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INTTIA BUCATA

Luni, 1. Dechemvrie 1903.

Contele Essex, drami in cinci acte si sapte tablouri
de Heinrich Laube, trad. de.....

Citeva seri dearindul s’a jucat la Tea-
trulNational , Contele Essex“—si,Conte“
& ,Essex*, prin urmare... foarte potrivit
pentru aceastd inaltd institutie de cultura
roméaneascd. Este o dramé in cinci acte
sisapte tablouri de Heinrich Laube (1808-
1884), fost mai multd vreme director de
teatru, la Viena si in alte parti, — deci

“un mester, dacd nu un artist, in drama-
turghie. Am asistat si eu la reprezen-
tatia de Joi, 27 Noemvrie, si am fost me-
diocru — foarte mediocru — impresionat,
desi scena era tinutd de d-ra .Agatha
Barsescu, un talent recunoscut, si de d.
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Ar. Demetriad, un talent ce pare cd mai
promite sé se desvolte.

E un gind care trebue si stdpineascd
pe muli;,l care sint deprinsi s& cugete mai
departe: de ce Teatrul National este o
institutie de stat, cu care se cheltueste
atitia bani? Ce se urmdreste cu el in
desvoltarea culturii noastre ? Marturisesc
cd, asistind la aceastd reprezentatie,
n’am putut gisi acestei intrebéri nici un
raspuns.

Mai acum vreo zece-doisprezece ani se
instituise, de citre Directiunea teatrelor,
premii pentru cele mai bune opere dra-
matice originale. Caragiale, in cunoscutul
sau articol ,A zecea muzd“, si-a batut
joc amarnic, si cu drept cuvint, de cei
care credeau cd cu asemenea mijloace se
pot erea talente. Vrednicd de batjocurd
acele premiuri — adevirat! — dar era
-0 masurd care tindea la ceva. Ne-am fi
-asteptat atunci s& vedem alte masuri prin
.care sd se arate vreo tendintd claré catre
un ideal. Nimic, — si nimic si astazi!
.Asa, bunioara, daca era deris instituirea
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de premii spre a ,scociori“ talente. dra-
matice, n’ar fi fost deloc ridicul, ba ar
fi fost o serioasd obligatie pentru. cei ce
aveau in mind destinele teatrului, ca.sa
incurajeze bunele traduceri: O limba buns
in teatru, curatd, armonioasd, frumoasé
— iatd o cerintd usor de- realizat si in
adincd legiturd cu.preocupatiile noastre
de inaltd culturd. Iatd un.scop care.ar
fi, putut fi urmérit si care ar fi aratat ca
Teatrul National are —dacé nu multiplele
scopuri pe care trebue si le atingd o
-asemenea institutie — cel putin acest unic
scop: de'a deprinde urechea roméaneasca
-cu.0 vorbéd curat roméneasca.:

Cum puteam dar sé fiu bine impresio-
nat, cindlimba, in care e tradus faimosul
,Conte“ , e o adevarati.... ,traducere“?
Artistii nostri dramatici nu au nici ei o
pronuntare destul de aleasd, -corectd si
clard — dar mite cind sint pusi s& pero-
reze intr’o limbi a cirei armonie te face
54 te gindesti cu admiratie la limba un-
gureasca?

Ma rog, drama e tradusa (afard de one-
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insemnaté parte, care e in ptoza)in ver-
surialbe, care — cu toate cé sint albe —
sint astfel copstruite cd, la fiecare mo-
ment,, recitatorul trebue si se opreascé
induntrul versului si sé facd omerice sfor-
tari, ca sd poatd trece cit mai repede peste
sfirsitul lui. Este o ,incélcare® continud
dela un vers la altul, care trebue s4 fie
un chin pentru cel ce le recitd si unul si
maimare pentru cel cele ascultd. Ai im-
presia uneivecinice schiopétari inureche.
In afara de aceasta,—sicutoatd ,albiala“
versuyrilor — traducédtorul nu si-a dat os-
teneala sd respecte cele mai elementare
regule de armonie. S citez citeva emis-
tihuri, ca sé se vazi cit trebue sé-si mun-
ceascd limba actorul, spre a fi in tactul
acestui fel de versuri:

a patriei propésire (= a palrei propisire)

izbinda s’a ariitat (=izbinda s’aritat)

cu-infama calomnie (=cu’nfama calomnie)

si foarte misterioasd (=si foarte misteroasi)

de voi sd se-execute (=de voi si s’execute)

sint sclavi logicei rece (=sint sclavi logicei rece)
atunci noi plecim capul (= atunci noi plécim capul)
asa nu putea merge (—asa nu piitea merge)
acelor ce-mi port urd (=porturd)

si incheie-a mea carierd (=a mea carerd)
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Cea mai elementard conditie, spre a,
avea o adevdratd .emotiune estetica, e
dea na fi rdu impresionat de partea ma-
teriald, in care e intrupatd conceptia ar-
tisticd. O limbd in care Se exprimd o
operéd dramaticéd, — nienitd de a fi reci-
tatd inaintea unui public care mai are
trebuintd si de exemple — trebue cu

" deosebire si indeplineascd aceastd con-
ditie. Limba unei asemenea opere poate
filipsitd de calitdti remarcabile de armo-
nie, dar nici Intr'un caz nu trebue s}
fie nearmonici. Caci, dacd a scrie o limba
armonioasd nu e dat fiecdruia, anuscrie
intr’o limba cacofonici poate oricine are
un cit de putin gust literar. Si, dacd mai
ai menirea s3 dai in aceasti privints o
indrumare si publicului — si trebue sa o
al, cdci de aceea esti teatru subventio-
nat de Stat — si-dacd, cum e cazul de
astd datd, poti si faci aceasta fard nici
o sfortare speciald, atunci esti vinovat,
cind n’o faci, si nu trebue s’o mai faci!
Discutiune si desvinovéatire nu incape.

Dar la lipsa de armonie, se mai adaogi



6 CONTELE ESSEX

lipsa de gust in alegerea cuvintelor. Scrii
in versuri albe, iti permiti si schiopitezi
dealungul tuturor tiradelor, iti ingidui
s& unesti si s izbesti sunetele in mod
disgratios, — si, pe lingd toate acestea,
mai esti si pedant. Orice s’ar zice, dar iz-
gonirea neologismelor din-teatru — dest
le-am “primit in stilul stiintific si in cel
oficial — cind poate si fie ficuts, trebue.
facutd. Mai cu seamé, cind sint preten-
tioase si disgratioase. Cu ,parcurge®,
»avantaj“, ,comenteazd“, ,fortat, nu
merge delo¢ in vorbirea versificatd. Si
mai cu seami nu merge, cind traducé-:
torul cautd sé le amestece cu vorbe prea
cautate romanesti, ca bunioard in versul :

Ce prin al lui capriciu aduce zarvd ’n tari!

S& mai vorbim acum de valoarea dra-
mei, de jocul artistilor si de cheltuelile
facute cu reprezentatia ei, spre a ajunge
la aceeasi concluzie ?

Sémaispunem cé, dinnumerosii , Conte
Essex“ (Lessing acum aproape 150 de ani
cunostea 5—6!),acestase prezintd cu cele
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mai multe masindrii,dar poate cu cea mai
mics valoare artistici ® C4 nu trebuesc
facute cheltueli cu montarea unei opere
dramatice decit cind hrana sufleteascéd
ce se asteaptd de la ea trece peste o sim-
plé emotiune distractivid ? Ca Regina Téa-
rii Englezesti, cind vorbeste roméneste,
nu trebue sd facd exclamatiuni nemtesti
(,pfui! pfui!“)? Ca cei trei ministri, in
cap cu Robert Cecil, si mai cu seama
el, nu erau trei ministri, ci pur si simplu
trei.... ,Vasilache“? C& au fost scene
— dintre cele mai irpportante — in care,
din pricina precipitérii si violentei actiy-
nii, nu s’a inteles nimic din replicele ac-
torilor? Si cd aceastd imitare prea de
aproape a naturii sint o gresald, cind
e vorba de reprezentarea ei?

....Acestea sint lucruri mirunte, dar,
cind este vorba de teatrul nostru din
punctul de vedere al unui ideal ce tre-
bue urmarit, sint in legdtura cu fapte de
mare insemnétate, care nu pot fi spuse cu
toatd puterea, care si convingi si si in-
vingd pe cei ce se intereseazé de aceastd
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institutie, — decit rind pe rind, si nu
toate intr’o cromici.

Pentru astd datd una e de ajuns:

De pe afisul Teatrului National ar tre-
bui scos imediat , Contele Essex*, nu atit
pentrucd e ,Conte“ si ,Kssex“, nu atit
pentrucd e compus de un prea mestesu-
gar in ale teatrului, dar mai cu seami
pentrucd, trecind granita, a invitat limba
roméneascd cea rea. In aceastd privinta,
el e incult si totusi pedant, pretentios si
totusi fard gust, elegant si totusi face
frinturi de limb&, cind vrea s& ne misce.
Nu ne trebue!

Teatrul National trebue s fie, mai in-
tiiu de toate, un templu al limbei roméane,
curaté, simpld si armonioasd —asa cum
este in realitatea ei ideald.



A DOUA BUCATA

Luni, 8 Dechemvrie 1903.
Hamlet, printul Danemarcei, drami in cinci acte de
William Shakspeare.

Duminecd seara, 30 Noemvrie, s’a re-
prezentat la Teatrul National , Hamlet®,
cud. Nottara in rolul Printului Danemar-
cei, cu d-ra Gheorghiu in Ofelia si cu
d. I. Niculescu in Polonius. Reprezen-
tatia mi s’a parut slaba, — grabitd si
fard entusiasm. La aceasta se poate zice
cd a conftribuit si faptul ca stalul I era
mai gol, iar benoarele goale de tot ; desi,
mai cu drept cuvint se poate zice ci
aceste locuri de frunte erau goale, toc-
mai pentrucd- publicul bdnuea ci va fi o
asemenea reprezentatie.

Se stie, inadevér, cd operele dramatice
prea cunoscute, cum e ,Hamlet“, nu pbt
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AY

atrage publicul mai cunoscétor, care se
intimpla s& fie si cel maiavut, decit daca
sint exceptional jucate : interpretarea ar-
tistilor, nu insisi drama, este punctul de
atractie pentru el. Recunosc cé acest fapt,
dovedeste, pind la oarecare punct, din
partea acestui public, frivolitate, desi nu
totdeauna. Dar Directia trebuea si §ins
seamé de acest fapt,—si, dacé dai o ast-
fel de drami, cautd si-{i indeplinesti
intreg rolul de cirmuitor ‘al unei aseme-
nea inalte institutii de stat. Féa ca o astfel
de operd sd fle folositoare cit mai mult.
Invatitura adincd si patrunzitoare, ce
cuprinde, iniltarea de. suflet, ce poate
provoca, fi-le si fie mpartasite de cit
mai multi. Pentru ce dar atunci fixitatea
preturilor la orice fel de reprezentatie ?
Stalurile IT si III, apoi lojile, afard de be-
noare, erau toate pline — locurile, la care
preturile, desi sint fixe, totusi sint con-
venabile. N’ar fi fost oare, nu bine, dar
absolut necesar, ca si locurile d’intii s&
fi fost ocupate ? O sald plin& contribue in’
cel mai mai mare grad la insufletirea ar-
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tistilor si-i face, chiar dacd sint mediocti,
sd se inalte mai presusde ei insisi. Emo-
tiunea, ce se produce in aceste inpreju-
rari, e mult mai puternicd; atmosfera mo-
ral, ce se cteeazd din mutuala incilzire
a publicului prin artisti si a artistilor prin
public, este cu adevarat indltdtoare, si
pentru unii, si pentru altii— si nimeni nu
intré in teatru, fird si nu easd, intr’un fel,
mai perfect de cum a intrat. _

Asa dar, la, opere clasice, unde nu este
vorba atit de jocul perfect al artistilor, cit
de hrana sufleteasc, ce elé cuprind in ele,
riu se face ci nu se scad preturile la
primele locuri —si ar trebui si se ia
o masurd cit mai grabnici in aceastd
privintd. Teatrul National nu este nici
o institutie de lux, nici de modé, nicide
speculd, si mai putin de simpla petre-
cere : el este un mijloc de iniltare al po-
porului !

‘Dar s& venim la reprezentatie. , Ham-
let¢, ziceam, a fost slab jucat si n’a entu-
siasmat deloc publicul. Principala cauzé
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cred ¢ st in faptul cd interpretarea d-lui
Nottara, care de altminteri este adinc
studiatd si constiincios executatd, nu
este nici justd, nici unitard, si, mai pre
sus de toate, nu are relief, desi , Hamlet“
este poate drama cea mai bogatd in si-
tuatiuni care pot fi scoase in evidentd,
in mod deosebit.

Trebue s& fim drepti. D. Nottara are o
teorie unitars, despre caracterul lui Ham-
let. Pentru d-sa, Hamlet este un fel de
neurastenic modern,la care sentimenta-
lismul este inlocuit cu iritabilitatea. De
aceea, intre altele, ni-l1 infitisazi vorbind
repede - repede ca o moriscd. Hamlet
par’ca este un nebun care isi lasa limba
sa stirfe, ca un ceasornic demontat, sé se
suceascé, si se invirteasci, sd se rostogo-
leascé intr’un sir de fraze din care el crede
ca noi intelegem mult, dar din care nu in-
telegem nimic. De aceea iardsi ni-l face
citeodatd chiar lesinind, ca si cind acest
print ar avea pe.... ducd-se pe pustii!
Recunosc in aceasta interpretare silinta
d-lui Nottara de a ne da-ceva nou (cu to-
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tul nou), precum si sirguinta, cu care a
pus la contributie unele studii de psihia-
trie modernd. Dar oare aceasta sé fie con-
ceptia lui Shakspeare? Hotérit,; nu! Nici
simturile, nici mintea lui Hamlet nu sint
bolnave, ci vointa lui. Si putem zice
cé nici chiar vointa lui nu e bolnavd, ci
pur si simplu e numai covirsitd in mod
natural de inteligenta lui. Hamlet este un
contemplativ, un om pe care mai mult il
atrage reflectia asupra vietii decit viata
insasi. Faptul, ci, dupé ce fantoma tata-
lui sgu 1i destdinueste groaznicul omor,”
el simte o .plicere vaditd constatind ci
i s’au adeverit presimtirile si-si cauta ta-
bletele, ca si scrie o maximé suggerata
de aceastd intimplare, estehotéritor pen--
tru caracterizarea lui. Toate avinturile
vointei lui nu se descarcd in muschii,
care lucreazi, ci in creerii, care gandesc.
Asane explicim toate faptele lui, si cu
deosebire purtarea lui fatd cu Ofelia, care
eunmoment capital in drama.

-Nu. Hamlet nu este un enervat si un
nevropat, cum vrea sé ni-l dea d. Nottara.

" BIBLIOTECA
[3TIT. PESAG. G-TA

A N’ 6h
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Si de aceea, vecinica ciocnire intre fap-
tele si zisele Hamletului sdu. De aceea si
lipsa, de. relief in scenele principale. Ce
relief poate si mai aiba , A fi sauanu i,
.daci sint spuse de un enervat? Sauscena
cu Ofelia, cind o trimite ,La mindstire“ ?
Sau scena portretelqr ? Toate trec una
dupa.alta, . fara si ne lase vreo impresie
[durabila, pentruci enervarea nu poate sa
fixeze atentia si sd sublinieze adincurile
sufletesti ale unui contemplativ, cum e in
realitate Hamlet si cum se vede cu clari-
‘tate cd e, chiar din propriile lui cuvinte.
Din pricina conceptiei sale, d. Nottara,
nu izbuteste s& ne facd sd simiim clar
deosebirea, dintre stirile normale ale lui
‘Hamlet si intre starea lui de prefacétorie.
Si in aceasta s’ar. putea ardta un artist
dramatic, mare artist. Cici, desi Hamlet
nu este nici nevropat, si cu atit mai putin
nebun, .iar cind'pare nebun el numai se
preface, — totusi sint citeva momente
(s1 anume. dupd ce vede fantoma tatdlui
'sdu si pune pe amicii sii sd jure, apoi in
scena amintitd cu Ofelia. si chiar intr'o
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parte din scena portretelor), cind el este
atit de impresionat deimprejurari cin’are
decit un pas pind la nebunie. Sint mo-
mentele supreme ale agitatiei lui suflete-
sti, in care lumea, reals pentru el aproape
dispare si in care par’cd imaginatia lui e
singura realitate. Ceea ce insd si atunci
il tine in rindul oamenilor cu mintea in-
treagd e faptul cd gindirea lui rdmine ne-
contenit sigurs, pe sine si niciodata nu se
-departeazd dela considerarea vietiireale.
Moralitatea, lumii, care-1 preocupé conti-
.nuu (si aceasta este inci un fapt, care ne
aratd.cit de contemplativ e caracterul lui
i citd antipatie naturald are pentru viata
activd), il preocupd si in aceste momente,
si unele din cele mai amare reflectiuni
asupra ei, atuncile face. ‘.

Un mare artist dramatic ne-ar fi putut
reda aceste nuante —si atunci n’ar fi lip-
sit publicul nicila primele locuri, cici pe
‘un public mai cultivat nuanta il farmeca.

Dar, in afaré de faptul ci este injustd si
fara relief, — interpretarea d-lui Nottara,
desi se sprijineste pe o teorie clars, in re-
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alitate, nu este unitard. Asa, bunioara, de
ce Hamletul, enervat si nevropat al d-lui
Nottara, plinge ca un simplu sentimental,
cind fantoma tatdlui siuii vorbeste ? De
ce In scena cu groparul (care, fie zis in
treacidt, a fost jucat admirabil de d. N.
Soreanu) este asa de linistit? De ce plange
in scena portretelor si de ce e calm in
scena cu actorii ?

Cele ce am zis pind acum privesc nu-
mai partea pur esteticd a lucrului. Dar
mai sint si altfel de consideratiuni care
explicd riceala, cu care e primit Hamlet
al d-lui Nottara. Nu e simpatic, ‘cum
era simpatic Hamletul regretatului Ma-
nolescu. Conceptia romanticd a aces-
tuia, lasd cd era mai justd, mai unitard
si mai cu relief, dar era prin excelenta
atragitoare. Glas, infatisare fizicd, in-
briciminte, misciri incete si visitoare
—toate ne redau o fiinté plind de atractie,
ce fermeca publicul de pe vremuri. D.
Nottara par’cd si-a dat silinta ca, in jocul
sdu, sd facd tocmai contrariul de ce tdcea
raposatul Manolescu. Zicea rar si visditor
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» vorbe... vorbe... vorbe“ si ridica-fata in
sus Manoleseu; d.Nottara le toacé repede
si-si virdochii incarte. Manolescu inscena
portretelor cdutasé priveascéd in ochii ma-
mei sale, sé-1 pdtrunda sisa-i cucereascé
sufletul; d. Nottara sade in genuchi linga
ea, si vorbeste, si ,turueste“ -mai mult
singur, asa ¢4 nici-nu mai intelegem de
ce Regina mai spune de vorbele lui ¢4 o
strdpung, ca niste pumnale. Manolescu
asculta fantoma in picieare; d. Nottara
se tdvéleste pe jos... Siasa mai dgparte.
Originali trebue sa fim, dar s nu se vazi
cd vrem s& fim prea cu dinadinsul.
Toate acestea nu ne duc deloc la con-
cluzia cd d. Nottara nu frebue si mai
joace pe Hamlet sau ca Directia sd nu mai
reprezinte aceastd dram#. Chiar daca si
pe viitor Ofelia nu s’ar deosebi intru nimic
de contesa Rutland din , Contele Essex*,
—chiar dacd Polonius n’ar inceta si fie
cam vulgar (cdci in conceptia shakspe-
reand nu e tocmai asa),— chiar daca fan-
tomeii-ar troncéni cismele mai rau decit
la reprezentatia trecutd, — si chiar dacéd
2
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s'ar pastra traductiunea de astézi, incare
versurile lui Hamlet aduc aminte pe ace-
lea ale lui Rica Ventureanu, si s’ar con-
tinua nesuferitul obiceiu ca, In mijlocul
scenei, Regele si-si ia bereta, spre a sa-
luta publicul, care aplaudd, iar Regina,
dupé scena portretelor, sa ridd si se pré-
padeascd facind ploconeli pentru acelas
motiv, — aceastd extraordinard drami
tot ar trebui s& fle datd siredatd la tea-
trul nostru. E o dramé plind de adincéd
invataturd, care inaltd sufletul si-l puri-
ficd, si nimeni dintre cei ce ar vedea-o
jucindu-se, chiar rdu, nu s’ar intoarce
acasd fird si se simtd mai bine in su-
fletul sdu. $i aceasta e in -primul rind
menirea unui teatru national.



A TREIA BUCATA

Aceeasi dald.

Taina Spofedaniei, apiesi» in 5 acte si 1 tablou de
Paul Anthelme, trad. de.....

Joi, 4 Dechemvrie, s’a jucat pentru a
doua oard la Teatrul National , Taina
Spovedaniei®, ,piesd“ In b acte si 1 ta-
blou de Paul Anthelme,— o melodraméi
cu intrigd slabd si neconvingitoare, cu
caractere nedecise si rdu analizate, a ci-
rei singuré; calitate std numai in nouta-
tea temei : lupta sufleteasca a unui preot
care, din spovedania sotiei unui criminal,
stie cine a facut un omor si care, desi se
vede Invinuit el Insusi de aceasta crima,
desl este arestat, judecat, condamnat la
moartesi amenintat si fie chiar executat,
pastreaza totusi neclintit ,taina spove-
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daniei“. Péntru ca s nu se pard céa sus-
tine prea pe faté clericalismul,atit de urit
de citédva vreme in Franta, autorul, odata
cu lupta sufleteascd a preotului, desfa-
soard o luptd analoagé a unui doctor so-
cialist, prieten de copildrie al preotului,
— care preferd sé-si sdrobeascé viitorul
politic si chiar fericirea casnicd, numai
sé-siscape prietenul, despre care mai in-
t'iiu\presirnte si apoi stie sigur cid este
absolut nevinovat. Doi eroi dar, cu doué
constiinte, una crestineasca, alta revolu-
tionard, care izbutesc, unul pentru trium-
ful credintei in dreptatea dumnezeeasca,
altul pentru triumful dreptdtii umane,
sé-si impun cele mai grozave sacrificii.
Fireste, sacrificiul ce-si impune preotul
este mult mai mare decit acela, pe care
si-l impune socialistul, $i intr’aceasta ar
consta partea de clericalism din dramé.

Ea trebue sa prezinte un interes foarte
mare de moment pentru Francezi, unde
lupta dintre cei care cred cé constiinta
morald are un substrat natural, ome-
nesc, si dintre cei ce cred cd aceastd con-
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stiintd are,izvor dumnezeesc — dintre
republicani si clericali — este in toiul
ei. E o pledoarie penttu superioritatea
moralitdfii omului religios asupra liber-
cugetitorului, — a cérei abilitate std in
faptul ¢ ni-i prezintd, si pe unul, si pe
celdlalt, ca vrednici de o adincs simpa-
tie, si izbuteste astfel sa maguleasci in
cel mai mare grad sovinismul francez.
Scumpa Frantd, desi impértita-in doud
tabere, fiecare aspirind, fird rigaz si fird
ertare, sd distrugd pe cealaltd, rdméane
totusi superioard prin tiria sa morald;
ea e tot tara eroilor, cu deosebire numai
cd ,le point d’honneur* este inlocuit cu
neclintita credin{d in dreptate— fie dum-
nezeeascd, fie umani. Ea ramine tot mo-
delul virtutilor, locasul aspiratiunilor in-
alte, farul conducdtor al umanitatii. Fii
préot sau socialist, republican,sau rega-
list, in tine, popor francez, trieste tot ce
emare si frumos, tot ceea ce inaltd sufle-
tul si hrdneste mindria — f{ie i se cuvine
dar coroana de lauri in omenire... Si...
»Vive Anthelme!“
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Foarte bine — dar ce ne pasé de aceasta
nouéd, Romanilor, de pe malurile Dimbo-
vitei?... O da, ne-ar pasa, dar numai in-
tr'un singur caz : cind acel preot si acel
socialist, desi Francezi, ar fi mai inainte
de toate oameni; dacé noi, patrunzind
cu mintea si simtirea in sufletul lor, in
rostul faptelor lor, i-am dovedi vii, ca si
noi; dacéd am simti c¢d vorba lor e ruptd
din inima noastrd, si soarta lor, din pro-
pria‘noastrd soartd. Dar ei, sirmanii, nu
sint decit niste simple papusi ce joacd
cum ii trage autorul de sfoard, vorbesc
ce le sufld el in urechi si care, prin ur-
mare, pot s& se sacrifice si s& devind eroi
francezi tot asa de usor precum uleul
din lampé fiind — sirmanul — aprins de
oameni, se sacrificd si arde de viu pen-
‘tru luminarea oamenilor !

Nici o valoare artisticd! Atunci? Pe
cine are sa intereseze ¥ Pe cine are s in-
nobileze ? |

Lanoi, slava, Domnului...,—era sé zic
domnului Sturdza ! — n’avem socialisti;
n’avem nici clericali. La noi nu exists o
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asemenea luptd intre unii si altii — s&
ne fereascd Dumnezeu! Marele nostru
public nici macar nu-si di seama de se-
riozitatea celor ce -se petrec in Franta
din aceast pricing. Ce interes dar poate
prezinta pentru noi o asemenea drami
in care doar ideea este originalda? Pe
cine ar interesa, afars poate de aceia,
care si-ar exercita mintea cum ar putea
clidi o dramd bund cu aceeas idee ? Pu-
tin lucru! Pentru aceasta era deajuns
programul. >

Si de aceea, — in afard de actul V, in
care analiza situatiunilor pare ceva mai
bine ficutd ori in care s’a simtit mai
multd cildurd in joc, —1in toatd drama,
n’am putut avea nici un pic de emotiune;
si de aceea tot asa s’a Intimplat si in-
tregului public....

Dar poate mécar traducerea ni s’a dat
intr’o buni limb4 roméneascs ?

Marturisesc cd am indltat prea mult
tonul cu , Contele Essex*. Céci, dacd as
ciuta sé-1 inalt in proportie fatd de ca-
litatea acestei traduceri, ar trebui s& nu
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mai gisesc cuvinte. , Taina Spovedaniei®
— titlu foarte roménesc; dar, dupé res-
tul traducerii ar fi mai potrivit... , Miste-
rul confesiunit“. Nici cea mai elementari
idee de convenientd literard! O singurd
probéd. Téranul Lancelin, care, dupd pro-
pria lui mérturisire, nu stie nici sd scrie
nici s& citeascd, sicare, fie zis In treacit,
a fost minunat reprezentat de d. Carubsy
— vorbeste cu ,diferite”, ,acuzase“

» calomnie “, persecutie, , dezonora “

»damd“... Ori poate traducatorul si-a in-
chipuit ca, dacé tdranul este francez,
poate foarte bine si cunoascé aceste cu-
vinte ? Felicitdm atunci Directia cé i-a
admis teoria! Ce s& mai vorbim de lan-
tul de barbarisme si solecisme ce se tin
sir dela un cap la altul al dramei, in care
auzi declamandu-se : ,Aceastd afacere
nu-mi place!“ ,...fara sd lipsesc de la re-
gulele datoriei-crestine“, ,pe cind se o-
mora (vrea s& zicd ,era omorit“) mos
Tenailles“, ,nu voiu lipsi“ (adica , voiu
face cuplicere“) etc. etc. ? Nu mai zicem
nimic, nimic, nimic. Dar frumosnu este !..
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Dar .sd venim la artisti. Bietii artisti,
care, din pricina melodramei, trebue-si
scrisneascd, s scinceascd $i sé planga
aproape toate scenele! Adevérat cd ei mai
si ,plescie“ deseori, dar sper ci au si
caute pe viitor sé-si pund pazé gurii. Sint
intr'adevar de plins... fiindca ne fac sa
ridem. Hotarit lucru, artistii nostri nu au
deloc arta gradatiunii si nuantdrii. In-
tocmai ca si méscile din tragedia antica,
eise simt obligati s& aibd in tot timpul re-
prezentdrii figura incruntatd si muncitd
(cu exceptia d-lui Marculescu carein rolul
doctorului Bordier péastreazd necontenit
masca ,ferchesd“ de june de 25 de ani
— desi in dramd are 45). Astfel d-ra Eu-
genia Ciucurescu (Frangoise Bressaud),
care de altminteri a fost foarte bine in
»Esti un sfint!“ dinactul V, face exces de
mascd tragicd. Se simte in infatisarea sa
cé se sileste si stea incruntatd si chinuita,
si aceasta 1i falsificd jocul. Asemenea si
d. Nottara, care, in rolul Abatelui Pioux,
n'a fost bine de tot decit in actul V. Am
observat ci d-sajoacd bine scenele ce vin
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dupé mari crize sufletesti. Pe aceste crize
insele nu le redd insd cu toatd realita-
tea, flindcd par’ca la miscarile sale nu ia
parte toatd fiinta sa — au aerul simulat
— si, deci, nefiresc. D-ra Gheorghiu este
un fel de alter-ego al d-nei Romanescu :
dest cu infitisare simpaticd, sau poate
tocmai pentru aceasta, nu-si patrunde
rolurile si se mérgineste si repete mis-
carile steoretipate ale fostei sale profe-
soare. Calchiazi, nu creazd. Astfel, d-sa,
in rolul Doamnei Bordier, ar fi avut sd-si
arate talentul, daci-lare, inscena destii-
nuirii, care, desi in text e firé finete, i-ar
fi putut da totusi un minunat prilej sa-si
arate finetea sa. Semnele exagerate de
durere, pe care ni le aratd, nu se potri-
vesc deloc cu povestirea nenorocirii mo-
rale, ce ar fi izbit pe o prietend a sa; si
d-sa nu are arta de a ne face si banuim
cd acea nenorocire in realitate nu e a
prietenei sale, ci a sa insdsi. Imi inchipui
fiorul, ce mi l-ar fi dat o mare artista
in aceastd scend, si regret cd d-sa nu a
ajuns la convingerea cd durerea are'si alte



TAINA SPOVEDANIEIL 27

semne decit tremurarea exageratd a vocii
si masca neclintitd a plinsului; si ca, pre-
cit de variate sint semnele, prin care se
aratd veselia, tot asa de variate trebue
s& fie si semnele, prin care se aratd du-
rerea. Acelas fel de observaitii l-as face si
d-lui I. Petrescu care, in rolul ucigasului
Bressaud, prea are continuu infitisarea
de criminal conventional. D. A. Petrescu
in rolul lui Dubois, judecstorul de instruc-
tie, ar putea si nu mai declame. Seriozi-
tatea roluluisdu, pe care el insusi o indica
prin seriozitatea tinutei, nu se potriveste
deloc cu tonul ridicol si declamator, pe
care-l are, precum si cu unele miscéri
»sans fagon“. Din momentul ce rolul nue
scris ca s# satirizeze pe judecatorii de in-
structie, de ce-i injoseste? Asemenea nu
inteleg cum s’a tolerat ca d. Achille, in
rolul Episcopului, sé-si faca o figurd asa
de groteasci.

O mentiune deosebitd meritd, dupa cum
spusei mai sus, d. Carussy, in rolul lui
Ancelin.

Si d-ra Alexandrescu, in ,mama*“ Mi-
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chaud, ar putea.fi mentionatd, dacéd ar
fi continuat si joace ca in primele mo-
mente din scena cu judecdtorul. Mai pe
urmé,d-sa nu se mai recunoaste, si apoi
nu-si prea stia nici rolul.

Oricum ar fi, cind Directia teatrului
face gresala de a alege asémenea lucréri,
se cuvine ca artistii sd-si dea osteneala,
ca si o indrepteze ei. Dacéd in drama, ce
se da, lipseste partea omeneasci, adincs,
ce se poate comunica oricui, si puni ei
din inima lor lipsa si s& invieze ei ma-
nechinii. Altfel, mai bine Statul, in lo-
cul Teatrutui National, ar deschide, firs
multd cheltueald, sili in care s’ar face
regulat lecturi publice din opere care cu
adevérat pot indl{a si innobila sufletul
cetatenilor sai, si fard nici o reprezen-
tatie dramatic ! |
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Luni, 25 Dechemvrie, 1903,

Therése Raquin, drami in palru acte de Emile Zola.

Miercuri, 10 Dechemvrie, s’a reprezen-
tatla Teatrul National, cu concursul d-rei
Agatha Barsescu, Therése Raquin, dramé,
in patru acte de Emile Zola, in scop de
binefacere. Binefacere, fireste, din punct
de vedere material, cici din punct de
vedere moral numai aga ceva n’a putut
aduce insufletul oamenilor. Niciinal pu-
blicului, nici in al artistilor. Artistii, care
au jucat atit de constiincios, n’au putut
fi multumiti, cind vor fi bagat de seama
la stirsit pentru ce fel de operd au- chel-
tuit atita muncd. Iar publicul, care plé-
tise bani buni, si cu toatd seriozitatea jo-
cului artistilor, sau tocmai din pricina lui,
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a trebuit cu atit mai.mult s& fie nemul-
tumit, cind si-a dat seama, dupé repre-
zentatie, cd, in loc sa se simtd, in'éli;,at si
imbunat, a descoperit in fundul inimei
lui o impresiune de repulsiune si desgust
— ca s&nu zicem altfel — cu care nu s’a
asteptat deloc, ca s& se intoarcd acasi
tocmai de la o reprezentatie teatrald
pentru care se ficuse destuld reclami.
Dar s& vedem intrucit aceastd opi-
niune e ‘intemeiata. .
Idea acestei drame este simpld si in
aparentd plind de dramatism: lupta su-
fleteascd a unei femei (Therése Raquin,
sotia varului sdu Camil), si a unui prie-
ten al'casei (Laurent), care, jubindu-se cu
pasiune si neputindu-si satisface porni-
rile inimei, ucid, fard si poatd fi dovediti,
pe barbat si se cisitoresc; dar, sdrobiti
sufleteste de amintirea faptei lor crimi-
nale, duc un traiu nenorocit, incep si nu
se mai poatd suferi, se invinuesc unul pe
altul de crima lor, ajung pind la idea de
a se desface unul de altul prin omor, si
stirsesc prin a se sinucide, biad otravi
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impreund. Autorul insd, ca si cind ar.fi
crezut ci o astfel de idee n’are destul re-
lief, o accentueazi prin alte incidente
care-i dau un colorit propriu. Astfel, mai
intii, acesti doi nenorociti sint socotiti de
catre prietenii casei (Grivet si Michaud),
ca niste oameni care, prin caracterul si
purtdrile lor, pot servi de model celorlalti.
Doamna Raquin, muma ucisului Camil,
ii iubeste ca pe propriii sii copii, si, desi
tinea foarte mult la fiul séu, ea insasi il
,tradeaza“ si grabeste casitoria lor. Pe-
dealtdparte, paralel cu iubirea criminaléd
si nenorocitd a Terezei, vedem desfasu-
rindu-se, desi numai in naratiune, un fel
de iubire naivé, curatd, aeriand — cel
putin asa ar vrea s ne-o prezinte auto-
rul —a d-rei Suzanne, nepoata lui Mi-
chaud, pentru un ,print albastru®. Dar
ceea ce dd cu deosebire relief ideii prin-'
cipale este Imprejurarea ci Doamna Ra-
quin, in chiar noaptea nuntii vinovati-
lor, surprinde secretul mortii fiului séu,
cade la pdmint paralizatd, isj picrde mis-
carea, membrelor si graiul, dar isi pa-
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streazé ratiunea si asistd mutd, cu ochii
intelegdtori- si teribili, la toate muncile
sufletesti ale ucigasilor fiului siu, pini
la, criza finald. Intr'un rind, incepe sa-gi
misce o mind si cautd, in fata priete-
nilor casei, sé scrie pe masi grozavul
secret, dar mina ii recade inertd, dupi
ce scrisese numele omoritorilor, dar nu
si fapta lor. La sfirsit insé, cind chi-
nurile ‘celor doi soti criminali ajung la
culme, batrina, isi recapats in parte mis-
carile si vocea, si, stafie macabrd — mai
macabra decit toate faritomele intrebu-
intate cindva in teatru! — isi aratd mul-
tumirea pentru pedeapsa ce i-a izbit, iar,
cind ii vede otravindu-se, regretd ci au
murit prea curind!

Am insistat cu deosebire asupra ace-
stei din urmd imprejurdri, pentru ca ea
constitue partea originald a dramei si
pentru c4 ea ne aruncd in acelas timp in
suflet simburele de repulsiune in jurul cé-
ruia se depun toate impresiunile de spital,
de morgd, de ceva putred ce se degaji
din intreaga tesdturd a operei. Ea apoi se
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pare ci a fost motivul pentru care Zola
si-a transformat romanul cu acelas nume
in aceastd dramd, si tot ea se pare cd in-
cdntd — e posibil si aceasta intr’un secol
de civilizatie detracati! — pe cei ce-i in-
lesnesc reprezentatia cu atitea sacrificii.

Dar la urma urmelor, am primi si
aceste elemente; chestiunea de artd nu
std in date, care ar putea fi $imai respin-
gitoare, ciin impresiunea finald, ce auto-
rul realizeazid in sufietul celor ce iau cu-
nostintd de opera lui. Orice operd de ade-
varatd artd trebue si ne lase in suflet o
amintire la care sé putem revenicu incin-
tare — orice operd de artd trebue s& mé-
reascd puterea noastréd de contemplafiune.
Din acest punct de vedére insd, , Therése
Ragquin“ e tocmai contrariul unei aseme-
nea opere, deoarece conceptiaeica drama
e falsi. Cei doi vinovati, dupé analiza de
mai sus, sint de neertat, sufietul nostru
trebue sé-i urméreascd cu inversunarea
d-nei Raquin. Asa si vroeste sé facéd au-
torul. Dar in acelas timp ne infitiseazd
pe Camil Raquin, ucisul, ca o fiinta ego-

3
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ista, bolndvicioasd, antipatics ; cei doi vi-
novati se iubesc cu o putere ce nu mai
are margini ; machinatiunea crimei se re-
duce mai mult la o impulsiune meca-
nicd. Autorul nu are vreme s ne arate
firea lor criminald, nu ne.aratd nici crima
materiald, ca cel putin dintr'insa s& do-
bindim impresiuni sufletesti, care si ne
predispund in contra lor. Dupéd. ce fac
omorul, acesti oameni nu-si pot satisface
pornirile inimei ; timp de un an stau de-
pirtati unul de altul;desi triind inaceeasi
casd. Ii vedem cu ochii ritaciti, infiorati,
-avind oroare unul de altul si totusi in-
grijind in tot acest timp cu aceeasi soli-
citudine pe d-na Raquin, fird urmi de
ipocrizie... D-na Raquin ii iubeste, dar se
vede c& are pentru ce si-i iubeascd, si
acelas lucru e si cu prietenii casei, care
contribue la cisitoria lor. Omorul lui
Camil a fost ca un fel de nebunie de mo-
ment, fiindes oamenii acestia prin nici o
altd faptd nu-si aratd deosebita lor rdu-
tate. Eroii, pe care autorul vrea si ne faci
si-i urim devin astfel pentru noi mai



THERLSE RAQUIN 35

vrednici de milé decit ar trebui, si anti-
patia noastra, in loc s& ramie asupra lor,
se resfringe asupra spectrului hidos al
paraliticei rdzbunatoare. O ciocnire intre
intentia autoruluisi intre jocul natural al
sentimentelor noastre se produce, si-de
acl neputinta noastra de a inlitura im-
presiunea de repulsiune pe care ne-o lasi
datele dramei. Dramaturgul trebue insa
s& nimiceascd in reprezentarea sa carac-
terul dureros sau neplécut al elementelor
ce intrebuinteazd ; Zola n’a putut-o face,
s, deci, drama lui e neacceptabila.
Acest defect fundamental nu trebuea
sé scape unor oameni de gustul, pe care
trebue sé-1 aibd d-ra Barsescu. Si cu atit
mai multnu trebuea sa-i scape cu cit stia
geneza artificiald a operei. Aceastd drama,
€ scoasd,; precum am zis, dintr’un roman
— si incé dintr’un roman psicologic. Au-
torul a fost nevoit si reproducd intr’o
actiune de moment, toate faptele sufle-
testi,- care nu s’au putut desvolta decit
Incetul cu incetul, acumulindu-se in su-
fletul personagiilor principale cu ocazia,
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unui infinit numdr de imprejurdri si mo-
mente, pe nesimtite, pini la criza din
urmd. Dar aceastd procedare de ,rac-
courci“ falsificd cu desdvarsire sensul
faptelor, ele insile apar ca nemotivate si,
fireste, impresia, ce face desfisurarea lor,
numai artisticd nu poate fi.

Aceasta se observd chiar din primul
act, in scena dintre Tereza (d-ra Barse-
scu) si Laurent (d. P. Sturdza), in care se
vede teribila dragoste a acesteia pentru
cel d’intiiu, siin care, cu tot paroxismul
crizei — nepotrivit de altminteri pentru
actul I — Tereza trebue totusi s& facd
expozitia dramei. Ea nareazd viata ei tre-
cutd de lipsuri i suferinte si caut sg ex-
plice un fapt: iubirea ei, in acelas timp
cu producerea lui. Motivarea e simultans,
cu actiunea — deci, si neindeminatecs, si
falsa !

De aceea, cu tot admirabilul tempera-
ment ce d-ra Barsescu a pus in aceastd,
scend, impresia de falsitate a textului n’a
putut si nici n’ar putea fi stearsd. Mai de-
parte, vedem pe Laurent si pe Tereza, fi-
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cind o multime de fapte. $i unul si altul
ni s’aratd sdrobiti fiziceste : ochii réata-
citi, fiori, turburéri, tremur, ingroziri, etc.,
stc., pe care nu ni le putem motiva decit
cu gindul cd sufer astfel pentru.cd au
omorit pe Camil, fird ca si putem vedea
insd substratul imediat al fiecdreia din
aceste manifestdri. Analiza psicologici,
posibild in roman, lipsind,— toate faptele
apar ca niste lucruri ciudate, in care nu
putem admira decit virtuozitatea artisti-
lor. Admiratie de circ, nu de teatru!

 Picat dar de munca lor! Cici a fost
intr’adevir o reprezentatie ingrijitd. D-ra
Barsescu inrolul Terezeia atinsin unele
momente marea artd pe care am simtit-o
la Duse. Asa, bunioard, in scena din noap-
tea nuntii,cind vrea s& vorbeascd denimi-
curi, ca s3 inndbuse mustrarea constiin-
tei, precum siinactul IV: ,Tu l-ai ucis!®
Risul, cu care a primit pe Laurent care
amenintase cé se duce la judec&torul de
instructie, n’a fost insd destul de semnifi-
cativ. Bine si d. Sturdza. D-sa insé are un
defect cu greu de invins, dar care nu se
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manifesteazd decit in anume momente :
rezonanta vulgaré a vocii, care ne impre-
sioneazé cu atit mai neplicut, cu cit d-sa
este unul din artistii care vrea si-si pa-
streze dictiunea naturald. D-sa mai are
defectul de a minca sunete din niuntrul
vorbelor: at’tat=atitat, m’a ind’'mnat =
m’a indemnat, sdr’ncinati = sdruncinati,
buz’nar = buzunar, precum si de a face
pauze nenaturale induntrul vorbirii. In
genere, desi jocul s&u a fost bun, a fost
ceva cam exagerat—mai cu seamd fath
cu jocul d-rei Barsescu. Admirabil d. Ni-
culescu in rolul lui Grivet, celula sociald
secatuitéd, care si-a immobilizat toate fap-
tele vietii, numai s& nu fie atins in nimic
de ceilalti. Pacat, ca d. Achille, care alt-
minteri n’ar fi rdu, declamé fird nici o
intentie dramaticd, prea ,titie“ mereu
si-si prea,' béndnde capul in jos.

Cind n’ai talentul exceptional al ma-
rilor artisti — mdsura in toate este cea
mai mare calitate. In genere artistii no-
stri prea fac multe interjectii fird semni-
ficatie, prea fac la fiecare moment ,him!
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him!“ ¢ind o simpléd intonare ar fi de
ajuns!

Tinuta d-nei Hasnas, desi’'in genere
buni, a fost falsificatd de surisul conven-
tional pe care-l pdstreazd cu timp si fard
timp; iar in actul II, cind asistd la jocul
prietenilor, as fi dorit si nu aibd aerul
cd e mai mult ,in viziti“ decit la d-sa
acasd. Cit pentru d-na Ionascu ar fi bine
s lase unele ,tachismete“ prin care cre-
de cd-sida aerul de ingenud si care totusi
ne fac si presupunem contrariul. Inge-
nuitate si afectatie — sint doyd lucruri
care nuse impacd... Uitam pe d. Soreanu,
in rolul lui Camil. L-as fi vrut ceva mai
nervos. Decit, d-sa se pare ci si-a dat
seama cd personagiul, ce reprezintd, fu-
sese rdu conceput de autor, cind 1-a ficut
antipatic, si d-sa a ciutat prin jocul sdu
sd steargd mdcar o parte din impresiu-
nea acestei antipatii care slibeste efectul
actiunii ce urmeazi.

Daraceste sint observatii de aménunt,
facute numai din dorul de a vedea pe ar-
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tistii nostri jucind cu mai mult natural
sau cel putin cu masuri...

Dar, incé o datd zic, pacat de munca,
Jor! Ei ar trebul s& nu-si piardd vremea
cu virtuozitati reci, ciutind s& dea Vla,i;,a
unor noutéti invechite care nu se pot in-
sufletl, — cind sint atitea alte opere dra-
matice pline de cilduré sietern frumoase!
Ceea ce bunul gust al celorlalte popoare
civilizate nu acceptd, nu trebue s&- pri-
mim nici noi, cu atit mai mult cu cit pu-
blicul nostru are multd nevoe sé-si for-
meze inima si sé-si perfectioneze gustul.
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Luni, 22 Dechemvrie,

‘Buy-Blas, drami in cinci acte de Victor Hugo,
trad. de Ascanio; Sacorificiul, «piesi» intr'un act de
Braco ; Edip Rege, tragedie de Sofocles, trad. de
Edgar Aslan ; Ciinil, «piesii» in patru acte de Hara-

lamb G. Lecca; Novelll.
~ Timp de opt zile (11—18 Dechemvrie),
s’au dat la Teatrul National, si de trupa
Novelli si.de societatea noastrd drama-
tic, peste opt-reprezentatii, tragedii, co-
medii... ,piese“, ce mi-au ldsat un virtej
de impresiuni, de la cele mai indltdtoare,
pind la cele mai deprimante. Citeva din
aceste impresiuni le voiu reda in aceasti
cronici, si cer ertare cititorilor cé de asté
datd voiu fl nevoit si trec mai usor asu-
pra lucrurilor.

Seria ‘a inceput-o societatea noastrd
dramaticéd dindpe , Ruy-Blas“,cunoscuta
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dramd a lui Victor Hugo, dupé o tradu-
cere cu adevarat romaneascd de Ascanio,
nu inséd fard oarecare defecte de versi-
ficatie, ce ar putea fi usor indreptate. E
drept c& dictiunea artistilor a mai adao-
gat o-multime de greseli care nu existd
in text. Artistii nostri se pare ci nu-si
dau seama ci versul recitat trebue 88
rémind vers, nesmintit in nici unul din
elementele lui. Ei se poartd cu versurile,
ca niste adevdrate mume vitrege. Un
vers de 16 silabe ei il fac, rostindu-l, cind
de 15 cind de '17, cu cea mai mare se-
nindtate de constiintd. Pentru dingii eli-
ziuni si contopiri nu existd in vers, sau
existd, cind nu trebue. De acinumeroase
schiopatari in dictiunea lor. Ei declams
»$§t ‘ntoarse roata sa“ in loc de ,ist in-
toarse roata sa“, ,de-as muri in spins
zurdtoare“ in loc de-as muri *n spinzurd-
toare“, ,decit s’ajung sgircit“ in loc de
»decit sd ajung sgircit“, etc.

Drama lui Hugo, cu toatd strilucirea
versurilor, avintul lirismului si interesul
ideii (lupta sufleteascd a unei slugi care
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ajunge la cele mai nevisate situatii, fara
sé inceteze de a fi slugd) nu ne face si
patrundem adinc in-sufletul omenesc, e
plin& de tirade (chiar cind e dialog, per-
soanele gisesc prilej de monologuri!), si
e grozav delungd. O asemenea drami nu
poate fi datd decit cind ai vrea sd arati
virtuozitatea de declamatie a unui artist.
Dar aceasta ar fi prea putin pentru me-
nirea unui teatru national. Ce si zicem
insd cind, cu ocaziunea ei, nu-poti sé ne
dai nici atita ? In adevéir, rolul principal
a fost tinut de-un debutant, premiulI al
Conservatorului nostru, d. Ion Dumitre-
scu, tindr cuinimd, cu voce caldé, cuoare-
care varietate de joc (in afard de marile
tirade, in care bietul bdeat prea era re-
dus numai la miscarea convulsivé a minii
drepte), dar absolut inpropriu pentru un
asemenea rol. Ruy-Blas, sluga lui Don
Salust, -devine amantul reginei Spaniei,
si aceasta nu o putem crede decit cind
un asemena om are o infatisare distinsé,
tot asa de distinsd ca si calitdtile lui su-
fletesti. D. I. Dimitrescu este insé, din
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nefericire, mic de staturd si — s& ma erte
¢4 i-0 spui — umbléd cam ghebosat, are
picioarele nu destul de monumentale si
prea mult i se - vad dintii de.aldturi. Nici
vocea sa n'are un volum suficient. Infé-
tisarea sa, desi nu antipaticd, e departe
de a putea inspira amorul unei regine,
oricit de tinirad si oficit de persecutatéd
ar fi ea. Nu o credem! — Admirabil d.
Nottara in rolul lui Don Salust, minte
rece si diabolicd, minie concentrats, si-
gurd de sine, plind de ironie si dispret.
Aceste calitati le-a pus in relief cu o cla-
ritate maiastrd in actul III ; trebuea sile
pistreze, siincd mai accentuate, si in
actul V, fatd de Regina. Mi se pare ci
prea s’a lisat luat de torentul sentimen-
tului —si a incetat de a fi interesant. As
fi vrut iardsi ca d. Niculescu si nu ne-a-
duca prea'mult aminte pe Grivet, repre-
zentdnd pe Don Guritan. Acesta e nitel
seciturd, dar e om de inimd, prea de
inim&. El personifici galanteria spaniold,
si trebuea tinut intr'o notd mai demna.
Prea moliu d. Cernat in rolul lui Don



SACRIFICIUL 45

Cezar, cu toatd trupesia si vastitatea gla-
sului siu. D-ra Mih&ilescu in rolul Regi-
nei, plangeroasd si fard cildurd. Demni,
rigidi, casantd, cum trebuea sd fie o su-
praveghetoare a etichetei de la curtea
spaniold, d-na Mateescu-Ciupagea, in ro-
lul Ducesei d’Albuquerque, a dat scur-
tului sdu rol un relief surprinzitor...
Spectacolul serii de Duminicd, 14 De-
chemvrie, menit s& dea d-lui Novelli o
idee despre arta dramaticd romans, a in-
ceput cu ,Sacrificiul“, dramd moderni.
intr'un act, in care d. P. Sturza avea si
arate cum inteleg artistii nostri scola rea-
listd italiand; — si a continuat cu , Edip
rege“, in care d. Nottara, reprezentantul
scoalei franceze, avea si arate cum in-
telege d-sa aceastd scoald. In ,Sacrifi-
ciul“, un om cu desévirsire stricat se si-
nucide, cind vede c§ fiica sa, pe care o
credea absolut cinstitd, consimte s& de-
vind amanta seducétorului sdu. Idee in-
teresantd, dar neconvingétor tractati de
autor. Reprezentatia n’a putut sterge im-
presia textului, cu toate ci d. Sturza se
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vedea c& e pe deplin stdpin pe rol. D-sa
e un artist inteligent, dar n’are destuld
caldura.

,,Edip rege ar fi putut fi o reprezen-
tatie convenabild, dacd partea corurilor
n’ar fi fost ridiculd in ultimul grad. Ma
rog, corurile n’au fost cintate, nici macar’
recitate, de batrinii Tebani, cum zice tex-
tul, ci lamentate lamentabil de doud preo-
tese — de unde si pind unde ? — dintre
care una avea o voce atit de discordantd
si lalie, ¢4 sala intreagh pufnea de ris
orideciteori o, vedea, pregitindu-se... s&
recite. Oare nu-existi repetitii generale ?
Sie cu putinta sd se batjocoreascd in asa
chip solemna emotiune a unei asemenea
drame ? Si mai departe. Este oare asa de
greu pentru Directiune, cind are in mind
si Conservatorul, sé glseascd un compo-
zitor pentru corurisi dousizeci de oameni
care sa lé execute cum se cuvine ? E de
neaparatd trebuintd s& maimutdrim in-
ventiile gustului francez, chiar cind se
aratd cu desivarsire fals? Dar sper ci
asupra acestei chestiuni voiu mai reveni.
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‘Rolul covirsitor in , Edip rege“ este re-
gele Tebei, Edip, omul drept, care, hotd-
11t s& pedepseascd pe ucigasul unuirege,
se" pedepseste singur scotindu-si ochii,
cind descopere ¢4 el insusi este acela, ¢4
ucisul era tatdl siu, iar Regina, cu care
se insotise, insdsi mamasa. Cred insid ci
interpretarea d-lui Nottara nu este destul
‘de justa, nici destul de tragici. D-sa, prin
jocul sdu, ne di s& intelegem cd Edip se
binueste pe ‘sine insusi ca vinovat chiar
din capul locului. Aceastd interpretare
nu e indreptétitd de text. Cici de aci se
vede ci Edip incepe si se binueascd nu-
mai din momentul ce Jocasta #i pome-
neste de raspintia celor trei drumuri,
unde s’a intimplat omorul. Interpretarea
sa apoi ne face si perdem o parte esen-
tiald din sentimentul tragic: nu ne face
sd vedem trecerea de la deplina senini-
tate a lui Edip, la banueald ci este vi-
novat. In afard de aceasta, d. Nottara
arunci o patd asupra admirabilului ca-
racter allui Edip. D-sa il face sd se simtd
vinovat i totusi sd pedepseascs pe Creqn
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cu exilul si chiar cu moartea, numai pen-
tru cuvintul c& ,din pricina lui, el a fost
invinovéitit de omor de cétre Tiresias.
Aceasta e si injositor si cu neputintd din
partea unui om, care, cind isi afli cri-
mele sale involuntare, se pedepseste asa
de groaznic, '

Totusi ajutat in mod inteligent de d-ra
Eugenia Ciucurescu in rolul Iocastei, de
d. . Petrescu, a cdrei aparitie in Tire-
sias a ficut sensatie, de d. Marculescu,
care ne-a dat cu destuld calduré pe Creon,
d. Nottara a isbutit s& ne dea o parte din
veritabilul flor tragic. O mentiune spe-
ciald meritd d. T. Bulandra, care, desi a
intrat in scend cam réu‘si a gesticulat
cam violent, a fost totusi o aparitie de
o gratie cu adevéirat greacd si a pove-
stit, ca vestitor, moartea Reginei cu un
glas melodios i plin de foc. E un tinir
care trebue urmérit cu drag in neinsém-
natele roluri ce i se dé...

In seria ‘de ‘sirbjtori artistice din a-
ceastd siptdmind la Teatrul National a
fostsi o inmormintare — , Ciinii“, opera,
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operatiunea sau mai bine aberatiunea de
arts a d-lui Haralamb G. Lecca. Bruta-
litate fird convingere, declamatie fara
avint, vulgaritate fard semnificatie, nici
un adevar, nici un sentiment, o siricie
de idei, pe care n’o intrece decit desgu-
stul — nu de omenire, cum zice progra-
mul — dar de modul cum autorul isi a-
ratd acest desgust, scrise toate intr’o
limba in care straluceste ,cojocul egois-
mului®si ,dictionarul inimei“ — jaté im-
presia,cemi-alasataceasté ,piesd“.N’am
citit in viata meg ceva mai pretentios si.
mai fals, mai josnic si mai far& miez. Imi
pare rju cd acum imi lipseste spatiul
spre a dovedi adevérul impresiunii mele ;
numeroasele ,tistiituri® ce-am auzit in-
prejuru-mi de la public mi-au dovedit c&
nu sint singur de pérerea mea. Totusi
cred c& Directiunea mé va scutl pe viitor
de prilejul de a mé face s& mai reviu asu-
pra ei. Mi-e groaza !

E destul cd ne-am ficut cuea deris in
fata Italienilor, pentru care fusese daté !

Si cind te gindesti c& s’au cheltuit ati-

4
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tia bani cu montarea ei si ci bietii ar-
tisti au trebuit sé-si infringé pornirile ini-
mei ca sé studieze o asa de netrebnicéd

La ce sé-i mai pomenesc? ,CGiinit“ e
o dramé In care cu cit artistii joacd mai
bine, cu atit efectul e mai riu. N'am
pentru ce sé-i laud, desi toti.ar fi de lau-
dat. — Uf!

Dar Novelli, Novelli!.... Novelli, in rin-
dul viitor.



A SASEA BUCATA

NOVELLIY)

Luni, 29 Dechemuvrie 1903.

O dramé nou#, drami in 3 acte si 4 tablouri de
Tomajoy Bauss, prelucrati de Comm. E.Novelli; Papa
Lebonard, comedie in 4 acte de Jean Aicard; Re-
gele Lear, drami in 5 acte 5] Muerea Dracului,
(Bisbetica domata) comedie in 5 acte, redusi de ciitre
Comm. E. Novelli, de W. Shakspeare; Nevasti-mea

n’are «glo:, de Bernard i Valabrégue.

Adevirate sirbatori serile de 12, 13,
15,17si 18 Dechemvrie! Nu atit sarbatori
de pompé exterioard, desi nici aceasta
n’a lipsit. Dar adevérate sarbatori sufle-
testi, in care inima se curdtd de toate
micimile, se renaste si se simte liberd
dinnou, ca in primitiva ei candoare. Ase-
menea seri iti damolesc turburdrile su-
fletului, gonescldin tine pesimismul vie-
tei, te fac sé iei posesiune de adincul flin-

1) Vezi si-notifa II de la sfirgitul volumului.
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tei tale— sé te descoperi oarecum pe tine
insuti si sé te vezi in toatd bunitatea, ce
Dumnezeu a pus in tine.

E atit bine in sufletul nostru, sint
atitea comori de iubire, atita induiosare
—si mare si binecuvintat este acela,
care te face sd vezi si sd simti citde bun,
cit de iubitor, cit de milos esti tu, ne-
mernice om! Tuatunci numai esti tu: —
nu mai esti cel ce urdsti pe bineficéto-
rul tdu, asupritor celor mici, lingusitor
celor mari, crud cu altii si indulgent cu
tine, luptdtor indirjit pentru piine sau
pentru onoruri; nu mai poftesti bunul
unuia, nu-mai doresti rdul altuia. Atunci
ura ta e numai pentru cei ce sint vred-
nici de urd, desl insusi esti poate dintre
el, si, desi tu insuti esti vrednic deris, rizi
cu cea mai mare senindtate de cei ce au
slabiciunile tale. Tu atunci intr’adevir
esti omul ideal, intr’adevar simti in tine
viata, fard gindul mortii, cerul fard pa-
mint, strélucirea razelor fard fiorii intu-
nericului. Acesta e efectul artei, dar cu
deosebire al poeziei dramatice. Iar celce
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e patruns de aceasta, are datoria si in-
liture nemilosiv pe cei ce o profand, si
cu atit mai mult si divinizeze pe cei ce
o Infiptuesc....

Novelli infiptueste marea artd, intr’in-
sul se reveld o parté_ din Dumnezeire, el
meritd tot adincul admiratiei, pe care,om,
potis’o dai omeneste unuiom. Si i-o ddm
din toatd inima!

Desévirsit artist dramatic sicreatorde-
savirsit intr'o artd oarecum noud — asa
mi-a aparut Novelli in cele cinci drame
ce a r’eprezentaﬁ. Mare artist dramatic
in operele shakspereane, creator de arté
noud in celelalte. '

In adevar, Novelli este, mai intii_de
toate, un mare artist dramatic. El are
mijloace proprii de a patrunde pe deplin
conceptia unui poet, de a si-o insusi si
de a o realiza in cele mai mici aménunte.
El stie in cel mai mare grad si rimina
credincios gindirii poetului si si-i dea
cel mai surprinzitor relief, fird meste-
suguri ciutate, in chipul cel mai firesc
posibil. Céci adevirata artd dramatici
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intr'aceasta std : gestul sid fie scélavul
vorbei, sd dea expresia cea mai potrivitd
poeziei continutd intr'insa si s& n’o in-
tunece niciodatd. O astfel de artd ne-a
. dat Novelli in , Regele Lear® siin , Mue-
rea Dracului“. De aceea, poate, publicul, -
desi tot entusiast, a fost ceva mai rece
la aceste reprezentatii decit la celelalte.
El nu cunostea bine limba si pierdea cea
mai mare parte din poezie.

In celelalte drame, , Nevastd-mea v’ are
esicr, ,Papa Lebonard“ si ,0 dramd
noud®, Novelli s’a aritat tot asa de mae-
stru intr’o altd artd, izvoritd din arta dra-
matics, dar deosebitd de ea. Toate aceste
drame sint aproape lipsite de valoare li-
terars. Ele nu strilucesc nici prinzugravi-
rea caracterelor, nici prin ingeniozitatea,
intrigei, nici prin adevéarul moravurilor:
starile sufletesti sint mai mult indicate
decit patrunse, si uneori chiar false; si-
tuatiile mai mult schitate decit infap-
tuite. Nici una nu intrupeaza marea poe-
zie: In ele nu poti descoperi, la citire,
nici un adevir sufletesc, care te-ar sur-
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prinde prin adincimea lui si te-ar face
sé recunosti vreunul din nepétrunsurile
inimej tale. Ele sint aproape librete de
operd. Atunci, de ce ne sguduesc atit
de puternic la repreZentai;ie? De ce ,0
dramd noud“ par’cé ne descopere pentru
intiias-datd iubirea de sotie in sufletul
nostru? Dece ,Papa Lebonard® ne face
sé simtim par’cd pentru intlias datd ca
traeste in noi iubirea de copii? De ce
», Nevastd-mea w'are «sic» ¢ ne aduce
par’cd pentru intiias datd si mérturisim
c& cele mai séndtoase aspiratii se imple-
tesc, spre veselia tuturor, cu cele mai ne-
previzute slibiciuni? Pentru c3 aceste
librete nu sint singure : ele au muzica lor,
0 muzicd noud, muzica miscirilor mi-
mice unitd cu accentul graiului, crea-
tiune excluzivd a 'marelui artist ce le re-
prezintd. Toate sentimentele, cu care am
plecat de la reprezentatia acestor drame,
nu ne-au fost date prin cuvint, prin ideile
ce desteaptd in minte cuvintul, ci dea-
dreptul, prin infitisarea, prin gesturile,
prin palpitatiile musculaturii, prin vibra-
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tiunile vocii artistului. La toate aceste
reprezentatii, vorba a fost sclava gestu-
lui. Poezia n’a rdsirit din cuvinte, din
text, din conceptia autorilor; a rasirit in-
treagd numai din jocul celui ce le-a in-
trupat. Novelli e poetul : el ne-a prins, el
ne-a fermecat, el ne-a pus in suflet noi
realitati suﬂetestl El, nu dramaturgul, e
creatorul, precum nu libretistul, ci com-
pozitorul este creatorul in muzicd. Publi-
cul n’a avut trebuints s inteleagé limba.
I-au fost de ajuns turburirile glasului,
scinteerile si intunecimile lui, intrerupe-
rile si repetitiile lui, tunetele si soaptele
lui, unite cu palpitatiile, vibratiile, con-
tractiile obrazului, cu firescul tinutei si
al gesturilor. In ele spectatorul a citit di-
rect, si fars, sd-si dea seama, tot temeiul
sentimentelor si toate nuantele lor, pe
care nici cuvintul, cu claritatea si pre-
ciziunea lui, nu le poate reda. Nimeni n’a
simtit trebuintd s& inteleagd sensul vor-
belor: flecare, fard nici o sfortare, a tre-
buit s& simtd ndscindu-se intr'insul pe
neagteptate si deplin stirile sufletesti ce
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artistul voea sd exprime. Iatd noua artd
ce ne-a oferit Novelli, artd, precum am
spus, esitd din arta drammatici, darcu alt.
sens si altefect, i in care el este creator
in sensul cel mai. strict al cuvintului.
Tatd si temeiul cel mai de seamd al ad-
miratiunii infinite, ce trebue sd avem pen-
tru dinsul.

Dar nu e numai acesta. Novelli are pu-
terea, prin intondrile si miscérile sale, sa
dea expresiune celor mai contradictorii
sentimente : de la comicul cel mai bur-
lesc pind la tragicul cel mai infiordtor;
sé parcurgd cu o repeziciune uimitoare
toatd gama sentimentelor noastre, de la
cele mai de jos pind la cele mai de sus,
si sd le combine totusi, cu o fireascé u-
surintd, din care aparenta mestesugului,
este excluséd cu desdvirsire, in stdri su-
fletesti unitare ‘si adinci, care au toata
puterea realititii si tot farmecul poeziei.
Corpul s3u este un admirabil instrument
din care dupd vointd scoate toate melo-
diile imginabile, de la ridiculul romantei
unui Beckmesser, pind la soler‘nnitateav
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tragicd a unei simfonii de Beethoven. El
nu se sfieste si introduci, intr’o stare su-
fleteasca tragicd, stari vesele,nici, In stari
sufletesti vesele, accente tragice. Poate
tocmai de aceea iluzia vie{;.ii, ce el ne
ofers, are intr'un grad asa de mare apa-
renta realititii. Ciici sufletul omenesc, in
orice stare s’ar afla, trebue si se mani-
festeze intreg, nu numai cu coloritul ge-
neral, pe care i-l dau circumstantele pre-
zente, ci si cu nuantele, pe care trebue
sd ile dea amintirile sisperantele. Oricit
de doborit ar fi de durere un suflet —si
de multe ori tocmai pentru aceasta — din
nepatrunsul constiintei trebue si stré-
batd si sd stréfulgere vechi amintiri pline
de incintare, licdriri de sperantd, care
toate fac parte integrantd din durerea
prezentd. Si iardsi, oricit de exuberant
ar fi veselia, ce cuprinde pe un om, nu
se poate si nu fie innourati din cind in
cind de oarecare ginduri pline de durere.
Realitatea sufleteascd constd dintr’o sin-
tezéd, de stiri sufletesti contrarii, cu pre-
ponderanta unora sau altora, si cei ce -
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vor s’o redea trebue sd fie socoteald in
primul loc de acest fapt. Novelli reali-
zeazd pe deplin aceastd cerinté, si de
aceea jocul séu ne face un efect asa de
puternic si deplin. O luminare subitd a
ochilor, o tresirire neasteptatd a mus-
chilor din prejurul gurii, o clatinare par-
ticulars a capului, o miscare neobicinuits
a sprincenelor sau a degetelor nuanteaza
durerea cu speranta, veselia cu seriozi-
tatea si ne-o transmite sinoud ca o rea-
litate neindoioasa.

Fireste, cu astfel de mijloace, Novelli
poate sd trezeascd in constiinté, cu oca-
zia celor mai neinsemnate sentimente,
tot nepétrunsul fiintei noastre. Ridiculul,
burlescul chiar, au savoarea sublimului.
Céci acest artist nu exprimé nici un sen-
timent, fird si ne facd si-i simtim adin-
cul temeiu sufletesc, cu care e in legatura,
din care-si trage puterea vietii si ese la
lumind. El nu ne oferd doar florile sufle-
tului nostru, rupte de pe ramura lor, ci
intreaga plantd, cu trunchiul, ridicina
sisolul, din care cresc. De aceea darurile
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Iui nu se vestéjesc, ci ddinuesc si cresc
mai departe in inima noastra...

Aceste observatii pot insd s& explice
in oarecare mésurd admiratiunea noas-
tré pentru Novelli. Dar noi nu-1 admirdm
numai, — il iubim, si il iubim din tot su-
fletul nostru. Admiratia noastrd'e mai
mult adoratie. Si acest lucru rdmine de
explicat.

Tubim pe Novelli, pentru ¢ mai intii
de toate el e om intreg. Om intreg, fiindcé
in productiile sale nu aleargd dupd origi-
nalitatea morbidd, ce caracterizeazi arta
in ultimele timpuri. El se {ine pe'drumul
larg al marei arte — drum ‘pe care l-au
bitut marile generatii trecute si pe care-1
vor bate generatiile sdndtoase din viitor.
Nu abaterile de la tipul normal al omu-
lui, nu caracterele si stirile sufletesti ciu-
date, nevropatice, dezechilibrate il atrag.
El n’a venit cu nici una din acele nou-
tati, mai mult curioase decit frumoase,
ale unui d’Anunzio, Hauptmann, Suder-
mann sau Maeterlink. El lasd chinurile
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sufletului modern pe seama, acelor ce vor
sé fie oamenii zilei ; el intrupeazd numai
framintédrile adinci si oarecum eterne ale
sufletului omenesc, si vrea si fle repre-
zentantul omenirii de totdeauna.

Dar, pe lingé cé e intreg, Novelli e bun.
Excelenta artei sale in reprezentarea bu-
natitii se vede cu deosebire. Yorick e
bun, Chaponet e bun, iar Papa Lebonard
e cvintezenta insisi a bunititii ; bun ca,
vinul cel vechiu si tare, ce amenintd s&-si,
spargd vasul, este Petrucchio; iar Lear
nu ne miscd niciodatd mai mult ca in
momentele lui de bunétate. Am vazut pe
»Regele Lear“ cu alti doi mari artisti:
Rossi si Barnay. De la Rossi mi-a rdmas
in minte momentul de nebunie, cind se
joacd cu coroana de pae, dar cu deosebire
acela cind intrd in scend, mugind ca un
taur rénit si ducind in bratele sale pe
Cordelia moartd. De la Barnay mi-a ré-
mas momentul cind isi imparte, ca un
mos bétrin la el acasd — gemiithlich —
tarile sale, fiicelor, si acela cind, in ne-
bunia lui, auzind ci e numit rege, isi
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naltd capul si-si indrepteazé trupul —
majestate decrepitd sijalnicd. De la No-
velli nu voiu uita niciodatd momentul
cind, desteptindu-se treptat din nebunia
lui, isi d& seama cé e ingrijit de Cordelia,
fiica, urgisiti, pe care o blestemase si
oropsise atit de crud. De trei ori vezi cé-i
licireste in minte induiosdtorul adevar,
de trei ori se sfieste, de trei ori o priveste
adinc in ochi si de trei ori — din ce-in ce
mai tare, mai semnificativ, — il inneac
plinsul; iar cind mintea i se lumineazi
cu desévirsire, plinsul sfisietor si totusi
alinditor, in care isbucneste, ne face si
simtim, in tot adincul ei bunitatea aces-
tui rege raticit, sdrobit de bunitatea in-
finitd a fiicei sale. Sublimitatea caracte-
risticd a lui Novelli in , Regele Lear®, in
exprimarea acestui moment de suprema
bunatate se reveld... Iubire de sotie, de
copii, de viatd, de oameni — sentimente
fundamentale si ireductibile ale omenirii
de azi, de miine, de eri, — de totdeauna, —
iatd ce-1 miscd cu deosebire pe acest ar-
tist, iatdh cu ce ne miscé, si iatd pentru
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ce-1iubim, pentru ce-l adordm. Elnu e nu-
‘mai un mare artist, liber, independent,
deplin in manifestérile artei sale, dar este.
si un mare cetdtean al omenirii. El inaltd,

‘pur1ﬁca perfectioneaz | suﬂetul nostru,

si prin des#virsirea artei sale, si prin con-
tinutul ei. El e un amic si un invétator
al nostru, cel mai intim si cel mai sigur.
El nu ne cucereste prin arta sa, ci ne
imbratiseazé si ne stringe la sinul sdu!
A-]l vedea jucind nu e numai o incintare
trecidtoare—e o fericire, in sensul cel mai
adinc al cuvintului.



A SAPTEA BUCATA

* Luni, 5 Ianuarie, 190%.

uf!.,, comédie-vodpvil in 3 acte, localizatd de Rip.

Indats dupa prima serie Novelli, in aju-
nul vacantelor scolare, cu dous-trei zile
inainte de sarbatori (20, 21, 23 Dechem-
vrie)_zile de 'post, de rugéciune si de re-
culegere sufleteascd, Directiunea Teatru-
lui National a luat laudabila hotérire de
a ciuta sd inalte inimile, s& le curete si
s& le predispund cit mai crestineste posi-
bil, reprezentind o ,premiera“, , Uff!...,
comedie-vodevil, localizatd probabil de
un adinc cunoscitor in ale teatrului, in
genere, side un om cu adevérat constient
de menirea unui Teatru National, in spe-
cie,— cu numele de Rip. Parintii de fa-
milie, care tocmai isiluaserd din pensio-
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nate copilele, voind, fireste, sd continue
sub o form& mai atrigitoare, educatiu-
nea $i cultura odraslelor lor, s'au si gra-
bit s ia cite un bilet de loj& — si mai
scumpe si mai eftine — pentru aceastd
reprezentatie. E adevéirat cd numele de
» Uff !... comedie-vodevil... Rip“ nu prea
era edificitor. Dar sint comediisi vodevi-
luri cu nume si mai vrednice de bé,nuit,
care meritd si fie vazute, pentru ci bi-
ciuesc, cum zice la carte, vii;iiﬂ si indrep-
teazd moravurile. , Uff!...“ putea prea
bine si fie dintre acestea. Ea se da la Tea-
trul National, inaltu! nostru institut de
culturd sieducatiune, si in niste zile cind
omul trebue si fie cuvios si smerit. Pa-
rintii au trebuit si aibd incredere in cir-
muirea acestei institutii, s’au increzut si,
trebue s’o spunem cu deplind satisfac-
tiune, nu s’au nselat.

Caci, in decursul spectacolului, nume-
roasele copile din loji, asistate de buni-
vointa parintilor lor, au avut si admire
multe lucruri. Astfel, mai intiii, au putut
admira bunele sentimente ale junelui Co-

5
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sticd Colibreanu (d. Liciu) care, in ziua
logodnei sale cu fiica fostului bdcan, Pa--
vlics Frunzeanu (d. I. Niculescu), invita
la o petrecere pe toate (cinci la numér!)
iubitele sale, foste domnisoare, iar pe o
actuald doamn#, Aristita Ciupescu, (d-na
M. Ciucurescu), femeea prietenului siu,
Barbu Ciupescu, (d. Catopol), nu o poate
consola decit vizitind-o in lipsa barbatu-
luisdu, care inacest timp tinea de urit ce-
lorlalte. Al doilea, delicatele sentimente
ale acestor. . . domnisoare care se purtau
cu atita prietenie intre dinsele, desi stiau
cd toate sint amantele aceluiag june, si
care totusi au lesinat, dind foarte gratios
din miini si din picioare, cind au aflat ci
iubitul lor se insoard. Si, fireste, in al trei-
lea rind, au mai putut admira pe una din-
tre ele, Mita (d-na Ionagcu), care, desi
foarte indiferentd cé se gisea in compa-
nia celorlalte, totusia lesinat deabinele,
cind a auzit fatala veste. Cu cit interes
nu vor fi urmarit metodul prin care d-na,
Ciupescu si Mita se servesc de Badea (d.
Ciucurette), ordonanta unui ofiter de vis-



UFF. 67

a-vis, in legarea si deslegarea intrigilor
lor amoroase, — dar cu deosebire meste-
sugita, distinsa si plina de invatatura in-
trigh a acestei artiste (Mita e actrita!),
care ajunge pind intr’'un sfirsit, si se ci-
sétoreascd cu infidelul amant, primind
curtea lui Ciupescu si facindu-1sé inchida,
fard stirea lui si tocmai in timpul cind
trebuia s& se facd logodna, in garderoba
D-neiCiupescu, pe Don Juanulinconstant!
S’au putut edifica, in timpul desfagurarii
acestel intrige, auzind declaratia de amor
a lui Ciupescu : ,Mito, Mito, tot sint ca-
sele noastre lipite, de ce nu ne-am lipi...
si noi sufletele noastre!“ si pe Pavlica
Frunzeanu, cum admird pe viitorul sdu
ginere cé are atitea amante si cum, pe-
deoparte se plinge ci el ,...pardon... n’a
avut... d’alea... metrete, inainte de césa-
torie“, iar pe de alta fagiddueste ,sé facé
si el... pardon... dupd nunta!“

Unde mai pui delicioasele stiri sufle-
testi ce le vor fi trezit in sufletul lor ne-
vinovat gesturile seggestive, elegant re-
petate siaccentuate, prin care Ciupescu,



68 UFF

Frunzeanu, etc., ardtau cum se sare peste
balcon la Mita , pentru... ma ‘ntelegi dum-
neata !“, precum si combinatiile machia-
velize si ultra expresive ale lui Ciupescu
care spune cu inteles cd cel mai bun mij-
loc, ca sé-si adoarmé nevasta, e sé-i...facs
curte ! Ce s& mai zicem de impresia ce
le vor fi lasat cele zece- douasprezece as-
cunderi in garderob, in dulap, in somiere,
sub toalete, sub mese,— apoi vorbele si
situatiile cu intelesuri subtile prinse fin
dupd naturd siaccentuate si ,asezonate“
cu danturi pline de comicul ccl mai ales
si cu cintece pline de un humor irezisti-
bil mai mult sau mai putinjaponez(, Cion-
china, cionchina, cionchina, nea Costa-
che!...“)! O atmosferd asa bisericoasé nici
la café chantant nu se gaseste, si felici-
tdm pe parintii, ce si-au dus copilele la
aceastd reprezentatie, felicitdm Directiu-
nea cd a incurajat de d. Rip si mai cu
seamdé pe d. Rip cé a gésit o asa de ama-
bild Directiune !

La Teatrul National s’a dat asemenea
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reprezentatie ? Da, la Teatrul National | —
National ? — Na-ti-o-nal ! — Sin’a fluerat
publicul? — N’a fluerat! — $i n’a fost
scoasd imediat dupd afis? — De loc —a
mai fost datd de doud ori! — Dar desigur
acum nu se maida! —Ei as! De s’ar sti
¢4 vine lumea, s’ar mai da, nu odati, de
cincizeci de oril— Asa ?— Asa !|— Asa??
— Asa!l..— Ptiu!

Dar si lasdm gluma si sd 14sdm invec-
tiva, si s& vorbim serios. Imi dau seama
cd noi acum sintem pe o treaptd infe-
rioard de culturd in toate directiunile;
imi dau seama cd nu putem s& cerem de
la una din institutiile noastre culturale
o0 mai mare perfectiure decit gisim in
celelalte, si iardsi ci nu putem s cerem
de la nici una din ele aceeasi perfectiune
pe care o admirdm in institutele similare
ale strédindtatii inaintate. Imi dau seamé
ca dacd n’avem administratie perfectd,
scoli perfecte, lucrari publice perfecte, nu
putem si cerem teatrului perfectiune. Imi
dau seama, ¢ pind nu treci printr’o fazi
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inferioard de culturd nu poti s& ajungi
cutemeila o treaptd superioara, si cé tre-
bue s& ne multumim deocamdatd cu ce
avem Si sé nu fim prea aspri in criticd :
s& ardtdm ce mai trebue ficut, dar si nu
izbim prea tare in-cei ce au bundvointa
sé facd ceva. Trebue sdne multumim cu
putinul ce avem §i si respectdm munca.
i la teatru toti muncesc: muncesc artig-
tii (cred si eu !), munceste regisorul, mun-
ceste comitetul, munceste Directiunea, si
pe fie-care zi se fac progrese. Asa, buni-
oard, nu trebue si scdpidm din vedere ci
acum ,mis-en-scend “ este mult mai ingri-
jitd decit altd daté, artistii(inafard dema-
tineuri!) intind mai putin urechia la su-
fler, tunetele sint maibine imitate (ce ad-
mirabild furtund la , Banul Mdardcine!*),
avem vestiare in reguld, cocoanele numai
poartd palirii in staluri, programele nu
se vind mai scump de 20 de bani, per--
sonalul e mai cuviincios, sala e mai bine
incédlzitd si luminatd (afard de matine-
uril), si chiar s’aincercat, dar n’a izbutit
(fiindc&, dupa ce s’a inceput reprezenta-
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tia, Directiunea n’a poftit politicos pe pu-
blicul retardatar s& astepte pini la finele
actului I, sus in ,foyer“) si se inceapd
spectacolul la ord fix&. Imi dau seama de
toate acestea, si, desi pdrerea mea e cé
nastere si progres fard durere nu se poate
si cd critica este elementul dureros care
accelereazd progresul, admit deocamdats,
indulgenta fatd de cei ce lucreazd cum
pot, dar lucreazé,la progresul institutiilor
noastre. Dar maiimidau seama cé daci,
cind e vorba de talent si invitatura, tre-
bue s& ne multumim si numai cu munca
—nu std tot asa lucrul si cu bunul sim¢.
Bunului simt nu-i trebue nici carte, nici
talent, nici munc# ; el n’are trebuintd nici
decultura superioar, nici de daruriextra-
ordinare. El se giseste de o potrivi sila
cel sdrac sila cel bogat, si la cel ce e
de treapta de jos a civilizatiunii si la cel
ce e in fruntea ei, precum se poate in-
timpla s& lipseascd omului civilizat si s&
se giseascd la sdlbatic. El n'are trebu-
intd de evolutie: oriunde e vorbade cre-
stere, de ddinuire, de progres, el trebue
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s fle intreg; iar, dacd nu e, s& stiti ci
acolo cu toatd munca, si chiar cu toatd
cultura si cu tot talentul, nu se face nici
un progres : totul merge spre striciciune
s$i decrepitudine.

Sitocmai , Uff !...“ invedereazd pe de-
plin ceea ceinaintez. Ca s& se reprezinte
‘aceastd comedie a trebuit muncé, culturd
si talent. A muancit localizatorul—admit
chiar dezinteresat,—si a trebuit si aiba
si oarecare culturd si talent; au muncit
artistii, directorul de scend, regisorul,—si
au trebuit sd aibd culturd si talent, ca
s’o reprezinte. A trebuit s& munceascé
directorul, care trebue si supravegheze
si sé indrepteze cu sirguintéd toate, si a
trebuit s& aiba culturd si talent.adminis-
trativ pentru aceasta. Dar a lipsit bunul
sim{ initial, cind s’a localizat, s’a admis,
s'a pus inrepetitie si s’au facut cheltueli,
ca s& se represinte la Teatrul National!

Nu admit de loc pérerea acelora ce
criticd pe artisti, pentru ¢& au subliniat
partile scabroase ale comediei. Dacé n’ar
fi facut-o, ar fi ardtat cd nu au talent.
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Bine a facut d. Catopol, cind, la prima
reprezentatie, a-facut pauzd dupa ,lipi“
din replica de mai sus; sau cind a ficut
gesturi expresive sisuggestive, cind vrea
s& scape de nevastd-sa; bine a ficut d.
Niculescu, cind a pronuntat cu toatd sa-
voarea, lor speciald, regretele si speran-
tele lui Frunzeanu; minunat d. Ciucu-
rette in situatia echivocd a_vistavoiu-
lui, — tot asa debine si minunat, ca si
decenta sobri ‘a d-nei Ionascu, care si-a
lasat, cel putin la prima reprezentatie,
afectatiile de ingenud, ca si aerele de
,cinste cu meremet“ ale d-nei M. Ciucu-
rescu, ca siseriozitatea comicd, dar di-
stinsd, a d-lui Liciu. Artistii autrebuit s&
dea si au dat toatd savoarea scabroass,
toatd atmosfera de casd de toleranta,
care probabil in originalul comediei era
si mai pronuntatd, sirdu au ficut cd n’au
accentuat-o. Cei ce criticd pe artisti din
acest punct de vedere pornesc inconstient
din consideratia céd ei ar trebul si se ab-
tind de -la asemenea sublinieri sau ac-
centudri, deoarece joacd pe scena Tea-
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trului National, — dar n’au dreptate, de-
oarececaracterul teatrului e indiferent din
momentul ce Directiunea lui a acceptat
comedia. Tocmai jocul lor onest, tocmai
talentul lor, cultura lor, munca lor, sint
dovadé de stricdciune si decrepitudine;,
nu pentru dirisii, ci pentru mersul Tea-
trului National.



A OPTA BUCATA

»MATINEURI**

Luni 12 Ianuarie.

Ocolul pimintului in 80 de zile, <piesd» cu mare
spectacol in 5 acte gi 14 tablouri de A. D’Ennery i Jules
Verne, tradusi de Sever Moschuna; Bamul MXr¥-
oine, legendi national in 13 tablouri de V. A. Urechid;
Curoanii, drami nalionali in 2 acte 5i un prolog de
Grigore Venlura ; Lipitorile 8atelor, comedie in 5
acte de V. Alessandri gi M. Millo. Muzica de I Vach-
mann’; P4sdrelele, comedie in 3 acte de Eug.
- Labiche.

Dorind sé& cunosc cit mai de aproape
intreaga activitate artistica si sociald ce
se desfisoard la Teatrul National, am
ciutat sé asist mai la toate ,matineu-
rile“, ce s’au dat de vreo lund de zile in-
coace. Asupra citorva dintre ele voiu
vorbi astizi.

Obiceiul acestor reprezentatiuni de zi,
introdus, dacé nu mé insel, de d. P. Gra-

disteanu, a fost pastrat si de noua direc-
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tiune, — si-i'sintem recunoscatori. Locu-
rile sint eftine — desi ar trebuil s& fie si
mai eftine, — scolarii pot fi usor trimisi
de parintii lor la teatru, iar dramele, —
si, cind zic dramele inteleg si comediile si
,piesele“ — ce se reprezint, pot fi o ad-
mirabild scoald de culturd si educatiune,
cu deosebire in ce priveste sentimentul-
national, pentru tinerimea, care vrea si
poate sd.invete, si petrecind. E drept insé
‘¢4 conditiile precare in cara se afli Tea-
trul National, lipsa de ajutor suficient din
partea Statului, fac ca aceste ,mati-
neuri“ sd nu fie ceea ce ar trebui si fie.
Céci orice lucru bun cere cheltueald, iar
Directiunea e tinutd si facd e€onomie.
Astfel la reprezentatiile de zi, sala e foarte
rdu luminatd : lumea copiilor bijbie prin
staluri si prin loji, mai mult prin intune-
ric, si aceasta ii incurajazi si facd mai
mult sgomot si mai multd miscare decit
s’ar cuveni. Apoi uneorisala eriuincil-
zitd: curentul rece de pe scend, mai cu
seamd in dreptul culiselor, poate pune
in primejdie sdndtatea celor mai slabi de
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constitutie. Nici partea morald nu e mai
ingrijitd. Artistii, in afard de rari excep-
tiuni, nu stiu mai de loc rolurile, se in-
curcé, inventeazd, se poticnesc. Nici un
respect pentru cbpii! Aceasta e rdu—
in orice caz, nu e hine. Oare parintii isi
trimit copiii la teatru, pentru ca si in-
vete cum nu trebue si-si facd datoria ?
Si, atunci, ce deosebire e oare intre ar-
tistul, care nu-si stie rolul, si intre pro-
fesorul, care propune o lectie pe care n’o
stie? Din pricina acestei negligente se
vad si lacunele culturii unora dintre ar-
tisti. I-auzi pe unii zicind ,conditie socia-
bilg“ in loc de ,sociald®, ,parucid® in
loc de ,paricid®, iar ,hihiiturile“ unor
elevi mai culii si criticele lor, copilareste
formulate, dar drepte, te fac fard s& vrei
sé te gindesti la Infiintarea cit mai grab-
nicd a-unei scoli de. adulti pe lingd Tea-
trul National!

Dar defectul cel mare al acestor spec-
tacole este lipsa unei atmosfere de so-
licitudine si de indltare, lipsa grijii ca in-
vatitura, ce se poate trage din reprezen-
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tatie, s& nu fie pierdutd de fragedul au-
ditor. ,Matineurile“ ar trebui s fie niste
mici solemnitdti de la care copilul s
easd cu inima Incdlzitd, cu mintea lu-
minatd si cu vointa Intaritd ; pe cind a-
stdzi ele sint simple ocaziuni de excitare,
citeodatd foarte obositoare, a simturilor,
care niciodatd nu patrunde pind in adin-
cul sufletului copiilor. Aceastd excitare si
oboseald poate fi mai mult periculoasd
decit folositoare — siin acest caz aceste
reprezentatii de zi Isi pierd cu desévirsire
caracterul, pe care trebue s&-laibd, side-
vinsimple spectacule de speculd pe seama
copiilor. Aceasta Insd nu e admisibil! O
scurtd conferintd inainte de reprezentare,
in care s se scoatd in relief ideile, sen-
timentele, pornirile bineficatoare, intru-
pate in drama, ce va urma, este neapirat
necesard, dacd vrem cu adevdarat ca acest
fel de reprezentatii sd-si indeplineascd
menirea !... Dar nici incalzit, nici luminat,
nici pregatire artisticd si nici chiar at-
mosferd indltitoare nu se pot avea. fara
sacrificii—si e pacat ci cei ce au avut
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norocul s& conducd Teatrul National n’au
fost in stare, prin activitatea lor. consti-
ent4 de menirea unei asemenea institutii,
s& determine pe cei in drept si dea fon-
durile necesare, pentru ca si poatd face
dintr’insul aceea ce ar trebui si fie...
Venind acum la dramele, ce s’au re-
prezentat la ,matineurile“ din ultimul
timp, trebue s& constat cu multumire cé
ele au fost bine alese si bine ,montate“.
Negresit nu e vorba de valoarea lor ar-
tisticd, cit de continutul lor educativ si
instrectiv. Ce artd sé ceri, de pilda, dela
»Ocolul pamintului“, sau de la teribilul
si-oribilul , Banul Mdrdcine“, sau chiar
de la , Curcanii“ d-lui Ventura sau de la
s Lipitorile satelor?“ Picturd de carac-
ter? intrigh strinsé, ingenioasé si totusi
fireascd ? situatiuni dramatice ? semti-
mente adinci? Fireste, nimic din toate
acestea. Ceea ce le cerem este un fond
sdnatos — personagii cu sentimente si
tendente sénitoase luind parte la o acti-
une mai mult sau mai putin interesant.
Ji toate dramele, ce am citat, au cite
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ceva bun in ele. In , Ocolul pamintului®
copiii au putut vedea pe un om hotérit,
(Phileas Fogg, reprezentat prin d. Liciu)
insofit de un servitor vesel, curagios si
istef, (Stredelus. reprezentat prin d. Bre-
zeanu), trecind prin cele mai ciudate in-
timplari, infruntindu-le cu singe rece, cu
mintea desteaptd, cu curaj neinfrint si
totusi cu inima bund-si sdvirsind, pre-
cum isi propusese in wrma unei prin-
sori, ocolul padmintului in 80 de zile. Sint
puerile imprejurarile in care el isi araté
hotérirea si de multe ori si mai pueril
modul cum si-o arata, — dar aceasta nu
face nimic. Copiii au avut in fata lor un
om intreg, care isi pune in gind s& facé
ceva, si, cu orice pret, o face. Iar pur-
tarea lui nu se poate sd nu fi trezit
in~inimile lor germenii acelorasi gene-
roase porniri spre activitate hotéarita,
dreaptd si neinduplecatd. Unde mai pui,
cd In timpul céldtoriei lui, inveselitd de
glumele lui Sfredelus si de pataniile unui
politist, care se crede destept (Felix, re-
prezentat prin d. Catopol), au avut pri-
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lejul s& facd cunostintd cu Canalul de
Suez, cu India si cu obiceiurile de pe
acolo, cu pesterile Sumatrei, cu privelisti
din America si cu Pieile rosii, cu viata
pe vapor si cu furtunile Oceanului At-
lantic —lucruri care le desteapté intere-
sul si le largesc orizontul cunostintelor.
In , Banul Mardcine®, a cirei actiune este
asa de deslinatd si fard noimé, copiii au
putut totusi vedea citeva din momen-
tele vietei’ noastre trecute — vrasmasia
ipocritd a Ungurului, ndvilirile neastep-
tate ale Tdtarului, vitejia dormind in su-
fletul Roméanului, insé desteptindu-se vi-
jelioasd la vreme, — dar cu deosebire
citeva tipuri de roméani, scutarii Banului
Méracine (Ursu,d. Niculescu, si Brumé,d.
Brezeanu), cam téiati din topor dar cre-
dinciosi, naivi dar viteji, aspri dar sim-
patici, care i-au putut induiosa cu iubi-
rea lor de tar si de stapin, cu curajul si cu
dezinteresarealormodesté.In , Curcanii®,
cu tot sentimentalismul fad al unor perso-
nagii, cutotridiculul nemeritas, ce autorul
aruncé asupra unei intregi clase sociale,
6
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— e vorba de negustori, reprezentali prin
Bacalovici (d. I. Niculescu) — care in de-
finitiv n’a putut fi asa de straini de avin-
tul, ce cuprinsese toate inimile rominesti
in vremea Rézboiului, — copiii, si chiar
oamenii mari, n’au putut s& nu fie rapiti
de entusiasmul sglobiu al micului Cos-
ticd Albeanu (d-ra Giurgea), cu toate cé
se cam vedea cd nu e béeat, sau de con-
vingerea aprinsd si fermd a tindrului elev
de scoala militard, Nicu Albeanu, (d. Cu-
tarida) cu toatd vocea lui ingratd;— n’ay
putut s nu fie induiosati si miscati, im-
preund cu englezul Mac Clelau (d. Liciu),
de viata mizerd si totusi multumits, pe
care soldatii nostri au dus-o in tabara,
de abnegatiunea lor linistita si chiar glu-
meatd, de curagiul lor vorbaret sitotusi
naiv, mai cu seami cind printre dinsii
vid ci triesc ceva mai bine soldatul-croi-
tor Evreu (Strul, d. Toneanu) si soldatul-
bucétar Tigan (Ion, d. Brezeanu) — unul
iscusit, altul mucalit, dar amindoi fricosi
si de umbra lor, si care stau in tabéri,
pe cind tovarasii lor, aldturi de ofiterii
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lor, merg drepti si fard sovéire, companie
dupd companie, in bubuiturile tunurilor,
la luptd ! In flne, in , Lipiforile satelor,
maiputin recomandabild, deoarece e prea
sovinists si‘are un caracter deprimant,
au putut vedea inima dreaptd a lui mos
Vinturd-Taréd (d. I. Petrescu), céinta sin-
cerd a sirbului Gavrild, (d. Achille),
siritlicul negustoresc, cam cusut cu ata
albd, al evreului Moise (d. Liciu), care
numai din dorinta de cistig, dar mai cu
seamd din fricd se face partas la crime,
precum s$i perversitatea cinicd, dar bur-
lescd si cam fard rost a grecului Iane (d.
Paciurea), si au putut ramine cel putin
cu invatdtura cd e bine ca Roménul sa
ramind stipin in tara lui, sé fie mai pre-
vazator simai harnic, si sd nu se increaza
decit in el insusi. ‘

Dacd, pelingd sentimente si porniri sé-
nitoase, dacd pe lingd invataturi trainice
si folositoare, drama, ce si di la ,mati-
neu“,semaiprezintd sicucalitdtiartistice,
atit mai bine. In aceasté categorie se afli
comedia lui Labiche , Pdasdrelele, in care
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copiii au putut s& admire — si noi im-
preund cu ei — caracterul bun, milostiv si
increzator al lui Blandinet (d. Niculescu),
care e iubit si respectat de toti, si sd rizd
din toatd inima de posacul, sgircitul si
neincrezatorul sdu frate, Francisc, (d. Bre-
zeanu), care pedeoparte isi chinueste pro-
priul copil (Tiburce, d. A. Petrescu) si-1
face sd fie ipocrit, iar pedealta otriveste
sufletul fratelui siu, fieindu-l si nu se
mai increazd in nimeni, — pentru ca si
ajungd, la urma urmelor, s se convinga
si el, cé tot e mai bine s fii deschis, in-
crezitor si indurator, decit ascuns, nemi-
lostiv si misantrop. ‘
Fie cu mari sau cu neinsemnate cali-
tati artistice, aceste drame insd, ca si-si
producé efectul dorit, trebue s& fie repre-
zentate in mod artistic. Nu e vorba, insi,
numai de costume si de tablouri, in pri-
vinta cdrora teatrul nostru a facut pro-
grese cam grabnice, in paguba fondului,
ci cu deosebire de jocul artistilor. Tocmai
pentrucd dramele, ce se reprezintd de obi-
ceiu ziua, n’au valoare literard, artistii
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trebue s aibé grija sé le studieze mai in-
grijit. Singurul merit al dramelor medio-
cre, -dupd cum observa o datd d. Maio-
rescu, este de a da artistilor prilej de crea-
tiune intr’o arts unde de reguli sint sim-
pli imitatori— si Novelli e via dovada a
acestui adevar. Negresit, ar fi absurd s&
cerem actorilor nostri, asa deodatd, si a-
jungé arta acestul neintrecut artist. Dar
nu e absurd sé ceri ca fiecare dintre ei s
aibd citeva roluri studiate asa precum,
bunioari, d. Liciu a studiat tipul lui Moise
din , Lipitorele Satelor“, cum d. Brezeanu
a studiat pe Francisc din , Pdsdrelele,
pe Brumd din , Banul Mdrdcine“, pe Ion
din , Curcanii¥, cum d. Toneanu, a stu-
diat pe Strul din aceeasi dramé, sau mé-
car cum ceilalti, mentionati mai sus, si-au
studiat rolurile lor. Si nu numai e ab-
surd, dar este o datorie din partea lor, si
citre publicul matur de seara, dar cu
deosebire catre cel nevirstnic de ziui,
— care va fi publicul, la punga ciruia ise
va adresa miine — sinu numai cétre pu-
blic, dar mai cu seami catre ei insisi.
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In adevar, cu toatd munca excesivi, ce-
li se cere acum —si care, de-ar fi altfel
organizat teatrul, s’ar reduce simtitor —
cu tot putinul folos material ce aceastd
muncé produce, ei n’ar trebui s uite un
lucru, si anume, cd si aceastd muncd
li s’ar micsora, si acel folos material 1i
s’ar méri, dacd — fird si se gindeascd
la muncd si la folos — si-ar pune pen-
tru citdva vreme foatd inima in arta lor.
Céci nici o artd nu poate prospera fird
entusiasmul publicului, iar publicul — cu-
toate aplauzele de ocazie —nu se poate
entusiasma cu adevirat decit atunci
cind va simtl cé artistii, care joacé ina-
intea lui, si-au pus toatd inteligenta,
toatd simtirea si toatd sirguinta in rolu-
rile lor. Cind artistul, intrind in scend, va
face pe public s& simtd, fard si-si dea
seama, cd el lucreazd pentru arté ; ca el
nu e omul, care face o meserie pentru
piine si care vine in fata lui pentruca
asa 1 se cere, cd el nu e omul nemul-
tumit dintre culise si ¢4 e numai artis-
tul iubitor de arta lui, cu toaté inima si’
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cu toatd mintea lui, fard nici o preocu-
pare streind, — atunci sé stie cd va cu-
ceri publicul si va rdmine stdpin pe el.
Céci numai cu inima deschisd poti des-
chide inimile, si numai cu perfecta dezin-
teresare poti face lumea s pidrdé cuge-
tul interesului. Numai asa izbutesti s te
faci iubit — si acesta este cel mai mare
cistigal tdu. Cel maimare cistig: cécicel
ce iubeste, uitd amorul propriu — si-ti
dé gloria ; uitd valoarea banului, — si-ti
dé prosperitatea!...



A NOUA BUCATA

Luni, 19 Ianuarie, 1904,

Casta-diva, «piesi» in 4 acte de Haralamb G.
Lecca ).

Intre o localizare si o lucrare drama-
ticd originald, criticul trebue sa dea mai
multd atentie celei din urmé ; intre o lu-
crare originald, asupra valorii cireia ju-
decata publiculuienesigura siintre o alta,
usor de clasat, criticul trebue s dea mai
multd atentie celei d’intii. De aceea in
aceastd cronicd nu mé pot ocupa nici cu
localizarile, reluate in timpul din urma la
Teatrul National, [/, Regulus Codoveanu*,
» Escadronul 3¢, , Ginematograful®) nici
cu drama d-lui Polizu-Micsunesti, ,Spre

1) Vezi si notifa 1V,
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tdeal®, ci mé voiu restringe — cu riscul
de-a intra in prea multe amanunte — nu-
mai la cercetarea dramei ,Casta-diva“
de d. Haralamb G. Lecca, reprezentatd,
cu oarecare succes Marti 13 Januarie, —
avind scopul sd dau o judecatd inteme-
iatd $1 precisd asupra ei.

In ,Casta-diva®, d. Lecca vrea si ne
intereseze si s& ne misce infitisindu-ne
soarta si luptele sufletesti ale unei fete
orfane, cu oarecare avere, Gina, care, sta-
tornici sau mai bine incapatinatd intr’un
ideal de dragoste, intrupat in logodnicul
Dinu Rinovideanu, cind afli ci acesta
a fost sedus, in chiar timpul logodnei, de
catre matusa sa, Lelia Raducanu, renunts,
scurt lael, cu toate protestérile lu1 de iu-
bire, se maritd cu un om mult mai in
virstd decit ea, Epaminonda Chiriopol, —
amicul unchiului si tutorelui sdu, State
Zoescu, — isi pierde recea cumpénire a
faptelor, se simte in dreptul ei de a célca
orice datorii sociale, isi insald barbatul,
este prinsd, se desparte si, rAminind pe
drumuri, cearcain rastimpuri sé-si cistige
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traiul in mod cinstit, nu izbuteste, se
aruncd in bratele desfriului celui mai ab-
ject si sfirseste prin a cersl o bucatd de
pline de la varassa, Viorica, fiica lui State
si maritatd acum cu fiul Leliei, Fanicd
Ré&ducanu — in schimbul serviciului de
guvernantd, despretuitd si injositd, dar
continuind totusi atit de incdpétinati in
prima hotérire a vechei deziluzii, c& chiar
dupé opt ani, are puterea si refuze pro-
punerile de cisatorie ale fostului su lo-
godnic, acum doctor inrenume, sisé con-
tinue mai departe viata de ,obiect®, cum
zice -ea, In casa desprefuitoarelor sale
rude. .

Ideea e, cum se vede, interesantd si
noud, si autorul are meritul de a o fi
gasit si de a fi incercat s’o intrupeze,
si cu atit mai mult are acest din urmé
merit, cu cit, trebue s adiogim, ea se
pare greu de realizat intr'o dramé, si
mai cu seamd din partea unui incepi-
tor. Poate tocmai pentru aceasta, au-
torul a ciutat s& reducd complexitatea
acestel idei numai la citeva momente:
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Astfel el; in drama sa, se margineste si
ne arate: mai intii, dragostea Ginei pen-
truDinu, la care adaogi binueala tristi ci
Lelia i va smomi iubitul ; mai apoi inté-
rirea acestei banueli si surprinderea dra-
gostei dintre Dinu si Lelia; dupé aceea,
explicatia dintre ea si Dinu si renunta-
reala el; si, In fine, dupd opt ani, a doua
explicatie si a doua renuntare. Atit. Te
iubesc — te- bdnuesc — te-am prins —
renunt si iar renunt — iata simplicitatea
clasicd, la care a redus d. Lecca perso-
niagiul Ginei. E o voints negativa, care
isi aratd puterea In a nu vrea: cind vede
pe Lelia,in actull, cd cocheteazi cu Dinu,
ea nu mai vrea si meargid la gard, ca
sé-si conduca logodnicul ; cind in actul II,
vede ¢4 Dinu nu vrea si meargi la plim-
bare, ea nu insistd, ci-l lasi; cind, la
sfirsitul aceluiasact, il surprinde cu Le-
lia, ea nu zicé nimic si se retrage, spri-
jinindu-se dé pereti, plinge singurd in
odaea sa si nu mai vrea si ia parte la
petrecerea sglobie a verisoarelor sale.
Cind, in actul III, o intreabd métusa sa,
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Profira, sotia lui Zoeseu, de ce tinjeste,
ea nu zice nici o vorbd ; iar, cind inter-
vine Dinu si rdmine singurd cu el, ea,
dupd, oarecare declamatie, il izgoneste si
nu vrea si audd nici o explicatie, si cind
Dinu insistd sé-1asculte, ea iardsi nu vrea,
se sbate si tipd. Singurul moment in care
se aratd cu adevarat ci se pettrece ceva
in sufletul ei este cind, intrebata de ce-a
tipat, rdspunde : ,Vorbesc cu amantul
méatusii mele“. In fine, dupé opt ani, cind
Dinu ii propune s’o ia de sotie, ea, dupa
ce 1i povesteste-in lung si in lat (ma
mir!) viata ei trecutd, isi arata iricd o data
caracterul tot prinpartea ei negativa, re-
fuzindu-1. Dintre toate personagiile, State
Zoescu, Dinu, Lelia, Fanicé si chiar Vio-
rica, ea vorbeste mai putin desi este
personagiul principal al dramei, si nu
lucreazé altceva decit ci renuntd si re-
fuzd. Si totusi, din expunerea ideii dra-
mei, s’a vazut, cd Gina e cu totul alt-
fel de persoand: ea a fost in stare si
se- cdsgtoreascd cu Epaminonda Chirio-
pol, sé-1 insele, si provoace scandaluri,
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sé se d1vorteze raminind siracé, a vrut
St si agomseasca in mod cinstit viata;

s’a facut, cum povesteste ea insési, ,pro-
fesoard, damd de companie, telegrafist,
cusétoreasd, lucriatoare, modistd“, apoi
»& intrat in teatru“ si, in sfirsit, ,dupé
ce coborise pind.le ultima treaptd a vie-
tei celei din urmé dintre femei.... a batut
la usa aceleia, care ii dase prima lovi-
turd“. Sbuciumul ddinc -sufletese, cu a-
devirat omenesc, plctu\ra interesants a
acestul caracter incdpétinat nu este in
negatia continud a oricirei actiuni, cédci
negatia exclude.nuanta si exclude inte-
resul, ci in desldntuirea nebund a acti-
vitdtii, prin care vrea s& se rdsbune de
prima deceptie, infruntind orice lege, dar
simtindu-se. intr’'una infruntatd de ea,
pini la completa blazare. Autorul inss a
omis cu des&virsire din drama sa tocmai
aceastd parte interesanti, care ar fi pu-
tut s& ne facd s& pricepem adincul ade-
vér al unui asemenea caracter, si a crezut
cé ne convinge c4 lucrurile s'au intim-.
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plat asa, printr'o simplé naratiune sen-
timentald. S’a insélat....

Dar chiar dacd am admite excluderea
acestei laturi a caracterului Ginei din re-
prezentatia dramatici, pe cuvintul ci d.
Lecca nu este nici Shakspeare, nici mé-
car Sudermann, si ne-am-restringe cer-
cetarea numai la momentele, pe cate le
gisim intrupate in drami, trebue s& con-
statdm cd prin ele autorul nu ne poate
da aproape niciodatd impresia ci sun-
tem in fata unei fiinte in carne si oase,
pentru cuvintul c& cele mai insemnate
stari sufletesti ale Ginei se petrec sau
in culise sau s’ar putea petrece numai
in pantomima : unele nu le vedem expri-
mate nicderi, altele nu le-am vedea expri-
mate decit prin jocul unei artiste de felul
lui Novelli, ceea ce, firesté, ar fi meritul
numai al jocului, nu al textului. In ade-
vir, ca si pricepem adinca deziluzie a
Ginei si dreptul ei, omeneste explicabil,
de a renunta la Dinu si de a se aven-
tura in viata teribila de mai tirziu, au-
torul ar fi trebuit neapéarat si ne arate,
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mai intii, cit de puternic iubea ea pe
Dinu, cit de mult se incredea in el, nu
cu vorbe si fraze sentimentale si goale,
ci cuaccentul adinc al vietii, care in-
fioard si cutremurd ; — si al doilea, cum,
imprejurérile, in care se petrece aceastad
tragicd iubire, au trebuit si exalte in cel
mai mare grad dragostea si increderea
ei in el. Nimic din toate acestea in dra-
ma, d-lui Lecca. Imprejuririle sint banale
si fard semnificatie : State, tutorul Ginei,
amind cdsatoria ei peste citeva luni,
pind ce logodnicul isi va lua diploma de
doctor ; Dinu pleacd la Bucuresti impre-
una cu Lelia, sora lui State, spre a locui,
dupéd sfaturile acestuia, la ea ; este ade-
menit de dinsa, isi petrece vremea in pe-
treceri si cade la examen. Iar dragostea
si increderea Ginei in iubitul sdu, auto-
rul ne-o aratd ficind-o si se turbure, pe
cind ascultd cum Dinu, la inceputul ac-
tului I, cintd la piano ,Casta-diva, apoi
sd-l opreascd de emotiune, si i se uite
lung in ochi, s&-i spuna cé .este a lui,
numai a lui, s§ exprime regretul ci nu
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se pot insotl pe datd si c& nu poate
merge si ea la Bucuresti spre a duce
impreund o viatd soi-disant idilicd, — si
alte asemenea banalititfi sentimentale,
pe care orice om mérginitle poate spune
in asemenea situatii, si care culmineaz
cu declaratia-declamatie (cu sau fard tre-
molo la orhestrd): ,Esti steaua, care m#
‘indreaptd spre fericirea visatd. S& nu te
intunece norii, caci sint pierdutd de veci®,
in care se d& pe fatd un fad lirism, iar nu
o vointd neinfrintd. Iar in actul urméator,
dupé ce la sfirsitul actului precedent isi
aratase clocotirea neastimpéarata a sufle-
tului sdu bénuitor prin... refuzul de a-si
insotl la gard logodnicul, ce pleca im-
reund cu Lelia, — isi aratd iardsi dra-
gostea nemérginitd cétre el si binueala,
teribild in contra lui, prin... citeva vorbe
de imputare, ca este trist si ci nu i-a
scris in flecare zi, precum ii- promisese,
care culmineazd intr’o frazd, ceva mai
energicd decit cea din actul I: ,Nici chiar
nu te bdnuesc. Dar in ziua, in care m’ar
musca aceastd viperd, nici n’ai mai exi-
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sta, pentru mine*, dar care nici intr’un li-
bret de operd n’ar fi suficientd spre a
ardta ce se petrece intr'un asemenea su-
fiet. Acestea sint fapte si vorbe de ¢ pii,
si viata omeneascd e ceva mai serioasd,
in chiar mersul ei ordinar, ne cum cind
se reveld intr’opersoand care-sisdrobeste
tot rostul vietii, din pricina unui ideal
pierdut...

Dar chiar dacd am admite proportiile
reduse si pufin serioase, in care autorul
isireprezintd viata omeneascd; chiar daci
am admite, dupd putinul ce el ne di, ci
Gina este un adevérat personagiu si cé,
asa cum ne-o aratd, are dreptul si se
poarte, precum ni se spune cé s’a purtat
si precum o vedem cé se poartd dupd ce
renuntd la Dinu, — nu putem s& admi-
tem cd un asemenea caracter este firesc,
deoarece se prezintd cu niste Insusirt
contradictorii, pe care autorul nua izbu-
tit sd le concilieze si sé le contopeascé.
intr’o unitate vie, care si ne impund si
sd ne intereseze cu adevarat. Caracterul
Ginei este fals. Energie neinfrintd si sen-

i 7
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timentalism melodramatic sint doud lu-
cruri ce cu greu se pot impéca intr'o
singurd persoand, si d.Lecca nu le-a pu-
tut impdca creind pe Gina. Sentimen-
tald, de nu mai poate si asculte mai
departe ,Casta-diva“, in actul I, — de-
clamatorie, cind renuntd la logodnicul
séu,— devine cu desvirsire ridiculs in
ultimul act. Stapinii, rudele sale, au ple-
cat la teatru recomandindu-i s culce fe-
tita si si stingd gazul in:biurou. Ea,
raminind singurd, incearcd si lucreze,
apoi rasfoeste o carte si citeste versuri
melancolice din Musset, aude ceva cé-
zind, se duce si vazi ce este, stinge
gazul, ofteazd, si apoi incepe si cinte
,Casta-diva“ la piano. Deodatd, soseste
Dinu, la care ea nu se astepta citusi de
putin, ii vine sé lesine, si incep convorbi-
rea astfel: ,Gina: Vezi unde ma gisesti?
Dinu: M& multumesc ¢d te-am gasit.
Gina : Opt ani! Dinu: Nu m’ai uitat de
tot? Gina: Cind ai sunat mé gindeam la
tine “— si continu spunindu-si, intr’o po-
vestire plingeroasd si lungé, toate péta-
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niile ei, pentru ca s sfirseascd aratin-
du-si vointa ireductibild prin jocuri de
cuvinte,precum urmeazé: , Dinu: M lagi
si plec ? Gina : Du-te. Dinu: N'o sa-i fie
dor de mine? Gina: S nu-ti fie dor de
mine! Dinu. Sin’o si mé uiti? Gina:
Uitd-m#!1“ (Cortina cade). Fird comen-
tarii.

In , Casta-diva®“ dar, autorul a gisit o
idee noud si interesantd, caracterul Ginei,
dar l-a falsificat prin sentimentalism, i-a
dat expresiune prin niste fapte superfi-
ciale, nemotivate, banale si chiar copila-
resti, sil-a redus in acelas timp numai la
partea lui negativd si fird insemnitate.
» Gasta-diva“ este deci numaio schité dra-
maticd, si incd o schitd mecompletd si
neserioasd, pe care alt autor dramatic
sau poate chiar d. Lecca ar putea-o relua,
intregind-o, adincind-o si purificind-o de
elementele streine.

Acelas fel de observatii sint de ficut
si asupra celorlalte personagii. E adevi-
rat cd ele vorbesc viu, ci conversatia lor,
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mai cu seamd unitd cu jocul artistilor, ne
intereseazd, dar ideile si sentimentele, ce
dau pe fatd, sint superficiale si fard sem-
nificatie. Fireste, copii veseli, care, neas-
timparati, rid de oameni mai mari si sint
mustrati de tatdl lor, ba chiar urechiati,
cind dricuesc; baeti flusturateci, care
,tachineazd “ seriozitatea unchiului, se
lauds ci au cdzut de patru orila ba-
calaureat si sdrutd fete prin colfuri, pe
cind oamenii seriosi discutd despre ari-
turi sau despre cai sau despie buciti-
rese ; fete care impletesc coroane pentru
scolarii din sat sau necéjesc pe mama
si pe tatdl lor, cind ei le pune la lucru, si
altele de acest fel — pot s ne intereseze,
cind se petrec viu inaintea noastréd, dar
ce influentd pot avea asupra sufletului
nostru, pe care dramaturgul trebue si
ni-l misce? D. Lecca e indeminatec in
acest fel de accesorii si-i recunoastem
acest merit impreund cu acela al punerii
in scend, care e totdeauna variat si inte-
resant. Dar, in acelas timp, nu putem s
nu constatdm cd orideciteori vrea sé ne
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prezinte vreun conflict sufletesc mai se-
rios, el ciuta sd alunece peste partea
adincd si interesantd, si ne prezintd nu-
mai partea lui superficiald, si incd si
atunci in chip fals. Un exemplu tipic in
aceastd privintd sint scenele, prin care
ni se ldmureste relatiunea dintre Lelia
si Dinu.

Stiti prin ¢e se aratd tot sbuciumul su-
fletesc, pe care trebue si-1 fi simtit Dinu
pind sd cazd inmrejele Leliei ? Prin doud
— zic doud — replice : , Lelia : Domnule
Rinovideanu ? Dinu : (l&sind pe Gina)
Doamné, ?“ si , Lelia: (cochetind cu Dinu)
Cum ? Si dumneata crezi in drepturile
barbatului? Dinu : Negresit. Femeea e
datoare s&-si urmeze barbatul“. Atit.

In actul urmétor, cind reapar, vedem
pe Dinu revoltat in contra Leliei, batjo-
corind-o, insultind-o, biciuind-o, ci l-a
sedus si i-a stricat rostul vietii! De unde
si pind unde ? Toaté scena cea mare
dintre ei si care constitue miezul actului
I rdmine absolut neexplicatd. Dar in ace-
las timp e si falsd. Cu citeva momente
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mai inainte, Gina rugase pe Dinu s 6 in-
soteascd laio plimbare ce vrea si -facd
impreund cu verisoarele sale. Lelia tre-
cuse pe ling4 el si 1i zisese si nu se ducs
—si.el isi lasd logodniea, si nu se duce.
Indatd dupd aceea, el se hotdraste — asa
deodatd, — si plece la Paris, iar Lelia,
aflind, indata dd sperante lui Epammonda.
;Chlrlopol ¢4 atr putea sd ia in casa,torle
pe- Gina. In seena ¢e urmeaza dintre cei
doi amanti, Dinu- declars Leéliei ci o
urdste, iar Lelia, dupa ce-i'tine plept oit-
va timp, vizind ci lucrul 6 serios, incepe
s plingd si sa-i facd declaratii si decla-
matii.de dragoste infliciratd — pentrh
ce® pentru ca si-1 hotdrasca si plece 1a
Parls numaldecm fard $4 mai astepte
pma toamna. {
_Ce insemneaz3, aceasti scend? Oare
-protestirileLelieidovedesciubireaei pen-
tru Dinu? Dar atunci de ce vrea si-l ho-
“tarasca s plece ? Face numaio ‘comedie,
pentru ca, dups cum se intelege din text,
sé-si risbune in contra Ginei, hotdrind-o
s4 ia pe'Epaminonda? Atunci de ce ni
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se Intelege, tot din text, cd e numai co-
medie ? '

Pedealtdparte, dacd Dinu urdste in
adevar pe Lelia, pentru ce nu si-a insotit
logodnica ci a rdmas acasd, dupd cum
ii impusese Lelia ? §i, cu atit mai mult,
pentru ce 1i promite sé plece numaide-
cit, desi el insusi ,demascheazd“ planu-
rile ei in contra Ginei? Dar, in definitiv,
Dinu iubeste sau nu pe Gina ? Dacé o iu-
beste, precum se vede din actele urma-
toare, ce rost are riceala citre ea, c¢ind
declard in acelas timp c& urdste pe Lelia ?
Dacé n’o iubeste, atunci cum i se redes-
teaptd asa de grozav iubirea incit, dupé
opt ani de zile, chiar dupé ce stie cd s’a
méritat si a dus viata pe care a dus-o,
ii oferd s’o ia de sotie?

D. Lecca, precum se vede din , Casta-
diva“, n’are intuitia adevérati a vietei :
d-sa, fiind stépin, prea stipin, pe acce-
soriile scenice si avind si o foarte bun
memorie prin care inregistreazs, fraze de
conversatie, situatiuni reale, exacte, dar
fard semnificatie, le combind in mod ar-
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tificial intr’o actiune care numai in apa-
rentd are oarecare miez si cu personagii
alcdtuite din crimpee sufletesti, si izbu-
teste s ne intereseze cu ele numai prin-
tr'un dialog — uneori afectat — dar tot-
deauna viu si bine condus, si atita tot.
Noud ne pare rdu cd d-sa, care dintre
totl autorii noii generatii se ocupd mai
mult cu teatru, are atit de putin real
talent, dar iardsi dreptatea nu ne eartd
sd-1 recunoastem mai mult decit are.
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A ZECEA BUCATA

Luni 26 Ianuarie, 1904.

De la oaste, drami in trei acte de fon C. Bacalbasa

Séptimina din urmé s’a dat la Teatrul
National doud spectacole noi, unul, in
seara de Duminicd, 18 lanuarie, cind
s'au jucat drama ,De la oaste“ si co-
media sau mai bine ,sceneta“ , Amorul
cobzarului“, amindoud de d. Ion C. Ba-
calbasa ; — i altul in seara de Joi, 22
Tanuarie, cind s’a dat , Ok, barbatii /...
traducerea comediei , Deux écoles“ de
Alfred Capus, — si una si cealaltd, intere-
sante prin problemele deosebite, pe care
operele reprezentate le ridicd, dat fiind,;
cé au fost acceptate si jucate pe scena
unui teatru national, cum e al nostru. De-
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ocamdatd Insd ne vom ocupa numai de
drama d-lui Bacalbasa.

In , De la oaste“, d. Bacalbasa vrea s
ne misce, infitisindu-ne soarta si luptele
sufletesti ale unei femei de tard, Floarea,
care,— ramasé singurd, de trei ani de zile
de cind Stan, birbatul siu, a plecatla oa-
ste,— ingrijeste de fratele sdu, Lixandru,
orb din conjuctivita contractatd in arma-
ta, si nu primeste ajutor din cind in cind,
de cit de la un fliciu, Gheorghe, prietenul
de copilarie al lui Lixandru, dar-astéapta
in toatd curitia sufletului si frupului pe
bérbatul siu ; se bucurd fird de margini,
cind afld de la Vioriea; o fatd din vecini,
cd els’a liberat sicé a sosit in sat; intrd
la grija, cind aude c4 el s’a oprit mai intii
la- circiumi'; se hotdreste si-i easd ina-
inte, pe cind pe deasupra satului se aude
urletul lugubru al lui Mihai Soldatul ,
smintit tot din militie; isi' giseste bar-
batul, se turburi, cind il vede chefuind,
pricepe cu groazi ci el a venit dela oaste
cu darul betiei si c& ar putea si facd
moatte de om in asemenea stare. Ea se in-
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toarce mihnitd acasd, il asteaptd toatd
noaptea, mingiiatd in zadar de Manda,
muma lui Gheorghe ; iar, in zorile zilei si
in acelas urlet lugubru al lui Mihai Sol-
datul, este ucisd, fird multd vorbé, de
Stan, care, dupd ce auzise ci ea s'ar fi
avind bine cu Gheorghe, o zéirise, pe cind
venea acasd, schimbind din intimplare
cu acesta doud vorbe in'treacit, la poartéa.

Sau, din potriva, d. Bacalbasa vrea si
ne misce cu soarta unui flicdu frumos si
voinic, care, dupé ce se insoard cu Floa-
rea, e luat la oaste, nu mai dd nici un
semnde viatd timp de trei ani de_,\zile, se
libereazé~si se intoarce in sat alcoolic si
detracat, se apucd de chef inainte de a
ajunge acasd, bea, cind vin, ¢ind rachiu,
cintd, joacd, tiranizeazd peliutari, pe sé-
teni, pe circiumireasd, se infurie cind
aude de la aceasta, cd nevasta sa l-ar fi
ingelind cu Gheorghe, si iar bea, iar cintd,
iar joacd ; se infurie si mai mult cind
Floarea vine si-l ia, o respinge cu bru-
talitate, amenintd cu moartea pe Gheor-
ghe, care intervenise cu bundtate, ca si-l
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facé sé vind acasé, siiarisi continué che-
ful in tovérédsia unui tdran si a unui fel de
idiot siret, dascélul Niculae, pini ce ati-
peste, pentru ca, desl beat mort, sé se
scoale indatd, s& meargi acasd si $8-si
ucida el, soldat, nevasta, pe cind Mihai
nebunul , alt soldat, urlda lugubru, iar
Lixandru, cumnatul s&u orb, tot soldat,
se rostogoleste ingrozit peste trupul ne-
insufletit al surorii lui. '
Sau d. Bacalbasa n’a vrut s& ne-misce
nicicu Floarea, nici cu Stan, nici cu lupta,
dintre ei. Caci Floarea niu face decit s&
se jalueascd de soarta ei—fard nuante,—
iar, cind Stan vrea s’o omoare, ea n’are
nicitimpulsé profest.eze :e ucisd ca o vita.
Stan iarési nu face decit s& bea, si cinte,
s& joace, s& sard la oameni ardtindu-si
cutitul, iar cind vine acasd nu st4 la in-
doeald nici un moment, nu vrea s auda
nici o vorbd de indreptare si-si ucide ne-
vasta. Conflict nu e nici in sufletul lui,
nici in sufletul ei. — Pe 1ing4 aceasta, in-
tre dinsii nu enici o atingere sufleteascé :
el intli o vede la circiumi si o izgoneste
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brutal, iar a doua oard o ucide fird multd
vorbd. Conflict dar, intre tendintele lor,
intre activitatea unuia si intre a celuilalt,
iar nu este. Unde insd nu e conflict nici in
sufletul persoanelor, nici intre tendintele
lor, nu eactiune. E o intimplare, un ,fapt
divers“ — si atita tot. E pacat ci li s’a
intimplat asa, dar sufletul nostru nu poate
lua parte reald la suferintele lor. Ti com-
patimim cu buzele, nu cu inima.

»De lo oaste“ nu e dar o operd dra-
maticd, si autorul insusi nu cred sé pre-
tindd aceasta. El n’a vrut si ne misce
nici cu soarta si suferintele unei femei,
nici cu soarta si suferintele unui om. D.
Bacalbasa a vrut si ne misce cu soarta.
si suferintele unui personagiu social, cu
soarta si suferintele Soldatului romdn de

, astizi, care pleacd fliciu, frumossi sdra-
vin din satul lui, si se intoarce orbit de
conjunctivitd, smintit in batae sau din
boli si scos din rindul oamenilor prin al-
coolism. Faptul divers inscenat e numai
in aparentd fondul lucririi sale; in rea-
litate el nu‘este decit pretextul in jurul



110 «DE LA OASTE»

ciruia d-sa a putut grupa persoanele in
aparentd accesorii : Lixandru, orbitul de
conjunctivitd in armatd, Mihaiu, smin-
titul din batdi si boli in armaté, Stan, al-
coolizatul in armaté, care impreund con-
stituesc personagiul principal, fondul real
al lucrdrii. Din acest punct de vedere
— si ficind abstractie de efectul drama-
tic sau de adevéarul ideii —, deosebitele
elemente sint grupate spre a da un efect
din ce in ce mai puternic. Mai intii, ve-
dem pe orb, fatd in fatd cu un veteran
voinic din vremea résboiului; mai apoi
auzim pe nebun; dups aceea vedem pe
betiv, pentru ca mai pe urmé si vedem
pe nebun si pe betiv, si in fine, sd-i ve-
dem pe toti la un loc in scena finald
si culminants: Stan militarul asasinind
beat pe nevastd-sa, in urletele nebunu-
lui Mihaiu militarul si in gemetele orbu-
lui, Lixandru militarul. Autorul n’a in-
trebuintat forma dramaticd spre a da
expresie unui fond dramatic, ci spre a
»lansa“ si a sustine o idee: armata ro-
méan3 de astizi este mijlocul, prin care
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poporul romén degenereazd in chipul cel
mai groaznic. , De la oaste “ este o lu-
crare literard compusé dintr'o serie de
tablouri dialogate, din ce in ce mai ,sar-
jate“, care au scopul s& demonstre o idee
& autorului; — este, ca si zicem ast-
fel, un discurs in tablouri dramatice, in
care tendinta este totul, iar dramatismul
nimic.

Asa fiind, ea poate fi o lucrare de mare
valoare literard, in acelas sens cum e
un discurs de Demostene sau de Cicero,
—- si, nuld, din punct de vedere drama-
tic, poate fi un capo-d’opers din punct de
vedere retoric. Céci o lucrare oarecare
nu-si dobindeste valoarea din faptul ci
se poate rubrica cu inlesnire in cutare
sau cutare categorie cunoscutd, ci din
faptul c& mai inainte de toate indepli-
neste conditiile unei adevirate opere li-
terare. Si atunci intrebérile, ce trebuesc
acum puse fatd de lucrarea d-lui Bacal-
basa sint urmétoarele: A avut d-sa o
convingere adincé, sincers, hotarits, cind
a scris acest discurs dramatic ? Si-a dat
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osteneala sé intrebuinteze mijloacele cele
mai potrivite — si toate mijloacele —
spre a da ideii sale toatd aparenta ade-
vérului, spre a o impune si altora ? Si-a
atras mécar simpatia auditorului-spec-
tator sau is’a asvirlit in suflet mécar o
umbré de indoeald, ci ceea ce d-sa sus-
tine ar putea fi adevéarat? Cici, dacé prin
lucrarea sa, nu ne-a putut da nici mécar
un inceput de convingere, dupd ce nici
nu ne-a miscat, — atunci, fireste, nu mai
era nevoe s’o mai scrie.

Aceste intrebari inséd ar putea fi rezol-
vate mai la locul lor intr’o cronicd lite-
rard, iar eu fac acl criticd dramatica.
E destul, in cit mé priveste, cid am sta-
bilit c& ,De la Oaste® poate fi o lucrare
literard, in nici intr'un caz o lucrare de
artd dramatici. g

Dar ea a fost jucatd pe scena Teatru-
lui National! Aci e partea gravd a lu-
crului. Nu pentru d. Bacalbasa. D-sa
poate avea orice idei, poate sé le intru-
peze sub orice formé, sile poate aduce
la cunostinta publicului prin orice mij-
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loace legale. Poate avea convingerea ne-
strdmutatd cd tot ceea ce face fala noa-
strd ca popor: dinastie, legiuire, biserica,
justitie, scoald, sint mijloace de injosire
pentru poporul nostru ; ¢i republica este
cea mai buni form# ce convine demni-
tatii noastre de neam de origind romand ;
cd Impartirea egald a averilor intre toti
cetdfenii, independent de inteligentd si
de virstd, ar fi singurul mijloc prin care
natiunea noastrd ar prospera ; cé libera
cugetare e mai bund decit aservirea con-
stiintei la o idee reprezentatd printr'un’
cler, care ar conrupe Roméanismul de pre-
tutindeni ; ¢a justitie, scoald, armatd, nu
ne trebue ; c& tot ce este institutie social,
tot ceea ce este inconjurat de pompa
si e vrednic de respect intr’un stat tre-
bue distrus, doborit cu vorba si cu fapta,
cu cuvintdri si dinamitd. E liber si le
aibd, s le exprime si s& le rdspindeascd.
Oricit de inaintate, oricit de periculoase
ar fi ideile sale, din momentul ce d-sa
are curajul sé le formuleze sisé le spuné
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pe fatd, meritd stima noastri. Stim cu
cine avem a face si ne putem feri.

Dar dacé nu ne ferim ? Dach eu, Stat,
nu numai nu mé feresc de convingerila
sale, dar il Indemn si si le formuleze,
ii dau scena teatrului meu, ca s sile
expund, oblig pe artistii mei s& le invete
—si sé le invete bine! — ii dau costu-
mele mele, (dacd e vorba de militie ii dau
uniforma mea, platitd cu banii mei, fa-
cutd pentru cinstea... de carton a arma-:
tei mele!) si, pe de-asupra incé, il mai si
platesc pentru osteneala, ce si-a dat, ca
sd contribue la surparea uneia dintre te-
meliile existentei mele — atunci. ... a-
tunci . ..?—Atunci, — ce e de vind d. Ba-
calbasa? Atunci, ce pot face ceilalti pentru
mine, Stat, decit s& felicite pe d. Bacal-
basa, sé-1 admire si sé-1 invidieze. Caci,
toleranta mea, Statul, nu e nici mai mult
nici mai putin, decit extraordinard. &
ceva mai mult decit moartea prin persua-
siune ! Caci s mé izbeascd atit de crud
intr'una din cele mai vitale institutii ale
mele, si eu sé fiu atit de fermecat incit sa
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chem pe autor, sd-1 incurajez, sd-1 mingii
si chiar si-l platesc, nu ca si-si renege
credintele, ci ca s si le réspindeascd mai
usor prinfre cetdtenii mei si ca s ajunga
mai sigur la urechea celor ce stiu cé... mé
iubesc atitde mult,—aceasta insemneazi
0 ne mai pomenitd putere de suggestiune
din partea d-lui Bacalbasa, si ceilalti nu
pot decit sd-1 invidieze, sd-l admire si si-1
felicite de aceastd rard putere,—-si in
acelas timp sd plingé, s& ma plingd, pe
domnia mea, Statul, cd am ajuns — sa
nu vé cruciti ci o spun eu singur — in
doaga copiilor! "

Ah! Bunule Sim$, Bunule Simt, nici
cu bilet de favoare nu vrei sd mai dai
pe la Teatrul National ?

Dar s& sfirsim. Oricum ar fi lucrarea
d-lui Bacalbasa, si oricit de riu este ci
S’a permis a se juca pe scena Teatrului
National — un lucru nu putem si nu lau-
dam: punerea in scend si jocul artistilor.
Fireste, n’am si m’apuc si laud pe d-ra
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Grigoritza Popescu, care, in rolul Floa-
rei, n’a fost mult mai pre sus de preo-
teasa, anonimd, de care am petrecut la
, Edip-rege”, nici pe d-na Giurgea, care a
uitat prea mult cd Vioricanu e decit o td-
ranca N'or fi grozave fetele de tard, dar
nici pe la mahala prin Bucurestin’au fost.
In schimb, d-nii Petrescu si Soreanu au
fost admirabili. D. Petrescu in rolul lui
Stan, plin de temperament, viu, neastim-
pérat, cu sufletul clocotind pentru ceva si
pentru nimic,acilegatacideslegatdeorice
grija, cum trebue,sd fie un om care din-
tr’o datd poate s meargd pini la ultima
extremitate ; si d. Soreanu, in rolul Das-
célului Niculae, céruia in idiotia lui i-a
rimas numai siretlicul, as putea zice
bunul simt care-l face si pastreze un
fel de superioritate si si trideascd bine
cu toti, ne-au dat impresia unor adeva-
rate creatiuni artistice. Uitasem privin-
du-i cd era vorba de armata romani, —
si-1 felicit din toatd inima.

¥



A UNSPREZECEA BUCATA

Luni 2 Fevruarie, 1904.

Oh, biarbatll!..") (Les deux écoles), comedie in 4 acte
de Alfred Capus trad. de Emil D. Fagure.

Patru seri dearindul (22, 25, 27 si 29
Tanuarie), Teatrul National a ficut— cum-
se zice In ,argot“ — ,séli pline“ sau
aproape pline, cu. comediain 4 acte , Les
deuax écoles“de Alfred Capus,tradusé pen-
tru scena noastréd, sub numele nemerit; de
»Oh, barbatii“ !... de d. Emil D. Fagure,
ziarist. Si poate ar fi facut si mai multe,
dacd, dupd a patra reprezentatie, nuar fi
fost scoasd de pe afis. Se pare ci cei in
drept au avut destule motive temeini-
ce ca so inldture chiar dupd a ftreia,
dar tocmai dupd a patra au ajuns la de-
plina convingere, ¢ nu numai trebuea

1) Vezi si notitele VII si VIIL
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scoasd, dar cdnu trebuea niciodata pusa.
In acest caz , Ok, bdrbatii“ /... pardseste
pentru totdeauna scena Teatrului Natio-
nal, pentru alte scene cu altd menire.
Acesta este un semn bun, care nu poate
decit sd ne bucure, sisintem gata s apla-
udém din toatéd inima Directiunea pentru
un asemenea act de eroism. Mai bine mai
tirziu decit niciodats, I

Act de eroism, — si mentin cuvintul.
Caci fapta Directiunii nu insemneaza alt-
ceva decit cd ainceput sd birueascd sisd
impréastie atmosfera vitioasd,ce s’a creat,
nu de azi si de eri, ci de ani si de zeci
de ani, in jurul primei noastre scene na-
tionale.In adevér, , Oh, bdrbatii!..“ este o
comedie bine intocmitd, are o remarca-
bild valoare artistica, si cu toatd finetea
si— pind la un punct— cu tot exotismul
ei, a izbutit si atrags publicul si sd aduci
reale foloase banesti, Teatrului. Ea inde-
plineste toate conditiile, care se cer de la
0 lucrare dramatici, ce este acceptatd
de o scenid,—si a inceta s’o reprezinti,
cu toate cd continud a atrage publicul,
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numai pentru ci ai observat cd spiritul
ei nu corespunde menirii Teatrului Na-
’g,igina,l, pe care-l dirigi, este un fapt ce nu
stiu si se fi produs pind acum in istoria,
acestel institutii. Este o completd renun-
tare la, trecut si o noud indrumare pen-
tru viitor, pentru care trebue sa felicitdm
calduros Directiunea.

Pind acum Teatrul National n’a exi-
stat In mintea niménui, decit cu intelesul
oricdrui teatru. Toatd strddania celor ce
l-au condus a fost sd caute prin toate mij-
loacele s3 facd dintr'insul o institutie ren-
tabild, de pe urma céreia artistii sa tré-
eascd cit mai bine si pentru care Statul
sé cheltueasca cit mai putin. Toti dar au
cautat sd-si dea silintele — si Directiune
siartisti, — sa placa publicului, s& caute
secretele gustului lui si sd-1 exploateze
cit se poate mai sistematic. De aceea cind
se spunea ci Teatrul nu merge bine, nu
era vorba, in mintea niménui, de vreo
directie culturald, de vreo preocupare de
a forma gustul publicului, intr'un sens
sanatos si firesc, ci pur sisimplu de faptul
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¢d, cu toate mijloacele intrebuintate spre
a lingusi publicul, acesta nu se gribea sé.
vind la Teatru. Grija tuguror, care in unii
ani ajunsese la o adevirati enervare, era
numaisinumaisigiseasciacelemijloace.
Astfel s’a ajuns s4 se falsifice jocul artisti-
lor, care au trebuit sé exagereze nota si sa
cadi din comedie in farsé ; astfel s’a intro-
dusmodadramelor cu probleme psicologi-
ce riscate cu scene soi-disant naturaliste,
cu situatiuniscardaloase, cuexpresiuniin
doi peri si cu aluziuni scabroase ; astfel,
pentru variarea spectacolelor, artistii au
fost pusi la torturi, schimbindu-se afis
dupa afis, si, pentru ci serile tot nu pro-
duceau suficient, au fost obligati sé joace
si in ,matineuri®, fard alt gind decit acela
al banului. Au fost ani, cind, cdutindu-se
remediul — remediul situatiunii banesti,
fireste! — s’a gisit (ghlagia gazetelor era,
de vind!) ca el ar fi constind in faptul ca
sé se reprezinte lucrdri dramatice origi-
nale, si de acl o adevaratd solicitudine
pentru lucrérile tuturor acelora, care erau
intr’o legiturs cit de departe cu Teatrul
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sau cu gazetele, indiferent dac acele lu-
crari aveau sau nu vreo valoare. Vreun
gind mai inalt, inlegéturs cu menirea, pe
care trebue s'o aibd un teatru subventio-
nat de sta, nu stiu si fi preocupat in mod
constient pe nimeni, — si cind vad ci ci-
neva, afirmd de la cirms, fie si in mod ti-
mid, un astfel de gind, nu pot s& nu fiu’
miscat si s nu calific acest act drept un
act de eroism, care va fi inceputul unei
ere noui in istoria Teatrului nostru!...
Dar si ardtdm temeinicia motivelor,
care fac comedia ,Oh, barbatii“ !... im-
proprie pentru prima noastré scend.
Mai intii, ar fi ¢4 traducerea nu e de-
stul de ingrijita. Pe lingd unele expresiuni
.curat rominesti si chiar bine nemerite, se
gisesc prea multe frantuzisme si chiar
ebraisme, de care am fi putut fi scutiti.
»Nu voiu Intirzia sd stiu“, ,am oroare
de aventuri“, ,am fost antrenat®, ,nuin-
cape gresald“, ,nu vdd nici un inconve-
nient de a primi“, ,felul d-tale de a te
tine®, ,niciodatd nu trebue si tragi in
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haind deoras“, sint expresiuni care stau
cu greu aldturi de ,rdvas“, ,nu sint toc-
mai in apele mele“, ,ei, comedia dracu-
lui!“. E adevédrat, unele expresiuni, ca
»ma agasezi“, ,am fost antrenat“ si chiar
,amoroarede aventuri“,seaudinlimba...
pasireascd a saloanelor noastre, dar nu
e un cuvint s& fie permise si in teatru,
decit numai in cazul, cind e nevoe s& ca-
racterizezi felul vorbirii cuiva. Silucru
g lesne de inteles: o traducere nu e o lo-
calizare: ea trebue sd redea originalul,
— si limba, in care traduci, trebue s& se
prezinte cu aceleasi calitéti pe care le are
limba, originalului. $i numai cind comedia,
lui Capus ar fi scrisé in vreun jargon fran-
cez, traducéitorul si-ar fi putut permite in
lucrarea sa o aseémenea scilciare a limbii
noastre. Ori poate traducitorul a vrut si
producd iluzia c& francezii de pe scend
sint roméni de-ai nostri si cd ceea ce se
reprezintd, ca petrecindu-se in Franta, se
petrece in.Tara Roméaneascd, sisé locali-
zeze astfel, mécar prin limbé, comedia
francez4 ? Atunci s’a inselat si mai riu!
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Francezii din , Oh, barbatii!...“ au cel pu-
tin 30000 de franci venif, pe an, — iar
roménii, care au acest venit, vorbesc mai
mult frantuzeste in saloanele lor. Ar fi tre-
buit dar, ca sd poatd produce efectul do-
rit, si traducé in roméneste numai unele
replice, iar restul s& le lase pe frantuzeste.
In nici intr’un caz dar traducitorul nu era
indreptétit sé permitd in traducerea sa o
limbé frantuzitd si cu atit mai putin par-
ticularititi ebraizante.

Dar traduceri ca ale d-lui Fagure a
vazut multe Teatrul nostru, si, in orice
caz, otraducere, mai cu-seamé in proza,
se poate usor remedia, numai si fii con-
stiincios si s& ai Intr’adevér dragoste de
literaturd. Nu dar aceasta ar fi fost mo-
tivul principal al inldturdrii acestei co-
medii de pe scena Teatrului National.

Adevératul si puternicul motiv il gé-
sim in fondul sentimental, tendinta mo-
rald, si unele mijloace comice, ce intre-
buinteazd autorul.

Fondul acestei comedii este constituit
cu deosebire din sentimente atit de ve-
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cine cu sensualitatea, incit staila indo-
eald, dacé trebue sé le consideri ca ade-
varate stiri sufletesti. Sentimentul com-
plicat, ce turburd sufletul omenesc pind
in adinc, dragostea, este redus la o sim-
pla chegtiune fiziologicd, — la o chestie
de contact, supusd vointii si capriiului
individului, care are venituri — si in ace-
las timp este o preocupatiune de fiece
moment al vietii lui. Goana dupé sensa-
tiunea bestialsa agreabils — iats idealul
tuturor sau mai tuturor personagiilor din .
comedia lui Capus. Este o stare sufle-
teascd dominantd in literaturd francezé
la, modé, in care oamenii se aratd foarte
rafinati, ba chiar distingi, dar a ciror
rafinerie, si distinctiune nu ese din do-
meniul animalitdtii celei maijosnice. Dis-
tins si abject in acelas timp !

Expunerea starilor sufletesti ale En-
rietei Maubrun, personagiul principal al
acestel comedii, va fi de ajuns si ne edi-
fice desdvirsit in privinta calitdtii lor
specifice.

Enrieta, de sapte ani mdiritatd cu
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Eduard Maubrun, stie ¢4 este necontenit
inselats de barbatul siu, dar il earts in-
tr'una pentru ci ,simte nevoe de din-
sul“; mai pe urmé insé, observind, intr’o
dimineatd, cind se desteaptd, cd Eduard
ii este indiferent si avind si o probd si-
gurd cé iar o insald, se hotdriste s&-l
lase. Se desparte dar de el, dar n’apucs
sé fixeze data cdsitoriei sale cu al doi-
lea barbat, magistratul decorativ Le Hau-
tois, cé, zdrind pe fostul sdu sot inso-
tit de o ,metresi’; incepe si-i admire
calitdtile fizice (ah! nu frumusetea!),
nu poate pricepe cd ea, care (propriile
cuvinte!) ,a facut cu el ceea ce n’a ficut
cu alti barbati“ trebue sd se poarte cu el,
ca si cu un strein, il doreste, e inciudatd
pe mama sa, d-na Joulin, care-i spune
cd e greu sd poatd gisi un bdrbat ,exact
la masé si in acelas timp exact la mo-
mentul psicologic®, si exclamd cu me-
lancolie (adinc&, modernd si distinsd
melancolie!) ,ce pacat cd nu poti tréi
cu unul (cu Le Hautois) ziua si cu altul
(cu Eduard) noaptea! “. Fireste, intr’o ase-
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menea stare sufleteascé, (— da, sufletea-
scé 1) eaare cele mai amabile cuvinte si
mingieri pentru tatil sdu, Joulin, cindafla
cd el petrecuse toatd noaptea ,cu per-
soane de ambe sexe“, infre care si Edu-
ard. Ea ajutd foarte sprinten pe mama sa,
care, in indulgenta ei, prepard pentru
acelas Joulin un ceaiu, care ,numai rau
nu poate sé-i facd dupd petrecerea de azi-
noapte“ , se emotioneazd (adincd emo-
tiunel) cind aude ci Eduard, dupd ce
facuse floretd cu Joulin, ia o duséd alé-
turi (se aude chiar ciuruitul duseil), iar
cind tatdl sdu, care cu putin inainte se
plingea ci-i merge bine, dar ¢ ,sint de:
talii care nu mai merg“, o lasd sd se
intilneascd cu Eduard, cu vorbele ,se
intunecd aci; nu e prost cid a luat.o du-
s8¢, — ne putem inchipui ce scend o s,
urmeze intre ea §i el. Noroc cd tocmai
la ,momentul psicologic“, auzind pe
Eduard scuzindu-se cé in vremuri a in-
selat-o, ,ca s& nu pard un imbecil®, ea
(spre mirarea spectatorilor !) isi vine in
fire, se felicité cu o satistactietriumfalica
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desi ,eradejaalui“, ascipat (a scipat, a
scapat!) totusi,— declard, cu dispret (iar
spre mirarea spectatorilor!), c& arhorul
lui n’a stat in altceva decitin ,a satis-
face dorinta brusca, ce-l1 cuprinsese“, —
si se decidé si facd nunta cu celalalt.
Dar tot asa de bine ar fi putut si nu
mai facd nici o declaratie de dispret si
si sé lase cortina peste inceputul scenei
cu fostul sdu barbat. Si intr'un caz si
intr’altul : fiziologie, isterie — si comedia
ar fi fost sfirsitd. Dar nu ; autorul urmé-
reste /g,i o tezd : femeea nu trebue si se
despart de barbatul siu din motivul ci
e Inselatd, pentru ci in realitate toti bar-
batii isi insald femeile. '
De aceea, desi Enrieta este turburata de
asa.... sfinte emotiuni, se reculege, izgo-
_neste dintr’o daté pe Eduard, dintr’odata
uitd tot ceea ce o ficea si aminecisitoria
proiéctatd si ii fixeazd data, si pune la
cale toate acestea, pentru cid autorul are
trebuinti sa arate ¢4 si Le Hautois nu e
mai sfint decit Eduard, desi in realitate
bietul Le Hautois este. Astfel, in cel din
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urmé act, Enrieta surprinde pe noul siu
logodnic, cu toatd morga si distinctiunea
lui, tocmai pe cind e sérutatcu foc de Es-
tela (femeea pardsitd a unui legitor de
carti, care fusese cultivatd de Joulin,
fusese culeasd de Eduard, si care acum
pusese in sfirsit ochii pe Le Hautois) ; il
aude scuzindu-se ci s’a lisat si fie si-
rutat, pentru ca si nu pard un imbecil
(vorba lui Eduard), si numai aceasta —
acest cuvint— o face din nou s& uite dis-
pretul catre fostul sdu béarbat si sa se
intoarcéd definitiv la dinsul, care cel putin
avea obiceiul si-si insele nevasta -,din
_obicinuintd .

Cer ertare cititorilor c& am facut acea-
std expozitiune intrebuintind citatiuni.
In starea de pind acuma a Teatrului, nu
mi-ar fi fost o scuzé suficientd faptul c&
aceste citate au fost pronuntate si jucate
in public de pe prima noastrd scend. De
aceean’o invoc. Singura mea scuzd e cé,
dacé nu le-as fi ficut, nu as fi putut docu-
menta urméitoarele concluzii: 1) Fondul
comediei , Oh bdrbatii /... este o rafinats
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sensualitate ; senti/mentele, din care este

. constituit, nu sint adevirate stiri sufle-
testi, ci mai mult stéri fiziologice, aproape
patologice. El poate interesa pe amatorii
de sensatiuni ai unor popoare in dege-
nerare, cum sint Francezii, in nici un caz
n’ar trebul si ne intereseze pe noi. 2)
~Tendinta morald, —ideea, pe care se im-
‘pletesc aceste zise stiri sufletesti — este
de a scuza desfriul, ceea ce iardsi poate
fi interesant. pentru vreun rentier care
nu mai are nimic de facut in viatd decit
sd se gindeascd cum sd-si varieze pld-
cerile, — dar nu pentru mijlocia pu-
‘blicului nostru, ale cirui tendinte tre-
buesc orientate citre alte preocupatiuni
mal serioase simai sindtoase. i, in fine,
3) unele mijloace comice intrebuintate
In aceastd comedie, precum se vede chiar
din citatele necitabile de mai sus, sint,
pe roméneste cel putin, de o indelicatete
scandaloasd.

Asa fiind, se intelege de ce m’am bu-
curat cind am vazut cd Directiunea a in-
ceput in fine sé-si dea seama cé astfel de

9
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lucrdri dramatice nu fac pentru scena.
Teatrului National, si de ce amfelicitat-o
cu cildurd cd a avut curajul s’o scoaté
de pe afis, cu toatd valoarea ei scenicd
si cu toatd rentabilitatea ei.

Venind acum la jocul artistilor, tre-
bue sé observ cé cea mai buné -—din cele
trei reprezentatii ce am vizut —a fost:
cea de-a doua. La cea d’intiiu reprezen-
tatie, mai toti artigtii au dat in farsd si
erau departe de a se prezenta cu distinc-
tiunea, care ar mai fi putut salva unele
aparente. La cea de a treia, jocul lor a
fost étinjenit de prezenta M. S. Regina,
— gi-i felicit de acest sentiment de res-
pect! — sinu si-aurecdpitat verva si li-
bertatea decit in actul IV, dupéd ce M. S.
a pardsit Teatrul. Probabil ci a patra re-
prezentatie a fost si mai bund decit cea
de a doua. In orice caz, d-ra Gheorghiu
care a jucat pe LEnrieta Maubrun, nu
cred sd fi dat mai mult relief rolului siu.
Vocea sa, desi placutd, estelipsitd de va-
riatie ; iar cind se ridicd seaminéd cu mu-
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zica ,de téte sau. se stinge cu desévir-
sire. Pe lingd aceasta, jocul siu e lipsit de
vioiciune si energie, cu toate ci sé} vad
silintele, ce-si dd, de a fi i una si alta.
Totusi,d-sa amail cistigat in ultimul timp,
si e drept s relevez aceasta.

D. Sturza in rolul lui Le Hautois, dem-
nul, rigidul, cumpénitul — prea cumpé-
nitul magistrat, — ar fiajuns sé dea toata
distinctiunea rolului siu, dacs textul nu
l-ar fi facut'sd zicd uneori ,eil as!“ ,Ei;
comedia dracului |“ Totusi a fiicut o buni,
creatiune dinrolul siu, desi ii mai rimén
oarecare exageratiuni, bune intr’o farsi,
nu intr’ocomedie. Il felicit insd cd a izbutit
s se scape de defectul de a minca silabe
din mijlocul cuvintelor.—Nu cred insa ci
d. Liciu a redat destul de bine rolul lui
Eduard. Mai'intii, ar fi trebuit si aibi
avantagiile fizice ale d-luiDemetriad,spre
exemplu;al doilea, ar fi trebuit sé-si dea
contenenta distinsd a unui perfect club-
man ; al treilea, ar fi trebuit s& puna mai
multd finete in scenele de dragoste atit
cu Estela cit, si cu Enrieta ; al patrulea...



132 OH, BARBATIN!

.

nu trebuea si ia acest Tol! D-na M. Ciu-
curescu, cu toate ,retusirile succesive,
ce a adus rolului Estelei, nu cred cé si-a
inteles personagiul pdstrindu-i aerele —.
erte-mi-se espresia ! — de ,;leli’gé,“. Estela
nu este o ,chocheti “ care iubeste desfriul
si mai putin 0... ,cocotdi“ de meserie.
Indrisneala cochetiriei ei provine mai
mult dintr’o naivitate, vecini uneori cu
prostia,/unité cu incurajarea, ce vede ci
i se d& din partea unor oameni bogati si
distinsi, ca Joulin si Eduard.

. Cel cé si-a intrupat mai bine rolul —
cel putin asa cum l-a executat la g doua,
reprezentatie, a fost d. Niculescu. Viti-
os cu discretie, usor iritabil dar bun si.
nestiind s& -poarte picd, sincer cu altii
dar si cu sine insusi, indulgent cu sifie,
dar si cu ceilalti, fericit ci are o femee
care-i tolereazd abaterile si care se mul-
tumeste doar cu oarecare ironii si aluzii la
fapte pe care el le credea stiute numai de
dinsul, — Joulin este poate cel mai in-
teresant personagiu al acestei comedii.
In orice caz, d. Niculescu a izbutit si-t
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dea acest relief. Mult mai putin compli-
cat, rolul d-nei Joulin, care e cumpénits,
dar prea indulgentd cu birbatul sdu si
‘prea ,complezentd“ cu fiica sa, a fost ti-
nut, pe cit i-a ingdduit textul roménesc,
cu 0 pérmanentd distinctie de doamna
Hasnas.

De un singur lucru dar imi pare rdu
cé s’a scos aceastd comedie de pe afis:
de munca artistilor, care va rdmine pro-
babil pe veci pierdutd... Dar trebue s
ma resignez, cum trebue se se resigneze
si ei:

’ Pe-al vielii drum ripdés nu sue gindul,
De nu-l inneacd plinsul la suis...

— Aud?...Ce-ai zis ?...Nu'se poate !...
Cum?... Se repune Duminicd ?... Chiar
»Oh, bdrbatii!...“?!... Nu se poate!... 84
m3 uit eu insumi la afis? Ce se potrive-
ste! Acesta e afisul vechiu!l... Nu cred
pind nu m’ciu duce s& vid!

Ah! Eadevéirat, e adevarat! — O, Di-
rectie! Atunci zadarnic am zis ¢ e pa-
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cat de munca artistilor ; —e pacat — vai!
—de laudele, pe care am avut impru-
denta sd i le aduc Inainte de vreme in
acest articol !



A DOUASPREZECEA BUCATA

Luni 9 Fevruarie, 1904,

O sorisoare perduti, comedie in 4 acte de I. L.
Caragiale (Vineri 30 Ianuarie); O noapte furtu-
noasi, comedie in 2 acte de acelas; Sointeea, co-

medie intr’un act de Pailleron (Mar{i 3 Fevruarie) 1).

In ultimele zece zile, Teatrul National
si-a mai venit in fire, prin reprezentarea
comediilor: , O scrisoare pierdutd“ si , O
noapte furtunoasi®, opere dramatice ro-
manesti de-o indistructibild valoare, da-
torite celui mai clasic dintre toti scriitorii
nostri, Caragiale ; si a comediei Scinteea,
datoritd delicatului poet francez Paille-
ron, operd .de mare valoare literars, dar
de-o finete vecind cu manierismul, care
cere si alti artisti si alt public spre a-si
produce infregul efect. Cu toate micele

1) Veazi si notitele IX si X, -
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scideri—mai mult traditionale—ce s’au
observat la reprezentatia lor, noi sintem
recunoscatori Directiunii ¢ ne-a dat pri-
lej s& ne mai ,remontdm* sufletul injo-
sit de spectacolele cu séli pline din ulti-
mele sdptdmini, si cred ci nici preocu-
patiunea sa de starea materiald a Tea-
trului n’a fost dezamégité, pentru ca pu-
blicul s’a grabit si incurajeze laudabila
sa intentiune. Si lucru vrednic de retinut
si de meditat pentru cei ce dispun de mer-
sul inaltei noastre institutiuni culturale :
caldura cu care au fost primite comediile
lui Caragiale si Pailleron a contrastat cu
réceala relativd, ce se simte in public, la
reprezentatiile comediei lui Capus. Céci,
dest , Oh, bdrbatii /... a facut si continud,
de ,a face sali pliﬁe“, ea nu e in stare sa
misce cu adevérat publicul si sd-1 entu-
siasmeze. Cel ce a vizut-o 0 datd nu mai
simte dorinta vie de a o mai vedea si a
doua oard ; e destul cé si-a satisfacut cu-
riozitatea excitatd de reclama simodé,—
si atit. Salile pline le face tot alt public
care vine sé plateascéd tributul siu celor
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doud mijloace moderne de seductie si de
‘conruptie : moda si reclama. Ce remarca-
bila deosebire intre dispozitia publicului
la aceastd comedie si intre aceea pe care
am constatat-o la comedule Caragiale-
Pailleron. La , Oh, bdrbatii/...“ sim{i.ci
publicul vine dus de ceva care e strein-de
propria lui simtire si convingere, aplauda
timid, si mai mult din obiceiu,— in orice
caz nu pe autor, si mai putin pe tradu-
cator, ci pe artisti; iar cind ese de la re-
prezentad;,le 1131 dal seama din purtarea si
exclama,tule ce se aud ici si colo, cd ma-
joritatea lui, spre onoarea lui si spre linis-
tirea celor ce privesc cu grijé la viitorul
poporului nostru, are inca sufletul intreg
si sdndtos, si cd gustul lui nu s’a conrupt
intr'atit Incit sd accepte cu entusiasm
literatura de cabinet particular a degene-
ratului Occident. Din potrivé citd reals
si adincd emotiune la comediile lui Cara-
giale! Multumirea lumineazi toate fetele:
flecare, cu ochii strilucitori de: veselie,
cautéd cu neastimpér ochii unui cunoscut,
ca si-sireverse micar dedeparte prisosul



138 O NOAPTE FURTUNOASA

emotiunii, de care-si simte covirsit sufle-
tul; curind insd observa cé ochii celui
d’intliu necunoscut ii sint de ajuns, cici
vede. cd strilucesc de aceeasi simpatica
intelegere si de aceeasi binefacatoare bu-
curie. Curentele de simpatie strdbat dela
om la om, toats sala freamats de satis-
fatie, iar aplauzele — moneta obicinuita
si depreciatd — par neinsemnate fatd de
entusiasmul, pe care fiecare vres si-l1 ex-
prime. Astfel se produce adevarata emo-
tiune socialé, care infrifeste om cu om,
unindu-i intr’un gind si o simtire. Pentru
asemenea efecte éste creat teatrul, pen-
tru asemenea nalte emotiuni ce purifici
si unesc sufletele cetitenilor, 1 s’a recu-
noscut teatrului rangul de institutiune de
cultur in stat. Cine e orbul care nu vede,
si surdul, care nu aude ?

» Dar comediile lui Caragiale au un fond
imoral, ca si, Oh, barbatii!...“ un fond an-
social ca si ,De la oaste.“ In , Noaptea
furtunoasd gisim adulteriul lui Chiriac.
si al Vetei, si cei ridicoli nu e nici Chiriac
niciVeta, ci bietul Jupin Dumitrache, care
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»are ambit® si ,tine la onoarea lui de
familist“, si sirmanul Ri¢id Venturiano,
care are intentiuni onorabile asupra Zitii,
pe care o si ia de nevasti la sfirsitul co-
mediei. Intre actul IsiIl sau dupd cum
se reprezintd, prin traditiune, la Teatrul
National, intre actele II si III) imaginatia
publicului este tinuta si-si reprezinte lu-
cruri pe care nici nu trebuea si le amin-
tesc, iar cind la inceputul actului II (ori
I1ly Veta declard languroasé, cid e gro-
zav de obositd, o'parte din public ride:
cu poftd, iar o altd parte simte oarecare
jicnire, ceea ce insemneazd cd intre acte
imaginatia lui n’d stat in complétd nemis-
care. Cum se face totusi ci aceastd co-
medie nu numai nu ne scandalizeazi, dar
o primim i o iubim ca pe o productiune
menitd si ne dea acea-emotiune care ne
inaltd deasupra noastrs insine si ne pu-
rificd ?

~ Si acelas lucru cu , O scrisoare perdu-
ta“. Intr'insa intilnim un- alt adulteriu,
ceva mai distins decit cel din , O noapte
furtunoasi, dar tot asa de imoral, al
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unor personagii pe care autorul ni le in-
fatiseazd superioare celorlalte’si in orice
caz mult mai putin ridicule decit cele-
lalte. Dar pe lingd aceasta autorul pare
cd vrea sd izbeascd In sistemul de guver-
ndmint, ce formeaza temelia Statului, in
constitu’gie, in administratie, in c/eté,’genii
chemati si-si exercite drepturile politice;
el face si se petreacs la addpostul legilor
fapte reprobabile, el pune sé aplice aceste
legi si sé le facd apologia niste oameni
de un ridicul desavirsit si de o moralitate
Tevoltitoare. D-na Zoe Trahanache, sotia
stilpului de partid, Zaharia Trahanache,
si amanta prefectului Fanicd Tipatescu,
are la dispozitia ei toata puterea politica,
desi dupd. constitutie femeile n’au nici
macar dreptul de vot. Ea-impune lui Ti-
patescu sd aleagi deputat pe secitura
pretentioasd, pe ambitiosul falsificator
Catavencu, numaide teamd ca nu cumva,
acesta si nu dea in vileag o scrisoare de
amor, ce i-a cdzut in mind, a lui Tipatescu
catre dinsa ; iar, dupé ce scapéd de Cata-
vencu, -care pierduse scrisoarea salva-
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toare si ciruia i se mai dovedeste o pla-
stografie ce l-arduce deadreptul la pus-
cirie, in loc s&- -1 lase si- sl ia pedeapss,
ea-] earti, si singura pedeapsa ce-i di e
s conducd manlfestatla alegdtorilor pen-
tru noul deputat, Agamitd Dandanache,
care izbutise sd fie sustinut de guvern,
prin acelas mijloc, corectat si addogat,
pe care vrusese sd-l intrebuinteze, dar
fard izbindd, Catavencu. Toate aceste
fapte autorul le leagé sile desleagd mai
intfiu cu ajutorul anommulul Cetétean
Turmentat, care umbla mereu pe doud, cé-
rari si intreabd mereu pentru cine sé vo-
teze, dar cu toate promisiunile, ceise fac,
tine si dea scrisorile, ce giseste, in mod
cinstit, la adresa lor; si, al doilea, cu aju-
torul politaiului Pristanda, ,instrumen-
tul“ lui Tipitescu, care se scuzd de mi-
cile afaceri ce face pe seama Statului cu
faptul c& are ,renumeratie micd* si ,un-
spce suflete“ de hranit. Ambitia politicd, -
interesul de partid, goana dupd o situatie
rentabild, nevoea, fac pe acesti oameni
s calomnieze, s& comitd abuzuri, san-
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tajuri si falsuri, — si toate la adapostul
legilor. — Pé,ntruce totusi aceastd come-
die, ca si cealaltd, cu toatd aparenta ei de
operé imorald si antisociald, nu ne scan-
dalizeazs ca , Ok, barbatii!...“ sauca ,De
la oaste“ si de.ce nu numai nu o privim-
ca un mijloc de demoralizare, ci din po-
triva ca un mijloc prin care sufletul ni se
inalti, iar constiinta noastrs de om si de
cetdtean ni se intireste ?

Pentru ci autorul lor este un mare ar-
tist.. Ca orice mare artist, el stie si ne
.orienteze si sd ne fixeze atentiunea asu-
pra unui fond sufletesc superior, in care
faptele imorale si antisociale intrd nu-’
mai ca, simple elemente secundare si su-
bordonate care-si pierd efectul propriu
in efectul total pe care ni-1face acel fond
superiof._ Dar aceastd enuntare e prea
abstractd si are nevoe de oarecare des-
voltari. '

Caragiale este unartist de o rara obiec-
tivitate. Toate personagiile Iui, bune sau
rele, mai mult'rele decit bune', triesc din
propria lor viata.:.simtirile, ideile, porni-
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rile, ce se véidesc in faptele lor, au un te-
meiu in propriul lor suflet. Autorul ni le
prezintd asa cum ele sint, cum-le-a lasat
Dumnezeu, cum le-a, crescut societatea,
si cum le imping imprejurérile. El nici nu-
le urdste, nicinu le iubeste, el nu-si ardta
preferinta sau antipatia pentru vreuna
din ele, el nu vrea nici si condamne, nici
s3 sldveascd pe nici una din ele. Singurul
lui sentiment teal fats de ele este acela
al unei curiozititi ce se satisface urma-
rind vorbirea lor, faptele lor, ciocnirea lor,
fard ca el Insusi s& intervind ettusi de pu-
tin in viata si certurile lor — sentiment
analog cu acela al unui copil care urmé-
reste evolutiunile neasteptate ale unei ju-
cérii, dupé ce a dat drumul mecanismului,
ce se ,demonteaza“ independent de vo:
int4 lui. De aci un dublu efect.

Mai intiiu ceea ce ne absoarbe cu de-
sdvirsire atentiunea nu este valoarea mo-
rald sau sociald a ideilor, simtirilor si
_pornirilor acestor oameni, ci usurinta si
firescul, cu care ei isi manifestd ideile,
-simtirile- si .pornirile lor proprii. Ne este
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indiferent ceea ce ei gindesc, ceea ce i
turburs si 1i miscd, dar ne intereseazs in
cel maimare grad faptul ci ei intr’adeyar
trédesc cu aceste ginduri, cu aceste sen-
timente si cu aceste porniri. Vioiciunea,
cu ‘care se manifestd viata lor, ne coplese-
ste toatd atentiunea, si atunci ne este in-
diferent dacé faptele lor sint morale sau
antisociale. Facind abstractie de unele
trésuri dinrolul lui Ricd Venturiano, nici-
‘odati nu ne vine si acuzim pe-autor cd
a vrut bundoard sé slidveascd adulteriul,
ridiculizind pe Jupin Dumitrache sau pe
Trahanache, ori si facd simpaticd betia,
unind-o cu cinstea Cetédteanului Turmen-
tat, ori s& scuze furturile de la stat, fa-
"cind pe Pristanda si aibd noud copii si
leafd micd, ori s& arunce discreditul a-
supra Constitutiei, ficind si fie exerci-
tatd si explicatd de niste oameni ridiculi
sau imorali ca Dandanache, Catavencu,
Farfuridi si ceilalti; — si nu ne vine sa
facem aceasta, cum nu ne vine si acu-
zam natura de furtunile pe mare sau de
eruptiunile vulcanice, care pricinuesc a-
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titea dezastre si care in acelas timp ne
uimesc cu splendida lor infdtisare. Adin-
ca intuitie a vietii — intelegerea prin
inim# — scuzeazé cu desdvirsire inferio-
ritatea morald a elementelor, ce intim-
plator se gisesc intr'insa. Ea e adevi-
rata piatrd filosofald prin care orice sub-
stantd, oricit de nevrednicd, se preface
in aur.

Dar, in afard de faptul cd ne concen-
treazd intreaga atentiune asupra vietii
proprii a personagiilor, obiectivitatea ar-
tistului mai are un al doilea insemnat
efect. Acest efect derivd din acel senti-
ment de curiozitate satisfacuti, pe care
l-a avutartistul, cind a surprins zimislin-
du-se si desfasurindu-se in mintea sa ti-
purile comediilor sale si peripetiile, prin
care trec. El consista Intr'un sentimentde
desévirsitd senindtate, pe care ,se bro-
deazd“ in voe izbucnirile de veselie, cu
care subliniem din cind in cind faptele si
vorbele personagiilor puse in scend. De
aceea, cu toate ca ne dam seama, C& Co-
-mediile lui Caragiale reprezintd un sim-

10
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bure din viata noastra sociald, cu toate ci
‘stim cé acest simbure este de o inferiori-
tate intelectuald simorald, care ar putea
duce la concluzia cé noi, Rominii, sintem
‘un popor ticalos din fire sau ticilosit de
formele goale ale civilizatiunii, — totusi
nici unul dintre noi nu se simte citusi de
putin deprimat asistind la reprezentatia
acestor comedii, nici un gind de desna-
dejde pentru prezentul sau viitorul popo-
rului nostru nu ni se furiseaza in suflet,
nici un graunte de pesimism nu se adaoga
la acelea cu care experienta vietii reale
ne-a ingreuiat cugetul. Vedem cit e de
adevarat coltul de viatd, ce ni se repre-
zintd, il urmdrim cu un interes neslabit,
dar par’cd n’avem nici in clin, nici in mi-
necd cu ideile, sentimentele si pornirile
personagiilor, in care se intrupeazi. Ré-
minem senini deasupra lor, intocmai ca
zeii din Olimp deasupra bietilor muritori
ce se shat in necazuri si nevoi la picioa-
rele lor. , ’

Aceastd observatie aratd cit de mare
este gresala acelora, care cred cd come-
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diile lui Caragiale vor peri odatd cu sta-
rea sociald, ce intrupeazd. Toti avem im-
presia, chiar de pe acum, c acea stare so-
ciald in bund parte s’a dus; cé tipuri ca
Farfuridi, Pristanda, Ipingescu si chiar
Catavencu cu greu s’ar mai gési, si totusi
ce personagii triesc astdzi mai viu simai
adevarat decit ele ? Pricina e ci, artistul,
cind a creat personagiile sale, le-a dat pe
linga particularititile de moment, o viatd
proprie, care vainfrunta valurile timpului.
Si cu cit va trece mai multd vreme, cu
cit prototipurile comediilor lui vor dis-
pirea, cu atit valoarea acestor lucriri
dramatice va esi mai in relief. La viata
lor proprie se va adioga parfumul isto-
ric, care da farmec adeviratelor opere
clasice.



A TREISPREZECEA BUCATA

~ CARAGIALE

L

Luni 16 Fevruarie, 1904.

Multi oameni de gust si cu o inconte-
stabils, patrundere criticsd au gisit, ci,
desi comediile lui Caragiale’ meritd s fie
ldudate cit mai mult, mai cu seamé fatd
de celelalte opere dramatice romine —
totusi ele n’ar avea valoarea indistructi-
bild, ce eu le-am recunoscut in cronica
mea trecutd. Aceasta md face s& amin
deocamdaté observatiunile, ce aveam de
ficut asupra unor ,matineuri¢, la care
am asistat in ultimul timp la Teatrul Na-
tional, si s& caut a intemeia mai de a-
proape cele ce am ardtat cd cred des-
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pre valoarea comediilor dramaturgului
nostru.

Fireste, imi mentin parerea. Comediile
lui Caragiale (in special , O scrisoare pier-
dutd® si , O noapte furtunoasd ) sint, cred
eu, opere clasice, care vor putea produce
emotiuni estetice veritabile in toate tim-
purile si la toate popoarele, — in acelas
sens, adaog acum spre ldmurire, in care
astdzi ne emotioneazd estetic operele cla--
sice antice sau moderne. Aceastd formu-
lare cred cé inldturd de la inceput o con-
fuziune. Eu nu sustin c& operele lui Ca-
ragiale vor putea fi jucate cu succes in
fata oricdrui.public, in orice timp si la
orice popor, dar ¢4 vor misca in totdeauna
petoti aceia, care voravea culturd literard
serioasd. Cite din tragediile si comediile
grecesti s’ar putea reprezenta cu succes,
spre pildé, astézi si infata publicului nos-
tru? Nici o comediesi,cu succes adevarat,
aproape nici o tragedie. Tragediile lui Goe-
the , Iphigenie auf Tauris“, , Torquato
Tasso“, admirabile opere literare, sint
aproapc nule din punctul de vedere al
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succesului scenic. Ce cunoscitor serios
in ale literaturiiarfi in stare sa condamne
pe cele d’intli, pentru c& nu se pot repre-
zenta totdeauna si oriunde, sau s lipsea-
scd cultura umand de cele de-al doilea,
filndca n’au avutsuccesteatral niciodata?
Niste opere dramatice, reprezentindu-se
in fata unui public de toatd mina, e po-
sibil s& nu aibd niciodatd efect sau si-1
aibd intr'o vreme si s si-l piarda in-
tr’alta ; — aceasta nu le impiedicé s ra-
mind adevérate pietre pretioase, indi-
structibile in valoarea lor, incomoara spi-
ritului uman. Céci in cimarile, unde se
tine acest tezaur, nu sint numai diamante
care potlua dintr’o data ochii tuturor, ori
cind si oriunde, ci sipietre care, desi mai
putin strilucitoare, sint, pentru cei ce-isi
dau osteneala si le cunoascé, poate mai
de pret decit diamantul. Asa dar, gindul
cd comediile lui Caragiale.ar pierde cu
vremea din valoarea lor scenici nu ne
indreptiteste deloc $& conchidem.cé ele
ar fi niste opere cu o valoate trecitoare.

Sint, e adevérat, opere literare, care
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in vremea lor au succes, dar care, cu
timpul, nu mai emotioneazd pe nimeni.
Sint forme goale, care, desi continud de
a avea un interes istoric, nu mai prezinté
aproape nici uninteres estetic. Romanele
faimoasei Mlle Scudéry, dramele lui Kot-
zebue, acum in urmé operele dramatice
ale lui Augier intrd in aceastd categorie.
Ele reflecteazé gustul public la un mo-
ment dat. Fondul lor e constituit din sen-
timente, idei, porniri ce caracterizeazd
starea sufleteascd in partea el superfici-
ald intr’un timp, si au succes din pricind
cd cititoril si spectatorii gasesc in ele
preocuparile lor vremelnice, si le iubesc
si le slavesc pentru aceasta. Nimeni, din
cei ce fac parte din grosul publiculai, nu
cautd si-si dea seama, dacd aceste opere
au sau nu o valoare adincd. E destul cd
plac — si atita tot. Un critic patrunzator
poate insd sd-si dea seama, cé persona-
giile intrupate in ele n’au nici o indivi-
dualitate proprie, precisi, incizivd; ci
ele nu pot tri viata lor de oameniin afard
de actiunea, la care autorul le-a pus s&
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ia parte, si cd prin urmare nici nu pot fi
recunoscute ca viabile in afard de starea
de sentiment sociald si superficiald, pe
care sint chemate s’o intrupeze. Acelas
critic mai poate ohserva céd aceste apa-
rente creatiuni nu se ,detaseazi“ pe un
fond sufletesc original, nu sint inconju-
rate de acea aureold poeticé, pe care o
numim originalitate de intuifie a artistu-
lui si care-si giseste expresiunea in far-
mecul limbii. Limba intrebuintatd in ase-
menea opere n'are calitdti proprii: e a-
morfd, comund, stearsd , fird caracter.
Oricine poate vedea ci ea nu e unitd in
mod indisolubil cu ideile, sentimentele,
pornirile, ce exprimd, si cd ar putea foarte
bine s& fie inlocuitd cu alta, fard ca fon-
dul sé se altereze. Tocmai pentru aceasta
operele scrise intr’o astfel de limbé sint
foarte usor de tradus si nu pierd mai ni-
mic in traducere. Ele n’au ce si piarda :
lipsindu-le acel nimb original, care da sta-
rilor sufletesti sau personagiilor signa-
tura artistului, ele sintlipsite si de farme-
cul limbii, care deriva dintr’insul si care
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este cel mai greu, dacd nu chiar cu nef)u—
tintd de tradus.

Si acum rog pe cei ce cred cd operele
dramaturgului nostru n’audecit o valoare
trecitoare sa le reciteascd incéd o datd si
sé, QBserve dacd regisesc in ele vreuna
din aceste lipsuri, care intr’adevir fac ca
olucrare poeticd si cadd pradd timpului.
Imi vor concede, cred, atunci, ci rare —
foarte rare — sint operele dramaitice, in
carepersonagiile ar aveao individualitate
tot asa de precisd siincizivd, ca creatiu-
nile lui Caragiale; c rafe, foarte rare,
sint operele, in care s’ar vadi atit de
clarsi cu atita conciziune si finete de de-
sen, ca in comediile acestui artist, ca-
racterul fiecdrui personagiu impreuns cu
viata adinc omeneascé, pe care se alto-
este acest caracter cu tot particularismul
sdu. Si mai rare sint operele dramaitice,
in care am gisi toate personagiile dese-
nate cu aceeasi méestrie, fard ca fotusi
sé se intunece unele printr’altele, pre-
curn observam cé std lucrul in comediile
noastre. Atit de viutrdesc oamenii dra-
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maturguluisi atit de complet, cd, pentru
descrierea celui mai neinsemnat dintre ei,
al putea s faci cite o monografie. Fiecare
rezumé in sine viata omeneascd cristali-
zatd Intr’o formi particulard intr'un anu-
me timp 51 loc; —si de s’ar intimpla sé&
piard pind. si amintirea ci ar fi existat
cindvaunPopor Romin cu calitdti proprii,
personagiile acestor comedii ar fi de ajuns
si atesteze dintr'un anume punct de ve-
dere, inferior dar real, cd un asemenea
popor a existat, avind fiinta lui completé
.Sl proprie, distincti de a tuturor celorlalte
popoare, in modul cel mai neindoios.
Dar ceea ce cred ci va convinge pe
orisicine de indistructibila valoare a co-
~mediilor lui Caragiale este faptul ca in-
tr'insele gasim efectul unei profunde ori-
ginalitati de intuitie : aureola poeticd in
care plutesc toate.personagiile, si conco-
mitant cu ea si derivat de ea, farmecul ne-
Intrecut al limbii. E curios, dar e asa.: ori-
cit de conruptd ar filimba ce vorbesc cele
mai multe din personagiile lui Caragiale,
ea nu inceteazd nici un moment de a fiele-
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gantd. Fiecare cuvint, oricit de deformat
ar fi, fiecare intorsiaturd de frasi, oricit
de necorectd s’ar arita, exprimé pe de o
parte un fond propriu, caracteristic, ne-
cesar, iar pe de alta, in necorectitudinea’
si defigurarea lor, pastreazéd totusi o si-
metrie de miscare, de accent, de pauze,
de expresie, care ne face si simtim cu
cea mai mare usurintd si in toatd adin-
cimea lui tot fondul sufletesc, ce exprima.

Nici o vorbd de prisos, perfecta ade-
cvare a formeicu fondul — suprema ele-
gantd ! Discursurile lui Catavencu si Far-
furide, cu toatd incoherenta si absurdi-
tatea lor, sint, din acest punct de veders,
a,d_evarate\ capo-d’opere. De aceea atitea
cuvinte si expresiuni din aceste comedii
au devenit populare si tind s3 intre in
limba pastrind nuanta comics si carac-
teristicd, pe care le-a imprimat-o geniul
artistic al lui Caragiale.

Dar posteritatea, cu vremea, nu va mai
intelege nuantele acestei. limbi! Nu face
nimic. Acelas lucru s’a intimplat si se va
intimpla cu toate operele clasice. Litera-
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tura greceascd ddinuea Incd, totusi publi-
cul grec incepuse si priceapd cu greu
limba poemelor omerice si a dramei atice.
Si aceste operen’au perit. Originalitatea
limbii este caracteristicd oricarei opere
literare durabile; ea face necesar, dups
citdiva vreme, comentariul filologic. Dar
aceastd insusire nu insemneazi deloc ci
operele nu mai traesc; tocmai din contra!
Si comediile lui Carageale, pentru a caror
intelegere ar fi nevoe in viitor de un co-
mentariu, n’ar inceta din aceastd pricind
de a raminea clasice. Substanta sufle-
teascd, ce cuprind, méiestria artistici, cu
care sint scrise, farmecul originalitatii,
care va fi si mai mare dupa ce vor dis-
pérea modelele realitdtii— vor fi motive
suficiente pentru ca si hotirasci pe cel
ce vrea sd aibd emotiuni artistice alese,
s& sacrifice cu studiul lor, ceva mai mult
timp decit cu scrierile beletristice ale con-
timporanilor din acea vreme.

Dar Caragiale are un fond cinic, rece,
imoral, iar personagiile lui nu concreti-
zeazd vreun sentiment cu valoare univer-
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sala, — si intr’aceasta lucrdrile lui s’ar
deosebi de operele clasice si prin urmare
n’ar putea avea viata lor. E o insemnata
obiectie, dar cred c& nu este neinlatura-
bild. Gronica viitoare va ardta intrucit
este indreptititd aceastd credinta.



A PATRUSPREZECEA BUCATA

CARAGIALE

IL.,

Luni 23 Feuruaric, 1904,

Comediile lui Caragiale au intr’adevar
calitati artistice de prima ordine, dar a-
ceasta nu e de ajuns pentru ca ele s fie
gustate si admirate de viitorime. Numai
operele poetice pline de calduri se impun
generatiilor, iar fondul comediilor lui Ca-
ragiale este rece si cinic. Realitatea ce el
ne zugraveste nune poate incédlzi, necum
sd ne entusiasmeze: ea e repulsivé si va
deveni din ce in ce mai repulsiva, cu cit
omenirea va inainta pe calea progresului
moral. In nici o operd clasicd nu vei gési
situatiuni scandaloase, ca cele pe care
dramaturgul nostru le primeste in actiu-
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nea, sa dramaticad—le primeste si le men-
tine cu senindtatea cea mai desavirsita
— chiar la sfirsitul si dupd sfirsitul ei.
Adulteriile Vetei si Zoii Trahanache, cu
toate peripetiile prin care trec, ramin la
sfirsitul comediilor neturburate si defi-
nitiv stabilite, si autorul nu ne arata prin
nimic c¢& ele ar putea fi nelinigtite prin
ceva in viitor. Atit jupin Dumitrache cit
si ,Conu Zaharia“, tocmai in momentul
cind ar putea descoperl pe vinovati, se
aratd atit de increzitori intr’insii, incit
ti-e cu neputintd s crezi cé lucrurile vor
lua pe viitor vreo schimbare. Ceva mai
mult. Autorul pare ¢d chiar si vrea si ne
facd s& simtim acest lucru. Episodul cu
»legitura“ din , O noapte furtunoasi, in
care Jupin Dumitrache aratd, cuprins de
fiorii geloziei, cravata ce gésise pe , perne-
‘le patului dumneaei“, dar se insenineazi
ca prin farmec indatd ce aude ci e a lui
Chiriac, — este, in aceastd privintd, ab-
solut caracteristic. i tot asa de caracte-
risticd este siscena din , O scrisoare pier-
dutd“ dintre Dandanache si Tranhana-
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-che, in care acesta nu pricepe nimic cind

cel d’intiiu 1i povesteste ca intimplarea
lui cu ,scrisorica“ a fost adeviraté. Ne-
gresit, asemenea lucruri se pot prea bine
intimplasi astézi, pot fi chiar acceptate de
societatea, in care traim, dar inima ome-
neascd sindtoasd si intreagd, cea de azi,
dar mai cu seamé cea de miine, nu se
poate incdlzl de o asemenea realitate ci-
nicd, peste care nu cade nici o razd de
sperantd. Omul viitorului se va simti din
ce In ce mai jicnit de aceastd realitate si
‘impresia, ce-i va face, va deveni cu timpul
atit de neplacuti, ci va covirsi incintarea
provenitd din calititile artistice ale ope-
rei. Din acel moment comediile lui Cara-
giale vor fi trecute in domeniul istoriei !
Céci orice operd de artd cu adevéarat fru-
moasé trebue sa intrupeze acea parte din
sufletul omenesc, care cu toate preface-
rile cerute de progres, rdmine neschim-
batd in esenta ei. Imoralitatea pe care
Caragiale o primeste in comediile sale
fars nici un corectiv, este un element, pe-
-ritor, si peritoare vor fisi operele lui.
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Astfel argumenteazd, dupd cum am
inteles, chiar multi dintre cei ce au ad-
mirat si admird talentul acestui autor.

Conced de la inceput, cé e cu putintd
ca, odatd cu progresul moralitdtii, sd vind
o vreme cind comediile lui Caragiale sa
nu mai poatd fi suportate pe scend. Acea-
std soartd insd ar fi aceeasi, pe care o au
astdzi multe comedii care totusi continud
aficlasice. Comediile lui Aristofan si cele
mai multe din comediile lui Plaut cuprind
atitea obscenitdti si situatiuni scanda-
loase, cd nici chiar in fata unui public de
barbati, cum se reprezentau in vremea
lor, nu s’ar mai putea juca astazi. Publi-
cul, ce asistd la o reprezentatie, este iz-
bit, mai inainte de a patrunde valoarea
esteticd a operei dramatice, de elemen-
tele necuviincioase, ce ea confine — si.o
repudiazéd fard multd vorbd. Atmosfera
sociald dintr’un teatru are convenientele
sale, pe care valoarea artisticd ale unei
opere nu le poate infringe. Se stie scan-
dalul, ce l-a provocatreprezentarea capo-
d’operei lui Moliére, , L’école des femmes*

11
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care totusi nu contine adevirate necu-
viinte, cinumai expresiuni care pot fi in-
terpretate astfel. Clasicismul unei opere
nu-l judecd inséd publicul, ci cunoscatorii.
Pentru acestia, operele, ce nu se mai pot
reprezenta, isipot pistrala citire valoarea
lor clasicé, dacd o au,—si asa s’a intim-
plat cu Aristofan si Plaut, si asa se poate
intimpla si cu Caragiale.

S’ar ‘putea insd obiecta: Aristofan si
Plaut sint obsceni, dar nu imorali nici ci-
nici. Cu tot desfriul personagiilor lor, ei
nu-l privesc niciodatd cu un ochiu indi-
ferent! Ele sint numai ingredientele —
josnice e drept, dar necesare efectului
comic, prin care autorii biciuesc rdul si
preconizeazd binele. E adevirat cd in
Plaut, bundoard, vedem parinti batrini
disputind cu nerusinare béetilor lor , me-
tresele, cd acestia insisi se dedau la
fapte destriabalate, cd sint ajutati intr’a-
ceasta de sclavi ticdlosi, dar isteti, care
ingsald si batjocoresc parinti onorabili;
dar parintii cei desfrinati, sint acoperiti
curidicul si' nu-si ajung scopurile, iar scla-
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vii sint pedepsml Asa e — si nu tocmai
asa: tocmai comediile, la care Plaut ti-
nea mai mult, , Epidicus® si cu deosebire
» lruculentus,-opere clasice pind in ziua
de azi, sint de un cinism revoltator. In
» Epidicus“ vedem un sclav ficind o mul-
time de potlogérii si totusi la urma, inloc
s& fie pedepsit, este liberat; iar in , Tru-
culentus¢ intilnim un fiu de familie, care
tocmai cind isi recunoaste copilul i se
hotéraste s& ia pe mama lui de sotie, il
imprumuté, in sperantadesfriului, unei
curtezane, stiind bine ci ea il va intre-
buinta ca sé escrbcheze pe un mlhtar fa-
cindu-l s& creadd cé e copilul lor. Dar
tocmai cu aceste elemente Plaut ne in-
fatiseazd cu artd viclenia ingenioasd si
obraznicéd a unuiompedeoparte, iar pede-
alta, impudicitatea captivantd a unei fe-
mei. Aceastd artd neface astizi si trecem
cu vederea cinismul faptelor. Arta a bi-
ruit morala, sau mai bine a redus-o la
sine insasi — si de aceea operele, in care
este intrupata, traesc si astazi. Comediile
lui Caragiale dar, n’ar fi unice in aceasté
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privintd — si ar putea #rdi gi in viitor,
cu tot asa numitul lor cinism moral.

Am mai putea aduce in favoarea aces-
tei vederi si alte fapte. Asa, bunioard,
faptul ¢d unele comediiclasice au un fond
mult mai crud decit cinismul lui Cara-
giale/, Georges Dandin*),iar altele {, Tar-
tuffe), se prezintd cu scideri, tocmai
pentru cd autorul a cdutat si dea satis-
factie sentimentului moral , plasmuind
desnoddminte neverosimile. Dar le l&-
sdm, si trecem la alte consideratii mai
decizive.

Asa numitul cinism al lui Caragiale ar
putea fi reprobabil si ar putea deveni re-
pulsiv, dacd el l-ar fi introdus in come-
diile sale, numai de gustul ca sd-l intro-
ducd. Cred insé ca fird acest element Ca-
ragiale n’ar fi putut sa creeze doud tipuri,
care, cel putin dupd cunostinta mea, prin
relieful, prin finetea, prin incizivitatea
lor, nu:§i gdsesc echivalentul in nici o li-
teraturd. Sint tipurile lui Jupin Dami-
trache §i lui Zaharia Trahanache, in care
se incarneazi, in doud feluri absolut dis-~
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tincte, unul si acelas sentiment: senti-
mentul desdvirsitei increderi in prietenii
care te insald. Aceste tipuri, reprezentind
acest sentiment, au aceeasi valoare gé-
neral omeneascd — as putea zice chiar
mail generald — decit rasuflatele tipuri
ale sgircitului, ipocritului, istetului ne-
cinstit, pe care le-a fixat comedia clasici.
Din acest punct de vedere episodul cu
,legitura® din ,0 noapte furtunoasd* si
scena amintitd dintre Dandanache si Tra-
hanache din O scrisoare pierduta au o
capitald semnificatie: ele desdvirsesc in
chipul cel mai fericit acel sentiment de
perfectd si senina incredere, intrupat in
Jupin Dumitrache si Conu Zaharia.

Ei sint simbolul viu al acelei parti din
sufletul nostru, care ne face, cu citsintem
mai activi §i maiabsorbiti in ocupatiunile
noastre, cu atit s& ne ldsdm, mai mult
cu toatd increderea, cu toatd linistea —
as putea zice, cu toatd fericirea —in voia
altora, care au alte preocupéri, dar pe
care-i credem cd urmeazd aceea$i direc-
tiune, ca si noi. In fata ratiunii cumpi-
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nitoare, aceastd parte sufleteasca, ce de
altminteri face posibild viata socialé, este
o vecinicd scidere, intru cit individul, in-
treg in el insusi, trebue din pricina ei si
renunte oarecum la o parte dintr’insul
— dar ea e cerutd in mod esential de con-
structia ifitimé a sufletul omenese, care,
spre a diinui si a se desvolta, are tre-
buintd de alte suflete. Poetul, care a pi-
truns aceastd scidere sii-a dat culoa-
rea ridiculului, a prins una din cele mai
adinci veritati artistice, iar tipurile, in
care a intrupat-o, vor tril tot atit ca si
ea Insasi, — cit vor fi oameni, cit va fi.
societate omeneascd !

Ar fi fost cinic cu adevirat Caragiale
— cinic si in acelas timp neartistic —
daca s’ar vedea din comediile sale ci Ju-
pin Dumitrache si Trahanache tolereazd
adulteriile a clror victimd sint. Atunci
amindoud tipurile si-ar pierde caracteris-
tica lor si nu ne-ar mai interesa. Acelas
lucru §’ar intimpla, dacé ei ar bdnui- un
moment’ lealitatea oamenilor lor de in-
credere, — si cu atit mai mult, da;cé;-iiar\
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,demasca“. Toatd senindtatea —as pu-
tea zice omericd — a acestor tipuri, ar
dispéarea, sidin inaltd comedie am cédea
in farsd banala.

Astfel punctul de vedere artistic ne
face s& recunoastem tocmai in elemen-
tele, in care s’ar manifesta cinismul lui
Caragiale, adinca si veritabila lui origi-
nalitate — dreptul lui la viatd in sufletul
viitorimii ! Céci prin acele elemente a
putut desavirsi creatiunea unor tipuri in
care se intrupeazd un adevar sufletesc
universal. o

Imi lipseste timpul si mai cu seams
spatiul spre a arita cd mai toate tipurile
lui Caragiale presinta un interes durabil,
si cd unele chiar au toaté céldura adevé-
ratului sentiment, desi comedia nu cere
numaidecit aceasta. Nu mé pot abtine
totusi s& nu fac in aceasté privintd citeva
observéri in treacit.

Zoe Trahanache intrupeazi intr’o mé-
surd egald iubirea pentru amantul siu si
respectul pentru bétrinul siu sot si pen-
tru opinia publicd. Toats frimintarea su-
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fleteascd ce simte, cind se vede amenin-
tatd sd-si piarda reputatia de femee cin-
stitd, este o luptd de un adevar care nu
are a face intru nimic cu moravurile Ro-
manilor de la sfirsitul veacului XIX. Dra-
gostea Vetei pentru Chiriac este reald, si
oricit de ridicule ne-ar pirea unele ma-
nifestéri ale ei,—ridiculul atinge numai
forma, nu si fondul, care e adevarap si
adinc. Dacd facem abstractiune ca aceste
legdturi de dragoste sint nelegitime, sen-
timentele, din care se impletesc — cel
putin din partea femeilor — nu sint lip-
site de cdldura, pe care o are orisice sen-
timent adevérat. Caragiale cel putin aci
—mai e el de altminteri astfel si in figura
lui Ion din Ndpasta — este cald, iar ridi-
culul usor, ce are grija si-1 arunce asupra
acestor sentimente ilicite, aratd cd inrea-
litate nu e tocmai asa de cinic precum
s’ar parea la prima vedere.

S’ar putea iardsi lesne aréta, citd veri-
tate omeneascd este intrupatd in figuri ca
a luiIpingescu, ca a lui Pristanda, (care,
in treacdt fie zis, ar putea fi in mod amu-
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zant comparat cu Hermes din ,,Prom\eteu
inldntuit alluiEshile), ca a Cetiteanului
Turmentat, simbolul atit de fin si totusi
atit de plin de viatd al unei intregi stari
sociale, — ca alui Catavencu, Farfuridi,
Brinzovenescu, etc.,—cu toate ca la pri-
ma vedore se par niste simple tipuri tre-
citoare si fard nici o semnificatie dura-
bild. Dar mé opresc — si conchid.
Fondul moral al comediilor lui Cara-
giale nu va fi nici o piedicd pentru ca
sa trdeascd si in viitor:, fondul de viatd
omenesc si forma impecabild, in care e
redat, vor face totdeauna o impresie pla-
cutd, mai puternicd decitimpresia defa-
vorabild, ce ar produce-o elementele imo-
rale, ce cuprind. Trebue insd si facem o
concesiune acelora ce nu impartasesc ju-
decata mea prea absolutd. Personagiile
lui Caragiale, cu toatd adincimea, cu tot
relieful si incizivitatea lor, nu prea au
volum. Sufletul lor intreg, 'a,devarat, ca-
racteristic, este redus la putine elemente:
n’au bogatia intelectuald si sentimentals
a unui Falstaff, a unui Tartuffe sau Al-



170 , CARAGIALE

ceste, nici bogitia imaginativa sau liris-
mul cald sigratios, ce descoperim in co-
mediile lui, Aristofan. Dar si acl avemr o
consolare. Cellini nu e Michel Angelo, dar
e Cellini ; Venus dela Melos n’a putut in-
‘tuneca gratia statuetelor de la Tanagra,
nici tablourile lui Rafael, picturile umile
— ,les magots“— ale micilor Olandezi !
Minunat dar zice d. Maiorescu in acest
sens — si aceste vorbe sint cel mai po-
trivit sfirsit pentru-aceste doud articole :
, Literatura adeviratd cu feluritele ei
produceri se poate asemina unei pa-
duri naturale cu feluritele ei plante. Sint
si copaci mari in pddure, este si tufis,
sint si simple fire de earbd. Toate impre-
uni alcatuesc pidurea, fiecare in felul
sdu trieste si inveseleste ochiul privito-
rului; numai si fle plantd adevéaratd, cu
rddacina ei in pAmint sdnétos, iar nu imi-
tatie in tinichea vipsitd, cum se pune pe
unele case din oras .Comediile d-lui Ca-
ragiale..... sint plante adevarate, fie tufis,
fie fire de earbd, si dacd au viata lor or-
ganicd, vor avea si ‘puterea de a trii.



A CINCISPREZECEA BUCATA .

»MATINEURL
1 Marlie, 1904, ~

Crima celebrZ, drami in cinci acte §i gase tablo-
uri de d'Enncry'si Cormon, trad. de. X; Tudorache
Sucitu, comedic originali in trei acte de V. Toneanu
§i Ar. Marinescii; O sorigsoare pierdutf, comedie
in pafrd ‘acte de']. L. Caragiale; Don Vagmistru,
comedie originald de moravuri in trei acte i un tablou
de C. Grigoriu, h

In afard de ,Crima celebrda“, cunos-
‘cuta melodramé, francezs alui d’Ennery
si Cormon, — de aproape doud luninu s’a
si reprezentat ziua la Teatrul National de-
cit opere dramatice originale: , Tudorache
Sucitu®, al d-lor Toneanu si Marinescu,
»0 scrisoare pierdutd® a d-lui Caragiale
si ,Don Vagmistru® a d-lui C. Grigoriu.
Toate spectaculele, in care s’audat aceste
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lucrdri s’au deosebit prin unele calititi
care meritd si fie relevate. Aceste cali-
tati ar fi meritat insa si fie mai cu drept
relevate, daca ar fi fost vorba de niste
reprezentatii serale. Caci din capul locu-
lui trebue s spun ¢& nici ,0 scrisoare
plerdutd” si mai putin , Don Vagmistru®
nu trebuiau reprezentate in ,matineu, la,
care se stie ¢4 vin mai-mult copii, iar.din
» Tudorache Sucitu®, care putea in adevar
s& fie dat, trebuia neaparat suprimata
scena (absolut inutild din punctul de ve-.
dere al actiunii) dintre servitoarea Anica
(d-na Marculescu) si dintre Iliutd (d. To-
neanu), cu atit mai mult cu cit jocul fin,
amuzant si firesc al d-lui Toneanu, unit,
cu aproape lipsa de cuviintd a d-nei Mézr-
culescu i-a dat un relief prea ,jenant*
pentru prea tinerii spectatori — si si mai
»jenant pentru ceilél’pi spectatori, cind
au vazut pe cei dintiiu aplaudind, cu o
necuviincioasi frenezie. & adevarat, cd
»O scrisoare pierdutd® ar avea ih favoa-
rea ei oarecare consideratiuni temeinice.
E o adeviratd operd de arta, $i'ca, orice
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opers de adeviratd artd, ea poate lisa
spectatorilor impresii juste, care in mod
inconstient lucreazi la perféctionarea gu-
stului lor. Dar, pind la folosul de mai tir-
ziu, noi trebuesd ne gindim la efectul ime-
diat —iar acest efect nu ‘e deloc imbucu-
ritor. Succesul Cetdteanului Turmentat
(d. I. Brezeanu) a fost, la reprezentarea
de zi, atit de accentuat, fatd de acela al
celorlalte personagii, ¢4 mi-a ndscut nu-
maidecit banuiala c4 fragedul public ui-
tase cu mult prea mult impresia, pe care
trebue sd i-o fi ficut la scoald tablourile
antialcoolice, editate de Minister. Nu mai
vorbesc de celelalte elemente imorale ale
acestei comedii. Fapt ¢ cd ele pot face pe
o constiintd fragedd si incd nepriceputa
in ale artei, si sovdeascd din drumul cel
bun, pe care scoala si educatia din fami-
lie i-laratd, si si inceapd a privi valoarea,
morals a faptelor cu altfel de ochiu decit
ar trebui. Acest punct de vedere nu tre-
bue s4 scape d-lui Director al Teatrelor,
cu atit mai mult cu cit d-sa este profesor
si este obicinuit s pund mai presus de
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toate educatia morala a generatiilor-de
miine, pentlu care cu totl lucram astizi.

'Simai nepotr1v1t darpentrureprezentatia
de zi trebuea si i se pard ', Don Vagmis-
fru“, in care al treilea act e cu desavir-
sire scandalos, fird ca macar si fie scu-
zat prin artd. Este o parodiere a comediel
»0 noapte furtunoasd, unde iri loc de Ju-
pinDumitrache avem pe Florea Papugiul,
in loc de Chriac, avem pe Vagmistru Tris-
nild si.. altl citiva, si inloc de Veta, avem
peRita, temeealuiFlorea, cudeosebirenu-
mai cd Rita, reprezentata iardsi prin d-na.
Marculescu, e tipul neizbutit al destraba-
latel abjecte, fard pic de ideal si fard pic
de haz — vulgaritate sordid4 si insupor-
tabila. Dacé-s’a parut cd nici ,, Don Vagmi-
stru® nici-, Tudorache Sucitu® nu poate,
fiecare in parte,sé satisfacs cerinteleunui
spectacol de seard, cel mai bun lucru ar
fi fost 54 se elimine actul I si Il din Don
Vagmistru, care sint de o copildrie ce n’au
pereche in literatura dramaticé si sa se
reprezinte numai restul, la care si se a-
daogeintegral , Tudorache Sucitu® . Dar ¢e



GRIMA -CELEBRA 175

s’a ficut, s’a facut—si acum nu-mi rami-
ne decit si trec cu vederea ci aceste lu-
crari dramatice s’au dat ca ,matineuri“—
si.si trec la punctul de vedere' artistic.

, Grima 'ce_lebrd-“, care, dintre toate, a
fost mai potrivitd pentru unspectacol de
zi, este 0 melodramd fird valoare lite-
rard, dar cu situatiuni miscitoare cu un
fond invechit, dar eminamente moral.
Jean Renaud (d. V. Cernat), un-brav si
nenorocit soldat, este acuzat si condam-
nat pe nedrept c& si-a ucis sotia; el protes-
teazd cu accente -induiosdtoare (meritul
d-lui Cernat!) ¢4 nu e vinovat, dar sufers
cu rezignatie viata de ocnas si, cu toate
¢4 cea mai puternicd probd in contra lui
oadusese propria lui fiicd, Adriana (Mica
Lucica siD-na Achille), care, Inmomentul
omorului, auzise din odaia de alaturi ulti-
mele cuvinte ale mamei sale, pe.care ade-
varatul criminal o silise si le spuni, — el
pastreaza totusi pentru ea cea mainestra-
mutat iubire, si, cindafl cd a ajuns bine,
fiind adoptatd de Ducele d’Aubeterre (d.
Th. Petréscu), este gata si se depirteze
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sisd-si duca mai departe ticilositul traiu
al ocnasilor. Reprezentarea unor asa de
groaznice nenorociri ce cad asupra unui
om cinstit si nevinovat ar fi cu greu de
suferit pe scend, dacd ar dura pin4 la sfir-
sit. Dar , Crima celebrd“ e o melodrama,
siautorii stiu cum trebue sa imblinzeascé,
sufletul nostru rénit. Adevératul tilhar,
Lazar (d. G. Achille), cu toate precautiu-
nile, ce luase, sicu toate imprejurarile fa-
vorabile, care-i permisese s se dea drept
singurul reprezentant al unei familii ari-
stocratice stinse, este descoperit, nevino-
vatul Jean Renaud scapd, iar sufletul no-
stru, copildreste dar omeneste, e multu-.
mit ¢i cei buni, cu toatd suferinta indu-
ratd, au ajuns in fine fericiti, iar cei rii
pedepsiti.,

In privinta jocului, trebue s& constat
cu multumire ¢ la toate ,matineurile®
la. care am asistat in timpul din urma —
si deci si la ,Crima celebrd“ — artistii
nostri si-au stiut rolurile mult mai bine
ca de obiceiu. Cu deosebire in , Crima ce-
lebrd“ s’a remarcat aceasta la d. Cernat,
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care tocmai de aceea a putut si arate
un adevérat talent in rolul lui Jean Re-
naud. Acest succes, de care-l felicit, mi-a
intdrit convingerea, ce-o am despre firea.
talentului sdu. Cu toate cd are o voce
de bas, care cu greu se imlidie, cu toate
cé e trupes si poate deveni la ocaziune
fioros, ca in rolul mécelarului din , Cine-
matograful®, totusi d-sa nu poate si re-
prezinte cu succes decit sau brutalitatea
grotescd, de farsa, unde ne amuzim de
forma, iar mude fondul sentimentului,—
sau stirile suletegti umile, rezignate, in-
duiosétoare ale omului bun, sdrobit de
soartd. Roluri, ca al lui Mornay, sau al
nu_gtiu mai cérui Ungur din , Banul Md-
rdctne“, nu-i convin, pentru cé fondulsu-
fletesc, pe care d-sa il poate exterioriza
sireprezenta, este bun. Rautatea, pe care
vrea s’o exprime nu-l prinde, pentrucs,
pe semne, n’o are.—Cu relief deosebit a
mai jucat in aceastd melodrams d-na Am.
Hasnas; inrolul Canonicei, care demascé
cu multd finete ironics pe tilharul Lazir,
si-d. L. Petfrescu, in rolul mucalitului
12
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Chamboran, prietenul lui Renaud, care,
din faptul c& a fost scapat de la moarte
de Ducele d’Aubeterre, isi face un'mijloc
de traiu fard grija in casa acestuia.

» Tudorache Sucitu“ ar fi o comedie de
caracter de mare valoare, dacid autorii
si-ar fi dat osteneala si studieze mai a-
dinc rolul lui Tudorache, tipul omului,
care, gelos de paternitatea actiunilor sale,’
e in stare si se schimbe, s se suceascs,
ca 0 ,giruetd, indatd ce vede ci ele ar
putea parea cé sint influentate de parerea
sau de sfatul altora. Autorii si-au creat o
primé dificultate facind pe Tudorache nu
numai ,sucit*, ci si sgircit, pe care si-au
ingreuiat-o si maimult, legind intriga (ci-
sitoria lui cu Marieta), nu de ,sucenia “;
ci de sgircenia lui. Ei ar fi trebuit s&
conceapd tipul lui Tudorache numai ca
sucit sisd ni-l prezinte asa cum e, in si-
tuatiuni mai variate, mai verosimile si-
decurgind din propriul lui caracter. Asa
insa, cum autorii ni-l infatiseaza, Tudora-
che este foarte interesantin scenele de la
inceputul comediei; darindats starile lai
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sufletesti incep a se repeta, si atunci fap-
tele lui ne lasé din ce in ce mai reci, pind
ce la sfirsit devine chiar ,anost“. Etec-
tul artistic, pe care ni-1 face, merge ast-
fel descrescind si, din caracter, devine un
simplu personagiu de farsd. E drept ci,
pe masurd ce Tudorache incepe si nu ne
mai intereseze, interesul nostru cade asu-
pra luiIliutd, Scapinul romén, care, inloc
s fie servitor ce poate fi pedepsit cu ba-
taea, este, mi rog, functionar de banci,
liber si independent. Dar, tocmai pentru
aceasta, scena, In care Iliutd se preface
nebun, nu are nici un sens — in nici un
caz,nu are sensuladmirabilei scene finale
din , Fourberies de Scapin®, in care Sca-
pin se preface mort. Dar, in afard de a-
ceasta, Intoarcerea interesului nostru de
la Tudorache la Iliutd este o scidere —
unitatea de interes e nimicité, cu atit mai
mult, cu cit intriga, flind slabd si nete-
meinic motivatd, nu ne poate concentra
atentiunea, asa incit si-i putem subor-
dona interesul, ce ni-l provocd Tudorache
si Iliutd. Autorii au vrut sé ne dea intr’o
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singurd lucrare, ceea ce ar fi putut face
obiectul mai multor lucrari, dar... qui trop
embrasse...

Dar, cu toate aceste observaitii, trebue
s& mérturisim —si aceasta se vede chiar
din cele spuse pind acum — c& in aceastd
comedie nedes#virsits se gisesc date pre-
tioase, care ar putea fi perfectionate si
utilizate. Intre altele, scena chefului si ad-
mirabilul tip al lui Bolborici, a cérui si-
luetd originald aduce aminte arta lui Ca-
ragiale, fard ca sd-i datoreascd totusi ni-
mic in privinta fondului.

Aceastd comedie a fost jucatd cu mult
entrain® de d. I. Brezeanu, in rolul lui
Tudorache, d. Toneanu, in rolul lui Iliuta,
d. Paciurea In rolul lui Bolborici. Brezea-
nu este minunat in redarea stédrilor su.
fletesti humoristice— in care efectul co-
mic e produs de infitisarea serioasd a
persoanelor. Cu cit, in Tudorache, el se
aratd mai energic, mai furios, mai nein-
duplecat in hotaririle sale, cu atit ridem
mai cu poftd. Stim ¢ nu se preface, ci-si
pune toatd inima in aceste manifestiri,
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dar tocmai pentru c artistul ne face s&
simtim ¢it e de sincer in vorbele si actiu-
nile sale, noine pitrundem de ridiculul
personagiului, ce reprezinté, — si descér-
carea sufleteascd in emotiunea binefaca-
toarea risului este completd. De aceea
succesul d-lui Brezeanu se simte totdea-
una cind joacd. El te face s& rizi din
toatd inima, pentru cd-si pune inima
toatd In micimea personagiului sdu.

-Cu totul deosebit, jocul d-lui Toneanu.
In rolul lui Tliuté, el ne-a aratat ci exce-
leazd in exprimarea partii superficiale,
dar veseld siliberd, a sufletului, care se
redd prin ris, dar mai cu seami prin suris.
Cind suridea el, surisul par’céd-icuprindea,
toatd fiinta: suridea nu numai cu gura,
cu ochii, cu fata — suridea cu tot trupul :
toate miscarile ii erau in armonie cu a-
ceastd stare caracteristica a perfectei li-
bertdti a sufletului omenesc. Chiar cind
reprezentastarisufletesti triste, era impo-
sibil sé nu licdreasca din coltul gurii, din
arcatura sprincenii, din lungimea figurii
— surisul. De altminteri mdi totdeauna —
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in deosebire de d. Brezeanu — el ne face
sd simtim cé joacd comedia, cd tot ceea
ce i se Intimplé sint Intimplérile unui per-
sonagiu imaginar, de care el mai intiiu isi
bate joc. Aceastd finete, care tocmai l-a
facut si joace atit de amuzant pe Iliuta,
gste firesc sd scape uneori publicului, si
de aceea efectul comicului sju nu é asa
de prompt, ca acela al d-lui Brezeanu.
Dar am alunecat in caracteriziri ge-
nerale, care ar fi la locul lor intr’un stu-
diu ce am de altminteri in gind s& fac
asupra personalititii unora dintre artistii
nostri, $i am uitat si pe d. Paciurea si pe
»,Don Vagmistru® — si as putea zice— si
pe , O scrisoare pierduti“ , daca, dupi ce
m’am ocupat in trei-patru rinduri de ea,
n’as avea dreptul s’o uit de astadata.
D. Paciurea a fost minunat in rolul lui
Bolborici, desi mi se pare 'ci l-a jucat
pentruintiiasi datd.si cam pe nepregitite.
Bolborici e un personaj cu putine rezor-
turi sufletesti, secaturéd, care-si umple su-
fletul cu nimic si pretinde pentru aceasta
admiratiune de la ceilalti, cu o energie
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care descoperd tocmai contrariul ei: la-
sitatea si frica. D. Paciurea e ficut pen-
tru aceste roluri, si nu e de mirare ci a
izbutit s& ne intereseze jucind pe Bolbo-
rici.

Dar-vid, curegret, cid-mi lipseste spa-
tiul pentru , Don Vagmistru®, si sint ne-
voit'si-1 las pentru rindul viitor, cind
voiu avea ocazia s relevez o altd fatd,
cu adevirat pretioasd, a comicului d-lui
Toneanu.
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Lini 8 Martie 1904

Don Vagmistru, comedie originald de moravuri
in trei acte §i un tabloude d. C. Grigoriu.

Don Vagmistru, ,,come\dia, d-lui Grigo-
riu, desi rdu, ca sd nu mai zic copili-
reste, alcatuitd, — desi scandaloasa, si
fard originalitate in multe parti ale ei, —
contine totusi un simbure pretios : actul
II, in care ni st infitisehzd viata de ca-
zarmd,. Ceea ce ne intereseaza intr’insul
nu este insd nici aceastd viatd, nici fide-
litatea, cu care autorul ar fi reprodus-o.
Céci viata de cazarmé, in ea insési, poate
cel mult satisface curiozitatea cuiva, fara
si-i dea vreo emotiune esteticé,intocmai
cum ne intereseazd un fapt divers ori o
intrigd oarecare; iar fidelitatea, lasd ca
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n’ar fi oinsusire artistics, dar de fapt nu
se.giseste in aceastd lucrare : autorul va
fi observat, in adevir, unele fapte, dar
cea mai usoars examinare ne aratd ci el
le-a reprodus exagerindu-le. Ceeace ne in-
tereseazd, in acest act, si in mod cu ade-.
varat artistic, este cd, cu ocazia scenelor
de cazarma, autorul ne infitiseaza con-
flictul adevérat dintre doi oameni, cu
doud firi deosebite si in doud situatiuni
care dé un relief propriu insusirilor ce-i
caracterizeaz : conflictul - dintre Vagmi-
strul Trasnils, tipul brutalititii infatuate
de superioritatea gradului sdu, si intre ti-
ganul gornist, Cirdbus, tipul slibiciunii
servile si asuprite, care a. ajuns- la ulti-
mele margini ale. rezigndrii. E drept.ca,
luat in totalitate, Trasnils e mai mult un
tip de farsd satiricd, e incircat peste ma-
surd cu Insusiri antipatice, si aceasta ne
face si binuim ci autorul, plismuindu-l,
2’ vrut mai mult sé-si rézbune pe vreun
»Dan Vagmistru“, cu care a avut a face
in militie, decit s& ne zugriveascs inmod
obiectiv si artistic un asemenea tip. De
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aceea insusirile lui caracteristice nu sint
destul de contopite .intr'una singura -la
care s'ar putea reduce si din care ar pu-
tea deriva toate. Rind pe rind, il vedem,
cindprea brutal, cind prea laudsros, cind
prea prost, cind sincer, cind siret, — si
toate acestea mai mult in legdtura cu si-
tuatia lui trecétoare de vagmistru, decit
cu.firea lui de om, care ar timine tot
aceeasi, chiar dacd ar esi din armata.
Totusi, dac& nie marginim numai la felul
cum el se manifestd in actul II, in scenele
cu Caribus, constatim ci se prezintd cu
orelativd unitate, si ne d impresiunea
clard a omului brutal, care vrea si facé,
pe ceicesint sub dependenta sa, s& simté
in fiece moment puterea; ce are.— O im-
presie mult mai unitars si mai precisd ne
face insd Cardbus, care intoate actiunile
sale nu-se desminte mai nici un moment,
si ale cirui stiri sufletesti sint minunat,
ratunjite si Incheiate prin replica finald,.
(,Ms, tiganilor ia ziceti-mi si mie un.cin-
tec!“). Servil, umil si fricos, el si-ar face
cu sfinfenie datoria, dacd n’ar fi nein-
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deminatec. Ca si multumeascd pe ,cii-
nele “ de Vagmistru, el asteaptd toatd.
noaptea, aci atipind, aci tresdrind, dar
frecind si vicsyind intr’una. De trei-patru
ori face cismele superiorului séu, sime-
reu se ingrijeste si nu-si piarda lustriil,
sabia si centironul lui; ii pune pernele
cind la'un-cap, cind la altul, al patului,
'si se bate cu gindul, cum ar putea face
mai bine, pind ce giseste mijlocul ne-
merit de a-i face doud capatie. Cind vine
Vagmistrul, bietul tigan este topit de
fricd, mereu se fereste, mereu tresare,
mereu e la ordin. Cind Trasriila_ ii zice s&
se culce, el pleacd cu fricd; de-1chiamai,
el vine in pas gimnastic; cind il trimete
sé cumpere ceva, el cere bani, doar.stind -
in loc sau facind gesturi sfioase, §i. de
abia, ii vine s slomneascs o vorbd; ia
cind i se spune si ia din paralele 1111 e
multumit.cé a scapat cu atita si nu mai
st la ginduri: tace si pleacé. Cmd in fine;
Vagmistrul,ca si poatd dormi, il pune sd
cinte, el, desi e mort de oboseals si dest
simte c& rdbdarea a atins ultimele mar-
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gini, de-abia ingind vreo citeva vorbe de
impqtri-\fire faréd noima, siindatd se pune
sé cinte cutot sufletul, asteptind cu emo-
tiune suprema scipare : adormirea Vag-
mistrului. Dar, din pricina sdrobirii fi-
zice, cintecul lui slabeste din ce in ce, tre-
sare sise sue ori-de cite ori Vagmistrul se
misca in pat, si-iar slibestesi iar tresare
si iar se scoboard din ce in ce, ping ce.
»clinele“ adoarme cu desévirsire.

Frica si fitea lui umils si servils fac
pe Cérabus sé-si dea toate ostenelile din
lume, . ca sd-si reguleze toate miscarile
dupé gindul lui Trasnild, si fie unsimplu
apendice al fiinfei lui, renuntind cu desé-
virsire la propria lui individualitate. Dar
tocmai pentru aceasta, inima lui de om,
comprimatd prea mult prin aceste nizu-
‘inte, tinde s&-si rupa citusele la tiece mo-
ment si chiar izbuteste sé isbucneascé din
cind in cind cu o putere care ne misca
pind la lacrdmi: El nu poate s lucreze
decit,dupd vointa altuia, dar inima lui
simte -si intelege tot, innibusitd; trista,
singurd pe lume, fard ajutor, fard spe-
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rantd. Elsufers, adinc,darce poate s4, faca?
Cui s se plinga ? Cine si-l asculte? Cine
sé-1 apere ? Cine sd-1 rdsbune peﬁtru cite
suferd ? Sub miscéarile si vorbele lui umile
si servile, sub manifestérile lui, in care se
vid -efectele fricii si ale suggestiunii'z sim-
tim la fiece.moment revolta continutd a
omului, care cere dreptul la viata libera.
si care a ajuns la ultimele margini ale
desnidejdei. S& nu ne inseldm insd. Acea-
std, desperare nu e de naturd tragicd; ea
nu se poate descirea prin niciun dct vio-
lent. Carabus n’ar ucide pe Vagmistru,
desipoate ar zice-o; cu atit mai mult,
hu s’ar sinucide. Starea, in- care se gi-
seste, nu contrazice firea lui umila si ser-
vild. El ar stuji bucuros pe altul, I-ar jubi
si i-ar fi devotat. Starea lui este dar
intr'un fel naturald, numai c& stipinul
pe care i l-au dat imprejurdrile, prea il
apasi si-l ripune. Prin urmare, el poate
ajunge la ultima margine a puterii lui de:
rezignare, poate slabi, se poate inbolnavi,
poate muri,- dar n’ar putea intreprinde
nici un act de violéntd spre a se satisface,
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caci si-ar contrazice natura. De aceea, cu
tot excesul durerii lui,— st din rhomentul
ce aceastd durere nu-i pricinueste moar-
tea — ea nu inceteazd de a-si pastra ca-
racterul comic, un comic special, induio-
sitor'— ,humurul®, ce se intilneste cu
deosebire la unii scriitori englezi. Cul-
mea revoltei lui Cardbus, in tinguitul mo-
nolog, in care reﬂecteaza la; soarta lui,

st in gmdul ca ar putea s#. reclame -
(desa stie cd nimeni n’are si-1 asculte),
iar suprema satisfactie cu care-si raco-
reste sufletul amarit este hotarirea, ce
nu se va implini niciodati; de a reclama
(,Am si-l1 licram, am si-l licram, s&
stiu bine ¢4 ma baga in fundul ocnei!).
Aceste accente simple, pornind din suflé-
tul unei flinte pe care o vezi si-o simti
cd trieste, sint adevirate si adinci,— si
risul ce ne flutura pe buze, cind pricepem
neputinta personagiului, cele pronunts, e
mult mai slab decit induiosarea adinc,
ce ne cuprinde sufletul de soarta lui: Ris
in lacrami si mai ruylt lacrdmi decit ris
—iatd starea sufleteascd eminamente es-



. DON VAGMISTRU 191

tetica, pe care ne-o provoacd sdrmanul
Cérabus. '

Si aceasta nu e putin lucru. Dar ce
pacat, ci autorul, care a avut fericirea si
innemereascd acest tip, nu si-a dat oste-
neala si-1 pund in relief printr’o intriga
mai simpld, mai verosimild si mai artis-
ticd ! Dar lucrul wnu-l cred neremediabil,
sid. Grigoriuar face un adevérat serviciu
literaturii romane, daca__s ar apuca indata
sé-si reia lucrarea. si sé si-o refacd. Fire-
ste, 0 fopera de artd nu se face pe porun-
ceale'b— dar din momentul ce un autor are
intr’o lucrare oarecare un simbure crista-
lizat cu adevirat artistic, e cu putln’pa,
si e si de recomandat,. ca si-1 incadreze
in niste accesorii, care, desi vor fi tot-
deauna artificiale, vor putea totusi si-l
'scoatd mal bine in relief, in orice ¢az s,
nu-l Intunece in gradul in care; bunioars,
actualele accesorii ale comedieid-lui Gri-
goriu, intunecd tipul lui Cardbus.

- Nu trebue si ascund insa c# in analiza,
de mai sus a acestui personagiu, am par-
tinit intru citva, si poate cam mult, pe d.
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Grigoriu. Eu n’am citit textul comediei
d-sale, nici nu am vizut-o de mai multe
ori, pentru ca sé pot cuoarecaresigurants
deslipi ceea ce valoreazi in realitate rolul
lui Cardbus in textul comediei, de ceea
ce i-a addogat prin jocul sdu, d. Toneanu,
care l-a reprezentat. Asa incit, analiza
mea cuprinde in mare parte analiza jo-
cului acestui excelent artist, si emotiunea;
induiogatoare si adine, humurul adeva-
rat, ce mi-a cuprins sufletul la reprezen-
tatie, poate fi in cea mai mare parte me-
ritul d-lui Toneanu. .
Oricum ar fi, d. Toneanu, si intr'un caz’
si intr’altul, a vadit intr’acest rol ci este
un artist original in toatd puterea cuvin-
tului. In deosebire de felul cum isi intru-
p'ea,za alte roluri in care l-am putut stu-
dia, d-sa, in Ciribus, se infitiseazd cu o
insusire noud: El ne-a ardtat cg, atunci
cind vrea si cind e locul, poate foarte bine
si intrupeze un personagiu si sé facd una
cu el, casi d. Brezeanu ; poate si-si ia To-
lul in serios si si dea expresiune unor
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sentimente adinci, fird -caricaturare si
fard contrafacere.

Dar e omare deosebire intre acesti dot
comici, cel putin asa cum se manifesta,
d. Brezeanu in Tudorache Sucitu si d.
Toneanu in Cirdbus. Asa, de unde d. Bre-
zeanu in Tudorache provoacé veselia prin
manifestiri serioase, — prin energia vo-

cii, a gesturilor, a tinutei,— d. Toneanu
provoacs induiosarea prin manifestari ri-
dicule. Si unul si celdlalt, in aceste dous,
roluri, sint ce se zice ,humorigti“;dar, pe
cind d. Brezeanu ne provoacd risul ma-
mifestind un fond superficial si neserios,
prin forme ce s’ar potrivi la un fond adinc;
d. Toneanu, din contri, ne face si ridem,
manifestind un fond adinc, care ar cere
forme serioase de exprimare, prin forme
comice. Si unul si altul sint excelenti in
felullor, si e o fericire pentru teatrul no-
stru cé-i are.

13
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Luni 15 Martie 190%.

Aur L.., drami in patru acte de Constanfa Hodos.

o, Aur!...“, drama d-nei Constanta Ho-
dos, cunoscuta nuvelistd, este interesantéd
prinlimba curatd (afard de doud-trei neo-
logisme), fireascd (afard de citeva inver-
siuni nejustificate) si, as putea zice, tru-
moasd in toatd puterea cuvintului, dacé
ar avea mai multd energie. Mai este in-
teresantd prin subiectul siu, care e luat
din viata Romanilor, ce triesc in directd
legéturd cu Ungurii,—prin ideea morali,
ce vrea si concretizeze; — si, ici si colo,
prin caldul sdu lirism, si chiar prin unele
note de culoare locali.

1) Yezi i notitele XVI si XVIL
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Este insé cu mult mai interesanta prin
faptul cé din desfiasurarea acestei drame,
pricepem cu o rard claritate, cum nu tre-
bue s fie o operd dramatica. Este, dupé
cunostinta mea, tipul cel mai izbutit de
lucrare literard, in care intentia autorului
vine in perpetuu conflict cu mijloacele, pe
care le intrebuinteazé spre a o exprima.
In aceastid dramé, vedem cum deosebitele
personagii mor ori de boald si de batra-
nete, ori sint ucisi de hoti, ori se sinucid,
ori sint torturati, ori innebunese,— o pro-
fuziune de mizerii, care ar trebui ,s3 ne
ridice parul maciucd“; dar ele, in loc
sd ne misce, ne fac si suridem, daca
nu chiar s& ridem deabinele. 3i de ce?
Pentru ¢4 autoarea ne prezinta fapte, fara
s& ne arate cum ele decurg din vointa
persoanelor, care e fac : ea ne infatiseazs
sub forma dramaticd — dialogatd — lu-
cruri ce nu pot fi redate cu succes decit
prin povestire, si omite sau reda prin po-
vestire tot ceea ce ne-ar fi putut revela,
prin actiune, firea personagiilor si temeiul
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faptelor lor. Un cas minunat de contra-
dictie intre fond si forma.

Dar s& venim ad rem.

Ana, sotia circiumaruluilon Bisorca, zis
Grecul, slujeste de doudizeci de ani pe bé-
trinul Gheorghe Nistor,care, desi e sgircit
si desi uréste pe risipitoarea safsora, Ma-
ria Cosma, o cheamd, prin Luca, servito-
rul sdu milos si credincios, la patul mortii.
Indemnatéd de sotul sdu ca s& fure banii
batrinului, pind nu vine Maria Cosma, —
Ana se codeste la inceput, dar, gindin-
du-se ci numai asa poate face fericirea
fiului sdu, Petru, trimis la invatituri, se
hotariste sé facd fapta, iar, cind sora ba-
trinului Nistor, luindu-i cu viclenie si sil&
cheile, cauta la locul, unde acesta ii spu-
sese -din imprudentd cd se afld ascunsé
cutia cu bani,— nu géseste nimic, incepe
sd strige la frate-siu si sd-l sudue, fiindca
s’a lasat s& fie furat, si-l face si-si dea
sufletul mai inainte de vreme (actul I).

In urma celor intimplate, — si pe cind
Petru, fiul sdu, venit in vacantie, leagd
dragoste cu Cornelia, fiica Mariei Cosma,
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— cu consimfimintul acesteia, care ar
vrea prin flica sa si demasce hotia pa-
rintilor lui! — Ana e turburaté in cugetul
ei, nelinistitd ; gindurile, cum zice ea, (si
trebue s’o credem!), ,1i storc puterea din
oase ; ofteazd cind Ion, barbatul siu, o
batjocoreste (cu ce scop nu stim!) c& nu-i
place munca, se indigneazé cind aude ca
Ion nu mai vrea sd mai dea banilui Petru,
care umbld rasna si are ,o0 mare grija
care-i arde sufletul, — iar cind Ion ii
spune c¢d nu-i dd, de fricd s& nu se afle
furtisagul lor, ea este.cuprinsé de un ac-
ces de desnadejde ci a facut pacatul fars
s tragd nici un folos, (ca si cind n’ar fi
putut trage folos mai tirziu!) izbucneste
intr'un spasm vecin cu nebunia, cind isi
inchipueste ci Petru a putut afla ci este.
hoaté, si esclamé :

«Poate vede §i el stafia neagri, ce se {ine dupi mine
si-se aude : <Ano, pe unde umbli-? Ce cauli acolo 'n zid?
«nu mi-i fura!... Nu fura... Hoati!.... Hofi!..,Hoali!....»
(cade pe un bustean cu faté intre miini).... Nu... nu....
fugi! Legatd in lanfuri... in fiare.. tiriti si minjitd sint..
bitutd sint... Tu n’auzi noaptea cum suspini ? Copilul
meu! Copilul meu!»
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Astfel se tingueste Ana, femeea circiu-
marului Bisorca, slujnicd timp de doud-
zeci de ani in casa sgircitului Cosma, ai
cérui bani trebueau sé cadd in miinile ri-
sipitoarei, luxoasei siruinatei Maria Cos-
ma,. Cind insé vede ci fiul ei, Petru, care
avusese fericirea s& obtind mina Corne-
liei, vine cu miinile intinse si o cuprinde,
»€a se uitd ca in extaz la mini, se pipae“,
da un ,tipdt de bucurie: Petru!“ si ,iz-
bucneste in plins“ (actul II).

Mai departe Ana vine cu Ion la logodna.
fiului sdu, aduce flori Corneliei, zice ,a
parte“ vreo citeva cuvinte din care la
lecturd pricepem cé-i pare bine ¢d banii,
prin noua césdtorie, se vor intoarce la
adevaratii stdpini, se uneste si ea cu
toatd inima (fireste!) la urdrile preotului,
care a ficut logodna, manincéd §i ea cu
toti; dar, cind aude c& Luca, despre care
preotul spune cé s’a inhéitat — el milosul
si credinciosul ! — cu o banda de tilhari,
— deodatd se nelinisteste, se scoald re-
pede, stdrue si ia pe Petru, care totusi
ramine cu logodnica sa, si pleacé in fine
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cu barbatul sdu, pentru ca sd fle indatd
calcati de hoti. (Actul III).

Pe cind acestia chinuesc pe Ion, ca s&
le dea bani, Ana ascultd din odaea de ala-
turi, nu-si pierde cumpétul, ea, care si-1
pierdea de obiceiu, ascunde cea maimare
parte din bani, umple cutia, in care se
aflaserd, cu aramd si, ca sd ia ochii ho-
tilor, pune numai pe deasupra bani de
aur, le aratd apoi locul, unde aceastd
comoard ,apretatdi“ e ascunsd,si astfel
isi scapd bdrbatul, pe cind banditii, bu-
curosi ¢d au pus mina pe o pradd grasd,
se grabesc s& easd, zicind in cor: ,aur!
aur! aur!“. Ea insdsi se bucurd cd a tre-
cut primejdia si isi promite-si se spo-
vedeascd (desi pistrase cea mai mare
parte din bani si desi putea s facd acea-
sta din capul locului!), dar senelinisteste
indatd auzind un foc de puscd si un trup
cizind. Ea descoperd cu groazd ci cel
cazut e Petru, care fusese impuscat, pe
cind venea In ajutorul périntilor sii; se
fringededurere viizindu-1 ranit, cauta si-1
ingrijeascd, i panseazd rana, ii di apéa;
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dar, cind se convinge ci a murit, tdgadu-
este pe Dumnezeu, dé un tipat groaznic
si cade In prostratie. Un moment inci, si
va Innebuni. §i momentul vine. Maria Co-
sma, care griabise moartea fratelui siu,
luindu-i prin viclenie si siluire cheile co-
moarei, — care pusese pe fiica sa sé joace
comedia iubirii cu Petru si consimtise la
logodnd, numai.ca si dovedeascd fur-
tul banilor fratelui sdu, — Maria Cosma,
care, pe lingd céd e abjectd, fiard poezie,
mai e si proastd, fard scuza, ca una ce,
desl vede cé Cornelia iubeste in adevir
pe Petru, consimte totusi la logodnd —
se aratd la fata locului in momentul mor-
tii lui Petru, judecd pe Ana si vesteste
cd aceasta e pedeapsd de la Dumne -
zeu, pentru ¢d ea a furat banii batrinu-
lui Nistor. Atunci, fireste, Ana nu “mai
poate suferi, innebuneste , se repede la.
banii pusi deoparte, ii ia si ii asvirle in
toate partile, iar Maria Cosma s’atinesé-i
prindd si sé-i culeagd in poald ; ba inca
indeamnd si pe Frantz, servitorul sau,
sé culeagd si el!... Dar trebue pedepsité



AUR 201

siaceastd femee. Corneliaa afiat de moar-
tea tubitului sdu: ea, se otrdveste acasd
si vine s& moard lingd el. Atunci, negre-
sit, Maria Cosma, dind un tipat groaznic,
de disperare scapéd salul din mind si au-
rul curge jos. Iar Ana — citez intocmai
sfirsitul dupé text,—,se repede cu o por-
nire nebuna si vintura aurul): Aur! Aur!
(apoi cu o incruntare infioritoare ii as-
virle) Foc! Singe! (Toti stau infiorati)“...
Cortina cade —iar noi, cum Dumnezeu
e cu putintd s& ne mai retinem risul ?
Marturisesc cé, cu toate ci drama d-nei
Hodos nu contine nici pe jumitate textul,
pe care in genere il au alte drame cu
acelas numdr de acte, mi-a fost cu ne-
putintd s’o expun mai scurt. Si totusi,
pentru ca s o pot reduce la o relativa
unitate, a trebuit sé las la o parte sau si
trec repede peste toate scenele mari, in
care ni se aratd boala si sgircenia lui
Nistor, dragostea aeriano-pesimistd din-
tre Petru si Cornelia, precum si nesabuita
scend in care Maria Cosma isi reinvata
fiica, cum sé se prefacd pentru a smulge
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taina, banilor de la Petru. Aceasta dove-
deste nu numai neindeminarea mea, de
care cer ertare si cititotilor, dar si ne-
indeminarea autoarei, cares’a marginit in
cea mai importantd parte a dramei sale
(luptele sufletesti ale Anei) s& dea numai
indicatii de fapte si de sentimente, fara s
caute s& le subordoneze inmod clar unei
idei fundamentale, care si se schiteze si
s se reliefeze printr’o intrigd sustinutd ;
iar pe de altd parte a ciutat si desvolte
fard nici o masuré fapte care, din punctul
de vedere al desfisurdrii actiunii, sint
absolut inutile. Din aceastd pricing, cel
ce o vede jucindu-se este necontenit ri-
tacit: nu poate pricepe nici ce intrigd,
nici ce caractere, nici ce idee conduce
desfasurarea actiunii. Dar metehnele sale
cele mari si iremediabile sint altele st
ating insdsi conceptia, nu numai forma.

Daci facem exceptiune de desnodi-
mint, care are aerul uneiparodii, in drama.
d-nei Hodos se géseste un simbure : lup-
tele sufletesti ale unei femei, relativ cin-
stité, care, iubindu-si copilul si vrind s&-1
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faci bogat, invinge repulsiunea, ce are in
contra ideii de a deveni hoatd, face gre-
sala de a fura banii stdpinului séu, care
e pe moarte, si se nenoroceste si pe ea,
St pe ai sai.

Aceastd idee nu e citusi de putin dra-
maticd. In adevar stirile sufletesti ale
Anei, dupd ce furd banii, nu sint de na-
turd activd, n’au nimic a face cu porni-
rile ei, cu vointalei; sint niste consecvente
de natura pasivi si fard nici o legiturd
cu activitatea ei. Ea furd, indemnaté de
barbat, sufere cd nu poate da bani fiului
sdu, se bucurd cd-si logodeste baiatul
tocmail cu fiica aceleia, care ar fi trebuit
sd devind proprietara banilor, e cilcata
de hoti, i se sgudue sufletul de moartea
fiului séu si innebuneste, cind aude cé
aceastd moarte e pedeapsd de la Dum-
nezeu. Ea nu intreprinde nimic, e intr'un
fel de prostratie continud. Singurul fapt
ce face este cé-si scapd barbatul din mina
hotilor, gisind totusi mijlocul de a opri
cea mai mare parte din bani, dar acest
fapt e ridicul si si-ar putea gisi foarte
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bine locul intr’o operi comicé. E adevi-
rat, o mai vedem facind cite ceva. Astfel
in actul I, inafar de faptul cé furd cutia
cu bani, mai vedem cd curdtd cartofi, da
ceaiu batrinului, pune un asternut pe o
canapea; in actul TI spald si intinde o
pinzd; in actul 1T da flori Corneliei si
manincd la masé... etc. Decit, cred, ci
nici chiar un critic teatral dela ,Univer-
sul! sau dela ,Vointa“ nu poate zice ca
aceste fapte prezintd vreun interes dra-
matic ori cd au vreo legdturd cu luptele
sufletesti ale eroinei. Stérile ei sufletesti,
fiind de naturd pur pasiva,—oftare, plins,
durere mutd — potfi studiate foarte bine
intr'un roman unde ti-este permis si le
descrii pe indelete si in legdturd cu tot
felul de imprejuréri, fie ele insemnate fie
neinsemnate, fie ¢4 au, fie ci n’au legi-
turd strinsd cu pornirile eroului; nici in-
tr'un cazinsg, intr’o dramé unde e vorba
de a ni se infitisa manifestirile active,
energice ale vietei, vointa omeneascéd in
luptd cu ea insdsi sau cu imprejurdrile,
ce o contrazic.
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S& admitem Insd cd autoarea ar fi avut
intuitia dramatica si ar fi priceput, cum
ziceam Intr’o notitd trecutd, poezia voin-
tei personagiilor sale. S admitem ca d-sa
ar fi ficut o And activd si ne-ar fi ara-
tat-o reactionind in contrabérbatului séu,
care nu vrea sd Intrebuinteze banii, in
contra lumii, care sopteste pe seama lor,
si In contra propriei sale constiinte in
care se sbhate rusinea ca se stie hoatd, cu
speranta cd va face pe fiul sdu fericit.
Ei bine, nici in acest caz, Ana nu ne-ar.
putea interesa in mod dramatic. Si pri-
cina e lamurita. Care ar fi temeiul tuturor
faptelor ei? Unul singur: furtul cutiei cu
bani. Dar acest temeiu este neserios, pen-
tru cd nu e un fapt ireparabil. Cum a, fu-
rat cutia, tot asa de usor o poate inapoia
adevératilor mostenitori ai batrinului,—
si o poate inapoia, tot asa de pe ascuns,
cum a si luat-o. La orice sbuciumare a
ei, spectatorul se intreabd instinctiv: ,Ce
te mai sdrobesti cu firea femee ? D4 cutia
inapoi, spovedeste-te preotului — si s’a
mintuit! Framintarea dumitale sufletea-
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scd nu e sbucium adevarat sufletesc,
sint — erte-mi-se expresia— ,fasoane®,
si orice ti s’ar intimpla, in zadar vei cauta
sd ma misci, n’aisdizbutesti decit cel mult
sd mé faci si rid—'dar desigur acesta,
este cel dinurmd gind cu care mite pre-
zinti pe scend. Asa dar, da cutia inapoi,
si lasé-ne in pace!“ Si aceasta e si im-
presia, ce nelasd Ana, in putinul ce face
in drama d-nei Hodos.

Nu numai dar felul pasiv, cu care ne
prezintd autoarea acest personagiu, nu e
dramatic, dar temeiul fundamental al ac-
tiunii este prin excelentd tocmai con-
trariu oricérei conceptiuni dramatice,—
siar fi atit de ajuns pentru ca o dramai,
cu toatd puritatea limbii si cu toatd se-
riozitatea intentiunii, ce autorul ar nizui
sé inntrupeze, s& fie absolut nulé.

Dar nu e numai atit. Ideea, pe care
vrea 30 sensibilizeze autoarea, este ci
banii striini si nemunciti aduc nenorociri
— foarte bine. Nu e o idee morala adinca,
poate nici convingitoare, dar in sfirsit
este o idee morald — si deci respecta-
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bils. Incd o data, foarte bine. Ca si sensi-
bilizeze o asemenea idee si s’o facd mai-
izbitoare, mai inciziva, fard s& ne supere,
ar fi trebuit, mai intiiu de toate, s& ima-
gineze, ca banii furati s& fie sustragi de la,
un om care nu numai i-a agonisit cu su-
doarea fruniii sale, dar ar si vrea si-i in-
trebuinteze in vreun scop, dacéd nu mare,
cel putin ldudabil! Pe de altd parte, cel
ce i-a furat ar fi trebuit s nu poatd zice
nici mécar pe departe cd are vreun drept
asupra lor: .

In ce imprejurdri insé ne prezintd d-na
Hodos acest fapt ? Tocmaiin niste impre-
jurari care par’cé sint de dinadins alese,
ca s ne facd impresia contrarie.Banii sint
ailui Gheorghe Nistor, batrin de 84 de ani,
care e aproape s& moard; acest batrin
este un sgircit antipatic, ‘si autoarea,
— inspirindu-se, probabil, din frumoa-
sele pagini ale d-lui Delavrancea, in care
ne descrie ultimele momente ale lui Hagi
Tudose — cauté si ne facd si simtim
cit mai mult aceasta. Viitoarea mosteni-
toare este sora lui Nistor, Maria, Cosma,
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care s’a ruinat in luxuri si petreceri; si
. care, profitind de o imprudenta a fratelui
séu, i smulsese cheile, alergase s3 ia ba-
nii, iar dupd ce nu-i gisise, tipase la el
si-1 facuse ,nemernic“, pe cind el se in-
neca strigind cé e ,hoatd“ si se rosto-
golea, mort la, pimint. Pe de altd parte,
Ana a muncitin casa acestui sgircit, fara,
pregetsicu o neclintitd_credint, nici mai
mult nici ma putin, decit doudzecide ani;
si apoi ea nu-i ia decit dupéd repetite in-
demnuri ale barbatului sdu si numai dupé
ce i se pomeneste de viitoarea fericire a
lui Petru. Ceva mai mult. Autoarea, prin
intriga sa, ne di si intelegem ci acesti
bani ar putea sé reintre in mod indirect,
si fird s4 mai treacd prin mina odioasei
Maria Cosma, in mina adevaratilor mos-
tenitori, si anume prin méaritisul Corneliei
cu Petru. Ce inimé omeneascéd — nu de
jurist, dar chiar de moralist, — ar putea
s& accepte fard repulsiune nefericirile pe
care Ana le sufere din pricina furtului
séu quasi-involuntar ? Ce om ar putea sé
se simtd emotionat estetic vizind ca, din
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pricina acestui furt, ficut in aceste im-
prejurdri, o mamé nu numai isi pierde pe
fiul sdu, dar si innebuneste in strigétul
de triumf al unei femei, ca Maria Cosma ?
Emotiunea esteticd poate deriva si din
fapte dureroase, cum poate deriva si din
fapte placute, dar existd un maxim de
plécere si un maxim de neplicere intre
care se poate produce — si autorul, care
cautd sa intrebuinteze in opera sa sen-
timente prea plécute sau prea dureroase
nu va izbutl niciodatd s& misce inima
omeneascd. Un asemenea autor nu va
izbuti decit sau si gidile simturile sau s&
scirbeascé sufletul ; dar daci in cea d’in-
tii alternativd tot mai poate gési ama-
tori, In cealaltd, nu cred cé va putea géisi
niciodatd.... Si, , Aur/...“ din pacate, face
parte din accasté a doua categorie.

Sint silit s& mé opresc acl. E de ajuné,
cred, pentruca orice om cu oarecare cul-
turd literard, s& ajungéd la convingerea
hotdritd c& drama d-nei Hodos este im-
posibild. Ar fi de prisos s& mai ardt ca
toatd actiunea ei e o juxtapozitiuneed

14
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fapte firs legitura necesars ; ¢4 explica-
tia acestor fapte nu vine decit dupé intim-
plarea lor ; cd sint personagii despre care
nici nu stii ce sint, nici ce vor, nici pen-
tru ce au fost introduse in actiune; ci
toate personagiile sint niste simpli ,ma-
nechini“ fard viatd si fard caracter, si
cd unele amdnunte ne fac chiar si ve-
dem cé autoarea nu si-a dat seama nici
de datele elementare ale subiectului sgu!
Convingerea mea e ¢ d-na Hodos, face
foarte riu ci-si pierde vremea cu drame.
Terenulsdupoatefinovelasiromanul. Are
limb4 aleasd, oarecare indeminare in ana-
liz&, oarecare mestesug de combinare —
sinu e lipsitd nici chiar de originalitate.
Cu aceste calititi, d-sa poate trece de la
noveli, unde s’a distins, 1a roman sipoate
face un serviciu real literaturii, pe cind
cu drame nu-si poate face decit siesi rdu.
Céci dacd autorii isi urmeazd vocatia
proprie si scriu opere bune, atunci si ei
si literatura cistigh ; dar, dacd ei se ri-
ticesc pe cii striine si fac opere neiz-
butite — cel ce pierde, sint numai ei!
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Luni 22 Marlie, 190%.

Lioeul Tepelug Vodi, real ? vechiu? clasic ? mo-
dern? Glum# didactic# intr'un act de G..I.lonnescu-Gion;
Sarmanul muziocant! «piesd» in doud acte de Wan-
derak, lrad. de... ' '

In ultima sdptdmin, in zilele de 17,
18 si 19 Martie s’au perindat pe scena
Teatrului National o mare varietate de
opere dramatice : Miercuri, o ,glumé“ si
o melodrama ; Joi, o tragedie romantica ;
Vineri, o ,piesd “ modernd si o comedie.
Si aceeasi varietate s’a remarcat si in fe-
lul cum au fost jucate: ,gluma“, jucata
admirabil; melodrama, asa si-asa; trage-
dia romanticd, de incepétori care-si stiau
rolurile, dar nu stiau cum s le joace;
piesa modernd, si cu.deosebire comedia
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(sdrmane Caragiale !) de artisti care stiau
s4 joace, dar habar n’aveau de textul ro-
lurilor. De acl un fel de contradictie de
impresii: am ris de tragedie, ne-am in-
dignat la comedie; am petrecut, cind ar
fi trebuit s& cédscdm, am céscat, cind ar
fi trebuit s& pefrecem. Se vede bine ca
sintem la sfirsitul stagiunii si cd se dau
reprezentatiuni de mintueald. Bérbierie
la, capul publicului naiv. Noroc cé a fost
vremea rea.si lumea vrind-nevrind s’a
ardtat cuminte si a stat acasé.

O exceptie Insé a fost la reprezentatia
de Miercuri, datd de ,Cercul profesori-
lor secundari“ pentru sporirea bibliotecii
sale. A fost oreprezentatie izbutité, bine
Intocmitd si bine cercetaté.

Pe linga drama , Sdrmanul muzicant!“,
care, desi fird mare valoare scenicd si
farad valoare literard, contine schita unor
sentimente originale siadinci, ce ne-ar mi-
nuna reprezentate de un Novelli,—s’a ju-
cat cu o perfectiune raré, , gluma didacti-
cé“a d-lui Tonnescu-Gion, , Liceul Tepelus
Vodd“, compusd de d-sa pentru aceastd
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ocazie, si in care ne infitiseazé, fird riu-
tate, citeva personagu din lumea scolaré,
— profesori, dlreCtOI‘l/ secretari, parinti—
care sint pusi in situatiuni comice cuoca-
zia transformdrii subite a unuiliceu'cu
vechiul program, dar renumit pentru cla-
sicismul séu, intr’un liceu real. Aceasts
» glﬁme'h“, cu toatd abundenta de citatii
fard sare, cu tot pedantismul firé rost, cu
toatéd prolixitateasilungimea (reprezenta-
rea unui act a tinut pesteo ord) si cu toatd
afectatia stilului si falsitatea conceptiei,
—a ficut totusi un efect multumitor si
a stirnit de multe ori veselia publicului,
ce asista, mai cu seamé prin citeva tipuri
bine redate, intr’o limb4 altminteri aleass
si Ingrijité, si printr'un dialog sustinut,
dar mai cu seamd prin jocul artistilor
mostri comici, care, cu aceastd ocaziune,
au ardtat cit pot s& dea cind isi stiu
rolurile in perfectie. Desi din modestie
— si poate si mai bine, din afectatie —
d. Tonnescu-Gion si-a intitulat lucrarea
»glumé“, in realitate d-sa se vede cé si-a
dat toate silintele s alcitueasci, cu ele-
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mente din lumea scolaré, o operé literara
serioasd, care si poatd fi vrednica de re-
prezentat si care, prin urmare, si prezinte
un interes dramatic, prin desfasurarea
unei idei dramatice. D-sa a gésit o_ase-
menea idee in peripetiile sufletesti ale Se-
cretarului liceului , Tepelus Vod&“, care,
in ziua de 1 Septembrie, dup4 ce se plinge
in contra formalitdtilor de prisos, ce le
cere regulamentul cel nou, cade intr'un
acces de disperare, cind afld cé liceul sdu,
din clasic, s'a ficut real ; se linisteste insa
cind Directorul ii d& speranta cé prin in-
terventia unor persoane influente, care
au copii in chiar aceastd scoaléd, pot s&
sfarame decizia ministeriald ; incepe s&
devind ironic cu Profesorul de matema-
tici, care in ochii lui reprezinta realismul,
dispretuitor cu Profesorii de limbi mo-
derne,care sint numiti acum laliceul tran-
sformat; tine hangul Profesorului de eli-
neste, care tund si fulgerd in contra so-
cietdtii romanesti ci nu iubeste clasicis-
mul si si-aratd sgomotos simpatia atit
pentru acest profesor cit si pentru cel de
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latineste. Dar, in timp ce niste parinti si
corespondenti, care veniserd sa reguleze
pozitia elevilor, ce-i intereseazd, aratd,
prin explicatiile lor, ce idee poznasd, isi
fac despre deosebitele ramuri ale invé-
tamintului liceal, si pe misurd ce pro-
fesorii vin s& asiste la sfestania de ince-
putul anului scolar, secretarul nostru afla
rind pe rind, si devine din ce in ce mai
‘ingrijat, c& tocmai elevii, prin a caror in-
fluentd sperase ca liceul ,Tepelus“ sé fie
transformat iardsi in clasic, au parasit
acest liceu, ca si-si continue studiile in
alte parti. Ingrijirea lui devine neliniste ;
nelinistea, turburare; turburarea, despe-
rare! Dar la urma urmelor vede ci n’are
in cotro si se rezigneazd, deoarece si asa
— vorba Directorului — tot pentru bi-
nele Patriei are sd lucreze.....

Falsitatea acestei idei dramatice se ob-
serva indatd, mai cu seamé cind mai ve-
dem c# acest secretar nu vorbeste decit
in citatii latinesti si grecesti, fird s& mai
tinem seamd de cele italienesti, frantu-
zesti i englezesti! Un secretar de liceu
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are a face cu formalitatile de cancelarie :
cataloage, matricule, medii, adrese —si
lui 1i e indiferent dacs notele, ce trece
in matricule, sint la latineste ori la ma-
tematicd, céci tot fifre de transcris sint
si, tot pentru ca s& le calculeze la sfirsi-
tul anului, le transcrie. Aceasta e partea,
ce-l intereseazd pe el in mecanismul unui
liceu, si din aceastd preocupare autorul
ar fi putut scoate in mod firesc efecte, '
precum sesiincearcs dealtminteri s3 faca.
in prima scend. Dar a-1 face s& se prapé-
deascé cu firea mai rdu decit profesorii
de limbi clasice, pentrucd liceul, unde e
secretar, devine real din clasic, este a da
dovada cea mai vie, ¢4 n’ai spirit de ob-
servatie si pui la contributie mai mult
maniile tale personale decit realitatea lu-
crurilor. Dealtminteri toate tipurile de
profesori, ce ni se infitiseazd in aceasti
gluma, sint plasmuite dupé chipul siase-
ménarea autorului: citatii, expresii em-
fatice, idei curioase si exotice, manie-
rism, asa cé, in realitate, un singur tip de
profesor este: t{pul d-lui Tonnescu-Gion,
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dupd cum s’ar infitisa d-sa, dacd ar de-
veni, rind pe rind, secretar, director si
profesor de filosofie, profesor de greceste,
latineste, etc. De aceea si singurul tip
mai izbutit si cdruia ii gdsim un echiva-
lent real este acela al Profesorului de
frantuzeste, care are reminiscente din is-
toria Roménilor, — tipul d-sale.

Ridiculul acestor tipuri de profesori
este ridiculul autorului, si e foarte lau-
dabil din partea sa, cé, vroind s& facé o
glumi, fard si supere pe nimeni, a ciu-
tat s’o facd mai cu seamd pe secoteala
d-sale. E un semn de superioard abne-
gatie, si, dacd si-a impus-o cu tot dina-
dinsul, il felicit din toatd inima.

Nu in reprezentarea acestor tipuri sta
ins& partea fericitd a lucrérii sale. Dacé
artistii, care au jucat-o, nu ar fiimitat ex-
teriorul unor cunoscuti profesori si dacé,
in acelas timp, n’ar fi pus ei insisi in sche-
mele abstracte ale autorului, o viatd pro-
prie si interesanté, infitisarea lor pe sce-
n& n’ar fi produs nici un efect. Partea iz-
butitd a glumei d-lui Ionnescu-Gion st
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in schitarea, intr'un stil, prin exceptie,
plin de célduré, lapidar si as putea zice
chiar firesc, a citorva tipuri de parinti si
corespondenti. Astfel este ,domnul“ T&-
nase Sterescu, fost ,comersant® si actual-
mente ,apropietar“ in mahala, ignorant,
vorbaret, ldudaros, care-si face o glorie
din faptul cd nu intelege nimic din orin-
duirile scolare si care s’ar complace in
nestiinta lui, dacd nu s’ar teme si nu
plece fara s fi facut vreo isprava cu in-
scrierea in acest liceu a nepotului siu,
cu care s’a insdrcinat, probabil tot din
laudarosie. Dupd aceea ,domnul“ Sil-
berberg, care, desi are o idee aproape tot
atit de confuza de noua organizare sco-
lard, ca sl ,domnul Ténase“, isi d& to-
tusi perfect seama cd la real este locul
lui fiu-sdu, fiind c& acolo invatd si faca
socoteli si are perspectivé de ,cislig”. In
fine, ,domnul“ Caliaridis, care, ca orice
Grec, vrea ,sé-si tie grantul“, se pasio-
neazd pentru ceea ce e la modd si vrea
sa-si retragd fiul din acest liceu, ca sé-1
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pundsdurmezein altul,care are sectia mo-
dernd. Mai putin izbutit e tipul preotului
Serafim Ionescu, care, desi vine in masca
unui cunoscut profesor de religie,- fost
»protopresbiter“, si desi vorbeste tran-
silvaneste, ne este totusi infatisat— spre
surprinderea celor ce cunosc pe acest
profesor — ca un pdrinte care vine s&
stirueascd pe lingd Profesorul de lati-
neste, sa-1 treacd béeatul rdmas ‘cori-
gent.

As fi nedrept daca n’as releva totusi
c&, din momentul ce acceptim tipul fals
al Secretarului, desfasurarea stirilor sale
sufletesti este ficuta cu o adevarata arta.
Desperat, la inceput, de transformarea
liceului, si linistit, apoi, de Director, el
pedeoparte se entusiasmeazé de cei citi-
va elevi ai caror parinti pot s& readucad
liceul la forma primitiva, iar pedealta-
parte tracteazd cu ironie si chiar cu un
fin dispret, pe toti aceia, care, intr’'un fel
sau intr’altul, fac parte din invitdmintul
real. Dar adevarata arta se vede cu deo-
sebire in gradatia descrescindd a entu-
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i
siasmului, sperantelor si ironiei sale, pe
masurd ce afli, la intervale, c&.Bibi, Mu-
chi, Tuchi, ori cum 1i mai cheams pe acei
miraculosi elevi, au pardsit liceul ,Te-
pelus“. E adevirat, rezignarea si conso-
larea de la sfirsit vine cam pe neprega-
tite, dar se pare ci demnitatea si, as pu-
tea zice, majestatea solemnd a Directo-
rului, linistea resemnati a profesorilor de
limbi clasice, sint suficiente ca sé explice
si propria lui linistire. Negresit, toatd des-
fasurarea aceasta de stéri sufletestia pu-
tut si facd efect mai cu seamd din pri-
cina admirabilului joc al d-lui Soreanu,
care s’a ardtat cu aceastd ocazie un ar-
tist de mina intlia si m’a adus la convin-
gerea cé Teatrul Nationalare dreptul s-si
pund in d-sa mari si nebdnuite sperante.
Cald si totusi fin, violent si totusi cum-
panit, ,fatceur“ si totusi plin de convin-
gere, caricaturd si totusi om in toatd pu-
terea cuvintului — iatd cum mi s’a infé-
tisat acest artist , vrednic emul al d-lor
Brezeanu si Toneanu. Se intelege atunci
de ce, cu toatd, falsitatea rolului ce juca,
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a putut sé intereseze de o potrivé si pe
profani si pe public — sisé dea ,glumei®
d-lui Gion, o strilucire pe care, de sigur,
altfel n’ar avut-o. La aceasta a contri-
buit, fireste, jocul celorlalti artisti care
au avut roluri mai putin importante. D-1
Nottara, Directorul, filosof spinozist si
eminescian, n’ar fi ficut nici un efect cu
toate citatiile din Spinozza si Eminescu
si cu toatd galimatia sa, soi-disant, filo-
soficé, dacd intr'adevér n’ar fi stiut s se
arate plin de o superioritate demné si
rece, care nu se putea si nu impuni ce-
lorlalti si in deosebi Secretarului. D. Bre-
zeanu, in rolul Profesorului de greceste,
amarit si pricdjit, indignat si totusi re-
semnat, un contemplativ pe care-1 supira.
viata reald, dar la indreptarea céreia nu
s’ar simti in stare si pund umarul, a dat.
adevirats, fiintd unei scheme de citafii
grecesti, cele mai multe fira sare. Ceea-
ce am admirat cu deosebire la d-sa, a fost:
chipul sobru, cu care si-a insusit masca si
miscérile, si chiar sufletul unui cunoscut
profesor de greceste bucurestean, dindu-i
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in acelas timp un farmec poetic, pe care
originalul nu prea il are. Desi intr’un rol
prea. episodic, . Toneanu, in rolul Profe-
sorului de latineste, a stiut s& ne arate
cd avem aface cu un gentil bieat, care
nu e in stare si-si framinte sufletul din
pricina studiilor clasice, dar care stie s&
pund la locul lor pe cei ce-l inportuneazi.
Fireste,inrolul , Domnului “ Ténase,d.Ca-
topol trebuea si fie-excelent, si a si fost;
dar mai multd moderatie in gesturi si
mai multd unitate in voce nu i-ar fi stri-
cat. Admirabil, cum si trebuea sé ne as-
teptdm, d. Liciu in rolul ,Domnului“ Sil-
bei‘berg; amuzanti: d. Paciurea, in rolul
,2Domnului“ Caliaridis,sid. Carussyinan-
teriul ,protopresbiterului“ Serafim ; dis-
tins, si totusi prietenos, d. Demetriad in
rolul Profesorului de matematici; , redon-
dant*, afectat, volubil, cumise si cidea,
d. Aurel Petrescu a jucat rolul Profesoru-
lui de franfuzeste, cu mult natural, desi
ar fi trebuit s& se misce ceva mai putin
pe scend. Cu un cuvint, toti artistii s’au
intrecut si dea viatd lucrdrii d-lui Gion
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si s’o fac acceptabild, chiar pentru un
public strein de lumea profesorala.

Modul cum au jucat artigtii nostrii in
seara de Miercuri mi-a dat convingerea
cd Teatrul National poate ajunge cu o
buni organizare si cu oarecare sacrificii,
un teatru cu care s’ar putea mindri orice
oras al Europei!... Pdcat insd, cd repre-
zentatiile urmatoare mi-au stricat impre-
sia si mi-au récit entusiasmul!



A NOUASPREZECEA BUCATA

CONCLUZIUNI

L.

Luni 5 Aprilie 1904,

Miercuri, 31 Martie, stagiunea Teatru-
lui National s’a inchis, in mod firese, cu o
dramé in care se glorifici, desi cam in doi
peri, arta dramaticd. E vorba de , Kean
cunoscuta operd a batrinului Dumas, in
care ,sforile“ sint mult mai vizibile de-
cit etectele, stilul este ridicul deinvechit
glumele ,deplasate“, dar in care cei ce
nu cunosc deaproape culisele teatrelor
pot gési si astdzi mult adevér, expus cu
interes si cdldurd prin gura marelui artist
dramatic Kean, personagiul principal al
dramei. $imai firesc insé ar fi fost ca ar-
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tistil nostri, cu aceastd ocazie, sd facd
din aceastd representatie, o reprezentatie
model, dela care publicul s plece plin de
-sperantd si indemn entusiast pentru ac-
tivitatea viitoare a Teatrului nostru. Ca
si spectacolul, cu care se deschide stagiu-
nea, spectacolul de inchidere ar fi tre-
buit sa fie o adevarata sdrbitoare, la care
si fie invitate toate personalitétile noas-
tre literare, culturale, artistice, si chiar—
sau mai cu seamd —cele politice, ca s
constate realele progreseale acestei inalte
institutii culturale. Multe inimi care as-
tazi sint strdine de mersul ei s’ar fi pu-
tut Incilzi cu aceastd ocaziune ; interesul
tuturor, celor ce sint in deosebi chemati
sé cintdreascd cu competintd si si dea
tonul in miscarea noastrd literard, s’ar
fi marit in mod natural pentru ea si s’ar
fi intins In cercuri din ce in ce mai largi.
O reprezentatie izbutitd, cu acest carac-
ter, ar fi ldsat in sufletele diriguitorilor
‘motive mult mai puternice pentru imbiu-
natatirea Teatrului National, decit toate
staruintele directe sau piezige ale celor
15
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interesati.—Negresit, initiativa unei ase-
menea reprezentatii trebuea s’o ia Direc-
tiunea; dar nu e mai putin adevérat, ci
aceastd initiativd n’ar fi pretuit nimic,
dacs mai intii de toate artistii nu si-ar
fi pus tot focul lor sacru in serviciul unei
asemenea fapte. Ceva mai mult: dacé ar-
tistii nogtri s’ar fi simtit cu adevérat mis-
cati de dragostea artei lor si cu deosebire’
de constiinta meritului lor, de a da o ast-
fel de reprezentatie, ar fi fost cu nepu-
tintd ca Directiunea sé nu tind in seami
avintul lor si si nu le ingidueascs reali-
zarea dorintei. Lasitudinea i lipsa lor de
entusiasm sint dar, in definitiv, bricina de
cipetenie ci nu s’a facut nimic cu acest
prilej. Si e regretabil. Tocmai acum, cind
Directiunea a luat laudabila hotirire de
a suprima beneficiile si de a inalta astfel
demnitatea artistilor, care altd dati, spre
sfirsitul stagiunii, erau nevoiti s se tran-
sforme in ,cersetori in haine negre“, era
de datoria lor.sd-si pund toate puterile,
ca 4 accentueze aceastd demnitate ari-
tind printr’una sau doud reprezentatii so-
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lemne, perfectiunea artei lor si dreptul
lor la viata culturald inaltd a tarii noas-
tre.—N’au ficut-o. Si nunumain’au fa-
cut-0, dar si-au dat par’cé toate silintele
s arate putinului public ce s’a mai aré-
tat pe la teatru, cd sint obositi si plicti-
siti si c& cine vrea s& vadéd ceva maibun
s& pofteascd la anul!-— Dupa faimosii
,Hoti“, in care artistii au ,tradus“ pe
bietul Schiller in ciuda frumusetii tradu-
"cerii textului, dup4 nepilduita reprezen-
tatie a comediei ,O noapte furtunoasi,
in care artistii isi stiau asa de putin ro-
lurile, incitnici chiar cei mai buni nu in-
nemereau adevirata intonatie a frazelor,
necum ,debutantii“,am avut aseard pe
»Kean®, in care artisti, ca d. Nottara, —
inteligenta de cépetenie a Teatrului no-
stru — cu toatd verva din unele scene,
isi permitea s& maénince silabe si chiar
vorbe intregi, sd rdstoarne mersul vor-
birii si s& fach pauze atit de nenaturale,
incit se vedea bine ca improvizatia trebue
s& tind loc textului. Si tot asa d. Sturza
si chiar d. I. Petrescu, care de obiceiu isi
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studiazd constiincios rolurile. M& doare
inima 8’0 spun, dar trebue s’o spun,fpen-
tru cd aceste defecte mirunte, care,'spre
a fi evitate, cer nu talent, ci numai mun-
¢4, au un rol covirsitor in impresia ce-ti
lasé o reprezentatie, sisint determinante
pentru spectatorul, care ar vrea saimai
vind la teatru...—Ori e mult pind la toam-
nd, siare s uite ?... Da, uitd un spectator,
dar atmosfera generald rdmine! De aceea,
in mare parte, teatrul nostru nu e iubit,
iar artistii nostri s stie bine cé teatrul
nu va putea si inainteze dupé cuviintd
pind ce nu va fi mai intii de toate iubit.

Cer voe acum cititorilor, sé-mi intorc
privirile inapoi si s& recapitulez sisé ac-
centuez unele din reflexiunile, pe care mi
le-a suggerat activitatea trecutd a Tea-
trului National, de cind am avut prilejul
s’o pot urmérl— de pe la sfirsitul lui No-
emvrie anul trecut, pind astizi.

Si, mai intii, s’a dovedit c& productiu-
nea originald mai noud e slabd, slabé de
tot : toate ,premierele“ au cizut;iar ,re-
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ludrile“, in afard de comediile lui Cara-
giale, nu s’au putut bucura de un adevéa-
rat succes. Solicitudinea, ce Directiunea
Teatrelor a ardtat pentru dramele origi-
nale, mis’a pdrut chiar exageratéd — ceea
ce de altminteri este numai o aparenta,
pentru cé se stie ca cele mai multe din
aceste lucrdri au vézut focul rampei nu-
mai gratie unor influente externe mai pu-
ternice decit liberul arbitru al Directiunii
sau Comitetului. Spre a lupta in contra
acestor influente, ar trebui, din caphl lo-
cului si fard tergiversdri, cind se refuzi
o lucrare dramaticd, sa se publice, cum
face Academia, raportul de respingere al
oamenilor competenti, ce au fost insarci-
nati cu cercetarea ei. Aceasta ar taia
scurt orice veleitati de revenire si ar scuti
pe artistide o pierdere de vreme, iar Tea-
trul de o cheltueald zadarnics. Negresit,
din aceastd pricind s’ar naste animozitéti
mai cu seami in presd, dar aceasta nu
va f1 un rdu, — ci un bine. Se animeaza
miscarea intelectuald, se:desteapta preo-
cupari care lincezeau sau dormitau, se
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incing discutii; dar toate acestea, fiind
publice, vor fi nevoite si pidstreze un
nivel moral mai ridicat; decit acela al in-
trigilor de culise, iar dintr’aceasta Teatrul
nostru nu ar avea decit cistig. Curagiul,
cind e bine intemeiat, este o calitate folo-
sitoare nu numai in lupta fizica, ci— si
poate chiar mai mult — in lupta morala
pentru izbinda unei idei.

In al doilea rind, s’a dovedit ci limba,
traducerilor, ce se joac la Teatrul Natio-
nal, este in gencre intolerahbili. O refacere
a lor se impune numaidecit. Nu autorii
dramatici originali trebuesc incurajati,
fiindcd acestia, dacé au in adevir talent,
se produc si fard incurajare ; ci traducé-
torii buni, la care e vorba in primul rind
-de sirguintd. Dealtminteri mai toti auto-
rii riostri de astézi, nuli ca conceptie, sint
mai totdeauna stépini pe limb4 si ar face
un adevérat serviciu literaturii romine,
dacd si-ar lisa fumurile originalitdtii si
s’ar apuca si traducd in limba, care
o avem astizi, capod’operele literatu-



CONCLUZIUNI 231

rilor vechi ‘si moderne. Prin aceastd lu-
crare s’ar dobindi multe foloase. Mai intii,
s’ar abate in citva curentul modernismu-
lui, care otrdveste sufletele, demorali-
zindu-le si inndbusindu-le pornirile origi-
nale. Limba, care, de n’ar fi viata politica,
cu discursurile €1, ar perl de inanitie, de-
am fi redusi numai la productia literara
originald, ar dobindl, prin nevoea de a in-
corpora intr'insa ideile si simfirile cele
mai distinse ale umanitétii, — tot lustrul,
toatd mlddirea, toatd preciziunea, care
astdzi 1i lipseste, si ar inceta de a fi o
limbé sdracé. In fine, prin aceasts lucrare
s’ar rezolva una din cele mai importante
probleme culturale, ficind inutile, cel pu-
tin din punct de vedere literar, limbile
streine, care astézi, oricit am striga, sint
0 necesitate imperioasé nu numai in so-
cietatea inaltd, dar si, mai cu seami,
in cea cultd. O intreprindere de a natio-
naliza ceea ce spiritul omenesc a produs
mai mare} si mai adinc va intiri cultura
si constiinta romineascéd de zece si de
sute de ori mai mult decit toate colec-
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tiile de'documente si decit toate studiile
filologice, care sint acum la modé si care
tind s& imbicseascd din ce in. congtiinta
romineasci, fird s’o facd si inainteze in
mod real,;” cu nimic. Fireste, este folosi-
tor ca cineva sé-si cunoascd trecutul sdu
pind in cele maimici amanunte; este, fi-
reste, tot atit de folositor, ca cineva sé
cunoascd fazele prin care a trecut limba,
schematismul, la care se reduc formele
variate, cu care ea se prezintd acum. Dar
toate aceste cercetdri, cu toatd ,stiinta
cinstitd “, ce dovedesc,sint lucruri moarte
pentru cei doritori de o culturd generals
si Inaltd, si nu-i pot interesa in oarecare’
mésurd decit din momentul ce ele vor i
ajuns in stadiul unei sistematizéri lumi-
noase.

Nu in spre asemenea cercetdri trebu-
esc Indreptate si-istovite spiritele—céci
problema culturii in momentul de fatd nu
std acolo, —ciinasimilareain organismul
nostru sufletesc, prin limba noastré, a tot
ceea ce spiritul omenesc a produs mai
de seams. Numai atunci vom putea lua
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posesiune de noi insine; numai atunci
vom inceta si fim tributarii neinteligenti
ai culturii franceze sau germane. Cici cul-
tura noastra romineascd, asa cum o avem
astézi, aproape inceteaza cu liceul. In U-
niversitate,studentul nostru este aproape
exclusiv sclav al streindtatii. Cind min-
tea i se deschide, cind sufletul incepe si
i se avinte in regiunile mai inalte, unde
numai emotiunea si gindirea adinc ome-
neascd 1l pot satisface, el trebue si riti-
cedscd peste hotare, si peste hotare ra-
mine toatd viata lui — cu sufletul. N’ar
fi asa insi, dacd substanta acelor emo-
tiuni si gindiri, ar lua-o direct din limba,
~maternd,. Dar acest din urmé rezultat nu
se poate obtine, fird o in(;ordare, entusi-
astd a tuturor fortelor noastre literare in
aceastd directiune. Si o parte—si nu cea
mai mici—din activitatea ceruté spre re-
alizareaacestuiscop privesteinmod firesc
pe Directiunea Teatrelor, ca una ce, prin
‘Insdsi atributiunile sale, trebue s& urmé.-
reascd tendinta de a populariza operele
-dramatice clasice, siin acelas timp are si
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putinta de a Incuraja intr'un mod mai pi-
piit pe ceice s’ar ocupa cutraducerea lor.
Nu pentru.opere dramatice originale, ci
pentru traduceri 'con$tiincioase din Shak-
speare, Moliere, Goethe trebue si insti-
tue premii Directiunea Teatrelor —si fie
‘sigurd cd rezultatele, ce va obtine, vor
multumi pe toatd lumea cuminte.

In al treilea rind, s’a observat cé in ale-
gerea operelor dramatice, ce s’au jucat la
Teatrul National, nu existd nici un prin-
cipiu directiv. O preocupare speciald pen-
tru purificarea gustului public, pentru
indltarea sentimentelor sociale si morale,
care fac triinicia unui stat, nu s’a simtit
deloc in activitatea acestui inalt institut
de culturd infiintat si intretinut de Stat.
Nu vreau s3 intru in afacerile de culise,
spre a ardta care sint consideratiunile; ce
prezidd la primirea sireprezentarea cu-
tarei sau cutdrei opere dramatice. Le stiu
toti cei ce au oarecare raporturi cu Tea-
trul—pe unele le aud si eu, fird s vreau,
dar nu-mi vine s3 le cred,—in orice caz,
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nu vreau si le relevez, ci mé mérginesc
pur si simplua s& constat lipsa unui prin-
cipiu directiv in aceastﬁ]privini;ﬁ,. Spre a
se pune stavild clevetirilor, ar trebui ca
Directiunea sé facéd cunoscut publicului
intr’un chip sau altul, in mod sinéer, con-
sideratiunile, pe care s’a intemeiat, cind,
din multele drame si comedii ce la ince-
putul stagiunii anunté cé se vor juca, pre-
ferd pe unele siinldturd pe celelalte. O re-
guld care ar inlitura unele abuzuri ar
fi ca s nu se mai tdinueascé, sub nici un
cuvint, numele autorilor sau traducétori-
lor. Sintem o societate democraticd, sinu
cred s& mai fie nimeni care si se simté
jicnit, ¢ind isi vede numele tiparit pe afi-
sul teatrului. Un caz ar fi numai de acest
fel: cind autorul sau traducitorul ar avea,
constiinta ci lucrarea sa e rea. Dar atunci
s& aibd prudenta si si n’o prezinte, pind
nu va fi meremetisitd de alti scriitori
mai destoinici.

Férd o conceptie clard de menirea unui
teatru national §i fird niste principii fixe,
derivate in mod natural din aceastd, con-
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ceptie, cu greu se va.putea opune un-di-
rector, fie si energic, la multiplele ‘stiru-
inte ce se fac in favoarea unei lucrdri
sau alteia.

Dar despre aceasta mai pe larg in rin-
dul viitor.



A DOUAZECEA BUCATA

II.
Luni 12 Aprilie, 1904. .

Vorbiam in cronica trecutd de lipsa ' de
principii, ce s’a constatat, anul acesta, in
activitatea Teatrului National, apoi de
fluctuatiunile acestei activititi dupd im-
prejurdrile momentului, — si-mi expri-
mam parerea cd aceastd stare ar trebul
sd inceteze si cd nlar putea si inceteze
decit dac Directiunea si-ar insusi o con-
ceptie clard despre menirea unuisteatru
national, si, ca urmare, niste reguli care
sd-i serve de directivd constantd si s’o
puni la adipostul numeroaselor influente
exterioare, care nu au a face nici cu arta
nici cu cultura, al ciror instrument de
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propdsire este teatrul. Asupra acestei
conceptiuni aveam s verbesc in cronica
de astdzi.

Teatrul poate fi conceput in mai multe
feluri. Ar putea fi conceput, bunfioars, ca
o institutiune de lux, in care s’ar reper-
cuta, pentru delectarea elitei noastre so-
ciale, toate produsele de mod4 ale tea-
trelor streine. Teatrul ar fi un mijloc de
distractiune, ceva mai inalt, dar in defi-
nitiv tot unmijloc de distractiune, aldturi
cu teatrele de varietati, cubalurile, soare-
lele, sindrofiile, , picnicurile“, cursele de
cai, de automobile, de biciclete, cu expo-
zitiile de cfini si de pisici... si cu tot ceea
ceimaginatia unei societéti situle inven-
teaz pentru alungarea nemilostivului
urit. E o conceptie si aceasta, dar care
nu se poate realiza la noi decit dacd am
avea la dispozitie o trupa francezé, cit de
proastd, numai si aibd intr'insa o stea
la modé, eum ar fi Le Bargy sau cum ar
fi Jane Hading, sau mécar Roggers.

In adevir, oricine a putut si constate
¢ toate trupele franceze de acest fel,
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oricumnarfifost siorice ar fi jucat, au putut
si distreze in cel mai inalt grad elita noa-
strd sociald’ Toate. au plecat multumite
de la noi, desi nu toate au putut zice ci au
avut talente de talia admirabilului Le
Bargy, toate au fost nevoitesd dea cite un
numédr de reprezentatiuni mai mare decit
isi propusese, ba la unele chiar, cum a
fost 1a Jane Hading, silile erau mai pline
la reprezentatiile ultime decit la cele din-
tii. Aceasta dovedeste ci societatea noa-
strd iubeste teatrul francez si face §a,cri-
ficii insemnate pentru el, chiar cind se
prezintd mult mai pre jos decit-cum se
prezintd, bundoari, trupa noastrs de co-
medie. Ce e mai natural dar, in acest caz,
decit ca Directiunea Teatrelor, ‘insusin-
du-siaceastd conceptie, si se institue in
impresariugeneral sisd tocmeasci,din ca-
pullocului si din vreme, mai multe trupe
franceze, — inaltd drami, comedie de
salon, -varietati, teatru ,rosse“, etc.— cu
deosebitele lor stele, si si le facs si vini
rind pe rind, s& dea reprezentatii pe sce-
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na Teatrului National, spre a face s pe-
treacd, dupd cum i se cuvine, elita noastri
bucuresteand ! Ba chiar e curios, cum unii
dintre conducétorii nostri, care au ideea
cd teatrulmerge bine, cind incaseaza mult,
si care vad cit de mult incaseazd trupele
streine, ce vin pe la noi, nus’au gindit sa
aclimatizeze la Teatru National o aseme-
nea trupd—macar pe primavari, de cind:
inceteaza stagluneaSocletatllnoastre dra-
mastice si pind la vremea béilor. Dealtmin-
teri, aceasta idee s’ar putearealiza cuvre-
mea, chiar numai cupropriile noastre fore
—vreau si zic cu propriile forte ale elitei
noastre sociale, care de citiva vreme.se
manifestd din ce in ce maiputernic si care,
dupé observarea unui spiritual amic al
‘nostru, a dovedit cu strilucire ¢4 este in
staresa dea, peritru progresul acestei {ari,
cel putin un excelent teatru de varietati...

Dar ce facem atunci cu artistii nostri
dramatici? N’avem decit s§-i 14sdm in
plata Domnului !

Dach teatrul este un mijloc de distrac-
tie luxoasd, si ei nu pot s distreze tocmai
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pe aceia, care ar putea si-i plateascd, la
ce sé-i mai tinem? Constitue-se si ei in
trupe independente si joace, cum fac altii
si cum fac chiar ei insisi in timpul vacan-
tiei,— la Liric, la Bulevard, la Dacia sau
prin provincie, — pentru , prostime“.

- Dar nu vreti s admiteti aceste propu-
neri! Va ginditi cd la Teatrul National tre-
bue si fie vorba de limbéd roméneascs si
de artd dramaticd roméaneascé ; si, oricit
de iubitori de limbi streine — care, prin
finetea lor, 1ti dd posibilitatea de a spune,
chiar intr’o societate de dame, orice,
fard s& rogesti — tot par’cd nu vi vine
s& renuntati pe fatd la aceastd speranti
in care nu credeti de loc, dar in care o-
pinia populard, vi sileste s& va prefaceti
cé credeti — de a avea o limbé si o artd
roméaneasci in teatru! Din momentul ce
insd ati admis — de sild sau de mild —
c& in Teatrul National trebue s se cul-
tive limba si arta roméneascé, atunci,
prin chiaraceasta, ati renuntat la ideea
céd Teatrul National ar trebui s& fie con-
ceput ca un simplu mijloc prin care s&

16
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se varieze distractiunile de lux ale socie-
tatil noastre de elitd. Céci arta roménea-
scd, fiind la inceputurile ei si nefiiind in-
tratd de loc In obiceiurile acestei socie-
tatl, numai distractivd nu poate fi, mai
cu seamd pentru ea, care are nevoe de di-
stractii alese!
\

Pe linga conceptia ,teatrului-distrac-
tie“ — si s& nu se uite cd.aci discutim
conceptia, pe care trebues’o avem despre
Teatrul National— mai existd o alti con-
ceptie tot asa de falsa, ca si aceasta, —
conceptia ,teatrului-speculd“. Primesc
limba si arta roméneascd in Teatrul Na-
tional, dar cel d’Intiiu scop pe care trebue
sé-l urméresc este ca si fac pe Stat s&
cheltueascé cit se poate mai putin cu in-
tretinerea Teatrului, si in acelas timp s&
fac pe artistisd trieascd citse poate mai
bine. 3i, deoarece conditia de cipetenie—
arta si limba romaneascé — imi instrei-
neazd clientela bogaté, imi voiu da toate
silintele, ca s atrag cit mai mult publi-
cul cel mare si nestiutor. E vorba tot de
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a distra publicul, dar nu un public distins,
ci un public de toatd mina, si nu de a-i
da o distractiune de lux, ci de a-l face sa
petreacé, cum ar petrece la circe, la , café-
chantant“ sau in alte localuri, unde e
vorba mai mult de a excita simturile de-
cit de a curdti i indlta sufletulspectatori-
lor. Astfel, intrebuintezartasilimbaroméa-
neascé sau quasi-romaneascé, spre a re-
prezenta comedii ca ,, Uff/“, ,Oh! birba-
tii“.. !, Calatoria Lizettei, , Marchizul de
Priola®“. Cu o asemenea conceptie, preo-
cuparea mea nu este de a indrepta gustul
publicului, cide a-l atrage prin toate mij-
loacele posibile. Scopul suprem e si aduc
lumea la teatru chiar cu pretul injosirii
lui. Dacé e sensual, stupid, ordinar, trebue
s profit de aceste defecte, dindu-i lucruri
care-i multumesc sensualitatea, vulgari-
tatea sinerozia lui. Groaza mea este si
nu-1 nemultumesc. Sa-i dau opere supe-
rioare, care ar putea sé-1scoatd din cercul
lul obicinuit de intelegere si simtire, ar fi
sé-1 fac s& nu mai vind la teatru. Cici
orice progres in gust nu se face firi sfor-
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tare, iar el nu vine la teatru decit ca s&
petreacd. Nu voiu fi dar asa de naiv ca
s& caut si-l ridic pind la mine, ci voiu
face tot ce e cu putintd, ca s& mé scobor
eupini la el. Secretul purtirii mele este
in ghicirea capritiilor lui si a gusturilor
lui de rind sau perverse. Nu mé intere-
seazi educatiunea, ci banul lui...
Aceastd conceptie nu e deosebitd de
alte apucaturi ale Statului, care, neputind
stirpi vitiurile, le exploateazé, in folosul
séu, prin monopoluri. Asa fiind, si dacé
diriguitorii nostrii primesc pentru Teatrul
National conceptia ,teatrului-speculd,
ar trebul pedeoparte si infiinteze un mo-
nopol pentru tot felul de reprezentatii prin
care se excitd simturile oamenilor, luind
o platéd cu atit mai mare cu cit aceste re-
zentatii sint mai immorale; iar, pedealta',
sé se dea Directiunii Teatrelor o latitu-
dine mult mai intinsé decit aceea, pe care
si-a luat-o, in privinta felurilor de repre-
zentatii ce pot fi date pe scend. Si dacé
s’ar gisi un director abil, Dumnezeu stie,
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ce n’ar putea sa inventeze, pentru a face
sé creascd veniturile Teatrului!

De sigur, c& cititorul — si chiar cel
care ,inpetto“ are conceptia ,teatrului-
speculs “ — se indigneaza de aceste pro-
puneri. Aceastd indignare Insd trebue sé
se Intoarcd in contra acelora, care cred
cd Teatrul National este o institutiune
menitd s& aducd venituri statului sau
mécar o institutiune pe care statul poate
s’o Infiinteze, dar poate s’o lase s& func-
tioneze cu propriile ei mijloace. Aci este o
mare gresald, pentrucd un teatru pe care
l-ai infiintat $i pe care apoi nu vrei sé-1
sustijdupécuviintd devine,vrind-nevrind,
nu numai un mijloc de pervertire al gu-
stului public, ci chiar de coruptiune.

Aceasta este conceptiunea, care in chip
confuz se regiseste in activitatea Tea-
trului nostru National si care-l face, chiar
¢ind ,merge bine*, cum se zicé ¢4 amers
anul acesta, sd meargd totusi rdu de tot.
Céci teatrul nu este o institutiune finan-
clard, al carui mers bun sau riu si se
constate dupéd excedente sau deficite bé-
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nesti, ci o institutiune culturald, la care
bunul sdu mers se méisoard dupd exce-
dente si deficite morale, pe care numai
constiinta curatd si mintea rece le poate
vidi.

Din fericire, in privinta Teatrului Na-
tional mai existé sioaltd conceptiune, in
afard de aceea a ,teatrului-speculd” si a
,teatrului-distractie“. Dar despre ea nu
pot vorbi decit in rindul viitor.



A DOUAZECISIUNA BUCATA

I,
Luni 19 Aprilie 1904,

Pelingé conceptiunea , teatrului-distrac-
tie“si a ,teatrului-speculd“, mai putem
avea, In privinta Teatrului National, o a
treia conceptiune, aceeaa , teatrului-scoa-
1a“,— ingustd conceptiune-la prima ve-
dere, dar care totust, bine inteleasd, cu-
prinde in sine foloasele celorlalte doué,
fara si cuprindd insé si neajunsurile lor.
Infiintez un teatru ca institutiune de stat,
nu cu gindul de a distra publicul de elitd,
nici de a specula pe cel de toatd mina,
ci de a desvolta gustul tuturor, de a le
imbogéitl sufletul cu sentimente adinci si
alese, cu idei Inalte si generoase, si de a
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da pornirilor lor o directiune potrivitd cu
supremul scop pe care orice stat, bine or-
ganizat, trebue sé-1 urméreasca: infrati-
rea tuturor sufletelor siincurajarea lor pe
calea Frumosului, Binelui si Adevérului.

Sund banal de tot aceastd formulare!
Frumos, Bine, Adevar—si incé cu litere
mari l—sintlucruri bune de spus copiilor
la scoald; sint pedanterii fird miez, ce
pot fermeca minti necoapte,—si incd nu
pe toate! —nici intr'un caz, insé, pe un
om intreg, care stie greutdtile vietii si
care a avut destule prilejuri s& simta cit
de Jeinfrintd este, in viatd, necesitatea
compromisurilor si cite incurcdturi su-
fletesti pdgubitoare nu i-au produs acei
idoli, pentru ca,ré, dinpricina vreunuinaiv,
dar entusiast dascil, se intimplase s&
aibd respect si iubirel!...... Adevir, Fru-
mos, Bine... indltarea si purificarea su-
fletelor... indreptarea lor cétre un ideal,—
acestea toate, la teatru?! Darincelume
traeste acest critic, ca sd vorbeascé ac-
torilorsi actritelor, spectatorilor prea si-
tui sau prea istoviti, amatorilor de tea-
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tru — dar mai cu seami de culise,—de_
aceste fantasmagorii puerile ? Se vede in-
tr'adevér cit de colo, cé el este ori vreun
dascil de modé veche, care ar face foarte
bine s& rdmind la catedra lui, de pe care
poate s& toace, cit vrea, verzi si uscate
copiilor, ori vreun spectator naiv,— dar
naiv de tot!— care, cind se duce la tea-
tru, se multumeste numai cu ceea ce vede
pe scend si habar n’are de ce si cite se
'petrecla spatele ei! Se vede ci acestcurios
domn ar vrea ca Teatrul National s& se
prefacé intr'un fel de teatru de salon pen-
,tru nevirstnici ; — ar vrea sd nu se mai
dea pe scena noastrd nici o dramé, nici
o comedie in care ar fi baleturi, scene de
dragoste sau de petreceri si, in genere,
nici o scend.in care actorii si actritele
ar avea si spund si sé facd lucruri pe
care n’ar trebul si le auda copiii si copi-
lele; — ar vrea chiar, pentru ca s& mo-
ralizeze, zice-se, viata de culise, si iz-
goneascd din teatru femeile (pe care, in
cronicele sale de pind acum, le-a criticat,
ca pe niste simpli... barbati), — sisa rea-
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ducs vremile antice, cind nici un rol nu
erajucatde femei;—ar vrea, cu un cuvint,
ca teatrul si fie un fel de institutie, tot
asa de plicticoasd, ca o scoald sau, mai
bine, ca 0 Academie, unde s’ar reprezenta
lumea nu asa cum este, cu toate josni-
ciile si nemerniciile ei, ¢i cum ar trebui
s3 fie, —un fel de témplu in care predi-
catorul oficial ar fi un al doilea Mora-
lescu, adics el insusi! E pursi simplu
ridicul !

Da, ar fi ridicul, dacé cel ce ar vorbi
astfel, n’ar fi... prea simplu. Fireste; acel
dascél, acel naiv care trieste in scriitorul
acestor cronice crede ceva si vreg ceva;
numai trebue si-ti dai putin osteneala, ca
sé vezi ce crede si ce vrea. Férd sé faci
aceasta, nu te incumeta si-l.critici: unde
crezi ci e rezistenta, vei gisi golul si,
voind s birui pe cea dintii, lesne te poti
rostogoli in cel de-al doilea. S’a intimplat
aceasta unora, se mai poate si altora in-
timpla...

Cu literd mare sau micd, Adevérul,
Frumosul, Binele existd. Ele sint stator-
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nica aspiratiune a fiecarui om i prezida,
cu stirea si mai ades fird stirea lui, la
toate actele sale de naturéd teoreticé, ar-
tistica sau practicd — cu un cuvint, la in-
treaga lui activitate. Negresit aceste idei
conducatoare — vecinice si nestinse lu-
mini — au fost si continud de a fi intu-
necate In mintea multora. Multi sint care
reduc Adevérulla simpla notare a impre-
siilor, ce Intimplator primesc delalucruri,
—Frumusetea laexcitarea citmai plicuts
a simturilor,— iar Binele, la satisfacerea
imediatd si cit mai copioass a nevoilor.
Pentru acestia, stiintd se poate face faréd
idei ; artd, fard conceptiune ; si fapte bu-
ne, fard nici o preocupare de nevoile ce-
lbrla,{;,i oameni. Pentru acestia, Adevéarul,
Frumusetea, Binele, scrie-se culiterdmare
sau micé, nu existd, si e firesc s nu existe,
deoarece ei le reduc la ceea ce e mai va-
riabil in om — la impresia momentului,
— la, pérerile, ciudéteniile, impulsiunile
lor nereflectate. Adevérul e insé cé aceste
idei directoare ale activititii omenesti,
astfel intelese, se gisesc numai in min-



252 CONCLUZIUNI

tea copildreascd, care prin firea ei este
strimtd, egoistd si impulsivéd, — iar scrii-
torul acestor rinduri se adreseazd numai
cétre oameni virstnicisi Intregi la minte.

Acestia usor pot pricepe cd, cu toate
greutdtile pecarepreocupareapentruAde-
vir, Frumusete siBine poate sé ile aducé
in viaté, cu toate compromisurile, pe care
omul este nevojt sé le facé in practica vie-
tei, fiind de multe orinevoit si se multu-
meascdnumai cu jumititi de adevaruri,
de frumuseti si fapte bune, totusi aceste
idealuritrebuesc sd ramind inspiratoarele
de cdpetenie ale omenirii, ce vrea sé pro-
greseze, si, in acelas timp, tinta suprema
a fiecirui om cu adevirat cinstit. Asa
fiind, noi sintem indreptatiti si le cerem
de la oricine vrea si fie un element de
progres in societate si cu atit mai mult
de la orice institutiune ce face parte din
organismul statului. $i, prin urmare, cu
toate-cd un teatru nu se poate creia fara
largi concesiuni in privinta moralitdtii
publice, noi sintem totusi, ba chiar toc-
mai pentru aceasta, indreptétiti si cerem
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de la el nizuinta constantd de a realiza
unul din acele idealuri, atit de banale,
dar atit de adevirate, si anume idealul
sdu propriu, Frumusetea sub una dinfor-
mele sale, — si, cu atit mai mult avem
acest drept, cu cit teatrul de care vorbim
este un teatru national, adicd o institu-
tiune de stat. .

Nu e vorba dar nici de a indrepta mo-
ralitatea actorilor sau actritelor (desi se
pare cd la noi aceastd moralitate e cu
mult mai ridicatd decit in alte parti), nici
de a opri in viitor pe spectatorii prea si-
tui sau prea istoviti s& giseascd un pri-
lej de excitatiune in reprezentatiile tea-
trale! Nu e vorba nici de a falsifica viata
si de a transforma teatrul intr'un teatrn
de salon, dind numai drame si comedii
morale, care pot instrul pe copii, dar care
nu. pot fi luate In serios de oamenii in
virstd ; nu e vorba nici de desfiintarea
baleturilor si cu atit mai putin de izgo-
nirea femeilor din teatru. E vorba insé de
a subordona toate mizeriile, ce sintlegate
de functionarea unui teatru, de un ideal
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superior de frumusete. Dacé tolerdm viata
de culise, nu insemneazi s’o tolerdm si
pe scend ; dacd primim femei in teatru,
nu insemneazéd si primim cu deosebire
pe acelea, care au calitdti fizice, dar care
n’au nici un talent dramatic ; dacid ama-
torii de culise pot veni in bund voe la
teatru, nu insemneazé cé trebue sa tinem
seamd de gusturile lor si sé le dim repre-
zentatii ad-hoc, care si le multumeasca
simturile istovite. Putem reprezenta pe
scena Teatrului National orice fel de dra-
me si comedii, chiar cu situatiuni riscate
si cu expresiuni ,piparate, cu o singurd
conditiune : si se vadd cd toate acestea
au o semnificatie adincé si sint semnul
unei reale conceptiuni. S& se vadé ci ele
nu sint reprezentate pentru ele, ci pen-
tru ca s& pund in relief o idee superioaré.
Lucruri josnice si netrebnice pe scend,
asa cum se gasescin viatd, nudevin fru-
moase pentru ci reproduc realitatea cu
exactitate, ci numai intru cit sint inal-
tate si curdtite printr'o conceptie supe-
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rioard, si numai intru atit merita sé si fie
reprezentate. ’

Intr’aceasta constd conceptiunea ,tea-
trului-scoald“— in urmadrirea unui ideal
superior de frumusete, indiferent daca
place sau nu publicului de toatd mina.
Cind vorbim dar de ,teatru-scoald“, nu
intelegem teatrul cu tendin{d moralizé-
toare, teatrul care este nevoit s& schin-
giueascé realitatea, spre a satistac emo-
rala, nuun teatru emasculat si ad usum
Delphini, ci teatrul, in care s’ar putea gisi
orice fel deelemente din viata omeneascé,
darin care, in acelas timp, s& se giseascé
totdeauna o conceptiune superioard, cé-
reia aceste elemente s i se subordoneze
cit mai clar si mai artistic. Caci adeva-
rata frumusete nu consté in altceva decit
in priceperea acestel mestesugite subor-
donédri, iar progresul gustului, pe care
trebue sd-1 urméireascéd o institutiune de
stat, cum e Teatrul National, consista
tocmai in a face pe public si priceaps
din ce in ce mai ugor si mai sigur aceast
subordonare. Din aceastd pricepere ri-
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sare in sufletul nostru cea mai curaté si:
maiinaltd emotiune, emotiunea esteticd;
de aceastd pricepere se leagi avinturile
cele maientusiaste ale inimei, care ridicd
pe om deasupra lui insusi, si-1 face, fard
sé vrea, mai primitor de tot ce este bun
si adevdarat. Pentru asemenea purificéri
ale sufletului meritd ca Teatrul s& func-
tioneze ca institutiune in stat, si numai
cu aceastd conditiune él nu se instrei-
neazd de la menirea lui naturali...
Foarte bine. Dar dacd adoptdm acea-
st conceptiune, dacd nu tinem in seama
nici gustul publicului de elitd, nici gustul
publicului de toatd mina,— cine va mai
veni la teatru ? Cu ce se va intretine o
institutiune atit de costisitoare ? Si cum
vom mai putea interesa societatea noa-
strd aleasd la miscarea culturaléd repre-
zentatd prin teatru ? Cu aceastd concep-
tiune, ori ar trebui sd infiintdm un teatru
la care publicul s& nu plateascé si statul
s& suporte toate cheltuelile, ori s silim
pe artisti sé joace in fata bancilor goale.
Nici una, nici alta. Dar rdspunsul mai
pe largla aceste chestiuni, in rindul viitor.



A DOUAZECISIDOUA BUCATA

1v.
Luni 26 Aprilie 1904

Am lamurit, cred, in articolul trecut, ce
trebue sé intelegem prin , teatrul-scoald.“,
in deosebire de ,teatrul-distractie side
»teatru-speculd, si am aritat ci aceasts
conceptie este singura sdnitoasd si po-
trivitd pentru o institutiune de stat, ca
Teatrul National. Rimasese s& mai arat
cum este cu putintd, cu aceastéd concep-
tiune, severs dar fireascd, ca si intere-
sdm atit pe publicul mare, cit si pe pu-
blicul de elitd,— cum adica este posibil
ca Teatrul National, avind acest temeiu
natural, si devini o institutie cu adevi-
rat viabild, si inspire entusiasm sau cel

17
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putin respect tuturor, sa fie in adevar ca-
pabil de a contribui in mod real la ina-
intarea noastrd culturald. Cici, cind e
vorba de o institutiune de stat, aceasta
chestiune este fundamentaléd. Altminteri,
devine o creatiune de formdi, fira niciun
fond, care maibine artrebuli si lipseascé
decit sd vegeteze. Si, in adevar, aceasta
— in aparentd — a si fost preocupatiunea
continud a tuturor Directiunilor.

Dar, desiau ciutatsamultumeasca toate
capritiile, desi s’auinjositla toate compro-
‘misurile, — sau, mai bine, tocmai pentru
aceasta — Teatrul National, pin& acum,
n’a izbutit decit s& ducé, cum se zice po-
pular, ,0 viatd legatd cu atd“, un traiu
de azi pe miine, si si apard ca o institu-
tiune artificiala, care nu numai nu inspird
nimanui entusiasm, dar este un izvor de
nemultumire pentru toti. Cauza acestei
vegetdri a teatrului este indoita.

Prima, cauza std in faptul ci nici unul,
dintre ceicear fipututsé-limbunitateasca
nu l-aluat cu adevarat inserios. In mintea
tuturor el a fost—si din nenorocire conti-
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nuéd de afi — legat, pedeoparte cu ideea
deluxsiimmoralitate, pedealtacuideeade
speculd.Tara ate trebuintd de administra-
tie, de armatd, de justitie, de diplomatie
si de alte institutii de acest fel, care ga-
ranteazi siguranta, si ordinea inafard si
innduntru. Pentru acest fel de institutii,
esti obligat neaparat si cheltuesti banii
contribuabililor— si, in aceasté privinta,
nu Incape nicio sovaeald : sint trebuinte
de stat, pe care esti dator sé le satisfaci.
Nu tot asa std lucrul cu o institutiune de
lux, ca teatrul, de care te poti usor dis-
pensa si de care poate ar fi mai bine s&
te dispensezi, ca una ce, intr'un fel, con-
tribue la intinderea immoralititii. De ce
sa risipesti banul public pentru o astfel
de institutie ?

Pe de altd parte, toti stim c& cele mai
multe teatre din streinftate sintintreprin-
deri particulare, care de cele mai multe
ori renteazd. De ce dar si intretinem in
Stat un organism parazitar, care, in loc
sé producd, ne pagubeste pe fiecare an
cu o iInsemnatd sumi ce ar putea fi foarte
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bine intrebuintaté la igiena publicd sau
la apérarea nationald ? Numai cu o con-
ditie, prin urmare, Statul ar putea s& in-
fiinteze un teatru national —cu conditie
ca acest teatru nu numai si se intretie
singur, dar si sd dea Statului oarecare
venituri.

Cu o stare sufleteascé, provocatd din
pareri de acest fel in privinta teatrului,
fireste, cd nu vei putea avea niciodats cu-
rajul ca sd-i dai mijloacele, fard de care
e cu neputintd sa propisascd. Aceasts.
stare sufleteascd a avut-o in realitate
toti aceia, cdrora le-a stat in putere s
facd ceva pentru Teatrul National, — si
de aceea el a continuat si vegeteze mai
departe, ca si acum.

A doua cauzd, pentru care Teatrul Na-
tional nu s’a putut pind acum afirma ca
o institutie viabila, a fost faptul cé cei ce
au condus teatrul, neavind pedeoparte
mijloace, iar pedealta fiind patrunsi de
ideea cé teatrul atunci merge bine, cind
cistigd momentan mult, au céutat sé va-
rieze cit mai mult spectacolele. Si-au in-
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chipuit ¢& singurul mijloc pentru a atrage
publicul este excitarea curiozitdtii lui,—
si de acl vertiginoasele schimbéri de afi-
suri, care-ti fac impresia jocului nerdbda-
tor al ,ghinionistului“, care, inloc sd-si
exploateze cértile, bune-rele, pe care le
are, le asvirld unele dupd altele, cu spe-
ranta din ce In ce mai vie, ca si dobin-
deascd o carte cu care sa-si intoarca toata
paguba. Asa sicu aceia care au avut si
reguleze activitatea Teatrului National.
Actiunea lor s’a invirtit si se invirteste in-
tr'un cerc vitios. Ca s& meargs bine tea-
trul, tu trebue s atragi publicul ; dar
cu cit cauti sd-1 atragi mai mult, cu atit
merge, mai rdu,—cu atit adicd simti ne-
voia ca sd cauti sd-1 atragi mai mult. Cu
¢it vrei sd cistigi, cu atit crezi de cu-
viintd s4 schimbi mai des afisul, spre a
atita curiozitatea oamenilor; dar, cu cit
schimbi mai des afisul, cu atit jocul ar-
tistilor devine mai imperfect, cu atit deci
ajungi s& nu multumesti pe nimeni, deci
cu atit esti nevoit si intrebuintezi si
mai mult schimbérile de afis. Goana dupa
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bine procreeazéd rdul, care, cu cit devine
mai mare, cu atit face mainecesard goana
dupé bine si deci cu atit se mareste simai
mult rdul. Este procesul caracteristic re-
gresului, si de aceea, cu toatd aparenta
de progres din ultimul timp, in realitate
toti simt c& Teatrul National d& inapot
necontenit.

Aceastd din urmé cauzd, desi subsista
Si prin sine., se poate reduce totusi la cea
d’intii : lipsa de incredere a guvernant;i-
lor in necesitatea unui Teatru National.

Eibine, aceastd stare de lucruri trebue
sé Inceteze. Ori puterile competente trag
ultima — curagioasa, radicala, dar logica,
— concluzie a conceptiunii dominante,
si desfiinteaza pur si simplu Teatrul Na-
tional, réminind ca Statul s traga folos
din inchirierealocalului pentru intreprin-
deri teatrale particulare ; — ori aceleasi
puteri trebue cu acelas curagiu sé-si mo-
difice conceptiunea in privinta menirii
‘unel asemenea institutii si sé-i dea tot
ajutorul, de care are trebuinté. Prima al-
ternativd inséd nu va putea fi adoptatd
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de nimeni, nici chiar de aceia, care au
avut curajul s’o formuleze. Teatrul Na-
tional, asa cum il avem, reprezintd un ca-
pital intelectual insemnat, la. care nu poti
renunta fard si produci indignarea tutu-
ror acelora, care privesc cu scumpdtate
orice manifestare nationald de oarecare
valoare. Nu mai vorbesc de puterea tra-
ditiunii si de numeroasele interese ce ar
fi atinse printr’o asemenea mésuri. Din
momentul ce insd aceastd alternativad nu
poate fi primitd, trebue neapdrat adop-
tatd si realizatd cea de-a doua, in toatd
linistea de constiintd a celui mai scrupu-
los om de stat. Teatrul nu este nici o in-
stitutie delux, nici de speculd ; el este ul
institut de culturd, ca orice alt institut
pentru rdspindirea instructiunii: — ca
toate scoalele. S’ar fi putut privi ca in-
stitutiune de lux pe vremea cind era pri-
vitd astfel intreaga instructiune publici.
Acum insd, — cind toatd lumea e con-
vinsé de necesitatea institutelor de inva-
turd, — cind nimeni nu se mai mird ci
bugetul Ministerului Instructiunii intrece
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cu mult bugetul altor ministere, recuno-
scute, inainte vreme, ca singure necesare
vietii de stat, — cind se fac atitea sacri-
ficii pentru progresul, de multe ori pro-
blematic, al stiintei pure, —ar fi un ana-
cronism s& nu-{i pui toatd inima pentru
imbunétitirea Teatrului National sub cu-
vint cé ar fi o institutiune de lux. Nu nu-
mai urmirirea Adevarului, sub formé de
stiintd purd, este o necesitate intr’un stat
cu pretentii de culturd, dar si— si incd
mai mult — cultivarea Frumusetii, care
nu intereseazi direct numai pe citiva spe-
cialisti, ci pe toatd lumea.

Prima conditiune dar, pentru ca Tea-
trul National, conceput ca ,teatrul-scoa-
1%, s& devind o institutie viabild, iubitd
sau cel putin respectatd de public, este
ca sd i se dea, — fird nici o soviire —
toate fondurile, de care are trebuintd, cel
putin pentru citiva ani, ping se va intéri,
ca sd poatd trii din propriile lui puteri.
Numai astfel se poate misca liber, dupi,
propria lui vointd, nu dupd nazurile pu-
blicului, si numai asa isi poate impune di-
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rectia de gust cea maipotrivitd cu inalta
lui menire. Avind fondurile trebuincioase,
el va fi in stare, cu fortele, de care dis-
pune azi, s& invingd si repulsiunea pu-
blicului de elitd, si inertia celuilalt public
in genere.

Si, mai intliu, in ce priveste ,lumea
mare“.

Cu tot ,snobismul“, ce bintue inalta
noastrd societate, cu toate curentele ne-
sdnitoase, pe care literatura francezi la
modd le-a nédscut in sinul e, un fapt este
indiscutabil. Aceastd societateareungust,
dacd nu mai ales, in orice caz mai rafinat
decit restul societétii. Dacd ea de multe

“ori este incapabild sd patrunzd fondul u-
neilucrdri dramatice si sd simtd emotiu-
nile superioare, ce intrupeaz ; dacé, per-
mitd-mi-se expresia, ,strimbd din nas*
orideciteori o astfel de operd ii cere o
oarecare sfortare spre a fi patrunsa, sau
orideciteori cuprinde personagii care, in
loc de ,frac®, poarté ,cojoc”, si,inloc de
obiceiurile cunoscute de salon,se prezintd
cu alte obiceiuri,—ceea ce, in definitiv,se



266 CONCLUZIUNI

reduce tot la acea neputintd de a face o
sfortare spre a intelege o operd — nu e
mai putin adevéarat, cé ea este in totdea-
una capabild de a intelege cind un artist
dramatic_este bun sau nu. Indiferents de
multe ori pentru confinutul operei drama-
tice, ea are o sensibilitate delicatd pentru
joculartigtilor. Aceastaeste tariasau, mai
bine, sldbiciunea ei — si printr’aceasta
trebue prinsé si adusé la teatru. Intreba-
rea, care se pune acum, este deci aceasta:,
Cu elementele si mijloacele, pe care le are
acum TeatrulNational—sau pe care le-ar
mai putea avea—e cl putintd, fard sa
se calce menirea lui, s& se dea cel putin
la inceput, cinci-sease reprezentatii pe
an, bine vizitate si bine plétite, de care
inalta societate sd fie pe deplin multu-
mitd ? Raspunsul il cred, fard sovéire,
afirmaftiv, si voiu avea ocaziunea sé-l1mo-
tivez in cronica viitoare.



A DOUAZECISITREIA BUCATA

V.

Luni 3 Maiu 1904.

S’a parut cé, in articolul precedent, am
nedreptétit societatea noastrdinalta, cind
am zis ¢, in general, ea are gust rafinat,
dar nu si ales, cd este destoinicd mai
mult ca sé aprecieze jocul artistilor decit
valoarea operelor si ¢ nu se simte atrasd
de lucriri dramatice, cu ocazia cirora,
spre a le gusta, trebue si facd o oarecare
sfortare ca s& easd din atmosfera sociald,
cu care e obicinuitd, sau din sfera de idei,
ce-i este familiard. Dacd m’am inselat in
aprecieréa mea — ceea, ce e foarte cu pu-
tintd — atit mai bine. Atit mai bine cé
publicul nostru de elité poate gusta si lu-
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cruri din altd atmosferd decit cea fran-
tuzeascd sau, mai bine, cosmopolita, si
din alte timpuri decit din cele de astizi;
— atit mai bine c& poate gusta si opere
unde nu e vorba numai de galanterie si
de sensualitate rafinatd, ci si de senti-
mente adinci si-serioase ;— atit mai bine
cd poate pretui dupd cuviintd literatura
clasicd si veche si noud, si mai veche si
mai noud. Desi ma cam indoesc de acea-
sta, totusi as fi gata s’o admit. Si ar fi
natural, cu atit mai mult s mé grabesc
s’o admit, cu cit aceasta mi-ar veni si
mai mult in ajutorul afirmirii, ce-mi pro-
pusesem s justific,— anume ci, cu ele-
mentele si mijloacele, pe care le avem
astézi, necum cu acelea, pe care le-am pu-
tea avea, — Teatrul National ar putea
foarte bine si dea in fiecare stagiune, si
ca un inceput, cel putin cinci-sease repre-
sentatiunibine vizitate sibineplatite, care
s& multumeascé pe deplin gustul inaltei
noastre societéti. Fireste, dacd acest gust
este atit de cultivat, va fi mult mai usor
s&-1 multumesti; cici mai usor e si ga-
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sesti in trecut zece opere dramatice bune
decit in prezent una cu adevérat intere-
santd, si mai usor artistii nostri pot avea
succes in opere unde nu e vorba de mo-
ravuri din societatea distinsd de astézi
si mai cu greu, dacéd nu chiar cu nepu-
tintd, in opere moderne, unde acest fel de
moravuri se intilnesc. Un lucru insd il
putem admite firs teamd : societatea nos-
tra de elitd poate mai usor pitrunde si
gusta chiar opere serioase mai adinci st
mai stréine de felul sdu obicinuit de a fi,
in cazul cind sint jucate cu o relativé per-
fectiune. Aceastarelativa perfectiune insa
nu se giseste — dupéd ea — in jocul ar-
tistilor si cu deosebire in al artistelor noa-
stre. Artistii, si cu deosebire artistele noa-
stre, chiar cind védesc un talent necon-
testabil, se prezintd cu defecte care in-
digneaz& pe un bédrbat si mai cu seams
pe o doamni crescuts intr'o societate
aleasd. Ei, si mai cu seamd ele, nu stiu
s& se poarte, nu stiu s& umble, nu stiu
sé se misce ; in felul lor de prezentare, des-
coperim o lipsé de distinctiune, ca sé nu
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intrebuintim alt cuvint mai propriu, care
turburd, la fiecare moment, impresia, pe
care trebue sé ne-o facd desfisurarea sté-
rilor sufletesti ale personagiilor, ce repre-
zintd. In loc s& fim preocupati de inte-
lesul rotului lor, la fiece morent obser-
vam, fird sé vrem, stingicia, neindemi-
narea, dezorientarea purtérii lor. Nu stiu
s8 se tind intr’'un salon, nu stiu sé se pre-
zinte cu demnitateintr’osituatie solemnd,
nu stiu nici micar s intre sau si si eass
din scend in mod firesc. In loc de spec-
tacol, simtim necontenit prezenta culise-
lor, si, din cind in cind, chiar prezenta ri-
gisorului, pe care ni-l inchipuim ficind
gesturi 'desperate, ca sd nu se facd gre-
seli prea batdtoare la ochi in miscérile
personagiilor si grupurilor.—Dar, la nein-
deminarea tinutei, se adaogi vulgaritatea
dictiunii. Mai toti artistii si artistele noa-
stre vorbesc si declamé fard nici o sem-
nificatie, dupd un calapod cunoscut, mas-
culin sau femenin, ori vorbesc cu un ac-
cent nefiresc si necaracteristic. Nu stiu
s ducd o conversatiune care si facd
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iluzie, necum si te farmece prin frumu-
setea accentului, prin limpezimea pro-
nuntdrii, prin eleganta pauzelor; — si,
dacd in miscérile lor simtim prea mult
prezenta regisorului, cu atit mai neintre-
rupt si mai enervantvedem in vorbirealor
amestecul sufleurului, pe care nu rare ori
il simtim disperindu-se c¢d nu e auzit in
destul. La cele mai multe din reprezen-
tatiile, ce se dau la Teatrul National,
artistii si sufleurul par’cs se joacs dea-
ecoul, cu deosebire cd rdsunetul e mai
puternic dec't sunetul. Cum maie cu pu-
tintd sd mai avem inimé ca si venim la
Teatrul National, oricit de serioase sau
oricit de 1a moda ar fi operele dramatice
ce s’ar reprezenta ; — si cum am putea
simtl, oricit de nationalisti am fi, un in-
demn sincer ca si plitim bine locurile
noastre, ¢ind sintem convinsi ¢& nu me-
ritd nici pretul obicinuit fixat de Direc-
tiune?

Cam in acest chip — de sigur sever,
desi nu prea sever,— judecs elita noastra
sociald Teatrul National, si, fireste, fatd
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cu asemenea opiniuni si sentimente, sin-
gurul lucru pe care-l poti cere de la na-
tionalistii acestei elite—dacé sint—este
de a contribui benevol cu cite un abona-
ment de lojd sau de stal, cu conditia, insé,
ca sd nu se foloseascd niciodats de din-
sul. Sau, dacd aceastd form& se pare cé
are prea multaerul de curatd ,pomand“,
s’ar putea intrebuinta altd formd mai
,picantd“. Directiunea ar putea sé orga-
nizeze pe fie-care an cite o loterie auto-
rizatéd de Stat — de Statul, care nu vrea
sé-si intretind cum se cuvine Teatrul ! —
ale cdrei numere cistigdtoare arconsista
in cite un abonament de stal sau de loja,
si al cérei haz ar sta in faptul ca cei no-
rociti ar fi tocmai aceia, care n’ar cistiga.
nimic. Ar fi un ,sport“ mucalit, care ar
seindna intr'un fel cu acele minunate
curse de mégari, la care, precum se stie,
fericitul cistigitor nu este cel care ajunge
cel d’intiiula ,potou”, ci cel care rdimine
la urma de tot. Dar, si intr'un caz si in-
tr’altul, elita noastrs sociald, n’ar prinde
un adevarat interes pentru activitatea
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Teatrului National, —si chestiunea este
tocmai cum se poate face, cu toate ideile
pe care vazurdm cd le are in privinta ar-
tistilor nostri, si se intereseze totusi in
mod efectiv de aceastd activitate si s’o
incurajeze nu numai cu banul, dar si cu
entusiasmul sdu luminat.

Cel d’intiiu mijloc ar fi s& convingem
pe acest public ales, cd judecata sa, desi
in parte dreaptd, este mult exageratd
din pricina imprejurdrilor de fapt, in care
se daureprezentatiile la Teatrul National.
Nu atit artistii sint de vin, cit organi-
zarea reprezentatiilor. Gindeascé-se elita
noastrd ch trupele striine, care o satis-
fac, au un repertoriu foarte restrins si
ca fiecare dintre operele dramatice, ce-1
compune, au fost jucate de sute si sute
de ori. Textul rolurilor este, din pricina
acestor numeroase repetitiuni, legat nu
numai de memoria—care poate fi fidels,
dar de multe ori si infideli—a, artistilor,
ci de insusi sufletul lor; miscarilo si ge-
sturile, pe care trebue si le facd, au de-
venit miscéri si gesturi care par’cd isvo-

18
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résc din propria lor personalitate. Artistul
nu mai e nevoit si se gindeascd ce are
sé spue, nici ce are sd facd, ci cum are
s spue si cum are sé lucreze, pentru ca
sé dea actiunii si vorbirii, cu care este
perfect obicinuit, tot relieful caracteristic
starilor sufletesti, ce se friminta in perso-
nagiul reprezentat. Din aceastd pricini,
chiar artistii lipsiti de talent potfi supor-
tati si uneori chiar ascultati cu interes,
in orice caz, nu cu vidita displdcere cu
care sint ascultati artisti de-ai nostrii,
incomparabil mai talentati. S&-si inchi-
pueascd insé elitanoastré pe cei maimulti
dintre artistii, care au insotit pe Jane Ha-
ding sau pe Le Bargy, jucind in fiecare
an, si numai cu cite doud si trei repetitii,
cite 20—30 de opere dramatice in fie-
care stagiune — si sd judece cu neparti-
nire efectul,ce ar face asupra gustului séu
rafinat, dictiunea sijocul lor, in asemenea
conditiuni! E sigur cid ar fi mult mai
deplorabil decit efectul, ce-l fac artistii
nostri.

Ca sé convingem dar pe elita noastra
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sociald cd se insald mult asupra valorii
artistilor nostri, trebue ca cei in drept s3
ia misuri ca cele cinci-sase reprezentatii
ce ar avea sd dea pentru acest public s&
fie asa de bine repetate, incit s& nu mai
fie nevoe de prezenta regisorului si mai
cu seamé de a sufleurului.

Dar, oricit s’ar pune inrelief prin acea-
std masurd talentul artistilor nostri, el
tot nu s’ar putea prezenta cu tot lustrul
distinctiunii si al elegantei, cu care pu-
blicul nostra ales este deprins. Fireste,
acest lustru nu se dobindeste de azi pe
miine, si dacé e mai usor si-1 dobindea-
scé cei tineri, cu greu il vor mai dobindi
cei formati. In orice caz, ceice au inmind
soarta Teatrului National trebue sé se gin-
deascd stdruitor la mijloacele, prin care
ar putea ca cel putin cei care au intrat
de curind in teatru, precum si cei ce vor
intra de aci in colo, si fie deprinsi cu o
tinutd indeminatecé, potrivitéd cu circum-
stantele si cu ,uzantele“ lumii mari, pen-
tru ca si stie s& se prezinte cu distine-
tiune, si, dacd se poate, chiar cu elegantd
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in deosebite imprejuriri ale vietii. Pentru
aceasta, doud catedre la Conservator —
de ,maintien“, — una pentru béarbati si
alta pentru femei, ar fi absolut necesare.
Si cred c& in societatea noastrd inaltd
s'ar gisi multi domni si chiar doamne,
care sd aibd nu numai priceperea de a
preda acest fel de dexteritate, dar si ne-
cesitatea de a-si oferi serviciile lor Sta-
gului,—ceea ce ar fi, si spre onoarea lor,
si spre binele lui.

Dar, pini la realizarea acestui dezide-
rat, spre a putea multumi glasul elitei
noastre, e necesar ca acest defect al ar-
tistilor nostri si fie cit mai atenuat. Pen-
tru aceasta ar fi de recomandat ca, la cele
cinci-sease reprezentatii despre care am
-vorbit, s& se intrebuinteze deocamdati
cu deosebire elemente tinere, care, pe
lingd c& prezintéd- farmecul noutatii, sint
si mai lesne de disciplinat si mai accesi-
bile la invéatdturi, si anume si se intre-
buinteze mai cu seami elementele co-
mice, care sint admirabil reprezentate in
teatrul nostru, prin bogitia nuantelor si
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franchetea talentelor, sisa se evite, pe cib
se poate, elementul femenin. Se va alege,
prin urmare, pentru aceste spectacole de
preferintd comedii in care n’ar figura de-
cit trei, cel mult patru artiste, pe ales.
Dar nu e numai atit. S se observe bine
distributia rolurilor. Artistii si artistele
noastre, cu talent sau fard talent, nu-si
recunosc puterile si ndzuesc adeseori
prea sus. Cazul d-neiGiurgea, care a vrut
si joace pe Julieta, al d-lui Barbilian,
care a rivnit la Franz Moor, al d-lui
Méarculescu, care a fost fascinat de suc-
cesul’ problematic al d-lui Nottara din
Hamlet, al d-lui I. Dumitrescu, care s’a
Incumetat sd restigneascd pe Ruy Blas
si pe Karl Moor, sint tipice. Niste debu-
turi atit de nefericite, in reprezentatiile
date pentru publicul nostru ales, ar fi un
adevarat dezastru. Trebue dar instrunate
dorintele ambitioase ale unuia sau altuia
si trebue ficutd distributia dupé dreapta
cumpanire a fortelor fieciruia si dupa
potrivirea dintre caracterul personagiilor
si felul talentului artistilor, ce vor s& le
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reprezinte. Trebue chiar si se meargd mai
departe. S se treacd peste susceptibili-
tatile unora sau altora — dac¢a nu vor in-
telege cé e vorba tocmai de interesul lor
— 51 sé,se dea chiar rolurile secundare
la artistii de prima ordine. Numai astfel
se pot realiza ,ansambluri perfecte, si
Arebue sd se stie cd nimic nu impresio-
neazd mai favorabil pe un public cult de-
cit asemenea ,ansambluri®.

Cu aceste conditiuni se pot realiza re-
prezentatii cu adevérat artistice la Tea-
trul National. Cu asemenea reprezentatii,
cred cd gustul rafinat al elitei noastre
sociale ar putea fi perfect satisficut, si
Directiunea Teatrélor ar avea tot dreptul
si spere cd cu ele va face mult doritele
»Sali pline“ si cé locurile vor fi exceptio-
nal de bine platite. Dar partea importanté
nu este atit realizarea unei mari retete,
cit faptul ci prin aceste reprezentatii,
chiar daci n’ar fi asa frecuentate sibine
platite la inceput, artistii sint siguri cé
vor cistiga admiratiunea publicului celui
mai distins si mai cunoscétor, si vor pu-
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tea mai usor spera la perspectiva ca s&
joace cit mai mult si totusi s& invete cit
mai putine roluri.

Dar oare aceasté preocupare de gustul
inaltei societdti nu va aduce o intreagh
perturbare in activitatea ordinaré a Tea-
trului? Ce se face cu celdlalt public? Sinu
cumva, vroind s intemeem un ,teatru-
scoald “, il reducem, fird sd vrem, la ro-
lul de ,teatru-distractie“ ?

Cu rezolvarea acestor chestiuni, méi
voiu ocupa In cronicele viitoare.



A DOUAZECISIPATRA BUCATA
VL ,

Luni 10 Maiu, 1904,

Am ardtat in articolul precedent mij-
loacele, de care s’ar putea servi Teatrul
National, pentru ca sé intereseze cu ac-
tivitatea lui pe publicul nostru de elit.
La acele mijloace s’ar putea adioga al-
tele. Astfel ar fi ,montarea“ din nou, si
dupd toate cerintele teatrului modern, a
unor comedii §i drame care si-au perdut
o parte din farmec, nu din pricina inve-
chirii fondului, ¢i din pricind ci, in felul
cum sint jucate astdzi, vedem perpe-
tuarea unor traditiuni care dau pe fatd
insuficienta mijloacelor teatrale de acum
doudzeci-treizeci de ani sau imprejurarile
nefavorabile, in care au {ost reprezentate
pentru prima oard. In acest caz este,
bundoard, ,0 scrisoare perduti“, care
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atrage siastdzi cu deosebire publicul cult
si chiar o parte din publicul de elitd,
dar care, din nou ,montatd“, ar putea
placea, si mai mult, si mai multora. Cind
zic insd ,montare“, nu inteleg numai
schimbarea decorurilor, a inscenédrii, dar
cu deosebire a ; titularilor de pind acum
ai rolurilor. O schimbare inteligents a in-
terpretilor principali innoeste o operé dra-
maticd, 1i dd alt colorit, alt farmec —
iar aceste insusiri ii dau unlustru de nou-
tate, care place cu deosebire unui public
de elitd, mai cu seamé, cind stie cé, ceéa
ce se face, se face in vederea lui.

Un alt mijloc, neinsemnat in aparentd,
dar care are o influentd foarte mare asu-.
pra spectatorilor in genere, si asupra ce-
lor mai subtiri in special, este scurtarea
cit mai posibild a ,antractelor“. §i, in
aceastd privintd, nu-mi explic de loc un
lucru. Cum se face c& Directiunea Teatre-
lor, cind dé spectacole, ca ,, Patru Sabii“!),
izbuteste s& schimbe in patru ceasuri si

i) Vezi notifa XIV.
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ceva 14 (am zis patrusprezece) tablouri,
sinu e cu putintd s& scurteze timpul
,antractelor la drame si comedii unde
nu e vorba decit numai de doud, trei sau
patru ? Si cum e cu putintd — dacéd e
vorba de-economie la numdérul lucréto-
rilor intrebuintati la asezarea acestor ta-
blouri — ca cineva, pentru atit de pu-
tin lucru, s4 sddeascd, in sufletul publi-
cului, frica neinvinsd de ,plixisul“ insu-
portabil al ,antractelor Teatrului Na-
tional ? Nu e chestie nici de geniu, nici
de talent, nici de culturs, nici de munci,
—ci de bun simt. Asa dar, si prin aceasta
masurd dé bun simt, repulsiunea publi-
cului de elitd pentru Teatrul nostru, ar
deveni mai micé si, implicit, si interesul
pentru el ar creste.

Nu mai vorbesc de alte mijloace pe
care, cind ti-e mintea indreptatd, intrea-
gd sicu adevirat intr’o directiune stiut4,
le poti gisi. O dramd anticd cu coruri
— ca bundoard acelea ale societdtii
, Carmen “ —, o reprezentatie cu ca-
racter retrospectiv, in care elita noastré
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de azi ar avea ocazie si facd cunostinta
mai de aproape cu costumele si cu obi-
ceiurile boerimii de altddats, —o repre-
zentatie cu vre-o artistd sau vreun ar-
tist roman de ,passage“,care au sau au
inceput s& aibd reputatie in straindtate,
si cu care s3 ai grija dea te intelege din
vieme, pentru caJ; la timp, s& poti avea
un ,ansamblu* cuviinecios, si altele si al-
tele... sint tot atitea mijloace de a sti-
mula, curiozitatea publicului nostiu ales
side a-l face sd vind, plitind bine, la Tea-
trul National.

Dar incé o datd : oare atita preocupare .
pentru acest public nu di pe fati mai
mult o aplicatie a conceptiei ,teatrului-
distrac@ie ¢ decit a ,teatrului-scoalda“ ?
Ceva mai mult. Aceastd preocupare nu
ne face oare si pierdem din vedere pu-
blicul, care are mai mult trebuinté de cul-
turd si indltare, si printr'aceasta s pu-
nem in primejdie tocmai realizarea con-
ceptiei, ce sustinem aci?

Nicidecum. Siin ce priveste prima in-
trebare, vom vedea indati de ce.
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Si, mai intli, eu n’am admis ca sé se
depund atita ingrijire pentru reprezenta-
tiile, ce se vor da in vederea publicului
ales, decit cu conditiunea ca lucririle
dramatice, ce ’ar juca, si ‘ndeplineascé
cerintele fundamentale ale unei opere de
artd. Asg fiind, toate aceste lucrdri vor
putea cuprinde orisice fel de elemente din
viata sociald sau individuald, dar aceste
elemente vor fi astfel imbinate intre din-
sele, incit s& se subordoneze cu usurintd
siin mod neindoios unei conceptiunisupe-
rioare. Cu cit dar vom da mai multd ingri-
jire reprezentantiilor acestuifel de opere,
cu atit fondul lor superior va fi mai usor
prins, cu atit'el va deveni o hrand mai
temeinicd pentru sufletul spectatorilor si
cu atit mai usor le va provoca, odatd cu
distractia provenitd din finetea jocului,
entusiasmul, pe care orice om cult trebue
si-1 aib4 pentru un asemenea fond. Prin
organizarea unor astfel de reprezentaitii,
nu se nimiceste dar, citusi de putin, con-
ceptia ,teatrului-scoald‘, pentrucd, in-
tre aceastd conceptie si intre perfectiona-
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rea mijloacelor de reprezentare nu exista
nici un antagonism. ,

Intemeiati dar pe punctul nostru de ve-
dere, din numaérul de opere dramatice, ce
s’ar putea reprezenta pe un teatru, ar tre-
bui s& -excludem si sd nu permitem a se
juca pe scena Teatrului National, chiar
pentru elita sociald, urmétoarele feluri
drame sau comedii:

1) Orice operd dramaticd alcituitd mai
mult spre a sustine o'idee decit spre a
ne da o imagine vie a unui colt, din viati,
sau din sufletul omenesc, — cu alte cu-
vinte, orice comedie sau drami cu ten-
dintd, In care s’ar vedea cd autorul are
mai multd tendintd decit talent. Aseme-
nea lucrdri sint mijloace, iar nu scopuri;
pe cind o adeviratd operd de arts trebue
s& fie conceputd, construitd, reprezen-
tatd pentru ea insdsi, pentru viata cecu-
prinde,iar nupentru efectele, pe care auto-
rul eileurméresteprintr’insain viata prac-
ticd. Asemenea lucriri contribue intr'un
grad neobicinuit la falsificarea gustului
si la ratdcirea judecétii publicului in ma-
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terie de artd, deoarece il fac, vrind-ne-
vrind, sd judece ca bune, din punct de ve-
dere artistic, numai lucrérile, care-i méa-
gulesc aspiratiile, tendintele, apucaturile
lui si ale categoriei sociale, din careface
-parte, — si s& considere ca rele pe toate:
cele ce vin in contradictie cu aceste apu-
céturi, tendinte si aspiratii. Cel ce este in
curent cu miscarea noastrd literard'din
ultimele doud decenii, trebue s4 facs mult
haz aducindu-si aminte de strasnica lite-
raturd ce se.publica in revista ,Contem-
poranul® siin alte reviste, — mai mé-
runte si mai efemere,—socialiste, de lau-
dele ce i se aduceau de unii critici cele-
bri, pe temeiul c&.printr’'insa autorii ur-
méreau realizarea unuiideal inalt social,
recte socialist, — si de revoltele acelo-
ragi critici in contra lui Alecsandri, Emi-
nescu, Caragiale, Vlahutd, deoarece, in
scrierile lor, nu se vddea un asemenea
ideal. O asemenea raticire a judecéitii in
materie de artd, — al cirei singur drept
credincios de astdzi se pare c4 e numai
autorul dramelor , Mort fird luminare* si
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,De la oaste — a devenit cu vremea din
ce in ce mai vizibild chiar pentru publi-
cul mare, sin’ar fi deloc in interesul unei
desvoltdri normale a gustului si mai fie
cumva incurajatd de o institutiune de
stat, care trebue sd rdmind paznica bu-
nului gust. \

2. Mai trebuesc eliminate toate lucra-
rile, fie ¢it de bune din punct de vedere
dramatic, care utilizeazé atitea elemente
de rafinirie sensuald, ci, in loc si dea
mintii o directiune ciitre sfera superioard,
aideilor, o indrepteaza, prin numeroasele
lor subintelesuri, aluzii, asociatii, si chiar
direct, citre sensualism si depravare. Ori-
cit de superioare conceptiuni s’ar pirea
cd intrupeazd asemenea opere au in rea-
litate un fond josnic si chiar abject, de
care sufletul publicului nostru, si mai
cult si mai incult, si cel de elitd si cel de
toatd mina, trebue sé fie scutit. Aci intra
lucrari ca acelea ale lui Marcel Prevost,
Lavedan [, Marquis de Priola*), Capus,
(Les deux écoles®), cu toate ci acesti au-
tori isi dau' toate silintele s& ne faci sa
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credem cé ei lucreazd minati de un ideal
superior de artd si chiar de morald. Nu
vom tracta tot astfel operele,al ciror fond
superior covirsesc cu desévirsiré elemen-
tele sensuale, cum e, bundoard, ; M-me
Flirt*, cel putin in forma in care a fost
jucatd de doamnele din inalta noastri so-
cietate. Cu atit mai mult insé se vor iz-
goni de pe scena Teatrului National co-
mediile sau dramele, care, dupé ce cd nu
au nici o calitate dramaticé, mai sint si
abjecte,— cum ar fi spre pilda faimoasa
comedie , Uff/..“

3. Aceeagi soartd cred cd mai trebue
s4 aibd toate produsele artei moderne,
care lasd in sufletul nostru desgust, cum
sint, bundoard , Thérese Raquin® de Zola
sau ,Ciinii“ d-lui Haralamb G. Lecca,
chiar cind ar fi jucate de artisti sau ar-
tiste insemnate. Desgustul, ce ni-1 lasd’o
asemenea lucrare, oricit de artistic ar fi
jucate sau, si mai bine, cu cit sint jucate
maiartistic,--se resfringe, vrind-nevrind,
si asupra teatrului, in care se reprezinté ;
— iar cei ce conduc destinele Teatrului
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National trebue si-1 fereascd, in aceastd.
perioadd a dezvoltdriilui, de orice pricing
care l-ar face neplacut publicului.

4, In fine, ar putea si se excludé din--
tre operele dramaitice, ce ar fi s& se re-
prezinte la Teatrul National, chiar si a-
cele drame si comedii care poartd prea
mult pecetia modernismului, — ca, buné-
oard, unele din dramele lui Ibsen, Haupt-
man, d’ Anunzio, si mai cu seamd Maeter-
linck. Nu de alta, dar pedeoparte n’ar pu-
teafi cu adevaratintelese; pedealtd parte,
intelegerea lor imperfectd ar rataci prea
mult gust publicului pe terenuri prea de-
partate de acelea ale.literaturii clasice.

Cu acest triagiu, ficut pe temeiul con-
ceptiunii ,teatrului-scoalda, e firesc ca,
oricite reprezentatii ingrijite s’ar da pen-
tru publicul de elitd, aceastd conceptie
totusi s& rdmind in picioare, asa cum si
trebue.

Dar daca prin aceastd lucrare, concep-
tia cea sinitoasd a ,teatrului-scoald“ nu
se primejdueste, totusi ramine de cer-

19
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cetat dacd nu primejdueste activitatea
Teatrului National, intrucit priveste ac-
tiunea lui asupra publicului, pe care este
menit sd-1 cultive. Cu aceastd cestiune
mé voiu ocupa in numérul viitor.



A DOUAZECISICINCEA BUCATA

VII.

Marfi 18 Fevruarie, 1904.

Cer ertare cititorilor -4, prin lungimea
concluziilor, ce am avut si stabilesc, (ms
Tog, acesta e al saptelea articol!) am iz-
butit mai mult si-i obosesc decit si-i in-
teresez,—si ar avea foarte multd dreptate
vreunul mai spiritual dintre dinsii, care
poate mai multle va fi innumdrat decit le
va fi citit, sau care va fi avind placere
mai mult sd se citeascd pe sine decit sé
citeascd pe altii, —ar avea foarte multa
dreptate sd mé zeflemiseascé zicindu-mi
ca prin articolele mele asupra Teatrului
National mai mult m’am desirat, m’am
destins, decit m’am distins ! Decit, fiecare
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are felul sdu: unul mai ugor, altul mai
greoiu, unul-mai serios, altul mai glumet.
Chestiunea de cipetenie e ca, fie oricum
ar fi, una sé nu ti se poatd imputa : cd nu
ti-ai dat osteneala si spui cinstit i con-
secvent cugetarea ta in privinta ches-
tiunii, ce ai intreprins si studiezi: Si, fie
distins sau destins, tot e mai bine ca, in-
tr’o chestiune serioasé, sd fii mai intii de
toate serios, chiar dacé aceasta ar displé-
“cea celor ce cautd in gazete mai mult di-
stractie decit folos... Dar sé revenim la.
sirul nostru. i
Teatrul National trebue si tinteasca
mai intii de toate s& devind un adevéirat
institut de culturéd pentru aceia, care n’au
ocaziunea de a dobindi o educatiune com-
pletd in tinerete, nici de a-si putea des-
volta mai tirziu gustul prin contactul mai
des si mai direct cu manifestérile artistice
din alte tédri inaintate — cu alte cuvinte,
s8 devind o scoald de culturd pentru pu-
blicul mare, iar nu pentru publicul de
elitd. Dar dacé, — dupd cum am arétat
in articolele trecute — Teatrul National
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isi face mai intii o datorie s& se preocupe
de aceasta din urmd, nu primejdueste
oare, prin chiar aceasta, menirealui fatd
cu cel d'intiiu ?

La prima vedere, asa se pare. Spre a
face pe publicul de elitd s& se intereseze
de Teatrul National, am aritat ci trebue
ca Directiunea si ia, intre altele, mésura
ca sd dea pe fiecare an cinci-sease spec-
tacole, cu artistii cei mai buni si dupéd
atitea repetitii, incit s& nu mai fie vorba
la reprezentatie nici de regisor, nici de su-
fieur. Dar aceasta arpirea ciinsemneaz,
nici mai mult nici mai putin, decit sd con-
sacri toatd sau aproape foatd activitatea
artistilor, care ar fi mai chemati si des-
volte gustul publicului mare,—cui? Toc-
mai publicului de elitd, care, avind gu-
stul format, n’are deloc trebuintd de o
desvoltare a lui prin artistii romani, —
si fard alt scop decit 'de a face pe acest
‘public si se intereseze'de activitateaTear
trului nostru, convingindu-1 ¢4 gustul for-
mat, ce-lare, si-l poate exercita sicu oca-
ziareprezentatiilor date de artistii nostri,
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tot asa de bine ca si cu ocazia reprezen-
tatiilor date de artistii-streini.

Dar, oricit de insemnaité ar fi problema,
de a face pe publicul ales s se intereseze
intr'adevér de activitatea artistica a Tea-
trului National, ea nu poate s fie nici in»
tr'un caz mai insemnaté decit problema
cealaltd — de a perfectiona gustul publi-
cului de rind. Aceasta este si trebue &
rimani preocuparea predominanti a.
unei astfel de institutii de stat,—si ar fi,
se pare, 0 mare gresald, tocmai din acest
punct de vedere, ca si sustragi cele mat
capabile forte artistice de la menirea de
a influenta sifperfectiona gustul publicu-
lui in genere, sacrificindu-le numai si nu-
mai publicului de elité.

Zic insd numai ,se pare“, pentru ci
acest fel de a judeca este unilateral. Cu-
prinderea intregei probleme né duce in-
tr’adevar tocmai la o concluzie contrarie.
In adevar, cele cinci-sease reprezentatii,
date ca ,premiere“ pentru publicul ales,
potfi, fie-care, repetite de cel putin cinci-
sease ori pentru celilalt public si cu pre-
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turi din ce in ce mai scézute, pentru ca
s# se foloseascd cit mai multi de impre-
sia, ce i-ar face relativa lor perfectiune.
Cinci-sease reprezentatii pentru publicul
de elitd reprezintd dar cel putin treizeci
de spectacole (aproape jumétatea nu-
mérului de reprezentatiuni ce pot fi date
intr’o stagiune) pentru marele public. i,
in acest caz, Teatrul National, care a iz-
butit si intereseze pe publicul cu dare
de miné prin ,premiérele” sale, izbuteste
in acelas timp sé-si indeplineasca propria
lui menire de cultivator al gustului pu-
blic de toatd mina, prin repetarea ace-
stor reprezentatii asa de bine Ingrijite.
Céci cu ce va putea el mai bine s& cul-
tive gustul public decit cu niste drame
care au putut fi apreciate de cei cu gus-
tul cultivat si format? Asa cé, preocu-
parea de a multumi pe publicul de elité,
nu numai nu stinjeneste menirea proprie
a Teatrului National, dar tocmai aceasts,
preocupare il face s§ si-o exercite intr’un
chip cu adevéarat eficace.

In afard, insé, de faptul cé reprezenta~
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tiile pentru publicul ales sint menite,
prin repetare, sd ajute desvoltarea gustu-
1lui celuilalt public, o'asemenea organiza-
tie a reprezentatiilor ar putea pune in
toatd evidenta elementul de progres al
artel noastre dramatice. Artistii mai di-
stinsi si-ar putea afirma, cu toats taria si
relieful, talentul lor. Ein’ar mai fi — per-
mitd-mi-se expresia — ,hamalii“ de as-
tazi, fard putintd de rdsuflare, de recu-
legere, de meditare. Ei ar avea tot tim-
pul ca s& studieze rolurile lor cu toatd
seriozitatea, de care sint capabili, si-ar
putea da maximul de perfectiune, care
-acum, de sigur, doarme in sufletul lor,
darqu are prilej sé eas$ la iveald. Numai
astfel s’ar putea intemeia un Inceput de
scoald artisticd nationald, cu caractere
proprii, — un {nceput de traditie sanf-
toasd, care sé se impund urmasilor fard
'si innibuseascd talentul si pornirile lor
originale.....

Nu e mai putin adevérat, cd acest fo-
los ce ar proveni din organizatia, ce pro-
‘pun, este mai mult un. ideal, un tel de-
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partat, la care nu se poate ajunge decit
incetul cu incetul. In orice caz, noi tre-
bue sé ne facem datoria, si, pe cit putem,
sé-i dim toate conditiile, in care s’ar pu-
tea realiza, dacd ar fi s& se.realiseze.
Céci dacd aspirim citre un ideal, — si
ca popor tindr ce sintem, ne sade bine
astfel, — trebue s& facem tot ce ne sta
prin putintd, pentru ca orice aspiratie s
devind legitim&. Altminteri toate tendin-
tele noastre rdmin simple veleitdti fard
temeiu, ce nudau pe fatéd decit neputinta
si decrepitudinea unui popor sleit. $inu-
mai un popor sleit nu cred cé sintem !

Dar sé reviu.

Am zis mai sus cd repetarea reprezen-
tatiilor, ce au fost date pentru publicul de
elitd, sa se facd cu preturi din ce in ce
mai scézute. Si acl este momentul de .a
formula, in aparentd, paradoxala conclu-
zie—cd daci, spre a face pe publicul cu
dare de mind si se intereseze de arta
noastrd dramaticd, sint suficiente sau
aproape suficiente mijloacele pe care le
are astdzi.-Teatrul National, —aceste mij-
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loace sint cu desévirsire insuficiente spre
a atrage pe publicul cel mare.

Acest public vrea si-si impuni gustu-
rile lui pervertite sau grosolane si nu vine
la teatru decit cind stie ¢& anume artisti
fac in jocul lor mai mult ,giumbusuri®
pentru galerie, sau cd se did vreo operd
dramaticé cu situatiuni scandaloase sicu
expresii ,slrate“ de tot. In genere, ceea
ce atrage pe acest public sint comediile
si dramele de un gen inferior, — si inte-
resul superior al Teatrului national este
tocmai de a nu ceda intru nimic acestui
gust. Asa fiind, dacd ai dat toatd ingriji-
rea cuviincioasi unei comedii sau drame
clasice, esti sigur c& publicul de elitd va
veni, te va plitl bine si te va gusta. Cu
greu insé va veni publicul celdlalt, simai
cu greu va pliti (poate numai in caz de
»pacileald“), ca s& vadd o dramd sau
o comedie serioasf, mai cu seamé cind
stie c& nu va fi jucatd dupd gustul sdu.
Aceasta inertie este inimicul; ea trebue
nimicit4 ; dar aceasta nu se poate face
— cel putin deocamdaté — atit prin per-
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fectionarea jocului artistilor, cit prin scé-
derea cit mai jos a preturilor. Pentru ca
un astfel de public s& vind la o operd
dramatici serioasd, trebue si -stie ci
e primit la teatru aproape pe degeaba.
Aceasta insé nu se poate face fird mari
sacrificii din partea Statului, dacd vrea
s& aibd un Teatru National, si iatd de ce
am zis c¢d Teatrul nostru ar putea sd mul-
tumeascd, chiar numai cu mijloacele pe
pe care le are azi, pe publicul de elitd,
dar n’ar putea deloc si ajungd a satis-
face si pe restul publicului.

31 cu atit mai mult Statul trebue si
facd insemnate jertfe, eu cit Teatrul Na-
tional va, trebui s4 dea, deocamdatd, nu
numai drame si comedii jucate cu o per-
fectie relativi, ci mai cu seamd drame
si comedii jucate mai mediocru,dar avind
un fond adinc si serios, care, pentru a fi
priceput, cere o oarecare sfortare. Pentru
aceste opere dramatice, putini foarte pu-
tini i-ar plati locul cu preturile ce se plé-
tesc astdzi la Teatrul National.

Si totusi astfel de lucrari trebue s con-
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stitue piinea de toate zilele a publicului,
ele trebuesc date siredate necontenit, ele
trebuesc sa fié oarecum quasi-impuse gus-
tului lui. Numai astfel, incetul cu incetul,
el se poate deprinde cu opere din ce in ce
mai serioase si poate face cel mai insem-
nat pas pe calea desvoltirii gustului.—
Dar aceasta, precum am zis, nu se poate
face fard sciderea cit de jos a preturilor
si, fireste, aceastd scidere nu se poate
face, fard sacrificii curagioase din partea
Statului. '

Curagioase sacrificii si nu prea. Céci
ceea ce cheltueste acum Statul cu Tea-
trul este intr’adevar ridicul. Aud c4 pen-
truanulacesta is’a pus la dispozitie suma,
de 80000 de lei. Pentru o institutiune de
inaltd culturd, care e menitd nu numai
s& desvolte gustul estetic al unui popor
ce vrea s& se civilizeze, dar si sé-i cultive
inima si s& i-o Inalte dupé cuviintd ; pen-
tru o institutiune care sintetizeaza ener-
gia Intregei natiuni sub o anume forma si
tinde sé-i dea o infatisare de perfectiune,
care s& poatd ridica neamul nostru in rin-
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dul neamurilor nobile; pentru o institu-
tiune de la care poate lua invataturi si
voe bund, nu atit copii si tinerii, cit oa-
menii formati, care, fiecare in felul lor,
sint chemaiti s3, lucreze la, progresul aces-
tei tiri ; — pentru o asemenea, instituti-
une Statul nu cheltueste nici atit cit chel-
tueste pentru un liceu care e destinat s&
arunce pe fiecare an 20—30 de nenoro-
citi caremiine poimiine, neavind ceminca,
vor fi nevoitisé ridice steagul rasvratirii.

Nici cit un liceu, nu pretueste aceea
ce antichitatea considera ca templul cel
mai inalt al culturii nationale !

Aceasts simpld comparatie ar trebui
sé dea de gindit acelora, ce conduc des-
tinele invatdmintului astdzi, —si fie si-
guri cd,o reformé séndtoasi si curagioasa,
prin care Teatrul nostru National ar fi pus
in stare s& realizeze misiunea sa, ar con-
stitul una din acele fapte pentru care ar
merita recunostinta neamului !

Cu aceasta am sfirsit articolele mai in-
semnate, pe care mi le-a suggerat activi-
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tatea Teatrului National in stagiunea
1903—904, cu incepere din a doua ju-
métate a lui Noemvrie. Voiu fi gresit de
multe ori, voiu fi izbit de multe ori prea
tare si uneori chiar nedrept. Voiu fi uitat
poate alteori convenientele; nu voiu fi fa-
cut poate destuld abstractie de vrésmasi
si voiu fi uitat prea mult pe prieteni. Voiu
fi 14sat la o parte chiar sentimentul, pe
care eu il cred cel mai sfint, sentimentul
recunostintei. Cer ertare de toate si tutu-
ror, cici niciodatd n’am avut intentia sé
fac personalititi. Incepind aceste arti-
cole, numai una am avut in gind —de a
pune, in toatd curdtia inimei, cugetarea
mea, in serviciul Binelui. Poate ci Binele
nu e acela ardtat de mine. Dar am cel pu-
tin mingierea ci, asa cum l-am crezut,
l-am putut drdta sincer si— fird soviire.



NOTITE

Mercuri, 31 Dechemvurie 1903,

L

Aseard la Teatrul National s’a dat o repre-
zentatie de trupa francezd Schiirmann,« Mon-
na Vanna, drami in trei acte de M. Maeter-
link. Autorul ne infitiseazd cu simpatie ur-
métoarea idee: Monna Vanna, sotia l&iGuido
Colonna, podestatul Pisei, isi iubeste-sotul,
dar, spre a scipa cetatea de peire, primeste,
In contra vointei lui, conditia generalului
Florentei, Prinziwalle, de a petrece o noapte
in cortul acestuia (actul I). Se induiogeazd de
purtarea lui Prinziwalle, care, —desio iube-
ste de multd vreme si desi se stie condamnat
la moarte de guvernul, ce serveste,—o respec-
t4,si, Inultimul moment, plinddetriumfulci a
scipat curatd, ea vrea si mintueascd pe Prin-
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ziwalle de la moarte si-1 ia cu dinsa, spre a-1
pune sub scutul birbatului siu, care — isi in-
chipueste ea — va fi fericit ci si-a salvat ce-
tatea, fird si-si piteze onoarea si firy si
piardd nimic (actul II). Ne fiind crezutd de
sotul su, care nu1 vrea s’o erte decit ucizind
pe Prinziwalle, Monna Vanna inceteazi de
a-liubl (repede-repede!) si incepe si iubea-
scd pe generalul prizonier cu atita putere,
incit mérturiseste mincinos ci a fost dezo-
noratd, ci a mintit cind a spus cid n'a, fost
atinsd, cd a mintit numai de team4, si ci, in
realitate, ea'l-a ademenit pe Prinziwalle si
l-a adus in cetate, ca si-si poatd rdzbuna si
c4 aceastd rizbunare o va lua ea Insisi inci-
tusindu-l, inchizindu-1 si pastrind ea insisi
cheea. Aceastd schimbare subiti multume-
ste—asa cel putin vrea autorul — pe sot, iar
sotia, in timpul acelor mérturisiri,are tot tim-
pul s declare dragostea sa lui Prinziwalle si
sd-i dea speranta cd, ea avind cheea inchi-
sorii, vor putea si fugd impreund.

E o pledorie liricd, scrisi in stil admirabil
pentru indreptarea ipocriziei femeesti. N'are
unitate de interes, cici interesul se imparte
intre Monna Vana si sotul siu, ba chiar—in
contra intentiei autorului — adeviratul mo-
ment tragic in rolul lui Guido se-giseste,
atunci cind se luptd cu sine insusi si creadd
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sau si nu creadd mdrturisirile sotiei sale.
‘Trupa mediocrd:

Drama ar cistiga in interes si poate ne-ar
misca, dacd ar fi jucatd mai bine. Reprezen-
tatia de aseari m’a lisat absolut rege.

II
Simbdld, 3 lanuarie 1904.

Eri si alaltier), iardsi sdrbitoril) la Teatrul
National. Joi seara, 1 lanuarie, Novelli ne-a
dat pe « Ludovic XI» de Casimir Delavigne, o
dramé&de caracter, mai multdescriptiva decit
dramatici, in care marele. artist he-a atitat
toate infinitele resurse de care dispune in jo-
cul siu, ne-a uimit cu usurinta, cu care poate
exprima, aproape in acelas timp, stirile su-
fletesti cele mai contradictorii §i ne-a ficut
sd pricepem adincurile nepdtrunse ale sufle-
tului acelui rege bigot si nefindurat, ascuns.
si egoist, In care frica de moarte merge pind
la nebunie, dar e singura, care il mai‘sileste
din cind n cind si se arate cu fire umani.

E un rol insd care ne aratd'mai mult cali-
tétile lui Novelli ca virtuos. Ele ne provoacd
mai mult o admiratiune intelectuald, la care
inima nu ia destuls parte.

1) Vezi A pasea bucald,
20
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Cu totul din potrivd in «matineul» de eri,
cind a jucat, in folosul Sindicatului ziarigti-
lor, comedia in doud acte ¢« Michel Perriny d.
A. Bayard. Ce inimd n’a induiosat, ce ochi au
rdmas uscati, ce suflet a rdmas nesguduit
pind in adincul lui si neiniltat deasupra lui
fnsusi !

Michel Perrin e un biet preot de sat, rdmas
pe drumuri din pricina marei revolutii si
asvirlit in Paris, unde se aciueazi pe lingéd o
nepoatd si un nepot care — din pricina lipsei
de lucru — sint siliti s&-si amaneteze lucru-
rile din casi ca si aibd cu ce si se hrdnea-
sci. Batrinul simte aceasta chiar la masd, gi-i
trece pofta de mincare. Hotérit si giseascd
ceva, scrie prietenului siu de copildrie, Fou-
cher, care tocmai atunci ajunsese ministru,
sd~idea o functie. Dar tocmai, cind isi com-
pune scrisoarea, soseste Foucher insusi. Bu-
nul bdtrin nu-1 mai recunoaste, dar, multumit
¢d necunoscutul se intereseazi de iubitul lui
camarad de odinioari, incepe si povesteasci
scene din copildria lor. Foucher vrea si-i
ajute aminitirile si se d4 insusi pe fatd. Ah!
eterna, adinca, nepretuita stringere in brate
a prietenului, cind isi afld prietenul! E furat
cu desdvirsire bitrinul de acest sentiment de
prietenie, si numai cu greu incepe si-si rea-
minteascd de nevoile sale si de ajutorul, ce
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poate cere de la amicul siu. Si cit de ado-
rabil se incurcd in povestirea nenorocirilor
lui trecute, pind sd ajungd si-si spund pisul.
‘Ce multumire pe dinsul, cind, dupd multe so-
viiri, vede ci intr'adevir Dessonnais, seful
de divizie, citre care fusese recomandat de
Foucher, 1-a numit intr'o slujbd, cu 20 de
franci pe zi! Nemdrginita bucurie, cind vrea
s arate nepotilor sii prima piesd, si nemdr-
ginita teamd cd a perdut-o, pe cind o cauti
cu o comicd indidrdtnicie prin toate coltule-
tele hainelor ! Ce fericire ci o giseste si-si
poate invita nepotii la unul din restaurantele
renumite ale Parisului ! '

Céci aga ii zisese Dessonnais: s§ umble prin
grédini, pe uliti, pe piete si si dejuneze Ia «Ca-
dran bleu»; si, din lund in luni, si se duci la
el sé-i vorbeascd 10 minute. Era pus, fird si
stie, spion. Se minuneazd si el ci i se cere atit
de putin lucry, dar, in bunitatea si inocenta
lui infinitd, el face tot dupd poruncd, si mi-
nincd la ¢Cadran bleu» si, dacd is'ar fizis s
se culce acolo, acolo s'ar fi culcat. Si astfel
trec zile fericite, si vin si cele 10 minute de
conversatie cu Dessonnais. Din tot ceea ce el
spune acestuia, seful de divizie aci deduce ci
bietul preoteste cu adevirati o vulpebitring,
acl cd este un imbecil. §i sé minuneazi cu
drept cuvint mosneagul, ¢4 acli se spune cia



‘308 NOTITE

salvat Franta, acl ci a perdut-o! Era vorba
s§ se stie numele unor conjurati in contra
Primului Consul — si iatd numele lor se afi§
scrise tocmai pe dosul unei hirtii pe care unul
dintr’'insii o lasase in casa nepotului sdu si pe
care Dessonnais scrisese din intimplare bonul
de platd al viitorului... functioriar. Batrinul
devine in ochii lui Dessonnais un genial
spion, dar mai cu seamd un ipocrit. fird pe-
reche, cind il vede cd plinge pe cei ce au fost
arestati din pricina lui §i cd se consoleazd,
auzind cd potfi gratiati, dacd se pociesc!

Dar iatd-1 singur cu arestatii. Ce rétéciti!
El ii va indrepta.. Minunata predicid mutd
(nu zice nici un cuvint si intelegi tot conti-
nutul predicei!) si si mai minunatul efect
al bunititii sufletului lui inocent asupra a-
restatilor, care pling induiosati de vorbele
lui 5i promit si se facd oameni de treabs !
Cum ii Imbritiseazd si-i sdrutd, ca pe copiii
sii, cind le d4 drumul, — fireste, fird stirea
superiorilor, — si cit de fericit- este cd i-a sci-
pat si i-a convertit !

Dar Foucher si Dessonnais afld cu groazd
imbecilitatea bitrinului. E tocmai momentul
cind conjuratii trebueau si atenteze la viata.
Primului Consul. Primul Consul esedin palat,
toti agteaptd, inghetati, atentatul la viata lui.
Dar nimic nu se intimpld. Cei doi arestati, '
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miscati si Indreptati, opriserd executia si
acum chiar multumesc printr’o scrisoare bé-
trinului, c4 i-a adus pe calea binelui.

Dar tocmai din acea scrisoare el afli cin'a
fost decit un spion: Ce groaznicd explozie de.
desnddéjduire izbucneste din sufletul siu la
acest gind ! Ca un copac desrddécinat de fur-
tund- cade pe scaun. O iubitul, iubitul mos-
neag care ne stoarce lacrimi de cereascd bu-
nitate cu sinceritatea durerii lui! Nu mai
vrea si stie de nimic, pe bunul siu prieten
nu mai vrea si-1 vadd... Deabia, incetul cu
incetul, cind pricepe cd n'a fost rea intenti-
une dih partea niminui, batrinul preot se li-
nisteste si eartd. De acum incolo isi va duce
linistit bitrinetele iardsi lings bisericuta lui,
pe care Foucher a putut in sfirsit s§ i-o ob-
tind si sd i-o ofere !...

Melodramd naivé si totusi dumnezeeascé |
Dumnezeeascd, flind cd a trecut prin inima
de aur curat, prin inima omului-om, a lui
Novelli...

A fost bine venit acest moment pentru d.
Ventura sé-i tind o scurtd cuvintare de ad-
miratie si si-i inmineze din partea Sindica-
tului ziaristilor o coroand de argint in mij-
locul infinitelor ovatiuni ale publicului in
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frunte cu M. S. Regina. Rari si mari, adevi-
rate si nestemate sirbdtori!

A urmat driguta comedie «Cartea III,
Cap. Iy, in care au cules meritate aplauze
delicioasa doamnd Chiantoni impreund cu
partenerii sdi, d-nii Sabbatini siRosa. D. Rosa,
cu deosebire,— avea de altminteri si rolul de
fortd — a fost plin de viatd si amuzant, cum
nici nu m'ag fi agteptat... Sateliti vrednici de
planeta lor...

' Regret cd a trebuit si merg dup® aceasta
s4 vidd seara, dindu-se ¢ Fedoray» de Victorien
Sardou cu d-ra Agatha Birsescu.Regret, fiind-
cd mi-am stricat o impresie si mi-am perdut
o iluzie. E destul si se stie cd a jucat sufleu-
rul, nu artistii, si cd, cantractele» fiind cam
lungi, mergea vorba prin sald cd ele slujesc
la repetitii, nula asezatul decorurilor. $i no-
tati bine: era reprezentatia de adio, datd in
beneficiu, 15 franci stalul I si, pe lingd ace-
stea, asista si M. S.Regina !...

I1L.
Marli, 6 Ianuarie 1904,

Decoruri minunate, costume frumoase, dar
cantracte» interminabile ; persoane multe si
variate, dar miscare putind ; discursuri lungi
si sgomotoase, dar lipsite de viatd ; situatiuni
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numeroase si false, picturd de caracter fird
caracter, drami fird dramatism, si chiar is-
torie fird istorie, iatd ce este eNeronev a lui
Pietro Cossa. Multe opere dramatice slabe pot
fi ficute interesante prin jocul actorilor; acea-
sta este dintre acelea, care nu cred si aibi
nici aceastd calitate. Autorul se pare c¢d n'a
avut cea mai micd idee de ce este adevirul
in teatru. E destul s& spun ¢d prologul, prin
care ni se descrie abjectul erou'ce va fi pus
.In scend, este zis de Bufon, iar in decursul
dramei tocmai Bufonul suggereazd tiranului
cele mai josnice fapte !

Dar ceea ce e mai rdu e ci toate faptele lui
Neron, toate stdrile lui sufletesti sint fard
nici o legdturd cu o pornire initiald, care si-i

‘dea unitate si viatd. De aceea, oricit de gro-
zave ar fi, nu ne fac nici o impresiune. E un
manechin, nu e un om ; rizi de el, ca de un
nerod, si te miri de ce persoanele de lingi el
setemasa dedinsul! Galeria, cind ridea,aavut
mai bun simt, decit stalurile, care «sisieau».
Eojudecatd sumard, dar dreaptd !

Rolul principal a fost tinut de d. Leonescu,
care a avut un excelent moment la sfirsitul
actului III, cind rupe scrisoarea, prin care i
se vesteste proclamarea lui Galba de tmpi-
rat. D-sa are Infitisare, are voce, dar prea sus-
tinutd si fard mlidiere. Imi face impresia cd



312 NOTITE

prin studiu ar putea si intrebuinteze o gami
mai intinsd de tonuri. Risul siu, de care a
cam abuzat, n'a avut totdeauna semnificatia
de riutate, pe care trebuea s’o aibd: a ris de
multe ori prea simpatic! D-null. Petrescu in
rolul Bufonuluia dat personagiului sdu multi
culoare, cu multe intondri naturale si expre-
sive: e un artist care se vede ci a profitat
mult de la Novelli.

Frumoase si distinse aparitiuni d-nele De-
metriad si Leonescu ! D-na Leonescu are gra- -
tie in miscdri si uneori chiar viati, ca, buni-
oard, in miscarea, ce a ficut asvirlindu-se
juméitate lesinatd in bratelelui Neron; dar
are vocea slabd si neformatd inci. D-na De-
metriad a avut de tinut numai discursuri:
un ingrat rol—cu atit mai mult cu cit e si’
cel mai fals din toatd drama, cici, desl sim-
paticd dupi continutul discursurilor, ea face
fapta cea mai grozavé, otrdvind pe Egloga !
D-sa n’are destuld fortd si, fiind obicinuits
s¥ declame, devine monotoni. E curios cum
artigtii nostri n’au observat la cei Italieni
ce efecte minunate se poate obtine variind
intensitatea vocii. D-na Demetriad, care imi
face efectul unei artiste inteligente si sir-
guitoare, ar trebul si mediteze si si pund la
Incercare aceste observatii. — M’am mirat c4
Neron are cuvinte de admiratiune pentru
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declamarea d-lui Livescu, care face pe un
comedian pantomim si care poate to¢mai pen-
tru aceasta nu vrea si stie unde si cum se
fac pauze in vorbire. D-sa e mai bun in rolu-
rile de «filfison» antipatic de salon. Eo spe-
cialitate din care poate n’ar trebul si easd.
—Sobru si la locul siu d. Achille, in rolul pre-
:sedintelui senatului. Destul de natural, d. Ca-
rusy in rolul nqgusforului de sclavi. D-ra Bir-
bulescu, o debutantd in rolul Veronilei Lon-
gina, prea da din cap si din umeri—era aproa-
pe singurul séu gest, desl altminteri e plé-
-cutd cind apare pe scend.

In genere artistii prea mult «titliau» inainte
-de a da replica. Si «titiealay are rostul ei!

Iv. '
Simbdld, 10 Ianuarie 1904,

Spre ideal, cpiesay in 4 acte a d-lui M. Poli-
zu-Micsunesti, este o dramd cu tendinte uma-
nitare si democratice, cu multe discursuri, u-
-sor de scurtat, cu multe stingécii, lesne de in-
dreptat, cu oarecare sentimentalism ce ar pu-,
teafi atenuat sicuun fond fira consi stenté,—
-dar cu unele scene adevirate, cu unele carac-
tere bine schitate si grupate imprejurul unei:
‘bune intentiuni care,din cind in cind, chiariz-
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buteste si se intrupeze si si ne misce. Imi
face efectul une icoane in care insd numai
unele accesorii sint bine zugrivite, iar fata.
sfintului e destul de spiliciti. Adevarul e cd
toatd plicerea cuadevirat esteticine-a pro-
dus-o numai unele personagii secundare.

Mai intii, Stefan, nepotul lui Cristovici,
inim& bund si sincer4, care pricepe usor fon-
dut lucrurilor si stie si-1 arate printr’o ironie
sau glumd bine indreptatd si care, chiar cind
e miscat, poate si fie glumet, si simplu. D-1Li-
vescu l-a reprezentat minunat. Mai tot timpul
a stiut si intereseze publicul prin accentul
natural alreplicelor si prin firescul miscérilor-
sale. Il felicit din toatd inima.

In al doilea rind, Alinta, fata doicei, ado-
rabild in naivitatea ei, dar care uneori a im-
presionatrdu prin lirismul ei inoportun. D-na.
Achile a avut citevamomente foarte bune in

_reprezentarea ei.

. Minunat iardsi persoana Prefectului, infu-
murat i vulgar, pe care l-a redat cu art d.
Soreanu, desl poate personalitatea sa e prea.
find pentru un asemenea rol.
~ Celelalte personagii sint false sau putin
interesante. In privinta artistilor, care le-au
reprezentat, n'am multe de zis. Desl plin de
natural ca totdeauna, d. Niculescu as fi
vrut sd aibd un cap mai apoplectic si niste:
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misciri mai nestipinite. Moartea lui Cris~
tovici, senatorul bulgar, ce impild pe tdrani,
— si pe care il joacd — vine cam pe neas-:
teptate in dramé, mai cu seami cind vedem
cd fird moartea lui in actul 1II, autorului
i-ar fi fost cu neputintd desnodimintul din
actul IV : felul cum d-sa il reprezinti ne face.
sé ni se pard cd vine si mai pe neasteptate.

Interesanti au mai fost: D-na Levanda-Chri-
senghy, singura datd cind s'a prezentat mai
bine, jucind rolul unei cucoane neghioabe si
infumurate dupd titluri; d. I Petrescu, in ro-
lul lui Mos Vasile, cu tot interminabilul siu
discurs; d. Paciurea, in rolul lui Ivanciu, logo-
fitul pe mosia luiCristovici, si cu deosebire
la inceput d. Carussy, in rolul lui Stoian Cir-
ciumarul. Acestia doi insd, pronuntind cu-
vintele cu accent bulgdresc,iar textul avind
sintaxa romaéaneascd, au cam ficut uneori
impresia de fals.

Ceilalti artisti n'au stiut si intereseze, fie
¢d declamau, fie ci n'au avut roluri destul de.
caracteristice, fie ci, avindu-le, n'au stiut si.
redea in destul caracteristica rolului lor.

In rezumat, «Spre Ideal», dacd i s'ar
schimba titlul, dacd i s’ar inldtura pirtile
sentimentale si declamatorii, impreund cu
necuviinta grosolans (visul lui Stefan) din
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actull, avind o limb4 frumoasd si o tendintd
bineficitoare, s’ar putea juca totdeauna cu
folos pe scena Teatrului National.

V.

Joi, 15 Ianuarie 1904.

«Casta-Divay», cunoscuta dramé in 4 acte
a d-lui Haralamb G. Lecca, s’a reluat alalti-
seard la Teatrul National, cu d-ra M. Voicu-
lescu, ca cdebutantiy in rolul Ginel, perso-
nagiul principal.

Aceastd operd este mai mult o:schitd dra-
maticd decit o dramd, In care stirile sufle-
testi importante sint numai indicate iar nu
desvoltate si adincite, iar cele superficiale si
accesorii tractate cu multd solicitudine, in-
tr'un dialog de multe ori fals si afectat dar.
totdeauna viu si interesant. Aceastd din urms
calitate, unitd cu mestesugul scenic, face ca
aceastd lucrare teatrald, care nu va provoca
niciodatd entusiasmul, si fie ascultatd to-
tusi cu plédcere. Dar sper si revin mai cu dea-
minuntul asupra ei, Lunea viitoare !).

Noua artistd n'a avut un rol greu de sus-
tinut si nu se poate sti, judecind dupid el,
cit si ce poate. Nu s’a ardtat cu nici o cali-

1) Vezi. A noua bucatd.
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tate deosebitd (afard poate de sobrietate, care
nu e putin lucru), dar nici cu vreun defect
-prea vizibil' (afard de tonul plingeros-senti-
mental, care dealtminteri ii era impus de
text). Spre a da o judecatd definitivd asupra
jocului s&u, o astept in alte roluri.

Mi-a plicut mult d-na Giurgea, care are, se
vede, specialitatea rolurilor de bieti stren-
gari, care o prinde de minune. D-1 si d-na
Demetriad, unul in rolul amantului, care se
revoltd de seductiunea unei femei ce-i smin-
teste drumul vietii, cealaltd in rolul unei a-
mante, mai intii semeatd fatd de iubitul siu
i apoi Invinsd, au l4sat declamatia, desi nf
de tot, si au stiut si ne intereseze cu deose-
bire in actul II. Pe calea asta, fiind inteli-
genti si muncitori, pot ajunge departe. D-1
Liciu a izbutit, prin jocul siu, si facd accep-
tibil un personagiu care‘in text, din punct de
vedere teatral, este fals.

Fard relief deosebit, cam dealtminteri le
erau si rolurile, dar redind cu justete nota
personagiilor lor, d-ra Alexandrescu si d-na
lTonagcu, d-nii Niculescu siAchille. Constat in
deosebire 1a d-1 Achille o cumpénire a migca-
rilor §i a tinutei, care-1 face din ce in ce mai
simpatic pe scend. Intr'un cuvint, ,,ansam-
blul* a fost cum trebue si fie, — si aceasta
mé intdreste'in credinta, cd, cu elemen tele
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.ce poseddm, bine organizate si bine intrebu-
intate; sintem pe punctul de a putea avea i
noi un teatru In acceptiunea cea mai nobild
-a cuvintului.

VL

Vineri, 16 /lanuarie 1904,

Aseari s'a reluat la Teatrul National «Cine-
‘matograful», o farsd (poreclitd comedie) in 3
-acte de Blumenthal si Kadelburg, localizatd
<\ie d. P. Gusty.

Intr’insa nu e vorba nici de picturd de mo-
ravuri, nici de caractere, nici de sentimente,
.ci de situatiuni comice si de parodii de sen-
timente provenite din faptul ¢4 tinirul ban-
-cher, Miticd Stavropol, (d. Liciu), prietenul
siu, moldoveanul, (rus dupd mamai)Stamate
Gurada-Olensky (d. Toneanu) si socrul siu,
berbantul Manolache Velisteanu (d. I. Nicu-
lescu), rind pe rind sint consternati, pentruci,
la niste spectacole cinematografice, se repre-
zintd tablouri in care cei doid'intii figureazi
intr’o scend la niste intilniri de dragoste cu
-0 femee, cinstitd dealtminteri, care doar fu-
sese plititd si le insceneze si care acum de-
venise sotia celui mai strasnic.micelar din
‘hala, Ilie Dobre (d. Cernat), iar cel din urmi
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intr'o scens la un bal mascat, in care, suit pe
-0 masé, tine un toast.

Consternatia cuprinde succesiv, mai intii
pe ¢ghinionistuly Stavropol, care este terori-
zat de Eugenia, nevasta sa, (d-ra Mihdilescu),
-care-1 amenintd, incurajatd de mama soacrd,
Frosa Velisteanu (d-ra Alexandrescu), cu de-
spdrtenia; mai apoi pe Gurada-Olensky, care
se stie ciutat pretutindeni de Ilie Dobre,¢frin-
ge-oasey, si e nevoit s se travesteascd spre
a nu o pdtl; si, in fine, pe Velisteanu, care o
adus mort de rusine de la cinematograf, de
citre indignata sa jumitate. Printre diferi-
tele incidente comice, provenite din pricina
cinematografului, Gurada se inamoreazi de
nepoata lui Velisteanu, Irina, (d na Giurgea)
— i farsa se termind cu césdtoria lor si éu
rusinea unchiului socru.

Comicul e grosolan, si sentimentul funda-
mental, ce revine, e numai teama de nevastd
si frica de bdtae. Oricum ar fi, insé, farsa a
fost jucatd cu multd vervi de comici nostrii.

S'a distins cu deosebire d. Liciu, care a a-
rdtat ce variate resurse are cind e vorba si
arate toate neinsemnatele dar multiplele pe-
ripetii ale temerii si fricii sale. D-1 Toneanu
mi-ar fi plicut mai bine, dacd ar fi pistrat
mai multd unitate in vorbirea moldovenea-
scd, ce intrebuiﬁt;,a.
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Gésesc cd prea mult abuz se face de d. Ni-
culescu in rolurile de tatd bitrin de familie,
berbant sau cinstit. Prea imi pare acelas si,
desi place totdeauna, ar putea plicea si mai
mult, dacd si-ar nuanta mai mult rolurile. D-1
Cernat, in rolul mécelarului mitocan si gro-
tesc, a stiut si dea destuld energie comici.
glasului siuy, si, Intr'adevdr, impunea celor
trei insi.... cu musca pe céciuld. D-ra Mih&i-
lescu nu are destuld volubilitate in vorbire,
ca §i dra Alexandrescu, care totusi a avut.
citeva explozii de indignare foarte isbutite.
Localizarea e bine intocmit4. ’

E pécat cd publicul, desi a petrecut mult,
s'a ales cu prea putin.

VII

Luni, 26 lanuarie 1904%.,

Joi, 22 Ianuarie, si aseard, Duminecd, 23,
s'a dat pentru prima oarj la Teatru National
comedia in 4 acte «Les deuax écolesy de Alfred
Capus, tradusd de d. Emil Fagure, sub nu-
mele de « Oh, Bdrbatii!...» Bine intocmitd, cu
situatiuni picante,cu expresiuni si aluziuni st
‘mai picante side multe ori chiar scandaloase,.
si tradusd intr'o limba frantuzitd, aceastd co-
medie cred ci e prea find pentru publicul
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nostru, prea putin potrivitd pentru desvol-
tarea gustului lui si §! mai putin potrivitd
pentru moralizarea lui. '

Bérbatul poate sé-si ingele nevasta cit vrea,
ea trebue si tacd, cici numai astfel se poate
duce o cdsnicie cum se cade — iatd ideea, ce
desvoltd autorul. Enrieta Maubrun (d-ra Titi
Gheorghiu), dobindind convingerea cd bir-
batul sdu Eduard (d. Liciu) o insali, se des-
parte de dinsul, dar,—dupd oarecare peripetii
sidupd ce surprinde intr'un inceput de caven-
turd» cu Estela (d-na M. Cincurescu), amanta,
fostului siu bdrbat, pe Le Hautois (d. P.
Sturza), noul siu logodnic despre.care n’ar fi
crezut niciodatd cd o va insela, — revine la
sotul sdu.dintiiu si se impacd cu el, spre bu-
curia d-lui si doamnei Joulin, (d. Niculescu si
d-na A. Hasnas) pdrintii sii, si cu toate ci stie
cd va fi si pe viitor tot atit de ingelata.

Artistii, cu deosebire, la prima reprezen-
tatie, in afard de d-na A. Hasnasg, mi-au ficut
in general impresia unor Francezi... «de tini-
cheay, care, vrind si joace comedie, joacd
farsi, cu aere de tragedie. Au avut bune mo-
mente chiar atunci d-nii Niculescu, Sturza si
chiar d. Liciu, care insd nu prea avea tinutd
de clubman. D-na Ciucurescu prea aavut aere
de (erte-mi-se expresia !) «lelitd de mahalay,
iar d-ra Titi Gheorghiu a vorbit tot timpul cu

21
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un semiton mai sus decit trebue. La a doua
-reprezentatie d-nii Niculescu, Sturza, si chiar
si d-na Ciucurescu au fost mult mai bine ;—
de d. Niculescu putem zice chiar ci a avut si
distinctiunea, care se cere intr'o asemenea
comedie 7).

VIIL
! Joi, 29 Ianuarie 1904,

Marti seara, 27 Ianuarie, s’a reprezentat
pentru a treia oard comedia lui Capus «Oh
barbafiil..» Lume multd; desi deosebitd de a-
ceea de la'a doua reprezentatie, precum cea
.de la a doua reprezentatie era deosebitd de
aceea, ce asistase la prima. Fireste, in afard
de cazuri speciale, cu greu cineva s’ar simti
‘atras sd vind de doud ori la aceastd comedie
al cdreia interes sta cu deosebire in situa-
tiuni si aluziuni care «frizeazd» la fiece pas
1ndecenta

Reprezentatia primelor trei acte a suferit
foarte mult:artistii «s’aujenaty s sublimeze
—cum ar fi trebuit—replicele si situatiunile-
picante; mai mult scandaloase\decit picante,
ale acestei comedii: era din intimplare, de
fatd si M. S. Regina. Dupd ce insd M. S., edi-

~

1) Vezi si A unsprezecea bucatd,
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1

ficatd de Inalta moralitate ce se rdspindeste
in public de'pe scena Teatrului National, s'a
retras la sfirsitul actului IIl,—artistii nostri
si-au régis/it verva de la reprezentatia de-
Duminicd, cu prisos, i au dobindit meritate
aplauze.

E pédcat insd cd aceste aplauze nu s’au pu-
tut. resfringe st asupra cirmuirii. — Dar vom

reveni 1).
B

IX
Simbdtd, 31 Ianuarie 1904,

Aseard, Vineri 80 Ianuarie, s'a dat la Tea-
trul National, in folosul Societdtii drama-
tice, admirabila operd de artd a lui Caragi-
ale, « Oscrisoare pterdutd». Artistii au jucat
cu o vervd deosebitd si ne-au ficut nu numai
si petrecem o seard plicutd, dar ne-au sidat
emotiuni adevirat artistice, ce cu greu se do-
bindesc pe scena Teatrului nostru. Nu zic, fi-
reste, cd « O scrisoare pierdutd» n'ar fi putut
fi inscenatd si reprezentatd sl mai bine. Intru-
nirea publicd ar fi avut o Infitisare mai in-
teresantd, dacd s'ar fi vizut mécar un pir alb
sau o barbd, fie si neagré, la alegdtori. Cetd-
teanul Turmentat, minunat. reprezentat de
d.Brezeanu, ar fi putut arita ceva mai bitrin.

1) Vezi nota de mai sus. -
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Rolul «Zoitichii» ar fi fost mai potrivit pentru
o persoand de alt temperament decit d-na
Levanda-Chrisenghy, desi, si d-sa, l-a jucat.
cu constiintd si uneori chiar cu succes. De
asemenea, rolul lui Dandanache putea fi dat.
altui artist mai mlidios din fire decit d. Th.
Petrescu. D. Catopol, in rolul lui Farfuridi, ar
fi putut fi mai putin ¢jerpelity, cu atit mai
mult cd acest personagiu care-n’are treabs,
dar la cutare ord mai mult sau mai putin fixd
isi vede de anumeafaceri»: e un om de ordine.
De asemenea, cind si-a pronuntat discursul,
trebuea si se vazd cd imbecilitatea lui mo-
mentand era mai mult un efect al emotiunii.
Citeva insd din accentele, prin care isi mani-
festd existenta lui de cetdtean care tine gro-
zav la opiniile sale,au fost admirabil redatede
d. Catopol. Creatiuni mai unitare artistice ne-
au dat d-nii Brezeanu, (Cetdteanul Turmen-
tat), Niculescu (Catavencu), Soreanu (Pris-
tanda), cel d'intii cu rezerva mentionats.
mai sus.

Splendide momente a avut d. Nottara (Ti-
pitescu), mai cu seamd in scena cu Cata-
vencu. D-sa se pare insi cd avea trebuintd
de sufleur mai mult decis ceilalti. Foarte bine
d. Achille; as fi vrut insd si vorbeascd uneori
mai tacticos. Cel care a isbutit si-si «gri-
mezey mai bine personagiul a fost d. Carussy
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in Brinzovenescu. Paloarea bolndvicioasi este,
probabil, inventia d-sale si completeazd in
mod fericit creatiunea autorului.

In rezumat, si cutoate aceste observatiuni,
cred cd toti spectatorii au plecat cu regretul
cd va mai trece multd vreme pind si mai
aibd prilej de emotiuni alese, ca cele ce au
simtit la aceastd reprezentatie 1).

X

Mercuri, 4 Fevruarie 1904.

Aseard, Marti 3 Fevruarie, s'a jucat la Tea-
trul National, comedia « O noapte furtunoasd»
de Caragiale si Scinteea de Pailleron. In de-
licioasa comedie a scriitorului francez, d-na
‘Costescu a stiut sd redea desenul fin al stiri-
lor sufietesti, ce caracterizeazi pe Leonia de
Renat, cu preciziune si distinctie; in schimb,
d. Costescu n'a stiut s ne facd s simtim nici
una din finetele rolului lui Raul de Geran.
D-sa vorbeste sacadat, ca un manipulator de
telegraf, fird nuante, fird intentie clard in
intonatie : cum ar fi putut juca un asemenea
rol ? D-na Giurgea a fost bine, dar nu a avut
destuld fortd de viatd expansivd, si risul siu,
desl natural, n’a fost destul de plin. Vioae
si cu tranzitii firesti si fericite in glas, ne-ar
» 1) Vezi si A doudsprezecea bucala, a treisprezecea sia
Ppalrusprezecea.
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fi interesat si mai mult, dacd si-ar fi dat oste-
neala sd nu-si tind prea mult privirea in jos
si dacd ar fi privit mai drept, mai franc per-
soanele, cu care vorbea.

In « Onoapte furtunoasdy, aceastd comedie
cu unele trasuri de farsd, dar cu un fond su-
fletesc adinc si durabil, s'au distins d-nii I.
‘Petrescu (Titircd Inim#-rea) si d-nele M. Ciu-
curescu (Veta) si Brezeanu (Spiridon), dar cu

"deosebire d-nii L Brezeanu, care a ficut din
Ipingescu o creatiune vecind cu perfectiunea,
si Liciu, care, in rolul lui Ricd Venturiano, a_
redat admirabil teama, frica, groaza vecing
cu lesinul a acestui personagiu, cu o varietate
de joc de un firesc desdvirsit. Trebue si rele-
vim in jocul d-nei Ciucurescu justetea, cu
care a jucat in actele dinurmi: indignarea
in contra Zitii (<Tumi le faci toate !») precum
si caracteristica liniste cu care intimpind pe
Titircd si Ipingescu, care veneau cu sibiile
scoase. D. Aurel Petrescu, in rolul lui Chiriac,
aredat cuinteligentd partea sufleteasci falss,
cind acestaamenintd cu sinuciderea, siaavut
citeva intonatii pline de efect; totusi, luat in
totul, persoanasa par'cdnu e potrivitd pentru
acest rol care ar fi convenit de minune d-lui
Ciucurette. Singura patd adevératd in repre-
zentarea acestei comedii a fost d-ra P. Moor
in rolul Zitii, care isi permitea si schimbe
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textul siintona fals tocmai pasagiile cele mai
caracteristice. Cred ¢3, la o a doua reprezen-
tatie, inlocuirea d-sale si a d-lui A. Petrescu
ar fi necesara.

A fost ofericitd idee din partea Directiunii,
reluarea comediilor lui Caragiale, si sperdm
cd aceastd bund dispozitie va tinea cit mai
mult. -

XI

/

Joi, 12 Fevruarie 1904,

Duminicé, 8 Fevruarie, s'au reprezentat la
Teatrul National in matineu, « O scrisoare
pierdutdi» de Caragiale, pentru a doua oard;
iar, seara, « Romeo si Juliela» de Shakspeare.
Constat cu deosebitd plicere cd mai toti ar-
tistii nostri au tinut seama de unele obser-
vatiuni ce am ficut cu ocazia primei repre-
zentatii, si, desi jucau intr'un simplu «mati-
neu»,si-au pus toatdinima in jocul lor si ne-au
dat impresia unei reprezentatiiideale. D. Bre-
zeanu insd se pare cd tot nu s’a convins ¢
Cetdteanul Turmentat nu trebue sé aibé o in-
fatisare prea tindrd si si-a conservat «faso-
nul» de la prima reprezentatie. De asemenea
si «punerea in scend» a Intrunirii publice a
rdmas tot aceeasi. E greu sd te lupti cu tra-
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ditiunea !—Incd o observatie: crede serios
Directiunea cd «O scrisoare pierdutd», cu
toatd perfectiunea ei artisticd, e potrivitd
pentru spectacole la care asistd atitia copii ?

Ori cum ar fi, acest spectacol a fost supe-
rior celui de seard, fiindecd n'a fost insotit
de deziluzia, ce am simtit-o la aceasta din
urmé. S'a dat « Romeogsi Julieta» cud-na Giur-
gea in rolul Julietei — se pare pentru prima
oard,—si cu d. Demetriad in rolul lui Romeo.
Am asistat la cele mai insemnate scene ale
acestei drame.si trebue s'o spun hotérit :
debutul d-nei Giurgea n'a fost fericit. D-sa
este ficutd pentru rolurile de «genre» : ma-
rea si adinca pasiune nu-si poate gisi locul
fntr'un corp atit de delicat, cu o respiratie
atit de scurtd si superficiald, cu niste mis-
cdri cu oarecare gratie, dar prea volubile,
fird varietate si fird plasticitate.

E drept, d-sa vorbeste frumos, clar, cur-
gitor—dar sonoritatea vocii sale e prea in-
tr'una cristalind si cu greu se nuanteazi,
scipdrind sau intunecindu-se in momentele
de pasiune si de durere. E drept, infitisarea
sa e simpaticd, dar e prea amignondy pentru
o eroind —si, In orice caz, greu accepti pe
cineva din simpatie, cind cauti mai intii de
toate talent.

D. Demetriad mi s’a pirut cam rece. A
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fost prea bine insd in scena cu périntele Lo-
renzo, dar trebue si se invete si cazi mai
firesc si mai cu elegantd.

Un excelent'Mercutio mi s’a parut d. Cos-
tescu: cu toatd vorba sa sacadatd, a prins
adevirata intonatie a acestui personagiu sia
tinut-o cu consecventd de la inceput pind la
sfirsit. :
XII.

Joi, 19 Fevruarie 190%,

Luni seara, 16 Februarie, s'a reprezentat la
Teatrul Liric, de citre trupa francezd a d-nei
Jane Hading, «Sapho» de Alphonse Daudet si
A. Belot, iar Marti seara, 17 Fevruarie, «La
seconde M-me Tanqueray» de Pinero, in care
rolurile principale au fost tinute de d-na Ha-
ding si de d-nii Duquesne si Arnaud. Pe semne
cd mi-e gustul cu desdvirsire pervertit, din
momentul ce aceste doud drame, «cotate»
— se vede — asa de mult pe scenele celui
mai civilizat oras al lumii, m’au lisat abso-
Iut rece. M'au mirat, dar nu m’au miscat.
«Saphor, scoasd dintr'un roman, ca si « The-
rése Raquin» '), prezintd aceleasidefecte, ca si
aceasta, in minus spectrul macabru si inplus
0 scend, in care Sapho, in paroxismul unei

1) Vezi A paira bucald.
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exasperdri isterice, aruncd in capul amantu-
lui sdu, o intreagd garderohd de rufe, care, din
fericire, erau spilate.

«La seconde M-me Tanqueray» e 0 dramd
plind de conversatii absolut inutile iin care
nu se deseneazi un oarecare interes drama-
tic decit In ultimul act, dest atunci fird mo-
tivare serioasd si cu un desnoddmint fird nici
o preparatie. Amindoud aceste drame auin
comun faptul cd ne prezintd doud tipuri de fe-
mei,,detracate una istericd si alta smintita,
care se manifestd prin impulsiuni mecanice,
fird substrat sufletesc apreciabil, de care ne
mirdm si pe care nu Je pricepem.

Din aceastd pricind, peripetiile, prin care
trec, nu ne miscd, cu atit mai mult cu cit
autorii nu ne fac si simtim deloc necesitatea
faptelor personagiilor lor. Asa fiind, fireste,
d-na Hading n’a putut si entusiasmeze cu a-
devirat sala, desi d-sa este o artistd.de o
reald valoare. Si, de sigur, si simulacrul de en-
tusiasm ce s'a remarcat ar fi fost mult mai
scdzut, dacd d-sa n’ar vddi un temperament
specific frantuzesc modern, apreciat foarte
mult la noi,—In care distinctiunea, eleganta
si gratia clasicd este inlocuitd cu un fel de
¢sans géne» cu... «chicy, care in realitate nu e
altceva decit dovada cd democratismul fran-
cez a izbutit si dea savoarea sa particulard
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sigesticulatiei, si sd o impund cacvintezenti
a gratiei, distinctiunii si elegantei moderne.
Marturisesc cd mi-e greu si renunt la formele
vechi ale gratiei, iar ¢it pentru aprecierea mai
circumstantiatd a talentului d-nei Hading, —
desl aceasta nu-i poate face nici cald, nici
rece— astept ca d-sa si se manifeste in alte
drame unde sd fie vorba mai mult' de psico-
logie decit de patologie siin care impulsiunea
fizicd si fie Inlocuitd cu nuanta find si adincd
a sufletului omenesc.

XIIL
Vineri, 20 Fevruarie 1904

Miercuri seara, 18 Fevruarie, s'a reprezen-
tat la Teatrul Liric, de cdtre trupa francezd a
d-nei Hading, «Maitre de forges» de Georges
Ohnet, iar Joi seara, 19 Fevruarie, « La chdte-
laine» de AlfredCapus, curolurile principale
tinute de d-na Hading si de d-nii Duquesne,—
cam bétrin pentru rolurile juvenile, ce tinea,
dar plinde vervéd,—Barré si Arnaud. Cea dintii
este o melodramd, cam Invechitd, rdu cons-
truitd; scoasd din romanul cu acelas nume si
s'a jucat si la noi sub mumele de «Mindrie si
amory. Are insd citeva scene intr'adevir mis-
citoare in actul III si IV, in care Claire Beau-
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lieu (d-na Hading) isi aratd, cu discretiune si
cu o tensiune sufieteascd continutd, recuno-
stinta, In care striluceste amorul cel mai
puternic, citre birbatul siu, Derblay (d-1 Du-
quesne), pe care-1 ofensase si-1 depdrtase de
lingd dinsa din chiar prima zi a cisdtoriei.
Cu aceastd ocazie mi-am verificat pe deplin
parerea in privinta artei d-nei Hading. D-sa
place femeilor pentru cd e pariziand, iar bar-
batilor, pentru ci e femee, dar nu e in rea-
litate o mare artistd, dupd cum spune afisul-
reclami. D-sa n'are imlddierea, ce sé cere de
la un adevirat talent dramatic. In fiica mas-
chizei de Beaulieu, se vedea din cind in cind
gesturile de «faubourgy ale istericei Sapho
si ale nebunei M-me Tanqueray, iar demni-
tatea plind de distinctiune, ce ar fi trebuit s'o
aibd, era deseori chmté, prin izbucnirile de-
zordonate ce caracterizd pe acele personagii.
In genere, joacd bine stirile sufletesti, care cer
o voce in notele de jos, cu rezerva ci se a-
fecteazd uneori declamind rar siliric tocmai
cind nu trebue, 5i pe acelea, care se manifestd
prin izbucniri impetuoase. Dar ceea ce nu ne
face si simtim sint tocmai stirile sufletesti in-
termediare si trecerea de la cele continute la
‘cele'impulsive. De aceea, de multe ori jocul
siu mai mult'ne surprinde decit ne misca.
Dar dacd nu are calitdti de mare artistd,
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are calitdti, cum spuneam, de femee care
place—prin staturd, prin proportii, prin voce,
prin mers, prin misedri, prin imbréciminte,—
si cei mai multi uitd bucuros pe unele pen-
tru celelalte, sau le confundd pe amindoud
intr'o singurd admiratie, ceea ce tot acolo
vine. Nu e vorbé, nici d-sa nu cere mai mult!

Dintre dramele reprezentate pind acum,
comedia lui Capus a fost cea mai bine jucati.
D-nii Duquesne, Barré si Arnaud au fost vred-
nicii «secondanti» aid-nei Hading; dar regret
cd din pricina unui sireag de enorme palirii
feminine, care se ingirase in dreptul meu sise
«balansauy, una dupd alta, ca si urméireascs
jocul de pe scend, nu m'am ales mai cu ni-
mic si am fost nevoit ¢4 plec fnainte de ac-
tul IV. Avis Agentiei, carea gisit de cuviints
s4 dea presei bilete tocmai in banca cea din
urm4 a fotoliurilor de orhestrd !

XIV.
Vineri, 27 Fevruarie 1904%.

De vreo siptimind si mai bine se repre-
zint4 la Teatrul National aproéape in continuu
feeria « Palru sdbiiy, prelucratd si localizatd
in 14 tablouri dupd «Les quatre fils Aymony,
— de citre d. Ludovic Daus. E o dramd care
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nu are pretentia de a ne interesa nici prin in-
trigé,vnici prin caractere, nici prin moravuri,
nici prin stiri sufletesti adinci si adevérate.
Ea se adreseazd cu deosebire la simturile, nu
la sufletul nostru, si nu are altd pretentie de-
it de a procura sensafii, iar nu sentimente,
estetice. Singura cerintid pe care trebue si o
indeplineascd o asemenea operd este ca ea si
nu destepte in noi decit sensatii vii si sind-
toase, iar sentimentele, pe care intimplitor
le cuprinde, sé nu fie strdine de sentimentele
noastre de oameni $i de Romani.

Din momentul ce indeplinesc aceste condi-
tiuni — si «Patru sdbii» le Indeplineste —
feeriile nu numai cd nu falsificd gustul, dar
contribue la desvoltarea lui, mai mult, de si-
gur, decit operele de arta rafinatd cu fond
abject ca Of-urile si Uf-urile, ce s'au jucat pe
scena Teatrului National, in aceasty sta-
giune. E mai bine pentru publicul nostru si
vadd costume din trecutul istoric, sau chiar
exotice, numai si fie frumoase; danturi si
obiceiuriroménesti sau exotice, cintece amu-
zante streine saunationale, tablouri magice,
furtuni pe mare, etc., care incintd ochiul, de-
cit literaturd cu pretentii, care injoseste ini-
ma. Si Directiunea a ficut bine montind«Pa-
Iru sdbit» si mentinind-o atita timp pe afis.
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Dar ar-fi si mai bine, dacé pe viitor i s’ar a-
duce unele Imbundtitiri, usor de introdus.

Astfel, la sfirsitul tablouluiIV,n'auniciun
sens uralele poporului, pe cind cei patru fii
duc in bisericd pe mama lor in agonie. Inte-
leg urale la venirea fiilor, cfnd incd foporul
nu stie ce-i asteaptd In curtea mindstirii ; la
urm4 ar trebui si Ingenuche cu totii. Uralele
stricd tot efectul. —Textul cupletelor zise de
d-nii Cincurette si Carussy ar trebui Inlocuit
cu altul mai scurt si mai spiritual. Hazul, cu
care sint zise, ar putea fi indoit, dacd ar avea
alte versuri. Se vede c4 autorul n’are de loc
verva comicd in cintece si ar trebui—fir4 su-
parare!l—sd pund pe altul si ilefacd.—Artre-
bui iardsi ca si evite gresala de a pune si se
petreacd fapte a cdror explicare vine tocmai
mai tirziu. E un defect pe care d. Daus l-ar pu-
tea usor remedia. Tot asa ar trebul si caute
a daun fel de explicare la tot ceea ce se
intimpld pe scend. In minunatul tablou al
furtunii nu Intelegem de ce stincile intrd in
scend si se miscd dupi ce se lumineazd de
ziud. Ar trebui ca ele din capul locului s& fie
pe scend, bitute de valuri, iar miscarea lor
sd Inceapd, numai dupd ce s'ar vedea, din
vorbirea celor patru frati, cd acestia an in-
vocat in ajutorul lor vreo putere suprana-
turald oarecare.
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In privinta jocului artistilor, cu plicere
trebue s& relev comicul séndtos, firesc si fird
pretentii al d-lui Ciucurette, care e unic in
felul siu. Comicul siu are o savoare parti-
cular roméneascé, care va fi din ce in ce mai
remarcati si gustats si va face dintr’insul un
artist cu adevédrat popular — si in sensul cel
mai bun al cuvintului. D. Carussy, in rolul cé-
lugdrului imbecilizat de alcoolism, mi-a rea-
dusinminte perfectiunea,cucarea jucat rolul
unul tdran naiv din « Taina spovedaniei» 1):
in rolurile personagiilor, la care mintea dea.
bia licireste, d-sa este neintrecut. Trebue sd
relev si excelenta jocului tindrului Mih-
lescu, care, fird s zicd nicio vorbd, tine in-
cordatd atentiunea publicului, un intreg ta-
blou, in rolul nenorocitului ovreiu dus la
teapd. E un tindr de viitor si trebue incurajat.
M’a impresionat si jocul d-lui Mirculescu
care, in acelas tablou, a izbutit si ne facd
sd simtim cd nu asistdm numai la o sim-
pla feerie. A avut momente de veritabild e-
motjune, cind isi juca viata in zar, iar repe-
zirea sa in valurile riului a fost ficutd cu un
avint plin de sinceritate si adevir.

In genere, tablourile din Asia au fost foarte -
bine jucate si nu putin a contribuit la aceasta

1) Vezi A treia bucald,
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personagiul grotesc al lui Abdul Mulgi Pasa,
reprezentat prin d. Achille,— care ar fi fost
bine de tot, dacd n'ar fi pronuntat din cind in
cind unele cuvinte cuaccent prea romanesc,
— i acela al arabului mut, reprezentat prin
d. St. Petrescu, foarte volubil si amuzant..
Sfirsitul tabloului cu zarufile trebuea ins#
jucat mai expresiv.

Momente de adevdratd cdldurd a avut si
d. Demetriad in tablourile din urm4. In rolu-
rile, unde e vorba de manifestdri energice sau
moralicestedezordonate(precum s'a ardtat in
rolul lui Coroian din « Licrdmioare»),d-sa stie
s4 dea poezie personagiului, ceea ce nu e pu-
tinlucru. O neasteptatd impresie mi-a ficutd.
Livescu. D-sa a stiut sé dea un «cachety par-
ticular lui Stefan cel Mare, in care ne-a ficut
si simtim putere, dispretsi blazare. Nu e
Stefan cel Mare, dar e un personagiu care di
o impresie ce-ti rdmine. Pour «la bonne bou-
chey, relev jocul sobru al d-nei Giurgea, care
s'a ardtatsenind, naivd si plind de sperante
mari, ce nu-i pot turbura totusi modestia na-
turald ; precum si gratia, cu care d-rele Voi-
culescu, Popescu, Zimniceanu si Ricoboni,
au reprezentat pe cei patru demoni.

Dacd « Patru Sdbii» ar avea ceva mai
putine tablouri si o mai clardlegdturd in ex-

22
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pozitia faptelor, ar i una din cele mai vred-
nice de jucat feerii pe scena Teatrului Na-
tional. !

XV.

Joi, & Martie 1904.

Marti seara, 2 Martie, s’a reprezentat la
Teatrul National pentru prima oard — si spre
stupefactia publicului—« Principesa de Bag-
dady», comedie In 3 acte de Al. Dumas-fiul, fm-
preund cu cunoscuta comedie intr’un act a
d-nei Mateescu-Ciupagea, « Noaptea de Paste».

« Noaptea de Paste»,cu cares’ainceput spec-
tacolul, contine un singur moment adevérat,
— momentul final si de efect, cind Radu (d.
Demetriad), auzind firs si fie vizut, pe mitu-
sa sa, cucoana Sultana, (d-na L. Mérculescu),
cum insultd pe Olga,—fata siracd, pe care el
osedusese, — uitd orice stimd ce avea pentru
dinsa, renuntd brusc la speranta mosteniriisi
pleacd si se cidsdtoreascd cu Olga, Dar toate
personagiile si Imprejurdrile sint artificial
combinate, si nu stiu dacd efectul final res-
cumpdrd impresia de fals, ce ne-o lasd scenele
anterioare. Aceastd impresie s’a ficut si mai
mult simtitd prin modul oribil, in care au ju-
catd-nele Mirculescusi Singurof, care au fost
de o vulgaritate nesuferitd. Au fost persona-
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gii de vicleim... fird perdea — nu de teatru.
Bine a fost d-na Demetriad, cu tot rolul stin-
gaciu, pe care trebuea si-1joace, si mai bine
d. Demetriad, care, fird si aibd destuld cil-
durd, totusi si-a nuantat bine personagiul.
Pasabil d. Méirculescu.

« Principesa de Bagdad » este o vechitur§
«nesfiratiy, plind de povestiri, povesti si tira-
de, jumitateromanticd, jumatate moderni—
si pe deasupra riu tradusd. Intr’'insa autorul
vrea sine arate luptele sufletesti ale unei fe-
mei risipitoare, Lioneta (d-ra E. Mihdilescu),
flica naturald a printului de Bagdad (Bagdad
in Turcia Asiaticd!), — care, binuiti pe ne-
drept de hirbatul siu, Jean de Hun (d. Mér-
culescu), se indirjeste in contra lui, face tot
posibilul ca si-1facd s creadd cé este, de-
sl in realitate nu este, amanta Iui Nourvady
(d. Nottara), care, dupd ce-i plitize datorii de
un milion, i mai cumpérase un palat penume-
le ei, 1i ddduse apoi alt milion in aur si pe de-
asupra li 14sase siprin testament toatiaverea
lnide 40 demilioane,—si ajungechiarpepunc-
tul de a tugi cu acesta deabinele, si ar fi si fu-
git, dacd autoruluinu i-ar fi trebuit un desno-
ddmint.. migcitor. Anume, tocmai in acest mo-
ment, autorulii scoate in cale, caun «deux ex
machlna»pe fiul ei,Raul (Mica Lugica Singurof)
bédeat de 8 ani, il pune sd i se atarne de git cu
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drag, face pe'Nourvady si-i dea branci (cein-
genios!)pentru cd intarzia fugalor, si izbuteste
sd trezeascd in sufletul femeii, aproape pier-
dute, dragostea de mama. Atuncirisipitoarea
Lioneta se revoltd de fapta lui Nourvady, il iz-
goneste, pune pe Richard, (d. Achille), omul
de afaceri,sd vinzd scrisorile tatdlui séu (prin-
tul, de !) pe 500 000 de franci, plus palatul in
care locuea, ca si-si pliteascd datoriile, re-
nunti la palatul diruit de Nourvady, la mi-
lion, la speranta celor patruzeci de milioane,
la tot ce avea, cade in genunchi lui bdrbatu-
sdu si-i cere ertare cd l-a mintit si doreste o
viatd modestd si sdiracd !!!...

Felicit — de trei ori félicit — pe Comltetul
teatrului si, fireste, si pe Directiune, ¢i a in-
ceput si nefacd €4 pricepem directiva dupi
care se conduce in alegerea operelor dramati-
ce, ce trebuesc jucate la Teatrul Nationall Si-i
mai felicit pentru alegerea protagonistelor.Fi-
reste , dacd-i bal, bal si fie ! Si bal a fost cu
d-ra Mihiilescu, in rolul Lionetei: vorbea par”
ca manca land, se incurca, c¢ind ti-era mai
drag (vorbi s4 fie!), si pe-asupra mi se pare
cd mai avea si guturaiu (ceeace dealtminteri
nu e_vina niménuil!). Picat de jocul celorlalti,
cici n'an putut si steargd impresia genera-
14, ce se degaja din jocul eroinei. Am remar-
cat totusi, cu tot curiosul siu mod de a vorbi
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cu filcile strinse, jocul d-lui Nottara din ac-
tull, in care ne-a ficut si simtim ciuddtenia
personagiului Nourvady ; apoi sobrietatea si
discretia d-lui Achille in rolul lui Richard in
actul III ; hazul povestirii d-lui Carussy (Go-
dler, prietenul casei), precum si buna nuan-
tare a unor replice ale sale. D. Marculescu, in
rolul lui Jean de Hun, mai cu seamd in actul
II, a avut o tinutd naturald si peste tot — din
cind in cind — accente convingdtoare. D. A-
urel Petrescu (Trévelé, celilalt prieten al
casei) se grimase riu de tot: se vedea bine
cd barbamare, ce avea, nu face partedin fiinta
sa, iar vorbirea ii era rece si fird nuantare.
De mica Lucica nu pot s zic decit bine si
bravo !... Uitasem pe d-1 Bulandra. D-sa, in ro-
lul comisarului de politieainteresat prin glas,
prin vorbire clard si prin jocul siu cumpétat
si demn. A fost foarte bine : ficea iluzie — si
aceasta e totul in infitisarea unui rol.

XVL

Joi, 11 Martic 1904.

Marti seara, 9 Martie, erau si se repre-
zinte la Teatrul National doud opere drama-
tice de d:na Constanta Hodos: «Mintuire»
intr'un act si «Awr!l..» in patru acte. Din
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cauze neprevizute—sau previzute!—s'a re-
prezentat numai cea de-a doua, iar in locul
celei d’intii s'a dat «Scintceay lui Pailleron,
cu d-na Costescu,d-na Giurgea si d-1 Costescu,
care au jucat aproape cu aceleasi defecte si
calitdti, ca siin rindul trecut. Zic aproape,
pentru cd, bunioard, d-na Costescu a fost si
mai bine ca intiia datd, desi tocmai pentru
cd a fost mai bine s'a véizut mai usor ce-i mai
rimine ca si se apropie si mai mult de per-
fectiune, care trebue si fie idealul tuturor. In-
tondrile, prin care si-arati necazul contra
lui Raul si mai cu seamd in contra Toanetei
ar trebui si fie ceva mai putin accentuate,
ceva mai cestompatey, ca si zic astfel. Ceea
ce trebue si admirdm in Toaneta este toc-
mai finetea ei, cu toate cd e sburdalnicd—si
aceasta nu o putem face, dacd nasa sa cautd
s4 dea pe fatd prea mult ce se petrece in su-
fletul sdu.

Si d-na Giurgea, in rolul Toanetei, a fost
mai bine decit in rindul trecut—si-tocmai
de aceea is’auvdzut maibinelipsurile. D-sa
accentueazd prea mult stirile sufletesti du-
reroase. Spectatorii trebue sd se bucure ci
s’au intimplat lucrurile, asa cum s'au intim-
plat, dar pentru aceasta trebue si nu vazi
¢d Toaneta sufere. Si d-na Giurgea mis'a pi-
rut c¢d prea mult o reprezintd suferind.
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De d-1 Costescu nu pot zice ¢4 a fost mai
bine, ci mai putin riu; de aceea e de pri-
sos orice observare criticd : ar fi mai bine si
se lase de acest rol, dacd mai are altele.

In cAur!l..», despre care voi vorbi Lunea
viitoare!)—o drami fioroasd, ce s'a reprezen-
tat in aplauzele, probabil de ocazie, ale ga-
leriei si in risetele cu hohot ale parterului, —
nu s'a remarcat, din pricina neinsemnéatdtii
sufletesti a personagiilor, decit extinctiunea
de voce a d-rei Gheorghiu si naturalismul
perfect al d-lui Nottara.

D-1 Nottara, in rolul lui Gheorghe Nistor,—
un batrin de 80 de ani, chinuit de suferintele
mortii, ce se aproprie, si de frica sd nu fie cil-
cat de hoti, — ne-a ardtat cu ce exactitate
stie si ne infitiseze oroares mizeriei fizice.
Ne-a ticut si vedem cit de bine Gheorghe
Nistor tuseste, gijie, sforde, cind mai gros cind
mai subtire, cind mai greu cind mai liber,
cind mai innecat cind mai suerat,pind ce se in-
neacd, horcide, se rostogoleste si moare.A fost
admirabil, ag putea zice neintrecut d-1 Not-
tara! Dar cu cit a fost mai admirabil din punc-
tul de vedere al realismului, cu atit s’a ard-
tat falsitatea artisticd a acestui joc. Un ar-
tist dramatic nu trebue si uite c& misgcérile

Vedl A saplesprezecea bucald.
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sale, infitisarea sa, vorba sa, nu sint decit ni-
ste mijloace princare ne face si pitrundemin
sufletul personagiului, ce reprezintd. Aceasta
e tinta. Dar tocmaide aceea origice mani-
festa refizicd prea pronuntats, orisice imita-
tie prea.de aproape a naturii este un defect.

Pe noi nu ne interesa tusea si sfordelile
bolnayului, ci sufletul lui, si d-1 Nottara prin
jocul s#u—Iimi pare rdu s'o spun—nu m'a fi-
cut si simt acest suflet. Pot si-1 felicit deci,
dar nu sd-i multumesc!

XVIL

Vineri, 12 Martie 1904,

Aseard, Joi 11 Martie, s’a reprezentat pen-
tru prima oard, pe lingd cAurl...» care se di-
duse Incd o datd Martea trecutd, o a doua lu-
crare dramatici a d-nei Constanta Hodos,
« Mintuirey, «piesiy intr'un act. Avocatul Co-
dreanu (d. Sturza, in Tocul d-lui V. Leonescu,
care e bolnav), fiind cuprins de dorul sotiei
sale, Zoe, (D-na Demeétriad) cu care duce cis-
nicia de vreo zece ani, dar, maicu seamd, de
al fiicei saledin prima cisitorie, Veturia (d-na
Achille), acum fatd mare, — isi intrerupe
deodatd cura ce ficea la munte, vine pe ne-
asteptate acasd si afld de la Ilie (d. Carussy)



NOTITE . 345

servitorul sdu, cd, in lipsa lui, un necunoscut
se furisa noaptea in casi la el.

El nu tine insi seam4 de aceasta, ¢i mai
mult se mir4 c4 atit sotia cit sifiica lui sint
surprinse de venirea lui ; ba, vizind cd Zoe
acuzd pe Veturia de neascultare, Incearcd si
le impace punind pe Veturia si sirute mina
Zoei. Afl4 indatd de la Zoe, care se infuriase
si mairdudin cauza felului cum fiica sa vitre-
g seexecutase, cd Veturia primeste oarecare
«adoratoriy, dar, el, privind in ochii fetei, pri-
cepe cd ea nu e vinovatd, ¢monologheaziy in
contra femeii sale, si-aduce aminte de viata
fericitd, ce ducea cu zece ani mai inainte cu
flica sa, apoi goneste furios pe Ilie, care ve-
nise si-si continue povestea cu omul miste-
rios, isi imbritisazd cu iubire fata, si-o min-
gle, iar, cind femeea lui reintrd, elfuge din
odae, ca si n’o priveascd in fatd.

Astfel omul nostru di prilej Zoei ca s3 se_
explice cu Veturia, si-i impute ¢4 i-a izgonit
amantul printr'o scrisoare, s§ o invinovéitea-
scd cl-i e rivald si sd o facd, spre mirarea pu-
blicului, s§ cad4 lesinatd spunindu-i ¢4 ma-
ma ei, pe care o credea sfinté, a fost o femee
pierdutd. Atunci tatil se intoarce, isi imbra-
tiseazd fiica si goneste, scurt si fird explica-
tii, amenintind-o s4-i spargd capul cunu stiu
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¢e, pe Zoe. Cu. alte cuvinte se mintueste—si
cu aceasta se mintueste si «piesa».

Toatd drama std in conflictul dintre Co-
dreanu si nevasté-sa, dar autoarea a evitat si
ni-1 reprezinte. Codreanu vorbeste singur in
contra Zoei, cind ea nu e fatd, fuge cind ea
vine, iar cind se intoarceinapoi, oia la goani.

Autoarea nu ne aratd decit conflictul se-
cundar dintre Zoe si Veturia, dar acest con-
flict este de o rard indelicatete si vulgaritate,
si nu meritd sd fie reprezentat. La urma ur-
melor ne alegem cu impresia ci Codreanu isi
iubeste fata peste misurd si o risfati. Ei si,
ce ne pasd noud ? Aceasta, in loc sd ni-i facs
simpatici, ne indispune, si in confra lui, si in
contra ei,—ceea ce de sigur nu a'fost deloc in
intentia autoarei. E de ajuns ca el si seuite
in ochii ei pentru ca indats si vadi ci eanu
e vinovatd si si conchidd in acelas timp, fird
-govdire si cu o convingere deplind, ci sotia
lui e vinovatd. Nu-si mai da osteneala si facd
nici o cercetare. Confirmarea din partea Ve-
turiei, i prin cuvinte precise, nu numai prin
priviri, gesturi si reticente, nu mai adaugi
nimicla convingerealuisie de prisos.Dela Ilie
nu vrea si afle nimic, siintervenirea luieia-
rdsi de prisos. De prisos esi fugalui dinaintea
Zoei; — el ar putea s’o goneasci indatd, cici
faptul cd, revenind, gdseste pe Veturia lesina-



NOTITE . 847

td, nu-i mai sporeste intru nimic convinge-
rea, ce-si ficuse. Un moment nu-i vine gin-
dul c& poate se insald, cd fiica sa, pentrucd
avusese o mamé care nu fusese un model de
virtute, putea prea bine s fi mintit, ci chiar
dacd ar fi fost adevirat, poate cd Zoe incd nu
cidzuse... Autoarea nu are grijd micar si ne
facd si vedem cd Codreanu binuise de mai
inainte vreme ci Zoe nu e femee de treabi.
El acceptd tot orbeste si—erte-mi-se expre-
sia — ¢prostestey.

«Prostii» insd sint eroi de gomedie, nu de
dramd. D-na Hodos, precum se va vedea si
din analiza dramei ¢ Aurl...» nu pricepe si nu
stie si redea poezia voinfei, care este esenta
arteidramatice. Frimintarea sufleteascé, mo-
tivarea adincd a actiunii eroilor sii lipseste
cu desdvirsire din lucrdrile sale dramatice.
Cu limba curatd si aleasd, ce are, ar fi putut
din « Mintuire» si facd o nuveld interesantd ;
d-sa insd a crezut cd e bine si-i dea forma di-
alogatd sia ficut odrami nuli... S mé creadi
autoarea, cd-i vorbesc cu toatd sinceritatea
unei perfecte onestititi literare: si nu se im-
bete de tdmiia, pe care ziarele i-o aduc cu
profuziune. Fiecare intelege prietenia cum
pricepe. Dar, dacé tine cu adevirat la arta sa
si la reputatiunea sa viitoare, asculte vocea
celui ce iubeste arta in sine, ori de unde ar
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veni, si mediteze adinc asupra mijloacelor
sale proprii. Se va convinge atunci cd terenul
siu adevdrat este novelistica sicé, orice timp
intrebuintat pentru dramd e un timp pier-
dut. S§ nu-si rdticeascd talentul pe céi stre-
ine, cici desteptarea de mai tirziu va fi
crudi...

Venind lajocul artistilor, trebue si relevez
felul cum si-a interpretat rélul d. éturza,
care, desi cam nepreparat(si nue vina d-sale!)
a jucat cu o cdldurd neobicinuitd. D-na De-
metriad a trebuit s se lupte din greu cu lip-
sa de nuantare a rolului siu, dar si-a ficut
datoria in constiintd. Mai greu de sustinut a
fost rolul d-nei Achille, si s’a resimtit : fine-
tea de miscdri, de atitudini, ce cerea un ase-
menea rol mai mult de pantomind, i-a cam
lipsit. Bine si d. Carussy, dar prea aducea a-
minte pe feciorul, fost ciprar, din «Escadro-
nul 3.

XVIIL

Vineri, 19 Mariie 1904.

Aseard, Joi, 18 Martie, s'a jucat la Teatrul
National,« Hamlet in mina Turcilors,—vreau
si zic «Hotii» de Schiller, cu d-nii I. Dumi-
trescu si A. Barbelian, in rolurile lui Carol si
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Franz Moor ! S'a petrecut foarte bine, cu atit
mai mult cu cit si cea mai mare parte din
parteneri au fost la iniltime. D: Th. Pe-
trescu, care ficea pe bdtrinul Moor, zicea, in
avintul indignirii, «a furity in loc de «a
furaty. D. Decu ins& in rolul lui Spiegelberg,
l-a intrecut, cind a exclamat cu o convingere
martiald : «Miroase a postd cale de-o pu-
cioasdy !

A fost in tot teatrul o explozie de ris bine-
ficidtor, care a dispus mai bine pe public s&
asculte mai departe si cu mai multd indul-
gentd declamatiile «folfiite» ale d-lui Barbe-
lian, care, urmérit de fantome, se invirtea, ca
un titirez, intr'un picior ; precum si vecinic
tundtoarea vorbire, lipsitd de orice gradatie
si nuantare, a d-lui Dimitrescu care isi da
capul cind la dreapta cind la stinga, ca un
regulator de locomotiva.

Totusi sd fin drept. Decd Directiunea a ficut
rdu, cind a cedat stiruintelor acestor tineri
si i-a l4sat sd joace asemenea, sdrobitoare ro-
luri, care — intrucit priveste mai cu seamd
pe d. Barbelian—cer cu desivarsire alt tem-
perament; dacd a ficut rdu, discreditind Tea-
trul National cu asemenea, reprezentatii care
te face sd crezi ci esti la Herta ori la Dara-
bani,—nu trebue si trec cu vederea unele
fapte care aduceau aminte din cind in cind
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cd nu eram in cine stie ce colt de provin-
cie, ci chiar In sala Teatrului National din
Bucuresti. ' ‘

Astfel, trebue si relevez jocul din actul I
al d-lui Decu, care mai pé urmi a avut nefe-
ricirea si fericirea de a se face ridicol si in
acelas timp celebru cu acea exclamatie poz-
nasé. D. T. Bulandra, in rolul lui Hermann,
confidentul lui Franz, desi nu destul de ca-
racteristic in primele scene, a izbutit si ne
redea sobru si elegant si totusi cu multd cil-
durd ura si setea de rdsbunare a personagiu-
lui siu in contra stipinului lui. Fireste, d.
Demetriad n’are nevoe si fie relevat intr'un
rol atit de neinsemnat, ca acela al lui Schwei-
tzer. ' '

Nu tot asa d. Carussy, care, in rolul servi-
torului Daniel, a stiut minunat si sublinieze
prin naturalul siu; tot ridiculul jocului d-lui
Barbilian. Imi pare rdu insd cd d-na Deme-
triad, in rolul Amaliei, singura femee din a-
ceastd vijelioasd dramd, nu si-a nuantat mai
bine jocul si n’a ciutat cu tot dinadinsul si
dea mai multd viatd reald acestei creatiuni
cam schematice a dramaturgului german.
Mi-a ficut impresia cd joacd mai mult de
complezentd.

N'a fost rea nici povestirea d-lui Th. Pe-
trescu, dupd esirea din turn, — dar, pentru
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un rol atit de sentimental, cum e acela al ba-
trinului Moor, trebuea un artist ceva mai pu-
tin costeliv. Uitam pe d. I. Dimitrescu, care
desi, Tuat in tot, a ficut in rolul lui Karl Moor,
tot atit de putind ispravi ca si in Ruy Blas,
totusi s’a relevat cu oarecare calititi: vocea
in genere caldd si puternicd. Strigdtul de
groazd, cind a vdzut cd nenorocitul inchis in
turn era chiar tatdl siu, a fost foarte izhutit
si a infiorat cu adevérat pe public.

Dar d-sa crede ci rolurile mari std numai
in voce, si de acl incumetarea sa juvenild de
a cduta cu orice pret si le joace. Aceasta e
0 mare gresald, si ar trebui tinut in loc, pind
ce va pricepe cd, sprea juca cu succes ase-
menea roluri, mai trebue si pdtrundere psi-
cologicd si cultura, care acum 1i lipseste.

XIX.
Marfi, 6 Aprilic 190%.

Aseard, Miercuri 7 Aprilie, s’a jucat de
trupa francezd, in care striluceste d. Le
Bargy, o comedie intr'un act «Cotillon» si
drama in 3 acte « Le Marquis de Priolay, a-
mindoud datorite d-lui Lavedan, membru in
Academia francezd. Lisind la o parte pe cea
dintii, care nu prezintd nici o insemnitate,
cea, de a doua este un exemplu viu de gra-
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dul de decadents la care a ajuns literatura
si gustul francez. Sensualismul cel mai jos-
nic si cinismul cel mai revoltdtor este sin-
gura parte care trieste In aceastd dramd, iar
toate mijloacele, pe care le intrebuinteazi
autorul pentru ca si micsoreze efectul, ce-l
poate face asupra inimilor curate, este de o
falsitate tot atit de revoltitoare, ca si acel
fond cu adevédrat viu.

Zola cu brutalititile lui este un inger pe
ling4 sensualitatea rafinats a d-lui Lavedan!!
Si sint fericit s constat ¢4 publicul nostru nu
s’a ardtat de loc entusiast pentru acest fel de
literaturd, desi era un public de elit4.

Trupa in genere slabd. Nu era de trebuintd
insd de sldbiciunea celorlalti pentru ca si
se remarce calitdtile protagonistului, d. Le
Bargy. D-sa este un admirabil artist dramatic,
plin de inteligentd, cu o siluetd find si ele-
ga,nté cu miscdri de o rard distinctiune, cu
o voce caldd si armonioasd. Cind mi gindesc
insd la jocul siu, in mijlocul seducdtorului
tablou al intregului, observ oarecare pete:
partile, pe carea trebuit sd le spund cuo voce
prea ridicatd, au fost lipsite de gradatie ; au
fost de naturd mai numai fizicd, n’'au avut
legétulé cu starea sufleteascd, ce trebuea si
reprezmte Mai mult3 cumpétare in aritarea
iritatiunii sale maladive — mai cu seami cé
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reprezenta un tip prin excelentd rationdlist—
ar fi putut produce mai mult efect.

Nu pot s& incheiu aceastd notitd fird si
nu relevez incalificabila purtare a Agentiei
teatrale, care, desii se publicd toate anun-
turile, giseste de cuviintd s& dea presei, ba
ceea ce ¢ mairiu—si ceca ce dovedeste o cul-
pabild prezumptiune,—numai la o parte din
presd (ca,bunioard acestui ziar?),locuriasa de
putin favorabile in teatru. Dacd poate si se
lipseascd de concursul presei, n'are decit si
nu mai de alocuri;iar, daci nu-se poate lipsi,
ar face bine si dea locuri cuviincioase. Un
critic dramatic nu se duce la' teatru pentru
ca si poatd zice ci a fost si el acolo, ci pen-
tru ca sd-si poatd da seamd, cit mai in cu-
nostintd de cauzd, de jocul artistilor. Iar a-
ceasta nu se poate face decit din cele d’intfi
bdnci. Dacd Agentia are de gind si continue
astfel, sd ne-o spund mai dinainte, — ca s’o
stim si noi.

1) «Epoca»
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Sintem in pragul unei renasteri nous.
Ideile, simtirile, pornirile noastre proprii,
careatita vreme au stat amortite, inngbu-
site, troenite de stratul de idei, simtiri si
porniri aduse de civilizatia Apusului, in-
cep sé Incolteascd, sd mijeascd, sd spo-
reascd,—— si ici, si colo, si unde nu te as-
tepti—si sd easd laiveald,in lumina bine-
ficdtoare a constiintei nationale.

Semne premergatoare pentru aceasts
fericitd stare se ardtaserd multe si de
mult. Unele timpurii, dar fird putere; al-
tele puternice, dar nu destul de limpezi,
altele vii, dar superficiale. Niciodata insa
n’au fost atit de sincere si de pline de
viatd, atit de numeroase si de serioase,
ca astizi.

1) Acest articol se publicd aci, fiind animat de ace-
lag spirit care se videste siin celelalte articole din acest

volum, Dealtminteri a aparutimpreund i In acelas timp
cu ele in acelas ziar («Epocas).
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Céci, pretutindeni — in politicd, in fi-
nante, in economie, in stiintd, in litera-
turd si artd — grija de cidpetenie a fie-
caruia dintre noi este astizi ca si ne le-
gidm activitatea de nevoile reale ale po-
porului nostru, de manifestérile, princare
se dd pe fatd insusirile lui proprii, bune
sau rele. Epoca de oarbé imitatie s’a dus.
Nu totceea ce straluceste peste hotar este
idealul. Numai ceea ce vedem cé se potri-
veste cu insusirile si cu manifestirile
noastre de activitate, numai ceea ce poate
contribui la perfectia noastrd firad si ne
altereze individualitatea noastrd de po-
por — numai aceasta ciutdm -acum si
imprumutim din alte parti si sd cul-
tivam.

Temeiul activitétii il formeazé dar as-
tézi o cunoastere cit mai de aproape a.
fiintei noastre ca neam, si, nu atit in ma-
nifestirile artificiale de pe la orase, cit
in cele naturale, in adincd legiturd, cu
trecutul istoric, aga cum le intilnim in
masa poporului nostru de agricultori si
de péstori.
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E de prisosséd spunem cé aceastd schim-
bare de orientare in activitate este pre-
mergatoarea unei splendide epoce de re-
generare si de Intdrire nationald. Dar ceea
ce nu trebue sid pierdem din vedere e
faptul, cd o asemenea épocd nu poate
veni, sau, in orice caz, se poate intirzia,
dacd nu vom cduta si ne interesdm, cit
mai multi si cit mai mult, de toate ma-
nifestarile ce, constient sau inconstient, o
prepard si o anuntd.

Céci unele din aceste manifestari cer,
spre a se infaptul, numai sirguinta unui
singur individ, altele cer ins4 conlucrarea
mai multora ; unele se produc de la sine
si n’au trebuint# de nimic, altele insé nu
pot dédinui fird incurajare si ajutor; unora
le este de ajuns atmosfera sociald, cam
indiferentd, in care trdim, altele au tre-
buintd de o atmosferd calds, unde sé se
simtd indemnul si incurajarea sincerd.
E o datorie de bun romin s& urméirim
aceste manifestiri, sd ludm cunostinta de
ele, oricit de modeste ar fi, si s& contri-
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buim la imbunététirea conditiilor lor de
progres, cit mai dezinteresat.

Aceste rinduri ar putea servi de intro-
ducere la un studiu mai intins, in care ar
trebui si luém rind perind fiecare din ace-
ste semne, sd le punem in adevirata lor
lumind, si le ardtdm importanta siscide-
rile si s& tragem concluzii pline de spe-
rantd pentru viitor. E un studiu care tre-
bue ficut, si sper ci va fi ficut. Deocam-
datd Insd md mdirginesc si relevez una
din aceste sindtoase manifestari si si-i
ardtimportanta pentru viata sufleteascé
a natiunii noastre.

.E vorba delucrarea intreprinsd de un
tindr profesor de la Conservator, d. Chi-
riac, si de societatea corald ,Carmen®,
intemeiatd de dinsul.

Generatia, ce seridicd acum si din care
fac parte si eu, este — ca si aceea care
ne-a precedat — o generatie al cirui su-
flet a rdmas, in multe privinte, trist si
rece. Si se intelege usor pricina acestuilu-
cru. In scoald, noiaproape n’am stiut ce e
jocul: gimnastica cuparalelele, trapezele,
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inelele, ghiulelele ei, in loc s& ne.atrag,
era un obiect a,prc/)ape tot asa de plicti-
sitor, ca si latineasca si greceasca. Noi
n'am stiut ce e plimbarea : excursiuni
n’am ficut niciodatd; fiecare era lisat si
rdtéceascd pe unde l-o tdia capul, sé-si
desmeticeascd, cum o putea, mintea im-
bicsitd in timpul sdptiminii de reguli si
de nume proprii. Noin’am stiut ce e cin-
tecul : muzica vocald, cu imnurile ei imi-
tate dupd cintece streine, depértate de
coardele, ce puteau si rasune in sufletul
nostru, ne era tot asa de uritd, ca si gim-
nastlca Doar 1nd1s01p11na cene-o puteam
perm1te la aceste obiecte, ne maj desdiu-
na de ,plixisul“ lor. Plimbare, joc, cintec,
— ceea ce face ca sufletul sé se simté li-
ber si fericit in sine insusi, — noi n’am
stiut ce este. Si astfel am crescut rin-
duri dupéd rinduri, lipsiti de farmecul
adevirat al copilariei. Citi din noi stim
astdzi un cintec cum se cade ? Citi iu-
besc cu adevérat ,sportul®? Citi au pa-
siunea adevéirata a excursiunilor? Citi din
noi stim s& .petrecem, cind vrem si pe-
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trecem ?... Mi-aduc aminte cu groazi de
o intimplare din viata mea de student.
Peste o sutd de insi, entusiasmati de
viata noud, pe care miscarea nationald,
de curind inceputd, ne-o aruncase in su-
flet, am vrutsé imitdm studentimea ger-
mand Si ne-am dus s& petrecem impre-
und. La inmormintare se petrece mai
bine decit cum a petrecut noi atunci. Nu
stiam ce sa facem, iar cel ce vrea sa facé
ceva, ni se pirea stupid sinepldcut. N’am
putut si cintdm nici macar ,Desteapti-te
Romine“. Ne-am despértit plictisiti unul
de altul sin’am mai indrésnit s& Incercdm
asemenea experiente penibile. Formele
streine, In care ne ficusem educatiunea,
ne atrofiase avintul liber al vietei!

Am avut muzicd in programe, dar fara
formele musicale, cu care urechea i ini-
ma copiilor de romén se deprinsese la bi-
sericd, la hord saula petreceri intime;am
avut gimnasticd, dar cu miscéri brute,
dupé comandé, fird viata sufleteascé pro-
prie jocului cunoscut de acasd. Am dat
la o parte, prin scoala noastrd, tot ceea
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ce putea Intr'adevir si ne incinte si si
ne bucure, cintecul si jocul rominesc, pe
care toti il puteam pricepe, si-am adop-
tat muzica occidentald, jocurile nemtesti,
gimnastica stiintifics, cu imnuri trium-
fale trezite, cu omul sburdtor, cu sodro-
nurile si barurile fir4 noimi. Siastfel am
izbutit s& izgonim din sufletul copiilor far-
mecul cintecului si jocului, si s& scoatem
la lumind generatii triste si ,anoste“ cé-
rora nu le rdmine si se distreze decit
masa verde, discutia seacd si searbada,
sau desfriul fard veselie.

Dar vremile incep s& se schimbe. Oa-
meni care s& priceapé adinc aceasti ano-
malie se aratd. Si nu numai oameni care
s’o priceapd, ci si oameni care si se de-
voteze cu sirguintd si cu dezinteresare la
o operéd de indreptare, ce va libera tine-
rimea roméaneascd de visul rdu, ce i-a in-
tunecat constiinta cu forme stréiine, chiar
in manifestérile ei libere si lipsite de grijé.
Acesti oameni trebuesc iubiti si incura-
jati, pentru c& ei prepara fericirea adevé-
ratd a generatiilor de miine. Dacé suntem-
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noi tristi si searbézi, sé fie cel putincopiii
nostri veseli si deschisi! Dacé pe noi nu
ne pot lega decit! interesele aspre si,
dozordonate ale vietei, cel putin copiii
nostri s se lege mai omeneste intre ei,
prin ceea cee mai Inalt si mai dezintere-
sat in sufletul lor.

Aceste refiectii m’au facut sa simt o
deosebitd bucurie, ¢ind am véizut intro-
ducindu-se in scoli jocul de oind —desiar
fi trebuit s4 se mai introducs si altele—si
concursurile corale. Dar i mai mare bu-
curie simt acum, cind vid ci se ivesc oa-
meni care cautd si dea un suflet acestor
forme. Cici — spre a ne mirgini la mu-
zicd — zadarnic vei face concursuri co-
rale, dacd mai intii aceste coruri nu vor
avea ce sa cinte cu drag. Cu imnuri tre-
zite, cu imitatii lipsite de avint, cu cin-
tece In care nu se simte accentul mu-
zicei noastre populare, cu coruri biseri-
cesti, in care parfumul vechiu al muzicei
impamintenite de atitea veacuri in bise-
rica noastra este pierdut, printr’o trans-
pozitie pedantd- si fard gust, — nu vei
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putea sé dai viatd adeviratd unor ase-
menea laudabile intreprinderi. Manifesta-
rile nodstre ca popor trebuesc luate de te-
meiu. De acolo izvordste adevirata viats,
intr’acolo trebue sé-si indrepteze atentiu-
nea toti cei ce vor ca muzica s devind
un element de culturd si pentru noi.

Acest lucru l-a inteles deplin tindrul
profesor de la Conservator, amintit mai
sus. Els’a patruns de aceasté idee, si fira
sgomot, fird reglamé, numai insufletit de
mirirea ei, a putut sé grupeze prin pri-
ceperea, constiinta si zelul séu neobosit
o multime de tineri si tinere din Capitala
noastrd si i-a invitat sd aprecieze si s
se entusiasmeze de muzica noastré bise-
riceascd, de cintecele noastre de stea, de
doinele noastre de la tard, de toate ma-
nifestirile prin sunet ale sufletului ro-
ménesc.

El a avut rdbdarea si stringd de la
Roménii de pretutindeni—din Banat, din
Ardeal, din Bucovina — toate operele
'muzicale cu caracter popular; el insusi
si-a dat osteneala, punindu-siin lucrare
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toate resursele talentului sdu, de a in-
struna, scotindinrelief caracterul lor pro-
priu, admirabilele noastre cintece popu-
lare si bisericesti, colindele si cintecele de
stea, care lincezesc, ca si obiceiurile stré-
mosesti, sub loviturile intetite ale influen-
telor din afard. El a desfundat astfel un
izvor de apd vié din sufletul roméanesc
si ne-a dat un element mai mult de cre-
dintd innoi siin viitorul nostru ca popor.
Si e imbucurator cd a gasjt tineri si tinere
care sd-l inteleagd, si e induiosdtor séi
stii cé, desi cei mai multi sint lipsiti de
mijloace sidesi nu li se pliteste nimic, se
supun la disciplina maiestrului lor si vin
de doud ori pe sipt&mini, ca si cmte sub
directiunea lui. i tot asa de 1mbucurator
este cd aceastd lucrare intereseazi din ce
in ce pe mai multi roméni. In atmosfera
plictisitoare a productiilor muzicale, ce se
daula Ateneu sauin alte localuri, de mu-
zicanti mai mari ori mai marunti, si unde
mai mult aplauzul de convenientd inlocu-
este adevaratul entuziasm, — concertele
societdtii ,Carmen“au fost adevirate sir-
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batori. Simtiai cé se petrece ceva deosebit
de adinc in sufletul publicului si ca ceea
ce exprimé glasul cintdretilor este ade-
virata lui fiintd. Acest entusiasm este
semnul sigur c¢d inmuzica noastrd avem
un inceput de artd adeviratd — artd in
legdturd cu sufletul neamului nostru, cu
noi insine — arté fireascd si durabild, ce
poate s serveascd de temelu pentru o
desvoltare sindtoass a fiintei noastre de
popor in aceastd directiune. Acest entu-
siasm Inséd trebue si se intinda si s& cu-
prindi cit mai multe suflete. El trebue
sd devind un element permanent al at-
mosferei noastre sociale, care astizi e atit
de ingreuiaté. de preocupdri meschine.
Numai astfel de manifestiri pot dainui si
se pot desvolta in mod firesc.

Frumos si adinc e Beethoven; indu-
iosdtor si patetic, Chopin; incintdtor si
senin, Mozart; sguduitor si maret, Wag-
ner. Cel ce a ajuns in adevar sé se entu-
siasmeze de productiilelor,pastreze-si en-
tusiasmul : ele sintidealul céitre care tre-
‘bue s3 tinteascd orice culturd perfecti.
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Dar acest entusiasm sé nune consume tot
sufletul ; partea cea-mai puternici s’o pi-
strdm pentru productiile, neinsemnate dar
perfebte in felul lor, ale sufletului copili-
resc al poporului nostru. Cici numai prin
acestea putem ajunge la acelea.

Dar publicul de astézi, cu tot entusi-
asmul, ce a inceput sa-1 arate pgntru pro-
ductiile noastre populare, nu poate sa re-
nunte la obiceiurile contractate pind a-
cum. Si societatea ,Carmen®, care ar
vrea s& aibd cit mai multd lume la con-
certele sale, si-a. dat seama—se vede—
de aceasta si a ciutét si facd o concesie
vechilor obicinuinte. Astfel la concertul
ce va da peste citeva zile in sala Ateneu-
lui, cu surprindere am vézut, cd a hotérit
sé execute si multe bucati streine. S&
sperdm insé c¢& in curind ea se va simti
atit de bine sprijinitd de publicul nostru,
incit s& numal simtd nevoea de a face a--
semenea concesiuni. Si sperdm cd in cu-
rind ea isi va face gloria de a fl si de a
rdminea o societate corald cu caracter
specific romanesc, menitd si impuné tu-
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turor ceea ce este frumos, simplu si lim-
pede in muzica noastrd. Pind atunci, fie-
care bun romén si stie ci lucrarea ace-
stei societdti este nepretuitd pentru cul-
tura roméneascd si s se gribeascd s'0
cunoascd. Se va grabi atunci si s'o ajute,
fird nici un alt indemn. Cici ea are in-
tr'insa un suflet dezinteresat si frumos,
si un asemenea sufletnu se poate si nu
cucereascé si si invingd pe cel care si-a
dat osteneala sé-1 cunoasci.

——— it —
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Lipsa de valoare artisticd, 79; — Caracterizarea actiunii,
81; — Elementele educative, ce caprinde, 81; —Personagiu
bine reprezenlat, 85.

'Banul Miriclne, personagiu in «Banul Mér#cines, 81.

Barbellan, artist dramatic, 277; -348; 349 (r. 13, 14, 24); 851.—
Rivnié mai marc decit putintd 277; — Jocul siu in Franz
Moor din <Hofii», 349; 850.

Baruay, artist dramatic, 61 (r. 16, 21). — Momente caracteris-
tice din jocul siu In «Regele Lears, G1.

B:\rré‘, artist dramatic, 351; — 853.

Bauss y Tomajo, autor dramatic, 51.

Bayard A., autor dramatic, 806.

Biirbnlescn Ir. D-rn, artistd dramatici, 318. — Jocul s&u in Ve-
ronila Longina din «Nerone., 313.

Batrinli Tebanl, corul din «Edip reges, 46.-— Cum a fost repre-
zentat acest cor, 46.

Birsescu Agatha D-ra, artistd dramaticé, 1;—29; 35; 37 (r. 9, 22);
37; 38;—310.— Ce a scipat din vedere in privinta valorii
dramei «Therése Raquins, 35. — Jocul séu in Tereza din
«Therése Raquin» 36—38; — in «Fedoras, 310.

Dpckmesser, personagiu in «Meistersingers, 57.

Beethoven, 8.

fBelot A., autor dramatic, 329.
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Bernard, autor dramatic, 51.

Bibl, nume de elev In <Liceu! Tepelug Vodd», 220.

«Blabetlca domatas, 50. — Vezi «Muerea Draculuis.

Blsorca, 198.— Vezi Ion Bisorca.

Blandinet, personagiu din «Pasdreleles, 84;—Caracterizare, 84.

Bolborlel, personagiu din «Tudorache Sucitu», 180; 182 (r. 20, 23);
183. — Caractorizare 182, 183,

Brezeanu, artist dramatic, 80; 81; 82; 84; 85;—I73; — 180 (r. 15,
17-18); 181; 182 (r. 1, 9); — 192; 193 (r. 5, 13); — 220;
221; — 328; 324; — 826; — 327. — Cum a studiat pe Fran-
cisc, din «Pasiéreleles, pe Brumé din «Banul Mdirdcine»,
pe Jon din «Curcanii», 85; — Succesul sdu in Cetateanul
Turmentat din «O scrisoare pierdutd», 173, 323, 324; - Jo-
cul sdu in Tudorache din «Tudorache Sucitu», 180, 181;—
Efectul jocului sd- assupra publicului 182, 183; — Com-
paratia dintre- jocul siu gi al lui Toneanu, 182—183 ;
162—193; — Humoru!l sdu, 180, 193; — Jocul sdu In Pro-
fesorul de grecegte din «Liceul Tepelug Vodds, 221;222;—
Jocul sdu In Ipingescu din «O noaple furtunoasd», 326;—
Observatii asupra jocului sdu In Cetdteanul Turmentat
323, 3217.

Brinzovenescu, personagiu din «0 scrisoare pierdutiis, 169;—325.—
Caracterizare sumard a valorii lui artistice, 169.

Braco, autor dramatic, 41.

Bressand, personagiu in «Taina Spovedaniei»,27.

Brum#, personagiu din <Banul Maricine», 81; 85. — Caracteri-
zare, Bl.

Bueuregtl, 95; 96; — 350.

Bufonul, personagiu fn <Nerones, 311 (r. 11, 12); 312. Falsitatea
lui artisticd, 311.

Bulondra Th., artist dramatic, 48; —341; — 350; 351. — Jocul sdu
in Vestitorul din Edip Rege:, 48; — in Comisarul din
«Principesa de Bagdad», 341; 350—in Hermann din «Hotii».

BUNUL SIMT, Caracterizare, 71 ; — Lipsa lui la Direcliunea
Teatrului National, 69 72; 115.

C
Callarldls, personagiu in <Liceul Tepeluy-Vodé» 218; 228. — Ca-
raoterizare, 218—219.
Camll (Raquin), personagiu in «Therése Raquins, 30; 81; 83; 34;
37; 39 — Caracterizare 33—31.

Canonlea, personagiu din «Crima celebri», 177.—Caracterizare, 137
Caraglsle L. I., autor dramatic, 2; — 135 (r. 3—4, 18); 1.6; 137,



INDICE 373

(r. 5,20; 198; 143; 145; 147;—148 (r. 8,8); 149 (r. 4,13 - 14);
150; 153: 164 (r. 17,24); 165; 166; (r. 10, 29);—158 (r. 8, 5,
10—11); 160 (r. 16—17, 28); 161; 163; 164 (r. 14,18-19);
166; 167 (r. 8,16); 168; 169 (r. 10—11, 20°;1%0;—171 (r. 8,17);
180; — 212; ~ 229; — 286; - 323; —826; —327. —Pdrerea sa
asupra chipului artificial de a crea talente dramaltice, 2; —
Valoarea lui fafa cu ceilalfi scriitori roméni, 185; — Obiec-
tivitatea lui artisticd,142—147;—Senin&tatea lui, 145 146;
— Cinismul lui si comparafie cu Plaut din acest punct
de vedere, 158 — 161; — Necesitatea »ortislici a elemen-
telor cinice In concepfia lui, 161 — 167; — Cind ar fi fost
cu adevdrat cinic, 164 —166;— Revolta criticei tendenfioase
in contra Iui, 286; — Judecata d-lui Malorescu asupra la-
lentului lui, 170. -Comedille lul—: Efectele lor asupra pu-
blicului nostru, 136 —133; —Elemente Imorale §i antisociale
fntr’insele, 1J8—142 ;—Lipsa de importanti a acestor ele-
mente, 142—147;—Trdinicia comediilor, 146—147,169; —Ori-
ginalitatea de intuitie ce cuprind 154—155; Limba lor gi po-
pularizarea elementclor lor comice 154 — 156; — Cla-
eicismul lor, 149, 156, 169; — Reprezentabilitatea lor,
161; — Valoarea lor artistic, 170; — Succesul lor, 229; —
327. — Personagllle loi: — Naturalul lor, 143—144,
145; — Calitalile artistice cu care ne sint prezentate, 153;—
Universalitatea lor, 164—169; — Cildura unora din ele
168; — Volumul lor sufletese, 169—170.

Carmen, societate corald, 232; —358. — Importania ei pentru des
voltarea nomstrd artisticd, 353—367.

Carol (Karl) Moor, personagiu in <Holiis, 277; — 319, 851.

Carussy, artist dramatic, 24; 27; —222; — 313; — 315; — 324; —
335; 335; — 341; — 344; — 318; 350. — Jocul siu in Lan-
celin din «Taina Spovedarieis 24—27; —in preotul Sera-
fim Ionescu din «Liceul Tepelug Vodas, 222;—in Negusto-
rul de Sclavi din «Nerone», 313; — in Stoian Circiumarul
din «Spre fdeal», 315;— in Brinzovenescu din <O scrisoare
pierdutii», 324—325 ; — in Calugdrul din «Patru S#bii»
336; — In Godler din «Principesa de Bagdad» 341; — in ser-
vitorul llie din «Mintuires, 348

<Carten III, Cap, I», operd dramatics, 310.

«Cagta.Divas,operd dramatici de Haralamb G.Lecca,88; 99 (r. 3, 8);
99 (r. 9, 16); 103; — 316. — Caracterizare, 99; — 316; -
Ideea fundamentald, 89—90; — Executarea acestei idei,
90—92; — Falsitatea 9i superficialitatea personagiilor, ce
coprinde, 101—103; — Personagiile secundare, 99—100; —
Jocul artigtilor, 316—318,
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Casta-Diva, melodie, 98 (r. G, 16); 95.

Catopol,. artist dramatic, 66; 73;—222;—324 (r. 7, 18). — Jocul
sliu in Barbu Ciupescu din «Uff !s, 67; 73; — in Tinase
Sterescu din «Liceul Tepelus Vodé» 222; —in Farfuride
din «OQ scrisoare pierdutds, 324,

Catavenou, personagiu din «O scrisoare pierdutéis, 140 (r. 20,
23—24); 141; 144; 147; —155; — 169; — 324 (r. 20, 21).—
Caraclerizare, 140, 144, 147, 168—169;—Caracterizarea dis-
cursului sdu, 155.

«Cildtorla Llzetel», operd dramalicl, 243.

Céribug, personagiu din «Don Vagmistrus, 185; 186 (r. 13, 19);
188; 189; 190 ; 191 ; 192 (r. 5, 19).—Caracterizare, 186—190.

«Cilnll», operd dramatica de Haralamb Q. Lecca, 41; 48;—288. —
Caraclerizare, 48; — Insuccesul ei 49—50; — Cum au ju-
cat-o artigtii, 50.

Celllnl (Benvennto) 170 (r. 4, 5).

Cercal profesorllor ssoundarl, 212,

Cernat, artist dramatic, 44; — 175 (r. 10, 14); 176; — 818. — Jocul
sliu in Don Cezar din «Ruy Blas», 44-4F;— tn Jean Re-
naud din «Crima Celebrii» 175; 176 —177;—1In miceldrul llie
Dobre din «Cinematograful» 320;— Caraclerizarea tempera-
mentului sdu artistic, 177. .

Cetﬁgeanul Tarmentiat, persunagiu din «Q scrisoare pierdutiis,
144 ; — 169 ; — 173; — 328; 824; — 827. — Caraclerizarea
semoilicatiei lui 169 ; — Cum ar trebui sd fie infatigat
323; 327,

Chamboran, personagiu din «Crima Celebrds, 174d.—Caraclerizare,
177—178. ‘

Chaponet, personagiu din «Nevasti-mea n'are gics, G1. — Carac-
terizare, 61. .

Chlantonl D.na, artistd dramaticd, 310.

Chirlac, personagiu din «O noapte furtunoasds 138 (r. 22, 23);—
159; 168; — 174; = 326 (r. 21, 23). — Observalii asupra
stérilor lui sulletegti, 326.

Chirlopol, 89; 92.— Vezi §i Epaminonda Chiriopol.

Christovlol, personagiu din «Spre ldeal», 314; 315. — Rostul sdu
in drami, 315.

Cleero, 111. .

«Clnemalografal>, operd dramaticdi, 87; — 177; — 318. — Caracte-
rizare, 318; — ldeea fundamentald, 818, 319; — Caracteri-
zarea comicului dintr'insa, $19.

Clucnrescu Eug. D-ra, artistd dramaticd, 25; — 438.—Jocul sdu in
Frangoise Bressaud, din «Taina Spovedanieis, 25.

Clucurescu Marla D-na, artistd dramaticd, G66; 73; — 132; — 321;
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322;—326 (r. 8—9, 16).—Jocul s#u in Aristifa Ciapescu din
«Uff!s, 67;—in Estela din «Oh, Birbatiils, 132; 321—822;
— in Veta din «O noapte furturioasii», 326.

Clnc\nre't_te, artist dramatic, 66; 73; — 326; — 335; 336, — Ce fel
de roluri i s’ar cuveni si joace, 326; — Caracterizarea ta-
lentului séiu, 336.

Clalre Beaulleu, personagiu din «Maitre de forges», 331. — Ca-

, racterizarea stérilor sale sulletegti, 832.

Codreanu, personagiu din «<Mintuires, 344; 346 (r. 5, 12); 347. —

~ " Caracterizare, 347.

COMITETUL TEATRAL, 229; 340. — Neputinfa lui, 229; — Usu-
rinfa lui, 340.

Cocoana Sultana, personagiu din «Noaptea de Pagtes, 338.

«Contele Essex», operd dramatici de Heinrich Laube, 1(r. 3, 6) ;
6; 8; 17; 23. — Efecte la reprezentatie, 1, 2; Limbatn caree
tradusd, 3—6; Valoarea faf{d de alte lucruri cu acelag titlu,
6—17; — Observiri privitoare la jocul artigtilor, 7; — Mo~
tivele pentru care n’ar trebuijucatd la Teatrul Nafional, S.

«Contes, 3. — Vezi gi «Conlele Essoms.

Contesa Rutland, personagiu din «Contele Essexs, 7.

CONSERVATORUL (de musicd gi declamatie din Bucuregti) 43;
46; — 276.— Ce caledre ii trebue, 276.

Comn: Zaharia, personagiu din «O scrisoare perduldi» 165. —
Vezi éi Zaharia Trahanache gi Trahanache.

CONSTITUTIA, Element in comediile lui Caragiale, 144.

Contemporanul, revistd, 206, — Caracterizarea lileraturii ce pu-
blica, 206, )

Cordella, personagiu din «Regele Lear>, 61; 62, — Caracterizare
sumatd, 62.

Cormon, autor dramatic, 171; 171 (r. 5, 18).

Cornella, personagiu din «Aur l’- 196; 198 (r. 7—8, 18); 200; 20}
(r.1,23).

Corolnn, personagiu din «L#crimioares, 337,

Coesa Pletro, autor dramalic, 311.

Costeson, artist dramatic, 825;— 329; — 842.— Jocul sdu in Raul
din «Scintesas 326; 313; n Mercutio din «Romeo gi Ju-
lietas, 829.

Costesou D-na, artisld dramatics, 825; 943 (r. 4, 7). — Jocul slu
in Leonia din «Scinteeas, 385, 342.

Costlci Albeanu, personagiu in «<Curcanii». Caracterizare su-
mard 82.

Costici Collbreanw, personagiu dramatic din «Ull!», 656- 88. —
Rolul siu in actiune, ¢6—69.

Cotlllon, operd dramatics, 351.



376 INDICE

Creon, personagiu din «tidip Reges, 48,

«Crlma celebrii», operd dramaticd, 171 (r. 4, 11); 116; 176 (r.
6, 22), 24—126. — Caracterizare sumard, 176; — Ideea fun-
damentald, 175—176; — Efectul ei, 176; — Jocul artigti-
lor, 176—178. ' ’

«Curcanll», opera dramalticd, 75; 79; 85.— Caracterizare, §1—82;—
Caracterizarea citorva personagii din ea, 82—83; — Impor-
tanta lor educativd, 82—83.

Cutarlda, artist dramatic, 82. — Vocea sa, 82.

D

Dacis (Teatrul), 241. — Vezi gi Tealrul Dacia.

Dandanache, personagiu din «O scris:are pierdutfs, 114; — 159;
165;— 323. Caracterizare sumard, 144.—Vezi §i Agamifd
Dandanache.

Danliel, personagiu din «Hofiis, 350.

Darabanl, 349.

Dasciilul Nicolae, personagiu din «De la oastes, 1u8; 116. — Ca-
racterizare, 116.

Daudet Alphonse, autor dramatic, 329.

Daug Lndovle, autor dramatic, 333; 335. — Ce defecte ar putea
remedi. In «Patru Sibii», 335.

Dimbovlgl, 22,

Decu, artist dramatic, 349; 350. — Jocul s#u in <Hofii», 349, 350.

«De 1a oastes, operd dramalicd. 105 (r. 3, 7); 106; 109 ; 111;
112; — 138; 142; — 287, ldeea fundamentald, 106—111; —
Lips& de interes dramatic, 108—109;—Caracterizare defini-
tivit, 108—111; — Tendenta, 109—111;—Ce condifii trebue
sd indeplineascii spre a fi operd literard cu caracter re-
toric, 111—112; — Jocul arligtilor, 115—116.

Delavigne Caslmir, 803.

Delavrancea, 207. — Paginile sale din ‘care s’a inspirat, probabil,

_ D-na Hodog, 207.

Demetrlad Ar., artist dramatic, 2; — 131; — 222; — 317; — 329
(r. 10, 19); — 387; — 338; 889; — 350. — Caractlerizare su-
mardi a talentului siu, 2, 131; — mai completd, 337; — Jo-
cul séiu in Profesorul de Matematicli din «Liceul Tepelug
Vodas, 222;—in Rsdu din «Casta-Divas, 317;—in Romeo
din «Romeo @i Julieta» 328—829; — in «Patru Si#bii»; —
in Radu din «Noaptea de Paste», 3.9.

Demetrlad D-na, artisti dramatics, 912 (r. 10, 15, 26); —317;—339;
—944;—348;—350. — Caracterizarea ea gi a jocului siu in
«Nerone», 312; — Jocul s#u in Lelia din . Casta-Diva», 317;
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—tn Olga din «Noaptea de Pagte:, 339,—in Zoe din «Min-
tuires, 348; — in Amalia din «Holiis, 351.

Demostene, 111.

Derblay, persooagiu din «Maitre de forges», 332,

Dessonals, personagiu In «Michel Perrins, 307 (r. 5, 15); 808 (r.
6, 8, 24). — Rolul sdu In actiune, 307—308.

Dinu (Rinovideanu), personagiu‘din «Casta-Diva , 89; 91 (r. 3, 6,

"1, 15, 18); 92 (r. 3, 6, 12, 13); 94; 95 (r. 2, 14, 21); 98
(r. 2, 14, 21); 97; 98 (r. 20, 21); 99 (r. 8, 4, 6); 101 (r.
8, 10, 13, 14; 16, 19); 102 (r. 1. 11, 20); 103 (r. 3, 10).

Dlraoglunen Tentrelor, (Direcfiunea, Direcfia, Directorul Teatru-
lui, Directorul Teatrelor)2; 3;—10; 24; 23;—46; /19;—64;
68 (r. 21—29, 24); 70; 71; T4;—76;—118 (r. 7, 11); 119 (r. 8,
17); 129; 18:;—186;—226 (r. 2—3, 12, 18); 229 (r. 8, 10);
233; 234; 2856;—237; 219;—258; — 271; 272; 273;—281; —
327;—334;—810;—949. — Ce urméirea mai inainte gi ce-ar
trebui ed urmdreascl, 2, 3, 268, 399; — Ce trebue s facl
in privinta reprezentdrii operelor clasice gi In deosebire
cu «Hamlets 9—11, 17; — Ce fel de traduceri admite, 24;
Cum frebue artigtii si-i indrepteze gregelele, 28; — Ce-ar
trebui sd facl in privin{a corurilor din <Edip Rege», 46;—
tn privinta dramei «Cfinii», 49; —Ce reprezentafiuni incon-
venabile d&, 64'sqq.; — Lipsd de bun sim{, 69—74; — Con-
ditiile, In care d& matineurile, 76 —79; —Eroismul sdu, 118 —
119; — Lipea ei de eroism, 133—134; — Pentru ce trebue
sd-i fim recunoscdtori 136, 327; — Ce nu trebue sd scape
din veders cind o vorba de matineuri, 173—174; 325; - M-
eurd laudabild In privinia beneficiilor artigtilor, 226; —
Datoria in privin{a reprezentatiilor de sfirgitul stagiunii,
225—228; — Solicitudinea aparenti pentru dramele orlgi-
nale, 229; —Cum poate sd lupte in contra influentelor ex-
terne, cind e vorba de admiterea si respingerea operelor de
reprezentat, 229 —230; — Ce rol ar putea juca in miscarea
literard, 2J0—234%; — Lipsa de principii condaciitoare cu
privire la primirea_operelor de reprezentat 234, 235—286,
287, 288; — Ce ar trebul ed facd cu privire la numele au-
torilor gi traducétorilor, 235; — Ce-ar trebuil ei faci, daca
gi-ar insugi concepfia steatrului-distracties, 289;—Cum ar
putea obfine «sili pline» 273 -278; 280—284; — Fapt lau-
dabil, 334-985; — Fapte reprobabile, 840; — Incerciri
riscate, 349. , ’ .

Directorul, personagiu in «Liceul Tepelug Vodid», 214; 215; 219,
220; 221; — Rolul sdiu in acfiune, 211,213, 219; — Carac-
terizare sumari, 220, 221.
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Doamna Bordler, personagif.l in «Taina Spovedaniei», 26.

Doamna Joulln, personagiu in «Oh, Barbatiil..», 125; 183;—321.—
Ceracterizare sumars, 13,

Doamna Raqulin, personagiu in «Therése Raquin». 81(r. 9, 21); 3;1;
34 (r. 16, 17).—Rolul sfiu 1n acfiune, 31—:2;—Caracteriza-
rea incidentals a stirilor sale sufletesti, 82, 38, 3i.

Doctorul Bordler, personagiu din «Taina Spovedaniei» 25.

DonGaorltan, personagiu in «Ruy Blas» 44; — Caracterizare, 41.

Don Salust, personagiu din «Ruy Blas-, 43; 44.—Caracterizare, 4t.

«Don Vagmlstru», operd dramaticd de C. Grigoriu,171 (r.8,18); 172;
174 (r.4—5, 171—18,.21—22); 182; 183; — 184 (r. 8, B). —
Valoarea ei ca spectacol de matineu, 172; 174; — Valoa-
rea artisticd a actului If, 184 185; — Caraclerizarea con-
flictului ce cuprinde, 18%; — «Ilumurul» unaia din perso-

-nagiile sale, 190—191; — Refacerea ei, 191.

Dubols, personagiu in «Taina Spovedanici», 27, — Caraclerizare in~
cidentald, 27.

Daucele d’subeterre, perspnagiu in «Crima Celebrdi», 175; 178.

Ducesa d’Albuquerque, personagiu in <Ruy Blas», 45. — Caracte-
rizare incidentald, 45. ’

Dumas-flis Al,, autor dramalic, 338.

Dumltrescn 1., artist dramatic, 43 (r. 15-16, 26); — 277; — 348;
351. — Caracterizarea calitifilor, 43; — Delectele fzice,
43-~44; — Aspiratii mai pre sus de puteri, 277; — De-
fecte in Carol Moor din «Hofii», 349; — Caliti{i in acelag
rol, 851; — Regimul la care trebue supus, 351.

Dumnezen, 23; — 52; 3; — 200; — 201; — 244, — De ce s no
fereascd, 23; — Ce-a pus in inima noastrd, gi in arta lui
Novelli, 52; 53; - Ce personagiu 1l tdgiduests, 199—200;—
Cum e inchipuit ci pedepsegte un personagiu, 203.

Duqnesne, arlist dramatic, 829; — 581; 332; 3:3.—Caracterizare
incidentala, 381. i _

Duse Eleongra, artista dramatici, 37. — Caracterizare inciden-
tald a valorii sale artistice, 37.

E

Edlp, regele Tebei, personagiu din «Edip reges, 47 (r. 10, 14, 21,
24).— Caracterizare, 47— 48.

«Edlp Bege», operd dramatici de Sofocles, 41; 45; 46; 4T; 116.—
Felul .cum au fost reprezentate corurile, 46;—Rolul covtr-
gitor dintr’'insa, 47; —Jocul artigtilor, 47—48.

Eduoard sau Eduard Maubrun, personagiu din «Oh bérbatii [» 125
(r. 5, £5); 126 (r. 6—6, 11, 17, 22); 127 (r. 18, 19); 128
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(r. 6, 10); 182;—321,— Conditiile pe care ‘ar fi trebuit sii le
- tndeplineascd artistul, care ar i vrut sd-l joace, 132,

Egloga, personagiu din <Nerone», 312.

ELITA (societitii noastre). Cum se rapoartd fati de trupele fran-
ceze, 268—240; —Cum ar putea fi atrard la Teatrul Na-
fional 265 sqq.; — Caraclerizarea gustu]ui ei, 265—269; —
Ce cugetd despre artistii nogtri dramatici, 269—~271;—Pro-
puneri in conzordan{i cu aceste pdreri, 272--279; —Nete-
meinicia unora din aceste pireri. 278, ¢74; Primul mijloc
prin care o putem atrage la Teatrul Nafional, 274, 275.
— Al .doilea ‘mijloc. 275—277;—Alte mijloace, 277—-278; —
Obiectiuni in contra acestor mijloace, 279 sqq.;—Mijloace
accesorii de aceeagi naturd 280—283; - Ce opero dra-
matice ar trebui sfi sc joace pentru ea gi'care nu, in li-
milele concepfiunii teatrului-gcoald, 284—289; — De ce sa-
tisfacerea gustului ei nu pericliteazd menirea Teatruluij
National, 289 ; 2¢2 —- 299 ; — Cum aceasti satisfacere e
in conco dan{i cu interesele vitale ale aceslui Teatru
203—295. . '

Emlnescn, 221;—286.— Revolta criticei tendentioase fn' contra sa,
286.

EMOTIUNEA ESTETICA. Cum poetul dramatic §i poate satisfave
- cerinfele, 85;—Raportul dintre ea gi sentimentul de plicere
gi durere, 209. .

Ennery (d’), autor dramatic, 75;-171 (r. 5,12).

Enrleta sau Enrleta Maubrun, personagiu in «QOh, barbatii I...»
124; 127; 128; 180; 131;—321.— Rolul siiu to acliunea co-
mediei, 124 —128; — Caracterizarea stirilor sale sulletegti,
124—128, B

Epawmnlnonda sau Epaminonda Chlrlopo!l. personagiu din «Casta-
Divas 89; 102. — Vezi gi Chiriopol.

«Epldicuss, operd dramatici de Plaut, 163 (r. 3, 6). —Elemente
cinice, 163.

Episocopul, personagiu din «Taina Spovedaniei , 27.

Epoca, ziar, 853; 855.

«Escadronul 3». Operd dramatici, 88,

Eshlle, poet dramaltic, 169.

«Essexs, 1; 8. — Vezi §i «Contele Essex».

Estola, personagiu din «Ob, barbajiils, 128; 131; 132 (r. 8, 5);—
821. — Caracterizare, 132.

Eugenlu Stavropol, personagiu din «Cinematografuls, 319.

Europa, 222,
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F

Fagure D. Emll, ziarist, 117 (r. 4, 11); 122; — 820.

Falstaff, personagiu din «)fenric I[V» de Shakspere 169. .

¥Farfurlde, personagiu -din «O scrisoare pierdutd», 144; 147; —
165; — 169; — 323. — Caraclerizdri sumare, 144; — 169; —
924; — Caraclerizarea discursului siu, 155.

Finlci sau Finled Biddocanm, personagiu din «Casta-Diva-,
90; 92. ‘

Finled Tlpitescu, personagiu din «O scrisoare pierduld», 140.
Vezi gi Tipdtescu.

Foucher, personagiu din «Michel Perrin», 806; 807; 303; 309.—
Rolul séu in acfiune, 806—309.

Fedora, operd dramatici de Sardou, 310. — Cum s'a repre-
zentat, 310,

Fellx, personagiu din «Qcolul pimintului», 80. — Caracterizare
sumari, 80.

Floarea, personagiu din «De la oastes, 106; 107; 108 (r. 12, 13);—
116. — Rolul s&u In actiune, 106—107.

Florea sau Florea Papuglul, personagiu din «<Don Vagmistrus,
174. - Caracterizare sumard prin comparatie, 174.

Fourberles de Scapln, operd dramaticd de Moliére, 174.

Francezl, 200; 212; — 1G9,

Franctse, personagiu din ePisdrelele», 81; 85.—Cearaclerizare, 84.

Frangolse Bressaud, personagiu din «Taina Spovedaniei», 25.

angn, 20; 21; 23; — 122,

Franz, personagiu din <Aur!s, 200.

Franz Moor, personagiu din «Hotii», 277; — 349; 850.

Frosa Veligteann, personagiu din «Cinematograful», 819.

Frnozeanu, personagin din «Uff !>, 73. — Vezi gi Pavlicd
Frunzeanu.

G

Galba, 811.

Gavrlld Sirbul, personagiu din <Lipitorile Satelors, 83.

Q@eorges Dandin, operd dramatici de Moliére, 161.

Gheorghe, personagiu din «De la oastes, 106; 107 (r. 3, 7, 20,
23—24),

Gheorghe Nlstor, personagiu din <Aurl..s, 343. — Caraclerizlri
incidentale, 343. — Vezi gi Nislor.

Gheorghln Titl D-ra, artistd dramaticd, 9; — 26; — 130;— 321;—
843. — Calitati §i defecte — in Enrieta din «Oh, Birbatiil»,
130—131; 321; — in Cornelia din «Aur!»... 343.

Glnpa, personagiu din .Casta-Diva», 89; 91 (r. 2, 13); 92; 94 (r. 4,
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13, 20); 96 (r. 11, 19); 97; 98 (r. 4, 19, 21, 22); 99 (r. 4,
B, 6, 10); 101; 102 (r. 1, 10, 23); 108;(r.'8, 11); — 816 —
Analiza critici a caracterului Ginei, 91—98; — Superficiali-
tatea acestui caracter, 94—97; — Falsitatea Iui, 97.

Glon, aator dramatic, 221; 222. — Vezi gi lonnescu-Gion.

Glurges D-na, artisti dramatiesi, 82; - 277; — 817; — 910;—925;—
327; 828 (r. 89, 2); —337;— 342 (r. 4, 22, 29). — Jucu}
séiu In Costicd Albeanu din «Carcaniis, 82;—in Yioiica din
«De la Oastes, 116;—Incumetiri netemeinice, 277;—Jocul
sfiu in «(\]asm-Divm, 317 ;—in Julieta din <Romeo &i Ju-
lieta» 828; — in Toaneta din «Scinteea» 325-—326, 342;
Caracterizarea talentului séiu, 328;—Jocul siu in <Patru
Sébii», 337.

Goethe, 149; — 2.4. — Lipsa de valoarea scenici a unora din o-
perele sale dramalice, 149.

Qodler, personagiu din <Principesa de Bagdad», 341,

Gridigteanu P'., Director al Teatrelor, 75.— Ce inovaliune a in-
trodus la Teatrul National, 75.

Grligorlu C., autor dramatic, 171 (r. 10, 18); — 184(r. 4, 5); 191
(r. 9, 21); 192.~Ce-ar trebui s faci cu comedia sa «Don
Vagmistrus, 191.

Grlvet, personagiu din <Therése Raquins 31; 88; — 44. —Caracte-
rizare, 38,

Groparul, p reonaeiu din <Hamlet prinful Danemarcei», 16.

Gusty P., autor dramatic, 318. >

H
ladlng Jane, artistd dramaticli, 238; 289;—274; - 829; 330; 381;
(r. 5, 16. 19); 332 (r. 1, 8); 333.  Caracterizarea caliti-
tilor exterioare, 330—331; — 333; — Caracterizarea talen-
tului siu artistic, 832 383.
«Hagl Tudose», noveld de Delavrancea, 207,
llamlet, personagiu din <Hamlet, prinful Danemarcei», 9 (r. 3,
8, 19); 12 (r. 10, 11, 16; 13 (r. 5, 9, 24); 14 (r. 2, 12, 117,
19); 16(r. 2, 13, 16); 17; 18;—277, — Caracterizare, 13—-165,
«lamlet, prinful Danemarcei», operi dramatici de Shakspere,
9 (r. 8, 6, 19); 11; 12, — Imprejurfirile In care a fos: re-
prezentatd gi acelea in care ar H trebuit s& fie, 2—12; —
Cum a fost jucatd, 9, 10, 11—12; — Valoarea ei morald
17—18.
«Ilamlet fn mina Tuerclilor>, operd dramaticsi, 348.
Hasnag A. D-nn, artistd dramaticd, 39; — 133; -- 177;—320 (r. 17,
’ 20). — Jocul s@iu in Doamna Raquin din «Thertse Raquin>,
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i

89;—1In Doamna Joulin din «Oh, barbatii I...» 133; -321;—
1o Canonica din «Crima celebrd», "177. .

Haunptmenn G., autor dramatic, 60;—289 — Caracterizare sumard
a unora din operele lui, G0; — 289.

Hermann, personagiu din «ITofii», 880. — Caaracterizarea unor stiri
sulletesti ale lui, 360.

‘Hermos, personagiu din «Prometeu inldntuit». 169.—Ce personagiu
“al lui Caraglale i-ar putea fi comparat, 169.

l{ergn, 349.

Hodog Constanta D.na, autor dramatic ,191 (r. 3,4—5); 201; 202;
206; 207; 209; 210;—841; - 317.—Caracferizarea talentului

) 8iu, 210;—847 —318.

«llogH>», operd dramaticd de Schiiler, 227; - 818.— Caracterizarea
traducerii, 227;—Cum a fost reprezentatd, 8i8 319; - Jocul
artigtilor, 350—3951.

Hugo (Victor), 42 (r. 1, 28).

I

Iane @reonl, personagiu din «Lipitorile Satelors, 8. — Caracteri-
zare sumard, 88. .

Ibsen, 289. — Caracterizaren incidentald a unora din operele sale,

| 289,

1lte, personagiu din -Mintdire», 844; 845; 846.

Ille Dodre, personagiu din «Cinematografuls, 319. )

lllntﬁ, personagiu din «Tudorache Sucitus, 172; 179 (r. 9, 18, 19,
25); —181.— Caracterizare sumard, 179; — Comparaie cu
Scapih, 179.

India, 81. b ‘

Yocasin, regina Tebci, personagiu- din «Edip rege», 47; 48.

Ton, personagiu din «Nidpasta-, 168.—Caraclerizare incidentald, 168.

Ton sau Ion Blsorca, personagiu din «Aurl:, 19%; 197 (r. 6, 9, 12);
198; 199.— Rolul lut in actiune, 196—159.

Ion (Tiganul), personagiu din «Curcanii-, 82; 85. — Caracterizare
-incidentald, 82, .

Ionagen D-na, artistd dramatic, 31;—66; 79.—Unele defecte, 89;
—Jocul sdu in Mita din «Uff!..» 78;—1in «Casta-Diva», 817.

Ionnescu-Glon (G. 1.), autor dramatic, 211; 212; 217.—Ce rezultd
in privinta sa din comicul Profesorilor din «Liceul Te-
pelug Vodid», 216-217.

Iphigenle auf Taurls, operd dramatici de Goethe, 149.— Lipsa de
calitdti scenice, 149.

Iplngescn, personagiu din «O noapte vﬁirtunoasai, 147; — 168; —
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926 (r.\ll, 20).—Constamreé valorii lui artistice, 147;
163—169.

Irlna, personagiu ‘din «Cinematograful-, 819.

Itallenl, 49. .

Ivanciu, personagiu din «Spre Ideals, 315.—Cdracterizare sumari,
815.

J

Jeau de Hun, personagiu din «Priacipesa de Bagdade, 339; 341.

Jean Renaud, personagiu din «Crima celebrii», 175; 176; 177.—
Rolul sdu in actiune, 175 —176. Vezi §i Renaud.

Joulln, personagiu in «Oh, barbafii !» 126 (r. 8, 8, 12); 128; 182
(r. 12, 28); — 911. — Caracterizare, 182.

Jdulleta, personagiu din «Romeo si Julieta-, 277; — 928.

Jupin Dumltrache, personagiu din «O noapte turtunoasds, 138;
144; — 159; 164; 165; 166;—174. — Caracterizare sumard,
133—189; — Episod caracteristic la carc ia parte, 159; —
Semnificatia adinca a acestui tip, 164—165; — Personagiu
irilat dupd el din alti comedie, 174.

K

Kadelburg, autor dramatic, 318.

«Kean», operd dramatici de Al. Dumas fils, 224; 227.—Caracteri
zare sumard, 224.

Kenn, personagiu din «Kean», 224.

Kotzebue, autor dramatic, 161. — Valoarea treciitoare a operelor
sale, 151.

L

Labiche, autor dramatic, 75; 83.

«Ln chitelalnes, operi dramaticd de Alfred Capus, 881.

Lancelln, personagiu din «Taina Spovedanieis 24; 27 (unde e trecut
gregit : Ancelin). .

«La seconde M-me Tanqneray-, operi dramaticd de Pinero, 330.—
Caracterizare, 380.

Laube Helnrich, autor dramatic, 1 (r. 4, 10). — Citeva date din
viata lui, 1. ’

Laurent, personagiu din «Therése Raquin», 30; 36 (r. 10, 24); 37.—
Analiza incidentald a rolului siu in actiune, 80 -31.

Lavedan, autor dramatic, 287;—352.,—Ce lucrdri de el n’ar trebui
jucate, 287;—Decadenta fondului in dramele sale, 952.

Lozir, personagiu din «Crima- celebrd», 176; 177. — Rolul séu in
acfiune, 176.
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«Licrimloares, operd dramatici de M. Polizu-Micgunegti, 977.

Le Bargy, artist dramatic, 238; 239; — 274; — 861; 352; 863. —
Jocul sdu in «Marquis de Priola», 352 - 83; — Caracteri-
zarea talentului siu, 853.

Leooa G. Haralamb, autor dramatic, 41; 49;—88; 89 (r. 4,8); 91; 94;
95; 98; 99; 100; 103;—288;—816. — Caracterizarea talen-
tului sdu, 101, 103 —10¢.

«L’école des femmes», operi dramaticd de Moliére, 161.—Ce ele-
mente accesorii confine, 161—162.

.Le lautols, personagiu din «Oh, barbalii!» 125 (r. 10, 23); 127
(r. 22, 24); 128; 131;—321.—Caracterizare incidentala, 1¢5,
127, 131,

Lella sau Lella Biduoanu, personagiu din «Casta-Diva», 89; 90;
91 (r. 4, 6, 15, 20—81); 95; 96; 101 (r. 7,10, 11, 13, 18);
102 (r. 8, 7, 11, 12). -— Analizd incidentalk a rolului sdun
in actiune, 101—103. .

«Le Marquls de Priolas. operd dramatica de Lavedan,"351.—De ce’
nu trcbue jucatd la Teatrul National, 287.— Caracterizarea
confinutului ei, 351—-352.— Vedi g§i Marchizul de Priola.

Leonescn V., artist dramatic, 311;—344.—Jocul sdu in Neron din
«Nerone», 311—312. i

Leonescu Y. D-na, artisti dramatici, 312.— Jocul séu in Egloga
din' «Nerone», 312.

Leonla de Renat, personagiu din «Scinteea“, 325. — Caraclerizarea.
stirilor sale sufletegti, 325.

sLe deux écoles», operd dramat cd de Alfred Capus, 105;—287;.
320. — De ce n’ar trebui reprezintatd, 287.—Vezi gi «Oh,
bdrbatii l...»

«Les quatre fila d'Aymons, operd dramaticd localizatd sub nu-
mele de «Patru sdbii», de L. Daug, 838.

Leaslng, 6.

Levanda-Chrlsenghy Dena, a tisti dramaticd, 815; —924.— Jocul
sfu fu «Spre ideals, 315; — in Zoe Trahanacbe din <O
scrisoare perduldi», 824.

«Liceul Tepelug-Yod&», operd dramatici de Ionnescu-Gion, 211;
212, — Caracterizare, 213—214 ; — ldeea fundamentald,
214—215;—Falsitatea ideii fundamentale, 216 - 217;—Tipu-
rile de profesori, 216 —217; Tipurile de pdrini, 217—219;—
Arta in aceastd lucrare, 219—220. B

Llclu, artist dramatic, 63; 73;—80;- 8J;— 86,—131;—222;- 818; —
321 (r. 9, 26);—320,—Jocul siu n Costici Colibreanu din.
«Uff I», 73; — in Moise -din «Lipitorile Satelor», 85; — in
Eduard din «Oh, biirba{iil...», 131;—in Silberberg din «Li-
ceul Tepelug-Vodd», 222; — Caracterizarea unor note ale:
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talentului sfu—in Miticd Stavropol din «Cinematografuls,
319; in Ricd Venturiano, 326.

LIMBA, Ce calititi trebue si aibd intr'o traducere romaneasch a
unei opere dramatice, 6; — Ce condifii trebue ed indepli-
neascd intr'o operd clasicd, 162—~154.

Lloneta, personagiu din «Principesa de Bagdads, 889; 340 (r. 5,
22). — Rolul sdu in actiune, 389—340.

«Lipltorlle satelor», operd dramatici de V. Alecsandri gi Millo,
75; 79; 88; 85.— Valoarea ei ca reprezentafie de zi, 83;—
Importanta ei educativd, 83;— Caracterizarea citorva per-
sonagii, 88.

_ Lirle (Teatrul), 341. — Vezi gi Tealrul Liric.

Livescu, artist dramatic, 313;—814;—3837. Jocul sdu in «Nerones,
812—3813; — in Stefan din «Spre ldeal», 814; — In $tefan
cel Mare din <Patru S&bii», 837.

Lixandru, personagiu din <De la oastes, 108; 110 (r. 2, 20); 108
(r. 8, 12).

Luca, personagiu din «Aur!..» 198.

«Ludovle XI», operd dramaticd de Cazimir Delavigne 305.~-Carac-
terizare, 805.

M

Mao Clelaw, personagiu din «Curcauvii», 82.—Caracterizarea unor
stdri sulletegti ale sale, 83.

Mama Mlchaud, personagiu din «Taina Spovedaniei», 27—28.

Maeoterlinck, autor dramatic, 60; — 929. — De ce nu trebue sd
se reprezinte opere de ale sale la Teatrul nalional, 289.

Malorescu T., 86; — 170. — Pdrerea sa despre dramele medio-
cre, 83; — Judecata sa asupra lui Caragiale, 170.

«Maitre de forgess, operd dramaticd de Georges Ohnet, 331. —
Caraclerizare sumard, 381—332.

«Marchlznl de Priolas, operd dramaticd de Lavedan, 243. —
Vezi gi «Le marquis de Priolas.

Marla Cosma, personagiu din «Aurs, 196 (r. 8—9, 12, 26); 198;
200 (r. 4—6, 10, 22); 201 (r. 4, 24); 207; 208, — Carac-
terizare, 198; 200; 208;—Rolul ei in actiune, 196; 200—801.

Marleta, personagiu din «Tudorache Sucitus, 178.

Marlnesca Ar., autor dramatic, 171 (r. 7, 16).

Manda, personagiu in «<De la Oaste», 106.

Manolache Vellgteann, personagiu in «Cinematografuls, 318; $19
(r. 11, 16).

Manolesou, artist dramatic, 16 (r. 16, 26;17 (r. 2, 3, 10). — Mo-
dul cum juca pe Hamlet, 16—17.

25
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Mateesou-Clupagea D-na, artisti dramaticd, 45; — 338. — Jocul
séu in Ducesa d’Albuquerque in <Ruy Blas», 45.
MATINEURI, Cine le-a introdus, 76—76; — Care sint cele mai
insemnate ce s'au dat la Teatrul National, 75—87; 170—
193; — Importanta lor, 76; — Conditiile materiale rele in
care se dau, 76—77; — Neajunsurile lor morale, 77—78;—
Conditiile ce-ar trebui si indeplineasci, 79;- Opere nepo-

trivite pentru ele, 172—175.

Mireculesoa, artist dramatlc, 25; — 18; — 277; — 336; — 339;
341. — Jocul sdu in Creon din <Edip Rege», 48; — in
«Patru Sibii», 336, — in Jean de Hun din «Principesa de
Bagdad», 841.

Mironlescn D-na, artisti dramaticl, 172 (r 14, 17—11); — 338
(r. 15, 25).—Jocul sdu in Cocoana Sultana din <Noaptea
de Pagtes, 333.

«Mindrle gl amor», traducerea operei dramatice, <Maitre de Forgess.

«Hintulre», operd dramaticd de Constanfa Hodos, 844; 347; —
Analiza, 344 — 346; — Critica, 346 — 347; — Jocul artig-
tilor, 348.

‘Mercatlo, personagiu din <Bomeo gi Julietar», 329.

Miohaud, personagiu din «Therése Raquins, 31 (r. 8, 18).

Michel Angelo, 170.

«Michel Perrin», operd dramaticd de A. Bayard, 306.—Analiza
306—309.

Mihilleson Eleonora D-ra, artistd dramatic, 45; — 319; — 339;
810. — Jocul sdu in Regina Spaniei din «Ruy-Blas», 45;—
in «Cinematograful», 320; — in «Principesa de Bagdads
340; — Defectele sale, 45, 320, 340.

MlIhdlesou, artist dramatic, 336.—Jocul siu in «Patru Skbii», 336.

Mlllo, artist gi autor dramatic, 176.

Mlhal Soldatul, personagiu in «De la oaste», 105; 107; 108; 110
(r. 3, 19). —Rolul siu in actiune, 106, 107, 108, 110.

HINISTERUL INSTBUCTIUNII, Tablourile ce a editat, 173; —
Importanta sa in btat 263—261.

Mitied Stavro pol sau Stavropol, personagiu din «Cinematografuls,
313, 818.

Mlta, personagiu din «Ufls, 66 (r. 16, 23); G67; 68.—Rolul sdu fn
actiune, 66—68.

«M-me Flirt» operd dramatica, 288.

M-me Tanqueray, personagiu din «La Seconde M-me Tanqueiay:
330. — Caracterizare, 330.

Molse, personagiu din «Lipitorile Satelor», 83; 85. — Caracteri-
zare sumard, 83.
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Mollére, 161; — 234. — Ce a provocat opera sa «L’école des fem-
mes», 161; — Importanta operelor sale pentru cultura
noastrdi, 234.

«Monna Yanuna», operdi dramaticid de Maeterlinck, 303; 304.—Ideea

" fundamentald, 303--304; — Caradterizarea, 304.

Moor (Batrinul), personagiu din «Hotii», 349; 351.

Moor D-ra, artistdi dramaticd 321.—Jocul siu In «O noapte furtu-
noas#s, 326—3:7. '

Moralescu, 250.

Mornay, personagiu din «Patru S#bii», 177,

«Mort firi. laminnre-, operd dramaticd de I. C. Bacalbaga, 286.

Moschuna Sever, traducitorul operei dramatice «Oeolul pamin.
talui», 75.

Mog Vaslle, personagiu din «Spre ldeal», 815.

Muchl, personagiu din «Liceul Topelug Voda», 220.

<Maorea Dracululs, opera dramatici de Shakspere, 51; 54.

Musset (Alfred de), 98.

N
\

«Ndpasta», operd dramatiti de Caragiale, 168.

«Nerone», operd dramaticd de Pietro Cossa, 811. — Caracteri-
"zare 910—811. )

Neron, personagiu din «Nerone» 311; 312 (r. 14, 29). — Caracte-
rizare, J11. .

«Nevasti-mea u'are gles, operd dramatici'de Bernard §i Vala-
brégue 51 ; 54 ; 55. — Impresia caracteristicii, ce ne face
jucatii de Novelli, 55.

Nirn Albeanu, personagiu din «Curcanii», 82.

Nlcnleseu 1., artist dramatic, 9; — 38; — 44; — 66; 73; 81; 82,
84;—182 (r. 15, 24); — 314; —'317;—318; 320;—821 (r. 17;
25); 322; 824. — Jocul sdu in Polonius din «Hamlets, 9;
88; — in Don Gurilan din <Buy Blas», 44 ; in Pavlicid
Frunzeanu din «Uffl...», 73;—1n Joulin din «Oh, barbaliis!
182 — 189 ; 321 822, — fn Christovici din <Spre Ideals
314 315; - in Casta.Diva, 917;-1in Manolache Veligteanu
din «Cinematograiul>, 820; tnCatavencu din «O scrisoare
pierdutil», 324. CL

Nistor, personagiu din «Aurls, 196; 193; 200; 201. Vezi §i Gleor-
ghe Nistor. Caracterizdri sumard, 195, 207. -

«<Noaptea de Pagtes, operﬂdrnlmaticﬁ de D-na Mateescu-Ciupagea.
398. (r. 11, 12).—Caracterizare sumard, 338. -

Nottara, arlist dramatic, 9; 12 (r. 2, 9, 25); 18; 14; 15; 16 (r.
8, 14, 23); 17 (r. 2, 6, 11, 16) ; — 25; — 44; 46; 47 (r.
8, 114); — 221; 22T7; — 277; — 924; — 889; 841; — 343
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(r. 12,713, 28—-24); 844, - Jocul sdu in Hamlet din <Hem-
let Printul Danemarcei», 12—17; — Comparatie cua Mano-
lescu, 16—17; — Jocul siiu in Don Salust din <Ruy-Blas»,
44; — Caracterizarea talentului séu, 44; — Jocul siu in
Edip din «<Edip reges, 47 - 48; — 1n Directorul din «Licenl
Tepelug-Vodd», 221; — In Nourvady din «Principesa de
Bagdad», 340—341; — In «Gheorghe Nistor», 849—344;—
tn Tipiitescu din <O scrisoare pierduti».

Nourvady, personagiu din <Principesa de Bagdad», 839; 340 (r..
1, 16, 10); 341. — Caracterizare sumard, 941,

Novelll, artist dramatic, 41 (r. 7, 10); 16; 60; — 51 (r. 2, 5, 9);
£8; B4 *(r. 5, 13); 66; &7 (r. 2, 9); 59; 60 (r. b, 9); 61; 62
(r. 2, 18) ;—64 ; —8B; —94 ; — 212; — 805 ; — 309 ; —
312. — Efectul reprezentaltiilor sale, 51—53; — Caracteri~
zarea artei sale, 68 —63;~ Arta sa dramatic#, 58; — Arta
sa mimicd, 54—B67; — Caracterizarea dramelor ce-a jucat
B84—65; — Complexitatea gi adlocimea fondului sfu ar-
tistic, 57—68; — Explicarea admiratiei, ce avem pentru el,
60; — Personalitatea sa arlistici, 60 - 63; — Explicarea
iubirii, ce ne ispird el, 60—63 ; — Bunilatea sa, 61 ; —
Jocul séiu in Lear din «Regele Lear», 628; — Sindtatea
fondului edu arlistic, 60—61; — Virtuozitatea Jui in Lu-
dovic X! din «Ludovic Xl», £05; — Efectele jocului siu.
tn «Michel Perrin», 306—309.

(o]

OBIECTIVITATEA, — tn comediile lui Caragiale, 142 sqq.; —
aceste critice, 801—802,

Occldent, 137. T

«Ocolul pimintulul», operd dramatici de Jules Verne, trad. de.
Sever Moschuna, 75; 79; 80.— Ideea fundamentald, 80;—.
Valoarea educativé, 80 81,

«0 drami nouds, operd dramatici de Tomajo y Bauss, prelucrati
de Novelli, 51;54; 55.—Impresia caracleristics, ce produce,
jucatd de Nove‘.li, 56.

Ofella, personagiu din <Hamlet, printal Danemarcei», 9;.18;
145 17,

«Oh, blirbnpll », operd dramaticé de Alfred Capus, trad. de Emil
D. Fag‘ure, 105;— 117 (r. 8, 11; 118 (r. 2, 15); 121; 123;
128; 189; 136; 137 188; 142;—249,—820;-—921; - 322. —Tra-
ducerea 121—128, — Caracterizare sumard, $20—821; —
Analizi sumard, 321;—Ideea fundamentald gi fondul sen--
timental, 321; 128—120;— Mijloacele comice, 125—189; —
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Tendinfa, 127—129; 321; — Jocul artigtilor, 180—183; —

. 821—322; — 329823,

Ohnet (Georges), autor dramatic, 231.

Olandezl, 170.

Olga, personagiu dramatic fu «Noaptea de Pagtes, 338 (r. 17, 20).

Olhmp, 146.

<0 noapte furtunoasii», operd dramaticd de Caragiale, 135 (r. 4—5;
9—10); 138; 139; — 149; — 169; 165; — 174; — 227;— 326,
826. — Caracterizarea sumard, 325. — Elemente cinice,
138—139; — Episod caracteristic 159; 166;—Caracterizarea
unor sentimente ale personagiilor, 168; — Cum a fost re-
prezentatd a doua oard, 227; -- Cum a fost reprezentati
prima oarh, 326—827.

OPERE DE ARTA, Conditiile, in care Lrebuesc reprezentate cele
clasice, 9, 10, 11;—Ce impresie trebue si ne facd, 83; —
Conditiile, ce trebue sd indeplineasc#, 111 ; 112 ; 160; —
In ce se deosibesc cele retorice §i de cele dramatice,
111—112;—Cele ce nu se potrepresenta cu succes, 149—160,

OPERE DRAMATICE. Cele care au succes efemer, 121—152;—Cele
s[waIdLio jucatela Teatrul National in stagiunea 1903 —1804,
228—229; -~ De ce ar trebui eliminate : a) cele tende -
{ioase 286—287;,—b) cele prea sensuale 287—288;—c) cele
deprimante, 288—289 — d) cele prea moderne, 288—239.

ORIGINALITATEA DE IV’lUI’EIF 152. .

a0 scrlsoare plerdutii,» 135 (r. 8, 9); 139;--159;-171 (r. 7, 17);
172(r.7, 8, 28);—182;,—281; - 923 (r. 16 §i 20); 327; 928.
Valoarea ei ca spectacol de matineu, 172—173; — Obser-
viri asupra inscendrii si interpretdrii ei, 923 324;—Jocul
artigtilor, 923 - 324; —Efectul reprezentiirii ei, 325; ~A doua
reprezentatie, 327.

P

Paclures, artist dramatic, 88; — 180; 182 (r. 14, 19); 188;—222; —
916. — Jocul edu in Bolborici din «Tudoracbe Sucitus,
182-183;—in Caliaridis din «Liceul Tepelug-Vodas, 222;—
in Ivanciu Logofgtul din «Spre [deal», 315,

Palleron, autor dramatic, 135 (r. 6, 14—15), 186; — 826; — 842.

«Papa Lebonurll- operd dramatlcﬁ de'J. Aicard, 61, b4; 65; 61.—
Impresia caracteristicd, 55.

Parls, 102.

Patrls, 216. — Rolul ei in desnodimintul comediei «Liceul Te-
pelug-Vodds. 216.

<Patru Siibll», opera dramaticd, localizatdi de L. Daug dupd
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«Les quatre fils d’Aymon», 281;~3983; 834; 837.—Efectul
ei propriu, 333 — 334; — Observafii critice asupra struc-
turii @i asupra fnscenfirii, 894 — 835; — Jocul artigtilor-
886—887; — Valoarea ei cafeerie, 987—838.

Pavilci Frunzeanu, personagiu din <UM I...» 66.—Vezi gi Frun-
zeany.

«Piislirelele», operd dramatici de Labiche, 75; 83; 84.—Ideea fan-

) damenlald, 84. }

Potrescn Aurel, artist dramatic, 27;—84; — 222;—327; — 341. —
Jocul séiu in Profesorul de franjuzegte din «Liceul Tepelus.
Vod#i> 222;~ in Chiriac din «O noapte furtunoasfl» 326;--
Aparifia sa In Trévélé din «Principesa de Bagdads, 341.

Petrescu I., artist dramalic, 27; — 48;— 83;—116 (r. 8, 9); 177;—
227; — 912; — 815; — 826; 927. — Jocul sdiu Tiresias din
«Edip Rege», 48;-in Stan din «De la oaste», 116; — in
Chamboran din «Crima celebrii», 177—178.

Pelrescu 8t., arlist dramatic, 337. - Jocul s@iu in «Patru S@bii» 337.

Petrescu ,Th., artist dramatic, 175;—823; - 849; 360. — Jocul siin
in <Hotii», 360—851, ’

Petru, personagiu din «Aurl..» 196 (r. 14, 24); 197 (r. 9, 18);
198 (r. 6, 10, 24); 199; 200 (r. 8, 14, 16); 201; 202; 208
(r. 14, 20).

Petrnoohlo, personagiu din «Muerea Dracului» 61.

Phlleas Fogg, personagiu din «Qcolul Padmintuluis, 80.—Caracte~
rizare, 79—80.

Plelle Bogll, 81.

Pluero, autor dramatle, 329.

Plant, 161; 182 (r. 8. 11, 18); 163 (r. 2, 16).—Comediile sale, 161.

Polizu-Mlcsunegtl M., autor dramatic, 88; — 813.

Polonlns, personagiu din ,Hamlet, prinful Danemarcei¥, 9; 17.

Popeacn Grigoritza, artistd dramatics, 116; 887.— Jocul sdu in
«De la oastes, 116.

Popornl Bomin, 154.

Prefectnl, personagiu din «Spre Ideals, 316. — Caracterizare, 314,

Primul Consul, 808, (r. 3, 26).

«Princlpesa de Bagdad», operd dramaticd de Al. Q9mns-ﬁls, 338;
339.—Caracterizare, 339; ldeea fundamentala, 389— 840 ;—
Efectul ei, 840. .

Printul ba cel, p giu din «Hamlel», 9. — Vezi g
Hamlet.

Pristanda, personagiu din «O scrisoare pierdutd», 141; 144;.147; —
168; — 324. — Rolul s&u in actlune, 141; — Valoarea lui
ca tip artistic, 147; - Comparatia cu Hermes al lui Eshile,
168,. 189,
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Profesorul de frantuzegte, personagiu din <Liceul Tepelug Voda»,
822. — Caracterizare, 216217,

Profesorul de grecegte, idem, 221; 214. — Caracterizare, 221.

Profesorul de latinegte, idem 219; 222. — Caractlerizare, 222.

Profesoril de 1lmbl moderne, idem 214,

Profesorul de matematicl, idem, 214; 222. |

Proflra Zoescu, personagiu in «Casta-Divas, 92.

«Prometen inlintuits, operd dramatici de Eshile, 169.

PUBLICUL, Raportul dintre el gi arta dramatic#, 35—87; dintre
el gi elementele imorale din opera de artd, 161—162; —
Gustul lui ordinar la noi, 298;—Mijlocul dea-l atrage la
Teatrul National conceput ca teatru-gcoald, 298 —800.

R

Radw, personagiu drematic din «Noaptea de Pagte», 388.

Rafael, 170. .

Baul, personagiu din «Principesa de Bagdad-, 339.

Baul de @eran, personagiu din «Scinteea», 326;—342.

REALISMUL, Valoarea lui in reprezentajia dramatici, 818;—844.

REALITATEA SUFLETEASCK, 53—59.

Begele, personagiu din «Hmlet, prinful Danemarcei», 18.

<Regele Lear», operi dramatici de W. Shekspere, 51; 64; 61;62.

Regele Lear, personagiu din «Regele Lear», 61.

Reglina, personagiu din <Bamlet, Prinful Danemarcei», 17; 18.

ﬁeglnn Englitére!, personagiu din «Contele Essexs, 7.

Regina Spaniel. personagiu din <Ruy-Blass, 43, 44,

Regina (Roma&niei) M. 8., 130 (r. 14, 17); — 310; — 322

Regina Tebel, personagiu din «<Edip-Rege»,47.

«Regulns Codoveanus, operd dramaticd, 88.

Renand, rersonagiu din «Crima celebri», 178. — Vezi si Jean
Renaud. )

REPREZENTATII, Caracterizarea unora de la sfirgital stagiunii,
225—226; — Ce caracter ar trebui s# aibi cele de la sfir-
situl staglunii, 225—226; — Critica acestora, 227—228,

Rloii Yenturlano, personagiu «in «O noapte furtunoasi», 18; —

139; 144;—326.—Remarcé critici incidentald asupra valorii lui ar-
tististice, 44.

Blchard, personagiu din «Principesa de Bagdad», 840; 341.

Ricobonl D-ra, artisti dramatics, 387

Rlnovideann, personagin din «Casta-Diva», 101. — Vezi si Dinu
Rinovideann.

Rlp, Psendonimul localizatorului comediei <Uff I» 64 (r. 8, 17); 65.

Rign, personagin din <Don Vagmistrns, 174 (r. 12, 18.)

Robert Cecll, personagiu in «Contele Essexs, 7.
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Roggers M-me, artistd dramatica, 238.

Romanescu Aristlzzn D-na, artisti dramaticd, 26.

Romiunl, (RomAn), 22, — 81; 83; 146;—168;—194;—217. — De ce
nu le paed. 20—22; — Caracterizdri, 81; — Ce pot sd in-
vete din «Lipitorile Satelor», 83.

<«Romeo gl Julletas, operd dramatici de W. Shakspere, 327; 828,

Bosa, artist dramntic, 310.—Jocul séiu in «Cartea 1II, Cap. I».

Rossl, artist drama ic, 61.— Jocul séiu in «Regele Lear», 61.

«Buy-Blas», ope & dramatici de Vigtor Hugo, 41—Caracterizare,
4148, Cu ce scop poate fi datd, 48.

Rny-Blas, personagiu in drama <Ruy-Blas, 43;—277—351. — Ca-
raclerizare sumard, 48; — Cine &’a incumetat sa-1 rastig-
neascl, 277.

S

Sabbatinl, artist dramatic, 310.

«Sacrifictul> operd dramatici de Braco, 41; 45 (r. 12, 19).—ldeea
fundamentald, 45.

«Sapho» operd dramaticd de Alph. Daudet, 829 (r. 18, 23) — Ca-
racterizare, 329—380; — Comparatie cu «Therése Raquin»-
8:9 —880.

Sapho, personagiu din «Sapho» 329;-~ 882.— Caracterizare 880.\

Sardou (Victorien), autor dramatic, 810.

«Sirmanul muzlcant», operd dramatici de Wanderak, 211; 212—
Caracterizare sumard a fondului, 212.

Scapln, personagiu in «<Fourberies de Scapins, 179. — Comparatie
cu Ilioth din «Tudorache Sucitus, 179.

«Scinteln», operd dramatici de Pailleron, 135 (r. 5, 13); — 825;—
842. -— Caracterizare, 185; ~ Jocul artigtilor la a doua re-
prezentatie, 342—843.

Schlller, 227.

Schweltzer, personagiu dint «<Hotii», 851.

Scadéry M-lte, romancierd; 151.

Secretarnl, personagiu din «Liceul Tepelug-Vodis, 44; 219; 221.—
Rolul sdu in actiune.

Seraflm sau Seraflm Ionescn, idem, 219; 222. — Caracterizare
219.

Sfredelng, personagin din «QOcolul Péméntului», 8, (r. 5, 22). —
Caracterizare, 80.

Shakspere (Shakspeare, Shakespeare), 9 ; 18 ; ~— 51 ; — 94 ; —
234 ; — 927,

Sllberberg, personagiu din «Liceul Tepelug-Vodd», 218, 228, —
Caracterizare, 218. '

Sindleatol zlarlgtllor, 306; 309,
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Slngurof D-na, arlista dramatici, 388. — Jocul sfiu tn «Noaptea
de Pagte» -338.

Singurof (Mica Lucica), 175; - 839;—341.—Jocul sfiu in «Prinoi-
pesa de Bagdads, 341. )

Soclelatea dramatled, 240;—928.

Sofooles, 40.

Soldatul romin deastiizl, Simbolizarea lui, 109.

Soreanu, artist dramatic, 16;—89;—116 (r. 8, 16);—220; —814;—
324 — Jocul sfiu in Groparul din «Hamlet-, 16;— in Ca-
mil Raquin din «<Therése Raqujne, 89;—io Dascilul Ni-
culae, din «De la Qaste», 116;—1in Secretarul din «Liceul
Tepelug-Voda», 220 -221;~in Prefectul din «Spre Ideals,
314;—in Pristanda din <O scrisoare perdutd», 824.

Sylegelberg, personagiu din «Holii=, 349.

Splnozza, 221.

Splirldon, personagiu din <O noaple furtunoasii», 826.

«Spre Ideals, operd dramatici de M. Polizu-Micgunegti, 88 —89; -
813; 315. — Caracterizare, 318 -315; — Jocul artigtilor,
316;—Valoarea ei, 815 —-816.

Stamate Gurada Olensky, personagiu din «Cinematograful», 318;
819 (r. 8, 15). .

Staun, personagiu in «De la oastes, 108; 107; 103 (r. 12, 15, 17);
40 (r, ¢ 17).

State (Zoescu), personagiu din «Casta-Divas, 90; 92; 95 (r. 11, 15).

Statul, 76; — 114 (r. 3, 18, 20); 116; — 140; 141; — 244; — 269;
260 (r. 8, 6);—272;—299 (r. 7, 14); 300 (r. 12, 14); 801.—
Cum nu-gi ingrijegte teatrnl, 76; — Cit de fals il Incura-
jazdi, 112 ~115; - Cum gi-ar putea largi opera apuciturilor
de monopolizare, 244 ; Tendinte neintemeiate privitoare la
teatru, 260; — Ridiculazarea acestora, 272; — Ce Lrebue
sil facd pentru Teatrul National, 299 300

Stolan Circlumarul, personagiu din «Spre ideals, 818.

STUDIU, Conlitiunile de seriozitate, 291 - 292.

8tnrdza, pregedintele consiliului de minigtri, 22.

Sturza, arlist dramatic, 86; 37; — 46 (r. 18, 24); — 131; — 227; —
321; 822; — 344—348. — Defectele salo, 837 —-38. — Jocul
séiu in «Sacrificiul», 46—46;—in Le Haulois din «Qh, bir-
batii..ls, 181; 321; 322;— Negligente la efirgitul stagiunii,
227; — Jocul séiu in Codreanu din «Mintuires, 848.

Sudermann, artist dramatic, 66; 91.

Suez, (Canalul de) 181.

Sumatra, 81.

Suzanne D-ra, personagiu in «Therése Raquins, 81.
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gtel’ln, personagiu din «Spre ldeal», 814; 816.— Caracterizare, 815.
tefau cel Mare, personagiu din «Patru S&bii», 837 (¢. 17, 19).
hitral, 82; 85.—Caracterizare incidentals, 82

T

Talna spovedanlel, operd dramatici de P. Anthelme, 19 (r. 3, 7);
24; — 836. — Caracterizare, 10; — ldeea fundamental,
19—20; — Interesul ei, 20—-23; — Valoarea artisticsi, 22;—
Traducerea ei, 28—24; — Jocul artigtilor, 26—28.

Tanagra, (statuetele de), 170.

«Tartuffe», operd dramaticd de Molicre, 164.

Tartuffe, personagiu in «Tartuffes, 169. — Volumul sdu sufletesc
in raport cu personagiile lui Caragiale, 169.

Tinare sau Tinase Sterescw, 218; 222. — Caracterizare, 218,

Tétarul (Té#tarii), 81. ’

Teatrul Daecla, 241. Vezi gi Dacia.

Teatrul Lirlc, 829; 831. — Vezi i Liric. — Péliriile damelor la-
acest Teatru, 338.

Teatrul natlonal (fn genere), Conceptia Iui ca deatru-distrac-
ties, 283—242; — Soarta artigtilor romini cu aceasti con-
cepfie; 240—211; — Critica adeptilor acestei conceptii,
241—242. — Conceplia «leafrului speculd», 242—246;—
Gindul adeptilor acestei conceptii, 248—244;—Teatrnl spe-
culd gi monopolurile Statului, 244—245; —Directiunea Tea~
trelor gi aceastd conceptie, 246.—246;—Conceptia «leairu-
lui geoald», 247—256;—Adversarii acestei conceptii, 248—
256; — Combaterea lor. 260—253; — Limurirea acestei
conceptii, 953—256; — Obiec{iuni, 256; — Ré#spunsuri g
solutie, 273 gi sqq.]

Teatrul (nostra) oatloual sau Teatrnl, 1;2;8;8(1—9); — 19;—
28;— 41; 48; = 64; 66; 68; 69; 72; 78—T4; T& (1. 1, 9);—
75; 77; 79; — 88; — 105; 112; 116;—117; 118; 119 (r. 2—3);
120; 121; 128; 130; — 135; 136; 139; — 148; — 171; — 211;
220; 223; — 224; 225; 228; 229; 230 (r. 4, 11-- 12); 284;—
287; '298 (r. 4, 0); 240 (r. 1, 8); 241 (r.’ 8, 21, 20); 242
(r. 11, 14—15, 19); 245 (r. 2, 8, 20); 246; 247; 249; 254;
266; 256; — 257 (r. 11—10); 258; 260 (r. 15, 18—19); 261
262 (r. 7, 11, 17—18); 268; 284 (r. 7, 16—17); 266;— 268;
271 (r. 10, 16, 26); 272; 273 (r. 1, 12); 27b; 278; 279; —
280; 282; 283; 285; 288 (r. 9, 26); 289 (r. 1, 6); 260; —
291; 292 (r. 14, 25); 293; 294; 295 (r. 9, 22); 297; 298;
299 (r. 8, 16—17, 24); B800; 801; 802; — 303; — 306; —
31%; — 818; — 320; — 823; — 826; — 327 (r. 6, 13); — 333
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934, 998 (1, 2); 838 (r. 7);—340; — 341;—348; B49; 350. —
" Seopul gi menirea lui 1—3; 8; — Caracterul - sdu, 11; —
Progresele eale In accesorii, 69—71, 84 — Lipsa de bun-
sim{. in conducerea ea gi regresul siu moral, T2—74;—
C ptia, «teatrului-speculd» la aceastd institufie 119—
121;—Cum I5i mai vine cAteodath tm fire, 185—136; — In-
.chiderea stagiunii, 224—225;—Condilii de wviabilitate, 158
8qq.;—Cauze de regres, 258 —262;—Reforma conceptiei do-
minante, 262—261;—Comparatie cu alte institute de cul-
turd, 263-—264; — Raportul cu Ministerul Instructiunii,
268;—Mijloacele de care are nevoe, §i sacrificiile ce tre-
‘buesc ficute pentru el, 297—301.
Teba, 47.
Tenallles, personagiu in «Taina Spovedanieis, 24.
TEND]-;N’EIO.\'ISMUL, Efectele rele ale operelor unde se videgte,
si excluderea lor 285—287;
Tereza, personagiu din «Therése Raquin», 31; 84 (r. 9; 14); 36; 87
«Ther¢se Baquln», operd dramatici de E. Zola, 29 (r. 3, 8); 30;
83;—288;—3829.— Caracterizarea reprezentatiei, 29—80; —
Analiza ‘dramei, 30 - 32;—Critica, 33—86 ;—Comparatie cu
«Sapho», 829—330;—Jockl artigtilor, $6—39.
Tibaurce, personagiu din «P#sirelele», 84.
TIPXTESCU, personagiu din «O scrisoare perdutds, 140 (r. 18—13,
22); 141;—824.— Vezi Fdnicd sau Fdnicd Tipdiescu.
Tireslas, personagiu din «Edip Reges, 48 (r. 3, 10).
Titlred (Inimd rea), 326 (r. 8, 20); 826, — Vezi gi Jupin Dumi-
trac{ze. ,
Toaneta, personagiu din «Scinteia», 842, (r. 18, 16, 21, 28). —
Caracterizare, 342.
Toneann, artist dramatic, 82; 86; 171 (r. 6, 16); 172 (r. 14—15,
16); 180); 181; 183;—192 (r. 6, 18, 14); 1f3 (r. 6, 9, 16)—
220; 221; — 818; 319.—Jocul séu in $trul din «Curcanii»,
86, — in llintd din «Tndorache Sucitu», 161—182; —
Carabug din «Don Vagmistru» ;—Comparatie cu Brezeanu,
192-199;—Jocul siu in «Cinematografuls, 819.
Torquato Tasso, 149.
TEADUCERI, Incurajarea celor bune 230—281;—Foloasele acelora
dupé opere clasice 231—294; — Cele date la Teatrul Na-
{ional in stagiunea 1903—1904, 250.
Trahanache, personagiu din «O scrisoare perdutdi», 144; — 159;
165; 186.— Vezi gi Conu Zaharla.—Sentimentu! o simbo-
lizeazd, 164—163.
Trisnlld (Vagmistru), .personagiu din «Don Vagmistrus, 185; —
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187; —188.—Caracterizare, 185 —186.—Vezl i Vagmistrul
san Vagmistrul Trdsnild.

‘Trévélé, personagiu din «Principesa de Bagdads, 341,

<«Truculentas», operi dramatici de Plaut, 168 (r. 4, 8—9). —Ele-
mente imorale, 163.

‘Tadorache Sncliu, operd dramatici de V. Toneanu §i Ar. Mari-
nescu, 171 (r. 5—6, 15—16); 172; 174 (r 18, 26); 178.—
Valoarea ei ca matineu, 172 ; — Caraoterizare criticd
178—180;— Elemente de valoare, 180, ‘

Tudorache Sucltu sau Tadorache, personagiu in <Tudorache
Sucitus, 178 (r. 6, 14, 19, 23—24); 180 (r. 7, 24); — 180
(r. 16, 21);—193,— Caracterizare, 178, 179.

Turcla Asiatled, 839,

Tara sau Tara Romineased, 122;—250.

-«[epelug» sau c’gepelng-Vodﬂc, 214; 215. Vezi «Licenl Tepelus-
Vodds. '

Tuchl, elev din «Liceul Tepelug-Vodd», 220.

U

«UPl !» opera dramatici localizatd de Rip., 64 .(r. 3, 12); 65;—
(r. 7, 12); 72; — 143;— 188. — Caraclerizarea elementelor
din punct de vedere moral 65—68; — Justificarea Jocului
artigtilor, 72—74.

Ungnrl (Ungurul), 81;—194. |

UNIVERSITATE, 183,

Unlversul, ziar, 204.

Urechla A, V., autor dramatic, 75.

Ursu, personagiu din «Banul Mirdcines, 81.— Caracterizare inci-
dentald, 81.

v .

Vagmlstrul sau Vagmlstrul Triienlld, personagiu din «Don Vag-
mistrus, 174;—185;187 (r. 2 11, 22); 188 (r. 4—5, 7); 189.—
Caracterizare, 185; — Valoare artistics, 185—1866.

Valabrégue, autor dramatic, 51. )

Vasilache, personagiu de bilcia, 7.

Vinturd-Tara, personagiu din «Lipitorile Satului», 83.

Vontura @r., autor dramatic, 75; — 809.

Venns de la Melos, 170.

Verne Jules, autor dramatic, 57.

Vernlla Longlna, personagiu din «Nerones, 813.

Veta, personagiu din «O noapte furtunoasdi», 138 (r. 23, 24); 139;
— 168; 174; — 826, — Caracterizare, 168.

Vetnrla, personagiu din «Mintuire>, 344; 345 (r. 6, 7, 10, 21);
846 (r. 9, 22—23, 29).
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Vietor Hugo, 41; 43.

Yiena, 1.

Viorloa, personagiu din «De la Oaetes, 106; 116. — Caracterizare-
incidentald, 116. -

Vlorlea Zoeson, personagiu din <Casta-Divas, 90; 92.

Vishuti, 286. \

Volculesen D-ra, artietd dramatics, 317; — 937. — Jocul ediu In
Gina din «Casta-Diva», 317.

«Voln{a (nationald)s, ziar, 204. )

w

‘Wachmann I., comp zitor, 75.
Wanderak, autor dramatic, 211,

Y

Yorik, personagiu in <O drami nouii», 61,

z

Zaharla Trahanache, personagiu din «O scrisoare pierdutl>, 140;—
164. — Vezi gi Conu Zaharia gi Trahanache.

Zimniceann D-ra, artisti dramatics, 337.

Z1ta, personagiu din <O noapte furtunoasd», 139;—326 (r. 18, 19).

Zola Emlle, 29 (r. 8, 7); 85; — 288; — 352,

Zoe, personagiu din «Mintuires, 344; 346 (r. 5, B, 20); 346 (r. 1,
6, 9, 28); 347 (r. 6, 9).

Zoe Trahanache, personagiu din <O scricoare pierdutd» 147; 159;
167. — Caracterizare, 167—168.—Vezi gi Zoifica.

Zol{lea, personagiu din «O scrisoare pierdutéis. 326. — Vezi gi
Zoe Trahanache.
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INTIIA BUCATA

Luni, 27 Septemvrie 1904.

Institutorii (Flachsman als Erzieher) comedie in trei
acte de Otto Ernst, trad. de....

Alaltseard s'a dat la Teatrul National
«Institutorii» , 0 comedie ce are mult suc-
ces acum in Germania, de Otto Ernst. Co-
medie, si nu prea. In realitate nu e nici
comedie, nici tragedie, nici dramd, nici
melodramd : este o simpld «piesd», cum
sint atitea altele, adicd o operd drama-
ticd fard caracter. Cici intr'insa nu gé-
sim un sentiment fundamental precis, cé-
ruia s& i se subordoneze simtirile par-
ticulare intrupate in deosebitele ei per-
sonagii si situatii, ci mai multe senti-
mente de naturi diferite, care se cioc-
nesc, se combat, se sdrobesc unele de al-
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tele, dind nastere la o stare sufleteascé
generald turbure, care nu e placutd si
care, In nici intr'un caz, nu e estetica.
Pe de altd parte, continutul, cu prilejul
cdruia se desfdsoard aceste sentimente,
este cu desdvirsire strein publicului nos-
tru. Céciin ce ar putea interesa oare —
pe doamnele noastre din societate sau pe
d-nii din burghezime — teoriile pedago-
gice ale lui Pestalozzi ori lupta dintre
scoala noud pedagogicé si dintre cea ve-
che sirutinard, dintre conceptia, ca s zi-
cem astfel, organisticd si dintre cea me-
canicd in privinta copilului, ce trebue
educat{? Desl toti care avem copii ne
ingrijim si-1 dam la scoald sau si le
ludm un profesorin casd, citi totusi din-
tre périntii roméni §i cite din mamele
roméne — care de altminteri cunosc pe
degete evolutiunile sdptdminale ale mo-
delor din Paris —1isi dau osteneala sd
vazd cum trebue si se facd educatiunea
odraslelor, care vor fi chemate si le ia
locul atit in viata privatd cit si in cea
publicd de miine ?
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Dar, pe lingd aceasta, mediul, in care
facem cunostintd cu acest confinut, nu
poate interesa decit prea putin pe publi-
cul nostru. Cine se intereseaza de viata
scolard a institutorilor, de discutiile lor
din cancelarie, de infrigile, ce se {es intre
dingii ? Alti institutori, da; dar alfi oa-
meni, prea putin. E o lume asupra céreia
lumea cea mare — cea bogatd, cea de a-
faceri, cea politicd — de-abia isi aruncd
cu dispret, privirea, afard numai dacé in-
stitutorul si-mai cu deosebire- institu-
toarea nu are tactul s'o facd si inteleagd
céd ocupatiunea lor de scoald nu e alt-
ceva decit o resursd mai mult pentru
satisfacerea trebuintelor modei si a vie-
tei de salon, cu sau fird joc de cérti!
Dar acest fel de institutori si institu-
toare sint putini, si ei nu pot si risi-
peascd atmosfera de dispre} in care cu
totii sint inconjurati de lumea ceamare...

Ceva maimult. Viata sociald a institu-
torilor dintr'aceastd «piesi» nu e aceea,
a institutorilor nostri: ea e pur germana
si deci cu atit mai streind de publicul
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nostru si cu atit mai lipsitd de interes.
Si barem dacé cel putin traducétorul si
interpretii deosebitelor roluri si-ar fl dat
seama de aceasta si ar fi ciutat, unul,
prin traducerea lui, ceilalti, prin fidelita-
tea jocului lor, s& destepte interesul pro-
priu, pe care il poate prezenta o operd
dramaticd exoficd. Traducdtorul insd se
vede cit de colo c& nu stie nici roméa-
neste, nici nemteste. Vechiul pacat care,
in loc s fie stirpit, creste si infloreste
ca o béldrie indrasneatd in'mijlocul hol-
delor. In tot decursul «piesei», publicul
se intreabd de ce institutorii tot vorbesc
cd au invitat la «seminar», cind toti
stiu cé institutorii invaté la «scoala nor-
mald». Se intreabd iardsi, ce insemneazi
«colegiu», si ce roméaneascéd e aceea cu
«lasi- si vie»! (= zi-le si vie), «méisura,
e mai mult decit implinitd» (si «mai
mult» si «implinita»!); «il gonesc asa
si-si pierde ghetele» sau «o sé-{i pierzi
papucii» (=o si te duci pe copcd); el
poate «sd-si stringd lucrurile» (=si-si ia
catrafusele) ; «a depédrta orice brutalitate
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de copii»; figurd «neted&» (germanul nelt
= drigutd, curdticd, nostimi, drigilasd),
etc. etc. Pe de altd parte, cea mai mare
parte din artisti au dovedit cd nu cu-
nosc de loc (si de unde l-ar fi putut cu-
noagte ¥) pe institutorul german si, in a-
fard de perucile, ce purtau, (cu exceptia
d-lor Ciucurette si Livescu, care cel putin
si-au localizat tipul si au fost get-beget
institutori roméni) n'aveau intr'insii ni-
mic nici nemtesc, nici roménesc. Faceau
impresia de fals, si in tinutd, si in ton,
si in miscari, in afard de d. Constan-
tiniu, care a stiut s& aiba cel putin citeva
accente umane. In orice caz, faptul cé
unii artisti au localizat tipurile, iar altii
le-au dat numai o formé exterioard stre-
ind si un continut fard caracter precis,
a fost de ajuns ca s& ne dea o impresie
ciudatd sinesigurd, sisé contribue astfel
si mai mult la lipsa de unitate a senti-
mentului fundamental al operei.
Eibine, cutoate aceste defecte—side
conceptie, si de formé, si de reprezen-
tare—si cu toatd gravitatea lor, specta-
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colul de aseard a fost totusi cel mai inte-
resant, cel mai instructiv si cel mai emo-
tionant din cite am vazut pind acum la.
Teatrul National. Si-aceeasi impresie cred
cd a primit-o si publicul, si trebue s& ne
felicitdm c& a primit-o.

In adevir, aceastd operd dramatici,
luatd in totalitate, nune poate lasa o im-
presie limpede si esteticd. Intr'insa ni se
reprezintd lupta unui foarte bun institu-
tor, inimos, talentat, muncitor, entusiast
de lucrarea lui, Fleming (d. Aurel Petre-
scu), in contra unui director incapabil,
rutinar, uricios si imoral Flachsmann
(d. Brezeanu). Unul, cel dintiiu, voeste,
cu o putere inflexibilé si cald, s& intro-
ducd un spirit nou in educatiunea elevilor
sdi, si le destepte inima spre sentimente
generoase, vointa, spre viata liberd si
mintea, cdtre cunostinte vii, care si fie
adinc legate de intregul fiintei lor; cel
de al doilea insd, in virtutea autoritatii
sale si impins de o ascunsé ura in contra.
capacitdtii lui Fleming, cautd din toate
puterile si-limpedice, si-1reduca la para-
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grafele regulamentului, pe care-l ficuse
ca s& garanteze o ordine absurd4, si nici-
decum, educatiunea elevilor. In aceastéd
luptsd ese invingitor mai intii Flachs-
mann si unul din institutori, complicele
siu de imoralitate, Diercks (d. Cernat),
ajutati fiind de colegiilor,—de imbecilul
Weidenbaum (d. Paciurea), care se lauda
cu metoada inchiderii pupitrelor in 6
timpi si cu pedepsele, ce d& elevilor, care
ridicé degetele mai sus de indltimea ca-
pului,— de cartoforul Riemann (d.Ciucu-
rette), care de cind a esit din scoald n’a
mai pus mina decit pe cartea «cu 32 de
foite»,—de nervoasa d-rd Sturhahn (d-ra
Alexandrescu), care nu poate suferi nici
imbecilitatea, dar nici orgoliul; si, in fine,
de revizorul «n’aude,nu vede», Borsecke
(d. Niculescu), tipul negligentei imbecile
si beate. Dar acest triumf este trecator.
Prin interventia inspectorului Prell (d. N.
Soreanu), care venise si pedepseascd pe
Fleming pentru vorbele necuviincioase,
ce zisese directorului («péacétos cirpaciu
educator !»), lucrurile se intorc. Diercks
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este destituit, Flachsmann asisderea, iar
Fleming e numit director, spre bucuria
celorlalti institutori: Vogelsang (d. Live-
scu), bunul «bétrin gogoman» ; svapi-
iatul izbucnitor Romer (d .Constantiniu),
simai cu seamé d-ra, Holm (d-na Ionascu),
care se si casdtoreste cu noul director.
Dar in aceasts actiunecare are toats apa-
renta comicd, Flachsmann nu ne este in-
fatisat numai ca un om ridicol, ci ca un
om absolut rau. Nu e un criminal, ca Mor-
nas, dar un falsificator, ca si dinsul: el
isi insusise actele fratelui séu, care mu-
rise, si in virtutea lor putuse s'ajungéi
director. Acest fapt, unit cu propunerile
abjecte, ce face unor mame de copii, cu
ura lui neimpéicatd in contra lui Fle-
ming, cu complicitatea lui cu Diercks,
care Invita pe clevi sd ingele, face din
acest tip un om odios, iar nu ridicul. Pe-
deapsa, care-lizbeste — izgonirea din di-
rectorat si din invitdmint cu pierderea
dreptului de pensie — e 0 pedeapsé care
ne satisface ca in orice melodrami pe-
depsirea criminalului,dar nu ne provoacé
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risul. Acest sentiment care e departe de
a fi comic turburd, fireste, sentimentul
comic fundamental si ne indispune in
contra autorului.

Pe de altd parte, Fleming nu e o
figurd adevédrat simpaticd decit in de-
scrierea, ce ne face inspectorul despre
dinsul. Aceastd descriere se referé nu-
mai la Fleming ca institutor, nu ca om.
Ins& pe Fleming ca institutor nu-l vedem
decit dintr'o descriere, pe cind pe Fle-
ming ca om il vedem inaintea noastrd
vorbind si luerind. Si in aceastd manifes-
tare, el e departe de a fi simpatic si de-
parte de a fi vednic de toate fericirile, pe
care autorul i le gramédeste pe cap la
sfirsitul actului III. Fleming ni se arata
in adevir ca un «orgolios», cum prea
bine zice d-ra Sturhahn, ca un ldudéros
declamator, care, din momentul ce a pus
in practicd cunostinfele curente de pe-
dagogie, se d4 drept «creator». Tiradele
lui, desi uneori pline de célduri, tradeaza
mai mult pe unbun elev, decit pe unina-
inte mergétor, iar fapte ca dea sefiarun-

METIT. PIAS
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cat imbricat, dupd un chef de noapte,
intr'un lac, ca sé se scalde, dau tot drep-
tul lui Flachsmann, sé-] mustre din punc-
tul de vedere al disciplinei scolare. Un
asemenea om, oricit de frumoase talente
ar avea, nu poate sd inspire simpatie,
si triumful sdu complet — absolut com-
plet — dela sfirsit ne impresioneazi in
mod hotérit neplicut. Asa de neplicut,
cé, dupéd esirea inspectorului Prell, l-am
vrea esit si pe el insusi, ca sd nu ne mai
plictiseascd cu manifestérile de fericire
ale sale si ale logodnicei sale. Aceastd
conceptie a personagiului, lipsitd de hu-
mor, necum de comic, contribue si mai
mult la acea turburare a sentimentului
fundamental al operei. Si cu atit mai
mult s'a simtit acest defect asears, cu cit
d-1 Aurel Petrescu, care a jucat rolul lui
Fleming, si-a luat personagiul in serios
si l-a reprezentat dintr'o bucata, ca pe
un simplu erou de melodramd, uneori cu
cdldura, dar de multe ori declamator si
fird nici o nuantd de humor.

Si cu toate acestea, impresia, precum
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am spus, cu care am ramas dela aceasta
reprezentatie, nu este impresia neeste-
tica, ce a trebuit si rezulte dintr'o astfel
de combinare de elemente. Pentru ce?
Pentru bunul motiv ci aceastd lucrare
contine un simbure, scenele dela sfirsitul
actului II si cele din actul III, in legdtura
cu persoana inspectorului Prell, care-ti
dau o emotiune atit de puternics, atit de
caracteristicd, atit delimpede si precisé,
un humor atit de adinc si atit de sin-
cer, ¢d uiti cu desdvirsire celelalte sen-
timente contrarii si te multumesti si te
confunzi in acesta si te multumesti sa
rdmii numai cu acesta. Celelalte senti-
mente nu i se subordoneazd lui, nici el
nu se subordoneazi lor — n’au’ nici o
legdturd cu ele, nici o contopire nu se
face intre ele; dar fericirea este ci acest
sentiment e atit de puternic, c& in mod
natural uiti sau renunti la celelalte. Din
acest punct de vedere, actul I si Il ar
putea fi perfect suprimate si inlocuite
printr'un simplu prolog; tot asa ar putea
fi suprimate scenele din actul III, in care
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inspectorul Prell nu joacd niciun rol di-
rect. Fiindcd Prell si numai Prell este in-
treaga comedie, numai de el si de faptele
lui se leagd acea emotiune curatd a ce-
lui mai limpede humor. Pind ce nu in-
tré el in scend, tot ce se petrece inaintea
noastrd sint numai convorhiri searbide,
fard interes, sau de un interes anecdotic,
de felul celui din «Fliegende Blatter».
Cum intrd insd el, scena se transformé
dintr'o datd, ia par'cd niste proportii
ideale enorme : orice miscare a lui do-
bindeste importanta unui mare eveni-
ment, un cuvint inceput si neispravit, o
rasucire pe scaun, o uitare pe sub oche-
lari, o intoarcere repede a capului, un
gest intrerupt ne scuturd si ne misca, si
ne duce si ne furd, unde nu stim, intr'o
lume superioaré, din care n’am vrea sé ne
mai coborim. Cici Prell este bunitatea
infinitd a sufletului, care nu vrea si stie
nici de sine, nici de nimeni, ci numai de
curata iubire pentru intédrirea si inflo-
rirea, liberd si stralucitoare, a genera-
tiilor de miine; el este bunétatea infi-
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nitd a sufletului, care nu cunoaste ama-
rul invidiei, ¢i numai dulceata admira-
tiei pentru tot ce e mare si frumos, pen-
tru tot ce e adevérat si bun, indiferent
dacd marele si frumosul, adevaratul st
bunul vin dela el sau dela vrasmasii lui.
Dar el este in acelas timp flagelul nemi-
lostiv al celor care se gdndesc la intere-
sul, nu la datoria lor ; rdsbunétorul nein-
duplecat al acelor care ia in desert acele
idealuri sfinte ; — el este cu un cuvint, o
‘micd portiune din infinitul mingiietor si
eternul pedepsitor, Iehova, — cézutd in
sufletul unui om. Cézuté in sufletul unui
om aceastd particicd divini, dar intru-
paté intr'un trup de om, cu toate neajun-
surile, ce sintlegate de aceastd «mind de
pdmint», cu toate «ticurile» lui, cu toate
diformitétile, cu care materialitatea unui
corp a invilit din intimplare acea su-
flare dumnezeiascd. Si din pricind cé
Prell este om mai 'nainte de toate; din
pricind ca sufletul sdu isi face drum cu
greutate din acest invelis intimplator;
din pricind ca-1 simtim cé tréeste in carne
2
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sioaseinainteanoastrs, pipaind, dibuind,
inaltindu-se si recdizind, raticindu-se si
revenind, aci amenintator si infricosat,
acl domol si apésat, aci duios in bruta-
litatea lui, aci brutal in indignarea lui,
aci puternic si impunétor, aci copil si
mingiietor; — din pricina imensitétii ga-
mei de simfiri, ce el parcurge fird s de-
vieze dela gindul séu hotérit sistatornic,
care va ciddea ca un ciocan de fier pe
capul vinovatului sau ca o imbrétisare
violentd dar-dulce asupra celui admirat,
—din toate aceste pricini el ne pirone-
ste atentia asupra sa, ne rdscoleste su-
fletul pind in adinc sine face si ridem
cu lacrdmi in ochi si si ne dorim si nou
i a lor nostri un suflet ca al séu...
Dar aceastd caracterizare a lui Perll
nu se rapoartd atit la creatiunea lui Olfo
Iirnst, cit la conceptiunea d-lui Soreanu.
Acest artist s'a aritat asears ca cel mai
mare artist pe care l-a avut pind acum
scena romand ! Recitesc incd o datd si-mi
mentin cuvintul ! Trebue sé trecem peste
granité, trebue si ne reamintim pe No-
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velli, pentru ca si gésim termeni de com-
paratie cu talentul, pe care acest tindr
artist l-a desfidsurat aseard. S& ne bucu-
rdm cu totil de aceastd revelatie,—sé ne
bucurdm cu mai mult temeiu decit el
insusi in rolul lui Perll, de talentul lui
Fleming, — c& poporul nostru e incéd viu
siin continud crestere,si s& ne bucuram
fard urd, fard invidie si cuprinsi de cea
mai curatd admiratie pentru acest ar-
tist, si s& ne felicitdm c& este intre noi si
ci este intreg al nostru.

Tata de ce, desi aceastd operd drama-
ticd are un continut de idei strein de
preocupatiunile publicului nostru; desi
mediul, in care se desfasoard actiunea
ei, este tot asa de putin interesant, iar
artistii nostri nu l-au putut face mai in-
teresant decit este; desi iardsi tocmai
scenele, care ar fi putut s& intereseze pe
publicul nostru — scenele de dragoste —
sint concepute si au fost reprezentate
cu o stingicie fard seamdin, si desi, in
fine, traducerea este rea; — totusi repre-
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zentatia ei a fost un mare succes pentru
Teatrul National.

Noi felicitdm Directiunea pentru ideia
fericita, ce a avut, dind aceastd operd cu
continut atit de serios, si cu deosebire
pentru inteligenta, ce a aradtat, incredin-
$ind rolul Iui Prell, d-lui Soreanu.?)

1) Vezi si notifele [ si VIL



NOTITA I

Miercuri 29 Seplemvrie, 190%.

Martira, melodramd in 5 acte de d’Ennery si Tarbe; — In-
slitutorii, pentru a doua oara.

Duminecd, 26 Septemvrie, s'a jucat la Tea-
trul National, seara, melodrama lui d’ Ennery
si Tarbe, cMartira»,care insd ar trebul rezer-
vatd numai pentru «matineuri». Intelegerea
artisticd a publicului, care poate merge la
teatru, este prea desvoltatd, pentruca el si se
mai emotioneze de tesitura grosoland a unei
asemenea opere dramatice. Ar i cumva mai
interesantd numaiin cazul cind artistii nostri
ar juca-o altfel decit dupd calapodul sfordie-
lilor declamaitorii, cu tipete, chiote si ricnete,
care, cind nu-ti provoacd risul, mai mult te
sperie decit te migcd. Asainsi cumsedd, dupd
vechea scoald, chiar cind are pe d. Nottara in
frunte — sau tocmai pentru cé-1 are — si cu
toate cd siunii din ceilalti artisti, precum este
d-na Demetriad si cu deosebire d. Petrescu,
si-aupus toatd inima in rolurilelor, ea n’a pu-
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momentele, cind a vrut si ne reprezinte lupta
dintre severitatea disciplinard, pe care in-
spectorul vrea s'o arate lui Fleming, si dintre
admiratia sa pentru talentul lui de institutor.
Admirabila gradatie: «ai ficut olectie buni...
foarte bund... minunat de bund» a fost cu de-
sivirgire neglijaté, parcd cu desdvirsire wui-
{atd, — si e picat, fiindci e una din cele mai
caracteristice ale rolului. O altd scidere, am
gésit-o In jucarea scenelor finale, In care prea
s'a simtit farsa.

Era necesar, pentru intemeierea reputatiei
sale si pentru succesulmai durabil al «piesei»,
sé se fi mentinut la aceeasi indltime ca la pri-
ma reprezentatie. Dar oameni sintem, si d.
Soreanu a putut uita ci perfectiunea este cea
maimare pedeapsd pentru cel care a ajuns-o
odatd. Muncd si incordare, incordare si mun-
cd, continud si fird preget, — iatd pedeapsa:
si caute si n’o uite niciodata.



A DOUA BUCATA

Luni, 4 Oclomorie, 1904%.

Oh, barbatii! (Les deux écoles), comedie in patru
acte de Alfred Capus, tradusi de Emil D. Fagure.

Cu de anul trecut cunoscuta comedie
a lui Capus « Oh, bdrbatii/»') s'a inceput
iardgi la Teatrul National seria repre-
zentatiilor scandaloase, si, ceea ce e mai
trist, in fata unei sli absolut pline. M'am
uitat dinadins prin sald s& vad cam ce
fel de lume s'a grabit s& vie. Ma asteptam
sé vid multi «gomosi» si multe femei
usoare, multi «babalici» care se gindesc
prea mult la victoriile tineretii lor, multe
«babe» care rivnesc nu mai putin la ti-
neretea altora. Dar putini de tot am z&-

1) Analiza aminunliti a acestei comedii se giseste
in Critica dramaticd p. 116 -134.
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rit dintre acestia si dintre acestea. In
schimb, am véazut multe familii onora-
bile, -multe femei cu reputatia neinti-
natd, multi barbati seriosi— o sald, cum
am zice, de oameni cum se cade, care a-
sistau cu evlavie, dacd nu cu entusiazm,
rideau cu hohot sau surideau la aluziile
scabroase, cu un fel.de nepésare, care
m’a lasat perplex. Admit — si, de n’ag
vrea s'o admit eu, existenta unei intregi
literaturi populare m’ar face s'o admit,—
ca intre doi-trei oameni s se spund a-
necdote piparate, la petrecere sau spre
petrecere ; admit ca si se facd haz—si
de fapt se face mult haz — cu acest pri-
lej; admit existenta acestor momente de
absolutd libertate sufleteascé, cind fara
gind rau, infringi cu imaginatiunea toate
convenientele sociale, pentru ca si te
bucuri de libertatea unui ris voinic si
sandtos. De fapt, de cele mai multe ori,
desi elementele acestor anecdote sint
necuviincioase, efectul, pe care-l fac, e
de o sinceritate brutald, care nu-ti lasa
nicio iritatie ascunsd si deprimantd a
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simturilor, ci o dispozitie veselé si bine-
ficatoare, care e semnul adeviratei si-
natati sufletesti. Céci risul vioiu, ce ré-
sare din plin, nu lasd dupd dinsul gin-
dul rdu, care si sfredeleascd sufletul si
sd-l injoseascd. Asa ridea in anticitate
Aristofan si Plaut in public— dar in-
tr'un public fird femei;— asa a ris mai
incoace Rabelais si aga ride poporul nos-
tru, in unele imprejurdri. Dar in societa-
tea noastrd de astdzi, o astfel de litera-
turd in mod normal nu are si nu trebue
sé aibd succes, decit in cercuri restrinse,
de unde constiinta sociald, atmosfera
proprie a unei vieti publice complete,
lipseste. Nu poti si faci glume decoltate,
nici si citesti din Aristofan sau Rabe-
lais intr'o adunare de societate. Iar dacéd
poti, mediul social ce primeste aceasta,
este corupt. Aceasta, cind literatura are
un miez sdnitos, desi elementele ei sint
neconvenabile. Cum trebue insd s trac-
tam o societate in care e cu putintéd ca
adevarate adundri publice, cum sint a-
celea dintr'un «teatru national»,—unde
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sint strinsi la olaltd tineri si batrini, béar-
bati si femei, copii si oameni virstnici,—
sé se desfete aproape @ froid de o litera-
turd josnicé, ce nu-si ascunde netrebnicia,
decit printr'un spirit, ca cel din «Journal
Amusant,» «Frou-Frou», si alte insani-
tati frantuzesti? Si fie oare societatea
roméneascd, cea cultd si bogatd, stricata
pind in miduva oaselor, cum e partea
putredd a unei {dri invechite, cum e
Franta, sau e pur si simplu inconsti-
intd ? Marturisesc cd impresia, pe care
mi-a facut-o aseard sala,—cu familiile ei
onorabile, cu aspectul ei aproape evla-
vios, cu linistea, cu care primea, din gura
unor femei ce erau reprezentate ca mo-
dele sauviitoare modele de femei, pe «bar-
batul de zi si de noapte», sau «exac-
titatea la momentul psicologic» — este
aceea a unei depline inconstiinte morale.
Inconstiinta morald, aceasta este carac-
teristica vietii noastre sociale de astézi.

Céci cum o si fie altfel o lume, care
trieste din decriptitudinea altor socie-
tati si-nu si-a dat incd seama de sine
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insdsi? Cum o si fie altfel o societate,
ai cdrei barbati in mare parte si-au in-
tinat curédfenia impresiilor tineretii in
duhoarea cafenelelor din Cartierul latin,
in balurile dela Bullier sau in cele dela.
Moulin Rouge; si ai cérei barbati, dupa
ce se Insoard, cel dintiiu lucru pe care-l
fac e s&-5i tirascd femeia prin toate locu-
rile, pe unde ei insisi si-au morfolit sufle-
tul, iar sotiilor lor le pun ca ideal... «co-
cota»? Cum o s3 fie altfel o societate, in
care femeile isiotrdvesc sufletul cu ceea-
ce literatura universald a produs mai ab-
ject, a cdror piine de toate zilele sint zia-
rele de pronografie subtire, romane ca.
« Amoureuse Trinité» siromancieri ca Léo
Taxil?... Asa e «chic»! Si taranul roman
munceste din greu pentru ca si hré-
neascd cloaca imensd a «sicului» con-
ducétorilor sii.

Si, dacd asa e spiritul societatii, cum
vreti s fie acela al celor care conduc in-
stitutiunile de cultura facute pentrucasi.
delecteze aceastd societate? Cum vreti
s fie altfel Directia Teatrului ? Se poate
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gindi ea la indreptarea gustului depra-
vat al publicului nostru? Nu tréeste si
ea In mijlocul acestei societdti, nu ab-
soarbe si ea aceleasi miazme, din aceeasi
atmosferd ? Cum o s se poatd ridica de-
asupra ei, cind, pe lingéd acestea toate,
mai tréeste In contact cu viata artigti-
lor si artistelor, pentru care in mod na-
tural notiunea de convenabil, de moral
si imoral, este atit de subtire cd o poti
stinge cu o suflare ? Cum va indrézni s
facd aceasta, cind vede ci cultivind ase-
menea tendinte, gidilind asemenea gus-
turi, lumea ia cu asalt biletele, iar cassa
teatrului sdu se ingrasd si sare de bu-
curie ?

Fireste, este peste putintd !

Singura mingliere, ce ne rdmine in
fata unei asemenea stari de lucruri, este
céd ceeace se infatiseazd ca o striciciune
a sufletului, nu e inrealitate decit o usu
rintd a inconstiintei de sine insusi. Si
sperdm cé infre noi se gisesc insd mult
mai multe elemente sinitoase decit se
pare si cd, cu vremea, societatea noastra,
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ajungind la o constiintd mai energicd a
firii sale, se va scutura sufieteste si va
azvirli cu indignare tot ceeace constitue
assa foetida a literaturilor straine.

Sitotusi, in tot regresul moral, ce per-
sistd in teatrul nostru, incurajat de so-
cietatea noastrd, nu pot sd trec cu ve-
derea progresul artistic, ce se realizeazé
pe prima noastrs scend. Céci, desi acest
progres d& o haind mai strélucitoare vi-
tiului, de care m& pling, nu e mai putin
adevéarat, ci el este garantia sigurd a bi-
nelui, ce va veni miine.

Trebue s& recunosc ci comedia lui
Capus a fost jucatd aproape ireprosabil.

Negresit, undenue talent, n'ai cum sé-1
gasesti, dar te bucuri cel putin dacd vezi
silinte spre o aparentd a lui si te simfi
dezarmat, cind munca staruitoare iti ese
inainte. Toti artisti isi stiau admirabil ro-
lurile; toti se miscau cu usurinta si chiar
cu elegantd pe scend; toti ciutau fard
sfortare s& ne dea impresia de oameni.
Asa fiind, chiar ceimai putin dotati, cum
ar fi d-ra Gheorghiu, n'au facut prea mare
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patd in perfectiunea «ansamblului». Tre-
bue sé relevinsd in special progresele, pe
care le-au facut d-na M. Ciucurescu si d.
Liciu. D-na Ciucurescu a t{inut socoteald
de unele observatii ficute acum un an
si si-a jucat rolul de femee proasté, co-
chetd, apatich si capritioasd, cu un ade-
var, cu o nuantare si cu o sobrietate de
gesturi si intondri, la care marturisesc
cd nu mé asteptam. A ficut o creatiune
cuadevirat artistica si o felicit din toata
inima. De asemenea d. Liciu a obtinut
efecte, aproape cu nimic, numai prin sim-
pla reflectiune ce se simtea cé face, cind
vrea sd dea replica, si prin accentul na-
tural si caracteristic, cu care-si descirca
gindul. D-sa se vede cé a cistigat mult de
laNovelli,si e pacat ca statura sa, de care
nu este intru nimic vinovat, nu-l ajutd
ca si dea toatd distinctiunea si eleganta
personagiului siu. Regret cd vocea d-nei
Costescu se pierde din ce in ce mai mult
printre culise,dar mé bucur ¢i d. Sturdza
nu mai face eliziuni in mijlocul cuvinte-
lor. D-na Hasnas si d. Niculescu si-au
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tinut rolurile cu acelas succes, ca si anul
trecut, si nu e rdu si zic bine si .de d.
Cernat, care in scurtul sdu rol — nefiind
nevoie sa-si forteze vocea — a redat tot
firescul neinsemnatului sdu personagiu.

Am mai uitat pe cineva?

Da, am uitat pe traducétor, care ar fi
putut sd frantuzeascd mai putin tradu-
cerea. De una insi a facut bine, fiindca,
fiind rdu ficutd, nu mai sintem amenin-
tati s'o primim in literatura noastré.



NOTITA II

Miercuri, 6 Octomvrie 1904.

Reprezentafiile d-lui de Max: Hamlet si Britanicus').

Luni si Marti seara, 4 si 5 Octomvrie, s’au
reprezentat pe prima noastrd sceni « Ham-
let»,cunoscuta tragedie shaksperiand, si « Bri-
tanicus» de Racine, si anume in limba fran-
cezd side citre otrupd francezi, in care rolu-
rile principale totusi au fost jucate de doi ro-
méni, care s'au specializat in arta dramaticd
francezi, d-ra Ventura si d. «de» Max. Cu un
c¢ansambluy bun —lucru rar l1a trupele stre.
ine — amindoud reprezentatiile au avut suc-
ces, si moral, si material, din spre parteapu-
bliculuinostru. Si e drept, céci, oricit de natio-
nalisti am fi si oricit de mult ne-ar indispune
faptul ci artisti de origine rom4n4 sint ingi-
duiti a da reprezentatii in teatrul nostru na-
tional in limba francezd, nu putem totusi sd
uitdm cd ei aduc cu dinsii un repertoriu supe-

1) Vezi notifa IIT 5i A treia §i A patra bucatd.
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rior, o trupd aleasd si intentii pur artistice ;—
nu putem si uitdm cd ei au venit la noi si
facd mai inainte de toate artd —iar arta, in-
truciteartd adeviratd,nu arepatrie sau, dacéd
are una, patria ei n'are granite pimintesti,
nici restrictii nationale. '

Dar excelenta intentiei este adesea tridata
de mirginirea putintei, si — in cumpénirea
rdului si binelui, ce vdd in intreprinderea ace-
stor artisti romani — cred cd pot gisi toatd
nepirtinirea, ;de care am nevoie cidutind si
caracterizez jocul lor.

Mare actor —n'am zis artist | — d. de Max,
in rolullui Hamletsi allui Neron, ni s’a ardtat
avind o infatisare fizicd fermecdtoare, plind
de distinctie, de elegantd sichiarde poezie, cu
o voce melodioasd si caldd, desl cam seacd si
fird rezonantd in notele de sus, cu un joc de
scend deo varietate surprinzidtoare, cu o plas-
ticitate decorativd a portului si gesturilor, si
cu o dictiune admirabild. Ce pacat insd, ci,
cu toate aceste daruri pe care putini le au,
d-sale 1i lipseste tocmai ceeace caracteri-
zeazd pe adevdratul artist dramatic: comu-
nicalivitatea !

D. de Max joacd, dar nu reprezintd; calcu-
leazd cele mai mici efecte, dar nu le infiptu-
este; te farmecd cu prezenta sa si cu aminun-
tele izolate ale jocului siu, dar nu te prinde,
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necum si te sgudue. D. de Max arati o inte-
legere minunat§ a cdetaliilory, dar n'are nici-
decum puterea de a le reuni inir'o fiintd, care
si ne dea impresia unitard a vietii. De aceea,
toate impresiile ce-ti vin dela arta sa iz-
besc numai, ca s zicem astfel, suprafata su-
fletului nostru, nu adincurile lui. Ne intere-
seazd jocul sju, cum ne-ar interesa, danful
framos al cuiva, dar nu viata sufleteasci a
personagiului, pe care voeste si ni-1 repre-
zinte. B, cum am zis, un aclor, ceeace pentru
mine nu e tot una cu artist dramatic.

Atit deocamdati pentru caracterizarea ge-
nerald. Atit insd este suficient sd-mi explice,
pentru ce d. de Max, in rolul lui Hamlet, m'a
impresionat mai putin chiar decit d. Nottara,
care, desl nu are avantagiile sale fizice, dd
expresiune unei conceptii mult mai unitare
si cu 0o mult mai concentratd emotiune...

D-ra Ventura e o aparitie delicatd si inte-
resantd, cu o voce fermecitoare si caldd, cu o
dictiune aleasd si care, Imi inchipuesc, ar fi o
foarte bund artistd pentru «piesele» moderne.
In scena nebuniei din rolul Ofeliei ne-a aritat
cd stie si Indrézneascd spre drumuri noi, in
rolul lui Zanetto ne-a ardtat cd stie si umble
cu usurintd pe cele vechi. Dar — hotdrit —

- face rdu cd se expune in roluri atit de grele,
ca Junie din « Britanicus» sau ca Ofelia. D-sa,
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ne stiind si varieze glasul pasiunii, face prea
mult impresia de Incepétoare. In crizele marj
nu-si supraveghiazd gesturile si nu ne con-
vinge cd a invitat s& umble si si easd bine
din scend.

Indrézneste sd strige, cit poate, de durere,
dar nu bagd de seamd, cd, pind acum, nu stri-
gd, ci chiue. Chiuitul nu este Ins§ estetic in
tragedie, pentrucd... pentrucd e comic. Pe de
altd parte, cred cd n'ar trebul sé imite dela d.
Max sentimentalizmul liric si declamator, si
cd ar face bine si lase la o parte scinceala
in tragedie.

Dar acestea sint observatii pe care nu tre-
bue s le ia in nume de rdu—ci si le urmeze,
dacd vrea si fie luatd in serios de cunoscitorj
siin acelas timp s4 facs plicere celor profani.

N.B. As fi vrut s3 vorbesc si de Teatrul Li-
ric, unde joacd d. Sylvain, distinsul societa-
de la «Comédie Francaise», dar... dela stal
No. 168 nu se poate vorbi in deplinid cuno-
stintd de cauzd. Si, poate, e si de prisos!
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Luni 5 Oclomvrie, 190%.

Jean Marie, drami intr'un act de André Theuriel,—Esope,
comedie in trei acte de Théodore de Banville.

Asears, Joi7 Octomyvrie, s'au reprezentat la
Teatrul National, de citre trupa francezo-ro-
mani, «Jean-Marie», dramd intr'un act de An-
dré Theuriet si « Esope», comedie intr'un act
de Théodore de Banville. Cea dintiiu—o micd
dramd intimd, plind de poezie si de eroism su-
fletesc — a fost jucatd, cu multd cildurd, de
citred-ra Arnous-Rivicreside citred-nii Jean
Laurent si Thierry. Cu deosebire, d. Jean Lau-
rent a fost admirabil. Mirturisesc cd dintre
reprezentatiile date de aceastd trupd pind a-
cum, aceasta a fost singura, care mi-a dat o
emotiune cu adevirat dramaticd.

« Esopen este un fel de poemd liricd informd
dramatici, unde nu gdsim nici o motivare a
stérilor sufletesti si.a faptelor, ce se petrec di-
naintea noastri. Personagiile declami versuri
frumoase, indiferent daci sint in situatie sau
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nu, dacd se potrivesc sau nu cu personagiul,
ce le declami sau cu emotiunea, pe care el
trebue s’o aibd. E o piesd decorativi si decla-
matorie, unde un talent ca al d-lui de Max,
carenuurméiresteredarearealititii dramatice
ci numai forma ei exterioard, s’a exercitat in
toatd voia. Aceastd reprezentatie a putut
place temperamentelor lirice. Acei care insd
se duc la teatru pentru emotiuni dramatice
au avut tot dreptul sd motdiascd si chiar s&
doarm4 in staluri — si mai bine in loji.

Am remarcat cu o deosebita plicere la d-ra
Ventura o sobrietate si o plasticitate distinsa
in gesturi siin miscdri mai cu seami in actul
I; dar rolul ingrat al Rodopei, care este ves-
nic tinutd si nu lucreze nimic, cinumai si de-
clame & tort et & travers, n'a putut s puni
in relief caracterul propriu al talentului siu.
M'aimpresionat neplidcutinvariabilaintonare
plingdtoare a versurilor si unele amdnunte de
joc (ca subita schimbare a tonului si a miscé-
rilor), care prea sint direct copiate dupd d.
de Max. Imitatia omoard personalitatea. Apoi
prea multé fortd— si numai fortd— in pasa-
giile mai violente si prea putind imlidiere si
dulceatd feminind. Totusi impresia generald
mult mai bund, ca inrolul Juniei din « Brita-
NICUSY.



A TREIA BUCATA
Luni 11 Oclomvrie 1904.
DOMNUL_ DE MAX

Hamnlet, prinful Danemarcei, drami in 5 acte de
W. Shakspere, adaptatiune francezd de Al Dumas si
Meurice ; Briantanious, tragedie in 5 acte de Ra-
cine; BEsope, comedie in 5 acte de Théoedore de Ban-
ville.

Séptdmina aceasta, scena Teatrului
National a fost imprumutata unei trupe
dramatice franceze, in care protagonistii
sint doi roméni: d. de Max si d-ra Ven-
tura. Intreaga intreprindere se vede de-
altminteri fdcutd spre a pune in relief
aceste doud talente si cu deosebire pe
cel dintiiu, care a ajuns aproape de ma-
turitate. Cdci, desi unii din ceilalti ar-
tisti se prezintd cu calititi superioare
si ar putea sé joace chiar unele din pri-
mele roluri, totusi acestea au fost re-
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zervate numai sl numai artigtilor ro-
méni. Este dar o magulire a amorului
nostru propriu s vedem pe unii dintr’ai
nostri ridicindu-se prin talentul lor, si
este explicabil, pentru ce, pe cind incon-
testatul artist francez Sylvain joacd la
teatrul Liric cu sala goald, sala Teatrului
National «geme» de lume. Asa fiind, si
Intrucit era vorba de a da publicului no-
stru exemple de artd superioard, Directia
Teatrului a putut cu oarecare dreptate
s4 ingidue sistarea reprezentatiilor tru-
pei noastre, sd uite cd Teatrul National
mai intii de toate este national si si nu
se teamd de a incuraja pe artistii romani
mai talentati sd-si pardseascd limba si
sd adopte tocmai pe aceea, de al cérei
jug cédutdm zadarnic sd ne scuturdim.
Este chestiunea insd de a sti, dacd re-
prezentatiile acestei trupe franceze pot
fi cu adevérat socotite ca reprezentatii
de artd superioari. Si, intr'aceasta, cel
putin intr'o privintd —si in cea mai in-
semnatd — lucrul este contestabil.

Este adevérat, cd in genere atit re-
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pertoriul cit si artistii, ce l-au repre-
zentat, sint dovezi ¢ intreprinderea a-
cestei trupe are de {intd marea artd si
cd meritd prin urmare si inchidem ochii
asupra consideratiilor de naturd natio-
nalé si s'o incurajdm. Dar valoarea intre-
prinderii nu poate sta de astidatd atit
in repertoriu sau in «ansamblu» artistic,
cit in valoarea protagonistilor roméni.
Prin contemplarea insusirilor lor superi-
oare de artisti, trebue sé ajungem la in-
telegerea si la emotiunea purd a marei
artei. Céci dacd ei nu au astfel de insu-
siri si dacd ei nu ne pot da o emotiune
artisticd deosebit de inaltd, atunci n'am
intelege de loc, dar de loc, de ce ar fi in-
curajati de Directia Teatrului National
— adicd de Stat — pe calea, care, din
punct de vedere national, nu poate fi
decit ratacitd. Si acl este nodul chesti-
unii. Sint sau nu acesti artigti roméni, in
limba francezd, reprezentanti ai marei
arte? Au ei dreptul la indrzneala de a
ne vorbi de pe scena Teatrului National
intr'altd limba, decit limba noastrd si
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avem noi oare datoria s& Incurajam a-
ceastd indrdzneald ?

Péarerea mea e cd ei nu au incd acest
drept, si, fireste, cu atit mai pufin putem
avea noi atunci aceastd datorie.

Si voiu cduta indatd sd intemeiez a-
ceastd parere.

Negresit, in ce priveste pe d-ra Ven-
tura, discutiune lungd nu incape. Toatd
lumea e de acord cé d-sa posedd insem-
nate calitati artistice, dar cé, oricit de
deosebite ar fi aceste insusiri, ele sint
acum numai in germene, in orice caz,
mai au mult pind si ajungd ia maturi-
tate. Este iardsi, cred, in sentimentul tu-
turor, cd d-sa se prea grabeste si devind
celebrd si ca e In primejdie sé se veste-
jeascd ca o floare care infruntd prea de
timpuriu racelile priméaverii. D-sa este
tindrd: este la o virstd la care nu stiu
dacd vreuna din renumitele artiste ale
lumii a putut s& atings intr’adevir arta
superioard,—si ar trebui si nu se mul-
tumeascd cu succese de complezentd.

Asa dar, nu pentru arta sa superi-
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oard, i s'a putut ingddui ca —roméanca
fiind —s& joace franfuzeste, pe scena
teatrului nostru romanesc, in vreme ce
artistii romani au fost relegati, ca s'o as-
culte inghesuindu-se, cu amarul jinduirii
in sufiet, pe scaunele din orhestra.

Nu i s'ar fi putut ingddui d-rei Ven-
tura, dar trebuia— zic mulfi — s i se in-
giadue d-lui de Max. El este reprezentan-
tul acelei inalte arte, dela care artistii
nostri au ce invéta si prin care publicul
roman isi poate cultiva gustul. Pe un ase-
menea om care-ti di o asemenea artd
nu-l intrebi nici ce origine are, nici ce
limb& vorbeste, nici de teatrul, pe a cé-
rui scend joacd. Fatd de el, trebue si uiti
toate imprejurdrile, care ti l-ar putea face
antipatic, pentru ca si te cufunzi in con-
templarea sincerd a personagiilor, pe
care ti le reprezintd, sé-ti scalzi sufletul
in emotiunile cele mai vibrante si mai a-
dinci ale vietei, i sd tremuri de entusiazm
pentru el, care-{i spald si-{i racoreste a-
dincurile fiintei, dindu-ti fird nicio sfor-
tare din partea ta, miezul cugetérii ace-
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lor oameni care se numesc Shakspere,
Racine sau chiar si Banville.

Ce fericit as fi fost si trimbitez entu-
siazmul meu, dacé as fi simiit la d. de
Max macar un pic din aceste lucruri fru-
moase ! Si in zadar mi-am dat osteneala
—necum s& obtin aceasta fira sforfare —
ca s& mé afund in contemplarea persona-
giilor reprezentate de d-sa; in zadar am
asteptat sd-mi sim{ inima vibrind la ac-
centele pasiunilor lor, siin zadar am cau-
tat si prind gindul adinc si plin de viaté
intrupat de acei minunati semizei ai ome-
nirii. Caci— si acesta e adevirul — ma-
rea artd, arta adeviratd, lipseste, cel
putin pind acum, artistului nostru in-
streinat —si 1i lipseste cu desdvirsire.

Arta adevarata cére dela un artist dra-
matic doud feluri de conditiuni: unele,
neesentiale si de naturd negativd, altele
esentiale si de naturs pozitiva. Cele, pe
carelenumescnegative, sint privitoarela
exteriorul lui. El trebue si n’aibd nimic
intriinsul, care si ne izbeascd neplacut:
sin'aiba vocestridentd, seacd sau surdd ;
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84 nu fie altfel imbracat decit o cere dig-
nitatea personagiului, ce reprezintd ; sé
nu vorbeascd peltic, s nu ménince sila-
bele, sé nu facéd intondri gresite, cu alte
cuvintesd nuaibd o dictiune defectuoasi;
apoi si nu facs gesturi fard legitura in-
tre ele sau stingace, s n&-si poarte rdu
trupul, s& n’aibd o mascéd disgratioasé.
Dar in acelas timp — si aceasta este o
cerintd pe care gustul modern incd n'a
ajuns s'o priceapd bine — artistul dra-
matic trebue sé n'aibé nici o calitate care
sé te izbeascd prea pldacut. O voce prea
frumoasé, niste gesturi prea simetrice,
prea mlidioase, o dictiune prea melodi-
oasd si prea ingrijitd, o imbricdminte
prea stralucitoare sint defecte tot atit
de mari, dacd nu s1 mai mari, ca si in-
susirile contrarii.

Céci, dacé insusirile exterioare nepla-
cute «sicie», ca s zic astfel, atentia spec-
tatorului si-l indispun, cele prea placute
i-0 atrag in mod firesc, prea mult, i-o a-
bat si-l fac s& scape din vedere tocmai
ceeace este esential, tocmai ceeace este
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cu adevirat frumos inreprezentarea unei
drame: lupta sufleteascd a personagiilor.
Si la insusirile exterioare prea placute,
primejdia e mai mare decit la cele ne-
placute. De acestea, oricine isi d& seama
cd trebue si lipseasca. Oricine poate cri-
tica un glas spart, o figurd colturoass,
niste gesturi unghiulare sau o imbraca-
minte uritd, si oricine, fatd de aceste de-
fecte este indemnat in mod firesc si-si
indrepte atentia numai spre partea pla-
cutd, care poatefi tocmai cea sufleteasca.
Nu oricine insd — ba poate nimeni —
se poate sustrage dela sensatia-brutald
prea placutd, spre a se putea concentra
asupra realitdtii sufletesti a personagii-
lor. De cele mai multeori, spectatorul se
incintd de culori, de sunete, de gesturi,
ramine cu atat si s multumeste cu atit,
crezind cid aceasta e tot ce trebue si-i
dea artistul dramatic.

Judecat din acest punct de vedere, d.
de Max face gresala de a pune mult
prea mult accentul pe infatisarea pla-
cutd a mijloacelor exterioare. Exagera.-
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rea plasticit&tii gesturilor, a cintarii ver-
surilor, a stralucirii vesmintelor tind la
injosirea, iar nu la indltarea artei. Cita
deosebire in aceastd privintd este intre
d. de Max si intre Novelli! Acesta n'avea
masca frumoasi, dar nici uritéd ; n'avea
vocea melodioasd si coloratd, dar nici
stridentd ; nu se imbréca strilucit sinu
cduta si ne impresioneze prin gesturi
simetrice, prin poze plastice. Infitisarea
lui nu te impresiona nici neplicut, nici
prea placut, nu-ti atrigea atentia prea
mult, prin niciuna din calitatile lui exte-
rioare : era oarecum un material indefe-
rent din punctul de vedere al simfurilor,
dar tocmai pentru aceasta, era minunat
de potrivit pentru ca sé se lumineze in-
tr'un fel.sau intr'altul, dupd miscarea
sufleteascéd a personagiului, pe care era
chemat sé-l reprezinte.

Dar,in afard de aceste conditii de na-
turd negativi, adevaratul artist dramatic
trebue sd intruneascd neaparat insusiri
de naturd pozitiva. El trebue sé aiba pu-
tinta de a patrunde stérile sufletesti ale
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personagiului sdu, de a le reduce la sin-
gura tendin{d fundamentald, in care se
rezumd intreaga lui viatd, esenta firii lui.
El trebue sa aibd putinta si ne facd si
simfim in toate amanuntele jocului siu,
acea pornire adinci a eroului, ce repre-
zintd, si sé ne facéd sd vedem cé ele emané
si iradiazd dintr'insa intocmai ca razele
din simburele soarelui. In acest caz, noi
nu mai avem trebuintd la fiecare mo-
ment s& ne intrebdm ce insemneazi a-
ménuntele cutare si cutare ale jocului
artistului, pentruca fiecare dintre ele a-
duc cu sine intreg intelesul lor; nu maia-
vem trebuinté sd incercdm a lega o anu-
me particularitate de joc cu particulari-
tétile, ce preced sau ceurmeaz, pentrucéd
aceastd legiturd seface dela sine. Sim{im
in adincul nostru rddécina personagiu-
lui reprezentat, si sufletul ni se misca,
se Tnaltéd, se desvoltéd: se extinde, se res-
tringe, decade, odaté cu el insusi. In acele
momente nici nu mal avem vreme s
observim amanuntele, ciciizvorul aten-
tiei noastre se géseste in punctul central
4
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al creatiunii artistice, care la rindul {ui
ni se pironeste in centrul inimeinoastre,
de unde in mod natural atentiunea sim-
paticd poate urmaéri varietatea manifes-
tarilor exterioare ale jocului, fard si se

«deplaseze». Asa era Novelli, aga era
Soreanu mai zilele trecute in relativ ne-
insemnatul rol al lui Prell, asa sint toti
adevaratii artisti dramatici.

Mult as fi dat s& fie si d. de Max tot
asa. Dar nu este. De aci lipsa de comu-
nicativitate, deaci impresia de dant fru-
mos fird suflet, de aci impresia de ac-
lor care niciodatd nu-ti dé realitatea per-
sonagiului, ci numai imitarea lui. D. de
Max nureprezintd pe Hamlet sau pe Ne-
ron, ci-i «contraface».$ibarem dacé i-ar
mima intr'un mod naiv! Dar nu: d-sa,
par'céd la fiecare moment ne zice: «Iatéd
ce bine ii imitez ! Jatd ce inteligent strig
sau c&nt aici! Jatd ce minunat fac ges-
tul acesta sau dau replica aceasta» !

Cu acest fel de a fi, nici nu mai poate
fi vorba de-o creatiune adinca si unitara.
De caricaturi serioase da, darnu de crea-
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tiuni. Exemplu izbitor este Hamlet, care
mi-a facut impresia unui «gamin» care
s3 joacd dea fantoma, dea suicidul,
dea nebunul. Adincimea gindirii omene-
sti care se opreste la pragul nepétrun-
sului ; fiorul vointei, care se sdrobeste de
valméisagul gindirilor confrarii si ré-
mine fard cirmd, frAmintarea furtunoasa
a sufietului in fata destrdbalarii vietei
morale —nimic din toate acestea la d.
de Max. Rupere de file la «Vorbe, vorbe,
vorbe»; declamare cu glas incet si apoi
cu glasul tunetului la «La méandastire» ;
joc copilaresc cu pumnalulla «A fi sau
a nu fi», sau strecurare de mitd pe la
spatele regelui, sau un azvirlit de' flaut,
—sint mijloace exterioare, ce n'au a face
intru nimic cu profunzimea conceptiei
shaksperiane. Ele pot placea acelora care
rdmin la suprafata lucrurilor si la ele-
ganta gestului, nicidecum acelora care
cer dela teatru fiorul vietii.

31, atunci — dacéd lucrurile stau ast-
fel —d. de Max nu ne aduce arta mare,
si. atunci n'ar fi trebuit tu, Directie a
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Teatrelor, sé-1 ingddui s joace la Tea-
trulNational—el romén, in limbé streind ;
n'ar fi trebuit s& opresti reprezentatiile
roménesti si s faci pe artistii nostri si.
creadd cd au ceva de invatat dela d-sa.
Si cu atit mai mult nu trebuia si-i in-
gidui aceasta, cu cit arta d-lui de Max
nu numainu e mare, dar e falsi. E arta,
manieratd, care dd forme fird fond si
‘care poate ratéci usor gustul nesigur al
publicului, ficindu-l, din superficial ce
este, si mai superficial. Dacd d. de Max
ar fi vrut si fie primit fird repulsiune
s joace franfuzeste pe scena Teatrului
National, ar fi trebuit mai intii si se fi
simtit obligat si-si pund la cintar va-
loarea arteisale pe altd scena—-la Liric,
la Eforie si chiar la Dacia — si dupd ce
va fi convins pe toatd lumea cé arta
d-sale e marea artd, numai atunci Di-
rectia Teatrului National ar fi putut, nu-
-numai si-1 ingddue, dar si sé-1 invite si
ne arate arta sa, si noud, si artistilor
nostri, pe prima noastrd scend, fie si
intr'altd limba decit a noastri.
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Dar la Dumnezeu si in Tara Romé-
neascé sint toate cu putin{d—si aud ci
aceiasi studenti care vroiau sid manifes-
teze in contra doamnelor roméne, care,
in cerc inchis, au dat o reprezentatie de
binefacere in frantuzeste, manifesteazi
acum pentru d. de Max care, desi roman,
si-a pardsit limba si ne di exemple de
artd falsd pe scena primului teatru
roman, in limba franceza.



A PATRA BUCATA

Luni, 18 Octomvrie, 1905.

D-ra VENTURA gl Domnul DE MAX

Andromagque, tragedie in 5 acte de Racine.

Mercuri, 13 Octomvrie, s'a dat ziua la
Teatrul National, de cdtre trupa francezd
de Max-Ventura, pentru a doua oari,
« Aridromaque» de Racine;iar Joi seara,
14 Octomvrie, S'a reprezentat de citre
societatea noastrd dramaticd, cu con-
cursul d-rei Agatha Barsescu, «Magda»
(Heimath) de H. Sudermann, dupé tradu-
cerea publicatd in «Convorbiri literare»
a d-lui Virgiliu Popescu, — traducere
refdcutd in ultimele trei acte de mine —
doud reprezentatii de elitd, in care a stré-
lucit, in cea dintiiu, dupd convingerea
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mea, d-ra Ventura, iar in cea de a doua,
d-ra Agatha Barsescu. Zic, dupé convin-
gerea mea, pentrucd unii adaogd sau
chiar- pun inaintea d-rei Ventura pe d.
de Max. Ceea ce cred cd e o gresala.
Negresit, dacd ne marginim s com-
pardm pe acesti doi artisti in celelalte
roluri, pe care le-au jucat pind azi, d-ra
Ventura e inferioard d-lui de Max prin
faptul c& cea dintiiu se vede ci e la in-
ceputul carierei, pe cind cel de-al doilea e
aproape in maturitatea talentului sau.
Totusicred cé si aci se gdseste o superio-
ritate a d-rei Ventura, in faptul cd d-sa
se pare mai dotatd din punctul de vedere
al marei arte decit d. de Max. Acest lu-
cru mi-a aparut clarin«Andromaque» (la
a clrel primd reprezentatie nu putusem
sd vad decit actul V) inreprezentatia de
Miercuri. Felul cum d-ra Ventura a infati-
sat pe Ermiona in actul IV mi-a dat im-
presia cd d-sa poate sé adinceascd stérile
sufletesti ale personagiului siu si poate
s le redea cu o claritate care ni se im-
pune. N'am fost prea incintat, fireste, nici
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de felul muzical cum d-sa recita ver-
surile, care chiar in ele insile sint mult
preamuzicale, ale lui Racine, nici de mla-
dierea portului, nici de varietatea ges-
turilor sale, nicide strélucirea costumu-
lui, ce purta; din contrd, mi-a cam ne-
linigtit atentiunea intru citva nedestoi-
nicia glasului, care ameninta si rigu-
seascé, ovalul in*unecat al gurii, care se
deschidea prea mult fird si se vadid
bine dintii de sus, si extrema delicatete
a bratelor, care se pdreau prea lungi.
Darnu m’au furat calitétile prea pldcute
ale mijloaceler sale artistice si nici n’am
fost distras prea mult de defectele sale,
pentrucé artista, cu toate aceste cusururi
si ajutindu-se de celelalte calitdti si mij-
loace artistice, a putut si mé& facd si
simt cu claritate altceva decit simplele
impresiuni venite delaarmonia versurilor,
dela mlddierea portului, dela varietatea
gesturilor, dela strdlucirea costumelor—
a putut sd mé facd si simt stérile sufle-
testi adinci si ireductibile, vointa nein-
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frintd si neinfrinatd a personagiului, ce
reprezenta.

Pe de o parte, ironia amard si des-
pretuitoare a femeii, ce vrea sd-si pi-
streze senindtatea in contra omulni iu-
bit, care o pardseste ; pe de alta, gelozia
distrugdtoare, care nu mai cunoaste nici
cer nici Dumnezeu:— temeiul urii, care,
in adincul iubirii amantulu, iscodestedo-
rinfa nimieirii lui si-o face sd izbucneascé
intr'un acces de nestinsid minie ce Inna.-
busd si mistueste orice pornire generoass
in sufletul omenesc,—aceste sentimente
teribile, care ne fac s patrundem pind
la unul din nenumadratii poli ai infinitului
nostru sufletesc—iatd ce ne-a redat cu o
preciziune remarcabil, d-ra Ventura in
actul IV al acestei tragedii, siiatd pen-
tru ce am simtit in fata noastra o fiinta
umand cu o vointd intreagé, cu o por-
nire limpede si siguré, care merge la fapt
cu pretul distrugerii ei—o vointd cu
adevarat tragicd. Iatd iards pentruce zic
cd d-ra Ventura e superioari d-lui de
Max. D-sa stie si subordoneze mijloacele
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sale artistice unui adevér sufletesc sine
poate face si-lsimfim cu toatd claritatea
convenabild. D-sa este pe drumul marei
arte, pe care drum — dacé nucumva se
va rataci—cred cd d. de Max nu va putea
merge niciodatd. Céci acest artist pune
pret cu deosebire pe acele conditiuni ne-
gative, de cire vorbiam in cronica tre-
cutd, si crede cd, dacd exceleazd in re-
prezentarea lor, a obtinut totul.

Multi cred —si intre acestia e si d.
cronicar dela «L’'indépendance roumai-
ne», al cdrui pseudonim regret ci nu e
destul de citabil intr'o cronicé «pedanta»
cum e aceasta —multi cred ca atitudi-
nea mea critica fatd de d. de Max, desi
sincerd, si-ar gési temeiul in faptul c&
eu n'as putea si sufer, in mod princi-
pial, scoala dramaticd franceza si as fi
in acelas caz, ca, bunioard, d. Fagure,
cronicarul «Adevarului», care cu citatii
*din Diderot si Lessing (se citeste mult
in redactia acestui ziar!) cautd si de-
monstre c& timpul versului si al limba-
giului sustinut, cum se géseste in trage-
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dia clasicd francezi, a trecut, si cd prin
urmare a trecut si timpul declamadtiei,
asa cum se infelege in Conservatoral din
Paris si la «Comédie Francaise». Pot fi,
fireste, si critici de acestia! Pe cit mé
cunosc insd — si rog pe cititori s& mé
scuze cd vrind si ma apér vorbesc prea
mult. de mine — defectul, ce-l am, este
cd sfera gustului meu este prea intinsa.
N'am preferintd pentru nici o scoald si
pentru nici o artd. Artd clasicd si artd
romanticd, artd naturalistd si artd mis-
ticd, artd germand, italiand, francezi
si oricum ar fi, artd pudica si impudici
— arhitecturd, sculpturd, picturd, mu-
zicd, poezie, —numai artd adevirats s
fie, care sd Intrupeze adevéruri sufle-
testi, pe care timpul nu le-a putut de-
sminti, pe care gustul cultivat al gene-
ratiunilor nule-a putut inlitura — imi sint
tot una. Sint atit de putin dusman al ar-
tei dramatice franceze, ¢ singurul lucru
care md emotioneazd, cind méa gindesc la
Paris, sint reprezentatiile dela «Comédie
Francaise». Si am admirat mai zileletre-
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cute pe Sylvain, cum am admirat anul
trecut pe Le Bargy, sii-as fi admirat si
mai mult, dacd unul n'ar fi ceva cam
prea batrin si dacé celdlalt ar fi venit
sé joace opere dramatice ceva mai se-
rioase. Dar proba cea mai mare, ci nu
am nimic in contra artei dramatice fran-
ceze, este expresiunea din chiar acest
articol, a admiratiunii mele pentru d-ra
Ventura, in rolul Ermionei, rol clasic, ju-
cat dupé normele clasice ale gcoalei fran-
ceze. Si deci nu aceasta este pricina
pentru care nu pot gusta arta d-lui de
Max.

Cauza este alta si porneste din ideia
cd in orice fel de artd, siin orice scoald
artisticd, se gdsesc doud feluri de a re-
aliza frumosul.

Unii artisti, cei adevérati, nu consi-
derd materialul exterior al artei—ma-
terial de constructie, marmurd, bronz
sau lut, linii si culori, sunete si vorbe,
infitisare, port si gest —decit ca nigte
mijloace pentru a pune in relief st&ri su-
fletesti fundamentale. Altii, cei falsi,
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considers, acest material ca ceva care
existd in sine si pentru sine, si din mo-
mentul ce ei au izbutit s& invete si com-
bine elementele lui intr'unul sau alt
fel care multumeste simfurile, din acel
moment ausirealizat arta. Niste aseme-
nea artisti, dacid sint artisti dramatici,
vor ciuta mai intii sd aibd o mare mul-
time de tonuri in glasul lor, o intensé
muzicalitate in debitul lor, o mlidiere
elegantd in portul lor, multd varietate
in gesturile lor, strdluciri orbitoare -in
costumele lor, si vor cduta si joace in
mijlocul unor feerice decoruri. Au izbu-
tit s& aibd toate acestea? Vor ciuta si
dea personagiilor, ce reprezintd, toate a-
ceste calitdti, fird s& se preocupe —in
orice caz fard si se ocupe indeajuns—
daca varietatea de mijloace ce intrebu-
inteazd sint cele mai potrivite spre a reda
starea lor sufleteascd fundamentals, daci
corespund saunucu deosebitele momente
ale actiunii i daci ele se leagd intre din-
sele intr'o conceptie unitard. Unul dintre
acestia e si d. de Max. Descoperi in jocul
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sdu un tablou frumos de culori, de ges-
turi, de tonuri, de rezonante muzicale,
o dictiune purd si armonioasd a versu-
rilor, dar, dacd nu la flecare moment,
cel putin de foarte multeori, esti nevoit
sé te intrebi necontenit ce semniflcatie
poate avea cutare gest sau intonare si,
neputind s& daiun rdspuns, rdmiicu im-
presiunea ci, daci semnificatia nu-ti ra-
sare in suflet odatd cu reprezentarea, za-
darnic mai te intrebi asupra ei, si ca ceea-
ce e important in jocul acestui artist,
sint numai acele tonuri si acele gesturi,
acea infitisare materiald a lui, nicide-
cum sau prea putin anume stdri sufie-
testi, care trebue s& i se realizeze in
suflet cu ajutorul lor. De aceea, elemen-
tele tabloului, care-ti farmecéd simturile
fard si-4i atingd sufletul, pot fi. conce-
pute cu altd formd si- cu altd calitate
decit aceea, pe care le-o dd artistul:
ceeace artistul spune cu glas sundtor,
ar putea fi zis cu glas incet; ceeace in-
toneazd declamind s’ar putea zice cu
glas natural; pauzele, care necesiteazi
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jocuri mute de scend ar putea fi supri-
mate cu joc cu tot sau inlocuite cu al-
tele; vestmintele s'ar putea inchipuimai
simple sau si mai strilucite, si asa mai
departe. Fireste, cine se lasi legénat de
muzicalitatea versurilor, de mladierea si
varietatea gesturilor si nu-si d4 oste-
neala si se gindeascd la adevarul stéri-
lor sufletesti, ce se cer in situatiune, tre-
bue si rdmind incintat de jocul artistu-
lui; cine insd cautd s& facd abstractie
de aceste mijloace exterioare, pentruca
sd descopere semnificatia adincd a jo-
cului, nu se alege cu nimic sau cu prea
putin, si de unde a intrat in teatru cu
indulgenta pentru micile scideri si cu
speranta ca si-si inalte sufletul prin ceea-
ce arta e adevaratd artd, incepe incet,
incet, dar sigur, s4 se impacienteze, pini
ce ajunge la indignare. Cazul meu.

S& mi erte d. cronicar dela «I'Indé-
pendance», dacd am stiruit atit asupra
acestui punct. Vream sé se convingi si
d-sa, cd exteriorul material al artistului
este intr'adevdr o conditiune negativa
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a artei dramatice intrucit nu prin ea ne
miscd artistul, ci prin ceeace stie s
pund in ea. Dacd nu pune nimic in ea,
si, dacd printrinsa nu ne transmite nici
o stare sufleteascd, artistul e actor, a-
dicd imitator, ddnfuitor si nimic mai
mult. Nu e destul ca un om s& vorbea-
scd frumos pentru ca si fie orator, el
mai trebue sé fie sicineva care s se stré-
‘vadd in vorbirea lui; altminteri este o
nucéd fiard miez, o caricaturd de om, o
secdtura.

Dar d. cronicar mai are aerul de a
sustine cé in judecata mea asupra d-lui
de Max as fi gresit, cind am cerut dela
jocul acestui artist emotiune.

Tragediile clasice cuprind, zice d-sa,
sentimente atit de inalte cé, noi, cu su-
fletul nostu de azi, numai sintem in stare
s3 le pricepem §i ¢ prin urmare nu ne
mai pot emotiona, ca operele moderne;
si, in orice caz, nu trebue sd masuram
valoarea unei opere dramatice, si deci
nici a unui artist dramatic, dupé gra-
dul de emotiune, ce ne transmite, fiindca
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atunci, adaog eu spre a intérl mai mult
afirmatiunea sa, cele mai bune opere de
artd ar fi melodramele si romanele de
sensatie.

D. cronicar ar avea dreptate in aceast.
din urmé observatie.Decit, d-sa confundé
emotiunea brutald cu emotiunea este-
ticd. Dacd mé simt migcat de o dramé
grosoland sau de un roman prost — si
lucrul acesta se poate intimpla oricdrui
om care citeste, ca si se distreze —acest
sentiment n'are aface de loc cu senti-
mentul estetic. Ceeace cer insé dela o o-
perd dramaticd si dela un artist drama-
tic e sé-mi dea o emotiune esteticd, adica
putinta de a simti clar siprecisin sufletul
meu un sentiment, fle cd l-am avut, fie ci
nu l-am avut niciodatd. Opera de artd
clarificd simfiirile noastre, partea senti-
mentald a sufletului nostru, si emotiunea
esteticd, dacd vreti, sint razele, la a
ciror lumind vedem cu claritate acele
sentimente, care sint temeiuri ale fiintei
noastre.

Cine are acest sentiment n'are fre-

5
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buintd nici s& plingé, nici s& ridé cu ho-
hot: gestul durerii si gestul risului, simtit
innduntrulmintii, este de ajuns. Peaceste
gesturi trebue s& ma facé si le simt ar-
tistul dramatic, nu emotiunea brutald,
ce o putem avea In toate zilele dela im-
prejurdrile dureroase sau vesele ale vie-
tii. Si aceste gesturi ale emotiunii inalte
d. de Max nu m’a facut s& le simt.

Dar — are aerul s& zicd d. cronicar
— aceste gesturi mintale ale durerii si
veseliel nu se gisesc in tragediile cla-
sice si, negésindu-se in ele, nu pot fi ce-
rute dela artistul dramatic. Aceasta ar
insemna cé operele clasice nu ne pot emo-
tiona estetic, si in acest caz eu sint de-
zarmat cu desdvirsire. In acest caz Fran-
cezii sint niste nebuni ¢& mai joacd pe
clasicii lor, sint nebuni c¢& mai au o «Co-
médie francaise», si impreund cu ei, sin-
tem nebuni noi toti care am fost miscati
de Ermiona d-rei Ventura. Dar nici Fran-
ceziinu sint nebuni, nici noi — si, fireste,
nicicei ce nu descoperd emotiune estetica
in clasicismul francez. E la mijloc o sim-
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pld deosebire — cum s zic? — de obis-
nuinté. Cei care si-au dobindit cultura cu
deosebire din izvoarele moderne nu gé-
sesc nici o plicere — afaré poate de cea
mecanicd a muzicalitdtii versurilor si de
cea intelectuald a intelesului lor partial
— in operele clasice; cei care insé si-au
dobindit cultura nu numai din literaturd
moderns, ci si din cea clasics, pot usor
gdsi emotiunea in aceste din urmé opere
sicer s le-odea si cei ce seincumeteazi
s& le reprezinte. Si au dreptul s'o ceard
de la cel ce cautd si reprezinte marea
artd, — si nu numai au dreptul, dar si
datoria, dacd vor s facé critics serioass.
— Si astfel am fost eu fatd de d. de Max.
Imi pare rdu, dar nu puteam altfel.

De altminteri d. cronicar dela «'Indé-
pendance», luind partea d-lui de Max si
sustinind c& nu trebue si cerem de la
tragedia clasicd emotiune, marturiseste
prin chiar aceasta cd d. de Max nu a
putut sd-1 misce nici pe d-sa, cd, prin
urmare marturiseste implicit c& d. de
Max e doar un artist decorativ, care re-
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citd sigesticuleazé frumos, dar nu poate
crea personagii dramatice.

Si ar fi si curios sé fie altfel. Cu daru-
rile exterioare, pe care le are d.de Max,
ar trebui s fie socotit ca cel mai mare
artist dramatic din lume. Dar nimeni nu
indrdsneste, nu sa zicd, dar nicimécar si
gindeascé aceasta. Dacd insd nu poate fi
«cotat» atit de sus trebue neapdrat sé-i
lipseascé ceva. Acel ceva nu poate fi ex-
perienta, pentrucd d-sa a ajuns in matu-
ritatea talentului siu. Nici scoala, pen-
trucd alfi artisti din aceiasi scoald sint
mai admirati decit d-sa. Nu mai ramine
atunci si fie decit ceeace eu am inain-
tat : neputinta reald de a patrunde si de
a crea erol dramatici.

fmi pareriu, ci, intinzindu-ma atit de
mult asupra unei chestiuni ce mai tracta-
sem, nu mai am loc¢ si-mi ardt admira-
tiunea mea pentru minunata artd cu care
d-ra Agatha Birsescu a jucatin « Magda».
Sper insé s'o fac in rindul viitor ceva
mai pe larg decit as fi putut-o face aci,
si nu va pierde nimeni agteptind.




NOTITA IV.

Mercuri, 20 Octomvrie, 190%.

Mesalina, tragedie in 5 acte de Adolphe Wildbrandt, trad. de...

Duminicd si Marti seara, 17 si 19 Octom-
vrie, s'a reprezentat la Teatrul National cMe-
salinay, tragedia sau mai bine melodrama, lui
Wildbrandt, cu d-ra Agatha Birsescu in rolul
Mesalinei, cu d-ra Eug. Ciucurescu in rolul
Ariei, cud-nii Mdrculescu si P. Sturdzainrolu-
rile lui Marcus si Peetus i cu d-na Mateescu-
Ciupagea si d-nii Soreanu, Demetriad, Achille,
Cernat, A. Petrescu, Grigorescu, in rolurile
mai mirunte. '

A doua reprezentatie, desl cu maiputind lu-
me in sald sidesl fird «clacdv, a fost mai iz-
butitd in general decit cea dintiiu. E drept ci
d. Mirculescu, incilzit de rechemdrile sgo-
motoase dela galerie, a fost destul de bine la
prima reprezentatie, uneori chiar foarte bine;
in schimb d ra Barsescu, obositd si aproape ra-
gusitd la aceastd reprezentatie, a fost admi-
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rabild la a doua — si in atit a stattoatd va-
loarea reprezentirii acestei drame.

Céci intr'adevdr, in afard de «Nerone» 1) ce
s'a dat acum un an, maicid n’am véizut vreo
tragedie mai falsd—mai neroadd. Nu ca me-
stesug scenic, dar ca conceptie. Dar asupra
acestui lucru voiu reveni Lunea viitoare. De-
stul ci, drama fiind slabd, toatd valoarea re-
prezentdrii ei std doard in talentul dramatic
al artistei, ce joacd personagiul principal. Si
trebue sd aibd mare talent o artistd pentru
ca si ne intereseze cu infitisarea unei per-
soane, ale cirei fapte, menite si ne producd
indignarea ne produc in realitate mai mult
simpatie. Fireste, nici d.ra Barsescun'a pu-
tut si reducd la unitate cele doud fete ale
caracterului Mesalinei, perversitatea sisince-
ritatea jubirii, dar cel putin a stiut si ne in-
tereseze prin viata palpitantd, cu care ne-a
reprezentat fiecare dintre aceste doud cali-
tédti contrarii. Cu deosebire excelent a jucat
in scena din fata cadavrului lui Marcus, in
care, desi neintrebuintind mijloacele tragice
cunoscute, ne-a ficut si simtim ci avemin
fata noastrd o adeviratd tragediani.

Dar tocmai pentrucd conceptia personagii-
lor maiinsemnate dinaceastd dramd este fal-

1) Vezi Critica dramaticd, pag. 310—313.
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sd, artistii, cele-aureprezentat,n’au putut nu
numai si ne intereseze, dar nici méicar si ne
fach si-i tolerim cu indulgentd. Macabrul Pce-
tus al d-lui Sturdza, care nu innemerea mai
niciodatd accentul natural al frazei, bitoasa
Aria a d-rei Eug. Ciucurescu, caren’avea decit
un ton plingdtor de-o monotonie exasperant
in glasul sdu, n’au contribuit intru nimic ca
sd se facd simpatici si cu atit mai putin, prin
suferinta lor, si ne facd antipaticd pe Mesa-
lina, precum s'ar fi cizut. D. Mirculescu to-
tusi, precum am spus, a jucat cu succes la
prima reprezentatie, In momentele de avint
sufletesc sau de linistitd si naivd mirare, si
ne-a ardtat ci poate si uite, cind vrea, de-
clamarea melodromaticé invitatd la Conser-
vator. Ceilalti artisti — si chiar d. Soreanu,
al cdrui joc totusi si-a pistrat nuanta sa par-
ticulard, — nu puteau prin jocul lor nici s
mai ridice, nici s& mai scazi valoarea repre-
zentatiilor «Mesalinei». E destul cd au fost
constiinciosi. Totusi o notd bund d-lui Grigo-
rescu, care ne-a aritat cd poate si giseascd
accentul natural al replicei si sé-1 pund in re-
lief cu oarecare grijé artistic, ce-i trebue ti-
nutd In seami.



NOTITA V.

Vineri, 22 Octomvrie, 1504,

Ullranda, dramé in dou# acte de Carmen Sylva, trad. de
A. Steurmann; In ziua scadentei, dramé inlr'un act de acc-
lag autor, tradusd de Haralamb G. Lecca.,

Aseard s'a reprezentat la Teatrul National,
dupd o traducere excelentd a d-lui Haralamb
G. Lecca, «In ziua scadenteiy, si dupd o tra-
ducere buni, dar in versuri barbare, a d-lui
A. Steurmann, < Ullranda», amindoud drame
datorite Carmen Sylvei. E regretabil ci inalta
noastrd societate n’a gisit de cuviintd si
vind la teatru. Si e i mai regretabil ¢4 repre-
zentatia nu s’a aminat, cind se stia ci in a-
ceeasi seard se dd un concert anuntat cu luni
de zile inainte. Lojile erau goale, iar stalurile
nu destul de garnisite, desi dramele jucate se
datorau M. S. Reginei si desi scena era tinutd
de d-ra Agata Bérsescu.

Singurul lucru bun, in afard de valoarea
poeticd a operelor, in reprezentatia de aseard,
a fost grija cu care artistii si-au interpretat
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rolurile. In aceastd privintd a fost un specta-
col model dela care amatorilornostri high-life
nu trebuea si li se dea prilej s§ lipseascs.

Ar fi putut vedea atunci, cit pot da artistii
nostri, dacd sint bine instrunati si bine in-
trebuintati. Fireste, au trebuit s4 fie si pete,
pe care Directiunea le-ar fi putut evita. Cici
ce cautd d. Costescu intr'o «piesd», jucatd cu
atita Ingrijire, ca «In ziua scadenfei» ?

«In ziua scadentei»este o dramd, in care ni
se infitiseazd conflictul dintre o mam4 iubi-
toare, dar neinduplecatd fatd de lasitatea bar-
biteascd, si intre un fiu care resimte in su-
fletul sdu veleititile acestei slibiciuni moste-
nite dela tatil sfu. Fiul, Arnold, (d. Deme-
triad) care iubegte si se simte iubit de un in-
ger de fatd, Daniela (d-na Ionascu), vara sa, §i
idolatrizeazd pe mama sa (d-ra Agata Bar-
sescu), ne este infitisat in ziua cind, impli-
nind 21 de ani, intrd In posesiunea unui titlu
de conte si a unei imense averi. Dar tocmai
in aceastd zi, in urma unui duel american cu
prietenul sdu, «inteligent dar schilod», Ru-
dolf (d. Costescu), care iubeste si el pe Dani-
ela, Arnold, al cdrui cap se pare incoronat de
toate fericirile, trebue s moard. Frimintarea
sa sufleteascd in care predomind ura si neca-
zul in contra lui Rudolf, pe care, dupd ce el se
va sinucide, si-1 inchipue fericit, impiedic4
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pe acesta sd-i aducd buna veste cd 11 des-
leagd de jurdmint, si el, nestiind aceasta, face
mai Intfiu pe bunul siu servitor Cristof, (d.
Soreanu),apoi pe Daniela si in sfirgit pe mama
sa, sd bdnuiascd groaznica lui situatie si apoi
s’o afle cu siguranti.

Dar dacd Daniela este gata sd se sacrifice,
luind de birbat pe Rudolf, numai ca si scape
viata iubitului sdu (si aceasta e singura spe-
rantd de cistig a lui Rudolf, care tot era ho-
tarit si-si scape prietenul), nu tot asa nefn-
duplecata muméd, care, vizind ci renaste, in
sufletul fiului, nesuferita lagitate a tatélui, e
cuprinsi de groazi si, cu toatd iubirea sgu-
duitoare ce hrdneste pentru dinsul, il trimite,
intr'o scend de eroism supranatural, la moarte.
Arnold,intelegind-o, nu mai sovée,dar, desi te-
ribiladetundturs se aude, el este scipat de Ru-
dolf, care pindea si nu se intimple nenoroci-
rea. Scipind el, nu scapi insi si supraeroica
mamd. Lovitura ce resimte in suflet, ci a fost
nevoitd si-si trimeatd fiul prea iubit sd moar,
unitd cu contralovitura fericirii ci el a sci-
pat, fird si poatd fi invinovitit de lasitate,
ii sdrobeste sufletul, si ea moare. Acest fond,
atit de original, cam complex pentru un
singur act, este tractat intr'o formé care res-
fird la inceput atentiunea, dar o concentreaz
din ce in ce cu cit drama se apropie de sfirsit,
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pind la scena explicativd dintre mama4 si fiu,
unde ne captiveazi tot interesul si ne sgudue
pind in adinc. E drept, insd, cd nu toti pricep
eroismul mamei, nici nobletea, ce se revarsd
asupra figurii fiului, din pricina acestui e-
roism, si cd nu toti din cei ce sint sguduiti
pot fi miscati. Dar drama nu este scrisd pen-
tru asemenea suflete slabe.

D-ra Agata Barsescu s’a aritat mare tra-
gediand cu deosebire in momentul cind in-
telege de ce e vorba si trimite pe fiul siu la
moarte, ca si-si tind cuvintul. Felul cum fsi
indrepteazd trupul si cum fsi inaltd statura,
ca sd poatd suporta enormitatea sentimentu-
lui, de care trebue si fie animati in aceste
momente, mi-a ficut impresia unei creatiuni
adinci si adevirate. De remarcat modul cum
si-au tinut rolurile d-na Ionascu si d-nii De-
metriad si Soreanu. D-na Ionascu s’a ardtat
artistd dramaticd In toatd puterea cuvintu-
lui : varietate si totusi mdsurd in gesturi, ac-
cent natural si nuantat, pauze bine calculate,
i-au permis si ne transmitd toate stirile su-
fletesti esentiale, de care e animat, eroina ce
reprezenta. D, Demetriad, care in monologul
dela inceputul dramei, a fost cam rece si
nu si-a calculat bine pauzele, a putut incetul
cu incetul s# se incilzeascd si si ne redea in
scenele capitale dela sfirsit, realitatea sufle-
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teascd a personagiului siu. Convins, stmplu
si cu cumpdt—acl miscitor, acl umoristic —
d. Soreanu a scos tot ce putea scoate dintr'un
rol atitde nelnsemnat, ca Cristof. D. Costescu
putea si-si pund mai bine o cocoasd falsd, de-
cit si umble strimb si si ne facid impresia ¢4
amenintd necontenit si alunece pe ghiati.
De felul cum joacd, cum gesticuleazd si debi-
teazd, nu mai vorbesec.

«Ullranda>» este o admirabild poezie liricd
in formd dramaticd, ce miscd mai mult la ci-
tit decit 1a reprezentat, si cere un suflet des-
chispentruadmirabilele frumuseti intunecate
si pline de fior ale literaturii antice nordice-
Intr'insa nu este de analizat actiunea drama-
ticd, cit sentimentul, ce se simbolizeazi prin-
trinsa. Ullranda (d-ra Barsescu), care este
silitd sd-si ucidd pe propriu s#u iubit, Arbo-
gast (d. Marculescu), — care nu face aceasta
decit pentrucd iubitul sdu o cere ca o cin-
ste, — care apoi, cu spada inrositd in foc
il rdzbund  ucizind pe Wodomor, (d. Leo-
nescu), birbatul impus — si care, in fine,
in loc si fie ucisi cum cere obstia, este
declaratd de bitrini preoteasd, ca una ce d’a-
cum inainte — si dupd asemenea fapte — va
putea injunghia pe captivi, fird gind si fird
simtire, — simbolizeazd grozava stare sufle-
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teascd a unei inimi care a trecut prin toate
nefericirile vietei si care acum, linistitd si se-
nind, primeste sbuciuméirile omenirii, ce se
sbate la picioarele ei, cu raza inghetatd si a
tot stiutoare a unui Odin strein de lumea, pe
care a creat-o.

Dela reprezentarea unei asemenea crea-
tiuni nu se cere artistilor dramatici decit
dictiune frumoasd si gesturi plastice. Artistii
nostri tnsd au cdutat s'o joace, si din a-
ceastd pricind s'a perdut mult din efectul,
pe care ar fi trebuit si-1 faci.



A CINCEA BUCATA

Luni, 24 Oclomvrie, 1904,
'D-ra AGATHA BARSESCU

Magda (Heimath), drami in 4 acte de H. Si-
dermann, traducere de Virgiliu Popescu, reficuti in
ultimele Lrei acte de autorul acestor cronice; Mesalina,
tragedie in 5 acte de Wildbrandt, trad, de...

In ultimele zece zile, s'au dat la Teatrul
National mai multe drame, in care a stré-
lucit cu deosebire talentul d-rei Agatha
Barsescu. S'a dat mai intii drama Iui Su-
derman, «Magda», apoi melodrama lui
Wildbrandt, «Mesalina», si in fine «Ull-
randa» si «In ziua scadentei», de Car-
men Sylva. In toate, rolurile principale
au fost tinute, cumse si cidea, de aceastd
artistd si este, cred, momentul potrivit,
ca din mult— putinul cit o cunosc, si
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'

incerc o caracterizare a talentului siu
dramatic.

Mai intiiu, in ce privesteraportuldintre
operele reprezentate si interpretarea lor,
d-ra Agatha Barsescu se pare cd nu are
o reguld preconceputd. Uneori, ca buné-
oard in « Magda», d-saintroducein jocul
sdu unele note noi, care ne impresio-
neazd altfel decit textul dramei. Are ae-
rul de «a retusa» impresiunea, pe care
ar trebui s'o facd drama, si, trebue s& a-
daug, aceastd «retusare» este fericitd.
Astfel in opera lui Sudermann, Magda ne
apare in primeleacte, ca o femeie mindré,
dispretuitoare, aproape inginfatd de si-
tuatiunea sa. Felul siu liber de purtare,
brusc si«sans fagon», vorbirea sa, aci iro-
nicé, acl protectoare, acl impertinentd,
ne fac s vedem intr'insa o individuali-
tate cu desdvirgire streind de sentimen-
telede respect, de retinere si chiar de con-
venientd elementard fatd de familia sa si
cu deosebire fatd de parintele sdu. Cu tot
acest fel de a se prezenta si cu toate
¢d gtim cd colonelul Schwartze, tatil
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.
siu, are o pdrnire neinduplecats fats de
tot ceeace amenin}{d s& injoseascd au-
toritatea périnteascé asupra copiilor, to-
tusi intre dinsa §i el nu se intimplé nici
un conflict din aceastd pricind, desi a-
cest lucru ar fi fost natural. Pe de altd
parte, cind conflictul, ce constitue mie-
zul dramei, izbucneste ; cind ideile colo-
nelului, care {ine ca onoarea casei sale
si fie nepitats, se ciocnesc cu trecutul
Magdei, care, dupé ce périsise casa pé-
rinteascd, casd.nu ia pe bdrbatul ce i se
destinase, se crezuse liberd sd-si duc#
viata dupd placul siu-— si anume in
ultimele acte, in care se desfisurs acest
conflict, — Magda ne apare din contrd
ca o fiin{d lipsitd de energie si de in-
dividualitate. Ea par’cd se teme de tre-
cutul siu, nu pentrucd vrea si petreacd
cu liniste citeva zile in casa parinteascé,
ci pentrucé ei ii este rusine de dinsul;
ea par'cd n'are curajul si-si ia asupré-si
greutatea faptelor sale si simte fatd de
tatdl sdu o teroare, pe care numai un
respect exagerat, iar nu iubirea saumila
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de infirmitatea lui o poate naste; eanu
numai nu cautd s infrunte pe toti cu
individualitatea sa, dar simte trebuinta
s& se justifice, sd-si apere cauza, si chiar
s3 plings —argumentul final si irezisti-
bilal inimei femeiesti. Din aceastd prici-
né, personagiul conceput de Sudermann
in Magda nu ne apare destul de unitar.
D-ra Agatha Barsescu, reprezentind-o,
a avut excelenta idee de a-i indulci cu
mult natural notele prea provocante, §i
a izbutit pe deplin, prin portul sdu mé-
surat, prin gesticulatia sa cumpénits,
si cu deosebire prin intonarea blandé si
chiar soptitd a unor replice, si ne dea
in primele acte o Magdd mult mai fi-
reascd, in orice caz, mult mai potrivits
cu cea din ultimele acte, decit aceea a
lui Sudermann, si si reducd, prin arta
artistului dramatic, la o unitate estetica,
dualitatea neesteticé a creatiunii drama-
turgului.

In «Mesalina» am observat o proce-
dere contrarie. $iin aceastd dramé avem
o dualitate si incd mult mai pronuntats

6
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si mult mai neesteticd decit aceea pe
care o descoperim in «Magda». Mesalina
este o femeie al cirui desfriu a ingrozit
chiar societatea decizutd a Romei im-
periale. Pentru ea, barbatii sint simple
instrumente de pldcere, pe care- ia, cind
vrea, i goneste sau ii nimiceste, cind
vrea. In acelas timp, sufletul sdu arde de
invidia cea mai Inversunatd in contra
mindriei cinstite a celorlalte femei. Este
tipul perversitatii si rautétii ireductibile.
Dar cu toate c& Wildbrandt ne-o infati-
seazd cu acest caracter, cele mai multe
si mai mari efecte cautd si le scoatd
dintr’o altd insusire sufleteascs a ei, care
este incompatibila cu un astfel de suflet.
El ne-o aratd inamoraté, sincer si adinc,
de Marcus, fiul Ariei, pe care ea o uri-
ste pentruneinduplecata ei cinste si min-
drie. Aceastd iubire se prezints cu toate
caracterele unei pasiuni vrednice de res-
pect. Céci ea, iubind pe Marcus, gi-arati
dragostea ei, care-i ameteste si-i ripeste
mintile, nu numai cit el trieste si cit se
poate bucura de el, dar si dupd moartea
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lui. Iubirea pentru el nu e.iubirea neru-
sinatd a desfriului: ea ar vrea ca ni-
meni sé nu stie ca-1 iubeste si ca e iubitd
de dinsul, ca si cind ar resim{i un
inceput de pudoare. Vizind ci el se in-
grozeste de numele €i, ea incepe si se
cutremure de propriul sdu trecut, pe care
l-ar vrea gters din memoria sa si & oa-
menilor. Iubindu-l pe el, ea uitd crin-
cena ura ce o avea in contra Ariei, muma
lui, care o infruntase in mijlocul cur-
tenilor ei, siin contra lui Poetus, tatil
lui, care era vrasmasul ei si al sotului siu,
Claudiu, pe care el vroea si-1 detroneze.
Cind moare Marcus, silit sd ia otrava
chiar de Aria, care aflase ciderea lui in
bratele impéaréitesei, Mesalina se simte
izbita in adincul sufletuluisdu. O auzim ti-
pind de disperare pind nu intré in sceni,
0 vedem de abia intrind in sala mor-
tuard, palidd si tremurind de emotiune;
in glasul ei si In vorbele el simtim cit
de scump {i era fiul Ariei §i, in scena
dintre ea si aceasta, in fata cadavrului
acoperital luiMarcus, durerea eine miscé
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prin adevérul ei, pe cind purtarea Ariei
celei virtuoase ne revoltid. intoarsi in pa-
lat, ea este frdmintatd de gindul iubitu-
lui disparut si vedem cé in zadar cauté
s& se consoleze si s se inndbuse prin
desldntuirea furiei sale in contra Ariei.

In reprezentarea unui asemenea per-
sonagiu, m'as fi asteptat ca d-ra Barsescu
séprocedezein acelaschip ca sila Magda,
cautind sd accentueze momentele de des-
friu, de urd oarbé si crudé, de invidie fu-
rioasd sirevoltatd, siin acelas timp si a-
tenueze momentelede sincerd iubirepen-
tru Marcus. Fécind astfel, ar fi ascuns
discordanta supérdtoare apersonagiului
si ne-ar fi dat o Mesalind. mai fireasca
si in acelas timp mai posibild din punct
de vedere estetic. 3i de aceea eu cred
cd d-ra Barsescu a fost superidard in
‘Magda.

Caci cu toate cd in executia unor scene
din «Mesalina», (ca, bundoard, in scena
de dinaintea cadavrului lui Marcus), d-sa,
a avut prilejul sé scoatd efecte artistice
mult mai puternice decit.in « Magda»,nu
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dupd astfel de efecte partiale se judeci
superioritatea unui artist dramatie, ci
dupd wunitate de conceptie, ce stie s im-
prime personagiului sau. Aceastd uni-
tate a existat in « Magda», dar n'a exi-
stat in « Mesalina».

Faptul cdd-ra Agatha Barsescu in doud
roluri de cépetenie, pe care le joacd de
atita vreme, s'a raportat in doud chi-
puri deosebite fatd de textul dramelor
reprezentate, ne face si bénuim ca par-
tea slabé a talentului d-sale st tocmai
in o relativd neputintd de conceptie. In
«Magda» a putut sd aibéd alte modele si
a putut s adopte interpretarea, ce i s'a
parut mai naturald, fira ca si fienevoita
sd creeze; in «Mesalina» nu va fi avut
modele si va fi fost nevoitd si incerce cre-
atiunea faré s'o izbuteascépe deplin. Dar
acestea sint simple presupuneri. Sigur
e numai faptul c& nu conceptiunea este
partea cea mai interesantd a talentului
sdu. Aceasta e deosebirea dintre d-sa
si dintre, spre exemplu, o Duse sau un
Novelli.
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Care este insa partea de farmec a jo-
cului sju ? Prin ce ne prinde si ne in-
cintd ?

Fireste, nici ugsorulaccent neroménesc,
nici maruntele nemtizme pe care le stre-
coard ici si colo in vorbirea sa, nici mo-
dificdrile de text, citeodatd destul de
insemnate, pe care le face din lipsi dere-
petitie suficientd. Aceste sint pete care
in mare parte cad in seama Impreju-
rérilor, dar de care totusi {i-este necaz
ch le giisesti in jocul unei astfel de ar-
tiste. Ele imbicsesc, ca niste fire de praf,
raza de lumind a talentului siu sinu te
lasd si te bucuri cu tot sufletul de da-
rurile celelalte.

Céci, pe lingd aceste mici defecte, d-ra
Barsescu are numeroase daruri. Cel din-
tiiu si cel mai de cépetenie este conti-
nutul sufletesc ce se stravede in glasul si
intonarea sa. Vorba saizvoriste din plin,
din adincul sufletului, i ne transmite
cu claritate, odatd cu intelesul ei, starea
emotionald cu care acest infeles este in
legaturd, precum si directia pornirii, care
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se descarcéd odatd cu intelesul. Auzind
cuvintul siu, stim dintr'odatd ce vrea,
ce simte i ce infelege, stim prin urmare
ce legdturd se afld intre actiunea perso-
nagiului siu si a celorlalte. Aceasta face
ca si-i urméirim fird sfortare jocul, si
ne interesim de acfiunea eroinei ce
reprezintd si s& simtim in noi reprodu-
cindu-se, fard stirea noastrd, sentimen-
tele, de care este animatd, chiar dach
aceste sentimente n'ar avea legdturd
unele cu altele si n'ar putea fi reduse la
o0 singurd conceptiune.

Aceastd calitate duce cu sine altele,
caredauo fizionomieoriginald jocului sdu.
Din momentul ce in glasul i vorbirea sa
se strivede totdeauna continutul emo-
tional, d-sa poate si renunte la mijloa-
cele obisnuite de expresiune ale senti-
mentelor puternice. D-sa nu mai are tre-
buintd nici s& declame, nici s& facd mig-
céri violente, nici s& ridice glasul in mod
neobisnuit. Pe cind d. de, Max, cu toate
cd are o voce formidabild, este privit de
multi ca lipsit de voce suficientd, d-ra
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Agatha Béarsescu nici nu poate fi jude-
catd intr'un mod favorabil sau defavo-
rabil, din acest punct de vedere. La d-sa
nici nu se pune chestia de voce. Unde
alta ar trebui sé strige si se cutremure
culisele, d-sa n’are trebuintd decit s§ ri-
dice ceva mai mult vocea si s'o accen-
tueze intr'un mod particular. Unde alta
ar declama, de i s'ar sgudui pieptul, d-sa
se méirgineste la o simpld frazare na-
turald a pasagiului, oricit de lung ar
fi el.

In aceastd privinta este tipic felul cum
a debitat intreaga apérare a Magdei in
penultima scend cu tatdl siu. Rar, mai
aleas® si mai adincd emotiune, obtinuté
cu mijloace mai simple! Nici o ridi-
care de voce, numai ton si pauze natu-
rale si o stipinire admirabild a miscéri-
lor, care par'cd contribuia si mai mult
s& concentreze emotiunea, s'o indrepteze
si s'o reverse pe canalul vorbirii...

Negresit, aceste calitdti, dacd li se mai
adaogé si studiul si experienta, si dacé
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li se adaogd fiptura inaltd si voinicd,
vocea cristalind si portul méret, sint su-
ficiente pentru un remarcabil talent dra-
matic si, prin ele, cel ce le are poate a-
tinge usor indltimile marei arte. Si asa
este d-ra Agatha Barsescu.



NOTITA VL

Mercuri, 27 Octomvre, 1905,

Cancer la inim#, «scenetd» intr'un act de Haralamb G.
Lecea. O idee néisdréivandi, comedie in 4 acte localizatd de 4*4
dupd Carol Laufs.

De Simbitd, 23 Octomvrie, pind azi s'au
dat la Teatrul National patru reprezentatii :
trei cu drame si comedii cunoscute : «Don
Vagmistruy, Duminecd ziua, «Hamlet», Du-
minecd seara, « Oh, Bdrbafii» ! (faimoasa!)
Marti seara, ca cregal» de Sf. Dumitru, — si
una singurd cu o comedie, sau mai bine farsi,
noud, datd pentru prima oard In aceastd sta-
giune : « O ideie ndsdravandy, care s'a jucat
pentru a treia oard Simb#td seara impreund
cu noutatea de acum un an sau doi a d-lui Ha-
ralamb G. Lecca: (m# ingrozesc ctnd scriu!)
«Cancer la inimdy». De cele trei dintii am
vorbit altidatd ;1) poate as vorbi si acum,

1) Vezi Critica dramaticd pag. 171—191; 9—18 si
277, 116—134 i passim, precum si in acest volum p.
25—33.
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dar n'am asistat la ele. Rimine si vorbesc
de celelalte doud.

«Cancer la inimdy, jucatd minunat de ar-
tistii nostri (d. Lecca face foarte bine cd se
ingrijeste de «montarea» si repetitia lucré-
rilor sale) e o serie de incidente neinsem-
nate, ce se intimpld Intr'un comisariat de
politie din Paris: Vagabondul Rousseau (d.
Toneanu), birjarul Le gros (d. Niculescu) ne
amuzeazd, pe cind Bétrinul (d. Soreanu) ne
miscd si ne-ar fi putut si mai mult misca,
dacd desnoddmintul incidentului siu n’ar
trdda mai mult retorismul autorului, decit
nefericirea Batrinului. Acest mare defect se
accentuiazd si se desfisurd in voie in inci-
dentul cel mai de seamd, care inchee asce-
neta» si care ne explici macabrul nume ce-1
poartd. Mira (si nu vd mirati!) Vaini (D-na
Demetriad), a tras cu revolverul, fird si-i
pricinuiascd vreun rdu, in amantul ei, De
grassant (admirabil redat de d. Livescu), pen-
tru ci acesta o exasperase cu cererile lui de
bani si pentru cd in acea seard ciutase, spre
a-i putea obtine, chiar si turbure cu pre-
zenta lui nunta fiicei sale. El este cancerul
la inimd al acestei Mira Vaini, pe care au-
torul isi d4 toate silintele si ne-o infitiseze
ca pe un tip simpatic.

Aceste silinte se vid cu deosebire din fapta
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finlui ei, Georges Vaini (d. Demetriad), care,
prinzind de veste disparitiunea mamei sale,
nivileste In sala .comisariatului si tine un
discurs, absolut ne la locullui, in care stigma-
tizeazd pe acel cancer. Acesta insd l-ascultd
cu o ironie care s'ar putea aplica si auto-
rului. Fireste, totul se termind cu plecarea
lui Georges. Vaini, care ia sub protectie pe
mama sa, si cu retinerea, din partea comisa-
rului, a lui De Grassant, spre a i se cerceta
faptele trecute. Fals in ce priveste simbu-
rele, d. Lecca, si in aceastd c«scenetd» ca
si in toate fncercédrile sale dramatice, nu se
aratd superior decit in méiruntisuri i ac-
cesorii.

« 0 idee ndsdrdvandy, «<comedie» in 4 acte
localizatd (rdu de tot!) dupd Carl Laufs este
o farsd, care are cel putin meritul de a fi de-
stul de decentd si de a te face si rizi fird vreo
pretentie de artd superioari. Aceastd artd
trebue s'o cerem Insi totdeauna dela cineva
—si, In caz cind nu se giseste In opera dra-
maticl, artistii, care ne-o reprezintd, trebue
s4 ne-o dea. Si ne-ar fi dat-o, dacd ar fi stiut
mai bine rolurile. Dar d-ra Alexandrescu se
incurca Intr'una si nu accentua bine frazele,
desi rolul s&u era plin de haz; si tot asa d. Ni-
culescu, care ar fi putut face o creatiune mi-
nunatd, dacd si-ar fi dat ceva mai multd oste-
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neald. Zic aceasta, pentrucd singurul rol din
aceastd farsd, in-care descoperim oarecare
trdsuri sufletesti precise este acela al sdu:
Vasilache Turtureanu, pe care-l joacd, un co-
merciant din Mizil, e sub papucul nevestei
sale, si totusi este tirit intr’o intrigd cu o ac-
tritd sub chiar.... nasul acesteia. De sigur
nu putem cere acelas lucru dela d-nii Liciu
si Ciucurette, ale cirora roluri constan din
stari sufletesti ce se repetd necontenit, fird
nici o gradatie si fird niciun moment inte-
resant. Nici chiar dela d. Catopol, care, pen-
tru un neurastenic, a accentuat prea energic
cuvintele in primele scene, §i al cirui rol
totusi are un moment interesant, pe care a
stiut sd-1 redea cu artd, — momentul cind
compune muzicd. In asemenea roluri singu-
rul lucru ce pot face artistii e si stie admi-
rabil textul, si fie gata la replicd, si sd-si
pistreze naturalul miscérilor si vorbirii. Si,
in aceastd privintd. idealul n'a fost ajuns in
reprezentatia de Simbéats, desi aceasta, cum
am spus, s'a remarcat mai ales la d. Nicu-
lescu si la d-ra Alexandrescu. Aceleasi obser-
valtii generale gi asupra celorlalti. In special
asmai avea de observat cd d. Achille, care
in rolul comisarului, din «Cancer la inimd»
a ficut efect pdstrindu-si masca linistitd, ar
fi- ficut tot atit efect dacd, in rolul tridito-
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rului inchipuit, Temistocle Cristopol, n'ar fi
exagerat miscirile ei. Usurinta, cu care d-sa
isi deformeazd trisurile fetei, sint o mare
calitate la un artist dramatic, dar nu trebue
s abuzeze de ea punind-o in lucrare necon-
nit, ci s'o pistreze numai pentru momente
caracteristice de crizd sufleteasci.



NOTITA VIL

Vineri, 29 Oclomvrie, 1904,

Institutorii, a patra oard !).

Aseard s’a jucat pentru a patra oard «Insti-
tutoriiy. E curios, cum Directiunea Teatrelor,
care ar trebui si se gindeascd cd o comedie
cu acest continut intereseazi cu deosebire lu-
mea scolard, a dispus ca, in ziua de Sf. Du-
mitru — si aud c¢i si Dumineca viitoare —
cind lumea profesorald ar putea veni la tea-
tru—s4 se joace «Oh! Bdrbafiily, iar «In-
stitutoris» si se dea tocmai in seara de Joi,
cea mai putin ciutatd. Intr'acestea se tri-
deazd o solicitudine suspectd pentru anume
productii teatrale, la care nu ne-am fi astep-
tat din partea d-lui director care este Insusi
profesor, si Incd profesor foarte bun.

Negresit, cd, datd in aceste conditii, repre-
zentatia n'a fost atit de cercetatd precum ar
fi trebuit. $i e regretabil.

1) Vezi Intiia bucatd si notita I.
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Artistii au jucat in genere mai bine ca de
obiceiu. D. Soreanu, menajindu-si indestul
efectele sau ficind si se simtd c4 se gindeste
la ele, a fost mult mai expresiv ca la a doua
reprezentatie, desi n’a atins apogeul dela
cea dintli, cind jocul i-a fost mai plin de in-
spiratie. D. Brezeanu si-a mai netezit unele
amdnunte ale conceptiei sale, si, desinu o
cred nemeritd, totusi d-sa, avind grijd si-1
facd pe Flachsmann mai antipatic,a ficut ca
defectul comediei s3 pard mai putin vizibil. A
avut momente cu deosebire excelente in sce-
nele cu inspectorul. Splendid4, ca si la prima
reprezentatie, aparitia d-lui Niculescu, care a
stiut, si de astidatd, si dea beatitudinei se-
nile a personagiului sdu un «cachet» cu ade-
virat german,

De remarcat progrese la d. Paciurea in
actul III, dar a prea nazalizat in primele
acte ; oarecare regres la d. A. Petrescu, care,
desi foarte bine In replicele scurte, mai cu
seamd In scena cu inspectorul, nu stiu cum
vorbea aseard, cd, eu, din banca a treia si care
asistam a treia oard la aceastd comedie, nu
puteam Intelege unele din frazele sale, desile
spunea destul de tare. De insemnat iardsi
minunatele intoniri ale d-rei Alexandrescu,
care auficutun meritat efect ; unele detalii de
tinutd si de gesticulatie pline de inteles si de
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natural ale d-lui Livescu; vorbirea convins,
scurtd si cu haz a d-lui Carussy, si drigi-
lisia ceva mai putin stringace (de vini e tex-
tull), ca de obiceiu, a d-nei Ionagcu. D. Ciucu.
rette, In rolul sdu, ar fi trebuit si-si pirdsea-
scd intonatiile sale comice obisnuite : Rie-
mann nhu e umorist. Am mai uitat pe cineva ?
Pe d. Constantiniu, un focos institutor, si pe
d. Grigorescu, un nostim pedel !



A SASEA BUCATA

Luni, 1 Noemvric, 1905,

Mesalina, tragedic in 9 acte de A. Wildbrandt.

In ultima siptimind nu s'a jucat ni-
mic nou la Teatrul National. Marti, in
zina de Sf. Dumitru, cind lumea firad
multe mijloace se putea gindi la teatru,
onorata Directiune a gisit de cuviinta
s8 ne moralizeze iardsi cu «Oh, Bir-
batii» /... Eri, Duminicd, cind acelas lu-
cru era de asteptat, a dat, fireste, tot
« Oh, Birbatii» /... Siasa, cum a pornit-o,
orideciteori se vor ivi probabilitdti de
«sald plind», cu altfel de public decit cel
de elitd, va da intr'una « Oh, Bdrbatii» !

Joia trecutd, insd, fiindcd se stia céd
e ziua cea mai slabd din sdptadmina pen-
tru teatru, aceeasi stimatd Directiune a
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hotarit s& reprezinte «Institutorii», co-
media cea mai serioasd si cea mai bine
jucatd din aceastd stagiune, pentru care
ar fi trebuit in mod formal s& intrebuin-
teze toate mijloacele, de care dispune,
ca sd o facd cit mai cunoscutd publicu-
lui. Este prima daté cind se vede la «spec-
tata» si respectata Directiune o normé
clard de conduitd. S'a ficut vilva impre-
jurul unei comedii pe care nici n'ar fi
trebuit s'o reprezinte? « Atit mai bine! Imi
pare foarte bine cd am gresit. Voiu cduta
s'0 exploatez. Barem, dacd am scrintit-o,
si nu fiu in perdere. Si bat toba la ga-
zete cu sdptdmini inainte, si aleg zilele
c¢ind publicul neobisnuit cu teatru va pu-
tea mai usor si vie, si pun si laude co-
stumele, verva artistilor, numaéarul repre-
zentatiilor trecute, numai ca s fac «sili
pline». Ce vreti? D-voastrd singuri ati
sustinut cd subventia, ce primesc pentru-
Teatrul National, este derizorie. Trebue
s& scot bani de unde pot... E adevérat,
i-as fi putut scoate si cu «Inslifutorii»,
daca as fi avut gindul s&-i pun alt titlu
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din care sé se vadd cd ea poate interesa,
si pe altd lume decit lumea scolard, dacé
as fi ciutat ca prima reprezentatie din
punctul de vedere al «ansamblului» si.
satisfacd gusturile mai rafinate, dacé
mi-as fi dat macar un pic de osteneald
s& ma folosesc, cum trebue, de succesul
unui artist romén, care a atins marea
arté... si dacd n’as fiavut sub mind pe...
« Oh, Barbatii»!... Ce vreti? Legea vietii,
legea lumii: urmez calea celei mai mici
rezistente. Ce si mai aduc la cunostinta.
publicului admirabila creatiune a d-lui
Soreanu? Costumele d-rei Gheorghiu si
tradiascd ! Ce-mi trebue «institutori, di-
rectori siinspectori» veritabili ? Francezi
spilcuiti de «tinichea» sé tréiascé ! Ce-mi
trebue educatia naturald a copiilor, Pes-
talozzi, viata de miine a generafiilor,
drumul spre mai bine? «Barbatul de zi
si barbatul de noapte» si triiascd —
«duga reconfortantd» si «detaliile, care
nu mai merg!» i, onorata, stimata,
spectata i respectata Directiune ar
avea intru citva dreptate, dacd onora-
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tul, stimatul, spectatul §i respectatul
Director ar fi un «viveur» oarecare si
nu profesor i incd profesor la Univer-
sitate, profesor vechiu, aproape bétrin,
profesor dela care nu numai tineretul
trebue s invete, dar si noi cestia care
aci-acl cdlcim pe urmele virstei lui. Dir
e profesor de Zoologie ! Dar fie si de Ob-
stericd, el trebue s& radmind profesor mai
inainte de toate i, daci nu poate si
ducs altfel Teatrul, mai bine si dimi-
sioneze decit sd facd efectul cd cu pre-
cugetare desprefueste niste opere fru-
moase sl folositoare, pentru ca si im-
bratiseze cu atita cédldurd lucréri care
nu numai nu e nici una, nici cealaltd,
dar sint deadreptul stricicioase pentru
gustul si moralitatea publicului...

Dar observ ci sint aproape sé alunec
pe coborisul politicei, desi n’as fi vrut
s8 es din sfera moralititii in genere, si
m3 opresc. O ridicaturd de umeri drept
punct —si trec inainte.

In lips& de noutéti, voiu cduta de astd
datd si intemeiez o pérere pe care am
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exprimat-o intr'o notitd'), cu ocazia Me-
salinei. Un invétat de-al nostru, care nu
e numai erudit $i om de inim&, dar mai
are st cap, si ale cérui invataturi nu se
adreseazéd numai la copii, dar si— si
cu deosebire — la oamenii maturi, crede
ci epitetul de «neroadd» pe care i l-am
dat drameilui Wildbrandt este prea tare,
dacé nu chiar tare de tot, si c& defectul
de a ne infitisa unele trdsuri simpatice
ale Mesalinei si unele trdsuri antipa-
tice ale Ariei §i Poetus, nu este asa de
mare incit opera si merite calificativul,
ce eu i-am dat.

Fireste, aceastd opiniune isi poate gési
temeiulin unele principii estetice, pe care
nu aci le voiu discuta, dar mai cu seama
in faptul ci «Mesalina» este o dramé ce
se joacd necontenit pe scenele din Au-
stria si cd succesul ei relativ dureaza
de treizeci de ani. Este dar o dramé care
place. Cum e posibil ca si placd — si
incd atit de mult—-o dram4 «neroad#» ?

1) Vezi Notifa IV, pag. 69—71.
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Place, de obiceiu, prin interpretarea
artistilor. Place, cum plac « Papa Lebon-
nard», « O drama noud» ,« Femeia mea n'a-
re sic», jucate de Novelli '). Ele in ele n’au
valoareestetic, dar,intocmaica unlibret
de operd, dau ocazie artistilor drama-
tici sd-si arate resursele talentului lor.
Ei imi plac— dacd meritd si-mi placi
—si pe ei ii admir. Dela plicerea este-
ticd, pe care ei mi-o procurd, nu pot
insd conchide deloc la valoarea artisticd
a operei ce joacd, ci numai la a lor.

Cind am vorbit eu de «Mesalina»,
am avut grija sd fac abstractie de jocul
d-rei Barsescu si s mé gindesc numai
la opera dramaticd a lui Wildbrandt,
asa cum m'ar impresiona la citit. Ne-
gresit cd aceastd procedere nu e toc-
mai sigurd si numai obisnuinta, ce cred
cd am dobindit in asemenea operatii,
m’a Indemnat si mi pronunt asupra va-
lorii unei opere dramatice, numai dupa
impresia, ce face la reprezentatie. Dar

1) Vezi Criticd@ dramaticd, p. 51—63,
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imi mentin pérerea, $irog pe cei ce vor
s& se convingd de temeinicia ei, s in-
cerce acelas proces de abstractie, pe
care am cautat si-l realizez eu.

Ar observa atunci indatd cd Wild-
brandt, infatisindu-ne pe Mesalina ca
iubind sincer pe Marcus, §i pe Aria si
Peetus ca pe niste oameni care isi fac din
virtute mai mult o vanitate decit o lege,
nesocoteste o cerintd fundamentald a
creatiunii dramatice, care se poate for-
mula astfel: poetul dramatic trebue si
facd pe cititorii sau spectatorii persona-
gitllor sale si le priveascd sub acelas
unghiu sentimental, prin care elinsusile
vede. Cu alte cuvinte, daci el simte re-
pulsiune fatd de un personagiu, aceeasi
repulsiune trebue s'o aibé si cititorul sau
spectatorul; daca, din contrd, simte a-
tractie, aceeasi atractie si seimpuna si
cititorului si spectatorului. Aceasta insa
nu se poate obtine, decit dacd poetul
dramaticrespectd, in pldsmuirea creatiu-
nilor sale, jocul natural al sentimentelor
omenesti. In deosebire de poetul liric §i
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epic, poetul dramatic, trebue, vrind ne-
vrind, s& tind socoteald de moralitatea
timpului sdu, sau cel putfin de directiu-
nea ei imanentd. Un poet dramatic nu
va putea infétisa cu culori simpatice pe
un om ale cérui fapte revoltd constiinta
noastrd morald, nici cu culori antipa-
tice pe altul, a cirui purtare satisface ce-
rintele intime ale acestei constiinte. Poe-
zia, dramaticd este poezia vointei, si, daca
vrea si mé impresioneze, trebue s {ini
seama de legile elementare, la care se
supun rezorturile acestei puteri sufle-
testi, lalegile constiintei noastre morale.
Un Cain poate fi ficut simpatic intr'o
poem liricd si chiar epicd, transformin-
du-l intr'un simbol al vreunei idei.insem-
nate, cum a incercat poetul Leconte de
Lisle ; niciodatd insd nu s'ar putea face
aceasta intr'o drami unde ideile simbo-
lice n'au rol si unde faptele trebuesc pri-
vite ca reale, decurgind dintr’'o vointd
care are cunostinta binelui si a rdului.
De aceea toti dramaturgii mari sint in
acelas timp mari moralisti. Este o cerinta
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nu a vietii lor, ci a artei lor. Ei pot fi
immorali — cum s'a intimplat cu multi
—dar arta lor, prin esentd,trebue séres-
pecte legile moralitatii.

Asa fiind, cind tu, poet dramatic, vrei
s& mi sgudui infatisindu-mi tragicul
printr'un suflet ca al Mesalinei si cind
din capul locului vrei sd.mi-o ardti. in
toatd josnicia vietei ei morale, trebue s&
indepértezi pe al doilea si pe al treilea
plan faptele, care ar indlta-o moraliceste.
Cind insé tu, dupd ce mé faci si inteleg
cd Mesalina, pe care ai s& mi-o infati-
sezi, este aceeasi pe care o cunoagtem
din istorie, tipul perversitétii sexuale si
al cruzimii, si apoi mi-o ardti inamorin-
du-se cu sinceritate de un tindr, ca Mar-
cus, fiind gata si-si sacrifice mindria ei
inndscutd si chiar viata pentru dinsul,
atunci creatiunea ta n'ar respecta jocul
intim al sentimentelor mele, céci tu ai
vrea s'o vad necontenit ca antipatici,
dar faptele, pe care o pui si le facé, imi
inspird in mod firesc simpatie. De aci o
luptd necontenitd intre tendintele tale si
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intre impresia naturald a personagiilor
tale, iar aceastd luptd nimiceste cu de-
sévirsire emotiunea estetica.

Acest rezultat se accentueaza si mai
mult in drama, lui Wildbrandt prin faptul
cd personagiile, cu care vrea si scoaté
mai mult in relief perversitatea si cru-
zimea Mesalinei,—Aria si Poetus—per-
sonagiile, care trebue s ne impresioneze
necontenit simpatic, vorbesc si lucreaza,
ca. niste fiinte absolut antipatice. Zic
«absolut», pentrucd nimic nu e mai an-
tipatic decit o virtute obraznicé si lau-
daroasd. Sio astfel de virtute intrupeaza
aceste doud personagii. Cum s& mai te
impresioneze estetic, cind autorul ti-i d&
de model situ nu poti sd-i suferi? Si
cum mai poti privi cu ochi antipatici pe
Mesalina, cind std fatd cu asemenea oa-
meni virtuosi ?

Nu e dar un defect mic, acela relevat
de mine, ci un defect fundamental, pe
care nu-l poate remedia in oarecare ma-
surd decit jocul inteligent al artistului
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dramatic, ca, bunioard, in felul cum pro-
puneam in cronica trecuté.

Negresit, dacd nu cauti s& aduni in-
tr'o singurd impresiune toate impresiu-
nile partiale ale elementelor unei opere
dramatice si rdmii numai la aceste im-
presiuniizolate, atunci poti zice cé scena
cutare e interesantd, cealaltd frumoasi,
si asa mai departe. Dar la acest fel de
a considera opera dramaticd are dreptul
numai spectatorul, care, dupd ce a dat
banul, trebue si se nevoiascd intr'un fel
sau altul, ca si se aleagé cu ceva. Spec-
tatorul — nu insé si criticul.



. NOTITA VIIL

Joi, 4 Noemvrie, 1904%.

Jean-Marie, piosii intr'un act de A. Theurief, traducere in
versuri de N, Tincu; S& nu zici vorb4d mare, comedie in trei
acte si doudl tablouri de Alfred de Musset tradusd (presupun) de
bonifaciu Florescu.

Aseard, Marti, 2 Noemvrie, dous «premie-
rey: «Jean Marie», mica §i interesanta drama
aluai Theuriet, 51 comedia lui Musset « Sd nu
zici vorbd mare» (Il ne faut jurer de rien) —
si doud edebuturi»: unul de intrare, al d-lui
Hagi-Stoica siunul de inaintare, ald-lui Au-
rel Petrescu. Incerciriinteresante, la care lu-
mea noastrd bund n’ar fi trebuit si strilu-
ceascd — prin lipsé.

Negresit, nu era si se agtepte la mare lu-
cru dela «Jean-Marie», pentru ci e in versuri
si artistii nostri — e trist, dar adevdrat — nu
prea stiu si zicd versurile. Dacd se mai a-
daogd monotonia, cu care debiteazi de obi-
ceiu d-ra Eug. Cincurescu (Tereza), relativa
monotonie a tindrului debutant (Laurent), nu
putea si ducd tot greul d. Achille (Joel) si
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sd scape ceeace cu greu era de scipat. A fost
o reprezentatie—sé-izic ¢pasabildv. D. Hagi-
Stoica avusese grijd sd-si facd o figurd de ma-
rinar, prea palidd si prea spilatd pentru un
inconjurdtor al lumii si un naufragiat crezut
mort,dar«silueta»sa era simpatici, si aceasta
nu stricd. Vocea sa, desi nu rupté din inim4,
nu poti zice cd e rece, dar n’are variatii de
intonare ; gesticulatia exageratd si fird gra-
datie : uneori se- simte cd e prea studiatd si
alte ori cd nu e studiatd de loc. Totusi d.
Hagi Stoica e un bun element care ar putea
si aducd bune servicii Teatrului.

Dar de sigur publicul nostru de elitd, care
n'a asistat la reprezentatia de aseard, a pier-
dut mult, nevizind cum a fost jucat actul I
din «Sd nu zici vorbd mare» de citre d-nii Ni-
culescu (Van Buck) si d. Aurel Petrescu (Va-
lentin).Fireste,n’am si pun mare pret, pe fap-
tul cd d. Niculescu era imbricat cu costu-
mul de acum 50 — 60 de ani, iar d. Aurel Pe-
trescu in costumul ¢giovinilor» de astédzi.
Mirturisesc cd n’am observat aceasta decit
in actele urméitoare, in care interesul come-
diei lincezeste si impreund cu easi verva ar-
tistilor. Si n'as fi putut-o observa in actul
I, pentru cd tensiunea sufleteasci a celor
doud personagii in conflict (unchiul autoritar,
dar bun, si nepotul incipétinat si sceptic dar
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accesibil la sentimentalism) a fost asa de
bine redatd de cei doi protagonisti cid
n'am mai avut vreme s mai bag de seamd
asemenea maruntisuri. Aceasta insemneazi
cd acesti doi artisti au ficut, jucind scenele
din actul I, adeviratd artdi dramatics, dela
care ar fi putut cistiga toti aceia, care nu vor
s se convingd cd arta nu tinteste la frumu-
setea exteriorului, ci lafrumusetca sufletului,
care, ridzbind prin acest exterior, ne sub-
jugd propriul suflet.

D. Niculescu a fost pur si simplu incin-
titor. Bonomia naturald, ce a stiut si dea
eroului siu; convingerea adincd si totusi
nesigurd a sufletului, care vrea si fie ener-
gic, dar este subminat de iubirea, ce-i este
proprie ; cdldura isbucnitoare si repede stin-
sd ale momentelor de¢ expansiune; dulcele e-
goism al omului, care are aerul de a trii nu-
mai pentru sine, dar care In realitate are si
grija altora — le-a exprimat cu atita clari-
tate si preciziune, cuatata vioiciune si firesc,
cd am uitat cu desdvirsire cd sint in.... Tea-
trul National. Nu mai era d. Niculescu, care
nu-si prea studiazd rolurile si se lasd in voia
talentului sdu : era Niculesci, artistul minu-
nat, ciruia, ca si fie marc, ii lipseste, poate,
numai fantazia.

D. Aurel Petrescu s’a ardtat aseard vredni-
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cul ¢partener»al d-lui Niculescu. Negresit, nu
prin felul cum a jucat scena de dragoste din
actul I1I, unde lipsa de nuantare humoristici
a fdcut pe public sd nu priceapd deloc gindul
lui Musset; dar prin felul cum a tinut piept
d-lui Niculescu in actul I. Omul convins care
n’are nici o incredere in virtutea femeii; care,
sub o aparentd flusturaticd,ascunde totusi un
suflet adevirat ; care, in momentele cind il
simti cdzut sub puterea argumentatiei adver-
sarului, stie si se ridice cu o gratie uimitoare
deasupra acestuia ; sceptic si ironie, si totusi
cald si bun ; Incipitinat si mindru, si avind
dreptul, silaincipitinare, sila mindrie—par-
ticied din tipul Don Juanului visat de Musset
— d. Petrescu a stiut si-1 redea cu toatd cla-
ritatea — desi nu cu toatd preciziunea, ce se
cere dela un artist format — si ne-a indrep-
tdtit s punem In d-sa sperante serioase pen-
tru teatrul nostru de miine.

E pdcat insd cd «Sd nw zici vorbd mare»
n'are actiune decit in actul I, c§ actele urméa-
toare sint slabe si cé singura scend, scena de
amor, in care s’ar mai fi gisit ceva,n'a fost
just interpretatd. Cdci, din aceste pricini,
aceastd comedie a cizut, ceeace va fi ¢pre bu-
curia d-nei Haszas, care nu va mai f silitd
sd-si invete rolul maibine decit cum 1l stia a-
aseard si spre mihnirea d-neilonascu, care
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la alte reprezentatii ar i avut prilejul si-si
facd o «siluetd» mai putin antipatici si si
vorbeascd cu intonatii intr'o gamé ceva mai
jos si mai naturald decit cea de aseard. Nu-
mai d-lui Soreanu nu-i va fi nici cald nici
rece, pe de o parte pentrucd personagiul ce
joacd e din cale afard nelnsemnat, iar pe de
alta, pentru ci d-sa a stiut dintr'o datd si cu
usurintd a-si pune intr'insul remarcabila fan-
tazie cu care e inzestrat.

-~
FOYV S0
BIRLioT

INSTIT. PEOAG. C-TA

BRI




NOTITA IX,

Vineri, 5 Noemurie, 1904%.

Pe malul girlei, comedie intr’un act de d. C. Olldnesci-As-
-canio; S4 nu zicl vorbd mare, comedie in 4 acte §i 2 tablouri
de Alfréd de Musset, trad. de Bonifaciu Florescu.

Aseard, Joi, 4 Noemvrie, s'a reprezentat la
Teatrul National,—pe lingd «Sd nu zici vorbd
marey, care s'a repetat cu acelas succes re-
lativ si acelas insucces absolut,—comedioara
d-lui Olldnescu- Ascanio, pe care n’am putut-o
vedea la deschiderea stagiunii. Este un act,
in care verva comicd, cu deosebire cea des-
‘criptivd, intr’o limbid admirabild, este ac-
centuatd prin haina versului de 16 silabe,
care curge plin, corect si cu rima nesilitd si
vesnic hazlie dela capdt. In aceastd privintd
este un model pentru poetii, care ar vrea si
scrie comedii in versuri.

Conceptia acestei lucriri este insd tenden-
tioasd. Din aceastd pricind place si chiar
poate atita entusiasmul numai cind s'ar da
in momente de crizd politicd, In care pu-



NOTITE 115

blicul roméan si-ar amintl mai viu epoca Fa-
nariotilor, pe vremea cdrora tiranul nostru
.era un rob care n'avea cui si ceard dreptate,
decit dela streinul fird inim4.

In situatii normale insd impresia, ce p+.
lasd, nu e veseld, si chiar ne indispune. S&-
teanul Ion (d. V. Toneanu), vdzind ci vn
boier, Beizadeaua Fluturache (d. Costescu), se
inneacd, il scapd dela moarte. Boierul, cu-
prins de recunostintd, si-o manifestd nu nu-
mai punindu-1 cu dinsul la masd, dar chiar
-daruindu-i (cu vorba !) boierie, averi si chiar
pe arndutul Stoica (d. N, Soreanu),—si toate
acestea, spre bucuria Smiranditei (d-ra- Voi-
culescu), ce-1 astepta la «rendez-vous» si cu
care era vorba si se cisitoreascd, —si in
ciuda, nu numai a arndutului Stoica, dar si
a cucoanei Arghira Busuioc (d-ra Alexan-
drescu), in casa cireia se ficeau intilnirile
celor doi amorezati. Dar cind afli cd Ion, ca
sd-1 scape, i-a pus mina in chicé, (chica lui
cea boiereascd !), Beizadeaua se indigneazi
asa de rdu in contra lui, cd nu numai isi ia
vorba inapoi, dar mai pune si pe arndut si-i
‘dea cincizeci de bice, pe care numai in urma
rugdciunilor Smirdnditei le scade la cin-
-cizect.

Trebue si mirturisesc cd e nevoe sd avem
in suflet prea multd urd pentru boieri in gene-
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Te, si pentru Greci in special, pentru ca si ac-
ceptdm acest desnoddmint, fird si nu ne fack
réu. Si, fird aceastd conditiune, aceasts im-
presiune persistd chiar dacd am sti cd «Pe
malul girlei» nu e decit o alegorie in care
s'ar vedea purtarea Rusilor fatd de noi, dupd
risboiul din 1877.

Comedioara a fost minunat jucatd de ar-
tistii nostri, cu exceptia d-rei Alexandrescu:
careare pdcatul de se poticneste citeodatd, si
cu a d-lui Costescu, care trebuea si-si facd o
«mutrd» mai antipatici. D-sa, ciutind si-si
facd o figurd prea atrigitoare a contribuit
si mai mult la amintita impresie finald. Spec-
tatorul nu stie in fata cirui personagiu sea-
fli, — si-1 ia drept un om de treabd. Dar cu
atit mai mult deceptia in privinta caracte-
rului sdu este mai supdritoare. E destul ci
rdmine fericit cu Sméirindita; ce mai trebue
si mai fie si asa de frumos, dupé ce pedep-
seste cu biciul pe bineficitorul siu !



A SAPTEA BUCATA

Luni, 8 Noemvrie, 1905.

Napoleon I (Vae Victis) «<piesi»> in 3 acte de Ri-
' chard Voss, trad. de...

In sdptdmina, ce-a trecut, incepind cu
Duminicé, 31 Octomvrie, am avut prife-
jul s& véd la Teatrul National patru o-
pere dramatice, pe care nu le mai vizu-
sem reprezentate. Intre aceste patru, trei
sint traduceri: «Si nu zici vorbd mare»
(Il ne faut jurer de rien) de Alfred de
Musset, intr'o admirabild limbé datorit4,
probabil, riposatului meu profesor de
frantuzeste la Liceul Sf. Sava, Bonifaciu
Florescu; «Napoleon I», fird nume de
traducator, si «Jean-Marie» intr'o limbé
corectd si in versuri corecte, dar firé cali-
tatiexceptionale, de d. N. Tincu. Cea dea
patra este comedia originald a d-lui Olld-
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nescu-Ascanio, model de limbé si de ver-
sificatie comicd. Dar nu numai din punc-
tul de vedere al limbii roménesti, in care
sint imbracate, dar si din punct de
vedere literar, aceste opere au cite ceva
bun in ele. «Napoleon I» are’ momente
interesante de poezie filozofica (puterea.
si dreptatea); «Sd nu zici vorbd mare» e
plind de spirit, de observatii satirice, de
avint liric; «Jean Marie» ne poate inte-
resa prin poezia renuntdril si a curdte-
niei sufletesti; «Pemalul girlei», prin cla-
ritatea cu care autorul stie s& pund in
relief o intentiune si prin preciziunea.
contururilor, cu care se prezinta persona-
giile sale, mai mult simbolice. Ceva mai
mult, Aceste patru opere dramatice si
cu deosebire «Sd nu zici vorbd mare» si
«Pe malul girlei» si chiar « Napoleon I»
au fost bine jucate, cea dintiiu, in primul
act, chiar foarte bine. Cu toate acestea,
in afard de «Pe malul girlei», care a in-
trat in traditiunea Teatrului National si
va ramine cit timpRomamnii vor voi si-si
amintéascd de nedreptétile streinilor din
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afard sau dinnduntru, —siin afard de
«Jean Marie», care asteaptd alti artigti
pentruca si-si producd tot efectul dra-
matic, — celelalte doué, si tocmai bucé-
tile de rezistentd ale ultimelor reprezen-
tatii, nu cred cé se vor mai da la Teatrul
National multéd vreme. Si una, si cealaltd,
au cézut. Si au cdzut—si mé mird mult
cum nici Comitetul nici Directiunea n'au
putut observa aceasta, dacéd nu la citire,
cel putin la repetitie—din pricind cé
nu sint opere reprezentabile: una, «Na-
poleon I», trebue si indigneze publicul
prin cruditatea sentimentelor redate fara
relief artistic si prin primejdioasa ten-
dinta morald din care izvordste ; cealaltd,
«Sd nu zici vorbd mare», prin mersul prea
descendent al interesului dramatic.

In aceastd cronicd voimotiva aceastd
judecatd in privinta dramei« NapoleonI».

In aceastd dramé, RichardVoss cauts
s& ne reprezinte conflictul interesant in-
tre Napoleon (d. I. Livescu) debarcind
din insula Elba, ca s izgoneascd pe Lu-
dovic XVIII de pe tronul Frantei, siintre
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fiul sdu, Mario (d. Aurel Petrescu), care
insd se stie fiu legitim al contelui de St.
Aubonne, este regalist infocat si, desi incéa
prea tindr, este insdrcinat sd prindd pe
Napoleon si sé-1 aducd, viu sau mort, Re-
gelui séu. In acest conflict insé, persona-
giul principal nu este nici Napoleon, nici
Mario, ci Contesa de St. Aubonne (d-na A-
melia Hasnas), vinovata mamé4, a carei
iubire si al cérei entusiasm, pentru fostul
sdu amant care nici mécar nu o mai re-
cunoaste, merge pind la o jicnitoare injo-
sire. Astfel, ea incearcd mai intiiu s& im-
blinzeasca pefiulsiu, care turbeazi de in-
dignare cind aude cé Napoleon va incepe
actiunea lui criminald in contra Frantei
legale, debarcind in chiar castelul périn-
tilor sdi; std apoi de pazd la usa «Im-
paratului» si opreste cu mina ei pe Ma-
rio, cind acesta vroeste sd pétrundd in
odaia lui, ca si-1 asasineze, se bucuri,
ca de-o fericire cereascéd, cind vede cé
fiul sdu a fost subjugat de forta morald
a lui Napoleon si si-a célcat jurdmintul
fatd de Rege, spre a deveni unealta nou-
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lui stdpin, pe care nu-l stie si nu-l va
sti decit ca stadpin, si nu ca tatd; cade
sdrobitd de durere cind afli dezastrul
dela Waterloo ; se resemneazé cu o pe-
nihild tarie de inimé, cind i se aduce ves-
tea cd fiul sdu e condamnat la moarte
pentru inaltd triadare, ba chiar ea insisi
se Insdrcineazd si-i spund ce-l asteaptad
peste citeva momente; si, in fine, desi
isi mai aratd incd odatd o inoportund
bucurie vézind c& fiul sdu inainte de a
muri o eartd cd, spre a-l naste, si-a in-
selat sotul, cade sdrobitd de durere, cind
aude detundtura salvei, care ii ucide co-
pilul.

Negresit, e cu greu si géasesti ceva
mai caracteristic, pentru ca si se arate
cit de mare este entusiasmul unui om
pentru un alt om: muma care sacrificd
onoarea $i viata copilului! Dar aceasta
nu e natural! — ar rispunde indatd
bunul sim{ al spectatorilor. Si eu a-
daog: fireste; ¢4 nu e natural, si este
nefiresc, nu pentrucd nu se potriveste
cu conceptela noastre de toate zilele des-
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pre lume si viat, cici la aceasta se poate
rdspunde cum are aerul si rdspundd a-
nalistul din «Programul Teatrului Na-
tional» : Contesa de St. Aubonne are «a-
pucdturi romane». Firescul si nefirescul
intr'o operd dramatici nu se judecd dupi
potrivirea sau nepotrivirea ce gisim in-
tre ceeace vedem intimplindu-se pe scend
si intre ceeace stim cé se Intimpld in
viatd. Aceastd judecatd (oricit ar fi fa-
cut Kant deosebirea dintre frumusetea
liberd si frumusetea aderentd) nu este
de naturd esteticd. Cici se poate foarte
bine, si in operele dramatice mai adesea
e cazul, ca faptele de pe sceni si fie dea-
dreptul suprasau extra-naturale si totusi
acel bun simt al spectatorilor s3 stea li-
nistit in sufletul lor si sd nu se destepte
de loc, necum si se revolte.
Deasemenea firescul si nefirescul in-
tr'o operd dramaticd nu se judecd nici
—cum ar crede altii —dupéd raritatea
sau frecventa tipurilor reprezentate. Me-
deea e o denaturatd, iar Hamlet o ex-
ceptie, si totusi nimeni nu critica aceste
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personagii sub cuvint ci ar fi nenatu-
rale sau exceptii. Desi dar spectatorul
—inteligent sau neinteligent,—cind vor-
beste de «natural» si «nenatural» se gin-
deste de obiceiu la relatia dintre.ceeace
vede- reprezentindu-se si dintre ceeace-
stie eldespre intimplarile din viata reald,
totusi nu la aceasta relatietrebue si se
gindeascd criticul, care intrebuinteaza
acele calificative.

In cazul de fatd, Contesa de St. Au-
bonne, personagiul lui Voss, e nenatu-
rald, nu pentrucéd felul sdu-de a fi con-
trazice conceptul, pe care-l avem noi des-
pre «mamé», nici pentruci asemenea
mame ar fi niste exceptii («<romane» sau
alt cumva), ci pentrucéd autorulnu aavut
grija ca sd pund in opera sa de artd toate
elementele, care ne-ar fi putut face sa
judecim si si simtim si noi ca si dinsul.
Fireste, ametit de personalitatea isto-
ricd a lui Napoleon, entusiasmat de ideia
ci puterea este totul, iar convenientele,
moralitatea, dreptatea nu sint nimic, poti
84 creezl un personagiu ca aceastd con-
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tesd, prin care sd-fl exprimi admiratia
ta pentru acel erou. Dar dacd in acelas
timp mi-ardti pe acest erou neficind si
nevorbind nimic care l-ar ridica deasu-
pra celorlalti muritori? Dar dacd, din
cele ce ne dai, noi nu vedem in el decit
un retor aci blazat si obosit, aci entu-
siast si increzut — cum este Napoleon
al lui Voss, —atunci cum mai pot crede
in existenta Contesei de St. Aubonne si
in sentimentele ei atit de extranaturale
si in orice caz atit de exceptionale ? Nu
pot crede ci o asemenca femeie existd;
si atunci zic cd o astfel de eroind e nena-
turald, pentrucd autorul-n’a avut grija si
ne-arate nici rezorturile esentiale ale su--
fletului sdu, nici mécar puterile exteri-
oare, carele-ar fi putut pune in miscare.
In acest caz, fireste, inima noastrd ramine
inchisd la frimintérile personagiului; in
ea nu putem recunoaste nici o urmé din
ritmul miscarilor lui sufletesti; el este
strein de noi — este nefiresc.

Aceste observatii, care se aplici la
eroina principald, se aplicd si celorlalte
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personagii. In scena mare (la care totust
nu ia parte personagiul principal decit
aproape ca figurant) in care sint pust
fatd in fatd Napoleon si fiul siu, Mario,
acesta indrepteazd pistolul incadrcat asu-
pra tatdlui siu real; Napoleon di la o
parte pe Contesa, zice tinfrului vrajmas
s& tragd, dar acesta, — desl fierbe de
minie si rdzbunare in contra lui, nu tra-
ge: il tremurd mina. Mai apoi, cu toate
cd aduce minunate argumente prin care
isi justificd neimpécata sa vrismdisie
fatd cuNapoleon, Mario se pleacd numai
decit argumentelor acestuia, isi calca
jurdmintul citre rege si se face rob, el,
care, un moment mai inainte, era rdz-
bundtorul.

De ce ? Argumentele lui Napoleon «pu-
terea e totul, ea e viata, ea e dreptul,
si cd, dacd va sdrobi statele existente, el
va proclama infratirea popoarelor si per-
fecta dreptate» sint atit de neserioase
si de contradictorii, cd n'ar putea sub-
juga decit pe un om fascinat $i sugges-
tionat in mod mecanic. Dar atunci, ca
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84 ne convingem si noi, trebuea si repre-
zinte pe Napoleon, nu d. Livescu,ci Pick-
mann !

Dar, oprindu-ne aci cu critica acestei
drame, si ne intrebdm: care au fost mo-
tivele, pentru-care a a fost reprezentatd
Ce era de asteptat dela ea? Eu nu vid
nici unul si cred cé din capul locului ea
nu putea figidul nimic. Céci, pe deopar-
te, motive artistice nu existd: din cele
ce am spus mai sus se vede clar lipsa
de valoare dramaticd a acestei lucrari.
Pe de altd parte, motivele morale nu
existd, decit numai pentru a opri repre-
zentarea ei. Spectatorii intr'insa vad glo-
rificindu-se célcatorii de jurdmint, pu-
terea brutald, mamele lipsite de virtute
si de adevératd inimad de mama. Oare cu
asemenea sentimente Directiunea Tea-
trelor cautd si formeze sentimentele mo-
rale ale tinerimei?

Regret, cd spatiul nu-mi permite, si
vorbesc si de «Sd nu zici vorbd mare».
Desi s'a spus multe si de toate asupra
-acestei vechi lucrdri, totusi s'ar mai pu-
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tea spune ceva. Mi-e teamé insd sd nu
amariscprea mult Directiunea, care tre-
bue s& aibd o adeviratd oroare de nu-
mele ei. Si se intelege: la reprezentatia
Joi n'au asistat decit vreo citiva oa-
meni... Nu e vina niménui, ci a sa. Tre-
buea si dea « Ok, Barbatii!...»



NOTITA X.

Mercuri, 10 Noemvrie, 1904,

TEATRUL NATIONAL: O scrisoare plerduta, comedie in 4
acte de I. L. Caragiale; Caporalul Simon, melodrami in 5 acte
de d’Ennery, trad. de... TEATRUL LIRIC: Sarah Bernhardt.

Duminecd, 7 Noemvrie, s’a dat la Teatrul
National, ziua, «O scrisoare pierdutd», iar
seara «Caporalul Simony», 0 melodrami ve-
che a lui d’Ennery, in b acte, care s'a repetat
si aseard. Ziua, «O scrisoare pierdutd» si
seara «Caporalul Simon» —asa a vrut Di-
rectiunea! Dacd vrea ea, trebue si fie bine
si de ce sd tot fi mai bigdm vind ?

a0 scrisoare pierdutd» a avat un frumos
succes cu deosebire prin jocul d-lor Niculescu,
Brezeanu si Soreanu. D. Catopol nu se vedea
bine dispus; d. Demetriad, care juca pe Tipd-
tescu, a vrut si facd dintr'un tip ciute», unul
diplomatic, si nu i-a mers decit in citeva
scene secundare; d. Achille se cam repezea si
intona riu ; d. Pacfurea., care juca pentru in-
tliasi datd pe Dandanache reda cu deosebire
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bine numai momentele de aiureald si zipi-
ceald ale personagiului, cind uitd si nu stie
ce sd spund; in fine, d-na Levanda-Chrisen-
ghy, ca de obiceiu, n'avea déstul avint.

Mi-a ficut o deosebitd impresie neplicutd
felul cum unii artisti schimbau textul rolu-
rilor. Astfel d. Brezeanu a addogat un ¢nu-mi
mai pupa mina» foarte de rdu gust; d. A-
chille un «s’o lisdm dracului» ; altii au ficut
addogiri mai méirunte sau scipdri de fraze
intregi. Aceste «permisiuni» sint nepermise.
Textul acestei comedii este sfint si trebue si
rimind sfint cu deosebire pentru artistul dra-
matic roman. Ea e 0 comedie, nu o farsi —o
operd de artd admirabild, si maiinaintedea
fi operd dramatici e un monument literar
roménesc. Oticine isi permite schimbdri in-
tr'insa e in primejdie de a fi socotit ca incult
— si artistii nostri dramadtici n'ar trebui si
dea astfel de prilejuri.

Totusi reprezentatia de Duminecd a fost re-
lativ cea mai corectd prin felul cum d. Nicu-
lescu a pus In relief pe Catavencu, care, cu
toate aparentele contrarii, este adeviratul
personagiu principal al comediei. A jucat cu
un avinf, cu o amploare si cu o constiintd de-
plina a nuantelor, cd par’'cd a innoit lucrarea.
Minunat a jucat si d. Brezeanu, desi i-as fi
vrut 0 mascd de om mai in virstd. D. Soreanu

9
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a fost superior jocului siu de acum un an, —
dar cu o mic3 restrictie: nu a invitat cum si
intoneze deosebitele replice scurte, care in-
cep cu ccuraty. Intr'aceasta ar putea si in-
vete ceva dela Ipingescu d-lui Brezeanu, care
stie si accentueze si si rotunjeascd finalele.

aCaporalul Simony e o melodramé, in tim-
pul cireia mereu iti vine s plingi si sd rizi:
plingi de seriositatea situatiilor, in care sint
puse personagiile, si rizi de mijloacele pue-
rile, cu care sint reprezentate. Dacd autorii
de melodrame ar face aceasta de dinadins,
am avea, in aceste lucrdri, exemple frantu-
zesti de humor... englezesc.

D. Nottara, in rolul Caporalului Simon, —
care, spre fericirea artistului chemat s&-1
joace, e mut,—ar fi avut o creatiune fericit4,
daci ar fi avut o gesticulatie ceva mai expre-
sivd si mai putin complicatd, sidacd nu si-ar
fi ficut o figurd prea macabri. De ce si-a fi-
cut masca rasd-neraséd, si nu cu barbd ? Ori-
cum, d-sa a miscat publicul si m’a miscat
si pe mine — trei acte aproape am fost cu
lacrdmile in ochi,—desi.imi dau bine seamd
cd aceastd miscare n'are a face deloc cu
emotiunea esteticd. ;

Artistii ceilalti au fost in genere bine. Se
vede cd se complac in jucarea unor asemenea
drame si, avind in vedere starea culturali
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a unei pdrti din publicul nostru, aceasta nu
eun rdu. Cu multd inimi a jucat d. Achille,
«care avea un rol ingrat si fals, dar cea care
8'a distins in primul rind a fost d-na Maria
‘Ciucurescu in rolul unei servitoare, inzestrati
cuointeligentd de careean’areconstiintd, dar
care, fiind stingace si sincerd, face celorlalti
impresia cd e proasti si ea insdsi se crede
astfel. Aceastd contrazicere intre calitdtile
sufletesti ale personagiului a fost redatd cu
un adevir care face onoare artistei. D. So-
reanu, care-i ficea «pendantul»,i-a tinut bine
piept, ceeace a ficut ca interesul dramei si
-cam alunece dela personagiile principale ci-
tre dingii...

In aceastd vreme, arta mare e la Teatrul
Liric, unde Sarah Bernhardt nu repurteazi
succesul, pe care l-ar merita. Luni'a dat « La
dame aux camélias», vechiul succes al lui Du-
mas-fils in fata unei sili care mi-a ficut im-
presia — desi era intr'insa lume care poate
plati 20 de lei fotoliul de orhestrd si nu stiu
cite sute de lei loja — de incultd. Finetea si
spiritualitatea, cu care joacd aceastd artistd,
care, la 62 de ani, are in totul sufletul si pu-
terea unei femei de 25 — se pare ci a sci-
pat in mare parte publicului.

Facind comparatie Intre felul cum a fost
primitd Sarah Bernhardt si cum era «dorlo-
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tati» Jane Hading, ajung la concluzia cd
masculinii nostrii de bani gata se duc si
vadd celebritdtile nu pentru consideratiuni
de artd, ci din socoteli de ordin care trebue
s8 r&mind privat.

Asupra caracterizirii acestei mari artiste
pe care am avut ocazia s’o admir si aseard
in «La sorciére»r de Sardou — voiu avea
plicutul prilej s& vorbesc Lunea viitoare.



NOTITA XL

Simbdld, 13 Noemvrie, 1904%.

‘Fedora, dramé in 4 acte de Viclorien Sardou; Aiglon,
dramd in G acte, in versuri, de Edmond Rosland.

Pe cind la Teatrul National se dd «Capo-
ralul Simon»,—pe care ar putea foarte hine
sd-1 cheme si Simion ciprarul — la Teatrul
Liric se continud reprezentatiile Sarei Bern-
hardt. Miercuri, 10 Noemvrie, s'a dat «Fe-
doray de Sardou cu o sali cam goald, iar Joi,
11 Noemvrie, «Aiglony», fantezia lirico-epicd
a lui Rostand, cu o sald absolut plind. La
aceastd reprezentatie au asistat si AA. LL.
Principii Mostenitori Impreund cu Printul
Carol. Era indicat.

In « Fedora», marea artistd, cu toatd finetea
jocului sdu, sau tocmai pentru aceasta, n'a
putut entusiasma pe spectatori, cum a ficut-o
in actul IV din «La Sorciére». Cauza a fost
faptul ci stdrile sufletesti puternice si carac-
teristice ale Fedorei au un mers descendent
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in primele acte, fiind de naturd activd, iar in
ultimele acte — si cele mai importante — de
naturd pur pasivid. Femeia rdsbunitoare se
vede de odati criminald si fird si aibd méicar’
puterea de a se acuza pe sine insdsi. Arta ar-
tisteidramadtice, ce ar reprezenta-o, ar consta.
in redarea acestor stdri sufletesti desrddi-
cinate si inndbusite; dar acest fel de senti-
mente, desl ne pot impresiona estetic prin
finetea, spiritualitatea si adevdrul, cu care ar
fi exprimate, nu pot provoca entusiasmul
spectatorului : starea naturald de entusiasm
e oarecum reprimatd tocmai prin efectul sen-
timentelor, prin care personagiul vrea si ne
impresioneze.

Cu totul din contrd ar fi fost in «Aiglony,
dacd publicular fi fost francez. Cici aceasti—
de ce n’am spune-o >—melodramj istoricd in
versuri lirice, satirice si epice, in care pre-
zenta lui Victor Hugo se simte uneorichiar su-
‘pardtor, isi Intemeiazd cea mai mare parte
din efecte pe sentimente prea particulare, si
din punctul de vedere al izvorului de inspi-
ratie, si din punct de vedere psicologic.

Cel ce vrea s'o guste trebue si fie mai intii
un mare admirator al lui Napoleon (céci
desi, in timpul actiunii, acest erou e.mort de
mult, el este totusi personagiul principal, care
animeazi avinturile fiului siu si ale partiza-
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nilor sdi, si chiar indirjirea adversarilor lor);
iar, in al doilea rind, trebue s aibd o dispo-
zitie naturali de a fi miscat de sentimente de
ambitie Intemeiate pe simple suveniruri —
doud cerinte care se pot gési In mod real in
poporul, pentru care Napoleon e un erou na-
tional, dar care cu greu pot fi satisficute de
sufletul publicului nostru.

La lipsa de sentimente adinci omenesti, se
mai adaogd in aceastd operd si altele. «L’ai-
glony e un erou de carton, ca si toti partiza-
nii — si chiar ca si toti’ vrajmasii — s#i, si
excesul de cuvinte spirituale, ce autorul i le
pune in gurd chjar in momentele cele mai se-
rioase, face, in mintea unui public care nu e
francez, tocmai un efect contrariu decitacela,
la care s’ar fi asteptat. Asa fiind, ceeace pu-
tea face omare artists, In rolul fiului lui Na-
poleon, era mai intii si nu ne plictiseascd, cu
toatd lungimea tiradelor si cu tot particula-
rismul si superficialitatea sentimentelor; si
apoi s ne dea din cind in cind cite un fior
epic, din cind In cind cite o miscare liricd.
Si aceasta, Sarah Bernhardt a izbutit s'o facd
cu usurintd. Niciintr'un caz insd nu ne-ar fi
putut da o adeviratd emotiune dramaticd.

De altmifiteri, incercarea unei artiste de
a-si esl din propriul siu temperament si a
juca roluri mari de eroi, nu rdéméne nerds-
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bunatd. C&ci, desi infitisarea birbiteascd a
Sarei in «4iglon» ficea iluziune, nu tot asa
miscdrile si gesticulatia sa. Din aceastd pri-
cind, spectatorul, in fata joculuj sau, a tre-
buit si simtd, fird si-si dea seama, o indo-
iald in privinta realitdtii artisticea persona-
giului si l-a ficut sii se sgudue acea convin-
gere sui-generis, ce-o avem la o reprezentatie
-dramaticd, sicare este temeiul entusiasmu-
lui pentru jocul unui artist. Virtuozitatea nu
e adeviratd artd — si spectatorul, chiar ne-
experimentat, o simte fird si vrea. Si trebue
s'o spunem: publicul de aseard n’a fost strein
de aceastd impresiune. ]



A OPTA BUCATA

Luni, 15 Noemwrie, 1904%.

SARAH BERNHARDT

La dame aux ecamélias, drami in 5 acte, ‘de
Alexandre Dumas-fils; L.a sorciére, drami in 5
acte; Fedora, drami in 4 acte; Tosca, drami in
5 acte si 6 tablouri, de Victorien Sardou ; Aiglon,
drami in 6 acte de Edmond Rostand.

Sarah Bernhardt —de ce n'am spu-
ne-o?—'e intr'o virstd destul de inain-
taté: are 62 de ani ; n'are figura frumoasé
si nici mécar simpaticd ; iar portul sdu
este Ingreuiat de o corpolentd care-i as-
cunde tocmai finetele taliei. Cu toate a-
ceste defecte fizice, artista francezé in-
drisneste sa joace roluri de femei de 20
de ani si de tineri de 17—18 ani, si nu
numai indrézneste dar si izbuteste sa le
intrupeze, si sd le intrupeze cu o usu-
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rintd uimitoare $i cu un adevér care ar
induce in eroare chiar pe finii cunoscé-
tori ce se duc la teatru pentru alte mo-
tive decit acelea ale emotiunii dramatice.
E cé, desi invelisul sdu pdmintesc este
ingrat sau amenintat cu decrepitudine,
sufletul sdu a rdmas tindr, pastrindu-si
incd energia lui initiald cu toatd frige-
zimea, unei puteri noud si cu toati mla-
dierea de exteriorizare si de metamorfo-
zare pe care i-a dat-o o atit de indelungé
experientd dramaticd. Aceastd energie
péatrunde acel greoi invelis, il ilumineaza,
il pulverizeaza, il imprastie intr'o aureoli,
spirituald, si izbuteste si ni se impuni
sufletului nostru, sigurd si libera, cu
toate puritatea izvoarelor ascunse in fun-
dul pamintului, ce tisnesc afara, dulci
si rdcoritoare, in razele soarelui! Atunci
atentiunea noastré, si chiar la aceia pen-
tru care sensatiunea brutd este totul,
ne-alunecé incet, dar sigur, de petérimul
sensatiilor brute si se infiltreazsd si se
concentreazd, nesilitd si nebiruitd, spre
adincul sufletesc al personagiului repre-
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zentat, absorbindu-se intr’'insul si ficind
una cu dinsul. Din acel moment, actul
contemplatiunii (aceastd conjugatie su-
premd, si in adevar divind, a elemente-
lor celor mai disparate si mai subtile)
s'a savirsit, si toate defectele fizice ale
artistei, oricit de mari ar fi in realitate,
nu mai ne izbese, nu mai existd, au dis-
pdrut. Nu mail bdgdm de seamd ci ina-
intea noastrd avem pe o femeie in virstéd
mai mult sau mai putin sulemenité si
vopsitd, cu buzele prea resfrinte sau prea
deschise, cu nasul antipatic si cu trupul
otova. Inaintea noastrd simfim cé avem
mai intliu pe tindra nefericitd, care din
viata de ticdlosie trupeascd, renaste,
prin iubire, la viata sufleteascd de jertfs
si curdtie, pentruca sd strdluceascd o
clipd In raza sperantei tirzii si ca si raza
tirzie si se stingd—>Margareta Gautier ;
—apoi pe femeja independentd si tai-
nicd, silbaticoasd si profund iubitoare,
plind de generiozitate si fatalism, care
se revoltd in contra nedreptdtii cu des-
lantuirea furtunii si oizbeste cu violenta



140 SARAH BERNHARDT

tradsnetului, ce se rupe din inima norilor
si cade sfisiindu-i,—dar cind vede ca
prin ea isi scapd iubitul, i se dd jertfd
cu un avint, cu o convingere, cu-o sete
de moarte, ce ingrozeste si prinde in vir-
tejul sdu ametitor pe spectator — Zo-
raya;— mai departe, pe femeia, care, ca
sé-si rdzbune barbatul, profaneazé iubi-
rea cu ipocrizia, apoi, dovedind netemei-
nicia presimtirilor ei, se inndbuséd de mus-
trarede cuget, se condamni singurs si-si
executd insdsi, cu linistea infiordtoare
a omului care nu mai are nimic de spe-
rat, osinda de moarte, —Fedora; mai
pe urmé, pe tindrul plin de noblete si de
' inalte aspiratii, in care insé vointa e re-
dusy la simple veleititi si care zadarnic
se incearcd si sboare la indltimele taté-
lui, a cdrui suvenire il galvanizeazi, dar
nu-l poate cu adevdrat insufleti —Re-
gele Romei; in fine, pe femeia-femeie,
care iubeste cu tot sufletul, dar si cu toate
sldbiciunile, cochetd cu gelozie si geloasd
cu cochetdrie, care trieste pentru iubi-
tul sfiu, pe care nu-l ascultd, ca si-l
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scape; si ca s&-1 scape, ucide, iar cind
totusi il pierde, se d& pradd singurd mor-
tii,—Tosca. Si toate aceste figuri tréesc
inainte-ne si le simt{im miscindu-ni-se In
suflet si desteptindu-ne intr'insul o lume
de sentimente pline de energie s1' va-
rietate. Iar ele traiesc printr'una si a-
ceeasi persoand care s'a desincarnat ca
s& le animeze rind pe rind, pastrindu-si
totusi aceeasi sau aproape aceeasi in-
fatisare corporald defavorabild. Acea-
sta, 'insemr}eaéa cd aparenta exterioars
in arta dramaticd nu are nici o valoare
proprie si cd sufletul e totul.

Dacé judecdm acumtalentul Sarei Bern-
hardt in comparatie cu talentul unei
Duse sau unui Novelli, vom géisi deo-
sebiri ce dau artistei franceze o fizio-
nomie proprie cate, din unele puncte de
vedere, o face superioard artistilor ita-
lieni, dar din altele, mult inferioara.

Si mai intii, in ce priveste mijloacele
de expresiune, Sarah Bernhardt mi-a-
pare ca o artistd de-o finete si de-o spi-
ritualitate care nu se géseste ni la Duse
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nici la Novelli. Mijlocul de expresiune al
artistei franceze nu este nici mobilitatea
muschilor fetei ca la acesta, nici palpi-
tatiile, imlidierea si portul trupului ca
la aceea: este numai vocea, cea mai pu-
tin materiald dintre mijloacele de expre-
sie. N'u e insé vorba, atit de armonia cris-
talind a acestel voci, de dulceata si usu-
rinta inflexiunilor, de infinita preciziune
a felului cum exprimé vorbele si frazele,
si de ne mai pomenita volubilitate si to-
tusi extrema puritate a pronuntarii sale:
ar putea fl un artist care si aibd toate
aceste calitéti, fird ca s aibd pic din ta-
lentul acestei artiste. Este vorba insé de
usurinta, cu care Sarah Bernhardt face
54 se strdvadd in vocea ei, necontenit si
fard solutie de continuitate, cele mai fine
nuante ale stdrilor sale sufletesti, pas-
trind totusi neschimbata tonalitatea sen-
timentului fundamental. Ea stie s& spund
«tirade» intregi, cu acelas ton si faréd ca
sé pard totusicit de putin monotond.
Ceva mai mult. Poti s nu intelegi nimic
din ceeace spune (si asa se intimpld in
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« Aiglon» mai cu seama) si totusi s-{i in-
susesti deplin stérile sufletesti ce se ex-
primé prin acel discurs.

Cu alte cuvinte ea are putinta sd ne
emotioneze nu atit prin graiu, prin cu.
vint — unde este vorba si de sunet, dar
si ‘de inteles —ci prin simplul glas, prin
voce, unde este vorba numai de sunet.
Glasul siu e 0 muzicé particulard—Ifara
melodie — care ne comunicd stirile su-
fletesti ale personagiului prin simpla vi-
tezd, accentuare si ritmare a cuvinte-
lor si frazelor. In glasul séu se simte bé-
tind deosebite vibratii ritmice care se
subordoneazi unele altora, dupa cum se
subordoneazs, deosebitele sentimente ce
le corespund cind sa produc simultan in
sufletul omenesc. Peste vibratia intensi
si cu unde lungi a sentimeéntului funda-
mental, simtim deosebitele vibratii mai
fine si cu unde din ce in ce mai scurte
ale sentimentelor secundare, care con-
sund cu vibratia celui d'intii si-i d& va-
rietatea pe care acesta o are in realitatea
lui purd, cind se trezeste in inima noa-
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strd. Toate celelalte mijloace mimice:
gesticulatia, portul, fizionomia si chiar
exprimarea cu inteles a textului se sub-
ordoneazi la Sarah Bernhardt, in mod
firesc, glasului siu. Asa fiind, jocul siu
trebue si se distingd — si se distinge in-
tradevir — printr'o nuantare de o deli-
catetd care scapéd multora, si in acelas
timp printr'o spiritualitate ‘ce rar se gé-
seste la alti mari artisti. Comparaté cu
dinsa, din acest punct de vedere Novelli
s1 Duse apar mult mai materiali, —am
putea zice— mult mai grosolani. Rapor-
tul ce gésesc intre Sarah Bernhardt si
marii artistiitalieni este acelas ca, buni-
oard, intre pictura prerafaelitd, care dés-
pretueste mijloacele materiale si cauts
sé ne dea numai sufletul personagiilor,
si intre pictura clasicd a unui Leonardo
da Vinci sau Rafael, care, subordonind
partea materiald expresiei sufletesti, nu
cautd s'o nimiceascd c¢i o pun intr'un
just echilibru cu sufletul. Sarah Bern-
hardt prin glasul sdu, ne d4 aproape nu-
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mai sufletele eroilor, pe cind Duse si No-
velli ne dau, si sufletul, si corpul lor.
Dar tocmai din pricing c& artista fran-
cezd e superioars artistilor italieni prin
spiritualitateasiprin finetea sidelicatetea -
nuantelor, ea le este lor mult inferioar,
dac&oludm in intregime.Arta Sarei Bern-
hardt, ca si pictura prerafaelitd, este mo-
derni, unilaterald, dezechilibraté. De a-
ceea, judecind dupé creatiunile,pe care ni
le-a facut cunoscute lanoi, ea este atrass
mai mult cdtre drama modernd decit cé-
tre clasicizm: nuanfa vibrantd se gise-
ste mai usor la moderni decit la clasici.
De aceea iarisi talentul siu se pune cu
deosebire in relief iIn momentele acute
de crizd sufleteascd — poate cé Intr'a-
ceasta nu si-are perechea —decit in mo-
mentele, in care sufletul este putin agitat.
Fireste, in crize sufletul e mai turbure
si nuanta mai greu de redat. De aceea,
apoi, poate si trebuinfa de a-si comanda
«piese» speciale pentru talentul séu...
Dintr’o inferioritate decurge alta. $i
din inferioritatea semnalatd mai sus de-
10
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curge tendinta prea vizibild a artistei
franceze spre virtuozitate. A juca ro-
luri ca Aiglon sau ca Hamlet, cind re-
pertoriul sdu feminin de elitd pare res-
trins aproape numai la «petardele» d-lui
Sardou, insemneazi a face artd cu alte
scopuri decit ale ei insdsi. Si e probabil
cé, cheltuelile, ce trebue si facd cu tea-
trul sdu propriu dela Paris, i-au impus
aceste «tourde force», pentruca si a-
tragdlumea.Desigur cd, dacd Sarah Bern-
hardt ar fi rdmas pur societars la «Co-
médie francaise» ar fi ajuns si cistige
$i 0 mai mare $i o mai purd glorie, decit
aceea ce dobindeste astdzi. Comertul a
fost totdeauna vrdjmasul marei arte.
Poate de aceea admirdm pe Sarah Bern-
hardt, dar n’o iubim !
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Miercuri, 17 Noemwvrie, 190%.

Duminecd si Marti, 14, 16 Noemvrie, doud
noutdti la Teatrul National : Duminecs, «de-
butuly d-rei Voiculescu in Julieta din «Ro-
meo §i Julietay ; Marti, «premieray dramei
in 4 acte a d-lui Venlura, «Prejudecdfi»,
amiandoud interesante, una din punctul de
vedere al progresului artei dramatice ro-
maéne, cealaltd din acela al literaturii. E re-
gretabil insd c4 Directiunea n’a luat nici o
misurd pentru ca si dea relieful necesar a-
cestor reprezentatii. D-ra Voiculescu a jucat
pe Julieta Intr'o zi cind la Teatrul Liric se
dau doud spectacole, dintre care unul cu pre-
tari reduse, de cdtre Sarah Bernhardt; iar
drama d-lui Ventura s'a dat imediat dupi o
serie de opt reprezentatii ale aceleeasi ar-
tiste si In acelas timp cu concertul celebru-
lui Sauer, pentru care lumea isi luase locuri
cu doud séptimini inainte:. Si mai vreti ca
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publicul de elitd si se intereseze de ceeace
se pefrece pe prima noastrd sceni ?

Nu i se poate cere acestui public care e
mai mult cult decit sovinist si lase repre
zentatiile artistei franceze sau—si mai mult.
—sd renunte la concerte unice, ca acelea ale
lui Sauer, pentru care cumpdrase bilete, pe
cind nici nu se stia cd va fi «<premiera» unuia.
dintre harnicii gi vechii nostri dramaturgi—
si s& vind la Teatrul National! Acest lucru
trebuea si-1 stie Directiunea Teatrelor—si si
ia misuri in consecintd. Dar n’a ficut-o, si
riu a ficut cd n'a ficut-o.

Céci, — spre a md margini de astddatd nu-
mai la d-ra Voiculescu, — pisirea pe scend.
a acestei viitoare artiste dramatice a fost ca
adierea unui zefir ricoritor in atmostera cam
asfixiantd a melodramatismului, care dom-
neste incd la Teatrul National. E un boboc
al unei flori noud si incd necunoscute, care
cautd si se desfacd de pe ramura cunoscutd
si prea cunoscutd, pe care rimurita sa este
tainic altoita.

Siun asemenea inceput trebuea si fie sus-
tinut nunumai cu aplauzele d-lui Director si
al onoratului Comitet, care, ca si mine, intrd
gratuit la teatru, ci cu deosebire cu acelea ale
publicului, care pldteste, mult sau putin, dar
plateste. Dacd Directiunea nu s'a gindit si
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-atragd elita, celputin trebuea si segindeascé
:s§ atragd poporul, scdzind preturile la locu-
riledintiiu. Trebuea s fie multd lume in sald
:si nu numai fn cel 5—6 bénci ale stalului II
:si III, si in lojile din rindul Il si III, si la gale- -
rie, pentru ca succesul «debutantei» si fie cu-
noscut si gustat de cit mai multi. In aceastd
multime care cunoaste si gustd un artist sté
viitorul Teatrului; acolo e viata lui. Atmo-
sfera, in care se trezeste un talent dramadtic,
trebue sd fie ceva mai largd, decitacea de cu-
lise, si mai luminoasi si mai caldi decit dinsa
— si aceasta nu se poate obtine fird public!
D-ra Voiculescu, ale cdrei calititi drama-
tice s’au putut.cu greu remarca in rolul, ca
54 zic astfel, surdo-mut al Ginei din «Casla-
Divay,1) si le-a putut in fine descoperi in ro-
lul Julietei. Vocea d-sale e caldd, vibrant si
simpaticd in notele medii, si, desi nu destul
de puternicé, fird volum si cam nesigurd in
notele inalte cerute de crize acute sufletesti,
imi face impresia ¢4 prin exercitii va ajunge
s’o facd s poseadd toate calititile, ce astizi
ii lipsesc. Zic aceasta, intemeindu-mé pe pro-
gresele, ce am observat la artistd in aceastd
privintd de acum un an pind acum. Anul tre-
-cut numai unele din noteleglasului siu aveau

1) Vezi Critica dramaticd pag. 87—104.
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oarecare semnificatie sufleteascé ; cu vremea.
am bigat de seamd cd gama acestor note
s’a imbogdtit, asa incit Duminecd seara, ar-
tista a putut juca chiarscene intregi in care
glasul siu a redat cu adevir vibratiile sti-
rilor sufletesti ale eroinei sale. Se vede ci pu-
terea de reprezentare a acestui glas isi mé-
reste necontenit sfera si tinde s se intindi.
asupra tutulor notelor lui.

La aceastd calitate se mai adaogi alta:
nuantarea naturald a replicelor. In scena bal-
conului, in deosebire de d-na Giurgea') care
numai a declamat cu vocea cristalind intre-
gul pasagiu, d-ra Voiculescu s'a simtit cd.
joacd si reprezintd un anume personagiu, cu
stdri sufletesti anumite. Tot asa, in scena cu
tatdl Julietei, intonatia naturald a refuzului
siu a fost minunaté.

Dar, desi joacd, d-sa este convinsd de jocul
siu si ne di elementul cel mai caracteristic
al efectului dramatic : impresia de real intr'o
productiune care totusi e pur ideald. Aceastd.
convingere se vede nu numai din voce, dar si
din miscirile sale si cu deosebire din privi-
rea sa. Poate momentul cel mai delicios al ro-
Iului sdu a fost felul cum a stiut s priveascé.
pe Romeo, in momentul in care i s’a aprins,

1) Vezi Critioa dramaticd, pag. 328.
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subit in suflet, flacira mistuitoare a celut
mai nefericit amor.

Am scos cu deosebire in relief calititile a-
cesteiartiste, pentru ci sintprecumpdnitoare
fatd de defectele sale. Ci umbld cu umerii
prea strinsi sau prea ridicati, cd esirile sau
intririle in scend nu sint destul de sigure, ci
uneori tot isi mai aduce aminte ci a invitat
si declame melodramatic, — toate acestea
sint lucruri mérunte pe lingd faptul cd deo-
sebitele sale insusiri ii dau o fizionomie ori-
ginald, ce ar putea Insemna o noud epocd in
desvoltarea artei dramatice roméne — dacé
sirguinta nu-i va lipsl.
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Vineri, 19 Noemvrie, 1904.

Prejudecd}i, dramé fin 4 acte de G». Venlura; S#racu’
Dumitrescu, piesd intr'un act de Gr. Ranetti.

Marti si Joi, 1651 18Noemvrie, s’a reprezen-
tat la Teatrul National drama d-lui Ventura,
intitulatd cam abstract « Prejudecdti», prima
datd singurd,iar adoua oard urmatide drama
satirici—satiricd in sensul modern al cuvin-
tului — Intr un act, a d-lui Ranetti, intitulats
asa de expresiv: «Sdracu’ Dumitrescu»! Au
fost doud reprezentatii care, ludndu-se in con-
sideratie saturatia teatrald, la care trebue si
fi ajuns publicul nostru din pricina Sarei
Bernhardt, au avut succes. Si e bine cd au
avut.

E drept cd artistii nostri nu si-au ficut da-
toria decit cu «Sdracu’ Dumitrescu». In acest
mic giuvaer literar — dacd nu dramatic —
‘d-nii Brezeanu, Liciu si Soreanu si d-nii L. si
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A, Petrescu si chiar d-ra Voiculescu, cireia,
in felul cum si-a interpretat rolul, i-ar fi tre-
buit o voce mai puternicd, — au jucat cu o
dragoste de textul autorului, care a putut
sd facd pe public si-si dea seama de tot ha-
zul amar, pe care d. Ranetti l-a pus in lu-
crarea sa. S'ar fi obtinut insd si un mai mare
efect, dacd d-ra Voiculescu, in loc de a apo-
strofa cu vehementd, ca un Ruy-Blas oare-
care, ar fi intrebuintat glasul natural al fe-
meii desnidijduite, care, dups perderea spri-
jinului sdu din lume, vede cd nu mai poate
avea pe nici un altul. E o stare sufleteascd
inndbusitd si pasivd, iar nu isbucnitoare si
indrisneatd. E drept cd textul d-lui Ranetti,
-care chiar prin etirada» pusd in gura acestei
femei, isi aratd prea mult personalitatea de
biciuitor moralist, indreptitea Intru citva
pe artistd la interpretarea sa. Dar atunci,
stiind cd nu-si are incd vocea formatd in no-
tele de sus, sau nu trebuea si ia acest rol,
sau trebuea si-1 modifice potrivit cu mijloa-
-cele sale. De sigur cd atunci i-ar fi multumit
si autorul. Dar voiu revenl.

Cu totul altd impresie mi-a ficutinterpre-
tarea dramei d-lui Ventura. Se vedea cd arti-
stii nostri—ale cdror nume imi fac o violentd
sé le trec sub tdcere — nu si-au depus toatd
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inima, pe care o au, la invitarea ei, si nu vor
sd pund nici un pic de suflet la reprezentarea
ei. Atitea poticneli, soviieli sischimbdri chiar
in replice esentiale, atitea intirzieri ihutile
si nesuferite in dialog, atitea accentudri false
si recitiri fird nuantare, m'au revoltat. Ei
bine, aceasta nu este permis! Nu este permis.
cu o lucrare rea, necum cu o lucrare serioasé,
caad-lui Ventura. Artistii pot sé-si «videze»
necazurile personale prin gazete, pe stradi,
si chiar in culisele Teatrului, dar nici intr'un
caz pe scena lui. Ce e de vind publicul, care a
plitit bani buni, de intrigile, de certurile si
animozitdtile dumnealor ?

Ji ce e de vind Teatrul National, ca si de-
vind si mai nesuferit publicului, din pricina.
lor ? — Scena, unde trebue si vedem artd si
numai artd, trebue si rimana purd si sfints,
— si din momentul ce tu, artist, ai acceptat
s4 joci un rol intr’o opers dramaticd, tu esti
obligat si uiti cu desdvirsire pe autorul ei
si si te supui cu constiinta curati, tutu-
ror cerintelor ei, pe cit mijloacele naturale
iti permit.

Pe artistii, care nu vor si inteleagi aceasta,
un director cu oarecare energie i-ar pedepsl
cu o inzecitd repetitie a acelei drame mai fna-
inte de a 0 mai juca incd o datd. Un altul mai
energic i-ar amenda. Jar un al treilea cu ade-
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véirat energic i-ar pune, pursisimplu, la pen--
sie... Nu se pericliteazd progresele literatu-
rii dramatice roméne din pricina unor ase-
menea capritii si «tifney, oricit de amotati»
ar fi artistii, care le au. Interesele Teatrului
National, interesele artei in genere si al ce-
lei roméne in special, sint mult mai presus
decit una san mai multe persoane, care o
fac si progreseze pe de o parte si-i pune
piedicd pe alta!

Nu zic aceasta nici din prietenie pentrud.
Ventura, pentrucé d-sa nu mi-e amic nici per-
sonal, nici literar, nici mécar politic ; nici din
vrisméisie pentru artistii nostri, pentrucs,
dacd e vorba, ei se bucurd de deplina mea, sim-
patie; nici pentru ca si fac in necaz Direc-
tiunii, fiindcd nu-mi pot inchipui cu niciun
chip ci ea ar i putut povitui pe artisti la a-
semenea indelicatete. Dar zic aceasta din-
tr'un adinc respect pentru artd si dintr'o
si mai adincd dragoste pentru arta nationals.
Orice jicnire a desvoltirii ei mi revoltd, in-
diferent de persoana, care o jicneste.

Drama d-lui Ventura, daci nu e o capo-
d'operd, este o dram4 serioasi, prin ideile, ce
cuprinde, prin vioiciunea dialogului si prin
cateva scene a cdror putere a subjugat chiar
pe artistii, care ar fi vrut s'o faci si cazi. E.
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-0 lucrare in care se videste o minte care
a ajuns la maturitate, si intr'o astfel de lu-
crare se giseste ceva mai mult decit intr'un
«Cancer la inimd» ') sau in niste «Ciiniiy 2)
oarecare! Cu atit mai rdu de artistii, care
nu pun interesele artei mai presus de inte-
‘Tesele personale. Si mai rdu cd nu se face
reguld la Teatrul National in aceasti pri-
vintd!
Dar voiu reveni.

1) Vezi mai sus, pag. 90.
2) Vezi (riticd Dramaticd, pag. 48—49.
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Luni, 22 Noemvrie, 190%.

Tot SARAH BERNHARDT.

Incercasem in cronica trecutd o com-
paratie intre Sarah Bernhardt si marii
artisti italieni, Novelli si Eleonora Duse,
punindu-mé cu deosebire din punctul de
vedere al mijloacelor de expresie si al
consecintelor, ce implicd aceste mijloace.
Aceastd comparafie era, si sumard, si
necompletd. Dar dacd faptul de a fi su-
mard era impus oarecum de caracterul
cronicei ziaristice, nu tot asa cel de al
doilea defect, care putea da nastere la
contestari si confuzii. Astfel din pricina
neintregimii gindului exprimat atunci,
unii cronicari care au avut bund vointa
sd citeze—s¢i, fireste, sisé aprobe— unele
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din pérerile mele, n'au primit si pe cele-
lalte, ceeace, cred, nu s’ar fi intimplat,
dacéd mi-as fi spus din capul locului tot
gindul. Sint {inut dar s revin astézi, si
cu atit maimult, cu cit deslvirsirea ideii
mele de atunci ar pune in evidentd
poate si caracterul de semi-adevér al al-
tor péreri emise in presa noastré asupra
marei artiste franceze.

Sarah Bernhardt nu poate fi inferi-
oard sau superioard altor artisti, pen-
trucd — imi inchipuiu c& argumenteazi
alfi critici — arta sa e desdvirsitd ca si
a altor artigti si, intru cit e desévirsita,
arta nu poate sé-si fie nici superioard nici
inferioard sie insési. Din acest punct de
vedere, negresit, criticii acestia au drep-
tate. Caci intru cit o operd de artd e per-
fectd, ca i o alta, ele sint egale din punc-
tul de vedere al perfectiunii, si orice spe-
culatiune asupra comparatiei dintre din-
sele, din acest punct de vedere, este de
prisos si chiar fastidioasd. Dar in arti-
colul meu nu era vorba de cine e mai
verfect dintre artistii, despre care vor-
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beam, ci cine e mai complet. Si aci se
schimbé chestiunea. O poezie liricd este
din punctul de vedere al perfectiunii ar-
tistice deopotrivé, spre pildé, cu o dramé
wagneriand ; dar o poezie liricd are un
continut sufletesc neinsemnat gi-mi pune
in vibratie o singurd coardd ainimei, pe
cind o dramé wagneriand are un con-
tinut sufletesc de o asa bogétie, céd-mi
miscd toate rezorturile fiintei. Distinc-
tiunea de valoare care nu se poate face,
in acest caz, din punctul de vedere al per-
fectiunii artistice se poate face —si, de
fapt, nu e nimeni care si nu ofaci—din
punctul de vedere al continutului si al
mijloacelor de expresie.

In cazul ce ne preocupd, si daca ludm
de temeiu reprezentatiile ce s'au dat la
Teatrul Liric si la Teatrul National, de
anul trecut si pind acum, noi nu ne pu-
tem sustrage dela o comparatie intre ar-
tista francezd si Novelli. Eu m'am mér-
ginit In rindul trecut sa fac comparatia,
luind de bazd numai acea nota care mi
s'a pdrut mai pregnants pentru caracteri-
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zare aSarei Bernhardt: mijloacele sale de
expresie—vocea. Dar comparatia s'ar fi
ardtat si mai indreptétitd, dacd asfi luat
de bazd confinutul sufletesc pe care il
poate exterioriza. Am fi observat atunci
cd aceastd artistd nu poate reprezenta
cu perfectie decit o lature a sufletului
omenesc: vointa si incd nu intreaga vo-
intd. Vointa activd, care urméreste, cu
calcul sau cu indirjire, un scop si nu se
lasd pind nu-l ajunge, iar dacd nu-l ajunge
se fringe deodatd si cade — Sarah Bern-
hardt nu o poate intrupa si exterioriza
cu artd desavirsitd.De aceea se si fereste
ea de eroii clasici la care in genere acest
fel de vointd se intilneste. Ceeace acea-
std artistd poate si reprezinte cu toati,
perfectiunea, care uimeste si entusias-

meazd, este vointa inhibitiva si pasivé.;

vointa, care cautd si infrunte imprejurd-
rile, ce 0 amenintd, se luptd cu desné-
dédjduire viforoasd si ametitoare in con-

tra lor, se dislochiazd din temeliile ei,

se clating, std si cadd, se prdbuseste,

.dar care, in toatd aceastd ddrimare si



TOT SARAH BERNHARDT 161

derdpédnare, tinde necontenit si revini
la pozitia primitivé, chiar in clipele cind
ti se pare ca a dispdrut dintr'insa orice
viatd. Poezia voinfei care se distruge —
iatd ce stie sd ne facd si simtim, cu tot
adevarul si cu toatd adincimea, Sarah
Bernhardt. O vointd subminatd de ftizie
in puterea ei fizicd si care se simte ba-
tind din ce in ce mai slab, dar totusi
tenace, pind in clipa ultimei sufldri —
este Margareta Gautier. O veleitate de
vointd, care se fringe, fird sé fiincercat
nimic serios in lupté cu viata, si care se
laséd propriei sale neputinte, este Ducele
de Reichstadt. Vointe rezistente, care
totusi nu pot face nimic sau aproape ni-
mic In contra imprejurdrilor combinate
intr'adins ca si le aducd la incordari si
la fringeri vecine cu nebunia, sint Zo-
raya, Fedora, Tosca. Iatd de ce, din a-
cest punct de vedere, Sarah Bernhardt
poate si ne facd si simtim atit de pre-
cis fiorul tragic si de ce acest fior une-
ori e vecin cu groaza, care std si trans-
greseze limitele sferei estetice. Iatd de

11
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ce, gindindu-te la dinsa, iti vine s'o dai
ca tipul tragedianei. Dealtminteri toc-
mai faptul, ci aceastd artistd are cen-
trul talentului sdu in puterea de a ex-
terioriza vointa in mersul ei descendent,
explicd cred pentruce si-a pastrat cu a-
tita fragezime aceastd facultate pind la
virsta care o are. Céci inteligenta, cind
este obositd de atitea agitatii, se intu-
necéd cu batrinetea, sentimentele se to-
cesc, dar vointa rdmine vie in om piné
in ultimele momente. De aceea si cred
cd Sarah Bernhardt va putea continua
sd joace cu acelas succes cit timp isi va
pistra sinitatea. Bitrinetea nu il va-
rapi.

Dar sufletul omenesc are un continut
mult mai bogat decit acela pe care ar-
tista francezi il poate exterioriza cu per-
fectiune. Pe lingd vointa care rezists,
dar se fringe, mai e vointa, care calcu-
leazi si lucreazi, apoi vointa impulsiva
care se impune si creazd. Si pe lingd
vointd, mai este intreaga lume a senti-
mentului si a inteligentei omenesti, care
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in anumite stari sufletesti ale omului,
pot ocupa primul plan, subordonindu-si
vointa. Aceste continuturi sufletesti, care
pot da atitea tipuri deosebite de oameni,
Sarah Bernhardt nu ne-a ardtat ci le
poate reprezenta cu aceeasi artd, ca pe
acel analizat mai sus. Putem oare zice
acelas lucru de Novelli ? Putem oare gasi
intre personagiile reprezentate de acest
artist, analogia izbitoare, pe care am gi-
sit-o intre personagiile reprezentate de
artista francez ? Tosca, Fedora, Regele
Romei, Margareta Gautier, Zoraya sint
personagii ce se reduc la unul §i acelas
tip, fiind deosebite intre ele, nu prin ca-
litate, ci prin cantitate, intensitate si
prin imprejurarile in care sint puse. Oare
s4 fle aceeasi analogie califativd intre
PapaLebonnard si Ludovic XI, intre Lear
si Petrucchio, intre Chaponet si Yorick
sau Michel Perrin? Negresit o analogie
pentru cele mai multe din aceste perso-
nagii. am gisit cu Insumi. Bun&tatea
mal mare sau mai micd a acestor perso-
nagii, bunitatea adevarata sau simulatd,



164 _ TOT SARAH BERNHADT

cu deosebitele ei forme de tranzitie, con-
stitue terenul propriu al artei lui No-
velli. Dar relevarea acestel insusiri imi
servia mie ca s& explic intru citva pen-
truce noi nu numai admirdm, dar si iu-
bim pe Novelli. Aceastd observatie nu
implica deloc afirmarea inferioritatii lui
Novelliin reprezentarea si altor stéri su-
fletesti, unde bunétatea n'are ce céuta.

Cine si-aduce aminte de scena spove-
daniei din «Ludovic XI», sau.de scena.
finald din « O dramd noud», poate apre-
cia temeiul acestei afirmari. Dar chiar
dacd am admite cd Novelli reprezinté.
artistic numai bunitatea — ceeace nu
este tocmai exact —tot s'ar vedea in-
datd cu cit e mai intins sfera puterii de
reprezentabilitate aartistului italian fata
de aceea a artistei franceze. Céci buné-
tatea este o calitate morald care — in
opozitie cu réutatea — cuprinde jumé-
tate din sfera manifestérilor noastre su-
fletesti si in acelas timp se extinde asu-
pra tuturor facultétilor noastre, intrucit.
sint in legdturd cu viata practica.
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Aceasta insemneazd cd intre doi ar-
tisti se pot stabili raporturi de superio-
ritate si de inferioritate; c, in specie,
pe lingé superioritatea lui Novelli asupra
Sarei Bernhardt, stabilitd in cronica tre-
‘cutéd, se mai adaogd incd una: talentul
artistului italian are un volum mai mare
decit acel al artistel franceze..

Aceastd comparatie ar putea fi con-
tinuatd dintr'un. alt punct de vedere —
din punctul de vedere al fantaziei si li-
bertdtii de combinare a mijloacelor de
expresie, ce gisim in jocul lor. Mi-ar fi
lesne si ardt citd fantazie si libertate
se descopere in jocul lui Novelli si ce
sdrdcie relativd se gdseste in jocul
Sarei Bernhardt; — mé multumesc nu-
mai si indic punctul de vedere. Orice ci-
titor cu oarecare culturd si care a vazut
pe acesti doi artisti va putea si facd
comparatia sisé stabileascd raportul. E
bine ca cititorul s& mai lucreze si singur,
nu tot dus de mind. Si deci mé opresc acl.
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Luni, 29 Noemvrie, 1904,

Chimia in insuridtoare, comedie in 3 acte de
Knetsel, trad, de...; Sdracu’ Dumitreseuw, un act
in versuri de d-1 G. Ranetli; Prejudecdtl, drami
in 4 acte de Gr. Ventura.

Ocupindu-mé in doud Lunidea-rindul
cu Sarah Bernhardt si afundindu-mé mai
mult decit ar fi trebuit in speculatiuni
de artd internationald, am uitat cu de-
sdvirsire de arta nationald si.de noile ei
progrese. Cu desévirsire—n’ar fi tocmai
cuvintul, pentrucéd in timpul sdptadmine1
trecute am mai publicat o notitd—doud
in fugd, iar intr'una din cronice am avut
meticuloasa grija de a anunta in titlu-
rile din frunte numele pieselor si auto-
rilor, despre care... n'am vorbit. Prea
putind consolatie pentru autori, — dar
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cu atit mai multd pentru artigti si tra-
ducitori, care aveau tot interesul si fie
trecufi cit mai sub técere. In adevir, in
acele cronice —riamase nescrise — n'ar
fi fost' vorba de progresele artei drama-
tice roméne, céci singura dramé, in care
artistii nostri ar fi avut ocazie s& creeze
ceva mai substantial, n'a fost jucatd de
dinsii cu nici o tragere de inimd ; ci de
acelea ale literaturii dramatice, iar in
sfera acesteia ar fi fost vorba numai de
literatura originald, nici de cum de cea
de traducere care, judecind chiar numai
dupé armoniosul si elegantul titlu « Chi-
nua in thsurdloare», n'ar fi avut sd pro-
voace din parte-mi decit laude ca acelea,
pe care le-am adus acum un an faimosu-
lui « Conte Essex»')! Dar dacéd n'am facut
mai pe larg, ceeace ar fi trebuit si fac
atunci, trebue mécar s'o fac in treacét
acum, cu riscul de a turburalinigtea ace-
lora care—cu toatd indiferenta lor apa-
rentd—se multumise cé au scipat eftin.

1) Vezi Critica dramaticd, pag. 1.
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Si mai Intii, in ce priveste nepilduita
«Chimie in insurdtoare» ! (in care tradu-
ceri ca «las’si mergem» ! in loc de «ai
sé mergem !» sint florila ureche si in cari
fenomenul chimic de care e vorba e...
fierberea inimilor) —mé& mir de completa,
dezorientare in chestie de gust a acelora,
care admit si se joace la Teatrul Natio-
nal astfel. de — erte-mi-se expresia —
«nerozii» artistice! Teatrul National
care trebue si lupte —din picate, fira
incd nici un mijloc de apdrare — in con-
tra, trupelor streine dramatice, si in ace-
las timp in contra unui vrismas, care,
desi nu contribue intru nimic la desvol-
tarea elementelor proprii artei roméane,
tinde s expulzeze Societatea drama-
ticd din propriul siu edificiu— «ariciul»
de Operd; — Teatrul National, spre a se
impune publicului, n’ar fi trebuit s& pri-
meascéd cu nici un pref si se joace pe
scena sa comedii sau drame care au de-
fectul capital i iremediabil al unei ac-
tiuni care intereseazd numai in primul
act. Dupd ce ci se pistreazd obiceiul
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«antractelor» interminabile — a céror
lungime se cautd in zadar a se masca
printr'o relativ mai variata si mai aleass
muzicide concert —iar pe deasupra toate
celelalte obiceiuri rele, pe care le-am re-
levat anul trecut, si altele noi, pe care
le-am relevat anul acesta,—se mai da si
reprezentatii, la care publicul, atitat la
inceput printr'o mestesugité si bine ju-
catd expozitie a actiunii, merge din de-
ceptie in deceptie in actele urmétoare
pind la o completd deziluziune.——Asa s'a
facut cu «Sd nu zici vorbd mare» care
nu e interesantd decit in primul act, asa
si cu aceastd armonicd « Chimie in insu-
rdtoare». $i barem la aceea mai puteai
avea consolatia unui nume ilustru si
meritul literar al dialogului, pe cind la
aceasta nu poti s ai decit stringerea de
inimé pentru bietii artisti—si cei mai-
talentati— care sint tinuti s& bata apa
in piud, cu stiri sufletesti firs nici-o des-
voltare si cu intrigi care nu sint cel pu-
tin ingenioase. Asa se ajunge la rezul-
tatul nesébuit, ca o comedie in care joaci
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rolurile principale artisti ca d-nii Tonea-
nu, Catopol, Liciu, Soreanu, Paciurea si
artiste, ca d-nele Maria Ciucurescu si Jo-
nascu, s lase publicul recesi chiarsi-lin-
digneze. Sint in contra acelora care cred
¢ la Teatrul National s& nu se dea far-
se ; dar cu atit mai mult in contra ace-
lora care nu stiu s deosibeasca o farsd
care poate desfita pe spectator si-i poate
tine destept interesul dela inceputb si
pind la sfirsit. Céci, in orice specie lite-
rard, oricit de inferioard ar fi, poate exista
un rudiment de artd, iar datoria ta de
cirmuitor al gustului public, mai cu
seamd cd ndzuesti sd traesti prin public,
e de a cduta sd reprezinti lucrari in care
acest rudiment de artd nu lipseste. Dar
lanoi par'céd experienta, ce se face in fie-
care an, nu slujeste la nimic. S'a dat a-
nul trecut si anul acesta farse §icome-
dii foarte slabe in primele acte, dar care
aveau actul final bun. Toate aceste co-
medii, ca, bunioard, «Regulus Cado-
veanu» Si «Institutorii», au avut succes
—si au avut succes tocmai pentrucs in-
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tr'insele se respectd aceastd reguld ele-
mentard a actiunii dramatice: interesul
actiunii trebue si meargs in-sens ascen-
dent. De ce nu se ia o mésurd statorni-
cd, de a nu se mai juca localiziri sau
traduceri,in care interesul actiunii merge
descrescind ? Altminteri sintem in toate-
chipurile siliti s& pérdsim Teatrul Na-
tional, pentru arta dramaticd nemteasca-
japonezé dela Teatrul Liric!— Si cine ne-ar
putea invinul de lése-nationalitate, cind
cel ce sint chemati s& reprezinte cultura
nationald, fac tot posibilul ca s& ne des-
guste de dinsa ?

Dar s& venim la lucruri mai intere-
sante. Prin lucrérile d-lor Ventura si la-
netti—« Prejudecdti» si «Sdracw’ Dumi-
trescu» cred cd literatura noastrd dra-
maticd e in progres. Nu e vorba de capo-
d’opere,. dar e vorba, de lucrdri in care
stralucesc unele calitdti care in litera-
tura noastréd dramaticd sint foarte rari..
Asa, mai intii, in ce priveste «Sdracu’
Dumitrescu», putem zice fird contestare
cd e un model de vervd comicéd in ver-
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suri. De-ar fi in prozi meritul siu ar
scadea foarte mult. Ar scadea pentruca,
la drept vorbind, acest act nu e propriu
zis o operd dramaticd, ¢io opera satirici.

Intr'insa vedem cum cifiva prieteni, ai
unui mort pe care chiar atunci il duse-
serd la groapd, se adund unul cite unul,
tristi si cerniti, intr'un local de consuma-
tie, isi amintesc faptele lui «saracu’ Du-
mitrescu», il pling, comp#timindu-i soar-
ta, ce l-a rdpus atit de tindr, dar incet
incet incep sd se linisteascd si sd pund
cite un «dar», cite un «insé», pind ce
ajung dea-binele si-1 vorbeascé de rdu si
s chefuiascs cu lautari cu banii rimasi
dela inmormintarea, ce se ficuse pe sea-
ma Ministerului, iar unul dintr'insii chiar
face propuneri necinstite Stelei, prietena,
care ramasese pe drumuri, a bietului
mort, si care trebuia sé fieajutatd tocmai
din banii, cu care se- ficea petrecerea.
Revolta acestei femei ii readuce la cuno-
stintd —si la tacere,—siactul se termina.

In desfasurarea acestei actiuni, fard
complicatiune, intentia satiricd se tré-
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deazd necontenit prin vorbele uneori
neverosimile, pe care autorul le pune
in gura personagiilor sale, iar «tirada»
Stelei, prin vehementa si retorica ei,
ne videste mai mult sufletul biciui-
tor al autorului, decit cel plin de in-
tristare revoltatd al femeii. Asa fiind,
compozitia, trideazd mai mult aceastd
stare subiectivd decit cea obiectivd a
personagiilor — si efectul este franc sa-
tiric. Dar, din momentul ce acesta e ca-
racterul ei, se intelege dela sine cid in.
prozéd ar fi perdut tot efectul de haz amar
ce-1 constitue sentimentul fundamental.
Céci vorbirea liberd a prozei, care e forma
naturald a vorbirii, ar fi atras dupé sine
cerinta ca si toate stérile sufletesti ale
personagiilor s& fie firesti — adicd obiec-
tive si deosebite de-ale autorului, iar cind
atentiunea noastrd, indreptatd in acea-
sté directiune, nu le-ar fi intilnit astfel,
ar fi fost jicnitd in chip esential—si im-
presia, pe care ne-ar fi ficut-o lucrarea,
s'ar fi schimbat cu desédvirsire. Asa cum
este insé, atentiunea ne este solicitata.
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-cu deosebire de factura versului, de bo-
gétia rimei, de farmecul limbi, (care, dest
incdtusatd in mdésura versului, se mis-
¢ asa de liber si de vioae), de intentiu-
nile satirice ce inteapé la fiecare intor-
saturd de frazi, la fiecare imperechere de
rimd. lar risul, pecareni-l provoac aceste
«butade» care se tin sir, se invalue din
ce in ce de un sentiment sever, pind ce
-e aproape coplesit la sfirsit, dar mai mult
-de situatiunea femeii, care plinge la uséa
vazind pe prietenii iubitului ei chefuind
81 insultindu-l,—decit de «tirada» ei. De
ar fl fost in prozd «Sdracu’ Dumitrescu»
ar fi cerut altfel de tractare. Mai intiu,
autorul ar fi trebuit s& izgoneascd din
.sufletul sdu sentimentul de repulsie, ce
.se simte ¢ are in contra personagiilor,
pe care vrea si le satirizeze. Al doilea,
-ar fi trebuib s& le faci s& ajungd la che-
ful dupd inmormintare intr'un chip care
ar fi pus pe spectatori in pozitie sé-si
mérturiseascd, ci si ei ar fi ficut tot
-astfel, de-ar fi fost in aceleasi impreju-
riri. Al treilea, arfi trebuit ca revenirea,
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lor la cunostintd s se facd prin lucra-
rea proprie a constiintei fiecdruia. Caci
oamenii satirizai de d. Ranelfi nu sint
niste caractere deosebite, care din rau-
tate au ajuns la fapta lor, ci sint niste
oameni usurateci, care trebue si ne ex-
cite risul—oricit de intunecat ar fi—dar
nu indignarea. Eitrebue dar sé fie infati-
sati ca mijlocia oamenilor, care se lasa ti-
riti de imprejurdrile vietii, si lucrarea pro-
priei lor constiinte ar fi fost de ajuns sa-i
aducd larecunoastereaticalosieifaptului,
ce comit. In prozéd dar,—si dacd s'ar fi
respectat acea obiectivitate artisticéd ce
intilnim la Caragiale—discursul Stelei ar
fi parut cu desdvirsire fals i ne-ar fi
indispus nu in contra celor apostrofati,
ci in contra ei, caré ar fi putut s& facé
ceva mai putind paradd de moralitate.
In definitiv, deci, calitatea esentiald a lu-
crarii d-lui Ranettieste cudeosebire verva,
comicd In vers— sieaii dd caracterul de
«mic giuvaer literar» de naturi satiric,
cum am caracterizat-o intr'o notita tre-
cutéd. — Siaceasta e un progres, intrucit
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aceastd calitate n’o mai gisim atit de
clard decit in «Pe malul girlei» a lui As-
canio. Liucrared amicului nostru e un ar-
gument mai mult pentru aceia care cred
cd comedia in versuri poate deveni cu-
rindin literatura roméneascé, o realitate.

Un progres, insd de altd naturd, deno-
t4 si drama d-lui Ventura, « Prejudecdti».
Nu prin partea, ce-a vrut si realizeze Si
care rdmine pe al doilea plan §i ca un
defect, ci prin partea, pe care a reali-
zat-o vrind s& pund in.relief pe cea d'in-
tii. Autorul a vrut si facd o drami «
thése, si multi au judecat-o defavorabil
tocmai din pricind cd au cidutat si se
pund din acest punct de vedere. Si au
avut dreptate s'o judece astfel, dacd s’au
pus din acest punct, dar au ficut gresald,
cind s'au pus dintr'insul. Un critic nu
trebue in judecata lui s& se ia nici dupa
intentiunea presupusd sau chiar mértu-
risitd autorului, nici dupd alte conside-
ratiuni exterioare operei. El trebue si
facy abstractie de toate aceste impreju-
riri si s se margineasci a cerceta efec-
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tul propriu, ce-i face ea, precum si ele-
mentele dintr'insa, care contribuesc in
mod esential la producerea lui. Facind
aceastd operatie, un critic neprevenit ar
fi observat cé, dacd prin drama sa d.
Ventura nu ne-a ardtat cu claritate nici
nedreptatea, ce i se face fiului natural in
societate, nici absurditatea duelului —
doud «prejudeciti», care pentru o dramé
s'ar fi putut reduce la una, — nu e mai
putin adevérat cd aceasta s'a intimplat
tocmai din pricina cd d-sa a fost oarecum
furat de adevarul luptelor sufletesti ale
eroilor sii i astfel ne-a prezentat un con-
flict de-o rard puternicie, numai prin sim-
pla analizd psicologicd a unei situafiuni.

Infitisarea unui conflict care ne inte-
reseazd cu deosebire prin analiza lui a-
ménuntitd este un fapt nouin literatura
noastrd dramaticd, si astfel, desi lucra-
rea, in care il intilnim, nu e un capod’o-
perd, el este si rimine ca un semn de
progres al acestei literaturi.

Radu Cernea (Ar. Demetriad), fiu na-
tural al vdduvei Elena Florentin, (d-na C.

12
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Demetriad) omcult, avocat insemnat, su-
flet drept si curat, si mai presusde toate
flu iubitor — intimpind dificultdti cind
voeste s se casdtoreascd cu Elena Pre-
deanu (d-ra Gheorghiu), pe care o iu-
beste, dar le invinge, desi cu greu, prin
nobletea caracterului siu, prin statorni-
cia iubitei lui si prin inferioritatea mo-
rald a viitorului sdu socru, Iorgu Pre-
deanu (d. Nottara). In preziua césatoriei
insd, Radu este ucis intr'un duel de ca-
tre un cunoscut, Trestianu, care nu a-
pare in drama si pe care el il provocase
din pricind cd acest fost amant al ma-
mei sale, la o petrecere intre prieteni,
nu se sfiise s& vorbeascd ireverentios de
dinsa.

Nedreptatea prejudecatii in contra si-
tuatiunii de fiu natural a lui Radu ar fi
fost scoasd clar in relief, dacd din pri-
cina aceasta i s'ar fi tras vreo nenoro-
cire ; dar, desl aceastd situatiune i-aduce
obiectii din partea lui Iorgu Predeanu,
ea nu este asa de gravé, Incit s& nu fie
invinsarelativ ugor. Aceasta victorie toc-
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mai aratd cd prejudecata nu este deloc
tragica. Pe de alt3 parte, adevirata di-
ficultate nu e atit situatiunea sa de fiu
natural, cit viata, sd-i zicem blind, liber4,
pe care o dusese mama sa. Iorgu Pre-
deanu si-ar da bucuros fata lui Radu, cu
conditia, pe care acesta nu o primeste,
de a nu trai la un loc cu defiimata — p2
drept — d-nd Florentin. Aceastd impre-
jurare turburd darideia cd e nedrept pre-
juditiul social in contra flilor naturali,
pentrucd, precum se vede, greutétile
reale din dramé nu vin din acest preju-
ditiu, ci dela o altd pricind de o na-
turd clar antipaticd si de nesustinut. Dar
ceeace este mai grav siceeaceintunecéd cu
desdvirsire teza, e faptul cd moartea lui
Radu nu i se trage din faptul cé el e fiu
natural, dar din pricind c& e nevoit si
apere cinstea mamei sale, fird ca aceasta
s'o merite. Nu pentrucé e fiu natural i se
intimpla lui Radu toate nenorocirile, dar
pentruca e fiul (natural ori legitim) al ma-
mei sale. Astfel cd, fatd de aceste date,
sintem nedomiriti fundamental i sintem
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nevoiti si punem pe autor intr'o dilemé :
Oriai vrut sé sustii cd situatiunea infe-
rioard creatd fiului natural in societate
este o prejudecatd nedreaptd—si atunci
n'ai adus nici un incident caracteristic,
care sipund in relief aceastd nedreptate,
fiindcé, dupd cum ne infatisezi lucrurile
nimeni in drama d-tale nu o ia in serios;
—ori ai vrut si sustii ci e nedreapta
prejudecata in contra femeii, care duce
o viatd libertind si se foloseste de
gratiile ei, si atunci ai comis mai intii
o dubld gresald: 1)aiciutat si sustii
un lucru care e in contra ideilor noastre
morale ; si 2) al ciutat si-l1 sustii prin
niste mijloace care aratd tocmai contra-
riul de ceeace ai fi vrut s& dovedesti.
Primul punct nu are nevoie de dovada.
Al doilea punct se dovedeste prin faptul
cd moartea lui Radu se intimpla tocmai
din pricina destrébilirii trecute a ma-
mei sale. Acest trecut il aduce pe Radu
in situatiunea de a fi ucis de fostul a-
mant al mamei sale, amant care avu-
sese tot dreptul si n'aib4 nici un respect
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fatd de dinsa.— Dar, in afard de acea-
sta, ipoteza ci d-ta ai vrut si aperi viajt}a
liberd a femeii vaduve, mai atrage dupd
sine o gresald fundamentald din punct
de vedere artistic. In aceasts ipoteza per-
sonagiul principal nu mai e, precum e
in drama d-tale, Radu, ci Elena Florentin.
Siin acest caz confuzia este completd — si
nu mai am nimic de addogat.—Cit pen-
tru cealaltd parte a tezei—prejudecata
in contra duelului,—trebue s& observim
ca este tot asa de slab sustinutd casi cea
dintii, de oarece moartea lui Radunude-
curge in mod necesar din aceastd preju-
decatd. Cum autorul a putut s& facs si
moard Radu, tot aga de ugor putea face
s8 moard Trestianu. Ori cite supozitii dar
am ridica, drama «Prejudecdti», ca lu-
crare athése, este de nesustinut—si adaog
— atit mai bine ci nu e de sustinut.
Dar, facind abstractie de aceasta inter-
pretare si gindindu-ne numai la efectul
propriu al dramei, gdsim intr'insa unsim-
bureadevarat.Mai intiiu, conflictulintere-
sant din sufletul lui Radu, care iubeste pe
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mamasa, dar care,aflindincetul cuincetul
ce subred sinesdnétos teren este acela in
caresi-asidit iubirea lui,ajunge s& spuni
mamei sale ci e nenorocit, pentrucid e
fiul ei, dar c& totusi isi duce crucea, in
care nu mai crede, si astfel se sacrificd
murind pentru dinsa. Al doilea, conflictul
paralel ce se petrece in sufletul mamei
sale, care tocmai acum isi dd seama de
nevrednicia vietei, ce dusese, si care za-
"darnic cautd si repare, retrigindu-se din
viata sociald, greselile trecutului. Si, in
fine, ciocnirea dintre ele. Aceste conflicte
adevirate si circumstanfiat analizate,
sint insé intrucitva intunecate de culoa-
rea de simpatie in care autorul vrea si
invilue figura vinovatd a mumei. Ori-
cum ar fi, lucrarea d-lui Ventura, precum
am mai spus-o, prin acest simbure si
prinfelul cum stie si-lprezinte sisi-lana-
lizeze, esteo dram4 serioaséd care ar fi tre-
buit s& fie mai bine primitd si mai cu drag
jucatd de artisti, — fiindcd dealtminteri
stiu cd publicul n'a primit-o tocmai réu.



NOTITA XIV.

Miercuri, 1 Dechemvrie, 1904,

Alleluia, dramd in 3 acte de Marco Praga: S&aracu’ Du-
mitrescu, un act de G. Ranetti.

Aseard, 30 Noemvrie, s'a dat la Teatrul Na-
tional, impreund cu «Sdracu’ Dumitrescuy,
actul d-lui Ranetti,—apremieray ¢Alleluiay,
dram# modernd italiani, cu d. P. Sturdza in
rolul principal de bérbat si cu edebutantay,
d-na Ioanin, in rolul principal de femeie, in
fata unei sili, nu prea plind, dar aleasi.

«Sdracu’ Dumitrescuy a fost jucat cuacelas
succes, ca si la prima reprezentatie. Insce-
narea a fost mai ingrijitd, d-ra Voiculescu
si-a modificat in bine interpretarea, fird si
izbuteascd totusi pe deplin, si jocul artistilor
—afard de inceput—a fost la indltimea pro-
priului lor talent. Dar versurile,—ar trebui
si Invete si zicd mai bine versurile!

«Alleluiay lui Praga este o drami curioasi,
care te sgudue fird si te misce si te intere-
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seazd fird sd-ti placd. Fondul se desfisurd
Imprejurul unui fapt divers, care e precedat
de un fel de admirabild uverturd—actul I—
care contine, ca si 0 dramd wagneriand, toate
motivele, pe care insd in zadar le asteptdm
s8 vind desvoltate cu arta cuviincioasd in ac-
tele urméitoare. Alleluia, cum e poreclit vese-
lnl—asa cel putin spun amicii—presedinte
al petrecerilor populare, fabricantul Fara (d.
P. Sturdza), desi Isi serbeazd nunta de argint,
ca om fericit in familie, si desl pune la cale
chiar pentru a doua zi, impreun4 cu serioasa,
caferatay si «<asomanta» secdturd, Marzotti
(d. Soreanu), o noud serbare populard pe
acorso» — poartd in sufletul siu rana de a fi
fost, cu doudzeci deani maiinainte, ingelat de
sotia sa Eliza (d-na Eug. Ioanin) si de a fi fost
totusi nevoit, de a o pdstra, mutindu-se in alt
orag, In casa éa, nu ca sotie, ¢l ca mumi a
copilei ce avusese cu dinsa, Eva, (d-ra Mihdi-
lescu), numai cu gindul ca fiica sa, cind se
va face mare, si nu cadd sub dispretul pu-
blic. Aceastd rand n'o stiu prietenii s#i locali
Marzotti si Germignani (d. Carussy), nici
barbatul Evei, Giovanni Conte (d. Aur. Pe-
trescu), dar o stiu fratele acestuia, scepticul,
ldudérosul, si «farnientele» ironic, Cavalerul
Flaviano Conte (d. I. Livescu), cum si ticni-
tul presedinte de tribunal, fost coleg de umi-
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versitate si incd amic al lui Fara, strdmutat
de curind in oras, Pertusani (d. G. Achille).
Citre acesta Isi destdinue Alleluia, dupd
plecarea prietenilor ce-1 sdrbdtorise, toate
durerile csniciei sale simulate si dela din-
sul primeste cuvinte de incurajare si de spe-
rantd. Dar zadarnice sint toate. Cind rdmine
singur, si sotia sa, cizindu-i ingenuchi, Ii
cere incd o datd ertare, el cautd si rdmini
neinduplecat, izbucneste in contra ei, dar
sovde si poate ar ceda, dacd n'ar veni si cazi
‘ca 0 bombd vestea adusd de vizitiul Rocco (d.
Paciurea), cd Eva, fiica lor, a fost tocmai a-
tunci surprinsi cu un tindr si ci, izgonitd de
birbatul siu, asteaptd la usd. Furia lui se
sparge in invective in contra neamului per-
-vers si, cind Eva s’aratd, se repede asupra-i
ca un virtej, s'o nimiceascd ! Dar gindul ci ar
putea fi nevinovatd il opreste, si astfel nu se
sfirseste drama, ci numai actul I

In actele urmitoare ar fi s vedem, ca mo-
mente interesante si dramatice, mai intii
scena din care Fara vrea sd se convingd cd
Eva, desi fici a vinovatei sale sotii, totusi
nu e vinovatd ; apoi scena, in care elfi ia api-
rarea fatd de acuzatorul principal, Cavalerul
Flaviano Conte, care se institue intr'un fel
de mentor social al fratelai siu Giovanni, si
scena finald in care, descoperind minciuna
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Evei, Fararevine la momentele dela sfirsitul
actului I, dar nu ca s’o omoare, ci ca si-i ia
numai copilul si si-1 dea bérbatului, iar el s
cadd mort — imi Inchipuesc — de damb]a.
Dar scena intre el si Eva este de o necla-
ritate, pe care numai jocul unui mim, ca No-
velli, ar putea s’o limureascd ; In scena api-
ririi se aratd de o slibiciune vecini cu im-
becilitatea ; iar, in scenele finale, este de o
brutalitate inutild, pe care n’ar putea-o scipa
dectt iardsi un mare artist, mai cu seami
prin jocul mut al scenei preddrii copilului.
In scena cu Eva, spectatorul simte clar ci
Eva e vinovaté, dar nu vede de loc pentru ce
tatdl s&u se convinge de contrariu — si toc-
mai acest lucru pe care nu-l vedem din text
trebue si ni-1 dea artistul dramatic. In scena
apdrérii ii lipseste ceea ce ar trebuil ca si ne
impresioneze : cildura convingerii si puterea
argumentatiei. Stipinul situatiei nu rdmine
el, ci pretentiosul antipatic, faimosul Cava-
ler Flaviano, care-l ironizeazd intr'una. Din
pricina sldbiciunii acestei scene, scena fi-
nald, cadnd Fara descopere crudul adevir, nu
mai are puterea, pe care ar fi trebuit s'o aibé.
Cand nu vedem citd inim4, citd convingere,
citd minte a pus in apirarea unei vinovate,
pe care o crede nevinovatd, nu mai putem
simtl puternicia noului temeiu al durerii sale,
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cind afld céd a apdrat pe o nevrednici. Lipsa
de artd a acestor acte face ca toatd actiunea
innodatéd cu atita miiestrie—des}, poate, dacd
cercetdm amdinuntele, putem zice ci e inno-
datd cu mai multd miiestrie decit adevir--
4 ia aparehta unui fapt divers si s& ne emo-
tioneze ca o realitate penibild, iar nu ca o
realitate tragicd.Céci tragicul este groaznicul
care poate fi contemplat cu plicere din pri-
cina artei, cucaree infitisat, si, dacd lipseste
aceastd artd, tragicul dispare,—si cu dinsul
emotiunea incintdtoare esteticd,—si in locul
lui rimine nesuferitul.

Dar, in afard de aceste observatii asupra
continutului, mai am de ficut observatii
asupra fondului de sentiment pe care e bro-
dat acest continut. Dar despre aceasta si
despre jocul artistilor, voi vorbi in notita de
Vineri.



NOTITA XV.

Simbdtd, 4 Dechemvrie, 190%.

Alleluia, drami in 3 acte de Marco Praga; Siracu’ Du-
mitrescu, vn actin versuvri de G. Ranelli.

Alaltdieri s’au reprezentat la Teatrul Na-
tional cAlleluiay» a lui Praga de-a doua oarid
si @ Sdracu’ Dumitrescu» de-a treia oari, atit
una cit si cealaltd cu ceva mai mult succes
decit la reprezentatiile anterioare. Verva ar-
tistilor si misura, ce unii dintr'insii au stiut
s4 péstreze, au contribuit in primul rind la
aceasta.

In «Sdracu’ Dumitrescuy», succesul s'a ac-
centuat prin verva d-lui Brezeanu, care totusi
ar fi trebuit si treacd mai repede peste pa-
sagiul indecent si de suprimat asupra omului
la bitrinete, si prin felul cum d-ra Voicule-
scu si-a spus ctiraday sa cu gradatia fireascd
desvoltirii sentimentului de mihnire inndbu-
5itd, care ajunge si izbucneascd la sfirsit.
Totusi nu era necesar ca, pentru reprezen-
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tarea petrecerii, si se dea ocazie artistilor
si facd in fata publicului o asa de veritabild
orgie. Masura In toate—si mai cu seamd in
reprezentarea faptelor de naturd violentd—
nu trebue despretuitd niciodata.

In ¢ Alleluia» succesul s’a datorit unor rec-
tificdri si addogiri in rolul d-lui Sturdza, care
i-au permis pe deoparte si dea personagiului
sdu o culoare mai simpaticd in decursul tu-
turor actelor (ceeace nu s'a observat in des-
tul la prima reprezentatie), iar pe de alta sd
joace cu mai multi claritate unele momente
esentiale in desvoltarea dramei, peste care
trecuse prima datd prea usor. Cu toate aceste
rectificdri si addogiri si cu tot jocul Ingrijit al
tuturor celorlalti artisti,—n’am zis artiste!
—drama lui Praga mi-alisat aceeasiimpresie
displicutd. Pricina e, —in afard de lipsa de
artd in prezentarea continutului, relevatd in’
notita trecutd, — fondul sentimental, neclar
si nesigur, pe care se tese acest continut.
Cele mai multe personagii si situatii din acea-
std dramd ne fac o impresie indoioasd si deci
turbure din punct de vedere estetic. Astfel,
mai intiiu caracterul sentimental al replice-
lor lor face si ni se alterneze atit de des si
atit de apropiateuna de alta impresia comica
si cea tragicd, cd atentiunea noastri nu gi-
seste decit rare ori linistea de a se concen-
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tra, asupra personagiilor sau scenelor ce vor
sd ne solicite interesul. Este ca si ¢ind, mer-
gind repede pe lingd un grilaj des, am vrea
si vedem frumusetea unei gridini ce s'as-
cunde dupd dinsul.

Aceastd impresie se complicd cu faptul cd
fondul sentimental al unor personagii con-
trasteazd aproape necontenit cu rolul, ce sint
chemate si joace in actiune.

Citeva exemple. Cavalerul Flaviano este
o pretentioasi secdturd si totusi el este se-
riosul apdritor al cinstei fratelui siu. Eliza
ne esté¢ infitisatd ca o vitioasd si ca o paca-
toasd, si totusi autorul o pune si joace un
rol de martird. Insusi Fara, personagiul prin-
cipal, pe care autorul vrea si ni-l infitiseze
ca un om simpatic, face sau a ficutfapte care
ne revoltd prin usurinta sau cruzimea lor.

Acelascontrast neplicut se regiseste intre
unele scene si actiunea din care fac parte in-
tegrantd. Astfel scena, in care ni se destdi-
nueste vinovidtia Evei prin criticele si invec-
tivele ce ea arunci asupra lui Giovanni, bir-
batul sdu,—scend pe care autorul o priveste
cu ochi tragici, ca si Eliza, care o ascultd,—
e oscend de comedie dacd nu chiar de farsi ;
tot asa scenele, in care Giovanni,aflind ¢4 in-
tr'adevir a fost inselat de Eva, se repede s’o
ucidd, dar se potoleste repede.,.
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Fireste, asa se intimpld lucrurile in reali-
tate: la o replicd tragicd se rdspunde cu
una comicd sau cu una indoioasi; o persoand
de nimic poate s joace un rol serios la un
moment dat; si ceece ni se pare de un comic
nespus intr'o Intimplare poate in realitate si
fie privit cu ochi foarte tragici de cei inte-
resati In cauzi. Acesta este de altminteri ar-
gumentul acelora, care admird—eu nu-i crez
—acest fel de teatru : «E teatrul realist: asa
e realitatea» !

— Da? Atunci teatrul nu e decit un fel de
articol de reportaj reprezentat! Toate pove-
stirile de fapte diverse ar fi tot atitea novele,
5i n'am avea trebuintd si ne mai ducem la
teatru decit poate ca si ne aritim toaletele!
Céci, ca s§ avem emotiuni de acestea, n'a-
vem decit si citim sau si asistdm la proce-
sul doctorului Iacobsohn, sau si mergem la
morgd, sau sd insotim pe reporteri la cri-
mele celebre, ori s§ vizitdm pe ocnasi si si
le citim memoriile — si asa mai departe.
Realitatea artisticd insi nu e realitatea de
toatezilele, si arta realistd, care cauti si imi-
teze pe cea din urmd, fird si se gindeascd
¢4 trebue si fie cea dintiiu, rdmine ca o re-
prezentare searbddd a realitdtii, fird si ai-
ba, fireste, meritul acesteia — de a fi micar
veritabild!
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Aceastd dramd, care pe lingd aceste de-
fecte esentiale, mai are si alte multe de na-
turd chiar tecnicd (doud-trei scene, in care
un personagiu scinceste si cascd gura, iar
celdlalt vorbeste Intr'una ; scene inutile sau
fird legdturd ; lipsd, sau prea multd ingenio-
zitate In grupele ce converseazd, etc.) este
totusi una din acele drame care pot tréi prin
jocul unui mare artist — si nu atit prin jocul
unui artist dramatic, ci, cum am zis, printr'a-
cela al unui mim, cum e Novelli. Un asemenea
artist poate Infitisa, prin mimica lui si cu tot
relieful necesar, bunitatea luiFara, care hri-
neste durerea continuti si-si d4 totusi friu ve-
seliei inherente firii sale, in care se simte o
reald slibiciune de caracter. Aceastd buni-
tate si.aceastd durere, aceastd veselie si a
ceastd slibiciune care nu e decit indicatd in
textul autorului ar putea si fie exprimatad
admirabil prin mimicd si, dindu-se alt ‘cen-
tru de greutate si altd semnificatie Intregei
drame, s’ar putea masca slibiciunile ei. Ne-
gresit, d. Sturdza s'a ardtat in acest rol un
artist serios, care isi iubeste arta si care
vrea cu adevérat si progreseze. D-sa a sci-
pat—si-1 felicit, fiind ¢4 n’as fi crezut-o—de
defectele de pronuntare relevate anul trecut.
D-sa nu mai minincd silabele, nu se mai po-
ticneste, tine destul de consecvent, dest nu
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totdeauna accentul frazei siizbuteste s re-
prezinte foarte bine momentele de durere in-
nibusitd. Nu mai vorbesc de usurinta, cu care:
se migcd pe scend, si de naturalul miscirilor
si gesturilor. Nu izbuteste insé s& se facé sim-
patic exprimind momentele de expectativi.
dureroasd sau de durere ce izbucneste in
plins. Felul sdu de a-si deschide gura si dea
suspina cu sgomot sint antipatice. A ficut
foarte bine, la a doua reprezentatie, s& mo-
dereze deformarea mdscii sale, iar citeodatd
sd ascundd publicului fata, cici, cind nu iz-
butesti =4 te faci simpatic, cautd cel putin =i
eviti antipatia. Oricum, studiul acestui rol
ne aratd pe un artist la care prima noastri
scend trebue s priveascd cu incredere si re-
cunostinti.

Acelas lucru trebue sd-1 zicem si de cei-
lalti artisti care si-au pus toatd inima fntru
invidtarea si reprezentarea rolurilor lor. De
relevat cu deosebire sint d-nii Soreanu, mi-
nune de artd in rolul lui Marzotti, caracte-
rizat in notita trecutd; — Livescu, ciruia
uneori i-as fi dorit mai multd energie casantd
in accent si mai multd fluiditate ;—Paciurea,
care la prima reprezentatie ne-a redat cu tot
adevdrul artei emotiunea, cu care trebue si
povesteascd surprinderea Evei de cétre Gio-
vani;—Achille, care a dat cu sobrietate nota

13
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paternd si ticnitd a personagiului, dar care
la a doua reprezentatie a fost cam prea viu
in povestirea nebuniilor din tinerete. Bun si
d. Carussy in toasturile sale interminabile si
foarte bun d. Aurel Petrescu intr'unele mo-
mente mute. D. Petrescuinsi se pare ci nu-si
dd seamd cind trebue si vorbeascd tare si
cind incet, si cum trebue si accentueze fra-
zele, c¢ind ia tonul ridicat. M4 agteptam la
ceva mai mult.

Femeile : congtientiozitate fird talent si
fard scoald.

Traducerea destul de buni.
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Miercuri, 8 Dechemvrie, 1904,

Uitarea de sine, spieséi» in 3 acte de G. C. Ursachy.

L

Un om bun, milos si cinstit, Mihail Plo-
peanu (d. Nottara), care, canonit intr'una de
0 boald de inimd, iubeste pind moare cu o
pasiune stupidd si josnicd pe o sotie ignobild
si vulgard mult mai tindrd decit dinsul; —
o femee necinstitd, rea si crudd pind la ciniz-
mul cel mai abject, Madelena, (d-na Coste-
scu), care, spunindu-ne cd urméireste moar-
tea sotului ei, are satisfactia de a-si ajunge
scopul, de a se bucurade zestrea, cei se con-
stituise, si de amantul Prutescu (d. I. Live-
scu), redevenit liber;—pe de altd parte, o fatd
bund, miloasi si, chip, nobild, Irina Plopeanu
(d-ra Gheorghiu), care ia asupri-si bdnuiala
adulteriului mamei vitrige, ca si crute pe
tatdl siu de o emotiune nimicitoare, dar
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care, auzind, tocmai c¢ind acesta avea mai
multd nevoe de crutare, c¢i logodnicul siu
Bozescu, (d. Bulandra) ia pe o rivald, Marga-
reta Corbeanu (d-na Sturdza), destiinueste
sacrificiul ficut si ucide fiinta, pe care o iu-
bea mai mult—iatd tesitura de contradictii
sentimentale, ce constitue fondul acestei «ui-
t4ri de siney a d-lui Ursachy, cunoscutul au-
tor al dramei «O cdsniciey.

Singurul element care respectd, in aceastd
drami, legile sentimentalitdtii noastre este
actiunea secundarf, In care ni se infif-
seazd, cu o preciziune in adevér artisticd, o
cucoand vulgard, invidioasd si zavistioass,
Aglaia Corbeanu (d-ra Alexandrescu) ,care,
desi printr'o intrigd nu prea l&murits, isi
ajunge pentru un moment scopul, dar ri-
mine cu buzele umflate la sfirsit. Dar aceastd
actiune secundard se poate desprinde asa de
usor din complexul actiunii principale, ¢4 ar
putea si lipseascd cu desdvirsire, cu atit
mai mult, cu cit ea are un caracter pur co-
mic si ar putea constitul miezul clar a lunei
adevirate comedii sau farse.

De altminteri fondul acestei actiuni secun-
dare constitue terenul propriu al talentului
d-lui Ursachy: infitisarea caracteristici a
vulgarititii. Tocmai din aceastd pricing d-sa
nu izbuteste si ne infitiseze nobletea de ca-
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racter ce a ndzuit si intrupeze in Mihail
Plopeanu si Irina. Aceste caractere, cu toa-
td sfortarea autorului de a ni le arita ast-
fel; sint insd esential vulgare, si contradic-
tia Intre intentia sa vizibild si realitatea
sa sufleteascd inconglientd, s’a tradus prin
acel sir de contradictii sentimentale relevate
mai sus. Nu ese cineva nepedepsit din sfera
putintei sale, si, oricit de nobild ar fi aspira-
tiunea cuiva de a intrupa, in ciuda talentului
sdu, personagii vrednice de admiratia si sti-
ma noastrd, noinu putem decit si-l felicitdm
pentru onorabilitatea sa, dar si deplingem
lipsa sa de talent pe acest teren. In acest caz,
din punct de vedere artistic, e mai bine si
te cobori la tipuri ca Aglaia Corbeanu, decit
sd te ridici la «manechini» insuportabili, ca
Mihail si Irina Plopeanu.

Ar fi nedrept sd nu relevez cd fondul sen-
timental, ce se strdvede in relatia dintre Plo-
peanu, nevasta sifica sa, este identic cu acela
din « Giinii» d-luiLecca, cu deosebire ¢4 acolo
locul sotiei il tine amanta, iar locul ficei, so-
tia. Oricit de deplorabild ar fi, pentru progre-
sul literaturii noastre,aceastd constatare, tre-
bue s’o facem, cu atit mai mult cu cit ea, nu
e nici spre onoarea d-lui Lecca, inventatorul,
si cu atit mai putin spre a d-luiUrsachy,imi-
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tatorul?). Dar, deslin aceastd privint, d. Ur-
sachy este inferior d-lui Lecca, desl apoi a-
ceastd inferioritate se accentuiazi prin fap-
tul c& d-sa nu are citusi de putin tecnica a-
cestuia si desl, in fine, amestecul de drami,
melodram4, comedie §i farsd d4 lucririi sale
0 aparentd copildreascd, — totusi d-sa are
superioritatea de a avea intuitia reald cel pu-
tin a unui colt de viatd, la care, de s'ar mér-
gin, ar face foarte bine.
Despre jocul artistilor, Vineri.

1) In aceastd privintivezi si notife XVII
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Simbdld, 11 Dechemvrie, 1904,

Uitarea de sine, piesd in trei acte de d. George Q. Ursachy.

1L

Alaltdseard, Joi, 9 Dechemvrie, s'a repre-
zentat adoua oard la Teatrul National drama
d-lui Ursachy,« Uitarea de sine», siJdupd cum
am vézut jucindu-se actul III, singurul la
care de astidatd am asistat, autorul are da-
toria sd multumeascd artistilor—mult maicu
drept cuvint decit a ciutat s’o facd d. Ven-
tura intr'un articol speciall)—de silintele, ce
si-au depus, ca si dea viatd scenicd lucrdrii
sale. Publicul —vorbesc de publicul mai pu-
tin rafinat — avea aerul de a fi multumit nu
numai de artisti, dar si de dram4, si de sigur-
aceasta se datoreste in mare parte tocmai
conditiilor de reprezentare. Si asta nu e un

1) Vezi 4 unsprezecea bucatd.
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rdu! Fiindcd, dacd prin teatru tintim sila
inaintarea literaturii, nu e mai putin adevi-
rat cd tinta principald a acestei institutiuni
este si trebue si rdmind progresul artei dra-
matice. Acest progres — dacd este si cit este
— doresc si-1 caracterizez In aceste rinduri.

Mai inainte de aceasta mé simt dator insi
s8 revin asupra unei observatii din notita de
deun#zi, privitoare la meritul literar al dra-
mei d-lui Ursachy. D sa, printr'o scrisoare
plini de demnitate afabild si senind, care
mi-a ficut plicere, imi face cunoscut cd, desi
am dreptate cu privire la aseméinarea fon-
dului sentimental intre «Ciinii» dlui Lecca
si drama sa, totusi aceasta nu se datoreste
decit unei simple coincidente, deoarece dra-
ma sa a fost scrisd si cunoscutd artistilor si
chiar d-lui Lecca, inainte de 1900, cind dra-
ma «Giinii» nu era incd scrisd.

In cazul cel mai réu dar, d. Ursachy nu este
un imitator, cuml-am calificat eu, ci inventa-
torul Insusi. Rectific dar, si cu atit mai cu dra-
gdinimd, cu cit rdsturnarea relatiunii de cau-
zd si efect intre «Ciiniiy si «Uitarea de sine»
nu modificd—decit poate in privinta formu-
14rii stilistice — pérerea ce am emis in acea
notitd. Va fi d. Lecca imitatorul sid. Ursachy
inventatorul ; vafi inventatorul d. Lecca si
imitatorul d. Ursachy ; vor fi ajuns fiecare pe
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cii deosebite, fie prin proprie inspiratie, fie
prin reminiscente streine, la plismuirea unui
astfel de fond sentimental; — si mai departe:
va fi ciutat d. Lecca si pund alt accent si
altd intentie (intentia satiricd) in acest fond
innoindu-] fird si-1 poatd distruge, sau, din
contra, va fi cdutat d. Ursachy si inldture
acea intentie dintr'insul dindu-i un inteles
mai general omenesc, mai obiectiv si mai
artistic—toate acestea mi-aufost indiferente
in observatia, ce am ficut In notita mea. Nici
n’am pus chestia, si cu atit mai putin am
vrut s’o discut. Critica mea se indrepta nu-
mai in contra introducerii acestui fond depri-
mant in literatura roméné. Din acest punct
de vedere, dacd putem zice cd imitatorul este
inferior inventatorului, cu atit mai cu drept
cuvint putem zice cd inventatorul este mai
vinovat decit imitatorul. Cédci cel ce intro-
duce un riu este mai vinovat decit cel care-1
imitd dea-gata. Aceastd dubld relatie, desi in
mod discret, era indicatd si in notita mea.

Nu e onorabil — literariceste — adicd nu e
de ldudat un literat care introduce pe scend
ca persoane simpatice, oameni bolnavi, dar
stricati pind in miduva oaselor, si cu atit
mai putin — intelectualiceste — cel care il
imitd ; i nu e onorabil—intelectualiceste—
cel care imitd literatura bolnavd, si cu atit
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mai putin — literariceste — cel care o intro-
duce. Vorba de onoare si onorabil, intrebuin-
tatd, aci n’are nici o legédturd cu onoarea de
militar si cu atit mai putin cu cea de om.
Cici poti fi perfect onorabil din punct de ve-
dere social si moral, si totusi si comiti plati-
tudini literare. Ba un malitios ar putea zice
cd platitudinea literard nu numai cd nu e o
dovadd in contra onorabilititii cuiva —dar
poate fi, de multeori, o dovadd tocmai pen-
tru ea... Asa, dar, linisteascd-se d. Ursachy,
cici In notita mea nu l-am invinovétit de ni-
mic care si-1 fi putut jignl in onoarea sa de
militar si de om...

Si acum, la jocul artistilor. — Rolurile in
«Uitarea de sine» au fost tinute de d-nii Not-
tara, Achille, Livescu, Bulandra, Carussy,
Barbelian sided-nele Alexandrescu, Costescu
siSturdza, si de d-ra Gheorghiu. Cei care s’au
ridicat mai presus de ei ingisi au fost insd
numai d-nii Achille si Carussy, si artistele. D,
Nottara, ca totdeauna, avea trebuintd prea
mult de sufleor, si binuesc ci chiar felul jo-
cului sdu, de a imita, ca o figurd de muzeu
patologic, realitatea desgustitoare, este In-
tocmit cu scopul de a atrage atentiunea ad-
mirativd a publicului nostru, care se vede
gustd incd cu deliciu Muzeul Braun, si de a-l
face si treacd cu vederea celelalte insufici-
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ente. E 0 scoald detestabild, care contribue
la injosirea gustului public, si mi mir ¢4 in-
teligenta d-lui Nottara nu vrea si ia in con-
siderare aceasta.

D. Livescu stie s pund in relief caracte-
rele cinice, ironice, satirice, sau secdturile
indréznete, dar numai cind aceste personagii
sint concepute de autor cu destul suflet sitn
mod clar si energic, cum e bunioard Stefan
din «Spre Ideal»t). Prutescu, pe care-1 joacd
in «Uitarea de sine», este Insi un personagiu
fard unitate si fird destul suflet sau cu su-
fletul impértit; el incepe multe conversatii,
dar cu niciuna nu ajunge la desvoltarea, pe
care o cere starea sufleteascd, ce-i slujeste
de bazd, si cu atit mai putin la un desnodé-
mint. Din aceastd pricind, acest rol imiinchi-
puiu cd trebue s fie un adevédrat chin pen-
tru artistul inteligent chemat si-1reprezinte.
D. Bulandra a redat bine momentul de re-
voltd — singurul moment mai insemnat ce
are in rolul sfu—in contra logodnicei sale;
dar ¢silueta» sa devine din ce in ce mai putin
simpatics pe scend si chiar vocea sa si-a pier-
dut din colorit si mai cu seam4 din energie.
E o scidere pe care o regret si la care il
rog sd se gindeascd serios. D. Barbelian a

1) VeziCritica Dramaticd, pag. 318 an. 1904,
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avut un rol atit de neinsemnat, incit sint si-
gur ci s'ar supira dacd i-as aduce laude —
d-sa, care a jucat pe Franz Moor odatd ! Cam
acelas lucru si de d-na Alice Sturdza. Pro-
gres real se constatd la d. Achille, prin into-
narea naturald a replicelor, prin variatia to-
nului, mai cu seamd cind scoboard vocea, si
prin stipinirea mdiscii si a miscdrilor. M&-
sura, ce a stiut si pistreze in manifestédrile
exterioare—d-sa, care le are in mod natural
atit de mobile—e un semn de mare progres.
Un mare progres, cu deosebire in pronuntare
si chiar In distinctiunea exterioard, care de-
altminteri nu i-a lipsit niciodatd, am consta-
tat la d-na Lucia Costescu, care se vede ci
nu voeste, ca d. Costescu, si doarmd pe laurii
cistigati. Si bine face, cdci nu stiu cit va mai
dura societariatul sub forma nitingd de as-
tdzi!

D-na Alexandrescu, care joacd de obicein
in roluri secundare de farsi si care este ce-
lebrd cu deosebire prin accentul, pe care-1
pune in exploziile sale de indignare, a ardtat
cd sint anume roluri comice pe care le con-
cepe cu claritate si le poate executa cu nuan-
tdri naturale, pline de intentiuni de o preci-
zie rard. Mahalagioaica romanci—proprieta-
reasd, incultd, vulgard si cu pretentii — si-a
gdsit in d-sa o interpretd de care se poate
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mindri, de nu cumva, cum e mai probabil, nu
s’o supdra... Ce picat de munca d-rei Gheor-
ghiu, cd nu o ajutd vocea! Cici se vede ci
d-sa studiazd si munceste intr’'una. D-sa a in-
ceput sd-si dea seama cd cu vocea, ce are,—
rezistentd numai in notele de conversatie na-
turald,—poate scoate efecte minunate 14sind
tonul, si s'a si folosit de aceasta in citeva re-
plice finale cu un deosebit succes. Nu s'ar
putea, ca in momentele de adincd durere su-
fleteascd, si lase scincitul plingitor, care-i
nimiceste cu desdvirsire vocea, si s ia tot
celdlalt ton ? D-sa mai a avut un moment
bun intr'un strigit puternic la finele actului
I1, fiindcd intr'adevir a strigat. Dar izbutirea
acestui singur strigit «esil!» di o dovadi
tocmai de ceeace cu adevirat ii lipseste.... In
fine, d. Carussy ne-a ardtat ci se pot gisi
in fine artisti care si reprezinte tn mod in-
teresant si pe tdranul roman.



A UNSPREZECEA BUCATA

Luni, 13 Dechemorie, 1904.

Alleluia, piesi in 4 acte de Marco Praga trad,
de...; Ultarea de sine, piesi in 4 acte de George
G. Ursachy.

In ultimele doud siptdmini s’au datla
Teatrul Nationaldoué « premiere»:drama
lui MarcoPraga, « Alleluia», dups o buni
traducere anonimd, si drama originald
«Uitarea de sine» a d-lui George G. Ursa-
chy, sis'au reluat, intre altele, « Prejude-
citile» d-lui Gr. Ventura si «Institutorii».
E pécat insé cd reluarea Institutorilor s'a
facut in conditii rele, pentrucd, desi se
anuntase, cu multe zile inainte, ¢ va fi
o reprezentatiune la care va asista multa
lume scolard in frunte cu d. Ministru
al instructiunii publice, Directiunea a
facut ce a ficut si a gisit mijlocul s'o



INSTITUTORI 207

compromitd. Era indicat ca in acea zi
artistul, care face succesul reprezenta-
tiei (d. Soreanu, care joacd rolul inspec-
torului Prell), s& fi fost crufat de alte
repetitil si cu deosebire de curentele cu-
liselor, pentruca sé-si poatd péstra si-
néitatea si frigezimea vocii. Sint sigur
cd Directiunea a facut tocmai contrariul,
si din aceastd pricind, cu toate ci acest
artist a fost la indli{imea primei repre-
zentatii in ce priveste jocul de scend, a
fost mult inferior sie insugi in ce prive-
ste vocea. Era aproape ragusit si nu ise
putea auzl replicele, necum nuantarile
cu care erau zise, nici din a treia banca.
Se vede cd Directiunea si-a pus in gind
cu tot dinadinsul s& compromitd succe-
sul acestei comedii. Noroc c& d. Bre-
zeanu, care juca pe Flachsmann, prototi-
pul uneiintregi stiri de lucruri nu numai
in scoald, a fost crutat, si a putut sé fie
la indltimea reputatiunii sale, in ciuda—
tirzie si neprevizitoare—a onoratei Di-
rectiuni. Dar tot e mai bine cé a fost daté,
cum a fost, decit dacs n'ar fi fost daté
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de loc, si ar trebui s& fim pentru aceasta
recunoscatori Directiunii, dacd nu ne-ar
opri gindul, ¢4 nu din imboldul propriu
a luat mésura ca si se joace din nou a-
ceastd comedie, ci ca s& se respecte vo-
inta autoritdtilor superioare. Multumi-
rea, in definitiv, citre acestea trebue sé
se indrepteze, nu catre ea.

« Prejudecdtile» gratie unor noiimpre-
jurdri (intre altele, unarticol al d-lui Ven-
tura din «Conservatorul», in care d-sa
se declard grozav de multumit cu felul
cum i-a fost jucatd drama la primele re-
prezentatii) a fost reluatd cu succes —
si de astddatd artistii, dupa toate mar-
turiile, si-au ficut in constiintd dato-
ria. Regret cd n'am putur asista si eu
la reprezentatie, ca si mé conving prin
mine insumi de aceasta, dar nu ma in-
doesc ci asa s'a Intimplat, si aceasta In-
dreptéteste si mai mult violenfa notitei
mele asupra felului cum artistii gisise
de cuviintd si joace la inceput aceastd
dramé#. Impresia mea din stal—si nu
din convorbiri particulare, cum crede d.
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Ventura in articolul amintit—afostjust4,
si-mi pare bine cd artistii prin jocul lor
din urmé au avut grija s arate altora,
dacd nu chiar mie insumi, cd eu am
avut dreptate si nu dumnealor —si le
mulfumesc!

Dar si venim la lucruri ceva mai de-
partate de atmosfera de culise, ce pare
cd vrea sid Inndduse inceputul acestui
articol, —la dramele «Alleluia» i «Ui-
tarea de sine».

« Alleluia» ') este una din lucrérile, prin
care d. Sturdza, sirguitorul artist drama-
tic, cautd si obisnuiascd publicul nostru
cu drama realistd italiani. Firegte, a-
ceastd tendintd, de a face prima noastra
scend interesantd prin cit mai multe fe-
luri de manifestari artistice, nu poate fi
rea ; insi nu trebue si scipim din ve-
dere consideratiunea cd acelemanifestart
sint de preferat care pot contribuil in
mod real la formarea gustului nostru. Ji,
in aceast observatie, nue atit vorba de

1) Vezi si notifele XIV i XV.
14
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a da preferintd unei scoli in paguba al-
teia. Intrucit sint adevérate opere de
artd, lucrdrile dramatire pot fi clasice
sau romantice, mistice sau realiste, —
aceasta nu face nimic: toate sint vred-
nice de a fi reprezentate. Toate, intrucit
sint opere de artd, pot contribui la for-
marea gustului, si eu n'as avea nimic de
zis in contra tendintei de a aclimatiza
la noi operele dramatice ale cutéreia sau
cutdreiscoli,decitnumaiin cazul cinds'ar
admite manifestérile artistice ale uneia,
inlaturindu-se celelalte. Dar, precum s'a
vazut din cele doud notite ce-am publi-
cat mai ddundzi, «Alleluia» nu indepli-
neste, nici pe departe, conditiile ade-
véiratei arte. Si nu le indeplineste, nu,
— cum unii au cdutat s'o formuleze...
magistral —si nu prea!—din pricina
conceptiel gresite a fatalitdtii, fiindcad
acesta e un element intimpldtor si se-
cundar, care, cinddesvoltareasufleteascs
a personagiilor ar fi artistic prezentati,
nici nu trebue discutat,—ci din pricina
.cd sentimentele, ce ne sugereaza situa-
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tiile si personagiile din aceastd drama
se ciocnesc una de alta, se distrug una
pe alta si se amesteca fard si se combine,
asa Incit rezultatul final este o impresie
turbure, in care e cu neputintd sd intil-
nim acea razad limpede a emotiunii es-
tetice, care isvordste din opera de arta.
Dacé insd voeste s facd simpaticd litera-
tura dramaticd italiand, d. Sturdza tre-
bue sé-si dea mai intii silintele de a alege
din numeroasele ei opere, numai de a-
celea, care, pe deoparte pot incinta si en-
tusiasma publicul nostru, iar pe de alta
pot multumi si cerintele unei critice ra-
tionale, care-si d& seama in mod clar de
ce este si nu este artd. Cind vrei si in-
troduci cu adevdrat o formd nous de
artd intr'un cerc mai intins de oameni,
nu trebue si te mulfumesti cu semi-ci-
deri sau cu succese onorabile—ci tre-
bue dela inceput sd provoci entusiasmul.

Si iardgi nu trebue si te multumesti
~cu succesul, pe care l-ai avut tu si care
este independent de acea formi de art4,
ci s& faci pe citi mai multi s& priceaps
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¢ lumina acelui succes se rasfringe asu-
pra ta venind dela operd, iar nu dela pro-
priile tale merite. Decit, a cere dela un
artist in genere — si dela un artist dra-
matic in special — astfel de sacrificii
este a necunoaste cu desivirsire firea
setoasd de glorie a artistilor si a-i con-
funda cu criticii, care nu creazi, ci nu-
mai alege, sau cel mult creazé alegind.
Asa cénu e o vind mare din partea d-lui
Sturdza c& n'a stiut sé aleagd, fiindcé
d-sa nu e critic, ci artist dramatic; dar
iarési, tocmai pentru aceasta, nu trebue
s 1 se exagereze meritul de a fi ciutat
s& impédminteneascd pe scena noastrd o
literaturé noud. D-sa a lucrat in'vederea
d-sale, iar nu a literaturii... Si totusi, spe-
ranta contrarie sd nu ne pardseascé !
In «Uitarea de sine», drama d-lui Ur-
sachy, a cirei caracterizare sumard am
facut-o intr'o notitd din siptimina trecu-
td, intilnim niste date sentimentale de-
primante, care se gisesc exagerate pind
la desgust in operele unui vesnic lau-
reat al Academiei Roméne, d. Lecca.
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Tocmai din pricind ci produsele drama-
tice ale acestui scriitor, de un pesimism
abject, au putut trece, sub curioasa pro-
tectiune a optimistulii academician, d.
Hasdeu, drept lucrédri vrednice de a re-
prezenta sufletul poetic al Roménilor de
astézi ;—tocmai din pricind cé e necesar
ca aceastd riticire, a judecitii chemate
s& dea directie oficiald productiunii li-
terare roméne, trebue sé inceteze o daté,
si s& inceteze odatd si credinta ace-
lora care isi inchipuesc ¢d fac bine imi-
tind asemenea productiuni ce injosesc
sufletul ;—tocmai de aceeavoiu ciuta si
pun intr'un relief mai deosebit fondul
sentimental din drama « Uitarea de sine»,
care trebue izgonit ca netrebnic din ma-
nifestdrile noastre literare.

Care este acest fond ?

In «Uitarea de sine» ni se infitiseazd
un tip: Mihail Plopeanu, bétrin, usuratic,
cheltuitor, stipinit nu de pasiune, dar
de un fel de trebuintd fizicé, patologicé
pentru sotia lui de-a doua, Madelena,
mult mai tindrd decit dinsul, pe care o
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ia, dupd ce-i constitue zestre 50000 de
lei st cu care ménincd si zestrea fiicel
sale, Irina, pe care—chip!— o iubeste.
Pe un asemenea om, negresit, nu poti de-
cit sd-1 despretuesti; de un asemenea
om nu poti decit, cel mult, s& rizi. Ei
nu! Autorul vrea sd ne induioseze cu
soarta lui—si izbuteste foarte simplu:
il face bolnav de inimé si pune pe Ma-
delena si-1 martirizeze.

In «Ciinii» §i in «Suprema fortd» ale
d-lui Lecca aceleasi date. Intr'una, vedem
pe un om politic chinuindu-si sotia si
familia, din pricina sexualitatii josnice,
ce-l leagd cu o femee usoard, care la rin-
dul ei il chinueste cu pretentiile si dis-
pretul ei. Ca si-]1 facd simpatic, autorul
il imbolndveste de neurastenie si pune pe
clientela lui politicd si-l insulte in pro-
pria lui casé. In cealaltd, o femeie, care
ar putea prea bine trél pentru copiii ei,
isi ia un amant in casé, un fel de—erte-
mi-se expresia - «peste»—spre scanda-
lizarea, pe care autorul ne-o prezinti ca
injustd, a feteisaie, dacé numainsel, vi-
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tregé,— si, ca sé facd simpatic, pe acea-
st4 femeie face pe amant s'o pariseascd,
dupé ce ajunge ministru, apoi o inbolné-
veste de paralizie si o plimbé cu cérutul...
Lasindlao parte punctul de vedere moral
—pecare Academia, ca institut de stat,
n’ar trebui sé-1piardé niciodatsd dinvede-
re—si mérginindu-ne numai la examina-
reaartisticd a sentimentului, ce izvoréste
in mod natural din aceste date, ne intre-
bam : in ce se deosibesgte acest sentiment
de acela, pe care il avem vazind un dobi-
toc riu ficitor in agonie? Aceeasi mili
pe care o simtim fat4 de spasmurile mor-
tii unei asemenea fiinte, trebue s'o sim-
tim si fatd de chinurile unui om care nu
meritd stima noastrd. Aceastd mild este
cu desdvirsire de altd naturd decit aceea
insotitd de interesul simpatic si pe care
ne-o inspird un Hamlet, un Othello sau
o Fedora. Céci sufletele acestor persona-
gii, desi dezechilibrate, rdmin totusi in
desfisurarea lor intregi si nobile, dar su-~
puse unor puteri mai presus de ele insele;
pe cind sufletele personagiilor d-lor Ur-
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sachy si Lecca sint nu numai dezechili-
brate, dar si vulgare si cuptorosite de
vitii, care n'au intru nimic a face cu fa-
talitatea adevaratelor pasiuni. De aceea
sentimentul, ce ne provoacd acele figuri
ne inaltd sufletul, pe cind acela pe care
ni-l desteapté acestea, ne injoseste inima,
$1 ne-o deprimé, azvirlindu-ne in vulga-
ritatea vietii de toate zilele. Dar oare a-
ceste sentimente vulgare, aceste perso-
nagii care seam&n& cu noi mult mai mult
decit eroii tragediilor clasice si roman-
tice, n'au dreptul oare si intre in dome-
niul artei? '

Fireste, c& au! Dar artistul, care vrea
sé ni le reprezinte in chip artistic trebue
s3 ni le infatiseze sub un alt unghiu decit
acela al realitatii de toate zilele —si s&
ne facd sau si le batjocorim sau si le
desprefuim.

Si acest lucru ar trebui sé-1 facd orice
romin—ifie iubitor sau nu de artd— cu
produsele literare, care au un asemenea
continut; si acest lucru ar trebui si-l
facd In primul rind Academia!
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Joi, 16 Dechemvrie, 1904.

Serbarea din 14 Dechemrvrie, la Teatrul Nafional : Domnita
Olteea (?) de Ludovie Daug, poem dramatic in 2 tablouri;
‘Dumbrava Rosie, adaptatie scenicl postumd, de V. Alecsandri;
Carmen.

Alaltiseard s'a dat, cam pe nepregitite, la
Teatrul National, serbarea ultim a centena-
rului lui Stefan, marele Voevod. Cam pe ne-
pregitite : intli, pentrucd un asemenea eve-
niment nu se anuntd cu trei zile Inainte, si
incd ridicind si preturile ; al doilea, pentrucd
unii din artisti nu-si stiau rolurile, iar altii
nu sile studiase in deajuns; si al treilea, pen-
trucd chiar la corurile societdtii «Carmeny
se simteau asperitdti care dovedeau, ci nu
tofe coristii asistaserd la foate repetitiile ne-
cesare, fapt care a si ficut, ca entusiasmul,
ce trebuea si provoace aceste coruri, s nu
fie destul de sincer si de viu.

Aceste observatii m'au ficut s4 mi bucur
cd elita noastrd sociald nici n'a vrut si stie
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de aceastd sirbdtoare nationald. Ar fi dobin-
dit un argument mai mult ca si se desguste
—ea care are gustul asa de fin si se desgustd
asa de usor de arta roméaneascd! Nu e mai
putin adevirat ci aceastd elitd n'avea de
unde s stie cu sigurantd cd lucrurile se vor
prezenta in asemenea conditii si, dacd n’a
venit, e c¢d, probabil, se rezerva pentru d-ra
Dubel, cea sérbdtoritd de Directiunea Teatre-
lor, cuziafet i banchete. Cé vreti,elitanoastri
stoarce bani din munca tdranului roméan 1),
—si ar i o injosire pentru ea ca si-1 vadi
glorificat in luptele, ce a dus pentru aceastd
despretuitd patrie,—si incd plitind! Ah! pen-
Nemti si Francezi e altceva! Altora banii
nostri, nu noud! E momentul de a-i aduce a-
minte versul poetului:

0! te-admir progeniturd de origine romans !

_3i cind te gindesti cd unii din bdrbatii no-
stri politici — fruntea societdtii de elitdi —
viseazd cu indirjire independenta noastra po-
liticd, ei care prin indiferenta, prin generozi-
tatea sau prin slibiciunea lor, contribuesc in
fiecare zi, ceas cu ceas, clipd cu clipi la in-
feodarea cit mai adincd a sufletului’nostru
in sufletul altor natiuni mai puternice !

1) Vezi A douasprezecea bucald.
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Perfectia artei streine sau mai bine a mo-
dei streine este o otravd lentd pentru sufletul
roménesc, cu atit mai primejdioasd, cu cit
facedeliciul Aceleia,care se simte atit de mult
incurajatd s'o absoarbé... — Femeii romane.
Femeia romand— din acest punct de vedere
—a ajuns o adeviratd primejdie nationald!
Trebuintele Ei de lux, care nu se pot satis-
face decit cu ceeace e strdin, pretentiile ei de
rafinare, fumurile Ei, care o fac si stea de
vorbd mai cu plicere cuun intendent neamt
sau cu un bucitar francez decit cuun sena-
tor romdn, o indepdrteazd de tot ceeace e ma-
nifestare roméaneascd de arti.

De ar fi vrut Ea, sdrbitoarea de eriar fi
deschis in sufletul nostru noi adincuri, noi
perspective. Cici, de s’ar fi stiut cusigurants
c4 vine si Ea, ca s impodobeascd benoarele
care rimin vesnic goale, ca niste cripte de
catacombd,—desigur ci si Directiunea si-ar
fi lnat tot timpul ca s& dea o altfel de repre-
zentatie, si artistii si-ar fi invitat si studiat
rolurile dupd cuviints, si fireste, si-societatea
«Carmeny, care altd dati a aritat ce poate,
nu s'ar fi expus la un semi-succes, intrebuin-
tind lume multd, dar nu destul de pregitita.
In acest caz, continutul ales al spectacolului
ar fi fost pus In relief cu un succes care de
sigur ar fi cucerit sufletul rebarbativ al ace-
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stei Roménce, care se obstineazi in ura sa de
neam si in dragostea ei de streinism.

Céci Ea ar fi avut atunci s admire de si-
gur: sublimul pitrunzitor si plin de sperante
al imnului « Cu noi este Dumnezeu» de Anas-
{asescu; miretia umilitd a rugdciunii lui Chi-
riac, « Tatdl nostruy, pe care probabil Ea nu
o stie decit pe frantuzeste sau nemteste; far-
mecul, asa de fraged si de poetic in simpli-
citatea lui, a colindului lui 7. Popovici, « Pa-
tru Pdstori»; avintul rdsboinic, dar melan-
colic, ca insusi sufletul roménesc, pe care ea
nu-1 cunoaste, al « Arcaguluilui Stefany, si a-
dincul si nimicitorul sentiment de desnddejde
intrupat In «Rdsunetul din Ardealy, amin-
doud de I Vidu; si, in fine, dulcea inspiratie
incadratd In valurile muzicei wagneriane, a
lui George Dima in «Muma lui Stefan cel
Mare», cunoscuta, pentru noi, nu pentru Ea,
baladd a lui Bolinlineanu.

Cu tot gustul sdu rafinat n’ar fi putut si nu
rdmind miscatd de poemul dramatic al d-lui
Ludovic Daug, « Domnifa Olteea» sau mai
bine ¢ Oltea», unde ni se infitiseaza cu o in-
deminare scenicd remarcabild sentimentele
sublime ale acelei mame de Domn, care din
dragoste de tard si simtind cd i se sdrobe-
ste inima, isi trimite fiul la moarte viteazi.
Fireste, ar fi admirat fluiditatea versurilor
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acestui autor, frigezimea coloratd, desi une-
ori fird contururi precise, a muzicei, evoca-
toare de vechi timpuri, a d-laiChiriac, jocul si
mai cu seam4 glasul d-lui Bulandra, vocea.
emotionatd cu adinci rezonante sufletesti a.
d-rei Voiculescu, hazul d-lor Soreanu si Ciu-
curette, precum si inteligenta estetici cu care-
epizodul a fost pus in scend. Arfiavut de ob-
servat de sigur si sclderi: versurile d-lui
Dausg, desi foarte fluide, nu se feresc totdea--
una de eliziuni fortate si de vorbe improprii;.
scena principali dintre Stefan si Domnita
Oltea, mama sa (pe care desigur atunci ar
fi jucat-o mult mai studiat si d. Nottara, si
mai cu seamé d-na Demetriad) —, desl inde-
minatecd, nu este Insd destul de motivata,
si pdstreazd incd, desi mai putin ca tn alte
incercéri de acest fel, caragterul epic al ba-
ladei lui Bolinlineanu : Domnita Oltea, desi
mai putin crudd, rdmine totusi crudd, iar
sotia lui Stefan,incintédtoare prin versurile, pe
care le zice la fereastrd, nu stim de ce dispare-
si nu ia parte la actiune. (Motivele firestiale
depdrtdrii Domnescului fiu, autorul le-ar fi
putut gisi in Neculce, originalul dupd care
s'a inspirat Bolinlineanu: ¢pasirea in cui-
hul ei piere»).

In reprezentarea episodului «Dumbrave:
Rogie», opera postumd a lui Alecsandri, Ea.
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ar fi putut in fine admira sufletul entusiast
al acestui poet (afard numai dacd nu va fi
citit articolele din «Vointa Nationald» asu-
pra originei lui?), precum si inscenarea ad-
mirabil, si cu deosebire jocul d-lui Nottara,
care ar fi putut multumi si pe cel mai Indi-
rétnic critic. Ar fi simtit toate acestea si chiar
dacd, esind dela spectacol, ar fi ficut mai
multe critiei decit laude, tot ar fi lost mai
bund Roméncd decit s’a ardtat dispretuind
s#rbitoarea marelui Voevod.

1) D. 1. Chendi in acele articole cauti si dovedeascd
cu toate mijloacele de erudifie moderni, originea evre-
iascd a celui mai national — desi nu cel mai adinc —
poet al nostru,



A DOUASPREZECEA BUCATA

Luni, 20 Dechemvrie, 1904%.
DE QUIBUSDAM ALIIS
I

Saptamina, ce a trecut, n'am asistat
la Teatrul National decit la sérbatoarea
de Marti seara, datd de Directiunea Tea-
trelor, ca ultim inel al lantului de ser-
bari de anul acesta, in amintirea mare-
lui erou al Roméanizmului, Stefan cel
«Sfint» si cel «Bun», voevodul Moldovei.
Joi, s'a reluat—dar n’am putut s'o vad
—farsa « Regulus Codoveanu», un succes
meritat al stagiunii trecute, asupra ca-
reia—par'cd ar fi fost un ficut—acum
un an n'am spus nimic, desi am vizut-o,
si cu atit mai putin voiu putea spune
ceva de anul acesta, cind n'am vézut-o.
Mi-o rezerv insé la primul prilej, spre bu-
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curia comicilor nostri, si cu deosebire a
d-lor Brezeanu si Toneanu, care au in-
tr'insa niste creatiuni de tot hazul. In
fine, Simbété s'a reluat, alt succesal ace-
leiasi stagiuni, comedia « Ok! Birbaii!»
asupra céreia, din potrivd, am scris de
atitea ori si pe atitea tonuri (dintre care
cel din urmé e cel mai Intemeiat), cé,
spre a-mi face datoria, nu-mi rdmine
acum decit s'o trec sub técere. Si totusi
o reflectie nu-mi dé pace si trebue si-i
dau drumul (pasire de noapte in calea
Directiunii): Pentruce aceasté Directiune
care s'apropie de sfirsitul sdu a cdutat
sd-si sublinieze activitatea, ce a depus.
la Teatrul National in acesti trei-patru
ani, tocmai cu aceastd comedie? Oare
acesta e mijlocul, prin care a ciutat si.
se rdzbune de nepésarea culpabild, ce
i-a ardtat elita sociald si mai cu seamd.
cea oficiald, cu ocazia serbarii de Mar-
ti? 1) .Necugetat mijloc care satisface
capritii, nu principii!..... Dar pe semne

1) Vezi notifa X VIIL
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asa merge lumea, si nu toti sint eroi, ca
sd i se opund si s'o infrunte in numele
Idealului!

Asa fiind, In cronica de astéizi, n'as
avea altceva de ficut decit si revin asu-
pra spectacolului de Marti sau asupra
altora, sianume intru cit aprecierile mele
au dat nastere, fie la protestéri, fie lalau-
de, —fie c& cele din urmé au transpirab
prin presé, fie cd cele dintii au fost au-
zite numai din viu graiu. Cer dar ertare
cititorilor mei céd de astddatd nu prea
tin in seamd actualitatea; si cu atit mai
mult am datoria s'o cer, cu cit chiar na-
tura chestiunii, ce voiu atinge astdzi, nu
este de natur artisticd, cum s’ar astepta
cineva in acest articol, ci de naturd po-
liticd-filozoficd. Si la aceasta voiu fi silit
de astidatd si ma si mérginesc.

In notita dramaticd de Joia trecubd,
vorbind de nepésarea elitei noastre so-
ciale fatd cu sdrbdtoarea nationald amin-
titd mai sus, am ciutat si pun in relief
gravitatea acestei nepédsiri intre altele
si printr'o frazd ce nu pécétuea prin ob-

15
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scuritate, ci printr'o energie care se scu-
tise prea mult de preciziunea si intregi-
mea, cugetdrii, ce avea sd exprime. «E-
lita, sociald», ziceam eu acolo, «stoarce
bani din munca tdranului romén, si ar
fi o injosire pentru ea ca sé-1 vazé glori-
ficat in luptele, ce-a dus pentru aceastd
despretuitd patrie,—si incé platind» —si
o ziceam, precum se vede din toatd no-
tita '), cu toatd indignarea sincerd si in-
temeiatd a omului, care nu mai poate
rdbda—cum si-i zic ?—lipsa de pudoare
cu care tractdm toti, si cu deosebire elita
sociald, in frunte cu «Nakiri-sta?)» si
«Furcy-sta?)» Femee Roméné, manifes-
tarile de artd cu caracter romanesc. Dar,
raminind intreagé si adeviratd aceastd
constatare, eu, din trebuinta energiei sti-
listice, aduceam totdeodatd acestei elite
grava invinuire cd ea stoarce bani din

1) Vezi notife XVIII,
2) «Nakiri» numele unei operete cu subiect japonez
jucatd de o trupd vienezi la Teatrul Lirie.

3) «Furcy» renumit cintére{francez de cintece usoare
— de tot.
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munca taranului romén §i o prezentam,
ca si cum as fi fost un simplu discipul al
lui Proudhon, ca pe o spoliatoare a celui
umil si sdrac—ea, care, maicu seamé in
acest timp al anului, se remarcé printr'o
laudabild si neincetatd activitate carita-
bild tocmai pentru cei slabi si izbiti de
soartd. Din trebuinta energiei stilistice—
doar scurtimea exprimarii ; cici fondul a-
cesteiidei il cred siil péstrez ca adevarat,
cu tot, sau mai bine, tocmai din pricina
conservatismului inerent firii mele, —si
n'are trebuinti, spre a parea si altora tot
astfel, decit de preciziunea siintregimea,
ce In acea formulare ii lipseste. «Elita
noastrd socialéd», as fi trebuit s& zic,
«stoarce vrind nevrind bani din munca
taranului roman», si ar fi trebuit si
adaog: «mult mai mult decit noi toti cei-
lalti care jucim un rol in organismul cul-
tural si polatic al acestei tdari». Formulats,
astfel, eu recunosc, mai intli, ¢a noi toti,
cei putini si cei tari, carene bucurdm de
oviatd mai lesnicioasd si mai bine re-
numeratd, fie dinrente, fie din functiuni,



228 DE QUIBUSDAM ALIIS

fie din servicii intelectuale,—«stoarcem»
cite ceva din acea muncéd statornica si
neosteiatd a milionului de tirani care,
mai slabi decit noi, nu pot s& facd decit
ceeace nevoia lor ii sileste; — si, al doi-
lea, c& aceastd «stoarcere» nu se face,
cum cred socialistii ori anarhistii, in mod
congtient, niciin mod liber, ciprint'o lege
nestrdmutatd a vietii organice, lege in
virtutea careia excelenta vietii fiintelor
superioare nu poate fl realizata si intre-
tinutd decit prin sacrificiul fizic — prin
munca — fiintelor inferioare.

Acesta e purul adevar pe care nu tre-
bue si ne temem a-l recunoagte. E o lege
biologica ineluctabild, dela care nu te
poti sustrage oricit de milos si de cari-
tabil aifi si oricit de drept te-ai ardta.
Legile sociale, cu care voim si indreptdm
nedreptitile, nu sint croite in realitate
decit ca s& inldture nedreptétile congti-
ente, subiective si individuale si si dea
fiinta legald, acceptatd de toti, celei in-
constiente, sociale, si obiective, care e cu
neputintd de inldturat. Sica s& venim la
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fapte concrete. Ce face proprietarul ri-
dicind chiria arendasului? Ce face aren-
dasul ridicind invoielile tdranului? Fie-
care exercitd un drept al sdu. Arendasul
n'are decit s& nu arendeze, dacé i se pare
excesivé arenda ; tdranul n'are decit s&
nu se invoiascd; dacéd i se par conditiile
prea grele. Dar necesitatea, acea faimoa-
s& «Ananche» a vechilor Eleni, face, si pe
unul, sipe celdlalt, s& consimté liber la a-
ceastd subjugare care atunci devine un
raport legal, de care nu are drept si se
plingd nici cel ce d& pdmintul, nici cel
ce dd munca. Legea ofertei si a cererii,
sub presiunea trebuintelor nebiruite ale
fieciruia, stipineste cu atot puternicie
toate raporturile noastre de schimb, —
$1 noi— contrar acelor ce cred c& o pot
nimici prin mésuri sociale — trebue s&
i ne supunem, tot asa de docil, precum
corpurile se supun gravitatiunii.

Si tot asa cu Statul, care, chip, se zice
ocrotitorul tuturor. Trebuintele lui sint
de fapt trebuintele noastre, ale lefegiilor
care facem parte din organismul lui su-
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perior, si el ca sd le poatd satisface,—
sau mai bine ca si ne satisfacd pe noi,
— pune biruri care proportional izbesc
maimult pe cei multi si slabi, decit pe
cei putini si avuti. Si, ficind aceasta, Sta-
tul nu face nici o nedreptate. Si nu face
niciuna, pentrucd Statul e consensul tu-
turor: legea votatd in Parlament, care
este delegatia tuturor cetéfenilor, este
acceptatd in mod ideal si teoretic de toti
— si nimeni n’are drept si se plingé. Iar
perceptorul este in dreptul lui s& fie fard
milé inexecutia ddrilor, cici el reprezints
dreptul Statului de a «stoarce» in mod
legal munca celui ce in mod legal este
pus sub tutela lui. Lege banald si de ne-
invins: toti ne folosim unii de altii, si cu
cit sintem mai tari cu atit ne folosim mai
mult — «stoarcem» ! Stoarcem fiind in
dreptul nostru, — in mod legal.

«Nu e nebun cine ia, ci cine dé», zice
proverbul popular, si ar zice si mai bine,
dacd ne-ar face si intelegem cé nebunia,
de care e vorba aci, este in cele mai
multe cazuri Nevoia. Toti ne folosim de
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ea si tofi ludm unii dela altii si nu pu-
tem si facem cu nici un pre} altfel —
si cel ce are mai mult, ia mai mult—si
in cazul de fatd, fruntea societatii cis-
tigé lotul cel mare. Vechea poveste a lui
Menenius Agrippa cu membrele si sto-
macul e ceva mai mult decit o simpla
anecdotd. Si nu trebue si ne revoltim
cind ne-o aduce cineva aminte, cum nu
trebue si ne revolte ideia ci piraiele tre-
bue si meargd la vale, iar fumul trebue
s se ridice in sus.

Dealtminteri, aceastd idee este singura
care poate da un temeiu neclintit celui
ce vrea si se opund tendintelor vijelioase
de libertate. E poate prea absolutd, dar
mérturisesc cd pentru mine este singura
care nu-mi face simpatic liberalismul.
Progresul social este pur sisimplu o che-
stie de iritabilitate, nu de ratiune, si
mie imi place mai mult omul rational
decit cel iritabil l...

Din aceeasi pricind—nu ca o iritabili-
tate trecatoare, dar ca un sentiment ce
creste dintr'o adined couvingere ratio-



232 DE QUIBUSDAM ALIIS

nald—ma ridic in contra setei fird mar-
gini, pe careFemeia Romand o are pentru
mode si noutédti striine. Aceastd mobili-
tate morbidd, care o face incapabild sa-si
concentre atentiunea asupra sufletului
sdu propriu si o rataceste, plind de pofte
si capritii, spre tot ceeace vine de peste
hotar, o face in-acelas timp inimica con-
servatismului in cel mai larg inteles al
cuvintului, si prin aceasta, inimica tu-
turor formelor proprii de adevérata cul-
turd roméneascd. Astfel fiind, e vremea
cred, ca barbatii nostrii politici — Iuind
in aceasta exemplu dela Maghiari si Bul-
gari — sé-si indrepteze cu solicitudine
atentiunea nu numai asupra elementelor
de adeviratd simai adese de spoiald cul-
turald, ce iradiazd asupra noastrd dela
Paris, Viena si Londra, ¢i cu deosebire
asupra manifestatiilor de culturd proprie,
si s& uneascd astfel intr’o singurd gindire
plind de viatd, preocuparea pentru tre-
buintele trecétoare ale poporului nostru
cu aceea a trebuintelor permanente ale
sufletului lui. Tinerimea de astézi,in care



DE QUIBUSDAM ALIIS 233

incolteste si se desvoltd dragostea de
neam sub altd formd, mai constientd si
maiadincd, decit cum se intimpla piné a-
cum, asteaptd cu drag avinturile cépe-
teniilor in aceastd directiune si ii face
raspunzatori de nepésarea lor, citre in-
tregulneam. Dacé elita sociald, prin legea
ineluctabild a lucrurilor, este in situati-
une de a se bucura mai mult, decit noi
cestialalti de munca celui ce asudé pen-
tru nol in valea Dunérii si pe ponoarele
Carpatilor, avem dreptul, noi cei ce ne
dam seama de binele, ce ar rezulta pen-
tru neam din conlucrarea ei, si cerem
dela ea mai mult interes pentru formele
proprii de culturd ale poporului nostru
sau cel putin — dacd nu o face — si ne
mirdm cé ne lasd singuri si izolati in as-
piratiunile noastre de culturd nationala.



NOTITA XIX.

Vineri, 24 Dechemuvrie, 1904,

Intrig si Amor, drami in 5 acle de Schiller; Bani (Les
alaires sont les alaires), piesd in 3 acle de 0. Mirbeawu, trad. de..,

Duminici, 19 Dechemvrie, s’areluat la Tea-
trul National cunoscuta drami a lui Schiller
«Intrigd si Amory» (Kabale und Liebe) dupi
o excelentd traducere, probabil a d-lui Iacob
Negruzzi; iar Marti, 21 Dechemvrie, s'a dat
pentru prima oard piesa lui Mirbeau «Les a-
faires sont les afaires», dupd o traducere
buni anonimi, sub numele de Bani! Desi re-
prezentatia dramei lui Schiller s'a dat fard
repetitii suficiente, totusi mi-a ficut impre-
sia cd ea ar putea fi minunat jucatd de
artistii nostri. D. Nottara este croit pen-
tru roluri ca intrigantul Wurm ; d-na Cos-
tescu, excelentd cu deosebire In scena po-
vestirii, e potrivitd pentru rolul Lady-i Myl-
fordt ; d. Niculescu, pentru rolul maresalului
de Chalb; d-ra Titi Gheorghiu, pentru rolul
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Luizei Miller ; d-nii Achille si Mdrculescu pen-
tru acelea al presedintelui de Walter si al lui
Ferdinand de Walter ; nu mai vorbesc de d.
I. Petrescu si de d-na Alexandrescu. Dar, in
afard de d-ra Gheorghiu si d. Achille, mai
nimeni nu-si studiase cu stiruintd deosebitd
rolurile, aga incit mai nimeni nu a putut si
dea aceea ce ar fi fost capabil si dea. Se vedea
cd e oreprezentatiede Duminici—sidestul de
riu, cl s'a lisat si se vazi aceasta. «Popo-
rul» de Duminicd meritd aceeasi solicititu-
tine ca si celitay, care sepresupune ci vinela
teatru in celelalte zile, tird totusi si vini....

Noutatea siptiminii acesteia a fost piesa
«BanilyE o comedie de caracter, in care ni se
infitiseazd un tip de vointd, care nu-si stie
rostul si nu poate si lucreze decitcind e vorba
de operatiuni financiare. Isidor Lechat este,
sau cel putin asa vrea si ni-1 arate autorul,
un perfect imbecil in toate celelalte privinte,
dar este un om in toatd puterea cuvintului
cind e vorba si cistige bani. Ca si ni-1 poa-
td infitisa intr'un mod cu adevirat clasic,
autorul ar fi trebuit si stie pe de o parte si
giseascd fapte caracteristice, care si inve-
dereze quasi-imbecilitatea lui, iar pe de altd
parte, situatiuni care si pund in relief genia-
litatea lui financiard. Prima cerintd insd au-
torul o satisface in chip foarte mediocru; iar
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a doua cerintd o satisface numai intr'o sin-
gurd scend, care e si cea mai puternicd
dramei : scena finald in care Lechat, desi in
prada celei mai cumplite dureri, provenite
din fuga ficd-sei si moartea neasteptatd a ido-
latrizatului siu fiu, nu se lasi a fi surprins de
céitre niste oamenide afaceri, ci, printre spas-
muri si suspinuri, descopere perfidia lor si le
dicteazd conditiile, pe care ei le primiserd,
dar le suprimaserd. Dar tipul, ce ni se Inféti-
seazd, nu este simplu: este «dublaty cu alte
porniri care in loc s§ ni-1 facd mai viu, ne
turburd impresia lui fundamentald : vrea s
umileascd pe nobili si totusi urméireste cu
indirjire si cu mari cheltueli inrudirea cu din-
sii ; este de o sldbiciune prea mare fatd de
cheltuelile extraordinare alefiului siu ; este,
in fine, de o brutalitate si de o cruzime in-
suportabild si inutild in lucruri mérunte, care
ar trece, dacd ar fi prezentate cu discretie
si Intr'un raport explicabil cu calitatea e-
sentiald a tipului, dar care, astfel cum ne sint
infitisate, ne aratd prea evident antipatia
pe care d. Mirbeau trebuea s'o aibi fatd de
oameni ca Lechat. Cu alte cuvinteplismuirea
lui Lechat nu este o adeviratd creatiune ar-
tisticd, ci o combinatie rationald, care dove-
deste cd autorul are o mare inteligentd dis-
cursivi si analiticd, dar o insuficientd inte-
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ligentd sinteticd si artisticd. De aceea si
impresia ce ne lasi aceasti comedie, intere-
sanid din punctul de vedere al intentiunii,
este rece, dacd nu chiar repulsivd. In orice
caz e 0 operd serioasd, si meritd si fie repre-
zentatd. Nu intru in alte aménunte, pentruca
s4 documentez impresia — voi face-o, poate,
cu alt prilej!). De aceea nici nu voiu insista
decit asapra jocului d-lui Liciu care a inter-
pretat.pe Lechat.

D. Liciu prin felul, cum a jucat actul III,
s'a ridicat in directiunea dramaticd realistd,
fird si inceteze de a fi artist, la Indltimi la
care nu a ajuns incd niciunul din artistii no-
stri, care se incearcd in aceastd directiune.
I adevirat cd in actul I sill a dat de multe
ori In farsd, introducind note umoristice
eftine (accentul evreesc, pe care de sigur E-
vreii Francezi nu-1 au vorbind limba france-
z4) sau jucind fird multd finete scenele de
brutalitate sau de vanitate, la care se mai a-
daogd lipsa de sinceritate a risului siu. De
odatd insi in actul III, d-sa, prin cdldura
accentului, prin vioiciunea si indriznealagla
sului siu, finetea reticentelor si pauzelor (la
care a fost admirabil sustinut de d. Sturdza),
ne-a ficut si simtim vointa reald a perso-

1) Vezi A cincisprezecen bucatd.
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nagiului siu sine-a frimintat inima, care de
altminteri ar fi rimas cu desdvirsire streind
de dinsul, cu soarta lui. Momentul artistic
s'a produs pe deplin In sufletul nostru si-i
multumim cu cdldurd ci ni l-a dat, cu o pu-
tere atit de neobisnuitd. Cu jocul d-lui Liciu
in Lechat, arta dramaticd a ficut un mare
pas spre progres si trebue sd tinem seami
dedinsul cu sinceritate si satisfactie.



A TREISPREZECEA BUCATA

Luni, 27 Dechemorie, 190%.
DE QUIBUSDAM ALIIS

IL

Siptamina aceasta s'a dat la Teatrul
National o «premierd» interesanta,«Les
affaires sont les affaires» de Octave Mir-
beau, dupi o traducere anonimd buni,
si ar trebui, pe lingd cele ce am spus in
notita dramatica de Vineri'), cu atit mai
mult ca si revin asupra ei, cu cit jocul
d-lui Liciu, care a pldcut tuturor, ridicd
o chestiune importants, pe care am a-
tins-o adesea — chestiunea realismului,
importanta si limitele lui in arta drama-
ticd. E bine insé, mai inainte de acea-

1) Vezi notifa XIX,
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sta, s nu las neintemeiate pe deplin
unele péreri ce am exprimat in croni-
cele mele trecute sicare s'au pérut con-
trarii, si adevirului, si propriilor mele
pareri de altddata.

Multora li s’a pérut ciudat cé eu, vor-
bind cu indignare de fondul boln&vicios
din dramele d-lor Lecca si Ursachy, m'am
mirat c& Academia le-a luat sub protec-
tia sa, premiind unele din aceste drame;
cici, ficind aceasta, eu nu numai am in-
trodus in judecata operelor literare un
punct de vedere striin de arté, punctul
de vedere moral, dar am si atacat un
principiu suveran in materie de arté, li-
bertatea ei. Bolnavé sau sinitoass, mo-
rald sau imorald, opera de arté, dacé este
adevirats artd,riscumpird prin efectul,
care ii este propriu, inferioritatea ele-
mentelor morale sau... higienice, ce con-
tine, si nimeni n'are dreptul s'o osindea-
scé, cind se prezintd cu asemenea ele-
mente, decit dacd admitem cd arta nu
este liberd in manifestirile ei si cd ea
trebue sé se conformeze cu anume ce-
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rinte striine de ea,—opiniuni care duc
dea-dreptul la censurarea, adicd la ne-
gatiunea ei. N'am dreptul dar de loc
sé osindesc productiile literare ale tineri-
lor dramaturgi, si cu atit mai putin drep-
tul sé cer Academiei sa facé politiein con-
tra lor, —sinu l-am, nu numai pentrucé
acesta e adevadratul punct de vedere, din
care trebue si judecim arta,dar si pen-
trucé eu insumi am sustinut totdeauna
temeinicia lui. Iar, dacd imi iau acest
drept acum, e ca, probabil, am ceam eu
cu Academia, cu d. Hasdeu'), si cu deo-
sebire.cu d. Lecca, — nu insd si cu d.
Ursachy, desi tocmai drama sa a ocazio-
nat ridicarea chestiunii. Caci din mo-
mentul ce nu poti suferi anume persoane
(m’as mira s& stiu si eu de cel), usor
potiazvirli principiile. N'as fi eu singurul,
care as fi ficut-o, desi, in articolul incri-
minat, am fdcut-o dindu-mi aere, cé eu
n'as fi in stare niciodatd sa cad pradé
unei asemenea iritabilitd{i momentane !

1) Vezi A unsprezecea bucatd.
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R&utate dublatd cu preficédtorie!... —
Foarte multumesc.

Nu voiu rdspunde cu aceeasi moneté
—ci voiu ardta ci dreptatea este de par-
tea mea—si atit. Va fi prilej de clarificat
o confuzie—si asemenea fapté, in starea
noastrd culturals, este o faptd buné. Sa-
tisfactia ca o pot face este un admirabil
antidot in contra sentimentelor, ce natu-
ral ar trebui s& se nascé in sufietul meu
in aceastd imprejurare. Simd multumesc
cu ea.

Desi sint intr'o strinséd legaturd, ci
par numai una, totusi doud sint impu-
tarile ce mi se fac. Cea dintiiu e c& re-
levarea elementelor imorale (in sensul cel
mai larg al cuvintului) dintr'o operd li-
terard nu poate constitui in niciun caz
o criticd asupra valorii sale artistice. A
le releva, cum am ficut eu, si a injosi
valoarea artisticéd a unei opere pe temeiul
lor, este a judeca arta cu morala sau cu
higiena — ceeace este absurd. Este ca
si cind ai deconsidera valoarea stiinfificd
a descoperirii unui nou corp, pe temeiul
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ciacestcorp este otrivitorsi poatedapri-
lej de crime... Asa std lucrul in tezéd ge-
nerald si aga l-am sustinut si eu in tot-
deauna. Tot temeiulmeuincontra asa nu-
mitei critice tendentioniste, reprezenta-
t4 la noi prin d. Gherea, in aceastd pro-
pozitiune st&,—si, fireste, nu soviesc un
singur moment de a o sustine si astédzi
cu aceeasi caldurs si convingere precum
am facut-o si altddatd, cind am prote-
stat, siin contra acestui critic, siin con-
tra altora, care ciutau sd Injoseascd
meritul poetic al lui minescu '), sub cu-
vint cd este pesimist sau c& are un fond
bolnévicios, sau, si mai rdu, isteric. Dar
dacd este adevirat acest punct de ve-
dere, pentru ceatuncima ridic pe acelas
temeiu si judec atit de defavorabil pro-
ductia dramaturgicd a d-lor Lecca si Ur-
sachy ? Cum pot si condamn pe altii, care
judecd pe I'minescu dupd acest temeiu,
si cum s& am dreptate cind sieu fac
acelas lucru cu acesti autori? Raspun-

1) Yezi Critica siiin{ificd §i Eminescit, passim,
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sul e foarte simplu si nu admite replicé :
Pentrucd Iminescu — lucru, pe care nu
l-au remarcat criticii lui—are arta de a
nimici tot efectul propriu al acelor ele-
mente sentimentale displicute ; pe cind
d-nii Lecca i Ursachy par'cd au darulde
a-lscoate si mai mult in relief. Asa incit,
pe cind el ne ridicd in sferele senine ale
imagin stiunii, ei ne coboard in vulgari-
tatea nesuferitd a vietii; el ne di emo-
tiuneaesteticd proprieoricdrei adevirate
opere de artd, ei fac imposibild si um-
bra acestei emotiuni; el ne incinté, ei ne
desgustd ; el este, ei nu sint artisti. Caci
cerinta de clpetenie a artei este de a
reduce la o impresie clard, fundamental
o multiplicitate variatd de impresii. In
aceastd reductie fie care impresie, pla-
cutd sau dureroasé, incintdtoare sau des-
gustitoare, trebue si-si piardd coloritul
propriu—pe care l-are in realitate—si
sa imprumute coloritul dela impresia
fundamentald, cireia i se subordoneazi.
Asa fiind, orice element din opera de
artd, care nu-si pierde caracterul siu
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bolnavicios sau imoral, ca sé se subordo-
neze acelei impresii, este pentru aceasté
impresie o pricindesentiald de jicnireside
turburare, si devine din punctul de vede-
re artistic, sinu dintr'altul, o cauza esen-
tiala de inferioritate a operei. Cu deo-
sebire in operele dramatice, cum am
mai remarcat si altddatd') cu prilejul
« Messalinei» lui Wildbrand(, autorul dra-
matic trebue si respecte jocul natural al
sentimentelor noastre morale, mai mult
decit in orice altfel de lucrdri poetice,
pentrucd opera dramaticd se adreseazi
deodatd nu la un singur individ, ci la o
societate, ale cirei cerinfe moral-senti-
mentale sint mult mai stricte si mai se-
vere decit ale individului izolat, care-si
poate erta multe. O jicnire a acestor sen-
timente, fira precautiuneaartistica de a
le-subordona in mod clar unei idei funda-
mentale de naturd superioard, devine
pentru opera dramaticé, ce o provoaci,
un defect capital care trebue si atragi

1) Vezi A cincea bucald.
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dupé sine neapérat cdderea ei. De aceea
dramaturgul de meserie, care se Inteme-
iazd mai mult pe mestesugul sdu decit
peinspiratia poeticd, are grija s& respecte
aceastd elementard cerintd — si atunci
opera lui, fird si fle o capod'opers,
poate deveni o operd suportabild si chiar
de succes.

Dintre toti dramaturgii — si cu toaté
aparenta contrarie—cei care in general
au Inteles mai bine importanta respec-
tului, ce trebue s& péstreze fatd de jo-
cul natural al sentimentelor morale ale
spectatorilor, sint Francezii—si de aceea
dramaturgia francezé e cea mai gustati
si cea mai raspinditd. Succesul melodra-
mei franceze o dovedeste in destul.Sidar,
spre-areveni, un critic are tot dreptul s
critice 0 operd dramaticd din punctul
de vedere al fondului sdu bolndvicios,
anti-moral sau anti-social, si o poate face,
fard sd pardseascd punctul de vedere
artistic, ordeciteori opera daté nu se pre-
zintd cu calitdti artistice care sd covir-
seascd si sd nimiceascd impresiile neplé-
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cute, ce vin dela acel fond. Caci, in acest
caz, atentiunea spectatorului este solici-
tatd prea mult de ele, si sentimentul de-
finitiv in loc si fle acea incintare sui-
generis— emotiunea estetici—este des-
gustulsauinorice cazrepulsiunea.Ooperd
care ne lasd in suflet asemenea senti-
mente nu este, cum trebue si fie, o ra-
portare exactd a sensibilitdfii omenesti
lalume,—este ooperd rea—si,incdo dati,
nu din punct de vedere moral sau social,
ci din punct de vedere strict estetic.

A doua imputare este aceea a liber-
tatii artei. Arta este si trebue si fie li-
berd, iar eu, in unele din criticele mele;
am chemat in ajutor in contra unor anu-
mite opere, cind Directiunea Teatrelor,
cind Academia, sau mai bine le-am criti-
cat, pe una, pentrucd le-a primit, iar pe
cealaltd pentrucd le-a premiat. Si am
facut aceasta din pricind cé acele opere
cuprindeau un fond pe care il credeam
primejdios pentru desvoltarea noastrad
morald si sociald. M'am ridicat in con-
tra dramei « Dela oaste», pentrucd ataca
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armata, — in contra comediei « Oh, Bir-
batii» ! pentrucé contribuea la dezagre-
garea constiinteli noastre morale, — in
contra dramelor «Ciinii» si « Uitarea de
sine», pentrucd ne prezints ca simpatice,
persoane vrednice de dispre} si turbura
astfel orientarea noastrd morald. Siam
facut aceasta uneori, nu intemeindu-ma,
pe ideia schitatd mai sus, ¢& fondul lor ar
fi fost prezentat in mod neartistic, dar
chiar si cind avea toatd aparenta de
a fi prezentat astfel, cum a fost bunioaré
cazul cu « Oh, Barbatii /» Acl nu mai era
vorba de osindire din punct de vedere
artistic— desi putea s& ajute si acela—
ci dea-dreptul de punctul de vedere so-
cial si moral, cu care arta nu are aface.
Cu alte cuvinte, am judecat in materie
de artd exact in acelas chip, cum judeca,
d.Gherea peliminescu, Vldhutd, Caragiale,
cind ii invinovétea ¢4 nu au nici un ideal,
sau un ideal inapoiat sau nevrednic....

Asa e—si nu prea e asa ; sau dacd e
asa, nu mé dau in ldturi si zic ca e asa,
fiindcd in realitate e altceva.
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In adevar, eu am facut acele critici,
si am avut dreptul si le fac, fiindcd a-
veam temeiu ca in judecata mea s& mé
pun din punctul de vedereal scopului, pe
caretrebue sid-laibd.o institufiunede stat.
Artapoate in sinul Statului nostru si se
desvolte liber—si aceasta este prima con-
ditie a desvoltarii sale; dar dacd ea are
putinta sa se desvolte liber—intrucit Ii-
ber e sa gindeascd si sd scrie orcine orice
vrea,—aceasta nu insemneaza ca Statul
este si dator s'o ajute in toate manifestd-
rile ei. Céci dacd Arta are anume cerin-
te, Statul nu mai putin are pe ale sale.
Aceste cerinfe obligd pe Stat s nu ajute
decit anume manifestéri artistice ; iar ce-
Tintele Artei, oobligd sd nu urméareascé.cu
orice pret, acest ajutor. In raportul dintre
Stat si Artd, si unul, §i cealaltd, poate
gresl: el, incurajind foafe manifestarile
artei; ea, ciutind cu orice pref si intre
in bunele lui gratii. Si unul, si cealaltd,
isi pot péstra demnitatea si caracte-
rul: el, incurajind numai manifestarile
care convin trebuintelor lui de Stat ; ea,
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necdutind cu dinadinsul si satisfacé nici
una din aceste trebuinte. Asa fiind, cind
Statul intemeiazi un teatru sau infiin-
teazd o academie, el nu intelege si nu
trebue s inteleagd ca face aceasta pen-
tru ca sd incurajeze foate manifestérile
artistice, ci numai pe acelea, care i-se
par cd pot contribul la cresterea si inté-
rirea lui. Si de asemenea, un artist, cind
creazd o operd de artd, el nu intelege si
nu trebue sé infeleagi, cé el face aceasta
pentru casd multumeascé trebuintele ac-
tuale ale Statului, ci.ca s& dea trup si
fiintd unei formatiuni sufletesti care ré-
sare in sufletul sdu in mod absolut liber,
cu sau fard voia lui. De aci urmeazé cé un
artist, care a facut o operd de artd in mod
liber, este tot atit- de absurd cerind mne-
conditionat ajutorul Statului, pe cit ar fi
Statul, dacé ar cduta si satisfacd necon-
ditionat aceastd cerere. Si deci arta ur-
meze-si propriile cdi gi fie-i indiferent,
dacd din intimplare operele sale cad in
sau aldturea de sfera trebuintelor Statu-
lui.De cad in aceastd sfers, atit mai bine,
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dar s& nu urméreascd niciodatd in mod
voit aceastd finti.

Si deci, iards, urmeze-si si Statul pro-
pria-i merire si nu caute a incuraja decit
acele opere care il ajutd s&-si indepli-
neascd inalta lui functie sociala.

Si atunci lucrul devine clar si nu mai
admite replicd. Am dreptul—punindu-
md din punctul de vedere al unei insti-
tutiuni intemeiate si sustinute de Stat
—s#é critic si si resping operele de arté
care nu satisfac trebuintele Statului, caci
in acest caz nu e chestiunea de esteticé,
ci de administratie. Si am dreptul cu
atit mai mult s resping analogia cu ati-
tudinea d-lui Gherea fatd de poetii nostri,
cu cit criticindu-i, d-sa isi inchipuea ci
face esteticd, si'n realitate ficea admini-
stratie. Aceastd confuzie astdzi n’ar mai
trebul si fie posibild;—si am dreptul
s& md mir cd tot se gisesc minti care
nau esit incd din atmosfera ei.



NOTITA XX.

Joi, 30 bechemvrie, 1905.

423, voedevil in 4 acte, localizat de I. Malla dupd «Die Giegerln .
von Wiens.

In sirbdtorile Criciunului s'areluat voede-
vilul localizat de d. Malla, «423», un vechiu
succes al Teatrului National, si aseard Mer-
curi, 29 Dechemvrie, s’a dat a doua oard cu
0 sald destul de plini.

E o farsd cu intrigd deslinaté, cu niste ti-
puri care sint departe de a fi locale, cu un
text necorect si chiar incult din punct de ve-
dere al limbii («<bérbatii se insor», ctrebue {i-
nuti in scurl»), cu niste cuplete barbare ca
versificatie, dar cu o muzicé usoari si destul
de interesantd pentru celce vine la teatru ca
sl petreacd. Deosebitele incidente fird insem-
nitate si de multeori nefiresti sint grupate
insd fmprejurul unui tip, péildrierul Vasila-
che(d. I. Niculescu), care, cu toatd caricatura
de omce este, prezintd od esfisurare de stari
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sufletesti destulde variatd side vie, asa incit
ne poate Intretine interesul pind la sfirsit. Si
cu atit maimult acest interes nu lincezeste,
cu cit ele sint legate de o imprejurare foarte
simpld si fireasci.

Avind mania loteriilor si tinut de scurt —
dar de scurt de tot — de Felicia, (d-na M.
Ciucurescu), nevasti-sa, Vasilache este ne-
voit sd recurgd la fel de fel de expediente, ca
si-si satisfacd sldbiciunea, si astfel ajunge
s¥-si facd din ciptusala unei pdlirii (pe care
din pricina formei si culoarei ei, n’ar putea-o
cumpdra nimeni) casa sa «de depuneri», in
care-si ascunde ultimul sdu bilet de loterie,
cu numirul 423. Dar un excentric de modi
Céardrescu (d. N. Soreanu), cumpdrd paliria
dela Felicia, fird stirea lui Vasilache, tocmai
in momentul cind No. 423 cistigase lotul de
20000de lei. Acum inchipuiti-vé, pe deoparte
bucuria pédldrierului, care incepe si joace ta-
rantela, cind aude cd No. 423 este cistigdto-
rul, iar pe de altd parte teama ca nu cumva
nevasti-sa si afle ¢d el va avea 20000 de lei;
apoi desndddjduirea ce-1 cuprinde cind des-
copere disparitia «casei de depuneri»; goana
nebund dupd caraghiosul «Giegerl»; mijloa-
cele vopildresti—de altminteri in armonie cu
«bobletea» lui—la care recurge spre a pune
mina pe nestemata pildrie ; nasul, cu care
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trebue si infrunte cercetirile nevesti-sei,care
se mai teme—desi moale de tot—de tridare;
apoi nerdbdarea, de care-i sint frimintate
trupul, capul, miinele, picioarele, vizind ci
se apropie momentul cind mult dorita pi-
larie ii va cddea in sfirsit in mind—si vi veti
putea face o slabd idee de hazul, pe care un
artist de seama d-lui I. Niculescu trebue si-1
producd in public, mai cu seam4 cind d-sa isi
punetoatd puterea de convingere si toatd cé-
dura sufletului, cum a ficut-o la aceste repre-
zentatii. Dacd mai addogdm jocul finsiusoara
dar inciziva caricaturd a d-lui Soreanu in
Céardrescu; buna dispozitie si vioiciunea d-lui
Catopol in rolul unui «terchea-bercheay care
vrea sd se Insoare fird para in buzunar si
croeste intrigi care nu se prind ; tifna mah-
murd a d-lui I. BrezeAnu in rolul unui tati
care-si duce familia la gradind cu gind ca s'o
amdirasci ; savanta bilbiiald a d-lui Ciucu-
rette in discursul lui Nifipescu, (ce nume!)
presedintele de onoare al serbdrii paldrieri-
lor; gratia si dulceata cu care d-na [onascu
izbuteste si cinte unele cuplete,—putem pri-
cepe de ce o asemenea operd dramatic, nuld
din punct de vedere literar, nu numai face s
petreacd pe publicul neprevenit, dar intere-
seazd si pe criticul dramatic...
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Din sirul artistilor, care au jucat rolurile
principale, n’ar fi trebuit si exclud pe d-na
Maria Ciucurescu, care a jucat rolul Feliciei.
Am ficut-o din pricind cd toatd seara m'a
supdrat neintonind bine replicele. Lipsi de
repetitie sau de dispozitie ?



A PATRUSPREZECEA BUCATA

Luni, 3 lanuarie, 1903.

Romeo gi Julleta,drami in 5 acte de W. Shak-
spere, trad. de Dim. I Ghica.

As fi vrut in cronica de astdzi s& vor-
besc despre drama lui Mirbeau «Les af-
faires sont les affaires», care sub titlul
«Bani/» s'a dat mai zilele trecute la
Teatrul National si, cu deosebire, despre
jocul d-lui Liciu, care a reprezentat pe
Isidor Lechat, personagiul principal al
piesei, cu un realizm artistic, carejmerits,
sa fie relevat si caracterizat. Fiindcs
insd vad cd aceastd lucrare dramatics,
jucatd numai o datd, se reia chiar de
miine §i am putinta s'o mai vid,—amin
cele ce aveam de spus asupra ei pentru
rindul viitor, cu atit mai mult cu cit deo-
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camdaté sufletul mi-e plin de « Romeo si
Julieta», pe care am vizut-o nu mai de-
parte decit alaltdseard. Mi-e sufletul plin
de incintdtoarea emotiune ce mi-a dat,
si nu numai mie, dar si intregului public,
si cu deosebire — si aceasta este nota
ce trebue retinutd—artistilor, care au ju-
cat-o. Caci important e ca criticul si fie
migcat si sé fie indemnat sé-si ardte mis-
carea inimei sale si celorlalti ; si mai im-
portant e ca publicul sé fi fost entusias-
mat si dus fard voia lui pe inédl{imile so-
litare i reci, dar grandioase ale gindirii
omenesti ; dar mai important decit toate
acestea este ca insisi artistii si fie in mod
real si adinc patrunsi de intregimea si
adincimeaunei asemenea opere, cind sint
chemati s'o reprezinte!

Céaci dela gradul, in care ei sint capa-
bili s& facd aceasta, depinde, si mulu-
mirea criticului, si entusiasmul publicu-
lui. Artistii nogtri au dovedit, prin felul
cum au jucat minunata dramé shakspe-
riand, c nu numai recitd, dar siinteleg,
cu toatd vioiciunea si vigoarea, sufletul

17
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personagiilor, ce represintd ; cd atmos-
fera sufleteascs, in care triesc ele, le-a de-
venit familiara, ¢ ei se complac intr'insa,
sint fericiti cd au prilejul sé se miste in-
tr'insa si, mai cu seami, cd pot face si
pe spectatori si tréiascd cu dinsii in-
tr'insa.

Acest fapt este de o0 mare insemné-
tate pentru progresul Teatrului nostru.
Caci nu e putin lucru si ai impresia cé&
artistii nostri gustd cu convingere ope-
rele celui mai insemnat geniu dramatic,
desi stréin, si ca sint in stare s facé si
pe publicul nostru, obisnuit cu melo-
drame barbare si cu farse fird noimé, sé-l
guste cu entusiasm. Dela «Hamlet» si
«Romeo si Julieta», dela «Othello», si
«Negustorul din Venefia», care mé mir
‘¢4 nu se mai dau, se poate trece la ce-
lelalte opere shaksperiane; se pot in-
‘demna, cu cuvintul si cu fapta, poetii si
literatii nostri, s& mai revada unele tra-
duceri §i sd traducd altele noud, si se
poate crea astfel o atmosferd drama-
ticad inaltd’ si vie, care ar influenfa asu-
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pra intregei noastre misciri literare, im-
bogatind-o, largindu-i orizontul, care deo-
camdatéd e cam strimt si sovinist, si ri-
dicind-o la o manifestare care s& intere-
seze toate péturile noastre sociale, nu
numai pe studenti si profesori....
«Romeo si Julieta» este, impreund cu
‘«Hamlet», cea mai caracteristicd opera
a geniului lui Shakspere — cea d'intii
reprezentind tineretea gindului, cea de-a
doua, maturitatea lui. Gindul tinir e su-
pus pasiunii, si fie ¢ protesteaza, fie cd
se lasd in voia ei, el este numai un in-
strumentdeconducere'al eisinumai al ei:
asa e sielin «Romeo si Julieta». Gindul
matur sup'une pasiunea si cumpéneste
binele si rdul, si in aceastd cumpénire
descoperd cé si unul si celalalt sint la ca-
patul oricireifapte ce intreprindem, siré-
minein suspensiune: asa este el in « Ham-
let». In primul caz, personagiile cele mai
melancolice, cele mai nestiutoare si
mai slabe, devin deodatd puteri nein-
frinate de vointd, care nu se poate des-
cédrca decit intr'o singurd directiune : sco-
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pul pasiunii, ce stipineste gindul. In al
doilea caz, personagiile cele mai intre-
prinzdtoare si mai active, cele mai con-
stiente si mai pline de viatd se fring
de propriile ginduri, nu stiu ce e hoté-
rirea, soviesc si dau inapoi dela cea mai
micd faptd. «Hamlet», cum ni se arats
in primele scene, este indrdzne} si chiar
temerar, este plin de viatd si de energie,
si stie unde merge : altfel n'ar face planul
cum s& pindeascd fantoma tatdlui siu,
n'ar urma-o smucindu-se cu violentd din
bratele amicilor sii sinu li s'ar impune
cu hotéririle lui, asa cum li se impune
in tot decursul primului act. Numai din
cind in cind, citeo reflectie tristd ne a-
nuntd, ca, o geand de nor, furtuna ce s'a-
propie, — stérile lui sufletesti de mai
tirziu. Indaté insd ce gindirea maturd se
desteaptd mai inainte de vreme in tind-
rul siu suflet, ea reduce energia eroului
la simple veleitati, si astfel el ajunge vi-
sitorul capritios, nehotédrit si aproape
nebun pe care-l cunoastem sub numele
de Hamlet. Romeo, din contrd incepe a.
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fi, precum sfirseste Hamlet si se desvol-
td si sfirseste, cum Hamlet incepe. La in-
ceput e melancolic, deziluzionat si neho-
tarit, fard energie si chiar fard statorni-
cie; dar, de indatd ce pasiune il trézne-
ste si-i cuprinde cuflacérile ei mistuitoare
tot sufletul, el devine de-o energie si, o
temeritate fird exemplu: vointa lui e
luminatd de un singur scop cétre care
péseste cu constiinta si indirjirea omului,
ce nu mai are nimic de pierdut. Si tob
astfel nestiutoarea Julietd, care la ince-
put se pare cd nu are altd vointd decit
pe aceea a parintilor s4i si niciun alt in-
dreptar decit sfaturile doicii sale. Dar
indaté ce pasiunea i-a desteptat sufletul
la viata cea noud plin de fulgerile si in-
tunericul nesfirsitei iubiri, ea. dobindeste
o vointd nebdnuitd, si, ca puiul, ce ese
din ou, sparge fird nici o sfortare, fara
nici-o remuscare, fard gind de fricé; coaja
atmosferei de respect si supunere in care
crescuse in casa tatdlui sdu, si-ar trece
fard sovéire prin cele mai grele incercéri,
dacd ar st cu sigurantd cé ele ar fi cel
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mai bun mijloc ca s& ajungé la {intéd. Si
ceeace e si mai surprinzitor la aceasté
eroind este trecerea dela complecta nai-
vitate, la complecta stiin{é a mijloacelor,
prin care poate s& ajungd mai repede sé
fie sotia lui Romeo.

Astfel Romeo si Julieta sint doud fete
deosebite ale aceluias moment sufle-
tesc: desmortirea vointei si repezirea ei
neinfrinatd cétre scopul luminat de pa-
siunea cea mai fireascd din cite bin-
tuesc sufletul omenesc : iubirea. Pe cind
Hamlet reprezintd singur un moment
sufletesc contrariu: amorfirea vointei
conduséd de lumina cea mai fireascé a
mintii omenesti: ratiunea. Aceastd a-
propiere intre Romeo si Julieta pe deo-
parte si Hamlet pe de alta ne explicd de
ce in «Romeo si Julieta» descoperim
stari sufletesti care ne fac sd vedem in
Romeo un fel de Hamlet, mai tindr si mai
incult, iar in Hamlet unele trésuri care
ne fac s& vedem in Hamlet un fel de Ro-
meo, deziluzionat si filosof. Dar ceeace
mé face pe mine s§ unesc intr'o singurd
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cugetare aceste personagii asa de con--
trarii si s& zic c& dramele, in care se gi-
sesc sint operele cele mai caracteristice
ale geniului shaksperean — sint urmé-
toarele doud consideratiuni.

E mai intii faptul, ci tocmai din pri-
cind c¢& si una si alta intrupeazi—una
intr'un sens, si alta intr'alt sens — tre-
cerea dela hotérire la nehotérire, dela
vointd la nevointd, si deci dela fiintd la
nefiintd, niciiri problema soartei ome-
nesti, cu partea ei de sperante si de
neant, de fericire si de nefericire, nu este
infitisatd prin artd in mod mai carac-
teristic. Nicairi gindul vietii cu toats in-
cintarea si farmecul ei ideal, cu toatd
mingiierea si dulceata ei materiald, nu
se impleteste mai violent si mai de a-
proape clipd de clipd, cu gindul groaznic
si hidos al mortii. Si niciiri par'cé, desi
atit de deosebite in esenta lor, ele nu se
impreund maiintim ca acolo, in suprema
fatalitate oribild si voluptoasid, ce ne-a
fost harazitdi pe pamint. Astfel aceste
doud opere infitiseaza in chipul cel mai
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adinc si mai plastic fundamentul miste-
rios sinepéatruns al vietil noastre, si prin-
tr'aceasta dobindesc, in opera lui Shak-
spere, o preeminentd nediscutabila.

Al doilea fapt ~si care in acelas timp
intemeiazd superioritatea dramei «Ro-
meo si Julieta» asupra lui «Hamlet», —
este cd originalitatea de intuitie proprie
lui Shakspere, nicéiri nu se videste mai
vie si mai completd, ca in aceste drame.
Nicairi sinteza contrariilor, care caracte-
rizeazd intuitia acestui geniu, nu e mai
vizibild ca aici. Geniul sinebunia fac una
innefericitul Prin} al Danemarcei; iubire
seraficd si destribilare fac una in nefe-
ricita Julieta, personagiul principal al
dramei. Adincd durere si ris nestapinit
fac una in Hamlet; situatiuni de un co-
mic indiscutabil in care se toarnd stari
sufletesti de un tragic desévirsit fac una
in «Romeo si Juliela» ; viata triviala si
viata fnaltd si nobild se ating si se im-
pletesc,siintr’una, si intr'alta, cu cel mai
mare firesc, si cu cel mai mare firesc dra-
maturgul ne face si vedem cele mai ex-



ROMEO Sl JULIETA 265

traordinare pldzmuiri ale imaginatiunii
cureciiochiairatiunii, sitotusisa credem
intr'insele. Aceste contraste asa de mari
sint cu toate astea perfectimbinate intr'o
singurs impresiune. Aceasts impresiune
este mai presus si de ris si de plins,—
intrucit ea nu incape cu totul in nici
una dintre aceste manifestiri comode
ale sufletului nostru—si solicitd adin-
cimi ale sufletului, la care rar ajung im-
presiunile, ce ne vin dela alte opere de
artd. Ea este efectul acelei originalitéti
de intuitiune a geniului shaksperean si
intr'insa constd progresul sufletesc pe
care il facem luind cunostintd de dra-
mele acestui neaseménat poet. Ea a ficutb
pe unii esteticiani si creeze un intreg sis-
tem deestetici—humorismul—care dacé
nupoatefi primit dinpricina strimtetiilui,
dovedeste totusi neaseménatul efect pe
care poetul englez l-a ficut asupra lumii.

E greu ca sé ajungi la explicarea lumii
prin sisteme filozofice—e greu si nesi-
gur. Ca s4 ajungi la o convingere trebue
s'o fi avut mai dinainte, pentruca s&
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poti trece cu vederea falsitatea unor
fapte, curiozitatea unei interpretdri si
ilogismul unor deductii. Dar ceeace e
greu s facd cineva pe studiu, o face
usor prin intuitia artisticd. Cine vrea s&
inteleagd adincimile vietii, lese la o parte
sistemele si indrepteze-se spre marele
operede artd. Acl va gisi,—ceeace rar va
gidsi acolo—si o incintare care rdmine
incintare, chiar cind i va da impresiunea
cd totul e prada nimicului.



NOTITA XXL

Duminicd, 9 Ianuarie, 1905.

Romeo si Julleta de W. Shakspeare; Bani! do Octave
Mirbears.

Simbitd, 1lanuarie s'a dat—dacd numé in-
sel atreia oard In stagiunea aceasta—« Romeo
si Julietw», iar Marti, 4 Ianuarie, s'a reluat
piesa «Bant!» (Les affaires sont les affaires),
de O. Mirbeau. Amindoud aceste opere dra-
matice au fost interesant interpretate, cu de-
osebire In privinta rolurilor principale. Pro-
tagonistii in « Romeo §i Julieta» au fost d. De-
metriad in rolul lui Romeo si d-ra Voiculescu
inrolul Julietei, personagiul principal al dra-
mei. Interpretarea d-lui Demetriad mi s’a pi-
rut constiincioasd, si a avut unele momente
miscdtoare, ca in scena cu Lorenzo. E picat
insd cd n'a invitat Incl si cadd : efectul sce-
nei a fost jicnit prin ciderea sa stingace.
D-sa insd, pe lingd rdceala temperamentului,
ce-i este proprie —réceala care nu dispare cu
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totul decit In momentele de puternicé crizi
sufleteasci — pistreazd prea mult monoto-
nia melodramaticd a glasului : joacd cu tru-
pul, nu joacd cu glasul. In schimb, d-ra Voi-
culescu — si aceasta indreptéteste speran-
tele, ce punem in d-sa pentru scena noastrd—
se aratd din ce in ce mai stipind pe semni-
ficirile sufletesti ale glasului siu si izbuteste
— desi este numai o incepdtoare — si scoatd
uneori efecte admirabile. Totusi, cum am mai
mai spus-o si altddatd, n'a pardsitincd de tot
melodramatismul nesignificativ, dar ne con-
soldm cu constatarea cd il intrebuinteazd din
ce in ce mai putin.

De astddatd doud observatiuni critice mai
Insemnate tin si fac jocului siu.

Intlia observatiune este de a nu ciuta si
mai contrafacd prin glas naivitatea, pe care
n’o are — si adaog, de care nu are trebu-
intd. Julieta e nestiutoare, dar nu e din tem-
perament ingenud : din contrd ea e stipinid
pe toate mestesugurile de conversatiune ce se
obisnuia pe vremea lui Shakspere intre per-
soane ce voiau sid cocheteze. Eufuismul, ce
intilnim in convorbirile ei cu Romeo, e dovada
pentru aceasta — céci eufuismul este toc-
mai modul de exprimare cel mai lipsit de
naivitate. Tonul naiv nu i se potriveste, chiar
eind l-ai intrebuinta In mod firesc, necum
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cind nu poti decit sid-1 contrafaci, Tonul na-
tural, nesilit si chiar familiar ar produce In
vorbirea eufuistd un efect cu totul altul decit
simularea naivitdtii: numai asa manierismul
si afectatia acestui fel de exprimare se tem-
pereazd si poate devenl chiar gratie.

A doua observatiune este in privinta felu-
lui cum interpreteazd scena narcoticului —
are aerul de a nu o interpreta de loc. Julieta
este hotdritd la fapts, numai nu e sigurd ci
va izbutl. Sint reflectii care dau pe fati tea-
ma, dar care nu inliturd hotdrirea. Ele re-
prezintd dar stiri sufletesti inhibitive, innd-
busite siretinute, si cer prin urmare un debit
1ird declamatie—aproape soptit in care si se
simtd fiorul. Negresit, in desfisurarea acestor-
sentimente, artista poate ajunge si la o ridi-
care de voce mai mare, dar aceasta si fie re-
datd ca ultimul termen al unei gradatiuni si
in momentul unde hotdrirea e amenintatd si
fie desrddidcinati.

De relevat mai ar fi si jocul altor artisti
cu roluri secundare. D. Costescu, in rolul lui
Mercutio, e mai totdeauna foartebine, ceeace
de altminteri e prea putin, putin de tot, pen-
tru un societar clasa I.

7Zic acestea nu numai de d. Costescu, dar
si de toti societarii de clasa I, care, desl sint
societari clasa I, nu-i ‘vdd jucind decit in ro-
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luri de «comparsi». Unastfel de societar mi-1
inchipui cd este vrednic si joace cu succes
citeva roluri principale in drami sau come-
die (cum vid cd pot face unii din societarii
de clasa 1Il sau unii, de care Directiunea isi
bate joc cu niste angajamente ridicule). Un
societar de clasa I, care ar juca, chiar in per-
fectiune, numai roluri secundare, nu-simeritd
rangul, si ma mir de judccataacelora, care au
vizut in d. Costescu o stea de intiia mérime,
cind ei insisi nu-1 pun si joace de cele mai
multeori decit roluri de stele cu coadi. Si in
acest caz este si d-na Mateescu-Ciupagea,
care e mai prejosde d-na Alexandrescu. D-na
Mateescu-Ciupagea are o voce monotond si
vulgard si o lipsd de cdldurd si de avint care
o face si fie improprie chiar in roluri secun-
dare, pe c¢ind d-na Alexandrescu, desi se po-
ticneste, chiar cind isi stie rolul bine, are tot-
deauna hazul sdu — si inrolul doicei Julietei,
acest haz a avutinmulte locuri chiar savoa-
rea adeviratei arte. De acl nu urmeazi cd
d-na Alexandrescu si. fie societard clasa I,
dar revoltd si mird pe cei cé stiu ¢4 d-na Ma-
teéscu-Ciupagea are acest rang!

De relevat ar mai fi jocul d-lui Achille, in
tatdl Julietei, care, cu deosehire in scena fu-
riei in contra flicei sale, a fost minunat prin
convingerea, ce a pus in invectivele, ce-i as-
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virle. De-ar fi stiut s facd pauze inainte de
arusiney, ar fifost tot asa de bine si In scena
cu Tibald. D-sa face necontenit progrese si,
desi e poate cel mai utilizat dintre toti ar-
tistii, nu este decft un simplu gagist. Acelas
lucru cu d. Sturdza, care are aproape aceiasi
situatiune, desi reprezintd o intreagd lature
a activitdtii dramatice de pe prima noastra
scend. D-sa a redat cu culoare justd rolul in-
draznetului Tibald. .
. Modest si la locul sdu d. Mirculescu in
Benvolio. Mi-ar fi pldcut ca tipul reflexiv al
lui Lorenzo, reprezentat cu abilitate de d. I.
Petrescu, s4 aibd mai putind melodrami si
in schimb mai mult natural in glas. De alt-
minteri d. I. Petrescu ne-a ardtat (Bufonul din
«Nerone» mi-e Incd in minte) cd stie si aiba
si culoare si variatie in graiu. Uitatu-s'a pe
sine insusi ? In fine nu trebue si uit pe d-nit
Bulandra si Hagi Stoica, care si-au jucat per-
sonagiile cu distinctiune si misurd. Pacat ca
in scena dela mormintul Julietei, d. Hagi
Stoica n'a prea tinut si fie anzit de public.
In privinta jocului artistilor din «Buni !»
voiu vorbi Lunea viitoare.



A CINCISPREZECEA BUCATA

Lunt, 10 Ianuarie, 1904,

Bani! (Les affaires sont affaires) de 0. Mibeau,
trad. de...

Mar{ia trecutd, 4 Ianuarie, s'a re-
prezentat la Teatrul National, a doua
oard, si in fata unui public numeros si
ales, curioasa dramé-comedie a lui Oc-
tave Mirbeau, «Les affaires sont les affai-
res», tradusd in roméaneste sub titlul cam
melodramatic si cam afectat «Bani» /T
zic curioasd, pentrucé, desi la prima ve-
dere pare foarte interesanté, aceastd lu-
crare nu are darul de a se impune ca
ceva statornic si vrednic de admirat si
imitat, nici prin fond, nici prin continut,
nici prin modul de tractare, nici prin
spiritul in care este scrisé: ne izbeste,
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dar nici nu ne incélzeste, nici nu ne con-
vinge. Ii zic apoi dramé-comedie, pen-
trucd nici intr'o altd «piesi» moderns
nu am avut prilej s& intilnesc un mizx-
tum compositum mai caracteristic pentru
acea stare sufleteascd indoioasi si nees-
teticd la culme, care, fird si fie humor,
tinde s& provoace si plinsul si risul in
acelas timp, rdmine la jumétate de drum
si nu izbuteste sé atite in sufletul nostru
nici pe unul, nici pe celdlalt. Dacéd insi
renuntdm de buné voie la incercarea de
a patrunde aceastd operd prin ajutorul
inimei i de a gési intr'insa o dulce hrand
pentru sentimentalitatea noastra, si daca
0 judecim numai cu mintea §i mai cu
seamd cu vointa, descoperim intr'insa
mai intli o remarcabild sforfare a inteli-
gentei de a pune in picioare o operd pen-
tru care se cere in primul rind imagina-
tiune si caldd simtire ; al doilea —si mai
cu seaméi—o tendintd precisé si ireduc-
tibila de a izbi printr'insa un anume fel
omenesc de a fi — firea financiarilor —
fird ca autorul s& aibd griji ca nu
11
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cumva loviturile sale s& nu se intoarcad
in contra altui fel de oameni, la care el
tine. Cu alte cuvinte, lucrarea scriitoru-
lui francez este o satird dramaticd stin-
gace si fird efect, dar viguroasd. Auto-
rul nu stie s& izbeascd, dar are pumnul
puternic, si dacd ne indispune mai tot-
deauna stingdcia lui, admirdm uneori
téria lui.

Personagiul principal al acestei drame
este Isidor Lechat, director de jurnal,
om de afaceri, mare financiar pe care
nimeni nu-l stimeazé, dar de care toti se
tem. Asupra lui, autorul cautd si gramé-
deascd toate insusirile antipatice, pe care
le va fi observat sau pe care le va fi in-
tilnit observate de altii, la unii din finan-
ciarii Apusului. Lechat, fost falit de doud
ori si amestecat prin fel de fel de afaceri
necinstite, este vulgar, obraznic si bru-
tal ; mérginit-la minte si incult; lduda-
ros si vanitos, ficindu-si un renume toc-
mai din insusirile, care-l injosesc in fata
celorlalfi oameni; negligent pinid la ab-
surd cu educatiunea copiilor sii; crincen
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si lipsit de cea mai elimentard delicatete
fatad cu cei ce au trebuin{d de dinsul si
cu atit mai mult fatd de cei ce sint in
serviciul lui; un om care nu stie ce e
onoarea Si moralitatea si care e lipsit de
orice scrupul si de orice remuscari, cind
e vorba de cistig. Setea de cistig este cen-
trul fiintei sale: din momentul ce este
vorba de bani, stupidul si incultul devine
genial si atotstiutor ; brutalul devine in-
sinuant si cu delicateti feline ; crudul si
nesimtitorul, ldudarosul si vanitosul se
aratd om de inimd, plin de modestie si
de cucernicie. Cind scapd prada insi,
flara, cu strimtetea si brutalitatea ei,
cu cruzimea si furia ei, se desteaptd,—
si atunci ni se ridicd in minte intreba-
rea : cum se poate ca In aceeasi persoand
sd triiascd atita prostie si atita inteli-
gentd, atita Lrutalitate siatita imlddiere,
atita vanitate si atita modestie, —si nu
ne vine si credem.

Aceastd intrebare se naste in sufletul
nostru si ne sguduie credinta in realita-
tea personagiului, pentrucé autorul aces-
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tei opere dramatice nu este un adevarat
artist creator. El nu si-a pldsmuit perso-
nagiul dintr'o daté si dintr'o singurd bu-
catd ; el n'a avut din capul locului un
sentiment fundamental, original, adinc
si adevédrat care si ceard si fie incorpo-
rat intr'o figurd oarecare; el, deci,n’aavut
prilejul ca, pornind cu imaginatiunea de
" la acest sentiment, si giseascd si s plis-
muiascd, in mod firesc si fard sfortare,
toate amdnuntele concrete ale acelei fi-
guri in care s se glseascd numai acel
sentiment si care s& fie icoana lui cre-
dincioasd sineturburati de nici o altd im-
presiune contrarie. Bl nu a fost un artist
creator, ci un artist foarte inteligent,
care si-a compus personagiul bucdtic,
cu bucéticd, pornind dela ideia generala,
cum trebue s fie un financiar, si apoi
gindindu-se si gésind, rind pe rind, care
ar fi faptele si care ar fi vorbele cele mai
potrivite pentruca si exprime deosebi-
tele insusiri pe care, in mod abstract, le
legase de acea ideie generald. In aceasta
lucrare insd, criticd si analiticd, nu ar-
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tisticd si creatoare, autorul, oricit de in-
teligent ar fi fost el, va fi putut gisi multe
fapte potrivite, ca si exprime acea ideie,
dar niciodatd n'a putut gisi pe cele mai
potrivite, adicd pe cele caracteristice.
Si acl e marea deosebire intre artd si
megtesug,intre arta creatoare si artame-
canicd. Arta creatoare, plecind dela acea
adincé intuitie artisticd, plind de senti-
mentul puternic si original al artistului,
giseste in mod firesc amédnuntele cele
mai apte pentru expresiunea acelui
sentiment ; arta mecanicé, plecind dela
0 simpld ideie generald, lipsitd de senti-
ment, gdseste dupd multéd sfortare ami-
nunte potrivite cu acea ideie, dar nici-
odatd pe cele caracteristice.

De aceea, urmérind desfisurarea ope-
rei lui Mirbeau, si observind ca cutare
sau cutare amadnunt este pus de autor
pentruca s ne arate cé personagiul s&u
principal are cutare sau cutare insugire,
adaogam indatd instinctiv, cispre a pune
in evidentd acea Insusire, s'ar fi pubut
gési un alt fapt si mai pregnant. Ca si
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ne arate, bunioard, cé Lechat este stupid
in alte fapte decit cele financiare, autorul
il face sé-si atragd simpatiile alegito-
rilor vopsindu-si trunchii copacilor din
parc in culori nationale. E stupid intr'a-
devdr, dar aceastd stupiditate are ceva
nefiresc siciudat. Ca sé ne arate ci acest
financiar este financiar mai inainte de a
fi om, pune pe doi oameni de afaceri,
tocmai In momentul cind el urla de du-
rere, cd si-a pierdut pe fiul siu, si-i pre-
zinte spre semnare un contract In care
nu se stipulase toate clauzele cerute de
el; iar el, desi in culmea durerii, bagd
de seamd, ii face «canalii» si printre
spasme si suspinuri, le dicteazd condi-
tiile omise. Faptul este potrivit ca si
arate cit de independentd e mintea lui
de financiar de inima lui de om, — dar
iardsi pare nenatural si curios. Sinu atit
cd el a bagat de seamé nedreptatea, cit
cd acei oameni de afaceri au putut sé-i
vorbeascéd de afaceri in acele momente.
Si, ca aceste fapte, sint toate faptele si



BANI| 279

vorbele, prin care ni se infitiseazé si ni
se caracterizeazi Lechat.

Dar in afard de faptul cd opera lui
Mirbeau e rezultatul mintii si nu al in-
tuitiunii lui artistice, ea mai are si un
alt defect,—si cel mai mare din punct
de vedere teatral.

Anume, autorul a vrut si ne infiti-
seze in Lechat, tipul financiarului, nu
ca s ne impresioneze In mod estetic, ci
ca sd ne facd si urim acest fel de oa-
meni. Cu alte cuvinte, motivele, ce l-au
condus si compund opera sa, nu au fost
atit de naturd artisticd, cit, ca si zic
astfel, de naturd politicd. Prin lucrarea
sa, el a vrut s§ dea o loviturd—nu o e-
motiune dramaticé, sd-si manifesteze t&-
ria voinfei sale, nu excelenta sentimen-
talitdtii sale. El a vrut sd loveascé in-
tr'o clasd intreagd de oameni, in marea
finantd, de pe urma céreia poate el insusi
va fi avut s& sufere ceva. Acest spirit
l-a facut s& falsifice tipul financiarului,
intrupat in Lechat, acumulind asupré-i
toate notele antipatice, ce a putut s&
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giseascd, fie ci aceste note erau esential
sau numai intimplitor legate cu acest
tip. Din aceastd pricind lucrarea sa a
trebuit si dobindeasca doud defecte care
contribuesc s& méareascd acea impresi-
une de ciudédtenie si de importantd, pe
care am constatat-o mai sus. Mai Intii,
aceastd operéd, care se dd de dramaitici,
si-a pierdut acest caracter—si a devenit
satird. Al doilea, din comedie sau mai
bine din satird de caracter, cum ar fi tre-
buit si fie si cum a parut ci este celor
ce a scris pind acum despre ea, a dege-
nerat intr'o simpla operd de interes lo-
cal si chiar—ceeace este mai grav—de
interes individual. Asa cé, in definitiv,
autorul, in loc s izbeascd intr'o clasi de
oameni, in loc si-i satirizeze pe toti si
s asmutd asupra lor ura celorlalti, el a
izbit Intr'un singur individ, cine va fi a-
cela, pe care ni l-a infatisat sub numele
de Lechat. Caci intrebérile, ce ni le pu-
nem involuntar in fata tuturor caracte-
risticelor antipatice ale acestui persona-
giu, sint de natura aceasta: este esential



BAN1! 281

pentru financiar si fi dat faliment de
doud ori? sd fie stupid in toate celelalte
afaceri, afard de cele financiare ? si fie
negligent in viata de familie, brutal,
ldudaros si vanitos, crud si fard inimé,
si atit de mlddios, incit, cind e vorba de
cistig, sd-si piardd caracteristicele sale
pentru cele contrarii? Si, fireste, réspun-
sul, pe careni-lddm iardsiinvoluntar, este
de cele mai multe ori, dacé nu chiar tot-
deauna, negativ. Dar, in acest caz, cre-
dinta c& avem in fata noastrd un carac-
ter se nimiceste, proportiille mari, sub
care-l vedeam la Inceput, se «rapeti-
seazéd», si, in loc de un tip, vedem un
simplu individ care nu ne poate interesa
prin defectele, pe care le are, ci prin
starile sufletesti umane, pe care insd—
in genere — nu le are. Si de aceea 'din
toatd lucrarea singurele momente, in
care acest personagiu devine cu adevé-
rat interesant nu sint acelea in care ne
este aritat ca financiar, ciacelea in care
ne este ardtat ca om: cind fiica sa il in-
frunta si cind i se anunté moartea fiului
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séu. Uluiala, indignarea, si cu deosebire
durerea, ce o simte, ca om care nu prea
stia ce va si zicd aceste manifestéri su-
fletesti, ne impresioneazd mai mult de-
cit tocmelile de tejghea cu Marchizul de
Porcelletsaucucei doi ingineri care cauté
s&-1 ingele. Dar atunci nu mai e nici Le-
chat, nici financiarul, ci omul, siintere-
sul, ce ni-ldesteapts, ese din sfera inten-
tiunii satirice a autorului.

Dar ceeace nimiceste chiar aceastd in-
tentiune sint unele personagii cu ajuto-
rul cdrora autorul voeste si ne scoata in
evidentd cit mai mult firea josnicd si
vrednicd de despretuit a lui Lechat: fica
sa, Germaine, Marchizul de Porcellet, vi-
contele dela Fontenelle si cei doi ingi-
neri, Phinck si Gruggh. Singura afacere
financiard in care vedem pe Lechat, cum
sepoartd ca financiar, este aceea, pe care
i-o oferd Phinck si Gruggh. Dar acesti
doiingineri sint niste ticilosi, casi el, si
tirania, cu care se poartd cu ei, e scu-
zabild. Vicontele de la Fontenelle, care
a ajuns intendentul lui Lechat si este ex-
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pus la brutalitdtile lui de umilitor al no-
bililor, este un ruinat din pricina vitiilor
si destrabaldrii lui; si acelag lucru este
si Marchizul de Porcellet, care, desi se
indigneazé de’ propunerile neonorabile
ale luiLechat, le primeste totusi pe toate,
in schimbul fagaduelilor de bani. Dar cea
mai insemnatd figurd, menitd si ascutd
virful satirii si s'o infigd férd mild in su-
fletul financiarului Lechat este fiica sa,
Germaine, a cirei fire insé contribue toc-
mai din contrd si sece puterea satiricd
a intentiunii autorului si sé ne facd chiar
sé ne intoarcem in contra lui. Germaine
ar fi, dupé autor, idealul, si luminos si
rdzbundtor, fatd de care Lechat s& pard
in toatd micimea si injosirea lui, si dela
care si-i vie pedeapsa biciuirii morale,
ce meritd. Ea ne este infiisatéd ca o fata
miloasd, intelegitoare, energicd si cultd,
dar care nu numai nu este multumité de
viata si apucédturile tatdlui siu, dar,
uitind—usor de tot pentru o fiicd ! —cé
a fost crescuté si educaté prin mijloacele,
care el i le-a pus la dispozitiune; uitind
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cd tréeste sub acoperisul castelului lui,
inconjuratéd de iubirea lui, asa cum o pri-
cepe el, si de a mamei sale, egoistd si
sgircitd, dar nicidecum rea ; uitind cé ea
e singele lui si, pind la un punct chiar
sufletul lui,—vorbeste de dinsul fatd de
mama sa, fatd de iubitul sdu, cum nici
unul din oamenii strdini, ce intilnim in
'intreaga. operi, n'ar indrizni s& vorbea-
scd: ea il face pe tatdl sdu —si ajunge
chiar s& i-o spuné in fatd—nhot si tilhar,
si nu ne lasd de loc in indoiald c3 are
cea mai covirsitoare si mai ireductibils
urd in contra lui. Fireste, c& monstrul
Lechat trebue si nascd un asemenea
revoltdtor monstru, — dar autorul vrea
sé ne prezinte totusi pe acest monstru, ca
pe un inger al rdzbundrii divine. Indréz-
neatd si puternica loviturd, de care insé
nu sufere Lechat, ci idealul autorului in-
susi, adicd insusi el.

Dar ceeace este si mai grav, e cd din
toate trasurile, pe care autorul le stringe
in Lechat, este una esentiald si adevé-
ratd, care intunecéd pe celelalte, sicare,
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cu toatd sfortarea autorului de a-i da
culoarea nefavorabild, rdmine simpatici
si vrednicd nu de dispretul, ci de admi-
ratiunea noastrd. Lechat este o vointa,
care merge fard soviire la tintd: pe el
nu-l ametesc nici frazele, nici considera-
tille sentimentale, pe el il intereseazé
numai faptul. Este un erou practic, si
oricit de nesuferit ar fi unora omul prac-
tic, el, intrucit isi realizeazé, cu o putere
si cu o sigurantd rard scopurilor sale,
meritd sé fie admirat—este si rdémine un
erou. Dar atunci cum mai rdmine cu in-
tentiunea satiricd a autorului?

Iatd contradictiile ce involva aceasta
lucrare dramaticé si iatd de ce pare atit
de interesantd si totus atit de curioasd
si rece. E o operd inteligentd dar seacd,
satiricd, dar necumpénité, in care intil-
nim inalte preocupatiuni, dar mijloace
neinsemnate si stingace.

Asa fiind, trebue sd ne asteptim ca
succesul ei s depindid de altceva decit
de calitétile ei—siin adevér, lanoi, unde
lumea financiard nu prea ne apaséd di-
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rect, succesul ei, neputind fi motivat de
atmosfera sociald, se datoreste numai jo-
cului artistilor.

Lésind la o parte finetéa cu care d.
Achille si mai cu seaméa d. Soreanu sub-
liniazé neseriozitatea, «secaturismul» si
ipocrizia cu atd alba a celor doiingineri;
cumpdnita modestie si delicatete a d-lui
Demetriad, in rolul lui Garraud, iubitul
Germainei, si a d-lui Livescu in rolul Vi-
contelui de Fontenelle; demnitatea ne-
sigurd dar distinsd (pdcat cd, in {inutd
numai, nu siin vorba), a d-lui Sturdza, in
rolul Marchizului de Porcellet ; bonomia
vulgard si stupidd, cum se si cuvenea
personagiului, ce juca, a d-nei Hasnas, in
rolul d-nei Lechat, precum si rafineria
afectatd si obositd a d-lui Aurel Petrescu
in rolul lui Xavier, fiul lui Lechat, — si
trecind fard mentiune peste jocul d-nei
Demetriad, care a vrut, pe nedrept,
sé accentueze prea mult atmosfera anti-
paticd a Germainei—trebue sd ne oprim
cu deosebire asupra jocului d-lui Liciu,
care a reprezentat pe Isidor Lechat, per-
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sonagiul principal, si prea principal, al
piesei. Nu-] voiu lduda, cum au cdutat
s& facd unii, pentrucd a izbutit si dea
tipul financiarului francez, mai bine de-
cit l-ar fi putut da altiartistiai altor na-
tiuni, cum nu-l laud ci face asa de bine
pe Evreul. Acest talent de imitare si de
contrafacere pot fermeca pe amatorii de
teatru de varietdti; dar, si fird de acea-
sta, publicului nostru putin ii pasi dacé
d. Liciu imiteazi sau nuimiteazé bine pe
un tip pe care nu-l cunoagte. In aceastd
privintd, artistul nostru chiar a gresit
la prima reprezentatie, cdutind si loca-
lizeze tipul, prin faptul ci din cind in
cind a lasat s se strevadd accentul e-
vreesc in vorbire. Dar il voiu lduda pen-
tru indrasneala, ce a pus-0 In jocul
actului III, cind Lechat, care-si ride de
toti §i merge in viatd din triumf in
triumf, este izbit deodatd de doud neno-
rociri: mai intii de fuga fiicei sale, care
ii pardseste casa,—dupd ce-i declarase
(In fata Marchizului de Porcellet, care,
constrins de bancher, ii ceruse mina pen-
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tru fiul sdu) cé are un amant ; si a doua,
si cea mai groaznicé, de moartea nipraz-
nicd a fiului sdu, Xavier, pentru care
avea o sldbiciune fird margini si care e
sdrobit de propriu automobil. Trebue
mult timp ca in sufletul unui asemenea
om si-si fac loc durerea. Sufletul lui
este nedeprins cu asemenea stdri sufle-
testi; o coajd puternicd de impresiuni
indiferente sau pline de multumire opre-
ste ideia fatald si patrunzd in adinc si
s aprinzd sentimentalitatea inndbusitd
si nebdnuitd ce se ascunde in substruc-
tiunea unui asemenea suflet. Dar ideia
se repetd, cu puterea fatalititii neinfrinte
si izbeste din ce in ce mai puternic, mai
tdios, mai adinc, pind ce ajunge la teme-
lie. Efectul, ce trebue si-l facd ea ajun-
gind acolo, trebue s fie neasteptat si for-
midabil. Ca o fiard ce se inneacéd cu un
os sieaproape sdse inndbuse—se rogeste,
isi deformeazi trasurile, icneste, cautd
sé respire din adine, si ca o fiard ce in
acest moment e stripunsd de un pumnal
pind in rdrunchi, izbucneste de odata in-
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tr'un 4ipdt de inflnitd desnédajduire. St
apol iar se inneacd, isi smuceste hainele,
isi rupe gulerul ca s& poatd respira, gifie
si clefée, si urla, si se friminté, si izbuc-
neste in tipete, si se bate in cap, si nu stie
ce mai face. E o durere imensd, adincd
si adevératd, care nici nu poate fi expri-
matd la un asemenea om §i in asemenea,
moment decit astfel. Si nimeni nu ride
de contorsiunile lui, sinimeninu se scir-
beste de clefaelile lui de ciine turbat, si
nimeni nu se indigneazd de realismul
acestui joc, —si nu se iudigneazd pen-
truca d. Liciu a gésit in sufletul sdu, ceva
foarte rar la artistii nostri dramatici,
convingerea, avintul, adevérul, pe care-1
pune in acele manifestéri ale durerii. A-
ceasta este o dovadd—si asupra ei voi
avea cred ocazia si revin altidatd —
cé d-sa, desi destul de distins si in cele-
lalte feluri de roluri ce a jucat pind a-
cum — de-abia acum si-a gésit adevira-
tul sdu gen.

18



NOTITA XXIL

Joi, 13 lanuarie 1905,

O noapte furtunoasd, de I. L. Caragiale ; Minunica
{L'enfant du miracle), comedie buld in 3 acte do Paul Gavauls
i Robert Charvay.

Zilele acestea, intre altele, s'au dat la Tea-
trul National, doud reprezentatii care m’aun
nemultumit in ultimul grad. S’a reluat, Sim-
batd, 8 Ianuarie, «O noapte furtunoasd», ad-
mirabila comedie a lui Caragiale, dar s’a ju-
-cat cum nici in tirgul Buhus nu s’ar fi jucat;
iar Marti seara, 11 Ianuarie, s’a dat pentru
Intiia oard L'enfant du miracle, tradusé in
nemteste sub titlul de «Drei hundert Tageny,
iar In roméneste sub forma noud de cuvint,—
-care miroase a Montaureanu (=Goldenberg),
Miereanu (=Honigmann),— Minunicd (adicd
-copilul Minunic8, cum am zice : Miticd, Fa-
guricd !), o netrebnicie frantuzeascé, pe care
un romén constient nu s’ar fi apucat cu
mniciun pret s’o traducd spre a Imbogiti cu
-«ea literatura romaneasci...

Ceeace m'a mthnit cu deosebire a fost con-
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-statarea, cd artistiii nostri au jucat atit de
neasteptat de rdu minunata comedie roméa-
‘neascd, si atit de neasteptat de bine «ticélo-
sia» frantuzeascé. Cici e cel mai bun mijloc
-ca publicul nostru slab, inconstient si zépacit
-de formele inferioare ale culturii striine, si
:fie incurajat in dispretul lui pentru litera-
‘tura romdneascd si in nepilduita lui admi-
‘ratiune pentru «scirbele» literaturilor culte.
Cum s& se mai simtd indemnat acest pu-
‘blic care trebue instrunat si minat cu o ming
-de fier pe calea cea sin#toasi, dela care il
-abate usurinta lui si falsa strilucire a Apu-
-sului, cum s& se mai simtd indemnat si ad-
‘mire operele literaturii noastre, cind acestea
:sint scilciate, batjocorite, nimicite prin jocul
-artistilor nostri? Si cum s nu-si Indrepteze
.admiratia lui cétre noroiul civilizatiunilor
Ambétrinite, cind aceiasi artisti il poleiesc
-si-i dau o strilucire egald, daci nu chiar
‘mai mare, ca aceea, pe care o are in tara lui
-de origind ? Firesle cd, formal luat lucrul,
nu ei sint de vind, ci cei ce-i pun s& joace
-operele romanesti fird nici o repetitie, si pe
-cele strdine cu toatd grija si solicitudinea
‘unei cauze cinstite.
Formal, da.; (lar nu in realitate. Cici dacé
‘nu pot fi invinuiti cd au jucat excelent o mi-
:gelie strdind, ce le-a fost impusé, cu atit mai
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mult sint de invinuit cd nu posedd in per-
fectie micul repertor roméanesc. E permis oare
ca artisti ca d-niil. Petrescu, Brezeanu, d-na:
Maria Ciucurescu, Liciu si chiar d. Aurel Pe-
trescu si d-na Brezeanu si nu stie intr’atit
rolurile, incit sd nu accentueze nici o fraza
cum trebue si si dea celui mai firesc stil,
din cite s’au scris in roméaneste, o aparentd
desuchiatd si nesuferitd? Nu mai vorbesc de-
d-ra Ricoboni, care, dupi felul cum pronunti
frazele, n’ar merita si file primitd, de-ar fi
sd-1 facd de a doua oard, nicimicarin Con-
servator, necum si joace pe scena Teatrului:
National, roluri ca al Zitei !

Cit despre felul cum a fost jucat « Minuni-
cd», dacd d.Ministru al instructiunii publice-
nu va lua mdsuri in contra ei, zic publicului:
cine vrea si vazd cit am cistigat si cit am
pierdut din contactul nostru cu cultura apu-
sand, lese-si acasd copilele, biietii si chiar
nevestele, si ducé-se la Teatrul National!
Citeva sili pline si alese, ca cea de aseard,
va fi o bund risplatd pentru Directiunea,
care se duce, si care, urmind pe calea ince-
putd de altii, a adus tot binele si tot riul,
pe care, intrucit a depins de dinsa, l-a putut-
aduce primei scene roménesti !

E si acesta un fel de a intelege progresul.
Dar n’o felicit si mai putin o regret.



A SASESPREZECEA BUCATA

Luni, 17 Ianuarie, 1905

Minunicd! (L’enfant de miracle) de Paul Ga-
oauts §i Rohert Charvay, trad. de Emil D. Fagure.

L

EVREI IN LITERATURA

Erau vremuri, cind ziceam cu tot di-
nadinsul — si citeodatd o zic si acum —
¢, dacd n'as fi Roman, as vrea si fiu
Evreu. Si aveam multe si bune teme-
1uri pentru aceasta. Céci la nici un po-
por nu se realizeazd mai bine, ca la
:acel popor, principiul esential al frumo-
sului §i al vietli: principiul unitdfii in
varietate. Spaniol sau Cazar, Polonez
:sau American, Englez sau Francez, Alge-
rian sau Chinez — din toate natiile si de
‘toate limbile,—el isi pastreaza un singur
suflet, sufletul, care-l leagd de unicul
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Dumnezeu, de Iehova. Credinta lui e cea.
mai simpld si mai méreatd, si ea nu este
un cuvint, ci o realitate, cici ea este
acel suflet si ea-l face, sub toate formele
de viatd, ce le imprumutd dela popoa-
rele in mijlocul cdrora locuesc, sé fie unul!
si acelas, puternic si nestrdmutat din
cele mai vechi timpuri si pind astizi.
Istoria lui, multiplicatd de vicizitudinile
unei vieti atit de variate, incepe, ca nici
.0 istorie a vreunui alt popor civilizat, cu
facerea lumii. Ea se desfisoard cu atita
firesc, cdldurd si strdlucire si cu atita.
unitate neturburaté, ca ea a devenit car-
tea cea mai cititd si cea mai iubitd, izvo-
rul nesecat de invatdturd pentru sute
de milioane de oameni. Sufletul simplu
al acestui popor, incorporindu-se in isto--
ria lui, s'a impus si sufletului altor po--
poare si a tins si tinde necontenit sé le-
modifice in fiinta lor, dupd propria sa
fiintd. Aceastd superioritate a facut cu:
‘putintéd ca poporul Evreu, — desi triind.
sute si mii de ani in mijlocul altor po-
poare de care era dispretuit, batjocorit,.
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persecutat,—s& ajungé, incetul cu ince-
tul si cu rdbdarea, pe care o pot avea
numai sufletele supraumane, sé li se im-
puné si s& le facd si tréiascd cu dinsul
ca fii ai aceleeasi natiuni; dar in acelag
timp — i acesta este semnul caracteri-
stic al superiorititii rasei — s& facd pe
aceste neamuri si-1 ingdduiascd a su-
prapune patriei comune, patria lui ideal,
in care s poatd trai, ca un stat in stat
si deasupra tuturor statelor, impreund
cu toti membri séi din toate partile pa-
mintului, pastrdndu-si neatinsd fiinta.
lui proprie de popor. Ce natiune a putut
realiza un ideal mai iscusit, mai dificil
si mai inalt decit acesta? Si, cind vin
momente in care meschindriile vietii na-
tionale te desgustd, cum s& nu te ridici
— sau, dacd vreti, s& te scobori, — cu
dorinta, pind la poporul, care a putut
si dea viatd unui asemenea neintrecub
ideal ? Nicaieri triumful spiritului ome-~
nesc nu s'a vadit mai bine §i e natural
ca micar din cind in cind si rivnesti
aceastd culme.
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Dar méretele monumente arhitecto-
mice hranesc mai mult mucegaiu decit lo-
‘cuintele modeste, si in santurile cetatilor
puternice se giseste mai multd apé sté-
tutd si reptile imunde. Si astfel e natu-
Tal ca, in poporul cel mai vrednic de ad-
tmirafie prin téria silimpezimea spiritu-
lui, s& gésim cele mai multe si cele mai
nevrednice individualitdti. Dar, precum
mucegaiul ménincd, dar nu istoveste
cladirea, iar reptilele scurmé santurile,

dar nu darimi cetatea, tot asemenea ace-
ste individualitdti, desi fac antipatic po-
poruldin care se trag, nu izbutesc totusi
58-1 sgudue in mod real superioritatea,
ce-i recunoastem. Si cu atit mai putin
izbutesc in aceasta, cu cit rdul, pe care-l
fac, se resfringe nu atit asupra popo-
rului din care se trag, cit asupra natiu-
nilor in mijlocul cérora locuesc. Din acest
punct de vedere Evreul, ce nu-si merité
numele, prin antipatia ce provoacé, pre-
zerva neamul siu de contractul prea in-
tim cuneamul strain, care-i permite per-
versitatea, — si, in acelas timp, slibeste
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Tezistenta acestuia otrévind spiritul pu-
‘blicului inconstient cu produsele netreb-
nice ale activitétii sale. Astfel el este ca
-0 boald molipsitoare, care nu se mai lip-
seste de cei ce au avut-o sau de cei ce
s'au obisnuit cu dinsa, ci de cei ce n'au
cunoscut-o si al cdror singe este nou si
nedeprins cu rautdtile ei. Ba unil din
-acest fel de Evrei sint cu atit mai folo-
-sitori neamului lor si mai primejdiosi po-
porului in mijlocul cdruia triesc, cu cit
-el se desprind cu desédvirsire din trun-
~chiul primitiv si se alipesc ca elemente
noi adoptive pe lingd natiunea streind ;
‘poporul lor, fird si vrea, se primenesc
-de dinsii, iar neamul, in care se asimi-
leazi, se pdteazd cu dinsii.

Aceste reflectii mi-au venit, gindindu-
‘mé& cu deosebire la categoriile de lite-
rati de origind evreiascd, ce s'au mani-
festat in ultimele trei secole, in mijlocul
“popoarelor europene. In aceste categorii
-descoperim, pe lingd personalititile, care
‘intrupeazi toatd miretia acestei natiuni
-atit de antice, tot felul de individualitati,
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dela cele care stralucesc cu onorabilitate:
pe cerul cam framintat de nori al lite--
raturilor moderne pind la cele care, ca-
mucegaiul in ungherile vreunei clidiri,
se tirdsc in rubricele gazetelor, crezind
cd innoatd in seninul inalt si limpede al.
creatiunii artistice.

Mai intai avem categoria acelor scrii-
tori Evrei care, cdutind s3 prindd adeva-
rul, ce mai presus de voia lor s'a intru-
pat intr'insii, au dat formula cea mai
clard a spiritului cel simplu si méret al
poporului lor, si cind, (cum adesea se in--
tampld la cei ce vid adevirul prea de
timpuriu si prea limpede), au avut s& su--
fere dela propriii lor corelegionari, ei
n'au sovéit un singur moment si-si frings.
vointa si tendintele naturale, ce-i legau
de ai lor, spre a urma calea adevirului,
ce descoperiserd in sufletul lor. In fruntea..
acestora este admirabilul Spinoza, pe
care Eivreimea cultd il revendic cu drept
cuvint, ca pe formulatorul cel mai con-
cis, mai clar si mai indrdznef al monis~
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mului. Reprezentantul filozofic al esentii
religiunii lor monoteistice.

Mai jos decit acestia avem categoria
acelor scriitori Evrei care, desi au intre-
vazut adevédruri sufletesti minunate, au
sovait in credinta si in faptele lor, siau
aruncat un val turbure peste limpezimea
de cristal a creatiunii lor. Artd crea-
toare, sulemenitd cu artd de mestesug,
artd purd, turburatéd ca artd cu tendinté,
artd clasicd, injositd cu artd cinicd, se
gasesc intrupateinoperele acesteicatego-
rii de scriitori Evrei, al ciror reprezen-
tant tipic este Heine. De acl amestecul
de simpatie si antipatie ce simtim fatd
de opera lor.

Mai jos decit acestia, sint scriitorii
Evrei care au ciutat si facd din artd un
mijloc de luptd — dar luptd dreaptd si
cinstitd pentru cauze care direct sau in-
direct.veneau in sprijinul luptei pentru
existentd a neamului lor. Antipatici in-
trucit injosesc arta, ficind-o sclava po-
liticii, — si antipatici, mai cu seamé prin
faptul c& unii dintre ei au ciutat si faci
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‘pe altii si creadd cd Intraceastd sta
“toatd menirea artei, — ei au cel putin
scuza cd se luptd in serviciul neamului
“lor, atit de apdsat si atit de obijduit in
-decursul veacurilor. Herzl, Brandes si la
noi d. Gherea—pot fi dati ca exemple
-ce Intrd in aceastd categorie.
Scriitorii din aceste trei categorii, ori-
<cit ar fi de jos unii fatd de altii, au in
lucrarile lor totdeauna ceva onorabil, si
-oricitd indignare ar stirni cei din a treia
categorie, aceastd indignare nu va co-
virsi niciodatd admirafiunea, ce ne pro-
<duc iIn suflet cei din categoria intii.
Dar in afard de aceste feluri de scrii-
tori Evrei, mai existd un al patrulea si
mai cu seamd un al cincilea fel, care, co-
“borind arta la conceptul unei marfe, sint
pacostea societdtii civilizate si semi-ci-
vilizate de astdzi; — si, din nenorocire
-pentru faima poporului Evreu, scriitoril
acestia sint atit de numerosi, ca cei mai
multi, dintre cei ce cinstesc arta si pro-
-cederile oneste, nu privesc intreaga li-
-teratura datoritd Evreilor, decit prin sen-
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timentul de desgust ce-1 provoac acesti:
profanatori ai artei. E o gresald aceasta, .
dar explicabild §i chiar scuzabild, cit

timp poporul Evreu insusi nu va avea

grijé s& se lepede de dinsii si sé-i stigma-

tizeze ca nevrednici. Dar nimeni n'o face

pentrucd, cum am mai spus mai sus, ne-

trebnicia lor aduce un folos real neamu-

lui, din care se trag.

Scriitorii Evrei din aceste doud cate-
gorii au de notd comund, de a-si insusi
procederile artei, de a face din ele un
mestesug cu ajutorul cdruia sé poatd ex-
ploata sentimentalitatea grosoland a pu-
blicului. E tendinta constienté de a scor-
moni sufletul acestui public, de a desco- -
perl mizeriile lui secrete si de a intre-
buinta mijloacele artistice cele mai po-
trivite spre a le satisface. E vorba de a
miguli, de a gidila — si de a-si primi in,
schimb onorariul.

E o deosebire esentiald insd intre acesti
literati. Cei mai putin neonorabili tind
numai la falsificarea gustului. Ei nu aten-
teazd la bunele moravuri, ci se inteme--
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iazé tocmai pe ele spre a putea exploata
pe publicul burghez, cinstit si linistit. Ei
intocmesc masini dramatice in care—cu
rost si far3, rost, dar corespunzind ten-
dintelor publicului, pentru care sint fa-
cute—totdeauna criminalul este pedep-
sit, nevinovétia recompensaté si aga mai
departe.Tipul si reprezentantul de frunte
al exploatatorilor de acest fel este fai-
mosul d' Fnnery. Ei pot indigna pind la
ultimul grad pe iubitorii de artd, dar nu-i
pot scirbi.

In schimb, scirba nu mai poate avea
margini fatd de scriitorii din ultima si
cea mai de jos categorie, céci ei pot fi
pusi aldturi—si fird cea mai micé clin-
tire—intre proxenetii infami. Multe tica-
losii ascunde viata individuald, dar ace-
ste ticdlosii rdmin izolate si tdinuite : in-
tr'aceasta std curdtenia atmosferii so-
ciale. Aceasta face, ca péacatele indivi-
dului s& nu se pund in socoteala socie-
tatil, sitot aceasta face ca societatea, cu
atmosfera ei purd, si rusineze pe indi-

~vid de propriile lui fapte si sé-I ridice din
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starea de decddere, in care va fi cizut.
Dar inchipuiti-vé, ci un scriitor giseste
mestesugul prin care, incet, incet sila
-addpostul spiritului si ingeniozitétii ef-
tine, izbuteste nu numai si infitiseze
unei intregi societdti aceste mizerii ale
vietii individuale, dar s& si-o facd sé lc
‘priveascéd cu un ochiu indiferent sau fa-
-vorabil. Inchipuiti-va cd mumé si fiic,
parinte si copil, batrin si tinir, uitind
toate convenientele, care fac curdfenia
“vietii de familie, temelia societétii, asista
indiferenti sau veseli la niste mirsévii
de care nu numai n'au auzit, dar pe care
nici nu le-au bénuit.

Fireste, efectul neaparat al acestuifapt
-este cd nepdsarea sau veselia, cu care
acea societate a putut si priveasca niste
intimplari inchipuite, devine o dispozitie
-sufleteascéd fireascd si fatd de intimplé-
‘rile reale, si degradarea vdzutd tinde si
devind degradare faptuitd. Puritatea at-
mosferii sociale se vitiaza, siticdlosiile in-
dividuale tind s& devind ticdlosii sociale.
-Ceeace nu se poate face decit in taind
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sau in case speciale, puse sub suprave-
gherea politiei, tinde sa se poata face in-
nduntrul fiecdrei familii sila lumina zilei.
Scriitorul proxenet si-a ajuns scopul —
si cu cit si l-a ajuns mai bine, cu atit cis-
tigul sdu e mai sigur. Céci nici o rada-
cind nu produce bani mai siguri, decit
aceea a vitiului. Si scriitorul proxenet.
stie ce sddeste. Si cu deosebire stie a-
ceastaacelEivreu,careare spiritul comer-
cial mai iscusit....

Dar ce are a face toate acestea cw
« Minunicd» ?

Are a face pentrucd introducerea ace-
stei comedii in literatura roméneascé se-
datoreste ca si « Oh! bédrbatii» §i ca si
«Belgia Orientnlui», unui scriitor din
aceastd categorie, si aceasta va fi in de-
ajuns ca sd explice pentru ce tac asupra
ei, si-1 indic numai izvorul. Cui e sete de
asemenea api, ducd-se s'o bea! Eu nu
i-o aduc acasd !



A SAPTESPREZECEA BUCATA

Luni, 24 lanuarie, 1905.
Minunica ! comedie bufi in 8 acte de Gavault
si Charvay.

II.

DESFRIU SI INCONSTIINTA

Intreaga siaptimind trecutd a conti-
nuat si se dea la Teatrul National, si cu
un succes din ce in ce mai mare, farsa
«Minunicd!/» Pind Joi seara, cind a asistat
si reprezentantul cel mai autorizat al Mi-
nistrului Instructiunii, Directiunea par’cé
tot mai sovéea, cind era vorba si anunte
reprezentatia urmitoare: nu anunta de
cit cite una si numai cu o zi mai inainte.
De la acea datd ins#, vizind cd autori-
tatilor pufin le pasi de ce se da si de ce
nu se d& pe prima noastrd scend, ba,

20
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sim{ind chiar ci aceastd nevrednicie, ce
face deliciul inconstientilor, nu este toc-
mai displdcutd nici chiar acestor autori-
tati insele, a luat curajul si anunte cite
doud reprezentatii deodatd. Triumf dar
pe toatd linia: traducétor, Directiune,
artigti, toti triumfa. Cel d'intii, pentrucad
si-a véizut munca infamé résplatita atit
de neasteptat; cea de-a doua, pentrucéd
isi vede résplatit—si mai neagteptat—
curajul; cei din urmé, pentrucd vad cid
li se d4 dreptate, cind ndzuesc sd-si a-
rate talentul mai mult in ceeace arta
dramaticd strdind are mai abject, decit
in ceeace literatura romand are mai
frumos. Acest succes, astdzi si in tara
noastrd, este caracteristic, si cu atit e
mai caracteristic—si in acelas timp mai
simptomatic pentru deciderea noastri
morald — cu cit el s'a niscut creste si
dainueste ocrotit tocmai de aceia, care,
prin misiunea lor, sint chemati direct sé
vegheze si sé contribue, prin vorbele si
faptele lor, la educatiunea generatiuni-
lor. Se vor mai fi dat si in alte timpuri
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la Teatrul National, reprezentatii care sa
jigneascd buna cuviintd, dar niciodatd
nu s'a dat o piesd mai discalificatd din
punct de vedere moral si in acelas timp
mai izbitor nepotrivitd cu caracterul ce-
lor, ce o ocrotesc. Cécisi Directorul Tea-
‘trelor, si reprezentantul Ministrului In-
structiunii, care a vazut-o Joi seara, si
chiar Ministrul insusi— toti, to{i sint
profesori. Toti (céci, dupd ce secretarul
sdu a asistat din loja ministeriald la re-
prezentatia acestei sfruntdtoare necu-
viinte, nu-mi pot inchipui cé& Ministrul
Instructiunii habar nu are de ce se pe-
trece la Teatrul National) to}i admit, de
si sint profesori,—si admit fard sovéire,
—cé publicul romé&n, batrini si copii, fe-
mei 3i fete, birbati si tineri, derbedei si
mai cu seamd scolari purtind uniforma
scolard, poate asista intr'un teatru sub-
ventionat de Stat si condus de autori-
tatea lor de luminitori si indreptatori ai
generatiunii de miine, la o nemernicie
dramatica, a cirei ideie fundamentals e
cu neputintd s'o formulezi in scris fard
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s& nu-ti fie rusine de tine insufi. Cici a-
cesta e adevérul: ideia fundamentald a
farsei « Minunicd /», ideie fara de care tot
hazul scenelor se pierde, este cu nepu-
tintd de formulat in scris intr'un ziar ci-
tit de toatd lumea. Formuldrile cronica-
rilor nostri teatrali, care au indréznit si
povesteascd intriga acestei farse, sint
neexacte.Caci hazul deosebitelor ei scene
nu provine, cum cred ei, din faptul ci va-
duva Moulerey (d-ra Titi Gheorghiu) tre-
bue sd-si scape mostenirea de zece mi-
lioane, izbutind s& dobindeascs un copil
in cel mult treisute de zile de la moartea
barbatului sdu, cit de neputinta de a sé-
virgi hic ef nunc un anume fapt, ca si
cind acesta ar fi de ajuns, spre a-si ajunge
scopul. Imaginatia spectatorilor, spre a
fi miscatd de comicul situatiilor, trebue
sd fie necontenit preocupatd de acest
fapt si s& astepte necontenit si se si-
virgeascd, asa incit, cind usa odiii de
culcare se inchide dupd d-na Moulerey
si dupa Georges Durieu (d. Liciu), aman-
tul ei, Directiunii Teatrelor nu-i mai ré-
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mine, spre a desivirsi succesul, decit si
practice ferestruici discrete pentru spec-
tatorii senili, care atunci si-ar putea freca
miinile, dacd nu tot asa de expresiv ca
Croche (d. Soreanu), interesatul la mos-
tenire, dar de sigur cu mai multd satis-
factie, chiar decit Directorul Teatrelor,
interesatul la cassa.

Dar succesul acestei farse este atit mai
simptomatic pentru deciderea morald a
societdtii noastre, cu cit cei ce-l ocrotesc
n'au nici micar constiinta ci sivirsesc
o faptd rea: eicautd s'o apere si s'o arate
ca o0 necesitate sociald. Cind al un sin-
gur teatru, argumenteaza prin interpusi
Directiunea teatrelor, trebue si satisfaci
toate gusturile, si mai cu seamé trebue
s& tii socoteald de gusturile acelui public
care iubeste petrecerile si poate sa chel-
tuiascd cu ele. Pentru orice vitiu se pot
gisi argumente, si acela este de acestea.
Mai intii, e fals c& avem un singur teatru
—avem un singur teatru subventionat de
Stat, dar teatre sint destule. N'ar fi decit
Teatrul Liric, si ar fi de ajuns pentru
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bogéatasii nostri, care nu mai stiu cum
si-si omoare timpul. Artisti sint destui,
si cine vrea s triiascd din exploatarea
vitiilor secrete, n'are decit si pund te-
meliile unei trupe dramatice avind acea-
std specialitate. Un Fagure oarecare s'ar
gési ca sd-i traducd, de bine de riu, vreo
mizerie dramaticd, care a avut succes in
teatrele de-a treia si a patra mind in Oc-
cident. Ar fi un teatru, cu caracter de
«café chantant», unde s'ar putea duce
amatorii de petreceri obscene, fard insi
sé intineze si viata morald a familiilor,
care atunci—dat fiind caracterul loca-
lului—ar sti s& se fereascd. Dar de unde
si pin& unde Teatrul Nafional obligat s
satisfacd gusturile tutulor detracatilor si
perversilor? De unde si pind unde, un
teatru, subventionat de Stat, trebue si
reprezinte toate felurile de piese, dela
cele mai inalte pind la cele mai sordide ?

S1 apoi, dacd ar fi asa, ce ar mai opri
pe cei ce-l conduc, ca si introducd pe
scena lui dea dreptul cintecele si repre-
zentatiile obcene ce se obisnuesc in lo-
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calurile de petreceri? De ce n'ar inmul{i
numdrul artistelor si n'ar permite o fa-
miliaritate mai palpabild intre persona-
lul artistic si publicul amator de alte sen-
zalii $i mai plicute—si care de sigur ar
fi si mai bine plitite—decit acelea din
«Minunicd»? Cici dacd plicerea si nu-
mai placerea publicului se urmdireste
prin Teatrul National, atunci este evi-
dent cd aceastd institutiune isi va inde-
plini mai bine menirea, cind va pro-
cura o mai mare cantitate de placere
spectatorilor. $i ce pldcere e mai mare
decit aceea a simpurilor?

Si totusi as fi nedrept, dacé ag susfine
cd Intreaga noastrd societate este fun-
damental decdzutd moralicegte. Repre-
zentatia cu atita succes a netrebniciei
franfuzesti nu dovedeste decit ¢4 in pu-
blicul nostru domneste un indiferentism
moral, ingrijitor ce e dreptul, dar pe care
nu-l cred adinc. Acest indeferentism se
poate considera ca vinovitie numai la
conducédtori. Dar imi vine s cred cé si
vinovétia lor tradeazd mai mult o ugu-
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rintd interesatd decit un vitiu ireme-
diabil. Si iatd4 ce indreptéteste aceastd
convingere.

Mai intii, faptul ci notitele sau croni-
cele, pe care le-am scris in contra farsei
« Minunicd»! au fost gisite pe deplin in-
temeiate de mai tofi aceia, care au véa-
zut-0: chiar si de vrdjmasii mei perso-
nali. Al doilea, faptul ¢ mai niciunul
dintre cei ce au vazut-o prima datd, nu
s'a mai dus s'o vadéd a doua oard, desi
Jocul artigtilor nostri ar fi trebuit sd-imai
atragd. Salile pline, pe care le-a facut ne-
contenit, le datoreste numai curiozitétii,
care se repercurteazd fie prin reclama
interesatilor, fie—si aceasta este partea
mea de vind la succesul ei—prin violenta
atacurilor. Al treilea, chiar conducatorii
au rezistat multd vreme pind s'o dea, si
numai o sperantd de cistig, explicabild
prin prea neinsemnata subventiune ce
d& Statul, i-a impins s facd pe placul
scriitorului evreu «din a cincea catego-
rie», care in acelas timp are in mind §i
reclama dela un ziar foarte raspindit.
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Ceeace a lipsit silipseste publicului no-
stru, ceeace a lipsit si lipseste conduca-
torilor este energia morald. Energie, cit
vrel, pentru piine; nici o energie pentru
idei. i de acesa aprobd spuseles mele, dar
n'au curajul s§ fluere cind sint in stal,
nici s& rupd afisul, dupé ce l-au pus.



A OPTSPREZECEA BUCATA

Luni, .31 lanuarie, 1905.

Minunicd ! (L'enfant de miracle), comedie bufi in
trei acte de Gavawlt si Charvay, in legiturd cu Direc-
tiunea cea noud.

III.

»BINELE RAULUI $I RAUL BINELUI*

E in intelepciunea poporului ci orice
réu isi are partea sa de bine si orice bine
isi are partea sa de rdu. Minti filozofice
merg chiar mai departe siafirmd cd par-
tea de bine din rau este tot asa de mare,
ca si acest rdu insusi, precum partea de
rdu din bine nu este mai micé decit acest
bine insusi. Lumea in sine este indife-
rentd pentru binele si r§ul nostru, pen-
tru fericirile si nefericirile noastre, iar
viata noastrd este in sine tot atit de in-
diferentd ca si lumea. Ea se deosibeste
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de lume prin faptul ci simte, dar se
aseamdnd cu ea intrucit cele doud forme
ale simtirii, durerea si plicerea, — rdul
si binele — se anuleazs intre dinsele si
stabilesc in viata omului echilibrul per-
fecteiindiferente. Tot ce credemaltfeleste
0 purd iluziune, si iluziunea aceasta este
variabild dupd imprejurdri. Cit traim si
mai cu seamd cit sintem In crestere, fie ca
individ, fie ca popor, fie ca omenire, e fi-
resc ca s privim lucrurile din partea lor
cea bund si si avem credinta cé binele
este mai mare decit rdul, cd acest rau se
poate nimici, cé in orice caz sepoate mic-
sora, $itoate strdduintele noastre, ca in-
divid, ca popor, ca omenire, nu au alt
scop decit s& lupte din rdsputeri in con-
tra acestui rdu, si cea mai mare satis-
factie, ce putem avea in lume, este si
avem perfecta iluziune c& prin munca
noastrd am intronat, in locul raului, bi-
nele. Dacé insé conditiunile de pe pla-
neta noastrd s'ar schimba—precum ne
profetizeazd unii dintre oameniide stiin{a
—si ar deveni din ce in ce mai nepriel-
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nice vietii omenesti, pind la apropiata e
nimicire, ar fi tot atit de firesc ca ome-
nirea si inceapd atunci si cugete ci raul
este mult mai puternic in lume decit bi-
nele, cd binele este menit s& fie nimicit,
cd orice sfortare pentru intruparea lui e
zadarnicd, si c& ar fi mai bine s mori
cu un ceas mai inainte decit s astepti
moartea dela nemilostiva Naturd. N'ar
fi exclus, pentru acele adinci nefericite
vremuri, cum de altminteri se si vad
unele indicii, chiar in starea de crestere
de astdzi, in filozofia unui Buddha sau
Schopenhauer — ca atunci si se nascd
in sufletul omenirii credinta ca ceeace
considerim astizi ca bine, ca fericire,
este In realitate un rdu, o nefericire, si
sfortarile tuturor, in loc sd urméreasci,
ca acum, indelungirea vietii pdmintesti,
ar urméri tocmai scurtarea i nimicirea
ei. S'ar repeta atunci, insa ca o stare de
spirit generald si, fireste, cu alte forme,
dispozitiunea sufleteascd a martirilor
crestini sau a célugérilor flagelanti din
evul mediu, care isi giseau multumirea,
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si deci binele, in durere, adicd tocmai in
ceeace filozofia utilitaristd curents con-
siderd cd este semnul rdului.

Cu ce dispref plin de convingere, cu
ce revoltd adincd, cu ce ironie a tot stiu-
toare sau cu ceseninétate superioard n'ar
izbi oamenii din acele vremuri, prin filo-
zofii, prin conferentiarii... ateneisti, prin
profesorii si chiar—ba mai cu seami—
prin oamenii lor politici si prin gazetarii
lor, in minoritatea din ce in ce mai re-
dusd a celor care ar pastra amintirea
stralucirii civilizatiunilor trecute si ar
cduta si dovedeascd cd ceeace societa-
tea, din care fac parte, socoteste cé este
bine, este in realitate rdu. Cum si-ar mai
bate joc de programele, prin care stra-
mosii si réstrimosii lor au cdutat si rea-
lizeze cel mai mare bine in neamurile,
ce nizueau si conducd, sicumcu neantul
rdmas pe urmi-le, ar da dovadd, ci ni-
micul si nimicirea este realitatea si in
acelas timp cel mai mare bine, supre-
mul ideal!...

Asemenea ginduri, chiar cind n'ar fi
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insotite de credintd, au actiune linisti-
toareasupra avinturilor noastre prea vio-
lente. Ele modereizd revolta, ce se des-
teaptd in noi in mod firese, cind vedem
cd se tolereazd si chiar si incurajazid
netrebniciile ; si tot ele modereaza si sa-
tisfactia, ce avem, cind omul, care si le
inldture, se iveste. In asemenea momente
esti mai dispus s& vezi, si binele rdului,
chiar cind acesta continud s se résfete
cu indrdzneald,—si rdul binelui, mai cu
seamd cind binele se anuntd cu timidi-
tate. Si In asemenea momente sint eu
astézi.

Dach vor fi adevédrate cele publicate
in «Adevérul» de mai deunézi, in care
se raporteazd vederile noului Director al
teatrelor—si trebue si fie adevarate din
momentul ce ele nu se potrivesc de loc
cu acelea, ce cautd si-si facd loc prin co-
loanele acestui ziar —atunci eu ar trebui
s& simt o deosebitd satisfactie cé in fine
s'a gsit cineva care si cugete la fel cu
mine in privinta Teatrului National, ci
era de destrdbdlare si de nepricepere, ce
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domneste de atifia ani la acest inalt in-
stitut de culturd, s’a sfirsit, si ca nu voiu
mai fi nevoit, cum am fost pinid acum,
ca, in loc s& mé ocup in aceste articole
cu partea esteticd a reprezentatiilor, ce
se dau pe prima noastrs scend, si fac de
atitea ori critica lor morald si sociald.
Noul Director adoptd pentru Teatrul
National — de nu va fi adoptat-o chiar
mai nainte de a mi gindi eu insumi s
scriu asupra Teatrului — si se pare a-
doptd cu hotarire — conceptiunea Tea-
trului-scoald, recunoagte necesitatea re-
prezentatiilor clasice populare, trebuinta
revizuirii si chiar refacerii traductiuni-
lor, promite c& va incuraja nu atit pro-
ductia de opere originale, cit munca de
traducere bund si onestd a noi opere;
cd va limita numérul operelor de repre-
zentat si va hotéri chiar dela inceputul
stagiunii ce opere vor fi acelea; ci se
va multumi s& reprezinte bine putine
piese, decit multe si rdu... toate idei pe
care le-am formulat, le-am discutat si
le-am sustinut, nu numai incidental cu
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ocazia darilor de seamd despre deosebi-
tele reprezentatii, dar in mod special, in
sapte articole, care formeazé concluziu-
nile cronicelor mele cu privire la ope-
rele dramatice, ce s'au dat in stagiunea,
trecutd ). As avea dar tot dreptulsiméa
bucur de aceastd isbindi... insi acele
ginduri care incep acest articol calmeazi
avintul bucuriei mele. Cici o ideie, oricit
de bun&, poate sé fie compromisd, cind
e pusd in practicd cu stingdcie. Eu nu
md indoesc de loc de tactul si de stiinta
noului Director care ar trebui si-mi fie
atit de simpatic. Dar si-a luat d-sa mai
intii toate mésurile pentru ca ideia s&.
nu facd faliment, dacd va fi pusi in lu-
crare? Isi d& seama, cd spre a o realiza,
ii trebue mai intii de toate fonduri, fon-
duri indoite si intreite, decit cele ce s'au
previzut pind acum In budgetul Statu-
lui? Si, dacé-si d& si nu le are, iscodit-a.
vreun mijloc pentru ca sa facd pe inalta.
noastrd societate si apuce mai des dru-

1) Vezi Critica dramaticd, pag. 224—302,
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mul Teatrului National? Dacd, da — si
oarecare considerafii mé indreptétesc la
acest rispuns—atunci am speranta cé
ideia sa, care e sia mea, nu va fi compro-
misd. In acest caz, va gési chiar dela in-
ceput curajul, pe carenu l-a avut vechea
Directiune, de a nu se injosl la compro-
misuri de felul lui «Minunici/» Prima
reprezentatie din Fevruarie mé va edi-
fica... Pind atunci, mai putind—mai pu-
tind bucurie’)!

Si acum, dupé réul binelui, binele réu-
lui. Oricit de nepilduitd a fost tolerarea
farsei « Minunicd/» pe scena Teatrului
Natfional, numeroasele ei reprezentatii
au avut si unele foloase necontestate, pe
care ar fi nedrept s nu le indic. Mai
intii, s'a dovedit cu aceastd ocazie la cité
perfectiune au ajuns unii din comicii no-
stri si, in genere, cit de minunat joacd
artistii nostri, cind Ii se lasé tot rigazul
ca sé prepare opera dramaticd, ce au de

1) De fapt, sub noua Direc{iune aceasti farsi n’a mai
fost reprezentati de Societatea Dramatici.

21
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jucat. Si cu atit mai mult s'a putut do-
vedi aceasta, cu cit multi din public au
putut face comparatiune intre finetea,
verva si expresivitatea artistilor roméani
si intre vulgaritatea, fard sare, a artis-
tilor germani, care au jucat luna trecutd
aceeasi farsd la Teatrul Liric, fird nici
un succes apreciabil. Un argument pu-
ternic in contra elitei noastre, care nu
apreciazd dupd cuviintd teatrul romé-
nesc. In al doilea rind, timp de trei sip-
tdmini, de cind se tot d& aceastd farsi,
toti artistii, care nu joacd intr'insa au
avut destul timp ca sd pregiteascd tot
asa de bine vreo altd piesd'),sili s'a dat
astfel putinta s intretind prin jocul lor,
si mai departe interesul micar a unei
parti din public pentru felul cum se vor
da de aci incolo reprezentatiile la Tea-
trul National. Se va fi pus astfel ince-
putul unei epoce in care gustul publi-

1) Aceasla piesd s’a intimplat si fie < Manasse» o dra-
mi de o valoare artistici superioars, care a fost atit de
apreciatd de public, ci nici dousizeci de reprezentalii nu
i-au sleit succesul.
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cului pentru teatru si fie intretinut nu
prin varietatea spectacolelor sau prin
licenta lor, ci prin excelenta jocului ar-
tistilor. In fine, in al freilea rind—si fard
s& mai vorbesc de folosul bdnesc—prin
faptul cd, perindindu-se din curiozitate
atita lume la aceastd farsd, s’a putut ge-
neraliza sentimentul, pe care l-am avut
eu asupra ei i a ficut — sper, pentru
multd vreme——imposibil succesul unor
astfel de productiuni dramatice. Astfel
tristul curagiu al vachei Directiuni a avut
si el efectele salebune—si poate de aceea,
fiind inldturata, i s'a dat, spre satisfactie,
un loc in Comitetul teatral. S& sperdm
.cd contactul cu noua Directiune nu va
indreptatl povestea merelor putrede si a
merelor bune.



NOTITA XXIIL

Miercuri, 2 Februarie, 1905.

Sarpele casei, comedic in 4 acte de V. Leonescus.

Aseard sialaltéiseard, 1 si 2 Fevruarie, s'a
reprezentat pentru prima oaré si ca prim spe-
ctacol sub noua Directiune, «Sarpele casety,
comedie in 4 acte a d-lui V. Leoneseu. Superi-
oard dramei sale « Craiu de Ghindd» prin u-
nele aménunte (ca, bunioard, prin tipul strica-
tului, care se ocupd cu politica, Fane Ionescu,
jucat de d. Soreanu), ii lipseste cu des&virsire
simplitatea, vioiciunea, progresiunea si culmi-
narea actiunii,si mai cu seamé conceptia cla-
rd, ce caracterizeazd pe aceasta. E o satird,nu
o comedie, cu caracter descriptiv,care are de-
fectul capital de a indispune pe spectator prin
faptul cd tocmai personagiile simpatice au-
torului i care se remarcd prea mult prin
discursurile lor morale si prea putin prin
actiunea lor,—sint lipsite de energie sau au
defecte sufletesti care ne revolti in contra
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or. Astfel perceptorul Mihalache Popescu (d.
I. Petrescu), personagiul principal, o fi el om
bun (desiaceasta nu ni se prea arati pescend),
dar e un imbecil usuratec, care méininci
banii Statului §i Infundd puscéria, si nu-si
dd nici micar osteneala ca si-si motiveze
temeinic usurinta. Contabilul Nicu Popescu
(Ar. Demetriad), care ar vrea si-1 scape, este
un declamator, are uneori aparenta unui
intrigant, iar ceeace cautd si intreprindi
in folosul perceptorului, bineficitorul siu,
porneste mai mult dintr'un resentiment per-
sonal, decit dintr'un sentiment dezinteresat.
Cucoana Ralita (d-na Mateescu-Ciupagea)
este ctnd superstitioasd, cind religioasi, dar
impresia definitivd, ce ne las, este cea
de grotesc si de valgar pe care ne-o face in
actul I. Personagiile antipatice, pe de alti
parte, sint prezentate cucaractere vidit exa-
gerate. Exageratia este o cerintd a artei, dar
ea trebue disimulatd, ceeace nu face autorul.
Combinarea deosebitelor incidente este stin-
gace, neverosimild si, desi vorba si purtarea
personagiilor este bine observatd si caracte-
ristic redatd In am#nunte, ele par totus nefi-
resti fatd de situatiunile, in care sint puse.
De aci un fel de curioasd si continui nemul-
tumire in sufletul spectatorului, care simte
cum satisfactia, ce are auzind replica unui



326 NOTITE

personagiu, i se rezolvd indatd intr'o nepld-
cere intensd, cind observd cit de falsd e si-
tuatiunea, in care acel personagiu lucreazi.

Aceastd impresiune de fals — care nu are
a face de loc cu emotiunea estetici — a fost
méritd prin felul cum au jucat unii artisti.
Toate artistele,inafari de d-na Alexandrescu,
iar dintre artisti, d. I. Petrescu si Aurel Pe-
trescu, n'aveau intonarea naturald sijocul lor
de scend a fost sau afectat si vulgar, sau —
si acesta e cazul d-rei Voiculescu — cind a-
fectat, fird s'o prindé, cind distins, féré si se
potriveascd cu rolul. E si greu si joci o cari-
caturd, cind temperamentul ti-e si joci oa-
meni intregi.

Succesul serei a fost al d-lor Soreanu, Bre-
zeanu si Toneanu. Un moment de cildurd
comunicativd a avut si d. Demetriad.

D. Soreanu, in rolul unui stricat care face
pe agentul electoral, vitios, ldudéros, margi-
nit si mai cu seamd invidios si pervers—un
inconstient moral, care ar putea servi de tip
unei intregi stdri sociale de astizi,—a avut
prilejul si ne arate, mai cu seami dupd ce
jucase pe inspectorul Prell si pe Croche —
citd libertate si varietate are fantazia sa
creatoare. Eun artist de geniu, ale cdrui me-.
rite Il pun deadreptul intre artistii -drama-
tici fruntasi ai lumii. Recitesc, si-mi mentin
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pdrerea. Si joci o caricaturd veninoasi de
om dindu-i sufletul de om, s faci si se stri-
vadd in coaja corporald a lui, in miscgrile lui,
In tinuta lui, fird nici o slibiciune, fird nici
0 sovdire si cu un firesc desdvirgit toatd per-
versitatea sufletului lui, — si sd izbutesti —
si aceasta este punctul central al admira-
tiunii mele pentru acest artist-— s nu fii
antipatic, ci numai un tablou de contemplare
senind pentru spectator,—iatd supremul ar-
tei, si iatd culmea, pe care a atins-o d. So-
reanu. Asemenea artisti n'au trebuinti de
felicitdri. De altminteri meritul d-lui Leo-
nesci—si acest merit nu este mic—std toc-
mai in crearea personagiului jucat astfel de
d. Soreanu. E original: e luat din lumea
care l-a preocupat pe Caragiale, dar fird si
fie de loc Caragiale.

Minunat a jucat si d. Brezeanu in rolul
sgircitului batrin, Hagi Gutd ; precum si d.
Toneanu in rolul secdturii Misu Girdescu. Dar
atit Hagi Gutd, cit si—mai cu seami—Misu
Gérdescu sint personagii fird desvoltdri su-
fletesti complexe asa incit artistii, ce i-au
reprezentat, n'au putut si dea tot ceeace
zace intr'insii.

Dar voiu reveni.
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Simbdld, 5 Februarie 1905.

Sarpele casel, comedie in 4 acte de V. Leonescy, a doua oard.

Alaltderi, Joi, s'a dat la Teatrul National,
pentru a doua oard—cdci spectacolul de Mer-
curi, desi anuntat, s'a aminat—-comedia d-lui
V. Leonescu, e Sarpele casei». Aceastd repre-
zentatie a fost mult mai Ingrijitd decit cea
d'Intii; si e regretabil cd n’a fost cea d'intii
mai ingrijitd decit aceasta. Atunci n’ar mai
fi fost nevoe si se scoatd dupd afis asa de
repede, dupd cum se pare cid se va face. Cdci
la reprezentatia de aseard era prea putind
lume si desi s'a ardtat mai multumitd — si
adaog, pe drept multumitd — impresia de la
prima datd n'a putut fi stearsd si s'a reper-
cutat de mult In public prin criticele gaze-
telor. Impresia de grotesc a multor scene de
astidatd a fost aproape inldturatd prin mo-
deratia, pe care—cu deosebire artistele—
au pus-o in jocul lor.



NOTITE 329

D. I. Petrescu si-a pirisit masca impasi-
bild si debitul monoton, si a izbutit si joace
personagiul cu mai multd vioiciune si cil-
durd. Tot asa si d. Demetriad. D. Aurel Pe-
trescu si-a temperat distinctia naturald prin
accentuarea mai potrivitd a cttorva note
vulgare, care conveneau personagiului. D-ra
Voiculescu si-a cumpétat ctachismetele» si.
desi cred cd rolul nu i se potriveste, aseard
a fost mult mai acceptabild. Moderatia a
facut ca d-na Mateescu-Ciupagea si cu deo-
sebire d-na Brezeanu si d-ra Pepi Moor sé-si
reprezinte cu cuviinti personagiile lor. Cit
pentru d-nii Toneanu, Brezeanu, Soreanu,
spectacolul de aseard le-a consfintit succesul
dela prima reprezentatie. D. Brezeanu chiar
a izbutit si joace unele momente cu un cres-
cendo mai semnificativ, care n’a putut decit
sd-i cucereascd simpatiile cunoscédtorilor.



A NOUASPREZECEA BUCATA

Luni, 7 Februarie 1905,

Sarpele casei, comedie in 4 acte de Vasile Leo~
nescu.

De dous ori in aceastd siptiming s'a
reprezentat la Teatrul National comedia
originald a d-lui Leonescu, cunoscutul
artist dramatic, «Sarpele casei». S'ar fi
putut da si de mai multe ori, dar gro-
tescul si lipsa de caldurd a unor artisti
care tineau chiar roluri de cépetenie au
compromis-o de la prima reprezentaitie,
si zadarnice au fost «retusérile» dela
cea de a doua: impresia dela inceput a
putut fi atenuaté, dar nu stearsd, si ast-
tel ceamai interesanté, dintre piesele ori-
ginale jucate anul acesta, a cézut.

As fi nedrept insé, dacd as arunca vina
caderii el numai pe artisti. In primul rind
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vina este a autorului, care desi a prins:
nu numai cu fidelitate, dar si cu un ade-
virat simf artistic, unele personagii si
situatiuni secundare, a fa~ut totusi pe
de o parte, gresala de a nu avea grija
sé ne intereseze indestul cu desvoltarea
starilor sufletesti ale personagiului prin-
cipal,iar pe de alta de a ne fi prezentat
unele personagii si cu deosebire desfa-
surarea actiunii principale numai frag-
mentar si fird deslegare. De aceea ul-
tima impresie ce comedia sa ne lasa este
necompletd si penibild. Starea sa de-
adincd américiune sufleteascd in fata
mizeriilorsociale, ce ne descrie, este prea
crudd, prea putin idealizatd si, in loc sé.
ne lase si vedem sub lumina poeziei, ele--
mentul omenesc, etern si superior din-
tr'insele, ne demascd mai mult vulgari-
tatea, meschiniria, josnicia lor,—ne des-
gustd de ele, fara, fireste, si ne misce cu
ele in chip estetic.

Agentul fiscal al unui ordsel de pro-
vincie,Mihalache Popescu (d.I. Petrescu),
om cinstit, blind si bun, isi ipotecheaza.
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-¢asa, ca si scape de faliment pe stricatul
si perversul sdu cumnat, Fane (d. So-
reant) care acum face pe agentul elec-
toral; il tine in casa sa impreuna cu fiul
siu Gicd (d-na Brezeanu), care, desi e
de 12 ani, e lidsat de tatil siu si umble
hoinar prin mahala; si are grija de vii-
torul unui sirman béiat, Nicu Popescu
{d. Demetriad) pe care, dupd ce-l di
la invitaturi, mijloceste si-1 faca contabil
la 0 casd de comert din localitate, conti-
nuind totusi si-l tind in casa sa, ca si
mai inainte. In acelas timp, Mihalache,
din bundtate de inimd, isi dd cu impru-
mut economiile unui negustor pe care
nimeni nu voea sa-1 imprumute, si lasd
pe nevasta sa Luta (d-ra Ricoboni) si pe
fiica sa Tina (d-ra Voiculescu) si ducé o
viatd de lux si de petreceri, mult mai
presus decit mijloacele sale. Ca si-si mé-
Tite fata rdu crescutd, tantosd, fuduli,
lenesd, cu un tip ca si dinsa, Puiu Ste-
fanescu (d. Aurel Petrescu), copist la tri-
bunal, el nu se di inlituri si facd chel-
‘tuieli peste cheltuielidin banii perceptiei,
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cu toate cd stie cd guvernul, care-l sus-
tine, se clatind, cd Fane, care-l1spiona cu
invidie, il denuntase si cd negustorul,
cdruia 1i ITmprumutase economiile sale,
cu care spera si-si acopere deficitele tre-
cute, dase faliment. El nu mai are decit
o sperantd : batrinul Hagi Gutd (d. Bre-
zeanu), socru-sdu, care are bani, dar care
e un sgircit sordid. Fireste, el nu poate
s& scoatd nimic dela crincenul batrin, si,
in urma unei anchete, chiar in ziua nun-
til fiicei sale si dupd ce, faté cu toti mo-
safirii, Isi bate joc cuamériciune de Fane
si de Hagi Gutd — uitind insé cu totul
pe fiica si pe nevasti-sa — este luat si
dus la «puscérie».Cind se intoarce acasi,
dupé ce Nicu printr'un prieten putuse s
facd s& fie gratiat de restul pedepsei, Mi-
halache giseste chef mare acasi. El stie
dela Nicu, céd cheful se face cu banii pe
care fiiica sa, cu invoirea barbatului séu,
i cistigd In chip necinstit. Nimeni nu-iese
inainte decit Cucoana Ralita, mama-sa, si
- (icd, care acum prin ingrijirea lui Nicu se:
facuse un baiat de treabi. Toti ceilalti =
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Puiu, ginere-sau, $i cu prietenul séu, Misu
-Gérdescu (Toneanu), Zina, (d-ra Alexan-
drescu), petitoarea si acum mijlocitoarea
Tinei, cusitoreasa Sevastita (d-ra Pepi
Moor), prietena casei, si mai presus de
toate nevasta-sa si fiica-sa ii intorc spa-
‘tele si nici nu vor s& mai auda de «pug-
cirias». Plin de o ironicd indignare, Mi-
halache biciueste nerecunostinta si des-
trabdlarea lor, si, insotit de maicd-sa i
de Nicu, pardseste casa, lasind pe ticé-
losi s& petreacd in ticnd mai departe.
Astfel se sfirseste comedia (comedie si
nu prea!) si astfel crede autorul cé aratd
cum se derapdnd o casd, al cirei sarpe
fusese ucis de Gicd, dupd indemnul lui
Fane, la inceputul actiunii.

Acesta este simburul operei, si asupra
lui trebueasi-si concentreze cu deosebire
atenfiunea autorul. Dininsdsi aceastd ex-
pozitiune se vede insé cé eln’a facut ast-
fel. Céci, de-ar fi facut-o,ar fi avut grija
‘83 ne arate in personagiul sdu principal
peripetiile sufletesti ale unui om bun,
.care este tarit incet spre pripastie, o
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vede, se luptéd s& nu-alunece intr'insa si
totusi cade, ori din pricind ci fatalitatea
l-a asvirlit in niste Imprejurdri si in mij-
locul unor oameni vitiosi mai puternici
in vitiul lor decit el in bunétatea lui, ori.
din pricina vreunei pasiuni care réta-
ceste pasil bunététii lui. Ar fi trebuit a-
tunci autorul si ne arate lupta dintre el
si capritiile de lux al nevestei sale si ale
fiicei sale ; ar fi trebuit s& ne facé sa sim-
tim mobilul puternic, care-1 face s& ce-
deze acestor capritii si s& ne dea rostul
desfasurdrii actiunii. Ar fi trebuit in a-
ceastd luptd si ne arate puterea de ar-
gumentare a vitiului. ce creste in mod
natural in sufletele perverse (cum si face
de altminteri cind e vorba de Fane, care
e numai un personagiu laturalnic) si cum
aceastd putere invinge sufletele bune si
le intunecd prevederea, in cazul cind
sint in mod natural slabe, sau le atrage
si le orbeste, in cazul cind sint cople-
site de vreo pasiune. Dar in sufletul lui
Mihalache par’cd nu se petrece nimicdin
toate acestea, sau prea pufin; intre el si
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nevastd sa, care are un rol cu desivir-
sire sters, nu se intimpl& aproape niciun
conflict; si tot asa intre el si fiicé-sa, care
totusi are o personalitate mai viguros de-
sinatd. Il vedem c& se poartéd blind cu ai
sdi, oricit de rdi ar fi, il vedem ca se tot
plinge lui Nicu c& ai casei cheltuiesc prea,
mult; il vedem c& se disperd cind aude
cd cumnatu-sdu l-a denuntat, ci e ame-
nintat si i se facd «anchetd» si mai cu
seamd cd negustorul, la care isi pusese
economiile, ddduse faliment; il vedem a-
poi expunind mai intii linistit situatia sa
lui socru-sdu, iar la urmé desnddijduit.
si infuriat pe el, Iuindu-l de git, sgudu-
indu-1 si trintindu-l jos, pentru cé nu-i da.
bani ca sé-si acopere deficitul culpabil ;.
in fine, il ascultdm declamind ironic si
moralizator fatd de socru si cumnat, a-
poi fatd de nevastd, flicd si ginere — si
atita tot.Nici un alt temeiu sufietesc, care
s ne explice purtarea luifatd de netreb-
nicia acestor oameni care erau in pute-
rea lui sipe care putea si-i administreze
cum ar fi voit, decit acela al unei in-
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dulgente stupide, care se manifestd fara
s o intelegem. Nu vedem nici cé-si iu-
beste cu pasiune nevasta sau fiica, nici
cd ar avea vreun temeiu si le iubeascd
in mod deosebit; nu vedem nici prin ce
aceste fiinte ii supun vointa si-l duc la
ruind. Nici o stare sufieteascd concreta,
pe care s'o vedem ndscind sau mdicar
crescind si desfasurindu-se in sufietul
lui pind la culminatie si pind la rezol-
vare. Cum o s& simtim atunci noi, spec-
tatorii, ci ceea ce se petrece in sufietul
lui s'ar putea petrece si in sufletul nos-
tru, si cum ne-ar interesa, cind aceasta
simtire nu se desteaptd in noi?

Atit de lipsit de viatd este acest per-
sonagiu ¢d autorul, ca si facd si nasca
un simulacru de luptd, are nevoie sa-i
pue alaturi pe Nicu, — béiatul pe care-1
crescuse si care-i purta o vie recuno-
stintd ; dar acesta, desi in intentia auto-
rului este si fie bun, se serveste de mij-
loace care-i atrag dispreful din partea
spectatorilor si-l pune in inferioritate
vadits fatd de stricatii, pe care el ar

22
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vrea si- satirizeze. E inamorat de Tina,
dar Tina il ridiculizeazi—si dacé ea n'ar
fi prea obrasnicé, ridiculul i-ar rdmine. In
loc sé-i ceard mina, cum ar fi putut, cautd
zizanie lui Puiu, Zinei petitoreasa, lui
Gérdescu, pentru ca la urmé tot el s
ramind de ris si batjocord. Nevredniciile,
ce se petrec in timpul inchisorii lui Mi-
halache, in casa lui, tot el i le raporteazi,
—asa incit, in definitiv, pe de oparte in-
tentiile bune, pe care le are, pot fi puse
pe seama interesului personal (céci e in-
laturat de Puiu dela mina Tinei), pe de
altd parte, mijloacele, ce intrebuinteazi
ii d& oarecum aparenta de invidios, in-
trigant si spion, si ni se aratd mult mai
inferior decit este in gindul autorului.
Acest personagiu atit de fals atrage din
cind in cind atentia lui Mihalache asu-
pra situatieilui, cautd si-1 opreascd dela
unele fapte, il indeamné la altele si-1 face
s& se misgte cite odatd intocmai cum se
miscéd un «polisinel», ¢ind copilulil trage
de sfoard ; céci tot ceea ce-i spune acest
personagiu ar fi putut fi observate de
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Mihalache insusi si,dacd sufietul acestuia
ar fl fost conceput de autor in mod activ,
n'ar mai fi fost trebuintd de un altul ca
sd-1 sufle in urechi cite ceva si si-l1 gal-
vanizeze, fird si-1 dea viatd.

Dar, pe lingd aceste defecte, si trecind
peste neverosimilitdti, ca bunioaré nepé-
sarea, ba chiar indignarea absolut inex-
plicabila cu care Luta si Tina intimpina
pe Mihalache,dupé ce ese dela inchisoare
— aceastd comedie mai are defectul de
a, ne prezenta unele personagii si unele
sibuatii capitale fara desnodamint. Pe
cind Mihalache ajunge rdu, din pricina
bundétatii lui, nevasté-sa si flici-sa, care-1
ruinaserd din pricina luxului si petreceri-
lor lor, izbutesc la sfirsit, dupé ce scapa
de Mihalache, si duca aceeasi viata, si
incd cu maimult succes, ajutate fiind de
astadatd de un tip de teapa lor, Puiu. E
oare necesar ca starea sufleteascd a a-
cestor personagii si situatia, in care se
gisesc, si ramind astfel? $i aci nu e
vorba de morald. Nu e vorba de a pe-
depsi raul si a recompensa binele. E
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cd invatitura si imbricimintea altora
este o vesnicd umilire pentru el. Tot din
aceastd pricind nu vrea si stie de nici o’
convenientd si-si face o plicere diavo-
leascd s& le calce si s& supere pe cei ce
tin la ele. Cu acest caracter si cu aceasta
stare sufleteascéd de sperantd si de urd,
il vedem mai intiiu sterpelind ce giseste
uitat; bétindu-se in piept si ldudindu-se
cd or sd vazd toti ai lui pe dracul, cind
or veni «ai lui» la putere; apoi culegind
banuieli in contra -onorabilitatii lui Miha-
lache, rdspindindu-le prin clevetire si
neputindu-si stdpini bucuria, chiar cind
voeste s disimuleze fapta lui, ¢ in sfir-
sit denunturile lui s’'au dat la gazete.
Aceastd stare sufleteascd culmineazd
cind «ai lui» ajung in sfirsit lu guvern,
si-l vedem venind beat, sfidind pe toti,
batindu-si joc de cumnatu-siu, pe care o
sé-1 vadd in.sfirsit in puscérie si porun-
cind si-i aducd pe datorie tutun, pe cu-
vint cd are s fie politaiu;—si isi gdseste
deslegarea naturald in desamaigirea, ce-l
cuprinde, cind se convinge cd «ai lui»
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nu vor si-i dea nimic, cd e nevoit s& um-
ble intr'o haind rupti si cu galogul spart
pe vreme de iarnd $i s& ameninte cd
trece iar in opozitie. Cu aceasta, starea
sufleteascd a personagiului a ajuns la
sfirsitul ei firesc si ca sé accentueze si
mai bine acest lucru, autorul il pune si
se lege de Zina mijlocitoarea Tinei, si s&
facd scandal, iar cind Tina ii d4 pe furis
doufizeci de lei ca s§ tacd din gurd, il
pune si facd reflectia, cid aceastd me-
serie e mai badnoasé decit cea de agent
electoral si s plece multumit. E o noud
stare sufleteascé, care-siasteapta desvol-
tarea, dar care pe noi nu ne intereseaza
decit intrucit inceputul ei subliniazé
si mai bine sfirsitul starei sufletesti, cu
care ne-a interesat in decursul comediei
si printr’aceasta ne multumeste simful
artistic, fard si ne pese dacd simful mo-
ral sufere.

Acest personagiu complet, minunat
observat si minunat redat constitue sim-
burele de rezistentd al comediei «Jar-
pele casei» si o face s& fle, cum am zis
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la inceput, cea mai importantd din dra-
mele originale, ce s'au dat in acest an.
Eu felicit pe autor pentru aceastd crea-
tiune si-l rog si nu -se descurajeze din
faptul c& comedia sa n'a avut succesul
dorit. Literatura romind asteaptd incid
mult dela dinsul.
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Joi, 10 Fevruarie, 1905.

Manasse, drami in 4 acle de Ronelti Roman.

«Manasse», drama d-lui Ronelti Roman
datd la Teatrul National Intiia oard Simbiti,
b Fevruarie, s'a reprezentat alaltiseard
Marti, 8 Fevruarie, a treia oard. Este un suc-
ces absolut meritat, pentruci aceastd drama,
desl ca intreg dramatic nu se prezintd cu
perfectiunea artisticd a operelor lui Cara-
giale, totusi din punctul de vedere al seriozi-
t4tii si adincimii fondului, pe care autorul a
putut sd-1 prindg in forma neperitoare a ar-
tei, este cea mai de valoare lucrare drama-
ticd din ctite s'au scris pind acum In roméne-
ste. Manasse, personagiul principal al dra-
mei si Zelig Sor, personagiul secundar me-
nit si-1 pund in relief si si-i arate adevarata
semnificatie, sint doud creatiuni cdrora le
lipseste doar putin spre a putea fi puse ala-
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turea cu cele mai adevirate creatiuni ale
artei dramatice.

Voint¥ cinstit3 si statornics, imbog#titd cu
seva unui Intreg neam, care par'ci s’a adu-
nat si s'a cristalizat intr'un singur suflet cu
toatd limpezimea, dar si cu toatd duritatea
diamantului; minte intreagd, strins legatd
de aceastd vointd, si strins subordonatd ei,
linistitd, inaltd si multumitd in sine cind a-
ceasta std, scipdritoare si biruitoare, cind
aceasta se pune In migcare citre un scop —
iatd ce este Manasse, fird si inceteze insi de
a fi un anumit Evreu, crescut in anume tari
siavind toate apuciturile caracteristice rasei
sale. El reprezintd pe Evreul, care a ajuns la
constiinta deplind a izolarii sale in mijlocul
celorlalte neamuri, — este pe deplin multu-
mit in aceastd izolare, pentrucd este pe de-
plin convins cd altfel nu se poate si nici nu
este bine s3 se poatd, — si perfect de bun, pe
cit omeneste poate fi cineva bun, isi di sea-
ma c# el si cu toti ai Iui, nu poate si trdiasci
in cercul de foc, in care arde ura neamurilor
streine in contra lui, decit punind in jurul
siu un alt cerc de foc in care si ard ura lul
si a lor sdi in contra acelor neamuri.

Ceeace reprezintd Manasse cu deplini con-
stiintd, reprezintd Zelig Sor in mod instinc-
tiv: vointa lui de Evreu care vrea si trdiascd
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cu ai sdi si pentiru ai sii n’are trebuinti si
fie condusd de Invitdtura sau de scipirarea
naturaly a mintii sale: ea merge asa, pen-
trucd nu pricepe cum ar putea merge altfel,
dar tocmai pentru aceasta mintea lui —si,
adaog, inima lui, care cam lipseste lui Ma-
nasse, om bitrin — nu este sclava niméanui,
nici chiar a afacerilor din care trieste, ca
misit, el, femeia lui si cei zece copii... si ju-
métate cu care se laudéd: inima si mai cu sea-
mi mintea lui sint libere si sbeard cu o usu-
rintd uimitoare pe deasupra {uturor greutd-
tilor vietii si, desl sirac si fard invatiturd,
el se impune tuturor, fird si-sidea osteneala,
si calcd pe toti, fard ¢4 rdneascd pe nimeni,
cu adincimea observatiilor sale, cu veselia sa
neintreruptd, cu imaginatia sa vioae si justd,
cu ironia sa usoard, cu tot ceeace constitue
viata liberd a mintii omenesti.

E un personagiu scinteietor, a cirui semni-
ficatie se subliniazd prin adincul respect ce-
are pentru Manasse, «singurul om inaintea
cdruiay—zice el siseintelege pentruce-—eeu
imi plec capul». E un filozof in sensul vechiu
si oriental al cuvintului, care uneste cu un
natural desdvirsit judecatd cu imaginea, pre-
ciziunea observatiei cuscinteiereaexprimérii
artistice.Reunirea Intr'o singurd conceptiune
a acestor doud personagii atit de deosebite—
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unul reprezentind sublimul, iar celalalt hu-
morul—si redarea lor, asa incit si ne facd
impresia realititii, constitue marea valoare
a acestei lucrdri dramatice... Dar voiu reveni
in curind ?).

In privinta interpretdrii, e de regretat ci
distributiunea rolurilor n'a fost mai ingrijita.
Rolul sentimentalei si nervoasei Ester nu
trebuea sacrificat incredintindu-se unei ince-
pitoare putin talentate, cum e d-na Ioanid. E
de regretat iardsi ci d. Nottara, care a fost cu
adevdrat admirabil la prima reprezentatie, a
dat inapoi la reprezentatia urmétoare, 1dsin-
du-se din ce in ce mai mult in voia rutinei
si cu sufletul aiurea. Si cu atit e mai de re-
gretat cu cit — nu stiu din ce cauzd — la a
treia reprezentatie, toti artistii (in afard de
d. Demetriad) aveaun aerul obosit, plictisit, In-
streinat si pdrind cd si-au uitat si rolurile.
Nu cumva le pare riu ci aceastdi drami.
are prea mult succes?

Eroii reprezentatiei sint, cind sint bine dis-
pusi, d-nii Nottara si maicuseamd Toneanu,
iar dintre incepétori, d-ra Voiculescu.

D. Nottara, in rolul lui Manasse, a izbutit,
cel putin la prima reprezentatie, s& giseasca

1) Aceastd revenire s'a ficut intr'o serie de articole
care se vor publica intr'un volum intitulat «, Manasse,
studii de metodologie esteticd».
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tonul blind si bun dar la temelia ciruia
doarme o neinfrintd energie ; a stiut, incetul
cu incetul, si dea pe fatd aceasti energie, cu
toatd cdldura convingerii si cu toate nuan-
tele de indoiald, de sperantd, de indignare si
de desnidejde, ce caracterizd stirile sufle-
testi ale personagiului siu in actul IV.

D. Toneanu in rolul lui Zelig Sor, a do-
vedit cd este un artist de mare talent prin
firescul, cu care a stiut si-si intrupeze per-
sonagiul. Ielul cum stie sd accentueze si si-si
varieze intonatia, precum si prestanta cu
care-si sigeteazd replicele, expresivitatea st
totusi moderatia gesticulatiei, naturalul por-
tului, dar cu deosebire minunata usurinti,
cu care dela accentele cele mai voioase st
si mai vesele trece la accentele grave ale
celei mai serioase griji («Batrinul, batrinul
acolo e buba !») ne fac impresiunea ci d-sa a
ajuns la maturitatea unui talent care depé-
seste mult mésura ordinard. Ce admirabil
stie sd ne facd si simtim - =gina si totusi
superioritalea personagiului siu si cu ce pre-
ciziune ne redd in toatd puritatea lor, act
comicul, aci humoristicul, acl severitatea
reald, dar nebdnuitd a personagiului sdu! E
cea mai puternici creatiune a acestui artist,
si Teatrul National trebue sd fie mindru ci-1
posede.
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Ar mai fi de relevat céldura comunica-
tivd, din ce in ce mai intensd, a d-rei Voicu-
lescu in rolul Leliei, nepoata lui Manasse,
demnitatea si eleganta sustinutd a d-lui De-
metriad, in rolul judecitorului Frunzi, care
tine piept lui Manasse, precum si, din ¢ind In
cind, accentele pline de convingere ale d-lui
Aurel Petrescu, In rolul lui Lazir, fratele
Leliei. O staturd mai putin incovoiatd si o
dictiune mai fluidd ar fi de dorit 1a d. Achille,
care altminteri si-a jucat cu constiintd ro-
lul. N'a fost rdu deloc nici d. Constantiniu
in rolul logodnicului Emil Horn, dar s'ar fi
putut gisi poate printre artistii nostri vreun
altul (ca bunioard d. Liciu sau Soreanu) care
si-1 joace si mai bine.
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Vineri, 11 Marlie, 1905.

Papa Lebonnard, comedic in 4 acte de Jean Aicard, trad. de...

Luni 7 si Mercuri 9 Martie, s’a reprezentat
la Teatrul National—in afari de sirul obis-
nuit alreprezentatiilor, care continud cu« Ma-
nasse»y—una dindramele, cu care Novelli ne-a
cucerit inimile acum un an, «Papa Lebon-
nardy, cu d. Nottara in rolul bitrinului Le-
bonnard, jucat de marele artist italian.

« Papa Lebonnardy,desi intitulati comedie,
este In realitate 0 melodrami . care se deosi-
beste de melodramele obisnuite numai prin
faptul cd motivele si cadrul sint moderne,
iar forma Ingrijit literard (in primul act chiar
traducerea). E o piesd slabd care ne izbeste
cu deosebire prin stingdcia, prin care ni se
prezintd situatiile dramatice si nefirescul, cu
care se desfisurd sentimentele personagiilor.
Jean Aicard, autorul, se vede cd e un con-
sumat literat, dar nu este de loc dramaturg.
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In batrinul fost ceasornicar, acum foarte
bogat, Lebonnard, autorul a vrut si intrupe-
ze puterea bundldfii, dar a izbutit sd expri-
me mai degrabd puterea tubirii de latd, fie ea
chiar si numaiintemeiatd pe obisnuinta vietii
ce un pirinte o duce cu realii sau presupusii
sdi copii. Confuzie de conceptie.

Lebonnard (d. Nottara) are o fiicd Jeana
(d-ra Voiculescu), care e a sa, si un fiu Ro-
hert, (d. Aurel Petrescu), care insd nu este al
sdu, fapt pe care 1l aflase de-abia, cind
hédiatul avea 5 ani, adici dupd ce apucase
sd-1iubeascd. Acum amindoi sint mari. Mama
lor, d-na Lebonnard (d-na El. Crisenghy-Le-
vanda), autoritard si plind de fudulie, vrea sd
insoare pe fiul siu cu Blansa (d-ra El. Ciucu-
rescu), fica Marchizului d'Estray (d. Lives-
cu), iar pe fiica sa, cu un alt conte ori mar-
chiz. «Papa Lebonnardy, care-si iubeste fata,
vrea s'o dea doctorului Andrei (d. T. Bulan-
dra), un tindr foarte cum se cade, sfios si plin
de sentimente nobile, si vrea si facd aceastd
cisdtorie, pentruci, cu bunitatea lui, a pu-
tut si le smomeascd secretul cd se iubesc.
D-na Lebonnard se revoltd, se mird de Incé-
pitinarea hirbatului sdu, pe care pind acum
il invirtise, cum ii pldcuse, goneste pe doctor,
apoi iar se infurie cind vede cd Dbétrinul l-a
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adus inapoi, dar toate sint in zadar : bitrinul
nu se lasd de loc. ‘

D-na Lebonnard insd gdseste noi arme, in
contra doctorului, si noi aliati: ea afli in ade-
vir cd Andrei este—ceeace de altminteri si
Lebonnard si Jeana stiau—fiu natural, si cu
aceastd imprejurare atrage in parteaei pe fiul
siu Robert, care la inceput era favorabil doc-
torului. De acum bietul Lebonnard este ame-
nintat si fie sdrobit: violenta mumei si cu
deosebire a fiului, care trece acum pe planul
intiiu, nu mai au margini. Astfel Robert vrea
s Intrebuinteze aceastd violenta si In contra
doctorului, dar nu izbuteste si-1 facd si sere-
tragd ; apoi lingusirea si iubirea lui de frate
fatd de Jeana, dar Jeana rimine neclintitd;
in fine, furia sa defiu cu sentimente nobile, In
contra batrinului .ebonnard, dar acesta, scos
din fire, cd Robert vrea si-i sfarme vointa
prin argumentul c¢d Andrei este un bastard,
il imbrinceste aruncindu-i in fatd acelas cu-
vint. Mama si fiul cad sdrobiti.—Dar vechile-
legdturi nu se pot nimici cu una cu doud. Le-
bonnard iubeste pe Robert, desi stie cd nu e
copilul sidu, si, cind ande cd acesta voesgte
si-1 pdrdseascd casa, el doreste din tot sufle-
tul'si-1 intoarcd dela gindul siu. Imbritisa-
rea, plind de cdldurd si de ertare, trebue si
se intimple. [ireste, Jeana va lua pe Andrei,

23
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iar Robert va avea adinci motive ca si pri-
veascd cu alti ochi pe acela, care s’a aridtat
fatd de dinsul atit de bun si ertdtor.

E 0 nobil4 ambitie aceea de a Infrunta ro-
luri in care s’au ilustrat artisti geniali, ca No-
velli. Dar dacd aceastd ambitie meritd si fie
aprobatd, cind acest fel de roluri se gisesc
in opere dramatice clasice, nu sint de loc de
pirere ca ea si fie incurajatd, cind ele se gi--
sesc in lucrdri dramatice mediocre, care n’au
viatd decit pentrucd dau ocazie artistului
de geniu sd puie intr'insa aceeace nu este.
Ce am zice de artistii nostri, dacd, gelosi de
entusiasmul, ce l-a provocat o mintnatd cin-
tdreatd jucind in «Aiday, s’ar apuca s joace
libretul acestei opere? Ar fi de ris — si cam
aga este si invierea lui « Papa Lebonnard» cu
d. Nottara.—Nu zic cd d. Nottara, cu ocazia
aceasta, n’a ardtat ci stie multe ; decit scena
nu este ca s& ne arate cift stiu actorii—fiindecd
noi nu sintem chermadti si-i punem la examen
—ci cit pot sd ne emofioneze. Ei, si D-zeu si
mi erte, — dacd ar fi sd vorhim intre patru
ochi — de se va gisi vreunul din sald care
sd aibd indrizneala si sustind ci jocul
d-lui Nottara l-a miscat. Pentru ce ? Pen-
trucd d-sa, chiar dacd a avut citeva momente
prin actul I, mai cu seami in scenele calme
cu Jeana, in care ne-a ficut si simtim bu-
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nitatea lui Lebonnard, temperamentul siu,
fundamental aspru, s’a dat pe fatd, indatd
ce a Inceput si joace scenele mai vio-
lente, si toatd impresia primitivd a dispirut.
E domnia-sa de vind cd stiinta’ nu poate si
inlocuiascd temperamentul ? Nu; dar e de
vind cind crede cd aceasta e posibil. Dar
d-sa, ca si multi alti din alte sfere, sufere de
o apucdturd: aceeade a vrol cuorice pret si
paraseascd propriul siu teren si si treacs ali-
turea. Rea tendintd care se rdsbund numai
decit si nu se poate indestula deloc cu citeva
aplauze de comanda sau citeva complimente
de mingiiere.

Totusi, dacd impresia generali—ca impre-
sie artistici—a fost rea, nu trebue si trec cu
vederea unele impresii de amédnunt incinta-
toare, ce stau in legdturd cu citiva din tinerii
artisti. D-ra Voiculescu, care avea si joace
rolul, pe care cu Novelli il juca frageda fru-
musete imbobocitd a d-nei Chiantoni, a pu-
tut sd ne incinte cu alte Insusiri, poate mai
pretioase: prin adincimea intimi a sentimen-
tului, prin gingésia candidd a rdsfitului siu
in scenelc cu Lebonnard si prin energia caldd
a accentului fatd de fratele siu si de Blansa.
De d-sa nu se poate zice cd std pe loc, si bine
face ci nu-si perde timpul. O aparitie plind
de cildurd, de colorit si de delicatete a fost
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si d. Bulandra. E un viitor «prim amorez»
plin de farmec, si ar fi bine sé fie mai des in-
trebuintat. In felul cum d. Achille si-a debi-
tat neinsemnatul rol al servitorului, se vede
cd avem a face cu un artist modest, care stie
s§ se foloseascd de bunele povete, pe care
acum, In teatru, se vede ci are cine si ile
dea. Imi pare rdu cd d. Livescu a ficut si se
simtd In debitul siu prea mult monotonia
accentului melodramatic, pe care nu-1 mai
simtisem de mulf la d-sa. Se vede ¢4 n'a mai
fost de mult intrebuintat—si e pdcat. De d.
Aurel Petrescu n'as avea si spuny,decit laude,
daci ar fi =4 mé gindesc la stdruinta, cu care
cautd si-si dobindeascd o dictiune fluents si
energicd. Ce picat cd temperamentul sdu il
face impropriu pentru scenele de duiosie si
nu poate atrage favoarea publicului prin
unele aere de afectatie, ce incd pistreazi. De
d-na Levanda Chrisenghy as vorbi, dacd nu
ne-ar fi ardtat, cd a cam uitat si vorbeasca :
eun'am inteles mainimic din replicele d-sale..

Ar mai fide ldudat ingrijirea cu care drama
a fost montatd si invitatdi — dacéd ar fi fost
vorba de o lucrare dramaticd clasici.
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Mercuri, 16 Martie 1905,

Jucédtorll de cérti, drami in 4 acte de Haralamb G. Lecca.

Sub patronagiul unui print — printul Mo-
ruzzi, prefectul politiei Capitalei—nu se pu-
tea reprezenta decit o drami a unui rege —
cal dramaturgiei». Si astfel, din initiativa
Asociatiei generale a studentilor, s’a repre-
zentat la Teatrul National, Luni 14 Martie,
«Jucdlorii de cdrfir, drama lui Shakspere...
Haralamb G. Lecca, pe care studentii nostri
l-au Incununat cu aceastd ocazie cu o co-
roand de bronz si cu... titlul de mai sus.

Side sigurd. Emil D. Fagure..., vreau si zic,
Ovid Densusianu, In sala cteatrului, unde-si
dusese» — cum zice el asa de elegant —
«inimay, a asuris» si de astddatd 1), insd cu

1) Aceastd frazi e citati dintr’un articol — s3-i zicem
critic — asupra volumului meu de Criticé Dramaticd
si publicat in revista <Viafa noud», unde scriitorul, de
care este vorba, face literaturd decadentd.
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ochii in lacrdmi de bucurie. Si a avut, fireste,
pentru ce : nici n'a apucat si-si dezigneze
idealul sdu de poezie, si publicul nostru, con-
dus de studentimea plind de avint si mai cu
seamd de perspicacitate, l-a si incoronat.

E drept cd acest «suris» s’a transformat
repede intr'un suris camar»: Lecca a fost in-
coronat cu o coroand de bronz... iar criticul,
care l-a descoperit publicului, n'a fost recom-
pensat nici micar cu o pand de aur, in locul
celei de... giscé, pe care o are!

Céci numai o astfel de pand se poate zice
cd are acel ce, inchipuindu-si ¢4 criticd, g-
seste accente de admiratie pentru lucrérile
dramatice ale d-lui Lecca—pastise fird viatd
si fird sinceritate, ce cautd si se impund nu-
mai prin intentiile satirice morale, ce-si dau
aerul ci contin.

Si «Jucdtorii de cdrfi» nu face exceptiune
de la aceastd caracterizare. E o0 melodrama,
in care personagiul odios—si In acelas timp,
ca originalitate, personagiul principal— este
un biiat pervers sau, mai exact, rdu crescut,
Vietor (d. Ar. Demetriad), iar personagiul
simpatic, inginerul Filip Vanta(?) d. Nottara),
tatdl sdu, este un cartofor care, dupd ce si-a
mincat propria avere si zestrea sotiei sale
Elena (d-na L. Costescu) in cirti, stim cé s'a
lisat de ele, de-o0 zi, si care, dupd ce ni s’a-
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ratd cd n’a ingrijit de loc de educatiunea fiu-
lui sdu, isi ia dreptul si-1 ucidi, cind acesta
indrizneste si-i arunce in fati toate exem-
plele rele ce a vizut in casa périntilor sii.

E un nonsens dramatic pe care autorul
cautd sd-1 disimuleze, ficind pe toate perso-
nagiile angajate in actiune si declame cu la-
crdmi bunitatea sufletului lor, cici toti,—in
afard de Victor, — toti ne sint ardtati c4 sint
buni, cum nu se poate mai buni. E o «cheli-
liiald» de sentimentalism atit de nesuferits,
cd te face si blestemi pe cel ce a mai lisat
bunitatea pe pdmint; iar efectul ei, fireste,
nu e atit si-1 facid antipatic pe Victor, ctt
si-i dea—cel putin lui—un aer mai natural.
De aceea singurul lucru care pare ci trieste
In aceastd dramd, sint citeva replice ale lui
Victor, care insi —si In aceasta std totusi
falsitatea lor, derivatd din falsitatea intre-
gului—, in loc si infioare publicul, 1l fac s&
ridd cu hohot...

Dar ceeace ne izbeste cu deosebire la a-
ceastd dramd este constructia ei cu desdvir-
sire defectuoasd, fapt care dovedeste ci si
reputatia de tecnicdi dramaturgicd a d-lui
Lecca nu priveste decit lucrurile fird insem-
nétate, nici de cum arhitectura lucririi dra-
matice. Drama sa are doud actiuni: cea prin-
cipald se reduce la nimica toatd : Victor se
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aratd rece si Incdpitinat fatd de mama si
de sora sa, Lila (d-ra Voiculescu), apoi se in-
virteste pe lingd mesele jucdtorilor din sa-
lonul parintilor sii; e prinsinselind la joc;
protesteazd cind e pedepsit si fie inchis In
casd si apoi trimisadoua zila tard cu prie-
tenul lui Filip, Barbu Damira (?) (d. Achille),
si, in fine, tocmai cind vrea sd ture bani, ca
s4 fugd de acasd, este surprins de tatil siu si
ucis, in urma unei discutiuni, din care tatil
siu dobindeste — asa se laudd el — convin-
gerea cd Victor este un pervers.

Dar aceasti actiune principald, atit de
subfiricd si fird nici o complicatie, tirdste
dupd sine o actiune secundard mult mai des-
voltatd, care incepe, se complicd, dar rimine
la sfirsit cu desdvirsire incurcatd. Lila, fiica
lui Filip, si Duiliu (d. Costescu), feciorul lui
Barbu, se iubesc, si autorul isi d& toate si-
lintele sd ne arate iubirea lor. Parintii, care
sint buni prieteni, consimt la cistoria lor,
silogodna se face. Dar Barbu, fiind sigur ca
Victor, fratele viitoarei lui nurori, a inselat
la joc, rupe, fard stirea fiului siu (foarte fi-
resc!) logodna, dar (si mai firesc!) cere lui
Filip pe Victor si-1 ia cu dinsul la mosie

Dar Duiliu afli hotdrirea tatdlui sdu, il con-
vinge (Intre culise!) cirdu a ficut si—pe cind
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Lila, Elena si Filip se lamentau de groaz-
nica (!) nenorocire ce se intimplase, — vine
sd le spund cum cd a rdsconvins pe tatdl siu,
cd logodna nu s’a rupt si cd Lila tot va de-
veni sotia sa. Cei buni, ca in orice melo-
dramd, sint astfel recompensati.

Dar indatd dupd aceasta, personagiul odios,
Victor, trebue si-si ia rdsplata: el e ucis de
tatdl sdu, cortina se lasi... dar autorul, fiind
chemat de aplauze la rampi, n'are bunita-
tea si ne limureasci: cum rdmine cu lo-
godna ? cum rdmine cu risplata Lilei si a
Iui Duiliu ?

Ji o astfel de dramd, cu acest fond si cu
aceastd compozitie e titlul de glorie al arege-’
lui dramaturgilor!» E pur si simplu ridicul !

Fireste, intr'o lucrare dramaticd, unde nu
existd nici un sentiment just, nici o nuanti
de adevir sufletesc decit in trei sau patru
replice scurte ale unui personagiu, artistii
au si se achite cu sild de rolurile lor, dar
n'au s poatd impune prin nimic publicului.

Si asa s’a si intimplat. In afard de d. De-
metriad, care tinea rolul lui Victor si de d.
Soreanu, care in aceastd dramd a avut feri-
cirea sd facd un personagiu mut, toti artistii
au declamat, s’au cdemenaty», dar n’au mis-
cal pe nimeni.
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Allelula (porecla fabricantului Fara), personagiu din <Alleluias
181; 185. — Caracterizare gi criticd (vezi opera dramatici
«Allcluias).

Amourense triunlté; roman francez, 29.

Ananche, zoitd anticd necesitatea ineluclabild, 229.

Anastasescu, compozitor muzical, 220.

Audrel tdoctorul), personagiu diu «Papa Lebonnards, 362; 35%&
(r. 5, 20, 29),

Andromaque, operd dramatici de Raciae, 54 (v- 4, 8; 55.

Arbogast, personagiu din «<Ullrandas, 76.

«Aroagul lul §tehm,bucalﬁ muzicald, de I. Vidu, 220.

Arghlra Busnloc, personagiu din «Pe malul girlei», 115.

Arla, personagiu din «Mesalinas 69; 71; — 82; 8: (. 10, 16);
84 (r. 1 6); -102; —104 —Caraclerizare sumari, 107.

Arlstofan, poet dramatic, 27 (r. 7, 17).

Arnold, personagiu din «In ziua'scadenfei , 73; 74.—Caracterizare
sumard, 73—T71, passim;—Rolul sdu in acfiune, 73— 74.

Arnons-Rivlére, irlista dramalici francezd, 38. Jocul sdu fn
«!ean Marie», 38.

All‘l‘l, Conditiile negative gi pozitive ale ei, 45—50 ; — Liberiatea
ei, 247; — Raportul ei cu Statul 249 - 250; — Cea meca«
nicd §i cea creatoare, 277.

ABTI§T1 falgi gi adevirali, 60—-64.

ABTIgTII DBAMATICI BOMANI], Ce datorie au fatd de o operd
in care primesc si joace, 153 -155 ;—Ce vind au fafd cu
literatura roméneascd, 290 - 292.

Ascanio, pseudonimul d-lai D. C. Olldnescu, autor dramatic, 176.

Austria, 102,

B

«Banl», operd dramaticd cuzoscuti in franfuzegte sub numele de
«Les affaires sont les affaires», 234 (r. 8, 12); 235;—267
(r. 3, 8);271; 272(r. 8, 11).—Analiza sumari, 23 ,—236;—
Criticd sum ri, 288—237; —256; —Analizd critics, 272—285.

Banville (Théodore de), 38 (r. 4, 9);—40; 45.

Barbellan, artist dramatic, 202; 208.—Jocul sdu in «Uitarea de
sine», 203 ~204.
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Barba (Damira), personagiu din «Jucitorii de ciirfi», 360 (r.5,17,20),

Batrinul, personagiu din «Cancer la inimd» 91 (r. 10, 14).

Biirsescn D.ra, 54; 65; 68;—69 (r. 7, 24); 70;,—172; 78; 75; 76; —
78 (r. 8, 10—11); 79 : 81; 84 (r. 8, 18); 85; 36; 88; 89;—
103. — Caracterizarea talentului siu, 78—179; — Defectele
sale, 86; — Calildtile sale eseniiale 86--89. — Jocul sdu
in «Magda». 68;—81; 84; 86; — in «Meealinas, 70; — 81
85; — in Countesa din « n ziua scadenl|ei-, 75; 81.

«Belgla Orientulnl», ziar josnic ce apare in Bucuregli gila care
colaboreazd elevi de liceu, anonimi, 304.

Belzaleaua Fluiurache, personagiu din «l’e malul girlei», 116
(r. 8, 22).

Benvolln, personagiu din «Romeo gi Julieta», 271.

Bernhardt Sarah, vezi Saral Fernliardt.

Blanga, personagiu din «Papa Lebonnards», 362; 355.

Bolintlneanu D., 222; 221 (r. 19, 26).

Bozescu (doctorul), personaeiu din «Uitarea de sines, 198.

Birsecke.personagiu dine<Instiutorii»,11.— Caracterizare sumars,11.

Brandes, literat evreu, 930.

Brezeanu, artist dramatic, 10;— 23;— 96;— 128; 129 (r. 7. 18);
180;— 152;— 207; — 224;— 254;— 202; — 826; 3:7;— 829
(r. 18 - 14).—Jocul s#u in Flachsmann din «Inslitulorii», 28;
— 96;— 207;— in «O scrisoare pierdulds», 128—129;— in
«Stiracu’ Dumitrescur, 138; in «423», 254:— in «O
neaple furtunoasis, 392;—in Ilagi Gu{# din «3arpele casei»
827;— 329.

Brezennn D.na, arlistd dramalicd, 292 ;— 329;— 332.— Jocul siun
in «Sarpele caseir, 439.

«Britanicuss, operd dromalicd de Racine, 24 (r. 3, 6, 7); 36;—
99;— 40.

Buddha, 316.

Buhue, lirg plin de Evrei, in Moldova, 290.

Bulguri, Ce-ar putea invifa elita noasttd dcla —,232.

Bunlandra, arttist dramatic, 106;— 202;203; 221;-271;—3562; 858. —
Jocul sdiu tn «Uitarea de sines, 208;--in «Romeo gi Ju-
lieta»; tn Andrei din «Papa Lebonnard» 3565—:56.

Bulller, local public in Cartier latin din [ aris, 29.

Bufonul, personagiu din «Nerone», 271.

C.

Caln, persouagiu biblic cintat de poetul Leconte de Lisle, 105.
«Cancer la Inlmii», operd dramatici de Haralamb G. Lecca, 90 (v.
3, 18), 91; 93;—166.—Analizd critivd, 91—92.
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Caraglale, poet dramatic, 128;—176;—248;—827 (r. 16, 17); —345.—
De ce-a fost invinoviitit de d. Gherea, 248;—In ce e supe-
rior d-lui Ronelti Roman, .846.

«Carmens, societate corald, 217 (r. 6, 15); 219.

Carmen Sylva, 72 (r. 8, 11); —78.

Cn_rpngl, 233.

Cartlerul latin, o mahala a Parieuluij, 29.

Carussy, artist dramatic, 22;—97;—134;—202 (r. 17, 21).—Jocu
siu in «nstitutorii+, 22;—97;—in «Alleluias, 194;~1n «Ui-
tarea de sine», 205.

«Caporalul Simons, operd dramatici de d'Epnery, 123 (r. 4, 8,
11); 130;—183.—Caracterizarea fondului sentimental, 130.

Caporalul Slmon, personagiu in melodrama cu acelag nume, 130.

Capulot (tatdl Julietei), personagiu din «Romeo i Julielas, 150; —
870.

Capus Alfred, autor dramatic, 26 (4, 6); 31.

«Casta-dlvas, operd dramaticd de Haralamb G. Lecca, 149.

Catopol, arilst dramatic, 93; -128;—170; - 254.—Jocul siiu in «O
jideie ndsdrivandi», 93;—128;—1n «423», 254, ’

Cagnvencu, personagiu din <0 scrisoare pierdutis, 129.

Cavalerul Flavinuo Conte, personagiu din <Alleluia», 184; 185;
186 ;—190.— Caracterizdri sumare 184; 185; 186;—190.

Ciiriireson, personagiu din «423s, 253; 254. — Caracterizare su-
mard, 253.

Cernat, artist dramatic, 11;—22;—33; - 69.—Jocul siiu in «Institu -
toriis, 22;—in «Oh! Barbaliis, 83. '

Chaponet, personagiu din «<Nevasti-mea n’are gics, 163.

Charvay Robert, autor dramatic, 290;—293; -805; —314.

Chendl Ilarie, literat romin, 222.

Chlantonl D-ua, artistd dramaticd italiand, 856.

Chimla in insvritoare, operd dramaticd de Kneisel, 166; 167;
168; 169.—Traducerea, 167 --168; — Caraclerizare sumard
169—170.

Chlirlac, profesor §i compozitor,. eonducditorul societitii corale
«Carmen», 220; 221.—Caraclerizarea muzicei sale dineDom-
nita Olteens, 221.

Cloeurescu Eug. D-ra, artisld dramaticd, 69; 71;~—109;—352.—Jo_
cul sdiu in Ariadin «Mesalinas, 71;—in «Jean Maries, 109,

Clucuresca Marla D-mn, artisti dramaticd, 32 (r. 3, 4);—131; —
170;-253.—Jocul siiu in «Oh| Barbatii», 32;—in «Capo-
ralul Simon», 81; — in Felicia din «423s, 256; — in <O
noapte furtunoasd, 291—292. .

Clucurette, arlist dramatic, 9; 11;—22;—93;—~97;—221;—254,—Jo-
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cul siu in Riemann din «Institutoriis, 9;-22; — 97; —1in
Domnita Olteeas, 221;—in Nifipescu din «423s, 25¢.

Cilnll, operd dramatici de Haralamb G. Lecca, 156,—197;—200
(r, 14, 19, 24);—214;—218.—Asemiinarea cu «Uitarea de
sines, 197, —200;—202;—Datele ce cuprinde, 214.—Pentruce
am combiifut-o, 248.

Colonel Bchwartze, personagiu din «Magdas, 79. - Caraclerizare,80.

Comédie fraugalse, 87;—59 (r. 4, 24—25);—66;—146.—Efectul ei
asupra autorului, 59.

COMITETUL TEATRAL, Ce n’a observat la «Napoleon I» gila «5&
nu zici vorbd mares, 119, 121.

«Conservatorul» ziar ce apare in Bucuregti, 208.

Conservatorul .din Parls, 59.

Constantinln, artist dramatic, 9; 12; — 97; — 850, - Jocul siu in
«<Institutorii», 9;—97; — in Emil Horn din <Manasse» 350

«Contele Essex», operd dramaticsi de Heinrich Laube, 167.

Contesa, mama lui Rudolf, personagiu din «In ziua scadentei, 73.
— Rolul s@u in acfiune, 74; — Eroismul ei, 75.

Contesa de Bt. Anbonne, eroind din drama <Napoleon 1», 120; 122;
128; 124; 125.—Caracterizare,] 20—122 ;—Ciritica ei 128—124,

«Convorblrl Literare», revistd ce apare in Bucuregti, 154.

Costescn, artist dramatic, 73 (r. 8, 24); 76;—115; 116;—201;—269
(r. 23, 27); 270. — Jocul séiu «In ziua scadentei», 76;—in
«Pe malul girlei», 116; — in Mercutio din «Romeo §i Ju-
lietas, 269; — Meritul sdu ca societar cl. I, 269—270.

Costescu Lucla D-na, artistd dramaticd, 32;—195;—202; 204; —
234;—367.—Jocul sdu in «Oh, birbatiis! 32; — in <Made-
lena din «Uitarea de sines, 204—in «lntrigd §i Amors, 234

«Crain de ghindi», operd dramaticd de V. Leonescu, 524.

Crlstof, personagiu din «In ziua scadenteis, 74; 76.—Caracterizare
sumard, 74,

Croche, personagiu din «Minunicé», 309; — 826.

Cacoana Rallta, personagiu din «Jarpele casei», 325;—383.—Ca-
racterizare, 325.

«Cu nol este Dumnezeu», bucati muzicald de Anastasesca, 220.—
Caracterizare, 220, ®

D

Dacla, (Teatrul), vezi Tealrul Dacia.

Dandanache, personagiu din «0Q scrisoare pierduti», 12S.

Danlela, personagiu din «In ziua scadentei», 73; (r. 17, 24—25);
74 (r. 4, 7). — Caracterizare sumara, 73.

Daug Ludovlc, autor dramatic, 217; 220; 221. — Versurile lui din
«Domnifa Olteeas, 220.
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De Grassant, personagin din «Cancer la inimid», 91; 92. —~ Carac,
terizarea sumard a stdrilor lui suflelesti, 92.

«De In oaster, 247. — De ce am combitut-o, 247.

De Max, artist dramatic francez de origind romani, 34 (r. 2, 11);
36 (r. 13, 26); 36 (r. 1. 16);—39 (r. 4, 25);—40 (r. 8, 12);
44; 45; 47; 43; 50 (r. 10, 16); 51 (r. 11, 24); 53(r. 7, 12);
B3;—54 (r. 8, 7); 65 (r. B, 9, 16); 57, 60; 61; 64; 66; 67
(r. 16, 19, 22, 25); 68; - 87.—Inlentiile, eu care a venitsi
joace la noi, 34—35; 41—42; — Caracterizarea talentului
siiu, 85 — 36;—Jocul siiu in Hamlet :i6;61;—in}«Esope» 39;—
Defectele artei sale, 45—51;— De ce nu e mare astist, 58—
68; ~ Deosebirea dintre el i d-joara Blrsescu, 87.

Demotrlad Ar., artist dramatic, 69;—78; 75 (r. 18—19, 28;;—128;
177;—267 (r. 12—13, 16);—286; — 325; 326; —329;—832;—
348; 350; — 368; 36l. — Jocul sdu in A rnold din <n ziua
scadentei», 75—176;~in Tipdtescu din «O scrisoare perdutd»
128;—in Romeo din <Romeo gi Julieta» £67 — 203; in Vi-
conlele de Fontenelle din «Bani» 256; — in Nicu Popescu
din -Sarpele Casei», 326; 329;— in Frunzd dln «Manasser,
348; 450; — in Viclor din «Jucdtorii de edirfi», 361.

Demetriad C. D-un, artistd drama tics, 21;—91;—177—178;-221;

, —286.— Jocul sliu in «Martira», 21;—in «Domnifa Olteeas

221; — in «Bani», 286.

Dldorot, 58.

«Dle Glegerln von Wlen», operi dramaticsi, dupd care s'a loca-
lizat «423», 252.

Diercks, personagiu din «Institutorii». 11 (r. 6, 26); 12.—Fapte ca-
racteristice, 11; 12.

Dima George, compozitor, 220.

Directiunea (Directorul) teatrelor cea noud, 814; 318; 319; 820;
523; 924.—ldeile eifin privinta Teatrului Nafional, 318—321.

Directlunca Toatrelor (Directia, Directorul Teatrului, Directo.
rul Teatrelor) cea vecho, 20;—41; 43; 52;—73;—95;-93
(r- 8, 19); 99; 100; 101;—119; 121 128; 127;—128;—147
(r. 11, 29); 148;—165;—~208; 207 (r, 8, 16, 23, 24); 28;—
218; 219;—223; 224;—247;+-270;—292; —305; 806; 807; 308;
309;—3821; 323. — Nepulin{a ei de a se sustrage de la at.
moslera declizutd a socicld}ii, 20—80;—De ce nu era drept
sd fingfidue unor actori romani si joace franjuzegte pe
scena Teatrului Nafional, 41—52; — Ce ar f putut evita
in reprezenlarea piesci «In ziva scaden(eis, 73;— Solici-
tudinea eisuspectd pentru anume productii dramatice,95;—
Incdpdtinarea in rdu, 98—101; — Ce n’a [utut observa la
unele drame ce s’au dat, 119; 121; — Cu ce opere vrea si
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moralizeze tinerimea, 126; — Ce curioase lucruri vrea,
128; — Negligenta la unele reprezentatii insemnate, 147;
—207—208;—217;—219;—De ce fapt n’o’cred culpabild, 165;
Cu ce cautd si-si soblinjeze sfdrgitul activitifii la Tea-
trul National, 224—225; —De co am criticat-o uneori, 247
249; — Cum neglijeaza pe unii artigti, 270; — Desfriul gi
incongtiinta ei, 805—311.

Dolca, personagiu din <Romeo gi Julietas, 270.

Doamna Floreuntin, vezi Elena Ilorentin.

Dosmua Ledonnard, personagiu din «Papa Lebonnard», 352 (r.
14, 25); 858.—Caracterizare sumard, 352.

Doamna Lechat, personagiu din «Bani», 286.—Caracterizare, 286..

Pomna Moulerey, personagiu din «Minunicé», 308 (r. 11, 25).

‘Domnlgoara Holm, personagiu din <lnstitutoriis, 12.

Domnulgonra Stnrhahn, personogiu din «lnstitutorii», 11; 13.—
Caracterizare sumard, 11.

Domnita Ulteen, operd dramaticd de Ludovic Daug, 217 (r. 3—4);
220 (r. 12—13; 19). — Defecte caracteristice, 220,

Don Juan, personagiu legendar care a inspirat pe mulfi poeti, 112.

«Don Vagmlsirns, opera dramatici de C. Grigoriu, 90.

«Drel hundert Tages, numele german al farsei «L'enfant du
miracles, 2¢0.

Ducele de Relehstalt, personagiul principal din «Aiglons, 161.

Duily, personagiu din «Jucdtorii de ciriis, 360 (r. 16, 28); 361.

Dumas-fils Al., autor dramatic, 40; — 137,

«Dumbrava royles, poemd dramatici postumé de V. Alecsandri,
917;221.

Dumnezeu, 53; 57; — 291.

Duniiren, 2. 3.

Duse Elconors, artistd dramalicd, 85 ; — 141 (r. 17, 25) ; 142 ;
144; 145. In ce e superioard altor artiste dramatice re-
marcabile, 85;~Deosebirea dintre ea g§i Sarah Bernbardt
141 sqq.; - 157 sqq.;—Inlerioritatea ei fati de Sarah Ber-
hardt, 141 - 145; — Superioritatea ei la{i de Sarah Bern-

hardt, 145; — 157.
E

Eforie, sali de teatru de a doua mind fn Bucuregti, 52.

Elba, 119.

Flena Florentin sau Doamna Florentin, personagiu din «Pre-
judecati , 177; 179; 181.—Caracterizare, 179.

Elena Vantn, personagiu din «Jucétorii de cdrfis, 353; 360.

Eleul, 229.

LITA, (societitii noastre), 218;— 227;— 235.— Indiferenta ei pen -

24
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tru manifestdrile nationale, 817—222; — Pentru ce avem
dreptul sa-i cerem interes pentru manifestirile nationale.
222—233. !

Ellza (Fara), personagiu din «Allelujas, 184;— 190 (r. 13, 26). —
Caracterizare sumari, 190.

Eliza Predeanu, (in loc de Elena Predeanw, cum e gregit in
text), 178. :

Emlneseu, 243 (r. 13, 21); 244; 248.—Cum a fost atacat de unii
critici, 243; 244; 248;—Pentru ce fondul séau, degi pesimist,
no ne desgustd, 244.

Emll Horn, personagiu din «Manasses, 850.

EMO'glUNE\ ESTETICA (stare sufleteascdi, sentiment estetic),
Pentru ce nu se géasegte in datele dramei «Institutorii»
58; 10—14;— Deosebirea dintre ea gi emofiunea brutald,
66—66; — In ce condifiuni penibilul poate fi insotit de
ea, 167.

d’Ennery, autor dramatic, 21 (r. 8, 6); — 128 (r. 5, 9); — 802.—
In ce categorie de scriitori evrei poate fi agezat, 302.

Ermlona, personagiu din «Andromaques, 55; 60; 66. — Fondul
sentimental, 67.

Ernst Otto, autor dramatic 5 (r. 4, 7); 18.

«Esope», oper dramatici de Théodore de Banville, 38 (r. 3, 8
18); — 40. — Caracterizare, 38—39.

Ester, personagiu din «<Manasses, 348. -— Caracterizare sumard,
348.

Eva, personagiu din «Alleluias, 184 (r. 20, 25); 185 (r. 13, 17,
24); 186 (r. 1, B, 13, 14); — 190 (r. 21, 28); 193,

Evrell in literaturd gi categoriile in care ee impart, 293—304.

Evrell Francezi, 237.

Evrelmea, 298.

Eufulsmul, 268. — Caracterizare §i modalitate de reprezentare,
268 —269.

F.

Fagure D. Emil, ziarist, 26;—58;—293;—810;—357.

Fane (lonescu), personagiu din «Sarpele casei», 824;—832;—383
(r. 2,13); 334; 335; 340; 341.—Caraclerizare sumara, 826.
—Caracterizare analiticd 341; 342;—Desvoltarea artistica
a stdrilor Iui sufletegti 842—343,

Fara (sau Alleluin), 184; 185 (r. 1, 24);—190; 193.—Analiza per-
sonagiului, 184 - 186;~Caraclerizare 192.

«Fedora», operd dramatici de Victorien Sardou, 183 (r. 8, 9—10
16);—187.
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Felora, personagiu din «Fedoras, 161.—Analiza stdrilor sufletegti,
13}—134;—140;—161; 163;—215.

Fellcla, personagiu din «423», 253 (r. 7, 17); 265.

«Femela mea n'are gles, operd dramatick de Bernard gi Vala-
brégue. 103.

FEMEIA ROMANK, De ce este o adevirals primejdie nationals,
219—222; 226;—Mobilitalea ei morbidd, 232.

Ferdinaud de Walter, personagiu din «lntrigd gi Amors, 235.

Flllp (Vanta), personagiu din «Jucdtorii do ecdir{i», 358; 960 (r. b,
16, 24, 28). —Caracterizare gi analizd 858 —869.

Flashemann, persoaagiu din <lastitutoriis; 11;12 (r. 1, 9); 14;—
23 (r. 9, 16);—95;—207. —-Caracterizare sumard, 10; 12;—
Cum a fost reprezentat de artistul Brezeanu, 23;—96.

«Flaphsmann als Eczleher» numele original al conediei elnsti-
tutoriis, 5.

Fleming, personagiu din «lnstitutorii», 10 (r. 13, 25); 11; 12 (r.
2, 17); 13 (. 5, 9, 10, 11, 17); 14; 19;—23 (r. 6-7, 13);
24.—Caraclerizare sumard, 10;— Comparajie cu Flaohs-
mann, 10—11; ~Calitifile cu care ni se infiligeazd pe
scend, 13 -14.

«Fil:gende Bliitter», gazeta umoristici ce apare la Miinchen, 16.

Florescu Bonlfacln, profesor gi publicist, traduciitorul operei
lui Musset «S& nu zici vorbd mares, 109;—115;—117.

Franoezl, 66 (r. 16-17, 21-22);—218;—246.

Frnnga, 28;—-119; 120.

¥ranz Moor, personagiu din «Hofii», 204,

«Frou-from», gazetd umoristicd ugoardl, ce apare la Paris, 28,

Frunzi, personagiu din <Manasses 350.

Furcy, cintdref ugor, :26.

G.

Gavauls Paul, autor dramaliz, 290 ; — 805 ; — 314.

-Garrand, personagiu din «Bani», 286.

Georges Durloen, personagiu din «Minunicd», 308.

Georges Vain!, personagiu din «Cancer la inimé», 92 (v. 1, 8)*

-Germalne, personagiu din 282 ; 283 (r. 11, 14) ; 286 (r. 10, 23);
Caracterizare critici 233 —284.

{lermanla, 5.

Germignanl, personagiu din «Alleluias, 134).

«Gheorghln D.ra artisté dramalic, 31;-— 100; — 178 ; —
195 ; — 202 ; 205; — 294 ; 235 ; — 308 — Rostul sdu in
«Oh ! birbafii», 31—32 ; -- 100 ; — Jocul siiu in «Uitarea
de sine», 205 ; — in «ntrigd §i Amors, 284 —235.
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Ghorea (Dobrogeanu), 243 ; 243 ; 251 ; — 300. — De ce invinuia
pe Eminescu, 243 ; 218 ; — In ce mi# deosibesc de atitu-
dinea lui criticd, 243251 ; — din ce categorie de scriitor

) Evrei face parte, 300.

Ghtca 1. Dem., publicist, 266,

Glcit, personagiu din «$arpele casei», 832 ; 333 ; 824.

Glna, personagiu din «Casta-Diva», 149.

Glovann! (Conte), personagiu din <Allcluia», 184; 185; — 190
(r. 28, 27); 193.

Glurgea D-na. artistd dramalicd, 150.

Greel, 115.

Grlgorescu, artist dramatic, 69; 71; 97.—Jocul siu fu «Mesa-
linas, 71;—fia «Institvtorii», 97.

Grugeh, personagiu din «Banii» 283 (r. 17, 20). Caracterizare, 282..

H.

Hading Jane, artistd dramaticd fran ez¥, 132.

Hngf-Gugni, personagiu din «$arpele Casei», 327 (r. 19, 21) ;=333
r. 7, 14). Caracterizare suma¥, 327.

llagl-Stolea, arlist dramatic, 169 ; 110 (r. 2-3, 12);— 271 (r. 20,
24), - Caraclerizare generald a talentului sdu, 110 ; Joc I
siu fu «Romeo si Julicta», 271,

IMamlot, personagiu din <Hamlct, Prininl Dinemarceis, 35; 36; —
50; 51;—122;—146;—215;—260; 201 (r. 1, 2); 262 (r. 13,
18, 21, 22, 28); 264.—Cum il joacd De Max, 36; - 61; Com-
paralia cu Romeo, 260 -26J.

«Hamlet printul Danewmarcal», 84 (r. 3, 5-6)—; 10; 90;,—258;
259 (r. 8, 21—22); 264.— Ce fel de inlerese ne inspird.
«Hamlet». Comparafia cu «Romeo §i Julietas £63— 965.

Hasden, 213;—211.

{lasnas D.na, artistd dramatic¥, 32; -112;—120; —286.—Jocul siu
in «Oh ! birbafii», 33;—in «S4 nu zici vorbd maro»; 112

.—in Doamna Lechat. din «Bani», 236.

Helmath, opera dramaticd d: Sudermann, tradusd in roméfnegte
sub numele de «Magda», 54.

Helne, 299, Din ce categorie dv scriitori evrei lace parte, 279.

Her:zl, 300, ziarist vienez, politic sionist, 100.—Din ce categorie de
scriitori evrei face parle, :00.

Hugo Victor, 134.

I.

Tacobsohn Dr., acuzat cd gi-a otrivit solin, a lost achitat, 191

Iehova, 17;—29:.

«1l no faut jurer de riens, operd dramatici tradusd in roménegle-
sub numele de «53 nu zici vorbd mares, 109;—177.
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«lnstitatorlls, operd dramalici de Otto Ernest, 5 (r. 3, 6);—21
22; -95 (r. 8, 46, 12 13);—99 (r. 1, 24);—1708 -203 (r,
12, 13). Caracterizare sumard 5;—93; —Analiza critici 5—
14;—Dece a plicut 14—20;—Ce calitate are in comun cu
«Regulus Codoveanus, 170;—Condifiile rele, in care s'a
dat a patra oard, 206—207. '

«Intrigi §! smor>, operd dramatics de Schiller, 234 (r. 3, 7).

«In zioa suﬂenpl-, operd dramatici de Carmen Sylva, 72 (r-
4, 8); 73 (r. 9, 10);—73.—Analiza criticd 73—-75.

Ioanin P-na, artistd dramatlcﬁ 184 ;—348.—Jocul séu in «Alle-

. luiao 194.

Ion, persocnagiu din «Pe malul garlei» 115 (r. 7, 20).

Ionagea D.na, artistd dramaticd, 12; - 22;—73; 75 (r. 18, 18);—
112;—170. Jocul siu in <lnslitutsriis, 22;—in «ln ziua sca-
dentei», 75;—in «S& nu zici vorbd mares 112,—113.

Torgu Predeanu, personagiu din «I'rejudecdti», 178 (r. 9-10, 28);
179.—Caracterizare incideotald, 173.

Ipingescu, personagiu din «O noapte [urtunoasé» de Caragiale, 130.

Iclna Plopeanu, personagiu din <Uitarea de sines, 195; 196; 197
(r. 2-:8); -2 4. Caractorizire sumard 195; 197.

J

Jeana (Lebonnard), personagiu din «Papa Lebonnard», 362; 363
(r. 6, 16, £9); 35L.

Jean Marie operd dramaticd dc André Theuriet, 33 (r. 3, 7) ; —
109;—117; 118; 119. — Caracterizare sumaré, 38;,—109, —
Traducerca romaneascs, 117;—Prin ce ne poateinteresa, 118.

Jool, personagiu din «Jeao-Mariee, 109.

e«Journal amasants, ziar umoristic parizian, 23.

Julleta, jersonagiu din «Romeo §i Julieta», 147 (r. 5, 14); 149;—
261; 254 ; — 267; 238 ; 269; 27L. Caracterizare a voinfei ei,
261—262; —Caraclerizare morald, 264;—Caracterizarea frii
ei, 263 —269.

Junie, personagiu din «Britanicuss, 36; 3).

Jueitorli de cirtl, operd dramatici de Haralamb G. Lecca, 357;
358. — Anallzn criticd, 353, sqq ; — Actiunea principald,
359—330; - Actiunea secundard 850 — 361; — Jocul artis-
tilor, 361.

K.

«Kabale wnd LieYa», operd dramatici de Schiller, tradusé in ro-
manes e sub numele «lntrigh §i Amor», 234.

Kant, 122.
Knelsel Rulolph, autor dramatic, 166.
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L.

«La dame aux caméllas», operd dramat'cd de Al. Dumas-fils,
131;—137.

Lady Mylfordt, personagiu in «Irtricdi i Amors, 234,

L’alglon, vezi I’Aiglon.

La morcldre, operd dramaticd de Victorien Sardou, 132;-133;—137.

Lanfs Karl, autor dramatic, 90; 92.

Laurent, personagiul din «Jean-Marie», 109.

Laurent Jean, artist dramatic francez, 38 (v. 18 -14, 14—15.) -,
Jacul siiu in Jean-Marle, 38.

Laziir, personagiu in <Manasse», 350.

Lear, personagiu in «Regele Lear», 163.

Le Bargy, artist dramalic, francez, 60.

Lebonnard, personagiu in «Papa Lebonnards, 163;—961; 352 (r. 2,
8 19); 363 (r. 5-6, 9, 18, 28); 955.—Analiza rolului siu"
in acliune, 362-351.

Lecen G. UHaralamb, aulor dramalic, 72 (r. 5, 7—8);—20 (r. 3—4;
16—17); 91; 92;—197 (r. 19, 24); 198; 200 (r. 14, 18, 27,
28); 201;—212; 216;—240; 241; 248; 244;—-857 (r. 3, 11),
858 (r. 4, 17); 959. Caracterizarea sumard a talentului sgu
92; - 058; — Comparafie cu d. Ursachy, 197;—198;—200;—
202;—218—216;—243—244; —Cum a fost prrclamat regele
dramaturgilor», 357—958.

Lechat, personagiu din «Banil» 235; 236 (r. 3, £5, 26); 287; 238;—
256;—274 (r. 11, 18); 278; 279 (r. 2, 9, 21); 2¥0; 282 (r.
7—8, 15, 19, 25); 283 (r. 6, 10, 16); 284 (r. 10, 20, 241);
286; 296 (r. 19, 25); 287. — Caracterizare crilici sumara,
236—837; —Analiza Ioi, 274 276; — Cum a fost pldsmuit
de autor, 275—279;— Natura satirici a acestei creatiuni.
279—282; ~Ce trebuo sii admirdm in acest personagiu in
contra vointii autorului, 284 —265.

Leconte de Lisle, poet francez, 105.

Lella. personagiu in <Manpaese», 350 (r. 3, 9).

el’enfant du miracles, operd dramatic, tradusd in rominegte
enb numele de «Minunicii», 290 (r. 4, 13);—293.

Leonardo da Vinel. 144,

Leonescu V., artist gi autor dramatic, 76; —32(; 327;—328;—9380.—
Meritul sdu In compunerea comediei «Sarpele Casei», 327
Gregelile sale in aceeasgi picsd, 881, sqq.

«Les affalres sont les affalress, numele originalulul, dupi care
s'a tradus drama «Banil» 234 (r. 3—4; 10—11);—239;—
266 ;—267;—272; (r. 8, 9—10). )

«Les deuxé coles», numele original al comediel «Oh, biirbaliil», 25
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Lesalng, 58.

Le Gros, persopagin in <«Cancer la inimis, 91,

Levanda-Chrisenghy D-na, artisti dramaticd, 129;—352; 358.—Jo-
cul séu in «O scrisoare pierdutéis, 129;—in «Papa Lebon-
nard», 856.

L'~eul Sf. Sava, din Bucuresti, 117.

Liclu P., artist dramatic, 82 (r. 4, 12);—93;—152;—170 (r. 9, 10);
238;—256;—286; 287; 289;—292;—308;—360. — Jocul sfiu
in «Oh, Birbatii», 83; —tn «O idee n#sdrivand», 93; —
in «S#racu’Dumitrescu» 152—153;—in Lechat din «Bani!»,
caracterizare, 237 — 288; — 286 — 289;— in «O noapte fur-
tunnasd», 292.

Lila, eroind in «Jucdtorii de cérfi», 859; 360 (r. 15, 28); 861
(r. 2, 10).

«L’ludépendance roumalnes, ziarv ce apare in Bucuregti, 58;
63; 67.

Livescn I. I, artist dramatic, 9; 12;—22;—91; 97;—126; -184;—
193 ;~=195; —202; 203; —286; 355.—Jocul sdu in <Institutoriis,
9; -22; - 96—97; —-in De Grassant din «Cancer la Inimis,
91; — in Cavalerul Flaviano din <Allelnias, 198; —in
Prutescu din «Uitarea de sine», 203; — in «Banis, 286;—
in «Pupa Lebonnards, 356.

Loudra, 232.

Lorenzo, personagiu din «Romeo i Julieta», 267; 27le j— Ca -
racterizare incidentald, 271.

Ludovle XVIII, regele Franfei, 119.

Ludovie XI, personagiu din drama «Ludovic XI», 163.

«Ludovic XI», operd dramaticd de Casimir Delavigne, 164.

Lniza MlUler, personagiu din «Intrigi gi Amor», 234-

Luta, personagiu din sSarpele casei», 332; 339.

M

Madelena (Plopeanu), personagiu din «Uitarea de sines, 195; —
813—214. — Caracterizare sumars, 195;—Rolul ei in ac-
fiune, 214.

«Magda», opera dramatici de H. Sudermann, 54;—68;— 78 (r. 4,
12); 19; 82; 84; €5 (r. b, 14).

Magda, personagiu din drama <Magda», 79; 78 (r. 11, 15); 81 (r,
8, 16); 81 (r. 9, 20); 88.—Analizd critici, 79—81.
Maghlari, Ce exemplu pot lua birbalii nostri politici de la

—, 232,
Majestatea Sa Reglas, 72.
Malla 1., publicist, 252 (r. 3, 6).
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«Manasses, operd dramatich de Ronetti Roman, 322; — 345 (r. 9,
4). — Caraclerizare sumari, 845—848.

Manadse, personagiu in drama «Manasses, 845; 846 (r. 12, 27);
347; 318; 350; 851.

Marchizul de Porcellet, personagiu din «Bani», 232 (r. 5—6, 16),
283; 286; 287. — Caracterizare sumard, 283.

Marchlzul d’Estray, personagiu din «Papa Lebonnard», 352.

Marcus, personagiu din «Mesalina», 69; 70; — 82 (r. 18, 22); 83
(r. 15, 25); 84 (r. 14, 23); — 194; 108,

Margareta Corbeanu, personagiu din «Uitarea de sines, 196.

Margareta Gautler, personagiu din «La dame aux camélias»;
139; — 161; 163. -Caracterizare sumard, 139; —161;—Cum
se poate reduce la alle tipuri, 163.

Marlo, personagiu din «Napoleon l», 120 (r. 1, 8, 19—20); 125
(r. 44 13). — Caraclerizare sumard a ro ului siu in ac-
tiune, 120. .

«Martlra», melodrama de d'Ennory gi Tarbe. 21 (r. 3, 7);—Carac-
terizarea reprezentiirii. 21 -25.

Marzottl, persopagiu din <Alleluia», 181 (r, 13, 24);—193.—Ca-
racterizarea sumard, 181.

Mat -escu-Clupngon D.na, artista dramaticd, 67;—270 (r. 13, 15,
24—25);—826; 329.—Caracterizarea talentului siu in com-
paratio cu al d-rei Alexandrescu, 270.

Mirculésen, artist dramatic, 69 (r. 9, 17); — 71;—76;—245; —271;—
Jocul s@u in Marcus din «Mesalina» 69 ; 71; —in Benvolio
din «<Romeo gi Julietas, 271.

Medeen, personagiu din tragedia lui Euripide «Medeea», 122.

Mercutlo, personagiu din «Romeo gi Juliétas, 26v.

«Mesallna», operd dramatici de A. Wildbrandt, 69 (r. 8, 5-6);
T1;—178 (r. 6, 13); 81; 84;—98; 102 (r. 12, 18); 103; —245.
—Caracterizare sumari, 70; —Intemeierea acestei carac-
terizdri prin analiza critici, 101—108.

Mesalina, personagiu d n «Mesalina», 69; 70; 71;—82; 83; S4; 85
(r. 6, 17);~—~102; 104; 106 (r. 7, 13); 107 (r. 8, 19).—-Ca-
racterizare sumari, 70; Prin ce ne a putut interesa d-ra
Barsescu in rolul ei, 70; —Analiza criticd, 82—84;—Cum
trebue sd fie jucat, 81;— Co lege a negligeat autorul in
constructia acestui personagiu, 104—107.

‘Meurlee, publicist, 40

Mlichel Perrln, personagiu din opera dramaticd «Michel Per-
rin», 163.

Mlhall Plopeanu, personagiu din «Uitarea de sine», 195; 197 (r.
1-—-2, 18, 20 -21);~213, —Caracterizare criticd, 195—197;
—213,



INDICE 377

Mihalnche (Popescu), personagiu din «Sarpel : caseis, 324;—881;
932; 884; 335; 838 (r. 89, 10); 389 (r. 1, 10, 14, 18);
341; 842.—Caraclerizare sumard 825; — Rolul siu in ac-
{iune, 331—334;—Critica lui. 331—337.

Mihillescn Eleonora D.ra, artistd dramaticd, 18t{.—Jocul siu in
«Alleluiar. 194.

MINISTRUL INSTRUCTIUNI! PUBLICE. Ce reprezentajie s'a
dat dupd insistenta sa, 206 —207;—Ce misuri ar fi tre-
buit s& ia fa{d de farsa «Minunicds, 202;—Indiferenta
ce-a ardtat fat{d de aceastd farsd, 305; 307:

«Minunlcii» operi dramatici de Gavault i Charvay; 290 (r. 3,
17); 292; —293; 3C4; —305 (r. 3,10); 308; 311;312; S14;—
321 (r. 8, 14, 24).—De ce nu vorbesc despre ea, 293 —304;
—Necuviinta de a-i formula ideia fundamentald, 307-309.

Mira Valnl, personagiu din «Cancer la inimés, 191 (r. 18, 26).—
Rolul ei in actiune, 91—92.

Mirbeau Octave, autor dramatic, 234 (r. 4, 10); 236;—239; - 256;
267 (r. 3—4, 9); —272 (r. 3, 8-9); 277; 279.—Ce ne videsc
tipurile lui, 236;--Ce putem admira in opera lui, 273; 274.

Migu Girdescn, personagiu din «Sarpele caseis, 327 (r. 20, 21—22).
331. — Caracterizare sumard, 327.

Mizil, 93.

Moldovn, 223.

Moor Pepl D-ra, artistd dramaticd, 329; 3J4. — Jocul séu in
«3arpele Caseis» a doua oard, 529.

Mornas, nume pe care §i-l ia criminalul Lazir din «Crime ce-
lebri», 12.

Monlin Ronge, local josnic de petrecere in Paris, 29.

«Muma lnl Stefan cel Mares. bucatd muzicald de (George Dima,
221. — Caracterizare, ibid.

Musset (Alfred de), 10) (r. 5, 9); 112; — 117.+

Muzeul Braun, de figuri de ceard, 202.

N

«Naklrls, operetd, 226.

Napoleon I, personagiu istorie, 123; — 134; 135 (r. 6, 18—19).

«Napoleon Is, operd dramalicd de Richard Vors, 117 (r. 3, 15);
118 (r. 6, 19); 149 (r. 12—13; 20).—Ce momente intere-
sante are, 113;— Cum a fost jucatd, 113; — Analiza cri-
ticli, 119 -123; - Pentru ce nu se poate da in matineu, 126

Napoleon I, personagiu din opera dramalicd cu acelas nume, 119;
120 (r. B, 7, 15, 21); 124; 125 (r. 4, G, 13, 18); 126. Ca-
racterizare §i rolul sdu in actiune, 121, 125
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Neculece Iom, 221.

Negrnzzl Tacob, 234.

«Negnstorul din Venegla-, operd dramatici de Shakspere, 258.

Nemgl, 218.

Neron, pereonagiu din «Britnicuss, 85;— 50.

«Nerone», operd dramatici de Pietro Cosa, 70;—271.

Nloulescn L., artist dramatic, 11;— 23;— 382;— 92; 93;— 96;— 110
(r. 17—18, 20) ; 111 (r. 12, 24, 26); 112 (r. 1, 6);— 128;
129;— 284;— 252; 254.—Jocul siu in «nstitutorii», 23;—
96;— in «Oh béarbatii», 82—43;— in «O ideie ni#zdravani»
92—93;— tn «54 nu zici vorbd mares, 110—111;— in «O
scrisoare pierdutdr, 128; 129;— fn «428», 253—264.

Nlcn (Popescu), personagiu din «$arpele casei», 326; — 332; 383
(r. 17. 20, 24); 334; 336; 937.— Caracterizare gi rolul siu
in acliune 337—839,

Niflpesou, personagiu in «428s, 264.

Nottara, artist dramatic, 21; — 86;— 130; — 178;— 195;— 202 (r.
11—17, 22); 208; — 221; 222;— 234;— 348 (r. 11, 23, 26);
352; 854 (r. 18, 26);—368.—Jocul sdu in Simon din «Capo-
ralul Simons, 130;— in Mihail Plopeanu din «Uitarea de
sine», 202—203;— in Siefan din <Domnita'Olteeas, 221;—
in $tefan din «Dumbrava Rogies, 222;—in Wurm din «In-
trigd i amor»;— in Lebonnard din «Papa Lebonnards.
368—354.

Novelll, artist dramatic italian, 18—19;—50;—85;—103;—141; 143
(r. 1, 8); 144; 145;~167; 159; 163; 164 (r. 2—3, 6, 8, 14);
166 (r. 4, 15);—186;—192;—:b1;—863; 865.— Clne a clsgti-
gat dela el, 32;— Comparatie cu De Max,—48; 50;— cu
D-ra Bdrsescu, 85;— cu Sarah Ekernbardt, 141—145; 167;
162—165.

o

«0 ciisnlcle», operd dramatici de G. Ursachy, 196.

Odln, Jupiteral germanic, 77.

«0 dramd nouii», operda dramalici de Tomajo y Bauss, 108; —
164.—Ce fel de valoare are, 103.

Ofella, personagiu din <Hamlet, Printul Danemarcei», 96 (r.
24, 29),

«Oh, hirbatll» operi dramatici de A.Capus, 26 (r. 8, 8); — 90;
95;— 98 (r. 9-10, 12, 16); 100: — 127; — 224; — 248 (T.
1—2, 13);— 304.—Reprezentarca ei la Teatrul National si
ce semnificatie are pentru noi aceasta, 25—31; — Jocul
artistil'or, 30—33; — Solicitudinea ce-i aréta Direcfiunea
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cea veche, 95;— 98-101; — 22¢; — Pentru ce am combi-
tut-o, 248;— Comunitatea izvorului ei cu «Minunic#». 304,

<0 idele nisdrivandis, operd dramatici. de Karl Laufs, 90 (r.
4, 14); 92-—Car cterizare gi anallzd sumard, 92—f¢3.

Ollinescu C- D., autor dramatic, 114 (r, 1—2, 8); — 117 118.—
Vezi gi Ascanio.

Oltea, forma corectd a numelui Ollcea. Vezi «Domnita Olteea.,
€20.

«0Q noapte furtunoasii, operd dramatici de 1. L. Caragiale, 290
(r. 8, 9. — Cum a [ost jucat:, 291—292.

OPERA (trupa italiani -de) §i Societatea dramaticii, 168.

<0 rerisoare plerdutd, operd dramaticd de |. L. Caragiale, 128
(r. 8, 7, 10, 14) i— Modul cum au jucat-o gi cum rr
trebui 8’c joace artigti nogtri, 123—130.

«Othello», operd dramatici de Shakspere, 258.

Othello, personagiu din «<Othello». 216. — Ce fel de interes ne
inepird, sbidem.

P

Pacluren, artist dramatic, 11;— 22;— 96;— 128;— 170;— 186;—
193.—Jocul séiu in Weidenbaum din «Institutorii», 22;—
96;— in Dandanache din «O scrisoare pierdutii» 128; 129;
— in Rocco, din «Alleluia», 193.

«Papa Lebonnards, operd dramaticd de J. Aicard, 103;—851 (r. 8,
8—9,11); 354.—~Valoarea el, 103;—Caracterizare :51—852;—
Analizd §52—354.

Paris, 6;— 69;— 91;— 146;— 252.

«Patru piistorl», bucati muzicald de T. Popovici, 220. — Car c-
terizare sumard, tbidens.

«423», operd dramaticd localizatd dupd die Giegerln von Wien, 252
(r. 8, 6). — Caracterizare 262—353; — Analizd, 353;—:54.

«Pe malul girlel», operd dramatici de Ollinescu-Ascanio, 114;
116;— 118 (r. 12, 19, 22);— 176. — Caracterizarea formei,
114;— Analiza critici a fondului, 115-116; — Prin ce ne
poale interesa in mod estetic, 118.

Periusanl, personagiu din cAlleluia», 185. — Caracterizare in-
cidentald, 193—194.

Pestalozzl, 6.

Petrescn Aurel, artist dramatic, 10; 14;—23;—€9;—109;—110 (r.
18, 21—22); 111; 112;—120;—~153;--184;—194 (r. 5 6); —
286;—292;—326;—320; - 882;—350;—852. — Jocul sdu Iin
Fleming din <Institutorii», 14;- 23;—96; — in «S& nu zici
vorbi mares, 111—112; — in Giovanni Conte din <Alle-
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luia«; — in Xavier din «Bani I» 285 ; — in Chiriac din
«0 noapte furtunoasii», 29:;—in Puiu $lcfinescu din «Sar-
pele Casei», 325 gi 329;— fn Lazir -din «Manasses, 850.

Petrescu lon, artist dramatic, 21;—235;—271 (r. 13 -14, 16); —
292;—325; 326;—329; —331.—Jocul s#iu in Lorenzo din «Ro-
meo gi Jalintas, 271; —in Titirci inimi rea din «O noapte
furtunoaséi>, 292; — in «Sarpele Caseir, 826; 828 —329.

Petrncchlo, personagiu din «Muicrea dracului» (Femeia indarat-
nicd), 1¢8.

Phlnck, personagiu din «Bani!» 282 (r. 17, 20). - Caracterizare su-
mard, thidem.

Pickmann, renumit ipnotizator, 126.

Plant, poet dramatic latin, 27.

Poetus, personagiu din «Mesalina», 69; 71;—83;-102; 101; 107.
Ce caracteristici i-a dat a tistul Sturdza, 71; — Sentimen-
tele de care e animat, 83;—102; 104; 107,

Pojpescn Virgllla, publicist, 5L; -78.

" Pojorul Evreu, Ce ideal gi-a ajuns in deosebi de celelalle popoare,
293—295; — Cum so primenegte de elementele rele, 296 —
287 ; — Cine-i face rea reputafiune g in acelag timp o
ajuts, 296—297.

Popovlol T., compozitor muzical, 220.

Praga Narca, autor dramatic, 133 (r, 3, 20); —118 (r. 3, 6);'139;—
206 (r. 8, 8).

cPrajudsc.‘sEl», operi dramaticié de Gr. Ventura, 147; 152 (r. 8,
7);—166;171; 176; 181; —203; 208.—Modul cum a fost jucatd
la prima reprezentalie, 153—155;—Caraclerizare sumari,
155—153; ~- Analizi critica, 176—192; — Modul cum s'a
jucat a treia oard, 203 -20).

Prell (inspectorul), personagiu din «Institutorii», 11; 14; 16 (r. 1,
2, 20); 17; 18; 19; 20; —23; —50; — 207; — 328. —Rolul séiu in
acfiune, 11 sqq; — Analiza caracterului s&u 16—18.

Pregedintele de Walter, personaj din «lntrigd §i amor», 235.

Principll Mogtenltorl al Romadniel, 133.

Printul Carol, 193.

Pringul Danemarcel, 264. — Vezi g§i Hamlet.

Printul Moruzzl, prefectul politiei in Bucuresti, 357.

Proudhon, scriitor socialist, 227.

Prutescu, personagiu din «Uitare. de sine», 195;—203.—Caracte-
rizare crilici, 203.

Pualu (Stefanescu), personagiu din «Garpele Casei». 342; 334; 333
(r. B, 18); 839.—Caracterizare sumari, 832; 3,9.
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R.

Rahelals, 27, (1. 9, 17).

Baclne, 34;-40; 45;—54 (r. 4, 8);76. -Cum sint versurlle lui, 55.

Radu (Cernea), personagiu din <Prejudecéifi> 177; 178 (r. 11, 19:;
179 (r. 6, 18, 2 ); 180 (r.-21, 23); 181 (r. 7, 13, 18, 25).—
Caracterizare, 173;—Rolul sdu tn actiune, 178; - Conflictul
inferesant din sufletul siu, 181 182.

Rafael, 141.

Ranettl @., poet umoristic, 152 (r. 4, 10); 1563 (r. 6, 16);—166 ;
171; 176 (r. 2, 21); -183 (r. 4, 6);—188. Ce-a exprimat in
lucrarea «Sdracu’ Dumitrescu». 153.

«Risnnet din Ardeal» bucald muzicald, de 1. Vidu, 220.

REALISMUYL, Cum trebue injeles in poczia dramaticd, 191; - Efec-
tul ce face dacd e riiu aplicat, 202—203 ; - Exemplu de
realism artistic in arta dramaticli, 287—289.

Regele Rowmel (ducele de Reichsadt; 1’Aiglon), personagiu din
«Aiglon» 140;—163 - Vezi §i 'Aiglon.

«Hegalus Codovoant», operd dramalicd. 170;—228.- De ce a avut
succes, 170—171.

Ricobon!, D-ra, artistd dramatics, £92; -832. Jocul siu in Zila
din - O noapte furtunoasiis, £92.

Rlemann, personagiu din elnstitutorii», 11; - 97.—Caractlerizare su -
maré, 11;—97.

Robert, pereonagiu «Papa Lebonrards, 352; 353 (r. 8, 12, 19, 24,
29).—Rolul lui in aclinne, 353.

Rocco, personagiu din «<Alleluia», 185.

Rolope, personagiu din <Escper, 39.

Rowma, 82.

Rominen, 220; 222.— Vezi i Femeia Romdnd.

Romiinl. »n ce poet : u crezut unii invétati cd se intrupeazd su-
lletul poetic al lor, 213.

Romeo, personagiu din «Romeo i Julietas, 150; — 260 (r. 8, 7,
17, 21, 23—21); - 267; 268, - Comparatie intre el i ITamlet,
260—£61; Ce reprezinld impreurd cu Julicta 262—263.

«Romeo gl Jullela», operi dramalicii de Shakspere. 147 ; — 256
257; 268; 269 (r 17, 15); 264 (r. 6—17, 21);—t67 (r. 3,5-6
11).-- Caracterizare sumari, 69; “emnilicatia ei, 269—265;
Aseméinare cu <Hamlets> £62—261;—-Superioritatea fa{i de
«Hamlel», £64 - 265.

Roneitl Roman, poet dramatic, 345 (r. 3, 4).

Rostand Edmond, poet dramatic, 133 (r. 4, 12); — 137.

Bousseav, personagiu din <«Cancer la inimi», 91,
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Romer, personagiu din «Institutorii-, 12.— Caracterizare sumara,
tbidem.

Rudolf, personagiu din <lo ziua scadentei», 73 (r. 28—24, 29);
74 (r. 8, 10, 18~19).

Rugl, Reflexal purtirii lor in «Pe malal girlei», 116.

«Ruy Blas», operd dramaticd de Victor Hugo, 153.

S

Sarah Bernhardt, artisti dramatici francezd, 128; 131 (r. 17;
29); —183; 135; 136;-187 (r. 3, 19); 141 (r, 13, 23); 142,
114 (r. 4, 14, 20—21); 145; 146 (r. 11—12, 17—18),; —
117;-152;—157 (r. 3, B); 168; 160 (r. 1, 12—13); 161 (r. T,
8, 21); 162; 163; 163 (r. 5, 17);—166. Caracterizare sumari,
181;— rimirea ei in raport cu primirea Janei Hading,
131—132; Pentru ce n'a entuziasmat pe spectatori in «Fe-
dora», 138—18¢; — in «Aiglon» 131 -136; — Fizicul ei,
137—138; — Sulletul ei, 138—141; — Comparatie cu Novelli
si Duse, 141 sqq.; — 159—165; — Mijloace's sale de ex-
Presie, 141—1.16 — In ce e:t» superioard artigtilor italieni,
144 —145; — In ce le este inferioard, 115-~146; — Ce-a ficut
séi-gi injoseascd oarccum arla §i de ce n’o iubim 146; —
In ce putem s'0 compardm cu alfi artigti, 157—159; — Ce
fond exprimi prin excelen{d, 160—162.

Sardon Viotorlen, autor dramatic, 182;—133 (r. 3, 10);—137;
146;—147. — Caracterizare sumard a dramelor sae, 146,

«Si nu zl¢l vorbd mares (Il ne faut purer de rien), operd drama-
tich de Alfred de Musset, 110; 112; — 114 (r. 4, 7-8);
—117; —118 (r. 8, 18); 119 (r. 8, 9—10); 126;—169. — Prin
ce ne poate interesa, 118; — Prin ce pidc#tuegte, 119.

«Siracn’Damlitresouns, operd dramatici de G. Ranotti. 162 (r. 4,
10, 17);—166; 171 (r. 17, 23—24.; 72; 174;-183 (r. 8, 6,
12);—188 (r 8 -4, 7, 13.—Caracterizare sumari, 152;—De
ce poate fi considerald ca un progres al literatorii noastre.
dramatice, 171—172; 175; — Analizd, 172; — Caracteri-
zaren gi critica, 172—174; ~De ce n'ar [ avut succes in
prozd 174—178; —Cum a fost jucaldi prima dat&, 152—153;
a doua oard, 133; a treia oard, 188—1g9.

Sohlller, 281 (r. 3, 6, 183).

Schopenhauer, 816.

Sevnstlta, personagiu din «Sarpele Casei», 334,

Shakspere, 40; 45;—256, 259; 264,—Operele lui cele mai caracte-
ristice, 259 sqq;—Originalitatea lui de intuitie, 264—265.

Smérindi|s, personagiu din <Pe malul girlei», 116 (r. 4, 25); 116.



INDICE 383

SOCIETATEA DRAMATICA, De cine este amenintata. 168.

Soreanu, artist dramatic, 11; 18; 20; — 22; 23 (r. 27—29); 24; —
50;—69; —T4; 16;—91;—96;—100; —113;—116;—129; 131;—
162;—170;— 184;— 193;— 207; ~221;— 253; 254;— 286;—
309; —324;—326 (r. 15—18); 827 (r. 10 -11, 15);—3829; —
892;—350;—361. —Cum a reprezentat pe Prell, 16 —18; Cite
de meritos, 18—19;—326—827;—Jocul e&u in Prell din <Ins-
titutorii», a doua oard, 23—24;—In ce e superior d-lui De
Max, 49 -50; -Jocul siu in «Mesalinar, 71;—in Cristof
dia <In ziua Scadenfei», 76;—in Prell din «Institutorii», a
patra oari, 96; — in «S& nu zici vorba mare», 113; — fin
Stoica din <Pe malul girlei», 116; - in Pristanda din «O
scrisoare pierdutd, 12)—130;—Ce ar putea invifa dela d.
Brezeanu, 130;—in <Caporalul Simons, 131;—in «Saracu’
Dumitrescu», 153;—in Marzotti din <Alleluia», 198;—in_
«Domnita Olteea», 221;—in Chrdrescu din «423», 253 ;—
in «Bani», 286;—1n Fane Ionescu din «$arpele casii», 326—
827;—1in «Jucdtorii de cé#rfi», 361.

8pinozza, Ce-a izbutit si formuleze, 298,

«Spre idesl», operi dramaticd de Polizu-Micgunegti, 203.

Siatul, Cum realizeazi dreptatea, 229 — 230; — Raportul lui cu
Arta 249—251,

8tela, personagiu din «Siracu’ Dumitrescus, 172; 173; 175. —Rolul
ei in acfiune, 172; —Ce ne videgte lirada ei, 173; —Cind
ar [ parut fals discursul ei, 175.

Steurmann A., publicist, 72 (r. 9, 10). — Ce fel a tradus «Ull-
randas, 72.

Stoica, personagiu din «Pe melul girleis, 115 (r. 18, 17).

Sturdza P., artist dramatic, 32;—69; 71;—183; 184;-189;—202;—
211; 212; —237;—271; — 286.—Progresele sale in «Oh, b#r-
batii!», 32;—Jocal sdu in Poetus din «Mesalina», 171; —
in Fara din «Alleluias, 189; 192; - Incercérile sale in le-
giturd cu progresul teatrulai nostru, 211—212; —Jocul sdu
in Marchizul de Porcellet din «Banil», 237;—286 ;—Impor
tanfa sa in Teatrul Nafional, 271.

Stardza D-na (in Critica dramaticd, D-na Achille), 196 ;—204.—
Jocul siu in Margareta Corbeanu din «Uitarea de sines.

Sndermann H., autor dramalic, 54;—78 (r. 4—5. 11—2); 79; -
81 (r. 7,19). Cum a incepul personagiul Magdei, 79 81,

«Suprema fortii», operd dramatici de Haralamb G, Lecca, 214.
—Fondul ei sentimental, 214.

Sylvaln, artist dramatic francez, 37;—41;—60.-De ce a jucat
cu sala goald, 41.

«3arpele casei», operd dramatici de V. Leonescu, 324(r. 3, 6—7);
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328 (r.- 3, 7);—330 (r. 3, 7);—3810; 843.—Caracterizare gi
analizi critici sumard 324— 826;—Cum a fost jucatd
prima oari, 326—327;—330;—a doua oarj, 8328—829;—Ana-
liza critic, 330—3.14;--Gregeli fundamentale, 831;—Expo-
zifia 391—834;—Superficialitatea personalului principal
334—337; - Contradictii sentimentale in celelalte personagii,
337—839;—Nedesiivirgirea unor situatii sufletegti 339—340;
—Analiza unui tip desdvirgit ce cuprinde, 340—344.

§tefnn, personagiu din «Spre ldeals, 203.

§tefnu cel Mare. personsagiu istoric, 217;—223.

§tefml cel Mare, personagiu din «Domnita Olteea» 221 (r. 12, 22)

T

Tarbe, autor dramatic, 21 (r. 3, 7).
Tatiil Jntletel (Capulet), personagiu din «Romeo gi ulietas, 270.
' Vezi si Capulet.

«Tatiil nostru», bucata muzicald de Chiriac, 220.—Caracteri-
zare, ibidem.

Tax1l Ldo, romancier francez josnie, 29.

Teatrul Dacla, sald de a treia mind in Bucuresti, 52.

Teatrul Lirle, eald eleganti in WBucuresti 37;—41; 62;—128;
131;—133;—147;—171.--La ce ar fi bun, 309—810;—322.

Teatrul (rostru: Natlonal (Teatrul), 5; 10; 20;—21;~25;—38;—40;
&1 (r. 7=8, 18); 42; B2 (1. 1—2, 13 - 1});—51;—69; —78;
- 90;— 98; 101;—110; 111;—114;—117; 118; 119;—126 (r.
3, 6-7);—133;—147 (r. 10, 19);—152; 154 (r. 11, 15); 165;
156;—168 (1. 8-9, 10, 19); 170; 171;—199; - 206;—217 (r. 8,8);
—223; 224;—252;-256 (r. 3-9); 268;—200; 292;—305; 307
(r.1-15);310; 811;—3518; 319; 321; — 328;—345; 349; - 351.—
Cea maj interesanli reprezentafie datd in—, 10; 20;—Ce
consideratie ar fi putut face pe Directie si ui'e carac-
terul acest: i teatru, 41-43;—Din pricina subvenf{iunii ne-
fndestulitoare cu ce mijloace e intrefinut, 98-101; —Cine
i-ar putea aduce servicii, 110; - Ce se petrece rar la-, 111;
Ce a intrat in traditiunea lui, 118;—Ce nu se va maida
multi vreme pe scena lui, 118-119:-In ce std viitorul
lui, 149;- Raportul artigtilor cu el, 154—)56;—Cu cine are
si lupte, 168;—Cc fel de farse nu lrebue gi ce fel de
farse trebue sii se dea pe scena lui, 168—171;—Ce fapt
dovedeste progresul acestui teatru, 267-258;—Ce fapt ne-
pilduit s’a petrecut pe scena lui, 806--308;—Ce nu este
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obligat si faci, 309—311;—Speranfe de indreptare, 318—
321;—Cu ce artist se poate mindrl, 349.

Temlstocle Crlstopol, personagiu din <O idete nisdrivani», 94.—
Caraclerizare incidentali 93-94.

Tereza, personagiu in <Jean Maries, 109.

Theurlet André, autor dramatic, 88 (r. 8, 7-9);—109(r. 3, 9).

Thierry, artist dramalic francez, 38.

Tlbald, personagiu din «Romeo gi Julieta», 271 (r. 3, 10).—Ca-
racterizare incidentald, bidem.

Tina, personagiu din «§arpele caseis, 382; 934; 538 (r. 1, 2, 18);
389; 848 (r. 8, 9).- Caracterizare, 332;—Rolul siu In ac-
tfiune, 338; 829; 343.

Tlpitescn, personagiu din <O scrisoare pierduti», 128.—Cum a
fost interpretat de artistul Demetriad, 128.

Tomeann V., artist dramatic, 115;--170;—~224,;,—326;—827; 520;—.
834;—348; 349.~Jocul siu in «Pe malul girleis, 118;—in
«Regulus Codoveanus, 224;—in Migu Girdescu din «$ar-
pele Casei», 326; 327; 820;—in Zelig or din <Manasse»,
848, 349.

«Toscar, operi dramatici de Victorien Sardou, 137.

Tosca, personagiu din «Toscas, 141;—161;—168. — Caracterizare
140—141;—161.

Trestianu, personagiu de culise in «Prejudeci{i>, 178; 161.—Rolul
siiu In actiune, 178.

Tara roménensci, Ce e cu putin{i in —, ibidem.

Tincu N., publicist, 109;—117. — Cum traduce, 117.

U

<Ularen de slaes, operi dramatici de G. Ursachy, 195;—199;
200; 202; 203;—206 (r. 4, 10); 209; 212; 213 (r. 18, 20);—
218. — Caracterizarea [ondului scntimental, 195—196; —
Aseminarea in aceasli privinfi cu «Ciinii», 197-198; —
200—201; — Cum a fost jucatd, 199—200; 202—205; — A-
naliza critici a fondului sentimental, 212 - 216; — De ce
am combiitut-o, 247—248.

«Ullrandas, operi dramatici de Carmen Sylva, 72 (r. 8, 10); 76;—
78.—Analizd, 76—77;—FKelul cum a fost jucatd, 77.

Urnachy G., aufor dramatic, 195; 196 (r. 8, 23); 197; 198;—199
(r. 3=7); 200 (r. 10, 20, 27, 29); 201; 202;—206 (r. 4—5;
10—11); 212; 216—216;—210; 241; 243; 244. - In ce sli tiria
si slithiciunea lui, 196—198; —Raportul dintre el gi d. Lecca
197—193; 200 202;210—24.1;—Dece l-amcriticat, 211—246;

25
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v

«Vae victis», operi dramaticii de Richard Voss, traducere sub
numele de «Napoleon l», 117.—Vezi §i « Napoleon I.»

Van Bnok, personagiu din «Si nu zici vorbi mare, 110.—Carac-
terizare, 110—111.

Vasllache, personagiu din «423», 252; 253 (r. 8, 17).—Caracteri-
zare §i rolul siu in acjiune, 263—254.

Vasllache Turtureanu, personagiu din <O idee nisdrivani», 93.—
Caracterizare gi rolul siu in acfiune, 93.

Ventura @r., autor dramatic, 147 (r. 7, 17);~162 (r. 8, 18); 168;
154; 165 (r. 12, 24); — 166; 171; 176; 177; 182; 199; — 206;
208; 209.—Cum i s’ajucat drama «Prejudeciifi», 153—164;
~—Pentru ce l-am apiirat, 155—166;—Ce a vrut si ne infa-
figeze in aceasti dramil si ce ne-ninldfigat in adevir,
176—182; Raportul siiu cu artigtii dramatici, 168—155;
—199; — 208 — 209.

Yentura @r. D-ra, artisti dramatici, 34; 36;—39;—40; 49; 44;—
54 (r. 3. 7); 55 (r. 1, 4, 8, 14); 57 (r. 17, 24); 60; 66.—Ca-
racterizare sumari a talentului siu, 86—87;— Jocul siiu
din Rodope din «Esope», 39;—Valoarea sa artistici in ra-
port cu pretentiile sale, 43—44;-- Comparatie cu De Max,
86; Defectelo sale in Ermione de Racine, 65 - 56; — Cali-
titile sale de viitor, 56— 58;— Analiza jocului siu in Er-
miona, 65—58.

Vicountele de Fontenelle, personagiu din «Banis, 282(r. 16—17,
24); 296. — Caracterizare criticdi, 292—283; 286.

Yictor (Vanta), personagiu din <Juciitorii de cirti», 358; 850
(r. 7, 12, 16, 27); 261 (r. b, 21). — Caracterizare, 358; —
Rolul siu in acjiune, 368—359; — 359—360; — Ce efect
face asupra publicului replicele lui, 359.

Vidu 1., compozitor, 220.

YViena, 232,

Viahuti, 248. — Ce-i imputd unii criticl, ibidem.

Vogelsang, personagiu din <Institutorii», 12. — Caracterizate in-
cidentald, ibidem.

Yoloulescu D-ra, artistd dramaticli, 115; — 147 (r. 6, 13); 149;
150;— 163 (r. 1, 8);— 183;— 188;— 221;— 267; 268;— 82(;
~— 329;— 382; — 348; 850;- - 352;— 856; —359.—Caracteri-
zarea talentului siu in rolul Julielei din «Romeo si
Julieta», 149—151;— Jocul siiu in Slela din «Siracu’ Du-
milrescur, intiiv oard, 153; — ‘a doua oari, 183; — a
treia oard, 188; — in «Domnifa Olleea>, 291; — fn Ju-
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lieta din «Romeo §i Julietas, a trcia oard, 268—2G9; in
Tina din «$arpele casei», 326; — 829; —in Lelia din <Ma-
nasser, 348; 350; — in Jeana din <Papa Lebonnarde, 355-

«Vointa Nntiomaldi», ziar ce aparc in Bucuregti, 222.

Yoss Richard, aulor dramalic, 117; 119; 123; 12i. — Ce cauli
si ne reprezinte in «Napoleon I», 119 sqq.

W

Waterloo, 121,

Weidenbaum, personagiu in «Inslitutorii», 11;— 22, — Caracte-
rizare incidentald, 11; — 22,

Wiidbrandt A., autor dramatic, 69 (r. 8, 7); — 78 (r. 7, 18); 82;
-- 98; 102; 103; 104; 107; — 145. Ce -contradictie ne inf3-
{igeazi in Mesalina, 81—84; — Ce gresali fundamentald
oomite in drama cu acest nume, 104—108,

Wodwmor, personagiu din <Ullranda», 76.

Wurm, personagiu din «Intrigd ¢i amor», 231

x

Xavler, personagiu din <Banil», 286; 288. — Caraclerizare inci-
cidentali, 286.

Y

Yorlck, personagiu din <O drami noud», 163.

z

Zanetto, personagiu din «Ee passant» de Frangois Coppde, 36.

Zelig Bor, personagiu in «Manasse», 345; 346; 349. — Caracteri-
zare, 346 347.

Zina, personagiu in <Jarpele casei», 338; 843.

Zorays, personagiu in «<La sorcitres, 140; ~ 161; 163.—Caracte-
rizare 139—140; — 161.
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