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INTRODUCERE

Tn cursul procesului de colonizare care s-a produs in lumea greacd incepind cu secolul al Vlli-lea 7. e. n.,
milesienii au intemeiat pe coasta de vest a Pontului Euxin, pe teritoriul de astdzi.al tarii noastre, doud colo-
nii, Histria si Tomis, iar dorienii, Callatis. d

Despre Histria, atit din izvoare cit si din vestigiile arheologice, stim cd a fost intemeiata in secolul al
Vil-lea f.e.n.

In ce priveste Tomis, documentele arheologice descoperite pind acum dovedesc sigur existenta unei asezari
elene la Tomis Tn secolul al Vl-lea i.e.n., ceea ce, macar in parte, confirmad stirile izvoarelor literare, dupa
care acest oras a fost intemeiat de milesieni.

O datd intemeiate, orasele pontice se dezvolta repede, avind ca baza economicd schimbul de marfuri
cu populatia bastinasd. Colonistii aduc din Grecia, din insulele Mediteranei si din Asia Micd, podoabe de
aur si argint, stofe alese, vase ceramice de lux, vin si ulei, arme si unelte, marmurd etc., marfuri care
atrigeau pe bastinasi. In schimb primesc vite, cereale, miere, peste, piei, sclavi.

Comertul dezvoltindu-se continuu, cu timpul incepe sd se facd simtitd nevoia unei monede proprii si
astfel iau nastere atelierele monetare locale, Tn care s-au batut in decursul secolelor zeci de emisiuni.

Incepind de la mijlocul secolului al Hi-lea f.e.n., orasul Tomis se afl4 intr-o etapa de continuu progres
si devine din ce Tn ce mai cunoscut Tn lumea antica.

Catre finceputul erei noastre, cind granitele Imperiului Roman au cuprins, sub August, Tntreg teritoriul
pontic pind la gurile Dundrii, orasul grec Tomis, aflat in plind dezvoltare, a fost si el inclus in sfera de influenta
a imperiului, Tmpreund cu celelalte colonii grecesti de pe tarmurile de apus ale Pontului Euxin, pastrindu-si
autonomia: romanii au respectat granitele si zidurile orasului, institutiile administrative si religioase, ca si
l[imba si obiceiurile populatiei tomitane. Ei au lasat populatiei toate drepturile stravechi, asigurind ora-
sului prietenia si protectia marelui imperiu.

In timpul stdpinirii romane, Tomisul a cunoscut inflorirea sa maxima, devenind metropola Pontului
Sting. Din aceastd vreme dateazd numeroase vestigii descoperite in ultimii ani, dintre care mentionam edi-
ficiul roman cu mozaic din centrul comercial, monument semnificativ al marii dezvoltdri pe care o luase
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orasul din punct de vedere economic, arhitectonic si artistic. Tot din aceasta vreme dateaza si depozitul de
sculpturi recent descoperit, care constituie obiectul lucrarii de fata.

Incepind cu a doua jumatate a secolului al lll-lea si pind la sfirsitul secolului al Vl-lea e.n., Tomisul
a fost de mai multe ori refacut in urma distrugerilor suferite cu prilejul atacurilor populatiilor migratoare.
De la navalirea avarilor — catre sfirsitul secolului al Vli-lea — nu se mai stie nimic despre orasul nostru.
Doar urmele unor asezari din epoca feudalatimpurie, recent descoperite la periferia Constantei, ar mai dovedi
o oarecare continuitate de viata peste ruinele anticului Tomis. Unele mentiuni ale izvoarelor scrise, nu tot-
deauna clare, de cele mai multe ori chiar incoerente, amintesc in epoca bizantind, mai mult cu valoarea unor
ecouri retrospective, despre Tomis ori despre o localitate numita Constantiana, care, dupa cit se pare, fusese
intemeiata la marginea Tomisului in ultimele veacuri din existenta acestuia.

De fapt, secole de-a rindul nu mai avem stiri despre existenta in acest loc a unui oras organizat, autonom
si fortificat. Desi se vorbeste despre un dig si un far genovez si despre magazii genoveze, nu avem nici un
semn material despre existenta unui centru genovez pe locul vechiului Tomis. Punctului numit Costanza pe
hartile italiene din secolul al Xlll-lea, nu-i corespunde nimic din descoperirile facute pind acum. Poate era
numai o mica escald, legata eventual de existenta unei asezdri pescaresti.

Urmeaza intunericul stapinirii otomane care n-a ldsat, vreme de mai multe secole, sa ajunga pina la
noi decit foarte putine stiri despre vechiul Tomis. Stim numai ca localitatea se numea Kiustenge, si ca era
O asezare nefnsemnata.

Unii calatori apuseni care au venit pe aici in secolul trecut ne informeaza insa ca peste tot locul, presdrat
cu bordeie, se puteau vedea ziduri groase de cetate si de edificii antice, Coloane de marmura cu capiteluri
si arhitrave erau in picioare, la locul lor. Splendide statui, inscriptii, monede, podoabe, vase ceramice si de
bronz constituiau tot atitea urme masive ale civilizatiei greco-romane.

In Occident s-au publicat mai multe articole si carti cu schite si gravuri, in care apar resturile antice
din Dobrogea. Din notele de calatorie rdmase din acea epoca nu lipsesc niciodata descrieri referitoare la
ruinele monumentelor din Constanta, drept care caldtorii, diplomatii, negustorii, armatorii sau «curiosii» Isi
intetesc vizitele prin aceste locuri. Sute de monumente au fost ridicate in acel timp de la Constanta, Histria
si Mangalia, de la Iglita, Isaccea, Macin, Tulcea si Babadag, sau de pe «Valu!l lui Traian», care leagd Cerna-
vodd de mare pe linga Valea Carasu. Trecind prin miinile diplomatilor si ofiterilor, ale negustorilor
si agentilor straini, aceste monumente au plecat cu vapoarele pentru a intra in muzeele si colectiile
lumii occidentale.

Dar pina la mijlocul secolului al XIX-lea, incd nu se stia ca numeroasele urme de cladiri de pe locul
de azi al Constantei reprezentau ruinele orasului Tomis. In scrierile antice se putea citi cite ceva despre
Tomis, care fisi pastrase faima datoritd nemuritoarelor elegii scrise de poetul Ovidiu, care fusese exilat aici
pe vremea fmparatului August. Dar nu se putea preciza locul exact, si, 1n vreme ce orasul era cdutat peste
tot, tocmai aici, la locul sdu adevarat, nu-I banuia nimeni. Mai curind era localizat la Babadag, la Cetatea
Albd, la Anadolchioi si chiar la Timisoara. Abia in timpul razboiului Crimeei, cind au fost gasite la Kiustenge
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de catre diplomatii si ofiterii englezi si francezi numeroase monumente, printre care si inscrip
luat si ele drumul spre muzeele din Occident -— s-a ajuns la ideea ca Tomisul trebuie sa th_:e.c
stanta de azi. Cu toate acestea, ruinele au continuat sa ramina si mai departe necerce’tate'-s'
o buna sursa de aprovizionare pentru colectionarii de antichitati. Cunoastem mentiunile calatc
bogatia vestigiilor trecutului, care se Tntilneau aici la tot pasul.

i & Y E r 5 a 208 i
«Custendjeh — scrie un célator francez —, vechiul Tomi, locul de exil al lui Ovidiu, se reco

de diverse, Tncit fac din aceasta localitate un muzeu in aer liber»!

fn anul 1857, Compania engleza a lui Barklay primeste de la sultanul Medjid concesia cqn'sltls_’
port modern pe fagasul celui vechi. Tot atunci, incepe si construirea primei cai ferate din Dobré‘gea-‘
stanta—Cernavoda cu atellerele ei si cu gara centrala din Klustenge In aceeasi epoca au |nceput S;

strazi pavate. Se fac haznale si canallzara.

In scurtd vreme, s-a asternut deasupra ruinelor din Constanta, despre care scriseserd calatorii st di
caldarimul, trotuarele, pietele, curtile si gradinile orasului nou capitalist. Vestigiile ramase dedesubt‘ui-‘
capac nivelator au scapat, dar numai n parte si numai pentru putind vreme, caci fundatiile altor const
alte canalizari si subsoluri veneau sa-si faca un loc din ce in ce mai larg si mai adinc in straturile ra
sub pavaje, distrugind fara discernamint sau scotind din nou la iveald monumente despre a cdror urm
mai stim astazi nimic.

Tomisul a ramas Tncd multa vreme necercetat arheologic.

tectonice, statm sau fragmente de statui. Se mai cunostea si o portiune a zidului tfrziu de incinta, exp 0
n 191:) prin sapaturtle lui Va5|le Parvan

era greu sd se faca un studiu istoric mai amplu asupra Tomisului.
Mentionam totusi studiul introductiv despre Tomis si valoroasa opera de clasificare a monedelor torm_t ane.
facute de K. Regling Tn volumul al Il-lea al lucrarii sale Die antiken Minzen Nord-Griechenlands (1910). Dar -’1
studiu nu a avut la baza decit sdracele izvoare scrise si un material numismatic si epigrafic adunat in
plator. Nu se cunosteau topografia orasului, nivelurile de locuire, ceramica etc., deci nu exista o docdl‘
tare materiald, arheologica, privind dezvoltarea localitatii si conditiile ei de viata.

t!Hommaire de Hell, Xavier, Voyage en Turquie et en Perse, éxécuté par ordre du gouvernemem fr
pendant les années 1846, 1847 et 1848, vol. |, Paris, 1854, p. 175. | 51
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Mai tirziu, in 1915, in lucrarea sa Zidul cetdtii Tomi, V. Parvan fnsusi scria: «Si totusi, pind acum citeva
zile nu se putea spune precis pind unde s-a ntins orasul antic si care i-a fost incinta fortificatd. Aceasta
pentru ca nimeni n-a facut nici o insemnare topografica antica, atunci cind, sapindu-se fundatiunile vreunui
nou edificiu, se dddea peste cladiri grecesti ori romane». lar intr-o notd la acest pasaj spune: «Dintr-un plan
al vechiului Tomi, facut de d|. Polonic sub conducerea raposatului Tocilescu si pastrat ca document n arhiva
Muzeului national de antichitati, se vede cd arheologia romina stia tot atit de putin asupra topografiei tomi-
tane cit oricare strdin, care se conduce in astfel de chestiuni numai dupa izvoare literare»?,

Ceea ce se stia pind nu de mult despre vechiul Tomis este astizi cu totul depasit. In anii regimului
democrat-popular, in cadrul revolutiei culturale din tara noastra, Constanta s-a bucurat de o atentie deosebita.
Tinindu-se seama de importanta salvarii monumentelor istorice si a valorificarii lor din punct de vedere stiin-
tific si muzeistic, pe toate santierele de constructii a fost popularizata insemnatatea urmelor arheologice pentru
cunoasterea trecutului Tndepdrtat, a locului si a oamenilor, a felului lor de viatd si a conditiilor social-eco-
nomice in care s-au dezvoltat civilizatiile de mult apuse de pe teritoriul patriei noastre.

Cercetarea arheologicd pe teritoriul Constantei, organizata n strinsa colaborare cu muncitorii si ingi-
nerii de pe santiere, a fost o sarcina de onoare datd de organele regionale de partid si de stat, care au asigurat
cercetdtorilor de la muzeu posibilitatile practice de a actiona in asa fel, incit sd nu se distruga monumentele
si sa nu se plarda Tnregistrarile stratigrafice necesare si, totodatd, s nu fie Tmpiedicat ritmul accelerat al
constructiilor. Daca pina la inceputul vastei campanii de constructii edilitare nu avem decit prea putine ele-
mente materiale si stratigrafice obtinute Tn conditii stiintifice, descoperirile si inregistrarile arheologice facute
in ultimii ani, la care se adauga si recenta descoperire a depozitului de sculpturi, aduc o ‘contributie esentiala
la cercetarea vechiului Tomis. Datoritd lor putem afirma cd astazi cunoastem topografia orasului, cu zidurile,
portul, forul si alte puncte importante.

Astfel, de exemplu, in urma lucrdrilor efectuate in anii 1957—1962, s-a putut stabili ca orasul
ocupa la Tnceput un teritoriu mai restrins, limitat numai la virful peninsuiei. intre Piata Ovidiu si faleza
Cazinoului.

Istoria Tomisului va putea fi scrisa, de acum finainte, dindu-i-se un continut mai amplu si mai precis,
gratie numeroaselor si importantelor date arheologice obtinute in ultimul timp, menite sa completeze si sa
clarifice razletele si lacunarele stiri literare.

Cel mai vechi nivel de vietuire cercetat pina acum in Tomis, situat la 6 m adincime, unde s-a putut
patrunde dupa strapungerea nivelurilor romane si elenistice, contine un bogat material ceramic grec si bas-

V. Parvan, Zidul Cetdtii Tomi,in ,Analele Academiei Romine", seria Il, T. XXXVIIl, 1914—1915, Memoriile Sectiunii
Istorice, Bucuresti, 1915, p. 415.
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tinas din secolele VIsi V 1.e.n.!. Nivelul a fost constatat numai spre virful peninsulei tomitane, intre Cazinou
si Piata Ovidiu.

Mai tirziu, in epoca elenisticd, adicd in secolele V-l T.e.n. si in epoca imperiald romana (secolele |—
—|It e.n.), vatra orasului a cdpdtat o extindere spre nord. Zidurile de incinta trebuie sa fi trecut acum de la
o faleza la alta, ca sa apere peninsula pe linia marcatd de actuala Biserica greacad, de localul Postei si de
Tribunal. Dovada o avem in faptul ca necropolele elenistice si cele romane timpurii, identificate astazi, se
aflau imediat dincolo de aceastad linie 2, pe aria fostei gari centrale. La sfirsitul secolului al Ill-lea, dupd incursi-
unile gotilor, care au putut avea ca efect o crestere a populatiei orasului, prin ingramadirea in interiorul
apdrat de ziduri a cetatenilor sdi din teritoriul rural, zona cimitirelor elenistice de la marginea vechiului
oras a fost depasitd, construindu-se un n ou zid de incintd 3 la citeva sute de metri mai departe. Pe spatiul
acesta, mult marit, s-au construit Tn secolele |IV—VI, peste vechile cimitire greco-romane, strazi si locuinte,
ateliere, basilici etc.8, Tn aceeasi masurd necropolele au fost mutate mai periferic, in afara noilor ziduri de
incinta ale orasului.

In linii mari, topografia orasului ne este astzi cunoscutd. Ultimul zid de incintd, cu un traseu bine
stabilit, este cercetat aproape in Intregime. Monumentele descoperite in vremea din urma: terase, strazi, canale,
apeducte, fintini, temple, edificii publice, depozite de marfuri, basilici, ziduri de incintd etc. ilustreazd n
mod viu amploarea si stralucirea civilizatiei vechiului Tomis.

Nu este locul sd insistdm aici asupra descoperirilor ficute in centrul orasului® sau Tn complexul cu
mozaic, care se dovedeste a fi tost in forul comercial al orasului, legat de portul antic. Nu vom vorbi nici
despre basilica cu criptd si cu frescd pictatd, recent descoperitd la o micd departare de edificiul cu mozaic,
nici despre cele 400 de morminte din diferite epoci, cercetate in ultimul timp, si nici despre atelierele de
prelucrat marmura, despre cuptoarele si atelierele de sticlarie ori despre atelierele ceramice de tot felul,
monumente necunoscute pind acum si care au Tmbogdtit patrimoniul stiintific si muzeistic al tarii.

LA Aricescu, Tomis 1960, Raport preliminar asupra sdpdturilor executate de Muzeul regional Dobrogea. Sdpdtura de
controlstratigrafic din partea de sud aacropoleitomitane(strada Elena Pavel), in curs de publicare in ,Materiale si cercetari arheo-
logice*, vol. X.

* V. Barbu, Considérations chronologiques basées sur les données fournies pur les inventaires funéraires des nécropoles
tomitaines, in .Studii Clasice”, Ill, Bucuresti, 1961, p. 203 si urm.; Tomis /960, Raport preliminar... Necropolele tomitane, in curs
de publicare in .Materiale si cercetari arheologice", vol. X.

3 V. Canarache. Tomis1960, Raport preliminar... Zidulde incintd. Edificiul cu mozaic, in curs de publicare in ,,Mate-
riale si cercetari arheologice", vol. X.

1A, Radulescu, Tomis 1960, Raport preliminar... Sdpdturile din sectorul fostei gdri, in curs de publicare in ,Mate-
riale si cercetari arheologice", vol.X.

»Doina Galbenu, Tomis 1960, Raport preliminar... Cercetdri in zona acropolei, in curs de publicare in .Materiale
si cercetari arheologice”, vol. X.
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YT e el

‘fostei gari. Aici, sub terasamentul pe care fusesera asezate in anul 1860 liniile ferate, se aflau ascu;

In primavara anului 1962 a fost ‘descoperit un depozit de opere sculpturale antice, compus
statui si basoreliefuri de marmurd, reprezentind imagini de divinitati. -

Descoperirea a fost prilejuitd de sdpéaturile ficute pentru construirea unui bloc de locuinte

groapa, sculpturile.
Colectlvul stllntlflc al Muzeulm reglonal de arheologle Dobrogea a prezentat asupra acesten des ‘

in R. P, Bulgaria.

Cladirea centrala a vechii gari, construitd acum 100 de ani in centrul Constantei, cu vechile ei
a fost de curind demolatd, obtinindu-se un imens teren cu vedere largd citre port, pe care s-au deschis
Si bulevarde noi si s-au ridicat clteva siruri de blocuri moderne cu mari spatii verzi fintre ele Pentru' '

trate ca monumente fn aer liber.

Cele doua basilici, cu absidele si criptele lor arcuite, dateaza din secolele V—VI. In afarid de _baféaﬁ
s-au mai descoperit trei cuptoare de ars ceramicd, mai multe locuinte si ateliere, traseul in completa
zidului de incintd, inscriptii, capiteluri, chiupuri, statui, statuete si multe alte monumente, care const
noi dovezi despre extinderea, nebdnuita pina acum, a Tomisului si Tn acest sector.

In primavara anului 1962, sapindu-se Tn apropierea basilicii mari, la circa 30 m spre est, pentru fundatia
blocului al carui amplasament fusese schimbat tocmai pentru protejarea basilicii, un muncitor a dat de caf
unei statui de marmurd reprezentind o zeitate feminind (v. planul de la pp. 114—115 care cuprir
ansamblul de locuinte de la Gara Veche, punctele arheologice si locul de gésire a tezaurului). =0

fost marcat un spatiu de 6><4 m, avind Tn centru capul statuii initial descoperlte, (v. plan si profil p: ,
care fn acel moment pérea ca se afla pe vechiul sdu loc de asezare (in situ), ceea ce, daca s-ar fi ad_'g
ar fi constituit un caz exceptional la noi fn tara.

In cursul cercetdrii s-a constatat ci legaturile dintre groapa care addpostea statuile si straturile dge
turd superioare fusesera Tntrerupte datorita sapaturii de fundatie a blocului, efectuatd fnainte de descopn.r
monumentelor. Singura observatie arheologica pozitiva de ordin stratigrafic o constituie existenta unu‘ f
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ment de zid, executat din piatrd nefasonatd, legatda cu pamint, datind probabil din secolele V—VI, zid care
tdia groapa cu statui si a fost deci construit ulterior ingroparii monumentelor. Nivelul fundatiei acestui zid
si modul de constructie corespund cu acelea ale zidurilor citorva locuinte cercetate in acelasi sector si datate
sigur in secolele V—VI.

Sapdtura ne-a dus la constatarea ca nu ne aflam fin fata unei singure statui, caci pe masura adincirii
au fnceput sa apara alte sculpturi de marmurd, toate asezate in asa fel, incit sa se sprijine unele pe altele
pentru ca grupul si reziste presiunii pdmintului si si nu se disloce. In total au fost descoperite 24 de sculp-
turi, care, evident, fuseserd adunate si ingropate fn mod organizat. Era greu de finteles cine si de ce a facut
acest lucru.

Dupé ce a fost complet degajata, s-a vazut ca statuia zeitatii feminine se sprijinea pe un soclu organic,
tdiat Tn acelasi bloc de marmura. Un corn al abundentei, neavariat, se desprinsese din mina zeitei prin rup-
turd. La picioarele ei, se vedea un acolit barbos, iesind din apa si rezemat cu mina stingd pe o prorade
corabie. In cursul cercetirii, au putut fi recuperate numeroase bucdtele si aschii de marmurd care, adunate
si lipite la locul lor, au dus, a doua zi, la reconstituirea coroanei murale purtata pe cap de acest acolit.

Linga zeitd se afla asezatd, deasupra celorlalte monumente, statuia intreaga a unui sarpe cu cap fantastic,
cu trupul ncoldcit, prins de un soclu rotund, lucrat din acelasi bloc de marmura.

Mai departe au aparut:

Trei statuete ale Hecatei, situate una linga alta si sustinind alte piese depuse deasupra lor. O -edicula
spartd in doud, cu inscriptie, care fndeplinea aceeasi functie de sprijin pentru alte sculpturi mai mici. Din
ediculd facea parte si imaginea in dubla reprezentare a zeitei Nemesis, cele doud capete fiind rupte de trupuri
si Tmprastiate la citiva metri.

O statuetd a lui Esculap, de asemenea cu capul rupt si departat de trup.

Statueta fragmentatd a unui Dioscur cu capul rupt si aruncat intre alte fragmente.

Un bust intreg, mare, care fusese asezat cu fata in jos si care abia mai tirziu a fost identificat cu zeita Isis.

De asemenea au fost gasite mai multe placi cu basoreliefuri, toate in pozitie verticald, intercalate strins
printre celelalte sculpturi (fig. 1, 2, 3).

Grupul fiind demontat cu grija, monumentele au primit o prima tratare chiar pe teren. Dupa ce au fost cura-
tate simarcate, au fcst ambalatesi trimise in latoratorul muzeului, ur.de tcate fregrentele au fost fixate la locul lor.

Dupa doud saptamini, sculpturile puse la punct au fost expuse intr-o sald special amenajata la primul
etaj al Muzeului regional de arheologie Dobrogea.

In acest timp, cercetdrile si sondajele continuau pe teren, cu grija de a nu se pierde nici un indiciu
care ar fi putut aduce o contributie la studierea Tn ansamblu a valoroasei descoperiri. Totusi, aceste cercetari
complementare n-au dus la un rezultat pozitiv, deoarece pamintul de deasupra gropii fusese sapat pe o adin-
cime de circa 3 m Tnainte de interventia noastra.

In lipsa acestui strat, profilele obtinute prin sdpitura arheologicd nu ne-au permis sd fnregistram nive-
lul de la care a inceput sa fie sapatd in vechime groapa.

13
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S-a constatat fnsa ca pamintul de umpluturd, atit cit rdmdsese in groapd, continea un numar, de altfel
destul de redus, de fragmente ceramice caracteristice secolelor [ll—IV. Consideram ca aceasta indicatie este

totusi relativd pentru precizarea in timp a momentului ingropdrii monumentelor, deoarece — repetam — nu
stim ce fel de date ne-ar fi adus stratul disparut.

Pentru ordinea de prezentare a pieselor in lucrarea de fatd, aveam de ales intre mai multe criterii:
unul de ordin mitologic, altul bazat pe cronologie si, in fine, al treilea legat de valoarea artistica a pieselor.
Ne-am oprit la criteriul mitologic, pentru a nu separa intre ele reprezentari ale aceleiasi divinitati pe motivul
vechimii lor diferite, al modului diferit de executie sau al deosebirilor -calitative.

In felul acesta s-au obtinut patru grufpe, fieciruia dintre cei patru colaboratori care au lucrat pe teren
revenindu-i sarcina de a prezenta cite una din ele, dupa cum urmeaza:

1. Fortuna si Pontos, zeii protectori ai orasului Tomis (V. Canarache);

2. Cybela, Bacchus (doua basoreliefuri), Mercur, Esculap, Isis, Diana, zeitdti principale ale panteonului
greco-roman (A. Radulescu);

3. Selene, Hecate (trei statuete si doud basoreliefuri), Gratiile, Nemesis, Dioscurii, toate zeitdti greco-
romane (V. Barbu);

4, Cavalerul Trac (patru basoreliefuri), Mithras, Sarpele, divinitdti dinafara panteonului clasic (A. Ari-
cescu).

Prezentarea monumentelor este urmata de un capitol in care vom discuta cauzele si momentul ingro-
parii si vom face citeva consideratii generale asupra valorii artistice, a stilului si a datei sculpturilor. De
asemenea, acolo vom vorbi despre problema atelierelor locale si despre imprejurdrile istorice de care se
leaga acest depozit de sculpturi.

Interesul deosebit pe care tezaurul descoperit |-a iscat in masele largi s-a manifestat chiar Tn vara
anului 1962, cind noile sculpturi, expuse n sdlile Muzeului regional de arheologie Dobrogea, au fost admi-
rate de peste 300 de mii de vizitatori.

Dorinta noastra a fost sa punem cit mai curind la indemfina cititorului primele date si aprecieri asupra
celor 24 de monumente. In acest fel credem ci raspundem cerintei maselor largi, care asteapta cu viu interes
o lucrare cu acest subiect, utild, de altfel, si specialistilor care, Intr-o formd sumard, vor gdsi aici cu un
moment mai devreme datele esentiale ale unei descoperiri atit de importante, raminind ca un studiu mai

aprofundat asupra tezaurului de sculpturi de la Constanta, pretinzind un rdgaz mai indelungat, sa fie realizat
in viitor.

V. CANARACHE

Responsabilul santierului arheologic Tomis.
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Tezaurul de statui. De-
liu cum au fost depozitate




1. FORTUNA CU PONTOS

Inv.2001. Tndltime: 1,550 m; iniltimea so-
clului: 0,100 m; Pontos, inaltime: 0,490 m;
coroana murala: 0,046 m.(fig.4,5,6,7,8,9)

Statuie lucratd Tn marmura albd, find. Monumentul, in general bine pastrat, are totusi o serie de dete-
riorari produse fnainte de ingropare. Lipsesc: mina dreapta a zeitei, in care tinea sceptrul, pe vesmint
observindu-se punctele in care se fdcea legdtura sceptrului cu corpul; virful piciorului drept Tmpreund cu o
parte din soclu; jumatatea superioard a trunchiului arborelui pe care se sprijind Pontos si mina stingd a
acestuia, mai jos de cot. Ciuntituri la nasul si la ochiul sting al Fortunei, la diademd, la figura lui Pontos
si la corabia pe care se reazema acesta. Cornul abundentei, cu o parte din mfna stingd a zeitei si corcana
murald de pe capul lui Pontos au fost puse la loc dupa descoperire.

Fortuna in picioare, in pozitie de repaus, tine in mina stingd cornul abundentei. In mina dreapta,
care lipseste, tinea un lung sceptru. Zeita poartad pe cap o diadema. Este imbracata cu un chiton lung, strins
la mijloc. Partea de jos a chitonului prezintd pliuri verticale dese. Zeita poartd un himation bogat, ridicat
pe cap ca un val si adus in fatd pe dupa umarul si cotul mfinii drepte, rasucit sub stni, de unde cade Tn
jos pind sub genunchi, cu capatul trecut peste bratul sting. Cutele din fata sint foarte amanuntit (ucrate,
spre deosebire de cele din mijlocul spatelui, care apar numai schitate si nefinisate.

Coapsa si genunchiul drept se contureaza frumos prin vesmint.

Parul ondulat al zeitei este pieptdnat cu carare la mijloc. Doud suvite buclate cad pe umar in fata.

Capul este putin intors spre dreapta, cu o usoard arcuire a gitului Tnalt. Ochii au pupilele reprezen-
tate plastic, prin adincire. Buzele cdrnoase.

Intreaga infatisare a corpului respird maiestate si severitate, executia artisticd fiind de buni calitate.

Pontos, zeul Marii Negre, apare in stinga zeitei, iesind nud dintr-un soclu de frunze de acant — pro-
babil un mijloc de a Tnlocui valurile marii, care nu puteau fi redate destul de sugestiv pe un spatiu atft
de miniatural. Nu i se vede trupul dectt pind sub solduri. Cu mina dreaptd se sprijind de un trunchi de
arbore, iar cu stinga de prora unei corabii. Din corabie este redatd, schematic, numai jumdtatea din fatd
Zeul sustine pe cap coroana murald, infatisind un zid de cetate cu o poartd cu doud intrdri arcuite, mar-
ginitd de turnuri. In detalii este reprodusd pind si forma blocurilor din care era construit zidul. Parul si
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telor capricioase. Uneori nefavorablla de cele mai multe ori binefdcatoare, aceasta d|V|mt;at
norocul si neprevdzutul, fird a se conduce dupd vreo lege sau norma.

Cetitile antice Ti Indltau statui si i dedicau temple. In fruntea tuturor decretelor, la lncepu!
actiunilor, Tn orice situatie cft de cit nesigurd, era invocata Tyche.

in epoca e|en|st|ca dar mai a|=-s in aceea a dezvoltarn si a trlumfulm Im EI‘|U|UI Roman,
i

La fTnceput Fortuna este pusd in legdturd cu alte divinitati, ca Spss si Fides, apoi, pr'in'_
Isis, devine Fortuna Panthea, cdpatind o si mai mare popularitate.

Fortuna este reprezentatd de obicei, ca o femeie tindrd, cu privirea neclintita. Totdeauna bogat drz
ea poarta Intr-o mind cornul abundentei, iar Tn cealalta un sceptru, o paterd, caduceul sau, ca pr
toare a navigatiei, o cirmd. Adesea are la picioare roata norocului.

acelui oras.

La picioarele ei este reprezentata uneori si o alta divinitate, personificare a unui element géogr
care ajutd la identificarea orasului respectiv. Astfel este cunoscutd statuia Fortunei ca protectoare a or'g
Antiochia, la picioarele careia iese din apa bustul lui Oronte, personificare a fluviului care trecleﬂl
acel oras. Ca protectoare a Romei, statuia ei are la picioare pe zeul care personifica fluviul Tibru.

La noi, gasim pe Tyche-Forunat protectoare a orasului Tomis Tncd din primul secol al erei naa
poate chiar sub August. O monedi tomitana din secolul | infitiseazd pe avers bustul zeitei Tyche-Fo
purtind pe cap coroana murald cu trei turnuril. Pe monedele locale, batute sub impdratii urmatori,
mai intflnim 7nsd. Abia sub Antoninus Pius ea reapare, purtind un calathos ori un val. Din anul 16_115'
Marcus Aurelius, o gasim cu coroand murald pe monedele imperiale batute la Tomis, deci ca protec
a orasului.

brogea.

8 Behv endt Pick und Kurt Regling, Dieantiken Miinzen Nord-Griechenlands, Barlin, 19“0 vol. I, N.
Tab. VI, )
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Initial, Tn mitologia greacd, Pontos personifica toate madrile. Cu timpul, el rdm?ne 7nsd numai zeul
specific al Marii Negre (Pontus Euxinus), astfel cd pe monedele tomitane din epoca romana apare ca un
simbol determinant al orasului, considerat pe acea vreme metropold a Pontului.

In reprezentarea de care ne ocupam, Pontos e finfitisat alituri de Fortuna, purtind pe cap —el, iar
nu zeita — coroana murala de forma pentagonald, cu turnuri si porti, simbolizind zidurile tomitane. Aceasta
ne-ar indreptdti sa socotim cd si el era considerat protector al orasului si al portului Tomis, Tmpreund cu
Fortuna.

Pe baza aspectului stilistic, statuia poate fi apreciatd ca o bund lucrare din a doua jumatate a seco-
lului al ll-lea, sau cel mai tirziu de la inceputul secolului al lll-lea, datare care corespunde si cu seria emi-
siunilor monetare tomitane care au pe revers grupul Fortuna cu Pontos.
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4. Grupul Fortuna cu Pon-
tos (nr.1)




5. Grupul Fortuna cu Fon-
tos (nr. 1). Spate




€. Grupul Fertuna cu Fen-
tos (nr. 1). Detaliu ~— For-
tuna cap




7. Grupul Fortuna cu Pon
tos (nr. 1). Detaliu — Pon
tos




8. Grupul Fortuna cu Pon-
tos (nr. 1). Detaliu — Pon-
tos profil




9. Grupul Fortuna cu Pon-
tos (nr.1). Detaliu — Pon-
tos cap




28 B ElA

Inv. 2011. Tnaltime: 0,200 m; lungime:
0,140 m; latime: 0,090 m. (fig. 10, 11)

Statuetd de marmura alba, find, cu cristale mici, infatisind pe zeita Cybela stind pe tron. Tronul, tdiat
simplu si grosolan, are baza mult mai lata decit rezemadtoarea lui, care se fngusteazd catre partea supe-
rioara.

Cybela poarta pe cap calathos-ul, putin suprainaltat fatda de rezematoarea tronului. Parul coboara la
spate Tntr-o succesiune de bucle simetric dispuse, Tnsa sumar schitate.

Lucrarea este rudimentard. Din pricina coroziunii marmurei, detaliile fetei abia se mai intrevad.

In mina dreaptd, zeita tine patera. Mina stingd de la cot in jos lipseste. Gaura aflatd la fncheietura
antebratului dovedeste fie ca mina a fost lucratd separat si fixata cu ajutorul unei bare de fier prinse in
aceastd gaurd, fie ca a fost ruptd si apoi restaurata. O proeminenta de linga antebrat, precum si urmele
unor avarii pe genunchiul sting arata cd a existat aici si un simbol, acum disparut.

Zeita este Tmbracata cu un chiton care coboard pind la glezne si peste care se suprapune himationul.
Drapajul este executat sumar, liniile indicind cute nefngrijite.

Picioarele zeitei se sprijina pe pragul tronului.

Monumentul, judecat Tn ansamblu, este lucrat cu neglijentd, fard respectarea proportiilor, fara tratarea

detaliilor. Pare mai degraba o sculpturd abia schitata si parasita inca de la inceputul lucrului. Data lucrarii

corespunde secolului al Ill-lea, la care se referd majoritatea celorlalte sculpturi de care ne_ocupam.
Cybela este o divinitate orientald, originard din Frigia. De timpuriu a fost asimilata de greci cu o divi-
nitate a lor, cunoscuta sub epitetul de Marea Mama sau Mama Zeilor. Pe la sfirsitul secolului al Ill-lea f.e.n.,

o adopta si romanii, numind-o Magna mater.

Cybela era considerata zeita a pamintului, simbolizind fertilitatea. Ea era imaginata ca trdind in adincul
codrilor sau pe crestele cele mai Tnalte ale muntilor, dominind natura in toatd salbdticiunea ei.

Pretutindeni unde i s-a raspindit cultul, i s-au ndltat temple, statui si basoreliefuri. Imaginea Cybelei
figureaza adeseori pe monede, iar numele ei — Tn inscriptii.

Pe monumentele obisnuite, Cybela apare sezind pe tron si purtind mai multe simboluri, cum sint:
calathos-ul asezat pe cap si inchipuind un cos cu fructe, simbol al fecunditdtii si al abundentei; tympanul,
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11. Cybela (nr. 2). Semi-
profil




un fel de tamburind, ca aceea care se folosea ca instrument muzical in timpul ceremoniilor legate de cultul
ei; sceptrul sau cornul abundentei, tinut in mina stingd; o paterd ori un madnunchi de spice sau de maci,
tinut in mfina dreapta.

Cu aceste simboluri o intflnim si pe monumentele de epocd romand din Dobrogea, ca urmare a ras-
pindirii cultului ei Tn aceste parti ale imperiului.

In cazul statuetei de aici, care pare si dateze din prima jumitate a secolului al Ill-lea, aceste atribute
lipsesc, abia putindu-se discerne indicii pentru eventuala reprezentare a unora dintre ele. De asemenea lip-
sesc leii, animale care de cele mai multe ori sint asociate la imaginile acestei zeite.
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3. BACCHUS i

inv. 2015. Inaltime: 0,320m; latime: 1 -
0,210 m; grosime: 0087 m (fig. 12) ;

Basorelief de marmurd gilbuie, zaharoida, cu cristale mari. Placa are de jur imprejur un chen
In centrul reliefului, Bacchus in pozitie de repaus. Pe cap, are o cununad de sub care apare pér_ubE'
mari. Este Tmbracat cu tunica scurta si cu himation, care ajunge pina la genunchi. Himationq.[.'
umarul sting, <e petrece la spate, infdsoara bratul drept si apoi coboard desfasurat. La mijloc ze
incins cu o piele de caprd, iar sub piept, cu o centurd. Este incdltat cu cizme scurte. Mina stingd,
la indltimea capului, tine thyrs-ul. Cu dreapta tine de toartd cantharos-ul, pe care il intoarce spre
panterei. i

In stinga reliefului, jos, apare o cistd. n jurul acesteia este incoldcit un sarpe, cdruia nu i se
capul si a cdrui coada se proiecteaza perpendicular pe inelele corpului incolacit.

Bacchus este unul dintre cei mai populari zei ai lumii antice. Aceasta divinitate a patruns din

in Grecia intr-o vreme foarte indepartatd, Tntruchipind rodnicia vegetatiei si in special a vitei de vie.

Numele lui grec cel mai vechi este Dionysos. Mai tirziu, prin asimilare cu o divinitate analogd
Asia Micd, i s-a dat si numele de Bacchus, care s-a bucurat de cea mai mare raspindire in epoca roma
cind foarte adesea era preferat aceluia de Dionysos. In epoca romani, zeul mai era numit si Liber,
altd asimilare, cu o veche divinitate italica, a rodniciei vegetale.

In cadrul sarbatorilor inchinate lui Dionysos-Bacchus si care aveau loc primavara, cultul acesttj]-
implica un adevirat cortegiu sacru in care erau integrate mai multe divinitati acolite de caracter agre
pastoral, ca Pan, Priap, Silen, Satirii. Cultul era insotit de manifestdri exuberante, firesti pentru o sar
toare a vinului: betie, dans, muzicd, impinse pind la orgie. '

Sarbétorile dionisiace nu aveau insd numai acest aspect, ci erau folosite si ca un prilej de mani
a aptitudinilor artistice, caci in cadrul lor se organizau concursuri de muzicd, dans si sport. Din cul
Dionysos-Bacchus s-a nascut arta reprezentdrilor teatrale. '

stravechi. Un loc de frunte l|-a ocupat aici cultul traditional al lui Dionysos sau Bacchus, carﬁ
L
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linga rodnicia vitei, si ideea generald de fertilitate Tn legdturd cu una dintre principalele ocupatii ale popu-
latiei din aceastd regiune: agricultura.

fncd din epoca elenisticd i se Tnaltd zeului temple la Callatis si, dupi toate probabilititile, si la Histria
si la Tomis. Asociatiile de credinciosi 1i ridicau monumente si altare si organizau sdrbdtori 7n cinstea lui.
De asemenea, pe aversul a numeroase monede emiss de atelierele oraselor pontice apare imaginea aces-
tui zeu.

In epoca romana, Bacchus continui si fie, in credinta locuitorilor, un zeu de frunte. Printre nume-
roasele sale reprezentdri gasite la Tomis, mentiondm un interesant relief din timpul Tmparatului Gordian
si o sculpturd infatisind pe zeu impodobit cu o coroand incarcatd de iedera si de struguri. Multe monumente
epigrafice aratd ca in cetdtile vest-pontice se desfasurau in cinstea lui Dionysos concursuri muzicale si de
dramd, organizate de un magistrat desemnat Tn chip special.

Relieful mai sus prezentat constituie o lucrare slabd, Tn care detaliile au fost in cea mai mare parte
neglijate. Desigur cd mesterul se bizuia pe picturd pentru marcarea detaliilor nerealizate prin sculptura.

Data: probabil prima jumatate a secoluiui al [li-lea.
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Bacchus (




4, BACCHUS

Inv. 2014. Indltime: 0,475 m; litime:
0375m; grosime: 0,075 m (fig. 13,14,15,16)

Relief votiv pe placa de marmura galbuie cu cristale mari, infatisind pe Bacchus Tnsotit de principalii
lui acoliti.

Poartd o inscriptie in limba greaca.

Basorelieful are Tn partea superioard un fronton cu acrotere simple; Tn centrul frontonului se relie-
feazd un vas, din care ies lujeri de iedera cu frunze. In partile laterale, doi pilastri fac legitura intre bazi
si fronton.

Inscriptia are un rind scris pe fronton si alte doua pe baza.

Figura centrala a basoreliefului este a lui Bacchus, fnconjurat de patru divinitdti, ale caror imagini
sint dispuse in cite unul din cele patru unghiuri ale cimpului. }

Bacchus poarta pe cap o cunund bogata, Tmpletita din frunze de vitd si de iederd, de sub care iese
parul buclat. Este fmbrdcat cu tunicd lungd pind la genunchi, al cirei drapaj este bine redat. In picioare
poartd cizme scurte. Mina stinga, fnaltatd pina in dreptul capului, tine thyrs-ul. In cea dreapta, un can-
tharos. Chipul tinar, imberb, poarta caracteristicile reprezentarilor din epoca romana.

In partea stingd, jos, apare in picioare, pe un soclu rotund, Priap, cu corpul nud si cu barba, purtind
o pinzad rasucitda Tn jurul capului. Miinile, alungite de-a lungul trupului, sint Tmpreunate |a mijlocul corpului
ca pentru a tine fructe.

Sprijinindu-se cu picioarele din fatd pe acelasi soclu rotund, se fnaltd pantera nelinistita, care fntinde
capul spre vasul tinut de Bacchus, de unde curge vin.

Deasupra |ui Priap, in coltul superior sting, apare imaginea unui satir, cu picioare de tap, cu barba si
cu coarne, stind pe un suport care pare ca se desprinde din coloana ediculei.

Satirul culege struguri din coarda cu frunze si cu ciorchini, pe care se si sprijina cu picioarele.

Tn dreapta reliefului, jos, este redat corpul de dimensiuni reduse al lui Pan, imbracat cu tunici pina
la genunchi. Se distinge capul cu barba si cu par aburdent, din care se desprind coarnele schitate grosolan.

Pe cap poartd o tavda mare cu fructe, pe care o tine de margine cu mina stinga ridicata. Mina dreapts,
coborfta |lateral, se sprijind pe un toiag.
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Din cauza indiciilor de Tmbracaminte si a impreciziei detaliilor, am putea aie;a‘uﬁ‘E' :
identificarii acestei figuri cu Pan, dar prin analogie cu nenumdrate scene dionisiace mai ,w
figura ocupa locul in care obisnuit este reprezentat Pan, cu tava de fructe pe cap.

Coltul superior drept este rezervat unei divinitéti care Tn mod obisnuit nu apan’-e in

tine cu ambele mfini capastrul animalului. Deasupra lui, chiar n coltul rellefulm, se .ved-n.x
arbore, Tntre ale carui ramuri, cu capul ntins in afara, apare un sarpe fncoldcit. =
Mentionam ca se cunosc foarte putine cazuri in care Cavalerul Trac sa apara |mpre
Lucrarea este rusticd, expeditivd, fard nici o dovadd de preocupdri artistice.
Inscriptia dedicatoare contine litere mai mici in rindul de pe fronton si mai mari in
rinduri de jos, cu naltimi fntre 0,9—1,4 cm. Scrisul nu prezinta caracteristici grafice deose
literele epsilon si sigma lunare.

Awovisw, ayadi tody, kalryzpbve

*Axvlelvog *ApTeptdmpou xoten-

Ly edrulic e’ &yodd.
Traducere: «Noroc bun! Lui Dionysos Kathegemon Aquilinus al lui Artemidoros (a'p'u.ls)_

(ofrandd) in Tmprejurdri fericite, spre binele sduy.
Dupd cum se vede, textul inscriptiei, care a fost dedicatd zeului vinului de cdtre un g
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14. Bacchus (nr. 4) Detaliu
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5. MERCUR

Inv. 2017. Indltime: 0,280 m; latirne:
0,160 m; grosime: 0,040 m. (fig. 17, 18)

Basorelief de marmurd albd, find, cu o sparturd mare in coltul superior sting, sparturd care a facut
sd dispard, Tn buna parte, mijlocul frontonului si una din acrotere.

In centru, pe Tntreaga iniltime, este reprodusd imaginea nuda a zeului Mercur. Corpul, disproportionat,
este realizat Tntr-un mod primitiv, cu tradsdturi neregulate, toracele mai larg spre abdomen, piciocarele scurte.

Pe cap, in dreapta, se observd o proeminentd corodatd, care n-ar putea fi decit un indiciu de aripioara.
Cealalta aripioara . lipseste total, coltul placii fiind spart.

fn jurul gitului se vad, grosolan schitate, faldurile hlamidei, inchipuitd ca acoperind spatele, pentru a
reapdrea in fatd, cu un colt infasurat pe mina stingd, aceeasi in care zeul tine caduceul, reprezentat in pro-
portii enorme si foarte rudimentar. Serpii caduceului apar ca doud cercuri simple suprapuse, iar bastonul ca
un ax care le uneste.

In mina dreaptd, Mercur stringe punga cu bani, atribut esential al calitatii sale de zeu al comertului.

Jos, in dreapta, este reprezentatd partea anterioard a unui berbec al carui bot patrunde putin in chenar.
In partea stinga apare un cocos, alt atribut al zeului.

Mercur era unul dintre zeii cu cele mai numeroase si variate atribute. Era adorat in toata lumea elena
cu numele de Hermes, iar de romani cu acela de Mercurius. Tnainte de toate era considerat mesagerul zeilor,
curierul care executa ordinele Tncredintate. Era cel care, neobosit, fugea ca gindul, ajutat de aripile de la
picioare, pentru a duce vestile de la un zeu la altul. Aceastd functie este Tn strinsd legdturd cu o altd semni-
ficatie a lui, acela de zeu al aerului.

Alta functie importantd a lui Mercur era aceeca de zeu al comertului. Tot lui Mercur i se atribuie Tnsu-
sirea de a ocroti si a asigura fnmultirea animalelor.

Mercur era considerat si ca Tnsotitor Tn infern al celor morti, ceea ce a facut ca sd fie introdus printre
zeitatile htonice.

Functia lui de sol si de interpret al Olimpului a dat nastere, Tn epoca elenisticd, unei alte interpretari
mitologice, aceea de zeu al vorbirii alese, al iscusintei Tn exprimare.
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{n reprezentirile statuare si pe basoreliefuri, Mercur este Infitisat cu mai multe simboluri, corespunzind
diferitelor sale functii. Cele mai frecvente sint: caduceul, simbolul functiei de mesager al zeilor, servind si ca
baghetd magicd, si aripile de la picioare sau de la cap, simbolizind insusirea zeului de a zbura iute.

Basorelieful din Constanta, de care e vorba aici, de o executie extrem de rusticd, este interesant numai
prin simbolurile reprezentate, care nu apar atit de multe pe nici un alt monument din Dobrogea infatisind
pe Mercur.

Si acest relief, dupa toate semnele, dateazd din prima jumatate a secolului al [ll-lea.

www.ziuaconstanta.ro
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6. ESCULAP

Inv. 2013. Iniltime: 0,535 m. (fig. 19, 20)

Statuetd de marmura galbuie, find, cu cristale marunte. A suferit Tnca din antichitate stricaciuni mari,
care au dus ladisparitia simbolurilor si a unor parti componente ale corpului. GTtul lipseste pe aproape toata
indltimea, astfel incit partile rupte nu se mai suprapun exact.

Mina dreapta lipseste de la umar, iar cea stingd din apropierea cotului. Atit la git cit si la mfini, Tn
centrul suprafetelor sectiunilor — bine slefuite la miini —, se pdstreazd gaurele cu un diametru de 5 mm, n
care au fost introduse in antichitate bare metalice, pentru asigurarea legdturii dintre partile juxtapuse. O
bard identicd a fost introdusa si in soldul drept, desigur pentru a face legdtura cu mina fntinsd lateral Tn jos.

Acelasi procedeu se constatd si la picioare, care, cu ajutorul unor bare de fier ce strdpungeau vertical
gleznele si talpile, erau fixate de o baza dreptunghiulard cu care tdlpile fac corp comun. Sudura a devenit
necesara ca o reparatie, in urma unor rupturi suferite de statueta in dreptul gleznelor. Metalul, oxidindu-se
si dilatindu-se, a facut s crape marmura in punctele de legatura.

Avarii serioase a suferit monumentul si Tn alte parti. Lateral, in stinga, faldurile himationului, impreuna
cu mina si toiagul pe care se fncoldcea sarpele, au fost distruse, pastrindu-se numai foarte putin din partea
superioard a toiagului si a corpului reptilei.

Fisurile de pe piept, spate, sold si de la poalele himationului, precum si numeroase pete negre de arsura
denota trecerea statuetei printr-un incendiu.

Chipul divinitatii respird elegantd si maiestate. Statueta reprezinta atitudinea caracteristicd imaginilor
lui Esculap: piciorul drept Tncordat, corpul sprijinit pe toiag, fnspre stinga.

Capul, de barbat matur, are fata senina si plind de blindete. Ochii, cu pupila tratata plastic, privesc
Tnainte. Parul este pieptdnat lateral, cu carare la mijloc si adunat mai mult in fatd, umbrindu-i fruntea.
Poarta barba scurta, dar deasa, pieptdnatd in doua parti.

Himationul, cazut de pe umeri si de pe piept, infasoard bratul drept, se petrece pe la spate, se intinde
pe curbura soldului drept, acoperd in fata picioarele si pintecele, pentru ca sd se Tnalte apoi Tn cute pind
la subtioara unde, innodindu-se cu prima lui parte, face sa cada un fald mai bogat de-a lungul piciorului
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19. Esculap (nr. 6)




sting. Vesmintul este realizat astfel, Tncit partea superioard a corpului ramine nudd, bustul atletic al zeului
fiind frumos redat. De la mijloc in jos, corpul este acoperit de himation, ldsind sd se vadd doar partea de
jos a picioarelor, incdltate in sandale, ale cdror curele si tdlpi au fOst conturate cu minutiozitate.

Desigur cd mina dreaptd, ruptd de la umdr, cobora lateral in jos si tinea cupa, celdlalt simbol cu care
in mod obisnuit este infatisat Esculap.

Cei vechi il considerau pe Esculap cazeu al medicinei. Datoritd puterii tdmaduitoare care i se atribuia,
acest zeu a devenit foarte popular.

Pe diferitele monumente antice, zeul este reprezentat cu par bogat si cu barbd, cu fata senind, cu pri-
virea blindd. In mod obisnuit se sprijind pe un toiag, in jurul ciruia se incoliceste un sarpe, simbol al rege-
nerdrii. In cealaltd mina zeul tine alt simbol: un vas, o tiblitd de scris sau un glob.

In Dobrogea, reprezentarile lui Esculap si atestarile epigrafice din epoca elenisticd sint foarte rare si
indoielnice. Pentru epoca romana, reprezentdrile devin mai frecvente, atit pe monumentele sculpturale, cit
si, mai cu seamd, pe monedele tomitane.

Statueta noastrd reprezintd o copie de epccd romand, de la sfirsitul secolului al ll-lea sau inceputul
secolului al Ill-lea, dupd un tip clasic grecesc. Ea constituie un produs al unui atelier Tn care se mai pdstrau
bunele traditii artistice ale trecutului. Desi pe alocuri unele amdnunte sint tratate fugitiv, totusi prin reali-
zarea cu exactitate a proportiilor, a detaliilor anatomice si a faldurilor vesmintului, statueta lui Esculap
este una dintre piesele bune ale depozitului de sculpturi.
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20. Esculap (nr. 6). Detaliu
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Inv. 2002. Tnidltime: 0,775 m. (fig. 2, 22,
23, 24)

Bust in marime naturala, din marmura alba cu cristale mari, finslefuita. O spartura provocata in vechime
pe marginea inferioara din dreapta a bustului nu afecteaza decit foarte putin monumentul, care, in rest,
se conserva in stare perfecta. Este, in general, unul dintre putinele exemplare pastrate la noi din antichitate,
caruia nu-i lipseste nici un detaliu al figurii.

Pieptanatura, trasaturile fetei si vesmintele, cu caracteristicile lor, sint realizate intr-o maniera originala.

Parul, foarte bogat, prezintd pieptanatura obisnuita a zeitei: despartit la mijloc de o cdrare, care se
prelungeste la spate pina aproape de ceafa. Adunat mai mult in fata, unde formeaza doua rulouri suprapuse
de marime egala, Tncadreaza fruntea si coboara lateral pe dupa timple, ondulindu-se. La ceafa, liniile usor
ondulate ale suvitelor se opresc pe o linie curba, mai adincita. Aceastd linie, vizibila numai la ceafa, con-
stituie o demarcatie netda intre partea superioard si cea.inferioard a pieptanaturii. Rulourile suprapuse din
fata si suvitele de par de pe crestet se transforma, sub linia de demarcatie, Tntr-o succesiune de zece bucle
lungi si groase, care coboara pe umeri si pe spate.

Pe crestetul capului, imediat dupa rulouri, apare o proeminenta arcuitd, cu deschiderea spre crestet,
insa scurtata: este semnul cornului de luna, simbol frecvent in reprezentarile statuare ale zeitei. Dupa semi-
una cu virfurile retezate, se vede o gaura dreptunghiulara de circa 4 cm adincime, facutd probabil pentru
a se fixa Intr-insa un alt simbol: o floare de lotus.

Arcadele sprincenelor, arcuite si frumos alungite, completeaza expresivitatea ochilor mari, cu privirea
blinda indreptata inainte. Pupilele sint tratate plastic. Spre deosebire de multimea altor statui greco-romane,
la care conditiile vitrege Tn care au strabatut veacurile au lasatstricaciuni iremediabile, mai ales la nas, bustul
tomitan al lui Isis conserva intacte toate amanuntele fetei. Gura mica, cu buzele conturate Tntr-un suris abia
perceptibil, barbia proeminenta, obrajii mari, gitul gros, sugereaza imaginea unei femei mature, pe care
artistul anonim se pare ca a cioplit-o in marmura dupa un model viu.

Peste chitonul care lasa gitul putin dezvelit, zeita este imbracatd cu un himation ale carui colturi sint
adunate si legate intr-un nod pe piept. Nodul formeaza o funda, ale carei bucle cad vertical.

.
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Spatele bustului a fost golit Tn interior, fiind pastratd numai pe mijloc o coloana prismatica verticala,
in prelungirea soclului rotund.

Isis este o divinitate egipteana, care a patruns in panteonul clasic in epoca elenistica.

Egiptenii o socoteau pe Isis zeitd protectoare a grinelor, a dragostei, a casatoriei, a fecunditatii si a
sanatatii. Cu aceste atribute de bazad, ea a pdtruns Tn panteonul clasic, fiind asemdnata cu alte zeitdti, ale
caror atribute ccrespund vechilor ei functii: cu Hera, zeita casatoriei, cu Demeter, zeita grinelor, cu Afrodita,
zeita fecunditatii si a dragostei, cu Hygieia, zeita sanatatii.

Cultul zeitei egiptene a devenit din ce in ce mai popular si s-a raspindit in mase,

n complexul conceptiilor mitologice care se manifestau sub forme si atitudini diferite, atributele zeitei
Isis, gratie popularitatii ei din ce in ce mai mari si a unei adoratii tot mai raspindite, se Tnmultesc. Zeita
primeste astfel — n afara atributelor enumerate mai sus — altele noi, care o fac sa fie consideratd, in genere,
ca zeitd a vegetatiei, a lunii, a norocului etc. Tn felul acesta ea este asimilatd cu Selene, cu Fortuna si cu
alte divinitati, capatind la un moment dat titlul de Isis Panthea, fntruchipare a tuturor divinitatilor.

fn epoca greco-romana, monumentele o infatiseaza cu chipul senin, cu val pe cap si cu haind lunga,
cu mantaua fnnodata la piept, nodul fiind semnul dupa care Isis poate fi usor recunoscutd. Parul fi cade in
bucle lungi pe umeri si pe spate.

De obicei, poarta ca atribute semiluna si floarea de lotus pe cap si un sistrum™ in mina dreapta.

n Dobrogea romana, Isis patrunde mai tirziu (secolul | sau, mai probabil, secolul al li-lea), atunci cind
se stabilesc aici negustori, soldati si colonisti orientali, adepti ai acestui cult. Zeita este adorata pina tirziu,
devenind si in aceste parti, ca si in alte provincii ale imperiului, una dintre divinitatile principale in perioada
de sincretism.

Bustul de care ne-am ocupat se impune prin simplicitatea imaginii, prin corectitudinea formelor si, mai
ales, prin atmosfera realistd de portret pe care o degaja, fard ca prin aceasta sa-si piarda caracterele esen-
tiale de reprezentare a unei divinitati.

Lucrarea constituie un produs de bund calitate a atelierelor din prima jumatate a secolului al Ill-lea.

* Mic instrument muzical format dintr-o lama curbatd in forma de potcoava, cu laturile traversate de trei bare orizontale
nefixate, care produceau sunete cind instrumentul era scuturat.
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8 DIANA

Inv. 2018. inaltime: 0,185 m: litime:
0,095 m; grosime: 0,021 m. (fig. 25)

Fragmentul din dreapta al unei placi de marmurad alba cu cristale mici, cu un relief reprezentind o divi-
nitate feminina.

Chenarul simplu, usor reliefat si rotunjit, este putin spart in coltul superior drept. Divinitatea este
imbracatd cu chiton repliat, lung pind la glezne; pe cap poartd bonetd. In mina stingd, iniltata in dreptul
capului, tine sceptrul.

Detaliile fetei sint sterse, din pricina corodarii marmurei. Cu greu se pot observa trasaturile ochilor,
nasului, gurii. De sub bonetd iese parul, tdiat scurt, Tunica este legata strins la mijloc si lasa bratele dez-
velite. Putinele urme ale drapajului sint executate sumar, in trdsaturi grosolane,

De buna seama ca si Tn mina dreaptd zeita purta vreun simbol, insa si acesta, ca si piciorul drept, de
la gleznd in jos, este disparut.

Am identificat numai ipotetic reprezentarea de pe monumentul nostru cu Diana, cici nu avem suficiente
elemente specifice care sa se refere sigur la aceastd zeitd, dar si mai putin se poate vorbi de elemente care
sa se refere la vreo alta divinitate.

Se cunosc Tnsa reprezentari analoge ale Dianei, cu chiton lung si cu sceptru sau cu chiton scurt, boneta
si sceptrul.

Zeita numitd de greci Artemis, iar de romani Diana este una dintre cele mai de seama divinitati ale
lumii antice. Consideratd ca zeitda a naturii si a lunii, ea colinda locurile salbatice, padurile si cimpiile,
muntii si codrii; Ti placeau izvoarele, riurile si lacurile linistite. Grecii si-o inchipuiau ca zeita a vindtorii,
vinind sélbaticiunile codrilor. Tn reprezentirile figurate, poartd arcul cu sigetile, tolba, torta si cornul de
vindtoare si este insotitd de cerb sau de cdprioard, de mistret, taur, broasca testoasa. Uneori tine in mina
sceptrul. Ciinele este animalul ei favorit. De obicei este imbrdcata cu tunica scurtd si fncaltatd cu cizme,
costum care o ajuta sa alerge la vinatoare. Alte monumente, nelegate de atributul ei vindtoresc, o repre-
zintd cu chiton lung pina la glezne.

1S. Reinach, Répertoire des reliefs grecs et romains, Paris, 1509—1912, 1I, p. 462; Ill, pp. 13,2 si 321, 3.
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Artemis sau Diana nu este cunoscuta numai ca divinitate greco-romand. Diferite popoare antice, Tnve-
cinate cu Grecia, aveau in cadrul credintelor locale o divinitate feminind care echivala, sub raportul semni-
ficatiei, cu Artemis. Astfel, in Tracia ea este asemuitd si asimilatd cu zeita locald Bendis.

In Dobrogea, cultul zeitei Artemis se raspindeste mult incd din perioada elenistica, zeita devenind apoi,
sub romani, una dintre divinitdtile cele mai populare, obiect de adoratie religioasd, dar si de inspiratie
artistica.

Se cunosc si la Tomis citeva reprezentdri ale Dianei, dar cele mai multe au fost descoperite la Callatis.
fn secolele [l—IIl, Diana apare des pe reversul monedelor imperiale, bitute in atclierele monetare de la Tomis
si Callatis.

Relieful de care ne ocupam reprezinta o lucrare rudimentard, produs de serie al atelierelor mici din
prima jumatate a secolului al lil-lea.
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9. SELENE ' por-

Inv. 2019. Tnaltime: 0,288 m; latime:
0.198 m; grosime: 0,030 m. (fig. 26, 27) !

Basorelief pe placd de marmura alba, zaharoida. Lipsa coltul din stinga, jos. Pe mar_'_
mai lat in partea inferioard; chenarul, lucrat uniform, nu pastreaza aceeasi linie, caci fn
tura i-a luat din latime. .

Basorelieful fnfitiseazd pe Selene in picioare, intr-un car tras de doi tauri; in miini tine
de umarul sting. Imaginea este frontald, vizuta din fatd. Zeita este invesmintatd cu un chitc
de la mijloc si cizut de pe umirul drept. In jurul capului, vilul semicircular, tratat m_m
doar printr-o cutd marginala rigida, lasd impresia falsd de firida.

Extremitatile valului sint Tnfasurate in jurul bratelor, cu colturile fluturind deasupra cape

Capul, vazut din fatd, are privirea indreptata spre facla. Trasaturile fetei sint lucrate de:
‘Parul, Tmpartit Tn doud printr-o cdrare la mijloc si cu o parte strinsd in crestet in chip d'e-f' !
foarte schematic, fard nici o indicatie de amdnunt. De o parte si de alta a capului, sprljlnm_
se vad cele doud coarne ale semilunii, atribut esential al zeitei.

Facla, cu miner lung, subtiat in partea inferioara, este tinutd oblic, cu ambele mfini, cu flaca
spre coltul de sus din dreapta al placii.

Din car se vede numai peretele din fata, arcuit, care ascunde picioarele zeitei.

impresia ca fiecare trage Tn altd parte. Nu se vede nici oistea si nici vreun alt element prln‘t :
erau prinse de car. De asemenea nici o indicatie a rotilor. :
Relieful este schitat sumar, fard preocupdri de detaliu. Faldurile vesmintelor sint -abia
citeva cioplituri rudimentare. Degetele mfinii drepte apar foarte groase, iar la mina stingd nici |
indicate. Detaliile figurii. abia schitate, nu amintesc nici pe departe faimoasa frumusete a 'f'fel
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27. Selene (nr. 9) Detaliu







dispropertie intre zeita — figura centrala a compozitiei — si taurii, care, desi aflati In primul plan, sint redati
in dimensiuni prea mici, chiar Tn raport cu vehiculul pe care il trag. Este izbitcr contrastul dintre nemis-
carea zeitei si dinamismul animalelor.

Ne aflam n fata unei lucrdri de serie, din prima jumadtate a secolului al lil-iea, in care liniile corecte
ale desenului fiecarei figuri luate separat nu compenseazad nici disproportia acestor figuri Tn cadrul scenei,
nici neglijarea totala a detaliilor.

Selene este zeita Lunii. In versurile poetilor, ea apare plinid de farmec, de dragoste si de gingisie si
isi schimba mereu infatisarea, la fel cu astrul, veghind de sus asupra intregii miscdri a vietii.

Selene este reprezentatd Tn diverse forme, adesea Tn opozitie cu Sol. De cele mai multe ori apare ca o
femeie tindra si frumoasa, care strabate cerul intr-un car tras de doi cai, Tn timp ce Sol merge fintr-unul
tras de patru cai. Poate sd apard si cdlare pe un cal ori pe un catir sau intr-un car tras de doi tauri sau
de doi boi albi.

Ca si n cazul reliefului nostru, poarta totdeauna pe umar cornul lunii. Caracteristic zeitei este valul
ridicat in formd de semicerc Tn jurul capului, de urde coboard pe brate, infdsurindu-le.

Facla pe care o tine Tn mind este un atribut Tmprumutat de la zeita Artemis Lucifer si de la Hecate.
La rindul ei, si Artemis apare uneori in reprezentdrile plastice cu vdlul Tn forma de semicerc Tn jurul capului,
ceea ce constituie un atribut prin excelentd al zeitei Selene.

Consideratd mai ales ca luna care, cu ochiul ei mare, vede tot si poate fi protectoare a iubirii. cultul
zeitei ajunge sa aibd mai mult un caracter discret si intim, decit unul public.
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10. HECATE

Inv. 2007. Tnéltime: 0,337 m; latime:
0.216 m; grosime: 0,032 m. (fig. 28)

Basorelief pe placd de marmurd alba, cu cristale fine. Lipseste foarte putin din coltul superior sting,
fard ca aceasta lipsa sa afecteze relieful; Tn chenar, ciobituri nefnsemnate. Pe margine, un chenar simplu.
mai lat Tn partea inferioara. Zeita este infatisata frontal, in picioare, cu trei capete si trei perechi de mfini,
in care, dintre simbolurile caracteristice, tine doua facle, un manunchi de fructe, un pumnal, un bicisi un
vas plat. Dintre cele trei corpuri, numai cel din fatd este lucrat in intregime; corpurile laterale sint abia
schitate prin cite o linie marcind la fiecare piciorul, coapsa si soldul.

Corpul central, invesmintat intr-un chiton larg, fara mineci, cu partea superioard repliata, lasa sa se
vada umerii rotunzi si bratele pline; sub sini, este strins cu un brfu lat. Chitonul, lung pina la pamint,
prezintd o singurd cutd mediand, groasa si rigida, lasind impresia stranie a unui stflp vertical. Vesmintul
apare strins lipit de corp. Artistul a evitat cu desavirsire sa-i indice pliurile, ceea ce produce un efect cu
totul nefiresc pentru intreaga lucrare.

Capul central al zeitei este vazut din fata, celelalte doua din profil. Cel din fata are conturul oval,
fruntea finalta, gura si ochii abia schitati. Parul, Tmpartit Tn doud printr-o cdrare la mijloc si facut rulou
gros in jurul capului, este indicat prin mai multe bucle. Toate cele trei capete sint acoperite cu cite un
calathos nalt; capetele laterale, vazute din profil, nu seamand intre ele. Capul din dreapta, privind incrun-
tat spre bici, are un aer mai mult barbatesc, contrastind cu capul din fatd si cu cel din stinga, ale caror
linii sint mai blinde si mai feminine. Trasaturile de amanunt, la toate cele trei figuri, sint redate foarte
sumar.

Bratele sint groase in raport cu linia corpurilor, iar mfinile, care tin diversele simboluri, apar tratate
cu o totald neglijenta.

Cele doua faclii, tinute de figura centrald, oblic, cu flacarile in jos spre colturile placii, au minere
fungi, strinse cu cite doud inele, unul la mijloc si altul, mai mare, la capatul de unde iese flacira. Figura
din dreapta tine in mina stinga un pumnal mare, cu lama triunghiulara indreptata in sus, iar Tn cea dreapta
un bici, ridicat spre coltul placii. Figura din stinga intinde naintea ei, cuminadreaptd, cozile inmanuncheate
ale unor fructe, iar cu cea stingd, un vas plat, probabil o fiala.
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Este o lucrare fard pretentii artistice, Tn care cerintele estetice sint rezolvate elementar, cu mijloa-
cele simple ale frontalitatii si ale simetriei. Neglijarea amanuntelor, evidentd cu deosebire Tn reproducerea
vesmintelor, se poate explica prin adaosul de picturd, cu care erau tratate Tn general toate sculpturile antice,
dar cu deosebire icoanele populare de acest gen, foarte comune la sfirsitul secolului al Il-lea si in prima
jumatate a secolului al [ll-lea.

Dupa o varianta a mitului despre originea zeitei Hecate, se credea cd ea, ca si Orfeu, ar fi provenit
din Tracia, fiind confundata cu zeitatea traca Bendis, cu care are multe puncte comune.

Functiile zeitei Hecate sint multiple si cu linii de evolutie variate, de multe ori legate de traditia
locala. Ea poate fi:

1. Zeitate lunara, dar nu fintruchiparea lunii stralucitoare ci a lunii nebuloase. Este mai ales regina
raspintiilor, aparind uneori binevoitoare, incurajind sau ocrotind pe calatorii rataciti si aratindu-le calea pe
care trebuie sa o apuce la rascruce de drumuri. De cele mai multe ori fnsa trimite fnaintea calatorilor
fantome si monstri sau apare ea insdsi cu mare zgomot sub forma de diferiti monstri, insotita de clini.
Ca sa o mbuneze, credinciosii, mai ales la tard, asezau la raspintii statuile ei, depuneau ofrande si Tniltau
imnuri.

2. Protectoare a oraselor marine si a marinarilor, ea asigura traversarea marilor in bune conditii. Ca
inventatoare a navodului, era si protectoarea pescarilor.

3. Zeitate htonica: cu aceasta functie se dezvoltd cel mai mult. Este legata mai ales de traditiile popu-
lare, in special de la tard si de unele influente locale sau dinafara lumii grecesti. Indatoririle ei Tn aceasta
a treia functie sint atft in infern, cit si pe pamint. In infern are un loc de frunte. Alaturi de Hades si de
Persefona, este gardianul cu cheile, fiind insotitda de Cerber.

Pe pamint, in asociere cu Persefona, a ajuns sa fie o zeitate a vegetatiei, care face sa renascd natura
cu tot ce este viatd si cu tot ce germineazd. Pe aceasta cale, apare Tmpreuna cu toate zeitdatile legate de
vegetatie. Era protectoarea turmelor de oi si de capre, ca si a cirezilor de boi.

Legind-o de aceste functii, traditia populard facea din ea o zeitate care cunostea toate plantele si
ingredientele necesare vrijilor si bauturilor miraculoase. Tn acest fel a devenit una din zeitatile principale
in misterele orfice.

Hecate a fost reprezentata la inceput Tntr-o forma simpla, dar din perioada greaca clasica apare cu trei
corpuri, lipite spate Tn spate; pe basoreliefuri este reprezentata cu trei capete si trei perechi de mfini. Cele
trei corpuri fntruchipeaza fie triada Artemis-Selene-Hecate sau Artemis-Selene-Persefona, fie cele trei functii
principale ale Hecatei, fie cele trei faze vizibile ale lunii.

Simbolurile care fnsotesc statuile si basoreliefurile sint faclele si biciul, pumnalul, cheile si sfirleaza,
vasele si cupele cu apa din roua — hrana plantelor, a fructelor si a florilor. Din cupa, zeita da apa si ciinelui
care apare la picioarele ei.

Sarbatorile Hecatei Lunare aveau loc la fiecare luna noud, cind i se aduceau zeitei ofrande de pfine,
miei, peste, oud, brinza si cind se sacrificau clini pe altarele ei. Deoarece clinele — care latrd noaptea la
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ei Tn aceasta provmcne1 Pe reversul unei monede de la lulia Mammaea batuta la Tomrs
imagini a Hecatei?. :

tige Hecate,in ,,Archeologische-gigraphische, Mitteil ungen”(AEM), IV, Wien, 1880, Taf. VI—VI}; G-rT_o
epigrafice si sculpturali ale Muzeului National de Antlchlta;l, II Bucurestu 1908 pp.- 503—510
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11. HECATE

Inv. 2008. Inaltime: 0,222 m; latime:
0,155 m; grosime: 0,02 m. (fig. 29)

Basorelief pe placa de marmurd albd, zaharoida. Cu exceptia unor infime ciobituri si coroziuni, monu-
mentul este intact. Relieful infdtiseazd pe tripla Hecate in picioare, in atitudine frontala. Imaginea din mijloc
este vdzuta din fata, cele laterale, din profil. Mfinile tin simbolurile: facle, un sarpe, o cheie, un arc etc.

Corpul principal, vazut din fatd, se sprijinda pe piciorul drept; piciorul sting, usor indoit din genunchi.
La imaginile laterale se vad umerii, cu gitul si capetele din semiprofil; restul corpului, de la briu pina la
talpa piciorului, este schitat printr-o linie paralela cu conturul corpului principal.

Corpul central este Tmbrdcat cu un chiton lung pind la pamint, cu partea superioara repliatd, strins
sub sinii foarte slab conturati. Faldurile sint rare si lungi.

La capete, detaliile figurilor sint abia indicate. Parul este netratat in amanunte. Pe capul fiecarei repre-
zentdri se afld cite un calathos Tngust si Tnalt.

Corpul principal tine in fiecare mina cite o facla cu flacdra indreptata in jos spre colturile placii, unde
se afld, la stinga, un altar paralelipipedic, iar in dreapta un cfine, sezind si indreptindu-si in sus, spre zeita,
un bot excesiv de lung si de ascutit. Figura din dreapta a zeitei tine in mfina dreaptd un sarpe strins
de mijloc, iar in cealaltd ceva nedeterminabil, poate un animal cu capul in jos ori un simulacru de bici,
cdruia Tnsusi cioplitorul i-a uitat forma si sensul. Figura din stinga tine Tn mfina dreaptd o cheie enorma,
iar Tn stfnga, un arc.

Strdind de preocupdri artistice, lucrarea este inferioara chiar celorlalte imagini rudimentare ale triplei
zeitati din depozitul de la Constanta. Afard de contururile proportionate ale corpuluizeitei, toate elementele
reliefului sint sub orice apreciere. Amanuntele, tratate sumar la vesminte, sint absente pina la neclaritate
la figurile zeitei si la simboluri. Cfinele este atit de barbar schitat — intr-un relief plat, cu un contur sche-
matic, in care capul pare neverosimil de lung, fard ochi si fard nici un alt amanunt — incit este aproape
sigur ca cioplitorul nici n-a stiut macar ce fel de fiintd contureaza cu dalta sa, reproducind doar mecanic o
formd memoratd prin rutind. Un atare automatism 7n reproducerea unei scheme traditionale explica in gene-
ral toate icoanele de acest gen popular din secolul al lli-lea.
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12. HECATE

Inv. 2009. Tniltime: 0,195 m; diametrul
soclului: 0,125 m. (fig. 30, 31, 32)

Statueta de marmuri albi, find, cu cristale mici. Infatiseaza pe tripla Hecate pe un soclu scund, aproape
discoidal. La doud din imaginile zeitei, capetele lipsesc Tn intregime; la a treia, este lipsa numai jumatatea
superioara.

Cele trei imagini sint Tmbracate cu chiton lung pind la pamint, cu partea superioard repliata. Sub
sini, zeita este Tncinsd cu un cordon petrecut si pe brate, mai sus de cot. Pe tot vesmintul nu apar decit
doud pliuri groase, dintre care cel median, proeminent, cade de sub mina strinsd la piept, pind la pamint.

Capul, atft cit s-a pdstrat la una din figuri, are la Tmbinarea bdrbiei cu gitul o linie ferma, conturind
barbia rotundad si plind. Pe umeri cad doud cozi groase.

Fiecare imagine are in mfina dreaptd cite o facld cu flacdra indreptatd in jos. Atit minerul, cit si flacdra
sint reprezentate simplu, nedespirtite de blocul compact al statuii. In mina stingd, strinsd la piept, fiecare
figurd tine cite un pui de animal neprecis reprodus, poate catel sau miel.

Flacarile faclelor si marginea soclului au fost vopsite cu o culoare rosie, din care se mai pdstreaza
urme, suficiente pentru a confirma concluzia cd amanuntele sculpturilor de acest gen, atit de rudimentar
tratate, erau completate prin picturd.

Statuia, desi realizatd prin ciopliturisumare, nu denatureaza prea mult proportiile modeluluidupa care
a fost copiata 1n mod mecanic. Ea nu depdseste insd calitatea celorlalte lucrdri de serie din depozitul de
sculpturi descoperite la Constanta. Ca si acelea, a fost lucratd expeditiv, in vederea completdrii operatiei
sculpturale prin picturd. Dateazd de asemenea din secolul al Ill-lea.
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13. HECATE :

)

Inv. 2010. inaltime: 0,530 m (fig. 33, 34, 35)

Statueta de marmura albd, fina, reprezentind pe tripla Hecate cu cele trei corpuri in Picioare, spate
in spate, pe un soclu rotund din care s-a pdstrat numai o mica parte, restul din soclu, impreuna cu portiu-
nea inferioara a picioarelor a doud dintre imagini, fiind pierdut. Toate imaginile au greutatea corpului
lasatd pe un picior, celalalt fiind indoit din genunchi si impins usor inainte. In miini tin atributele: bici,
facla, vas, pasdare, pui de animal, sarpe; la picioare, ciinele.

Corpurile sint imbracate la fel, cu un chiton repliat, cu mineci scurte. Toate sint incinse sub sini cu
un briu petrecut si peste brate, care sint astfel apropiate de corp. Vesmintul are citeva pliuri mari, mai
pronuntat fiind cel median care merge de la briu pind la pamint.

Doua dintre cele trei imagini au fata mare si ovala (fig. 34—35), iar a treia, ceva mai rotunda (fig. 33).
Gura mica, ochii mari, cu globul adincit in orbite. Parul, tratat sumar, acopera colturile fruntii si este impar-
tit in doua printr-o carare la mijloc, fiecare parte fiind formatd din suvite rasucite, care cad pe umeri fin
cosite subtiri. Pe cap fiecare figurd poarta cite o diadema.

Una dintre figuri (fig. 34) tine in mina stingd, strinsa la piept, o pasare, iar in dreapta, fintinsa pe
Iingd corp, un sarpe. A doua (fig. 33) tine Tn mina stingd, strinsa la piept, un cdtel cu urechi mari, ldsate
in jos. Cu mina dreaptd toarnd apa dintr-un vas in gura celuilalt cfine, care se afla la picioare. Din vas
nu s-a pastrat decit toarta. Cilinele, sprijinit pe labele dinapoi , are gitul indreptat in sus, spre vasul zeitei,
dar capul este rupt. A treia figura a Hecatei (fig. 35) tine Tn mina stingd o facla cu flacdra in sus, sprijinita
de sold si de umar. Minerul faclei, subtiat in partea inferioard, este strins prin doud inele la mijloc si la
capatul cu flacira. Tn mina dreapta a imaginii se pastreaza numai minerul unui obiect, probabil al unui bici.

Cele trei corpuri ale Hecatei nu prezintd deosebiri de executie. Se remarca insa o deosebire in expresia
fetelor: doua sint senine (fig. 34—35), iar a treia Tncruntata (fig. 33).

Este o lucrare de serie din secolul al lli-lea, cu tratdri sumare si cu amanunte neglijate. Totusi, artistul
si-a dat osteneala de a reproduce figurile cu oarecare acuratete. Mina dreaptd a celor doud imagini care tin
la piept cite un simbol este reprodusa in mod defectuos, fiind mai mica decit cealalta.
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14, HECATE | - ' S

Inv. 2006. Inaltime: 0,715 m. (fig. 36.
37. 38, 39) ' f

nerile de calcar nu se datoresc sederu in pamlnt caci celelalte piese ale depozitului nu pre}zvI
de alterdri de acest gen, ci unei Tngropidri anterioare, intr-un soi care a permis actiunea ag
asupra marmurei si de unde statueta a fost scoasd mai tirziu si refolosita. Monumentul infatise
in trlpla reprezentare cu cele trei corpurx lipite spate n spate Baza consta dintr-un scdli

In toate cele trei imagini, zeita apare Tmbricatd cu doua chitonuri. Unul mai subtire, Iu
pdmint, de la care se vede numai partea inferioard, acoperind laba piciorului. Peste el, al doil
repliat, cade pina aproape de gleznd. Acest ultim chiton prezinta pe toata lungimea sa o
desfacutd spre poale in forma de evantai. Pe partea repliata (kolpos), de o parte si de alta a li
se vad cute dese, paralele, la distante egale. Cele trei figuri au gitul lung, robust si capul se
virea Tndreptatd fnainte. Marmura fiind corodatd, nu se mai observa detaliile fetei. Singurele
pastrate sint orbitele adincite ale ochiior, amintind unul din caracterele sculpturii elene de du
Parul, despartit usor printr-o cdrare la mijloc, este facut rulou in jurul capului. Un val venit dii
pe umeri si se lasi pe piept, stringindu-se pe talia ridicata. Toate figurile poartd calathos-ul cilin
latit n partea superioaré y
pamint pinad la umar. Flacara care trebma sa fi fost Indreptata n sus, hpseste In mina dreaptﬁ
un vas, din care toarnd apd in gura clinelui asezat pe labele dinapoi la picioarele ei si tinind bo
spre vas, asa incit firul de apd sd i se prelinga Tn gura.

A doua imagine (fig. 37) prezinta aceleasi simboluri; antebratul drept cu vasul lipseste, d.
de la picioare se afld n aceeasi pozitie. '

A treia imagine (fig. 38) are Tn mina stingd o facld la fel cu celelalte doud, iar in dreapta c
plata in formd de taler, lipitd de coapsa. o
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Prin felul cum este infatisat chitonul de deasupra, cu cute dese pe kolpos, casi prin faldurile care scot
in relief formele picioarelor, statuia aminteste de korele arhaice. Prin finetea sisiguranta cu care sint taiate
liniile vesmfintului, prin pozitia capului cu privirea indreptatd fnainte, statuia respird multa severitate si
prestantd, deosebindu-se de toate celelalte monumente ale depozitului de la Constanta.

Este o lucrare de o calitate mai buna, executatd cu mai multa arta si constiinciozitate, atit in ce pri-
veste tratarea elementelor anatomice, cit si reproducerea vesmintelor , care, Tn ciuda simetriei si a regulari-
tatii lor arhaice, sint redate cu minutiozitate si eleganta.

Dacéd tinem seama de crusta de calcar care le [ipseste celorlalte piese si care nu s-ar putea explica
decit printr-o indelungatd pastrare intr-un sol umed si calcaros, conditii care lipseau terenului in care a fost
descoperit depozitul, trebuie sa conchidem cd aceasta statuie apartine unei epoci mult mai vechi, cd a rdmas
fngropata vreme findelungata Tn vreo favissa ori printre ruinele unei constructii distruse de mult, de unde a
fost scoasa Tn secolul al I{l-lea, cind a fost refolositd si apoi ingropata din nou Tmpreund cu celelalte piese
ale depozitului.

Epoca la care ne-am putea gindi cu mai multi sorti de probabilitate nu poate fi nici cea arhaica, suge-
rata de stilul vesmintului, nici sfirsitul perioadei clasice, cum ar indica privirile scopasice ale figurilor, ci
secolul [ T.e.n. ori secolul | e.n., cind era mai raspinditd moda sculpturilor arhaizante, de caracter neoattic.

Din acest punct de vedere, statuia, atit ca atitudine a corpului si a figurii, cit si ca tratare rigidd a
vesmintului, poate fi comparatd, de pilda, cu statuia Athenei de la Poitiers, cu statuile arhaizante ale Athe-
nei si-Artemidei de la Pompeil, cu o statuie de epoca elenistica din Aulis?, atribuitd cu probabilitate Heca-
tei, cu cariatidele de la Tarent3.

LCh. Picard, Lasculptureantique de Phidias & I’ére byzantine, Paris, 1926, p. 222 si fig. 90.

2G. Daux, Chronique des fouilles en 1958, in ,,BCH", LXXXIIl, 1959, I, p. 683 si fig. 19 si 20.

3P. Wuilleumier, Statues inédites de Tarente, in ,Mélanges d’archéologie et d’histoire”, LIII (1936), pp. 127—129.
si pl. Il
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15. GRATIILE

Inv. 2016. Indltime: 0,470 m; latime la
bazd: 0,355m, iar in partea superioara:
0,358 m; grosime: 0.040 m (fig. 40, 41)

Basorelief pe placd de marmura alba, zaharoida. Forma placii e patrulaterd, usor trapezoidala, fngus-
t’ndu-se de jos Tn sus. Spartd din vechime Tn doud bucdti. Din partea de sus lipseste o portiune. Marginea
constd dintr-un chenar simplu, mult mai lat la bazd; in partea dreaptd, jos, chenarul prezinta o dunga lata,
mai adfncitd; pe marginile laterale el nu are o litime egald, trebuind sd facad loc figurilor. In interiorul
lui se disting pe margine urme de vopsea rosie, ramase de la pictura cu care erau acoperite de obicei ase-
menea reliefuri.

Basorelieful Infatiseaza pe cele trei Gratii nude, Tn picioare, tinindu-se reciproc de umeri. Cele laterale
sint vdzute din fatd, iar cea din mijloc, reprezentatd din spate, are capul ntors excesiv spre dreapta, pina
la neverosimil. Tn mfinile libere, Gratiile din margine tin fructe. La picioare, in dreapta si in stinga, se
afla cite un vas fnalt, cu bazele si marginile largi.

Cele trei Gratii sint reproduse Tntr-un mod sumar si naiv, cu neglijarea anatomiei si chiar cu greseli
elementare de desen, cum este cazul celei din mijloc, al carei cap este reprodus fin trei sferturi, ca si cind
ar fi vazut din fatd, desi restul corpului e reprezentat numai din spate. Picioarele sint groase si prea scunde,
tratate tot atft de elementar ca si bratele. Figurile, schitate Tn mod expeditiv, nu justifica Tntru nimic faima
de gingasie si de frumusete a acestor divinitati minore. Parul, facut rulou gros in jurul capului si strins la
cea din mijloc Tn coc la ceafd, este tratat Tn modul cel mai fugitiv, prin citeva crestdturi distantate.

In partea de sus a reliefului, n planul al doilea, sint schitate, in dimensiuni reduse si cu un relief
foarte slab, trei personaje drapate, cite unul deasupra capului fiecareia dintre Gratii. Fiecare din aceste
personaje asaza cu o mind clte o coroand pe capetele zeitatilor, iar in cealalta tine cite un obiect nedetermi-
nabil, lung ca un mfiner de facld, sprijinit de umar. Schitate cu o totald neclaritate, pe care o sporeste si
mutilarea marginii de sus a pldcii, aceste personaje nu pot fi identificate. Abiase poate deduce cd poarta
chitonuri feminine. Pot fi, eventual, Nimfe sau alte divinitati secundare, cu care Gratiile apar uneori impre-
und. Analogii cu modul Tn care apar in relieful nostru nu se Tntfinesc.

Relieful face parte din seria pieselor de calitate inferioard ale tezaurului. Dovedind lipsa de preocupari
artistice, venind chiar n contradictie, prin asprimeasi primitivitatea executiei, cu insdsi ideea estetica a subiec-
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40. Gratiilz (nr.15)

41, Gratiile (nr. 15). Deta-
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tului reprezentat, aceastd lucrare, datind probabil din secolul al ill-lea, derotd din partea cioplitorului care
a realizat-o o transcriere mecanicd, grabitd, nefndeminatica a unui motiv religios traditional. Foarte stingaci
in redarea elementelor anatomice si ignorind sensul unora dintre simboluri, cioplitorul a neglijat tratarea
amanuntelor si a dat obiectelor figurate, ca fructele, coroanele, eventualele facle, forme imprecise si chiar
pur enigmatice. Poate numai pictura, astazi pierdutd in cea mai mare parte, va fi reusit sa remedieze intru-
citva aceste lipsuri.

Gratiile erau imaginate n antichitate ca trei surori, divinitati ale armoniei, dragostei si poeziei, dar in
special ale vegetatiei si ale prosperitatii, legate de fertilitatea pamintului. Ele rdspindesc bucurie in sufletele
oamenilor si ale zeilor. Tn Olimp fac coruri Tmpreund cu Muzele si danseaza in fata zeilor, acompaniate de
Apolo cu citera.

Calitatile Gratiilor se oglindesc in numele pe care le poartd; desi sint numai trei, ele apar la scriito-
rii antici cu nume numeroase si variate. Dintre cele mai frecvente, remarcdm: Aglaia «cea care stralucestey,
Thalia «cea care face sa infloreasca», Euphrosyne «cea care Tnveseleste inima», Auxo «cea care face sd creascay,
Kale «frumoasa» etc. Tot ce este frumos Tn viatd: poezie, muzicd, dans, elocventd este legat de cele trei Gratii.

Reprezentarea lor cea mai obisnuitd este Tn grup de trei. Traditia spune cd Gratiile au fost adorate
pentru prima data in Beotia, sub forma a trei pietre simple. Mai tirziu apar umanizate, Tmbracate, tinindu-se
de mind si pasind Tn pas de dans. In aparitie nudi, ele sint reprezentate in picioare, Tnldntuite, doud cu
fata, iar cea din mijloc cu spatele, dar cu capul intors in asa fel, incit sa se vada Tn intregime profilul figu-
rii. Cele din margine tin Tn mfinile libere flori, fructe, spice, ramuri. La picioare, aldturi de ele, se afla
unul sau doud vase, peste care uneori sint depuse vesmintele.

Cultul Gratiilor este legat de multe divinitati. Ca zeitati ale vegetatiei si ale fertilitatii solului, ele
sint asociate la cultul lui Bacchus, al Demetrei, al lui Pan, al lui Mercur, al Dianei si al Hecatei. Pe aceastad
linie li se sacrifica si lor victime la Eleusis, ca si celorlalte zeitati.

Ca divinitati ale frumosului, iubirii, armoniei, muzicii, poeziei si dansului, ele se gdsesc Tn cortegiul
lui Eros si al Afroditei, pe care o fnsotesc la baie Tmpreund cu Nimfele, iar Tmpreund cu Nimfele si Muzele
acompaniaza pe Apolo, muzicianul.

Cultul lor se celebra in toata lumea greaci. In epoca romand nu mai sint adorate atit de mult, de aceea
in tinuturile noastre reprezentarile Gratiilor se gdsesc destul de rar.
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16. NEMESIS

Inv. 2004. indltime: 1,050 m, litime:
0,500 m; grosime: 0,285 m (fig. 42, 43,
44, 45)

Edicula din marmurd albd, find, cuprinzind in interior doud statui feminine identice, care reprezinta
pe zeita Nemesis in dubld ipostaza. Monumentul, sapat intr-un singur bloc, reprezintd un templu in minia-
turd, cu fronton, antablament (trabeatie) si doua coloane marginale. Pe baza templului se vede o inscriptie
bilingva — n latineste si greceste — sdpata pe doud rinduri. Cele doua statui se afla in spatiul fncadrat de
cele doua coloane.

Piesa a fost spartd din vechime in mai multe bucdti, care au putut fi Tnsa, Tn cea mai mare parte,
lipite la loc. Lipsesc coloana din dreapta in intregime (acum reconstituita din piatrd artificiald), precum si
mina dreapta a statuii din stinga; Tn rest, foarte mici deteriordri la capete si vesminte, ca si la instrumentele
de masurd ale ambelor chipuri ale divinitatii.

Frontonul triunghiular este bogat profilat. In centrul siu se vede, in relief, o cununi groasd din frunze
de laur, legata in partea de jos cu o panglica, prelungita de o parte si de alta, ondulata si simetrica. Pe col-
turile extreme ale frontonului se afld cite o acroterdcu palmeta si frunza de acant; una dintre ele a suferit
o sparturd. Pe coltul din virful frontonului se afla o portiune plata, destinata probabil ca suport pentru un
vascior cu ofrande. Antablamentul este simplu, cu trei registre adincite, acordindu-se cu stilul corintic al capi-
telurilor cu frunze de acant de deasupra coloanelor. Coloanele sint desprinse din fundalul ediculei. Cea din
stinga, singura pastrata in fntregime, este simpld, fara caneluri, usor ingrosata la mijloc. Marginile externe
si interne ale fundalului au fost modelate Tn forma de doi pilastri prismatici, cu baze si cu capiteluri corin-
tice. La spate, edicula nu este lucrata, ceea ce dovedeste ca era destinatd sa stea rezemata de zidul unei cla-

diri, desigur al unui templu.
Inscriptia este gravata pe baza ediculei, pe doud rinduri, cu litere inalte de cite 3 cm, ingrijit tdiate,

pe primul rind Tn limba latind, pe cel de-al doilea Tn limba greaca:

C(aius) Herennius Charito votum solvit
I’ (atog) ‘Epéwvioc Xapitwy edfdupevog
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42, Edicula ¢ dubla Neme-
sis (nr. 16)




43. Edicula cu dubla Neme-
sis (nr. 16). Profil




17. DIOSCURII

Inv. 2012. Indltime: 0,520 m; latime:
0,107 m; lungime: 0,350 m (fig. 46, 47)

Statuie de marmura galbuie, usor corodatd. Monumentul reprezenta pe amindoi Dioscurii cu caii lor,
dar s-a pastrat numai jumatatea din stinga infatisind un singur Dioscur cu calul respectiv, pe un soclu. Lip-
sesc piciorul sting si coada calului, mina stingd si virful piciorului sting al Dioscurului.

Dioscurul este reprezentat in picioare, iar alaturi de el calul, pe care 7l tine de cdpastru. Pe marginea
soclului a fost sapata o inscriptie in limba greaca.

Dioscurul are privirea indreptatd fnainte. Fata ovald, tratatd rudimentar, este asimetricd, avind obrazul
drept mai mare, cu falca lasata. Are nasul gros, gura micd, cute accentuate la marginile de jos ale gurii. Pe
cap poartd o boneta de sub care iese parul pieptanat in bucle dese, cdzind pe ceafa si pe umeri.

Corpul zeului, vazut din fata, este infatisat nud, sprijinindu-se pe piciorul drept. Stingul, indoitdin genunchi,
este usor adus Tnainte. Picioarele sint redate sumar, fara o accentuare a muschilor. Umerii lati si toracele umflat,
in contrast cu fngustimea mijlocului, sint singurele elemente prin care este exprimata robustetea corpului.

In jurul gitului este prinsi o hlamida care acoperi o parte din piept, restul cizind de pe umeri pe spate,
pind la pamint. Prelungirea din spate a hlamidei este lucrata destul de rudimentar si masiv, dind impresia
mai degraba a unui stilp de care sint lipite corpul si piciorul drept al Dioscurului. Partea superioard a hla-
midei, care acopera spinarea zeului, este redata prin cute destul de sumare, ca si portiunea ce-i acopera pieptul.

In picioare, zeul poartid cizme scurte, cu marginea ciputei rasfrinti. Calul este redat mult mai mic
decit zeul, ceea ce nu se justifica nici mdcar prin intentia de a sugera proportiile supraumane ale acestuia.
“Crupa animalului este rotunjita, picioarele subtiri, cele din spate impinse indarat. Capul este ridicat semet,
incordat, cu arcadele proeminente. Coama, impletitd, coboara din crestet pe toatd lungimea gitului. Pe frunte,
adus in fatd, se vede un smoc de par. Friul, tinut de mfna dreaptd a zeului si strins Tn gura animalului, este
petrecut in jurul gitului acestuia. In locul de unde pornea coada, astizi lipsd, a ramas o gaurd cu urme
de oxid de fier, dovada ca statuia a suferit o reparatie Tncad din vechime, iar coada, lucratd separat, a fost
atasatd cu un crampon de fier. Picioarele din urmd ale calului erau unite in dreptul articulatiilor de la
genunchi printr-o bard orizontala, de la care se mai pastreaza capetele, mijloc conventional pentru a asi-
gura echilibrul greutatii mai mari a materiei in acel punct. De aceasta bara era prinsd probabil si coada.

90

www.ziuaconstanta.ro



e

e Ot A

46. Dioscurul (nr. 17)



47. Dioscurul (nr. 17). Pro-
fil




Inscriptia de pe marginea soclului a fost gravata pe trei rinduri. Nu se pastreaza decit jumatatea din
stinga. Literele sint mici, cu Tnadltimea de 1,1 cm, taiate nefngrijit. lata textul:

[A] tooxépove xalozfes, 2 a Nl
AH Bopéwy ANTE "SS5 |
0 "Aexmio] - . . . . . . . . ]

Din rindul ntfi, aflam cad monumentul a fost pus pentru ,,Dioscurii Tntemeietori'’. Numele Dioscurilor

este la acuzativ plural, deci, cum era firesc, monumentul a fost ridicat pentru amindoi. *AexAnmiw [...] din rin-
dul 3 poate fi cognomen-ul dedicantului, iar -OX dinaintea lui ’AgxAymiw[...] poate reprezenta sfirsitul numelui
gentilic al acestuial. Tn acest caz, dedicantul ar fi un cetitean roman de origine greacd. Aceastd sculpturd
fragmentara reprezintd o lucrare inferioard, opera a unui mester lipsit de preocupari artistice, care nu facea
decit sa reproduca in chip mecanic un tip traditional. Monumentul, potrivit si cu caracterul literelor din in-

scriptie, poate fi datat in prima jumatate a secolului al Ill-lea.
Functiile Dioscurilor sint variate si multiple. Ei sint cuplul luminii alternante (ziua cu noaptea), fie
al luminii inseparabile, uniti in constelatia Gemenii. Sint protectorii marinarilor, care Ti implora pe timp

de furtund, pentru cd aparitia lor pe cer Tnseamna incetarea pericolului. Prin aceasta functie se confunda
de la Tnceput cu Cabirii, stravechile divinitdti din Samotracia. Apar ca zeitati razboinice sau protectori ai
vindtorii, ai dansului, muzicii si poeziei.

Dioscurii sint reprezentati totdeauna fmpreund, in picioare, tinind caii de capastru. Poarta pe umeri
o hlamida cdzuta pe spate, iar pe cap o bonetd. Ei pot fi reprezentati si sezind, cu sau fara cai, sau numai
alaturi de protomele cailor, pot fi cu barba sau fara. Apar cu spada sau lance, cu stele deasupra capului.
Sint reprezentati adesea pe monede grecesti sau romane. Dioscurii ajung foarte populari in timpul imperiu-
lui, cind cultul lor se raspindeste si in provincii, o data cu patrunderea armatelor romane. Ei sint cunoscuti
pe teritoriul tarii noastre prin inscriptii si prin numeroase monumente aflate in Transilvania si in Dobrogea.

Raspindirea atit de mare a cultului Dioscurilor in Dobrogea poate fi explicata prin asimilarea care se
produce intre ei si divinitdtile locale reprezentate sub forma Cavalerilor Danubieni, precum si prin sincre-
tismul lor cu Marii Zei din Samotracia, a cdror influentd a fost puternicad in aceste parti2, incepind mai ales
din epoca elenistica. La Tomis, ca si in celelalte orase pontice, Dioscurii, ca protectori ai navigatiei, erau
printre divinitatile cele mai adorate. Din cele 1217 monede tomitane descrise de Regling, pe 86 sint repre-
zentati Dioscurii sau atributele lor. Imaginile lor apar des si printre monumentele sculpturale?.

1 la W.Pape, Wirterbuch der griechischen Eigennamen, ed. a |l 1-a(G.E. Benseler). 1—2, 1884, p. 159, apare *AczAnmitdv
ca nume de persoand.
2 V. Parvan, Unenouvelleinscriptionde Tomis, in,Dacia". |,1924, pp. 273—279.

3Gr. Tocilescu, Catalogul Muzeului national de antichitdti din Bucuresti, 1906, p. 23, nr. 154; p. 25, nr. 219;
R. Netzhammer, Dioscuriila Tomis, in ,Buletinul Societdtii Numismatice Romine", X, 1913, Bucuresti, pp.31—34.
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18. CAVALERUL TRAC

fnv. 2022. inaltime: 0.235 m; latime:
0,185 m; grosime: 0.040 m (fig. 48)

Placa pentagonala de marmura galbuie, sfarimicioasa, reprezentind in relief pe Cavalerul Trac la vina-
toare. Partea superioard a placii formeaza un unghi in care este inscris capul Cavalerului. Este deterioratd
in coltul din stinga si in partea din dreapta sus, spartura facind sa dispard pomul, botul si picioarele din fata
ale calului.,

Chenarul simplu, mai lat jos, este foarte pronuntat, incit da aspectul de nisd. Mina dreaptd a céldretului
este sculptata peste marginea cimpului reliefului, intrerupind chenarul.

Cavalerul Trac este reprezentat galopind spre dreapta. Capul, indreptat inainte, se vede din tres sferturi.
Ochiul, cu orbita excesiv de mare, si nasul nu se mai vad bine, din cauza coroziunii marmurei. Parul, cu bucle
tdiate grosolan, pare aplicat ca o perucd. Cavalerul este imbracat cu o tunica scurtd, abia schitatd. Pe umer:
poarta hlamida care, fluturind in viteza galopului, este prelungitd pind la coada calului. Calaretul are mina
dreapta ridicata si pare a tine Intre degete un obiect .neclar, gata pentru a-l arunca. Poate cd este un trag-
ment de lance sau altd arma. Infitisarea Cavalerului este disproportionata, capul fiind prea mare in raport
cu restul corpului. Calul este realizat rudimentar, cu formele netratate. Sint foarte pronuntat redate coama
si coada. Picioarele animalului apar foarte groase, iar sobinarea excesiv de concava.

Jos, in dreapta, se vede altarul rectangular, alaturi de trunchiul unui copac al carui frunzis cade in partea
din dreapta a placii.

Lucrarea este de slabd calitate. Amanuntele erau, desigur, initial pictate.

Cavalerul Trac concretizeazd, sub imaginea unui erou vindtor, un concept religios tracic suprem. Motivul
cdldretului, ca si epitetul de Heros, sint imprumutate din lumea greaca. Monumentele Cavalerului Trac sint
numeroase mai ales pentru secolele ll—Ill e.n. In provincia Dacia, la nord d2 Dunire, reprezentarile Cava-
lerului Trac sint rare.

Cultul Cavalerului Trac se lega de credinta infringerii raului de catre intruchiparea binelui, de victoria
impotriva dusmanului, precum si de vegetatia solului. Era zeitatea cea mai importantd pentru localnici, vene-
rata mai des decit ceilalti zei, adusi cu civilizatia greco-romana. Foarte adesea, reprezentarea Cavalerului
Trac apare pe morminte.
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Cavalerul Trac simbolizeaza binele si curajul; animalul vinat (de cele mai r Ite

reprezentantul raului, pomul este simbolul vegetatiei si al rodniciei; ciinele, pr‘i.ete_r_\d

lerului; sarpele, paznic al locurilor sfinte si al altarului. Adesea, célaretul ést,e nso

merge in urmd, pe jos. '
Nu toate elementele mentionate apar intotdeauna pe acelasi monument.

constituind raritati.

Monumentele Cavalerului Trac sint adesea tratate foarte rustic, fiind opera unprrnfq_é‘lgt
de la periferia oraselor, care nu aveau experienta marilor ateliere. Bineinteles, existd si reprezei
divinitati valoroase din punct de vedere artistic, fiind produse in atelierele cu buni tradif

Se cunosc numeroase monumente ale Cavalerului Trac in Constanta si in restul Scitie

marii rdspindiri a acestui cult Tn rindurile populatiei locale.

observa nici cea mai micd preocupare artisticd si nici o grijd pentru realizarea detaliilor.
Basorelieful dateaza, dupi toate probabilitatile, din prima jumatate a secolului al Il-
L
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48. Cavalerul Trac




19. CAVALERUL TRAC

Inv. 2023. Inaltime: 0,180 m; latime:
0,140 m; grosime: 0,030 m (fig. 49)

Placa patrulaterd din marmurd alba, de calitate destul de buni. Lipseste coltul din dreapta, jos. Che-
narul simplu, cu partea de jos mai lata. Pe placd este reprezentat in relief Cavalerul Trac galopind spre
dreapta. In fatd, pomul cu sarpele; dedesubt, un mistret, din care nu se vad decit capul si picioarele din
fata, restul cizind Tn partea ruptd a placii. In aceeasi parte rupti se afla un altar, din care nu mai este
vizibil decit un colt.

Caléretul are capul intors spre dreapta, astfel incit figura se vede din trei sferturi. Din fmbracaminte
apare numai hlamida, prinsd pe piept si fluturind 7n spate. Detaliile fetei: ochii, nasul, gura sint grosolan
schitate. Buclele parului nu se vad. Mina stingd este ascunsa dupd gftul calului. Mina dreaptd, ridicata, tine
o lance lungd, al cérei virf triunghiular este indreptat spre mistret.

Friul, urechea, ochiul si gura calului sint pronuntate si exagerat de mari. STnt redate si copitele. Ambele
picioare din fata sint ridicate in miscarea de galop. Picioarele din stinga sint mai slab reliefate decit cele din
dreapta, cu scopul de a da scenei adincime.

Mistretul are urechile ciulite si botul mare. Alte detalii nu sint redate.

Capul sarpelui se confunda cu frunzele pomului pe care este fncoldcit.

Lucrarea reprezintd unul dintre cele mai slabe produse ale unui cioplitor lipsit de simt artistic side
Tntelegere plastici, Amanuntele sint complet neglijate. Liniile sint accentuate prin simple cioplituri groso-
lane, fard nici un fel de respectare a realismului. Desigur ca mesterul a contat foarte mult pe completarile
facute prin pictura.

Basorelieful constituie o marfd de rind din prima jumatate a secolului al [ll-lea.
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49. Cavalerul Trac (nr. 19)




20. CAVALERUL TRAC

Inv. 2020. Tnéltime: 0,305 m; latime:
0,225 m; grosime: 0,045 m (fig. 50)

Placa de marmura gélbuie, zaharoidd, cu basorelief. S-a gdsit spartd in trei bucati, astazi fiind intre-
gitd. Partea de sus a pldcii este arcuitd. Chenarul simplu, mai lat Tn partea de jos.

Cavalerul Trac galopeaza spre dreapta. In coltul din dreapta, jos, este altarul. In fata cdlaretului, pomul
cu sarpele.

Cdldretul are corpul intors spre dreapta si putin aplecat in fatd. Este imbracat fn tunica scurta, cu pliuri
verticale. In spate fluturd hlamida. Mina dreaptd, ficutd pumn si ridicatd in sus, pare a arunca o sulitd, care
Tnsd nu se vede (realizatd probabil initial prin vopsea, ca si alte detalii, acum disparute). Ochii, nasul, gura
si pletele sint in parte sterse, datoritd coroziunii marmurei.

Calul are piciorul din fatd pe altar, care este redat excesiv de scund. Picioarele din stinga nu sint repro-
duse. Friul e reliefat.

Frunzele pomului stilizate, sint asemdndtoare cu capul sarpelui ascuns fintre ele, care se fnaltd spre
capul cdldretului. Trunchiul pomului este ondulat.

Lucrarea este foarte rudimentard. Desenul e pueril si disproportionat: calul mai mic decit calaretut,
iar la acesta, capul apare mult prea mare 7n raport cu. trupul. Prin cioplituri gresite la conturul coapsei,
s-acreat o linie curba pe care nu o putem lua nici macar ca pe un indiciu de sa, deoarece trece peste piciorul
calaretului.

Si aceastd lucrare rudimentard, de atelier rustic, dateaza din prima jumadtate a secolului al Ill-lea.
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50. Cavalerul Trac (nr.
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21. CAVALERUL TRAC

fnv. 2021. Iniltime: 0,220 m; latime:
0,225 m; grosime: 0,032 m (fig. 51, 52)

Basorelief de marmura usor vinata. Placa, gasitd spartd in trei fragmente, a putut fi reintregita, raminind
insd o fisurd mai pronuntata Tn centru, pe pieptul calului. Se vad citeva mici ciuntituri pe chenar, dintre
care cea mai pronuntatd n dreapta, sus.

Chenarul simplu, cu partea de jos mai lata.

Basorelieful reprezintd pe Cavalerul Trac galopind spre dreapta. Sub cal, un ciine intimpind un mistret.
In fata calului, se afl4 altarul rectangular si pomul cu sarpele fincolacit. Tn spatele calului, tinindu-I cu dreapta
strins de coadd, un slujitor.

Cavalerul Trac este imbrdcat Tn tunicd pind la genunchi, repliatd la mijloc, cu cute verticale Tn partea
de jos. Mantaua, Tnnodatd pe piept, fluturad la spate. Capul Cavalerului este intors atit de mult spre dreapta,
incit se vede din fatd. Figura rotundd, cu ochi mari, cu pupilele sépate, cu parul buclat. Mina dreaptd, ridi-
catd Tn sus, se pregdteste sa arunce o lance scurtd spre mistretul de jos. Virful ldncii, triunghiular, este redat
destul de clar. Mina stinga nu se vede, fiind Tnchipuitd pe dupa gitul calului. Calul este prezentat intr-o
miscare naturald. Are Tnsd capul alungit, cu urechile mari si cu orbita exageratd. Sub cal, ciinele si mis-
tretul, fatd in fatd, fncordati, cu boturile ridicate, gata sd se incaiere, sint de asemenea reprezentati cu
contururi expresive.

Pomul, cu crécile si frunzele stilizate, ascunde copita piciorului din stinga al calului. Sarpele, clar indicat,
fncoldcit Tn jurul pomului, Tntinde capul cu o miscare naturala.

Altarul dreptunghiular are profilaturile de sus si de jos pronuntate.

Slujitorul, Tmbrdcat Tn acelasi costum ca si cdlaretul, apare conventional, cu capul si pieptul vazute:

din fata, cu piciorul din profil pasind spre dreapta. Detaliile sint neglijate: fata rotundd, ochii slab conturati,
nasul lung, gura micd. Parul este doar simulat, fird nici cea mai slaba tratare a detaliilor. In comparatie cu
celelalte reliefuri din depozit, reprezentind pe Cavalerul Trac, lucrarea aceasta este putin mai buna. Totusi,
ea se Tncadreazd in aceeasi serie a produselor rustice din secolul al Ill-lea, lipsite de scrupule artistice si de o
tratare constiincioasd a amdnuntelor, care sint cioplite sumar, in vederea completdrii lor prin picturd, Si in
acest basorelief, capetele cdldretului sislujitorului constituie exemple de stingdcie din partea mesterilor.
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1. Cavalerul Trac (nr. 21)

52. Cavalerul Trac (nr. 21)




22. MITHRAS

Inv. 2005, Tnaltime: 0,198 m; latime:
0,200 m; grosime: 0.025 m (fig. 53)

Placd de marmura galbuie, zaharoidd, cu basorelief. Placa este Tntreagd, cu exceptia unor mici ciunti-
turi pe chenar, jos si in colturi. Partea figuratd se desluseste destul de greu, din cauza calitdtii inferioarea
marmurei si a reliefdrii prea putin pronuntate.

Chenarul simplu are partile laterale foarte inguste, iar cea de jos mai lata.

Basorelieful reprezintd scena obisnuitd a lui Mithras Tauroctonul. In parti, cei doi dadofori. In partea de
sus apar: Sol, Luna si Mithras ndscindu-se.

Dintre celelalte elemente frecvente pe reliefurile mithriace, mai apar corbul si sarpele.

Scena centrald il reprezinta pe Mithras imbracat Tn tunica pind la genunchi, strinsa la mijloc si larga
in jos. In spate fi fluturd hlamida. Pe cap poartd boneta frigiand ascutitd. Partea superioard a trupului, ca
si capul se vdd din fata. Figura este neclard; cu mina stingd tine taurul de bot. Cu dreapta, 1l injunghie. Nu
se distinge cutitul. Cu genunchiul sting ndoit, apasd pe spinarea taurului. Piciorul drept, intins, calcd pe
piciorul din spate al animalului. Taurul are capul ndltat, piciorul din fatd indoit sub el, iar cel din spate
indreptat inapoi. In afard de ochi si de bot, alte detalii nu se deslusesc.

Lingd taur se tirdste sarpele, cu capul Tndltat spre rana animalului fnjunghiat.

Pe mantaua lui Mithras se distinge corbul, cu ciocul indreptat spre urechea zeului.

Cei doi dadofori, imbracati la fel cu Mithras, au figurile neclare. Ei tin picioarele Tncrucisate. Dadoforul
din stinga poartd Tn mina dreaptd o facld, indreptatd in jos. Cel din dreapta are o facld in mina stingd,
indreptatd tot Tn jos. Mina stingd a celui din stinga nu se vede. Mfina dreaptd a celui din dreapta este ridi-
catd in sus, spre botul taurului si probabil cd tinea o facld indreptatd in sus, care insd nu se distinge.

{n coltul din stinga, sus, reprezentarea bustului lui Sol este nedetaliata, deslusindu-se numai capul si trupul.

Deasupra capului taurului apare Luna, reprezentatd numai cu bust, de asemenea fara detalii, ci numai cu
schitarea capului si a pieptului.

In coltul din dreapta, sus, scena nasterii lui Mithras din stinca este numai schitata: trupul pina la juma-
tate, capul fara detalii, mfinile ridicate Tn sus, fara a se vedea clar obiectele pe care le tine.
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Mithras este un zeu de origine orientald. In religia iraniani, era zeul lumlrul cerest
adversar al spiritelor rele, sprijinitor in lupta impotriva dusmanilor. - R
Cultul lui Mithras se raspindeste din Persia mai intfi in Babilon si apoi in Asia Mré’
incepind din secolul | e.n., datoritd mai ales armatelor romane. Fiind un zeu al vict
armate si cultul lui avea un caracter militar. Compozitia pestrita a armatelor romaﬁe,;
de trupe, fac ca Mithras sd ajungd o divinitate popularad in tot cuprinsul imperiului.
Legenda iraniand mithriaca s-a imbogatit, in cursul raspindirii cultului, pe de o parte cq
logice babiloniene, pe de alta cu elemente mitologice grecesti.
Cultul lui Mlthras sacrlflcule Si slu;bele se practicau Ia mtunerlc mai ales Tn pesterl E

periri dind la iveala importante monumente inchinate zeului. o

Basorelieful de care ne ocupam schiteaza elementele esentiale ale reprezentarilor lui M
icoane erau foarte raspindite Tn lumea romand. Lucrarea constituie o marfa rustica din secoigj
dusd de un mester lipsit ce preocupdri artistice.
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53. Mithras (nr. 22)..

23 ARTARUL ALy

Inv. 2024. Inditime: 0,200 m; litime: 2 L L
0,140 m; grosime: 0,135 m (fig. 54) v

Muchule si colturlle sint rotunjlte . I S &

Pe suprafata superioard, o adinciturd concava indica locul peste care se face-au
punea rasina pentru a fi arsa. :

Fata altarului, complet erodatd, nu prezinta nici un ornament, nici o inscriptie.
atentia, dind impresia inseldtoare a unor urme de litere. o

sculpturl figurative, care |nfa'g|$eaza n exclusuwtate dlvmlta’gl
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54. Altarul (nr. 23)




24 SARR EIEE

[nv. 2003. Inaltime: 0,660 m; lungimea
desfasuratd de la bot la virful cozii:
4,760 m. (fig 55.56. 57)

Statuie de marmura usor vindtd. Monumentul se prezintad intr-o foarte buna stare de conservare. Foarte
mici deteriordri se observa numai la o ureche, la o suvitd de par si la baza.

Statuia reprezintd un animal fantastic, cu trup de sarpe, bot de mamifer, pare-se o ovind, ochii ficsi
ca de cfiine pazitor, urechi si plete de om, coada terminatd printr-un smoc de par. Pletele, lipite de cap si
despartite in suvite, produc impresia cd ar fi ude.

Din incoldcirile trupului se Tnaltd capul, in verticald, cu privirea atintita fnainte. Sarpele incoldcit este
asezat pe un postament circular, cu diametrul de 0,50 m, cu marginea profilata, tdiata in acelasi bloc de
marmurd. Statuia, in intregime, se inscrie perfect intr-un con, ceea ce dovedeste cd sculptorul a respectat unele
canoane artistice bine determinate.

Monumentul ne mai oferd un amanunt tehnico-artistic interesant: capul este sustinut la ceafa printr-o
micd bard lucratd Tn spirald, lungd de 8,5 cm, tdiatd de asemenea din acelasi bloc si care face totodata lega-
turd cu masa inelelor. Acest adaos nu strica monumentului cu nimic, bara fiind ornamentata in armonie cu
spiralele sarpelui. Dimpotriva, ea umple un gol intre cap si masa inelelor, gol care altminteri ar fi fost, poate,
prea supdrdtor pentru ochi.

Foarte abil sint realizate inelele sarpelui, cu solzii descrescind gradat spre cap si spre coadd, propor-
tional cu grosimea trupului. Realist apare redat si pintecele inelat. Trebuie remarcat ca artistul s-a straduit
sd reproducd aceste detalii si Tn partea de interior a statuiei, Tn locurile ascunse vederii, lucru foarte dificil
si totusi aproape complet realizat, dind astfel dovada de finete si minutiozitate in executie.

Impresionant este capul fantastic al animalului, Tndltat semet, cu o privire misterioasa si severa, care denota
sigurantd si neclintire, privirea unui cline n atitudine de veghe.

Ne aflam n fata unui monument unic, cdruia nu i-am gasit pind acum nici o analogie apropiatd. Ima-
ginea fantasticd nu are nici o asemanare. In ce priveste reprezentarea sarpelui ca statuie independentd, se mai
cunoaste un singur exemplu, acel al sarpelui din templul lui Esculap din Ptolemais (Egipt), care prezinta
insd cu totul altda infatisare si altd manierd de lucru. Acolo capul se desprinde din ineolaciturile sale, care
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formeaza o masa compacta. De asemerea trebuie sa remarcam si faptul cad acel sarpe avea doar o functie orna-
mentald, corpul lui constituind capacul unei ,,case de bani’1.

Sarpele din defpozitul rcstru rnu se leagd cirect ce nici o alta divinitate, desi, daca ar fi avut infatisarea
unui sarpe obisnuit, ar fi putut fi considerat ca atribut al oricareia dintre divinitdtile reprezentate in cele-
lalte sculpturi ale depozitului.

Nu trebuie sa cmitem posibilitatea icentificarii lui cu sarpele-zeu Glycon, dar frumoasa povestire a lui
Lucian din Samcsata nu spune cd zcest zeu, plasmuit de sarlatanul Alexandru din Abonoteichos, ar fi avut o
altfel de figura cecit cea umand. Zeul Glycon a fost adorat ca un nou Esculap incepind din vremea impa-
ratului Antoninus Pius, i s-a creat un cult si i s-au dedicat temple. Existd si doud inscriptii din Transilvania,
de la Alba lulia, dedicate lui. Glycen. Era ecorat cu deosebire in Asia Mica.

De altfel, cultul sarfpelui in gereral, este ce crigine orientala.

In mitologia greacd, sarpele apare fie incependent, fie ca atribut al unor divinitati, fie ca forma pe care
o pot lua alte divinitati.

Sarpele independent poate sd apara ca protector si paznic al locurilor sfinte: un dragon pézea gradina
Hesperidelor, altul pazea Iina de aur la Colchida, sarpele pazitor de pe Acropola Atenei a disparut in timpul
ocupdrii orasului de catre persi etc.

Sarpele din depozitul de sculpturi de la Constanta nu are fnsd nici o asemanare cu vreo reprezentare
cunoscutd pind acum. Privirea lui severd si neclintitd, madretia lui ne fac sa-| considerdm ca fdcind parte mai
degrabd din categeria serpilor adorati ca divinitati binefdcatoare, paznic al locurilor sfinte, legat de zeii
htonici, fiind deci un agathodaimon sau un genius loci.

Statuia sarpelui fantastic constituie unul dintre cele mai remarcabile monumente ale depozitului, atft
prin faptul cd e vorba de o reprezentare unicd, cit si prin felul realizarii, fiind opera unui adevarat artist,
pastrator al celor mai bune traditii si procedee sculpturale.

Lucrarea poate fi datatd la sfirsitul secolului al ll-lea sau la fnceputul celui de-al IlI-lea.

L M. P. Nilsson, Geschichte der griechischen Religion, | Miinchen, 1950, Taf. 1f,.
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55. Sarpele (nr. 24)




56. Sarpele (nr. 24)




Sarpele (nr. 24) Detaliu




ANSAMBLUL DE LOCUINTE
»GARA VECHE-GARA NOUA"

Punctele arheologice mai importante
si locul de gasire a statuilor antice
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PROFIL PE AXUL MEDIAN AL GROPII
(E-V)

LEGENDA

—¥—  NIVELUL ACTUAL AL SOLULUI

PAMINT SCOS DIN SAPATURA BLOCULUI PINA
47y LA DESCOPERIREA DEPOZITULUI (NECON-
TROLAT)

LOESS

> GROAFA Nr. 1 CUDEPOZITUL DE MONUMENTE
7] scuLrTURALE

ISSS. GROAPA Nr. 2, ANTERIOARA

POSTAMENTUL LASAT MONUMENTELOR SCULP-
[] TURALE iN TIMPUL SAPATURII

PLANUL SUPRAFETEI SAPATE PENTRU
DEGAJAREA MONUMENTELOR
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INCHEIERE

Dupé ce am prezentat, in forma succintd, amanunte asupra conditiilor descoperirii celor 24 de sculpturi
si ne-am ocupat de determinarea si de descrierea fiecdreia, credem cd rdaspundem cerintei tuturor oamenilor
de culturd, cautind sa facem unele aprecieri interpretative care sa ajute la o mai justd intelegere a acestor
mornumente antice. In cele ce urmeaza vom trata despre principalele probleme care privesc data sculpturilor,
stilul si valoarea lor artisticd, momentul si cauzele Tngroparii lor laolalta.

Subliniem, Tn primul rind, faptul cd toate monumentele prezintd, fard exceptie, un caracter religios;
cele 10 statui si cele 13 basoreliefuri infatiseaza exclusiv divinitati, iar al 24-lea monument, micul altar, este
si el un obiect de cult.

In al doilea rind, din sumara analiza ficutd, constatdm ci monumentele, in ansamblul lor, dateaza, cu
o singurd exceptie, cel mai devreme din a doua jumdtate a secolului al ll-lea, sau, mai sigur, din prima
jumitate a secolului al Ill-lea. Tn limitele acestui interval, inclindm a ne fixa atentia asupra epocii Severilor,
cind, desi a avut loc o ultima inflorire a artei antice, evidentd mai ales Tn reprezentarile statuare si in por-
tretisticd, totusi — cu deosebire in provincii — s-au produs si numeroase lucrdri de rind, fara vreo semnifi-
catie estetica.

Mentiondm cd perioada din care dateaza monumentele este caracterizatd, din punct de vedere religios,
prin raspindirea din ce in ce mai largd a sincretismului. Desi printre monumentele depozitului de la Con-
stanta nu se afld piese care sd reprezinte cazuri de sincretism propriu-zis, trebuie totusi sa remarcam asocierea
Cavalerului Trac la imaginea lui Bacchus, prezenta bustului zeitei Isis, divinitate mult raspinditd in perioada
de sincretism, aparitia zeilor clasici laolaltd cu cei locali si orientali etc. Monumentele dateaza dintr-o vreme
cind amestecul diferitelor culte crease la Tomis. ca si Tn alte parti ale imperiului, un panteon specific acestui
indelungat proces religios, care tindea spre formarea unei religii unice.

Nu trebuie sd trecem cu vederea nici faptul cd imaginile sculpturale din depozitul nostru se refera in
buna parte la un ansamblu de divinitati htonice sau htonizate, al cdror cult era foarte raspindit, in special,
in masele populare. "
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Este de asemenea necesar sa amintim ca, printre sculpturile depozitului, se afld imagini de zeitati ca
Nemesis si Hecate, care aveau un rol secundar in panteonul greco-roman, dar care in regiunile noastre ajun-
sesera deosebit de populare datoritd asimildrii lor cu principalele concepte religioase locale. Dintre divini-
tatile mari ale panteonului clasic se afla in aceeasi situatie si Artemis, de asemenea prezentd printre sculp-
turile depozitului.

Unica piesa care nu se incadreaza in spatiul cronologic avut in vedere de noi este statueta cea mare a
Hecatei (nr. 14, inv. 2006), care, prin stilul sdu arhaizant si prin particularitatile de executie pe care le pre-
zintd, se deosebeste de |a prima vedere de toate celelalte sculpturi in tovarasia cdrora a fost gasitda. Asa cum
am ardtat mai sus, nu i s-ar putea atribui acestei statuete o datia mai tirzie decit secolul | i.e.n. Tn orice caz,
este anterioara stabilirii dominatiei romane Tn Dobrogea. Cum fnsa data unui complex de obiecte din epoci
diferite este determinata de piesele cele mai noi si nu de cele mai vechi, aceasta statueta elenica nu poate
contrazice datarea pe care am stabilit-o. Prezenta ei printre sculpturile din secolul al lll-lea e.n., se explica
dupa cum s-a ardatat mai sus, prin faptul cd e vorba de o piesa introdusa in depozit dupa ce fusese scoasa
la lumind, nu cu mult Tnainte, din favissa vreunui vechi templu darimat.

Analiza stilisticdi a monumentelor ne duce la impdrtirea lor in doud mari categorii: lucrdri de calitate,
executate in ateliere care pastrau incd traditiile bune ale artei sculpturale greco-romane, si lucrdri de serie
cu un caracter popular, rustic.

Din prima categorie fac parte marea majoritate a statuilor si a statuetelor, care prezintd si intre ele
diferente calitative in ce priveste conceptia artistici si gradul de executie. In a doua categorie intrd toate
basoreliefurile, statueta mijlocie a Hecatei si statueta Cybelei.

Categoria lucrdrilor de bund calitate cuprinde o serie de monumente care dovedesc o aleasd tinutd artis-
tica. Este vorba de Fortuna cu Pontos, de Sarpele fantastic, de Esculap, de bustul zeitei Isis si de edicula cu
dubla reprezentare a zeitei Nemesis.

Aceste sculpturi meritd o atentie deosebita. Fortuna cu Pontos, Sarpele fantastic, Esculap si Nemesis sint
singurele monumente ale depozitului care ar putea data, eventual, din a doua jumatate a secolului al ll-lea,
maniera lor de lucru vadind traditiile nealterate ale artei greco-romane anterioare.

Grupul statuar Fortuna cu Pontos, in care zeul Marii Negre este asociat Fortunei ca protector al Tomi-
sului, purtind el coroana murald pe cap si nu zeita (asa cum apare obisnuit pe monedele tomitane), este remar-
cabil prin finetea executiei. Figura zeitei, pieptdnatura, capul usor aplecat, imbracamintea, expresivitatea lui
Pontos, care isi Tndreaptd privirea spre capul Fortunei, detaliile anatomice sint realizate, cu virtuozitate, de
mina unui sculptor care cunostea toate tainele artei sale.

Statueta lui Esculap este de asemenea lucratd cu sigurantd si ingrijire atit in ce priveste redarea vesmin-
telor, cit si in ce priveste expresia figurii si linia corpului.

Desi nu ne putem inca pronunta cu deplina certitudine asupra continutului sau, statuia Sarpelui fantastic
ne trimite de la inceput spre o sursa de inspiratie orientala, transmisa prin intermediul artei greco-romane.
Trebuie subliniatd meticulozitatea sculptorului in redarea amanuntelor morfologice, calculate pind la ultimul
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solz, corespunzator cu cresterea treptatd a grosimii corpului reptilei. De asemenea, faptul ca artistul s-a preo-
cupat sa Tnscrie figura animalului n liniile unei scheme geometrice, conform regulilor clasice, confirma inca
o data pastrarea fidela a vechilor traditii ale artei elene.

Edicula zeitei Nemesis se Tnscrie si ea in seria celor mai bune sculpturi ale depozitului. Daca in tratarea
vesmintelor, Tn arhitectura ediculei si fn Tnsusi tipul monumentului nu distingem elemente de originalitate,
Tn schimb, trasaturile celor doua figuri ale zeitei denotd particularitati aproape portretistice, care tradeaza
mina unui artist preocupat de cautarea unei expresii corespunzdtoare sentimentelor si conceptiilor sale. Nu este
vorba numai de un simplu mester, care se achitd de sarcina unei copieri mecanice.

Bustul zeitei Isis, prin trdsaturile individualizate pe care sculptorul le-a dat figurii, ar putea reflecta o
influentd a realismului portretistic rcman, care se manifesta din ce in ce mai puternic in toate provinciile
imperiului, chiar si Tn partile sale rdsaritene, unde exista o puternicd traditie artistica greacd. Bustul de la
Constanta poate sugera ideea unui portret individual, dar nu este mai putin adevarat ca scopul artistului a
fost reprezentarea urei divinitati, ceci'in fond, avem de a face tot cu o imagine realistd, ca si la figurile
zeitei Nemesis, de care am pomenit. Ceea ce ne apare ca realism portretistic nu este de fapt decit incercarea
sculptorului de a da o expresie mai umana zeitei adorate, tendinta fireasca intr-o epoca de misticism religios,
cind raporturile dintre credincicsi si divinitdti capata un profund aspect sentimental.

Statueta mica a Hecatei, pe al cdrei soclu se mai pastreaza inca urme de vopsea rosie, se apropie, prin
aspect si dimensiuni, de produsele genului ccroplastic tirziu. Desi statueta mai prezintd reminiscente ale bunelor
traditii artistice, mult mai impresionante apar defectele ei de executie.

Fragmentul ramas din grupul Dioscurilor, cu toatd aparenta de acuratete, prezintd, intr-un si mai mare
grad, defecte care apropie lucrarea mai curind de categoria sculpturilor decadente decit de aceea a produselor
unor bune ateliere.

A doua mare categorie de sculpturi din cepozitul nostru, care contine lucrdri de slaba executie, dateaza
in ansamblu din prima jumatate a secolului al lll-lea. Unele din piese ar putea fi si ceva mai vechi, dar nu
avem dovezi sigure despre aceasta. In totcursul epocii imperiale romane, concomitent cu productia fngrijita
a atelierelor de arta propriu-zisi, au abundat si sculpturi de calitate inferioara. Intre monumentele noastre din
aceasta categorie se pot stabili diferente. Unele sculpturi, ca: reprezentarea lui Bacchus cu acolitii, placa mai
mare a Hecatei, relieful divinitatii feminine identificate cu Diana, la care addugam si statueta mijlocie a
Hecatei, denota din partea mesterului preccuparea ce a pastra proportiile desenului, totusi, in genere, toate
sint produse de nivel inferior.

Celelalte sculpturi: statueta Cybelei, reliefurile care Tnfatiseaza Gratiile, pe Hermes, pe Mithras si pe
Selene, placa cea micd a Hecatei, relieful mic al lui Bacchus si mai ales cele patru reprezentdri ale Cavale-
rului Trac sint de o si mai slaba calitate, neprezentind nimic demn de un minimum de apreciere artistica.
Nici macar forma rectangulard a plécii sau simpla linie dreaptd a ramelor in care sint Tnscrise partile figurate nu

sint trasate corect.
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Privite Tn ansamblu, aceste basoreliefuri dau aceeasi impresie de miscare neverosimila, de trasaturi
fugare si naive, ajungindu-se, in cazul reliefului Selenei si al imaginii lui Mercur, pina la nesocotirea celor
mai elementare legi ale proportiilor si la pierderea diferentelor dintre planuri.

In cele patru reliefuri ale Cavalerului Trac, aceste defecte sint si mai evidente. Imaginile acestei divini-
tati, reduse la simple simulacre, sint dintre cele mai grosolane, denaturind pina si cele mai elementare ase
manari cu realitatea. Astfel, Tn toate reliefurile, calaretul apare mai mare decit calul. Capetele cailor de pe
reliefurile nr. 19 si 21 par a fi mai degraba de catir.

De fapt, avem a face cu niste ,,icoane’ ieftine, rustice, produse ale unor simpli cioplitori, care se bazau
in lucrul lor mai mult pe adacsul amagitor al vopselelor, decit pe formele sculpturii. Lucrarile, executate n
serie, expeditiv si automat, se bucurau, gratie ieftinatatii lor, de o mare circulatie in rindurile paturilor sarace.

Dupa ce am fdcut aceasta sumard prezentare a stilurilor si a manierelor atit de variate ale sculpturilor
depozitului, socotim necesar sa ne oprim o clipd asupra problemei atelierelor in care au fost realizate aceste
monumente. In ce priveste sculpturile rudimentare, de slabd executie artistica, nu mai ramine nici o indoiala
cd au fost produse Tn atelierele periferice ale cioplitorilor din orasul Tomis sau ain teritoriul sdu rural. Dar
pentru cele din prima categorie, Tn special pentru sculpturile care covedesc o tinutd artistica aleasd, se pune
intrebarea daca au fost importate din centrele Greciei si Asiei Mici sau dacad n-au fost cumva lucrate Tn ate-
lierele din Tomis. Desigur, la Tomis se dezvoltase o viata artisticd in concordanta cu avintul economic al
orasului. In epoca din care dateazd depozitul nostru de sculpturi, Tomisul era considerat ca metropold a
Pontului Sting si era deci cel mai important centru urban de pe coasta de vest a Marii Negre. Putem afirma
cu certitudine ca Tn epoca romand existau Tn acest oras ateliere in care se prelucra marmura bruta adusd ca
lest pe cordbii. n adevar, in anul 1958 s-a descoperit, la baza falezei de vest a orasului, la nivelul portului
antic, un mare atelier de acest fel, datind, dupa cit se pare, din secolul al lll-lea.

Au fost gdsite aici, in mijlocul unei mase de aschii sarite din daltd, patru imense blocuri de marmura
in curs de prelucrare. Modelarea a doud dintre blocuri este numai schitata. Celelalte doua, mai avansate in
lucru, poarta rinduri neterminate de ove si denticule. S-a mai gasit o cornisd lucrata numai pe trei sferturi,
care zdcea aldturi de o arhitrava de peste 5m lungime, in curs de finisare. Ar fi cazul sa amintim aici ca f7nca
fnainte de 1900, cind s-au fdcut Tn acest punct lucrdri de constructii si de amenajari portuare, Grigore Toci-
lescu scosese si transportase la Bucuresti piese masive de marmurd, unele dintre ele aflate in faza de degro-
sare sau de cioplire, altele intr-o fazd mai Tnaintatd de prelucrare. Intre aceste piese se aflau si patru pilastri
cu motive decorative florale, capiteluri si alte elemente arhitectonice. Piesele formau, probabil, parti dintr-un
templu Tn curs de constructie, o clddire, dupa cum se pare, impozanta.

Multitudinea, varietatea si proportiile monumentelor gésite Tn acest atelier aratd cd mestesugul sculpturii
luase proportii ,,industriale’, pentru care trebuia sa se aduca de peste mare importante cantitdti de marmura
bruta. Mai inseamna ca existau aici arhitecti, constructori, artisti si pietrari de seamd, ca operatiile de manipu-
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lare a materialelor si a pieselor mari, ca si munca de cioplire, finisare si lustruire, antrena un numar mare
de lucratori.

O datd ce avem dovada existentei la Tomis a unor mari ateliere de prelucrare a marmurei pentru con-
structii monumentale, putem admite si existenta unor ateliere de sculptura propriu-zisa. Acest lucru reiese de
altfel si din unele sculpturi de bund executie artisticd, lucrate in calcar dobrogean si care deci, de buna seama,
nu erau aduse din altd parte,

Chiar daca unele din sculpturile depozitului de care ne ocupam au putut fi importate din sud, pentru
altele sint indicatii ce ne determind sd ne gindim la o origine locald. Cele mai multe semne pentru aceasta
ultima ipotezd ni le oferd statuia Fortunei. Tn primul rind, ne aflam in fata divinitatii protectoare a orasului,
alaturi de care apare Pontos, zeul Marii Negre, purtind pe cap coroana murald, care simboliza zidurile Tomi-
sului. Este greu de presupus cd un astfel de grup statuar ar fi fost ,,comandat’ unui atelier din Grecia sau din
Asia Micd, din moment ce trebuie sd recunoastem ca ateliere similare existau chiar in localitate. Pe de alta
parte, este exclus ca intr-un oras atit de infloritor in epoca romand, ca Tomis, sd nu se fi stabilit si artisti
de valoare.

Fireste, e mai greu sda formuldam o concluzie Tn acest sens in ce priveste Sarpele fantastic, dar, tinind
seama de faptul cd nicdieri in lumea greco-romand nu se cunoaste un exemplar cit de cit asemandtor, n-ar fi
cu totul exclus ca si aceastd remarcabild lucrare sd fi fost produsd la Tomis, chiar dacd ideea religioasa la
care se referd este originara din Orient.

Eventual, vor fi putut fi lucrate la Tomis edicula cu Nemesis si statueta lui Esculap, ca si bustul zeitei
Isis si cu atit mai mult sculpturile de o mai slaba realizare artisticd, ca sa nu mai vorbim de categoria pieselor
inferioare care, dupa cum am aratat, erau fdrd Tndoiala locale.

Mai ramfne sa discutdm acum una din problemele cele mai interesante si mai importante in legaturd
cu descoperirea celor 24 de sculpturi, si anume momentul si cauzele ingropadrii lor laolalta.

Descoperirea intr-un singur loc ascuns a unui numdr atit de mare de opere sculpturale este un fapt
neobisnuit.

Nu putem sti sigur si din capul locului cind si de ce au fost depuse atitea sculpturi intr-o groapa anume
sdpatd. Totusi, pe baza observatiilor facute Tn timpul sdpaturilor si in urma studierii monumentelor, se pot
emite unele ipoteze si se pot desprinde unele constatdri utile pentru ldamurirea problemei.

La o prima privire, sub impresia produsa de marea varietate a sculpturilor, s-a putut face presupunerea
cd monumentele ar fi fost colectionate ca obiecte de arta si ascunse intr-un moment de nesigurantd. Binein-
teles, primul gind a mers spre ipoteza unei colectii din epoca modernd, dar aceastd presupunere a fost repede
Tnldturatd de o observatie stratigrafica, si anume cd groapa care addpostea sculpturile fusese sdpatd fnainte
de construirea zidului antic, care o taie intr-o parte si care dateaza din secolele V—VI. E sigur deci ca
statuile au fost ingropate in antichitate, ceea ce incd nu este suficient pentru a inldtura ideea unei colectii.
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In adevdr, trebuie sd amintim aici cd si in antichitate se ficea comert cu monumente sculpturale. Existau
si pe atunci colectionari de obiecte de arta.

Studierea materialului ne-a facut insa sa abandondm aceastd pistd, deoarece mare parte din obiecte nu
au valoare artistica. Apoi, nu vedem de ce un colectionar ar fi strins numai piese de cult. Ar fi trebuit sa
gasim si monumente funerare profane sau pur si simplu ornamentale.

Excludem asadar cu totul ipoteza colectionarii cu scop artistic sau comercial. Apoi, trebuie sa mai
facem o constatare: multe sculpturi sint serios deteriorate, unele dintre ele nefiind complet Tntregibile. Sta-
tueta lui Esculap poarta si urmele trecerii printr-un incendiu. Aceste constatdri ne duc la concluzia cd monu-
mentele au fost adunate si ingropate dupa deteriorarea lor, Tntimplata in urma distrugerii edificiilor sacre care
le adapostisera mai fnainte. Faptul cd ele reprezinta in totalitate obiecte de cult dovedeste ca Tngroparea a avut
un scop religios: obiectele au fost ascunse pentru a nu mai fi profanate. Piosii pagini, care au facut aceasta
operatie, au strins tot ce au mai putut gasi din imaginile de divinitati ramase dupa darimarea templelor in
vremuri de restriste si le-au ascuns fntr-o groapd anume sapatd, stivuindu-le cu grija, si punind in centru For-
tuna, divinitatea protectoare a Tomisului, Tnconjurata de celelalte sculpturi mai mici, peste care au asezat,
ca pe un paznic de nadejde, Sarpele fantastic.

Céror tulburdri din istoria Tomisului si a Dobrogei |i s-ar putea pune in seama o atare distrugere de
cladiri sacre, urmata de Tngroparea sculpturilor de care e vorba? Sigur este ca nu ne aflam in fata unei favissa
obisnuite a unui templu din apropiere, n care se depozitau, dupa o mutilare prealabild intentionatd, micile
statuete si ex-voto-uri, care nu mai incdpeau in templu din cauza supraabundentei lor, céci n-ar fi fost arun-
cate in acest mod lucrdri de dimensiuni mari si de valoarea Fortunei cu Pontos sau a Sarpelui fantastic si
nici nu s-ar fi facut o ingropare ordonata, calculatd minutios. De asemenea, nici Sarpele si nici alte statui ale
depozitului n-ar fi rdmas ntregi.

Desi efectuata in scop religios, Tngroparea depozitului n-a fost o operatie obisnuitd, ci trebuie sa o
socotim determinatd de evenimente istorice importante.

Pe la mijlocul secolului al [ll-lea au avut loc repetate atacuri ale carpilor si ale gotilor, care
timp de trei decenii au pradat Dobrogea de la un cap la altul aproape an cu an. Navalitorii veniti de
peste Dunare distrugeau monumentele de civilizatie intflnite, constind adesea tocmai din opere de artd legate
de cultele greco-romane.

Izvoarele antice nu pomenesc nimic despre o cucerire si distrugere a Tomisului de catre goti, asa cum
o fac in ce priveste Histria. Stim fnsa ca la un moment dat, in anul 269, metropola tomitand a fost ase-
diata de o enorma armata barbara condusa de goti. Desi a rezistat cu succes, orasul trebuie sa fi suferit fara
indoiald, cu acel prilej, distrugeri mari, atit in afara zidurilor, prin actiunea directa a dusmanilor, cit si Tn
interior, prin devastari, jafuri si incendii. Spre sfirsitul secolului al lil-lea, dupa linistirea invaziilor si
restabilirea sigurantei in Dobrogea, orasul Tornis si-a extins teritoriul, prin construirea unui nou zid de
incinta mai in afara, in care au fost inglobate si terenurile ocupate mai fnainte de necropolele elenistice
si romane timpurii.
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In aceastd perioadd de refacere, ruinele cladirilor distruse au fost curatate si nivelate, iar sculpturile
sacre, gasite cu acel prilej, chiar dacd unele vor fi fost mult mai vechi, cum este cazul statuetei arhaizante
a Hecatei, au putut fi duse si Tngropate n noua zona a cetatii, extinsd pe locul fostelor necropole.

Datarea zidului cel nou este sigurd: in structura lui s-au gasit monede de la imparatul Aurelian si
Tacitus, deci dintre anii 270—2761.

Sad ne gindim 7nsd si la o a treia ipotezd, care deocamdatd nu e lipsitd nici ea de un caracter plauzibil:
Tngroparea se va fi facut intr-un moment in care se accentuaserd luptele dintre paginismui in plind decadere
si crestinismul atit de ostil ,,chipurilor cioplite’ si atit de Tnversunat impotriva zeilor pagini.

Religia crestind, foarte raspinditd in provinciile Imperiului Roman, ajunge sa se afirme Tn secolul al Ill-lea
cu o putere din ce Tn ce mai mare, ardtindu-se intransigentd Tn exclusivismul ei fatd de alte culte si fn ten-
dinta de a deveni credinta unicd a omenirii. In secolul al IV-lea, dupa ce, pe vremea lui Constantin cel Mare,
crestinismul a fost recunoscut de statul roman ca religie toleratd aldturi de celelalte religii, lupta dintre
crestini si aparatorii vechilor culte devine si mai aprigd. In cursul tulburdrilor religioase care au culminat
Tn a doua jumatate a secolului al |V-lea, nenumarate opere de artd ale ‘antichitatii pagine cad sub loviturile
fanatice ale crestinilor biruitori.

Tn toiul acestor tulburari, un adept al cultelor pagine va fi putut pune la addpost reprezentirile plastice,
intregi sau mutilate, ale vechilor divinitati, spre a le feri de furia crestina.

Este drept cd aceastd interpretare implicd si obiectiuni, printre care cea mai serioasa se refera la data
sculpturilor, limitatd la prima jumdtate a secolului al Hi-lea, cind crestinii, crunt persecutati de autoritatile
Imperiului Roman, erau departe de a exercita actiuni violente impotriva cultelor pagine. Asemenea actiuni,
pernicioase pentru imaginile vechilor zei, vor deveni Tnsd curente cu un secol si ceva mai tfrziu, dupa
infringerea definitivda a paginismului.

Totusi, citd vreme ne aflam numai Tn cimpul conjecturilor, o explicatie a ingroparii sculpturilor in lega-
turd cu conflictul dintre crestinism si cultele pagine rdmine mereu posibild. Pind la o dovada peremptorie,
intr-un sens sau altul, discutiile asupra rostului pe care Il-a avut ingroparea depozitului de reprezentari ale
divinitatilor pagine de la Tomis nu pot neglija aceastd importantd Tmprejurare istorica.

Expunind aici ipotezele ce se pot face asupra momentului si cauzelor acestei Tngropari, am exclus-o pe
prima, referitoare la caracterul de colectie, din motive stratigrafice si logice care apar evidente din capul
locului. Tn ce priveste celelalte doud ipoteze, desigur cd ambele pot fi luate in considerare, socotind pre-
maturd adeziunea fara rezerve la una dintre ele, nainte ca argumentele respective sa fi fost verificate prin
noi descoperiri. Nu trebuie sda uitdm cd e vorba de un fapt arheologic in lamurirea caruia ultimul cuvint
este de asteptat tot de la arheologie.

De aceea, cercetdrile vor trebui continuate Tn vecinatatea locului descoperirii depozitului, unde se mai
afld Tncd numeroase vestigii antice, dar unde momentan, din cauza constructiilor in curs, nu se pot face sdpa-

1V.Canarache, Tomis, Editura Meridiane, Bucuresti, 1961, p. 16. siurm.
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turile corespunzatoare. Viitoarele cercetari vor putea aduce lumini noi in privinta problemelor ridicate de
aceasta descoperire.

De altfel, pentru clarificarea acestor probleme avem de asteptat lucruri noi nu numai de la largirea
cercetarilor pe Tnsusi locul lim itat al descoperirii sculpturilor, ci si de la intreaga activitate de explorare a sub-
solului orasului Constanta, explorare atit de favorizata in prezent, prin vasta opera de constructii Tndepli-
nita de regimul nostru de democratie populara pe tarmul tomitan.

Depozitul de sculpturi pe care |-am descris in lucrarea de fata si a carui provenientd am fTncercat sa o
explicdm a fost scos la iveala tocmai gratie acestei munci creatoare din zilele noastre.

Orice alta descoperire arheologica menita sa imbogateasca cunostintele noastre despre istoria metropolei
de odinioara a Pontului Euxin poate contribui cu date si sugestii utile pentru studiul tezaurului de sculpturi
de la Constanta.

V. CANARACHE
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PESIOME

Topopn Tomuc, Haxo[uBLIIIITCA HA MecTe HEIHelTHeit HoH-
craHis, Owl1 ocHoBaH Mmierckumu rpexkamMu. OOHapykeH-
HEIE 10 HACTOAIIEr0 BpeMEeH! apXeoJlornYeCcKne TOKYMEeHTHI
IIOATBEP K AAIOT ZOCTOBEPHOE CyIeCTBOBaHMe ropo/ia B LIec-
TOM BeKe [0 Hallleif 3psl. Iiro MecTomoliokeHHe, a TaK:Ke
HaJIMuMe XOpOIIO YKPHITOro Iopra, OiaromnpHsTCTBOBAIN
TOPTOBOIi MEATEILHOCTH, I10JIyYMBIIICH B TeUEHHE BEKOB 3HA-
quTeabHoe pasBuTHe. B mavasle nameit apu Tomuc moma-
maer B cepy BiMAHMA PHMCKOiT MMiepnu, HO Ha aBTO-
HOMHHIX HayajlaX: pUMIIAHE yBa:KajdH aJMUHIICTPATHBHBIE
II PEIUTMO3HEIE YUpeHK Al ropoia M ero rpedyecKkue Tpa-
muyun. ITox mokposurenncrBoM umitepii, Tomiic mocti-
raer HaUBBICUIEr0 paciBeTa M CTAHOBMTCA METpOIoJmei
«JleBoGepexuoro [Tourar, T.e. 3anagnoro nobepexba Yep-
Horo Mops. K aTomMy mepnoay OTHOCHTCH OTKpHITOE B MOC-
JleHMe TOAHL 3/[aHMEe C MO3auKoil B IloHCTaHIe, a TaK#ke
1 24 CKYyJBITYpH, ONKCHIBaeMEIe B Hacrosueii paGore

HaumnHas co BTOpOii NOJIOBIIHBEI TPETHET0 BEKA TOPOTN,
[1a4HHAIOT TPEBOMKIThL KOUEBhle «BapBapCKMe» IJLIeMeHa.
B ronue VI-ro Beka ou Obl1 paspylleH aBapamiu, 1 € TeX I0p
ero masBamue Ooubllle He BCTPEYAaeTCA B JINTEPATYPHHIX
HCTOYNMKAaX. B HEKOTOpHIX HEACHBIX, a MMOrJA ¥ HeCcBA3-
IBIX YIOMHOHAHWAX, OTHOCAUIIXCA K I0CIeJHeMYy IepHony
ero CyiecTBoBaHusA, TOBOPHMTCI O IIaCEIEHIIOM IIyHKTe
Honcmanmuara, naxopniuBLIeMcs, Mo Bceil BCPOATHOCTH,
B Omimkaitimem ¢ Hum cocepcrBe. OTCIONA I ITPOMCXOMUT
HasBanlie HelHelIHero ropoaa Horwcmaruya.

B cpenHnx Bekax 3geCh HAXOQMICH JIMIiIb HE3HAUNTEIIb-
IHIT MOPT, I1a3BaHHHIN renyasuamn Hocmanya, a Typwami
— Kiocmendsce. B nepnoii mosrosnre X1X-ro Beka, 1o0bi-

BaBUIlE 3[eCh 3allajHble MyTelIeCTBeHHIIKN Iepeaaan
B CBOMX IYTeBHX 3aMeTKaX MHTepecHble cBefeHHA. OHHU
pPacCKasbIBaIOT, YTO IIOBCIOAY B 3THX MECTAX, CPeH FHAIKNX
3eMIISTHOK MEeCTHBIX :KHTeseif, MOKHo ObIO BCTPETHTH TOJ-
CTHIe CTEHHl KpPENoCTH U CTApPIHHBIX 37aHHil, MpaMepHEIE
KOJIOHHBI, CTAaTyH, HaAMuCH. Berpeyannch TaK#e MUMHEAHAA
1 OpoH30Bas Mocya, CrapMHHLIE MOHETH I T.I.

[Tocite Hprmckoit Boitirsl, npuriamesubie OTTOMaHC LM
MMrepueit aHrIIMCKIE KATMTANMCTE IPUCTYNAIOT K COOpY-=
KEHHIO COBpEeMeHHOro mopra B KHiocTeHp:ke, a TaKike K
IocTpoiiKe #ene3Hoit moporyt k YepnaBope. Manonpumeda-
TeJNbHBII FOPOTOK HaunHaeT MoAepHuaIrpoBarsca. OcobeHHO
OLICTpOro TemMma JXOCTHraeT ero pasBuTHe 110cite 1878 roaa,
rorga Jo6pya:xa Gena Boccoemunena ¢ Pymeraneii. R cosia-
JIGHKI0, BO3BEEHHLIE HOBbIC 3/1aRA, BEIMOLIEHIIBIE YJIMIE,
KaHAIN3AIIOHHEIe PAa0OoTH paspyLILIM MHOTO IPEAMETOB
CTapITHEL 1IN ;Ke, B JIy4YmeM Cliyuae, CKphIIN nX mox codoit
Ha 710JIr0e BpeMs.

JInms mocite 1900 roga pasBanuHbl ApeBHero Tommeca
CTANOBATCA NPEIMETOM Cephe3HbiX HAYYHHIX HCCIef0Ba-
Hnii. K. Pernunur nyOmukyer B 1910 rogy LieHHBi TPYR
o moHetax Tomuca, cofepsiauinii KpaTkoe, HO IeHHOe JICTO-
piuecrkoe BBefleHHe. B apxuBe llamnoHanbHOTO Myses
apeBmocreii B Byxapecre cymecrByer I1aH JApeBHErO
ropoja, cocrapileHHuIT 101 pyiroBoacTBoM I'p. Toumiecky.
B 1915 rony B. IImpBan ucciegyer nyTeMm packonok rOpoj-
CKyI0o OOOpOHUTEILHYIO CTeny i nyOmNKyeT pesyJbTaThl
CBOHX [ICCJeXOBaHMIi.

B nacroamee BpeMa, B YCIOBHAX KYJIbTYDHOI peBO-
JolMn, apxeosornvecrkue paGorer B Hoxcramie passepny-
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auCh B BeChbMa IUMPOKOM MacumiTabe. 3a mociefHne IecTb
JeT OBNIO CHIeNaHO CTOJBKO OTKPBITMH, UTO HAa MX OCHOBe
0KasaJI0Ch BOBMO?KHEIM IPUATH K COBEPINEHHO HOBLIM BHIBO-
AaM OTHOCUTENLHO TEPPHTOPMM M 8HAUElMsl dTOr0 KpyIn«-
HOTr'0 ropoja-rocyfapcrsa, Kakum asiaica Tomuc.

B o6munx ueprax, ronorpadusa npessero Tomiica HblHe
BIIOJIHe BBIAICHeHA. lI3BecTHO, 4TO HA MepBBHIX NOpax Tep-
PUTODHA TrOpojia OrPAaHMUMBAlACh JHIIL OKOHEYHOCTHIO
TIOAYOCTPOBA, MeKAy HHEHeIlHeli Imomazesio OBnpHA M
RabepexHoit Kasuno.

ITosse, B 8JIMHMCTUYECKYIO 3N0XY U B anoxy Pumchol
uMmnepun 060pOHNTEIbHEE CTEHBl FOPOZia OHIIN NepeHeCe k!
K ceBepy, Ha JIMHUIO OTMEYEHHYIO HBIHE 3aHMAMHU Trpe-
q0cKolf 1lepKBM, IouTamMTa H TpubyHaja.

ITOT BEIBOJ BHITEKAET M8 YCTaHOBIEHHOI'0 HAGMIOleHNEM
¢axra, uTo rpeueckue W paHHe-puMCKIe Kiaabumia Haxo-
RUIKCH HemoCpefCTBERHO 8a 9Toli JimHMeli, k ceBepy. H
konuy IIl-ro BeKa Hamieili 8pbl, B peayJbTaTe HenpephLiB-
HOI'0 poCTa HacejleHlA, TOPOA NepeniarsyJl 301y Kianbuil,
6bi1a BosBejlena nHoBas 000poHMTeJbHAA CTeHA, a KIaf-
Ounia 6bIM mepeHeCeHH ellle fajiee 82 TOPOA. JTa nociaea-
HAA CTeHa B HACTOsLIee BPEMsl NMOUTHM IOJHOCTLIO MCCJe
noBana.

Kasxpniit rog paenalorca Bce HOBble OTKPBITHMA, APKO
Boccoafialonine Bennune 1 Oieck apesnero Tomica.

Hepasio nientpansitoe 8aaline craporo Bokaadia, BEICTPO
eHHoe 100 Jer Tomy masaj B ueHTpe HoHcranubl, 6wr10
CHECeHO BMeCTe CO BcCeMIl CBoMMM npucrpoiikamu. Ha
obpasoBaBuielicA noclle cHoca orpomioit miomazan OwlIn
NpOJIOEeHbl yJIMIlbl 1 OyJbBaphl M BO3BeJeH pAJl CoBpe-

. MeHIHIX 87aHmit. Packonku, npoBefeHHble ¢ ocoboit Tma-
TeIbHOCTHIO, B 1960 rony, BEIABUIN OCTATKHU ABYX 6asuilnk
V-ro u VI-ro BekoB, TpH Ileun AJA 00uUra Kupnuuya u
yepeiiLbl, A0I0JHUTeNbHY 10 TPacCy 060pOHHTEIILHOI CTEe A
u Ap.

Becnoii 1962 r., npn nporeneHni semianbx paboT pia
3akjajky (QyHAamelrTa HOBOrO KMJIOIO 3AalmsA, HA pac-
croaHuu B 30 M K BOCTOKY Ot camoil 60Jbinoii us EByX
kBEINIIEYyNOMAHYTHIX 6asimk, pabouue HAIMIN B 3eMJjle Mpa-
MOpHYI0 ctaryio. PaboTh Ha cTpolike OHNIM HeMe[JIeHHO
NPUOCTAHOBIERE M apxeoJiorn u3 0631acTHOro Myses Opu-

126

CTyOuaM K THIATEIBHOMY M CHCTEMaTuueckoMmy ob6caemo-
BalMI0 BCEro y4acTka.

B pesyabrare packonok 6bil10 BEIABIENO 112 9TOM MeCTe
24 MpaMOpDHBIX CKYJBNUTYDH, TIaTeJIbHO BapBITBIX B fAMe
CIEeIMAJIbHO BHIPHITON Aas 9roit mean. CKyJIbnTYpH ObLIM
TaK CJI03KeHBbl, uTOOBl onupasch ONHA Ha JAPYTylo, OHU
cMorii 6Bl NPOTHBOCTOATh [aBllenlilo TPYHTA I COXPaHUTh
YCTOI4HBOCTb BCEro KOMMIEKTa.

CBAay Mek Ay AMOII CO CKYJILIITYPaMH 1 BhilleJIeKalluMK
[1acTaMu yCTaHOBUTh, OABAKO, lie yRAJI0Ch, TaK KAaK B IIPO-
Iecce BEIeMOULBIX paboT A saxiafku (yHpAaMeHra, npu-
BEJIINX K OTKPBITMIO CKYJBNOTYP, 8eMilA OHJA ynaieHa o
ray6uHbl 3-X MeTpOB ex(e A0 UPUOHTHA apXeoJjoroB.

Hwuse npuBoziM onucanite 3Tux 24 CKyJbNTYp, rpym-
nMpys MX coorBeTCTBenito 16 6ozecTBaM, BOINIOHIEHHBbIE
nmu. ITpyu paccMOTPEeHHH 3TIX CKYJBNTYD MLl 136panu Kpu-
TepueM HX MCKIIOUNTEIBIIO pPeJHTNosnLe CloKeThl, OTKa-
8aBIIICh OT XPOHOJOrNYECKIX INIM XYMO0#eCTBEHHBIX KpH-
TepHeB.

1. ®OPTYHA ¢ TNOHTOM. HuB. 2001.— Bricora:
1,550 M. CraTysa BHIIIOJIHElIA M3 MellKoaepHIicToro, Gesioro
mrpamepa. CoxpaHmiach oia B o0lem Xopouro, OTCYTCT-
BYIOT OfiHai0 npaBas pyka 6orunu, OKOHEUnocTb Nnpanoit
HOTH C 4acTthlo 1(okoiaa 1 xp. DopTyHa CTouT, Hepixa
B JeBOii pyke por nsobuans. Ha roioBe y Hee auapema.

_OHH OACTa B AJIMIIIKIH XHTOl, CO MHOM¥ECTBOM BepPTHUKAJIL=

HHIX CKJIaJ0k. I'71a8a ee mpucTajbHO CMOTPAT B ONHY TOUKY.
OT Bcero ee BM/ia BeeT CTPOrocrblo u Bemiumem. C ToukH
3penitd XY[AOMeCTBEHHOr0 IICNONHEMMA olla OTiINnYaeTcd
BLICOKHUMII A"CTOMHCTBaMM.

Y nor Ooruna maxogurca ITour, Bexogmumit oGHa-
MelHBIM (13 MOpCKnX wBoan. Ha ronoBe y Hero creHHas
KONona RATHYTONLIOii (opmLl, ¢ GalmHAMEI M BOpOTaMH.
Barusp ero ycrpemiaen seepx, na dopryny.

OTO mepBoOe, I3BECTHOE 10 CHX NOp, udobpaxenue Ilonta
C KOpoI1oii Ha roJI0Be, 0311aualolee UTO OH CTal 60roM-noKpo-
BlTesieM nopra M ropoaa Tomnca, napapy ¢ @opryHOI.

Crarys oTHOCMTCA BepOATIO k KOHILY 1I-ro uau K navany
III-ro BeKa.

2, CUBEJIA. HuB. 2011. — Mpamopuaa craryaTka,
BHICOTOI! B 0,200 M, ndobpasnaloman Cubeny, cunsnyio Ha
TpoHe. bornna umeer Ha rosioBe «kaiadoc», a B DnpaBo#t
pPYyKe HepHsut ¢niatepy». JleBaAa pyka ucyeaya elle B JpeB-
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Hoct, BNy KkiocTs y Ipefinieybs, a TaKkH#ie Cle/bl IOBPe Hi-
Jelllii Ha JIeBOM KoJieHe CBMAETEIbCTBYIOT O TOM, YTO
1epBOHAYAIBHO CYIIECTOBAI U APYTroii, libiie neuedny Bt
CHMBOJI.

CraryaTka MpIMITUBHA, B Ileii He BUMANO YyBCTBA MpO-
nmopunii, a 0TAelIKa OTINYaeTcH HedaBepliennoctslo. [Tosu-
auMomy, macrtep 3abpocua paGory B camom nauaic. Cra-
TY9TKka OTHOCUTCA K nepBoii nmoJioBnie lII-ro Beka.

3. BAKX. MuB. 2015. - Peusbed), BeicoTolo B 1,320 M,
n3o6paxaer Bakxa Bo RpeMs OTABIXA, OAETOr0 B KOPOTKYIO
TYHHKY H XJamujy, naluuyTyio una JgeBoe nieuo. Ha
rojloBe y Hero BiHEUl a Ha norax — camokn. B aesoit
pyKe oI Jep:KMT (lKMMeTp, a B NpaBoii — «kaudapocy,
1OBepHYTHili K roJjioBe nanutepel. B JieBoii yacin peibeda,
BUU3Y, BUAHA 3MeA, 00BHMBAIOMIAACA BOKPYT «IUIICTHIN.

B xynoecrBenHoM oTHOmeEHHH HTa pabora HH3KO10
ravecrsa. Pensed otnocurest k neproii nostosuuelll-roBera.

4. BAKX. HuB. 2014. — Borunusiii peased na mpa-
MOPHOIi miure, BeicoToIO B 0,475 M, 13o0parkalonit Bakxa
B COIPOBOKAEHMN ero riaBHeiillMXx npucmemnnkos. Ha
pesabede BujgHa HAAIHMCh HA TpeEUECKOM A3bIKE B TPH
CTPOKM, U3 KOTOPBIX Ojila loMellleHa Ha (poHTOHE, a
nBe — ua ocuonanun. Obmnix Gora, momoporo, 6eabopo-
AO0ro, OTpaaeT XapaKTepHble UepTHl €ro H300parKeHirit
1103[{He-PHMCKOr0 BpeMeHH. BaKX OKpy’ieH ueTLIpbMA
60:xecTBamy, pasMmellleHHbIe MO YriaM ININTHI,

C.iesa, BHUBY, HA Kpyraom axrape crout llpman. Ha
TOM sKe alITapce, llaHTepa NpOTATMBAIONas roJoBy K COCyAy,
Korophli mepxut Bakx m u3 rkoroporo teuer BuHo. Ha-
BepXxy, clieBa, n3obpasxen carup, a cnpasa, suu3dy — [lan.

Cnpasa, HaBepxy, naobpa:eHo GO0KeCTBO, KOTOpOe
00bI4HO e MpUCYTCTBYeT B cBiTe Bakxa, a umenno dpa-
kuiickuii Beaguuk, TysemHoro tuna.

Hapmucer ykaseiBaer, uto pelnbe) Obll mocBameH Gory
BIIHA POMAaHIBUPOBAEHBIM TPEKOM AKBMJINIHYCOM, CHIHOM
Apremupopoca. iMa Bakxa conpoBo:kaaerca HOBHM, WA
Tomnca, anurerom — Hameezemorn («Bomnb»). Peibed or-
HOCHUTCA K MnepBoii nmojosuHe llI-ro Bera.

5. MEPK YPUI1. luB. 2017.—Mpamopuslii peabed Bbi-
coroio B 0,280 M. Teno Gora, oOHarkeliHOe, OTIMYAETCA
HANBHOCTBIO MCIIOJIHENHA 1 0OTCy TCTBHeM nponopuuii. Ciesa,
BHHBY, BHAHO u300pasrkeHnile neryxa, a cnpaBa — Mepef-
HHA uacTb Oapana.

Padora Ta 11:352)4r0 Ka'ec TBa I OTHOCHTCA TaKHe
K 1epBoii nmoxoBuHe [TI-ro Beka.

6. YCHRYJIAII. HMus. 2013.—Mpamopraa craryaTha
Beicoroio B 0,535 M. Eme B ppeBnocTir ouna IoTepmela
OoJbllIe NOBpessfieHitsi. MHoro4ncienHble depiibie NATHA
1101Ka3BIBAIOT, YTO CTATYyaTka MocTpajala M OT Mmozkapa.

BrinosHennasa B crile KIAacCH4ECKOTO MCKYCCTBA, CTA-
TyaTKa, HBJIAIONAACA, KOHEYHO, Kolneil, OTIHYAETCA
UBAIIECTBOM 11 BEJIUYECTBEIHOCTbIO. JTO — OAHA M3 JIyY-
mKux paboT Bcero KoMmieKkTa M OTHOCHUTCA, 1O BCEil Bepo-
ATHOCTH, K KOHNY II-ro minm Kk nauvaxy lIl-ro Beka.

7. UBHJA. UuB. 2002.—MpamepHzlit 610CT BEHICOTOH
B 0,775 M, XO0pomo COXpaHMBIUMIICA, 338 MCKIIOYEHHEM
HajJJIoMa, MPIYMIIEHHOTO B APEBHOCTM HA HUMKHEM Kpaio,
cnpaBa.

Ha nepsnili BariAm, a10T X0pouio MCIOJHEHHBIH OlCT
NMPOMBBOAUT BreyaTienle Npou3Belen 1A MOPTPETIOro #aH=
pa, X0TA Ou MO Cyl[eCTBY ABIAeTCA udobpasniernnem 60xHet-
TBa. IIbiHbIE BOJOCH 00paMIAIOT HEBBICOKII, HO I POKHIT
3106. I'n1asa 6osbnine n BhipasuTedbHEeE. Baraag — KpoTkmii
u ycrpemaed Bnepefn. Por emBa 3aMmeTHO yabibaercs.

Biocr ornocutrcs K mepBoit noJsioBuHe III-ro BeKa.

8. JMAHA. HuB. 2018.—®parmMeHT MpamMopH1oOro pelib=
e(a BbicoToio B 0,185 M, u3o6Gparkalonwmii 6orunio. Herann
CTepJiliCb B peayJdbTaTe KOppoasnn mpamopa. l1sobpasa-
emoe pexnpe)om 60#4€CTBO TPYAHO OIOBHATD; C HanboubluedH
BEPOATHOCTBIO MOJKHO NPEAIOJOKHUTE, 4TO aT0 — [luaHa.

CkyabnTypa HeBBHICOKOrO KauecTBa; OTHOCUTCA K mep-
Boil moJioBuHe III-ro Beka.

9. CEJIEHA. luB. 2019.—Peubed n3 Geioro, caxa-
poobpasHoro mpamopa, Bricotolo B 0,288 M. Boruna uso-
Opaskena croanleii Ha KOJECHMIle, 3allpAeHHOIl AByMA
BoJ1amu. J100 BBICOKDIi, BHIIYKIEIN, POT MaJeHbKNHi, HOC
MUIMHHBIMA, riasa GoJbiuue.

Heraim OT/eNbHBIX 2J1€EMEHTOB MCIONHEHB! €1abo, JINIL0
HUCKO,IbKO He nepefiaeT 001lenpnaHalHoi KpacoThl OOrnHuU.
B ancambue Gapeaneda ne cobaogeHn npomopnuu. lak,
BOJIB, PACMOJIOEHIIEe HAa NepBOM nJjlaHe, IMeIOT CIUIIKOM
MaJble pasMephbl W NOKadaHbl B NPOQHIb, YTO KOHTPACTH-
PYeT C 110310 #eH11eM KOJIECHIIIb], B KOTOPYI0 OHU BaNpAieHEl.

B o0mewm, aTo paGora npuMuTHBHAA, OTHOCANAACA K
nepBo# monosnue III-ro Beka.
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10. MISIRATA. HMus. 2007.— Peaned na wirre n3 oe-
JI0I'0, METKOKPIETAINIIIICCKOTO MpaMopa; BLICOTA ero
— 0,337 M. bBornua rtpexaunras, n3obparxesda B CTOAYEM
omoskei. Iie Tpi mapu pyK mep:kaT ABa (paxena,
FopCThL (PPYIRTOB, KNIHAT, OIY M ILIOCKYIO Yaury — CHM-
BOJILI, BLIPAKAIOL[IIE OCHOBHEIE TPII QYIKI[HII TPEXIHKOI'0
Oo:iera. 13 rtpex TymoBuiy GorumHum TOJALKO IepefHee
SIBTAGTEIL 110JIHOCTHIO BAKOMYEIIIBIM, OCTANLHKIE e Ina
BEILOJHEIIb] 9CKU3NIO.

[TocpejtcTeniibii 9 K3EMINIAD, OTHOCHUUIACA K I11epBoii
nogiostiie IlI-ro Beka.

11. PEKATA. WMuB. 2008.— Pexsed 13 Gesoro, caxa-
poudpadioro mpamopa. Beicora peibepa — 0,222 m. Wao-
Opazcaer Tpeximniicyto Gorumro. eradm ity ejiBa 3aMeTHEL.
Ha rosoBax y Oorimn y3kHe, BHCOKIC KajauChl.

ITOT HIFBEMILIND 110 MACTEPCTBY ICITOMIIEINA yeTynaeT
apyrus crarysn soopaskaounin lexary. Flemnonden on
HPUMIPIIBIO, eraiil ympomienns go Kpaiinocti. OTirn-
cires 18 nepsoft mmoagonne IH-ro pexa.

12. MBHATA. Hus. 2009.— Cratyariia 113 Gesroro, meii-
LoKpICTAUIIYecKoro Mpasmopa; Beicora — 0,195 m. I3o-
opamcacr rpexankyio l'exkary ma kKpyrmom nokosie. Ha
JABYX 1:300paiKenisaX roJOBBI HOMIOCTHIO OTCYTCTBYIOT, a
1a TPCTbeM — TOJIbKO BepXIIfAf II0I0BHIIA MOJOBHI.

Rawmgoe 11300paskeltie Jep:KIT B 1IpaBoil pyKe gared
¢ nyramenps, obpamemisiM kKuudy. Ha mramenn i na kpaio
LLOKOJIST BHIIN clexnl Kpachoit kpackit. llocpemcrBernnast
padorta, oTuocAladAca K mepBoit mosmosiuue II-ro Beka.

13. MEKATA. Hus. 2010.— CrarysTiia n3 Oestoro, mei-
K03epinieToro apamopa; Buicota — 0,550 M. 'I'pexsmkoe
iaoOpazkenie GOrMHI CTOIT BOKPYr cTBoia gepena. Cum-
BOJIIMECKIIe IIpeMeTHI: INTHna, 3Mmes, cobaka I cocyn,
113 KoToporo GOrmifA JiLeT BOAY B HACThL AXOAANLIHCH
¥ ee 10T coGaKir.

PaGoTa ircmoaicia ira Hi3KOM Xy 0HeCTBEeNHOM Y POBLE;
oTriocuresa K II- my Beky.

14, PRHATA. Hus. 2006.— Crarystka 13 caxapo-
00paanoro, KOPPO;IHPOBATIIOTOMpamMopa ; BercotTa —0,715m.
Bee Tpir TymoBima Tpeximikoil Oormin ClemvIeHbl  Chile
HAMi BOKPYT CTBOJIA [epeBa.

Tomrocrb 1t YETKOCTb, C KOTOPOIl BLIMOJHEHBl JIHITUK
OJICHCJ{H, 1T0BOPOT TOJIOBHL If H3FIIECTBO C KOTOPKIM OOrMHSA
ABPIMUT B pyKAX CIHMBOJIYECKIE TPEAMETEI, TPAAAIOT
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CTATY3TKC CUPOrYI0 I BeqilUCCTBEHYI0 OCAHKY, OIIMYas
ee OT Btex ocragbilbiX ardemiusipos. llonugumomy, ona
OTIIOCITCH Kk 0o0Jlee ZpeBHeii droxe, MO:KeT-ObIThb jlame K
IOCJCAIIeMy BeKy [0 Haureif apbl.

CraryaTKa ipejcrasiser coboo apxalaupoBaiiioe npo-
M3Befente, B KOTUPOM IIepeinieTaloTcsi 0co0ennoCTH rpe-
HeCKOIf CKYIbIITY LI VI-ro Beka /(o nauieif 3per (110 ogexme
oHa naiomiuaer normueckux Ropes), nauanaid V-ro Beka
(ocarrika 1 (hopma roIOBEL, MOLILIIBIE JIMHUI IeH) H DINIHHIC-
TH!ECKOro 1mepruofga (ray0oKile TIA3IBIC BIAZHHB B MaHe-
pe Cronaca).

15. 'PAULMI. Hup. 2016.— Penved na minrre n3 ca-
xapoo0Opasnoro, Oesoro mpamopa; seicora —0,470 . Pac-
KOJIOT ellfe C JPeBIlEX Bpemci a jaBa Kycka. l13obpakaer
Tpex rpatuii B o0na<eiioM Bijie, B CTOAYEM 110J10 HeHHH .

B Bepxueii '1acti pesibeda oueib paciuIbIBUATO HaMe-
yenbl 1300paskenng Tpex JpaiipoBaHinIX puryp, 1o o gHoi
nporni ka0t I'pam. Tpyiio ompeaeiTe Koro npeji-
crapasioT 9Tu Qurypsr: Humer, Mysst, oput 1w e
Ipyrue 0HoHiecTna.

Peanedaror sivnsercst rpy0oit, secbma nebpeiisiio Bolnoa-
Heuoii padoroii 111-ro Beika, JICHPONOPLMONAILIOL0 pN-
CYHKA, JIMIIEHHYIO JaHie TOro MIIHIMYMa XY X0 KeCTBeHHBIX
TOCTOMIICTB, TPeOyeMbIX A BOIJIOINEHIISl TAKOI'0 TOHKOIO
clo7KeTa.

16. HEMESIIILA. Hus. 2004.— «JuKyaa» ug Gesioro,
MestiodepHiCTOro Mpamopa. Breicora —1,05 M. Beiceuenusrii
B IieJBIIOH MpaMopHoii IabiDe I1IAMATHHE, MpefcTaBIAeT
co0oif Mumnariopnslii Xpan ¢ (pouroionm, airabaemerToMm
u xomouuamu. Ha ocioBaimnm xpama Bupma magnich Ha
AByX f3bIKAX B fABe CTpokn. B IpocTpaHCTBe MEMKIY
aHTadICMEHTOM, KOMONHOII 1 OCHOBAHICM 11aXOMATCA JBe
OTAeIbLlIbIC, HO IfjieHTHUIIbIe cTaTyH, u3oOparkaounie He-
Me3I{y B CTOfINeM ITOJIOKCIINH, JIepHeAIlYI0 B PyKe rpagy-
MpOBANIYI0 TUNCIiKY — CHMBOJ MepLl, HaloMiiiauirii o
npusnanui Gorunu BozjaBsarTh 3a KoGpo 1t 3a 330

O6e ywrazaribie cratyit Gorinti, orTgenaiiibie TOJIbKO
crepejii i c0oKy , 00pasyIoT exitioe ejroe ¢ (JOIOM 2 RIIK YJIbL.

Bea ckyasnrypa uiciodaiena ¢ 00IbII0it TINATENbII0CTHIO
1t TOIIKOCTBIO, 110 CBHAETEILCTBYCT ClOpee O pYTIIIe, uem
0 IOMJIMHIIOM TBOpYECTBE, 34 IICKIIOUEIeM (Uryp, OTan-
JAIONUIHXCA OPHIIHAJIBIIBIMII YepTaMIl. D AMKYyJa Oblaa, NoBH-
AHNMOMY, BBIIOANCIA B 00mabiIoii MacTepcKkoii, 171 e CKo-
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IIPOBAIN ¢ KaKOii-TO cRydulrypiloit sMogenn. B odonx
us3o0pacennax OOrMHIL MyBCTBYETCH PPEKO-a3HaTCRUC BAIl-
AHHE : MaJieHbKITe MHHAJIeBIIHble 171333, MajlelLIi1e MsehCc-
Thie 'y Obl, ClIeI' K& CILIIOUICIHBIH HOC C PA3/\y ThIMII HO3APAMIL,
ITII 0COOeIHOCTI T HAMOMHKIIAIOT UEPTHL NIiAIBH Y aJlb-
HBIX NOPTPETON, XOTS 110 CYINEeCTBY pevl ujeT ol uaeaib-
oM 13uGpansentr forkecrna.

Hazmies, na nepsoii crpoie na JarinlcloM s3LIKe,
a 1a BTOpuil — Ha TPCUCCKOM, COJEPMT Ojull II TOT
MKe TEKCT ¢ MMeHneM anropa nocBsinienns : Caius Heren-
nius Charito. Herenmius — XOponio u3BeCTHOE B 9TIX
MecTax imdA B IIl-em pene.

17. JHOCRYPDI. Hup. 2012, — Crarys n3 searoBaro-
I'o, Cllerka KOpPOAIPOBAHOrO Mpamupa. Betcora — 0,520Mm.
ITamstrins n3odpaskaer 0donx 11ockypuB ¢ KOIHMII, HO
coXpalnuach TONLKO (UL JeBax II0J0BUHA € OAHHUM
Huocikypum co csonm kouem. Coxpaunsuiics HHocKyp
u3odpasdiell CTOSILIM PsIAOM C KOleM, KOTOPOIo OH JIepsEHT
3a ysuy.

Ha rnoroie BujpHa UAJIHICL A IPUUCCKOM  Hiblle, B
Tpi cTposir. Coxpalnulach ML, J1eBasd 110J0BIHA HAINCII.
Hapnucs He mozkeT ObITh jLOCTOBEPHO BOCCTAllOBJIeNa [10d1-
HOCTBIO, 10 B lteii peub mjer 00 aBTOpe MOCBSLIEHHS.
Bynsn masiensine, seipesauusie sedpenino; oynss E u C
umelor (hopmy aynnbx ceprios. Crarys ornocnrea L nep-
Boii 1moxnonnHe [I-ro nera.

18. ®PAKHHCKRHMI BCAUHRNK. Hus. 2022. — Pe-
abed) H3 XpyIioro, skeaTosaToroMpamupa; seicora — 0,235
M. [1300paskaer dparniickoro Beajnnka, crauyuiero rauso-
oM 1anpaBso. H3o0pasncenne Gora necopaamepio: pyka it
Horm ciuiom sesinki, Roun seinoanen rpyodo, (hopybt ero
neorgenans. lorn zRiBornoro odeth TOJCTBIC, CHINHA
upe3Mepuo Boruyra.

Padora suitroiiena na iisKoM ypouie, [pHMUTHRIA.
OTHOCHTCsL K uepBoii nojosie II-ro seka. Ppanmiickuii
Beamink, secerga nsodparkaloliniicss B Bijge OXOTHIKRA,
HBJIIETCH BOIJIOLLCHIIEeM BAKIIOr0 Peilirio3ioro npeacTas-
Jgelst PpakO-reTCRIX 1APOJ0B, Haceassuux 0agnano-
HPUAYUAHCKIIC HPOBIIHIIILLL.

19. GPARNIICKHA BCAJAHHK. llus. 2028.— Pe-
abed) u3 Oesoro Mpamopa, MO0BOSILILO XOPUINEI'0 La4ecTna;
BbicoTa — 0,180 M. Dpakniicknii Beajurrk chauet ralonom

Hanpaso. lleped HuM naxopurest jepeso co 3zeeii; BHIBY
— Benpb.

Pabora HiBKOro nadecrna, OTIIOCHTCH K HepBOii 110:10-
pute llI-ro Beka. @TCYTCTBYIOT MIOTOMUCIeHIble AeTadlil:
ofeanne BCaAHIIKa, JOKOHBI, raa3a Benpsa i jp. llosu-
AIMOMY OHII ObLIM HANMCANBL KpackaMil, a He H3Baslbl,
II CO BpeMeHeM Ccrepillich.

20. DPARIIHACKHIT BCAQHIK. Hus. 2020. — Pe-
aned 13 caxapoodpasHoro, eITOBATONO MPAMUPa ; BBICOTA
— 0,305 . I13-3a koppo3ii Mpamopa It HperedpessnTedb-
HOCTII MacTepa i JeTalfAM, [1asa, 110C, POT II BOJoChl Oora
He BIJLLL.

PabGora sbintoatena nedpesdssno i otnocuten K HE-aty
sery. TI'yjsoBuine Kous It HOra BCAZUNKA, 1X0TOPLIC AVI-
»RIBL ObLIN OBITH [1B300paskelbl peilbefHo, INIOCKHE.

21. GPARHICRHIT BCAIHIR. Mun. 2021. — Pe-
Jbed) U3 cnuesaroro MpaMopa; seicora — 0,220 M. [3uopa-
aet dpaknitckoro Beajunka, crauyniero rajaonom Hampa-
Bo. llox kuuem BiyHA codaka, roToBas OpOCUThL HA BENpPH.
[Tepey 1wonem — auraph 11 aepeso co smeeii. [losagn —
cayra, Kpeliko jepskamuii koust 3a xpoct. Beajguins roro-
BITCH METHYTb KOITIbe B Bel psI. MHOrIIe JeTalll koA —ynil,
1J1a3a, KOIbITa — LpeyBediuenusix pasmepos. loaona nve -
eT yMHeuuyio Qopmy, ¢ Oeabmmmm yuiamu. JBirenie
“KNBOTHOrO J10R0JbHO ecrecTBeiinno. Codaka I Benmpb I113u-
Opaskelbl B COCTOAHIUL HANPsiA<eNiA, FOTOBbIE CLUeNNTLCH
ApYyr € ApYyrox.

Hecvorpa na nejfocratiil CHOIHENNsH, 9Ta Ipyoad
padora Ill-ro BeKa ECKOJbKO MPEBOCXOAMT OCTaJblble
peanedsl (Ppakuiickoro Beajnuna.

22, MIITPA. Hus. 2005. — Peased) u3 caxapoodpas-
HOTO, KeJITOBATOro Mpamopa; Bbicota — 0,198 ». [lanra
He oBpesjiena. llzodpasicine pasinvyaeTcds OBOABIIO
TPY A0, 113-33 HIIBHOI'O KAaugecTBA MpaMopa ii  CiilIIKOM
c1adoii penneduocTi.

Pensed mzodpaaer odbunyio cueny Murpy — Oblke-
doiina ¢ oboimu Jagopopamu, Coanuem 11 JIynoii 1 e
MuTpoii, pompaionunca 13 ckaisl. Bujuin Takse Bopon
11 3mes. l3oOpaskene Mirpol HesicHoe. JleBoii pyloit ol
Aep:xnT ObIKA 3a MOP1y, & npanoii ero 3akajsizaer. Coittile
i JIyua nsodpaskensl 6e3 moxpooHocreii. Ciiena posds ieHis
MuTpbl 13 CKaJbl TakKiKe BbIIOIHEHA 3CKI3HO.

Penved npeacrapnder coboit pyxiiMenTapuyio paoory,
oThocamyocs K II-my exy.
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23. MAJIBIU AJITAPD, napa:ssenninieguuecioii gop-
Mul it Mpamopa. HMns. 2024, — Beicora — 0,200 m. 3apusas
cropola tnassrenne 1 obpaborana, 1 Boobie Bech mna-
MATHITE (1EJ10CTaT0 0 oTAeIan. Mecramn oOreciia mpuBiie-
KaeT BHIIMAIE, CO3JaBasl JOoH#{Ive BilevaTiaeiile ciegon
Oyne. Ha aarape uer uuiaroit opuamenruiil. Jatuposats
Cr') MOZICHO JIiIbL ITYTEGM COMOCTABIEHUA C JAPYTIMHA CKYJlb-
(rypamir KomiuienTa, B nepBoif roJsioBuue I[II-ro pexa.

24. 3MEM. Mus. 2003. — CraTya 13 CilnieBaToro mMpa-
Mopa B xopouleit coxpanHoeTu. Bercora — 0,660 mM; pauHa
lIpecMblKalonierocst B pa3BepHyTOM BIiffe, OT TIOJOBBl /10
olnieunocTn xBocra — 4,760 M.

Craryst u3obpa#aer aHTACTUUECKOE #KIIBOTHUE C TYJI0-
BUIIEM 3MPI, C MOPOli MIIEKOIINTAIOILEro, 110 BCeil BepOAT-
HURTI vbeubeil TOPOABI, C yIHaMil 4 BOJOCAaMHM UeJI0oBeKa,
C X'0CToM, OKallMHBaIOIUMCA myuKkoM Bojgoc. Bosocs
TUIOTIIV 1IpUJIEraloT 1i rojioBe 1 pasfeletbl Ha NPAJU, OT

qero 11 KAMYTCA MOKDBIMH.
Hapn CBEpPIYBIUMMCH TYJIOBIHIIEM, 110 BepTifKaJjail, BO3-

BBIIIACTCA OJ0BA, MOAMepKUBaeMas la 3aThulke 60abuIIM
JicKopaTHBIIbIM GPYyCcOM, BbIPE3aHIBIM B TOM 3i<e MPaMOpPHOIl
tbI0C 11 ABAAIUIAMCA KAk OBl TPIOKOM CKYIIbIITOpPA JHIA
oteclievellnd npounocTn mMarepnasa. MckmounTenbHo Xo-
POIIO BbITOJIIEHE! KOJbla 3MeA C elyAMII, YMeHblaloTn-
MIICS1 OT FOJOBHI I XBOCTY, TIPOMIOPLUIHOHAILHO C TOJIIHHOI
tydoBuia. [nyGokoe nneuamienne MPONSBOJNT roJj0Ba
1IPECMBIKAIONLErUCA, FOPA0 BO3BHINIAIONIAHCS If AbIUIAINAA
YBUpelocThio 11 CTPOrocThbio. Barasapg ero uanoaninaer
B3ITIAJL HACTOPOKIBLIEr0CH Tica.

(banracriueckuii 0fpas HTOro HMAMHTHKKA e i1MeeT
unrge cebGe opgo6uoro. llssecreun, upasga, eie ofinn
JK3eMILIAP 3MeA, BBIIOJIEHIBIH B «poii/1-60ccy, a HMeHIIo
n xpave Sokydauna B [Iroaemange, 1o on coscem uiaue
BBITARIT 1T HCIOMNIEH B HHOII MAauepe 4eM liana CTaryd.

(DamracrirtecKuii 3Meit ABIHETCA OHUM 43 CAMLIX 3aMe-
aTelbHBIX HAMHTHIKOB BCEr0 KOMINIEKTA KaKk 110 CBoeii
YUIKQAGLHOCTIE, TAK U 00 XYJA0#EeCTBeHHOMY HCIIOJHEHTIIO.
On spasierest 1160 «azagfodaiismorom», 11bo «genius locive

OjiiaKo, 1te HMCKIIOUela BO3MOIKHOCTb €ro OTOHKECTH-
Jgenus co smeem  Ivmkour, kysier Koroporo Obul BechMa
pacnpocrpaden po Ll-om u [lI-¢m nere, B BOCTO'MILIX Mpn-
muugnx Pumcicoit mmmepint.

Burureonucanieie 2% ClyJIbLUTYPBI HBAAIOTCH TaMAT-
HIHGMK MCKJIOUHTENLIO  pedlrnodHoro Xapakrtepa. Fee,
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Ja UAHIM TOJIBIKO HCK.OUCIHIEM, OTHOCATCH KU BTOPOIi
nogiopnie H-ro wan i neproii modosmue Ill-ro seka, T. e.
BecoMa BeposiTio Kk onoxe CeBepoB, KOrfa B KPYIHBIX
MACTCPCKUX, [IECMOTPST A PACIUBET alTIYHOr0 IICKYCCTBa,
HaOaoanock, ocobeino B IMPOBHHLUMAX, TAIGKE W Mac-
COBUE IIPONBBOJICTBY CEPHMNIMX PAOUT.

B xuHcBeunoil CKyabITypoii, 1ie oTHocHIeHCs K Bbllle-
yKasanHioMy XPOHOJOI'IINCCKOMY epuony, AnaAeTcA 00ib-
wanf craryariia ['exarsl, oTIMYAOUAACA OT MPOYHX dK3EM-
INIAPOB apXauyeCKkuM CTHIEM 1 0COOEHHOCTAMM HUCIION-
HeHNH. ITA CKYJBLITYpPa OTHOCUTEHA, ([0 BCeii BEPOSITIIOCTH,
K l-My Bewy [0 HallIeil 3pel, BO BCAKOM Cllydyae K Neproiy
0 ycraHoBielusi piumMckoro Bnajbiuectsa B LoOpymace.
Peub uger, mosugIiMoMy, O CKYyJqblIType I3bATOH u3
«paBiCCBIY 1[€KOCI0 Pa3pYNICHHOrNO JpeBHero Xxpama u
BRIIOUEH IVl B TPYITIY 8aPhLITLIX CKYJBIOTYP.

C rourci 8peHus CTHIA, CKYJILITYpPH MOryT ObiTh pas-
Hejleilbl HA JIBe KaTeropuu: padoThl BbIMOJdiEHHEIE HA
BLICOKOM Xy /JOH{E€CTBEIHOM ypOBHe, il paborul cepiiilble.

I nepwvoii kareroput THOCHTCH GOJbWIHICTBO CTATYI
i crarystok, s rom uicie Mopryua c lowrom, 3meii,
Jdckyaan, Uaupa u dauwyaa ¢ Goruueii Hemeainjoii.

Cryabarypuaa rpyuna dopryna c llourom scnoanena
MACTEPCKII CKYAbITTOPOM, BiageBHLiM BCEMI TaiinaMil CBO-
ero nckyccrsa. (Grartyatka dckysana Takike lcnodieda

_BecbMa TilaTesbiio. Dautacriiecisnit 3meli oTpaxaer BIIK-

HIlle BOCTOUMHOrO BHEOXHOBEILIA, [ICPELRAHHOIO ‘{epes [10C-
pPencrBo IpPeKo-pHMCKOro HMCKYCCTBA. 3aMe'laTellbHa Tiia-
TEJIbHOCTb, C KOTOPOIi CKYJILIITOD HEePeiall Ka#AyIo fAeTallb,
BINIOTH [0 HOC/eIiieii Jdellyu, copa3Meplio ¢ rocreneHHbM
YBEINIIEHHEeM  TOMIHHLI TYJOBILLA I[IPUCMbIKAIONErocs.
Jankyra O6oruinn Hemesupn ABIHeTcA 011106 M3 CAMBIX
JAYUIINX CRyIblITyp Kommiekta. HYeproel 00oux jui OoruHu
aourn woprpernese. Touo rawise Giocr Gorunm llanms,
CBOIIMIL (LI TILBI LY AJIHIIIPOBAITBIMIT  depPTaMIl, OTpaHiaeT
BIHIAINE PIMCKOIO IIOPTPETHOrO pedaisma.

Muaitas crarynrka [exarsl, 110 cBoeMy 0OieMy BIY
1l pasmepam 1npubiMKRaeTed K padoTam no3Aiero Kopomiac-
TIVIECKOTD CUILIL. JTOT MAMATHHK COX]ullgeT ciiefbl 1006~
PHIX XYi0#K2CTBCHHBIX TPALIILMIL, 110 1€ JHILel 1 CePbe3HbIX
nefocraticos. ‘Ito kacaercst Juociypus, To, HecMoTpsA
1fa BHJHIMOCTh TiaTesIbliocTit, (parmMent ocrasiiniica or
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craTyld MMeeT M KpyIHBle HeJjo4eThl, upnOaH#aloue
NaMATHHMK K KaTeropMM CepuiiHBIX CKYJIBITYD.

Bapexnber, cpeausas crarysTka I'ekarsr 1 craryarka
Cubeubt OTIIOCATCSI K KaTeropuu padoT, BLUTOIHENHbIX Ha
HIIBKOM XY ;[07KecTBel oM yposHe. CKyIbnTy phl 9Toii Kare-
POpPHII OTHOCATCA K 1epBoii nojosune lll-ro sekxa.

Bakx ¢ mnpucmeunmuramu, Goabmad minra Denkarsi,
pexabe]) Gomectna, oroxtecTBieHiioro namu c¢ Jlnauoi, a
TaKke M cpefnssl craryaTka I'enaThl B 11ekoropoit Mepe
OTpasKaloT CTpeMJeHlle Macrepa CoXpanurb Xora Obl npo-
nopuitM pucylika. 3aro craryarka Cubenbt, peabefn Hao-
Opasxalomue I'paunun, Mepkypusa, Murpy u Cexteny, manas
mra I'ekartsl, MaIblii penbed Bakxa n, B ocoGenmocr,
Bce yeThipe naobpaskenna Ppakniickoro Beagnnka csuge-
TEJIbCTBYIOT 0 Heco0JI04eHII fazie NPSIMOYT0JbHOII (POPMEI
MJIHTHl HJIM HPAMOIi JMHNM paM, a B oTHOUIeHnN pelbeda
Cestenbl 11 MepKypla MacTep He ITOCUIITAJCSA jlae C CaMbl-
MII 3JIeMEHTApHBIMII 3aKOHAMM UPONOPNNIT 1 pasHHUAMH
B IUIOCKOCTAX. OTH 1EefO0CTaTKH 0Co0eHII0 OUEeBIJHH B
peabedax Dpakuiickoro Becagnuka, rge BCajHHMK npeBOC-
XOANT II0 CBOIIM pas3MepaM KOHA.

Macrepa, paGoTaBiine Haj TaMATHI KaMlt BTOPOii TPy bl ,
J\eJ1aJIH, MOBIJ(IMOMY, OOdbININl ynop na Kpacki, ueM Ha
CKYJBLOTYPHBIE (DOPMBI.

I'pe ObuIn BBOIOJIIEHBI 3TH CKYJablITyphl? Y'ro Kacaercs
CKYJIBNTYp CepuiiHOr0 XapaKTepa, TO He IOMJIEAMT HUKA-
KOMY COMHENHIO, 4TO OHH OBLIN CJeJIaHbl B OKPAHHHBIX
macrepcknx Tomiica 1M NPHrOPOAHBIX Cell.

CRYJIBITY PBIXY 10 24€CTBEHHO T10JIH OeH ble 1160 HMIIop-
tupoBailbl M3 ['peunu rum n3 Mauoii Aann, auGo Obuin
uapasel B ToMHce, 110CKOIbKY Merporoius JleBoGepesk-
noro [lonra omnyanack BHICOKHM yPOBHEM Pa3BUTIA HCKYC-
crB. 1{ TOMYy e, 1IMEIOTCA CBIIAETEILCTBA, YTO B PHMCKYIO
90Xy 37eCh CYIeCTBOBAJIM MacTepcCkiie, B KOTOpHX obpa-
GaTbIBaJICST JocTamilsAeMblii HA Kopabuax mpamop: B 1958
roay na sanapguoii nabepe:xioli Roiicranisl, Ha ypoBHe
aHTuuioro mopra, Obia oOmapy:xeHna mopoGHaa MacTep-
ckaf, oTHOCAN[asACA, BePOATHO, k III-My Beky. B aroii mac-
TepcKoii OblIO Halifiello ueThpe IPOMAaflblX MpPaMOpHBIX
6ioka B craminn o6paboTKil, 113 KOTOPLIX JBa HOCAT CIeAbl
efBa 3ameTnoii (OpMOBKII,

Hase eciau JOIYCTHTb, YTO HEKOTOpbIe CTATyM ObLIH
UMIIOPTHPOBAHKI C I0ra, Apyrue, lecomneinno, Ok H3Ba-

HHBI B MCCTHBIX MacrepckuX. T'pyano upeaionoAuts, na-
npumep, uro craryd Mopryirl, oauieTBopsionias 0oruuio-
nokposurenshnny  Tommea 1 Ilonra, yBeHuaunoro
cTennoii Kopouoit, cIMBoOJuBupYylomelr cTenbl Toamuea,
Gel1a cospana B I'pentn i B Masoif Asnu, a He B MECTHLIX
MacTepCKHX.

OOHapyeHble B UJHOM HOTAI{llOM MeCTe TaKoro 00Jib-
1I0I'0 KOJIIY1EeCTBA CKYJIBLITYPHBIX NPON3BeHEeHUIl ABIAETCS
darxrom neoOwyHBIM. KTO 1 10YeMy nX 3apbul 3jeck i
B KaKoii IMellI0 MCTOpPHYECKNIi MOMEHT 3TO NpPOM30IIIL?
IToxa Ha 3roT BOMPOC MOMKIIO OTBETHTH TOJIbKO I'IIIIOTE3aMII.

IlepBast rumoTesa COCTOUT B TOM, UTO CKYJIBIITYPhI OB
BEPOATHO KOJNIEKI[IIOHHPOBAHB KaK NpeAMeThl IICKYyCCTBa
4 3aTeM ylpATanbl B HajesIloe MeCTo B Kakoii-To Tpe-
BOzKIIbI MOMeHT. Tak Kak crpaTurpaduueckite HabdaiogeHusa
110Ka3bIBaIOT, 'TO AIMA OblJa BEIKONAHA [0 BO3BEAEHHA ApPeB-
Helf cTennbl, Iiepecexalonieii ee B OAHOM Me€Te II OTIIOCH-
1ieiics1, no Bceli BepoATHOCTH, K V-My man VI-my Beky,
TO OTCIOAA CleAyeT, YTO 3/leCb He MOKeT HATH peub O
coBpeMeHHOM KoiulekinoHepe. Ho masce ecan npenmnoio-
MUTb CYHl|eCTBOBAaHIE 110A00HOr0 KoJUIeKNlonepa B ApeB-
HOCTII, TO IIIIOTE3a He MO3KeT OHITH NMPHHATA, TaK Kak
GO0JIBIIINMHCTBO NpeAMETOB JIMIIEHO XYAOo:KkecTBellHoil Iiemn-
HOCTH, a TaK#e B BHAY X UCKIIOUNTEIbHO Pelrnosnoro
XapakTepa, HECOBMECTHMOI'O C 9KIEKTH3MCM, CBOIiCTBEH-
HEIM XYy 0KECTBEHHBIM KomlekunaMm. CiefoBaTenbHo, IIIO-
Te3a KOJIEKOMOHNPOBAHN cTATyil B CBETCKUX 1{ellAX ABJIA-
e@TCsl C CaMoro Havajla HecoCTOATEeNbHOM.

Bropasa rioresa 3akiioyaeTrcd B TOM, YTO 3TH CKYJlb-
nrypbl ObUIN 3apLITH II0Cie Pa3pymeHUA KaKHX-TO CBil-
I[EHHBIX 3JaHuii, Pe OHM HQRXOMUIICH B KayecCTBe JapCT-
BeHHBIX NpHHOLIEHMIl, a YKpPBITHE HX B HaJeHHOM MECTe
poikHo Obio yOepeub HMX OT AalbHeNnNIX paspylmeHii
u npodanamisi. B moaTBepikaenne aToif I'MIIOTE3El MO#HIIO
OpHUBeCTH TOT (PAKT, YTO CKYJbITYPHl, HMEIOUIE BCE pPenii-
ruo3nblii XapakTep, B 3HAYITEJIbHOI YaCTH NOBpEHJENE];
KTAKOMY TOJIKOBAHIIO BEJIET TAK € H 11X COBNAieH1 e C HCTO-
pHYECKUMII CCOBITHAMIL.

Hanomnum, uwro B cepeanue Ill-ro Bexka Jo6pyaska
110ABeprilack NOBTODPHBIM HalafeHHAM KapnoB M TOTOB,
KOTOpble PaspyINiiN MIIOFO BCIPEYEHEBIX Ha CBOEM IyTH
naMATIMKOB KYyJbTYEHl. B ncropnu ymommuaeTcs ocaga
Tomuca B 269 roay, B ¢BA3H C 4eM IMeJIO BEpPOATIIO MECTO
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K 'OPOJRE MHULV pasdpyuietnti, HECMOTPH 11a 1o, ATV B Kulle
KOHIIOB COPOAY YyMal0Ch OTPAa3UTh Bce aTaKH BAPRAPOR.
ITocire Toro Kak HalIECTBUS MPEKPATWIUCL, K Koy IIl-ro
nexa, Tomic paciumpun CBOIO TeppuTOPUIO MyTEM BO3Be-
Jietna 110Boii 06opoHMUTENbIIVIf CTEHbI, 33 I'PEYECKUMII |
panie-pUMCKEMII KIaAOuIamis. 9Ta CTeta, Kal CBIeTe b
CTBYIOT illaiijlendple B Heii MolleThl, ObljIa BBLICTpVEHA
B rmepiox 270—276 rr. K aromy Bpemenu 1 MOrii ObITh
3arnpATanbl 3TH CKYJILITYPBI, HMEHI0 B 3TOil 4acru ropoaa,
pacuiipeHyoro BO8BEJEHUEM HOBOH CTeHbl. H aityenrise
CLVJALITYPLI, OJHA U3 KOTOPBIX OTHOCHTCA JlasKe K Ouiiee
pauHeii 9ioxe yem pumcKas, ObLai 0roOpalbl U3 PA3BAUIMH
XpaMoB, B CBH3KM C BOCCTAaHOBIeHueM ropoja Tomica B ToT
Hepuonm.

Corlactio Tperbeii rurorese, yKpoITile ClydbITyp OTHO-
cirCH 1§ DoJiee wo3THeMy BpemeHu, k [V-Mmy Beky, i1 0bl10
coneprIeHo 0J1aroYCCTHBHM CTOPOHHHKOM ASbIYECHKUX KYJIIb-
‘ros, B MOMetr obocTpenisa GOPLObI MEMAY H3BLIUECTHOM,
11AXO0 AN BIIMMCH B CTAJUU TOJTHOrO ylagKa i modeioHoCHbIM
XPIUCTUAICTBOM — HEMPUMHUPLIMBIM BpAroM IAPEBIIIX KyMH-
pos. llpaBaa, memwpay maToif CKyablTYp M 310X0{I KOrAa
RpasieOtible JefiCTBNS XPUCTUAH MPOTIIB ABKIYECK L. TAMAT-

HIKOB CTaJIi BO3MO HHUbBIMU, TPOMEHYTOK BpeMellll KajKeTCa
yepeaduyp 00IbIlIUM, HO ITOT §AKT MOAKHO OblI0 Obl 00BAC-
HUTb,

llciitiouan tepBy10 M3 IPUBEAEHHBIX TPeX IUIIOTe3, Mbl
COXpaHHeM 0CTaIbIIKe j(Be, OTHOCUTENIbHO YKPBITUA CRYIIb-
OTyp 10 TPUYLUHAM PEJIrH0o3HOr0 XapaKrepa, fiBIAIIIecH
B JAHHBI MOMEHT OJTH11AKORO JOIIY CT.IMBIMU . CHHTAEM (1€ K-
AeBpeMellLIM OTAATh MpejuouTeHe Kakoii-nubo n3 Hinx,
M0Ka apXeoJIoruf e CKameT cBoe lociefiiee cioBo. Hamo
0K111aTh YTO B peayJbTaTe lccilefoBaliuit, koTopue OyayT
IIPOZO0JI7KATBCH 110 COCENCTRY C MECTOM, e OBIIN HaligeHb
CKYJBIITYPBI, It I'/(€ (101 BCTPEUAIOTCA HEKOTODPbLIE 3aTpy A~
nemntsa I8 ipoBefetins packonok B ygoOHbIX yCIOBIHAX,
AyayT NOJIydelsl JOUOJINITCIbIHe [aHHbe.

IHecomuertto, uro Ben padoTa 110 pasBe/lie 11041104 BbI
ropoga Houcrauust, koropoii 01aronpuATcTByeT B HACTO-
Allee BPEMH (LINPOKOE CTPOUTEIBCTBO OCYLLECTBIAEMOe
HApO/HO- leMolipaTuyeckum crpoem ua Tomucckom mobe-
pebe, [IOMOIKET [10 HOBOMY IOJIOMTH K MCCIEO0BAHIIO
OCHOBHBLIX BOMPOCOB, CBA3SAHHLIX C HAXOMKON CKYJBITYp-
HOIii COKPOBIIIHKIGI, COCTABIIAIONEH MMpPeAMeT HacTuAet
paeoThi.
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RESUME

La ville de Tomi, fut fondée jadis par les Grecs milésiens,
sur |'emplacement actuel de Constantza. Les documents archéo-
logiques découverts jusqu'a présent démontrent |'existence
certaine de la ville au Vle siécle av.n.e. Son port bien abrité
rendait sa position favorable a une activité commerciale qui
s'est considérablement développée au cours des siécles. Au
début de notre ére, Tomi entra dans la zone d'influence de
I’Empire Romain, mais en tant qu'unité autonome conservant
ses institutions administratives et religieuses, ainsi que ses
traditions helléniques. Sous la protection de ['Empire, la
ville de Tomi atteignit |’apogée de son épanouissement et
devint la métropole du ,,Pont Gauche", c'est-a-dire de la cote
ouest de la mer Noire. C'est de cette époque que date |'édifice
aux mosaiques découvert ces derniéres années a Constantza,
ainsi que les 24 monuments sculptés dont la présentation fait
I'objet du présent ouvrage.

A partirde laseconde moitiédu lllesiecle, laville commenga
a étre inquiétée par les populations migratrices. Vers la fin
du Vle siécle, elle fut détruite par les Avares et, a partir de
ce moment, son nom cessa de figurer dans les sources écrites.
Certaines mentions peu claires ou méme incohérentes, nous
parlent, a sa derniére époque, d'une |ocalité appelée Constan-
tiana, qui aurait existé dans son voisinage immédiat. CT'est
de ce nom que dérive celui de la ville actuelle de Constantza.

Au Moyen Age, on n'y trouvait guére qu'un port sans impor-
tance, que les Génois appelaient Costanza et les Turcs Kis-
tendjé. Des voyageurs occidentaux qui y passerent dans |a pre-
miére moitié du X|Xe siécle, nous donnent & son sujet des
renseignements intéressants dans leurs notes de voyage. llIs
disent que |'on pouvait voir partout, parmi les misérables

chaumiéres des habitants, d'épaisses murailles d'enceinte et
des édifices antiques, des colonnes de marbre, des statues et des
inscriptions. On y trouvait des vases en céramique et en bronze,
des monnaies anciennes, etc.

Apres la guerre de Crimée, les capitalistes anglais appelés
par I'Empire Ottoman commencérent la construction d'un
port moderne a Kiistendjé et d'une voie ferrée vers Cernavoda.
La modeste bourgade commence a se moderniser. Ses progres
prennent un rythme rapide aprés 1878, lorsque |a Dobroudja
fut rattachée a la Roumanie. Mais la construction de nouveaux
immeubles, les travaux de pavage et de canalisation y ont
détruit un bon nombre des vestiges antiques ou, dans le
meilleur des cas, les ont laissés enterrés sous les pavés et les
terrassements.

Ce ne fut qu'aprés 1900 que les ruines de la ville de Tomi
devinrent |'objet d'études scientifiques plus sérieuses. En 1910,
K. Regling publia une intéressante étude sur les monnaies
tomitaines, précédée d'une succinte, mais excellente intro-
duction historique. Les archives du Musée National d'Anti-
quités de Bucarest conservent un plan de |'ancien Tomi, dressé
sous la direction de Gr. Tocilesco. En 1915, V. Parvan explore
par des fouilles le mur d'enceinte de la ville et publie les
résultats de ses recherches.

Aujourd'hui, dans le cadre de la révolution culturelle de la
Roumanie socialiste, les fouilles archéologiques de Constantza
ont pris un grand essor. Grace aux nombreuses découvertes
effectuées au cours des derniéres six années, on est arrivé a de
nouvelles conclusions concernant les proportions et |'impor-
tance de la grande Ville-Etat qu'a été Tomi.
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La topographie de la ville antique nous est aujourd’hui
connue dans ses grandes lignes.” Nous savons qu'a l'origine,
I'aire de la cité se limitait a I'extrémité de la péninsule, com-
prise entre |'actuelle Place d'Ovide et promenade du Casino.

Plus tard, a |'époque hellénistique et romaine-impériale,
les enceintes défendant la ville furent déplacées vers le nord,
sur la ligne marquée actuellement par les édifices de I'Eglise
grecque, de |'Hotel des Postes et du Tribunal.

Cette conclusion provient du fait que les nécropoles hel-
lénistiques et les nécropoles romaines de |a premiére période
se trouvaient immédiatement au nord de cette ligne. Vers la
fin du llle siécle de n.e., la populaticn de la ville augmentant,
la zone des cimetiéres fut dépassée, de sorte que |'on construisit
une nouvelle muraille d'enceinte, et les nécropoles furent
déplacées plus loin. Cette derniére muraille est aujourd'hui
presqu'entiérement explorée.

Chaque année nous apporte de nouvelles découvertes, té-
moignant clairement de la grandeur et de la splendeur de
I'ancienne Tomi.

Tout récemment, le batiment central de |'ancienne gare,
construit il y a 100 ans au centre de la ville de Constantza, a
été démoli ainsi que toutes ses annexes. Sur le vaste terrain
ainsi dégagé, on a ouvert des rues et des boulevards et élevé
quelques rangées d'immeubles modernes. Les excavations
nécessaires, effectuées avec beaucoup de soin, ont mis au jour,
en 1960, les restes de deux basiliques datant du Ve et du Vle
siécles, trois fours a cuire les tuiles et les briques, le reste
du tracé du mur de défense, etc.

Au printemps de 1962, au cours de travaux pour les fonda-
tions d'un nouvel immeuble, a une distance de 30 m. a |'Est
de la plus grande des deux basiliques, les ouvriers découvrirent
dans la terre une statue de marbre. On suspendit immédia-
tement les travaux du chantier afin de permettre aux archéo-
logues du Musée régional de faire une étude minutieuse et
systématique des lieux.

Les fouilles ont mis a découvert, au méme endroit, 24 sculp-
tures en marbre soigneusement ensevelies dans une fosse
creusée a cette intention. Les monuments étaient placés de
fagon asesoutenir réciproquement afin desupporter |a pression
de la terre et d'éviter la dislocation de |'ensemble.

II'n‘a plus été possible d'établir une liaison entre la fosse
contenant les sculptures et les niveaux supérieurs, la terre
ayant été enlevée sur une profondeur de 3 m. avant |'inter-
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vention des archéologues, au cours des travaux d'excavation.
qui ont conduit a |la découverte du dépot.

Nous donnons ci-dessous une description des 24 sculptures,.
en les groupant selon les 16 divinités qu'elles représentent.
Nous avons donc adopté pour critérium leurs sujets exclusi-
vement religieux en renongant a un classement selon |'ordre
chronologique ou la qualité artistique.

Ces pieces sont:

1. FORTUNE avec PONTOS. Inv. 2001. Hauteur: 1,550 m..
La statue est en marbre blanc fin. Elle est en général bien
conservée, il y manque pourtant |la main droite de la déesse,
le bout de son pied droit avec une partie du socle, etc. La
Fortune debout, tient dans sa main gauche la corne d'abon-
dance. Sur la téte, elle porte un diadéme. Elle est v&tue d'un.
long chiton, aux nombreux plis verticaux. Les yeux ont un
regard fixe. Tout son aspect est empreint de majesté et de.
sévérité. L'exécution artistique est de bonne qualité.

Aux pieds de la déesse on voit Pontos sortant, nu, des flots
de |la mer. || porte sur la téte une couronne murale, de forme:
pentagonale, a tourelles et a portes. Ses regards sont tournés
vers |a déesse.

C'est la premiere fois que nous voyons un Pontos repré-
senté avec une couronne sur la téte, ce qui signifie qu'il était
devenu un dieu protecteur du port-et de la ville de Tomi, a
coté de la Fortune.

Ce monument peut dater de la fin du lle ou du début du.
Ille siecle.

2. CYBELE. Inv. 2011. Statuette en marbre, haute de
0,200 m., représentant Cybele assise sur son trone. La déesse-
porte sur la téte le calathos et tient dans la main droite la
patére. La main gauche manque depuis |'antiquité. Une proé-
minence pres de |'avant-bras et certaines traces d'avaries au
genou gauche, témoignent de I'existence, a |'origine, d'un
autre symbole, maintenant disparu.

L'ouvrage rudimentaire dénote la gaucherie, |'absence du
sens des proportions et manque de fini, semblant étre une
ébauche abandonnée. Il date de la premiére moitié du Ille-
siecle,

3, BACCHUS. Inv. 2015. Relief haut de 0,320 m., repré--
sentant Bacchus au repos, vétu d'une tunique courte et d'une:
chlamyde attachée a |'épaule gauche. Sur la téte, il porte une
couronne, || est chaussé de bottes courtes. Dans la main gauche,..
il tient le thyrse, dans la droite le cantharos qu'il tourne vers.
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ia téte de la panthére. Au bas de la partie gauche du relief,
un serpent enroulé autour d'une cista.

C'est un ouvrage médiocre du point de vue artistique; il
date de la premiére moitié du llle siécle.

4, BACCHUS. Inv. 2014. Relief votif sur plaque de marbre,
haut de 0,475 m., représentant Bacchus accompagné de ses
principaux acolytes. Une inscription en langue grecque est
gravée sur trois lignes, dont une sur le fronton et deux sur la
base. Le visage juvdiile et imbzrbe du dieu refléte les traits
caractéristiquas de ses effigies de |'époque romaine tardive.
Biacchus est entouré de quatre divinités, une a chacun des
engles de la plaque.

En bas. a gauche, on voit Priape, debout sur un autel rond.
Sur le méme autel se trouve la panthére, avangant la téte
vers |le vase débordant de vin que Bacchus tient a la main,
En haut, agauche, il y aunsatyre. En bas, adroite, Pan.

En haut, a droite, il y a une divinité qui, d'habitude, ne
figure pas dans le cortége de Bacchus, c'est le Cavalier Thrace,
de caractére autochtone.

L'inscription nous apprend que ce monument fut consacré
au dieu du vin par un certain Aquillinus, fils d'Artemidoros,
un Grec romanisé. Le nom de Bacchus est suivi d'une épithéte,
nouvelle pour Tomi, celle de Kathegemon (,Le chef”). Date:
premiére moitié du llle siécle.

5. MERCURE. Inv. 2017. Relief en marbre, haut de 0,280 m.
Le corps du dieu, entierement nu, est d'une exécution najve
et dépourvue de proportions. En bas, a gauche, se trouve
I'image d'un coq. A droite, il y a la partie avant d'un bélier.

L'ouvrage est médiocre et date également de la premiére
moitié du Ille siecle.

6. ESCULAPE. Inv. 2013. Statuette en marbre, haute de
0,535 m. Elle est fortement endommagée dés |'antiquité. De
nombreuses taches noires indiquent que la statue a passé par
un incendie.

La statuette est travaillée a la maniére de I'art classique.
C'est sans doute une copie qui témoigne de |'élégance et de la
majesté. Elle doitétre classée parmi les bons ouvrages du dépot
et pourrait étredatéede lafindu llesiécle cu du débutdu llle.

7. ISIS. Inv. 2002. Buste en marbre, haut de 0,775 m. en
bon état de conservation, a I'exception d'une cassure ancienne
au bord inférieur droit.

L'ouvrage est de bonne qualité et produit, a premiére vue,
I'impression d'un portrait, quoiqu'il soit la simple image

d'une divinité. Les cheveux, trés abondants, encadrent le
froat, plutdt bas, mais large. Les yeux sont grands et expres-
sifs, avac un regard plein de douceur dirigé vers |'avant. La
bouche esquisse un sourire a peine perceptible.

Le buste date de la premiére moitié du llle siecle.

8. DIANE. Inv. 2018. Fragment d'un relief en marbre,
tiaut de 0,185 m., et représentant une déesse. Les détails en
sont effacés par suite de la corrosion du marbre. Il est diffi-
cile d'identifier la divinité, toutefois |‘hypothese la plus vrai-
semblable serait qu'elle représente Diane.

L'ouvrage est médiocre et date de la premiére moitié du
Ille siecle.

9. SELENE. Inv. 2019. Relief en marbre blanc, saccharoide,
haut de 0,288 m. La déesse est représentée debout dans un
char attelé de deux boeufs. Le front est rond et bombé, la
bouche petite, le nez long et les yeux grands.

Les détails des différents éléments sont médiocrement réa-
lisés et la figure ne rend aucunement la beauté céleébre de cette,
déesse. Dans |'ensemble du bas-relief les proportions ne sont
pas respectées. Les boeufs, par exemple, bien qu'au premier
plan, ont des dimensions trop petites et sont représentés de
profil, contrairement a la position du char qu'ils tirent.

En général, I'ouvrage a un caractére rudimentaire; il date
de la premiére moitié du llle siécle.

10. HECATE. Inv. 2007. Relief sur plaque de marbre blanc
d'un grain fin, ayant une hauteur de 0,337 m. La déesse est
représentée debout, avec trois corps. Les trois paires de mains
tiennent deux torches, une gerbe de fruits, un poignard, un
fouet et une coupe plate, les symboles faisant allusion aux
trois fonctions principales de la triple déesse. Des trois corps,
seul celui qui est vu de face est entiérement achevé, les corps
latéraux ne sont qu'ébauchés.

Ouvrage'médiocre,datantde la premiére moitiédu lllesiecle.

11. HECATE. Inv. 2008. Relief en marbre blanc, saccha-
roide, haut de 0,222 m., représentant Hécate a triple image.
Les élémants des figures sont a peine esquissés. Sur la téte,
des calathos étroits et hauts.

L'ouvrage est d'une qualité inférieure aux autres monu-
ments de ce dépot représentant la méme déesse. Son exécution
est rudimentaire, les détails sont simplifiés a |'extréme. Il
date de la premiére moitié du lllesiécle.

12, HECATE. Inv. 2009. Statuette en marbre blanc, au
grain fin, haute d= 0,195 m. Elle représente la triple Hécate
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sur un socle rond. Deux de ses images sont sans téte, tandis
que la troisieme en a perdu seulement la partie supérieure.

Chaque image tient, a la main droite, une torche dont la
flamme est dirigée vers le bas. Les trois flammes et la bordure
du socle étaient a |'origine peintes en rouge. Elles en gardent
encore des traces. L'ouvrage est médiocre et provient de la
premiére moitié du lllesiécle.

13. HECATE. Inv. 2010. Statuette en marbre blanc, fin;
hauteur: 0,550 m. La triple représentation de la déesse esi
debout, autour d'un tronc d'arbre. Les symboles: un oiseau,
un serpent, un chien et un vase dont la déesse verse de |'eau
dans la gueule d'un chien se trouvant a ses pieds.

Ouvrage médiocre, datant du lllesiécle.

14. HECATE. Inv. 2006. Statuette en marbre saccharoide,
corrodé, haute de 0,715 m. Les corps de la triple déesse sont
accollés dos a dos et entourent un tronc d'arbre.

La finesse et la streté de la sculpture des lignes du véte-
ment, la position de la téte et I'élégance avec laquelle les
symboles sont tenus dans les mains, donnent a la statuette un
air de sévérité et de prestance, contrastant en cela avec tous
les autres monuments du dépot. |l semblerait qu'elle datat
d'une époque plus lointaine, peut-étre méme du dernier siécle
d'avant notre ére.

C'est un ouvrage archaisant dans lequel on retrouve a la
fois des particularités de la sculpture grecque du Vlesiécle
av.n.e. (notamment |'intergrétation des vétements, comme chez
les Korés loniques). du début du Vesiécle (le port et la forme
de la téte, la robustesse du cou) et enfin de la période hellé-
nistique (les fosses orbitaires profondes, a la maniérede Scopas).

15. LES GRACES. Inv. 2016. Relief exécuté sur une plaque
de marbre blanc, saccharoide, haut de 0,470 m., cassé en cleux,
dés |'antiquité, et représentant les trois Graces nues, debout.

Dans la partie supérieure du relief sont esquissés, tres
vaguement, les simulacres de trois personnages drapés, par un
pres de chaque Grace. Il est difficile de préciser I'identité
de ces personnages: sont-ce des Nymphes, des Muses, des
Hores ou autres divinités?

C'est un ouvrage rustique de la premiére moitié du llles.,
avec des disproportions dans le dessin, de grandes négligences
dans |'exécution et dépourvu méme du minimum de qualités
artistiques qu'auraient demandé la délicatesse du sujet pré-
senté.
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16. NEMESIS. Inv. 2004. Edicule en fin marbre blznc, haut
de 1,05 m. Le monument, taillé en un seul blcc de marbre
représente un temple en miniature, avec fronton, entablement
et colonnes, Sur la base du temple se trouve une inscription
en deux langues, sur deux lignes. Dars |'espzce entre |'entable-
ment, les colonnes et la base se trouvert deux statues distircles,
mais identiques, chzcune représentent une Némésis debout,
tenant a la main une régle greduée, symbole de la mesure dans
la mission de la déesse: celle de récompenser le bien et de
punir fe mal.

Les deux statues de la déesse, travaillées seulement sur le
devant et les cOtés, font corps avec |'arriére-plan de |'édicule.

Ce monument a été sculpté avec beaucoup de soin et de
finesse, mais témoigne toutefois d'ure routine plutot que d'un
art créateur, exception faite pour les deux figures ccnt les
traits sont originaux. L'édicule a cl étre exécutédans un grand
atelier, et a sans doute copié un tyfe sculptural céja existant.
La représentation des deux figures de la déesse se ressent de
I'influence gréco-asiatique: les yeux petits et en amande, les
lévres petites et charnues, le nez légérement aplati, aux narines
gonflées, tout cela fait penser a des portraits individuels,
quoiqu'en fait il ne soit question que des images idéales d'une
divinité.

L'inscription de la premiére ligne est en latin, celle de la
seconde en grec, mais le texte est le méme, avec le nom du
consacrant: Caius Herennius Charito. Herennius était un nom
connu dans ces parages, au lllesiécle,

17. LES DIOSCURES. Inv. 2012. Statue en marbre jau-
natre, légérement corrodé; hauteur: 0,520 m. Ce monument
représentait les deux Dioscures et leurs chevaux, mais seule
la moitié gauche, avec un seul Dioscure et son cheval en sub-
siste. Le Dioscure conservé est debcut, prés de son chevat
qu'il tient par la bride.

Sur le socle, il y a une inscription de trois lignes, en grec,
dont seule la moitié gauche existe et que |'on ne peut reconsti-
tuer avec certitude; il y est question du nom du consacrant.
Les lettres sont menues, taillées avec peu desoin, le Eetle C
de forme lunaire, ce qui dénote la premiére moitié du llle
siecle.

18. LE CAVALIER THRACE. Inv. 2022. Relief en marbre
jaunatre, friable; hauteur: 0,235 m. |i représente le Cavalier
Thrace galopant vers la droite. La figure du dieu est dispropor-
tionnée, la main et les pieds étant trop grands. Le cheval est
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grossiérement sculpté, ses formes a peine traitées. Les jambes
de I'animal sont trés grosses et son dos a une concavité exa-
gérée.

Le monument est médiocre et rudimentaire. |l date de la
premiere moitié du Illesiécle. Le Cavalier Thrace, toujours
représenté dans ['attitude d'un chasseur, est la personnifi-
cation d'une importante croyance religieuse des populations
thraco-getes des provinces balkano-danubiennes.

19. LE CAVALIER THRACE. Inv. 2023. Relief en marbre
blanc, d'une assez bonne qualité; hauteur: 0,180 m. La Cava-
lier galope vers la droite. En face, un arbre avec un serpent;
dessous, un sanglier.

C'est un ouvrage de qualité médiocre de la premieére moitié
du lllesiécle. D2 nombreux détails manquent: les vétements du
Cavalier, ses boucles de cheveux, les yeux du sanglier, etc. A
I'origine, ces détails ont di étre peints au lieu d'étre sculptés,
de sorte que le temps les a effacés.

20. LE CAVALIER THRACE. Inv. 2020. Relief en marbre
jaundtre, saccharoide, haut de 0,305 m. Par suite de la corro-
sion du marbre et du manque de soin de |'artiste pour les
détails, on ne voit pas le yeux, le nez, la bouche et les
longs cheveux du dieu.

C'est un ouvrage peu soigné, du lllesiécle. Le corps du
cheval et la jambe du cavalier, qui auraient di étre en relief,
sont plats.

21. LE CAVALIER THRACE. Inv. 2021. Relief en marbre
bleuté, haut de 0,220 m., représentant le Cavalier Thrace
galopant vers la droite. Sous le cheval, le chien prét a atta-
quer lesanglier. Devant le cheval, |'autel et |'arbre au serpent.
Derriére, un serviteur serrant la queue du cheval. Le Cavalier
se prépare a jeter sa lance sur le sanglier. Maints détails du
cheval — les oreilles, les yeux, la bride, les sabots —sont
exagérés. La téte est allongée, les oreilles sont grandes;-toute-
fois, le mouvement de I'animal est assez naturel. Le chien
et le sanglier ont une attitude tendue, préts a engager la lutte.

Malgré ses défauts d'exécution, cet ouvrage rustique du
Illesiécle est quelque peu meilleur que les autres reliefs repré-
sentant le Cavalier du dépot.

22, MITHRA. Inv. 2005. Relief en marbre jaundtre, saccha-
roide; hauteur: 0,198 m. La plaque est entiére. Les figures se
distinguent assez difficilement par suite de la qualité infé-
rieure du marbre et du relief trop peu accentué.

Le relief représente la scéne habituelle de Mithra le Tau-
rochtone, avec ses deux Dadophores, le Sol et la Lune et Mithra

engendré par une roche. On y voit également |e Corbeau et le
Serpent. La figure de Mithra est peu claire. De la main gauche
ilsaisit le taureau par le museau et de la droite, il le poignarde.
Le Sol et la Lune sont simplement indiqués, sans détails. La
scéne de la naissance de Mithra est également seulement es-
quissée.

C'est un ouvrage rudimentaire du Ille siecle, banal quant
a sa réalisation et a sa représentation.

23, LE PETIT AUTEL. Un paralléllippipéde en marbre.
Inv. 2024. Hauteur: 0,200 m. La partie postérieure n'est pas
sculptée et, en général, le fini de la piece est insuffisant. Cer-
taines entailles attirent |'attention car elles donnent ['im-
pression trompeuse de lettres. Aucun ornement. La date ne
peut étre établie que par assimilation aux autres monuments
du dépbt, soit: premiére moitié du llle siecle.

24, LE SERPENT. Inv. 2003. Statue en marbre bleuté,
en bon état. Hauteur: 0,660 m. La longueur du reptile déployé
de la téte au bout dz la queue, est de 4,670 m.

La statue représente un animal fantastique, ayant le corps
d'un serpent, le museau d'un mammifére — probablement un
oviné — les oreilles et les cheveux d'un homme et la queue

terminée par une touffe de cheveux. La chevelure collant & |a
téte et séparée en méches, donne |'impression que les cheveux
sont humides.

La téte se dégage verticalement du corps enroulé;: elle est
soutenue a la nuque par une petite barre ornamentale, taillée
a méme le bloc — un truc du sculpteur pour assurer la résis-
tance du matériel. Les anneaux du serpent sont exceptionnel-
lement bien exécutés, les écailles vont en décroissant vers la
téte et vers la queue, proportionnellement a |'épaisseur du
corps. La téte de |'animal est impressionnante; elle se dresse
fierement, avec assurance et sévérité. Son regard peut étre
comparé a celui d'un chien aux aguets.

Cette image fantastique n'a nulle part sa pareille. On
connait un seul autre exemplaire de serpent représenté en
ronde bosse; c'estcelui qui se trouve dans le Temple d‘Escu-
lape, a Ptolémais, mais qui est d'un tout autre aspect et pré-
sente une autre maniére d'exécution que notre statue.

Le Serpent fantastique est I'un des exemplaires les plus
remarquables du dépot, tant par son unicité, que par sa réali-
sation. |l estsoit un Agathodaimon, soit un Genius Loci.

On ne doit toutefois pas exclure la possibilité de son iden-
tité avec le Serpent GLYCON dont le culte était fort répandu
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dans les provinces orientales de |'Empire Rcmain zu cours
des lle et Illesiecles.

Les 24 sculptures du dépot ont un caractére exclusivement
religieux, Toutes, a I'exception d'une seule piéce, proviennent
de la seconde moitié du Ile ou de la premiére moitié du llle
siecle, trés probablement de I'époque des Séveres, lorsque les
grands ateliers, malgré un essor prononcé de l'art antique,
produisaient en série, surtout dans les provinces, de nom-
breuses oeuvres d'un caractére médiocre.

La seule pieéce qui ne s'encadre pas dans |'espace chrono-
logique indiqué ci-dessus est la grande statuette de Hécate qui
differe des autres piéces par son style archaisant et par ses
particularités d'exécution. Cette oeuvre date probablement du
|-er siecle av. n. &. et, de toute fagon, elle est antérieure a
|'établissement de la domination romaine dans la Dobroudja.
Il se pourrait que cette piece ait été prélevée sur la ,favissa"
d'un ancien temple démoli et intrcduite dens le grcupe des
monuments ensevelis.

Au point de vue du style, les sculptures peuvent étre divi-
sées en deux catégories: les oeuvres de bonne qualité et les
oeuvres médiocres, produites en série.

Dans |a premiére catégorie, on doit ranger la majorité
des statues et des statuettes, dont la Forture et Pontos, le
Serpent, |'Esculape, ['lsis, et |'Edicule avec la déesse Nén.ésis.

Le groupe statuaire La Fortune et Pontos est réalicé avec
virtuosité, par un sculpteur connaissant tous les secreis de
sont art. La statuette d'Esculape est également exécutée avec
soin. Le Serpent Fantastique nous fait penser a une source
d'inspiration orientale transmise par |'intermédiaire de |'art
gréco-romain. Lesouciavec lequel |’artiste nous a rendu chaque
détail, avec lequel il a calculé jusqu'a la derniére écaille en
proportion de |'augmentation graduelle du corps du reptile,
est, en effet, remarquable. L'Edicule de la déesse Némésis est
une des meilleures sculptures du dépot. Les traits des deux
figures de la déesse dénotent des particularités se rapprochant
presque du portrait. De méme, le buste de la déesse Isis, par
ses traitstellement individualisés, pourrait refléter |'intluer.ce
du réalisme romain dans |'art du portrait.

La petite statuette d'Hécate, par son aspect et ses dimen-
sions, se rapproche des oeuvres du genre coroplastique tardif.
Le monument garde les réminiscences de bonnes traditions
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artistiques, tout en ayant des défauts d 'exécution assez sérieux.
Pour les Dioscures, malgré une apparence d'exactitude, le
fragment conservé de |a statue présente de grands défauts qui
la rangent dans |a catégorie des ouvrage médiocres.

Les bas-reliefs, la statuette de grandeur moyenne d'Hécate
et celle de Cybele se placent dans la catégorie des oeuvres
médiocres. Dans feur ensemble, les pieces de cette derniere
catégorie datent de la premiére moitié du lllesiecle.

Bacchus et ses Acolytes, la grande plaque d'Hécate, le relief
de la divinité que nous avons identifiée a Diane et |la statuette
moyenne d'Hécate témoignent.tout de méme de la préoccu-
pation de |'artiste de respecter au moins les proportions du
dessin. Mais la statuette de Cybéle, les reliefs représentant les
Trois Gréaces, Hermés, Mithra et Séléné, |a petite plaque d'Hé-
cate, le petit relief de Bacchus et surtout les quatre images
du Cavalier Thrace ne respectent méme pes la forme rectan-
gulaire de |a plaque cu la ligne droite des cedres, allent, dans
le relief de Séléné et de Mercure, jusqu'a I'ignorance des lois
les plus élémentaires des proportions et la négligence des
différenciations entre les plans. Ces défauts ressortent encore
plus vivement dans les reliefs du Cavalier Thrzce, le Cavalier
paraissant partout plus grand que son cheval.

Il semblerait que les artisans qui ont exécuté les monu-
ments de |a seconde catégorie se soient plus fiés a |'aide trom-
peuse des couleurs plutdt qu'aux formes mémes de la
sculpture.

Ou ces sculptures ont-elies été exécutées? Pour ce qui est
des pieces médiocres, elles furent sans doute exécutées dans
les ateliers périphériques de Tcmi ou du territoire rural de
la ville.

Il se pourrait que les oeuvres de qualité aient été importées
de Greceou d'Asie Mineure. Toutefois, il se pourrzit également
qu'elles ajent été exécutées a Tomi méme, car la métropole
du Pont Gauche avait une activité artistique développée.
D'ailleurs, nous possédons la preuve qu'a |'époque romaine,
on y trouvait des ateliers qui travaillaient le marbre importé
par mer. En 1958, on a découvert a Constantza, sur la falaise
ouest, au niveau du port antique, un de ces ateliers datant,
probablement, du llle siécle. Dans cet atelier, on a trouvé
quatre immenses blocs de marbre en partie fegonnés, deux
d'entre eux ayant les formes a peine ébauchées.

Méme en admettant que certaines statues du dépot aient
été importées du sud, il est certain que d'autres ont dd étre
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travaillées dans les ateliers locaux. Il est difficile de supposer,
par exemple, que la statue de la Fortune — divinité protec-
trice de la ville — et de Pontos paré de la couronne murale —
symbolisant les murs de Tomi — ait été exécutée-en Gréce ou
en Asie Mineure et non pas dans les ateliers locaux.

La découverte, en une seule cache, d'un aussi grand nombre
de sculptures est un événement qui sort de |'ordinaire. Qui
les aurait ensevelies et pourquoi et quel fut le moment histo-
rique de cette action? On ne peut encore épondre a cela que
par des hypothéses.

Premiere hypothése: les sculptures conctitueraient unecol-
lection artistique cachée a un moment de danger. L'étude
stratigraphique de la fosse prouve que celle-ci a été creusée
antérieurement a la construction du mur antique, ce dernier
traversant un coté de la fosse et ayant été édifié, probablement,
au Ve ou au Vlesiécle. |l ne pourrait donc étre question d'un
collectionneur moderne. Cette hypothése ne szurait étre
admise non plus pour un collectionneur de |'antiquité étent
donné le peu de valeur artistique de la plupart des piéces et
leur caractére exclusivement religieux, incompatible avec
I'ecclectisme d'une collection artistique. Donc, |'hypothése
d'une collection profane apparait, dés le début, non justifiée.

Seconde hypothése: |'ensevelissement aurait eu lieu apres
la destruction de certains édifices sacrés a i'intérieur desquels
ces sculptures auraient été placées comme offrandes; on
les aurait enterrées pour les mettre a |'abri de nouvelles des-
tructions et d'autres profanations. Le fait que ces sculptures,
d'un caractére religieux, sont en grande partie détériorées,
étaye cette seconde hypothése qui, de plus, concorde avec les
circonstances historiques.

Il ne faut pas oublier que, vers le milieu du llle siécle,
la Dobroudja fut envahie, a plusieurs reprises, par les Carpes
et les Goths qui détruisirent de nombreux monuments d'art
et de culture sur leur route. L'histoire rapporte le siége de
Tomi, en 269, quand de telles destructions se sont produites,
sans doute, méme a |'intérieur de la ville, quoique cette der-

niére ait finalement repoussé les assauts des barbares. Vers
la fin du llle siécle, lorsque les invasicns cessérent, la ville
de Tomi a vu son territoire s'étendre et |'on constiuisit un
nouveau mur d'enceinte, zu-dela des nécropoles hellénistiques
et romaines de la premiére période. Le mur date, d‘aprées les
monnaies trouvées dans sa structure, de 270 a 276. Notre tré-
sor aurait pu étre enseveli a ce moment-la, justement dzns
|'espace qu'offrait la ville agrandie par la construction du
nouveau mur. Les sculptures appartenznt a ce dépot, dont
une piéce est antérieure méme a |‘époque romezine, auraient
pu étre recueillies parmi les décombres des temples, lcrs de
la reconstruction de la ville de Temi, a ce mement-la.

Troisiéme hypothése: |'ensevelissement aurait pu avoir
lieu plus tard, au IVe siécle, par quelque zdepte pieux d‘un
des cultes paiens, lors de |'zggravation des conflits entre le
paganisme en pleine décadence et le christianisme victorieux,
ennemi acharné des images sculptées des anciennes divinités.
Il est vrai qu'entre la date des sculptures et |'épcque cu les
chrétiens auraient pu s'attaquer aux monuments paiens, il y a
un laps de temps assez long, mais on pourrait trouver des
explications a ce fait.

Tout en excluant la premiére des trois hypothése, nous
retiendrons les deux autres qui supposent un ensevelissement
ayant un carzctére religieux et qui sont, pour le moment,
toutes deux également plausibles. Nous considércns prématuré
de préférer I'une ou |'autre, avant que |'archéologie n'ait dit
son dernier mot. Nous attendrons de tirer ce probléme au
clair grace aux fouilles qui seront ccntinuées aux alentours
de |'endroit ot I'on a trouvé les sculptures. Pour le moment
toutefois, ces fouilles ne peuvent encore étre faites dans des
conditions satisfaisantes.

D'ailleurs, I'active exploration du sous-sol de Constantza,
favorisée actuellement par la vaste campagne de construc-
tions menée par notre régime de cémocratie populaire sur le
rivage tomitain, pourra contribuer par des lumiéres nouvelles
a |'étude des principaux problémes soulevés par la découverte
du trésor artistique faisant |'objet de notre exposé.
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RESUMEE

Die Stadt Tomi, wurde an der Stelle des heutigen Kon-
stanzas,von den milesischen Griechen gegriindet. Die bis nun
entdeckten archdologischen Dokumente beweisen, daB die
Stadt bestimmt im 6. Jahrhundert v.u.Z. bestanden hat. |hre
Position mit dem wohlgeschiitzten Hafen war einer Handels-
tétigkeit glnstig, die sich im Laufe der Jahrhunderte sehr
entwickelte. Zu Beginn unserer Ara gelangt Tomi in die Ein-
tluBphare des Romischen Reiches, jedoch als autonome Ein-
heit, deren Verwaltungsinstitutionen und religiésen Anstalten
sowie die griechischen Traditionen die Romer respektierten.
Unter dem Schutz des R3mischen Reiches erreicht Tomi
seine hochste Bliite und wurde zur Metropole des ,Linken
Pontus”, also der Westkiste des Schwarzen Mzeres. Aus die-
ser Zeit stammt das in jiingster Zeit in Konstanza entdeckte
Gebaude mit Mosaikboden sowie die 24 Skulpturen, deren
Beschreibung Gegenstand der vorliegenden bilden.

In der zweiten Halfte des 3. Jahrhunderts begann die Stadt
von durchwanderden Vélkern beunruhigt zu werden. Ende
des 6. Jahrhunderts wurde sie von den Awaren zerstért und
ihr Name ist in den schriftlichen Quellen nicht mehr zu fin-
den. Aus ihrer letzten Epoche stammen unklare oder sogar
inkoharente Erwdhnungen einer Ortschaft Constantiana genannt,
die wahrscheinlich in ndchster Nachbarschaft lag. Aus diesem
Namen leitet sich der der gegenwaértigen Stadt Konstanza her.

Im Mittelalter befand sich hier lediglich ein unbedeutender
Hafen, den die Genueser Kostanza, die Tirken hingegen Kiis-
tendsche nannten. In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
legten weastliche Reisende, die hier vorbeizogen, in ihren
Reisenotizen interessante Informationen nieder. Sie erzahlten,
daB dberall zwischen den elenden Hitten der Einwohner
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dicke Mauern antiker Festungen und Gebdude, Marmorsaulen
Statuen und Inschriften zu sehen wéren. Keramik- und Bronze-
vasen, antike Miinzen usw. wurden vorgefunden.

Nach dem Krim-Krieg begannen die vom tiirkischen Reich
gerufenen englischen Kapitalisten einen modernen Hafen in
Kiistendsche sowie eine Eisenbahnlinie nach Cernavoda zu
bauen. Das bescheidene Stddtchen begann sich zu moderni-
sieren. Nach dem Jahre 1878, als die Dobrudscha Rumanien
wieder einverleibt wurde, machte es schnelle Fortschritte.
Doch die neuen Gebdude, die aufgerichtet, die StraBen, die
gepflastert, die Kanalisierungsarbeiten, die unternommen
wurden, zerstdrten viele der Uberreste aus der Antike, be-
stenfalls lieen sie sie weiter tief im Boden, unter des Pflaster
und der Gassen und Strassen.

Erst nach 1900 wurden die Ruinen der Stadt Tomi in die
Sphédre wissenschaftlicher Forschungen einbezogen. K. Reg-
ling verdffentlichte 1910 eine wertwolle Studie Uber die
Minzen der Stadt Tomi, der eine kurzgefasste aber historisch
wertvolle Einfiihrung vorausging. Im Archiv des Nationalen
Museums fir Antiquitdten in Bukarest gibt es einen Plan
des alten Tomi, der unter der Leitung Gr. Tocilescus ausge-
arbeitet wurde. Im Jahre 1915 befaBt sich V. Parvan durch
Ausgrabungen mit der Erforschung der Innenmauern der Stadt
und veréffentlicht die Ergebnisse seiner Untersuchungen.

Heute haben die archdologischen Forschungen im Rahmens
der Kulturrevolution des sozialistischen Rumaéniens grof3en
Umfang angenommen. In den letzten sechs Jahren wurden so
viele Funde gemacht, daB3 auf ihrer Grundlage neue Schluf3-
folgerungen lber die AusmafBe und die Bedeutung der groB3en
Staat-Stadt Tomi gezogen werden konnten.
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In groBBen Ziigen ist uns die Topographie der antiken Stadt
heute bekannt. Wir wissen, daB die Gemarkung der befestigten
auf die Spitze der Halbinsel, zwischen dem heutigen Ovidiu-
Platz und der Strandpromenade des Kasinos, begrenzt war.

Spater, in der griechischen Epoche und in der Epoche des
Rémischen Reiches wurden die Schutzmauern der Stadt mehr
gegen Norden verlegt, auf die Linie, die heute von der grie-
chischen Kirche, der Post und dem Gerichtsgebdude begrenzt
wird.

Zu dieser Schluf3folgerung gelangte man auf Grund der
Feststellung, daB die griechischen und die frithzeiti en rémi-
schen Graberfelder unmittelbar jenseits dieser Linie gegen
Norden lagen. Ende des 3. Jahrhunderts u.Z. wurde die Zone
der Friedhofe Uberschritten, da die Bevolkerung der Stadt
im Wachsen begriffen war; es wurde eine neue Innenmauer,
gebaut und die Gréberfelder noch weiter nach auBen ver-
legt. Diese letzte Mauer ist heute fast zur Géanze erforscht.

Alljdhrlich werden neue Funde gemacht, die die Ausdeh-
nung und den Glanz des alten Tomi lebhaft veranschaulichen.

Vor nicht langer Zeit wurde das vor 100 Jahren im Zentrum
Konstanzas errichtete Hauptgebdude des alten Bahnhofs mit
allen Nebengebaduden niedergerissen. Auf dem auf diese
Weise freigemachten Terrain wurden Stralen und Boule-
vards sowie einige Zeilen moderner Wohnblocks gebaut.
Die dabei erforderlichen sehr sorgfaltig ausgefiihrten Erd-
arbeiten brachten im Jahre 1960 die Uberreste von zwei Basi-
liken aus dem 5.—6. Jahrhunderts zum Vorschein, drei Ofen
zum Ton- und Ziegelbrennen, die Trasse zur Vervollstdndi-
gung der Schutzmauer usw .

Im Frihjahr 1962, als Grabungen fir das Fundament eines
Wohnblocks, dreiig Meter Gstlich von der gréBeren der
beiden erwdhnten Basiliken, vorgenommen wurden, fanden
die Arbeiter im Boden eine Marmorstatue. Die Arbeiten der
Baustelle wurden sofort unterbrochen und den Archdologen
des Museums die nétige Zeit gelassen, um die Stelle genau
und systematisch zu untersuchen.

Die unternommenen Grabungen legten auf dem gieichen
Punkt eine Anzahl von 24 Marmorskulpturen frei, die in einer
speziell ausgehobenen Grube sorgsam vergraben wurden. Die
Monumente waren so aufgestellt, daB sie einander stilitzen
sollten, um dem Druck der Erde zu widerstehen und dal3 die
Erdmassen sie nicht verschieben sollten.

Die Verbindung zwischen der Grube mit den Skulpturen
und den oberen Fléachen konnte indessen nicht mehr festge-
stellt werden, da die Erde drei Meter tief vor dem Eingreifen
der Archdologen entfernt worden war, als die Grabungen fiir
das Fundament ausgefiihrt wurden, die zur Entdeckung der
Fundstelle fihrten.

Wir bringen im folgenden die Beschreibung der 24 Skulp-
turen und gruppieren sie nach den 16 Gottheiten, die sie
darstellen. Wir nahmen infolgedessen als Kriterium ihre
auschlieBBlich religiésen Themen und verzichteten auf eine
chronologische oder qualitativ kiinstlerische Ordrung. Die
Stiicke sind folgende:

1. FORTUNA UND FONTOS, Inv. 2001: 1,550 m hoch.
Die Statue ist in feinem weiem Marmor gearbeitet. Sie ist
im allgemeinen gut erhalten, jedoch fehlen: die rechte Hand
der Géttin, die Spitze des rechten FuBBes zusammen mit einem
Teil des Sockels usw. Fortuna aufrecht stehend, halt in der
linken Hand das Fiillhorn. Auf der Stirn trdgt sie ein Diadem.
Sie ist in einen langen Chiton — mit zahlreichen vertikalen
Falten gekleidet. Die Augen haben einen festen Blick. Die
ganze Erscheinung strémt Majestdt und Strenge aus. Die kiinst-
lerische Ausfiihrung ist von guter Qualitat.

Zu FiiBen der Goéttin ist Pontos zu sehen, der nackt aus
den Meereswellen steigt. Er tragt auf dem Kopf eine fiinfeckige
corona muralis, mit Tiirmen und Toren. Sein Blick ist nach
oben zu Fortuna gerichtet.

Es ist die erste bis nun bekannte Darstellung des Pontos
mit einer Krone auf dem Haupt, was bedeutet, da3 er neben
Fortuna zum Schutzgott des Hafens und der Stadt Tomi ge-
worden war.

Das Monument kann aus dem ausgehenden 2. Jahrhunderts
oder Beginn des 3. Jahrhunderts stammen.

2. KYBELE. Inv. 2011, Marmorstatuette, 0,200 m hoch, die
Kybele auf dem Thron darstellt. Die Gottin trdgt den Kalathos
auf dem Kopf und hélt in der rechten Hand die Opferschate.
Die linke Hand ist bereits im Altertum verschwunden. Ein
Vorsprung am Vorderarm sowie die Spuren anderer Bescha-
digungen am linken Knie weisen darauf hin, da3 urspriinglich
auch ein anderes, jetzt verschwundenes Symtol bestanden hat.

Die rudimentére Arbeit ist unbeholfen ausgefiihrt, es fehlt
Sinn fir Proportion, sie Ist nicht ausgefertigt und scheint
gleich zu Beginn der Arbeit stehen gelassen worden zu sein.
Sie datiert aus der ersten Halfte des 3. Jahrhunderts.
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3. BACCHUS. Inv. 2015, Relief in Héhe von 0,320 m. Er
stellt den Bacchus in ruhender Stellung dar, in kurzer Tunika
gekleidet, den Mantel an der linken Schulter befestigt. Aufdem
Kopf trdagt er einen Kranz. Er hat kurze Stiefel an. In der
linken Hand halt er das Szepter, in der rechten den Kantharus,
den er zum Kopf des Panthers wandet. Links auf dem Relief
ringelt sich eine Schlange um eine Cista.

Vom kinstlerischen Gesichtspunkt ist die Arbeit recht
schwach. Sie stammt aus der ersten Hilfte des 3. Jahrhunderts.

4. BACCHUS, Inv. 2014. Votivrelief auf einer Marmor-
platte, 0,475 m hoch, und stellt Bacchus dar, begleitet von
seinen Hauptgehilfen. Eine Inschrift in griechischer Sprache
ist in drei Zeilen eingemeisselt, davon eine auf dem Giebel
und zweiaufder Basis. Das Gesicht des jungen, bartlosen Gottes
zeigt die Mzrkmale seiner Darstellung aus der spdten ro-
mischen Epoche. Bacchus ist von vier Gottheiten umringt,
jede in einer der Ecken der Platte gestaltet.

Links unten ist auf einem runden Altar aufrecht stehend
Priapus zu sehen. Auf dem gleichen Altar streckt der Panther
seinen Kopfdem Geféall entgegen, das Bacchus halt, und woraus
Wein flieBt. Links oben ist ein Satyr, rechts unten Pan. Rech-
ter Hand ist eine Gottheit dargestellt, die gewdhnlich nicht im
Gefolge des Bacchus erscheint, und zwar der Thrakische Ritter,
autochthonen Charakters.

Die Inschrift besagt, daB das Dankmal dem Gott des Weines
von Aquilinus des Artemidoros, einem romanisierten Griechen,
geweiht wurde. Der Name Bacchus ist von einem fir Tomi
neuen Beiwort gefolgt Kathegemon (, Fihrer"). Es stammt aus
der ersten Haélfte des 3. Jahrhunderts.

5. MERKUR, Inv. 2017. Marmorrelief, 0,280 m hoch. Der
nackte Kérper des Gottes ist naiv und ohne richtige Propor-
tionen dargestell't. Links unten — das Bild eines Hahns. Rechts
die Vorderseite eines Widders.

Die Arbe:t ist minderwertig und stammt ebenfalls aus der
ersten Halfte des 3. Jahrhunderts.

6. ASKULAP, Inv. 2013. Die Marmorstatuette ist 0,535 m
hoch. Sie hat bereits in der: Antike groBe Beschiddigungen
erfahren. Zahlreiche schwarze Flecken weisen darauf hin,
daB die Statue auch bei einem Brand gelitten hat.

Die in der Art der klassischen Kunst gearbeitete Statuette,
gewill eine Kopie, zeigt Eleganz und Majestdt. Es ist dies eine
der guten Arbeiten der Fundstelle und kénnte aus der Wende
des 2. und 3. Jahrhunderts stammen.
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7. ISIS, Inv. 2002. Marmorbiiste, 0.775 m hoch, gut erhalten,
ausgenommen einen Sprung, der im Altertum am rechten inne-
ren Rand entstanden ist.

Die Arbeit, die von guter Qualitdt ist, macht im ersten
Augenblick den Eindruck eines Werkes portratistischen Cha-
rakters, obgleich sie nur das Abbild einer Gottheit darstellt.
Das sehr reiche Haar rahmt die niedrige, aber breite Stirn
ein. Die gro3en und ausdrucksvollen Augen haben einen nach
vorwdrts gerichteten sanften Blick. Den Mund umspielt ein
kaum wahrnehmbares Lacheln.

Die Biste datiert aus der ersten Halfte des 3. Jahrhunderts.

8. DIANA, Inv. 2018. Fragment aus eirem Marmocrrelief,
0,185 m hoch, das eine Géttin darstellt. Infolge der Korrosion
des Marmors sind die Einzelheiten verwischt. Die dargestellte
Gottheit ist schwar zu erkennen. Die Plausibelste Hypothese
st, daB es sich um Diana handelt.

Die Arbeit ist schwach und stammt aus der ersten Haifte
des 3. Jahrhunderts.

9. SELENE, Inv. 2019. Relief aus weiflem, zuckerartigem
Marmor, 0,288 m hoch. Die Gottin ist aufrechtstehend dar-
gestellt, in einem von zwei Ochsen gezogenen Wagen. Hohe,
gewdlbte Stirn, kleiner Mund, lange Nase und grosse Augend

Die D-ztails der verschiedenen Elemente sind ungeniigen.
realisiert, die Gestalt gibt nicht im entferntesten die aner-
kannte Schonheit der Gottin wieder. Im gesamten Basrelief
werden die Proportionen nicht eingehalten. Sosind die Ochsen,
obgleich im Vordergrund, in zu kleinen Dimensionen und im
Profil gestaltet, im Gegensatz zur Lage des von ihnen gezo-
genen Wagens.

Im allgemeinen ist die Arbeit rudimentdr und s ammt aus
der ersten Hélfte des 3. Jahrhunderts.

10. HEKATE, Inv. 2007. Relief aus feinkristallischem,
weailem Marmor, 0,337 m hoch. Die Gottin ist dreigestaltig
aufrecht dargestellt. Die drei Paar Hinde halten zwei Fackeln,
ein Bindel Frichte, einen Dolch, eine Peitsche und einen
flachen Becher, Symbole fiir die drei Hauptfunktionen der
dreigestaltigen Gottin. Von den drei Gestalten ist nun die
vordere vollstdndig ausgearbeitet, die seitlichen sind nur
skizziert.

Die Arbeit ist mittelmdssig und datiert aus der ersten
Hélfte des 3. Jahrhunderts.
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11. HEKATE, Inv. 2008. Relief aus weiem, zuckerartigem
Marmor, 0,222 m hoch. Es stellt die dreigestaltige Hekate dar,
Die Figuren sind kaum skizziert. Auf dem Kopf tragen sie enge
und hohe Kalathosse.

Diese Arbeit ist weniger wertvoll als die anderen Dar-
stellungen dieser Gottin aus der Fundstelle. Rudimentdr aus-
gefiihrt, sind die Einzelheiten aufs duserste vereinfacht. Sie
stammt aus der ersten Hélfte des 3. Jahrhunderts.

12. HEKATE, Inv. 2009. Eine Statuette aus weilem, fein-
kristallischem Marmor, 0,195 m hoch. Sie stellt die dreige-
staltige Hekate auf rundem Sockel dar. An zwei der Gestalten
fehlen die Koépfe zur Gaénze, bei der dritten nur die obere
Halfte des Kopfes.

Jede der Gestalten hélt in der rechten Hand eine Fackel mit
der Flamme nach unten. Die Flammen waren ebenso wie der
Rand des Sockels rot gefarbt, wovon noch Spuren zu bemerken
sind. Eine mittelmdssige Arbeit aus der ersten Hélfte des 3.
Jahrhunderts.

13. HEKATE, Inv. 2010. Statuette aus feinem weilen Mar-
mor, 0,550 m hoch. Die dreigestaltige Gottin ist aufrechtste-
hend um einen Baustamm herum dargestellt. Symbole: ein
Vogel, eine Schlange, ein Hund und ein GefaB, aus dem die
Gottin Wasser in den Mund des zu ihren Fissen liegenden
Hundes gieft.

Minderwertige Arbeit aus dem 3. Jahrhunderts.

14. HEKATE, Inv. 2006. Statuette aus zuckerartigem kor-
rodiertem Marmor, 0,715 m hoch. Die drei Kérper der drei-
gestaltigen Gottin sind Ricken an Ricken, um einen Baustamm,
gelehnt. V

Durch die Feinheit und Sicherheit, mit der die Linien der
Kleidung herausgearbeitet sind, durch die Haltung des Kopfes
und die Eleganz, mit der die Symbole in der Hand gehalten
werden, stromt die Statuette Ernst und Wiirde aus und unter-
scheidet sich von allen andern Monumenten der Fundstelle.
Sie scheint aus einer dlteren Epoche, vielleicht sogar aus dem
letzten Jahrhundert v.u.Z. zu stammen.

Es ist eine Art archaisierender Arbeit, in der die Beson-
derheiten der griechischen Skulptur des 6. Jahrhunderts v.u.Z,
(die Behandlung der Kleidung wie bei den ionischen Koren),
des Beginns des 5. Jahrhunderts (Haltung und Form des Kopfes,
Robustheit des Halses) und der griechischen Periode (tiefe
Augenhodhlen von Skopas-Art) zusammentreffen.

15. DIE GRAZIEN, Inv. 2016. Relief aus weiBem, zucker-
artigen Marmor, 0,470 m hoch. Von friher her in zwei Teile
zerbrochen. Stellt die drei Grazien nackt, aufrechtstehend dar.

Im oberen Teil des Reliefs sind sehr vag drei drapierte
Gestalten skizziert, je eine bei jeder Grazie. Es ist schwer
festzustellen, wer diese Gestalten sind: Nymphen, Musen,
Horen oder andere Gottheiten.

Die grobbehauene Arbeit aus der ersten Halfte des 3. Jahr-
hunderts weist Disproportionen in der Zeichnung und Nach-
ldssigkeit in der Ausflihrung auf und ermangelt selbst der
geringsten kinstlerischen Qualitdten, die die Zartheit des
dargesteliten Gegenstandes erfordern wiirde.

16. NEMESIS, Inv. 2004. Bildwerk aus weissen, feinem
Marmor, 1,05 m hoch. Das aus einem einzigen Marmorblock
gehauene Bildwerk stellt einen Tempel in Miniatur dar, mit
Giebel, Gesims und Sdulen. Auf der Grundlage des Tempels
eine zweizeilige, zweisprachige Inschrift, zwischen dem Gesims,
Séule und Grundlage zwei separate dcch identische Statuen,
welche die Nemesis aufrecht stehend mit einem MaBstab in
der Hand darstellt, das Symbol des Messens in der Mission der
Gottin, der es oblag, Gutes und Schlechtes zu vergelten.

Die beiden Statuen der Gottin, die nur vorne und seitlich
ausgearbeitet sind, bilden einen gemeinsamen Kérper mit dem
Postament des Bildwerks.

Das ganze Bildwerk ist aufmerksem und fein gearbeitet,
verrat aber eher Routine als schopferische Kunst, ausser den
Gesichtern, die originelle Ziige aufweisen. Das Bildwerk hatte
in einer grossen Werkstatt als Kopie eines Skulpturentypes
entstehen kénnen. In der Darstellung der beiden Gestalten der
Gottin ist der Einfluss griechisch-asiatischer Kunst zu bemerken:
kleine mandelférmige Augen, kleine und fleischige Lippen,
leicht abgestumpfte Nase mit gebldhten Nasenléchern, rufen
sie den Eindruck von individuellen Portrdts hervor, obgleich
es sich nur um ideale Darstellungen einer Go6ttin handelt.

Die Inschrift enthédlt in der ersten Zeile in lateinischer,
in der zweiten in griechischer Sprache den gleichen Text
mit dem Namen des Stifters: Caius Herennius Charito. Heren=
nius war in jenen Gegenden im 3. Jahrhunderts ein bekannter
Name.

17. DIE DIOSKUREN, Inv. 2012. Statue aus gelblichem
leicht korrodiertem Marmor, 0,520 m hoch. Das Bildwerk
stellt die zwei Dioskuren mit Pferden dar, doch ist nur die
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linke Haélfte mit einem einzigen Dioskur und seinem Pferd
erhalten. Dererhaltene Dioskursteht aufrecht neben dem Pferd,
das er am Ziigel halt.

~ Auf dem Sockel ist eine dreizeilige Inschrift in griechischer
Sprache, von der nur die linke Halfte erhalten ist; sie konnte
nicht mit GewiBheit ergdnzt werden, doch ist vom Namen
des Stifters die Rede. Die Buchstaben sind klein, ohne Sorg-
falt gemeiBBelt, mit mondférmigen E und C und weisen auf die
erste Halfte des 3. Jahrhunderts hin.

18, DER THRAKISCHE RITTER, Inv. 2022, Relief aus
gelblichem, bréckelndem Marmor, 0,235 m hoch. Es stellt den
Thrakischen Ritter nach rechts galoppierend dar. Die Gestalt
des Gottes ist unproportioniert herausgearbeitet, die Hand
und die FiBesind zugroB. Das Pferd ist grob gehauen und die
Formen nicht bzarbeitet. Die Flisse des Tieres sind sehr dick,
der Riicken iibertrieben gewdlbt.

Die Arbeit ist rudimentdr und von minderwertiger Qua-
litat. Datum: erste Halfte des 3. Jahrhunderts. Der Thrakische
Ritter, als Jdger dargestellt, ist die Verkdrperung einerbedeu-
tenden religiésen Auffassung der thrakisch-getischen Vélker
der Balkan-Donauprovinzen.

19. DER THRAKISCHE RITTER, Inv. 2023. Relief aus
waziBBem, gutem Mirmor: 0,780 m hoch. Der Thrakische Ritter
galopiert nach rechts. Im Vordergrund der Baum mit der
Schlange; darunter ein Wildschwein.

Minderwertige Arbeit aus der ersten Halfte des 3. Jahrhun-
derts. Zahlireiche Einzelheiten fehlen: die Kleidung des Ritters,
die Locken, die Augen des Wildschweins usw. waren wahr-
scheinlich gemalt und nicht gehauen, so daf} sie sich mit der
Zeit verwischten.

20. DER THRAKISCHE RITTER, Inv. 2020. Relief aus gel-
blichem, zuckerartigem Marmor, 0,305 m hoch. Infolge der
Korrosion des Marmors und der unaufmerksamen Behandlung
der Detailssind die Augen, die Nase, der Mund und die Locken
des Gottes nicht zu sehen.

Nicht sorgfaltig ausgefiihrte Arbeit aus dem 3. Jahrhunderts,
Dzr Kérper das Pferdes und die Fisse des Reiters, die in erha-
bener Arbeit ausgefiihrt sein sollten, erscheinen flach.

21. DER THRAKISCHE RITTER, Inv. 2021. Relief aus
einem ein wenig violettblau schimmerndem Marmor, 0,220 m
hoch, das den Thrakischen Ritter nach rechts galoppierend
darstellt. Unter den Pferd ist der Hund, der sich dem Wild-
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schwein entgegenstellt. Rickwarts ein Diener, der das Pferd
fest am Schweife hélt. Der Reiter ist im Begriff, die Lanze auf
das Wildschwein zu werfen. Das Pferd ist mit vielen Ubertrie-
benen Einzelheiten dargestellt: den Ohren, den Augen, den
Zigeln und den Hufen. Der Kopfist verldngert und mit grofien
Ohren. Die Beweagung des Tiers ist recht natiirlich wiederge-
geben. Der Hund und das Wildschwein scheinen bereit, sich auf
einander zu stiirzen.

Trotz der Méngel in der Ausfiirhung ist diese ungeschliffene
Arbeit des 3. Jahrhunderts etwas besser als die anderen Reliefs
des Thrakischen Ritters aus der Fundstelle.

22. MITHRA. Inv. 2005. Relief aus gelblichem, zuckerar-
tigem Marmor, 0,198 m hoch. Die Platte ist ganz. Infolge der
minderwertigen Qualitat des Marmors, und der zu wenig
betonten Erhabenheit der Arbeit, lassen sich die Figuren nur
schwer erkléren.

Das Relief stellt die Ubliche Szene dar von Mithra, dem
Stierbezwinger, mit dem zwei Dadaphoren, Sonne und Mond,
und Mithra, der vom Felsen geboren wird. Es erscheinen auch
der Rabe und die Schlange. Das Gesicht Mithras ist unklar.
Mit der linker Hand hdlt er die Schnauze des Stiers, mit der
rechten durchbohrt er ihn. Sonne und Mond sind ohne jede
Einzelheit, nur angedeutet. Ebenso ist die Szene der Geburt
Mithras durch den Felsen nur skizziert.

Die Arbeit ist rudimentdr und stammt aus dem 3. Jahr-
hunderts, sie ist sowohl als Leistung wie auch als Darstellung
gewdhnlicher Art.

23, KLEINER ALTAR, parallelipipedisch, aus Marmor, Inv.
2024, 0,200 m hoch. Der riickwédrtige Teil ist nicht bearbeitet
und Uberhaupt ist das Stiick unbeendet geblieben. Einige Ein-
kerbungen lenken die Aufmerksamkeit auf sich, da sie den
tduschenden Eindruck von Buchstaben erwecken. Keinerlei
Ornament. Das Datum kann lediglich auf Grund der Asso-
ziation mit den anderen Werken aus der Fundstelle als erste
Halfte des 3. Jahrhunderts bestimmt werden.

24, DIE SCHLANGE, Inv. 2003. Statue aus leicht violettem
Marmor in gut erhaltenem Zustand. Héhe, 0,660 m; die Linge
des Reptils vom Maul bis zur Spitze des Schwanzes — 4,760 m.

Die Statue stellt ein phantastisches Tier dar mit einem
Schlangenkérper, dem Maul eines Saugetiers, wahrscheinlich
eines Schafs, mit Menschenohren und-haarstrahnen und der
Schwanz endet in einem Haarbiischel. Die Haare erw ecken den
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Eindruck, daB3 sie feuchtsind, daB sie an den Kopf in Strihnen
kleben.

Aus dem gewundenen Kérper erhebt sich vertikal der Kopf,
der im Nacken durch eine kleine, ornamentale Stange gestiitzt
wird, aus dem gleichen Block herausgehauen, wie ein Trick
des Bildhauers, um die Widerstandsfahigkeit des Materials zu
sichern. Besonders gut sind die Schlangenringe dargestellt,
die Schuppen werden zum Kopf und zum Schwanz hin pro-
portionell mit der Dicke des Kérpers immer kleiner, Ein-
drucksvoll ist der Kopf des Tieres, der kihn aufgerichtet
Sicherheit und Strenge ausstromt. Der Blick &hnelt dem eines
Hundes auf der Lauer.

Es fand sich nichts, das dem phantastischen Bild dieses
Monuments dhnlich ware. Es ist noch ein einziges Exemplar
einer Schlange in Ronde-bosse bekannt, und zwar im Askulap-
Tempel von Ptoieméus. doch jene ist ganz anders dargestellt
und zeigt eine andere Arbeitsweise als unsere Statue.

Die phantastische Schlange ist eines der bemerkenswer-
testen Bildwerke der Fundstelle, sowohl durch seine Einzi-
gartigkeit als auch durch seine kiinstlerische Ausfiihrung. Sie
ist entwader ein Agathoddmon oder ein Genius loci.

Es ist jedoch nicht ausgeschlossen, dal3 sie mit der Schlange
Glykon zu identifizieren ist, deren Kultus in den orientalischen
Provinzen des Rdmischen Reiches im 2. und 3. Jahrhunderts
sehr volkstimlich war.

Diese 24 Skulpturen der Fundstelle tragen ausschlieBlich
religiésen Charakter. Alle mit einer einzigen Ausnahme stam-
men aus der zweziten Halfte des 2. Jahrhunderts oder aus der
ersten Halfte des 3. Jahrhunderst, héchstwahrscheinlich aus der
Epoche der Kénige Severus, als in den groBen Werkstétten,
obgleich ein Aufblihen der antiken Kunst zu verzeichnen war,
insbesondere in der Provinzen, auch zahlreiche minderwer-
tige, serienmassige Arbeiten hergestellt wurden.

Das einzige Stiick, das chronologisch nicht in den oben
festgelegten Zeitraum eingegliedert werden kann, ist die
gro3e Statuette der Hekate, die sich von den andern Stiicken
durch ihren archaisierenden Stil und durch die Besonderheiten
der Ausfiihrung unterscheidet. Das Stiick stammt wahrschein-
lich aus dem ersten Jahrhundert v.u.Z., jedenfalls aus der Zeit
vor der rémischen Herrschaft'in der Dobrudscha. Es handelt
sich wahrscheinlich um ein Stiick, das aus der Favissa irgen-

deines alten zerstérten Tempels hervorgeholt und der Gruppe:
der vergrabenen Bildwerke beigefiigt wurde.

Vom stilistischen Gesischtspunkt kénnen die Skulpturen
in zwei Kategorien eingeteilt werden: Arbeiten guter Qua-
litat und minderwertige, serienmassige Arbeiten.

Zur ersten Kategorie gehdren die meisten Statuen und
Statuetten, darunter Fortuna und Pontos, die Schlange, As-
kulap, Isis und das Bildwerk mit der Gottin Nemesis.

Die Statuengruppe Fortuna und Pontos ist mit kinstle-
rischer Meisterschaft von einem Bildhauer verfertigt, der die
Geheimnisse seiner Kunst meistert. Ebenso ist die Statuette
Askulaps sorgfaltig gearbeitet. Die phantastische Schlange
weist uns auf eine orientalische Inspirationsquelle hin, durch
Vermittlung der griechisch-rémischen Kunst. Bemerkenswert
ist die Sorgfalt, mit der der Bildhauer jede Einzelheit wie-
dergegeben hat, bis zur letzten Schuppe, entsprechend der
allmahlichen Zunahme des Kérpers des Reptils. Das Bildwerk
der Gottin Nemesis ist ¢ine der besten Skulpturen der Fund-
stelle. Die Zige der beiden Gesichter der Gottin zeigen fast
portratmaéssige Eigenheiten. Ebenso kénnte die Biste der
Géttin Isis durch ihre so individualisierten Zige den Einfluss
des rémischen Portrat-Realismus widerspiegeln.

Die kleine Statuette der Hekate nahert sich im Aussehen
und in der Dimension den Erzeugnissen der spateren Koro-
plastik. Die Statuette tragt Spuren guter kinstlerischer Tra-
ditionen, hat jedoch auch ernste Mangel in der Ausfihrung
aufzuweisen. Was die Dioskuren betrifft, so sind trotz allen
Anscheins von Genauigkeit am Fragment ihrer Statuen auch
gro3e Mingel zu bemerken, die die Arbeit der Kategorie
minderwertiger Skulpturen annéhert.

Die Basreliefs, die mittelgrosse Statuette der Hekate und
die der Kybele gehtren zur Kategorie der minderwertig aus=
geflihrten Arbeiten. Insgesamt datieren die Stiicke dieser Kate~
gorie aus der ersten Halfte des 3. Jahrhunderts.

Bacchus mitseinen Gehilfen, die gréssere Tafel der Hekate,
das Relief der Gottheit, die wir als Diana identifizierten,
ebenso die mittelgrosse Statuette der Hekate zeigen noch das
Bemihen des Mzisters, wenigstens die Proportionen der Zei-
chnung zu wahren. Doch die Statuette der Kybele, die Reliefs,
die die Grazien, Hermes, Mithra und Selene darstellen, die
kleine Tafel der Hekate, das kleine Relief des Bacchus und
insbesondere die vier Darstellungen des Thrakischen Ritters
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beachten nicht einmal mehr die rechtwinklige Form der Tafel
oder die gerade Linie der Rahmen, so dal3 im Relief der
Selene und des Merkur sogar die elementarsten Gesetze der
Proportionen missachtet und die Unterschiede zwischen den
Flachen verwischt werden. Diese Méngel sind noch offen-
sichtlicher bei den Reliefs des Thrakischen Ritters, wo der
Reiter {iberall grésser erscheint als das Pferd.

Die Meister, die an den Bildwerken der zweiten Gruppe
arbeiteten, schienen sich mehr auf die tduschende Wirkung
der Farben als auf die Formen der Skulptur zu stitzen,

Wo wurden die Skulpturen gearbeitet? Was die kiinst-
lerisch minderwertigausgefihrten betrifft, besteht kein Zwei-
fel, daBB sie in den Werkstdtten der Peripherie von Tomi oder
in seiner landlichen Umgebung ausgearbeitet wurden.

Die Arbeiten von besonderem kiinstlerischen Wert kénnten
aus Griechenland oder Kleinasien eingefilhrt oder in Tomi
selbst gearbeitet worden sein, denn in der Hauptstadt des
Linken Pontus gab es ein entwickeltes Kunstleben. Wir haben
Ubrigens auch den Beweis, da3 hier in der rémischen Epoche
Werkstatten bestanden, in denen der auf Schiffen gebrachte
Marmor bearbeitet wurde: im Jahre 1958 wurde euf der west-
lichen steilklste von Konstanza auf dem Niveau des antiken
Hafens eine solche Werkstatte entdeckt, die wahrscheinlich
aus dem 3. Jahrhundert stammt. Dort wurden vier ungeheuere
in Bearbeitung gro3e Marmorblocks begriffene, vor gefunden,
davon zwei mit kaum skizzierter Modelierung.

Selbstwenn wir annehmen, daB3 einige der Statuen der
Fundstelle aus dem Siiden eingefiihrt wurden, ist essicher, dafl
andere in den Werkstatten des Ortes gearbeitet wurden. Es
ist beispielsweise schwerlich anzunehmen, dal3 die Statue der
Fortuna, die die Schutzgéttin der Stadt darstellt, und Pontos,
geschmickt mit der Krone, die die Mauern von Tcmi symbo-
lisiert, in Griechenland oder Kleinasien und nicht in den
Werkstdtten der Stadt selbst ausgefiihrt wurden.

DaB in einem einzigen Versteck eine so groBBe Anzahl von
Skulpturen entdeckt wurden, ist etwas Ungewdhnliches. Wer
hat sie vergraben, weshalb, und zu welchem historischen
Zeitpunkt hat sich dies ereignet? Gegerwartig kznn die Ant-
wort nur durch Hypothesen gegeten werden.

Erste Hypothese: die Skulpturen waren als Kunstgegen-
stande gesammelt und in einem Moment der Unsicherheit

146

verborgen worden. Nachdem die stratigraphische Beobachtung.
zeigt, daB die Grube vor der Errichtung der antiken Mauer
bestand, diesie an einer Stelle durchschneidet wird und wahr-
scheinlich aus dem 5—6. Jahrhunderts datiert, kann nicht von,
einem modernen Sammler die Rede sein. Aber auch wenn es
sich von einen Sammler aus dem Altertum handelt, ist diese
Annahme hinféllig in Anbetracht dessen, daf3 die meisten der
Gegenstande keinen kiinstlerischen Wert haben und in Anbe-
tracht ihres auschlieBlich religiésen Charakters, der mit dem
Eklektizismuseiner Kunstsammlung nicht iilbereinstimmt. Infol-
gedessen erscheint die Hypothese einer Sammlung zu profanen.
Zwecken von Anfang an irrig.

Die zweite Hypothese: die Skulpturen wurden nach der
zerstérung heiliger Gebdude vergraben, in dem diese als Opfer--
gaben aufgestellt waren ; der Zweck bestand darin, diese Stiicke
vor neuerlichen Zerstérungen und Profanierungen zu schiitzen..
Die Tatsache, daB die Skulpturen, die alle religicser Artsind,
zum groBen Teil Beschadigungen aufweisen, unterstiitzt diese
Auslegung, fiir die auch iibereinstimmende historische Ver-
haltnisse sprechen.

Erinnern wir uns daran, da3_Mitte des 3. Jahrhunderts in
der Dobrudscha wiederholte Einfdlle der Karpen und der
Goten stattfanden, die zahlreiche Monumente der Zivilisation
auf ihrem Wege zerstorten. Die Geschichte erwahnt insbeson--
dere die Belagerung der Stadt Tomi im Jahre 269, bei welcher
Gelegenheit viele solcher Zerstérungen sogar innerhalb der
Stadt erfolgt sein diirften, obgleich sie schlieBlich den barba-
rischen Ansturm zu widerstehen vermochte. Nachdem die
Einfdlle Ende des 3. Jahrhunderts aufhérten, erweiterte die
Stadt Tomi ihr Gebiet und baute eine neue Innenmauer jen-
seits der frihzeitigen griechischen und rémischen Graber-
felder. Wie dort vorgefundene Miinzen beweisen, stammt die
Mauer aus den Jahren 270—276. Zu jenem Zeitpunkt hatte
unser Schatz vergraben werden kénnen, und zwar gerade in
diesem Raum der durch die neue Mauer eiweiterten Stadt..
Die Skulpturen der Fundstelle, von denen eine sogar alter
ist alsdie rémische Epoche, wurden aus den Ruinen der Tempet
anldsslich der Wiederherstellung der Stadt Tomi zu jener-
Zeit gesammelt.

Eine dritte Hypothese: die Skulpturen wéren spater, im 4,.
Jahrhunderts von einem frommen Anhénger des heidnischen
Kultus vergraben worden, zu einem Zeitpunkt, als die Kampfe:
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zwischen dem in Verfall geratenem Heidentum und dem sie-
greichen Christentum, dem unverséhnlichen Feind der ,got-
zenbilder" der alten Gétter, starker wurden. Es ist wohl wahr,
dass zwischen dem Datum der Skulpturen und der Epoche, in
der die christlichen Angriffe gegen heidnische Bildwerke mo-
glich wurden, ein zu grosser Zeitabstand besteht, doch wiirden
vielleicht eventuelle Erkldrungen in dieser Richtung zu finden
sein.

Wir schlieBen die erste der drei Hypothese aus, undifinden
die zwei anderen hinsichtlich des religiésen Charakters der
Vergrabung der Skulpturen vorldufig gleich plaus bel: wir
betrachten es als verfriiht, die eine der andern vorzuziehen,
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werden hoffentllch aufklarende Angaben bring

Ubrigens wird die gesamte Tatngke:t-'z
B>dens der Stadt Konstanza, die gegenwhl_r“tl
sende Aufbauwark unseres volksdemokratisch
Kiiste Tomis so begiinstigt wird, neue Beitrége e
nen zum Studium der Hauptprobleme, die d,-le

vorliegenden Arbeit befal3t haben.



SUMMARY

The city of Tomis, formerly erected on the site of the
present town of Constantza, was built by the Milesian Greeks.
The archeological records so far discovered point to the exis-
tence of the city in the VIth century B.C. Both its position
and its well sheltered harbour were propitious to a commer-
cial activity which was to grow considerably with the passage
of time. At the beginning of the Christian era, Tomis fell
under the ascendancy of the Roman Empire, as an independent
unity, having its own administrative and religious institutions
and specifically Hellenic customs respected by the Ragnans.
Under the protection of the Empire, the city of Tomis reached
its utmost prosperity and became the Metropolis of the ,Left
Pontus", i.e. of the West coast of the Black Sea. To this
period belongs the edifice embeliished with mosaics which
has lately been discovered at Constantza so well as the 24
sculptures dealt with in this summary.

During the second half of the Ilird century, the city of
Tomis was continually harassed by various migratory peoples.
Towards the end of the VIth century, the city was finally
destroyed by the Avars and from then on its name ceased
to be mentioned in any written documents. Some vague or
even incoherent records refer to the last period of a certain
place called Constantiana, which probably existed in the
immediate vicinity of Tomis. This seems to have been the
origin of the present name of Constantza.

In the Middle Ages, here stood a little and insignificant
harbour, which the Genovese called ,Costanza" and the
Turcs . Kistendje".

During the first half of the XIXth century, certajn Western
travellers crossing this country left some interesting informa-
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tion in their Travel Notes. They mentioned, for instance,
the existence of city walls, ancient buildings, marble pillars
and inscriptions, together with pottery, brass jars and ancient
coins, among the miserable huts of the inhabitants.

After the Crimean War some English capitalists on the
invitation of the Ottoman Empire started the building of a
modern harbour at Kistendje, as well as a railway to Cerna-
voda. The modest townlet took on a more mccern aspect.
After 1878, when Dobrogea was restored to Rumania, its
modernizationprogressedat aremarkablyrapid rate. However,
the new buildings that have since been erected, the streets
that have been paved and the sewerage works caused by the

.destruction of many of the ancient relics or, at best, caused

them to be buried under the pavement of the streets and
embankments.

It was only after 1900 that the ruins of Tomis formed the
object of closer scientific examination. In 1910, K. Regling
published a valuable study,on the coins of Tomis, preceded
by a short valuable historical introduction. Among the records
of the Rumanian National Antiquities Museum of Bucharest,
there is a map of ancient Tomis, drawn up under the direction
of Gr. Tocilescu. In 1915, V. Péarvan organized scn.e excava-
tions round the enclosure walls of the city and published the
result of his investigations.

At present, following on the Rumanian Socialist Cultural
Revolution, the archaeological investigations at Constantza
have been greatly expanded. During the last six years, the
various discoveries made, enable us to draw fresh conclusions
regarding the size and importance of the great City-State
called Tomis. The topography of the ancient tcwn has at pre-

www.ziuaconstanta.ro



sent been ascertained. We know that, at the beginning, the
precincts of the city were limited only by the point of the
peninsula, between the present Square of Ovidius and the
Casino cliff.

Later on, during the Hellenistic and Imperial Roman periods.
the walls defending the city were removed northward, up to
the line at present marked by the buildings of the Greek
Church, the Post Office and the Tribunal.

This conclusion was reached considering the fact that
the Hellenistic and Early Roman Necropolis were situated to
the north, beyond this line. Towards the end of the Illrd cen-
tury, the city population having increased and the borders
of the cemeteries growing inadequate, new enclosure walls
were built. As a consequence, the necropolis was removed
farther out. The outer walls have been so far, almost entirely
investigated.

The new discoveries made every year enable us to obtain
a better knowledge of the wide expansion and the magnificence
of ancient Tomis.

Recently, the central building of the former railway sta-
tion, erected in the center of Constantza, has been demolished
together with all its annexes. On the huge area where it once
stood, streets and avenues have been opened and many up-to-
date blocks of flats built. In 1960, the diggings required by these
alterations, carefully performed, revealed the remnants of
two basilicas of the Vth and VIth centuries, three furnaces
for the baking of tiles and bricks, the supplementary line
of the city wall, a.s.o.

In the spring of 1962, upon making some diggings for the
foundation of a block of flats, at a distance of 30 m. from
the largest of the two above basilicas, the workmen found
a marble statue buried in the ground. All activity was imme-
diately interrupted in order to give the archaeologists the
time needed for thorough and systematic investigation.

The diggings revealed, on thatsame spot, 24 marble sculpt-
ures, carefully buried in a special cavity. The sculptures were
so disposed as to support one another, in order to offer
greater resistance to the pressure of the earth and to avoid
shifting.

No connection could be made between this cavity and the
upper levels of the soil, the earth having already been digged
out to a depth »f 3 m. prior to the archaeologists’ intervention,

during the foundation work which had led to the discovery
of the deposit.

We give hereafter the description of the 24 sculptures,
classified according to the 16 deities they represent. In conse-
quence, our criterion is based exclusively on their religious
themes, passing over the chronological or artistic order. The
sculptures are as follows:

1. FORTUNA and PONTOS. Inv. 2001. Height 1,550 m.
The statue is carved in fine, white marble. Though generally
well preserved, the right hand of the goddess and the tip of
her right foot, together with part of the pedestal are missing.
Standing upright, Fortuna holds the Horn of Plenty in her
left hand. She wzars a diadem on her head. She is wrapped
in a long chiton, with numerous vertical folds. She has a star-
ing look and her whole appearance has an air of majesty and
severity. Best artistic quality of execution.

At the goddess's feet, Pontos. naked, is emerging from
thesea waves. He wzars a mural pentagonal crown, with towers
and gates, and looks up, towards Fortuna.

This is so far the first known representation of a crowned
Pontos, which signifies that, in the meantime, he had together
with Fortuna, became a protecting god of the harbour and
city of Tomis.

The monument is supposed to belong to the end of the
IInd century or the beginning of the Ilird.

2. CYBELE. Inv. 2011. Marble statuette. Height: 0,200 m.
representing Cybele sitting on her throne. The goddess, who
wears the calathos, holds the patera in her right hand. Her
left hand is missing since ancient times. A prominence near
the fore arm and traces of damage to the left knee, prove the
existence of some other symbol, now lost.

The rudimentary workmanship shows awkwardness and the
lack of asense of proportion and finish. It seems that the work
was abandoned almost at the very beginning. Date: first half
of the Illrd century.

3. BACCHUS. Inv. 2015. A relief 0,320 m. high. It repree
sents Bacchus at rest, dressed in a short tunic, having a mantie
attached on his left shoulder. On his head a wreath. He wears
short boots. In his left hand he holds the sceptre, in his right
one the cantharos pointed towards the head of the panther.
On the left side, at the bottom of the relief, a serpent is coiled
round a cista. It is a work of poor artistic quality, dating
from the first halfof the lllrd century.
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4, BACCHUS. Inv. 2014. A votive reliefcarved on a marble
plate. Height: 0,475 m. It represents Bacchus accompanied
by his chief acolytes. A Greek inscription of three lines is
carved on the plate, one on the fronton and two on the base.
The face of the god, young and beardless, reflects his typical
representations belonging to the later Roman period. Bacchus
is surrounded by four deities, one in each corner of the plate.
On the lower left side, standing upright on a round altar, is
Priap. On the same altar is the panther, stretching its head
towards the jar held by Bacchus; wine is pouring out of the
jar. On the upper left hand side, a satyr. On the lower right
hand side, Pan. On the upper right hand side, there is a deity
not usually found among Bacchus’ following, namely the Thra-
cic Horseman, a local character.

The inscription states that the monument was dedicated
to the Wine god by a certain Aquilinus of Artemidoros, a Roma-
nized Greek. The name of Bacchus is followed by an epithet,
new for the city of Tomis, namely , Kathegemon" (leader).
Date: the first half of the Illrd century.

5. MERCURIUS. Inv. 2017. A 0,280 m. high marble relief.

The naked body of the god is artlessly executed and shcws
a lack of proportion. On the lower left hand side is a cock.
On the right, is the front part of a ram.

Poor work, dating also from the first half of the Illrd cen-
tury.

6. AESCULAPIUS. Inv. 2013. A 0,535 m. high marble
statuette. Since ancient times it has suffered serious damage.
Numerous black spots point to the statuette having been
through a fire.

This sculpture, which is certainly a copy, has been executed
in accordance with the rules of classical art; it has elegance
and majesty. It is one of the fine pieces of the deposit and
probably dates from about the end of the |Ind century or the
beginning of the lllrd.

7. ISIS. Inv. 2002. A 0,775 m. high marble bust, well pre-
served, but for an ancient split at the lower edge of the right
hand side.

It is a work of fine quality, giving at the first glance
the impression, of having the characteristics of a portrait
painting, although the image is only that of a deity. Its very
abundant hair surrounds a not too high, yet wide forehead.
Its big suggestive eyes have a soft look, directed forward. The
mouth sketches a hardly discernible smile.
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The bust dates from the first half of the llird century.

8. DIANA. Inv. 2018. Fragment of a 0,185 m. high marble
relief representing a deity. The details have been obliterated
following the corrosion of the marble. It is hardly possible to
identify the deity, but the most likely hypothesis points to
its being Diana.

Poor work, of the first half of the Illrd century.

9. SELENE. Inv. 2019. A 0,288 m. high white saccharoid
marble. The goddess is represented standing upright in a cart
drawn by two oxen. She has a high bulging forehead, a small
mouth, a long nose and large eyes.

The details of the various elements are rather poorly
expressed and the face is far from rendering the goddess's
famous beauty. On the whole, the bas-relief does not follow
the rules of proportion. Thus, the oxen, although in the fore-
ground, are much too small and are shown in profile, con-
trasting with the position of the cart they are drawing.

Generally speaking, the work is rudimentary. It dates
from the first half of the Ilird century.

10. HECATE. Inv. 2007. A 0,337 m. high relief, in white
fine-grained marble. The goddess is represented standing
upright and being three-bodied. The three pair of hands hold
two torches, a bunch of fruit, a dagger, a whip and a flat bowl,
symbols of the three chief functions of the triple goddess.
The artist accomplished only the front body, the lateral bodies
being only sketched.

A rather poor work, dating from the first half of the Ilird
century.

11. HECATE. Inv. 2008. A 0.222 m. high relief, in white
saccharoid marble, representing the triple image of the goddess
Hecate. The details of the figures are hardly sketched. On her
head she wears a tight and high calathos.

It is a work of even poorer quality than the other sculp-
tures of the same goddess to be found in the deposit. Its execu-
tion is rudimentary and the details have been simplified beyond
measure. It dates from the first half of the llird century.

12. HECATE. Inv. 2009. A 0,195 m. statuette, in fine,
white, small grained marbfe, representing the triple goddess
Hecate on a round pedestal. Two of the three images are head-
less and the third presents only the upper half of the head.

Each image holds in its right hand a torch with the flame
projected downwards. The flames and the edge of the pedestal
were painted red and some traces of the colour arestill visible.
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A poor work dating from the first half of the {lird century.

13. HECATE. Inv. 2010. A 0,550 m. high statuette, in
fine, white marble. The triple goddess is standing round a
tree trunk. The symbols are: a bird, a serpent, a dog and a
jar from which the goddess is pouring water in the mouth
of the dog at her feet.

A poor work of the Illrd century.

14. HECATE. Inv. 2006. A 0,715 m. high statuette in sac-
charoid corroded marble. The three bodies of the triple god-
dess stand back to back, round the trunk of a tree.

The delicacy and poise of the clothing. the position of the
head and the elegant way of holding the symbols, toghether
with its dignified appearance and air of severity, render this
statuette quite different from the other monuments in the
deposit. It probably belongs to an earlier period, perhaps
even to the first century B.C.

It is an archaistic work, combining particulars of the Hel-
lenic sculpture of the VIth century B.C. (rendering of the
clothing as in the lonic Kores), with the early Vth century
(bearing and shape of the head, sturdiness of the neck) and
also with the Hellenistic period (deep eye-sockets, in the
manner of Scopa).

15. THE GRACES. Inv. 2016. A 0,470 high piate in white
saccharoid marble, with a relief, showing the three nude
Graces standing. The plate of marble was broken in two pieces
since ancient times. The upper part of the relief contains the
simulacra of three clothed characters, very summarily sket-
ched, only by the side of each Grace. It is somewhat difficult
to state who these characters could be: Nymphes, Muses,
Hores or other deities.

It is a rustic work, dating from the first half of the Ilird
century, with a lack of proportion in the drawing, great negli-
gence in the execution, anad without even a minimum of the
artistic qualities required by the delicacy of the subject.

16. NEMESIS. Inv. 2004. Small edifice of fine, white marble,
1,05 m. high. The monument is carved in a single block of
marble and represents the miniature of a temple, with fronton,
entablature and columns. At the bottom of the temple, there
is a bilingual inscription of two lines. In the space between
the entablature, the columns and the base, there are two
distinctidenticalstatuesrepresenting Nemesisstandingupright.
Each statue holds a cuwbit in its hand, the symbol of equili-
brium in the Goddess's mission : to judge between Good and Evil.

Bothstatues of the Goddess are carved only on the front-

side and laterally, forming common body with the background
of the small edifice.

The whole monument has been carved with great care and
delicacy, although it is a result of mere routine and not of
creative art, excepting some original features of the two
faces. The small edifice was probably carved in a large work-
shop and is likely the copy of some sculptural pattern. The
representation of the two figures of the goddess shows Grecc-
Asiatic influence: little almond shaped eyes, small fleshy
lips, a slightly flat nose with distended nostrils, giving thus
the impression of real features in some individual portrait,
afthough they are only the ideal images of a deity.

The first line of the inscription is in Latin whereas the
second one is in Greek, but both have the same meaning and
bear the name of the consecrator: Caius Herennius Charito.
Herrenius was a well known name in these parts, in the Illrd
century.

17. THE DIOSCURI. Inv. 2012. A 0,520 m. high statue
in yellowish marble, slightly corroded. The monument repre-
sents the two Dioscuri with their horses, but only the left
hand side has been preserved, shcwing only one Dioscur and
his horse. The Dioscur is standing beside his horse holding it
by the bridle. On the pedestal there is a three line Greek
inscription, of which we have only the left part. The missing
part cannot be properly reconstituted.

The letters are small and carelessly carved, with the E
and C lunar shaped, indicating the first half of the lllrd cen-
tury.

8. THE THRACIC HORSEMAN. inv. 2022. A 0,235 m.
high relief, in yellowish and brittle marble, representing
the Thracic Horseman galloping to the right. The figure of
the god is out of proportion, his hand and legs being too big.
The horse is represented in a rough manner with forms hardly
sketched. Its legs are too thick and its back has an exaggerated
concavity.

The work is poar and rudimentary. It dates from the first
half of the Illrd century. The Thracic Horseman has always
been represented as a hunter, being the embodiment of an
important religious creed of the Thraco-Getic populations
in the Balkano-Danubian provinces.

19. THE THRACIC HORSEMAN. Inv. 2023. A 0,180 m.
high relief, in white marble, of rather good guality. The
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Thracic Horseman is galloping to the right. In front, the tree
with the Serpent; beneath, a wild Boar.

A poor quality waork of the first half of the Illrd century.
Many details are lacking: the Horseman's clothes, the curls,
the wild boar's eyes, etc. They ware probably only painted,
not carved, and time has obliterated them.

20. THE THRACIC HORSEMAN. Inv. 2020. A 0,305 m.
high relief in yellowish, saccharoid marble. On account of the
corrosion of the marble and of the artist's indifference to
details, the eyes, nose, mouth and hair of the god are no
longer visible.

It is poor quality work. The body of the horse and the
rider's leg, which ought to have been brought out in bold
relief, appear flat.

21, THE THRACIC HORSEMAN. Inv. 2021. A 0,220 m.
high relief in a slightly bluish-grey marble, representing the
Thracic Horseman galloping to the right. Under the horse,
the dog is facing the wild boar. In front of the horse there is
the altar and the tree with the serpent. Behind, a servant
holds the horse tightly by the tail. The rider is on the point
of hurling his spear into the wild boar. The horse has many
exaggerated details: the ears, eyes, rein and hoofs. The head
is elongated, with big ears. The motion of the horse is natural
enough. The dog and the wild boar are strained, ready to
fight. In spite of its shortcomings, this rustic work of the Illrd
century issomewhat better than the other reliefs of the Thracic
Horseman to be found in the same deposit.

22. MITHRAS. Inv. 2005. A 0,198 m. high relief in yello-
wish, saccharoid marble. The plate is complete. The figures
are hardly distinguishable, on account of the poor quality of
the marble and of the too slight relief.

Therelief represents the usual scene of Mithras Tauroctonus
with the two Dadophors and the ,,Sol", the ,Luna” and Mith-
ras rising from the rock. The Raven and the Serpent are also
visible. The figure of Mithras is rather dim. With his left
hand he holds the bull by the muzzle and withis right one he
kills it. ,Sol" and ,Luna" are represented only by simulacra,
with a lack of details. The scene of Mithras's birth from the
rock is likewise only sketched.

it is a rudimentary work of the lllrd century, both exe-
cution and representation being rather mediocre.

23. THE LITTLE PARALLELIPIPEDICAL ALTAR. Inv.2024.
A 0,20 m. high marble piece. The background is not accom-
plished and, as a whole, the piece is not sufficiently finished.

il5°2

Some carvings draw the attention, as they give the wrong
impression of being traces of letters. No ornaments at all.
The date can be stated only by association with the other
pieces of the deposit, i.e. the first half of the Illrd century.

23, THE SERPENT. Inv. 2003. A 0,660 m. high bluish-grey
marble statue, well preserved. The length of the reptile, from
head to tail, is 4,760 m.

The statue shows a fantastical monster, with the body of
a serpent, the muzzle of an ovine animal, the ears and plaits
of a man and a tuft ended tail. The plaits appear to be wet
as they stick to the head and are parted in strands.

The head rises vertically from the entanglement of the
body, being sustained at the back by a little ornamental cross-
bar carved in the same marble block, it being a trick of the
artist to secure a greater resistance of the material. The rings
of the serpent are exceptionally achieved, the scales decrea-
sing gradually from head to tail, according to the thickness
of the body. The head of the monster is impressive; it rises
daringly bearing an expression of cocksureness and severity.
It's staring eyes suggest those of a dog on the watch.

Nowhere in the world could be found anything similar
to this fantastical image. So far it is known a single exem-
plary of a serpent, that on which is represented in “ronde-
bosse", in the Aesculapius Temple of Ptolemais, but it is alto-
gether different from this one and it belongs to another manner
of execution.

The fantastical Serpent is one of the most remarkable
monuments to be found in the deposit, because of its oneness
and its artistic realization. It is either a or a Agathodaimon or
a Genius loci.

It is not impossible, however, that our Serpent should
be identified with the serpent Glykon, worshipped by the
inhabitants of the Oriental provinces of the Roman Empire
during the lInd and the Illrd centuries.

The 24 sculptures of the mentioned deposit have an exclu-
sively religious character. All of them, with a single excep-
tion, were created at the end of the IInd century or to at the
beginning of the Illrd century, most likely in the time of the
Severes, when the most important workshops, notwithstanding
the flourishing of the antic art, used to produce, especially
in the provinces, many poor quality works in series.
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The one piece which does not belong to the above period
is the great statue of Hecate, which differs both by its obso-
lete style and the particularities of its execution. This
piece is supposed to have been created in the Ist century B.C.,
prior to the Roman domination over Dobrodgea. It must
have been a piece originating from a favissa or from some
ancient demolished temple, and later on included in the group
of the buried monuments.

From a stylistic standpoint, the sculptures can be divided
into two categories: the good quality works and the mass pro-
duction of a poor quality.

Most of the statues and statuettes are part of the first
category, among which: Fortuna and Pontos, the Serpent,
Aesculapius, Isis and the small edifice with the goddess Ne-
mesis.

The statuary group Fortuna and Pontos is executed with
the skilfulness of an artist who mastered the secrets of his
art. Thestatuette of Aesculapius is likewise carefully executed.
The Fantastical Serpent reminds of some Oriental influence
transmitted through the Greco-Roman art. The sculptor has
represented with remarkable care all the details, up to the
last scale, the size of which is varying proportionally to the
gradual thickness of the reptile’s body.

The little edifice of the goddess Nemesis is one of the
most accomplished work to be found in the deposit. The fea-
tures of the two goddesses show almost portrait details.

The bust of the goddess Isis might also refiect by its fea-
tures some influence of the Roman portrait realism.

The aspect and size of the little statuette of Hecate bring
it near the later coroplastic style. The work bears reminis-
cences of the fine artistic traditions, but presents some serious
mistakes of execution.

The remaining fragment of the Dioscuri monument, in
spite of its apparent accuracy, presents serious shortcomings,
causing the work to be ranged with the poor quality statues.

The bas-reliefs, the medium sized statuette of Hecate
and that of Cybele must be ranged among the poor works.
As a whole, the works of this category belong to the first half
of the Ilird century.

Bacchus with his acolytes, the large plate of Hecate, the
relief of the deity which could be identified as Diana and
the middle sized statue of Hecate are still indicating the
artist’s care in respecting the proportions of drawing. But

the statuette of Cybele, the relief with the Grzces, Hermes,
Mithras and Selene, the small plate of Hecate, the little relief

of Bacchus and especially the four drawings of the Thracic
Horseman do not respect even the rectangular shape of the

plate or the straight lines of the frames, neglecting, &s in the

case of the Selene and Mercuri reliefs, the most elementary.
rules of proportion and the differences beiween planes.
This lack of proportion, is more evident in the Thracic Hor-
seman's reliefs, the rider being bigger than the horse itself.

It would seem that the artists who executed the works
belonging to the second category were more concerned with
the addition of colour in a deceptive manner than with the
carving itself.

Where have these sculptures been created? There is no
doubt that the minor works have been executed in the work-
shops at the outskirts of Tomis or on its rural territory.

The works of a fine artistic quality might have been impor-
ted from Greece or Asia Minor, but might also have been
executed at Tomis, as the ,Left Pontus” Metropolis enjoyed
a largely developed artistic life. Moreover, we have the proof
that during the Roman Period, there were workshops dealing
with the shaping of marble imported by sea. Such a work-
shop, dating probably from the Ilird century, was discovered
on the Western cliff of Constantza, at the level of the antic
harbour. In that workshop were found four huge blocks of
marble in the process of being shaped, two of which hardly
moulded.

Even if we admit the fact that some of the statues in the
deposit had been imported from South, it is certain that the
others were produced in the local workshops. It is hard to
believe, that the statuette of Fortuna, for instance, — the
protective deity of the city — with Pontos wearing the mural
crown, a symbol of the walls of Tomis, should have been exe-
cuted in Greece or in Asia Minor.

The discovery of such a great number of sculptures hidden
in the same spot is far from an ordinary event. Who buried
them in this post, why and when, at which historical period?
The answer is so far only a hypothetical one.

First hypothesis: the sculptures hed been collected as
works of art and hidden in a moment of impending danger.
The stratigraphical study shcwing that the cavity was prior to
the building of the antic wall, which crosses it sidewards and
dates probably from the Vth or the Vith century, does away
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with the hypothesis of a modern collector of artistic works;
but neither could it have been an ancient one on account
of the lack of artistic value in most of the pieces and of their
exclusive religious character inadequate with the eclecticism
of an artistic collection. Consequently, the hypothesis of a
collection with a profane purpose appears, from the very
first, as improbable.

Second hypothesis: The sculptures were buried after the
destruction of some sacred edifices in which they were kept
as offerings, in order to protect them against new destructions
and profanations. The many signs of damage born by these
religious sculptures together with the concordance of histo-
rical events, proove this assertion to be right.

We should remember that repeated attacks of the Carpes
and Goths took place in Dobrodgea, during the middle of the
Illrd century. The invaders' crowds destroyed many of the
monuments of civilisation. The siege of Tomis in the year
269, 1s particularly mentioned: during it many such destruc-
tions took probably place even inside the city which, finally,
it succeeded in resisting the invaders. After the invasions were
done with, toward the end of the Illrd century, the city of
Tomis expanded; a new enclosure wall was built on the area
beyond the Hellenistic and early Roman necropolis. Consi-
dering the coins found in its structure, this wall might have
been built in 270—276, during which period our treasure could
have been buried in the territory made available through the

enlargement of the city, after the construction of the new
wall. The sculptures of the deposit, one of which is even older

than the Roman period, could have been collected from the
ruins of the temples, when Tomis was rebuilt.

Third hypothesis: The statues were buried later, during
the IVth century, through the care of a pious worshipper of
the heathan cult, during a period of acute antagonism between
decadent paganism and triumphant Christianism, implacable
enemy of the carved images of the old gods. It is true that
there is a lengthy period between the creation of the sculpture
and the time wnen Christian attacks against heathen monu-
ments became possible, but, there are still other explana-
tions supporting this hypothesis which could eventually be
supplied.

Leaving aside the first of the three hypothesis, we shall
maintain the two others affirming a burial of religious cha-
racter, both being plausible for the time being; it is untimely
to prefer either one, before the archaeologists have given
their final opinion. Supplementary information are to be
expected following the researches continued n the neigh-
bourhood of the spot wnere the sculptures have been disco-
vered, though the excavation is for the time being rather dif-
ficult.

The whnole activity of the underground investigations at
Constantza, so much promoted by the huge constructive work
developped by our People’s Democratic Government on the
coast of the city of Tomis, will enable the study of the chief
problems arising from the discovery of the treasure of sculp-
tures dealt with in the present study.
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