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Victoria principialititii politice

Socialismul — victorios in Romania.
45 de ani, la temelia izbinzii!
Tara se prezintd la «clipa ‘de bilant
incd in haine de santier, tumultul
constructiv amplificat — componentd co-
tidianului, a intrat in firesc, este semnul,

palpitul vietii autentice. Cei care au ba-
tut si bat incd tobele aiurea, departe de
realitatile timpului nostru, de adevar, elu-
deazd esenta Operei. Vietoria socialis-
mului insearmnnad victoria omului asupra
cauzelor care conduc la inechitidti sociale
flagrante, hranite din egoismuil speciei uma-
ne, este o izbinda asuprainertiei, asupra
modului invechit de a concepe societatea.
Nimic nu std locului, incremenit vesnic.
Si alte popoare si-au efectuat si celebrat
revolutiile, privite la timpul respectiv cu
aversiune de cei care isi vedeau lichi-
date privilegiile. Este o victorie la noi
a stabilitdtii, feritd de convulsii inutile,
de ,pluralizare“ a optiunilor si parerilor,
concept vehiculat la aceastd ord in unele
zone ca simbol al democratiei si unica
sansd a progresului. Esenta conteaza !
Or, este evident ca pluralismul burghez
care se vrea model nu are doua sau mai

multe esente, ci una singurd. Si esenta
societatii romanesti interbelice a avut
tot o unicd esentd de clasd, indiferent
de numarul partidelor care au existat si
s-au succedat la conducerea sa. Acumu-
larile din ultimii 24 de ani, de la Con-
gresul de rascruce, al IX-lea, a] parti-
dului, de care a beneficiat, in esentai,
intregul popor, sint atit de elocvente in-
cit numai simpla lor enumerare cifrica
— {in orice domeniu al comparatiei —
industrie, agriculturl, constructii, Inva{a-
mint, cercetare, cultur®# — exprim3 can-

2

titatea de efort desfiasurati pe frontul
dezvoltirii economico-sociale, in epoca
de urias elan creator parcursa in ritmuri
din ce in ce mai alerte si convingatoare.
Este meritul acestor ani de a fi inlaturat
dogme, clisee si inchistdri spirituale, in
contexte istorice dificile, in pofida unor
,centre de atitudine“ care focalizau so-

cialismul in formule recomandate sau
sugerate, incepind cu acele tendinte de
,internationalizare“ care se doreau co-
piate mecanic de toatd lumea, ignorin-
du-se specificul, spiritualitatea proprie,
si terminind cu pozitia rigida, la mo-
mentele date, cind Romaéania si presedin-
tole i, tovardsul Nicolae Ceausescu,
renovau politica internationald, stabilind
primele contacte si o noud deschidere
spre Europa si Lume. Istoria ignorda con-
juncturalul, retine faptele! Si nu sint
putine acele pozitii care astazi, din per-
spectiva timpului, valideazid clarviziunea
gindirii si echilibrului constant, caracte-
rul fecund, adaptat realitdfilor in dina-
micd, care a ocaracterizat, fara echivoc,
politica roméaneascda din ultimele decenii.

Tezele pentru Congresul al XIV-lea al
Partidului Comunist Roman, document
programatic de anvergurd politici, sinte-
tizeazd realist ascensiunea. Perspectiva
Romaniei de a se inscrie in proximul
deceniu in rindul tarilor dezvoltate din
punct de vedere economic, pe planul re-
latiilor de productie si al rezolvarii pro-
blemelor sociale, constituie pentru toti
fauritorii bunurilor materiale si spiri-
tuale un indemn in directia amplificarii
efortului creativ la fiecare loc de munca.

Uneltele artistului : lira poetului atin-
gind sensibil coardele gingase ale sufle-
tului, bucurindu-ne de victorii, de fru-
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musefea peisajului natal, de imnobilarea
plaiului si omului mioritic ; dalta sculp-
torului, a constructorului nenumaratelor
edificii dupid indraznete planuri arhitec-
turale, industriale, civile, cintate in poe-
me si manifestdri de masd, geometrii in
spatiu, si penita inmuiatd mereu in cali-
mara timpului, a scriitorului de pagina
scrisd, care dainuie in bibliotecd. Dar
mai existd si TEATRUL, sintezd a arte-
lor, reunind in ACTOR, cel ce sub ba-
ghetd regizorala da viatd personajelor
imaginate in laboratorul dramaturgilor,
truda, inspiratia si satisfactia tuturora,
neomitind nici pe animatorul si activis-
tul cultural.

Cuvintu] rostit de pe scend, exprimind
cu fortd adevarul de viatd dorit si as-
teptat de spectator, tulburindu-ne emo-
tiv, incitind spiritual, dezvaluind ascun-
se lucruri, nuantind sensuri, evocind
timpuri, fapte, satirizind mentalitati re-
volute, contribuind prin unda sa de emi-
sie, de sugestie, cuvintul scenic ne apare,
iatd, asa cum este el de mii de ani:
unic. Prin rezonantd si amplitudine !

Socialismul a deschis larg portile tea-
trelor. Observam atractia enorma a pu-
blicului spre spatiul dezbaterii eroilor in
conflict cu destinul, cu forte ostile omu-
lui, cu el insusi, deseori. Interesul con-
stant al publicului pentru tot ce inseam-
nd teatru profesionist, de inalt nivel
artistic, ca si pentru teatrul de amatori,
in paleta formelor existente in , Cinta-
rea Romaniei“, efigie inspiratd a fluxu-
lui de cultura al tarii intregi, cred, uni-
ca si ea in lume, ca modalitate expre-
siva, eficientd, a nevoii unui popor des-
ciatusat de a se exprima pe sine insusi,
obliga pe toti slujitorii sdi la un plus
de esentializare si abordare inspiratid a
problematicii fundamentale, caracteristi-
cit spatiului din care se inspira artistul.
Operele din dramaturgia contemporana
si numarul sporit al dramaturgilor din
toate generatiile, reprezentati pe scenele
teatrelor din Capitalad si din tara, bucu-
rindu-se multe dintre piese de montari
exceptionale, prilejuind actorilor creatii
memorabile, de neuitat, rasplatite cu
aplauze la scend deschisd si, mai impozr-
tant, cu sentimentul cd la lumina cruda
4 reflectoarelor are loc un schimb de

idei, de experiente de viatd, cu puternic
unpact in congtiinte.

Omul nou! Concept ce are de partea
sa o aura teoreticd, elevati, dar el se
referd la omul comun, cel de pe strada,
din intreprinderi, din institutii. de pe
santiere, indiferent de locul ocupat in-
tr-o schemd, intr-o organigrama. Am
constatat adeziunea acestui OM la viata
reflectatd in piesa contemporand, intru-
cit pe spectator il pasioneazd intilnirea
cu contemporaneitatea.

Triim un timp eroic; prin echilibrul
ingtitutiilor sale si prin consecventa de
spirit, el da nastere in literatura unui
nou clasicism. De altfel, autoni cu un {a-
lent viguros — poeti, romancieri si dra-
maturgi — sint (altii vor fi) in manua-
lele scolare, sint considerati, de catre
cititor si spectator, exponentiali pentru
€pOoCca.

Documentele partidului supuse dezba-
terii marelui forum al comunistilor ila
apropiatul Congres din noiembrie 1989
releva cu claritate atitudinea principialda
fatd de lipsurile si neajunsurile ce mai
existd, erorile comise nefiind trecute
sub tacere. A evita, in dramaturgie —
din ridicola pudoare scriitoriceasca —
aspectele decalibrate ale diurnului, ipo-
stazele noj prin care se manifesta vechi
mentalitati si atitudini strdine moralei
socialisle, a considera ca actul demasca-
tor al ,,aspectului negativ“ trebuie amor-

tizat de dragul , pozitivului“, net pre-
ponderent in societate, dar incomodat,
stinjenit de ,mnegativ® —- echivaleazd cu

esecul demersului artistic respectiv si
poate duce la pierderea unei valori deo-
sebite ce s-a cistigat: curajul exprima-
rii adevarului. La fel de neavenite mi
se par tendintele estetizante, derapajul
spre tarimuri foarte departate noud, mo-
tivate abil si talentat, prin nevoia de
suniversalitate“, care, chipurile nu s-ar
putea realiza in decorul actualitatii.

Succesele stagiunii trecute cu piesa
romaneascd, precum si montarile de ex-
ceptie consemmnate la multe institutii tea-
trale, inclusiv cu dramaturgia univer-
salda, de asemenea proiectele confera fe-
nomenului teatral angajare politica fer-
ma si vizibil carat artistic.

Dinu GRIGORESCU
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Biruinta

a luptei poporului romian pentru libertate, dreptate

si neatirnare, mareful act istoric de la 23 August 1944,

menit si redea tirii demnitatea fiintei ei mnationale,
a insemnat inceputul unei moi ere in istoria patriei, deschizind
calea prefacerilor ei revolutionare contemporane. Implinirea a
45 de ani de la acest eveniment epocal pentru soarta tarii si a
poporului nostru prilejuieste astizi un rodnic bilan{ al reali-
zarilor meintreruptului proces revolutionar stribatut, bilan{ ce
se desfisoarda el insusi in climatul de puternici efervescenii
politici determinat de dezbaterea Programului-Directivd, a Teze-
lor pentru cel de-al XIV-lea Congres al Partidului Comunist
Romain, trasind cutezidtoarele perspective ale devenirii noastre
revolufionare. Asa cum se arati in documentele pentru marele
forum al comunistilor romani, din aceastd toamni, in urma cu
45 de ani ,Partidul Comunist Roman, cadrele sale de ‘bazi, in
rindul cirora s-a afirmat puternic personalitatea eroica a tova-
rasului Nicolae Ceausescu, au organizat si condus cu strilucire
poporul roman la victoria revolutiei de eliberare sociala sinatio-
nald, antifascisti si antiimperialistd din August 1944, care a
marcat un moment epocal in istoria Romaniei, a lichidat pentru
totdeauna dominatia imperialistd, a deschis calea spre adevai-
rata independentd, creind conditiile ca poporul sia poata sa-si
fiureascd viitorul asa cum il doreste, firi nici un amestec din
afara“.

23 August 1944 a marcat, asadar, inceputul procesului revolu-
tionar unitar de construire si dezvoltare a noii orinduiri in
Romania, in prima etapi, incheiati la 30 Decembrie 1947 prin
abolirea monarhiei si proclamarea Republicii, indeplinindu-se
obiectivele revolutiei popular-democratice. Nu trebuie si se uite
de catre nimeni, nici un moment, ci, din ziua de 23 August 1944,
Romainia a participat cu toate fortele sale economice si militare
la rizboiul antifascist, armata romani dind impresionante jertfe
Pe cimpul de lupti pentru eliberarea deplini a patriei de ar-
matele hitleriste si horthyiste si apoi pentru eliberarea Ungariei,
Cehoslovaciei gi Austriei, pind la victoria finali asupra Germa-
niei hitleriste. Nu trebuie si se uite de citre nimeni $i nici un
moment ci, 1a 23 August 1944, Romainia gi-a luat soarta in pro-
priile sale miini, plitindu-si cu singe statutul suveranititii, inte-
grititii si independentei statale, dreptul de a-si fauri viitorul
fird nici un amestec din afara.

Anul 1948 avea si marcheze trecerea la o noua etapa, aceea a
revolutiei socialiste, iar fiurirea, in februarie 1948, a partidului
unic al clasei muncitoare avea si asigure forta politici conduci-
toare a poporului pe calea: socialismului. Transformairile econo-
mico-sociale, revolutionare, ale perioadei 1948—1965 au condus
la inlaturarea exploatirii omului de citre om, la dezvoltarea

pe baze socialiste a industriei, agriculturii, a tuturor sectoarelor
de activitate.

C ontinuind, pe o treapti superioari, traditia milenari

veniment de importanti istorici, moment de cotituri

radicald si de biruintd a spiritului revolufionar, Con-

gresul al IX-lea avea sa marcheze inceputul unei noi

¥ epoci revolutionare in activitatea partidului, in opera

de fiurire a socialismului in patria noastri. Dezbitute in aceste
zile de citre intregul partid, de citre toate colectivele de oameni
ai muncii, Tezele pentru apropiatul Congres al XIV-lea al Parti-
dului Comunist Romin acordi intreaga importanti -cuvenita
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spiritului revolutionar

acestui exceptional moment de radicalizare a constiintei revolu-
tionare, a spiritului revolutionar ce sti la temelia infaptuirilor
noastre : \

»Meritul nepieritor al Congresului al IX-lea, al secretarului
general al partidului, tovariasul Nicolae Ceausescu, a fost,ruperea
hotarita cu teoriile si practicile anacronice, cu conceptul gresit
al «modelului unic» in construirea socialismului, .cu ploconirea
in fata unor idei striine si a unor forme de organizare a socie-
tatii in contradictie cu realitifile noastre nationale, inliturarea
gindirii dogmatice, conservatoare in toate domeniile, care impie-
dica desfisurarea for{ei revolutionare a partidului, a capacitatii
creatoare a poporului®.

Pe baza liniei generale stabilite de Congresul al IX-lea al
partidului, urmarita cu consecventa si dezvoltata creator de toate
congresele, conferintele nationale ulterioare, prin tezele de ines-
timabild valoare teoretici si practici ale tovarasului Nicolae
Ceausescu, ca si prin contributiile hotiritoare ale tovarisei
Elena Ceausescu la progresul si inflorirea stiintei, culturii si
invat{amintului, Romania se afli astdzi in stadiul de tara so-
cialisti mediu dezvoltati si are asigurate toate conditiile pentru
a se inscrie, in deceniul urmaitor, in rindul tirilor dezvoltate
din punct de vedere economic.

escitusind energiile creatoare ale intregii natiuni,

Congresul al IX-lea a marcat totodatid inceputul unei

epoci de repunere in drepturi a culturii si spiritua-

lititii romanesti, a valorilor patrimoniului nostru
spiritual, imbogitindu-se continuu, cu noi opere, pe masura tim-
pului pe care il trdim si a prefacerilor lui revolutionare. Litera-
tura si arta, dramaturgia si teatrul au cunoscut o perioadi de
inflorire firi precedent, consolidindu-si prestigiul si valoarea
competitivi pe plan mondial. Ele si-au asumat, cu sporiti ris-
pundere patriotici, rolul de factori activi, modelatori de consti-
intd, in formarea omului nou, constructor constient al societatii
socialiste de azi, al societitii comuniste de miine. Creat din ini-
tiativa secretarului general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, tocmai pentru a oferi un cadru generos si propice
manifestirii energiilor creatoare ale intregului popor, Festivalul
National ,Cintarea Romainiei“ — asa cum se aratid in Tezele
pentru Congresul al XIV-lea — ,s-a transformat intr-o wvasti si
puternici miscare de creatie tehnico-stiinfifici si cultural-artis-
ticA de masa, punind in evidenti cu pregmanti rolul poporului
de fauritor al intregii culturi nationale“. Nu e deloc lipsit de
importan{d si semnificatie faptul ci oamenii de teatru, drama-
turgii si regizorii, actorii si scenografii, istoricii si criticii de
teatru au devenit unii dintre cei mai activi animatori cultu-
rali ai acestei miscari cultural-artistice de masid, teatrul insusi
lirgindu-si considerabil numairul de spectatori, diversificindu-si
contactele cu publicul si modalitifile intrefinerii unui incitant
dialog cu spectatorii.

Dupi cum se apreciazi in Tezele pentru Congresul al XIV-lea,
»EDoca celor 24 de ani care au trecut de la Congresul al IX-lea
— numiti cu indreptititi mindrie de intregul popor <«Epoca
Nicolae Ceausescu» — este cea mai bogati in realiziri din in-
treaga istorie a poporului roman“ Este, fira indoiald, epoca
biruintei spiritului revolutionar. o
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Dimensiuni si semniticatii

ale repertoriului contemporan roménesc

Paginile care urmeazd compun un fragment din volumul intitulat Sensul
afirmativ al teatrului, oflat in pregatire la Editura Eminescu si dedicat,
acum, cind se implinesc 45 de ani de la victoria revolutiei noastre de
eliberare sociald si nationald, cntifascistd si antiimperialistd, din August
1944, relevarii unor aspecte fundamentale pentru evolutia teatrului roma-
nesc in contemporancitatea socialistd. Cele sase capitole ale cartii -~
Prezenta specifica a teatrului, Traditic militanta, Starea de contemporanei-
tate, Dimensiuni si semnificatii ale creatiei dramatice, Dinamica repertoriu-
lui, Anotimpuri cle artei spectacoiului si Teatrul in lumina tiparului — isi
propun, anume, sd re'eve interactiunea principalilor factori constitutivi ai
fenomenului teatral autohton, de natura creationald si institutionala, privita
atit in raport cu traditia féuritd de inaintasi cit si cu obiectivele actuale,
estetice si formativ-educative, ale scenei nationale.

Mihai VASILIU

premiera este, prin definitie, un fenomen
irecator: evenimentul odati consumat —

Pofrivit unei vechi si bune traditii, e-
venimentul central al vietii teatrului il

constituie, indeobste — atit pentru publi-

cul spectator, cit si pentru slujitorii
scenei, incluzindu-i aici si pe autorii
dramatici si pe critici —, premiera. A-

ceasta polarizeazia pe buni dreptate inte-
resul tuturor prin capacitatea ei de a
raspunde. intr-un chip specific, setei,
niciodata potolite, a omului-artist, de
crealie, de autodepisire, iar a omului-
spectator, de cunoastere, de noutate, de
bucurie a receptarii. Premiera reprezinta,
in acelasi timp, elementul dinamic, fac-
torul motor al vietii teatrale, suma inde-
lungilor eforturi colective consumate in
complexe pregatiri, intre care se numara
§i ceea ce numim impropriu ,repetitii®,
activitate insumind de fapt neistovitele
cautari ale artistilor intru transfigurarea
operei dramatice in opera scenica. Dar

6

in afarid de cazurile, mai rare, ale cade-
rilor flagrante — spectacolul-premiera a-
junge un spectacol curent al stagiunii

respeclive, iar stagiunea ori stagiunile
urmatoare il Inregistreaza in rubrica
,reluarilor”; prin acestea, spectacolul

intra, pentru mai multd sau mai putina
vreme, in ceea ce s-ar putea numi zes-
trea productivd a teatrului: abia acum
el se repetd, atit cit este posibila repe-
tarea intr-un gest de creatie, de fiecare
dati inedit. Preocuparea acuti — si fi-
reascd — penfru premierd se cere astfel
dublata, in mod necesar, cu o preocupare
perseverenti pentru fondul de spectacole
care se constituie treptat, la nivelu] fie-
carui teatru si al tuturor impreuna, toc-
mai prin acumularea premigrelor deve-
nite ,reluari“. Caci dacid premiera aduce
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elementul de noutate obligatoriu in viata
oricarui teatru, portofoliul de ,reluari“
asigura continuitatea si, in ultima analiza,
permanenta acestei vieti, cele doua ipos-
taze ale spectacolului devenind verigile
indispensabile configurarii unui reperto-
riu, atit in cadrul fiecarei institutii tea-
trale cit si in plan national, iar acesta
reprezentind la rindul sidu un element
fundamental in compunerea fenomenului
teatral autohton. Nu intentionam aici
cercetarea exhaustivd a conceptului de
repertoriu! si nici a evolutiei reperto-
riului propriu-zis de-a lungul istoriei
teatrului romaéanesc, demersuri care ar
depasi prin amploarea lor obiectul stu-
diului nostru, limitindu-ne la descifrarea
citorva aspecte ale politicii repertoriale,
ca o expresie de esentd a sensului afir-
mativ al dezvoltarii teatrului, oferind
totodata cititorului, prin intermediul ane-
xei publicate la sfirsitul volumului, posi-
hilitatea de a-si face el insusi o parere
asupra complexitatii problemei.
Urmarind desfasurarea, in linii mari, a
procesualitatii in cauzd, observam, mai
intii, faptul cd, incd din primele decenii
de existentid ale teatrului roméanesc, con-
stituirea repertoriului a capatat un pro-
nuntat caracter programatic, impus de
obiectivele generale ale afirméirii cul-
turii nalionale in atmosfera revolutionara
si democraticid de la jumatatea secolului
al XIX-lea. Acest caracter s-a vadit, cum
am vazut, in programul Daciei literare,
in activitatea trioului directorial de la
Jasi (Costache Negruzzi, Mihail Kogil-
niceanu, Vasile Alecsandri), in intreaga
activitate de animator teatral a lui Matei
Millo, amoi in cadrul orgamizirii Socie-
titilor dramatice incepind din 1877, pen-
tru a deveni din ce in ce mai evident
in conftributiile publicistice ale lui Mihai
Eminescu si I.L. Caragiale si a se ma-
nifesta chiar autoritar im cazul lui Ale-
xandru Davila. atit in calitatea lui de
conducator al Teatrului National din
Bucuresti (functie implicatd in aceea de
director general a] teatrelor din Roma-
nia), cit si de conducator al companiei
particulare ce i-a purtat numele. Diluat
intr-o anumitd mdisurad in perioada inter-
belica, datorita si eterogenei diversificari
institutionale din acel timp — desi in

1 Doua contributii relativ recente la
elucidarea conceptului de repertoriu au
adus Valentin Silvestru, in Ora 19,30
(Editura Meridiane, Bucuresti, 1983, pp.
13—41) si indeosebi Constantin Maciuca,
jn Motive si structuri dramatice (Editura
Eminescu, Bucuresti, 1986, pp. 245—260).

constiinta marilor personalitdti artistice
ale vremii el a dainuit fara incetare —
caracterul programatic al elaborarii si
infaptuirii repertoriului avea sa devina,
dupa 1944, o adevarata coloana verte-
brala in activitatea teatrelor, derivind
din insadsi unitatea fenomenului teatral
roméanesc. Desigur, continutul ideologic si
estetic al programelor respective a fost
variabil, exprimind tendintele artistice si
in genere culturale caracteristice fiecarei
perioade amintite, dar sensul evolutiei
nu s-a abatut niciodata de la imperativul
etic si national al spiritualitatii noastre
moderne, in miezul caruia s-a aflat, con-
stant, preocuparea pentru perfectionarea
personalitatii wmamne.

In sensul aritat, principala coordonati
a majoritatii programelor repertoriale a
constat in ceea ce ne-am obisnuit a
numi promovarea dramaturgiei originale.
Ea s-a aflat mereu atit in atentia gin-
dirii teatrale romaéanesti si a criticii din
ce In ce mai evident specializate, cit si
a organizatorilor fenomenului teatral la
diferite niveluri, de la fauritorii socie-
tatilor filarmonic-dramatice din deceniul
patru al veacului trecut pind in contemn-
poraneitatea socialistd, considerind-o un
vector fundamental pentru edificarea tea-
trului ca institutie specific mnationala.
Marii animatori ai teatrului romanesc
din trecut au vazut in aceasti actiune o
misiune esentiald, si ni se pare suficient
a reaminti aici pe un Matei Millo ca pro-
motor al dramaturgiei lui Vasile Alecsan-
dri (inclusiv in turneele sale in Transil-
vania subjugatd pe atunci imperiului
austro-umgar), sau, mai tirziu, pe marii
regizori din anii ’30—’40 ai secolului
nostru, in frunte cu Victor Ion Popa.
lucid si ardent deschizator de drumuri
in directia elevarii culturale a sateanului
si mumecitorului romén prin intermediul
teatrului. Dupa 1944 si indeosebi dupa
Congresul al IX-lea al P.C.R., problema
a devenit o problema de stat, ca parte
integrantd a politicii culturale din Roma-
nia socialista.

Amnaliza desfasurdrii succesive a sta-
giunilor teatrale din 1948 incoace pune
in evidenta un sens ascendent al stimu-
larii creatiei dramatice originale prin in-
cluderea ei prioritara in repertoriul tea-
trelor, sens a carui amplitudine a sporit,
bineinteles, pe maisura cresterii numaru-
lui institutiilor si a capacitatii lor crea-
tionale, corelate deopotrivi cu dinamica
— de asemenea ascendentd — a creatiei
dramatice insesi, examinati intr-un ca-
pitol anterior. Ne riamine, acum, sa ilus-
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tram prezenta acesteia in repertoriu,
luind in considerare mai intii evolutiile
de ansamblu, apoi, cu titlu exempilifica-
tor, citeva aspecte particularizante. In
ambele ipostaze vom avea in vedere pie-
sele inedite (premiere absolute) si numa-
rul total al premierelor realizate pe dite-
rite scene pentru intreaga perioada con-
temporani a teatrului romanesc. Averti-
zam cititorul ca cifrele oferite au un
caracter provizoriu, uneori chiar estima-
tiv @asind viitorului cercetarile care sa
conduca la concluzii definitive), iar pe
de altad parte ca aceste cifre nu trebuie
absolutizate, intrucit nu reflecta si va-
loarea productiei dramatice respeotive
decit in masura in care acumularile can-
titative conduc, in cele din wurma, 1la
tframsformari calitative.

O prima observatie rezulta din studie-
rea evolutiei cantitative a premierelor
absolute (piese originale inedite intrate
in repertoriu), in principalele etape ale
contemnporaneitajii teatrului romanesc :
media acestora pe o stagiune a fost de
16 pentru anii 1944—1954 (numarul tea-
trelor crescind de la 10 la 29), de .25
pentru anii 1955—1365 (teatrele ajungind
1a 39), pentru ase situa, in anii 1965—1939
(cind numarul teatrelor dramatice a spo-
rit pina la 42) in jurul cifrei de 50. In
date totale, putem aprecia ca efortul in-
tru stimularea si promovarea dramatur-
giei originale inedite a fost in mod cate-
goric substantial si evident, fara asema-
nare .cu vreo alta perioada din istoria
teatrului romanesc: de la circa 160 de
premiere in prima etapd la peste 230
intr-a doua si la mai mult de 1000 in
cea de a treia, insumind, pentru 45 de
stagiuni, aproximativ 1500 de titluri.
Acest proces a fost insotit, concomitent
cu intensificarea efortului creational scri-
itoricesc, de o ampla dezvoltare a feno-
menului teatral Tn iIntregul sau, de la
cresterea cantitativa si calitativa a ca-
pacitatii de productie a institufiilor de
spectacol, pind la apctenta progresiva a
spectatorilor pentru arta scenei in genere
si pentru premierele cu piese romanesti
in special.

Ascendentul creatiei dramatice originale
pe scena si implicit in constiinta specta-
torudui roman ne apare intr-o lumina si
maj vie daca avem in vedere ca, in ace-
leasi etape si in conditiile dezvoltarii
retelei teatrale mentionate pentru fiecare
dintre acestea, numarul total al premie-

relor realizate cu cele 1500 de titluri a-
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mintite ajunge, in 1989, la circa 3 700,
nivelurile intermediare invocate mai sus
reprezentind acum medid anuale de 33,
respectwv 83 premiere, iar pentru ultimii
24 de ani, de peste 100 premiere.
Fireste, pentru a dobindi o imagine com-
pletd a ascendentului dramaturgiei ori-
ginale in constiinta publicd, trebuie sa
tinem seama de faptul ca cifrele men-
tionate se amplificA in mod considerabil
in cazul cuantumului de reprezentatii
date cu fiecare premieri, acestea ajun-
gind, nu o dati, pe scenele bucurestene
de ordinul sutelor pe parcursul a 10—15
stagiuni (de exemptu: Raceala de Marin
Sorescu . la Teatrul , Bulandra“, Un flu-
ture pe lampa de Paul Everac sau Tra-
vesti de Aurel Baranga la Teatrul Natio-
nal, Presul de lon Baiesu la Teatrul de
Comedie), ori al multor zeci de repre-
zentatii la diferite teatre din alte orase,
cu o populatie de 6—12 ori mai mica
decit a Capitalei, rezumindu-ne la men-
tionarea citorva dintre cele care au de-
pasit, mai demult sau mai de curind,
cifra de 100: Arca bunei speranie de Ion
D. Sirbu la Piatra Neamj. Comedie cu
olteni de Gheorghe Vlad la Resita, Rugi-
ciune pentru un disc-jockey de D.R.
Popescu la Galati, Miclul turbat de Au-
rel Baranga la Arad, fard a ignora, de-
sigur, importantele succese marcate mai
consecvent pe scenele Teatrelor Natio-
nale din Iasi, Craiova, Cluj-Napoca, Ti-
misoara si Tirgu Mures.

Foarte semnificativd pentru necesitatea
promoviarii programatice a dramaturgiei
originale in repertorii ne apare — refe-
rindu-ne, e drept, la o perioada mai in-
departatd din istoria teatrului nostru
contemporan, dar prin aceasta nu mai
putin valabilda in principiu oricind — ur-
matoarea analizd comparativa, desprinsa
din activitatea Teatrului National din
Bucuresti (ilustrind insa o situatie mai
generald In anii 1950—1970). Prima scena
a tarii oferea, anume, publicului bucu-
restean. in stagiunea 1954—1955, in cele
doua sali ale sale, sase premiere, dintre
care una singurd romaneasci: Citadela
sfarirnatd de Horia Lovinescu, precedata
de XLiceenii de XK. Treniov (deschiderea
stagiunii}, Platon Krecet de A. Kornei-
ciuk, Cei din Dangaard de M. Andersen-
Nex0, Dsamna nevazuti de Calderon si
succedatd de Regele Lear de Shake-
speare. Patru ani mai tirzin (1958—1959j,
din unsprezece premiere, doar trei erau
cu piese romanesti, toate inedite (Anii
negri de Aurel Baranga si Nicolae Mo-
raru, in Valea Cucului de Mihai Beniuc
si Cuza Veda de Mircea Stefanescu),
flancate de A.P. Cehov (Pescirusul),
A.N. Ostrovski (Un post reniabil), Vsevo-
lod Visnevski (Tragedia optimistd), S. Mi-
halkov (Silbatecii), Goldoni (Hangita),
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Federico Garcia Lorca (Baraca si Minu-
nava pantwrareasad), pertolr Brecht (L'erva-
rea §i mizeriile celui de-al treilea Keich
si Pustize ‘L'erezei Carrar) §i P. Karvas
(Diplomatii) . Din stagiunea urmatoare,
insa, se observa cu usurintd o modificare
de principiu in compozitia repertoriului:
in 1959—1960 raportul premiereior roma-
nesti tata de cele straine este de 5/7
(chiar daca prenuerele absolute sint nu-
mai doua: Surorile Boga de Horia Lovi-
nescu si Maria de Vasile losif), pentru
ca in 1965—1966 el sa ajunga de 4/3, iar
in stagiunea 1969—1970, de 5/2 (intre
premierele cu piese romanesti figurind
trei titluri noi: Camera de alidturi de Paul
Everac, Al patrualca anotimp de Horia
Lovinescu si Moartea ultimuului golan de
Virgil Stoenescu), insotite de Caragiale
(Napasta) si Musatescu (dupa Alecsandri
— Coana Chirita), iar dintre piesele stra-
ine de Tragedia optimisti (Vsevolod Vis-
nevski) si Fanny (G.B. Shaw). Pentru a
stribate drumul de la raporturile 1/6 si
3/11 pinda la raportul 5/2 i-au trebuit,
asadar, dramaturgiei originale, pe scena
Teatrului National din Capitala tarii a-
proape doua decenii de insistentd, de
pergeverenid. de luptd.. Situatii similare
sau asemanatoare pot fi observate, pen-
tru perioadele intermediare amintite si
in repertoriul czlorlalte teatre, variabile.
desigur, de la o scend la alta, in sensul
cd evolutia proportiilor nu s-a produs
identic in aceleasi stagiuni® La Teatrul
National din Iasi, in 1957—1958, din sase
premier2 repertoriului autohton ii reve-
neau doar doui (Despol-vodi de Vasile
Alecsandri si Arborele genealogic de Lucia
Demetrius). in 1959—1960 raportul era de
6/3 in favoarea dramaturgiei striine; Tea-

2 Se cuvine si mai precizim ci, in po-
lida imnozantelor forte artistice angre-
nate, Anii negri (17), Pescaruvsvl (30),
coupe-urile Brecht (13) si L),
precum si Diplomatii (27), n-au depésit
numaéarul de reprezentatii marcat intre
paranteze, simpatia publicului, care de-
termind in masura longevitatea
unei premiere, mergind. in schimb, spre
Hangita (231), Salbatecii (147), Cuza Voda
si In Valea Cucului (71), rezistente in re-
pertoriu eitiva ani.

Se pot culege totusi suficiente exem-
ple demonstrind cd in aceslasi sezon unele

Lorca

buna

teatre beneficiau de o proportie a pre-
mierelor favorabild piesei roménesti, in
functie de fermitatea optiunilor reper-
toriale si de prestigiul directorilor si re-
gizorilor in cauzai.

trul National din Craiova juca in 1953—
1404 0 singura piesa romaneasca (intr-o
noapte de vara de Aurel Baranga) si
cinct straune (Sluga la doi stipmi de
Goraoni, Cringul de calini de Al. Kornei-
ciuc, Nunta Iui Krecinski de Suhovo-
Kobilin, Sa nu-i zici pe nume de Vasili
WMinko si Floarea purpurie de I. Kar-
nauhova si1 5. Braugevici), in urmatoarele
cloua stagmuni proporia pieselor roma-
nesti nu depasea 37 la suld, pentru ca
in 1956—1957 sa se reprezinte iarasi o
singura piesa originala (Noptile tacerii
de Teefil Busecan) lata de patru straine;
leatrul din Braila avea in repertoriul sta-
giunii 1954—1955 Drumul soarelui de Vir-
gil Stoenescu, incadrata de O camerad in-
soriti de A. Bonkova, Bairinete zbuciu-
inata de L. Rahmanov, un spsctacol-
coupe Cehov, Intriga si iubire de Schiller,
Micii burghezi de Maxim Gorki si Sa
nu-i zici pe nume de V. Minko; in ace-
easi stagiune, la Constanta se jucau Fur-
tuni de primavari de Nicolae Tautu si
Drumul soareiui de Virgil Stoenescu, iar
din dramaturgia universala Fiul meu de
Gergely Sandor, un coupé Cehov, Nunta
cu zestre de N. Diakonov, Floarea purpu-
rie de XKarnauhova si Brausevici; la
Arad, in 1959—1960, din patru premiere,
repertoriul original se reducea la Ferestre
deschise de Paul Everac; la Piatra
Neamt, stagiunea 1958—1959 oferea pu-
blicului doud piese romanesti (Arborele
genealogic de Lucia Demetrius si Mielul
turbat de Aurel Baranga) si patru stra-
ine. In toate aceste cazuri, ca si in altele
dupa 1965 proportia premierelor roma-
nesti fatd de cele straine creste, de
reguld. dupa cuin se poate observa, de
pilda, in stagiunile 1969—1975 la Natio-
nalul bucurestean (5/2, 3/2, 5/2, 4/3, 3/0,
4/3), la Teatrul Nalional din Iasi (4/7, 7/4,
4/3, 6/1. 7/2, 4/3). la Teatrul National din
Crajova (7/4. 5/5. 4/4, 5/3. 5/2, 4/4), la
Braila (5/8, 5/1, 5/1. 3/5, 6/3, 6/1), la Pia-
tea. Neamé. (5/3.. 5/1..3/2..3/1. .4/2.53(2).:la
Brasov (3/2. 71, 7/1. 3/5, 5/3. 4/4) sa.m.d.
La nivelul vunui singur an — 1978 — cu-
prinzind insa, de aceastd data. toate cele
patruzeci de teatre existente pe atunci,
titlurile romanesti jucate iIn premiere
ating o medie de 58 la sutd, pe treizeci
si cinci dintre scene Inregistrindu-se
proportii situate intre 50 si 93 de pro-
cente.

Tendinta generald a evolutiei reperto-
riului spre afirmarea literaturii drama-
tice nationale, care s-a accentuat sub-
stantial in ultimul deceniu, apare si mai
pregnanta din analiza, oricit de succinta,
a programdrii spectacolelor, convertiti in
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numarul fotal de reprezentatii date cu
o premiera ori alta de-a lungul uneia sau
al mai multor stagiuni consecutive si
punind acest numar in relatie cu totalul
titlurilor si al spectatorilor care le-au
vizionat. Apelind, asifel, pentru o peri-
oada de douazeci de ani la un esantion
ce cuprinde Teatrul National din Bucu-
resti (1956—1976), teatrele din Briila
(1956—1976), Arad (1953—1973), Piatra
Neamt (1958—1978) si Galati (1956—1976)
— esantion alcatuit in functie de datele
publicate — constatim urmaétoarele: la
Teatrul National din Bucuresti, ponderea
titlurilor romanesti jucate s-a situat la
peste 50%, a reprezentatiilor cu ele a
fost sub 46%,, dar a spectatorilor care
le-au vazut a urcat la 48%,; la Braiila,
indicii corespunzitori au fost de 62%,, de
peste 64%, si de aproape 63%); la Arad :
sub 53%,, 57%, aproape 59%); la Piatra
Neamt: peste 37Y,, peste 51%,, peste 52%p;
la Galati: peste 529, peste 53%, peste
549%/,. Rezulti, in toate cazurile, chiar si
acolo unde procentajul reprezentatiilor
s-a aflat sub cel al titlurilor jucate, ca
spectatorii (nivelul concret al receptarii)
au manifestat constant o preferinta evi-
dentid pentru dramaturgia romaneasca :
ponderea medie a piesei autohtone, la
cele cinci teatre, a fost, in douizeci de
ani, de circa 54%,, ponderea medie a nu-
marului de reprezentatii a fintrecut in-
trucitva aceasta cifri, iar ponderea medie
a numadirului de spectatori s-a situat la
peste 55%,. In sfirsit, o situatie privind
perioada 1971—1975 pentmu intreaga retea
a teatrelor dramatice ne releva un indice
de noutate evident favorabil dramatur-
giei originale (283 de premiere absolute;
232 premiere pe tatra, realizate deci cu
piese straine) si totodata proportii foarte
elocvente pentru gradul de simpatie al
spectatorilor fatd de literatwra dramatica
autontons, cireia 1i revin 48%, dintre
titlurile rulate (totalizind, in cifre abso-
lute, 1891 de premiere si reluiri); aproape
59%, din numirul de reprezentatii date
(32567 din totalul de 55263) si aproape
60% din mumirul total al spectatorilor
(11441 000 din 20374 000). Asemenea e-
forturi si realizari, extinse la scari na-
tionala, pe dimensiunile ultimului sfert
de wveac, au contribuit, bineinteles, 1a a-
firmarea netid a dramaturgiei romanesti,
incununind o dirza lupti anterioara cu
aura biruintei definitive, exprimata defi-
nitoriu prin moua calitate a creatiei de
gen care a debutat exploziv in anii
1966—1970 si a fost transfigurata scenic,

la nivel european, datorita aportului
consecvent al unei scoli regizorale cu

10

adevarat de excepfie; o Incununare ex-
primatia de asemenea griitor prin pomn-
derea mereu sporitd a titlurilor, numaru-
lui de reprezenta{ii si de spectatori. N-a
fost si nu este vorba, se intelege, de o
luptd a repertoriului national impotriva
celui derivat din literaturile dramatice
straine, pentru simplul motiv ca specta-
colele realizate cu piese din aceasti ul-
tima categorie — reprezentind, de altfel,
in buna masura, valori certe, clasice sau
clasicizate — sint, prin atitudinea crea-
tionala* implicata, tot spectacole roma-
nesti, exprimind deci un punct de vedere
original, al spiritualitatii noastre natio-
nale, in valorificarea patrimoniului dra-
maturgiei universale. A fost si este insa
vorba de o politica repertoriala activa si
consecventd, care si mentina un echilibru
armonios si stabil intre cele doua enti-
tati. Faptul apare cu atit mai pregnant
dacd vom lua In considerare ansamblul
dramaturgiei mationale romanesti (clasica,
interbelicd si contemporani) in raport cu
ansamblul repertoriului de provenienta
straind. Acest raport a evoluat, la mivelul
numarului de premiere, pentru aceleasi
perioade la care ne-am referit, in valori
medii, dupd cum urmeazi: in anii 1944—
1954, premiere cu piesz romanesti fata de
cele cu piese straine — 53/99; in amii
1955—1965 —- 113/125; in ultimii doui-
zeci si patru de ani 150/108. Inversarea,
in timp, a raporturilor respective in be-
neficiul productiei dramatice autohtone
apare si aici evidenti, ultimele 5—10 sta-

giuni indicind chiar accentuarea predo-
minantei materialului teatral integral

romanesc (opera dramatici si spectacol)
fata de cel partial rominesc (spectaco-
Tul). Trebuie si mentionam totodatid ca
numarului de premiere realizate anuval cu
piese romanesti i se adaugd, indeosebi
dupad 1970, si acele creatii Scenice care
nu au la bazi o orerd dramatici propriu-
7isd, ci reprezintd forme de spectacol
foarte variate, alcituite din versuri, cu-
plete. colaje. frasmente dramatice sau
filmice. muzici. dans etc.; ele sporesc,
in fiecare stagiune din perioada 1965—
1989, numarul mediu al premierelor din
capitolul dramaturgiei nationale, cu apro-
ximativ 34, ridicind astfel, practic, ultima
raportare ficuta, de la 150/108 la 184/108
si consemnind ca atare o prezent{da medie
a repertoriului autohton de peste 62%
proportie care confirmi orientarea ferma
a repertoriului dramatic spre reflectarea
caracterului national al teatrului roma-
nesc socialist si in acelasi timp atesta
prezenta lui activi in constituirea tezau-
rului umanist al culturii universale.
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FESTIVALUL NATIONAL ,,CINTAREA ROMANIEI®
generos cadru de manifestare
a fortei creatoarc a poporului roman

y,Festivalul National ¢Cintarea Romaniei» s.a transformat
intr.o vasta si puternica miscare de creatie tehnico-stiintifica
si cultural-artistica de masa, punind in evidenta cu pregnanta
rolul poporului de fauritor al intregii culturi nationale.:

(Din Tezele pentru Congresul al XIV-lea
al Partidului Comunist Roman)

Confesiuni de creatie :
- Ancheta noastra :
® Ion Bucheru, autorul pie-
SCENA ROMANEASCA sei ,,Convoiul“, reprezentata
LA EXAMENUL VALORII pe scena Teatrului ,,A. Davi-
ARTISTICE la* din Pitesti
SI AL EFICIENTEI '
EDUCATIVE ® Tania Filip, interpreta ro-
lului Iulia din ,,Al patrulea
Raspund: Dina Cocea, Ileana anotimp®“ de Horia Lovinescu
Berlogea, Ion Tobosaru, Ticuta la Teatrul ,,Nottara“
Cretu, Victor Bibicioiu, Con- 1
stantin Paiu, Cristina Dumi- @ Ion Chelary, interpretul
trescu, Marian Popescu, Corina rolului Vasile Celmare din
Suteu, Ion Cristoiu ,Fara aprobare“ de Petre Ispas
- (pag. 12) la Teatrul Mic ,
(pag. 27) |
1

Siptamina teatrelor de papusi si marionete :
BILANT SI EXIGENTE

»Secvente semnificative dintr-un tot unitar“ (Valeria Du-
cea), ,,U traditie care obligd“ (Paul Cornel Chitic), ,,Saptamina
pe piuncte® (Dan Jitianu), ,,Sa ne luam in serios“ (dr. Mihaela
Tonitza-Iordache), ,,Necesitatea redesteptarii interesului critic*
(Ruxandra Sararu-Galgotiu)

(pag. 31)
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Scena romaneasca
la examenul valerii artistice
si al eficientei educative

In perioada 16 mai—20 iunie a avut loc etapa republicani a celei
de-a VII-a editii a Festivalului National , Cintarea Romainiei“ la
teatrele profesioniste si la teatrele de papusi. Cu acest prilej au fost
vizionate saizeci de spectacole din Bucuresti si din tari. Citiva dintre
membrii celor trei jurii republicane au participat la ancheta orga-
nizati de revista noastrd, rispunzind urmitoarelor intrebiri :

1. In actuala etapd a Festivalului National ,,Cintarea
Romaéniei“ au fost prezentate un numar de spectacole in

observatii noi s-au adaugat ?

cative si de ce ?

Dina COCEA
Oisponibilitati
impresionante

In cadrul actualei editii a Festiva-
lului national , Cintarea Romaniei®,
recenta premiera de la Teatrul Na-
{ional din Craiova a piesei lui D.R. Po-
pescu Piticul din gradina de vara mi s-a
parut a fi cel mai insemnat eveniment
cultural si artistic al teatrului din ultimii
ani. Numeroasele versiuni cunoscute de
mine nu s-au ridicat niciodati la inal-
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premiera. Care dintre ele v-au retinut atentia si de ce ?
2. Cu ocazia festivalului ati revazut o serie de spectacole.
Vi s-a reconfirmat si in acest context opinia initiala ? Ce

3. Ce contributii actoricesti vi s-au parut mai semnifi-

timea poetica, tragici si morala a acestui
spectacol, pe care il mentionez cu cil-
dura. Regizorul Silviu Purcirete, implicat
profund In substanta politici a dramei,
a stiut sa-i dea viatd incandescenta si
fior poetic, tragism cutremuritor. Totul
este inaltator si armomnios in acest spec-
tacol, de la scenografia Stefaniei Cenean,
de la ilustratia muzicald si arta lumini-
lor, pind la rascolitoarea interpretare a
Dianei Gheorghian, a uluitorului Pasare
creat de Tudor Gheorghe, pinid la memo-
rabila creatie a actritei Leni Pintea-
Homeag, care a descoperit fondul ances-
tral, mioritic, popular al eroinei. Spec-
tacolul craiovenilor nu poate fi uitat.

www.ziuaconstanta.ro



Piticul din gradina de vara
de D. R. Popescu la Natio-
nalul craiovean — un spec-
tacol de remarcabila indlfime
poeticd, tragica si morald

Am revazut spectacolul Teatrului

2 ,Bulandra“ A treia teapa de Ma-

rin Sorescu. Textul mi s-a parut

de aceastd datd si mai captivant, iar in-

terpretarea, eliberatd de emotiile premie-

rei, a dobindit noi valente creative. Am

simtit cum actorii s-au integrat spiritu-

lui textului, cu o disponibilitate de joc
impresionanta.

Remarc in Festival prezenta lui

3 Stefan Iordache, a lui Gh. Cozorici,
Victor Rebengiuc, Olga Delia Mate-

escu, Ilinca Tomoroveanu, Stefan Tapa-
laga, Valentin Uritescu, Leni Pintea-Ho-
meag, Adriana Trandafir, Diana Gheor-
ghian, Mirela Cioaba, Tudor Gheorghe.

Ileana BERLOGEA

Actorii — forta
teatrului romdénesc

Cea de-a saptea editie a Festiva-
lului national ,,Cintarea Romaéniei+
a insemnat, fara indoiala, o noua
etapa In viata noastra teatrald, nu o e-
tapd de bilant sau de rasturndri, ci de
cumpéinire, de examen al posibilitatilor,

al potentialului artistic, al optiunilor, de
materializare a acestora in spectacole de
reterinta. In mod special m-as opri asu-
pra Nationalului din Craiova si asupra
optiunii sale pentru Piticul din gradina
de vard de D.R. Popescu. De mai multe
stagiuni, Nationalul craiovean a dovedit
cd se afld pe calea unor acwmulari dintre
cele mai valoroase de gind, atitudine de
raspundere fatd de menirea sa, de forte
artistice, proaspete, de manifestare clara
a unor preferinte pentru cei mai buni
autori contemporani. A treia teapd de
Marin Sorescu in regia lui Mircea Cor-
nisteanu, cu {rumoasa realizare actori-
ceascd a lui Tudor Gheorghe in Vlad
Tepes; Paznicul de la depozitul de nisib
de D. R. Popescu, cu Mirela Cioaba si Ilie
Gheorghe in rolurile orincipale, in viziu-
nea regizorala a lui Mihai Manolescu, au
fost etape care au dus citre Piticul din
griadina de vara, reusita simfonie scenica
realizatid de Silviu Purcarete.

Pentru prima noastrd scend reprezenta-
tiva, este Mostenirea de Titus Popovici.
Consider cu adevidrat o sansd faptul ca
intreg potentialul artistic al Nafionalului
bucurestean, dupd cum si talentul regi-
zoral al lui Horea Popescu, aflat la de-
plind maturitate, au avut la indemind un
text bogat in meditatii asupra destinului
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poporului nostru, o epopee istoricai de
anvergura piesei lui Titus Popovici. Atare
intilniri fericite nu sint foarte dese si
spectacolul are grandoare, creatii actori-
cesti remarcabile, un patos patriotic
sincer.

Imi pare rdu cid nu am avut prilejul
sa vad Moara de pulbere de D.R. Po-
pescu la Teatrul din Oradea, in regia lui
Ioan Ieremia, regizorul dovedind in citeva
dintre ultimele sale spectacole — Mor-
mintul ciliretului avar si Dalbul pribeag,
montata de el la Natiomalul timisorean
in premiera absolutd — ca intelege bine,
cu rigoare si vigoare in acelasi timp,
specificul dramaturgiei lui D. R. Popescu,
reusind sa gaseasca semne teatrale ex-
presive, sugestive pentru semnificatiile
majore ale pieselor.

Dintre celelalte spectacole in premiera
prezentate in cadrul acestei editii as sub-
linia citeva tendinte, inca timide, aflate
la inceput de drum, dar interesante ca
propuneri, si anume, diversificarea stilis-
licd a paletei spectacologice existente —
printre altele, la Teatrul Mic, recitalul
lui Stefan Iordache Asti-searid stau acasi,
ca spectacol de cabaret, si aducerea pe
scena la acelasi teatru a santierului ca
loc de joc in Fairi aprobare de Petre
Ispas. In aceasti din urmi premierid e-
xistd un graunte de adevar si citeva re-
latii umane, un mediu si o stera de pro-
bleme ce trebuie si-si giseasca in conti-
nuare pe scenele noastre intruchipari mai
indraznete, mai convingatoare si mai
profunde. Santierul nu este un spatiu
teatral nou, din contrd, au existat piese
de referintd a caror actiune se petrece
pe un santier,. semnate de Paul Everac
sau de D.R. Popescu (Hoful de vulturi),
dar Petre Ispas propune in lucrarea sa
o revenire la acest spatiu, explorarea lui
si pe alte coordonate decit pina acum.

Premierele absolute din aceasta editie
(ma refer si la cele vazute si la cele pe
care nu am avut prilejul sa le vad) au
confirmat calitatile unor dramaturgi ve-
niti mai recent in acest dificil cimp de
activitate. Luna de miere de Platon Par-
dau, pusa in scena la Tirgu Mures, in-
seamna nu numai cea de-a treia piesa
a acestui autor, ci intrarea sa categorica
in familia teatrului. La fel, Convoiul de
Ion Bucheru, montatid la Pitesti, ne dez-
vialuie depéasirea de catre scriitor a sta-
diului de inceput, inregimentarea sa fer-
ma in rindul autorilor dramatici.

Alaturi de premierele absolute, editia
a saptea a adus si redescoperiri de texte,
reluarea unor titluri aproape disparute
din viata noastrd teatrala, printre acestea
din urmi fiind Al patrulea anotimp de
Horia Lovinescu la Teatrul ,Nottara“

14

(regia Dan Micu), Pensiunea Doamnei
Olimpia de I.D. Serban la Ploiesti (regia
Victor Ioan Frunzi) si Anoaime de AL
Voitin la Teatrul din Giurgiu (regia Cor-
nel Popa). Daca piesa lui Horia Lovi-
nescu si-a dezvaluit in continuare sensu-
rile actuale, cea a lui Al. Voitin, un va-
loros autor dramatic, a parut datati, cu
o problematicAi minora, cu solutii sce-
nice lipsite de interes, o noua dovadi a
faptului ca o reluare trebuie sa-si ga-
seascd o serioasa justificare artistica.

tul Miticia Blajinu de Aurel Baranga

la Teatrulde Comedie {ntr-o dimi-
neati de Mihai Ispirescu Ja Teatrul , Notta-
na“, Pasdrea maiiastri — Maria Tanase,
recitalul Adrianei Trandafir la Teatrul
Giulesti, A treia f{eapa de Marin Sorescu
la Teatrul ,Bulandra“ s.a.n.d.

Jucate cu fierbinte traire, exprimind
un crez artistic, cu profesionalitate, cu
placere, toate aceste spectacole au fost
la fel de proaspete ca la premiera. Im-
batrinirea unui spectacol are loc numai
acolo unde nu exista wvaloare autentica.

2 Am revazut cu multa placere Sfin-

Consider ca si in aceastd editie,

poate chiar mai mult decit in cele

anterioare, se dezvaluie faptul ca
adevarata fortda a teatrului romanesc
constd in actorii sai. Exista o dramatur-
gie valoroasa, regizori buni, cu fantezie.
cu capacitate reald de a concepe specta-
cole originale, dar exista mai ales actori.
prin ei prind viata si devin convingatoare
si emotionante toate gindurile. La Craiova
am descoperit nu numai actori foarte
buni — pe Tudor Gheorghe, ajuns la ma-
turitate si deplina stdpinire a mijloace-
lor de expresie, sau pe Diana Gheorghian.
capabild si atinga fiorul tragic — ci si
o echipa unitara, actionind in deplina ar-
monie, realizind cu daruire totald inten-
tiile regizorului. Pe scenele bucurestene
au evoluat in piesele intrate in Festiva-
1ul national , Cintarea Romaniei“ cei mai
buni actori ai Capitalei: Victor Reben-
giuc, puternic, cu fierbinte traire si
amara ironie in Vlad Tepes, Mircea Al-
bulescu, simbol al tiriei tdranului roman
in rolul Ciungului din Mosgtenirea de
Titus Popovici, Stefan Iordache, etalind
mijloacele variate ale unui joc subtil.
inteligent, in Asti-seari stau acasia. Au
fost prezente reprezentantele tinerei ge-
neratii: Mariana Buruiana, Mirela Gorea
si Ioana Pavelescu de la Teatrul , Bulan-
dra“ in Privind in jur cu ochi firi lu-
mind de Radu F. Alexandru si au vadit
reale capacitati de a transforma in crea-
tie autentici roluri episodice Ion Chela-
ru si Florin Cilineseu in Fari aprobare
de Petre Ispas la Teatrul Mic s.a.m.d
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Realist, sincer, jucind cu multi daru-
ire, actorii nostri au demonstrat pasiune
in slujirea piesei romanesti contempora-
ne, creind personaje veridice, inzestrate
cu necesara complexitate psihologica.
Faptul ca cele mai reusite roluri din a-
ceasta editie au fost cele ale unor eroi de
drame istorice si revolutionare mi se
pare unul dintre cele mai frumoase cis-
tiguri, expresie convingatoare a modului
in care teatrul roméanesc de azi, slujitorii
sai, Isi Indeplinesc mnobila lor misiune
educativa.

Ion TOBOSART

Dezbateri de
adinci semnificatii

Inclus intr-un conclav de colege si

colegi iubitori fintru ascendenta

teatrului roméanesc contemporan,
cantonat si cantonati pe ,traseul I¢, am
urmarit unele spectacole din urbea-me-
tropold, iImprejurimi mai apropiate si
cvasi-indepéartate, spre cunoasterea unui
esantion semnificativ de dramaturgie
romaneascd originala si demiurgie sce-
nica in pulsatia si efervescenta de spirit
a culturii de clipd si in perspectiva
shronicului“ dezvoltarii teatrului roma-
nesc, azi. Asadar, sub raport cronoiogic
si mu axiologic, citeva sumare opinii :
mi-an retinut atentia in formuld de pre-
miera spectacolele: Mostenirea de Titus
Popovici la Teatrul National din Bucu-
rest:;, Piticul din gridina de varda de
D.R. Popescu la Teatrul National din
Craiova, fixate sensibil pe propria-mi re-~
tina, si alte citeva, motabile: Al patrulea
anotimp de Horia Lovinescu la Teatrul

Un spectacol monumental, de

anvergurd, propunind memo-

rabile creatii actoricesti —

Mostenirea de Titus Popovici

la Teatrul National din Bucu-
resti

»Nottara“, Firia aprobare de Petre Ispas
la Teatrul Mic.

Mostenirea se vrea si se constituie un
spectacol monumental, de anvergura, ce
proiecteazi faptura eroicia a lui Mircea
cel Mare, zamislindu-se epoca medievala
din istoria romanilor prin transfigurare
de sorginte patriotica si deopofrivi este-
ticd. Orizontul asteptarii estetice si recep-
tarea, Iingemdamate, prin public, omolo-
gheaza memorabile creatii actoricesti :
Gh. Cozorici, Mircea Albulescu, Radu
Beligan, Olga Delia Mateescu, Ilinca To-
moroveanu, Auca Dinci; Piticul din gri-
dina de varid reprezintd un spectacol al
monumentalitatii tragice, original prin
originalitatea viziunii regizorale (Silviu
Purcarete), autentic prin fiorul recvie-
mului. La Teatrul ,Nottara“, Al patrulea
anotimp prilejuieste reintilnirea cu clasi-
cul Horia Lovinescu si compozitiile actri-
telor Ioana Craciunescu — impresionantid
in arta caligrafierii siluetelor. transfigu-
rate prin patosul si inteligenta-i scenica,
si Lucia Muresan — prin viziune calei-
doscopicd si combustie psihologica ; Fara
aprobare de Petre Ispas proiecteaza
cercurile unei autentice dezbateri. densi
in semnificatii si ritmatd cu har in spec-
tacol.

Gratie situatiei morale de ,jurat“

in juriul actualei editii, am revazut

cu reincintare citeva spectacole :
Sfintul Miticia Blajinu de Aurel Baranga
la Teatrul de Comediz2, care isi mentine
fervoarea si aciditatea critica ‘prin creatii
actoricesti de relief (Stefan Tapalaga,
Cornel Vulpe, Aurel Giurumia): A treia
teapa de Marin Sorescu la Teatrul ,Bu-
Vandra“, ingeméanare de poezie. istorie si
iragedie, ivitd din patosul mentalitatii
roméanesti, in medievalitatea nationala ;
marele mecital al 1lui Stefan Iordache

Asta-seara stau acasa, la Teatrul Mic,
demiurgie scenicid si histrionism de sa-
voare incarcati In substanta unor mul-
tiple transfigurari, personaje ce alcatuiesc
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o miniantologie a destinului uman mu-
grat in ostrovul nostalgiilor; in raza re-
citalurilor exponentiale se inscrie Pasirea
madiastrd de la Teatrul Giulesti, reintil-
nirea cu unica Adriana Trandafir, tem-
perament eruptiv, colorit curcubeic in
complexele stari intruchipate. Surisul si
lacrima, adincul teluric si poezia diafana
sint placate pe o cuceritoare sensibilitate,
pe autenticitate si adevar.

Folosesc acelasi criteriu cronologic.

diurn sau crepuscular, al evo-

lutiei spectacolelor, spre a men-
tiona citeva , zAmisliri scenice“. Gheor-
ghe Cozorici, nascut din istorie si
miruind istoria in spectacole de
incandescenta patrioticd; Mircea Al-
bulescu, magnific in constructiile sce-
nice ce dau autenticitatii fior si patos :
Radu Beligan, efigie in compozitiile de
rarda inteligentd scenica si reflexive eco-
uri; Olga Delia Mateescu, purtind toga
nobletei ; Ilinca Tomoroveanu, culoare
solard suh arcada istoriei; Anca Dinca.
candoare, azur si zenit; Stefan Tapalaga.
arta caricaturii prin temperament si inte-
ligentd; monumental, Victor Rebenghic.
prin patos si inflexiuni vocale incarcate
de conotatii umane si tragice deopotriva;
Valentin Uritescu, prin arta firescului si
credinta integrata in situatii inventate sce-
nic cu har artistic; Stefan Iordache, ,,sacru

monstru“ din stirpea alesilor intru cere-.

monialul Teatrului; Horatiu Malaele. ori-
ginalitate si inteligenta, fortd de comnozi-
iie si lucida detasare, spontaneitate elabe-
rata, ironie percutantd, irezistibil umor ;
Adriana Trandafir, magnifica ,pasare
maiastra“; Vasile Ichim, portretist ce ope-
reazd cu pasta sensibilitatii ivitd din men-
talitate roméneasca veche si noua: Jeanine
Stavarache. liniste interioara, catharctica.
temperament si angajare scenica; Ana
Trofin, compozitie si secinteietor umor :
Mirela Gorea, poezie a luciditatii: Mariana
Buruiana, dramatica, fior si sensibilitate
in drama inselarii; Diana Gheorghian, tra-
gediand cu, incantafii de recviem laic;
Mirela Cioab4, rara disponibilitate inscrisa
in - cercurile ' compozitiilor; Leni Pintea-
Homeag, exponentiald in substanta rolu-
rilor de dimensiuni clasice, convertind cla-
sicitatea scenica in‘.originale si moderne
fictiuni; Tudor Gheorghe, zenit in spatiul
moral *al teatrului ‘(;ontemporan; Ioana
Craciuméscu, remarcabild complexitate in
modernitatea transfigurarilor, ce poarta
marca tenfperamentului' ei insolit; Lucia
Muresan, p;‘m nobletea si distinctia haru-
rilor in compuneri cultivate scemic ; Ion
Chelafu, temperament robust si locvaci-
tate de disponibilitate pluriforma; Florin
Craciunescu, miniaturist si orfaurar in
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gama rolunilor de gen; Liana Dan-Riza,
statuara, culoare in compozltii si tempera-
ment ivit din autenticitate scenicd; Came-
lia Maxim, stilista in rol si roluri ce poarta
insemnele incandescentei umane.

In egald masurd port si duc ginduri de
recunostintd tuturor celor ce mi-au prile-
juit regalul intilnirilor din inima lunii mai
si cercul urmatoarei, iunie.

i

_Ticuta CRETU

VT

Reliefarea

. L]
potentialului
artistic

Actuala editie a Festivalului na-

tional ,Cintarea Romaniei“ se re-

marci prin cota valorica ridicati
a spectacolelor prezentate, dovedindu-se
astfel optiuni repertoriale bine gindite,
fiind reliefate potente artistice multiple
in planul creatiei interpretative, resizo-
rale, scenografice, tehnice (lumini si su-
net).

Trebuie mentionat ca. in cadrul Festi-
valului, toate spectacolele prezenta‘s sint
premiere. conform regulamentului, pu-
blicul si juriul, in acelasi timp, facind
cunostintd cu noi viziuni regizoraie, cu
noi creatii actoricesti, cu noi propune:i
scenografice, ale unor texte care au va-
zui lumina rampei cu ani in urma. pe
alte scene ale tarii. Dintre acest:a =-a
remarcat spectacolul Piticul din gradina
de vara de D. R. Popescu de la Teatrul
National din Craiova in regia lui Silviu
Purcarete si scenografia Stefaniei Ce-
nean.

Valorificarea textului prin prisma spe-
tarii  starilor afective general-umane,
permite inscrierea spectacolului in sfera
universalului. Spectacolul poate fi pre-
zentat oriunde pe glob, fiAra casca. Sil-
viu Purcarete a stiut sa foloseasca toate
mijloacele artistice pentru a vizualiza
textul astfel incit mesaju] sa fie perceput
cu usurintd s maxima traire emotionala.
Spectacolul craiovean stirneste reflectii,
incitd la competitie 5i te invitd la me-
ditatii asupra necesitatii lucrului bine
facut.

Dintre premierele absolute, Mostenirea
este un spectacol demn de Nationalul
bucurestean prin monumentalitate si vi-
bratie patrioticd, incitind spectatorul s&
recurga la toate cunostintele sale de is-
torie, de poezie, de literaturd, de cultura
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SR &
Convoiul de Ion Buche
trul ,A. Davila“ din Pitesti — o
secventd tensionata din lupta co-
munigtilor

romaneasca, sa mediteze la trecerea tim-
pului 8i la permanenta inaintasilor sai,
intrupati, de aceasia data, in faptura
eroicd a lui Mircea cel Mare.

Titus Popovici a creat tipologii si ca-
ractere care prin intermediul maestru-
lui Horea Popescu au fost transfigurate
scenic de reputatii actori ai primei sce-
ne romanesti, cu daruire si rafinament
artistic.

Prin natura lucrurilor, am vazut

Z toate spectacolele inscrise in com-
petitie. Trebuie remarcatd seriozi-
tatea concurentilor, carea condus la des-

coperirea si dobindirea a noi resurse si
valente interpretative, la cresterea nive-
lului artistic al spectacolelor.

intrebari demonstreaza ca foarte
multi actori mi-au atras atentia si
m-au impresionat prin modul in care
si-au construit si prezentat personajele
in contextul general al spectacolelor.
Semnificativi ? Impunatori: Adriana
Trandafir, Leni Pintea-Homeag, Mirela
Cioaba, Diana Gheorghian, Stefan Ier-
dache, Gheorghe Cozorici, Tudor Gheor-
ghe, Victor Rebengiue, Mircea Albulescu,
Valentin Uritescu.

3 Raspunsurile date pentru primele

Victor BIBICIOIU

O abordare
cu seriozitatea
cuvenitd

Prima propozitie care se imp:ne :

in general, scenele dramatice au

tratat cu  seriozitatea «cuvenita
participarea cu spectacole in cadrul eta-
pei finale a Festivaluiui National ,.Cin-
tarea Romaniei* ; accentuez cu specta-
cole, fiindcd numarul recitalurilor n-a
fost elocvent pentru capacitatea orofe-
sionald a teatrului nosfru. S-a mun«it
bine — cum se spune — s-a confirmat
calitatea majoritatii montarilor, a sce-
mografiei si, nu in ultimul rind, a in-
terpretarilor. Fatid de alte editii s-au
prezentat mai multe lucruri noi, premie-
re recente ale institutiilor in cauza si
chiar premiere absolute, iesite la ram-
pa in ,ultima ord“: Mostenirea de Ti-
tus Popovici (Teatrul National din Bucu-
resti, regia Horea Popescu si Mihai Ma-
nolescu), Moara de pulbere de D. R. Po-
pescu (Teatrul de Stat din Oradea, sectia
romana, regia Ioan Ieremia), Fara apro-
bare de Petre Ispas (Teatrul Mic, regia
Cristian Hadjiculea), Porni Luceafarul
de George Chirila (Teatrul Bacovia din

Bacau, regia Constantin Codrescu),
Sculptura in os de Paul Everac (Tea-
trul Dramatic din Brasov, regia Dan

Alecsandrescu), spre pilda.

In tomul mostru se asaza, in prim plan,
montarile cu piese verificate prin ani si
ele In spectacole foarte .,proaspete* —
Piticul din gradina de vara de D. R. Po-
pescu (Teatrul National din Craiova, re-
gia Silviu Punrcarete, scenografia Stefa-
nia Cenean), Cartea lui Iovita de Paul

Everac (Teatrul National ,,Vasile Alec¢-
sandri“ din Iasi, regia Dan Alecsan-
drescu). Nu cred de cuviintd sa le fac
cronica ; intre timp, beneficiarii — titu-
larii spatiului consacrat ,criticii drama-
tice“ si publicul — si-au spus rcuvintul.

Important ramine faptul ca trupele nu-
mite au oferit haine noi (in cazul celor
din ,,Banie“ cu totul nei) textelor.

De subliniat cid aproape juméitiate
Zdintre spectacole nu au constituit
o noutate : au confirmat Lung3
poveste de drageste de Tudor Popescu
(Teatrul de Stat din Sibiu. sectia roma-
na, regia Cristina Iovitd), Sfintul Mitic&
Blajinu de Aurel Baranga (Teatrul de
Comedie, regia Valeriu Moisescu) si,
mai ales, Cei care plitesc cu viata de Ion'
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Balan, dupa romanele lui Dinu Sararu
(Teatrul Dramatic ,Maria Filotti“ din
Bréila, regia Mircea Marin).

Au impresionat in mod cu totul
3 aparte interpreti din generatii di-

ferite : Viorica Geanta-Chalbea
(Sculptura in os, (Brasov), Mirela Com-
noiu-Marin (spectacolul briilean amin-
tit), Leni Pintea-Homeag si Mirela Cioa-
ba (la Craiova), Miriam Cuibus (la
Oradea !), Ion Haiduec (in Dalbul pri-
beag de D. R. Popescu, la Teatrul Na-
tional din Timisoara), Emil Coseru (in
Yovita, la Iasi), Tudor Gheorghe (la
Craiova), Aurel Giurumia (in Mitica Bla-
jinu), Nicolae Gherghe (Mesterul de
Dumitru Dem Ionascu, la Petrosani),
Anton Filip (Sorana de Tudor Popescu,
la Teatrul din Sfintu Gheorghe, regia C.
Codrescu)...

Constantin PAIU

Pledoarie
peniru demnitate

Mai intii o rapida (si necesara) conta-
hilitate: in cele doua ,reprize“ ale cir-
cuitului teatral Ja care am participat,
insumind nouA zile de lucru efectiv, am
vizionat noua spectacole si opt recitaluri
de poezie. Dintre acestea, cunosteam doar

un singur spectacol si un fragment din-
tr-un recital. Considerind exigentele obli-
satorii ale competitiei in care erau anga-

jate teatrele noastre dramatice, am putut
retine, pentru discutia de fatd, patru
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spectacole si doua recitaluri, ceea ce in-
seamnd, in aceeasi optici a cifrelor con-
iabilicesti, 44,44% si, respectiv, 25%. Pro-
centaj salisfacator? Nu cred, atita vreme
cit esantioanele selectate din repertoriile
a doui stagiuni, erau socotite, de colec-
tivele teatrale implicate si, mai departe,
de forurile tutelare judetene, drept re-
prezentative pentru starea ,la zi“ a cotei
calitative la care se situeazii acele scene
profesioniste.

intelege nu doar acele montari
in seara
unui teatru
intimplat la  Nationalul
din TIasi, cu Cartea lui Tovita,
de Paul Everac), ci toate acele spec-
tacole pe care le vedeam pentru prima
data.

J"ara a stabili o ierarhie absnluta (de
altfel, nu acesta este scopul anchetei ini-
{iate de revista dvs.), voi numi. in sensul
fnirebarii avansate, reprezentatia mai sus
amintita, spectacolul de la Teatrul Dra-
matic ,Maria Filotti“ din Braila. cu tex-
tul =i Ion Balan, Cei care plitesc cu
viata (dupa romanul 'lui Dinu Sararu) si
Piticul din gradina de vara de D. R. Po-
pescu, de la Teatrul National din Cra-
iova.

O trdsatura comuna pentru toate aceste
trei evenimente teatrale: in centrul ple-
doariei dezvoltate pe scenia este situata
(fie prin sugestia textului, fie orin de-
mersul regizoral) ideea demnitatii, a ver-
ticalitatii comportamentale a omului; sin-
tem invitati, de trei amfitrioni diferiti,
la niste colocvii despre ceea ce ne justi-
ficA (sau ar trebui si ne justifice) con-

1 Prin ,spectacole in premieri“ voi

care au avut premiera
cind am fost oaspetii

(cum s-a

Cartea lui Iovitd la Na-

tionalul din lagi — un
spectacol de dezbatere
angajata
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ditia fundamentala a irecerii printre se-
menj $i printre iniimplari,

Propunerea, ca atlare, poate eyu2 in de-
rizoriu dacad nu se sprijilna pe o alcatuire
bine echillbrata la nivelul cerintelor sce-
nei. Or, reusita celor trei spectacole
numite este asigurati de temeinica citire
regizorala a textului (in cazul montarii
craiovene — cu asumarea inieleapta a
riscului de a pasi dincolo de ceea ce se
urmarise pina acum, prin conferirea de
dimensiuni simbolice fabulei dramatice),
careia i se adauga o atenta selectie a e-
chipei actoricesti, gest de importanta de-
cisiva pentru translarea in imagine sce-
nicd a gindului regizoral. Nu aceleasi
bune cuvinte pot fi spuse si despre
scenografiile celor trei montari (cum. in
opinia mea., nu se pot spune nici despre
a patra, de fla spectacolul timisorean
Dalbul pribeag, asupra caruia ma voi
opri la urmatorul paragraf al anchetei
dvs.); generoasa, inventiva, expresiva si
efectiv participanta in derularea povestii
scenice, devenind nu o data personaj in
reprezentatgie, scenografia semnatia de
Stefania Cenean, la Piticul... (Craiova)
mi s-a parut singura situata la o alti-
tudine valoricd vecina (si comunicanta)
cu investitia de talent regizoral si inter-
pretativ din spectacolele retinute. Pina la
un punct insa, cind, supralicitind, regizo-
rul Silviu Purcdrete a produs o diminuare
a efectului artistic si emotional al sem-
nului scenografic. Pacat'!

Revenind, voi saluta constanta cu care
atit regizorul spectacolului craiovean, cit
si Dan Alecsandrescu — la Iasi, Mircea
Marin — la Braila si Ioan Ieremia — la
Timisoara, au urmarit comunicarea fara
ostentatie a esentei spectacolelor lor, pre-
ocupindu-se de asigurarea unui binevenit
echilibru la nivelul echipei (afirmatie
care nu refuzi recunoasterea performan-
tei individuale).
acestui

Am revazut, cu prilejul

circuit teatral, interesantul si
nelinistitorul spectacol al Tea-
trului National din Timisoara, cu

piesa lui D. R. Popescu Dalbul
pribeag. De fapt, 1-am re-revazut,
pentru ca, dupa premiera din noiembrie
1987, ma reintilnisem cu dinsul, in pra-
gul primaverii 1988. la Oradea; acum e-
fectuam deci o a treia vizionare completa
a lui.

Aduc marturie dreapta ca spectacclul
lui Joan leremia se pastreaza la fel de
proaspat, cu o dinamica interioara la fel
de bine tensionatia. cu eleganta gestului
artistic bine fiacut nealterati << timp sau
de rutina. ca si in seara primei lui iesiri
in lume. Din acest punct de vedere, Darti-
ciparea la reprezentatia oferiti de Natio-

nalul timisorean mi-a prilejuit o recon-
lortanta stare de certitudine. Cum despre
acest spectacol am mai scris, in trecui,
citeva vorbe, nu vreau sa le repet. As
adauga doar ca cele afirmate despre
spectacolele de la lagi, Craiova si Braila
sint egal aplicabile gi Dalbului pribeag.

Noua zile de vizionari in lant
mi-au intarit o mai veche
convingere legata de faptul ca
miscarea noastra teatrala dispune
de valori actoricesti incontestabile ;
poate nu  destul de exact »Va-

zute* de cei care decid asupra distribu-
tiilor; poate, inca, in asteptarea unor
partituri dramatice pe masura disponibi-
litatilor si predilectiilor atitor exemplari
profesionisti. Dar, insistind pe aceasta
tema, ar insemna sa pasesc intr-un al
patrulea (inexistent) punct al anchetei
de fata.

Imi ingadui si numesc aici citeva pre-
zente care au onorat, cu prestatia lor, in
spectacolele vazute recent, nu doar car-
tea de vizita personala., dar si institutia
lor si de ce nu ?, ideea de Teatru auten-
tic. Si voi incepe cu cei care au indraznit
si au iInvins. in proba cea mai dificila,
rostirea versului.

La acest capitol, inir-o zona a elitei
preferintelor o voi situa pe aectrita Tea-
trului National din Timisoara, Larisa
Stase Muresan. Recitalul domniei sale,
pe versuri de Marin Sorescu (si cu o
insertie — necesara, oare ? — emines-
ciana), poate constitui, oricind, obiectul
unei lectii deschise, la care ar {i bine
sa fie invitati toti actorii care iubesc
poezia si ambitioneaza gasirea unor mo-
dalitati ideale de exprimare scenica a
verbu'ui poetic; invitali nu pentru a-si
insusi formule originale, validate defi-
nitiv de cineva, ci pentru a se convinge
ca se poate !

Dintre celelalte recitaluri (sapte la nu-
mar), fie-mi ingaduit s& amintesc unul,
care, fara a se situa la cota de exceptie
a Larisei Stase Muresan, certifica un ta-
lent si anunta (sub rezerva unei compe-
tente indrumari si a lucrului indirjit pe
fiecare vorba si pe fiecare idee) o posibi-
litate de izbinda realid. intr-un viitor
foarte apropiat: Anca Oprisan (Teatrul
de Stat din Resita).

Cit priveste contributiile ,semnificative
si valoroase“ ale prezentelor actoricesti
in spectacolele vizionate. vei porni de la

una care., pentru mine cel putin, a in-
semnat o desavirsitd surpriza: Tudor
Gheorghe, in Pasare (Piticul.., Craiova).
Exista in aceastd remarcabild creatie a
actorului craiovean o impletire subtila de
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tragism si de incredere in viata, de uri,
de tandrete, de certitudine si de renun-
tare care te obligd la reconsiderarea lec-
turilor anterioare ale piesei lui D. R. Po-
pescu si la asezarea acestui text (lucru
ambitionat, de altfel, de spectacol in in-

tregul s3u) intr-o zon& a Iintelesurilor

stind sub semmnul baladei.

La cote artistice relevabile s-au situat,
de asemenea, evolutiile citorva interpreti
din generatii diferite, avind drept trasa-
turd de unire mdasura (in sensul cunoscut
din inteleptele sfaturi date de Hamlet
actorilor, inainte de reprezentatia-cap-
cand); o patrundere in nuezul lucrurilor,
o fereastra deschisa spre idee, spre gind:
Mirela Comnoiu-Marin -— Alexandra {Cei
care plitesc cu viata — Braila), Emil Co-

seru — JIovita (lasi), Iocan Haiduc — Do-
bromir (Dalbul pribeag — Timisoara),
Gall Annamaria — Ea (Cerul instelat

deasuprz. moastrd, de Fcaterina Oproiu,
Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara).

Cei pina aici amintiti au avut la dispo-
zitie partituri ample. care le-au ingaduit
demonstratii substantiale in registrul
artei actoricesti. Nu trebuie insi, dupa
parerea mea, uitati nici cei care, in ro-
luri de mai mica intindere (uneori strict
episodice), au conferit personajelor incre-
dintate statut decisiv in dialogul cu sala
(salvind chiar aparentele in speoctacole
care, dintr-un motiv sau altul, n-au fost
reprezentative pentru cota profesionala
a teatrelor respective): Valentin Ionescu
— Ilihoi (Cartea lui Ioviti — Iasi), Mi-

rela Cioabd — Zambila (Piticul... — Cra-
iova), Rodica Museteanu — Bonifacia
(Cei care.. — Braila), Mihai Mihail —

Ciungul (A treia teapi de Marin Sorescu
— Teatrul Dramatic din Galati), Dana
Tomitda — Mirela (Dulcile-amare bucurii
de Dina Cocea — Teatrul ,V.I. Popa*“
Birlad), Ildico Zamfirescu — Italianca
(Hotel Zodia gemenilor de Valentin Mun-
teanu — Teatrul German de Stat din
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La Teatrul din Oradea,
Moara de pulbere de
D. R. Popescu gsia a-
flat o imagine scenicd
relevantd

Timigoara), Mihai Verbitchi — Ofiterul
(Casa cu vise de Petru Vintila, Teatrul
de Stat din Resita).

Sigur c¢a se mai pot spune si alte ade-
varuri pe marginea unei asemenea expe-
riente. S4 ne oprim, deocamdata, aici. °

Cristina DUMITRESCU

Criterili ale opHunii

Intr-un fel sau intr-altul, toate

1 premierele mi-au retinut atentia :
un text nou sau un nou punct de
vedere asupra unui text cunoscut, o a-
nume modalitate de abordare regizorala,
actoriceasca, scenografici a unei piese
din dramaturgia originalda constituie ori-
cind, pentru criticul de teatru (si nunu-
mai pentru el), temei de autentic interes.
Cu atit mai mult cu cit, in eXigenta

‘confruntare de valori pe care o repre-

zinta faza finala a Festivalului National
,»Cintarea Romaéaniei*, teatrele nu se in-
fatiseaza cu ceea ce au mai slab.

In rdspunsul la aceastd ancheti ma
voi opri, totusi, doar la doua dintre pre-
mierele urmarite : Moara de pulbere de
D. R. Popescu la Oradea (regia — Ioan
Ieremia) si Europa, aport — viu sau
mort ! pusd in scend de Cristian Ioan la
Teatrul de Nord din Satu Mare. Motivul
este acelasi — dificultatea pe care o pre-
supune actul de translare in limbajul
spectacolului a textului dramatic.

Despre dificultatea montarii unui text
de D. R. Popescu s-a vorbit de atitea
ori incit afirmatia a devenit unul din
locurile comune cele mai... comune.
Ceea ce nu Inseamna ca nu au existat
si nu existd montiri de mare wvaloare
ale acestei dramaturgii. Secretul e, pro-
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babil, simplu ca orice secret : factura a-
parte a acestei opere dramatice in care
simbolul coexistd intim cu realismul, pa-
rabola Imprumutd chipul cotidianului
iar firescul nu exclude ci presupune
fantasticul. Aceastd operd, deci, respinge
o tratare scenicid In cheie minora, sau,
sd spunem, obisnuitd. Meritul principal
al premierei absolute cu Moara de pulbe-
re, al regizorului Ioan Ieremia, consta
tocmai in sesizarea timbrului specific al
piesei, in construirea conflictului la ni-
velul ideilor si al metaforelor, nu al fap-
telor, al intimplarilor. Textul isi pastrea-
24 voitele ambiguitati fara a fi confuz,
se realizeazd o claritate ce tine in pri-
mul rind de nivelul semnificatiilor si a-
bia apoi de acela al naratiunii. In apa-
renta dezordine a discursului regizoral
existd, de fapt (si se recepteaza ca ata-
re), o ordine riguroasa, chiar austerd in
expresivitatea sa.

Dificila ni s-a parut .si intreprinderea
teatrului din Satu Mare, a lui Cristian
Ioan, de a construi un spectacol din-
tr-un text interesant, incontestabil, dar,
la prima vedere, lipsit de punctele de
sprijin pe care le presupune o montare.
Versiunea scenicd a urmarit — idee mai
mult decit oportund — substanta his-
trionica a fiecdruia dintre personaje, jo-
cul politicii, spectacolul relatiilor sociale,
umane, teatrul istoriei. Piesa este cinta-
rita atent, astfel inoit dramaticitatea ei
— de o formuld mai speciala — este
restifuita expresiv, intr-o modalitate de
transcriere in care un rol important,
dramatic, 11 joacd paradoxul, nenumadra-
tele nuante ale ironiei, de la sarcasmul
crud pind la bomoma persiflare, pasiunea
dialogului, voluptatea pledoaniei, la {fel
de patimasd ca si rechizitoriul. Suscep-
tibil, incd, de finisari, lasind loc unor
rezerve, speoctacolul Teatrului de Nord
se incadreazd insd, in mod cert, intre
premierele care, cum spune textul intre-
barii prezentei anchete, ,a retinut aten-
tia“,

Din fericire, spectacolele revazute
cu acest prilej mi-au confirmat
opinia initiald. Am spus ,din feri-
cire“, referindu-ma la faptul cad nici
Vasile Lucaciu al teatrului din Baia
Mare, nici Convorbire la Arad intre 7
magnifici dimpreund cu femeia iubita,

pus in scend la Arad, nu s-au degradat,
nu si-au pierdut contururile, desi de la
dala premierei au inregistrat un numar
destul de insemnat de reprezentatii.

drept), sd te opresti doar la doua-
trei nume din distributiile specta-
colelor urmairite in faza finald a Festi-
valului. Nu e nici usor si nici corect
pentru cd pe listd ar figura cu drepturi
depline Ion Mainea, Miriam Cuibus si
Daniel Vulcu (Moara de pulbere), Petre
Panait (Duminica oamenii n-au porecle),
Kiss Torék Ildiko si Varga Vilmos (Alo !
Cine esti ?) de la Oradea; Cerasela Stan
si Dan Astilean (Vasile Lucaciu) de la
Baia Mare ; Marius Bodochi si Gheorghe
M. Nutescu, (Patima farad sfirsit), de la
Cluj-Napoca; Catalina Murgea (Noaptea
marilor sperante) si Florin Gheuca (Porni
Luceafirul) de la Bacdu; Mihaela Radescu
si Mihai Gingulescu (Conversatie in o-
glinda), Ferenczi Istvan (Diogene ciinele)
de la Tirgu Mures ; Gabriela Cuc (Con-
vorbire...) de la Arad; Cornel Nicoara
(Puterea si Adevarul) de la Piatra
Neami{ ; Marcel Mirea (Europa, aport...
de Paul Cornel Chitic), de la Satu Mare;
Minodora Condur (Stefania) de la Con-
stanta. $i, desigur, nu numai ei.
Pentru a avea un criteriu al optiunii
(restrictiv, totusi), ne vom opri, ca si in .
cazul primei intrebari, tot la acela. al di-
ficultafii. Voi aminti, deci, interpretarea
lui Csiky Andras in Ploaia iubirii de
Sigmond Istvan la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca, remarcabila cu a-
tit mai mult cu cit trebuia si salveze de

ridicol, de artificial (si l-a salvat cu

3 Nu e deloc simplu (si nu e deloc

Csiky Amdrds — autorul
unui pregnant poriret
scenic in Ploaia iubirii

de Sigmond Istvdn
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brio) un personaj rectiliniu pina la ine-
Xxistenta. Se cuvine, de asemenea, sub-
liniatd ,taria de caracter* dovedita de
Elena Coriciuc-Ligi (Secretul unui om
de zapadia de Constantin Braescu, Boto-
gani), Ion Musca (Puterea si Adevarul de
Titus Popovici, Piatra Neamt) sau Liviu
Manolache (Orice nas isi are nasa de
I. D. Serban, Constanta), interpreti ai u-
nor roluri ce tentau (aproape obligau),
macar in anume scene, daca nu in tota-
litate, la un ,pitoresc“ totdeauna plin de
efect la public, deci totdeauna ademeni-
tor pentruactor, roluri pe care le-au con-
ceput, insa, expresiv, convingator, ,,cu-
rat®, cu mijloace refuzind cirligele bine
stiute. E mic meritul ? Dacd ne gindim
la multe dintre spectacolele pe care le
vedem, putem afirma cu mina pe ini-
ma : nu e mic deloc !

Marian POPESCU_

Texte valoroase

In cursul unui ,turneu* mai lung,

lucrurile interesante — cum se sue

— este imposibil sa nu apara. Tre-
cind prin teatrele din Arad, Oradea sau
Satu Mare si Baia Mare, unde am ,citit*,
prin’ spectacol, piese de D. R. Popescuy,
Mehés Gyorgy — inedite pentru mine
(Moara de pulbere si, respectiv, Alo, cine
esti ? — care prilejuieste un exceient re-
cital actritei Kiss Ildiko) —, Tirgu Mures
(unde spectacolul lui Kincses Elemer cu
Diogene, ciinele de Dumitru Solomon
mi-a atras, din nou, aten{ia asupra unui
text prea putin pus in valoare de scenele
noastre), Cluj-Napoca (unde am vazut
pentru prima datd piesa lui Eminescu
Amor pierdut — Viata pierduti repre-
zentatd scenic, dar si un impresionant
spectacol al lui Tompa Gabor cu drama-
tizarea dupa romanul Ploaia iubirii apar-
tinind debutantului in teatru Sigmond
Istvén). retin un nume: Constantin Bra-
escu, debutat pe scena Teatrului , Mihai
Eminescu“ din Botosani, cu piesa Secre-
tul unui om de zdpadi. Din caietul-oro-
gram al montarii realizate de Eugen Tra-
ian Bordusanu aflu cd dramaturgul nu
e la prima Incercare. A maij scris ‘piese
scurte jucate in teatrele de amatori, trans-
mise la radin. puhlicate in colectia ,Tea-
tru¢ a I.CED. Recomandat, in paginile
caietului-program, de colegi mai ,avan-
safi“ scenic, precum Tudor Popescu sau
Mihai Ispirescu, ori de critici teatrali ca
Natalia Stancu si Victor Parhon, drama-
turgul Constantin Brdescu poate fi luat
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sesc

in serios de scenele profesioniste, chiar
daca scrie comedie.

Secretul unui om de zapada convinge
de talentul coumical autorului, de vioiciu-
nea si hazul replicii, nu numai prin felul
de articulare a limbajului, dar g§i prin
aptitudinea dramaturgului pe linia con-
structiei situatiilor comic-dramatice. LEvi-
dent, ,lectiile®* unor inaintasi, mai vechi
(Tudor Musatescu) sau mai noi (Teodor
Mazilu), au o influenta detectabild, dar
nu tiranici, Constantin Braescu plecind
de la o situatie — personajul siu, lorgu
Birsac, isi pregateste cu pedanterie, iro-
nie si malitie obstescul sfirgit — reuseste
sd accelereze comicul prin acumularea
acelor situatii de viata pe care parca le
stim, le-am mai intilnit, dar aici dobin-
desc ceva inedit.

Piesa lui Constantin Brdescu poate
face ,serie lungi“ si e aptd sa prileju-
iasca roluri comice majore, ciaci nu-i lip-
loviturile de teatru si rasturnari
spectaculoase ale pozitiei personajelor,
silite sd cedeze pas cu pas in fata ofen-
sivei pensionarului Birsac.

Revederea, la Teatrul .Bacovia®

din Bacdu, a spectacolului Noaptea

marilor sperante de Tudor Popescu,
regia lui Dumitru Lazar-Fulga, mi-a pro-
dus un anume gen de insatisfactie pe
care am incercat-o si cind il vazusem cu
citeva luni inainte. Dacd las la o parte
modul in care regizorul a adaptat pentru
mica scena a salii Studio textul lui Tudor
Popescu — destul de inconvenabil. prin
sacrificarea cel putin a uneia din domi-
nantele sale — nu pot fi impéacat cu ela-
borarea concepfiel regizorale. Dumitru
Lazar-Fulga propune prin spectacol o vi-
ziune pe care piesa O suportid cu greu.
Delia, personajul principal, centralistd in-
tr-o uzina. e mereu de serviciu, in noap-
tea Anului Nou, la centrala telefonica.
In scena, aceasta si apare ca obiect al
decorului. La mica distantd, la o masa,

pe care — ca intr-un simulacru de joc
de sah — sint, in loc de piese, mici sta-
tuete de ,ginditori“, Delia si compani-
cana sa tacuta (Delia II), ,dublura‘“, deci,
asteapta intrarea spectatorilor, mica
scena fiind invaluitd intr-o lumina di-
fuza, ciudata. Ritualul ,jocului“, reluat

din cind in cind, avertizeaza intr-un mod
apasat teatral asupra gravitdtii piesei.
Dialogul fragmentat al Deliei, fie la te-
lefon, fie cu un adorator constant, prezent
in scend, leagd cu greu un sens al unei
existente evident triste. Semmele regizo-
rale devin superflue pe masura desfasu-
ramii spectacolului. Rapelul la un moment
autobiografic, moartea lui, pe mare, e
~sugerata* (printr-un artificiu inelegant)
de traversarea scenei, la inialtime, de un
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O descifrare ineditd §i’g
pertinentd a piesei Juif
Tudor Popescu Lungii
poveste de dragoste, pe
scena sibiand

mic vas arzind, tras pe sfori, concomi-
tent cu aprinderea unor lumini ,desco-
perindu-1“ pe el in ipostaza citorva ma-
nechine imbracate in marinar !

In afara atmosferei, neexploatatd prin
mijloace scenice credibile, si a jocului
actritei Catalina Murgea, care ofer3,
totusi, un sens actului teatral, din spec-
tacol ramin cu foarte putin. Si, totusi,
cred ca e posibil ca regizorul, prin regla-
rea ,tirului“ conceptual, si reuseasca in
altd incercare.

In spectacolul Teatrului de Stat din
Oradea cu Moara de pulbere de
D. R. Popescu, inregialui Ioan Iere-
mia, am remarcat interpretarea lui Daniel
Vuleu, prin supletea mijloacelor gestual-
corporale, de care actorul a mai dat do-
vada. Tot in acest spectacol, Miriam
Cuibus teuseste in rolul Magda si acre-
diteze o figura interesanti a piesei. pen-
dulind intre ambiguitate si ostentatie.
M-au impresionat interpretidrile reali-
zate de Dan Astilean si Cerasela Stan in
Vasile Lucaciu de Dan Tarchila in regia
lui Toan Ieremia la teatrul din Baia
Mare, prin dramatismul si patosul conti-
mut si nu exteriorizat la voia Intimplarii,
precum si Csiky Andras in Ploaia
iubirii de Sigmond Istvan la Teatrul Ma-
ghiar de Stat din Cluj-Napoca, cu un joc
modern, prin subtextul tragic @l rolului,
impus cu finete in scena.

Corina SUTEU

Calitatea
muncil regizorale,
in primul rind

Dacd mi-as propune a gasi o co-

1 ordonatd comunad premierelor (des-
tul de putine) care s-au evidentiat
dintr-un numar (destul de mare) de
spectacole vizionate in cadrul festivalului,
aceea ar fi data, in primul rind, de cali-
tatea muncii regizorale. Astfel, articula-
rea polemicd, angajatd si angajanta a
piesei lui Paul Everac Cartea lui Iovi{a
s-a Intilnit fericit cu verva riguroasid si
cu rafinata luciditate a lui Dan Alecsan-
drescu. Teatrul National din Iasi a ofe-
rit o reprezentatie de actualitate in cel
mai adevarat si mai complex sens al
cuvintului. Pregnant pusa in valoare de
catre o gindire regizorala care a stiut sa
se integreze ordinii launtrice a tbextului,
sd o exploateze pind la ultimele ei con-
secinte, teza p2 care o propune pies3a
dramaturgului Paul Everac si-a relevat
— prin Iovitd — nu numai verosimilita-
tea, dar si caracterul exponential, emble-
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matic in contextul realitatilor mnoastre
contemporane. lmpresionant a tost lelul
in care publicul iesean a reactionat la
probiematica piesei, gradul mare de in-
leres pe care acest text l-a nascut. De
altfel, in cadrul festivalului am mai avut
ccazia intilnirii cu profesionalismul de
inalla tinuta al Jui Dan Alecsandrescu,
sustinut si de asta data de un texi al
lui Paul Everac. Este vorba despre piesa
Sculptura in os la Teatrul Dramatic din
Brasov.

O alta premierd demnd de a fi luata
in discutic este Piticul din gradina de
vara de D.R. Popescu, in regia lui Silviu
Purcarete, la Teatrul National din Cra-
iova: constructie grandilocventa, structura
spectaculard multiplu stratificati, in care
travaliul regizoral, ostentativ, imprima o
notd de monuimentalitate si o autentica
vibratie tragica discursului textual.

De o surprinzitoare for{a si limpezime
mi s-a parut spectacolul Cristinei Iovita
de la Teatrul de Stat din Sibiu. Piesa
aleasd, Lunga poveste de dragoste de
Tudor Popescu, prilejuind o descifrare
ineditd si pertinentd, inscrie in fisa ti-
nerei directoare de scend o reprezentatie
de atitudine si de maturitate in acelast
timp.

Fara sa fiu pusa in situatia de a

revedea vreunul dintre spectacolele

inscrise in festival, tin totusi sa observ
cum spectacolul Dalbul pribeag, un mare
succes de critici la premierd, in 1987,
mi-a rezervat placuta surprizd de a fi.
intr-adevar o reprezentatie solida, exce-
lind prin preslatie actoriceascd si impre-
sionind prin cadrul plastic imaginat de
Emilia Jivanov. Atrage atentia mai ales
combinatia intre desenul naiv in linie,
cromatica si amplasament al tabloulu
scenic si asociatiile abstracte la care pro-
voaca utilizarea surprinzitoare a volu-
melor. Aceastd alternantda intre codul pu-
rititii vizuale totale si cel al maximei
abstractiuni desavirseste o intelegere prin
simturi a complicatelor ramificati tex-
tuale.

Greu de spus, in cazul evolutiilor

3 actoricesti, care ar fi mai semnifi-

cative. In orice caz, cu totul ne-
semnificative au fost foarte putine. Si cu
totul remarcabile, de asemenea. Le voi
cita pe cele din urma.

La Brasov, recitaiul dat de actorii Vio-
rica Geantd Chelbea si Dan Sandulescu
in Sculpturd in os de Paul Everac face
dovada unei foarte serioase si elaborate
exploatari a datelor talemtului celor doi
interpreti. Tinara actritda Viorica Geanta
Chelbea, aflatd 1la primul siau rol pe
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scena bragoveana, reuseste trei compozi-—
{1l remarcapue de caracler, 1l Inanierdia
traditonala, 1i1ind o prezenta scenica vi-
bramta si tulburatoare.

Larisa Stase Muresan si Ion Haiduc
alimenteaza dinamica dificultoasa a lex-
tului Dalbul pribcag de D.R. Popescu,
evoluind pe o capricioasd gama de stari,
intr-un efort creator pe cit de straluci-
tor, pe atit de epuizant.

Gall Annamaria interpreteazi persona-
jul Ea din Cerul instelat deasupra noas-
tra de Ecaterina Oproiu la Teatrul Ma-
ghiar de Stal din Timisoara, intr-o in-
candescenti si bine gradata dezliantuire
de emotii contradictorii, eliberind pe rind
toate sensurile existentiale cuprinse in
psihologia eroineji si transforimind desti-
nul interior al personajului intr-un spec-
tacol al destinului.

Elaborate si valoroase sint compozitiile
lui Tudor Gheorghe in Pasare (Piticul din
gradina de vard), mil Coseru (Iovita),
Dionisie Vitcu (Baltatul) si Radu Duda
{(Ghermanescu) in Cartea lui Yovitd, Mi-
rela Comnoiu Marin (Alexandra) in Cei
care plitesc cu viata de Ion B&lan (Tea-
trul Dramatic .,Maria Filotti¢ din Braila).

Ion CRISTOIU

Profesionalismul
ludrii in serios

Premierele din faza finala a Fes-

1 tivalului au readus in prim-plan,
ca o problemi-cheie a teatrului
nostru, angajarea cu deplind responsa-
bilitate in montarea dramaturgiei na-
tionale. Aflati in fata unui text de ac-
tualitate, majoritatea regizorilor, actori-
lor, scenografilor nostri sint hotariti,
chiar de la includerea acestuia in reper-
toriu, sd facd din el un mare spectacol.
Ii obligd la aceasta nu numai traditia
teatrului roméanesc, in care promovarea
dramaturgiei proprii s-a constituit in-
ir-un punct de orgoliu, dar si profesio-
nalismul definitoriu oricarui creator au-
tentic de arti. Acest profesionalism, de
care unii fac mare caz pentru a se di-
ferentia de amatori, trebuie sa-si gaseas-
ca expresie in refuzul lucrului de min-
tuialda. Pentru adevaratul profesionist
nu exista text din care si nu se poata
realiza un spectacol foaite bun, nu exista

rol lipsit de importanta, care sa nu poafta
prilejui o mare creatie. Proiectul la care
se angajeazad un adevarat profesionist
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trebuie sd stea sub semnul credintei ca
acolo e pariul vietii sale. Din nefericire,
climatul nostru teatral inregistreaza si o
atitudine contrarda. Ea isi gisesie expre-
sia in ceea ce s-ar putea numi spectaco-
lul de serviciu. Realizatorii unei ase-
menea montari pleaca la drum cu con-

vingerea adinc inradacinata, chiar de la
prima lecturi a textului, ca produsul
muncii lor va fi, neindoielnic, un produs
de serie. Nici o clipd ei nu-si pun
problema ca acest spectacol poate fi,
prin ambitie profesionala, prin daruire si
convingere, un moment de referin{d in
cariera lor. Intreaga lor truda e domi-
nata de graba de a scapa cit mai repe-
de de acest spectacol si de a se apuca
de altul, care va fi, potrivit credinjei
Jor, capodopera mult asteptati. Se inte-
lege ca si acest spectacol urmator va o-
feri, la un moment dat, lipsei de pro-
fesionalism, suficiente argumente pentru
a rezulta o treaba de mintuiala. Aceas-
td problema mai veche a teatrului nos-
tru s-a manifestat si in cadrul spectacc-
lelor prezentate in premiera cu ocazia
fazei finale a Festivalului. Intr-un astfel
de context, mareie spectacol care este
Piticul din gradina de vari de D.R. Po-
pescu, pus in scend de Nationalul craio-
vean, primeste o semnificatie deosebita,
S-au scris si se vor mai scrie multe lu-
cruri despre aceasta montare de refe-
rintad, in care recunoastem fantezia ce-
bordanta, libertatea interioara si, mai a-
les, puterea de a senzorializa abstractul
ale lui Silviu Purcarete, calitati afir-
mate si in Piateta. Sint insd de parere ca
inaintea tuturor aprecierilor si semnifica-
tiilor teoretice trebuie si punem ambitia
realizatorilor, specificd profesionalismu-
lui exemplar, de a face din acest text al
dramaturgiei noastre actuale un specta-
col-eveniment. Nu trebuie prea mare
patrundere psihologicd pentru a-ti da
seama ca acest sentiment a constituit
principala noti a atmosferei in care a
fost pregatiti premiera. Aprecierea aces-
tei ambitii se impune cu atit mai muit
cu cit am intilnit in aceasta etapa finala
si montari facute in graba, fara nici o
amplitudine, vazute doar ca o simpla
indatorire de serviciu, Cum altfel sa-mi
explic aerul de vodevil de -cartier al

spectacolului  realizat de Victor Ioan
Frunza, la Ploiesti, cu Pensivmea doam-
nei Olimpia de I. D. Serban? E limpede
ca tinarul nostru regizor a facut acest
spectacol in graba, lasind pe fiecare in-
terpret sa-si sustind scalambaielile de
succes garantat la o anume parte a pu-
blicului nostru. $i daca Victor Ioan Frun-
z4 mai are o scuzd (el a pus acest spec-
tacol intre doua trenuri, mai precis 1n-
tre doua gari, Ploiesti Sud si Ploiesti
Vest, in drumul lui de regizor trans-
ferat de la Galati la Cluj-Napoca),
Dan Miou, realizatorul spectacolului de
la Teatrul ,Nottara® cu A] patru-
lea anotimp de Horia Lovinescu, nu
are nici una. Talentatul regizor, au-
tor al unei reprezentatii de referinta cu
O noapte furtunoasia, a preferat lectu-

-rii profunde a unui text de o deosebita

actualitate in contextul
actualelor dezbateri

international al
privind socialismul,
privirea superficiald, atrasia doar de ele-
mentele de comic discret ale textului. Din
tot ce-am iIntilnit in aceasta faza a Festi-
valului, piesa lui Petre Ispas, ¥Fard apro-
bare, meritd cel mai mult sintagma ,a
retinut atentia“. Ca si
semnate de Petre Ispas, Fard apro-
bare marturiseste un dramaturg care
stie sa scrie pentru scena. Sint in aceas-
ta piesa citeva lucruri de care un regi-

alte piese

zor sau un actor isi da imediat seama
cit de bine pot fi exploatate intr-un
spectacol. E suficient, de exemplu, sa a-

Interpretari

refinut, in spectacolul Cei care pla-

tesc cu viata al Teatrului ,Maria
Filotti“ din Brdila

actoricesti demne de
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mintesc ideea birourilor despartite de o
linie trasd cu creta inchipuind un pere-
te. Chiar si faptul cid personajul princi-
pal Isi dezvaluie identitatea abia in fi-
nal, jucind pind atunci dublu, videste un
dramaturg care are in fata ochilor,
scriind, nu atit pe cititori, cit mai ales
pe cei care urmeazi si-i joace piesa. La
un asemenea cunoscitor de teatru e sur-
prinziator cad generoasa idee initiala n-a
fost dusd pind la capat Primele zece
minute de reprezentatie sint cele ale u-
nei maxime incintdri. Un om venit dela
Bucuresti, din birouri, un specialist de
inalta calificare, se confrunti cu viata
de santier, mai precis cu viata care nu
e nici ca in reportajele gazetaresti, nici
ca in sedintele de colegiu ministerial. Se
contureazad astfel o piesd durd despre ra-
portul Dbirocratie-realitate, morala-viata.
Acest filon extraordinar e insd brusc
parasit de autor in favoarea unor dra-
molete de tip burghez. Nu e exclus ca
intr-o vewrsiune initiald acestea sa fi fost
simple argumente in demonstrarea com-
plexitatii pe care o are intotdeauna via-
ta. In aceasti formai, accentuati si de
montare, ele par a exista in sine. Criti-
cului ii place de obicei si rescrie o pie-
sa vizionati. Fard aprobare contine insa
atitea nuclee dramaturgice incitante, ati-
tea posibile actiuni incit aceasti tentatie

Fara aprobare de Petre Ispas la
Teatrul Mic — o piesd care mdr-
turiseste un dramaturg
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ia proportii neobisnuite. Ceea ce spune
foarte mult despre talentul autorului.

Nu m-a dezamigit nici unul din
2 spectacolele revazute. Ba, mai
mult, unele au facut si-mi spo-

reascd entuziasmul stirnit la premiera.
E vorba de montérile cu Sfintul Mitica
Blajinu, de la Comedie, cu A treia tea-
pd, de la ,Bulandra“, cu Intr-o diminea-
ta, de la ,Nottara“. Am revizut printre
altele si spectacolul cu piesa Regina ba-
Ixlui de Nicolae Mateescu, montat la
Giulesti de Gelu Colceag. Fac aceastd
precizare aparte pentru cd spectacolul
respectiv n-a provocat prea mare incin-
tare la unii din criticii nostri. Revede-
rea piesei de la Giulesti m-a convins o
datd in plus cd dreptatea e de partea
noastra, a celor entuziasmati de aceasta
piesa si de acest spectacol. Cred cid Re-
gina balului e unul din importantele
momente ale dramaturgiei noastre de ac-
tualitate. Simplitatea lui, de care s-au
lasat inselati multi critici, e doar apa-
rentd. Sub infitisarea unei povestioare
despre o lucrdtoare care vrea sa faca
film, autorul ascunde meditatii grave si
amare despre discrepanta dintre vis si
realitate, dintre arti si viati. Aceeasi
simplitate a inselat si in cazul regiei lui
Gelu Colceag. Acest tinar regizor atit
de vehement si tendentios contestat de o
parte a criticii noastre are deja un stil
proprin, definit prnin firese, prin ascun-
derea semnelor regizorale sub desfdsura-
rea povestirii propriu-zise. Prioritatea
acordatd istorisirii explicd succesul de
public al spectacolelor puse in scend de
Gelu Colceag. Dar si insuccesul la unii
critici, pentru care o cronicid trebuie sa
fie, de fiecare datad, un prilej de a de-
monstra ca au absolvit sectia de Teatro-
logie a I.LA.T.C.

Tudor Gheorghe, Diana Gheor-
3 ghian, Victor Rebengiuc, Cornel
Vulpe, Ion Roxin, Horatiu Malaele,
Florin Célinescu, Stefan Tapalaga, Ser-
ban Ionescu. Am lasat, pentru o paran-
tezd speciald pe trei dintre actorii va-
zuti : Aurel Giurumia (Mitici Blajinu),
Mircea Diaconu (Intr-o dimineatid), Va-
leria Sitaru (Regina balului), pentru ca
in aprecierea jocului lor trebuie sa ti-
nem cont si de marele examen pe care
il reprezinti pentru un actor interpreta-
rea unui personaj pozitiv dintr-o piesa
romaneasci de actualitate.
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ION BUCHERU, autorul piesei ,Convoiul¥,
reprezentata pe scena
Teatrului ,A. Davila® din Pitesti

— Cum s-a nascut ideea piesei Con-
voiul ”

— Pentru un om care, la 23 August
1944, nu implinise nici zece ani, lupta
partidului in ilegalitate a inceput, firesc,
prin a fi un capitol de istorie, invatat la
scoala si descifrat din lecturi. Lecturi,
insa, ale unor scrieri ce abia se nasteau,
unele platind tribut fie stingiciei, fie vi-
ziunii ce ingreuna — cind nu impiedica,
de-a dreptul — intelegerea autenticelor
dimensiuni umane ale militantului comu-
nist despre care istoria ne spunea atit de
mult si pentru care viata traitd incepea
sa depuna marturie. Asa se explic3,
poate, ecoul extraordinar — indraznesc
sa spun : socul — provocat in constiinta
foarte tindrului ziarist care eram pe la
mijlocul deceniului sase. de intilnirea cu
cei ce traiserd lupta ilegala si reusisera
ta rastoarne o ordine careia, pentru a
se mentine, nu-i lipsise decit legitimarea
de catre istorie.

Am cunoscut multi asemenea oameni.
Am avut, in citeva rinduri, sansa prelun-
girii si adincirii contactului si comuni-
carii omenesti cu citiva dintre ei, mult
dincolo de marginile unui interviu sau
ale unei intilniri profesionale. Am ascul-
tat cu uimire episoade " extraordinare,
minuni de curaj, dirzenie si ingeniozitate,
relatate cu firescul celor ce nareaza fapte
absolut firesti. De la e¢i am aflat cum
se scriau, tipareau si difuzau ziarele ile-
gale sau cele de stinga, pe care generatia
mea le conspecta in linistea bibliotecilor
si arhivelor. Cei ce-mi vorbeau lucrasera
in redactii, raspindiserd manifeste si pu-
blicatii interzise, participasera la actiuni
de sabotare a productiei d= razboi. cazu-
serd, facuserd Inchisoare, riabdasera foa-
me, frig si batai, tremuraserd pentru
soarta celor de-acasi, dar, dupa executa-
rea nedepsei. porxisera pe acelasi drum.
Oamenii acestia si faptele lor transfor-

mau un capitol de istorie intr-o lume
concretd, palpabild, configurau un uni-

vers uman si un tip uman de o frumu-

sete si complexitate coplesitoare, in fata
carora cele mai multe din modelele lite-
rare ale vremii paleau. De abia atunci
am inteies cum a fost posibil ca — din-
colo de legitati istorice, niciodata impu-
nindu-se de la sine — 1intr-o confruntare
aparent inegala sa invinga cei — pe a-
tunci — putini la numar, urmariti, lip-
sifi de cele mai elementare mijloace,
inarmafi numal cu forfa crezului in drep-
tatea cauzei pentru care lupta si deveniti,
prin aceasta, catalizatorul si factorul coa-
gulant al constiintei unei natiuni.

Incitat, am cautat, in continuare, apro-
pierea de oamenij trecuti prin proba de
foc a ilegalitatii, dornic sia le 1inteleg
motivatiile interioare, mecanismul de
gindire, sid-mi explic firescul cu care,
unii, coborisera de la inaltimea faptei
eroice, trecind la munca anonima, coti-
diana, indeplinitd insd nu ca un mod
de existentd, ci ca un act de constiinta.
Cu precadere unul dintre acesti nameni,
cunosgcut critic literar, conducator de
publicatii literare si, mai tirziu. prozator
de mare finete, mi-a influentat decisiv
conceptiile despre viatd, profesie si scris,
nu numai prin cele povestite, ci, poate,
mai mult prin tacerea obstinati asupra
grozaviiler suportate in beciurile Sigu-
rantei, prin refuzul de a considera tre-
cutul, chiar si eroic, ca pe un fel de
adjuvant al statutului prezent.

A urmat, apoi, Intilnirea cu repre-
zentarea concret-vizualda a marturiilor
vremii. Lucrind la Televiziune, am de-
venit la un moment dat producatoru!
mai multor cicluri de filme de maoniij
consacrate verioadei interbelice. Toat la
cot cu realizatorii, am trecut pe sub ochi
mii de metri de pelicula-document des-
pre constituirea si activitatea Partidulwd
Comunist Roméan, despre lupta sa impo-

triva fascistnului si a fortelor de dreap-
ta, pentru pregatirea si infaptuirea re-
volutiei din August 1944, apoi despra
anli clocotitori care au urmat. Toate
momentele cruciale ale acestui proces
indelungat cédpatau o reprezentare con-
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cret-materiald. La masa de montaj sau
in sala de proiectie, Doftana — de pilda
— 1inceta sid fie notiune abstractd sau
spatiu muzeal, marile infruntari de cla-
sa si talazuirea demonstratiilor cu ecou
in intreaga Europd capatau puterea ae
impact a evenimentului trait.

Asa s-a nascut gindul de a scrie des-
pre generatia al ccdrei sacrificiu std la
temelia prezentului nostru si al tarii.
M-am incumetat tirziu, dupd Indelungi
ezitari. Cu exceptia.acestei piese, tot ce
am scris izvordste din actualitate, nazu-
ind si aduc pe scend, pe ecran sau in
pagini de carte oamenii, problemeie, ira-
mintarile prezentului ; awvind, deci, con-
sliinta <& mi-am facut — pe masura
modestelor mele puteri — datoria rata
de ziua de azi, am incercat si ma opresc
asupra unui timp care, pentru mine, nu
inseamna trecut, ci parte inseparabild a
prezentului si viitorului.

»,Declicul® hotaririi l-a marcat intil-
nirea cu unul din eroii autentici ai unu
lapt asemanditor celui din piesa Convoiul
n-a ajuns la destinafie. Dupi ore lungi
de povestire — din care am desprins nu
numai intimplari, <i si atmosfera, atitu-
ainmi, mentalitdti dintr-o vreme cind e-
venimentele inceputului de August ’14
incepuserd si polarizeze «constiinte, sa
aarime prejudecidti si si determine op-
fuini — s-a nascut un scenariu de film.
»Placa turnanti“ a dramaticitdtii acelei
scriituri ena insd o evadare — orzgani-
<ald din ratiuni de conspirativitate. Cind
m-am hotadrit sd reconstruiesc totul pe
formuld de teatru, la solicitarea inimo-

sului s1 atit de activululi colectiv al Tea-
trului radiofonic, intreaga substanti a
trebuit ,,retopitd“, iar ,,moiorul® actiunii,
evadarea, inlocuit. A rezultat prima parte
a piesei publicate in volum ; continua-
rea (partea a doua) a venit dupa un an,
cu premierd atit la Teatrul radiofonic,
cit si la Teatrul TV. Marturisesc, ciclul
— cel pufin in planul intentiilor — nu
s-a incheiat. Imi propun o a treia parte,
cu actiunea plasatd in perioada atit de
fraimintatd a anilor ’'45—'46.

Vestea ¢d un colectiv cu prestigiul
Teatrului ,,A. Davila“ s-a oprit asupra
texiului meu pentru a cinsti cea de-a
45-2 aniversare a Revolutiei de elibe-
rare sociald si nationald, antifascisti si
antiimperialistd din August 1944, mi-a
produs o satisfactie greu de exprimat.
Iiste menirea criticii i a 'publicului si
se pronunte dacid optiunea valideazd o
veeatie (altfel spus, dacd, si cit, harul
condeiului s-a ridicat la inaltimea fru-
musetii morale a oamenilor vii ce l-au
inspirat). In mod cert, ins3, ea confirmi
o credintid, si anume credinta in coati-
nuitatea valorilor nascute o dati cu
idealui comunist.

Din aceastd perspectivd, ce Ingemanea-
zd indisolubil inceputurile, prezentul si
viitorul spre care ne indreptam, indriz-
nesc sia comsider atit textul incredintat
tiparului eit si chipul sdu scenic, nas-
cut prin stridania teatrului pitestean, un
omagiu adus deopotrivd marii sarbatort
din august si evenimentului politic ce
va configura o parte din viitorul poporu-
lui si al tarii : Congresul al XIV-lea al
Partidului Comunist Roman.

TANIA FILIP, interpreta rolului Iulia

din ,,Al patrulea anotimp“ de Horia Lovinescu

la Teatrul

— Ce reprezinti rolul Iulia din Al
patrulea anotimp de Horia Lovinescu,
in cariera dvs. artistici? Cum v-afi
apropiat de el ?

— Intilnirea mea wcu Iulia, eroind gin-
ditd si construitd de Horia Lovinescu, a
fost intr-adevar o fericitd intilnire. O a-
propiere de suflet, o stare aparte pentru
repetitii si spectacole, cum nu se mnaste
de fiecare datd. A fost un personaj pe
care, citindu-l, l-am dorit si am incer-
cat sd-l1 cuceresc cu tenacitate. Iulia —
in ciuda vietii ei scenice scurte — se
contureazd ca un mesager al unui ideal
social s1 etic Inaintat, cu aspiratii spre
o lume mai bunai decit aceea din care face
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,.Nottara“

parte familia ei. E un rol care m-a ficut
si vibrez, si simt cid exist actoriceste
intens. Trebuia sd caut, insd, nuante ca-
racterului sdu; calitdti si. fireste, de-
fecie, care sid-mi influenteze gindurile,
miscarile, atitudinile.

Biografia Iuliei mi se pare mai putin
obisnuitd. O tinard fatid de 23—24 de
ani, frustratd de o ewvoplutie fireasci, al
cirei spirit se dezvoltd iIntr-o familie
definitd prin mineciund, vulgaritate si fri-
volitate, egoism si fatarmicie. Simtind «&d
se sufocd in acea familie cadreia i-au de-
venit de mult striine inaltele idealuri
morale ale vietii omenesti, familie care
striveste cu atita cruzime demnitatea o-
mului ; si, astfel. trezitd la realitate, a-
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titudinea ei de protest este sd urmeze
dupa puterile sale drumul pe care i l-a
deschis adevéaratul ei tatd. acela de ro-
munistd. Impinsi de dorinta .de a face
dreptate® — pornind de la faptele din
acea noapte de august 1944 — vrea sa
descopere adevarul, adeviarul oricit de
crud ar fi el. Apropierea ei de un fost
prieten si tovaras de luptd al taiilui
sdu, comunist ilegalist, ii da speran{a ca
o sa afle Imprejurarile in care acesia
a fost ucis de nemti in prooria-i casi.
prin tradare, si cd vinovatii trebuie sa-si
primeascad pedeapsa.

. - Repetitiile la acest rel au fost ca o
competitie : de fiecare datd Iulia imi
.punea obstacole ce pdreau de netrecut,
ma Iincerca, mia obliga la performante.
Amindouad arhn avut: un mmare aliat — re-
gizorul Dan Micu ; cu caldura si spirit
constructiv, el a stiut si giseascd si sa
ne transmitd aceastd bucurie a intilnirii
noastre. s ne apropie. Pentru mine acest
personaj reprezinta o noud treaptd in e-
voivtia mea artistica. Iulia mi-a intins,
prima, o mina, depiartindu-ma de perso-
najele ,manusa“, fete tinere, blonde si
visatoare, dragute si rasfatate. Ea mi-a
prilejuit o lectie de profesionalism
teatral.

Un sprijin substantial 1-am avut de la
cei alaturi de care mi-am trait viata in
timpul repetitiilor, actori si prieteni care
au fost ,familia mea de teatru“: Lucia

Intr-un moment al spectacolului,
aldturi de Cristian Sofron

Repan, Cristian Sofron, Doina Sin, Dorin
Moga, Dana Dembinski si scenografa

Muresan, lIoana Créiciunescu, Alexandru Anca Paslaru. Le multumesc tuturor !

ION CHELARU, interpretul rolului
Vasile Celmare din ,Fara aprobare«

de Petre Ispas la Teatrul Mic

— Recent, la Teatrul Mic a avut loc
Premiera piesei Fard aprobare de Petre
Ispas. Interpretati rolul Vasile Celmare,
maistru pe santier. Ce credeti despre a-
cest personaj ?

— Stiam incid de la inceputul primé-
verii, cind incd mai lucram la Maidanul
cu dragoste, cd sint inclus in distributie
si ce rol voi juca. Am primit textul din
vreme, am avut timp sa-1 ,citesc“ pe
indelete inainte de Inceperea repetitiilor.
Vasile Celmare, rolul ce mi-a fost incre-
dintat, maistru cu state vechi de santier,
tatd a patru copii acasi, si altor citeva
sute — adoptivi, prin forta lucrurilor —
pe santier, om asezat si hirsit de multe
probleme, dibaci, descurncdret de noduri

gordiene, uneori dur. alteori blind si
mucalit., ei bine, personajul, de la bun
inceput, nici nu m-a bucurat, nici nu
mi-a trezit efuziuni, ci pur si simplu m-a
pus pe ginduri. A venit vremea, mi-am
zis. sd joc si tati de familie, indruma-
tori spirituali ai celor din jur, alesi si
realesi ; sd zic si eu catre ei. oa atitia
altii inainte : ,,Are tata grija!“. Am a-
juns, deci, un actor matur. Iatd, au tre-
cut anii si... Sigur, asta nu are de-a face
cu personajul, ci cu mine personal.

Dupéi ce ne-am apucat de treaba, dupa
vrec citeva zile, mi-am dat seama ca

ceea ce aveam noi de facut acolo nu e
chiar deloc simplu, asa cum parea la
inceput. Petre Ispas aducea in discutie
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prin textul sdu o problema de actuali-
tate cu batkaie ceva mai lunga si oare
m-q preocupat in mod deosebit. De ce,
cum au loc raportari false asupra inde-
plinirii unor sarcini de mroductie si care
este adevarata fata a celor ce se ascund
in spatele lor ? Asemenea piese de la o
vreme au fost numite .curajoase“ si,
sincer sd fiu, nu inteleg defel. Fata de
cine, curaj ? Ma uit in jur si nu gisesc
pe nimeni dintre cei de bunid-credinta
si se fi impotrivit vreodatd adevarului.
Nu existd plenarad si intilnire cu oamenii
de artid la care tovardsul Nicolae
Ceausescu sd nu repete cu aceensi fer-
mitate sfatul si indemmnul céatre o arta
deschisd, in care la loc de frunte sa se
afle omul nou, cu toate problemele lui ;
dar nu trebuie uitate, mnici trecute cu
vederea acele mentalitati, fapte, ce inca
se mai strecoara pe ici, pe <olo, si pun
frine dezvoltirii societitii noastre... Si-a-
tunci ? Poate pentru unii a te privi in
oglinda si a-ti spune .Mai, baiatule, ai
gresit, ai dat-o de-a dura de asta data !«
e un curaj. Citi dintre acestia or fi, nu
stiu, dar mie mi se pare rizibil sa as-
cunzi intr-o sacosda cu ochiuri ceea ce
se vede demult, si sa strigi ..soricelule
unui ditamai sobolan. E bine stiut, cind
ti-ai agatat pe undeva pantalonii, daca
pui mina pe ac si atd imediat, o duci cu
dinsii pind mor de batrinete, altfel ra-
mij si fara de ei si te mai faci si de ru-
sine prin tirg.

Personajele din Fari aprobare — tit-
1ul e sugestiv peniru ci replica din piesi
3 )

Partener de dialog : Papil Panduru
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care l-a inspirat are 8i un semn de in-
tcebare dupid —, de o asemenea pro-
blema se lovesc. Esti sau nu in stare
sd-ti asumi raspunderea in momente-
cheie, sau bati apa in piua si alergi
dupa ,aprobari“ pe la tot felul de foruri
implicate si neimplicate. Caci, vorba
ceea : daca iese bine — ,mnoi, si-ai nos-
tri '“, daca iese prost, un tap ispasitor
se gaseste intotdeauna. Fiecare reactio-
neaza in felul sau, unii da, altii nu te
lisza ; Vasile Celmare are un fel aparte
d= a privi in jur. El se situeazd undeva
pe la miiloc. Prin reactie, nu prin de-
cizie. El stie bine cid dupa toamna vine
iarna. apoi altd toamna si altd iarna. Am
incercat in lucru sa-l1 plasez in diferite
situatii ce nu apartineau textului, unele
chiar ciudate ; nu ficeam pentru prima
data asemenea experiente. Nu, n-am a-
vut nici o surprizd. Personajele de felul
lur nea Vasile Celmare nu s-ar putea
chiar spune ca se joaca singure, dar
nu-ti ingaduie sa intervii cu mnici un ar-
tificiu. Ele existd, si atit. Un asemenea
personaj trebuie mumai adunat de colo,
de dincolo; de la unul o privire, de la
altu! un fum de tigarda fornait pe nara
stingd, neaparat, ori o injurdturd, cu
ochii cautind cava pe sub masa de se-
dinta, ori cite si mai cite. Restul.. Fie
care cu treaba si agoniseala lui.

Am mai jucat citevg roluri asemani-
toare din dramaturgia originala. Victor
din Intiinire la metrou de Eugemia Bu-
suioceanu, la .Bulandra“,  Marcu din
Goana de Paul Ioachim, Tuci_din Hotul
de vulturi de D.R. Popescu, la lasi. I-am
auzit pe unii discutind despre astfel de
personaje ca despre o corvoada, un rau,
asa, necesar. De parca t{i s-ar pune pe
un colt de birou un dosar pentru casa-
tie. Sigur, daca te comporti ca un func-
tionar inacrit, un dosar pentru casatie
iese chiar si din Hamlet.

Numai ca actorul stie citd seva poate
ascunde un asemenea personaj: omul
pe care 1l intilnesti mereu, de citeva ori
pe zi uneori, cdci omul santierului a de-
wvenit una dintre cele mai familiare figuri
ale epocii noastre. De cite ori mu treci
pe lingd astfel de ,santieristi“, cind in
pauza lor de masa se intorc de la ali-
mentara cu bratele pling, si nici nu-i
bagi in seama. E minunat sia poti crea
un astfel de om acolo sus, la rampa.
Dacd numai pentru o clipd reusesti sa
te apropii de sufletul lui, si tot e ceva.
E o palidd ofrandi, cum spune poetul,
pentru truda fara abnegatie, uneori cu
sacrificii.la care ti-e greu si te gindesti
chiar, a acestor adevarati eroi ai lumi-

noaselor vremi pe care le traim.

Interviuri realizate de
Maria MARIN
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SAPTAMINA TEATRELOR DE PAPUSI $1 MARIONETE

Bilant s1

manifestari culturale (mai 1587).

Socialiste, Comitetul pentru

Cu cea de a doua editie crgcnizatd intre 29 mai — 4 iunie a.c. la Bucu-
resti, Saptdmina teatrelor de pcpusi si marionete a confirmat angajamentul
periodicizarii biencle, hotcrit, in consens, la debutul acestei prestigioase

Incadrat in finala Festivelului National ,,Cintarea Romaéniei”, beneficiind
de sprijinul neprecupeiit al orgcnizaterilor : Consiliul Culturii si Educatiei
Cultura
nicipiului Bucuresti, A.T.M., Teatrul ,Tandarica“, Saptamina pdapusarilor a
reunit, in contextul ei cultwal-artistic stimulator, 16 institutii de gen din
toatd tara, cu unul scu mai multe spectacole (in concurs si in afara lui),
recitaluri individuale si de grup, expozitii, colocvii, lansari de carte.

exigente

si Educatie Socialista al Mu-

Secvente semnificative dintr-un tot unitar

Multe din spectacolele si recitalurile
oferite in aceasti atmosferd sadrbaioreas-
cd au mai fost comentate si In revista
noastra, fie in cronici separale, fie in
relatarile asupra intilnirilor precedente :
Siptamina teatrelor de pidpusi de la
Constanta, editia a X-a, Gala recitaluri-
lor papusdresti de la Botosani (editia a
II-a)*.

Programarea in premiera absoluti sau
reprogramarea tuturor manifestarilor in
cadrul competitiv al Saptiminii bucu-
restene a solicitat din partea papusarilor
eforturi suplimentare, ¢ participare in-
tensa, o doza sporitd de ambitie si emo-
tivitate, care si-au pus (inerent), mai
mult sau mai putin, pecetea pe rezulta-
tele artistice ale muncii lor, pe modifi-
carile, adesea structurale, efectuat: in
perspectiva concursului decisiv.

Relatarea noastra inceancd sa surprin-
di cit mai succint tocmai acele r:lipe
deosebite ale reprezentatiilor, acele ima-
gini specifice prin care artistii papusari
au incercat sia comunice la o tempera-
turd unica cu publicul de toate virstele.

TEATRUL DE PAPUSI DIN ARAD
O razi de soare (recital) **)

Exemplara imagine a unei demonstratii
de virtuozitate. Adela Moldovan si Au-
rica Spirk (detindtoare ale trofeului Galei
botosdnene si ale Premiului A.T.M. pe
1938) au dezvialuit si in fata bucureste-
nilor, cu aceeasi mprospetime, masura
sensibilitdtii si a inteligentei lor crea-
toare. talentul minuirii fara de cusur a
marionetelor.

*) ,, Teatrul“, nr. 12/1988.
»+) ,Teatrul®, nr. 8 si 12/1988.

Anotimpuri de Vivaldi (recital)

Carmen Marginean p ocheltuit un efort
putin obisnuit pentru a ilustra, intr-un
coiicept original, de rafinatd modernita-
te, varietatea starilor sugerate de univer-
su! sonor al celebrei partituri muzicaie.
Partial, artista a obtinut momente de
artd atridgind atentia masupra maturitatii
profesionale, a complexitatii (cu sfori
suprapuse prinse la doud papusi) in ieh-
nica de minuire a marionetei.

Ariciul albastru (recital)

O evolutie de grup in care spiritul
papusaresc s-a manifestat cu timiditate.
Am apreciat gingdsia, glasul catifelat al
interpretei Elena Gherghinescu si frumu-
setea papusilor, Iindeosebi a celor doi
arici, aibastru si roz. Cu mai multa fan-
tezie si sprijinitd pe o tehnicd mai si-
gura si mai dinamica de minuire, concu-
renta ar fi putut conferi mai multi stra-
lucire si un mai Dregnant relief apelului
calduros al autorului la imprietenire si
solidaritate.

Amintiri din ecopilarie — dramatizare
de Dorel Sibii, dupa Ion Creanga. Regia
I'rancisca Simionescu.

Interesant de urmarit si semnificativ

a fost doar chipul papusii-erou:
Nicda al lui Stefan a Petrii din
Humulesti si modul in care a fost

minuit si intruchipat ,la vedere«
de Carmen Marginean. Eterogen in vi-
ziune, cu un amestec arbitrar de ele-
mente, cu putine papusi si cu mai multi
interpreti papusari Iin roluri-cheie (al
caror talent actoricesc a lasat de dorit)
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spectacolul n-a reusit decit pe atocurt
si emane farmecul si savoarea, hazul
pitoresc al acestui valoros text literar.

TEATRUL DE ANIMATIE DIN BACAU

Povestea porcului — dramatizare de
Oltea Goras dupd Ion Creanga.

Spectacolul s-a aratat atit de stinje-
nilor prin simplismele solutiilor regizo-
rale si atit de putin papusdresc incit
mohorealg si plictisul instalate pe toata
durata sa au constituit o mostra dz cum
nu trebuie si arate o reprezentatie pen-
tru copii.

Vasilache si Marioara — recital susti-
nut de Ion Bortea. Duioasd a fost intil-
nirea cu acest artist popular — unul din
ultinii animatori ai teatrului traditional
de bilei — care se straduieste, cu impre-
sionantd daruire si perseverentd, sa men-
tind dreptul la supravietuire al celebre-
lor arhetipuri : Vasilache, Marioara, Dra-
cul, Popa si Moartea. Farmecul genuin,
savoarea populard unicid a reprezenta-
tiei au beneficiat de mare succes, presta-
lia acestui ,factotum®“ (creator si con-
structor de papusi, regizor, interpre: si
comper) a fost raspliatitd cu numeroase
aplauze dincolo de «care strabateau si
nostalgice regrete pentru conditia, din
ce In ce mai marginald a acestui demn
stramos &l teatrului nostru de papusi.
nastrusnic si incisiv asanator de mora-
vuri §i ndravuri.

TEATRUL DE PAPUSI ,,VASILACHE*
DIN BOTOSANI

Aventurile
Pepino *)

unui cocos de Cristian

Diagnosticul pe care l-au dat specia-
listii la Gala botosaneand acestui hazliu
mini-spectacol s-a confirmat. El e bun,
frumos si vesel. Bine fixatd de regizorul
Liviu Steciuc in datele umorului gratiocs.
muecalit. reprezentatia si-a vastrat trate
poantele in starea lor initiald, pura, fara
nici o patd denigrantid, degradanta.

Luceafdrul de Mihai Eininescu

Una din imaginile cele mai convinga-
toare dobindite de poemul <minescia=n
in tdlmacire scenicd. Dan Fraticiu, in
dubld calitate : regizor si scenograf, a
decupat revelator substanta poetic-dra-
maticd. filozoficd a dificilei partituri,
conferind tuturor planurilor — si ce-
lui real, si celui simbolic-imaginar, si
celui terestru, si celui fabulos-astral,
si celui narat si celui reprezentat
— o0 emotionantd expresivitate. Mon-
tarea s-a remarcat prin suita sa de

*) ,Teatrul* nr. 12/1988.
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metarore care Incorporau si relatau ideile
scrierii cu mare fortd de sugestie vi-
zuala si sonora.

Prin acest subtil si rafinat act de cul-
turd Dan Fraticiu se aldatura triumfator
temerarilor deschizitori de drum in acest
sen specific de arti. Echipa papusari-
lor botosdneni. care au raspuns cu to-
tajd daruire exigentelor ridicate de acest
experiment innoitor, meritda sa fie elo-
giata fara rezerve.

TEATRUL DE PAPUSI DIN BRASOV

Fit-Frumos razi
Florian

de soare de WMircea

Cu mijloace potrivite, pretinse de spe-
cificitatea genului, regizat cu onestitate
de Stefan Dedu Farca, spectacolul n-a
reusit totusi sd ocoleascd solutiile sablo-
narde. canoanele obisnuite in abordarea
basmelor cu zine gsi Feti-Frumosi. Sla-
biciunea a porrit de la text, unde au-
torul a felosit locul comum, personaje si
situatii prezente in mai toate basmele
cunoscute de adulti si de wcopii. Fara o-
riginalitatea si inventivitatea cu care
ne-a obisnuit, scenografa Sim6é Eniko nu
si-a dezmintit, nici de asta dati, puterea
creativd. Ea a realizat o scenografie a-
decvata, functionald, cu citeva situete
inspirate, singurele elemente ale montarii
pe care privirea ochilor mostri s-a putut
opri cu interes.

TEATRUL PENTRU COPII DIN

‘BRAILA

Dumbrava minunatid, dramatizare de
£mil Tigan dupad Mihail Sadoveanu

Intentii bune. Multd candoare si sim-
ceritate In aceastd montare cu amprenta
traditionala. Conceputa de Francisca Si-
:njionescu in ideea unui spectacol cit mai
iimpede, in care arhicunoscuta partiturd
sd nu sufere prin transfigurare scenica
nic: o abatere socantd, reprezentatia a
beneficiat — in virtutea acestui gind
bun — de momente duioase in care a-
venturile Lizucai si ale lui Patrocle se
inchegau plauzibil si convingator.

TEATRUL DE PAPUSI DIN CONSTANTA

Pipusa — prietena mea de Vasfe Co-
jncaru (recital) *)

Punctul! de virf al unei demonstratii
individuale de virtuozitate. Ca si la pre-
cedentele intilniri Aneta Forna a consti-
tuit revelafla si a acestei Séaptamini
bucuiestene. Minuind la vedere si in
toate chipurile (in picioare, in genunchi,
stind pe scaun sau culeatd pe podea)
pdpusi de toate genurile (cw tija si fara,

*) , Teatrul“ nr. 12/1988.
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pe mind si
dat expresie si stralucire
plenar de ,reprezentatie specifica“. For-

Aneta Forna a
conceptului

cu sfori),

mulag de spectacol-recital bine gindita,
cu momente de haz, de lirism, de ginga-
sie, a prilejuit evidentierea profesiona-
lismului la cotd maxima, valoarea per-
formantei dobinditd prin muncad asidua,
prin continud specializare de un talent
iesit din comun.

Scufita rosie — dramatizare de Mir-
cda Vaida, dupa Fratii Grimm

O feerie In alb, cu o cidsutd mica,
rogie, suspendatd, si cu o eroind adorabi-

13, intruchipatd — ou inspinatd si si-
gurd minuire, cu umor usor malitios in
interpretare — de céatre Ioana Jora. In-

teresante si originale solutiile din pro-
punerea regizoarei Mona Chirild pentru
scena foarte micd. Frumos si expresiv
decorul, din voaluri transparente, al
Eugeniei Tarasescu Jianu. Supradimen-
sionarea expresionistd in final a Vinato-
rului  a risipit armonia intregului care
pind atunci ne-a placut foarte mult,
pentru cid avea idei si poante nostime
legate de contemporaneizarea basmului
clasic.

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CLUJ-NAPOCA

Sectia romani
Magazinul cu jucdrii de Al. T. Popescu

Surprinzator, regizorul Aureliu Manea
si-a incadrat spectacolul in cele mai
bune date ale teatrului traditional de
papusi. Decoru' si papusile, construite in
cea mai obisnuitd manierd (usor carica-
turald), cu textul redus la esentd, cu
accentele puse exact pe ideea principala:
pasirarea masurii in toate imprejurarile
vietii, bine ritmat, spectacolul s-a bucu-
rat de o receptare limpede dind bene-
ficiaTului — copii de virstd gcolara —
satisfactii depline.

O cursi de pomini de Mariana Dan

Pe un text cu putine virtuti literare
am asistat la un fel de joacd cu intriga
politistd greu de incadrat in vreun gen
anume, cu interpreti-oameni (stingaci) 8i
cu douid-trei elemente papusaresti (ca
pretext). Reprezentantia a intrunit pu-
tine sufragii, in pofida vervei afisate
zgomotos si cam dezordomat de catre cei
patru eroi (trei delapidatori din comert
si an politist, toti alergdtori frenetici pe
firul «itorva poante cu efect umoristic
scazut).

Secfia maghiara
Omuletul de puf de Al. T. Popescu

Un spectacol care a marturisit prin
spiritul siu clasic papusaresc, prin ecni-
librul si conlucrarea armonioasa a tu-
turor factorilor care l-au alcatuit, ragia
calificatda, marca inconfundabila a exce-
lentei regizoare Kovacs Ildiko. Lirismul
si gratia, precizia executiei, au reusit sa
stabileasci spontan o relatie strinsi in-
tre papusari -papusi si publicul lor spe-
cific. Adecvarea la obiect € un merit
demn de luat in seama.

REGIONALA C.F.R. CLUJ-NAPOCA —
GRUPUL ,,SOLARIS*

Fahula jacta est.

In maniera reprezentatiilor zgomotoa-
se si colorate de carnaval, cu masti si
coctume impestritate in culori violente,
cu momente de improvizatie in stilul
commediei dell’arte, cu o teribild pofta
de joc. entuziastii artisti amatori clujeni
au izbutit, sub indrumarea animatorului
Traian Savinescu, si ilustreze amuzant,
cu tinte satirice bine plasate, cu gaguri
de buna calitate, o suiti de maxime si
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cugetari, de proverbe, @l caror tilc si in-
ielepciune se dovedesc etern valabile.

TEATRUL DE PAPUSI DIN CRAIOVA

Un vis adevarat
(recital)

de Adriana Stamate

Un divertisment estradistic amuzant,
sustinut eu umor, cu zburdalnicie copi-
lireascd, cu malitie, In care s-a vazut,
asa cum a dorit cunoscuta artistd mi-
nuitoare Adriana Stamate (in ipostazele
de actritd de comedie si regizoare), ca
nici aceste teritorii nu-i sint compilet
strdine. cd4 are mésura si bun gust. Ti-
nara ei partenera, Iulia Pitigoi s-a mis-
cat cu multid gratie, a cintat si a dansat
ca o adevaratd balerind. Numai ca a
lipsit specificitatea in materie papusi-
reasci. Luate doar ca un simplu pretext,
frumoasele papusi ale lui Eustatiu Gre-
gorian n-au putut da reprezentatiei in-
susiri competitive sau macar un statut
viahil in vreuna din forimele de gen sta-
tornicite sau deschiziatoare de noi dru-
muri.

TEATRUL DE PAPUSI DIN GALATI

Ariciul albastru de Al. T. Popescu
(recital)

Variantd sensibilda de gen pentru cei
mic’ Punctul de interes: scenografia
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Marianei Brudiu. Un conglomerat de
umbrele colorate si un nor pufos, supra-
dimensionat, sugerind un cap de pisica
cu ochii de sticla. Exploatate cu mai
multi inventivitate si fantezie, aceste
elemnente decorative ar fi putut permite
o desfasurare mai spectaculoasd @ jocu-
lui care unecri intra prea mult in um-
bra decorului.

TEATRUL PENTRU COPII $i TINE-
RET DIN IASI

Punguta cu doi bani — dramatizare
de Ion Agachi dupad Ion Creanga

Doina Iarcucievici si Viorel Virlam,
distinsi la Gala recitalurilor botosdnene *),
au mpus si in fata juriului si a publi-
cului bucurestean calitatile lor profesio-
nale atit in domeniul minuirii minuscu-
lelor papusele cit si in acela al intruchi-
parii in fata paravanului, cu haz auten-
tic, cu vioiciune si aplomb. a celor doi
comentatori. Parfumul dulcelui grai mol-
dovinese, propriu marelui scriitor, a cu-
cerit auditoriul.

TEATRUL ,ASCHIUTA« DIN PITESTI

Baladi pentru
Toma Biolan

toti copiii lumii de

Cu bune intentii eduwcativ-patriotice,
situatd intr-o zona a literaturii pentru
scolarii din clasele mici — pe care am
dori-o promovatd cu mai multd insis-
tentd pe scena teatrului de papusi — a-
ventura celor trei pionieri, porniti sa
descopere o pretioasd comoard, ar fi a-
vut sansa — prin intermediul imaginii

scenice — animatd cu acuratete si pro-
Ifssionalism de artistii panusari, sa con-
vingd daca textul s-ar fi circumscris nu-
mai In domeniul cunostintelor si preo-
cupdrilor

spectatori.

potrivite cu wvirsta micilor

5 G A
»wl'eatrul® mr, 12/1988
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TEATRUL MUNICIPAL DIN PLOIESTI
— SECTIA PAPUSI

Undeva pe pamint de Ion Singereanu
(recital)

i) placutd surprizd pe drumul progre-
sului artistic Inregistrat de un colectiv
care s-a aratat receptiv la critici si s-a
ambitionat si gaseascd solutii mai po-
trivite cu potentialul sdu creator. Un
text scris cu multd sensibilitate si ales
cu discernamint a constituit puntea pe
qare realizatorii spectacolului : regizorul
Radu Popovici si scenografa Marcela
Fenato (cunoscutd artistd minuitoare) au
realizat o foarte bund mostrd de teatru
poetic cu mesaj antirdzboinic transmis
cu fior dnamatic emotional prin interme-
diwl unei papusi pline de candori si de
efuziuni lirice viabile.

TEATRUL DE PAPUSI DIN SIBIU

Puzzle de Dan Hindoreanu

Cu acest spectacol foarte bun si ex-
presiv de pantomimi purd echipa tine-
rilor papusari sibieni se anuntd a fi u-
nul din centrele de atractie nu numai
ale siptammii bucurestene, ci ale tuturor
intlinirilor care-si propun si afirme for-
mule noi. prin care sd se poatd exprima
gindurile creatoare.

Truditorii sibieni ai acestui greu gen
de artd, ce pare si& cistige si Iin tara
noastrd din ce in ce maj mult teren, au
oferit, sub findrumarea regizorului ani-
mator si interpret Dan Hindoreanu, mo-
mente memorabile, intesate de idei, tul-
buratoare clipe de meditatie grava si
satird usturatoare.

Piticul unas de Dan Hindoreanu *)

Cel mai spiritual si papusdresc exem-
plar produs in ultimele doud stagiuni a
intrunit si la aceastd manifestare bucu-
Testeand sufragiile unanime. Despre el
s-a vorbit si s-a scris mult. Cu el Dan
Fraticiu si-a Inscris numele in antologia
performantelor de gen la toate capitole-
]e.__I_)gn_sit_aieiFh_,azului realizatd pe fie-

%) ,Teatrul®, nr. 8/1988.

care centimetru péatrat al actiunii de e-
volutia piticilor mici si de senzationala,
fabuloasa aparitie si participare in con-
fliet a piticului urias a ramas nestir-
bita, cu toate ci spectacolul a fost plim-
bat de la un capat de tara la altul, de
la Sibiu 1la Constanta si retur, via
Bucuresti.

TEATRUL DE PAPUSI DIN TIRGU
MURES

Sectia romina

Punguta cu doi bani, adaptare de 1I.
Gheliuc dupa Ion Creangi *)

Cu radacinile bine infipte in solul ge-
neros al zestrei noastre folclorice, aceas-
td incintdtoare mostrd de umor si fan-
tezie regizatd de Maria Mierlut (in in-
spirata scenografie al lui Haller Ioszef)
s-a prezentat la Bucuresti imbogatita
insd cu si mai multd vervd, cu si mai
multd stralucire si savoare mucalita, e-
videntiind profesionalitatea acestei tru-
pe inchinate total zeului bun al artei
papusaresti.

Un bazar bizar

Introducerea unui corp strdin, a unui
mini-mini recital de muzicd usoarid, a
diminuat intrucitva interesul pentru a-
cest scenariu de pantomimi cu un con-
tinut bogat de idei, cu penetrante ac-
cente satirice, sustinut cu elan, cu bucu-
ria jocului, cu entuziasm contaminant de
o echipid de opt tiner in regia Mariei
Mierlut. Expresie a umei atitudini crea-
toare, mceastd noud manifestare a colec-
tivului de papusari din Tg. Mures a pus
in evidenta calea fertild a pregatirii pro-
fesionale complementare, a insusirii unor
noi posibilitati de expresie corporald, cu
rezultate benefice in toate domeniile de
activitate si cu folos pentru publicul de
toate virstele.

Sectia maghiara

Fata babei si fata mosneagului — dra-
matizare de Tompa Z. Mihaly dupa Ion
Creanga.

O reprezentatie cu merite deosebite
izvorite din valorificarea creatoare a u-
nor elemente de folclor, Cadrul plastic
inventiv si ingenios, stilizat cu rafina-
ment : papusi-etalon expresive, in chip
de oale si ulcele, apartinind conceptiei
scenografice a lui Haller Joszef. Meta-
fore sugestive cu caracter modern, at-
inosferd adecvata, coerenta  stilistica,
ritm. Sprijinit pe precizia si siguranta
minuirii, pe citeva performante inter-

*) , Teatrul”, mr. 8/1988
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pretative, regizorul Pal Antal a reusit
sa comunice cu fortd semnificativa esen-
ta unui text valoros din literatura cla-
sicd roméneasca.

Cu cele trei spectacole de elevatd ma-
iestrie. Teatrul de papusi din Tg. Mures
a demonstrat ca-si pastreaza vie, nealte-
ratd, faima de -colectiv fruntas, serios

si muncitor.

Bucuria miscarii (recital)

O redutabila artistd a sectiei maghiare,
Olysai Kornélia a sustinut un recital de
animatie a.. miinilor. Suita de mici
,.poze“ (pe care palmele si degetele le
pot lua unele fatid de celelalte si Im-
preund) a constituit un specbacol-surpri-
za. Fiecare ,poza“ era ilustrarea unui
cuvint, a unei stari afective, a unei idei
— un antrenant exenrcitiu de alfabetizare
a copiiler intru intelegerea tuturor subti-
litatilor de limbaj ce pot fi intilnite in
orice fel de spectacol teatral. Perfor-
manta artistei minuitoare ne dezvaluie
un har pedagogic dublat de vocatie ar-
tistica.

TEATRUL DE PAPUSI DIN TIMISOARA

Povestea cucului de ceas de Serban
Foarta (recital)*)

Demnid de admiratie, perseverenta ti-
narului Ionut Brancu de a pleda penlru

sentimente delicate si pentru gingéasie prin
forme miniaturale. Efortul artistic nu a
acoperit insd plenar mnobila intentie g

nr. 12/1988.

*) ,Teatrul®

>
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interpretului (minuitor la vedere a patru
elemente papusaresti cu tija : un ceasor-
nic, doud pasari si o cutie cu muzica).
Mai e de lucru, in continuare, pentru a
se cistiga teren pe tarimul expresivitatii
maxime.

TEATRUL ,,TANDARICA“

Minusa de Brindusa Zaita Silvestru
si Ludmila Szekely-Anton, dupa Mihai
Eminescu.

Visul unei nopti de vari de William
Shakespeare

Vinturd lume de Elena si Stefan San-
dulescu (recital) *)

Cele trei fatete cu care s-a prezentat
la aceastd editie Teatrul ,, Tandarici«
s-au aratat deosebit de elocvente pentru
definirea energjilor creatoare si a zestrei
profesionale acumulate in acest colectiv
de marcd. Privireg de ansamblu desco-
perd, ca fenomene exemplare, angajarea
ideatica a repertoriului pe scrieri natio-
nale si universale dintre cele mai am-
bitioase si dificile si alinierea In nu-
meroasele distributii a unui gir intreg

de artisti-papusari de prim rang, ade-
Confruntati

varate vedete ale genului.

cu cele mai diverse stiluri si moduri de
exprimare, cu cele mai diferite tehnici
de minuire gi cu cele mai pretentioase
partituri interpretative, artistii papusari
de la ,,Tandarici“ se pot declara Invin-
gatori, onorindu-si de fiecare data sta-
tutul.

*) ,Teatrul“, nr. 12/1988.

www.ziuaconstanta.ro



La ora actuala, , Tandarica“ se poate
mindri cu numarul mare de talente ca-
re-si perfectioneaza vizibil, de la o eta-
pa la alta. mijlgacele de expresie. Tineri
sau veterani, actorii teatrului se anga-
jeazd — in fata unor obstacole — sa-si
depdseasca conditia, sd-si mentind pres-
tigiul national si intermational, cucerit
pe drept.

Pilduitoare au fost in acest sens, si in

O traditie

Aceasta a doua editie a Saptaminii tea-

trului de papusi si marionete a avut
aerul de confruntare senind, destins3,
lipsita de grijile si obsesia turneeior :
s-a desfasurat in tihna, fara emotiile

concurentei valorice ; deci — o confrun-
tare scutitd de suspiciuni si ambitii. Do-
minanta celor 7 zile, incarcate si  di-
mineata si dupid-amiaza de spectacole,
a fost calma curiozitate : pur si simplu
minaitorii. bucurosi de a se fi putut
intilmi si de a ramine Impreund pe toa-
ta durata, au dorit si afle ce reactie va
stirni nivelul lor de profesionalitate ;
explicabil — aproape la fiecare spechacol
publicul l-au constituit, in afara specta-
torilor, insisi minuitori... Virtuozitatile
regizorale au fost, la rindul lor, si ele,
judecate cu aceeasi partinire. Au primit
aplauze si acele montdri al caror prin-
cipal merit era faptul ca ingdduiau in-
geniozitati de minuire. Cele doud spec-
tacole care contineau mai mult decit
atit — Scufita rosie de la Constanta si
Luceafirul de la Botosani — au trezit
0 admiratie cumva distanta. Nici cele
dou2d colocvii, organizate cu cele mai
bune intentii, in jurul a doud teme ex-

trem de importante : ,,Psihologia copi-
lului si receptarea imaginii teatrale.
Teatrul de papusi. o conceptie plasticd

specificd. Scenografia ca personaj.“ si
»Stadiul actual sji directiile de dezvoltare

ale teatrului de péapusi in Romania.“ —
nu au prilejuit comentarii la obiect; cele

primu] rind, eforturile depuse de cei trei
interpreti din Manusa, Brindusa Zaifa-
Silvestru, Cristina Popovici si Paul Io-
nescu, pentru ridicarea nivelului miies-
triei artistice din acest spectacol.

S-a dovedit incd o dati ca, atunci cind
artistii sint de talie, o montare isi spo-
reste — de-a lungul multelor reprezen-
tatii — ceea ce la inceput era o pre-
zentd incertd: strdlucirea si ritmicitatea
s-au adaugat, astfel, elegantei si distinc-
tiei avute inca de la premiera.

O sporita cursivitate si tensionare s-a
manifestat si in Vinturd lume .

Echipa din Visul unei nopti de vara
nu s-a lasat nici ea mai prejos. Inge-
nioasele si indraznetele solutii scendce
vropuse de Cristian Pepino in acest spec-
tacol original si interesant pentru a ar-
gumenta si potenta ideile si semmifica-
tiile textului cu diverse modalitati ale
animatiei. qu cistigat — prin incarcatu-
ra emotionald n exercifiului continuu
pentru perfectionarea maiestriei — o si
mai mare spectaculozitate.

Valeria DUCEA

care obliga

citeva luari de cuvint care au pus in
evidenta incontestabilul fapt <a regi-
zorul este cel ce prilejuieste spectacole
de substantd si prestigiu au ramas fara
ecou (de observat ca titulatura celor doua
colocvii a avut darul de a propune teme
cde cercetare care nu pot fi acoperite

nici macar in citeva consistente sutede
pagini, Plictiseala si . lirismul* desfa-
surdrii celor doua «colocvii sint un sem-

nal de alarma. E de dorit ca la editia
urmatoare, la aceste colocvii sa fie in-
vitati psihologi, pedagogi, critici si isto-
rict de artd, care si prezinte in fata ar-
tistilor minuitori rodul cercetarilor si
observatiilor lor, pentru care, desigur.
ver fi fost invitati din timp. Minimali-
zarea acestor colocvii pind la a fi un
cadru peniru indigeste, inutile ori con-
ventionale aprecieri asupna spectacolelor
vizionate pina atunci este o atitudine
care deturneaza in acelasi timp si im-
portanta acestui teatru si meritele orga-
nizatorice ale teatrului ,Tandarica“).
Dintre participantii care au fost in-
vitati ceremonios sa ia cuvintwl nici
unul nu a comentat, bunioari, tentativa
de persiflare a germenului de expre-
sionism sumbru, teriomorf, ce se ascun-
de in aparent senina poveste a Scufi-
tei rosii; cadci meritul regizoarei Moma
Chirila si al scenogmafei Eugenia Tara-
sescu in spechacolul constédntean consta
tocmai in faptul de a fi divulgat si
discreditat prin uwmor esafodajul terato-
logic camuflat al acestui basm  care,
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practic. debuteazd cu o suma de inter-
dictii, ia amploare printr-un jaf asupra
casei bunicutei si se incheie, in mod
fericit, printr-un asasinat s#virsit de un
alt personaj aparut, in mod nesperat de
salvator, la sfirsitul basmului. Acest
spectacol did de gindit asupra unei teme
de acutd importantd : dnamaturgia pen-
iru copii pare sa se apropie de un po-
sibil reviriment; in orice caz Scufita
de la Constanta ne-a dezvaluit ca tradi-
tionalele basme ascund mai mult decit
stiam, decit puteam crede.

Miarea performantid de a face dintr-o
capodopera a poeziei universale un spec-

taco! de exceptie — e vorba de Lu-
ceafdrul realizat de Dan Friticiu — prin
forta imprejurarilor, intrueit a fost
,programat* dupa colocviul despre sce-

nografia ca personaj, nu a constituit o-
biect de comentariu. Tot astfel nu s-a
bucurat de atentia ce o merita nici
spectacolului Teatrului din Bacdu care
s-a aratat a fi cel mai nefericit din in-
treaga saptdmina. Asadar, zecile de re-
prezentafii prezentate in cadrul saptami-
nii nuau ficut ,altceva“ decit sa etaleze
nivelele estetice ale productiilor reali-
zate in 16 teatre de profil. Sa le etaleze
pentru a fI judecate si comentate ,din
afarda“ de catre specialisti. Meritul aces-
tei saptamini este indiscutabil : {n fata
.uvhservatorilor“, a comentatorilor s-a a-
flat cel mai complet posibild panoramai
a acestei arte. Ramine de vazut daca
sansa oferitd specialistilor va avea sau
nut ecoul scontat. Teatrele asteapta...
ecourile. Oricit de tirziu s-ar face ele
auzite si citite.

I foarte probabil insid ca nici s& nu
fi fost nimerite comentariile savante in
atare Imprejurari : aceasta a doua editie
a ,Saptaminii“ si-a conturat imediat si
cu personalitate propria-i evolutie ; in-
teresul participantilor nu s-a indreptat
catre arhitectura stilisticA a spectacole-
lor. ¢i spre minutia de bijutier a rezol-
varilor individuale. Pe drept cuvint
puilem spune cad intimitatea procesuluide
creatie nu poate fi destdinuitd atunci
cind artistul se afla in pnagul lui : ,;ce-ar
fi daca ?“ sau .nu cumva e mai bine
altfel ?¢, cind Intreaga sa atentie e in-
dreptati asupra unor nuante si detalii
care, pentru noi, spectatorii, au o im-
portant{d ‘obscurd, daca nu cumva sint
de-a dreptul insesizabile. Sporul de ex-
perientd personald a fiecidrui participant
aflat inr postura de spectator i1 banuim
a fi impresionant; si se datoreaza in
exclusivitate unei performante organi-
zatorice izbutite de Teatrul ,Tandarica®
— teatrul gazdi, si anume aceea de a fi
asigurat prezenta in sala de spechacole
a majoritatii trupelor de-a lungul celor
sapte zile pline de reprezentatii.

Rimine de gindit dacd nu cumwva, 1n
acest caz, ar fi fost utila instituirea
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ad-hoc, in cadrul ,Saptidminii“, a unei
instante care si comemnteze, sd analizeze
virtuozitatile de minuire si s& schiteze
o ierarhie valoricaA a recitalurilor de .
inalt profesionalism. Desigur, artistii si
minuitorii care s-au distins, care au
atras atenfia gemeralda. aqu fost, in mod
inevitabil si firesc, obiectul admiratieisi
subiectul discutiilor purtate in pauzele
dintre spectacole. Nu despre aceste feri-
cite exceptii e vorba, ci despre celelal-
le — despre exceptiile,intristatoare...
cind, prezentindu-se intr-o intilnire de
nang national a papusarilor, acei reali-
rvatori de spectacole mediocre se pot sus-
trage discret discutiilor, pierderea nu e
numai a lor, ci a intregii miscari papu-
saresti... E doar stiut ca starea ,,ener-
geticd“ a unei arte nu e constatabila nu-
ma: prin spectacole extraordinare, uimi-
toare, de referintd. ci si prin nivelul la
care se situeaza cele mai slabe... Cu
cit diferenta dintre ultimul si primul
nivel atins e mai micd, cu atit acea
exprimare artisticA se dovedeste a fi
performativa.. Dar deja aceste propo-
zitii tin de ceea ce am numit comentarii
savante ; despre care am presupus ca
nu ar fi putut fi posibile...

Asadar, ,sdptdmina“ si-a impus in
mod spontan si cu dezinvolturd predi-
lectia §i interesul pentru o anume la-
turd a acestei activitiati, si anume arta
minuirii ; ramine de aflat daca aceasta
restringere a interesului si atentiei pro-
fesionaie este expresia unei directii ca-
tre care se indreaptd arta papusareasca
in activitatea multelor teatre care au
participat la manifestare, ori este refle-
xul narcisist al unei stagnari artistice.
Mai degrabi aceasta ultima si nedorita
variantd a explicatiei pare sia stea In
picioare : suficient de multe teatre au
participat cu montari care au mai fost...
prezente si in multe alte astfel de intil-
nirt de lucru. Cit ar fi de sensibila, de
emotionanti Raza de soare de la Arad,
sd o aduci pe scenid pentru a nu stiu
cita oara este, in cel mai bun caz, cel
putin o impolitete fatd de ceilalfi par-
ticipanti. Sint spectacole de referinta,
cum e, bundoara, Cazul Pinocchio, a
caror prezentid este aproape mnecesarai.
Sint si cazuri cind, din varii cauze o-
biective. spectacolul pregatit pentru o
atare confruntare nu poate fi inca ara-
tat ; motiv pentru care il inlocuiesti cu
unul deja cunoscut... de observat ciaau
fost epuizate aproape toate situatiile scu-
zabile ; la care se mai poate atasa inca
una : teatrul doregte si-si prezinte un
anume spectacol si in Capitala! Specu-
late cu abilitate, toate aceste situatii de
exceptie par sa justifice, intr-un fel,
faptul ci lista reprezentatiilor progra-
mate si inscrise in aceastd ,.Saptimini“
seamdna foarte mult cu lista reprezen-
tatiilor de la Botosani, bunaoara... E-
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fectul unei atare repetdri nu e greu de
intrevazut : teatrele privesc cu prea
multd candoare aparitia unei reciproce
tolerante fata de conditiile de participa-
re, iar actorii minuitori recurg la comn-
templarea propriilor lor mijloace de ex-
presie. ..

Dar gceasti ,saptiminid“ initiata de
Teatrul , Tandarici“ , putem afirma cai,
de acum, are traditie. E foarte posibil ca
pentru cea de a III-a editie toate tea-
ifrele participante sa se pregateasca
astfel incit si evite neplacutele si ne-
semnificativele repetari.

Severitatea celor citeva dintre obser-
vatiile de mai sus se datoreazda, insa,
tocmai ridicatului nivel de profesionali-
tate ce s-a vadit si cu acest prilej. (Re-
citalul papusarului Ion Bortea, induio-
sator de simplu si de naiv, a adus o
mostrd de primitivitate a acestei arte
fata de care oricine poate constata in-
comensurabila altitudine atimsa chiar
si de cel mai slab spectacol prezentat
in cadrul ,Siptaminii“. Emotionanta si
coplesitoare in acel recital ramine forta
de fascinatie pe care o conserva acest
tip de spectacol fiara mnici o altd ambitie

Adnotari pentro mai tirziu

decit aceea de a fi ceea ce a fost dintot-
deauna... Recitalu] lui Ion Bortea a pus
in evidenta, mai mult decit cel mai com-
plex comentariu, mutatiile ce au avut
loc de-a lungul timpului iIn spatiul a-
cestei arte. Si reprezentatia lui Ion
Bortea inveseleste, animi, incinti; asa-
dar si acel nivel ar fi suficient pentru
ca papusaria sa dainuie... si totusi...
ramine sa constatdm, incd o data, ca ni-
velul spectacolelor nu e dat de satisfa-
cerea publicului, ci de calitatea si me-
sajul hotarite, dorite, ambitionate de
catre artisti...).

In atare Imprejurin este extrem de
firese, si chiar obligatoriu ca pretentiile
sa fie extrem de mari, iar cele citeva
spectacole de buna calitate artistica va-
zute In aceastd saptamind confirma pe
deplin asteptarile noastre... Intr-un fel
sau in altul, in astfel de, confruntari, ca-
rora li se ataseazid comentatorii si co-
mentariile lor.. se plamadeste una din-

tre cele mai strdlucite infasisari ale tea-
trului de amimatie europesn de miine.

Paul Cornel CHITIC

Saptamina
pe puncte

@® Excelent organizata
,Saptamina“ ! A dat posi-
bilitatea tuturor trupelor
si urmaéareascd spectaco-
lele colegilor din alte tea-
tre. O adeviarata sédptami-
na de reciclare. Aceasta
este reciclarea cea mai
eficientd, cea mai substam-
tiala.

®  Siptamina“ a  de-
monstrat  existenta unor
scenografi, creatori inteli-
genti oare innobileaza
spectacolele. . . Specbaco-
le care, insi. au prea a-
desea la bazi texte maé-
laete cu o preponderenti
culoare roz-serisnit. Si
mai grav mi se pare faptul
ca aceste texte vor sa fie
dramatizari dupa marii
nostri scriitori. Opinia
mea: ,infamtilismul roz“
al unor texte provine din-

tr-o prejudecati ; aceea
conforin céreia scenariile

sau piesele nentru copii.
trebuie construite dupa un
sablon, in genere si de
obicei simplificator, in
care lupta dintre Bine si
Rau se rezolvid Imtotdea-
una In favoarea primului,
fara prea mare efort. Sim-
pla identitate a Binelui fil
si plaseazia in postura de
invingitor. De aceea in-
cercarile prin care trece
eroul pozitiv au intotdeau-
na un deznodaming previ-
zibil. Si asta din pricina
formalismului. . .

® Trecind acum lamon-
tarea acestor spectacole
prezentate de-a lungul ce-
lor sapte zile ale ,sapta-
minii“, comstat cd si aici
existd o prejudecati: a-
ceea cd micile noastre o-
drasle n-ar fi in stare sa
inteleagd prea bine con-
ventia teatmala. Dar, este
stiut ca, datoritd jocuri-
lor lor care au toate la
bazid o comventie stiuta,
precisi, inviolabila si ca-
re se poate modifica nu-

mai intr-un acord co-
mun §i entuziast, copiii
sint primii care Inteleg

si sesizeazd ¢onventia tea-

trala ; ei sint cei capabili
sa intre in rigoarea logica
a conventiei, Inzestrati
fiind cu o credinta in di-
nammica si rostul a ceea ce
noi numim conventie. Noi,
adultii, putem fi invidiosi
pe propriii nosgtri copii.
® Plecind de la aceasta
constatare mi s-au pa-
rut supericare spectaco-
lele guvernate de logica
conventiei teatrale ras-
picat propuse. Nu exclud
posibilitatea iesirii din a-
ceasta conventie si a
edoptarii alteia; evident,
atunci cind aceasti schim-
bare se justifici prin dra-
matism. deci prin spec-
tacol. Aceleasi ginduri le
am si cu privire la pre-
judecata cia ,,insufletitorii®
papusilor si ai marionete-
lor n-ar putea sau n-ar
trebui si apari si in pos-
tura de actori in fata pu-
blicului. Optiunea pentru
o asemenea solutie tre-
buie si aiba in acest caz
ca justificare numai spec-
tacolul, evident, o inter-
pretare slaba, simplista,

exterioara, lipsitd de har,
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nu se poate justifica cu
nici un argument,

® Scenografia spectaco-
lului de papusi si mario-
nete este guvernatd in
mod esential de aceleasi
legi ale sintezei teatrale ca
si scenografia din spec-
tacolul teatrului de dra-
ma. Intre ele existd to-
tusi o deosebire : in spec-
tacolul de papusi si ma-
riomete scenografia se a-
propie parcd mai mult de
libertatea picturii de se-
valet prin faptul ca dis-
pare scara umana fixa a
actorului din spatiul tea-
trului de drama. Pare pa-
radoxal, dar aceastd doza
de libertate ,suplimenta-
ra“ nu duce la o plastici-
zare a teatralitatii ci, din
contrd, la o teatmalizarea
plasticii spectacolului.
Faptul cad in doua din
cele mai_ reusite specta-
cole ale acestei ,»sapta-
mini* scenognaful si<a a-
sumat si rolul de regizor
mi se pare un argument.
In spectacolul de mario-
nete si papusi rolul de
»teatrator® — va mai a-
mintiti acest cuvint fo-
losit de Ion Sava ? — al
scenografului este parca
mai evident decit in spec-
tacolul de drama...

Dan JITIANU

40

www.ziuaconstanta.ro

Sa ne luam
in serios

Sintem dupa cea de a
II-g editie a sSaptami-
nii teatrelor de péapusi si
marionete“ (Bucuresti, 29
mai — 4 iunie 1989), des-
fasuratd ca finald repu-
blicana in cadrul celei de
a VII-a editii a Festivalu-
lui  National ,,Cintarea
Romaéaniei“. Organizatorii
s-au straduit, dupa ex-
perienta primei editii, s-o
facd pe aceasta mai bine,
mai interesantda, mai sem-
nificativa. Participarea a
fost de-a dreptul impre-
sionantd si. nu cred ca
exagerez deloc, chiar e-
motionanta. Cele 16 co-
lective teatrale au  fost
prezente cu echipele com-
plete, spectacolele au fost
mai wvaloroase decit cu
doi ani in urma (semn ca
editia intii a pus multe
probleme teatrelor, ci a
ridicat stacheta ambitii-
lorssiac a3 viitoarea
noastra intilnire, din 1991,
se vor vedea spectacole
de o si mai Inaltd f{inu-
ta).

S-a observat, prin e-
terogenitatea montarilor,
cd migcarea papusareasca
roméineasca este intr-o
cautare febrila de mijloa-
ce noi de expresie, de re-
valorificare si revitaliza-

re a unora devenite, de
specifice

mult, elemente

{Moment din

de limbaj, ca — in gene-
ral — aceastd forma de
specbacol are posibilitati
infinibe de exprimare, ca
(pentru a cita oara re-
petam aceasti observatie
tundamentalda ?) acolo un-
de se termina imperiul
semnelor omenesti, incepe
— abia — arcela al pa-
pusii.

Un reputat cronicar al
teatrului nostru observa
(la cel de al doilea wo-
locviu din ocadrul ,,Sap-
tdminii“), pe drept cu-
vint, ¢ multi au idei, dar
cd nu tot multi sint cei
ce le pot realiza. Noi am
dovedit cd de la intentie
la realizare este un

pas
pe care l-am facut si-I
vom face, iIn continuare,

cu vointa de a demonstra
ca arta papusarilor Tro-
mani este de mare valoa-

re, ca intilnirea lor este
necesard, ca trebuie sa
stim unii de altii si sa

invatam unii de la altii.
Dar peste tot si toate
trebuie ca, deliberat, con-
stient, s& ne luim in se-
rios ! Mai intii, noi pe
noi, ca, apoi, s ne ia si
ceilalti. Multi partici-
panti la discutiile de du-
pa cele 6 sau 7T spechago-
le ale unei zile din cadrul
»,Saptaminii“ noastre se
plingeau (si noi consta-
tam chiar atunci) de ab-
senfa cronicarilor de spe-
cialitate (in general Ila
teatrul de papusi, si — in
special — la ,Saptamina“
bucuresteand). Ca ei nu e-
rau prezenti (decit in par-

spectace-

lul Teatrului Tandarica

,Visul unei mopti de
vard*“




Intre manifestdrile reusite din
Saptamina teatrelor de papusi
§i marionete s-a mumdrat Si
vernisajul unei

papusi

expozitii de

te) era o realitate, dar
si cd noji, teatrele de pa-
pusi si marionete, tre-
buie ca prin spectacole-
le noastre sa-i facem sa
vind s4 ne vada — este
o obligatie morala, ce ti-
ne de traditia papusariei
romanesti si de sarcina
noastrd, a celor de azi, de
a o continua si dezvolta
la cote imalte.

Dr. Mihaela
TONITZA IORDACHE
Director al Teatrului

»Tandirica®

Necesitatea
redesteptarii
interesului
crific

Una din problemeie
prin care cele doua co-
locvii din cadrul Sap-
taminii teatrelor de pa-
pusi si marionete“ — des-
fadsunata la Bucuresti in-
tre 29 mai si 4 iunie —
si-au argumentat necesi-
tatea organizarii lor, a
fost si eea a lipsei unui
interes constant al criti-
cii de specialitate fata de
fenomenul teatrului de
Papusi actual, problemi

ridicatd si dezbatutd de
majoritatea vorbitorilor.
Dezbaterile au demon-
strat ca nu este vorba de
o simpla lipsa de atentie,
de o neglijentd sau de-o
prejudecatd, ci de ceva
mult mai grav, de o ne-
intelegere a  importantei
majore pe care acest gen

spectacular o detine, atit
prin calitatile formativ-
educative aplicate unei

categorii speciale de pu-
blic — copiii, cit si prin
condensarea tinica a mij-
loacelor de expresie tea-
trala cu care opereaza spe-
cific aceastd formé& stra-
veche de teatru codificat,

autenticd sursda teatral3,
atit de deschisd oricarei
revalorificari, oricarei

descoperiri, atit in forma
cit si in substantd. Pre-
zenia limiftatd a persoa-

nelor direct implicate in
analiza fenomenului tea-
tral, atit la spectacolele din
cadrul manifestarii citsi in
colocvii, g mai relevat
cd aceasta deficienta este
legata si de o lipsa de
continuitate care se ob-
serva infre generatiile de
critici, prezenti fiind Iin
special, veteranii genului,
acele personalitati —are au
propulsat ani de-a  rin-
dul teatrul romanesc in
ansamblu, In complexita-
tea formelor sale de ma-
nifestare.

Necesitatea provocarii u-
nei polemici in favearea
valorificdrii critice, teo-
retice, exegetice, in ge-
neral. a teatrului de pa-

este cu atit

pusi
stringenta cu cit
din cele 19 teatre de pa-
pusi si marionete din-.tara

mai
multe

se confrunti cu o
de confuzie

stare
favorizind a-
proximativul, impresionis-
mul, improvizatia, nefi-
resti in cadrul acestui gen
de teatru care solicita
rigoarea, stapinirea  per-
fectd a tehmicilor si mij-

loacelor teatnale, intr-un
cuvint profesionalismul,
atit la nivelul minuirii,

al scenografiei, regiei, dra-
maturgiei, cit si al pro-
gramului stilistic si re-
pertorial. Aceastd stare de
lucruri contrazice statu-
tul si marile performan-
te dobindite in anii '60—
‘70 de teatrul de papusi
romanesc in cadrul mis-
carii generale a teatrului
de animatie pe plan inter-
national, moment zare se
definise si prin reflecta-
rea criticA si teoretica a-
decvata.

Obligatia morald a cri-
ticii este de a forma, prin
judecati si walorizari pro-
fund implicate si aplica-
te fenomenului ca atare,
artisti profesionisti con-
stienti si responsabili si,
nu in ultimd instanta, de
a crea un climat de com-
petentd si seriozitate de
care teatrul de papusi si
marionete are atita ne-
voie pentru a reveni in
prim-planul contextului
cultural actual.

Ruxandra
SARARU-GALGOTIU
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Un tulburdtor poem dedicat luptei comunistilor

pentru

libertatea patriei:

PITICUL DIN GRADINA DE VARA
de D.R. Popescu la Teatrul National din Craiova

Un spectacol pentru anul 2000

— Viata teatrald a Craiovei este marcata
in ultimele zile, de interesul deosebit
stirnit in rindurile publicului de specta-
colul — eveniment cu piesa dumnea-
voastra ,,Piticul din gradina de wvara“.
O serie de factori s-au intilnit in chip
fericit, conducind la acest succes: text
fundamental, regie originala, interpretare
de inalti profesionalitate, scenografie
impresionanta, performantele luminii...
Cum apreciati aceastd reprezentatie, sti-
mate tovarige D. R. Popescu ?

— E un spectacol care, din capul lo-
cului, da regizorului Silviu Purcdrete o
dimensiune pe care, pina in prezent, nu
i-o vedeam atit de inaltd. I-am urmarit
multe dintre montarile realizate (toate,
foarte bune), dar as vrea sa cred ca a-
cest spectacol de pe scena craioveana este
0o suma a reprezentatiilor lui Purcéarete,

care il reprezintd cel mai bine si face
din el unul dintre regizorii de marc3,
nu numai ai generatiei sale, ci chiar

ai teatrului roménesc. Ma gindesc, chiar,
daca un alt regizor roman — mai vred-
nic decit el dintre cei care au montat
in tara noastra sau peste hotare — are
in biografia lui un spectacol atit de com-
plex si de pregnant, cum este acesta de
la Craiova ?! Regizorul propune o vi-
ziune asupra unei lumi— o viziune tra-
gica, pe care si-o argumenteaza, in care
se vad foarte bine descifrate mai multe
planuri ale piesei, pe care el stie sa le
armonizeze : pe linga lumea cotidianului
(aceasta lume concreta, vizibila), apare
si planul al doilea, cel mitologic, al tre-

ilea, al patrulea.. Daca apa care curge
da pregnanta si concretete vietii, coti-
dianului, tot decorul, fincet, incet

prinde viatid. Nu este un decor static, ci
unul care se misca, ,vorbeste” de la
sine, se transforma. Uneledin elementele
decorului devin personaje — cum sint

fluturele, curcubeul. Ele accentueaza ide-,

ile pe care regizorul vrea sa le rosteasca
scenic. Nu este un decor iesit din afara
piesei sau din afara programului de idei
al regizorului. Silviu Purcirete are in-

42

teligenta artisticA de a extrage idei din
acel mediu, din acel castel inchis, din
acea lume intre gratii, si de a valorifica
inspirat unele elemente din acel castel,
in care (supra) vietuieste o lume pra-
busita, inchisa, palida... Iata, bundaoara,
cum se misca si piticul acela ori acea
masca ce putea fi o oglinda (in alte
spectacole a fost o oglinjoara, aici este
o oglinda de epoca, oglinda unei lumi
vechi).

— In acel castel al dramaturgului D.R.
Popescu si al regizorului Silviu Purca-
rete, toate ,capati“ (si) alite sensuri...

— Da, lucrurile posibile intr-un vechi
castel capatd si planul doi precum acel
candelabru care, dintr-o data, devine un
cer instelat. Astfel de elemente ale de-
corului av, in primul rind, o concretete
a vietii si {in sa capete, ulterior, o des-
chidere spre tragedie, spre cosmos, spre
integrarea personajelor In timp si in
marele timp. Un alt decor semnificativ
— fotoliul gol, al puterii.. goale, al
puterii absente. In jurul acestei puteri
toate personajele ,cuminti“ se rotesc in
gabaritul lor sufletesc, grotesc, se misca
in jurul acelei puteri abstracte si goale
pe care o aduleazi, o cinta si careia i
se supun. Aceasta putere ii copleseste de
tot si-i face sa-si arate gama  foarte
complexa de stari. Acest grup de per-
sonaje formeaza un cor si, lucru extra-
ordinar, este un cor al personajelor mu-
tilate (sau automutilate), personaj com-
plex, cu mai multe voci, care-i propun
protagonistei principale iesirea adicd o
cale de a scapa cu viatd — fie calea la-
sitatii, fie calea unei iubiri imaculate
sau calea unei credinte in care nici cel
ce o propune nu crede. Toate aceste cai
propuse sint in schimbul unei vieti pe
care doar o promit, deoarece nu sint si-
gure nici ele, aceste personaje, nu sint
sigure ca o vor putea da eroinei prin-
cipale.

— Desi formeazi un ,cor“, tofusi, fie-
care din aceste personaje e bine con-
turat...

— Intr-adevar, fiecare are un moment
de virf, chiar antologic. De exemplu,
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momentul ,foc* (sd-i spunem asa) in
care Iros — Ilie Gheorghe rosteste
»€xploziv“ replicile, este un recital acto-
ricesc, insd in slujba ideilor piesei. Si
celelalte personaje au momentele lor
foarte bune. De asemenea regizorul, dind
mai mult spatiu unor personaje absente,
de fapt, din piesd, dar presupuse, for-
meaza un alt cor, mut, al de{inutelor,
cor care' are o prezentd deosebitd in
piesa.

— V-as propumne, in continuarea aces-
tei ,.cronici dramatice" pe care, de fapt
o faceti, o scurta trecere in revisti a in-
terpretarii personajelor de catre co-
Jectivul craiovean, conform parerii dum-
neavoastra.

— Un fapt remarcabil, dupéa opinia mea:
toti actorii au fost foarte buni, lucru
rar intr-un spectacol, deoarece, in gene-
ral, mai scade cite unul. Aici, repet,
toti au fost foarte buni, motiv pentru
care ii nominalizez, conform distributiei
din piesd: Diana Gheorghian, ILeni
Pintea-Homeag, Remus Margineanu, Ion
Colan, Valentin Mihali, Tudor Gheorghe,

Ilie Gheorghe, Valeriu Dogaru, Angel
Rababoc, Mirela Cioaba.
Tudor Gheorghe (in rolul lui Pasare)

este absolut magnific. Chiar ii spuneam
cd am vazut recent un film care a luat
citeva Oscaruri (,,Rain Man" — ,Omul
ploilor”), unde actorului Dustin Hoffman
i s-a acordat Oscarul pentru interpretare.
Credeti-ma, dacd s-ar fi acordat premii
Oscar, lui Tudor Gheorghe ar fi trebuit
sd i se decerneze, pentru rolul Pasire,
3 Oscaruri, cel putin! Foarte buna, de
asemenea, mi s-a parut Mirela Cioaba
(In rolul. usor colorat, al Zambilei) —
cu autenticitate a personajului, cu o po-
ezie si o tristete interpretate cu inte-
ligentd si mare convingere. Leni Pintea—
Homeag are o mare demnitate in rolul
Sevastita. Acest lucru vine si din con-
ceptiaregizorald, care face din lumea bor-
fasilor (0 lume maruntd, de fund, cum
ar fi la Gorki) o lume a demnitatfii.
Adicd, cei care au trimis-o pe eroind in
nivelul de jos al societatii s-o compromi-
td si sd-i steargd orice demnitate, s-au
inselat. Aici ea gaseste un mediu cu o
demnitate neldmuritd, un mediu curat,
o lume care stie sa-si trdiasca viata si
sa lupte pentru ea cu orice pret.

— Vorbind despre reusita interpreta-
rilor, sa nu uitam ca in rolul Mariei,
personajul principal, a fost distribuita o
debutantia pe scena craioveani, Diana
Gheorghian (fiind la al doilea rol), iar
in rolul Izider si-a ficut debutul cole-
gul ei de promotie '88, Angel Rababoc...

— Nu s-a observat ca sint debutanti.

E bine ca Nationalul craiovean a luat
asemenea debutanti. Rababoc si-a fa-
cut foarte bine debutul, iar In

Sevastita
si Maria (Diana Gheorghian) sau
impundtoarea demnitate a dezmos-

tenitilor sortii

(Leni-Pintea Homeag)

ceea ce o priveste pe Diana Gheor-
ghian — mi se pare o aciritd de drama,
de tragedie pe care si-ar dori-o orice
teatru din tara. Oricum, Diana Gheor-
ghian este o actritd pe care demult o

astept si o visez sa existe in  teatrul
romanesc. Are un registru larg si atit
de puternic, incit ii prevdd un viitor

de exceptie. Remarcabild este scena ei
cu Mititelu (actorul Valentin Mihali).
Ea il intelege pe el. Extraordinar a in-
terpretat scena Diana  Gheorghian, | si
Valentin Mihali e foarte bun in scena
aceea. Ea are un ton foarte calm, vor-
beste foarte alb. intelegind murdéria
lui, pentru care ar trebui si-l1 condamne,
si de fapt o apucd un fel de mila fata
de el. Nici macar dispret nu mai are
fatd de asemenea ticdlosie si fatd de a-
semenea ticdlosi. Adica, registrul ‘ei —
prin care-i infruntd — e foarte nuantat:
pe unul il infruntd cu putere, pe cela-
lalt cu sarcasm, pe altul cu senindtate,

pe Mititelu, cu un fel de.duiosie, inte-
legind mizeria lui sufleteascd. Scena cind

ea, Maria Boitos, este in lanturi si cei
doi, Tros si Izidor, liberi fiind, sint 1In
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fata ei, este iarasi remarcabila. Ea este
cea care nu-i condamma, ci ii intelege
mai mult decit se inteleg ei.. Ei par
condamnati de ei insisi si de timp —
mai mult decit au facut ei ca s-o con-
damne pe ea, intrucit nu au libertatea
spirituald pe care actrita Diana Gheor-
ghian stie sa si-o dea, jucind remarcabil
aceasta scena.

— Privitor la personaje, ar fi multe
de consemnat si de remarcat, intrucit
— asa cum bine ati subliniat — toti,
toate secventele sint de un adevarat

profesionalism...
— Ar mai fi multe de subliniat. Buna-

oara, despre personajele ,inchise“. A-
dica, eroarea in care stau conducatorii
castelului : cd doar lumea condamnata

este inchisd. Nu! Si ei sint la fel de in-
chisi, de o sirma ghimpata, invizibila, in
acelasi castel. Nici ei n-au alta liberta-
te. Opresorul trdieste aceeasi conditie,
desi de pe altd altitudine, dar traieste
in acelasi mediu si respird acelasi aer
al opresiunii. Ei nu sint in afara zidului,
ei nu sint cu nimic mai liberi decit cei
pe care-i condamna si 1i vor executa.
— Alte elemente deosebite ale spectaco-
lului craiovean ?

— Vedeti, planurile existente in piesa
— de care va vorbeam la inceput —
deci si stratul strict cotidian, al vietii
obisnuite, al firescului, se impleteste
cu cel al mitologiei, al politicului, al
intrebarilor grave —, dar nu se vad a-
ceste straturi, sint contopite, intr-o idee
artistica foarte bine lucrati de regizor.
Este o viziune regirorala extrem de ma-

tura a lui Purcarete. Un moment teatral
deosebit — si care apartine regizorului
— este acela al apei si al lutului. Mo-
mentul nasterii este, de asemenea, unul
de referinta, ca si cel al cununiei. O
idee foarte buna este aceea a coboririi
cerului, cu lumini, atit pentru ticalosi,
cit si in rindul oamenilor puri. Aceasta
lume de dincolo, ,,de dincolo" coborind
pe Pamint in momentele de mare ten-
siune ale interpretdrii.. Un alt moment
reusit este al mortii acelui iubit ticdlos
— Mititelu. Moartea aceasta parcd nu e
facutda concret de mina lui Pasare, ci
parca e facuta de o conjuratie a stelelor,
a luminilor si acel ticdlos moare printre
lumini, moare si el luminat, intnind si
el, poate, intr-o eternitate a frumosului,
dar cu ticdlosia sa. Altfel spus, regizorul
i-a dat si lui o sansa. Nu a facut din
aceastd moarte un moment care sa-1
puna pe Pasidre intr-o posturda neagra.
Doar simf{im oce s-a intimplat intre cei
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doi, dar nu vedem decit conjuratia for-
telor, a luminilor care vor sa stirpeasca
un stirv omenesc.

— Scenografia, un alt protagonist al
spectacolului...
— Scenografa Stefania Cenean nici

nu stie ce a facut! Atit de bine a fa-
cut! Este o scenografda de exceptie prin
momentele pe care le-a propus, elemen-
te care, repet, vin din contextul concret
al actiunii, al mediului, al castelului, al
acelei lwumi care capata dimensiunea a
doua si a treia — aceastd dimensiune
metafizica, daca vrei, pe care spectaco-
lul craiovean o are. Ilustratia muzicala,
prin tonurile grave cu care incepe piesa,
dintr-o datda o pune intr-un diapazon
incet si grav, intr-un registru grav.

— In concluzie ?

— Spectacolul Nationalului din Ceta-
tea Baniei cu ,Piticul din gradina de
vara" este o reprezentatie pentru anul
2000. Daca existd vreun lucru de care
sint sigur cd va intra in anul 2000, acela
este acest spectacol. Nutresc convingerea
cd se va scrie mult despre regizor,
despre interpreti, despre scenografie si
despre succesul Teatrului National din

Craiova, succes major si care nu este
intimplator, intrucit el vine dupa alte
spectacole remarcabile ale Nationalului

din Craiova. Unele le-am vazut la Bu-
curesti, despre altele am auzit, dar cele
pe care le-am urmarit eu erau absolut
remarcabile. Acesta mi se pare o incu-
nunare a Nationalului craiovean.

— Si aceasta piesa, ca multe din scri-
erile dumneavoastri, are la bazd fapte
reale. Citeva amianunte, va rugam.

— Da, si ,Piticul din gradina de
vara“ a plecat de la fapte reale. De alt-
fel, este o piesd care s-a jucat si la

Televiziune, a avut mai multe montari
in teatrul romaénesc: la ,Nottara“, la
Teatrul Maghiar din Cluj, la  Teatrul

din Tirgu Mures, la Piatra Neamt. Deci,
acest spectacol jucat pleaca de la doua
intimplani pe care le-am aflat. In timpul
razboiului, o femeie condamnata la
moarte a fost gasitd gravida si pedeapsa,
conform legilor, a fost aminatd pina la
data cind trebuia sa nasca. Mi s-a parut,
din capul locului, o tragedie, un lucru
extraordinar. De aceea am si scris piesa.

— 1In ce zona s-a petrecut ?

— Nu stiu dacd e cazul si intr&@m in
amanunte, deoarece sint si  personaje
despre care nu stiu ce destim au avut
dupa aceea. In orice caz, in zona Bra-
sov — Doftana au fost cele doua per-
sonaje.

Dintr-un interviu acordat ziarului Ina-
inte (organ al Comitetului judetean Dolj
al P.C.R. si al Consiliului popular jude-
tean) din 18 iumie 1989.
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Tragedia
rezistentei umane
ultragiate

Migratd in clasicitatea litenaturii con-
temporane, opera sau poezia literaturii
dramatice a lui D.R. Popescu, plurifor-
ma sub raport problematic, originala
prin inovatiile structurilor dramaturgi-
¢e, exprima prin conotatiile transfigura-
rii fizionomia unui intreg umivers u-
marn, privit prin lentila luminilor ce
dau aurd perenitatii sentimentelor inal-
tate omului si umanitatii. Patosul ac-
tualitatii in litematura dramatica a lui
D.R. Popescu se conjuga cu demitizarea
miturilor si remitizarea lor in spiritul
modernititii sensibilitdtii umane, azi. In
sfera dramei ce proiecteaza atitudinea
solidaritatii umane si a rezistentei ul-
ragiate de fanatismul fascist, Piticul din
griadina de vara ocupi in cercul proble-
matic al operei sale un loc original, a-
parte — autorul consacrind genul tra-
gediei in landul scrisului romanesc mo-
dern si contemporan. Piticul din gradina
de vara se comnstituie ca un inaltator
poem si laic recviem in acordurile ca-
ruia personajul central, predestinata Ma-
rie, devine erou emblematic masurat
de timp cu cargtele tipurilor arhetipale.
Nucleul dramaturgic se incheagda in is-

toria rezistentei umane romanesti ca
marturie si document deopotriva ce
sanctioneaza proliferarea fiascismului

in ultima-i acerbid zbatere, revelind ast-
fel atitudinea profund umanistd a lui
D.R. Popescu in salvgardarea destinelor
umane in pragul unei eliberdri de in-
noitoare deschideri. Conflictul tragediei
iveste scene de sacrd noblete umana, ce
inaltd imne libertatii si demmitatii sub
cerul unui nou univers.

Teatrul National din Craiowa a rea-
lizat un spectacol de anverguri, opera
scenicd purtind semnitura unui regizor
in plind expansiune creativi : Silviu
Purcdrete. Spectacolul incheagi scrisul
tragediej prin originalitatea modalitati-
lor orale si picturale ce dau strilucire
mitologiei scenice si, simultan, monu-
mentalitate maretiei tragice. Univer-
sul uman transfigurat wvalorizeazi mo-
rtvel.e mitice ale spiritualititii roméa-
nestl. proiectind dimensiunile cugeta-
rii rr}lo;iti-ce in spatiul unei lumi in sfe-
ra carela perenitatea si istoria alcatuiesc
9 impresionanti complementaritate in
structurile originale ale  spectacolului.
Fon(}ql sonor, de tipul recviemului,
Participarea Insufletiti a mnaturii, co-
participarea ei la destinul exponential al

Mariei si al cauzei care a rastignit-o,
spatiul scenografic inventatcu indubitabil
bhar de Stefamia Cenean, in rima cu poe-
zia spectacolului poematic, — creeaza
o atmosferd de cuceritoare emotie, dua-
rabild si deopotrivi, ele laolaltd, pre-
lungesc liniile reflexivitdtii In proce-
sualitatea receptarii. Sub naport stilistic,
elementele clasice ale spectacolului, e-
laborat cu dramatica liniste, se conju-
ga «cu constructiile sawvirsite in cheia
gretescului spre percutanta delimitare a

lumilor ce intrd iIn coliziune : Maria
si zong faunei lui Opritescu  Mititelu.
Lumea Mariei si a lui Pasare intensi-

fica tragedia rezistentei umane prin tra-
ditre si Innoire, privite ca stari lucide
si afective in ordinea morald a etosului
popular. Se adaugd multiplelor valori
ale spectacolului scene de gen, ce dau
relief pictural si sonor sensibilitatii ro-
manesti : scena nasterii, scena cununiei,
scena Inaltadrii in neant a eroinei devin
antologice intr-un spectacol de catharc-
ticd eliberare monald si cercuri etno-psi-
hologice, eminamente nationale.

La ceremonialul spectacolului de au-
tor-regizor participa  prin desavirgirea
creatiei scenice un colectiv de elita al
Teatrului National craiovean. Maria, in
creatia scenica a Dianei Gheorghian,
poartd insemmnele tragediei in  coloritul
candoarei, al puritidtii poeziei, al sacri-
ficiului cosmiec. Rolul se incheagd prin
rarefieri, esentializari si stilizari ivite
din matca ireductibilei autenticitati ar-
tistice. Leni Pintea-Homeag, in mater-
ng mioriticA Sewvastita, creeazd sculptu-
ral un model de tragedie inscris ca in-
tr-o efigie arhetipala de etos si mitolo-
gie popularda. Sobrietatea statuara in-
tta In conjunctie cu marea poezie a
disponibilitatii in cercul careia firescul
si gravitatea firescului devin particula-
ritati de rara si aleasd originalitate.
Arta Mirelei Cioaba in rolul Zambila
pune in valoare un talent prolific, e-
ruptiv. Spontaneitatea si  natunaletea,
mcandescenta  inconstientei incancata
de aventura unui patos romantic, sen-
sibilitatea spiritului justitiar primar —
impreund, alcatuiesc huma si lacrima
unui memorabil portret moral. Actoral
original in egald masurd in arta sce-
nei si In histrionismul menestrelului,
Tudor Gheorghe, zideste rolul lui Pa-
sire din experienta creatiei scenice in-
gemirnate cu cea a gpatiilor morale
ale cintecului, ecouri ivite intr-un rol
construit sui-generis. Abulic, poartd si
duce tragedia destinului, mésurind tim-
pul cu sunetele premonitiale ale pa-
sirilor. Actorul duce plutirea lor in
cercurile mevazute ale muririi si nemu-
ririi. Lumea opresorilor prinde contur
viabil in creatiile 1ni Valentin  Mihali,
las si oportunist ; Ilie Gheorghe, magis-
trala prezenta in arta caricirii grotesti;
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Angel Rababoc, izbutit caracter
citar In raza portretelor morale, canac-
terologice, imventate de emulii dlasicis-
mului european ; Ion Colan, odios ver-
satil ; Remus Margineanu, metafora de
pasare rapitoare ; Valeriu Dogaru, preg-
nanta prezenta siluetaria, marcat de cu-
piditate.

Spectacolul Piticul din griadina de varj
se Inscrie in regatul de spirit al Tea-
trelct Nationale, in expansiunea eveni-
mentelor de remarcabilda culturd teatra-
13, si craiovenii adauga umei veritabile
table de wvalori: O scrisoare pierdutd
de I.L. Caragiale si Unchiul Vania de
A.P. Cehov. Fie de bun augur recenta
premierd, premisd spre zenitul certitu-
dinilor.

dupli-

Ion TOBOSARU

Argument elocvent al
capacitatii teatrului nostru
de a exprima politicul

Ceea ce impresioneazi, in spectacolul
lui Silviu Purcarete cu Piticul din gra-
dina de vard, este unitatea artistica a
elementelor componente, vizualul, audi-
tivul, dramatismul constituindu-se in-
tr-o opera scenicid de o armonie sim-
fonicdA majora, dedicata demnitatii o-
mului si puterii sale de a birui fortele
raului.

Nu lipsesc din acest gspectacol mo-
mentele de un realism crud, ce exprima
intensitatile maxime la care putea a-
junge violenta caldiler fascisti impotri-
va celor ce luptau pentru apararea dem-
nitatii umane. Scena in ocare David —
un fel de chintesentd a cinismului i
cruzimii, interpretat cu justa masura
de Valeriu Dogaru — {ii arunci Zam-
bilei in fatd gdleata cu apa, bagind-o
apoi cu capul in gileatd. e cutremura-

toare, cu atit mai mult cu cit se pe-
irece ia vedere, cu actori vii, socind
prin eutenticitatea ce depéaseste, pentru

o clipa, artisticul. Idenmtificindu-se cu
personajul, Mirela Cioabad suportid socul
cu adevarat eroism gi-si sustine rolul
mai departe, cu o admirabild stapinirea
mijloacelor, dar publicul rimine multa
vreme, incd, sub imperiul emotiei wce-i
canalizeazd receptarea spre simbolurile
spectacolului.

Asemenea momente sint insd integrate
organic viziunii scenice, de o amplitu-
dine ce cuprinde deopotrivd elementul
real, autentic si simbolul poetic de di-
mensiuni mitice, cosmice. Amplitudinea
viz.unii apartine in egald masura regiei
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si scenografiei, care au conlucrat intr-o
desdvirsitd concordanta, stimulindu-se
reciprcc. Spatiul scenic imens, inchis
dupa reteaua de sirma, sectionat de pa-
turile suprapuse si structurat sugestiv
prin lumini, cu fotoliul gol tronind in
fundal, ca un simbol permanemt al pu-
terii malefice, amenintatoare, ca $i pi-
ticul grotesc, viu colorat, simbol al indi-
ferentei la suferinta umania, candela-
brul somptuos, ce sugereaza castelul
transformat in inchisoare si care se mul-
tiplicd spre final, coborind cu toate lu-
minile aprinse, mirific, ca si cum cerul
insusi ar cobori «cu puzderia sa de ,ste-
le faclii“, spre a lumina nunta mioriti-
cd a Mariei cu cosmosul, iar in prim
plan, sirul de cismele ce lasa sid curga
in jgheabu] transversal apa — apa reala,
apa simbolicd, apa ca element purifica-
tor si simbol al vietii si al continuitatii,
apa al carei sopot devine la un moment
dat parte a ambiantei sonore sugestive
— sint contributii hotaritcare ale sce-
nografei Stefania Cenean la realizarea
imagimii vizual-scenice a spectacolului,
imagine ce evolueaza in concordantd cu
actiunea, cu semnificatiile acesteia. In-
sist asupra rolului apei In acest spec-
tacol, element real, concret, care ar putea
da o notd naturalistd, dar care, devenit
obsesiv, capata reflexe simbolice, poe-
tice, ca element apartinind cosmosu-
iui integrator, in ceadrul céaruia se pe-
trece tragedia Mariei si care participa
la aceastd tragedie. Asa cum pietrisul
aspru de pe tarmul marii participd la
tragedia Hecubei, in spectacolul creat
acum citiva agni, tot de Silviu Puncare-
te, cu opera lui Euripide, in decorul
natural oferit de spatiu]l tomitan.

Forind in adincul textului lui Dumi-
tru Radu Popescu, regizorul a pus in
valoare caracterul puvematic al acestuia,
creind un sir de actiuni scenice care am-
plifici dimensiunile mitice ale tragediei
si, totodata, ii subliniazd semnificatiile
sociale. Grupul femeilor detinute. creat
de regizor, canstituie o prezentd vie, ac-
tivii, un ,cor“ al tragediei, care fara
a diminiua ceva din profunzimea dra-
me1 individuale a Mariei, 1i largeste re-
verberatiile sociale si poetice.. Sint in
spectacol momente extraordinare prin
puterea de sugestie, ce le conferd o aura
miticd. redimensionind tragedia, ca de
pilda, nasterea pruncului, alaptarea,
nunta Mariei cu Pasire si chiar uciderea
lui Militelu, care prin participarea lu-
minilor, a sunetelor, a intregii ambian-
fe scenice, ridicid fapta lui Pasidre la
semnificatia unui act de justitie ima-
nentd, de stirpire a raului.

La dimensionarea cosmic-rnitica a
iragediei au contribuit in bund maéasura
actorii si, in primul rind, Leni Pintea-
Homeag in rolul Sevastitei. Impunatoa-
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Nunta Mariei cu Pasdre :

re, statuard, cu gesturi ce exprimia so-
liditatea, cu basmaua albi legatd astfel
incit pare a avea aripi de masdre, Se-
vastita apare ca un fel de muma a pa-
mintului, dominind scena si pe toti ti-
calosii, rostindu-si cu .calm viguros, cu
vocea grava si adinca, descintecele de
exorcizare sau invocarea puterilor natu-
1ii — ,,zorilor, surioarelor® — rolul ei
fiind limpede conceput in lumina repli-
cilor ,,Nu-s batrina, sint de demult® si
+Raul din lume m-a incaruntit®.

Actritd de bogate resurse dramatice,
Mirela Cioabd are, la rindul ei, in in-
terpretarea Zambilei, momentul de poezie
necesar intregirii portretului acesteia,
faréd a-! neglija si unda de umor popu-
lar ce strabate sub aparenta frustd a
personajului.

Cit despre Diana Gheorghian, tinidra
actritd a reusit sd o inzestreze pe Maria
cu gingadsie si fortd interioara, cu puri-
tate si maturitatea intelegerii celor din
jur st cu o vibratie emotionald sincera.
care-i atrage adeziumea  publicului, cu
atit mai importantd si justificatd cu cit
Maria este insasi intruchiparea inaltu-
lui ideal al demnitédtii umane, pentru
care isi dia viata. Pdcat numai ci, pro-
babil din teama de reborism, textul ei
a fost amputat spre final, pierzind cite-
va accente substantiale.

O compozitie adminabild realizeazid
Tudor Gheorghe in Pasire, sugerind prin
tnersul damblagiu, vorbirea bolovinoa-
sd si gesturi dezordonate o debilitate
mintald (reald ? simulati ?) ce contras-
teaza cu istetimea lui, cu capacitatea de
2 intui esentele, sensul profund al lu-
crurilor si care are drept corolar ino-
centa, suprema calitate ce-l ridici dea-
supra tuturor, dindu-i dreptul de a

unul dintre momentele de ampla reverberatie poetica

spune adevarul, de a exercita actul
de justitie asupra lui Mititelu si de a se
apropia de Maria cu deplind candoare o-
crotitoare.

Grupul caldilor fascisti se contureaza
atit prin trasaturi colective — regizorul
imprimindu-le actiuni fizice comune,
misciri ritmate cu ewvantaiele, un ci-
nism si o poftd de petrecere ce-i re-
leva intr-o categorie subumania — cit
si prin caracteristici individuale, care-i
diferentiazd mnet, personalizindu-i. Se
remarca Ilie Gheorghe inftr-o exce-
lentd compozitie (Iros), Ion Colan (doc-
torul Stambuliu, cu invariabilul siu ,nu
ma intereseazi), Remus Margineanu
(Bernceanu, milos din lasitate), Valeriu
Dogaru (David, tip de terorist sadic, de
o perversa elegantd), Valentin Mihali
(Opritescu Mititelu, odios si ridicol), An-
gel Rababoc (preotul Izidor, devenit
tambalagiu la pefrecerea tortionarilor).

Imprimind de la inceput spectaocolu-
lui tonalitatea majori a tragediei siun
ritm sacadat, ce mésoard parca batiile
timpului, printr-o ilustratie muzicala in-
spirat aleasid, in care pasajele orches-
irale alterneazi cu cele corale potentind
sensurile, conducind miscarea scenicd si
jocul actorilor cu energie pentru menti-
nerea ritmului si a tensiunii, creind o
succesiune de imagini teatrale de o deo-
sebitd expresivitate convergind spre fi-
nalul eroic, Silviu Purcidrete a nrealizat,
cu echipa Teatrului National din Cra-
iova, un spectacol exceptional, ce rever-
bereazd in constiinte, moment de virf al
stagiunii, argument viu al capacitatii tea-
trului nostru de a expnima o atibudine
militant politicA prin mijloacele unei
poezii scenice de rezonantd universala.

Margareta BARBUTA
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CULTURALE,
Catedrala

scufundata In timp

Vom putea, oare, cuprinde vreodata,
in toati maretia sa, opera lui Eminescu?
S-ar pérea cd nu, din mement ce chiar
Poetul este steaua care, sfidind legile
firesti ale wvietii, in loc sd-si imputineze
lumina, prin indepartare, si-0 sporeste.
Nu multe sint stelele, pe tirnamentul
literaturii wuniversale, carora li se intim-
plda acest lucru. Shakespeare este o ase-
menea stea. Cel pe care Poetul il numea
,prieten blind“ al sufletului sau, fiind
,atit de crud... si-atit de moale* si care,
cu glas de furtuna, dar si ilin, in acelasi
timp, ,,Ca Dumnezeu“ se poate arata ,in
mii de fete“ invatindu-ne ,,ce-un ev nu
poate sd ne-nvete“. Cel a carui aripa
geniala adie peste intruchiparile drama-
turgice ale marelui Poet, nu umbrindu-i
acestuia stralucirea, ci, din contra, ara-
tindu-ne c& dincolo de sufletul fulgurant
al poeziei, mai batea in sinu-i, un suflet
adinc, grav, si la fel de nelinistit, in-
cercat de energii «olosale — sufletul
dramaturgului.

Avem, jatd, scoasd la iveald, acum, la
o sutd de ani de la trecerea in nefiinta
a Poetului, prin stradania umor cartu-
rari si editoni de aleasd vocatie a scri-
sului, dar si a sacrificiului intru BEmi-
nesou : Petru Cretia (stabilirea si afi-
lierea textului, comentariile); Aurelia
Cretia-Dumitrascu  (stabilirea textului
pentru teatrul original) ; Oxana Busuio-
ceanu (stabilirea textului pentru tradu-
ceri si bibliografia editarilor) ; D. Va-
tarmaniuc (cadrul istoric literar), in ca-
drul volumului VIII de .,Opere“, editie
criticA fondatd de Perpessicius, in 1939,
intregul edificiu dramaturgic eminescian.

Intregul edificiu ? Mai bine zis, tot ce
marele Poet a putut construi cu puterea
neobignuitd a geniului siu, dintr-o imen-
sd si sublimd catedrald, pentru savirsi-
rea careia i-ar fi trebuit poate tot atitea
secole cite au lucrat, cu credintd si rab-
dare, rindurile de generatii, pentru a ri-
dica, aproape sfidator, spre cer, cate-
dralele evului mediu. Fiindci, la drept
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UN FACTOR IMPORTANT IN FORMAREA OMULUI NOU: VALORIFICAREA MOSIENIRII
A TEZAURULUI

TEATRAL  ROMANESC

vorbind, ce altceva reprezinta cele doui-
sprezece drame istonice, din ,,Decamero-
nul“ istoric, eminescian, cit si celelalte
piese, toate lasate in diferite stadii de
realizare, mai apropiate, oni mai inde-
partate de insesi intentiile Poetului, de-
cit cupole intregi, bol{i partiale, altare
ori colcane in curs de 2zidire, stilpi de
boltd, frontispicii, ori vitnalii, toate cu
o putere extraordinaria de a sugerna di-
memnsiunile colosale ale proiectului, gran-
doarea si stralucirea sa. in care urechea
atentd ar putea surprinde murmunul
adine al generatiilor intregii omeniri !
Pentru cad Decebal sau Muregsanu, Bog-
dan Dragos ori Lapusneanu, si atitia alti
eroi eminescieni, nu doar la soarta Da-
ciei, sau numai la cea a Moldovei, me-
diteazi, ci, asa cum se Iintimpld in
toatd opera poeticd a lui Eminescu, din-
wolo de tema imediatd, o alta si mai a-
dinci, si mai complexd, mai dramatica
si mai tulburaboare, revine cu cbstinatie:
aceea a crugului lumii, a soartei omu-
lui si-a omenirii intregi. Altminteri cum
s-ar mai naste aceastd incordare de e-
sentd hamletiand, cu un insemmnat spor
de emergie si sfisiere. in monologul }ui
Decebal, din ,jactul din urm&“ al dramei
ce poartd mumele viteazului rege dac :

»int eu ori nu mai sint eu e-ntrebarea ?
Cu rce drept ma amestec eu aicea,

De ce ma doare sufletul pe mine,
Pentru c-a Daciei tard a cizut ?

E Decebal de astazi cel de ieri ?

Este prezentul un trecut?.. Ce drept am
(S-atribui) nefericirea unui om

Ce-acelasi nume (-a purtat cu mine

S& mi-o atribui mie, cel de azi ?

Nu bate inima in orice clipd ?

Nu sint in orice clipd un alt om ?

Tin orice clipd e un altul rege,

S-amcel batrin @ carui umbra alba

O vad colo-n metal... si fiu chiar eu ?¢

Si nici ,,batrinul preot“ Celsus, de la
curtea tui Decebal, n-ar mai cugeta in
sensul ,batrinului dasecil“ din ,.Scrisoa-
rea I“ cu adaugiri si rotunjiri pe ma-
sura :

,.Sint un copil. Am ochii de oopil,
Vad luerurile astfel precum sint.
Ah, Decebal, cit chin e-n asta lume,
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Viata ei este un spasmu lung,

Totul e marginit — durerea nu.

Un singul lworu e mai bun ca viata

Pentru ¢i nu-i nimic, nimic chiar :
moartea.

Ah, cum nu sintem pe atunci pe cind

Nici fiintd nu ena, nici nefiinta,

Nu marea aerului, nu azurul,

Nimic cuprinzator, nimic cupnins,

Nu ena moarte, nemurire nu

Si fara suflet rasufla in sine

Un ce unic ce poate nici n-a tost !

Dar vai ! un simbure in acel rcaos,

Migcindu-se rebel a nimicit

Eterma pace si de-atunci durere,

Numiai durere este-n asti lume...

Unde e starea ceea unde zeii

Nu existau, nici oameni, nici pamint,

Pe cind acea fiinta ne-nteleasa

Nu-si arunicase umbrele in lume ?

Umbrele e sint : moarte si nemurirea.

Ah ! el si-a dat foc sie insusi, crudul,

Si arderea-i eternad sintem mnoi‘“.

Sint acestea numai doud nuclee dense
de gindiri, cu 0o mare putere de ima-
diere, definitorie pentru personajele pe
care le reprezinti. Pe linia de fuga a
acesvor tuse puternice se pot banui con-
structii drmmpunatoare. Ele si existd in
opera dramaturgicd eminesciana, dar
lasate. toate, doar la anumite cote. Foar-
te inalte, desigur. Dar nu ultimele. Nu
cele mai inalte pe care ,sim{im* ca le-a
intrezarit Poetul. Citesti, esti fascinat de
indltimile la care marele dramaturg in-
susi te-a dus, ai ajuns pe o splendida
arhitravad de manrmori, albe, la picioarele
tale stralucesc .coloanele de spnijin, pu-
ternice, de neclintit, adica tot atitea woa-
ractere exemplare, wonflicte tari, intrigi
si situatii dramatice, minuite cu geniald
dezinwvolturd, si dintr-o datd te trezesti
in fata firului cu plumb, a echerului, a
daltii si ciocanului, a umeltelor parasite
parca in toiul lucrului, pentru a-si as-
tepta vesnic Mesterul, care nu mai vime.
Mai trebuia o cupolda, mai era nevoie de
alte ninduri de «coloane, se mai cereau
alltare si fronbispicii de marmora si gra-
nit, pe masura temeliiler. Nimeni nu le
mai putea face! De-aici, din pumctul in
care le-a 1dsat Poetul-Dramaturg mai
poate lucra doar imagimatia cititonului,
eventual i spectatorului, cind. asa cum
s-a mai Intimplat, regizori temerari vor
incenoa si aducd dnamele eminesciene
pe scena.

In studiul sau de o impresionantd pa-
trundere si luminare a substantei dma-
maburgice eminesciene, din rcare emana
nu numai inalta tinuta carturareasca, ci
si tdcuta jertfire de sine, intru ridi-
carea in fata moastra, la adevanatele-i

dimensiuni, a Poetului-Dramaturg, Petru
Cretia, tragind un colt al cortinei deo-
parte, ne dezvaluie, in modul sau tulbu-
rator, cite oeva din tainele laboratoru-
lui dramaturgic eminescian. Zice rafi-
natul exeget despre Eminesou: ,,A tot
croit la planuri, dar in realitate lucra
ca un miner intr-o mina de carbune dia-
mantifer, sapind galerii unde nimerea,
intr-un adinc intuneric constelat de astre
doar stiute undeva deasupra. Nici piesa
de piesd nu prea izbutea sa ajunga la
vreun capat si e vremea, dacd nu sa ne
intrebam de rce, sd& wratam oum lucra.
Cita vreme e vorba de poezie shim bine
ca unei fabuloase generatii spontanee de
scripte, unui elan uriesesc pe care in
gemere 1-a tinut secret, ii urma alegerea
cite unui segment si apoi un trawvaliu
aproape nestirsit, versiune de versiune,
pind la ultima, care, cind e vorba cu
adevarat de ce voia Eminescu, nu e ni-
ciodati cea defimitivid. In cazul drame-
lor nu proceda insid asa. Facea un plan,
o listd de personaje, un proiect-rezumat
al actiunii, deschidea o perspectiva larga
si totusi bine incheiatd, apoi, dupa ce
scria cit scria, abandona fard sa mai
revind. Dar, se va zice, de unde, ates-
tate chiar de acest volum, atitea versiuni
pregatitoare ale atitor segmente de dra-
ma ? E drept, dar insista exact asupra
zonelor in care presimtea implinirea
unui fragment de poezie. Renunta la
orice extensiune in favoarea travalinilui
atent pe o portiune privilegiata. Dar
niciodatd in favoarea  structurii dra-
matice, intotdeauna in folosul elaborarii
unui fragment de poezie“.

Asa este. Chiar exemplele pe care
le-a folosit mai sus probeazd arceasta.
Si totusi, daca ,timpul ar mai fi avut
rabdare“ cu Eminescu, ce s-ar fi iIn-
timplat ? Nu cumva el insusi ar fi re-
venit asupra structurilor dramatice, mo-
delindu-si, continuindu-si, si poate, cu
un ragaz de vreme, pe masura, desa-
virsindu-si comstructia ? Cine stie ? Poa-
te ca ar fi fost asa.. Poate ca nu...

Oricum, din marea catedrald vormita
de unul singur, ca pentru generatii in-
tregi, moua me-au ra&mas parti stralu-
citoare, unele apmncape cu incheiere de
ele insele, dar parti. Catedrala intreagi
nu se vede, n-o vom vedea niciodata.
A vazut-o doar Eminescu. desigur. cu
ochii mintii sale geniale. Dar fie si cu
intrezidrirea doar a citorva turle, cupole
si arhitrave, dintr-o constructie in care
auzim batind, intreagd inima Poztwlui,
noi ne sim{im cu asuprd de masura

rasplatifi.
{
Petre GHELMEZ
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Rasturnind

intelegerea curenta

Deasupra oricarei capodopere se pot
ridica piramide, munti de volume ca-
re-si dau duhul in incercarea de a-i a-
coperi, prin speculatii, sensunile. Ispita
e prea mare pentru a nu cidea si noi in
acelasi viciu! Fatalitatea oricarei oapo-
dopere rezidd in aceea cd naste o puz-
derie de zumzete loctiitoare. Cit sicum
poti intelege azi , Luceafarul* ? Roiul
de raspunsuri cdpdtate se agatad de
grinda superlativelor genenalizatoare.
Era posibil, insa. ca unul dintre aceste
zumzete sa transforme capodopera iIn-
tr-o constantd operationald a modului
nostrc de a gindi. Ceea ce nu s-a in-
timplat cu ,Luceafdarul“. Gindirea noas-
rd curentd a absorbit existenta literara
a acestei capodopere prin empatie si nein-
termediat, cidpatind un ,ascendent® asu-
pra ei, in timp ce ea, capodopera, a c0bo-
rit“ la mnivelul inimitabilei perfectiuni a
exprimérii. Ascendentul nostru asupra
poetului constd in faptul ca azi vorbim
limba sa. De la aceastd ,egalitate“ a
noastréa cu Eminescu pornind, sd recunoas-
tem ca orice egalabila perfectiune a
vreunei exprimari poetice, literare, i se
datoreaza si 1i apartine tot lui. Dar a ex-
plica, a afirma ca El este fauritorul Jim-
bii noastre moderne contemporane nu
sporeste cu nimic Iintelegerea capodope-
rei. Naravasa rafuialda a poetului ou mai
toti contemporanii sai, fie chiar in vir-
tutea unor magnifice idealuri, adinceste si
mai mult fagasul intelegerii autobiogra-
fice a ,,Luceafarului, intelegere care, ine-
vitabil. se pierde in volutele unor expli-
catii ocolitoare ale complexului de supe-
rioritate. Acceptind drept premisa con-
stiinta superioritatii, deci acreditind ca-
racterul autobiografic, capodopera ramine,
si pe mai departe, suspect de dezamagi-
toare... Doar despre atit sa fie, oare,
vorba in ,Luceafdrul“ ?

*
Cu Eminescu se intimpla ca, pentru noi,
este o necesitate pentru viitor : din opera
sa poeticd ne intimpinad alura liricd a u-
nei gindiri filozofice la care incd multd
vreme nu vom avea acces cu dezinvol-
turd. Un noian de versuri sint azi pentru
noi derutante ; este incredibil cd un poet
al veacului trecut a putut sa aiba intuitii
care nici azi nu se gasesc exprimate de-
cit In formulari timide sau excesiv de
stiintifice despre misterioasa si inca ne-
pidtrunsa unitate in multiplicitate a uni-
versului, despre plamada unica a fiintei
urmane 8i a astrelor. ..
Sa trecem megalomania, pe care orice
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rinjet sarcastic o pune in seama poetu-
lui, printre panasele pe care i le-a oferit
ca zestre prezentul siu romantic; si vom
constata ca, sub aceastd inhdimunrare com-
plicati si derutanta se ascunde prima
fiintd care nu mai traieste sub tiranica
religiozitate fatd de infinitul spatial si
temporal si care, astfel, neldasindu-se co-
virsitd de complexul efemeridei. are ac-
ces la revelatia faptului ca alcatuirea o-
mulu: este fara egal in univers, este ne-
repetatd, de neintilnit, nesimilara nici u-
nui fenomen galactic, intergalactic s.a.m.d.

A se inchipui astru ceresc, in stare sa
strdbatd necuprinsul, pind la Siminta In-
tregului Tot, spre a-i cere lepadarea de
vesnicie si a accepta neputinta Atotputer-
nicului de a-i indeplini rugiciunea ; aces-
ta este labirinticul traseu eminescian ca-
tre recunoasterea omului ca ultima e-
nigma, ca supremid minune a universu-
lui. Dincolo de exaltarea romantici a
iubirii se afla miezul unui scepticism in-
temeiatl ; semintia umana, vietuieste im-
ploziv. prea.ades neinstare a se ridica
ia rangul supremei alcatuiri care se a-
rata a fi.

Dar aceasti altda imagine deslusibila
in capodoperda e posibila numai dacid ea
este cititd cu o fecunda ignorare a pre-
cedentelor, cu ochiul celui aflat in pra-
gu! altui mileniu. Din cdusul unor mnoi
asteptari ,,Luceafarul“ mi se arati a fi
o capodoperda care-si neaga  probabila
apartenenta si stiuta genealogie spre a
ies: in intimpinarea unui mod de a gindi
ce incearca sa-gi insuseascd prin deslu-
sire si taina imensitdtii contindtoare.

Panadoxal, o astfel de intelegere an-
tiromantica a ,Luceafarului“ a fost rea-

lizatd — dupa cite stiu, pentru prima
oard — intr-un spectacol de marionete !
Dapr Fraticiu a citit capodopera rein-

torcindu-se la stinjenitoarea, la incomo-
da ei simplitate. Calea pe care a des-
chis-o regizorul-scenograf pentru a de-
mola stucaturile romantice care se afli,
dupa cum se va vedea, cu osebire iIn
prejudecatile noastre, a fost recunoas-
terea si acceptarea inaccesibilei identitidti
a omului cu Hyperion. Asadar, Hyperiomn
este chiar astrul diminetii. Tot ce se in-
timpla in ,Luceafirul“ are loc in ras-
timpul trebuitor fiicei de impanat pen-
tru a descoperi taina impreumarii. Ca-
talina nu mai poate fi nici maécar ba-
nuitd ca-] minte ori ca il insald pe
Hyperion : ea, pur si simplu, nu stie ce
sa doreasci. Fiica de impéarat zgindére
universul si stirneste miracolul sideral
din dorinta de a se intimpla cu ea o mi-
nune paminteascia. Spectacolul debuteaza
cu un ecran pe care umbna fetei de im-
parat ramine singura pentru cid umbrele
insotitoarelor sale si-au gasit umbra-pe-
reche ; si se incheie in acelasi fel: pe
acelasi ecran, silueta Catalinei igi iIn-
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tilneste omeneasca jumitate. Intilnirea

cu Hyperion vindecd floarea de asceza
mugurelui.
Asadar aceastd montare a refuzat

spectacolul deplorabilei marginiri a pa-
mintencei, al frivolei sale neputinte de
a se ridica pind la conditia nemuriril.
(Dupad reprezentatie s-a dovedit cit de
dezolantd era schema conform carea
,stiam“ ca poetul s-a deghizat in astru
pentru a dezvalui cit de meschin-teres-
ira s+« dovedit iubita sa, inapta de a-i
infelege maretia etc. etc. Nostalgia dupa
atit de frecventul patetism ,subinteles“
si, ca atare, considerat ca fiind mai
mult decit necesar, a facut sa para
si maj socantd punerea in scenid de la
Botosani). Spectacolul lui Fraticiu este
cel al naivitdtii astrale frisonate de se-
ductia de a fi om. Lectura aceasta ras-
toarna complet si definitiv intelegerea
curenta a ,,Luceafarului“. Hyperion nu
ma: este pentru noi, spectatorii, o apa-
ritie gigantica, asa cum ar fi, bundoara,
valatucii de nori de pe cer, care, in-
timplator, au capatat conturul unui trup
de om ; Hyperion are statura noastra si
chipul nostru — céaci este interpretat de

un actor ; pe cind Catilin si Catilina,
care sint semenii nostri, care sintem —
de fapt — noi, sint doud marionete :

insd, oa spectatori, sintem inzestrati cu
aceeasi putere discretionard ca si  Hy-
perion : si pentru noi, omenirea este un
furnicar de liliputane marionete fragile-
debile-labile care sint monoton alcatuite
din aceleasi incredibile incoerente si din
aceleas) imprevizibile chipuri de a nu
se deosebi unele de altele. Numai fata
de aceste marionete obrazal lui Hype-
rion apare enorm, cit fereastra palatu-
10,

Spectacolul este construit cu rigoarea
si detasarea forrnalistilor rusi, Propp et
Comp. Capodopera este, astfel, intoarsd
impotrivia Intelegerii romantioase.

Jocul de-a dragostea, posibil de jucat
impreuna cu Catalina, delicata marione-
ta din cutiuta poleitd imaginind un i-
mens palat, e fascinant, e de invidiat ;
e atit de dorit incit infringe cerul. Ma-
rele naiv, Hyperion, cere si i se schim-
be nemurirea pentru o ord de iubire.
Tulburatoarea sa ultima dezamaigire nu
tulburd, insi, cu nimic minusculele eve-
nimente de pe pamint. Marele Tot
priveste cu atentie ce se petrece in fa-
rima infinitezimala de altfel de vie-
fuire ; nu judecd, ci doar constata.

Ce altceva ar fi putut iIndrazni si-i
ceari Hyperion Creatorului ? Intrebarea
pare si fie stupid de tememard dar nu
e si nesdbuiti. Nu i-a cerut nici nasterea
unei alte Cataline care sa-1 iubeasca,
nici aparitia in spatiu a unui alt bul-
gdre de humi pe care si-] astepte pina
la implinirea sperantei sale de iubire.

Hyperion nu condamn#, nu reneagi se-
mintia umani, ci doar o dispretuieste
pentru marginea putintei ei de intelegere.

Gratie spectacolului, inaccesibila noas-
trd identitate cu Luceafirul este conso-
latoare. stenicd: drumul astrului céatre

Atoatefacator. strabaterea nesfirsitelor
bezne — pe care licarul puzderiei de
stele le adinceste naprasnic — domesti-

ceste in noi exaltatul jind al nemuririi,
disperata noastrd nostalgie a eternitatii
si pune la indoiald sacrul privilegiu de
a salaslui in afara omenescului. Palatul-
jucarie in care-si viseazda Catdlina iubi-
rea fara iubit se afla sub blindul azur
al cerului ; dincolo de atmosfera — acest
tavan al pamintului care se apleacd in-
cet inmormintind scena in intuneric,
semn cad astrul se inaltd citre Ommnipre-
zent pentru a-i face rugdmintea — or-
bu! meant se prelinge pe linga Luceafar
fulguindu-l din crestet spre talpi cu
semne tainice. (Si totusi, poate. <indva
deslusibile)...

Dupd amarnica dezamagire, dramatica
inghetare a lui Hyperion in vesnicia pe
care nu o poate paridsi me este, astfel,
datd s& o privim de la inaltimea super-
bei noastre efemerititi, convimsi pentru
o clipa de spornica deplinatate a preca-
ritdtii noastre biologice.

Iatd o lecturd regizorald care asaza
capodopera in punctul de fugd al céara-
ri:.or pe care mintea noasird incepe a
pasi.

Paul Cornel] CHITIC

Restituire eminesciana

valoroasa

In contextul manifestirilor omagiale
consacrate ,intrarii in cel de-al doilea
secol al mnemuririi lui Eminescu®, cum
atit de frumos spunea Geo Bogza, Natio-
nalu! clujean isi inscrie in repertoriu
drama intr-un act Amor pierdut — Via-
td pierdutd, cunoscuti si sub titlul Emmi.
Scrisa intre 1868 si 1869, inspirata din-
tr-o poezie a lui Vasile Alecsandri, fara
insa a se limita a fi doar o simpld dra-
matizare a acesteia, piesa ,,necomplecta
caci .J1i lipseste poesia care e firul con-
duacator“, wcu ,dialogul mnecomplect® si
,caractere incd rdu marcate“, dupa oum
aprecia Eminescu insusi. are, in opinia
lui Vicu Mindra, meritul de a fi ,cea
dintii bucatd tragici roméaneascda de re-
flexie a contemporaneitatii, creatd cu
mijloacele scrisului artistic“. Incheiatd in
privinta infatisarii subiectului, insa cva-
sinefinisatd din punct de vedere artis-
tic, Amor pierdut — Viat{i plerdutdi e
o melodraméi cu tezi in care dramatur-
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Un poet de succes (Marius Bodochi)
si semsibila sa admiratoare (lleana
Negru)

gul in muce pledeazd pentru dragostea
svatornica, autentica si devotata.

Spectacolul semnat regizoral de Dorel
Visan incearcia sa identifice si sa valo-
rizeze valentele poetice ale dramei. In-
stituie o atmosferd ,fin de siécle®, a-
daugd textului multd poezie eminescia-
na, inscrie montarea intre doua coperte
imprumutate din Mira, aduce actorii la
inceputul si la sfirsitul reprezentatiei in
stop-cadru, atribuie unor imagini o ten-
td oniricd. Scenograful T. Th. Ciupe a
conceput un spatiu al realului contra-
punctat de un altul, al visului. In an-
samblu. montarea ilustreazd o formula
de spectacol de tip romantic, pendulind
intre reprezentatia dramatici si monta-
jul literar, formuld de spectacol aflata
adesea In vecindtatea poeziei scenicizate,
cu o tonalitate elegiacd. E cert ci ar mai
fi fost de staruit asupra teatralitatii
montarii. Ca si asupra coerentei sale.
Spectacolul beneficiazd de o distributie
adecvat aleasd care-l serveste merituos
in limitele ce i-au fost stabilite. Emmi
are in Ileana Negru o interpretd sensi-
bila ce wconferd jocului siu o remarca-
bild puritate a gindului si sentimentului.
Radu Amzulescu, in Alecu. creeazd un
personaj ce-si intuieste permanent nefe-
ricirea, exteriorizind cu masurd framin-
tarile, gelozia si infringerile acestuia.
Marius Bodochi schifeazia imaginea unui
poet de succes, elegant, modern, duios,
dar supertficial. Bine distribuiti sint si
Octavian Lalut si Ion Marian, cel dintii
notabil prin rafinamentul si distinctia
interpretarii, cel de-al doilea prin izbu-
tita-i compozitie de virsta.

Fara a dezvalui pe deplin virtutile
teatrale ale textului eminescian, specta-
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coiul e o montare decenti, probind se-
riozitatea  preocupéarilor de anvergura
culturala, ce caracterizeaza activitatea
actuala a Nationalului clujean.

Mircea Em. MORARIU
O redescoperire

Creatia dramaticd eminesciana (trage-
dii, comedii satirice, drame storice, mo-
nologuri, scenetd pentru pipusi atit cita
fost inchegata intr-un act sau doud, in-
tr-o scena ori notatie) obligd, ne oblig3,
prin calitatea fieciarui vers atins de wvi-
bratia geniului, la punere in scenia. Nu
doar la restituire pioasd facutd in nu-
mele admiratiei pentru restul operei.
Eminescu a fost dramaturg si doar cu
asemenea convingere trebuie 33 ne apro-
piem de teatrul sau. Astfel s-au apro-
piat si ocreatorii spectacolului Intemeie-
torii pe scena Teatrului ,Mihai Emi-
nescu“ din Botosani. Faptul cd in spec-
tacol sint colate numai citeva scene din
Decebal, Bogdan Dragos si Mira nu in-
scrie adaptarea si punerea in scend, sem-
nate de regizorul Dan Alecsandrescu,
intre gesturile simplu omagiale, caci a-
daptarea nu a insemnat inldturarea ma-
teriei de prisos, ci a fost retinut cite un
nucleu din fiecare text infru sustinerea
filonului central al dramelor : lectia de
viatad traitd in demnitate de stramosii
nostri. Sint orinduite cronologic faptele
istoriei si sint puse in conjunctie perso-
naje care autentificd stiinta dramatur-
gului de a construi caractere si a confi-
gura conflicte. In fiecare dintre frag-
mente, un erou-pivot sustine teza isto-
rici, pentru ca opozantul siu, dincolo de
termenul de contradictie, s& aduca nuan-
tarea momentwlui istoric si a situatiei
specifice. Actorii Andrii Traian (in De-
cebal, Dragul, Luca Arbore) si Marius
Rogojinschi (in Iaromir, Sas, Stefanita
Voda) au avut de materializat fiecare, in
trei roluri, acelasi fel de erou ca pro-
punere ideatici dar cu un cimp de ac-
tiune si de manifestare diferit. Pe cel
dintli, regizorul l-a indrumat spre sta-
tuar, celui de-al doilea, in zbatere telu-
ricd, i s-a refuzat verticalitatea, in subtil
contrapunct. Speotacolul lui Dan Alecsan-
drescu apare ca un ritual extras din is-
torie, dar cu demonstratia vizind in con-
temporaneitate. Din pacate, decorul ima-
ginat de prof. univ. arh.. Traian Nitescu
este de sugestie elementard si imprmima

un aer de banalitate contextului scenic.

Florica ICHIM

www.ziuaconstanta.ro



Solemnitatea poeziei

Daca anii ar avea nume, anul acesta
s-ar chema Eminescu. Si pentru noi inca
ar fi putin. Caci daca si cultura si lite-
ratura unui popor ar avea nume, ale
noastre tot Eminescu s-ar chema. Sintem,
astfel, printre popoarele privilegiate care
isi au un zeu protector, o proiectie de
geniu pe cer, cerul in care Luceafarul
isi straluceste nemurirea, sfidind timp si
spatiu. In anul Eminescu, toate cite gin-

dim, creim, traim, spiritual-valoric, i1
sint lui inchinate. O sarbitoare con-

tinud cunoaste viata literara, culturala, la
toate nivelurile sale.

L amploarea manifestamilor care au
omagiat t'oetul, opera Eminescu (libret
— Gneorghe Buluta, muzica — Paul Ur-
muzescu) esle un eveniment $i prin sin-
gularitatle — primul spectacol de opera,
cu un program ambitios: sd marcheze
personalitatea Poetului in epoca, punc-
tind citeva din momentele importante ale
vietii sale, sid creeze imaginea Eminescu,
interferenta intre creator §i opera, pas-
trind omenescul, amplificind polii demi-
urgici pe care existenta lui s-a ridicat
spre eternitate. Orice apropiere de Emi-
nescu trebuie salutatad, si probabil cd nu
vom inceta si ne apropiem de el, desi
atita spatiu ne va desparii intotdeauna,
desi el va avea mereu ceva de necuprins,
de neatins. Nu mai putin important este
cum ne apropiem de Eminescu. El merita
cele mai frumoase cuvinte, spectacole de
cea mai inaltd tinutid. Sub umbra stelei
de sus, coplesiti de lumina in care in-
tram cu ce avem mai bun, cu dorinta si
constiinta artistici de a ne trimite, de
aici, veneratia, omagiul nostru va fi inca
0 plecaciune. Si chiar atunci cind incer-
carile nu ating acele cote artistice vizate,
tot meritd sid ne apropiem de Eminescu,
pentru cd o facem adevarat si cu emotie
Spectacolul de operi FEminescu rezisti
wecmai prin emotia si sensibilitatea ca
care este conceput si pe care reuseste
<3 le transmitd. Ion Caramitru, regizor
de opera de aceasti data, pare principa-
lul animator al acestei montari de fac-
turd speciald, imbinind poeticul cu dra-
maticul, construitd pe o succesiune de
tablouri care intregesc imaginea emines-
ciani prin sugestii realist-sociale ori me-
taforice. Intregul colectiv al Operei Ro-
mane a lucrat cu pasiune si seriozitate.
bine indrumat de Ion Caramitru. a cdrui
mai veche preocumare pentru descoperi-
rea tonalitatilor poeziei eminesciene ii
permite atingerea de intelesuri si inter-
pretari originale.

Decorul conceput de Dan Jitianu
pentru opera Eminescu

Unul din punctele de fortd ale specta-

colului este conceptia scenograficia, de
mare poezie si penetratie emotionala,
servind ideea-program a reprezentatiei,

conform careia Poetul se confundia cu
Hyperion, povestea vietii fiind sublimata
de povestea operei; planul real este in-
valuit de cel metaforic, cerul coboara,
pamintul urca, aerul are transparenta.
lumina, mister si gravitate. Multe mo-
mente ale spectacolului se petrec in so-
lemnitate, culminind in final cu o para-
bola scenografica investitd de regizor cu
multiple sensuri $i chei artistice. Poetul
domind Omul, atmosfera are inefabil si
fortd, scenele mai putin reusite sint sal-
vate de acele momente speciale in care
baletul Hyperion-Catalina, muzica si a-
ranjamentul coregrafic tensioneaza, sen-
sibilizeaza si inalta.

Chiar daca libretul nu convinge in, to-
talitate, cu toate micile amendamente vi-
zind miscarea scenicid a cintaretilor ori
partile trenante (in special aectul II),
opera Eminescu este un eveniment ce
meritid consemnat in cadrul manifestari-
lor dedicate marelui nostru Poet, fiind
conceputd si realizati cu respect si dra-
goste de Eminescu.

Carmen FIRAN
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Batalia pentru afirmarea

unui teatru national

Teatiul national — teatrul limbii si al
natiunii romamne... Despre el s-a scris
mult, uneori confundindu-se asezamin-
tul cultural cu cladirile indltate la Bucu-
resti, Iasi, Craiova. Radacinile sint vechi
si ele rodesc de aproape douid secole si
jumatate.

In aceastd zbuciumatid istorie a scenei
nationale, premergatori au fost diletan-
tii, Impatimiti ai cuvintului romanesc
din Transilvania, Moldova, Muntenia in
secolele 18 si 19, pentru eare unitatea
culturald era un deziderat sfint, educat
cu rivna in scoli si in cercuri patriotice.

Blajul atitor fapte de credinta si bi-
ruintd in istoria redesteptirii noastre a
pornit intiiul spectacol actoricesc in sar-
batorile iernii anului 1755, numit ,co-
moedia ambulatoria alumnorum®, un
teatru scolar mult pretuit in tinutul Tir-
navelor. unde a fost purtat doua sapta-
mini. Tot in Blaj, In acei ani, s-a pre-
zentat piesa Occisio Gregorii in Molda-
via Vodae tragedice expressa (Uciderea
Tui Grigore Voda in Moldova eXpusia sub
forma de piesi de teatru), amintind
spectacolele carnavalesti, primul text pas-
trat integral in dramaturgia noastra. Aces-
te spectacole de colegiu, jucate in limba
roméana, au fost numercase la finele vea-
cului al 18-lea in Transilvania, ele ur-
mind a se inmulti in 2orii veacului ur-
mator, o data cu scolile nationale din
Brasov si Sibiu.

Tot spectacole animate de diletanti
organizeaza la lasi Gheorghe Asachi,
memorabil fiind cel din 1816, cu pasto-
rala Mirtil si Hloe.

Abia infiintata, scoala bucuresteani a
lui Gheorghe Lazir va urnca pe scena
silii de festivititi de la Colegiul Sfin-
tul Sava elevii care deprimdeau de ia
magistrul lor stiintele matematice. Anul
1818. Printre spectatori, slugerul Tudor
Vladimirescu. Un an mai tirziu, eforul
scoalelor, poetul Iancu Vacéarescu, chea-
m&a pe scena teatrului de la ,,Cismeaua
rosie“ tot pe elevii lui Lazir, strumiti
acum de cel harazit sa fie ,parintele
literaturii romé&ne“, Ion Heliade Radu-
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lescu. Se prezinti tragedia Hecuba de

Euripide.
Anul 1821, anul revolutiei lui Tudor
Viadimirescu, an incepator al istoriei

moderne romanesti, este si anul cind se
redacteazd orimele statute ale unei So-
cietiti literare, menitd, printre altele sa
iundeze si un teatru national. I.a 1828.
Ioan Cimpineanu, sufletul acestei ac-
{iuni, se va asocia cu Dinicu Golescu si
cu Heliade Radulescu tot pentru a infi-
ripa, o datd cu scoli §i gazete, un tea-
iru national.

Si la Iasi, Gheorghe Asachi, atit cit va
ingadui oficialitatea potrivnica glasulut
national, va organiza sporadic reprezen-
tatii cu tot mai numerosii sai elevi, si
nu numai cu ei.

Peste munti, In 1826, savantul blajean
Timotei Cipariu scrie si reprezintd cu
elevii sdi o egloga, text vadind, dupa
N. Iorga. ,,0 rezistentd clasici minunata“.

O datd cu Iinfiintarea Societitii filar-
monice bucurestene, 1834, se incheie pri-
mul capitol al afirmarii teatrului nostru
mational in faza lui incepitoare, dile-
tanta. Istoria acestui capitol este cea mai
dramaticid din cuprinziatoarea istorie a
teatrului nostru, caci ea a stat sub a-
pasarea unor vremuri cind nici graiul,
nici portul, nici scoala nu ne erau in-
gaduite oficial.

Tot ce s-a infaptuit s-a datorat unor
lumin&tori de norod Incurajati de tot
mai numerosii lor frati nazuind spre bi-
nefacerile culturii in limba stramoseasca.
Toate aceste infaptuiri ale teatrului pina
la ivirea primelor scoli actoricesti (1834
— Bucuresti, 1836 — Iasi), fie cad s-au
petrecut la Blaj, Iasi, Bragov, Lugoj,
Bucuresti n-au fost simple acte de di-
vertisment. Indiferent de calitatea lite-
rarda a textelor reprezentate, important
era faptul cid se impunea limba natio-
nald pe scenele oare vo# pregiti, incet
dar sigur, Teatrul National.

Societatea filarmonicd bucuresteana si
Conservatorul filarmonic-dramatic din
Iasi, 1834 si 1836, vor da intlile serii
profesioniste de actori. In Ardeal, trupele
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diletante 8e vor inmulti si, in 1870, va
lua fiintad Societatea pentru fond de tea-
tru roman in Ardeal, temelia Nationalu-
lui transilvan, inaugurat la 1 decembrie
1919, la Cluj, in tara libera si intregita.

Agadar, in lupta pentru afirmarea
teatrului national la romani pini in pri-
mele decenii ale veacului trecut, cind se
deschid scolile dramatice, biruitoare a
fost limba roméana, oricit de sovaitoare
era arta interpretativi a inimosilor ani-
matori.

Tot ceea ce s-a infaptuit apoi, in a-
ceastd minunatid arti a cuvintului, a stat
tot sub semnul netdrmuritei dubiri pen-
tru tezaurul fara de pret care ne este,
care ne va fi totdeaumna, rostirea ro-
maneasca.

Prima noastri drami istorica

Incepator al teatrului national in Moil-
dova, in 1816, cu pastorala Mirtil si Hloe,
pregatita si reprezentati in casele hat-
manului Costache Ghica, poetul si ingi-
neru! Gheorghe Asachi va nazui mereu,
la masa sa de lucru, si infaptuiascd o
opera literard pe cit de vasta in cuprin-
dere, pe atit de riscantd pentru vremu-
rile acelea atit de putin prielnice cui-
turii nationale : si dramatizeze, pentru
abia nascutul teatru iesean, momente
pilduitoare din timpurile de madrire ale
principatului moldav.

El a scris incd din 1827 o ,tragedie
originala“ Mihai Vodid Viteazul, mistuita
de incendiu in chiar anul compunerii.
Cu sigurantd, contemplatorul vestigiilor
romane in vatra latinitatii, Roma, inspi-
ratoare a atitor versuri marturisind min-
dria anticei obirsii, 1-a ales pe marele
unificator de la Alba-Iulia pentru capul
de serie al planului sdu dramatic ca sa
glorifice, evocindu-l, ideea unitatii natio-
nale g fratilor traitori In trei principate.

Nici despre drama Dragos, intiiul domn
suveran al Moldovei, scrisi in 1834, nu
se stie indeajuns pentru ca istoria tea-
trului s-o aseze in locul rivnit.

Si, dintre vitejii neamului, iIn miinile
cirora spada era pururi treazi pentru
pazirea neatirnirii, dreptul coboritor al
slavitului de la Putna i-a inspirat ,/dra-
ma serie in doud acturi imitarisitd pen-
Eru scena moldovineasca“ Petru Rares,
in 1837, prefiosul manuscris cuprinzind
intlla drami istoricd nationald péastrata
in literatura roméana.

Viteazul musatin, cu intreaga sa bio-
grafie, urma si Iinsufleteasci o tetralo-
gie dramaticd, paralel cu scrierea unei
povestiri, care s-a si infaptuit. Din pro-
iectul teatmal, Asachi a scris doud sec-
tiuni : una, inspinratd din anul 1538, cind
se sfirsise tragic intiia domnie a lui Pe-

tru ; cealaltd isi trage subiectul din anul
cind Rares “este ales domn a doua oari.

Observind cu patrundere ca ,viata sa
privatd si politici au fost plind de tim-
plari straordinare romantice si cavale-
rice“, Asachi scrie la 1837 prima sec-
tiune @ dramei Petru Rares, pentru un
greu examen public al junilor actori din
abia infiintatul Conservator filarmonic-
dramatic : scoala care a dat Iasilor si
Tealrului sau National intiia generatie
de actori profesionisti.

Textul pune in lumind mnobletea de
caracter a oamenilor vechi. Ratacitor prin
munti, Petru poposeste in casa lui CAli-
man, pe al carui fiu il condamnase pe
cind era voievod. Petru nu stie unde se
afla, iar grozava dilema din sufletul ba-
trinului ostean — razbunarea sau pazi-
rea legii sacre a ospefiei — prilejuieste
situatii scenice conduse cu bun meste-
sug litemar. Cei doi, Caliman si Petru,
se vor insufleti de aceeasi vitejeasca ho-
tarire : sd infrunte hoarda tatareasca ce
asediase cetdtuia. Dragostea de tara stin-
ge toate patimile personale, ea di pu-
teri nemaérginite celor care sint gata de
jertfa, nesuferind pingirirea pamintului
strabun. Ce idee maireatd atunci, acum,
totdeauna !

Insufletitd trebuie sa fi fost reprezen-
tatia din 8 aprilie 1837, daca revista
Albina romaneasci a ldsat o mairturie
viitorimii in cuvinte nu tocmai pe placul
celor care jalnic se stradduiau ca natio-
nalitatea noastrd si nu se intemeieze
in fapte de cultura :

,Portul cel adevarat al stramosilor
nostri si nemerita a elevilor reprezenta-
tie, ca printr-o maghie infatosind ina-
intea ochilor o intiinplare de trei veacuri,
au patruns pe privitori de nobile senti-
menturi “.

Nuvelistica istoricd si teatrul istoric
iegite din pana acestui parinte al cul-
turii noastre moderne au suferit influ-
ente adesea binevemite intr-o literatura
patrunsa de spiritul novator al ,,veacu-
lui nationalitatilor“, al XIX-lea. Un a-
dinc cunoscator al literaturii romanice,
asa cum a fost Asachi, era firesc sa in-
tre in luminoasa orbitd a marii culturi,
adaplind, prelucrind, traducind pur si
simplu.

Dar, ca si Heliade Radulescu la Bucu-
resti sau George Baritiu peste munti, el
educa. insufletea constiintele nationale,
le inarma cu adevarurile istoriei transfi-
gunate artistic. Scolile conduse de Gheor-
ghe Asachi, teatrul sau, poezia si proza
sa, desenele sale cu subiecte istorice au
avut o inriurire covirgitoare esupra spi-
ritului public. 7

Ionut NICULESCU
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Camil Petrescu in viziune moderna

O ambitioasd si temerara exegezia a
operei literare a lui Camil Petrescu isi
propune Maria Voda Céapusan in volu-
mul intitulat ,,Camil Petrescu — Realia“.
Noutatea si dificultatea proiectului cri-
tic @asumat rezidda, pe de o parte, in a-
bordarea ansamblului operei din perspec-
tiva semiotica (fara a meglija nici aite
sisteme de lectura moderne) si, pe de
alta parte, in wvalidarea virtutilor aces-
tui demers fata de interpretarea tradi-
tionald. Un prim fapt de delimitare in
rapert cu aceasta din urma il constituie
logica discursului critic si segmentarea

comentariului in trei parti (cu subdivi-
ziunile corespondente) — .Jocuri, lupte
si texte“, ,,Politikon“, . Actul literatura*

—, selectarea preferentiala si dispunerea
textelor conform unor criterii relationaie,
care, fara sa abroge integral, disimulea-
za totusi distinctiile de gen si cronolo-
gie. Maca ultima parte a studiului anali-
Zeaza pina la epuizare romanul Patul lui
Procust, apeiind la conventiile prozei de
autenticitate. stabilind asociatii (Scrinul
negru) si delimitari (pactul autobiogra-
tic), ponderea maodelului romanesc al e-
nigmei, poetica receptarii in interiorul si
in afara textului, creatiei dramatice ii
sint rezervate— cu exceptia primelor ca-
pitole — partea intli si a doua.
Exegeza dramaticd se subsumeazi vi-
ziunji pe orizontald a operei, reluind
demonstrarea unitatii tematice intre pro-
za, teatru, eseu, npublicistica, filozofie
prin conceptele de ,coerenta“ si .,coeziu-
ne*, definite intr-o ampla paranteza te-
oretica pentru a evita disolutia termeni-
lor in empirie. Doua premise majore a-
sigura — corespunzator — ,,axele de co-
erentd“ pe planul discursului critic : una
se imipune prin chiar titlu] monografiei
— ,,Realia“ — si constd in reevaluarea
esbetica a conceptului filozofic de .sub-
stantialitate“ in sensul acreditarii unui
nou tip de reaalism, de integrare in real.
la care constiinta artisticA adera deli-
berat in vederea autenticitatii. cealalta
vizeaza ,procesul semnificatiei“ si aspi-
ra la aplicarea genezei si mobilitatii
sensurilor (a interactiunii semantice in
interiorul operei) prin renuntarea Ja
perspectiva structuralista in favoarea de-
constructivismului derridian, susceptibil
sa furnizeze metodologia critica adecvata
dinamicii interioare a operei, intrucit a-
ceasta exprima in cel mai inalt grad
procesualitatea, miscarea neintrerupta a
lumii reale. Verbul esential ce regizea-

o6

za constructia artisticd nu este deci ,.«
fi¥, ci ,a deveni“. In concluzie, ,.Real
si semn se intemeiaza si se instituie re-

ciproc*. Dupa ce identifica si observa
citeva .figuri“ esentiale ale creatiei,
precum distan{area ironicd, duelul ca

lupta si joc, autoarea inceanca si desco-

pere ,schema“ gindirii artistice — ,de-
senul din covor“ —, ocultati de ,supra-
fetele“ concrete ale realizarilor ei tex-
tuale,

Act venetian este abordata din un-
ghiul relatiei — in termeni camilpe-
trescieni — ,,act de limbaj* sau ,act de

literatura“ si ,act de comportament*,
prin act identificindu-se un councept de
apar.enentd la sfera actiumi practice,
deci a realului inteles ca trecere, schim-
bare. Sub specia acestei optiuni este-
tice piesa este interpretatd prin figura
Ljocului“ ce polarizeaza semnele scenice
—- objectualitate, cromatica, alternative
pe durata spectacolului — conform op»o-
zifiei spiritual, grav, ideatic (Gralla),
respectiv senzual, <arnavalesc, dionisiac
(Alta, Cellino), ambele ipostaze conside-
rate excesive, deci false, in raport cu
realul. Dar, pentru c# personajul drama-
tic este gindit si realizat in acelasi spi-
rit .substantialist“, ca procesualitate si
devenire, revelatia adevarului, deopotri-
vad cu experienta mortii, determinad mo-
dificarea optiunii si a destinului sau.
Obtinerea revelatiei presupune recursul
la ,figura“ oglindirii si procedeul ogiin-
zilor paralele, materializat in Act vene-
tian prin formula ,teatrului in teatru*,
a spectacolului inclus aici nu prin re-
prezeniare, <i prin rememorare. Dar o-
ghndirea gireazid si alte aspecte de con-
ceptie, cum ar fi subiectivizarea spatiu-
lul scenic si onomastica personajelor —
Gralla intruchipind idealitatea in toposul
cdutarii potirului mistie, si, totodata, du-
ritatea pietrei. Alta — conditia mona-
dica si alteritatea constiintei, Cellino —
situatia neofitului care isi depaseste in
final limitele. Atributul ,nervos“ cu ocare:
scriiforul isi defineste frecvent in di-
dascalii personajele reflectd ,priza in
real® deopotriva ,in simtamint si im
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gind“, si de aici aptitudinea eroilor pen-
tru schimbare, devenire, esenta lor pro-

teica in opozitie cu factura siaticd a3
,caracterului.

Referindu-se la Suflete tari in capito-
wl ,,Pre-text si destin“, Maria Voda Ca-
pusan adoptia ca premise intertextualita-
tea — ,toposul bibliotecii“ — si figura
ydueluiui“ in dubla acceptie de diaiog
si luptd. Din punctul de vedere al au-
toarei, romanul lui Stendhal instituie un
nou tip de ,mimesis“ in sensul cd ras-
toarna relatia realitate-fictiune, dobin-
dind, chiar dac& involuntar in cazul lui
Andrei Pietraru, ascendentul ,unui des-
tin“. Ramine de vazut (si demersul cri-
tic o face) in ce masurd personajele va-
lideaza acest ,,pre-text“ sau se autono-
mizeaza fatda de scenariul livresc, afir-
mindu-si libertatea printr-o optiune di-
feritd. De altfel, situatia conformitatii la
un cenariu preexislent, inscris intr-un
text sau intr-o biografie, e urmarita si
in Jocul ielelor, unde atit povestea ba-
trinei Manitti cit si sinuciderea tataiu
greveazd. intr-un sens sau altul, desti-
nul lui Gelu Ruscanu. Relatia ,act de
literatura“-,act de comportament“ capa-
td in acest context valente semmificative
noi. Analog, afirmatia ,Citad luciditate
atita drama“ e valorificata prin subii-
nierea capacitiatii personajelor de a se
integra in existentd sub zodia perma-
nentii a reflectiei.

,Dramaticul are in permanenti nevo-
ie de revitalizarea participarii direcle,
el nu poate ramine niciodatd suspendat
in planul constiintei pure de orice ex-
perientd ; asa cum nu-l intemeiazid, pen-
tru Cami] Petrescu, nici simpla traire.

Spatiul cel mai intins se acordad in
exegeza piesei Danton (recuperatad tirziu
pentfru scend), sub auspiciile teoretice
ale teatrului politic. Comentariul debu-
teazd cu analiza laborioasd a semnifi-
catiilor de ordin textual si scenic ofe-
rite de momentul final al dramei — as-
teptarea executarii sentintei, deducind de
aici ,.antiromantismul* autorului si pa-
radoxul ,noi“ respectiv destinul <o-
mun. proiectat istoric si reflectat teatral
in ,pcetica numerelor mari“. Sub acest
titlu autoarea rediscutd problema crea-
jiei de anvergura, cu personaj colectiv

numeros ce antreneaza inscenari de mari
proportii, promovata si teoretizatid in
epoca lui Camil Petrescu de Piscator,
resimtitd insd ca impenativ al autentici-
tatii s de dramaturgul roman. Origina-
litatea si interesul teatrului politic al
lui Camil Petrescu sint sesizate in stra-
tegia polarizarii grupurilor ° umane, in
dialectica raportului personaj colectiv-
individualitate istorica si. totodata, in
consecintele acestei ample mobilizari u-
mane pe planul organizarii si expresici
dramatice, al situdrii in spatiu (,locul
muliiplu“-pluralitatea eului) si timp, al
obiectualitatii si gradarii conflictului in
crescendo. Inscris in aceasta  polifonie
umand si dramaticid. Danton ilustreaza
exemplar conditia de .,zoon politikon“
definit major ca forti de echilibru in-
tre atitudini politice excesive: Robes-
pierre — idee absolutd si Marat — for{d
telurica, bestiala. Raportat la Balcescu
din drama omonima, Danton este jude-
cat ca personaj in orizontul ,substantia-
litatii“, perceptibila in acest caz ca fac-
tor de complexitate.

Apreciind in ce méisura teatrul politic
al lui Camil Petrescu. centrat pe arne-
tipu] revolutiei ca transformare in plan
istoric, se distanteazd de sentimentalis-
mul romantic si de didacticismul tea-
trului documentar, apropiindu-si tehnici
ale teatrului epic, Maria Voda Capusan
operationalizeaza principiile teoretice
din ,,Modalitatea estetici a teatrului‘ si
fixeazd contributia dramaturgului nu
numai in reperele ,dramei de idei“, ci
si in calitatea sa de ,sintezi supericard*
intre diferite formule ale teatrului de
angajament politic cu largd deschidere
spre receptari multiple.

In ansamblu. monografia Mariei Voda
Capusan rediscutd marile concepte ale
operei lui Camil Petrescu pe suportul
unei grile teoretice moderne care isi pro-
pune mai putin revizuirea judecatilor
de valoare consacrate cit o \a.nali—
lizd cu efect imploziv a dialecticii sen-
surilor posibile. Pentru autoare, opera nu
e .,un text ci o texturad“, iar abordarea
ei evoca acelasi efort tenace de structu-
rare si destructurare cu care Penelopa
isi tese si isi destrama necontenit pinza.

Doina DIACONU
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Personajele :

VLAD MARTINAS
IOANA

NEAGU INOCHENTIE
TRAIAN LEMNEA
LIVIU STANCU
PETRE TONE

DAN DAMIAN
IRINA VISOIU

PIA TRUFASU

In piesa apar

grupuri de muncitori
in diverse inostaze
ale febrei constructiei.

GEORGE CHIRILA

PODUL

piesa in trei acte,
noua noduri

si un epilog

Ac{iunea se petrece azi pe santierul de ame-
najare a unui mare riu pentru navigatie si
irigari. Eroii sint in majoritate oameni tineri,
trecuti irsid prin scoala severd a mai multor
santiere. Intre ei, Inochentie, directorul, pare
mai bairin si uneori mai scortos. Cadrul va fi
cel al locului care-si schimba fizionomia de
la o clipi la alta. In stinga, pierdute, citeva
barici. In plan aliturat tabloul arati ,lacul-
rilot* cec va adaposti temporar apele, pentru
ca aici. pe vechea albie, si se traseze geo-
meiria celei noi.

Sugestia unui pod vechi, improvizat, pe care
tree in du-te-vino basculante s.a.

In ,podurile® urmitoare, pilonii — care
{)refigureazi podul cel nou. Citeva sadlcii ,,ui-
ate“...

ACTUL 1

NODUL 1 Eu lingd ,girafa“, de citeva anotim-

puri, imi traiesc traiul. E adevarat,

In vecindtatea ,girafei“, Vlad — Petre. inainte am mai incercat si alte me-
Vlad este preocupat a megsteri ceva. Se serii si masini... De cind am pornit

apropie Petre.

din sat, am vrut sa le prind pe toate!
PETRE : Esti ambitios, Vlad, pind intr-o

PETRE: Tot nu te-ai desprins de ,gi-
rafa“ asta, Martinas ?

VLAD : Tot...

PETRE : Etsi amorezat de ea ?

VLAD : Sint. $i ce daca?

PETRE : Am zis $i eu asa. (Ride.)

VLAD : Rideti voi, rideti! Vom vedea
cine va ride si la urma, frate dragi!

58

zi.

VLAD : Pina intr-o viata.

PETRE: Te suparasi. Noi nu-{i vrem
decit binele.

VLAD : Care ,,voi“, Petre ? .

PETRE : Cei care-ti sintem prieteni st
mincdm din aceiasi pita.

VLAD : Mai bine ti-ai vedea de ale tale,
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si pe mine m-ai scuti de poveste. Sint
satul !

PETRE : N-ai auzit ce-a propus tovarasul
Inochentie, directorul nostru, in sedin-
ta de ieri, de Céomé ?

VLAD (calm) : Ce ?

PETRE : Macaraua asta a ta si alte niste
basculante sa fie date la fiare wvechi.

VLAD : Agsa a zis ? S-o creada dumnea-
lui ! Pai la noi, cei care lucram pe
aceste masini, nu se gindeste ?

PETRE : Tu ,ai zburat odata“, Martinas.
Te-au trecut pe o basculanta...

VLAD: Erao detasare provizorie, pini-mi
repun ,girafa“ pe picioare.

PETRE : O mesteresti singur?

VLAD : Singur. Si nu ma las pind nu o
vad iardsi cum a fost.

PETRE : Las-o-ncolo de macara. Si asa
era sa-ti fringi gitul cu ea!

VLAD : Ti-am spus sa-f{i vezi de ale
tale ! De ce nu-mi dai voie sa incerc?

PETRE: Ce sa mai incerci?

VLAD: Vreau si ma conving ca ,juca-
ria® asta nu mai e bund de nimic!

PETRE : Dar tovarasul Inochentie a zis...

VLAD : Daca te mai aud cu Inochentie
dsta, te zvirl in riu cit ai zice peste,
Petre Tone'!

PETRE : Hai mai bine si bem o tarie.
Uite, se insereazi. Gligor a deschis la
bufet.

VLAD : Du-te invirtindu-te, omule !

PETRE (se indepdrteazd) : Esti un nata-
rau fara pereche, ma'!

VLAD : Imi cazi tu in gheare, Petrici!
Am si-ti ardat eu cit de nata..rdu pot
fi uneori !

Vlad mestereste mai departe la ,gira-
fa“. Soseste Damian.
*

DAMIAN : Mai odihneste-te, Martinas !
Ziua de lucru s-a ispravit.

VLAD : Eu nu lucrez cu ziua, ci cuviata.

DAMIAN : Hai cid ma dai gata! O sa te
arate la ziar cu poza.

VLAD : Nu stiu, Damiane, ce aveti voi
de vd bagati unde nu trebuie ?!

DAMIAN : Eu glumii, si tu...

VLAD : Mai inainte l-am auzit si pe ala
graind asisderea...

DAMIAN : Care ala ?

VLAD : Tone.. Desteptul de Petrica To-
ne, de-si pune flori la butoniera si
pleaca duminica sa bea bere in Bucu-
resti, la , Retezatul“. Flaciaul nostru
tomnatec...

DAMIAN : Voiam sa-ti spun, Vlad, ca
directorul 2 cu ochii pe tine.

VLAD : De unde stii asta?

DAMIAN : De la Traian Lemnea.

VLAD: A, Lemnea.. asta care se afla
cu ,Sportul®“ toatd ziulica in mina si
zice: «Coras trece la Rapid, Mateut

pleaca la Steaua, Pitulice de la , Me-
canica fina“ e suspendat doud etape-.
Pe asta il asculti, Damiane ?

DAMIAN : Cind termini aici, vino la
mine. Ia si naiul.. Amo palinca stras-
nica !

VLAD : Nu-ti promit. Sa vad ce fac cu
»girafa“ asta!

NODUL 2
Viad — Ioane, in fata unei bdnci, pe
un trunchi ce tine loc de bancd. Ioana e
obositd, i se citeste pe fatd.

VLAD : Pe unde ai trecut, Ioana ?

IOANA : Prin vad, omule. Mai jos de
podul vechi. Stiu locul. Ma descaltai,
ridicai fusta in briu si trecui. Era apa
nitel cam repede, insi n-o luai in
seama.

VLAD : Nu ma agteptam sa te vad.

(Femeia scoate dintr-o
merinde.)

legdturd ceva

IOANA : Eu ma asteptam sia te vad. Ti-
neam sa ajung. Uite {i-am adus ci-
teva ouid fierte, o bucatid de brinzai.
Piine n-am gasit ca la noi e chioscul
inchis. Tovaradsa Didina, gestionara, e
plecata la bai, la Herculane, unde-or
mai fi si alea ? !

VLAD : Nu trebuia sa te ostenesti, fe-
meie ! Mincare avem noi acilea, ouile
s-au rarit, dar avem si piine si car-
tofi si marmeladad si salatda si de toate.

IOANA : Cum sa vin cu miinile goale,

Vlad ? Cum ? (Ofteaza.)
VLAD : Spune-mi, Ioana, ce fac ai
mici?... Batrinii ?

IOANA : Copiii sint bine, dar tare neas-
timparati. Raducu umbla intreaga ziu-
licA pe dealuri. Si-a facut un arc si
sageti si impreuna cu altii ,alearga
dupa mistreti“.

VLAD : La cinci
vinator. Are,
Raducu.

IOANA : Raluca si Dinu sint la ai ba-
trini. Dar nu-i las mult la ei ca tre-
buie si-si facd lectiile. i mai supra-
veghez. Batrinii se mai tinguie ca-i
doare o coastda, romantismul...

VLAD (surizind) : Cu acest ,romantism®
nu-i de sagia. Si pe mine ma mai in-
cearca uneori, Ioana draga'!

IOANA : Auzii cd ai picat cu macaraua.
E adevarat ?

VLAD : N-a fost mai nemica. Floare la
ureche !

JOANA : De ce nu ceri si te mute pe
alta masina ?

VLAD : M-au si mutat. Lucrez pe o bas-
culantad. Dar nu-i de mine. Eram o-
bisnuit cu ,girafa® mea. Altfel ve-
deam lumea : — de la iniltime.

IOANA : Tu glumesti, omule ? Glumesfi
cu viata ta?!

ani si eu eram mare
deci, cui sa-i samene
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VLAD : Acum nu glumesc, Icana. N-am
motive, tu doar ma stii.. Mai poves-
teste-mi de pe acasia. Porumbul din
gradina crescu ?

IOANA : Crescu, L-am si prasit. M-au
mai ajutat Raluca si Dinu. Am plivit
si straturile de ceapa.

VLAD: La ceape mai umbli ?

IOANA : Deocamdatd nu. Ne-a trimis
vorba Laudatu, al de-i brigadier, ca
nu mai are nevoie de picior de mu-
iere pe acolo. Cicd noi il incurcam,
cd ei introduc mecanizarea. Acu’ el
si cu directorul Buzatu s-au suit in
masina mica si au plecat la Pitesti,
cicA sa aducd motorina pentru com-
bine.

VLAD : Si au adus ?

IOANA : Asi?! Au venit cu tuica de
prune si cu melana.

VLAD : Bune si astea !

IOANA : Nu-s bune, omule, cd noua
ne-au dat amenda! Cica tu figurezi
cu zile la ei, la ceape, si te escavezi
(in loc de ,eschivezi“). Si umbli mai
mult prin lume ca sa nu-ti faci zilele.

VLAD : Cine le mai scorni si pe astea ?

IOANA : Buzatu mi le-a zis mie in fata
cind a fost adunarea a mare a coope-
ratorilor : , Tovarasa Martinas, sa fie
clar ca Vlad al dumitale se sustrage.
De cite ori 1l cautam, nu-1 gisim !*
»Nu se sustrage — am sarit eu. Lucra
pe santier si n-are vreme si vie!“
»Cum, tot anul pe santier ? O sa va
ardem o amenda ca sa va lecuiti si
de santier si de toate !“ Pe urma le-au
sarit mustarul altor muieri de linga
mine care erau In aceiasi situatie :
»51 al meu e pe santier, si a] aleia...
Amendati un sat intreg ?“..

VLAD : Si ai platit amenda, Ioana ?

IOANA : Nu, cd nu avui decit o suta si
aia o tineam pentru ratia de untdelemn
si zahar.

VLAD : Sa le comunici dumnealor ca
am si platesc eu amenda cind trec
pe acasa. Si sd-i mai spui tovarasului
Buzatu sa-si vada de ale lui, daca
nu vrea sa-1 ristorn in sant cu sareta
lui cu tot!

IOANA : Cum sa-i zic eu una ca asta,
Vlade ? !

VLAD : Linisteste-te acum !
bine, Ioana !

IOANA : Vlad, mai stii un lueru ?

VLAD : Zi-1 femeie, nu ma tine pe jar!

JOANA : Ti l-as zice, dar nu stiu cum
sa Incep.

VLAD : D&a-i drumul, ca trece veacul !..

IOANA : Stii, acu’ doua luni, cind dadusi
tu, Vlad, o fuga pind acasd, de am
facut eu rost de o gisca de la tusa
Paraschiva lu’ Petru cel Schiop, si am
taiat-o si am jumulit-o si am facut-o
frigare ?

VLAD : !mi amintesc, sigur. Faini gis-
cd! Am infulecat cu poftd din copa-

O sa fie
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nele ei. M-am si afumat nitel cu
fuica de la ai batrini.

IOANA : Pe urma ti-ai revenit, Vlad...

VLAD : Cred cad ma prinsese o durere de
cap si tu ai zis ca-i bine s-o mai
raresc cu paharelul. Dar-eu nu si nu.

IOANA : Staturam mai mult pe afara
atunci. Ca era cald si batea luna in
geamul dinspre gradina., $i mai venea
o mireasma de liliac de prin vecini.

VLAD : Voiam sid mai beau ceva, prin-
sesem pofta.

IOANA : Se facuse de-acum seara. Sinci
ne-am adunat in casi, om si cu mu-
ierea lui. Ca asa era. Mie mi-a fost
teama, dar tu ai insistat. N-avusei in-
cotro. Si atunci ramaéisei grea.

VLAD : Copiii unde se aflau ?

IOANA : Plecasera la ai batrini pentru
cd n-au stiut ca vii. Nu m-am dus
sd le spun. Ar fi sarit intr-un picior
fiecare dorind sa te vada. A doua zi
ai trecut tu, Vlad, pe dincolo.

VLAD : Deci asa stau lucrurile ?!

IOANA : Doamne, eu ce ma fac ? Ce ma
fac ?

VLAD: O sa vedem noi,
mai vedem.

IOANA : Am fost tare suparata pe tine,
omule! Ai plecat repede si pe mine
nu m-ai intrebat cum ma descurc cu
copiii, ca nici malai nu mai aveam
atunci si nici bani. Dar vorbesc cu
pacat, ai adus tu cinci piini si mi-at
lasat si o mie de lei pentru casa.

VLAD : Te-ai miniat degeaba, femeie.
Asaza-ti mai bine broboada ceea pe
cap.

JIOANA : La ce s-0 mai asez ? Cine se
mai uitd si la mine ?

VLAD : Eu. cine altul ?

IOANA : Tu le stii pe ale tale. Pe mine
ma lasasi in urma si parca din cind
in cind iti mai amintesti cite ceva.

VLAD : Si nu te mai aud grdind asa!
Ai priceput ?

IOANA : De doua luni n-ai mai ajuns,
si-ai  z1s ca vii. Socoteam ca m-ai
uitat. Si asa sint destule muieri pe
aici pe santier. Unele-s mai tinere,
orasence... Eu tot o femeie de la tara
am ramas. (Viad se apropie de Ioana
cu tandrete. Ii ia broboada de pe cap,
ii mingiie pdrul. E din mou blind si
bun.) Am albit, omule! Si stau tot
cu gindul la noaotea aceea. Mult ma
framint ca tu esti departe. Si noi ne
instrainam.

VLAD : Noi nu sintem straini, Ioana
dragd. N-am vreme sa te uit. Nu te
mai gindi la prostii. Auzi ? (Ea plinge
cu fata in palme.)

*

Icana. O s&

* *

Viad — Damian, in baracdi la Vlad.
Interior specific. Doud paturi de fier, un
bec atirnind de un fir, o mdsutd joasd.,
un tranzistor...
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VLAD : Te infurii lesne. Nici
fost de atita vreme pe acasa.

DAMIAN : Aveam si eu dreptul la trei
zile... As fi putut sd@ ajung. Am plecat
pe sest. Stia doar tov inginer Stancu.

VLAD : Geaba imi spui mie cele ce spui.
Eu mi-s un oarecare aici, ca si tine,
Damiane. De ce nu te adresezi con-
ducerii ?

DAMIAN : N-au timp de mine tovarasii
ingineri.

VLAD : De unde scoti cd nu au timp ?

DAMIAN : M-am cecnvins pe propria-mi

€u n-am

piele.
VLAD : Eu, cel putin, nu merg sa ma
caciulesc la nimeni.

DAMIAN : Ce vrei sa spui?

VLAD : Ce auzisi. S-au incilcit destul
lucrurile la noi.

DAMIAN : Si tu Vlad esti
cauti...

VLAD : Ce caut, omule ?

DAMIAN : Sa te complici.

VLAD : Fa-ma sa pricep.

DAMIAN : Ma refeream la chestia asta
cu podul. Destui sint cu ochii pe tine.
Stiai ?

VLAD : Stiam. Dar putin imi
aceia.

DAMIAN : M-am
inteles pasul.

VLAD : Trebuia sa nu te duci. Mai as-

unul care

pasa de

infuriat ca nu mi-au

teptai citeva zile.

DAMIAN : Aveam de rezolvat un caz in
familie.

VLAD : Si ?

DAMIAN : Am fost luat in rdspir. M-am
burzuluit. Ca un urs s-a intors céatre
mine Inochentie : ,Ma, Damiane, unde
te trezisi, baiatule ? Vezi cd incepusi
sa faci figuria de smecher! La mine
nu tine !“

VLAD : Bine ci s-a incheiat asa.

DAMIAN : Cind a pronuntat cuvintul
acela...

VLAD : Care cuvint ?

DAMIAN : .,Smecher“... Am sarit spre el.
Ca un tigru. Eram si-1 sfisii. Daca
nu intra in incdpere Traian Lemnea,
cred ca diadeam cu ala de dusumea...

VLAD : Pia Trufasu unde era?

DAMIAN : Pe ma-sa, de un’ sa stiu ?

VLAD: E bins ca te-ai potolit in al
treisprezecelea ceas.

DAMIAN : M-a chemat tovarasul ingi-
ner Stancu si mi-a tras un perdaf...

VLAD : Bine ti-a facut.

DAMIAN : M-a trimis sa-mi
de la director.

VLAD : Sper ca te-ai dus.

DAMIAN : Asteptam ca acela. Inochen-
tie, sa-si ceara scuze mai intii. Acu’
astept sd@ vad ce-o mai urma...

VLAD : De la o vreme, sa-ti spun clar,
fncerc sa fiu rece la ce zic unii sau
altii. Vreau sia-mi urmez sirul gindu-
rilor, Stiu eu ce va mai fi?

Cer scuze

DAMIAN : $i dacd unora li se pare ca

tual?.5

VLAD : Mi s-a mai intimplat. Nu pot —
asta e defectul meu — sia-mi Insusesc
sfaturile lor din birou,

DAMIAN : La harta m-am luat cu unii
dintre astia. Apoi mi-a parut rau ca
am cheltuit energia de florile-cucului.

VLAD: @ tin pe a lor. De teama sa
nu-si piarda scaunele.

DAMIAN : Pina cind, oare, Viad ?

VLAD : Pina cind se limpezesc lucrurile.
Trebuie !

DAMIAN : Si dacd ramin incilcite inca ?

VLAD : Ti-am mai spus, Damiane. Caut
sia-mi vad de meseria mea, bratara
de argint... Si incd un lucru sa stii.
De cind tot umblu pe santiere, am
schimbat atitia directori. Ca le-am
uitat si numele si chipul. Numai eu
am ramas cel care sint...

DAMIAN : Acum ce trebuie s& fac ?

VLAD : Ce facem noi toti, astia care
alcatuim santierul.

DAMIAN : Mi-e cam teama, iti
drept.

VLAD : De ce sa-ti fie teama ? Pentru
cd esti prietenul meu ? Pentru ca
te-ai raliat la treaba asta cu podul ?
Pentru cid ai avut curajul si-1 in-
frunti pe ala ?

DAMIAN : N-as putea si ma explic. Imi
lipsesc vorbele...

VLAD : De vorbe nu ducem lipsa... Vino
cu mine, mai degrabia. Hai la ingi-
nerul Stancu. Sa chibzuim iImpreuna.

DAMIAN : Am impresia ca si dumnealui
e pufin suparat.

VLAD : De ce ?

DAMIAN : M-a chemat ieri dupd amiaza
la o actiune si n-am putut sa ajung :
ramasesem cu basculanta-n pana.

VLAD : Trebuia sa te duci sa-i spui. Sa-i
spui omului cum s-au petrecut lu-
crurile.

DAMIAN : Acum e tirziu?

VLAD : Nu-i tirziu deloc. Vino cu mine.

DAMIAN : Mai bine spune-i tu, Vlad...

VLAD : Hai o datda! Altfel te cirpesc...

DAMITAN : Ziceai ca-ti sint prieten ?!

VLAD : Tocmai de aceea. (Pornesc im-
preund.)

DAMIAN : Hai sd stam nitel, Vlad. (Se
asazd amindoi pe o bancd in vecind-
tatea altei bdmnci.) ..Mai aveam si eu
ceva sa-ti spun..

VLAD : Spune-mi, fratele meu.

DAMIAN : fti =zisei cad dadui si
fugd pe acasd zilele din urma...

VLAD : Nu vad nimic rau in asta.

DAMIAN : Sa vezi. Era cam pe la mij-
locul saptdaminii. Aveam ,dezlegare“ de
la inginerul Stancu. Zic : ,Tov Stancu,
ma reped si eu pin-acilea, in Vilcea,
sd-mi vad muierea si viu degrabha..“.
,Du-te. ma, Damiane. Dar ai grija sa
n-o lasi bortoasa !“ Si m-am dus.

spun

(2B |, iCo)
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Cind ajung eu acasa, sa fi fost cea-
surile sase, dupa amiaza, strig incoace,
incolo : ,Stefania, mai, femeie! Ste-
fania !“ Strigai in gol. Nu-mi raspun-
dea nimeni. Ies in ulitd. Dau cu ochii
de vecina, a batrina, Lisaveta lu’ Go-
gonea, ,,O vazusi mata pe Stefania?*
Ea, de, se uita asa cu ochi sireti...
Zice : ,, Imi pare ci o vazui dimineata.
Isi puse broboada rosie si fusta noua
de stamba si... Si veni unul blond, un
flacaiandru, cu masina mica si o lua...
Da’ sa nu spui ca tfi-am spus eu,
Damiane, cd nu-mi mai vad zile bune
acilea ! Nu gasii nici cheia de la
casa.. Ma invirtii ca nauec, Vladule'!
Ca nauc! In uliti, o javrad de eline
ma latrd ca pe un strain.. Mi-a venit
o idee. Zic: ,Ja sa trec eu pe la bu-
fet, s& mai vaz lumea“. Luai un
pahar de rom si o halba cu bere. Da-
dui romul de dusca si numai ce-1 va-
zui pe Marin Potolea cad ridea in bar-
ba. , Ce rizi, ma ?“ | Rid de prosti, de
astia rid !“ Ma repezii in el ca din
pusca. Halba se varsa si se sparse.
Doud muieri prinsera sa tipe.. M-am
linistit repede... Potolea se ridica de
pe podea si catre mine: ,Toti stiu
cd muierea te insala, numai tu nu,
ma, Damiane !“ Si ala pleaca. Ma in-
-torsei acasa. Era intuneric. Cineva imi
strigd peste gard : ,Damiane, pe cine
mai astepti?“ , Vintul de seara!* , Mai
bine te-ai intoarce pe santier: muierea
ta a fugit cu Gogu lu’ Strimbu, al de
mai are o nevasta la Govora !..“

VLAD : Poate ca erau numai vorbe. Nu
trebuia sa le pui la inima.

DAMIAN : Le-am pus. Ma dusei la ala
acasd. Nu l-am gasit. Doar a batrina,
ma-sa. sopti ca nu stie ce face gola-
nu’... I-am zis ca de-l1 intilnesc o sa-1
zvirl in Lotru. ,Zvirle-l, maica, de
vrei sd infunzi pugcaria!* Nu stiu
cum e mai bine...

VLAD : Trebuie si-1 lasi in pace pe ala!
DAMIAN : Cum ? Ma roade ceva, acilea,
in cosul pieptului. Si n-am stare'!

VLAD : Incearcid si wuiti!

DAMIAN : Nu pot, Vladule, nu pot!

VLAD : In chestii de astea, sfaturile nu
tin.

DAMIAN : M-am apucat din nou de ta-
rie. O vreme ma lasasem.

VLAD : Si de ce bei ?

DAMIAN : De necaz. De indignare...

VLAD : S-a dus! Gata! Asta e mu-
ierea !

DAMIAN : E usor sia spui.. Eu insi nu
mai sint om. D-aia ma luai in furca
si cu directorul... Sint ca ametit...

VLAD : N-ai nici mintea limpede. Si
ochii ti-s rosii.

DAMIAN : Ce sa fac ? Zi-mi ce sa fac!?

VLAD : Cautd o alta muiere ! Uite, avem
pe aici atitea.
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DAMIAN : Am iubit-o pe aceea, pe Ste-
fania...

VLAD : Dar ea nu te-a iubit.

DAMIAN : De unde gtii ?

VLAD : Daca te iubea nu fugea cu altul.

DAMIAN : Poate ca ala i-a sucit capul...

VLAD : Mai bine o luai cu tine incoace.

DAMIAN : Am pasuit-o. Ca avea miinile
subtiri. Si era gingasd. Si-si dddea cu
boiele pe obraji. Si vorbea in virful
limbii. Nici sa spele n-o lasai...

VLAD : Si rufele?

DAMIAN : Le duceam la Rimnic, in
oras, cu masina, la , Nufarul“.

VLAD : Cred ca si tu ai o vina..

DAMIAN: Ce vina?

VLAD : Ca ai lasat-o prea sloboda.

DAMIAN : Avea zece clase.. Semana a
profesoara... [-am cumparat pantofi si
geantd de lac.

VLAD : Inteleg.. Nu-i plicea si mun-
ceasca.

DAMIAN : Ba citea... Citise intr-o vara
trei romane cit caramizile alea de

groase...

VLAD : Aveai muiere ,invatata“, dé.. A
mea, loana, e taranca. Face toate
muncile... Acum, ca e pe santier, Imi
dau mai bine seama. E tare apriga in
totul...

DAMIAN : Sia mergem... Si daca Stefa-
nia s-o intoarce ?

VLAD : Poarta-te frumos. Nu-i zi nimic.
Ca si cum n-ar fi fugit cu ala.

DAMIAN : Oare am sa pot ?

VLAD : Fa un efort. Du-te si te odih-
neste. O sa te vindeci! (Se despart.)

*

Irina — Pia, acasd la aceasta din urmad
— un apartament modest, mobilat cu
gust, putind dezordine ,celibatard“.

IRINA : E placut aici la tine, Pia...
PIA : Mie nu-mi place. Ag vrea sa plec.
IRINA : Unde ?

PIA : Intr-o alti casi.. Intr-o altd tara..

IRINA : Nu esti in toati firea! Sia am
eu un apartament ca acesta, nu l-as
da pentru nimic altceva.

PIA : Cind nu-l aveam, Irina, gindeam
la fel. Acum mi-am schimbat opinia.
Adevaru-i ca ma plictisesc repede in-
tr-un loc.

IRINA : S& nu-mi spui cad te-ai plictisit
si pe santier.

PIA : Cam asa stau lucrurile. Ai banuit
ceva ?

IRINA : Te-am vazut mofluza
ultime.

PIA : Nu m-am simtit chiar bine... O
usoard migrena.

IRINA : S& nu-mi spui ci..

PIA : Prostii. Nu s-a-ntimplat ce crezi.
Cu Paul Stamatopol am terminat-o.

in zilele
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O fi el actor la , Teatrul Mare“, o fi
vedeta, dar pe mine nu ma duce.
IRINA : Imi pare rdu de ce-mi spui. Paul
e un baiat bun. Chiar asa l-am so-

cotit.

PIA : Bun ? Un ins cu ifose, crescut de
mama-sa in puf... Lui nu i s-a refuzat
nimic niciodata. Trateaza pe toata lu-
mea de sus. Nu are respect fata de
nimeni si de nimic...

IRINA : Vai, Pia, cum po}i sa-l1 descrii
astfel 7 !

PIA : L-am prezentat in culori blinde.
Individul e gol, gol ca un sac in care
nu s-a aflat niciodatd nimic.

IRINA : V-ati certat ?

PIA : Nu, nu ne-am certat. I-am spus
ce cred. Cum il vad eu si atit. Dar
baiul nu e asta, Irina.

IRINA : S-a mai intimplat ceva ?

PIA : Pai s-a intimplat. Ca m-a chemat
la el marele Inochentie, , pepenele“ si
mi-a tinut o lectie de zile albastre.

IRINA : Si tu ?

PIA : I-am intors frumusel spatele si am
iesit. M-a invitat din nou, amenintin-
du-ma ca ma zvirle cit colo. ,$i pe
cine aduceti secretara in locul meu,
sefu’ ?“ | Am s-o aduc pe tovarasa
Visoiu, o fata ca un bulgare de aur!'“

IRINA : Hai ca-mi place individul ! Pina
ieri nu ma vedea, si acu... I-am deve-
nit peste noapte simpatica. Mititelul !

PIA : Poate i-ai picat la inima, Irina ?

IRINA : Asa dintr-o data ? !

PIA : Parca poti sa stii ?

IRINA : Daca i-am calcat in doua sau
trei rinduri pragul.

PIA : A fost suficient spre a se convinge.

IRINA : De ce anume ?

PIA : De calitatile tale feminine. Ino-
chentie e insu] care are in plus un
ochi. Are si fler.

IRINA : Asta crede dumnealui.

PIA : Sa vezi, ma cheama intr-o zi si-mi
zice : ,Fatucd dragd, nu vrei mata si
punem noi doi ceva la cale?“ Imi pro-
pune o abjectie in legatura cu niste
oameni de pe santier. I-am spus cu
deiicatefe ca eu in asa ceva nu mi
vir. Aflase ceva si In legatura cu
povestea ta si a lui Liviu.

IRINA : Putin imi pasa.

PIA : Sa mai vezi. Are impresia ca nu
i se da respectul cuvenit.

IRINA : Trebuie sa merite acest respect.
Nu ?

PIA : A auzit ca i se spune ,pepenele”“.
Zice : ,Daca as afla eu cine a scos
vorba asta, 1-as face pe dla si regrete
si laptele ce l-a supt de la tita mu-
ma-sei !

IRINA : Pacat de tine, Pia, ca te-ai in-
chis in acea anticamera numai din
orgoliu] ca te afli in vecinatatea unui
»Pepene* !

. Si tu ma condamni ? Dincolo, In

PIﬁﬁnSg, atitea vorbe mi-au iesit. Prin-

cipiul meu il stii, fiecare se descurca
cum poate !

IRINA : Detest astfel de ,principii“, dra-
ga mea! Nu-mi plac descurcaretii ! li
prefer pe cej care trag din greu, in-
diferent ca muncesc la lopata ori la
planseta! Viata se cistiga cinstit!
Asa am deprins eu de la niste oameni
simpli, parin{ii mei de la tara. Mama
nici nu stie carte. Dar asta n-are
importanta.

PIA (ironica) : De, tu descinzi din ,spa-
tiul mioritic“, pe la voi creste iarba
si feciorii zic din fluiere.

IRINA : Esti uneori rea. Si nu te inteleg.
Cred ca nu conteaza de unde vii. Ci
catre unde te indrepti. $i cum.

PIA : Vreau sa-mi iau transferul.

IRINA : Ai gasit alt ,loc de munca“?

PIA : Am sia ma intorc la planseta.

IRINA : Ce-ar fi sa urmezi un curs de
calificare, Pia ?

PIA : La anii mei ?

IRINA : Omul jinvata pina Inchide ochii.
De aia e om!

NODUL 3

In cabinetul directorului  santierului.
Intrd Viad. Neagu e preocupat. Cu mnasul
intre nigte hirtii.

VLAD : Buna ziua, tovarase director!
M-am prezentat la apel.

NEAGU (neraspunzindu-i la salut, dupd
o pauzd) : Ce se petrece cu dumneata,
Martinas ?

VLAD : Nimic deosebit, tov director.
(Vliad e aproape de ugd.)

NEAGU : Pofteste mai incoace. Eu nu
maninc oameni. (Vlad face citiva pasi
invirtind in miimi un basc uzat.)

VLAD : De ce m-ati chemat asa iute ?

NEAGU : Poftim ?

VLAD : V-am intrebat care-i baiul de
m-ati invitat ? Oare nu v-ati plictisit
de mine inca ?

NEAGU : Ce vorbe sint astea, Martinas,
dragutule ?!

VLAD : Ziceam ca v-am pricinuit destule
necazuri...

NEAGU : Nu mie personal, ci santieru-
lui. Ia loc, te rog! (Vlad rdmine in
picioare.)

VLAD : Tovarase director, sa stiti ca ma
cam grabesc.

NEAGU : Nu te mai grabi, omule! Graba
stricid treaba! Vrei sa intram in su-
biect ?

VLAD : Va ascult.

NEAGU : Dacama ascultai, n-am fi ajuns
unde am ajuns! (Preocupat, directo-
rul il priveste pe sub ochelari pe Viad,
ar vrea §i m-ar vrea sd-i reproseze.)
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Cine a avut ideea nastrugnica ?

VLAD : Nu pricep la ce va referiti, tov
Inochentie.

NEAGU : De ce-o faci pe naivul ? Ideea
asta cu podul...

VLAD: Sa spun ca& nu eu, as minti..
Chestia e cd podul ala vechi nu mai
{ine !

NEAGU : De ce nu mai tine?

VLAD : Mai intii cid acela nu e pod.

NEAGU : Dar ce este ?

VLAD : O improvizatie, daca-mi permi-
teti, tovarase director.

NEAGU : Ti-am permis atitea, Marti-
nas ! Ti-am permis si vadd cad mi te
sui in cap, baiatule!

VLAD : $i continui, tov director ! S-au
rupt o parte din birne. Noi le-am
inlocuit cum s-a nimerit. Si apoi po-
dul ala, prea ingust, a devenit nein-
cdpator pentru masinile noastre in-
tr-un du-te-vino continuu. Ma uitam
»de sus“, de pe girafa mea. Vedeam
basculantele cum se incilceau ca in-
tr-o meorisca. Si-i auzeam pe baieti
suduind de mama focului. lancu Bel-
die lunecase cu doua roti in albie.
L-am tras cu macaraua indarat. E
greu acolo. Pamintul escavat aici tre-
buie transportat fara intirziere pe
malul celdlalt. Din partea aceea, adu-
cem agregate, cabluri, prundi3, saci
cu nisip. Acum lucrez si eu jos intre
acesti oameni care se bat sa-si faca
norma. Si ne izbim de pod, de podul
improvizat. Nechifor si Zainea trec cu
basculantele prin albie direct.. Parca
dumneavoastrd nu stiti cum stau lu-
crurile, tovarase Inochentie ?

NEAGU : Nu prea stiu, Martinas. De
unde sa stiu? Am si eu atitea pro-
blemuri pe cap. Sedinte aici, la antre-
prizd. Dari de seama la trust. Nu ti-as
dori sa ajungi vreodata in pielea mea!

VLAD : Vreau sa ramin ce-am fost, to-
varase director !

NEAGU : Adica ?

VLAD : Omul care se t{ine de meseria
lui ! I

MEAGU : Nu prea imi pare cid dumneata
te tii de meserie, cum zici.. De ce
asa tirziu te-ai dus sa iei basculanta
in primire, Martinas ?

VLAD : M-am zbatut sa readuc la viata
Lgirafa“... Si apoi nu doream sa-i mai
incurc pe pod pe cei din brigada lui
Damian cu inca o basculanta si asa
hirbuitd. Ce frecus e acolo! Veniti sa
vedeti! E asa ca la Turnul Babel,
unde s-au inecilcit caile si graiurile!

NEAGU : Da’ destept te mai crea dum-
neata, Martinas ! De aia umbli cu idei
in loc sa-ti vezi de treaba..

VLAD : Despre distanta din ce in ce mai
mare nu v-am mai vorbit.

NEAGU : Care distan{a, amice ?

VLAD : Distanta dintre punctele unde
excavam in prezent pentru canalul-
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pilot si podul vechi. Ma gindeamn, dis-
cutind cu ai nogtri din lot, ca nici
motorina nu prea ne da afara din
casia.. La astea ma gindeam, tovarage
director.

NEAGU : Esti un , ginditor®,
La ce te mai gindeai ?

VLAD : Ca o data construit noul pod,
traficul dintr-o zona in cealalti se va
usura. Nu va mai fi Invalmaseala,
nebunia aceea.. S$i distanta dintre
punctele de excavatie se va miosora.

NEAGU : Cu cine, ma rog fain-firumos,
ai discutat dumneata asemenea pro-
blemuri ?

VLAD : Cu cei din brigada mea. Cu altii
din lot.. A fost de fatd si inginerul
Stancu.

NEAGU : Stancu ? Si el ce-a ais ?

VLAD : Dumnealui considera ca intr-a-
devar este nevaie de un pod nou, mai
incapator si nu deo improvizatie. Tre-
buie sa-l ridicam pind nu vine iarna
si ne gaseste invirtindu-ne ca pisica
in jurul cozii.

NEAGU (conciliant) : Bine, omule, dar
asemenea chestiuni n-au fost inca
discutate in Ceome. Ma si mir ca in-
ginerul Liviu Stancu, secretar al or-
ganizatiei noastre de partid, si pre-
sedinte al Ceomeului, trateaza cu atita
usurintad lucrurile.

VLAD : Nu vad usurintd in felul cum
ridicam problema noului pod!

NEAGU (categoric, se ridicd in picicare):
Asculta, Vlad Martinas ! Noi ne stra-
duim sa realizdm mai devreme cana-
lul-pilot. Pentru ca sa putem lucra pe
locul albiei vechi, Si dumneata o tii
inainte cu noul pod. Dumneata si altii
visati cai albastri! Voua va arde acum
de poduri si noi nu stim pe unde sa
scoatem camasa in fata conducerii
trustului. Ni se reproseazd o intirziere
de douazeci de zile a lucrarilor la ex-
cavatii! V-am tolerat destul, Marti-
nas !

VLAD : Ce spuneti, tov Inochentie ?
Ne-ati ,tolerat* ? Aflati cd podul se
va construi ! Chiar dacid dumneavoas-
trd nu-i intelegeti mostul ! Constructia
noului pod pentru noi este ca sarea-n
bucate !

NEAGU : Esti liber, Martinas ! Ia-{i bas-
culanta si du-te! Apuca-te de treabi,
omule ! Altfel schimbam calimaria !

VLAD : Pai asta si fac, tov Inochentie:
lucru ! Nu stau cu bratele in sold ca
altii (Neagu e surprins cu bratele in
sold.)

NEAGU : Gata! Am destule pe cap!
M-ai obosit ! Am incheiat orice discu-
tie cu dumneata!

VLAD : Gilceava noastra abia acum in-
cepe ! (Viad iese intorcindu-i spatele
directorului care, masiv §i  inocent,
scotindu-gi batista isi sterge sudorile

Martinas.
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de pe frunte.)

NEAGU (vorbegte singur, cu sine): Ce
vrea asta, dom’le ? Ce vrea? Am si-l
busesc de-o sa-i sara fulgii! Nu se
poate! Unde se trezesc copiii  astia ?
si-au cam luat nasul la purtare! Si
inginerasu]l Stancu s-a inhaitat cu ei!
Auzi, dom’le, vor si suie poduri?!
Noi n-am venit aici sd suim poduri !
Noi avem altceva de facut! Ce-am
sa le mai fac eu vint de-acilea! Sa
se lecuiasca si de poduri si de toate!
(Se plimbd furios prin incdpere, mer-
ge la geam de'ufnde »ia act“ de pulsul
vietii pe santier.)

* *

(Cadru de santier. Sugestia riului, ve-
chiul pod. O salcie ale cdrei rdddcimi se
vid la suprafatd ,asteaptd“ dintr-o clipd
in alta sd se rdstoarne. Inginerul Liviu
Stancu privind salcia. Se apropie Irina
Visoiu si Lemnea.)

LEMNEA : De cind va cautim, tovarase
inginer. Poate si va spuna si Irina.
IRINA : Are nevoie de martori Traian

al nostru ?

LEMNEA : Am intrebat in dreapta si-n
stinga de tov inginer Stancu. Nimeni
n-a fost in stare si ne spuna unde
va aflati.

STANCU : Deci sint cautat ? Asta in-
seamna ci am devenit o persaani im-
portanta.. Si eu carele credeam.. In
ceea ce priveste prezenta mea pe san-
tier, va marturisesc, dragii mei, ca
niciodata n-o si ma gasiti intr-un
punct fix.- Am o placere diabolica s&
ma misc, sa vad ce-i dincolo. Sa simt
ca se schimba ceva nu doar in veci-
natatea mea, ci chiar inlauntrul fiintei
mele...

IRINA : Prin urmare, dumneavoastra va
migecati. Noi tot asa si ne si surprinde
faptul ca va gasirdm asa lesne.

STANCU : Glumeam. Nu sint chiar de
negasit. Acum, insa, m-am intristat
privind aceasta salcie...

LEMNEA : A fost o salcie superba, tov
inginer.

STANCU : Mai este inca.

IRINA : Oare n-o putem salva, oameni
buni ?

STANCU : La acest lucru reflectam.

IRINA : Am putea-o lua cu pamint si
radacini. S-o , transferam“ mai incolo.

STANCU : Da. Mai aproape de canalul-
pilot. Avem deja o mica rezervatie de
salcii.

LEMNEA : Si daca mutam salcia, nudam
de bucluc ?

TRINA : De ce ? Nu-nteleg...

LEMNEA : Ar pufea afla si trebusoara
asta tovarasul Inochentie. Ar zice iar
ca ne-am copilarit.

STANCU : Inochentie poate zice orice.
Noi, insa, sintem cei care facem. Dum-
nealui va ramine cu ,zicerea”. Ne in-
cumetam, deci ? $i apoi pina o trece
directerul nostru pe aici se cerne
toamna. Se lasa bruma. Pica frunza...

LEMNEA : Baietii aja care lucreaza la
citfiva pasi nu ne vad?

STANCU : Sa-i prindem si pe ei in hora
noastra ! Mai, copii, veniti putin si
dati-ne o minid de ajutor! Vrem sa
mutam salcia. E pacat sa piara ! (So-
sesc trei tineri cu hirlefe si tirndcop.
Se apucd de treabd.)

IRINA : Mai avem nevoie de o bascu-
lanta. Nu o putem duce pe brate.
STANCU : 1l vad pe Damian ci se-ntoar-
ce. E la piciorul podului. Fii bun,
Traian Lemnea, si cheama-] incoace!

LEMNEA : Am sa-i spun ca doar pentru
citeva minute il rupem de flux.

STANCU : Ce faceti, domnisoara Irina,
cd nu va mai vede omul cu zilele ?

IRINA : Ia, eu fac ce fac demult...

STANCU : Pina la viscol mai avem.
Vrem sa ridicam si un pod.

IRINA : De aceea va cautam.

STANCU : Da ?

IRINA : As fi vrut sa contribui si eu cu
cava.

STANCU : Va suride ideea ?

IRINA : Tovarase inginer, am lucrat mai
inainte in proiectare. Am fost colega
cu Pia Trufasu. Ea a avut pe cineva
mai sus si s-a facut secretara de di-
rector. Eu am nimerit pentru inceput
la organizarea muncii. Pe urma am
trecut in santier...

(Stancu s§i Irina fac pasi mici, muzi-
cali.)

STANCU : Nu am nimic impotriva daca
vreti si ne fifi de folos in elaborarea
proiectului. Am apelat si la Antrepri-
za ,,Valeni“.

IRINA : Chiar la ,Valeni“ am lucrat.
Cei de acolo sint prinsi cu fel de fel
de proiecte. Au putini oameni. Greu
reusesc sa ‘faca fata solicitarilor.

STANCU : Personal l-am trimis pe Vlad
Martinas cuo comanda catre ,, Valeni“.
Incid nu s-a intors.

IRINA : Daca , Valenii“ accepta coman-
da dumneavoastra, inseamna ca pro-
punerea mea cade.

STANCU : Fiti pe pace, domnisoara! Ga-
sim noi altceva sia va oferim. daca
tot dorifi sa fiti in mijlocul nostru...

IRINA : Mi-ar place, va spun, sa fac
$i eu ceva concret pentru podul cel
nou.

(

(Soseste Traian Lemnea jmbujorat.)

LEMNEA : Tovarase inginer, permite-
.ti-mi sa raportez! Misiunea a fost
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ind:pliniﬁl Salcia noastra a fost mu-

1@ta !

STANCU : Sa speram ca nu se va ofili.

IRINA : Cred ca-i va orii in locul ce-
lalalt. In preajma are si alte surate,
cu aceleasi plete despletite pe vint.

STANCU : Sa ma scuzati ! Trebuie sa ma
intorc la lot. E nevoie de mine acolo.

IRINA : Va asteptam diseara la club,
tovarage inginer. Avem §i un film
romanesc in premiera.

STANCU : Bine. Am refinut. Pe diseara,
la club, deci. La revedere! -

NODUL 4

Viad — 1loana, in fata bardcii, Ioana
spald o camaga intr-o albie de plastic.
Vlad ,zice“ la mai. Alte doud camdsi sint
prinse pe o sfoard la uscat.

VLAD : Mai bine te-ai linisti, Ioana...

IOANA : Cum sa te las sa umbli asa, cu
camasa murdara pe tine ?

VLAD : Mi le mai spalam si singur.

IOANA : Daca tot am venit.

VLAD : Te-am rugat sa te intorci acasa.

IOANA : Ti-am spus ca nu ma intorc. De
ce ma necajesti ?

VLAD : Si aici ce faci ? Stai pe capul
meu ?

IOANA : Te-ai plictisit de mine ?

VLAD : Nu stiu cum sa-ti spun ? De la

o vreme nu prea imi ies lucrurile asa

cum vreau.

IOANA : Din pricina mea, Vlad ?

VLAD : N-am spus asta.

IOANA : Mai degraba ti-ai cumpéani vor-
ba! Si ti-ai masura umbra, pina nu

ti-e masoard algii !

VLAD : Zici 3i tu ca 38 au taci. Cum
sa-mi masor umbra?

IOANA : Si vezi daci se mai tine de
tine... Poate nici n-0o mai ai...

VLAD : N-am timp de mine. D-apoi de
umbra mea! Tu spui narozii!

JOANA : Am sa plec! j

VLAD : Pleaca odata!

IOANA : Din baraca asta, dar nu i din

santier !
VLAD : Zau, ca nu esti in toate mintile!
Si ce-ai sa faci?

IOANA : Oi gasi eu ctva de ficut, pe
la gradinita, ori la bucatarie, ori la...

VLAD : Atunci, ramii tu, pe santier, Ioa-
na! Ma duc eu acasa. Sa am grija
de copii...

IOANA : Stai si mestereste-ti aci noro-
cul! Auzii ca ai fost dat odata si la
panoul de onoare...

VLAD : Asta a fost cindva. Pe urma
eram sa dau ortul popii cind am plon-
jat in aer de pe’ ,girafa“..

IOANA : Daca as fi fost linga tine..

VLAD : Poate era mai rau. Imi masuram
umbra, cum spui. Ma ficeam tot o
umbra si-un pamint! (Se ridicd. A-
prinde o tigard.) o

IOANA (aruncd apa din albie, isi duce
mina la pintec, dupd o pauzd.) Omule,
asculta, misca) (Se apropie, isi pleacd
fruntea linga pintecul ei. Nu scoate

un cuvint. Se intoarce incet intr-ale
sale.)

ACTUL 1I

NODUL 5
La club — o fereastra inaltd. In apro-
pierea ei — Irina, la plangetd. Soseste

Liviu. -
LIVIU : Bun gasit, domniscara Irina'!
IRINA : Bine ati venit, tov inginer!
LIVIU : Cum merge treaba ?

IRINA : Este a cincea wvarianta. $i cea
definitiva. Am fost din nou in teten.
Am verificat masuratorile...

LIVIU * Stiu.

IRINA : De unde ?

LIVIU : Mi-a povestit Vlad Martinas.

IRINA : A vrut sa fie de fatd. M-a in-
sotit. Se bucura ca un copil. , Parca-l
vad cum se inalta, domnisoarda Irina.
Parca-1 vad“.

LIVIU : El a avut ideea.

IRINA : Auzisem ceva. Dar nu

eram
sigura.

LIVIU: Si crezi ca astazi .definitivezi
schita ?

IRINA (neobservind familiarismul lui Li-
viu) : Sper.. Dumneavoastra ce cre-
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deti ?.

LIVIU (se apropie s§i-i cuprinde umerii) :
Pentru ca esti o fatd silitoare si... .

IRINA (cochetind) : Si mai cum ? |

LIVIU: Si frumoasa... vei izbuti, Irina.
Sint ccnvins. Az vrez 34-ii mai spun
ceva. Cum sa incep ?

1IRINA : Cu inceputul...

LIVIU : Vreau sa lamurim un lucru. De
acum incolo .,eu nu mai sint , tovara-
sul inginer Stancu“ pentru tine, I-
rina...

IRINA (miratd) : Dar cine ,altul“ ?

LIVIU : Sint. Liviu. Si atit.

IRINA : Cum sa va.. sa-ti.. sd pronunt
eu Liviu ?

LIVIU : Te rog ! Incearci !

IRINA (Silabisindu-i numele) :
Liviu !

(Liviu ii mingiie fruntea. Ea se opune.

El insistd.)

LIVIU : inteleg...

IRINA : Vedeti ? Adica... vezi, Liviu. Eu
am de lucru si dumneata... tu...

Li-viu...
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LIVIU : Bine. Peste doua ceasuri, cind

. ispravesti schifa, cobori, Irina. Ma
gasesti acolo, in locul unde vom trasa
silueta podului.

Liviu se plimbd. Din cind in cind se
uitd la ceas. Deodatd se iveste ea, Irina.
Aduce cu sine si schita de proiect...

IRINA : Buna, Liviu! Am Iintirziat ?

LIVIU : Ai ajuns cu citeva minute mai
devreme.

IRINA : Mi-am dat toati stradania.

LIVIU : Foarte frumos din partea ta..
IRINA : Eram un pic emotionatad. Am
mai si facut citeva erori de calcul.

M-am corectat la timp... Liviu...

LIVIU : Important- e ca ai ispravit. Pot
sa vad ?

IRINA (ii dd proiectul desfdacut. El cer-
ceteazd cu mult interes lucrarea exe-
cutatd de Irina. Dupd o tdcere, se
aude glasul ei): Ce ziceti?... Ce zici?...

LIVIU : Am sa te pedepsesc... Asta zic...

IRINA : Daca e o ,pedeapsa“ inteligenta,
nu ma supar.

LIVIU (triumfdtor) :
posesia proiectului.

IRINA (urmindu-si gindul de mai inain-
te) : Si care-i,, ma rog, pedeapsa ?

LIVIU : Tii neaparat sa o stii?

IRINA : Tin! )

Deci sintem si in

(Se apropie si o sdrutd. Ea se smulge.

Face citiva pasi. Liviu o urmeazd.. Td-,

cere muzicald.)

IRINA: Cred ca am sa te pedepsesc
eu altcum. .

'LIVIU: Te-ai suparat, iubito ?

IRINA : Daca ne-a vazut cineva ? Nu
'stii ca santierul are o mie si unul de
ochi ?

LIVIU : Nu stiu! Sau nu vreau sa stiu.

JIRINA : Dar ce stii, dragul meu ?

LIVIU : Stiu ca de la un timp ma tot
gindesc la tine, Irina! Si serile, tir-
ziu, cind cerc sa atipesc, sint.tot cu
‘tine-n gind...

IRINA : Ca sa visezi de mine, nu-i asa?

‘LIVIU : Pe toate le intuiesti...

IRINA: Ca un om mare..

(O ia in brate si se roteste cu dinsa.)

IRINA : Lasia-ma ! Lasa-ma! (O sloboa-
de. Ea fuge. Glasul ei indirjit.) : Esti
un... obraznic... Sa stii cd nu mai vor-
besc cu tine. Am venit sd discutdm
lucruri serioase si tie iti arde acum
de joaca. Parca ai fi un copil, Liviu!

LIVIU : Sint si un copil. N-am incetat
sd& ma joc.. Intelepciunea si iubirea
mea...

IRINA : Aici va fi podul, nu-i asa ?

LIVIU : Aici, iubita mea. Hai sa-1 ima-
ginam...

NODUL 6

(Liviu — Vlad, in punctul fierbinte de
unde se va arcui podul. Fognetul apei.
Glasuri. Inginerul Stancu are in wmiini
proiectul.)

VLAD : Asta e ultima varianta, tov in-
giner ?
STANCU : Ultima. Si cea definitiva.

VLAD : Ce ne-am fi facut noi fara dom-
nisoara Irina ?

STANCU : Am fi gasit o solutie. Cineva
de aici din santier trebuia sa facid
proiectul !

VLAD : Unde vor fi plasati
sustinere, tov inginer ?
STANCU : Unul chiar aici.

VLAD : Si ceilalti patru ?

STANCU : Intre un pilon si altul, Vlad,
‘va fi o distantd de 6 metri si juma-

“-tate. Deci, cu aproximatie, ii si putem
vedea.

VLAD : Acum ca -avem si proiectul avi-
zat de cei de la ,Valeni“, am si pu-
tea porni la treaba, tov inginer.

STANCU : Vezi dumneata, Vlad Marti-
nas, noi avem proiectul. Dar de la

_ proiect la podul propriu-zis e o cale.
Intelegi ? Cum sa-1 facem? Cu ce
materiale ? La asta te-ai mai gindit,
mestere Martinas ?

VLAD : Luasem lucrurile mai simplu.

STANCU . Adica ?

VLAD : Ma gindeam ca ceva materiale
de constructie — cabluri, ciment, fia-
re.. mai avem si pe aici.

STANCU : Da, dar acestea au alta des-
tinatie. Crezi dumneata ca ceilalti
tovarasi din conducerea santierului or
sd ne dea nouad aprobare pentru acele
materiale necesare canalului-pilot ?

VLAD : Din ceea ce mai economisim.
Poate mai obtinem ceva... L

STANCU : Aici e greul, prietene!

VLAD : Am mai pus umarul la poduri.
E drept, nu de calibrul astuia, tov
inginer.

STANCU : Esti un om inimos! Dar nu-

. mai cu inima nu facem mare lucru'

VLAD : Stiu asta, tov inginer! Stiu, ca
de atitia ani buni tot pe santiere imi
duc traiul. Si-mi aprind naiul...

STANCU : Apropo, mai zici la nai?

VLAD : Uneori seara, intre ai nostri. Cind
e liniste si mi se face dor de copii,
de Ioana mea, de casa.. Atunci iau
naiul si-i zic.. Si dintr-o data imi
pare ciad muierea mea asculti zicerea
mea. $i vine.. Si copiii sint sanatosi,
paca-i aud cum rid.. parca...

STANCU : Si de cintec mai avem nevoie,
Vlad, cda de-aia sintem oameni.

pilonii de

(Mdrtinas scoate de la briu naiul si-i
»2tce“ cum doar el stie. Glasul naiului
mai pluteste incd in zarea dintre ape,

67

www.ziuaconstanta.ro



cind mesterul a incetat sd-i mai =zicd).
Dupd o idcere.)

VLAD (cu gindul la pod.) : Niste tuburi
de beton ne-ar mai trebui, tov in-
giner...

STANCU : De unde le ludm, dragul meu?
De unde ?

VLAD : Dupa masa de prinz, am sa-l
intreb pe Damian daca nu stie vreo
sursd... Stati asa, tot eu am gasit. Da-
mian a lucrat pind nu demult la Ar-
noteni. Acolo e o mare Intreprindere
de materiale de constructie.

STANCU : Si daca aia nu fac tuburi ?
Noi avem nevoie de un anume fel de
tuburi...

VLAD : Tovarase inginer, mai am o pro-
punere. Ma duc chiar acum sa vor-
besc cu Damian. Si daca ne invoiti,
dam o fuga pina la Arnoteni cu bas-
culanta lui sau cu a mea.

STANCU : Citi kilometri sint pina la
Arnoteni, Vlad ?

VLAD : Treizeci, tov inginer. Sia incer-

g

STANCU : S-a facut. Va duceti la direc-
torul Negrut. Ii spuneti ci veniti din
partea mea. -

VLAD : °’Nteles, tovarase inginer !
STANCU : In doud ore sinteti inapai,
Martinas !

(Vlad a i sdrit. E deja pe drum.)

STANCU (aparte) : Cu asemenea oameni
pot si merg pind in pinzele albe!
(Dupd o tdcere.) Ce va zice amicul
Inochentie ? Cred cid din nou o si se
faca foc si flacard. Dar cu ardere
mica... El le stie pe ale lui, noi pe
ale noastre... Ne-a si stirnit o porecla
— ,,podarii*.

¥
(Citeva minute incd inginerul Liviu

Stancu rdmine in orizontul noului pod.

Pe fatd i se citeste o razd de multumire,

nu de impdcare cu sine. Devine grav pe

datd, isi scoate rubagca, aruncind-o peste
umdr. Impdtureste proiectul si pleacd re-
pede spre lot.)

GLASURI : :

— Cica vom avea un pod nou, Fane,
auzisi ?

— Auzii, Gica, dar nu-mi vine sa cred.

— Pe Martinas vor sa-1 mute de la noi,
la Arnoteni.

— Taci, ba...

— Daca-ti spui. Tovarasa Pia mi-a spus...

— Minte, fratele meu. N-o lua in seama.

— Cica Vlad Martinas a lansat chestia
cu podul...

(In acest timp apare
colaboratoarea
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Irina  Visinoiu,
inginerului Liviu Stancu.

Irina aduce pe brate voioasd un superb
cog’ impletit in care sint plantate
33 de garoafe galbene. Stancu studiazd
incd ,orizontul® in care se va arcui po-
dul. Irina vine tiptil-tiptil, lasd cosul cu
flori jos pe iarbd si-1 prinde cu miinile
pe dupd ochi — un joc.)

IRINA : Daca ghicesti, Liviu, cine a ve-
nit sa-{i tulbure clipa, primesti un
dar.

LIVIU : Si daca nu ghicesc ?

IRINA : In acest caz vei primi o veste.

LIVIU : Sper sa fie o veste buna.. Nu-i
asa, Irinel-inel, fug pisoii dupa el ?
(Se intoarce cdtre ea. li cuprinde ta-
lia. Apoi descoperd cosul cu flori.)

LIVIU : Dar florile astea de unde au
mai rasarit ?

IRINA : Nu stiu. Erau aici cind am
ajuns eu. Ti le va fi trimis vreo ad-
miratoare, Liviu. Sint treizeci si tret
de garoafe...

(Irina il priveste indelung, cu drag, cu
dor.)

LIVIU : Lasa-ma sa cred ca admiratoa-
rea de care spui poarti numele tau,
Irina-draga... Ce-ti veni ?

IRINA : Am vrut sa-ti fac o surpriza!
Si pentru cid miine este chiar ziua ts3,
ti-am adus acest dar...

(Liviw i sdrutd fruntea, @i mingiiz

pletele.)

LIVIU : Esti o copila mica si neastim-
paratd ! Cum ai aflat cid miine e ziua
mea ? Personal uitasem acest lucru..

IRINA : De la Pia. Colega mea are un
tabel cu datele tuturor. Am trecut pe
la dinsa asearid. Ma invitase la tele-
vizor, Std in Berceni impreunia cu
mama ei. Si Pia e singura ca si mine.
Mi-a zis: ,Irina, vezi ca miercuri e
zivua 1lui Liviu Stancu. Implineste
treizeci si trei ! Luni am alergat
dupa flori prin Piata Unirii. Nu mai
fusesem demult pe acolo. Si n-o mai
recunosc, Liviu.. E un oras cu totul
si cu totul nou, gindit intr-o arhitec-
turd superba. Prin preajma trece
marele bulevard Victoria Socialismu-
lui. Un joc de ape in mijlocul Pietei,
si mai multi prichindei, care alergau
de ici-colo...

LIVIU : 1ti multumesc pentru flori, Iri-
na. Din inima.. Imi place si cred ca
tu nu esti singura.. Nimeni nu e sin-

gur aici, pe santier... Sintem doar o.
mare familie. v
IRINA : As prefera una mai mica. Dar

care sa fie a mea si numai a- mea,
Liviule !
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* *

Liviu cu florile in brate impreund cu
Irina contempld o clipa digul care se
inaltd pe o parte si altea a riului. In
stinga se traseazd conturul canalului-pilot.

LIVIU : Stii ce era pe aici cind am ve-
nit noi, Irina ?
IRINA : Am ajuns mai tirziu...

LIVIU : Se intindea pina departe omlas-
tind cu apa care baltea. Citeva salcii.
Din loc in loc, smocuri de trestie. Sa-
tul, cu case putine si mai apropiate
de lut decit de cer, era rasfirat in
vecinatatea movilei aceleia. Am pier-
dut un sir de zile pina sa-i convingem
pe oameni ca noul ,sat“ pe care por-
nim sa-1 construim va fi un oras... Si
ca ei, cei care se vor muta in curind
acolo, vor fi altii... Tin minte cum o
batrinica tifnoasa a iesit cu vatraiul
la mine s ma sperie : ,Ce vrei dum-
neata, inginerule ? De ce nu ne lasi
in pace ? Aici m-am nascut si am
trait. Aici vreau sa inchid ochii !
Dumneata, inginerule, intoarce-te de
unde ai venit ! Auzi ? !

IRINA : Cum ai imbunat-o pe matusica?

LIVIU : I-am spus ca n-o da nimeni
afara din casa. Noi construim dincolo
noul centru agroindustrial. Va avea
si ea repartitie pentru o locuinta...
»Ramin aici si gata, inginerule!*
,Poti sa ramii dumneata. Dar nu
prea mult. Vine santierul! Vom croi
pe aici, prin dreptul casei dumitale,
albie noua riului! Mlastinile astea vor
fi desecate! Pamintul din vecinatate
va fi redat agriculturii !

JRINA: Si ea ce-a mai zis ?

LIVIU: A zis ca asteaptd sa-i vada pe
ceilalti mutindu-se. Si numai dupa ce
se vor muta cu totii, abia a treia zi
0 sa vada ce si cum. Deodata a sarit
ca arsa: ,Dar cu cele gaini, cu gis-
tele, ginsacul si cocosul din batatura
ce ma fac, maica ? Am si trei oi. Cu
ele ce fac ? Spune-mi inginerule, ce
fac ? 1«

IRINA : ‘Esti rabdator din fire, Liviu.
N-as fi avut vreme de explicatii. Ii
spuneam ca ordinul e acesta si gata.

LIVIU : Sa nu ne pripim. Sintem oameni
si lucram cu oamenii. Vezi tu, Irina,
unii sint mai in virsta. Au prins alte
vremi, au anumite obiceiuri, menta-
litati, la care tin. E foarte greu sa-i
desprinzi din ,albia“ lor.. Cu cei ti-
neri lucrurile merg altfel. Cind ba-
trinica tifnoasa a adus vorba de pa-
sarile de pe lingad casa i-am spus ca
noi ne-am gindit si 1a astea. Va avea
si dincolo posibilitatea sa tina si sa

creasca paséari. Nu insa in balcon si mici
in baie, ci jos pe pamint, in spatele blo-
cului. In spatii special amenajate. S-a
uitat la mine cam neincrezatoare. A-
cum cind s-a mutat, s-a convins ca
am avut dreptate in cele ce ziceam.

*
* E

: (Stancu — Pia, in anticamera directo-
relui. Apei Stancu — Neagu.)

STANCU : Buna =ziua, domnisoara Pia!
Ce mai faceti ?

PIA : Asa si asa, tovardase inginer. Mai
mult ma plictisesc decit stau.

STANCU : Strasnica ,,treaba“ !

PIA : Ce vint via aduce pe la noi ?

STANCU : Niciun wvint. Niste probleme
de ultima ora.

PIA : Va rog sa asteptati putin. Tovara-
sul director e ocupat.

STANCU : E cineva inauntru ?

PIA : Da, de la trust. A venit in lega-
tura cu tuburile pentru pod. Se pare
ca vor trebui inlocuite.

STANCU : Imposibil. Pai, comanda noas-
tra a fost ferma...

PIA : Directorul nu e prea incintat de
»isprava“ dumneavoastra cu podul. Tu-
na si fulgera. Ziceca pe santierul asta
face fietecine ce-1 taie capul (Pia sta
cu urechea lipitd de usa directorului.)
Cei de la trust inteleg ce vreti dum-
neavoastra, tovarase inginer Stancu...

STANCU : Ies sa iau o gura de aer. Sa
ma chemati.

PIA : Nu plecati, dom’ inginer ! (Stancu
aprinde o tigard, trage citeva fumuri.
Ii oferd si Piei — cam tirziu — o
tigard.)

STANCU : Ma scuzati. Nici n-am intre-
bat daca fumati, domnisoarda Pia...
PIA : Desigur, insd nu tigari proaste (Se
apropie de biroul ei §i scoate un pa-
chet B.T.) Va dau si eu un ,.bete“,

are 0 aroma...

STANCU : Multumesc, ramin la tigarile
mele !

PIA : E adevarat ce se aude?

STANCU : Ce se mai aude, domnisoara?

PIA : Ca v-ati logodit cu Irina ?

STANCU : Asa o fi daci vorbeste lumea.

PIA : Tot santierul stie...

STQNCU: De ce dracu’ nu mai pleaca
asta de la trust ? (Pia se uitd pe
geam.)

PIA : A plecat, tov inginer. A iesit pe
usa cealalta.. ca directorul mai are o
usa. Sa va anunt ?

STANCU : Nu-i-nevoie (Se uitd la ceas.
Scoate niste hirtii din buzunarul de
la salopetd. Bate de doud ori in usd.
intrd). :
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NEAGU (La biroul sdu, preocapat, grav.
Dind cu ochii de Stancu se ridicd pre-
fdcut §i putin caustic) : lata cine ne
viziteaza ! Ce onoare pe noi!

STANCU :. Am venit cu hirtiile astea, sa
ni le semnati, tovarase director.
(Ii intinde hirtiile. Neagu isi pune

ochelarii.)

NEAGU : Ce mai sint si astea ? Ce mai
vreti de la mine ? De ce ridicati dum-
neavoastra mereu false probleme, to-
varase Stancu ?

STANCU : Sint problemele noastre reale,
directore ! Am plecat! (Iese.)

NODUL 7

Lemnea — Inochentie Neagu, in veci-
ndatatea moului pod. Lume in preajma.
Directorul merge inainte, Lemnea ii fine
trena.

LEMNEA : S-a ingrosat rau gluma, tov
Inochentie...

NEAGU : Care gluma, fratele meu ?

LEMNEA : Asta, cu podul.. Am impre-
sia...

NEAGU : Ce impresie ai, neici Lemnea?

LEMNEA : V-0 spui, da’ nu va suparati
pe mine.

NEAGU : M-am suparat eu vreodata pe
cineva, baiatule ?

LEMNEA : Lumea zice...

NEAGU : Ce zice, omule, ce ?

LEMNEA : Ca dumneavoastra ati fi sla-
bit putin haturile.

NEAGU : Hai ca ma faci sa rid. Pai, ce,
eu sint un director dur ?

LEMNEA : Tocmai cad nu sinteti. De
aceea s-a ajuns unde s-a ajuns.
NEAGU : Te socoteam pe tine mai rasa-
rit, Traiane. Dar vad cd nu iti prea
merge mintea. Esti lent ca si mine.

LEMNEA : Am vrut sa va ajut, tovarase
director. Dar nu m-ati ascuitat. De
cite ori am venit sa va spun. M-ati
luat peste picior. Uneori va uitati la
mine si nu scoteati o vorbulita...

NEAGU : Imbecilule! Cine te-a mai fa-
cut sef de brigada ?! Tu nu erai bun
decit la roaba, ma! La roaba'!

LEMNEA (calm) : Vedeti, dsta e cusurul
dumneavoastra, tov Inochentie.

NEAGU : Ce cusur ? Unde vezi tu cusu-
ruri la mine ?

LEMNEA : E o calitate: aceea ca va
infuriati foarte repede. Dar va trece.
Si pe urma... Pe urma, sinteti cel mai
fain director din lume!

NEAGU: Asa?

LEMNEA : Sinteti la fel cu noi istilalti,
muritorii de rind...

NEAGU : Auzi, Lemnea. Io i{i mai zic
una : cu mine si §$tii cA nu mere sa
umbli cu fofirlica !

LEMNEA : Tocmai eu, tov Inochentie ?
Cindva m-ati ajutat sa-mi rezolv u-
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nele probleme personale. N-am uitat
Dar si eu am facut atitea pentru dum-
neavoastri.. M-am dus pini la Mol-
dova Noua sa va aduc niste blugi.
M-ati trimes la Calafat dupa cafea.
V-am adus Kent si colier pentru dom-
nisoara Pia. V-am refuzat eu pe dum-
neavoastra ? M-ati trimis in Gara de
Nord sa iau pasageri cu ,Lada“ mea
personalad... S& mai scoatem si noi un

banut. Dumneavoastra m-ati  pontat
prezent... Cind era sa o incurc cu
Militia, ati zis ca nu stiti pe unde

umblu... Asta am uitat-o... Da’ eu tot
va iubesc, tov director !

NEAGU : Sa incetezi cu astea, Lemnea!
Ti-am iscalit un ordin de serviciu. $i
altul. Tu trebuia sa aduci de acolo
cablu si tevi, de dincolo, piese de
schimb pentru agregate...

LEMNEA : N-am gasit tevi de 15 si pie-
sele de schimb nu erau gata...

NEAGU: Sa le spui lui mutu astea. Sa-fi
bagi mintile-n cap! De azi 1nainte
intorc foaia! Tu ai imprastiat in
dreapta si-n stinga cd m-as Impotrivi
noului pod. E o calomnie, biiatule!
Eu intotdeauna am fost un promotor
al noului. Auzi ?... Al noului!!

LEMNEA : Pai, ce, eu zic altfel de cum
ziceti 'mneavoastra ? !

L ]
L] L]
Liviu — Vlad pe santier, in vecindta-
tea riului.

VLAD : Ce facem, dom’ inginer, nu tin
pilonii ?

LIVIU : V-am zis ca terenul e lunecos
acolo. Voi nu m-ati crezut.

VLD : Baietii au bagat motopompele,
am adus pietris din Prundul Vechi si
tot degeaba...

LIVIU : Hiba trebuie sa fie tot acolo jos,
Viad.

VLAD: Nu stiu ce si ma mai “fac?!
Acu’ dupa ce avem toate dezlegarile
ar fi si pacat sa renuntam.

LIVIU : Sa renunjam, spui ? Nici in -run-
tul capului! Ar ride si ciinii de noi.

VLAD : Asta gindesc si eu. Mai cu sea-
ma ci si ,amicul® nostru, tov direc-

tor Inochentie a trecut in tabara
noastra.

LIVIU : Cum ?

VLAD : Pai, n-auzirati ? Dupa sedinta

ceea furtunoasa de partid in care
dumneavoastra, in calitate de secretar
al Comitetului nostru de partid ati
cautat sa puneti lucrurile la punct, a
venit Traian Lemnea la mine si mi-a
zis : ,,Ma, Martinas, directorul nostru
e un om de zahar. Geaba cirtifi voi
in dreapta si-n stinga. E1 a imbratisat
de la inceput ideea cu podul. Numa
o vrut sa va incerce pe voi, istea mal
slabi de inger !“ Eram sa-1 palesc pe
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Lemnea. M-am stapinit. Am reflectat:
»Stai, nene, Inochentie o intoarce ca
la Mizil“.

LIVIU : E posibil, dragul meu. Cind si-a
dat seama ca de partea lui au ramas
doar citeva ciurucuri, omul si-a zis ca-i
mai potrivit s nu stea impotriva su-
voiului.

VLAD: Am dat si eu ochii cu dinsul
»Vreau pod, Martinas, vreu un pod
cum n-a mai fost altul pe locurile
astea. Dar sa mi-]l faceti rapid, ca eu
n-am vreme de pierdut !“

LIVIU : Deci, dumnealui vrea pod, il
vrea repede. Insi, rimine pe mai de-
parte muncitor cu gura. Zau, cad mi
se face scirba.

VLAD : Domnisoara Pia mi-a spus ca a

venit chiar un reporter de la ,Flaca-
ra“ si i-a luat directorului nostru un
iterviu... Cica dumnealui s-ar fi lau-
dat foarte cu noul pod..
LIVIU : S-a laudat ? Prea bine. Podul
nu exista. Deocamdatd noi ne .zbatem
sa fixam pilonii astia. Uf, ca greu e
sa traiesti o sutd de ani si o zi.

VLAD : Dom’ inginer, am un gind. Voi
cara bolovani cu bratele si-i voi plan-
ta jos. Intre ei voi aduce cablu si
pietris. Dupa aceea voi turna din nou
betonul.

LIVIU : N-ai sia poti face singur isprava
asta. Ia-1 si pe Damian cu dumneata,
Martinas !

De citeva zile si mopti ploud fdard in-
cetare. Apele marelui riu vin ndvalnice.
Zadarnic cearcd sd stavileascd minia a-
apelor oamenii din echipa lui Damian
si Lemnea. Pilonii noului pod sint smulsi
din locurile lor. La aceastd bdtdlie cu
apele, cu clipa, ,participa“ insugi direc-
torul santierului, Inochentie Neagu...

Vlad — Neagu — Damian, intr-o agi-
tatie justificatd de starea de fapt.

VLAD : Parca e un. facut, directore. Si
vremea ni se aratd potrivnica.

NEAGU : Mai, baiatule, de ce va preci-
pitati ? Pastrati-va calmul.

DAMIAN : Daca nu stau ploile, riscam,
tov Inochentie sid ne trezim pe ape
cu baraci cu tot...

NEAGU : Duca-se! Vreau podul !

VLAD : Si noi i1 vrem, Numai ci se duc
dracului pilonii.

DAMIAN : Sa stiti ca facem tot ce ce
poate face.

NEAGU : E ceva in nereguld aici. Adica
noi ne angajam sa ridicam podul asta
in citeva zile.. Eu mi-am pus obrazul
in joc. Si voi o faceti de oaie...

VLAD : Cum adica, tovule, bunule ? Pii,
uitati-va la noi, sintem néaclaiti de no-
roaie din crestet la tdlpi ? N-am in-
chis un ochi in ultima vreme... Dum-
neavoastra ne reprosati.

NEAGU : Va cer, fratele meu va cer sa
faceti pe dracu-n patru si sa nu ie-
sim de rusine. Fata de astia de la Mi-
nister, fatd de aia de la antrepriza,
fata de...

DAMIAN: Ce-avem noi de-a face cuaia?

VLAD : Asa e. In fata constiintei noas-
tre sintem mai intii datori...

NEAGU : Lasati palavrele, mai,
Munciti !

copii !

(Ploud. Directorul urias se ascunde sub
o umbreld. Astia se invirt incoace-incolo.)

VLAD : Daca std ploaia asta nemernica,
indreptam noi pilonii, Am o idee...
NEAGU : Gata cu ideile, Martinas ! M-ai
inebunit cu ideile tale! Am nevoie
de fapte, baiatule, intelegi ? Nici eu
n-am somn din pricina astui amarit
de pod! Ne-am angajat cad va fi asa
si asa, ca o sa-1 facem, si acu dam

cinstea pe rusine..

DAMIAN : O sa-1 face, dom’ Inochentie...
Parca-i un blestem “pe capetele noas-
tre : ce ridicam ziua se surpa noaptea.

NEAGU : Dati dracului superstitiile! Sa
nu mai umbldm cu jumatati de ma-
surd ! In noi s-a investit atita incre-
dere.

VLAD : Ma dor miinile! E ca -gheata
apa asta. Mi-a intrat si in cizme.

DAMIAN : Dumneavoastra ne-ati ajutat
mult, insa..
VLAD : Si noi am mai gresit uneori,

ne-am avintat fira sa ..

NEAGU : V-am cerut sa va avintati...
Santierul nostru trebuie sa fie mereu
in frunte.. Nu se poate altfel! V-ati
mai si suparat pe mine. Dar eu nu
v-am vroit raul. V-am cerut si mun-
citi, sa fiti fruntasi. S& nu va lasati
pe tinjala.

DAMIAN : Ne-ati cerut, tovule.

VLAD : Ca un parinte ne-ati cerut! Noi
am inteles altcum.

NEAGU : Cu tine. Martinas, e foarte
greu de lucrat. Mi-ai ficut cite si cite
»ispravi“ pe santier. Ain primit recia-
matii. Am inchis ochii, o faceai pe
zmeul cu macaraua aia! Te-am dat
jos, adica tu singur ti-ai taiat craca.
Da nu voiai s& ma asculti.. Ca asa
si pe dincolo, ca esti comunist... Adica
voiai s4 ma sperii ?

DAMIAN : Sa stiti ca Vlad nu s-a tinut
de fleacuri. Stie sa traga.

VLAD : Nu mi-au plicut unele lucruri.
Vi le-am spus. V-ati burzuluit chiar
in biroul dumneavoastri, tov Inochen-
tie, si v-am lasat.

NEAGU : Te chemasem sa lamurim acele
lucruri.

VLAD : Ati ridicat tonul si m-am dus.

NEAGU : Unde te-ai dus, baiatule ?

n
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VLAD : Pe santier, acolo unde imi era
locul.

DAMIAN : Noua ne pare bine ca si
dumneavoastra ati coborit in mijlocul
nostru...

VLAD : Unii
stiau chipul.

DAMIAN : Frumos gest din partea dum-
neavoastra.

NEAGU : Eu intotdeauna am fost cu
voi. Dar n-ati priceput. Hei, cite an-
garale mai apasd si pe creierii unui
director !

VLAD : Acu’ e vorba de pilonii
Daca izbutim sa-i fixam...
NEAGU : Nu stiu. Pe mine nu ma inte-

reseaza !

DAMIAN : Pai ziceati ca...

dintre baieti nici nu va

astia !

NEAGU : Adici, da.. mi intereseaza...
Va cer sa faceti orice si sa iesim cu
bine din comedia asta...

VLAD : Petrica Tone s-a imbolnavit lu-
crind numai in apa. L-au luat cu
Salvaréa. Mie 4mi tremurid miinile.
Dar nu ne plingem... Si dumneavoas-
tra, directore, ziceti : ,,comedia asta“...

NEAGU : Dragilor, voi tineti seama la
cuvinte ! Mai gresim si noi, ca de-aia
sintem oameni : si gresim. Voi tre-
buie sa nu luafi seama. Voi vedeti
ce faceti cu pilonii astia! Miine, sper,
vor fi in picioare. Inteles ?! Dau eu
un pahar de sampanie, ca n-o fi foc.
Numai sia nu ma faceti de rusine.
Auziti ? (Cei doi tac. Directorul plea-
cd. Ploaia a mai stat.)

ACTUL III

NODUL 8

Dincolo, pe malul ,lacului-pilot®, un
grup de prichkindei de la gradinita de
aici fac roatd si cintd :

,Podul de piatra s-a sfarimat,

A venit apa si l-a luat

Vom face altul pe riu in jos,

Altul mai trainic si mai frumos !¢

Viad — Icana, pe wmalul riului, pe
trunchiul de salcie.

VLAD : S-a aratat o raza parelnicd a
soarelui... Dar astia micii ce cinta?

IOANA : Cinta si ei de-ale lor.

VLAD : Parca ar cinta despre ale noas-
tre. Chestia asta cu podul care s-a
darimat.

IOANA : Nu, Vlad, nu poti sa-t{i iei
gindu’ de la pod. De ce, omule?
VLAD : Pentru cda mi-a intrat in cre-

ieri, in singe, .in trup...

JIOANA : Altii nu se zbuciuma atit,

VLAD: Ce am eu cu altii? Ma stii,
doar, femeie. Cind mi-am pus in cap
ceva..:

IOANA : Vad ca te incapatinezi. Acum
tot greu’ parci apasd pe umerii tai!

VLAD : Daca podul se va ridica, pot
sd si mor !

IOANA : Spui narozii. Da’ la copiii tai
nu te gindesti ? La ai de-i /lasaram
acasa, in grija batrinilor ? Dar la &sta
din pintec ?

VLAD : Uite, Ioana, ce zic eu: Nu mi-o
lua in nume de rau. Am facut la
viata mea de toate. §i mai bune si
mai rele. Dar de cind cu podul asta,
parcd mi s-au aprins plaminii. N-am
stare. Nu cunosc tihna. M3 tot fra-
mint intr-una.. Vin unii si-mi fluiera

peste umeri : ,Te grozavisi, Marti-
nas. Ai intrat in hora, dar lautarii
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s-au topit. Tare ne e teami cia o sa
maninci papara !“... Rid de mine, fe-
meie !

IOANA : Lasi-i sa rida.

VLAD : S-a aratat soarele. Soarele tine
Ccu noi.

IOANA : Uneori. Pot sa te ajut cu ceva?

VLAD : Nu-i nevoie. Du-te si-ti vezi de
ale tale! Acu’, de cind ai, venit si tu
pe saniier, parcd mai mult ma invirt
in cerc...

IOANA : Iti inchipui, barbate.

VLAD : Stau tot cu gindul la tine.

IOANA : Parca ziceai ca te gindesti la
pod. Ori la mine ori la...

VLAD : Imi pare ca tu esti podul. CA pe
tine te-as...

IOANA : M-am repezit pe acasi. Rati-
cisem drumul. Era searid. Si luminile
incd nu se aprinseserd. Eram ca niu-
ci... O luasem peste cimp. Si ma tot
indirjeam sa ajung. M3 intilnii cu
Petre Sion. Era cu trei oi intre mi-
risti. Ma opri: ,,Ce-i cu tine, Ioana,
unde umbli ?¢

VLAD : Bine ca ai ajuns si acasa.

IOANA : Am ajuns intr-un tirziu. Ba-
trinii erau imprejurul focului.

VLAD : Dar &ai mici?

IOANA : Se hirjoneau prin apropiere. ,A
venit mama“, sari unul. ,Ce mne-ai
adus ?* se avintara ailalti.

VLAD : De mine nu intrebara ?

IOANA : Intrebara.

VLAD : Si ce le-ai spus ?

IOANA : Le-am spus-o pe asta cu podul.

VLAD : Nu trebuia. Vezi, cd batem mali
mult pe loc.

IOANA : Intr-o zi o si izbutiti. Stiu eu...

VLAD : Mi-am pus norocul in joc. De
treaba asta atirnd steaua mea, viata
mea ! [nochentie Neagu e cu ochii pe
mine.
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IOANA : Ti se nazare. Omul are si el
raspunderi.

VLAD : Daca povestea nu iese la liman,
cu mine va da de pamint.

IOANA : De ce ma faci sa sufar ? De
ce, Vlad ?

VLAD: De ce? Hai si ti-o zic. Imi
pare ca de cind venisi tu, acilea, loa-
na, se tulbura apele.

IOANA : Tu esti intr-o ureche ? Te-ai
luat cu Damian si cu Tone, cu ailalti,
de uitara si de muieri si de copii.
V-ati repezit ca faceti si dregeti...

VLAD : Pai asta e chiar rostul nostru
aici. De-aia veniram...

JOANA : La ce-ti mai trebuia si podul?

VLAD : Mie ?

JOANA : Tie. Pai, cui ?

VLAD : Avem nevoie de el! Noi toti!
Santierul. Constructia asta imensa !
IOANA : Lasarati baltd lucrarile la cel

,lac-pilot“, Va apucarati de pod. Po-
dul se surpa. Si voi ati dat cinstea
pe rusine. Crezi ca directorul te va

apara in caz de... ?

VLAD : N-am nevoie sa ma apere el! Ma
apar singur, femeie !

JOANA : Cu ce te aperi ?

VLAD : Cu ce fac.

I0ANA : Aha, adica mai mult cu nereu-’

sitede...

VLAD : Taci! Sid nu te mai aud! Daca
un lucru nu iese dintr-o data, nu-i o
nereusitd. Omul e dator sa incerce.
Sa nu renunte la lucrul sdu. Sa se
zbata. De aia e om!

NODUL 9

Irina — Liviu, dupd inclestarea cu

apele.

IRINA : Esti numai o apa, dragul meu
Liviu !

LIVIU: O apa si un cer. Vorba cinte-
cului.

IRINA : De ce n-ai
cu voi ?

LIVIU: Tu nu realizezi ce spui,
Iti imaginezi ce-a fost?!
IRINA : S-a rupt si digul ridicat de voi?
LIVIU : Mai intii a navalit apa peste.
Si n-a mai durat mult, cid ne-am

pomenit cu o spartura uriasa.
IRINA : Ploua. Si din baraca, in nesom-
nul meu, ma repezeam spre tine.
LIVIU : La ce bun ?
IRINA : Voiam sa-ti fiu de folos.
LIVIU : Nici eu nu-mi mai puteam {i
in acele momente de cumpana. Digul
pe care-l1 aparaseram noi cu inversu-
nare a fost ca un gard de nuiele pe
care sufla vintul. Acum apele s-au
scurs, dar uita-te ce-i aici — numai
namol si salcii. frinte si truda risipita.
IRINA : Auzeam glasul lui Martinas.
LIVIU : I-am cerut si se astimpere. Era
sa-si prinda un brat in virtejul de ape.
IRINA : Cum ?

vrut sa fiu si eu

Irina.

LIVIU : Ne-am dat seama ca s-a produs
un scurt circuit. Un reflector ne-a
lasat. A fugit Tone, parca la Armasu
sa vada ce si cum. Pe ala nu l-a gasit
in toiul noptii. Cind s-a dus naibii
si al doilea reflector, am simtit ca mi
se taie rasuflarea. Mi-au slabit ge-
nunchii. Nu puteam da indarat.* Ce
vor spune oamenii acestia, imi zi-
ceam. Ma vor socoti un las, daca-i
parasesc acum. Mi-am strins pumnii
si am ramas linga ei. Un geamat scurt
desluseam. Atunci i-a fost prins lui
Vlad bratul sub un trunchi de copac.

IRINA : Nu mai era nimeni linga el ?

LIVIU : Frau destui. Dar n-au bagat de
seama pe moment. Au intervenit Da-
mian, Petrescu, Suciu si Iftode... L-au
slobozit de sub namila de copac mai
mult mort decit viu...

IRINA : Si tu, Liviu ?

LIVIU : Cind am ajuns linga el, deja il
scosesera pe mal. I-au tras bratul. I
l-au legat. L-au transportat imediat
sus la punctul sanitar. Asistenta Io-
nescu, care era de garda, i-a facut o
injectie. Aud «ca l-au mai lasat dure-
rile. Si ca n-ar fi cazul sa-i puna
bratul in ghips.

IRINA : loana, femeia lui, a aflat?

LIVIU : Cum sa nu ? Tot atunci. S-a fa-
cut alba ca varul si n-a mai- spus
nimic. :

IRINA : El o trimitea indarat, acasé..

LIVIU : Poate ar fi fost mai bine, Irina.

IRINA : Cum sa fie mai bine, Liviu ?

LIVIU : Am vrut sa-ti:spun, dar n-am
gasit cuvintele. Nici Ioana nu’ std pe
roze.

IRINA : A patit ceva ?

LIVIU : A intrat dupa el, acolo, in apele
invoiburate si reci. A contractat o
pneumonie. Acum are probleme cu
copilul.

IRINA : Nu se poate !

LIVIU : Cum 1iti spun'!
piarda copilul !

IRINA : Ma duc, dar, sa stau de vorba
cu doctorii !

LIVIU: Stai! Am fost eu acum doua
ceasuri ! L-am prins pe directorul spi-
talului. N-avea vreme de mine. Am
insistat. Era cit pe ce sia ma dea
afara.

IRINA : Cum, Liviu, cum ? (Plinge. Isi
duce miinile la ochi.)

LIVIU : N-are nici-un rost si ne lamen-
tam ! Ce-a fost a fost. Nici tu, Irina,
nu esti venita azi pe santier. $tii cum
e -viata noastra — mereu intr-o in-
clestare cumplitd — cu noi insine, cu
altii, cu vitregiile naturii...

IRINA : Baremi copilul acela sa scape
cu viata! Ea ce sanse are ?

LIVIU : Medicii se straduiesc... Ce sa-{i
spun. ?

loana risca sa
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IRINA : Plec. Chiar acum plec la spital,
Liviu !
LIVIU : Mergem impreuna ! (Ies grabiti.)

*

* *
Pia — 1Irina, la spital, pe hol, Iese
Lwiu din cabinetul directorului spita-
lului.

PIA : Ce este, Liviu ?

IRINA : De ce ai stat asa mult ?

LIVIU (le priveste stins, apoi) : Ioana a
pierdut copilul !

PIA : Dar ea, ea ?

IRINA : Si ea, Ioana ?

LIVIU : Peste o jumnatate de ora va fi
transportatd cu un elicopter la Bucu-
resti. La Spitalul Fundeni...

IRINA : Ioana.. Ce suflet curat are fe-
meia aceasta ! Ioana !...

LIVIU : Haideti, fetelor ! Trebuie sa fiu

pe santier !
*

* *
(Cei trei pleaca.)

Petre Tone — Dan Damian

TONE : Acu’ dacd am izbutit sa fixam
si pilonii astia, tot greu] parca l-am
dat la spate.

DAMIAN : Sa nu ne pripim, Petre. Noi
n-am fost pina acwn constructori de
poduri. Am facut de toate numai po-
duri nu.

TONE : Si tu crezi, Damiane, cd trebuia
sa-i chemam pe altii sd ni-1 faca ?

DAMIAN : N-am spus asta.

TONE : Dar cum ?

DAMIAN : Cel mult s& ne fi cansultat
cu cei care au mai multa experienta
in privinta asta.

TONE : De unde-i luai, fratele meu ? De
umde ?

DAMIAN : Adevaru-i cad nici nu ne-am
straduit sa-i giasim. Poate se afla pe
aici, prin vecindtatea noastra...

TONE : Toti avem treaba pind peste cap,
Damiane. Nimeni nu si-ar fi aban-
donat lucrul sdu sa vind sa-ti dea
tie consultatii tehnice.

DAMIAN : Zic, de aci incolo, podul se
aflda in miinile noastre'!

TONE : Cu cita tevatura ? Cu cit efort ?

DAMIAN : Important e cd nodurile cele
mai grele au fost invinse. Trebuie sa
recunosti cd am avut cu noi si oa-
meni dintr-o bucatd, tovarasi de na-
dejde...

TONE : La cine te referi ?

DAMIAN : Ma gindesc in primul rind la
Vlad. El a fost cu ideea si el s-a
zbatut ca un fanatic pentru tradu-
cerea ei in fapt.

TONE : Cu ce s-a ales Vlad Martinas ?

DAMIAN : Deoccamdati cu un brat in
ghips.
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TONE : Se aude ca ar fi cazul sa i-l am-
puteze.

DAMIAN : Nu stiu, parerile sint impar-
tite. Doctorii isi pun speranta ca il
vor readuce pe Vlad intre noi. Am
fost la el, la spital. Imi spunea : , Nici
nu-ti imaginezi, Damiane, ce rau ma
simt aici“. ,Da’ unde te simti tu alt-
cum, Martinas ?¢ , Intre voi, zice, nu-
mai acolo“. I-am ghicit sub geana o
lacrim3. Sora e tot cu el. Il ajuti,
nu-l lasd o clipa singur.

TONE : Nu-i omul care si stea cu mina
in ghips. Il stiu bine! Dacid nu face
un lucru, cit de mic, are impresia ca
traieste in gol. Am lucrat cu el in
diverse locuri.

DAMIAN : Si eu am lucrat cu Viad. E
ca o moriscd. Nici nu banui citd ener-
gie mai poartd in sine acest om!!
Dupa amiaza, e program de vizitd la
spital. Ce zici, Tone? Dam o fuga
pina la Viad ? A

* *

‘Damian — Neagu, in biroul acestuia,
apoi Pia.

NEAGU : Ce-a fost acolo, Damiane ?

DAMIAN : Lucram pe  excavator. Ma
chinuiam sa potrivesc tuburile in apa.

NEAGU : Ma, baiatule, ma.. de ce nu
m-ati ascultat voi, ma ?

DAMIAN (urmindu-gi gindul) : Din par-
tea cealaltid suvoiul venea tot mai
furios... Nu uitati cad apa, in care in-
trasera ailalti, avea vreo doi metri
adincime. Cei din echipa lui Vijelie,
ajutati de Petrescu si Zagan, carau de
zor bolovani.. Ne prinsese noaptea...

NEAGU : Si flexibilitatea acolo, jos, cum
o asiguraratfi ?-

DAMIAN : Pregitisem din timp fascine.

NEAGU : Cum iti explici cid unele tuburi
au plesnit ?

DAMIAN : Lucram pe intuneric. Faru-
rile draglinelor ne orbeau. Cineva veni
cu propunerea sa le stingem. Fasci-
nele erau luate la vale.

NEAGU : Ce mama dracului facea acolo
inginerul Stancu ?

DAMIAN : Intrase in suvoi cu ceilalti.
Batalia se anunta cumplita...

NEAGU : Nu trebuia sd ne angajam noi
in afacerea asta...

DAMIAN : Pai nu v-ati angajat dum-
neavoastra, tov Inochentie !

NEAGU : Dar cine, ma, copilasule ?

DAMIAN : Noi astialalti care alcatuim
gantierul. S$tifi ceva, directore, daca
va mai aud cu vorbulife din astea
»ma baiatule“, ,ma copilule“, intru
cu dumneavoastrd prin peretele ala'!

(Inochentie se sperie. Face citiva pasi
indardt, se impiedicd de un scaun i
cade. Scoate un urlet de ins lag si atunci
intrd Pia.)
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PIA (fals alarmatd) : Domnule Inochen-
tie, ce-ati patit? Va e rau?
DAMIAN : Pe ma-sa! Namila 'a cazut
din cauza grasimii. ,,Pepenele“ s-a
rostogolit fara sa-1 atingd cineva cu
un deget !
(Pia iese, aduce un pahar cu apd stro-
‘pindu-i fata celui aflat pe podea intins.)

NEAGU (ridicat putin, tremurind tot, se
bilbiie) : A vrut sid ma omoare! Sa
ma... a vrut.. Da-da-ada-mi... an...

DAMIAN (din usd) : Nu te omoard ni-
meni, nenisorule! Poate doar lenea!
Nepasarea sa-ti mai vina de hac'!

(Pleacd. Intrd doi mumcitori tineri, a-
jutindu-1 pe Neagu sd se ridice. Il ,in-
staleazd“ intr-un fotoliu ale cdrui arcuri
plesnesc sub greutatea ,pepenelui“. Pia
iese, aduce o cafea.)

FPIA : V-am adus o cafea.. O sa va faca
bine ! Gustati !
NEAGU (gustd) : E amara !

EPILOG

Anticamera de la cabinetul directoru-.
lui. Irina vorbind cu cineva la un tele-
fon. Dincolo, se aude glasul prin usa in-
tredeschisd al moului director, inginer
Liviu Stancu...

IRINA : Avem legiatura cu Antrepriza
,» Valeni*,

LIVIU (la telefon, cu wvoce tare): Totul
e in regula, tovarase director general!
Lucrarile la lacul-pilot s-au reluat!
‘Desigur, sub alte zodii. Cind doriti,
puteti sa poftiti ! Sintem aici ! Nu, nu
in birou ! Pe santier, desigur !... Cum?
Nu stiam. Se pensioneaza pe caz de
boala ?! N-am nimic impotrivdi. O
sa-i semnez hirtia. (Cdtre Irina, din
usa cabinetului sdu.) Irina draga, o sa
vina cineva din partea amicului Ino-
chentie cu o hirtie...

IRINA : Bine, tovarase ,director®.

(Apare Pia. Cu un mic geamantan. In
mina are hirtia lui Inochentie Neagu.)

PIA : As putea sa intru la tovarasul di-

rector ?

IRINA : Un moment si-1 anunt. (Il a-
nuntd.)

LIVIU : Ce-i cu dumneata, Pia?

PIA : Asa si asa.

LIVIU: Ce-i cu hirtia aceea ?

PIA : Este cererea lui Inochentie... A ve-
nit la mine sotia dumnealui.

LIVIU : Stiu. Da-mi s-o iscalesc. (O sem-
neazd.) Roag-o pe Irina si-i puna o

parafd si sd-i dea un numar.

PIA : Am si eu o hirtie.. tov director...

LIVIU : Sper ca nu vrei sa pleci si dum-
neata de la noi ?

PIA : Ma intorc la , Valeni“. Sa-mi fac
meseria de proiectanta !

LIVIU : lata o veste imbucuratoare. (Pia
scoate din micul geamantan o altd
hirtie si un buchet de flori.)

PIA : Mai aveam nevoie de o semnatu-
ra... Uite, florile astea sint pentru tine
si Irina.

(Liviu semmneazd mnoua hirtie, primeste
florile, o strigd pe Irina.)

LIVIU : Irina, vino o clipa! Florile a-
cestea sint pentru noi de la Pia.
IRINA : Iti multumim, Pia.. Nu trebuia
sd te deranjezi.. Sper ca nu esti su-

parata pe noi ?

PIA : N-as mai fi adus florile. Daca sint
pe cineva suparatd numai pe mine
pot fi, Irina dragi. (Ies amindoud.
Peste o clipd Irina revine.) o

IRINA : S-a intors Vlad. A venit si
loana! (Explozie de bucurie.)

VLAD (are un brat in ghips. E sprijinit
de Ioana): Liviule, dacd n-ai fi fost
tu ?! .
(Irina o imbrdtiseazd pe loana, Liviu.

we Vlad.)

LIVIU : Important ca sintem NOJI, Vlad!
Si ca nimeni nu ne poate desparti !
IRINA (oferindu-i loanei florile) : Sint
pentru voi. 1
IOANA : Am fost la un pas de moarte...

Acum e bine !

\

(Suna cineva la telefon. Ridicd Irina,
it face semmn lui Liviu sd wvorbeascd.)
LIVIU: Da.. azi dimineata au fost re-

luate lucrarile la canalul-pilot. Veniti

si-1 vedeti ! Era nevoie de un aseme-
nea pod pe calea asta! Ideea a fost

a lui Vlad.. Eroul principal este el...

Meritul nostru este ca nu l-am lasat

singur... (Lasd receptorul in furcd.)

Nici un moment !

VLAD : Mai am si eu o doleanta, direc-
tore !

LIVIU : Inca... un pod ?

VLAD : As vrea sa ma intorc pe ,gi-

rafa“ ! Aud ca mi-au reparat-o baietii.

LIVIU : ..Deocamdata, Vlad, mergi sa te
odihnesti citeva saptimini pind scapi
de ghips! Sper, ca la intoarcere, sa
gasesti o ,girafd“ noua. Deja am ina-
intat formele catre trust...

(Vlad il bate pe umdr pe Liviu, apoi
scoate din buzunarul de la piept naiul
si-i zice... Pe cintecul sdu se lasd incet
CORTINA.)
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Spectacole, sali, public in Bucurestiul de altadata

Ulysse de Marsillac reprezimtd pentru
nei, romanii, o figurd de un pitoresc
inedit in istoria culturii noastre.

Ndscut la Montpellier in 1821, el vine
la virsta de 24 de ani in tard, ca pre-
ceptqr al fiilor boierului Iancu Sldtinea-
nu, pentru a nu mai pleca niciodatd din
Romania. Cu mnostalgia locurilor unde s-a
ndscut, el se va declara in anul mortii
sale, 1877, indrdgostit de aceastd tard,
adminator al oamenilor ei §i, simtindu-se
integrat intregii sale istorii §i viefi com-
temporane, isi dd seama cd se va sfirsi
departe de Franta, dar cd, intr-un fel,
se va afla tot la el acasd. Profesor de
Jrancezd la colegiul Sf. Sava~ce si cona-
tionalul sdu Jean Vaillant, Ulysse de
Marsillac este prezent in viata publicis-
ticd a Bucuregstiului din 1864, mai intii
ca redactor la ziarul , La voix de la Rou-
manie“ §i apoi, in calitate de director §i
intemeietor al altei publicatii, celebrul
»Journal de Bucarest“. Aici el a publizat
articole de atitudine, reportaje si' foile-
toane.

»Nu cred, spunea Gheorghe Crutzescu
in cartea sa <«Podul Mogosoaiei», sd fi
avut orasul mostru cronicar mai ocinstit
§t mai intelegdtor ca strdinul acesta. Nu
este schimbare in bine, cit mai neinsem-
natd, nu este progres fie cit de minim,
care sd-i scape. Si, in acest timp, citd
dragoste pentru trecutul mostru pe care-l
cunostea atit de bine §i citd imventiune
in descrierea vietii «mondene~», rubricd
deschisd prima oard de dinsul §i conti-
nuatd apoi de Claymoor*.

Impecadbild caracterizare a acestui spi-
Tit care s-a integrat vietii cotidiene din
Bucuresti, identificindu-se imn curind cu
cele mai importante probleme de ordin
istoric, politic, ecomomic, cultural, ale
tarii.

Imbrdtisind dintru inceput ideea lati-
nitdtii limbii romané si a romanitdtii
poporului nostru format prin sintcza
daco-romand, el va proceda ca un meo-
bosit militant al sustinerii acestor doud
adevdruri, aducind, in tot ce a scris,
necontenit, in sprijinul lor, dovezi isto-
Tice, culturale, spirituale, etnografice.

Aldturi de cele mai progresiste si lu-
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minate minti ale epocii, el va fi, mereu,
un adept entuziast al unitdfii mationale,
al luptei pentru progres pe calea civili-
2atiei s§i culturii a moului stat cuw capi-
tala la Bucuresti, pentru care scrie zil-
nic articole in care cere edililor sd schim-
be, sdi transforme, sd imnoiascd, sdé mo-
dernizeze strdzi, bulevarde, case, edificii,
astfel ca orasul sd arate ca o adevdratd
metropold de talie europeand.

In acest context, el va fi prezent la
toate evenimentele culturale care se pe-
trec pe malurile Dimbovitei. Astfel, este
surprinzdtoare intuifia cu care salutd, din
noianul de fapte ce aveau loc zilnic, pe
cele de importantd reald pentru cultura
si civilizatia romdneascd, mneimpresionat
de succesul momentan sau rTezonanta efe-
merd a unora dintre ele. El se opresie
asupra oelor importante, subliniind in
scrierile sale wvaloarea lor.

Dotat cu o frumoasd si vastd culturd
clasicd, el va face unele traduceri $i a-
da,pttiri din dramaturgic francezd sau,
chiar, va scrie piese intr-un act care au
fost interpretate pe scena Teatrului Na-
tional de la Bucuresti sau pe scemele de
la Bossel ori Slitineanu, neezitind sd
urce el insusi pe podiumul scenei inter-
pretind, aldturi de ttupele franceze, o
serie de roluri.

_Cu mdsurd si echilibru, el stie cind sd
fie rezervat si cind entuziast, si tocmai
aceastd mdsurd il face, acum la un weac
$i mai bine de la redactarea impresiilor
st comentariilor sale, atit de interesant
si util din punct de vedere istoric. Intr-o
epocd in care gazetiria cultiva un stil
bombastic cu un limbaj plin de slicente®,
el se va remarca printr-um stil simplu
fdrd a cddea in simplism; frazele lui sint
scurte, limpezi, clare si precise, stilul
insa, in functie de destinatia textului gi
de subiect, pecate cdpdita o suplete demnd
de toatd admiratia. Astfel. in cele doui
luecrdri ale sale ,De Pesth a4 Bucarest.
‘Not% de voyage“ si ,.Guide du voyageur
a Bucarest — 1877%, Marsillac este auto-
ryl unor descrieri care constituie, in sine,
niste minunate pagini literare. Desigur,

literatura de cdldtorii, numitqd i litera-
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turd de frontiera in anii din urma, cul-
tiva, prin forta lucrurilor, un stil mo-
zaicat, tonu] diferind dupa cum e vorba
de evocare, informare etc.

In capitolul despre teatru in Romdnia,
el nu se ocupd de inceputurile teatrului
din Moldova, ci evocd numai eforturile
fdcute in Tara Romadneascd si apoi in
Bucuresti pentru intemeierea acestei in-
stitutii. Relatdarilor lui, le-am addugatun
corp de mote care fac cuvenitele preci-
zari si aduceri la 2i ale unor descrizri
care, altfel, ar ramine irelevante sau am-
bigue. Fireste, unele aspecte evocate de
el sint deja cunoscute s§i inventariate de
cdtre orice istorie a teatrului romdnesc.
Inedita este insd prezentarea acelei culori
locale, pe care a fdcut-o cu strdlucire
Ulysse de Marsillac, in calitatea sa (pri-
vilegiatd, din punctul nostru de vedere)
de martor s§i participant la diferitele
momente ale aventuroasei istorii a tea-

trului romdnesc din deceniile 6—8 ale
secolului al XIX-lea.
*

Originea teatrului roménesc nu se

pierde in negura vremii. Multe persoane
in virstd isi mai aduc aminte de primele
reprezentatii dramatice date la Bucuresti.
Dupid epoca fanarioti (greci din Con-
stantinopol veniti aici in calitate de
domni ai tirii), limba greaci a devenit
limba de predare in scoli, in afaceri si
in mediul aristocratic. Numai poporul
pastra, ca o mostenire fiara de pret,
limba latini, semn si maAarturie a originii
sale, precum si elementul de bazi sl
viitoarei sale renasteri.

in 1816, un romain din Transilvania,
venerabilul Lazar, a indraznit sa intro-
duci iIn scoli limba stramosilor. Exem-
plul lui a fost urmat de domnii Petre
Poenaru. Ion Heliade Ré&dulescu si de
multi altii. Romana capiata drept de cetate
in tara. \

in acele vremuri mimeni nu visa la
posibilitatea existentei unui teatru la
Bucuresti. Orasul insusi nu era decit o
ingramadire de cédtune pierdute printre
balti; ratele se baldaceau acolo unde azi
se-naltd cele mai elegante case iar pe
locul actualului teatru, se-ntindea o balta
verzuie unde broastele riioase ciriiau
melancolic, intretdindu-si cintecul cu ora-
caitul brotacilor flecari!). Pe timpul serii

) Gh. Crutzescu il citeazi pe Pantazi
Ghica care scria ca: , pe la 1830 era, pe
locul Teatrului National, o biltoaci mare,
verde-neagra in care oricidiau broastele,
pe cind ratele se bilaceau in santurile
largi de-a lungul Podului Mogosoaiei“
(Podul Mogosoaiei, Editura Meridiane,
Bucuresti, p. 183). Acest loc avea si fie
desemnat de citre o comisie instituitd
din ordinul dommitorului Bibescu, in ve-

lumea stitea acasi. Cei care, in mod
exceptional, trebuiau si plece, trimiteau
sa le-aducd de la puscirie (arsenal trans-
format in inchisoare) tigani care urmau
sd poarte niste felestiucuri din cirpa.

"muiatd-n smoald cirora li se didea foe:

inarmati cu aceste torte grosolane, tiganii
fugeau Inaintea trdsurii agitind flacira
si impristiind fum si duhoare.. Oamenif
simpli nu ieseau nici ei din casi fiari
c4 aibad o luminare din seu .inchisi in-
tr-un felinar de tinichea care si le lumi-
neze drumul.

Astfel ca, a merge la un spectacol in
asemenea conditii era extrem de greu.
De altfel, nu-i trecea niminui prin cap
asa ceva. Totusi, spre 1820 s-a format o
societate care didea reprezentatii - in
limba greaci?; i-a urmat ceva mai tir-
ziu, o micd trupi de operi germani?
pind cind. in cele din urmi, a luat nas-
tere teatrul romanesc.

Inifiativa se datoreste lui Constantin
Golescu si Ion,Heliade Ridulescu. Aceste
doud spirite luminate, mari patrioti si
entuziasti au intemeiat in 1827 o socie-
tate care avea ca scop, printre altele,
fortnarea unui ,teatru national (art. VII
din Statut). S-a ficut cu acest prilej un
apel citre romé&ni pentru intretinerea
Societifii filarmonice, cum se chema pe
atunci. Chemarea a gisit ecou si, la
putin timp dupid asta, s-a ajuns la un

derea corncstmiirii  1a
teatru national incd din 1843.

%) Este vorba de o suiti de spectacole
pe care fruntasii Eteriei, aflati pe la 1818
in Bucuresti, le-au organizat in dorinta
de a stimni adeziunea multimii la cauza
greaci. Spectacolele se dadeau, intr-
adevar, in, limba eleni, alternind cu spec-
tacolele date de trupa unui impresar pe
nume Gherghy, angajat de domnita Ralu,
in sala de la ,Cismeaua Rosie“. Chiar in
anul 1820 insd, in acest loc, se tine o
reprezentatie dati de catre o trupa de
actori roméani cu ,Hecuba®, in care ar fi
jucat, se spune, insusi Ion Heliade Radu-
lescu. Locul ,, Teatrului de la Cismeaua
Rosie“ (pe strada Fintinii de atunci) se
afla cam in dreptul locului unde Calea
Victoriei se intilneste cu strada Nuferi-
lor in imediata apropiere a strazii Banu-
lui. care existd si azi).

%) Mica trupd de care vorbeste Mar-
sillac a venit la Bucuresti in 1828. con-
dusi de un oarecare Eduard Kraining si
diddea reprezentatii de operid si drame.
Truva lui Kraining a stat la Bucuresti
pind In 1832, cind i-a lnat locul trupa

Rucuraati o  ymai

altui german, Miller, urmati de altele
frnaneceze italiene e nn revertorin for-
mat mai ales din vedeviluri. overete,
onard hufi. onerd.
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venit anual de peste o mie de ducati.
Constanun Manu a lasat prin tlestament
suma de doua mii ae duecapi teatruiu
napional, iar Constantin Rasti a donat, ia
nnedul sau, o mie de ducati pentru tipa-
rirea pieselor de teatru; lon Cimpineanu

a donal, 1n mai iaulte rinduri, optspre-

zece mil de piastri; Nicolae Danielopolu
si-a asumal, nu o dala, toate cheltuielile
privitoare la garderoba.

Constanun Golescu si-a olerit cu gene-
rozitate vastele saloane ale noului sau
hotel (astdzi gazduieste palatul regal) %)
pentru a-i Invata pe tinerii actori mese-
ria, si pentru repetitii. La 29 august 1831
a avut loc prima reprezentatie cu piesa
Mahomet de Vollaire, in traducerea ver-
sificata a lui Heliade Radulescu. Este
interesant sa rememoram numele primi-
lor artist1 care au urcat pe scena roma-
neasca. Acestia au fost: Nicolae Andro-
nescu — hahomet, Jean Curie —Zopyre,
Nicolae Diamant — Seide, Dimitrie Cos-
tachi Phanor, Raliiza Mihailescu —
Palmyre.

Succesul

acestei prime incercari fu
mare si stirni interesul intregii opinii
publice. Fiecare vroia sa contribuie la
opera de ctitorire a teatrului national.
Asteptind pina ecind literatura nationala
avea sa ofere suficiente piese dramatice
originale, scriitorii romani au inceput sa
faca traduceri. Ienachitd Vacarescu -a
tradus Regulus,. Hermiona, Britannicus ;
Heliade Radulescu — Zaire, Amphytrion,
Marino Faliero si cei doi Foscari; Gri-
gore Alexandrescu — ‘Alzire; Ion Rosetti
— Heraclius, Avarul; C. Aristia — Paul
si Virginie de Alfieri; Ion Cimpineanu —
Intriga si iubire de Schiller; Ion Voinescu
Burghezul gentilom, Mizantropie si
cainta, Tineretea lui Carol al II-lea;
Grigore Gradisteanu — Bolnavul inchi-
puit ; Constantin Rasti — Vicleniile lui
Scapin si -Amantii magnifici; Emanuel
Florescu — Amorul doctor; Ion Florescu
— Gemenii din Bergamo etc.

Inceputul fusese facut. Teatrul exista.

%) Precizarea este ficuti de autor in
1876, anul redactarii lucrarii din care am
reprodus fragmemtul, si ea se refera la
fostele case ale lui Dinicu Golescu, care
impresionau pe vremea aceea, dar care
in realitate erau destul de modeste. Fu-
sesera construite intre 1812—1815 si ma-
rite sau refiacute, in mai multe rinduri,
de-a lungul veacului trecut pina ¢ind in
1927 le-a mistuit un mare imcendiu, ceea
ce a facut sa se construiasca pe vechiul
loc un nou palat, terminat si el partial,
in 1937 si adus in starea actuala dupa
cel de-al doilea razboi momndial, in anii,
‘50, cind a devenit sediul Palatului Repu-
blicii, ce gazduieste intr-o aripd Muzeul
de arta al R.S.R.
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A trecut prin multe greutati: rind pe
rind persecutat, abandonat, glorificat
etc. ; dar el le-a invins pe toate iar azi
e mai infloritor ca niciodati, condus cu
pricepere de Mihail Pascaly.

De-a lungul primilor ani, teatrul si-a
schimbat nu o datd sediul. Acum doua-
zeci de ani l-am gasit intr-un {el de sura
imensa amplasata pe locul unde azi se
afla Strada Nouid’). Se ajungea la el tre-
cind printr-o curte foarte murdara; ves-
tibulul era la nivelul terenului noroios,
pasindu-se pe deasupra lui, peste o scin-
dura de lemn, care, totodata, era si prag.
Lojile erau strimte, afumate si abea-
abea luminate de citeva luminari; doua
sobe mari din {eracota raspindeau in
sald mai mult fum decit caldura; scena
era extrem de mica iar instalatiile ine-
Xistente.

In ‘iarna anului 1852 s-a inaugurat
noua sala de spectacol 9. Era pe-atunci
{foarte cochetd. proaspat pictata si pati-
natia cu foitddeaur,era de-a dreptul in-
cintdtoare si trecea drept una dintre
cele mai dragute in Europa, dupa salile
monumentale. Stalul nu era amenajat,
lumea stind comod, fiecare unde -dorea.

De douazeci de ani incoace, -au trecut
prin aceasta sali companii romanesti,
italiene, franceze, germane si chiar bul-
gare. Se dadeau reprezentatii de opera?),

opera comica, de operetd, drame, co-
medii &).

5) Este vorba de actuala stradi Edgar
Quinet, taiata in acea epoca prin fundul
curtii intinsei proprietati a boierilor Sla-
tineanu; se afla in apropierea celebrei
gradini Rasca, amplasati pe locul actua-
lei cladiri noi a Institutului de arhitec-
turad si la numai citiva pasi de gradina
,Union‘‘, invocatd de Caragiale in ,O
noapte furtunoasa“.

6) Inaugurarea noului edificiu al Tea-
trului National de la Bucuresti a avut
loc in ziua de 31 decembrie cu o
reprezentatie data in folosul saracilor,
in prezenta domnitorului Stirbei si a
tuturor consulilor straini aflati in misi-
une diplomatica in capitala tarii. Dupa
uvertura din ,Claca romaneasci“ de
Eduard Wachmann, care incepea cu o
doina, s-a jucat un vodevil frantuzesc
»Zoe sau un amor romanesc“ (sic), rolu-
rile principale fiind interpretate de Cos-
tache Caragiale si Nini Valéry.

7 In general, pe atunci, ,lumea buna“®
nu mergea la teatru ci la spectacolele de
onrra.

8) Ulysse de Marsillac a compus piese
intr-un act care s-au reprezentat pe
scena Nationalului in perioada 1870—1871,
ca spectacole de binefacere avind in ve-
dere cid Franta era implicati in riazboiul
franco-german.
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Printre artigtii care au onorat aceasta
scend romaneasca citam pe Matei Millo,
fratii Caragiale, DNiihail Pascaly, fratii
Mihaileanu, Stefan Velescu, Demetriad,
Balanescu, domnisoarele Ralita Mihailea-
nu, Maria Constantinescu, Matilda Pas-
caly, Eufrosina Popescu, Eufrosina Sa-
randi etc.

Teatrul romanesc n-a triit insi numai
din traduceri. El a beneficiat si de o
serie de autori originari printre .care
citam in primul rind pe Matei Millo si
Pascaly, ei fiind in acelasi timp atit
actori remarcabili cit si distinsi autori
dramatici, apoi Asachi, Negruzzi, Vasile
Alecsandri, V. A. Urechia, Hasdeu, Pan-
tazi Ghica, Obedenaru, Grigore Ventura
etc. Lucrarile lor contin tablouri de mo-
ravuri ale vietii locale precum si drame
istorice. Cea mai mare parte dintre a-
cesti autori sint in viatd si n-au spus
inca ultimul lor cuvint.

In timpul iernii, o trupa italieneasca
da aici speclacole de patru ori pe sipta-
mina: lunea, miercurea, vinerea si sim-
bata. Pe aceastd seena Bucurestiul a
putut vedea artisti de mare clasi. Sub
conducerea priceputa a domnului Ben-
jamin Franchetti?), bucurestenii au putut
sa le aplaude pe doamnele Emma
Wicziack, Angelica Moro, Ponti dell’
Armi, Amalia Fossa Gruitz etc., precum
si pe domnii Franz Steger,
Milesi, Sparapani, Bertolazzi.

Dintre vedetele si gloriile care au ono-
rat scena romaneasca sa-i citim pe
doamna Ristori ), domnisoara Carlotta

Patti!!), Levassor, Ravel, Danterny,
doamna Saint-Mare, Mile Keller !?), Tal-

berg, Liszt, Wieniawsky, cei doi
Konsky, Alfred de Caston etc.

Patierno,

frati

% Benjamin (sau Benedetto dupa alte
surse) Franchetti, profesor la Conserva-
torul din Bucuresti, om cu multe lega-
turi, care a adus in capitald o serie de
interpreti celebri in epoca precun teno-
rul Patierno si basul Pieutro Milesi,
care au fost angaja{i pentru doua sta-
gluni.

) Adelzida Ristori a evoluat pe scena
Teatrului in 1871 in roluri de tragediana.

1) Este vorba de sora celebrei cin-
tarete Adelina Patti, care avea sa dea si
€a concerte la Bucuresti in 1881.

2) Este vorba de cintireata de opereta
Emilie Keller, foarte indragita de publi-
+cul romanesc si care are meritul de a
fi facut cunoscute operetele lui Offen-
bach.

Sala de spectacole din Bucuresti avea
o capacitaté de aproximativ o mie de
persoane. Exista 26 de baignoires, 24 dc
loji de categoria I si 26 de categoria a
II-a, peste 104 Intolii de orchestra, 223
locuri in stal si 350 la galerie (paradis).
()

Se observa ca, in timp ce la opera si
teatrul francez, stalul reprezinti o sin-
gura categorie,
este de feluri.

la teatrul romanesc el

Se mai remarca si faptul ca la Bucu-
resti a disparut tirania batantelor de la
loji, acestea fiind neseparate.

Artistii straini care doresc sia dea o
reprezentatie oarecare .la teatrul mare
din Bucuresti trebuie sa plateasca mai
intii o chirie pentru sala iIn valoare de
293 franci si 75 de centi. La care se
adaugd o taxd fiscald de 18 franci si o
taxd de 85 de franci penfru cheltuieli de
intretinere;: in sfirsit, mai trebuie achi-
tatd si o taxa municipald care oscileaza
intre 5 si 50 de franci.

Iluminarea salii costa, pe seara, 110
franci; incalzirea 27,50; orchestra Operei
italiene 400; cea a altor spectacole difera
de la 135 la 200; afisele costa 30 de
franci si alfi 160 pentru cheltuieli ma-
runte.

Conducerea este alcatuita dintr-un
director, presedinte si o comisie de cinci
membri numiti de prinful domnitor, sub
presidin{ia ministrului instructiunii pu-
blice. Aceasta comisie este insdrcinati in
principal sa duca tratativele cu directorii
trupelor, si vegheze la pastrarea ordinii
in sald si a bunei intrefineri a teatrului,
sa perceapa taxele, si angajeze persona-
Jul permanent cumn ar fi decoratorii, ma-
sinistii, muncitorii.

Nici o reprezentatie nu se poate da
fara autorizatia expresia si controlul
directorului general care se poate opune
oricirui spectacol contravenind bunelor

moravuri sau de naturd si tulbure or-
dinea publica.

Prezentare. traducere si note

de Simona VARZARU
din ,Le Guide du voyageur a Bucarest
de Ulysse de Marsillac, Bucuresti, 1877.
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Un moment important
intr-un semnilicativ - dialog
al teatrului cu publicul
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Gindita intr-o noua for-
muld, ,Gala tinerilor ac-
tori“, editia a VII-a, s-a
infatisat in acest an ca un
complex de actiuni menite
a facilita dialogul dintre
tinerii actori si publicul
tinar. 3

Coordonata de Biroul de
Turism pentru Tineret, 1n
colaborare cu revista , 1ea-
trul“, Gala si-a propus si
a reusit sa aduca in fata
unui auditoriu entuziast si
foarte generos talente re-
prezentative ale noii ge-
neratii de interpreti. Com-
plexitatea manifestarii a
constat insd mai ales In
varietatea actiunilor desfa-
surate sub genericul sau.
Dintre ele spicuim: ATE-
LIERUL DE MISCARE,
sustinut de grupul de
balet ,Contemp“ (Adina
Cezar, Liliana Tudor, Ser-
giu Anghel), grup care, in
afara unui recital auto-
nom sustinut la discoteca
»Vox Maris“, a inscris un
exceptional moment in ca-
drul «Intilnirilor revistei
,Teatrul“» ZILELE IN-
STITUTELOR DE TEA-
TRU au cuprins® speota-
cole ale I.A.T.C. Bucuregti
(Mobilda si durere, Dalbul
pribeag, Ana-Lia), ale
I.AT. Tg. Mures (Ionestii),
precum §i 0 prezentare a
promotiei 1989 si un exa-
men de actorie improvizat,
din a carui comisie au
facut parte actorii-profe-

sori Mircea Albulescu, Mi-

Diminetile Costinegtiului au fost animate de
Atelierul de miscare realizat de grupul ,Con-
temp“ (Adina Cezar, Liliana Tudor, Sergiu An-
ghel) prezent 1in gald §i cu un recital extraor-
dinar susfinut la discoteca ,Vox Maris®

hai Malaimare, Mircea
Constantinescu.

Hotelul ,,Forum“ a giz-
duit citeva dintre actiu-
nile de marca ale Galei.
In primul rind, vernisajul
unei EXPOZITII-SPEC-
TACOL de scenografie, or-
ganizati gi prezentatd de
Paul Cornel Chitic si cu-
prinzind schite de decor s1
de costume, machete si fo-
tografii apartinind plasti-
cienilor Emilia Jivanov,

Mugur Pascu, Mihai Mi-

descu, Rodica Arghir, Vic-
tor Cretulescu, Maria Miu,
Nicolae Stanciu, Andreea
Iovanescu, Daniela Voicila.
In ,Sala polivalenti® a
hotelului s-au desfasurat
CONCURSUL TINERILOR
ACTORI, precum si citeva
seri de TEATRU PE BAN-
DA VIDEO. Piesele vizio-
nate (O scrisoare pierduta,
Mobila si durere, Unchiul
Vanea de la Teatrul Na-

Gala tinerilor actori a inaugurat un nou gen: Expozitia spectacol

P
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Ora autografelor : o po-
sibilitate de-a obtine sem-
ndtura actorului indrdgit

Discoteca ,Vox Maris“ a
gdzduit Mari actori in re-
citaluri exemplare : in i-
magine, Addim Erzsébet

tional din Craiova) au fost
prefatate de criticii Paul
Cornel Chitic si Mariana
loan si onorate de prezen-
ta actorului Ilie Gheorghe,
de la Teatrul National din
Craiova.

Pentru micii spectatori
din. Costinesti, actorul mi-
nuitor Paul Ionescu de la
Teatrul , Tandiricd“ a o-
ferit zilnic programe dis-
tractive pe plaji sau la
biblioteca statiunii. Teatrul
»lon Creanga“ a fost si el
prezent cu un program
dedicat copiilor, prin
spectacolul Turandoi, in-
registrat pe banda video.

RECITALUL EXTRA-
ORDINAR al actritei
Adam Erzsébet, sustinut
la discoteca ,,Vox Maris“,
a dat posibilitatea specta-
torilor s& urmaireascd un

Spectatorii au fost wuna-
nimi in a recunoaste cd
marea a fost decorul ideal
pentru seara de lecturi e-
minesciene de pe dig
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Zilele institutelor de teatru saeu doud spectacole de succes: Mobild
si durere de Teodor Mazilu (dreapta) si lonestii de Platon Parddu

program omagial Emines-
cu, ce ne-a reprezentat
peste hotare cu mare suc-
ces in vara acestui an.

Marelui poet i-a fost de-
dicatid si SEARA DE LEC-
TURI EMINESCIENE, or-
ganizatd pe digul mare
din Costinesti si incunu-
nati de o tulburatoare in-
terpretare a Luceafarului
de catre Gheorghe Cozo-
rici.

Teatrul de vard a oferit
trei seri consecutive de

RECITALURI ALE TINE-
RILOR ACTORI. Primele
doua, dedicate tinerilor ac-
tori, au scos la rampa pe:
Viorica Geantd Chelbea,
Luminita Stoianovici, An-
ca Sigartau, Alexandru
Bindea, Oana Pelea, A-
drian Titieni, Dan Asti-
lean, Simona Maicanescu,
Claudiu Istodor, Cerasela
Stan, Mihaj Verbitchi, Va-
silica Stamatin, Dorin An-
done, Florin Busuioc, Ra-

du Duda, Tomi Cristin.

Invitatul serilor a fost es-
teticianul Victor Ernest
Masek.

Cea de-a treia seara,
sarbatoreasca, a continuat
traditia INTILNIRILOR
REVISTEI ,,TEATRULY,
coordonate de criticul Vic-
tor Parhon, alaturind ac-
torilor tineri in plina afir-
mare nume de relerinta
ca: Gheorghe Cozorjci,
Mircea Albulescu, Valen-
tin Uritescu, Anda Calu-
gareanu, Mihai Malaimare,
Mircea - Constantinescu,

www.ziuaconstanta.ro



Rodica Baghiu §i Nicolae Cristache (Tea-
trul de Nord din Satu Mare) premiantii
editiei a VIl-a: concursul a adus pe
scena de la Forum tineri actori din in-
treaga tara

SECTIUNEA CONCURS

Juriul ;. Mihai Madlaimare (actor
la Teatrul National din Bucuresti,
presedinte) ; Doina Modola (critic,
reprezentantul revistei ,Teatrul®) ;
Rodica Mamdache (actritd la Tea-
trul Giulesti) ; Marian Rilea (actor
la Teatrul de Comedie) ; Gheorghe
Bejan (reprezentantul B.T.T.)

Reverenta de final in fata a trei mii de
spectatori... asa s-au incheiat cele doud seri
de recitaluri ale tinerilor actori, intitulate Sa
facem cunostinta cu...

N

PALMARES

PREMIUL I (ex-aequo): Nicolae
Cristache si Rodica Baghiu (Tea-
trul de Nord din Satu Mare)

PREMIUL AL II-lea (ex-acquo):
Vasilica Stamatin si Dorin Andone
(Teatrul din Sfintu Gheorghe)

PREMIUL AL III-lea: Tomi Cris-

tin (Teairul ,,Mihai Eminescu®“ din
Botosani)

PREMIUL STATIUNIT COSTI-
NESTI (ex-aequo): Anca Sigartiu,
Alexandru Bindea (I.A.T.C. Bucu-
resti)

PREMIUL REVISTEIL »TEA-

TRUL®“: (Gabriela Butuec Piunescu
(I.A.T.C. Bucuresti)

Adam Erzsébet, Ilie Gheor-
ghe, Dionisie Vitcu.

Interviuri si comentarii
privind manifestarea au
fost gazduite zilnic la ra-
diovacanta Costinestiului
in emisiunile realizate de
Doina Berchina.

De larga audienti, ,Gala
tinerilor actori“, editia
1989, a fost o demonstra-
tie convingatoare si bogata
a fortelor actoricesti de
care dispunem. Ea a fost,
in acelasi timp, o verifi-
care a receptivititii excep-
ticnale pe care a dove-
dit-o in fiecare an binecu-
noscutul public din Costi-
nesti, la a carui formare
au contribuit si numeroa-
sele acfiuni organizate a-
nual de B.T.T., sub sem-
nul convingerii ca timpul
liber este si trebuie sa fie
un timp activ al asimilarii
culturii.

Corina SUTEU
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actiuniile revistei Teatrul

Intilnirile cu cititorii

— Costinesti, 20

Seari de varad la malul marii. Luna
plind. Briza. Si dispozitie romantic-esti-
vala pe chipurile tuturor celcr prezenta.
Peste trei mii de spectatori, cu sau fara
loc, adunati la Teatrul de vara din Costi-
nesti, atrasi de anuntul cd acolo se va
petrece una din Intilnirile revistei ,,Tea-
trul“. Atitia spectatori tineri veniti la
Intilnire cu o sete de teatru,cu o foame
de teatru, bine stirnite si bine antrenate
in maratonul manifestarilor teatrale
pe care Gala tinerilor actori il realizase
pretutindeni, in statiune, timp de citeva
zile.

Ce avea de fiacut, in conditiile date,
amfitrionul Intilnirilor, criticul de teatru
Victor Parhon, aflat in ceasul al 12-lea
al emotiilor, la aceasti a 12-a editie a
contactelor cu publicul, initiate de revista

fulic 1939 —

,Teatrul“ ? Ce altceva avea de ficui,
decit sd-si urmeze programul propriu,
coneolidat in jurul a cel putin doua obiec-
tive importante : exigentd maxima fata
de repertoriul ales — de la clasici, me-
reu de la clasici, citre ce are mai valo-

ros literatura contemporani — si culti-
varea respectului fatia de teatru, fata de
valo’rile sale, fatd de munca, atit de greu
de masurat in unitati conventionale, a
actorului.

Cu asta a si inceput Victor Parhon,
dupéa incheierea festivitiatii de premiere
a cistigatorilor concursului organizat in
cadrul Galei tinerilor actori si dupa cu-
venitele prezentiri ale tuturor celor care,
la Costinesti, s-au pus in slujba apropierii
teatrului de marele public tinar, prezent
aici. A inceput cu o pledoarie, vorbind
despre importanta si necesitatea respectu-

Si-au dat concursul: Gheorghe Cozo-
mici, Mircea Albulescu, Mihai Malaimare
(Teatrul National ,I.L. Caragiale“ din
Bucuresti); Dionisie Vitcu si Radu Duda
(Teatrul National ,Vasile Alecsandri«
din Iasi); Ilie Gheorghe (Teatrul Natio-
mal din Craiova) ; Adam Erzsébet (Tea-
trul National din Tirgu Mures); Luminiia
Stoianovici (Teatrul National din Timi-
soara) ; Oana Pelea si Valentin Uritescu
(Teatrul ,Bulandra“); Marian Rilea (Tea-
trul de Comedie); Cerasela Stan (Teatrul
Giulesti); Dan Astilean (Teatrul Drama-
tic din Baia Mare); Mircea Constantines-
cu (profesor asociat I.A.T.C.); Anda Cilu-
gareanu (Amsamblul artistic al C.C. al
U.T.C.); Anca Sigartau (Teatrul Tinere-
tului din Piatra Neamt); Alexandru Bin-
dea (Teatrul de Stat din Sibiu); grunul
de dans ,,Contemp“ — Adina Cezar, Li-
liana Tudor, Sergiu Anghel; scenograful
Nicolae Stanciu.
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Au participat: scriitorii Marin Sorescu.
Ion Cristoiu si Ioan Grosan; criticii Na-
talia Stancu, Valentin Silvestru, Victor
Emest Masek, Doina Modola, Julieta Tin-
tea, Marian Popescu, Cristina Dumitrescu,
Paul Cornel Chitic, Corina Suteu, Radu
Anton Roman. Ioan Buduca, Paul Silves-
tru, Mariana Ioan.

Coordonator : Victor Parhon

Partea I -

* Gheorghe Cozorici
Mihai Eminescu)

* Ilie Gheorghe si Marian Rilea (Cata-
vencu si Farfuridi din O scrisoare
pierduia de I.L. Caragiale)

* Dionisie Vitcu (Amintiri din cepilirie
de Ion Creangai)

- Oana Pelea (Nu stiu, Nenea Acul, fata
Ata si Teatru de Tudor Arghezi)

(Scrisoarea III de
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Pagini de aur ale teatrului

lui pe care toti trebuie si-1 purtim tea-
trului, poate cea mai vie oglinda a vietii,
a sensibilitatii si trairilor noastre. A fa-
cut-o pe un ton sciazut, calm si cald,

romadnesc contemporan :
Gheorghe Cozorici §i Mircea Albulescu Ttecitind Eminescu

ca o tainica initiere, obligatorie insapen-
tru cele trei ceasuri de teatru ce aveau
si urmege. Spectacolul a fost gindit in
primul rind ca o bucurie a mintii si a

< Radu Duda (Monogrami de Odysseas
Elytis)

< Mircea Albulescu (De ce nu-mi vil,

‘* 0di in metru antic, O, ramii de Mihai
Eminescu; Muzeul satului de DMarin
Somescu)

< Adam Erzsébet (fragment din recitalul
Eminescu, intitulat De ce nu-mi vii)

< Grupul de dans ,Contemp“: Adina
Cezar, Sgrgiu Anghel si Liliana Tudor
(Singur, pe muzica formatiei Weather
Repport si Adagio de Tommaso Albi-
nonj — coregrafia Sergiu Anghel)

Partea a II-a
= Alexandru Bindea (Pini trece primej-

dia de Teodor Mazilu)
< Dionisie Vitcu (Fresci de Marin Sa-

rescu)
+ Anca Sigartdu (microrecital vocal si
instrimental — compozifii proprii)

Luminita Stoianovici (moment vesel —
Broscuta)

Ilie Gheorghe (Sile Gurau din Mobilid
si durere de Teodor Mazilu; Semnal
de alarmi de Marin Sorescu)

Anda Calugareanu (microrecital vocal,
instrumental si actoricesc; omagiu acto-
rului Toma Caragiu)

Valentin Uritescu (Dumneata de Marin
Sorescu)

Cerasela Stan (pantomima)

Dan Astilean (parodii si sarje colegiale)
e Mihai Malaimare, Anda Calugareanu
si Mircea Constantinescu (Mierea si
Supa de mazire — fragmente din spec-
tacolu] Clownii, in regia lui Mihai M&-
laimare, de la Teatrul National ,I. L.
Caragiale“ din Bucuresti)

Dionisie Vitcu (Actorul de Aurel Sto-
min)
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Ilie Gheorghe si
Marian Rilea: un
dialog ad-hoc Cata-
vencu — Farfuridi,
la Teatrul de wvara
din Costinesti

sufletului, apoi ca o bucurie a miscarii

si a jocului, toale acestea regasindu-se
exemplar in aparent spontana alcatuire
a programului serii.

Si astfel s-a oficiat Eminescu. Omagiu
lui Eminescu. Scrisoare III in rostirea lui
Gheorghe Cozorici. Piesa existenta deja
in fonoteca de aur a radioului. Dar ce
privilegiu sa poti asculta 1{1 direct. in-
tr-o seara de vara, pe malul marii, spuse
simplu si grav, sub cerul liber, celebrele
versuri! De mulf intrate in constiinta fie-
carui cititor, a fiecirui roman, ele erau
gravate acum, inca o data, prin glasul
actorului, in clipa densa. incarcata de
fior patriotic si tr&ita cu atita intensitate.

Si apoi Caragiale — un alt clasic, de
asta data al teatrului: O scrisoare pier-
duti. Farfuridi — Marian Rilea pe scena,
Catavencu — Ilie Gheorghe (ce voce
»,Nu in-

ampla, atotbiruitoare!) in sala.
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trerupeti!* Cine sa intrerupa ? Stiam cu
iotii textul, dar cite, neasteptate, uimi-
toare nuante noi pot razbate in timp pina
la spectatorul de aici si de acum, gra-
tie inefabilei arte a actorului! Aplauze.

Si, in sfirsit, Creanga. cu Amintiri din
copilarie, spuse dintr-o suflare, moldovi-
neste -a la Humulesti, de Dionisie Vitcu.
Si stop! Victor Parhon: ,Iata de ce tre-
buie sa iubim teatrul! Iatid de ce v-am
luat cu mnoi la drum pornind de la cla-
sici. Astdazi drumul acesta va continua
de la Eminescu pina la Marin Sorescu*.
Qana Pelea, siluetd rafinat conturata de:
umbrele serii pe marginea de scoica in-
tredeschisa a scenei, a recitat Arghezi.
Cu limpezime, emotie si precizie. Iar
Radu Duda a sculptat in aerul tremura-
tor al noptii acel poem al iubirii, care
crestea, crestea in mijlocul unei taceri
uluitoare, neintrerupte de nici o respira-
tie. Astfel incit, in amfiteatrul invaluit

—_-___'_'_'———u_
¥ Savurat de
2 % toate virstele,
momentul
Clovnilor: An-
Cdluga-
reanu, Mihai
Malaimare,
Mircea Con-
stantinescit
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Universalitatea sentimentului
Tostirea dramaticd
(Why don’t You come ?)

de vraja, nimeni n-a mai fost altfel,
dupa ace=a, decit indragostit (Odysseas
Flytis — Monograma).

La insrarea lui Mircea Albulescu in
seena — ropot de aplauze. Semn ca acto-
il poarti de mult, pe umerii sai, povara
2 zeci de roluri de teatru si film, inno-
hilate de aurul recuncasterii generale,
drept valoroase izbinzi artistice. De astid
dati profesonul prezinta parca o lectie de
eint al poeziei, dar parca si o lectie de
izdire a emotiei si. nu in ultimul rind,
© lectie de patriotism: Eminescu — De
ce nu-mi vii, Odi in metru anlic, O,
ramii si Marin Sorescu — Muzeul satu-
twi.

Adam FErzsebe! a prelungit ca un zbor
de pasire alba acest moment, interpre-
tind un fragmeni din recitalul siu Emi-
nescu. premiat la Gala nalionali a reci-
talarilor dramatice de la Baciu.

In oontinuare, surprizi: in spectacol,
grupul _.Contermy“, adici Adina Cezar,
Liiamna Tudor $i Sergiu Anghel, adici
expresivilate corporald moedem4. rafina-
ment plasiic al miscirii, gest spiritualizat,

eminescian,
a actrifei Addm Erzsébet

in Valentin Uritescu, ime-
galabil in  Dumneata
de Marin Sorescu

trecind adesea In simbol, si o bijuterie
coregrafica cizelata la maximum, pe mu-

zica lui Tommaso Albinoni — Adagio.

Aceasta a fost partea intii, in care,
condusi de gustul sigur si priceperea am-
fitrionului intilnirilor, Victor Parhon, am
ajuns undeva, foarte sus, pe culmile artei,
acolo unde aerul este mai rar si uneori
ti se taie radsuflarea. S$i, cu toate astea,
n-am pierdut pe nimeni pe drum, {iindca
ne-am regasit cu totii, apoi, intr-e alta
zond a teatrului: divertismentul de cali-
tate.

Alexandru Bindea si Anca Sigartiu,
proaspeti premiati ai concursului desfi-
surat in cadrul Galei tinerilor actori, sec-
tiunea actori studenti-absolvenii, au adus
in scend cu fireascid sigurani{i si incre-
dere in viitorul Jor, primul, schita Pini
trece primejdia de Teodor Mazilu, iar
Anca Sigartiu, citeva compozitii proprii,
intr-un surprinzitor microrecital vocal,
Au revenit in spectacol Dionisie Vilcu cu
Fresci de Marin Sorescu si Ilie Gheorghe
cu Sile Gurau din Mobili si durere de
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Actrita (in dialog cu Dan Agtilean),
cintdreata §i clovnul interpretat de
Anda Cdlugdreanu : trei ipostaze
ale talentului, mergind de fiecare
detd la inima publicului

Teodor Mazilu si Semnal de alarma de
Marin Sorescu. Luminita Stoianovici ne-a
propus un divertisment cintat, intr-o a-
muzantd compozite de virstd. Lucru cu
care a incintat sala si Anda Calugareanu,
exemplu de tenacitate artisticd, acope-
rind diverse genuri, de la cintec la clov-

nerie, cu un patos al daruirii si o bucu-
rie a jocului, mereu vii. Emotionant, de

asemenea, a fost gestul aducerii-aminte,
omagiu actorului care a fost Toma Cara-

giu, gest implinit prin reluarea unui cin-
tec interpretat cindva impreuni, intr-o
apreciatd emisiune de televiziune.

Care sa fie secretul marilor actori, cum
reusesc ei sa fascineze,- si electrizeze, sa
fnmarmureasca sau sa involbure sala ?
— stai si te intrebi, tu, actor tinar, ne-
rabdator sa gusti din dulcea otrava a
succesului, dar si tu, spectator, care in
fremezia aplauzelor alimentezi si consfin-
testi acest succes. Priviti: Valentin Uri-
tescu — un mers cam adunat, o privire
galesa in sala, o ciciuld uriasa pe cap
si un text de Marin Sorescu despre mo-
roi si ticurile Jor (Dumneata), Si succesul
vine pe loc. S& fie oare nevoie doar de
atit? Dan Astilean si Cerasela Stan, ti-
neri actori. in plini -afirmare, incearca si
alte chei. Astilean cocheteazd cu- paro-
dia, ironia fina, colegiala, gen greu si pe
deasupra riscant (cum si ramii tu insuti
parodiind ?). Cerasela Stan, intr-o intre-
cere cu sine, demonstrind permanent ne-
banuite disponibilitati, abordeazd panto-
mima intr-un numar de efect (Pantera

www.ziuaconstanta.ro
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Fascinant la Oa-
na Pelea e nu
atit farmecul ti-
neretii, cit tine-
refea farmecului

Pentru  Cerasela

Stan, pantomima

pare sd nu mai

aibd mici- un se-
cret

Anca Sigartdau §i Alexandru Bin-
dea: o moud promotie a I.A.T.C.
prezentd la intilnjrile revistei

Sergiu Anghel, Liliana Tudor st
' Adina Cezar, intr-o impresionantd
demonstratie de modernitate a gin-
dirii g§i expresivitdtii coregrafice

Luminita Stoianovici: , Doar
valul sd raspundd intrebdrii...“
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unui actor :

Poezig mdrii si poezia iu-
birii adunate in privirile
Radu Duda

Arta parodiei in
rea plind de vervd a lui Dan
Astilean

interpreta-

AR L s e

roz). Si cheile lor f)ar sd se potriveasca.
Publicul a reactionat favorabil.

Taina usilor deschise spre inima spec-
tatorilor preocupa de mult si trio-ul Mi-

hai Malaimare — Anda Calugareanu —

Mircea Constantinescu, care desprind p2
rind, din legidtura lor grea de chei, do-
bindite cu atita truda, una cite una, pen-
tru a povesti cu haz intimplarile din
Mierea si Supa de mazire, prin car:z

Iesirea la rampd a celor ce au oferit publicului o neuitatd bucurie de
suflet : Gheorghe Cozorici, Mircea Albulescu, Mihai Mdlaimare, Dionisie
Vitcu, Radu Duda, Ilie Gheorghe, Addm Erzsébet, Luminita Stoianovici,

Valentin Uritescu, Oana Pelea...
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Dionisie Vitcu incheind spec- |
tacolul intilnirilor cu un
emotionent omagiu adus ac-

torului si artei sale

trec cei trei clovni, inlerpretati de ei,
spre bucuria zgomotoasa a sdlii. Iar cind
furtuna de aplauze se domoleste, ,Mai
zabovim cit se cuvine“ pentru a asculta
chiar acest vers si altele, in interpretarea
lui Dionisie Vitcu, toate tesind o poezie
duios inchipuiti de Aurel Storin si in-
chinata vietii si muncii, artei de a fi
Actor.

,Ne-ar bucura si credem cad singura
dumneavoastra dezamagire — a mai spus
Victor Parhon — este aceea ca va trebui
si ne despartim dupd numai trei ore de
spectacol, la aceastd a 12-a editie a Intil-
nirilor revistei ,Teatrul®. Singura, fireste,
dar si aceasta trecatoare, caci astfel de
intilniri vor mai fi (organizatorii ne-o
promit), si poate cad ele se vor repeta
chiar aici, la Costinesti, unde marea, ce-
tul senin, tineretea si dragostea sint pro-
pice teatrului. Pe curind.

Doina BERCHINA

...Marian Rilea, Mircea Constanti-
nescu, Cerasela Stan, Dan Astilean,
Anca Sigartdau, Alexandru Bindea,
Sergiu Anghel, Anda Cdlugdreanu
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Remdnia in cirevitul

teatral international

Dimensiunea increderii in ceilalfi

Teatrul bunei-intelegeri s-ar putea sub- Pentru ei, suna replica finala, ,,moartea

intitula volumul care cont{ine o selectie
de sase piese din creatia lui Jean Gi-
raudoux (Jean Giraudoux, Teatru, pre-
fata si traducere de Andreea Dobrescu-
Warodin, Ed. Univers, 1988). Tema pacii,
a concilierii  contrariilor (in Siegfried)
se extinde prin particularizari diferite
in celelalte piese cuprinse in carte, tre-
cind. prin ,concordatul®“ artad-societate (in
Improvizatia de la Paris), prin asociatia
spontana a ,neinsemnatilor® pentru o
cauzd nobild (in Nebuna din Chaillot)
pina la triumful final al indragostitilor
din Sodomg si Gomora asupra disiru-
gerii venite prnin vrere divina.

Aceastd piesd ultimd a lui Giraudoux
scrisd intr-un moment in care istoria in-
firma cu brutalitate viziunea luminoasa
din Siegfried, dupa care dusmanii is-
torici isi pot descoperi afinitati care sa-i
duca la o eterna pace, este o cperd a
unei’ mari deziluzii dar si a unei mari
sperante. In Sodoma si Gomora se sim-
te indoiala apasatoare, justificati de si-
tuatia in care Franta, atit de jubitd de
scriitor, se afla incad o datd in pericol,
incertitudinea sa intr-o problema care-si
avusese la el un singur raspuns : oame-
nii sint buni.

Propozitia simplda de mai sus guver-
neazd opera lui Giraudoux. Increderea
sa in ceilalti. toti ceilalti. da scrisului
sdu linistea, seninatatea care sint con-
stituente oricarei capodopere. Daca mai
existd si oamenij ,,rai“ se iveste imediat
un , complot al dreptilor“ ca in Nebuna
din Chaillot. La Giraudoux nimeni nu
este aotit de nebun incit sd fie inuman.
Iar daca se face un. rdazboi (cu Troia
sau cu orice alta cetate), el se face nu-
mai impotriva dorintei oamenilor, sub
impariul unei fatalitati dirijate de zei.
In teatrul Jui Giraudoux raul este mar-
ginal, este o scurtd ratécire. Sfirsitul
lumii insusi (in Sodoma si Gomora) este
un simplu ,accident“ bine suportat de

cei care vor continua si (se) iubeascai.

34

n-a tost destul.

- La Giraudoux optimismul nu este ilu-
zionare, micul confort al ignorarii ade-
varului, ci incredere. Sigur, lumea este
imperfectd, sfirsitul lui Siegfried o do-
vedeste, ca si pernicolul in care se afla

Chaillot-ul (iar pentru Giraudoux —
este clar — o amenintare asupra unei
singure strdzi sau cafenele din Paris

reprezintd un fapt de gravitate extre-
ma), dar crede in perfectibilitatea ei.

Ceilalti nu sint pentru Giraudoux, ca
pentru un conational al sdu. mai tinar
cu un sfert de secol aproape si deci
mult, mult mai sceptic, Infernul ci, sim-
potriva, Paradisul. Numai ca el nu eéste
oferfi ci dobindit printr-o luptd cu cei-
lalii (Nebuna din Chaillet) sau chiar cu
propriile automatisme (Improvizatia de
la Faris). Stenicul Giraudoux este un
spirit activ care intelege ca victoriile
presupun lupte chiar daca ele se duc
sub aparenta de comedie.

Citind piesele lui Giraudoux se poate
ghici imediat nationalitatea sa. Carte-
zian, frondeur si indradgostit de libertate
(oricit s-ar contrazice aparent acestea),
el intruchipeaza o Irantd idilicd din
vremea maximului ei liberalism <c¢ind
gustu! libertatii se simtea, dupa atitea
revolutii, mai mult ca oricind, o liber-
tate ,.d'aprés Verdun“.

Din nefericire i-a fost dat sa nu prin-
da .,ziua cea mai lungd“ a debancarii.
Cu atit mai mult insa, piesele lui Gi-
raudoux s-au putut reprezenta cu succes
(inclusiv pe scenele noastre) in lumea
iegitd din teroarea razboiului mondial
ca opere ale unui umanist neparasit ni-
ciodatd de sperantd. (Nu una fanatica, o
sperantd calmi cd normalitatea se va imn-
pune). Aceasta ar fi de fapt, in rezumat,
lectia lui Siegfried: prin ciudateniile na-
turi. umane libertatea poate temporar sa
dispara ; asteptarea ei insd nu va dispa-
rea niciodata.
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Volumul de la ,,Univers® va bucura
orice iubitor al literaturii. Versiunea ro-
maneasca a celor sase piese ne ofera o-
cazia de a citi un autor de teatru cu

mare talent al constructiei dramatice
si-al replicii, Mai mult decit atit insa,
acel Giraudoux infitisat de selectia des-
pre care vorbim oferd o lectura impor-
tantd prin afirmarea convingerii sale,

0 lectura regizorala plina

Dimensiunea principald a universului
cehovian, ca a oricarui alt univers de
aitfel, este, inainte de toate, spatiul.
Dinlauntrul lui emana si inlauntrul lui
se dizolva energii, dorintele, ambitiile si
visurile omenesti prind viata. Este locul
tuturor prezentelor, dar si al tuturor
absentelor, oazd invadata si stipinitd de
,utopie“. Aceastd dimensiune este echi-
valentul fizic al linistii. Aici exista per-
sonajele cehoviene, doar aici pot aceste
personaje sd evadeze dintre barierele
realitatii.

In colaju] alcatuit de Alexa Visarion
pe baza textelor cehoviene si imtitulat
Un carnaval al iubirii, amploarea aces-
tui spatiu e figurata in primul rind prin
aspéctul scenei: largd, inalta, ocupind
aproape jumatate din sala de spectacol.
Aici se va petrece reprezentatia — ade-
varati caligrafie de actiuni teatrale. Aici
se vor lamenta cele trei surori, deplin-
gindu-si viata lipsitd de orice sens si
evocind vidul acestei vieti ca pe un
atotputernic Dumnezeu.

Un carnaval al
scene din cinci dintre cele mai impor-
tante piese cehoviene. Modul in care
au fost reunite fragmentele urmareste
si exemplifice credinta marturisita a
regizorului Alexa Visarion ca Cehov
n-ar fi scris decit una singura. Grupa-
jul ‘sdu reuseste intr-adeviar si facd vi-
zibile similitudinile si contrastele din
interiorul binecunoscutelor texte ceho-
viene. Personajele dramaturgului devin
transparente. Prin repetarea acelorasi
reactii in fata unor situatii similare,
reluate mereu in fata noastra, personaje-
le se elibereazd de accidentalul indivi-
dualitatii si se transforma in prototipuri

iubirii grupeaza

patrunsg desigur si in ,forul interior“
al cititorului, ca tot: .ceilalti pot '‘repre-
zenta obiectul unei comuniuni cel putin
in ceea ce priveste aspiratia spre simpia
si eventual banala bunatate. Cit despre
cei care au spus dupa el ca ,Infernul
sint ceilalti“, filosofia lor, luata in e-
sentd, nu l-a contrazis pe Giraudoux ci,
asa cum stim, dimpotriva. A
Horia GARBEA

de for{a si personalitate

ale conditiei umane. Ele nu numai ca
se oglindesc unul intr-altul, dar devin
imaginea vie a acestor oglindiri. Astfel,

o3

Alexandra Tolstoy (Duniasa) i

Michael Nyquist (Iasa) in fragmen-

tul ales de Alexa Visarion din
Livada cu visini
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Kulighin din Trei surori apare ca o ex-
tindere comica a lui Serebreakov din
Unchiul Vanea ; sinuciderea lui Treplev
din Pescarusul este complementara cu
razbunarea parodica a lui Voinitki ; sce-
na de dragoste intre servitori (Livada cu
visini) reflecta ironic toate povestile de
dragoste tratate intr-o tonalitate gravi
de-a lungul reprezentatiei. De aceea,
universul cehovian nu se reconstituie
pur si simplu in fata noastra, ci se pune
in valoare cu accente intense, destinele
eroilor fiind aureolate de cruda, impla-
cabila fatalitate. Este vorba despre o
maximi concentrare a temelor acestui
univers, o distilare, o esentializare a
discursului dramatic. Adevarat maestru
al economiei de mijloace, deschizdtor de

drumuri pentru modalitatea stilistica
practicatd de un Beckett sau un Isaac

Babel, Cehov este un precursor al geo-
metriei textuale practicate de moder-
nisti. Pentru a esentializa o structura li-
terara aflati deja la atit de mica distan-
t4 de un teatru abstract pur, a fost ne-
voie de o lecturd regizorald plina de for-
td si personalitate. Rezultatul exprima
asadar intllnirea intre doua tempera-
mente artistice foarte diferite. Primul,
Cehov, cu stoicismul sdu glacial. Al doi-
lea, Visarian, cu a sa freneticd ardoare.

Tema colajului este iubirea. Visarion
motiveaza optiunea pentru aceasti tema
prin aceea ci, in lumea lui Cehov, dra-
gostea, e o forma de provocare, de for-
tare a personajelor si iasa din letargie.
In timp ce la scriitor eroii sint prezen-
tati in fluxul accidental de evenimente,
Visarion §i prezinti aproape in exclusi-
vitate in momentele de culme emotio-
nalid si existentialid. Visarion vrea si se
afle meéreu in interiorul lumii cehoviene,
dar in acel punct anume unde lumina
este neinduratoare si insuportabilda, unde
cialdura te dezintegreazid. O asemenea
abordare ar fi putut si determine de-
cehovizarea atmosferei, daci n-ar fi fost
talentul regizorului pentru forma si a-
cutul siusimtalironiei. Noi si neasteptate
se vor dovedi constelatiile de sensuri ce
vor ilumina original universul fictiv. La
,, Teaterhogskolan i Malmé6“, ca si la alte
institute de teatru din intreaga lume,
textele prezente in colajul lui Visarion
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au fost frecvent folosite pentru antrena-
mentul profesional al studentilor. Cali-
tatea literard a acestor texte, ca si com-
plexitatea tipologiilor, motiveazi prezen-
ta lor in programele de ‘studiu. Desi,
s-ar putea sa mai existe o explicatie. In
timpul anilor de lucru alituri de Sta-
nislavski, Cehov a influentat neindoiel-
nic munca acestuia, in ciuda refuzului
sdu de a lua parte la inscenarea pro-
priilor texte. Chiar daci a fost sau nu
direct raspunzitor de structurarea siste-
muluj stanislavskian, Cehov a reusit sa
practice acea combinatie de realism in-
terior si exterior, fundamentala sistemu-
lui acestuia. Impreuni cu chiar atitudi-
nea lui Cehov fati de expresia artislica,
cer doi au instaurat o modalitate anume,
nu numai in ceea ce priveste scrierea
textului dramatic, dar si In ceea ce pri-
veste arta interpretirii. Este ceea ce Vi-
sarion intuieste si concretizeaza in spec-
tacolul sau Un carnaval al iubirii. Ris-
cul pe care il comporta con-cen-trajreé
maximd a materiei dramatice este insj
unul destul de mare : piesele din care
s-au ‘extras fragmente au consistenta si
»respiratia“ lor proprie — usoara, fela-
fcaté — permit{ind actorilor pendularea
intre stari de inalti §$i joasd tensiune.
In colajul regizoral se intimpla contra-
riul. Visarion obliga actorii la triiri den-
8e si foarte intense, care se succed ne-
intrerupt aproape pe tot parcursul re-
prezentatiei. Aceasta solicitd interpretul
p?né la limita capacitatilor sale, si chiar
dincolo de ele. Se va vedea uneori, din
acgasté cauzi, efortul fiacut pentru a do-
mina suprasolicitarea. Dar O asemenea
obiectie este cu totwl minora si este una
dintre foarte putinele pe care le putem
aduce lecturij originale, profunde si de
mare intensitate pe care Alexa Visarion
ne-a oferit-o asupra textului cehovian.

Erik RYNELL
Traducere de
Corina SUTEU

Cronicd scrisd in exclusivitate

pentru revista , Teatrul“ la spectacolul
Un carnaval al iubirii, realizat de
Alexa Visarion la Teaterhogskolan
din Malmo, (Suedia).
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Nunta lui Figaro de Beaumarc %‘,’Vi'nz'}@%oﬂ'ns BN Vitez (Comedia Francezi, 1989)
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