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Congresul ' al IX-lea al P.C.R, —

piatrd de temelie a istorieli noastre moderne

TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

Secretar general al Partidului Comunist Romén
Presedintele Republicii Socialiste Romdnia

Mult stimate si iubite tovardise Nicolae Ceausescu,

In aceste zile de efervescentd activitate in toate domeniile vietii
sociai-economice si politice, cind se implinesc 24 de ani gloriosi de la
istcricul Congres al I1X-lea al partidului care, exprimind vointa fierbinte
a iatregului partid, a matiumii noastre, v-a ales la cirma destinului
patriei, va aducem un vibrant omagiu Dummneavoastrd, mult stimate
§¢ iubite tovarase Nicolae Ceausescu, conducdator clarvazator si intelept,
suflet din sufletul meamului, erou al cdrui nume, simbol al Romadniei
contemporane, s-a contopit cu cea mai fertild epocd din istoria multi-
milenard a acestor paminturi romdnesti.

Soldat credincios al partidului comumist din cea mai fragedad

tinerefe, avind o contributie determinantd la consolidarea rolului parti-
dului de centru wvital al mnatiunii moastre, purtatorul drapelului pdacii
si prieteniei intre toate popoarele lumii, ati militat mecontenit, fard
ostenire, pentru libertatea sociald §i mationald a Romdniei, pentru
binele gi fericirea poporului romdn pe care, din zorii luminosi ai
Congresului al I1X-lea, il conduceti cu dragoste si profundd abmegatie
patriotici $i revolutionard spre cele mai inalte trepte de progres si
civilizatie.
i Grandioasele ctitorii indltate in acesti ani clocotitori de energie
constructivd larg desfasuratd, monumentele mepieritoare ale edificarii
une; noi orinduiri pe plaiurile scumpei noastre patrii, sint expresia
emolionantd a geniwlui Dumneavoastra pus in slujba poporului din
care v-ati mdscut §i care, intr-o unitate de mneclintit, vd urmeaza cu
dragoste s$i metdrmuritd incredere pe singurul drum care edificarea
deplind a fericirii sale, drumul socialismului §i comunismului.

Impreund cu minunatul nostru popor, angajati cu intreaga putere
de munca, cu pasiune revolutionard si fierbinte patriotism in crearea
de moi opere literare si artistice care sd surprindd cu madiestrie s§i
dragoste chipul nouw al constructorilor Romamiei socialiste, oamenii de
arta si culturd, lucrdtorii din cadrul Comsiliului Culturii i Educatiei
Socialiste, intr-o deplind wunitate de cuget s§i simtire, isi exprimd
profunda recunostintd si mulfumire pentru tot ceea ce ati intreprins
si intreprindeti spre binele si fericirea natiunii noastre socialiste.

In aceste zile, cind toatd suflarea romdneascd este angajatd
plenar §i entuziast in intimpinarea cu moi §i mdrete fapte de mumcd
a celei de a 45-a aniversdri a revolutiei de eliberare sociald §i matio-
nald, antifascistd si antiimperialistd de la 23 August 1944, a celui de
al XIV-lea Congres al partidului, dam glas adeziunii noastre entuziaste
la Hotdrirea Plenarei C.C. al P.C.R. din iunie, de a vd realege pe
Dummneavoastrd, mult stimate si iubite tovardse Nicolae Ceausescu, in
fruntea partidului la cel de al XIV-lea Comgres, supremd certitudine
a mersului nostru meabdtut inainte, pe drumul ireversibil cdtre socialism

st comunism,
CONSILIUL CULTURII SI
EDUCATIEI SOCIALISTE
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Garantie deplind a

el de al I1X-lea Congres al Partidului Comunist Roman va

ramine inscris cu litere de aur in istoria Romaniei“ au

fost cuvintele tovarasului Nicolae Ceaugescu rostite cu
,, ocazia Raportului Comitetului Central al Partidului, la

Congresul al IX-lea al P.C.R, cuvinte puternic si indelung
aplaudate, care atunci purtau in ele increderea in viitorul patriei, sem-
nificau un moment istoric de schimbare calitativa in activitatea parti-
duluj si poporului, o reasezare pe o treaptd superioard a procesului
de desdvirsire a constructiei socialiste in toate domeniile de
activitate : economica, stiintificA §i culturala. S-au elaborat
atunci programele dezvoltarii viitoare a tarii, s-au fixat ritmuri de
crestere mult mai inalte ale industriei in toate ramurile sale, agri-
culturii si zootehniei, s-a hotarit un vast program de invastitii, toate
-acestea avind ca scop un nivel de viatd mai ridicat pentru tott oa-
menii muncii, iar partidul a devenit centrul vital al natiunii, reeva-
luindu-si politica si reasezind-o in cadrul relatiilor dintre partidele
fratesti, dintre celelalte partide, pe baze noi, de independentid si de
principiala reciprocitate. $i in deplina constiinta a reinnoirii sale, a
maretelor sarcini ce ii incumbau, si-a schimbat denumirea in Partidul
Comunist Roman.

Aceleasi cuvinte, cu care secretarul general al partidului, tova-
tasul Nicolae Ceausescu, isi incheia Raportul, astizi le regisim confir-
mate stralucit de istoria pe care tara a parcurs-o in acest sfert de
secol. Fara o clipd de ragaz, conducatorul partidului si tarii a lu-
crat la descatusarea energiilor uriase ale poporului, la vasta construc-
tie a socialismului in Roméania. Ca urmare a tezelor si orientarilor
sale tara s-a inscris decisiv pe coordonatele civilizatiei moderne. Avem
azi o economie complexa si eficientda, capabild si raspunda celor mai
exigente cerinte la nivel mondial toamai prin faptul ci a incorporat
si Incorporeaza in structura sa cuceririle cele mai inalte ale stiintei
si tehnicii contemporane ; un om nou, increzitfor in capacititile sale
de creatie si de autoperfectionare, capabil si rispunda prezent la cele
mai indraznete proiecte si obiective, si le traduca in opere durabiie
care sa ilustreze maretia prezentului socialist si sa preconizeze chipul
viitorului comunist ; o viata sociald animat3i de spirit revolutionar —
concept de baza al filozofiei politice a tovarasului Nicolae Ceausescu —
ale carei foruri democratice conlucreaza strins unite in jurul partidului,
al marelui conducator.

ata de ce la Plenara C.C. al P.C.R. din 27—28 iunie, pre-

gatitoare a celui de al XIV-lea Congres al Partidului

Comunist Roman, ca un moment de importanta isto-

rica, s-a hotarit realegerea tovarasului Nicolae Ceausescu

in functia supremid de secretar general al partidului la
cel de al XIV-lea Congres. Propunerea Comitetului Politic a fost vali-
data cu cele mai alese sentimente de stima si pretuire de catre inal-
tul for al comunistilor. A fost un act firesc de recunostinta fata de cti-
torul Romaniei socialiste contemporane, a cirui opera teoretica si prac-
ticd este fauritoarea prezentului socialist si chezasia viitorului comu-
nist al tarii ; un act de recunoastere a faptului ca tovarasul Nicolae
Ceausescu s-a identificat cu interesele vitale ale poporului, cu aspira-
{iile sale cele mai inalte.

Plenara a dezbatut proiectul Programului-Directivd al Congre-
sului al XIV-lea al P.C.R. cu privire la dezvoltarea economico-sociala
a Roméniei in cincinalul 1991—1695 si orientirile de perspectivd pina
in anii 2000—2010, precum si proiectul tezelor pentru Congresul al
XIV-lea ; a analizat stadiul realizdrii planului pe primul semestru
si m3surile pentru realizarea prevederilor de plan pe semestrul II al
anului in curs precum si proiectul planului national unic pe anul 1990,
adoptind documentele in deplind unanimitate, oglindind astfel vointa
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maretelor realizari

ferma a partidului si poporului de a pasi intr-o etapid superioari in
realizarea societitii socialiste multilateral dezvoltate si inaintarea tarii
spre comunism.

L/« n cuvintarea sa, secretaru] genersal al partidului, presedin-
tele tarii, tovardsul Nicolae Ceausescu, a facut o stralu-
citd sintezd a conceptelor, tezelor si orientdrilor partidului
nostru privind constructia societatii socialiste, privind ro-
lul partidului si statului nostru in conditiile actuale ale

realititii internationale. Facind un scurt istoric al luptei poporului
nostru pe principalele momente ale edificarii sociale si nationale,
secretarul general a relevat faptul ca partidul comunist nu a aparut
Pe un loc gol, el fiind chintesenta organici a celor mai inaintate
forte sociale si nationale. Din nou, tovarasul Nicolae Ceausescu a relevat
insemnatatea Congresului al IX-lea al partidului in dezvoltarea de o
impetuozitate fara precedent a fortelor de productie si, drept urmare,
a relatiilor de productie. Cici daca productia industriald a crescut de
peste 135 de ori in 1989 comparativ cu anul 1945, 120 de parti ale
acestei cresteri revin perioadei de dupd Congresul al IX-lea. La fe] in
oe priveste cresterea productiei agricole : de 10 ori, din care de 6 ori
dupa 1965; sau a venitului national, de peste 40 de ori, din care
de 33 de ori in ultimii 23 de ani.

Sint cifre care demonstreazi ce poate si faci un popor liber,
stdpin pe destinele sale, strins unit in jurul unui partid care fi
exprima deplin interesele si n3zuintele, si a carui structura este, nu
poate fi altfel, decit dominant muncitoreasca, garantie siguri — cum
sublinia tovardsul Nicolae Ceausescu — a caracterului sdu revolu-
tionar, a mersului ferm pe drumul socialismului si comunismului. Rea-
litdtile noi ale Romaniei socialiste sint argumente zdrobitoare pentru
oricine ar ciduta si punid la indoiald rolul conducdtor al partidului,
singura forta capabild sa apere si sa dezvolte orinduirea noua so-
cialistd, sia-i asigure superioritatea, si cilduzeasci poporul spre noile
culmi ale comunismului.

omania, a subliniat tovardsul Nicolae Ceausescu, nu se

poate intoarce inapoi, in virtutea faptului ca nici o revo-

lutie nu se intoarce la moduri de productie si relatii so-

ciale perimate, Inliturate tocmai de mersul inainte al is-

toriei. Orice forme involute altoite pe trunchiul ferm al
proprietdtii socialiste inseamn3d punerea in pericol, subminarea celui
mai important temei al constructiei socialiste, ar permite reinstaura-
rea, mai devreme sau mai tirziu, a inegalitdtil, a aservirii omului de
citre om. Iata de ce devine necesard tocmai Intirirea proprietatii so-
cialiste fird de care nu s-ar fi ajuns la rezultatele obtinute de poporul
roman In &acest scurt ristimp al istoriei sale. Iati de ce nu se poate
renunta la rolul conducéator ai partidului comunist, in viata social-eco-
nomicd, un partid revolutionar in Insas: esenta sa, care si-a asumat
responsabilitatea fauririi destinului luminos al clasei oamenilor muncii,
pe care o reprezinti de drept si de fapt. Un partid care a desfasurat
o uriasd activitate de constructor si diriguitor, care a condus poporul
pe culmi de dezvoltare economico-sociald neatinse pinid azi in tot
cursu] istoriei sale, culmi de pe care, spunea in incheierea cuvintirii
sale tovarasul Nicolae Ceaugescu cu clarviziunea ce-1 caracterizeazi :
»(..) se vidd acum clare piscurile fnalte si zirile minunate, luminoase
ale primiverii omenirii — 2zirile comunismului“ Continuind cu un
indemn si totodati o urare pe misura aceluia ce a creat o epoci
si a cinstit-o cu numele siu: ,Si facem totul pentru a stribate
drumul pe care-! mai avem intr-un timp cit mai scurt, In deplini
unitate a fntregii noastre natiuni !*

o o
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1965-198

NOI SI MARE-
TE EDIFICIX
TEATRALE: Tea-
trul National din
Craiova

O epoca de inflorire

VALORIFICAREA CLASICILOR A GE-
NERAT SPECTACOLE REPREZENTA-
TIVE : ,.Jocul ielelor* de Camil Petrescu
la Teatrul National din Bucuresti

8

Piatra de hotar in istoria Roma-
niei moderne, Congresul al IX-lea
al P.C.R. a deschis o noua epoca si
in cultura noastri. Inflorirea din
acesti ani a teatrului, a culturii,
isi gaseste expresia in amploarea
fara precedent a bazei materiale
dedicate literaturii si artei, in cons-
tituirea cadrului favorabil maxi-
mei impliniri a creatiei. S-au ridi-
cat noi edificii teatrale, monumente
demne, prin mirefia lor, de epoca
intratd in istorie sub numele de
Epoca Nicolae Ceausescu, au fost
puse in scena spectacole de inal-
ta tinuta educativa, clasicii au
fost cinstiti prin reeditiri in ti-
raje de masa, prin reprezentatii
marcante.

Aceasta inflorire nu poate fi ex-
plicata in afara dezvoltarii generale
a patriei. Succesele teatruluj ex-
prima cum nu se poate mai lim-
pede avintul intregii economii soci-
aliste, democratizarea structuri-
lor social-politice, ridicarea nive-
Jului de trai si de culturda al in-
tregului popor.
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TEATRUL A RE-
CISTIGAT DI-
MENSIUNEA IS-
TORIEI NATIO-
NALE: ,,Mosteni-
rea“ de Titus
Popovici la Tea-
trul National din
Bucuresti

a culturii romanesti

DRAMATURGIA SI-A SPO-
RIT FUNCTIA EDUCATIVA:
»Mormintul calaretului avar®
de D.R. Popescu la Teatrul
,»Bulandra*

PIESA SI SPECTACOLUL RAS-
PUND PROMPT PROBLEMATICII

ACTUALITATII: ,Audientd 1Ila
consul* de Ion Brad la Teatrul
»Nottara*

www.ziuaconstanta.ro



: DE ANI DE IMPLINIRI
19 44
1989 TEATRALE

— Repere pentru un posibil dictionar —

TEODOR (TODY) CONSTANTINESCU
— 1920-1984 —

Scenograi, absolvent al Institutului de arte plastice
»N. Grigorescu® (1952). Activeaza — scurte perioade — in
cadrul Teatrului National si Teatrului Giulesti din capi-
tala. Colaborarile sale cu diferite scene au fost numeroase,
cu rezultate artistice deseori remarcate, provocind contro-
verse fertile in concluzii profesionale, dar si — nu o data
— aprecieri contradictorii, determinate de prejudecatile
sau de pozitiile dogmatice ale vremii.

Numele siau este prezent pe afisul unor spectacole
memorabile, intre care: Domnisoara Nastasia de G. M.
Zamfirescu (T. Giulesti, 1956) : Importanta de a fi onest
(BRunbury) de O. Wilde (Bacau, 1957); Tudor din Vladimiri
de Mihnea Gheorghiu (T. National Craiova, 1057) ;
T s Hamlet de Shakespeare (T. National Craiova, 1958) ;
Ci J. Anouilh (Oradea, 1958) ; Doi pe un balansoar de W.
Gibson (T. Mic, 1964); Jocul ielelor de Camil Petrescu (T. Mic, 1965) ; Baltagul,
dupa M. Sadoveanu (T. Mic, 1968); Misura pentru masurdi de Shakespeare (Arad,
1971); Trei surori de Cehov (Satu Mare, 1975). Multe din proiectele sale sceno-
grafice au ramas nerealizate {Furtuna, Regele Lear si Henric al IV-lea de
Shakespeare, Matca si Paracliserul de M. Sorescu s.a.).

A practicat si pictura de sevalet, acuarela (portrete, peisaje), picturd murala,
sculptura, grafica (portretele unor oameni ce teatru).

Decorul la Baltagul
dupa Mihail Sadoveanu
(Teatrul Mic, 1968):un
exemplu de expresivi-
tate realizatd prin e-
senfializare

10
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T.C. s-a impus cu controversatul decor pentru Domnisoara Nastasia, con-
siderat totusi, pind la urma, ,un model de tratare picturala“, cu calitati care
~DBU sint prea dese in teatrul nostru“ (P. Comamescu). ,Decorativizarea®, pentru
care va opta consecvent (refuzind cecea ce numeste ,decorarea“ spatiului scenic),
se obtine dupa o atenta documentare, este fondata pe o multiforma cultura, pentru
ca, in faza cautariler [inale si a elaborarii specifice, tot ce apartine informatiei
iconografice sa se ,sublimeze“ (dupa o exacta anreciere a lui D. Solomon), sa se
»epureze® in citeva linii de foria, in citeva traiectorii compozitionale fundamen-
tale — evidentiate, uneori, de modul de dispunere si asamblare a practicabilelor —,
in citeva culori, aplicate pe mari suprafete, cu o rezonanta afectiva prestabilita,
fixind un .,climat* -cromatic, emotional cri psihologic. Rezolvata in epure deco-
rative, cautind definitoriul usor lizibil, scenografia sa se precizeazi tot mai muilt
ca una ,semanlica”, de implicare multipla (Crin Teodorescu), sustinind , coti-
dianul® dar si neobisnuitul, ,firescul®, dar si imaginarul unor acjiuni fizice sau
.ritualizarea®“ naratiei scenice, totdeauna cu sesizabil substrat inetaforic. T.C. se
oronuntid pentru o ,volumetrie semnificativid“, in care sensul organizairii

spatiale,
semnificatia culorilor si elementelor figurative — emblematice, exponentiale, re-
prezentative — se descoperd progresiv, in evolutia spectacolului. Pretuind -— asa
cum a scris — ,intuitia topologica si dematerializarca elementelor scenice“, deco-

rurile sale au fost preocupate constant sa esentializeze exisiente dramatice.

Ion CAZABAN

VICTOR ION POPA
— 1895 -1946 —

Romancier, nuvelist, dramaturg si poet, tradu-
cator si publicist, grafician si caricaturist, sociolog si-ar-
hitect-constructor, eminent pedagog si om de teatru com-
plet, prezenta marcanta a vietii cultural-artistice interbe-
lice. Debuteazi, ca director de scenia, cu Micul Eyolf de
Henrik Ibsen (premiera : 18 oct. 1924), la Teatrul Popular
din Bucuresti, unde reuseste ca, in decursul unei stagiuni
(1925—1926), sa ridice nivelul artistic al acestui teatru si
sa organizeze, pentru prima oara la noi, reprezentatii per-
manente pentru copii, cu texte adecvate, interpretate de
actori profesionisti. Dupa o scurta trecere pe la Teatrul
National din Craiova (Henric al IV-lea si Asa e, dacd vi
se pare de L. Pirandello, Un erou de N. Kiritescu, Morco-
veati de Jules Renard, Scoala femeilor de Moliére s.a. — stagiunea 1926—1927),
este numit director de scena al Teatrului National din Cernauti (1 ian. 1927),
iar de la 22 oct. 1927 devine conducitorul acestei institutii. Indrumind un an-
samblu de actori tineri (Jules Cazaban, Gr. Vasiliu-Birlic, Tudor Calin, Ovid
Bradescu, Nicolae Sireteanu, Silvia Fulda, N.N. Matei s.a.), promoveaza un re-
pertoriu de calitate in montarj realist-poetice, cu influente ale curentelor artis-
tice din epoca, atent adecvate la datele spiritualitatii noastre. Citeva spectacole
reprezentative din perioada ¢ernauteana (1926—1929) : Daria de Lucian Blaga,
Invierea, dramatizare dupa romanul lui Lev Tolstoi, Pygmalion si Androcle si
leul de G. B. Shaw, Amfora de L. Pirandello, Unchiul Vanea de A. P. Cehov,
Colportaj de Georg Kaiser, O nvapte furtunoasi si Conul Leonida fa{i cu reac-
tfiunea de I. L. Caragiale, Rizvan si Vidra de B. P. Hasdeu, Neamul Soimaires-
tilor de M. Sadoveanu si M. Sorbul, Omul cu mirfoaga de G. Ciprian, Azilul

11
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Scend din Tache, Ianke si
Cadir

Victor Ion Popa: Auto-
portret

de noapte de M. Gorki, Omul care a vizut moartea de V. Eftimiu, Clopotul scu-
fundat de G. Hauptmann, Poveste de iarni de Shakespeare, Oedip-rege de So-
focle s.a. In vara anului 1927, prezinti mari spectacole in aer liber cu Jeder-
mann de Hugo von Hofmannsthal si Apus de soare de Delavrancea, ultimul
in fata zidurilor minastirii Putna. Tot la Cernaufi organizeazi un teatru de
papusi, matinee regulate pentru copii, spectacole speciale pentru muncitori,
funcf{ionari, ostasi etc. Inaugureazid activitatea teatrului Maria Ventura, cu Lupii
de arami de Adrian Maniu (premiera: 14 sept. 1929), si raspunde, pina in 1932,
de destinele artistice ale acestui teatru, orientat cu precadere cétre dramaturgia
moderna. Intre 1932—1938 se dedicad scrisului, criticii teatrale, teatrului nadiofo-
nic (al cadrui principal initiator a fost) si se ocupd de alcatuirea unor programe
de lucru si de organizarea unor actiuni practice in vederea raspindirii teatrului
in mediul satesc si in rindul copiilor. Pentru wuzul miscarii de amatori intocmeste
mai multe caiete de regie si un Mic indreptar de teatru (aparut postum). Din
1938 si pinad in 1944 conduce teatrul ,,Muncid si voie buna® (,,Munca si lumini¥),
teatru care, prin modul de alcatuire a repertoriului si prin calitatea spectaco-
lelor prezentate cu regularitate in intreaga tard, a constituit o veritabila institu-
tie culturald de masi. In regia lui V.I.P. s-au reprezentat: Volpone de Stefan
Zweig dupi Ben Jonson, Cvadratura cercului de V. Kataev, Plutos de Aristofan,
Doctor fiari voie de Moliére, Arvinte si Pepelea de V. Alecsandri, Muscata din
fereastri, Desteapta pimintului si Acord familial de V.I. Popa, Soacra si nora si
Slugi la doi stipini de C. Goldoni, Doamna ministru de B. Nusici, D-ale carna-
valului de I. I. Caragiale. Blana de biber de G. Hauptmann, Militarul fanfaron
de Plaut, Nu se stie niciodata de G.B. Shaw, Fara taini nu-i iubire de Lope de
Vega s.a. La teatrul ,,Muncad si fumin3“ au debutat., sau au fost indrumati la
inceputul carierei 1lor artistice : Radu Beligan, Irina Réachiteanu, Toma Dimi-
triu, Fory Etterle, Ion Manta, Maria Sandu, Geo Barton, Marcel Enescu., Raluca
Zamfirescu, Nineta Gusti, Aurel Rogalski s.a.. De la 31 martie 1944, V.I.P. este
titularizat profesor la clasa de dramai, comedie si regie scenici a Conservatorului
de Muzici si Artd Dramaticd din Bucuresti, iar incepind cu 1 dec. 1944 este
angajat ca director de scenid al Teatrului National din Bucuresti. In conceptia
sa, teatrul are complexe indatoriri cultural-educative si instructive, drept pen-
tru care literatura dramatici original3d trebuie permanent incurajati si sustinuti
prin spectacole valoroase, unde si se regiseasci ®#n mod de interpretare specific
nafional.
Virgil PETROVICI

12
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Eroi exemplari in interpretiri exemplare

SILVIU  STANCULESCU, interpretul rolului Spiriton ‘Biserica
din  Mielul turbat* de Aurel Baranga

— Va rugdm si ne vorbiti despre mun-
.ca la rolul Spiridon Biserici din piesa
Mielul turbat de Aurel Baranga.

— Spiridon. Bisericd ! Primul lucru pe
care-] fac este sd semnalez cd Mielul
turbat a insemnat la aparitie un-moment
de referinta in ceea ce priveste dramatur-
gia lui Aurel Baranga — era textul in
.care se intrevedea marele maestru co-
mediograf de mai tirziu. Apoi, trebuie sa
marturisesc ca Dinu Cernescu, cind a
montat Mielul turbat in '62 la fostul tea-
tru ,,Regional“, a dovedit un mare ciraj
distribuindu-ma in acest rol, — e sufi-
cient sa amintesc ca rolul fusese creat pe
scena Nationalului de Grigore Vasiliu-
Birlic. Si atunci, ca si acum, mi-a fost
foarte greu sa alatur, pentru acelasi rol,
numele Birlic—Stanculescu.

Dar e momentul de a trece — cum
am trecut si atunci — peste 'toate com-
plexele si temerile, isi sa spun ca Spiridon
Biserica, muncitorul strungar ce reuneste
curatenie morala, modestie, decenta, iste-
{ime, drag de munca si de oameni, acest
exemplu de probitate, era o ofertd clara
pentru un actor dornic sa-l interpreteze.
Am adunat pentru el putere, rabdare, sta-
pinire (foarte necesare in fata poltrone-
riei din jur!) si, pipdind bine drumul pe
care aveam sa-1 urmez, am urcat cu
truda si dese repetari treptele ce duceau
spre EROU ; pentru ci Spiridon Biserica
era, si este, un erou muncitor, un exem-
plu demn de urmat. Fireste, singur n-ar
fi putut sa biruie toate piedicile pe care
Cavafii, Cristestii i le puneau in fata.
Deci, Perjoiu si ceilalti. inzestrati cu tra-
saturi inalt morale i-au stat' alaturi,
demascind mascarada, coruptia. meschi-
naria impostorilor.

In procesul de -creatie mi-am insusit
nuantele caracterului sau: sa fiu atent
la infatisarea, la atitudinea eroului in
scend, in primul rind. L-am abordat de
aceea cit se poate de simplu si direct.
Am cautat sa-i refac biografia, si-mi
imaginez cum s-ar comporta intr-o im-
*prejurare sau alta. L-am conceput ca pe
un om care indurad ce-i e dat (cite pie-
dici puse!), cu aparentd resemnare. dar
in fond acumulind certitudini pentru
clipa in care isi- va rosti adevaratul cu-
vint. Forta de convingere a lui Spiridon
Bisericd devine aproape paroxisticdA in

clipa in care se dau cartile pe fatd, in
clipa in care se demasca impostura.
»Turbarea“ lui n-a fost decit prea-plinul
paharului umplut de atitea si atitea
nedreptiti indurate. Si asa ajunge Spi
ridon sa realizeze ca intimplarile si Tupta
n-au fost , intimplatoare®, in el petrecin-
du-se acea transformare calitativa, care
l-a facut sa devina constient de demni-
tatea conditiei sale de creator de valori,
cu sentimentul raspunderii in fata co-
lectivului. :
Faptul ca la Concursul tinerilor acteri
din 1962 am obfinut un premiu de inter-
pretare pentru rolul Spiridon Biserica a
insemnat pentru mine o verificare a mo-
dalitatilor abordate in acest rol si in al-
tele, pe scena ori pe ecran. Adevarul este
ca eroii mei si-au intersectat mereu dru-

(Continuare la p. 66)
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CORADO NEGREANU, interpretul rolurilor Stefan din
oNu ne nastem toti la aceeasi virsta“ de Tudor Popesci
si Tatal din ,Fata si caruselul” de Al Voitin

— Ati interpretat multe personaje in
piese ale dramaturgiei noastre contem-
porane. De care dintre ele v-ati atasat in
mod special si ce au reprezentat in ca-
riera dumneavoastra artistica ?

— Am jucat feoarte multe roluri de
muncitori in majoritate comunisti, fi-
reste, atit pe scena it si la Televiziune,
precum si foarte, foarte multe la radio,
in emisiunea ,,Teatru la microfon“. Mar-
turisesc ca-mi face mare plicere sa dau
chip scenic unor oameni asemenea celor
in mijlocul carora trdiesc, pentru cia ei
reprezintd autenticul vietii noastre, cu
bucurii, cu tristeti care sint si ale spec-
tatorului. Nu poti paecili spectatorul de
astazi, oferindu-i o realitate contrafacuta.
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La intrebarea ,,ce au reprezentat aces-
te roluri in cariera mea ?“, as vrea sa.
spun ca m-am bucurat mai mult abtunci
cnd am reusit sa ajung la inima gpecta-
torului cu un ool dintr-o piesd contem-
porand, decit atunci cind am jucat wun
text clasic, verificat si rasvenificat.

As dori sa ma refer la doi dintre
eroii carora le-am dat viata, si anume
la Stefan din piesa Nu ne nastem tati
la aceeasi virsta de Tudor Popescu, pe
scena Teatrului Giulesti, si la Tatdl din
Fata si caruselul de Al. Voitin, realizat
in premiera pe tarda la Televiziune.

Pe Stefan 1-am iubit din prima clipa
si am simtit nevoia sa-l1 joc asa cum
sint eu: sa priveascd asa cum privesc
eu, sa umble, sa vorbeascd, sia se com-
porte ca mine — mu in sensul aspsctu-
lui fizic (infatisarea lui putind fi a ori-
carui barbat in jur de 50 de ami), ¢i ca
mod de a intelege viata. M-am contopit
cu fiinta lui incad de la lecturd (cred ca
am fost cel dintii cititor al piesei iui Tu-
dor Popescu), a fost ca un fel de dra-
goste la pnima vedere. L-am iubit pe
Steflian si pentru -omeneasca 1ui slabiciu-
ne, nu mumai pentru calitdatile lui. Nu
cred in intruchipérile edulcorate, in por-
tretele de eroi perfecti. Oamenii sint oa-
menmi, si nu computere.

Stefan s-a format in perioada framin-
tatd de dupd razboi, s-a implicat cu
toate puterile in alcituirea wunei lumi
noi, dind tot ce avea mai bun idealului
sau. El nu a stiut, insi, sa {ind cumpana
intre fireasca intransigentd de activist si
caldura umami, vitald pentru existenta
unor relafii omenesti mormale. L-anr
purtat pe Stefan intre Inaltimi si pra-
pastii, intre fericirea de a vedea lumea
noua la faurirea cireia a contribuit si
tristetea de a fi singur, asa cum el insusi
a ales.

Dimpotriva, personajul Tatal din pie-
sa lui Al. Voitin Fata si caruselul, om
al epocii noastre, are intelepciunea de a
gasi solutiile cele mai bune, nu numai
pentru cei din jur, ci si pentru el. Bar-
bat singur, traind alaturi de unica sa
fiica, intelege. la un moment dat, c&
viata menge inainte ; infelege ca tine-
retea are dreptunile ei, cd dmagostea nu
este o piedica in calea muncii de zi cu
zi, @ readlizdrii pe plan personal ; de a-

(Continuare in pag. 66)
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PAPIL PANDURU, interpretul rolului Gheorghe Stinca
din ,Fara aprobare* de Petre Ispas

— Cum vi se par trasaturile defini-
torii ale personajului, muncitor pe ma-
rile santiere de constructii...

— Gheorghe Stincd e un om cu
multd experienta de viatd. A cunoscut
bine satul si viata celor care traiesc
in el. Prefacerile si transformarile so-
ciale care se petrec in tara noastra,
l-au determinal s3-si péirdseascid vatra
parinteasca si sd se angajeze pe un
santier de constructii. Apoi, pe alt
santier si mereu pe alt santier, in-
cit, si-a gasit menirea si si-a implinit

destinul in marea armatd a santieris-
tilor.

Barbat sanatos, om cinstit, intran-
singent, caracter puternic, s@natos,

precum numele lui de ,stincd“ om de

actiune, sint insusiri care se vad in
<comportamentul si atitudinea lui fata
.de cei din jur. E un insingurat — sin-

guratate pe care, o suportda destul de
greu, dar cu demnitate. E un om ade-
varat. Se apropie de semenii lui nu
numai ca se simte singur, ci din senti-
mentul ca oamenii au nevoie de cal-
«dura. de generozitate. Se inconjoara
de cit mai multi consateni pe care i
-aduce sd munceasci pe santier, ca sa

nu duca dorul satului; iar atunci
cind ii iese in cale un om necajit —
cum e cazul Sandei, o fatd sarmana.
care pare ratacitd in virful muntelui
— o0 ajuta, absolut desinteresat; 1i o-
fera ingrijire si un adapost sub aco-
perisul lui, din pura umanitate. Fi-
reste, trdind zi de zi cu ea aldturi, se
indragosteste de aceasta. E un barbat
in toatd plinatatea fortelor fizice si
morale.

Dar el vine nu numai in sprijinul
Sandei, ci, si in ajutorul inginerului
Raducu, atunci cind acesta trece prin
grele incercari ale vietii personale si
profesionale. Gheorghe Stinca, tara-
nul, devenit maistru, este un prieten
de nadejde pentru inginerul-sef, dar
el, e de fapt, omul de baza al santie-
rului, e inima ,calda“ a  oamenilor
care muncesc in mijlocul naturii, a u-
nei naturi pe cit de frumoasia, pe a-
tit de dura pentru toti cei care, prin
munca de zi cu zi destul de zbuciuma-
ta, reusesc sa o invinga.

Am jucat diverse roluri in piese an-
tice, clasice, moderne si contemporame,
flar unele dintre ele, precum taranul
Ciclop din Niste tfarani de Catalina
Buzoianu dupd romanul lui Dinu Sa-
raru, Ionel din Ca frunza dudului... de
D.R. Popescu, sau Gore, muncitor ce-
ferist din Maidanul cu dragoste de
G. M. Zamfirescu si, ultimul, Gheor-
she Stinca din piesa Fara aprobare
de Petru Ispas, imi dau cele mai mari
satisfactii profesionale, implinindu-mi
viata artistica.

Am avut fericitul prilej de a ilucra
alaturi de colegi minunati, condusi de
talentatul regizor Cristian  Hadjiculea,
care toti laolaltd au inteles mesajul
acestei piese de actualitate, si si-au
inteles personajele carora le-au dat
viatd scenicd cu multd insufletire si
mult adevar. Datoritd succesului reali-
zat de echipa Teatrului Mic, specta-
colul s-a inscris in cadrul Festivalului
National ,,Cintarea Romaniei* si toto-
datd se va prezenta cu aceeasi demni-
tate in intimpinarea aniversarii a 45
de ani de la victoria revolutiei de e-
liberarea sociald si nationala, antifas-
cista si antiimperialista din august
1944 si Congresul al XVI-lea al P.C.R,

Interviuri realizate de
Maria MARIN
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permanenta
mnodernitate

a clasicilor

Actualitatea celebrei tragedii gre-
cesti rezida in natura conflictului,
care e politic in cea mai cu-

prinzatoare acceptiune a cuvintului. Pie-
sa, se stie, e saraca in fapte, dar cit ge-
neral e cuprins in aceste fapte si in ce
masura se intemeiazd ele universal prin
caracterele faptuitoare ramine lucru de
mirare si azi, cind stim, cel putin teore-
tic, ce Inseamind o capodopera ; caci, in
ce priveste maximum-ul de semnificafie
prin minimum-ul de mijloace de expre-
sie, Antigona lui Sofocle, este, fira indo-

iala, o capodoperd a dramaturgiei uni-
versale.
Spirite tutelare ale culturii moderne,

ca Lessing, Voltaire, Hegel, Goethe sau
Nietzsche s-au aplecat asupra acestei tra-
gedii cu incintare si veneratie, cautind
sa-i sintetizeze multiplele si profundele
intelesuri, sa-i patrunda simbolurile, sa-i
redescopere caracterele, sa-i reconfirme
valorile ; caci, aceasta piesi, in pofida
timpului, ni se infatiseaza la fel de vie,
cu aceeasi neostenitd fortd de a ne im-
presiona profund si durabil, la fel de
inepuizabila in sugestii si motive de re-
flectie iradiind din mareata sa simpli-
tate compozitionala.

In cele ce urmeazi ne vom opri la doua
dintre interpretanile tragediei, si anume
la acelea ale lui Hegel si Goethe, care
au avut o covirsitoare influenta asupra
gindirii critice ulterioare ce si-a luat ca
obiect tragedia greaca, facindu-se simftite
chiar in comentariile unor contemporani
ca C. M. Bovara, Marguerite Yourcenar
sau Andre Bonnard. Atit de des uzitatie
si ,uitate“, ele ne vor folosi si noua ca
puncte de pornire ori de sprijin, ca pre-
texte de atitudini si ghiduri de orientare,
indreptindu-ne reflecfia pe meandrele
sensurilor.

Admirindu-i desavirsirea formei si con-
secventa caracterelor, Hegel ii percepea
conflictul ca fiind unul de principii:
Creon reprezinta rafiunea de stat. lar
Amntigona, iubirea si datoria fati de fa-
milie. Nesocotind edictul lui Creon de a
se Jiasa neinmormintat trupul lui Poli-
nice. dusmanul patriei, $i procedind la
riturile funerare. Antigona ar invoca
.2zeii interiori ai sentimentului, ai iubirii,
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ANTIGONA
sau (erapeutica
tragedici

aj singelui ; si nu zeili luminosi ai vietik
libere, constiente de sine, a poporului si
a statului“. Asadar, Antigona opune drep-
tul familiei, care isi are radacina in
sentimentul apartenentei de singe, deci o
morald naturala — unei morale a con--
tractului social, ce va sa insemne a.
voin{ei conygtiente de sine, superioara, is--
toriceste ulierioara primei. ca atare ra-
tionala si apolinica, pe care o invoca, o
detine, o executa Creon, tiranul cetatii..
In altd parte**, vorbind despre con-
cilierea tragicia in care armonia se 1n-
stituie in urma infringerii celor doua
principii aflate in conflict — cum spune-
el : ,a suprimarii unilateralitatii afirma-
rii lor* —, Hegel mai face observatia,.
pretioasd, ca forma cea mai puternica a.
acestei dezvoltari a conflioctului este po-
sibila atunci cind eroii stau sub puterea
a ceea ce combat — cazul Antigonei, cind:
eroina triieste sub stipinirea de stat a.
unchiului sdu Creon, iar acesta, ca sot st
tatd, sub imperiul sentimentului familial,.
astfel incit fiecare ar fi fost dator sa nu
contravind propriei sale conditii sociale:
si umane. Antigona ar fi trebuit sa se
supund poruncii suveranului iar el n-ar
fi trebuit sa porunceasca incit sd impie-
teze asupra sentimentului de familie.
Cum spune Hegel, , Amindorura le este
imanent ceea ce ambii combat in sens
opus si sint loviti si distrusi tocmai de-
citre ceea ce apartine cercului propriei:
lor existente“ Intr-adeviar. Antigona su-
fera moartea la care o condamna Creon,.
jar acesta sufera. la rindu-i, durerea mor-
tii fiului si a sotiei sale.

In Convorbiri cu Eckermann*** Goethe-
polemizeaza indirect cu Hegel — pe care

in treacdt il si invinuieste de artificiali--
late — vizind afirmatiile unui hegelian,.

* vezi: Constituirea formei clasice a
artei, Prelegeri de estetica. Ed. Acade-
miei RS.R., 1966, vol. I, pag. 473.

** vezi : cap. Poezia din aceeasi lu--
crare, vol. 11, p. 417.

*** yezi : Johann @Peter Eckermann.
Convorbiri cu Goethe. Bucuregti, E.P.L.U.,.
1965, p. 565—568 si 574, 575.
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un anume Hinrichs, cu privire la su-
biect si califica sus-numitele interpretari
ca ,simple afirmatii in care nu crede
nimeni®“. Pentru Goethe, conflictul din
Antigona nu este nicidecum unul de
principii, c¢i doar wunul de caractere.
Fapta lui Creon ar fi dictata de ura ce
o nufreste impotriva dusmanului perso-
nal, caci — continuacu temei Goethe —,
incercarea lui Polinice de a-si recuceri
mostenirea nu e o crima impotriva sta-
tului, asa incit dupa moartea lui sa-i
mai fie si batjocorit cadavrul. In Creon,
Goethe vede un nelegiuit, al carui ca-
racter i-a fost necesar lui Sofocle pentru
ca, opunindu-l Antigonei, sa scoatd in
evidenta caracterul nobil al eroinei, si
aceasta nu alil pentru efectul moral, ori-
cum continut in subiect, cit pentru efec-
tul dramatic, caci, spune tot el : ,,Silni-
ciile acestea dadeau prilej pentru unele
dialoguri foarte reusite, iar situatiile
deznadajduite tulburau spiritele spectato-
rilor«,

Consideratiile celor doi ginditori ne in-
citd la o reevaluare a operei lui Sofocle,
caci, ca sa-1 citam tot pe Goethe, ,iden-
titatea de pareri ne lasid linistiti. Ceea
ce ne stimuleazi e tocmai contradictia“.
Deprins si gindeascd in categorii, Hegel
a privit opera din sfera generalului si,
astfel, conflictul i-a aparut ca unul de
principii ; dimpotriva, ca artist, Goethe
a privit-o in dinamica subiectului ei, cu
efect direct asupra spectatorilor. Primui
ne relevd o conceptie spirituala, cel de
al doilea, aspectul moral si omenesc al
tragediei. Privite astfel, cele doua inter-
pretiri rezerva sub contrarietatea lor o
oarecare complementaritate pe care, in
cele ce urmeazd, vom incerca pe cit ne
e cu putintad si o facem evidenta.

Creon ni se prezinti in dublul siu sta-
tut, de suveran si de parinte, si credem
ca e interesant de semmnalat ca Sofocle
ni-l prezintad mai intii ca suveran. in de-
plinatatea prerogativelor puterii sale,
pentru ca in finalul tragediei sa ni-l
arate pe parintele disperat de pierderea
unicului fiu. Alaturi de Goethe, vom
crede cid hotarirea de a interzice inhu-
marea cadavrului lui Polinice a fost dic-
tatd de urd, si mai credem ca, daci ar
fi fost retractatd la timp, nu ar fi dus
la urmarile tragice. Ea nu putea fi insi
refractatd, caci ura pentru dusman a_lui
Creon e si 0 urmare-a unui principiu
politic, si nu numai o simpld aplecare
sufleteasci. S$i aici trebuie s&-i diam
dreptate lui Hegel, cu atit mai mult ca
cit Creon, condamnind-o la moarte pe
Antigona, urmeazi acelasi principiu care
a fundamentat dintotdeauna intransigen-
tele politice : ..cine nu e cu noi e impo-
triva noastrd®. De altfel, ura lui o putem

numi eu mai multd adeverire neimpa-—
care. ,,Chiar si in mormint de-ar fi, dus-
manul mi-e dusman“ — ii spune Antigo-
nei, si aceasta o spune tocmai in virtu-
tea faptului ca e constient ca spiritul ce-
tatii, pe care il reprezinta, depaseste con-
ditia sa omenesc limitata.

Ca ar vrea sa se identifice cu cetatea
pe care o conduce reiese, desigur, nu din
faptele, ci din vorbele sale, fiindca sen-
sul identificarii e unilateral §i subiectiv.
Ca orice tiran, Creon nu poate concepe
reciprocitatea si nu prevede contradictia.
lata-] intimpinind-o pe Antigona cu mare.
uimire : , Din toti tebanii, tu, doar tu
gindesti asa / Si oare nu rosesti ci nu
gineesti ca ei ?“ Numai ca tebanii gin-
desc cu totul altfel, dar tac, si Antigona
ii divulga lui Creon si motivul ticerii
lor : ,..toti ne-ar mérturisi ca drag /
Li-e ce-am facut / Dar toti de frici-au
amutit / (.), ca tiraniei este dat / Sa
faca tot, si spuni tot — si doar ce vrea*“.
.9l doar ce vrea“. Antigona a lovit di-
rect in tintd, caci oricit ar fi de ciudat,
nici #Wranul nu este cu adevarat liber,
caci el nu-si poate asuma libertatea sa
faptuiasca si ce nu ar vrea si faptuiasca,
fiind un condamnat al propriei sale
vointe, de vreme ce nu admite o legitate

actrite
s-au incumetat sda joace rolul : Leo-
poldina Baldnutd (aldturi de Gh. Io-

Una dintre putinele care

nescu-Gion — Creon) pe scena

Teatrului Mic
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superioara siesi. Si, aici, In acest punct
al tragediei, se defineste i Antigona,
caci ea, desigur, nu vrea sia moara, dar
faptuieste tocmai impotriva vrerii ei, ur-
mind o porunca mai adinci, izvorita din
credinta, si totodatd un imperativ moral
mai inalt, derivat dintr-o valoare care
ii transcende — cinstirea celor morti. Si
iatda cum conflictul anireneazia mu numai
doud principii, ori doua valori, cum re-
marca Hegel, ci si douad facultati sufle-
testi: voinla lui Creon si credinta Anti-
gonei. Vointa ce se autodetermina ca' lege
si al carei continut sufletesc este ura si
credinta ce determina legea si al carei
continut sutletesc este iubirea: , Iubirea-i
rostul vietii mele! Ura nu!®* declara
Antigona. Impreunid cu Goethe, vom
sublinia mobletea de caracter a Amntigo-
nei, dar nu vom avansa ideea unei spi-
ritualitiati crestine incipiente, ca alti cer-
cetatori precum Bonnard sau Flaceliére.
Antigona nu are mimic sublim, céci ea nu
scapa (ca de altfel nici Creon) unor con-
tradictii inerente caracterelor meconcilia-
toare. Prea repede 1i raspunde cu ura
surorii sale, Ismena, care, ingrijorata de
soarta ei, o roagd sia nu-l1 ingroape pe
Polinice, si cu prea multi aroganta 1i
refuza acesteia sacrificiul. Ca si ura lui
Creon. iubirea Antigonei este unidirec-
tionatd — si iatd-ne apropiindu-ne din
nou de unilaleralitatea acestor caractere
de care vorbea Hegel, cici si la unul si
la celalalt aceste sentimente Insufletesc
convingeri mai adinci : politica, la Creon,
religioasd, la Antigona, cici ea e incre-
dintatda de vesnicia lumii de dincolo.
»Mai indelung, vom fi-ndrigiti de morti,
decit de cei ce-s vii. / In tdrna voi dormi
pe veci ! Asadar, nu iubirea ii conditio-~
meaza credinta, ci credinta 1i conditio-
neaza iubirea, asa cum si la Creon cre-
zul sau politic ii conditioneaza ura.

A suscitat multe ipoteze printre cerce-
tatori un pasaj din monologul final al
Amtigonei, in care eroina explica ratiu-
nea faptei sale. El suna astfel : ,,Copii
de-aveam, ori sot ce-ar fi / murit, ei pu-
trezeau fara morrnint, dar eu / Cetatea
n-o-nfruntam ! Cu gindu-asa m-am dat *
Ca sof de-as {i pierdut. eu sot imi mai
giseam. | Copilul de-mi pierdeam, copil
c-un alt barbat / As fi avut... Dar frate
cum as mai avea ? Ci doar si tatil meu
si maicd-mea isi au / La Hades azi la-
cas... Vezi dar, tu, frate drag, / De ce
cinstire eu ti-am dat mai mult decit /
Oricui ! (.)¢

Lui Goethe i se parea prea cautat, prea
dialectic si l-ar fi dorit apocrif. Andre
Bonnard crede ca e o incercare de a jus-
tifica pomirea inimii, negind ceea «ce nu
este unicul sau obiect. Alti cercetatori ii

gisesc justificarea in conceptia celor
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vechi cd numaj progenitura de parte bar-
bateasca putea continua familia. Avan-
sam o ipotezd care credem ca impaca la
fel de bine esteticul si psihologicul. Aici
Antigona isi dezvalui= ideologia privind
apartenenta de singe, ca si spunem asa ;
iecioara se simiea puternic legata de
trunchiul familiei sale napastuite, iar ca-
satoria, cu scopul ei biologic — odrasli-
rea, O percepea ca pe un coniract social,
si firesc era sa se vada ea insasi ca parte
a contractului, un cetatean supus legilor
cetatii. Este important si amintim ca
Antigona nu spune nimic despre lega-
tura sa cu Hemon, fiul tiranului, cu toate
ca aceasta trebuie sa fi fost publica. Cit
de mult se iubeau o aflam doar dintr-o
replicd a Ismenei adresatd lui Creon. La
rindul siu, Hemon pastreaza aceeasi ta-
cere. Chiar si atunci cind tatal sau o in-
vinuieste pe Antigona in fata lui, el nu-i
ia apararea direct si se margineste doar
sa-1 sfatuiascad pe tiran sa revina asu-
pra hotaririi, in sensul gindurilor neros-
tite ale poporului thepban. In ticerea lor
vedem pudoarea ce insoteste intotdeauna
sentimentele profunde si puternice. De
altfel, iubirea este atotstipinitoare in
tragedie. si putem spune ci totul se in-
timpla in numele ei. Antigona isi reprima
iubirea pentru cei vii ca sa traiasca ex-
clusiv iubirea fraternia. Ismena isi ga-
seste puterea de sacrificiu in iubirea pen-
tru sora sa, Hemon se imparte intre iu-
birea filiala si aceea pentru Antigona.
Chiar si Creon isi iubeste cetatea si pe
propriul fiu, desigur. in felul sau egoist
si posesiv. In el, iubirea paternd s-a di-
zolvat iIn iubirea mai generala pentru
cetate : ,.Ca de rivnim copii si-i crestem
noi cu drag / e ca s-avem urmasi su-
pusi“. Iar aceasta, in nemadarginita iubire
de sine: ,Dar tara nu doar pentru mi-
ne-o cirmuiesc ?*.

Asa cum nu ispitim sinitatea prin
hoala, Dbinele prin rau, sau justul prin
injust, pentru a le releva ca atare, si
intotdeauna procedam invers, noi cre-
dem, contrar parerii lui Goethe, cia So-
focle mu i-a opus Antigonei pe Creon
pentru a-i dezvidlui sufletul mnobil, ci
tocmai Jui Creon i-a opus-o pe Antigona
pentru a-1 readuce in limitele umanului.
$i, intr-adevar, in scena finala, in batri-
nul indurerat intre cadavrele fiului si
sotiei sale vedem omul, cu disperarealu:.
Dar pentru aceasta trebuia si se impli-
neasca tragedia. O tragedie cu scop tera-

peubic.

Constantin RADU-MARIA
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TEATIUL IOMANEXC DE AZi

TENDINTE, FENOMENE, PERYONALITAG

Un Moliere recitit de aproape

1. ,,A fi deschis si sincer mi-e singurul
talent**

Tentatia aflarii echivalentelor
mai sugestive, apte sa redea,
bogatia sa de nuante si
caracterul prin excelenta ,scenic“ al
textului molieresc, cu toate dificulta-
tile ridicate de transpunerea unor ver-
suri despre care Victor Hugo spusese,
cu mai bine de un secol in urma, ca
sint ,forma optici a gindirii si, prin
aceasta, cu atit mai apropiate de o
perspectiva scenica“, nu a ocolit, se
pare, pe nici unul dintre talmacitorii
contemporani ai Mizantropului. Ade-
varata piatra de incercare pentru a-
cela ce se incumeta a se implica in
realizarea unei versiuni pentru scena,
textul, in aparenta sa simplitate, con-
centra in tesatura-i subtila si sagace
o Intreagd experienta de viata, pu-
ternic marcata de tensiunile schimba-
toare ale jocului perpetuu dintre ilu-
zie si realitate, aparen{d si esenta, o-
bedienta si razvratire, pasiune si dreap-
td cumpanire, mizantropie si intelep-
ciune, iubire si ironie, tragedie si co-
medie.

Imposibil de descifrat pina la capat,
enigmatic, impenetrabil precum insasi
curgerea inselatoare, intotdeauna labi-
rinticA a existentei pe care o reflecta
si-n care se refractd prismatic, desfa-
cindu-i in mii de cioburi mecanismele
pentru a-i dezvalui intocmai chipul as-
cuns, textul lui Moliére imbraca iar,
in Mizantropul, haina cam incomoda a
rimei .obligatorii. Aceasta, poate, si
dintr-o nereprimata dorinta — ironica?
— de a-si camufla adevarata-i menire.
Care nu e aceea de a moraliza plicti-
cos, de a ne dascali in lungi tirade re-
torice in care finalurile de fraza ne-ar
rasuna in auz precum glasul . necruta-
tor« al destinului ; dupa cum nu e nici
aceea de a ne amuza. facindu-ne sa
suridem superior in fata caznei de a
reda in haine demodate simtiri ,noua
si-ntelepte“. Replica versificata reda
concentrat intreaga gama de fiorituri
caracteristice gindului si fiintei, ce se
definesc si se afirma tocmai im balan-
sul necurmat al comicului si al tragi-

celor
in toata
semnificatii,

cului, al iremediabilului si al relativu-
lui, al seriozitatii si al =zeflemelii.

2. ,,Tout est perdu, tout est sauvé!« —
exclamd, ironic, Moliére, autor, erou
si victima al acestui mecanism ce dra-
peaza dramaticu] in forme comice,
urmind legile afirmarii prin mimarea
parodica a negatiei, pentru a ne face
sa uitam o clipa ca, in fond, adevaratul
comic este dramatic.

Versiunea propusa si realizata de
Valeriu Moisescu are meritul (si teme-
ritatea) de a sonda multitudinea de:
sensuri ale textului, propunind o ,lec-
tura“ cit mai apropiata ,spiritului« si
Hliterei“ textului. ,Intreprindere faci-
la“, vor zice wunii, daca avem in ve-
dere faptul ca Moliere este unul din-
tre acei autori dramatici in care ,,li-
tera“ si ,spiritul® textului fac corp
comun cu perspectiva scenica, ele fi-
ind rodul gindirii plastice, vizionare,
a unui om de teatru pentru care cu-
vintul este iIntruchiparea unor situatii
si a unor stari. Moliére va exterioriza.
interiorul si va interioriza exterio-
rul cu usurinta unui adevarat presti-
digitator. Dar tocmai coplesitoarea
bogatie de indicatii scenice intrinseci
substantei textului face dificila.
translarea : pericolul pierderii prin a-
ceasta ,,padure de simboluri¢* putind
imbraca atit haina — reductiva — a
,,academismului riguros« (simplifica-
tor), cit si pe aceea a livrescului ,no-
vator“ redundant (in cel mai bun caz
pleonastic) ce se lasa furat de magia
,.semnificarii “,

Punerea in scena realizata de Vale-
riu Moisescu si de valoroasa trupa
de la , Bulandra“ evita, cu maiestrie si
discretie, ambele capcane, structurin-
du-si cu justete discursul interpretativ
pe reluarea circulard a unei serii de:
teme si imagini ce nu sint decit o a-
dincire, din varii perspective, a unei
unice preocupdri: aceea a descifrarii
contrastive a fiintei umane si a univer-
sului in care traieste, a inaintarii (pa-
radoxale) a contrario ad contrarium.
Polaritatea perechii Alceste-Philinte nu
este o descoperire a acestui veac. Jocul
opozitiilor si al complementaritatii spo-
reste insa in complexitate. Atit prin

iy
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cvadru-
situatiilor

dublarea, triplarea, ba chiar
plarea perspectivelor. asupra
si a personajelor-perechi, ceea ce per-
mite o mai precisd articulare a se-
riei de opozilii si similaritati cautind
sd. surprindd esenfa umanului in ne-
contenita-i devenire; cit si prin intro-
ducerea unei perspective ironice, ce
pare a apartine in egala masura au-
torului, care se autopersifleaza in . i-
postaza sa filantropo-mizantropica (sau
invers!), si eroilor 1insisi, care-si tem-
pereazi pe alocuri pornirile prin re-
cursul la salvatorul mecanism regula-
tor al ironiei.

Dualitatea este aici in primul rind
a constiintei, ce simuleaza si disimu-
leazda, din interes, vanitate ori poli-

tete. O constiintd care incepe prin a
fi ipocrita (Tartuffe), continua cu
fanfaronada (Don Juan) si sfirseste in-
tr-o mihnire punctata de revolta si i-

ronie (Mizantropul). O ironie dura,
polemica, intransigenta, asemanatoare
mizantropiei neiertdtoare (Alceste); o
alta, tandra, cochetind, fermecatoare,
la limita dintre usuratate si melancolie
(Celimena) ; in fine, o a treia, inte-
leaptd, zadarnic

incercind sa ne apere

»ITrupa“ de_ la Palais-Royal, adunatd
in jurul ,regizorului“ ei, Alceste —
Moliére (Virgil Ogdsanu)
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de deceptfii, sa ne ajute sa devansam
efectele distrugatoare ale extremismului
(sentimental sau etic). Disperarea va
capata astfel accente comice  (reversul
nu-i mai putin valabil !), minia va
Tace loc iertarii, iubirea si ura se vor fu-

gari fara-ncetare, pateticul se va in-
vecina c¢u ridicolul, stisierea, cu gro-
tescul, minciuna cu adevarul, lucidita-

tea cu slabiciunea, intr-o alternare ce
contine, pe linga fireasca doza de re-
lativism, si un simbure de  speranta.
Céaci ceea ce triumfa, dincolo de toate
avatarurile perechii Mizantrop-Fi-
lantrop, dincolo de toate ecourile si
implicatiile biografice, sociale, palitice,
etice ale creatiei molieresti, dincolo de
stradania de a afla in ce masura re-
gasim aici ceva din contrarianta per-
sonalitate a ,diavolului intrupat®, a
»genialului¢ farsor« care a fost Moli-
ére, dincolo de complementaritatea pe-
rechii Celimena-Eliante, in care sint
contopite cele doua ipostaze fundamen-
tale ale femeii (mama si iubitad), asa
cum au fost ele fixate in memoria sce-
nei de Madeleine si Armande Béiart,
dincolo de toate acestea deci, regisim
profunda umanitate a celui care a
stiut sa4 vada, dincolo de pesimism si
optimism, omul.

3. ,In veacul nostru subred,
zia-i grozava“
Persistenta
oglinzilor ce

confu-

simbolicii ambigue a

delimiteazd  spatiul de
joc, ,hieroglife ale adevarului dar
si ale falsitatii“, sustine, la rin-
du-i, aceeasi dialectici a simetriei bi-
laterale ce face ca intregul univers u-
man sa fie dominat de legea dublului
si a contrastului, imaginea ,din oglin-
da« — pe care o regasimsi in,rasturna-
rea“ operata de ironie — fiind revela-
tia imaginii fizice $i morale a omului.
Inerentele distorsiuni datorate formei,
dispunerii, limpezimii oni opacitatii o-

glinzii descoperind, in fapt, tocmai V]
anumitd reversibilitate a lucrurilor,
care face din aparenti o certitudine

iar pe aceasta din urma o ambiguizea-
za.

4. ,/Totul este dublu, pind si virtu-
tea!«

Omniprezenta oglinzilor, asezate in-
tr-o perspectiva triadicd multiplicind la
infinit imaginea, constituie o ilustrare
cum nu se poate mai nimeritd a cele-
brei asertiuni balzaciene. Dublu si du-
plicitate : cuvinte dnrudite, ireductibile,
totusi, la o aceeasi semnificatie. Cacl
primul contine si ideea de opozitie, si
pe aceea de impacare. Antagonism si
complementaritate, incompatibilitate si
simetrie, dezordine ordonata, intr-un
cuvint, ambivalen{d, lume a opozitiilor
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polare, apropiere a extremelor. Relativi-
zata, ea devine duplicitate, adevar si
amagire, realitate si conventie.

5. ,,Omul cu panglici verzi*

La o privire mai atentd, spectrul cro-
matic al costumelor, deloc intimpléator,
dezvaluie aceeasi discrejie in a sugera,
prin apelul la simbolismul culorilor,
complexitatea situatiilor, a raporturilor,
a rolurilor s1 a personajelor. Prezent
mai tot timpul in aceastd scend, Alceste,
,omul cu panglici verzi“, este, asa cumn
ne indica si culoarea costumului, un
temperament auster §i autocratic. Dupa
Liischer, initiatorul cunoscutului test
psihologic al culorilor, verdele este o ex-
presie a fermitatii, indicind ,constanta
punctului de vedere precum si constanta
oconstientizarii de sine si incercarea de
punere in valoare a eu-ului personal in
toate formele de posesie si de afirmare
de sine“. Perceptia sa senzoriala este
sastringenta“, continutul sdu emotional
este ,mindria“. ,,Vrea ca opinia sa sa
prevaleze, si se simta justificat ca re-
prezentant al principiilor fundamentale
si imuabile“., Distinct si totodatia comple-
mentar rosului (Celimena), care este ca-
racterizat drept impact al vointei sau
»fortd a vointei“, verdele se afirma, in
acest raport, mai curind ca ,elasticitate
a vointei“. S4 nu uitdm insd cad sub To-
chia de un rosu aprins a Celimenei se
afla o matase diafana ce poartad culoarea
linistii, a ascultariisia supunerii, a do-
rintei de identificare si intimitate deno-
tind si o anume nesigurantd emotionala
si imaturitate, violetul. Albastrului sem-
nificind calmul total, multumirea si pa-
cea, loialitatea si profunzimea sentimen-
tului, dragoste si daruire, renuntare si
devotament, specifice temperamentului
linistit si femindtatii, arborat de Eliante
in prima scend a piesei, ii va lua locul
expansivitatea stridlucitoare a galbenului,
sugerind dorinta de relaxare opusid ver-
delui tensionat si contradictoriu, anun-
tind o nereprimatd dorintd de ,,experi-
ente alternative“, Incompatibilitatea
dintre verde (Alceste) si galben (Eli-
ante) este desavirsita : verdele este per-
sistenta, galbenul este schimbare, super-

ficialitate. Verdele este tensiune, galbe-
nul — relaxare. Griul ,togii romane*
a lui Philinte este semnul neutralitatii,
al dorintei de neimplicare, al disimula-
rii, prudentei si acomodarii, ce contine
un puternic element de deceptie. In el
se fac simtite tristetea, dezamagirea,
soepticismul iromic.

Cwmn insi fiecare ,cuplu“ esfe aversul
$i reversul aceleiasi medalii, asa cum

Intre Philinte
Alceste (Virgil Ogdsanu)

(Florian Pittis) s$i
momen-
tele de ,acalmie sint totusi ex-

trem de rare

imaginea din oglinda este duplicatul o-
biectului proiectat (fireste, inversat: stin-
ga devine dreapta), vom asista, in mod
firesc, la schiimbéiri simetrice de costuma-
tie, verdele lui Alceste fiind preluat de
Philinte, in t1imp cemantia singerie a ce-
lui dintii va uni intr-insa reflexele unui
rosu putregiit cu celeale albastrului di-
luatsi ale galbenului stins, mortificat. Mi-
nutiozitatea reconstituirii horbotei de dan-
telarii, panglici si pene pe care cei doi mar-
chizi le tirdsc in volute complezente (in
semn de neobositd ,adorare‘ a prea-
1ubitei Celiméne) intareste functia de co-
mentariu subtil-ironic atribuitd in a-
cest spectacol costumelor. (Ne gindim
aici la caracterul demistificator al iro-
niei, la disocierea, pe care waceasta o
produce, mimind limbajul, gesturile, exa-
gerarile, jocul intreg al ipocriziei, inse-
lindu-l astfel pe chiar inselator, obligin-
du-l, finalmente, sa se descopere.)
Acuzat de a ,juca« la rindu-i ,,dublu¥,
de a nu fi mai mult decit ,mincinosul
sincer“ dispretuit de dogmatism ori un
jalnic ,inselator ingelat®, ironistul nu
ramine totusi suspendat intre iluzie si
realitate, intre ipocrizie si bunacredinta.
El demonteazid inteligent nenumaératele
capcane ale minciunii egotiste si socialie,
demonstrind cad duplicitatea este intr-
adevar travestire a constiintei, ca echi-
vocul este cu adevarat echivoc. Specta-
colul pare a se incheia pe nota acuta a
mihnirii , neinielepte a 1lui Alceste-
Moliére, cel despuiat de toate amagiri-
le posibile, exaltind solitudinea eului si
fuga din ,mocirla unde triumfa wviciul®.
Ori poate cid de-abia acum incepe ?
»BE rolul nostru, doamni, sd cautim
o cale
De-a-]1 face sa se-abati din gindurile
sale“.

Eva CATRINESCU
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Idei la rampa

Cum va ardta secolul XXI?

Nu stim cu exactitate. Ceea ce stim,
totusi, e ca orice moment istorico-social,
ca prezent, este o critica a trecutului si
o depasire a acestuia, in sensul ca pre-
zentul da la o parte, elimini ceea ce nu
mai corespunde exigentelor sale, ceea ce
e anacronic si inert, si retine, in schimb,
si dezvolta, ceea ce e vital, inca produc-
tiv si de iolos. , Adica — scrie Gramsci
intr-o insemnare din Trecut si prezent —
trebuie sa fim mai aderenti la prezentul
pe care noi insine am contribuit sa-l
cream, avind constiinta trecutului si &
continuarii (ca si a retrairii) acestuia“.
Intr-un asemenea spirit, el insusi editor
al lui Gramsci, la ,Einaudi“, [talo Cal-
vino s-a gindit sa raspunda intrebarii
,cum va arata secolul XXI“ (sau incepu-
tul mileniului al treilea), din unghiul li-
teraturii si, cind explicit, cind implicit,
2l artelor. Nu printr-un balans de anti-
cipatii, de viitorologie, de ipoteze stiin-
tifico-tantastice, ci prin cernerea critica
a acelor valori care s-ar cuveni sa intre
in anii de dupa 2006, si, mai ales, a
,acelor lucruri pe care numai literatura
le poate da cu rmijloacele sale specifice*.
Invitat sa tind un ciclu de sase conferinte
la Universitatea Harvard pe orice temi
legata de ,,poetry“, de ,comunicarea poe-
tica“, Ttalo Calvino s-a folosit de ocazie
pentru a elabora Six memos for the next
millenium, sase , memento“ sau ,aduceri-
aminte“ (memorii sau pro-memoria) pen-
tru mileniul urmator, dintre care s-au
inchegat intr-o versiune finita cinci, celei
de-a sasea cunoscindu-i-se doar titlul, fi-
indea scriitorul a murit inainte de a-i
dezvolta tema. In editia italiana din iunie
1988 (in italiana au si fost scrise cele
cinci conferinte), Lezioni americane (Pre-
legeri americane), subtitlul a devenit au-
tomat ,sase propuneri pentru mileniul
urmator“. E vorba de sase ,valori sau
calitati sau specificitati
preciza Calvino intr-un foarte scurt
preambul. .pe care le am in mod deo-
sebit la inima, incercind s& le situez In
verspectiva noului mileniu®“ E o nemair-
turisita poetica persomala a povestitorulud
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(si a culegatorului subtil de basme popu-

lare), citusi de putin prescriptiva sau
normativa, citusi de putin obligatorie,
cdogmatica. ka este ,povestita® intr-o

densa jesatura de evocari si evaluari ale
unor lectur: esentiale, de reflectii asupri
artei ca mijloc de cunoastere, fascinante
indeosebi prin revelatoare ,,conexiuni in-
vizibile*, prin capacitatea autorului de a
gasi in cartile sale de capatii $i de a lega
intre ele semnificatii exemplare, atit pen-
tru oamenii scrisului si ai artei, cit si
pentru toti oamenii, puri si simpli.

Lui Calvino i-ar fi plicut, astfel, ca
din zestrea inca vie a mileniului nostru
(,mileniu al cartii, in care obiectul-carte
a luat forma ce ne e familiara“) sa treaca
in gustul, in mentalitatea, in structurile
literaturii si artelor din mileniul ce se
apropie, urmatoarele trasaturi: 1 — Usu-
rinta; 2 — Kapidilatea; 3 — Exactitatea;
4 — Vizibilitatea; 5 — Multiplicitatea;
6 — Consistenta. Ficcare titlu — cu
exceptia, repet, a celui de al saselea,
pastrat doar in proiect — beneficiaza de
0 bogata argumentare, cu nenumarat=
pilde imprum utatemai ales din mitologie,
din proza, din poezia epica si lirica. A-
proape inutil de precizat, temele acestea
nu sunt categorii inchise, absolute, ci in-
terdependente si aditionabile. o opera
putind fi — Calvino nu o spune, dar o
subinielege — cu atit mai importanta,
cu cit aduna in sine un numar mai mare
de caracteristici fundamentale. Ca aces-
tea apar perfect valabile, in esenta, si
pentru alte genurj si specii literare. ca
si pentru toate artele (inclusiv arhitec-
tura si baletul) este de domeniul eviden-
tei, chiar si la o simplda enumerare a
titlurilor-teme. Teatrul — literatura si
spectacol — intra aici in discutie cu o
particulara vigoare.

Mi-am indreptat, de aceea, atentia in-
tr-o dubla directie: intii, spre a observa
daca si prin ce autori teatrul e de fata
in abundentele incizii si excursus-uri til-
cuitoare ale lui Calvino; apoi, spre a
stabili ,categoriile“ ce se potrivesc si se
armonizeaza mai organic cu interesele
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teatrului, cu conditia acestuia. Intere-
seaza, aici si acumn, mai mult primul as-
pect, adica reperele nemijlocit ,teatrale*
ale scriitorului, locul pe care literatura
dramatica il ocupa in economia ciclului
sau de eseuri, 1n ,agilul sau vademe-
cum*, cum a fost definit corpusul de
»Sfaturi* ale lui. Calvino. "tfragedia si
comedia, invocate ca atare, apar — ceea
ce ar putea sa-i surprinda pe unii dintre
cititori — In cea dinui prelegere, §i
numai In aceasta, dedicata usurintei,
Icjeritatii (Ilghtness, leggerezza), precum
si mumai sub egida unui singur nume,
Shakespeare: , Renasterea shakespeareana
cunoaste influentele eterice care leaga
macrocosmosul si microcosmosul, de la
firmamentul mneoplatonician 1a spiritele
metalelor ce se transforma in -creuzetul
alchimistilor. Mitologiile clasice pot sa
furnizeze repertoriul lor de nimfe si
driade, 'dar mitologiile celtice sint, desi-
gur, mai bogate In imageria celor mai
subtile forie naturale, cu elfii si . zinele
Jor. Acest fundal cultural (ma gindesc,
fireste, la fascinantele studii ale lui
Frances Yates cu privire la filozofia
ocultd a Renasterii si la ecourile ei in
literaturd) exwvlici de ce la Shakespeare
poate fi gasitda exemplificarea cea mai
bogati a temei mele“. Tar in pagina ur-
matoare, seadauga: . Marturisesc ca ispita
-de a-mi construi un Shakespeare partizan
al atomismului lucretian e foarte puter-
nicd, dar stiu ci ar fi arbitrar s-o fac*.

Dar, inainte de a patrunde in desisul
exemplificarilor shakespeareene, se cuvine
.s4 precizez ce anume infelege Calvino
prin wsurintd. Conceptul e larg, absoarbe
numerdase componente; totusi, pina la
urmi, ceea ce il defineste fundamental
82 reduce la doua ipostaze: pe deo parte,
e vorka de continuturi (personaje, situa-
tii, insusi ,framintatul spectacol al lu-
'‘mii“), care trebuie ,,mintuite*, eliberate,
de povara unei materialititi apasatoare,
pietrificate, inerte, opace — farid a res-
pinge, insa, nici o clipa, ,fizicitatea uni-
‘versulni“; pe de alta parte, e vorba de
forma, de expresie, de scriiturd, care
trebuiz2 sa fie, si ele, ,lipsite de greu-

tate“, ,ca o pulbere subtire“, ,ca un
«cimp de impulsuri magnetice “. neuitind
citusi de putin . precizia si determina-
rea“. Calvino cautd sa-si limpezeasca

ideea recurgind la Paul Valéry: ,Il1 faut
&ire comme l’oiseau, et non comme la
‘plume®, sa fii usor ca pasirea, nu ca
pana! De unde aceastda nevoie? din insasi
experienta de scriitor realist a lui Cal-
vino: ,Mi-am dat seama repede ca intre
faptele wietii care ar fi trebuit si con-
stituie materia mea primi si agilitatea

iutita si tdioasa ce as fi vrut si-mi insu-
fleteasca scrisul existd un decalaj a carui
depasire mia costa tot mai multe eforturi.
Descopeream, poate abia atunci, greimea,
inertia, opacitatea lumii: atribute care se
lipesc imediat de scriitura, si nu e chip
sa iscapi de ele*.

In multe locuri din teatrul lui Shake-
speare, Calvino intilneste indicatii fericite,
atit in infatisarea aiverseior ,dramatis
persorae™, cit §1 in tinuta si anvergura
dialogurilor. Primul personaj de care s&
simte atras este Mercutio din Romeo si
Julieta, si incid de la prima intrare in
scena a acestuia. L.ui Romeo, care ii mar-
turiseste ca se ,scufunda sub povara
grea a dragostei“, Mercutio ii rdspunde
prompt: ,,Tu esti indragostit; imprumuta
ari de la Cupidon / si inalta-te mai sus
decit un salt“. Insusi felul dui Mercutio
de ,a se misca in lume“ e definit prin
cele dintii verbe propuse de dramaturg :
io dance, to soar, to prickle, si dansezi,
sd te inalti, sa intepi. Filozofia prietenu-
fui lui Romeo nu e formulati intr-un
discurs tiecretic, <i prin povestirea unui
vis cu Regina Mab, ,moasa zinelor, cu o
caleasca facutd dintr-o coaja de aluna“.
Dupéa ce comenteaza descrierea vaporosu-
lui atelaj din vis, ,,contopire de atomism
lucretian, de neoplatonism renascentist si
de celtic-lore* (intelepciune celtica). Italo
Calvino produce unul dintre momentele
cele mai pline de gingasie (istorista) ale
cartii sale: ,,9i pasul dansant al lui Mer-
cutio am vrea si ne insoteascid dincalo
de pragul noului mileniu. Epoca asumats
ca fundal pentru Romeo si Julieta are
destule aspecte nu cu mult deosebite de
timpurile noastre: orase insingerate de
conflicte violente la fel de nesabuite ca
acelea dintre Capuleti si Montecchi: eli-
berarea sexualid opredicatd de Doica
(Nurse) care nu izbuteste si devinid model
de amcr universal; experimentele caluga-
rului Lorenzo indeolinite cu generosul
optimism al «filozofiei sale naturale», dar
care nu sintem nicicind siguri dacd vor
fi folosite pentru viati sau pentru
moarte“.

Cind Calvino vede in teatrul shake-
spearean sursa virtualmente cea mai bo-
gatd In probe prielnice usurinfei, nu se
gindeste — o spune chiar el — doar la
Puck si la Ariel, la aceia care ,are such

stuff / As dreams are made on“: noi sin-
tem din acelasi aluat din care se plama-
desc visele, ¢i la .acea speciald modu-
latie lirica si existentiald care permite sia
fie contemplatd propria drami parca din
afard si sa fie topitd In melancolie si
ironie“. De altminteri, melancolia (,,tris-
tete devenita usoara“), umorul (,care si-a
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pierdut greutatea corporala“”), in amestec
inseparapll, caracterizeaza accentul krin-
julul Daneinarcel, ,,pe care ne-am deprins
sa-1 recunoasiem, 1n lwale sau aproap
toate dramele sinakKespeareene, pe buzele
nenumaratgllor avatars ai personajuiul
Hamlet”. Una dinire aceste intruchipari
este Jaques din Cum va place, care il
detineste astfel melancolia. ,...particulara
mea melancolie e alcatuita din felurite
elemente, chinteseni{a a unor substanie
variate si, mai precis, a multor expe-
riente deosebite din calatorii in timpul
carcra rumegarea asta necurmata m-a
cufundat intr-o tristete nespus de capri-
cioasa“. INu e 0 mielancolie compacta §i1
opaca — isi incheie Calvino suita de glose
—, ci un val de particule toarte marunte
de umori si senzatii, ,,0 pulbere de atomi
ca tot ceea ce constituie ultima substanta
a multiplicitafii lucrurilor®.

Spontan, la capatul lecturii elegantelor
pagini din Lec{ii americane, am simjit
tentatia de a deslusi intrupari ale usu-
rinfei in literatura noastrd, cu osebire in
cea dramatica. (Pentru poezia lirica, o
apropiere a lui Eminescu de Leopardi ar
face sa se dubleze citatele din ,micul
tratat“ al lui Calvino.) Si am inceput
cihiar cu Alecsandri, limitindu-mi, comod,
elanul comparatist, deocamdata, la Chiri-
tele ,in voiaj“ si ,in balon“. Oricit de
durdulie si de trasa in jos de malacofuri
si de greul propriului trup, Chirita intra
in sceni , zburdalnic“, vaporul pe care e
pasagera se dovedeste a fi minunat lucru:
.merge focu pe apa ca in vremea hali-
malei“, cu trenul ei ,te duci ca vintu
si ca gindu, ca in povesti; cit ai plecat,
ai si ajuns: ba incd bkaronu, care cila-
torea cu mine, m-o incredintat auf Ehre
ca in Englitera drumu de fer merge asa
de iute, cad soseste pand a nu pleca..*:
iar intr-un cuvplet final se cintd si se
.joacd un pas de cancan*: .Sai, Chirito,-n
gioc... / Sai mereu cu foc!“ sau ,Chiri-
toaia-i, din natura, / Gingasd peste ma-
surd®, sau chiar: ,,Chiritoaia cea usoara/
are-o iniméa fecioara“. Fireste, Alecsandri
isi priveste creatura cu ironie, dar si cu
intelegere fatd de nazuinta ei spre o
noud dezinvoltura socizla si culturala
(cfr. Stefan Cazimir. Alfabetul de tran-
zitie), care inseamnd si o scurtare a va-
lului greoi al unei intregi traditii. de
viatd, o ,usurare“ a miscarii sale in
lume. Farsa de carnaval Chirita in balon
se deschide cu un cor care cinta: ,Ce
minune, ce dracie! / Parcid-i din poveste,
z3u! / A agiuns omul si fie / Mai usor
decit un zmaiu... /| Acum el vroieste-anu-
me / Ca si zboare chiar prin nori!“. Ime-
diat dupa aceea, magnatul Ellien Moghior
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»,cearca sa faca jonctiune intre cer sk
pamint*, 1ar Chirija, dupa ce se prezinta:
~lalta-ma-s tot grasa $i 1rumoasa’, poves-
lesle ca ,,am lmblat pe apa si pe uscat,.
s-acum vreu sa imblu si prin vazduh, ca
o clocirlie gingasa, ciripitoare...”. La care,
Panglica (ascuns in public) observa :.
»Cam grea ciocirlie!* Si Chirita: ,,Aud?...
Cine-o spus ca-i grea ”... Te insali, doim-
nule. M-am cintarit la spozitiia de la.
Viena si am tras cit o pana de... lisita“,
continuindu-si punerea la punct a obraz--
nicului : ,,...daca-ai face parte din Jumea
cea mai, din hailaiful Bucurestilor, ai
§ti ca sexul nostru, fie cit de gras, e tot
gratios si usurel“. Dar nu e de vazut,.
aici, atit satirizarea ,,dubioasei morali-
tati* a claselor dominante, cit mai ales.
o naturala tendinta, feminina in primul}
rind, de a ,desgrosa“ obiceiurile, de a:
face mai sprintena si mai glefuita com-
portarea in societate. (Iatd cum critica
preponderent stilisticid a lui Calvino poate:
fi integratd. atunci cind e cazul, de cri-
tica sociologicd, nu neapirat vulgara.) In
sfirgit, ca un nou Cyrano de Bergerac,
Chirita planuieste un voyage dans lalune:
,Dar’, oi s& ma inalt pe unde nu s-aw
inaltat nici zmeii. ca si mearga vestea
Chiritaj peste noud mairi si noua tari; oi
si mi sui in lund si in stele ca sa vad
de oi gasi si pe acolo bazaconiile ce
le-am vazut pe pamint...«.

Evident, ,inlantuirea®“ cu teatrul lui
Caragiale (nu cu proza scurta, care com-—
porta, de buna seami, o tratare separata)
s-a produs de la sine. In cazul lui Cara--
giale, insa, lucrurile apar mai complexe.
O sugesiie convenabila e de gasit in ace--
easi carte a lui Calvino (in prelegerea a:
doua, cea despre Rapiditate), unde se:
iveste necesitatea de a alcatui, oximoro-
nic, perechea Mercur (Hermes)-Vulcan:
(Hefaistos). Sinteza celor doi termeni
antitetici — zeul ,cu aripi la picioare,
usor si aerian, abil si agil, adaptabil si
dezinvolt“, ,sub numele de Toth, inven-
tator al scrisului®“, si zeul ,care nu se:
avintd in inalturi. ci isi face vizuina in
fundul craterelor“. ,Vulcan, care opune:
zborului plutitor al lui Mercur calcatura:
disccntinua a pasului schiopatat si bataia
cadentatid a ciocanului siau. (...) Mercur si
Vulcan reprezintd cele doud functiuni
vitale, inseparabile si complementare :
Mercur — sintonia, adicid participarea la:
viata lumii din jurul nostru; Vulcan —-
focalitatea, adica concentrarea construc-
tiva“. Aceastd dubla calitate pozitiva
caracterizeaza, cred, si dramaturgia lui

Florian POTRA

(Continuare la p. 78)
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PETRE ISPAS

Fara aprobare

Reportaj dramatic
in doua parti

PERSONAJELE

VASILE CELMARE, maistru

DINU MUNTE, venit de la centru
BADEA BRADULET, un tinar ingi-
ner

RADUCU FLUSCA, zis Imparatul,
director cu delegatie

EUFROSINA CERBU, inginer geo-
log

DUMITRU MACACITA,
mare, sef de echipa

zis Malai

ION SUTEU, zis Gura sparta, sef
de echipa

GAVRILA ION I, fierar betonist I
GAVRILA ION II, fierar betonist II
FINANTISTUL, contabil-sef
GHEORGHE STINCA, maistru
INSPECTORUL

PARPALA, om de alergatura
SANDA

UN TARAN

Figuranti, in functie de necesitati

PARTEA I

Seena e impartitd in doud. In dreapta, ocupind spatiul cel mai mare,
un birou tipic de santier, prost gospodirit, murdar. Dezordine evidenti. Face

notad  aparte fotoliu
stinga sceneli,
cochet.

Celmare ;

un

in laborator,

balansoar
un laborator de analize geologice,
Cind se ridica cortina,
Eutrosina Cerbu — o femeie

din scinduri. in
ingrijit, ordonat, chiar
in birou se afla Dinu Munte si Vasile
incid tiniara. Intre

consiruit

cele doui spatii, o linie grosolani, trasi cu o bidinea. Eufrosina Cerbu
nu este atenti, nu o intereseazi, nu o preocupi ce se intimpli dincolo de

linie. ’ini 1a un moment dat.

NASILEM€ELMARE': .Cum " ai «'ajuns,
domle, aici, unde si-a intarcat dracu’
copiii ?

DINU MUNTE : Cu trenul.

WASILE : Si eu care credeam ca... (Semn
cd a cdazut din cer.)

DINU : Intuitie perfecta.

VASILE : Opaaa! Deci... (Repetd semnul
de zbor.) Si (semn cu degetul in sus)
era cald acolo ?

DINU : Caldut, de ce sa mint.

VASILE : Si bine ?
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DINU (semm cu mina la git) : Pind aici::

imi ajunsese. (Ii intinde un plic.)

VASILE (privind plicul) : Mda, deci asa!"

Si batrinul ? Tot acolo ? sau si el.
(Semn de scos.)

DINU : Inca.

VASILE : Aha. Deci (semn de mdturad) :
mare de tot.

DINU : Asa si asa.

VASILE (pauzd) : Pacat. De batrin. Cred
ca-i cel mai bun director general de
centrala. Cu el te intelegi fara vorba
multa. O propozitie scurta, o jumatate
de fraza...

DINU : Da, asa ceva...

VASILE : E bine sa stii ca acolo sus este
un om ca el. (Priveste plicul, apoi
omul din fata sa.) Si el v-a.. (Semn
cu piciorul.)

DINU (megare): Batrinul chiar n-a
fost deloc incintat. Dar asta-i viata.

VASILE (il priveste lung. De afard se
aud rafale de vint, aproape urlet) :
Nevoia de aer curat sau o pornire
eroica ?

DINU : La alegere. Ce ti-ar conveni mai
mult ?

VASILE (privind plicul) : Sa nu tin asia
in mind si mai ales sa nu fiu obligat
sa-1 deschid. (Dinu ridicd din umer:
in sensul: ,N-am nici o putere®.) Dar
de ce aici ? Sint si alte santiere. Mai
aproape de oras, mai civilizate. De ce
tocmai aici, in creierii muntilor ?

DINU : Sa zicem ca din motive de aer
curat.

VASILE (deschide un fiset si aruncd
induntru plicul nedesfdcut): Asa, deci.
Ma rog, fiecare respira aeru]l care-i
prieste. Sau care crede ca-i prieste.
Si mata cam ce vei invirti pe aici ?

DINU : Scrie acolo. Printre altele (scoate
dintr-o mapd un dosar) si cercetarea...

VASILE: A, au si inceput cu clanta...

Mama mamelor lor! Nici nune-am
asezat bine si hai cu reclamatia la
centru... Gaimari.

DINU (schimba taburetul cu balansoarul;:
Aveti si din astia ?

VASILE : Ai sa-i cunosti. (Dinu — joc :
»mici sau mari?“) Esti grabit ?

DINU : Vreau sa stiu cum stam.

VASILE : Prost. (Arata balansoarul.)
Daca vine si te vede asezat..

DINU : Asa-i de rau ?

VASILE : Nu, dar pentru tronul asta
are o slabiciune.

BADEA BRADULET (intrd furtunos):
O dau in.. (Rdmine cu gura cdscata,
privindu-l pe Dinu.) Ce-i cu asta, se-
fule, e diliu ? Sari ma, nea -cutare,
din tron, ca vine imparatu’ si te be-
leste.

DINU : Buna ziua.

BRADULET : Sefule, de unde pica asta?
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VASILE (aratd cerul) : Ce este ?
BRADULET : Daci mia mai lasi o sin-
gura zi cu echipa brailenilor pe cap,
va cautati alt inginer. Blugii mi i-au
sutit, i-au vindut si i-au baut...
VASILE : Ai baut si tu cu ei.
BRADULET : Da, dar nu stiam ca-mi
beau blugii. Bine, bine, am inghitit-c.

Erau proprietate particulara. Dar
acum ?

VASILE : Acum, ce ?

BRADULET : Acum ii fac unui tiran

din vale casa. Cu ce materiale ? Vrei
sa-mi spui cu ce materiale ?

VASILE : Cu ale santierului. In pustie-
tatea asta, de unde dracu’ sa ia ci-—
ment si celelalte ?

BRADULET : Pai ?!

VASILE : Pai ce, mai aschimodie ?

BRADULET : Cum pai ce, sefule, ca eu
am semnat pentru materiale, eu sint
incarcat cu ele...

VASILE : Foarte bine. Fa ceva si des-
carca-te. Nu am de unde sa iau alta
echipda de mineri! Pina se deschide
frontul de lucru si vor cistiga cum
sint invatati...

RADUCU FLUSCA (intrd ca o furtund.
Vasile si Brddulet sar in picioare.
Dinu se balanseazd mai departe, pri-
vindu-l pe noul venit cu um 2zimbet
prietenesc, dar nu lipsit de usoard iro-
nie, Raducu se lumineazd la fatd st
dd sd se repeadd, parcd vrind sd-l
imbrdtiseze. Se rdzgindeste §i cu un
singur gest il rastoarnd §i impinge ba-
lansoarul la locul lui. Se adreseaza
celor din jur ca si cind nu s-ar fi
intimplat nimic) : Ca sa-1 cunoasteti
pe distinsul inginer Dinu, sperantafa-
cultatii si apoi vedeta Centralei noas-
tre, va rog ascultati-ma o clipa : cind
eram pe santier in Moldova, primesc
o telegrama de la el : ,Sosesc dumi-
nica. Stop. Cu sotia. Stop. Pregatiri
corespunzatoare. Stop.“ Si am facut
pregatiri corespunzatoare. $i inca ce
pregatiri, Dinule! S$i am asteptat:.
Dupa sase luni, am primit o vedere
din Casablanca.

DINU : Frumos oras !

RADUCU : Nu-] cunosc decit din filmu!
lui Bogart. Sa continui ?

DINU : Cum vrei. (Si se asazd din nou
in balansoar. Cu aceeagsi miscare ra-
pidd, Rdducu il rdstoarnd.)

RADUCU: (cu un ton mai rece, mai
dur) : Cind nu stau eu in el, obliga-
toriu sta singur acolo. Nu e un scaun,
e un simbol... Si de cite ori intri aici
si il vezi, sa te descoperi. Nu i-ati
spus ? (Incercare de rdspuns.) Nici o
vorba! Va chem dupa ce termin cu
dinsul. (Le aratd usa s§i intinde mina
cdtre Dinu, care dd sa i-o stringd.)
Nu, actele! (Dinu aratd cu mina fise-
tul.) lesi afara!l.. Si sa bati la usa!
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Intri cind iti spun eu. (Dinu trage un
taburet si se agazd pe el.) Am spus:
afara ! (Dinu se asazd mai comod). Tu
ai vrut-o. (Deschide usa §i intra doi
vldjgani.) Ma deranjeaza. (Ceidoi iliau
pe Dinu cu scaun cu tot. De afard se
aude un corp cazind. Flugcd ride. Dinu
intrd cu hainele stropite de mnoroi. A
luat un alt taburet si s-a asezat in
acelagi loc.) Nu ti-a ajuns ? (Dinu —-
semn cu capul: nu.) Nu-i nimic. li
mai chem o data.

OINU : Gata circul ! Stai jos!

RADUCU : Ceee ?

DINU : Stai jos! Si spune daca iti amin-
testi ce ai scris in scrisoarea trimisa
la minister.

ItADUCU : Ceee ?

IDINU : Cuvint cu cuvint. (Scoate o hir-
tie din buzunar.) Te ascult si te ur-

maresc.

RADUCU (se agazd in balansoar): Ce
vrei ?

DINU : E scrisoarea unui om de inalt
profesionalism, inteligent, cult... Ob-
servatii competente, propuneri judi-
cioase...

RADUCU: Daca nu spui imediat ce vrei,
te arunc afara si ca supliment iti dau
si un picior in fund. (Eufrosina se in-
toarce, il vede pe Dinu plin de mnoroi
st izbucneste in ris. Raducu, femeii.)
Gura, liniste ! (Se apropie de Dinu si
il pipdie). Ai oasele cam fragede. Se
rup repede. (Se indreaptd spre usd.)

DINU : Nu te sfatuiesc. Deschide intii
plicul din fiset. (Intr@ Vasile si Brd-
dulet.)

RADUCU (reasezindu-se in balansoar) :
Deci, esti oficial.

VASILE : Da.

BRADULET (timid): Briilenii.. Fura..

RADUCU (miriit) : S& nu te atingi de
ei.. Tu raspunzi de fiecare kilogram
de material lipsa. Iesi! (Brddulet iese
de-a-ndaratelea.) Ce plic zice dum-
nealui ca ar fi in fisetul acela ?

VASILE (scoate plicul) : Eu, dupa cum
vedeti, nu l-am deschis.

RADUCU: Deschide-1. (Cdtre Dinu.) Aici,
pe santierul acesta, exista un singur
stapin. Eu. Pinad la noi ordine.

DINU : Nu-mi place termenul.

RADUCU : Iti place sau nu, asta este,
indiferent ce scrie in adresa asta.
DINU : Chiar indiferent ? (Se dezbraci
de haind si pantaloni si rdmine in
costum de baie. Catre Vasile.) Chea-
ma-i pe ingerasii aia. (Vasile priveste
la Rdducu, care a rdmas cu ochii ja
hirtia din mind. Neprimind rdspuns,
it introduce pe cei doi. Dinu le aruncd
hainele in brate.) In zece minute:.
curatate, calcate si aduse inapoi p=
umeras ! (Cei doi privesc nduci la Ra-
ducu.) Un minut a trecut. Mai aveii

nouia, Daca in noua minute nu sinteil
inapoi, va cautati alt serviciu. (Izs
precipttati. Eufrosina se uitd la e!
§i iardgi izbucnegte in ris.) : Doamna,
va rog sa ma scuzati, dar nu suport

murdaria.
RADUCU : Deci, asta este.
DINU : Exact.
RADUCU (oarecum ironic) : Trebuie

sa-mi cer scuze ?

DINU : Considera ca le-am si primit.
(Trece dupd birou gi nu se mai vede
cd este in slip.)

VASILE : Alo, tovarasu’...

RADUCU : Stai blind, Vasile! (Se wuita
lung la Dinu si apoi izbucnegte in-
tr-un ris mervos.) Formidabil! Dom-
nule, trebuie sa recunosc cia m-ai fa-
cut praf. Ai venit o singura data pe
un santier unde lucrez si eu, dar at
venit bine infipt. (Cdtre ceilalti.) Dragi
prieteni si tovarasi, dati-mi voie sa
vi-l prezint pe noul dumneaveastra
director general, inginerul Dinu
Munte. Celebrul D. M. ,Salutari din
Casablanca“ — semneaza D. M. , Ura,
ura! de pe marile bulevarde ale Pa-
risului“. — semneaza acelasi D. M.
,Printre valurile de ceatd, un salut
luminos“. Peste stampila postala din
Londra, sau invers, ma rog, aceleayi
sublime si atotcidlatoare initiale. Si
dupa atitea calatorii, un moment e
respiro la munte este cit se poate de
indicat. (Pauzd. Se apropie incet de
Dinu, privindu-l in ochi.) Dinule, prie-
tene, te-am rugat ani de zile sa wii
sa ma vezi. Uneori chiar aveam ne-
voie de un sfat de-al tau. Acum te
rog sa pleci. Ia-ti bagajul si du-te!
Vigauna asta nu seamand nici cu
Parisul si nici cu Londra. Lasia-ne pe
noi, cu necazurile noastre, sa le re-
zolvam singuri. Noi, astia, care ne ti-
nem unul de altul de vreo douazeci
de ani.

DINU (dupa@ o pauzd): Nu pot, Radule.
Sarcina e sarcina.

RADUCU (nu-l aude) : Incad o dati, Di-
nule, te rog, pleaca! Lasa santierul
asta, sa-1 ducem noi pina la capat.

DINU (cu un inceput de iritare) : Adica
tu.

RADUCU : Nu. Dinule, nu!
bine. NOI. Altfel...

DINU : Altfel ?

RADUCU : S-ar putea si caut un loc de
inunci pe un alt santier.

DINU : Amenintare ? Orgoliu ranit ?!

RADUCU (cu un inceput de oboseald):
Poate, Dinule, poate si una si alta. In
cazul asta, orgoliul nu-iun sentiment de
care sa-mi fie rusine. Dar, mai presus de
el, e altceva : investitie. De nopti, de

Ai auzit
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zile, si iar de nopti, de calcule, de

miini in{epenite pe plansetd pentru a

intocmi un dosar care demonstra ca

propunerile noastre.. Dar ce impor-
tanta mai are ?...
DINU : Spune mai departe, sustine-ti
ideea !

RADUCU : S-a fiacut noapte. Cred ci o
sa mergem fiecare pe la casele noas-
tre. Miine, cu permisiunea dumnea-
voastra, o sa-mi inaintez demisia. Sper
ca va fi primitd favorabil. (Incet.)
Poate chiar cu placere. (Dinu il pri-
veste intrebdtor pe Vasile.)

VASILE (zimbind) : Se spune ca noaptea
e un sfetnic bun. Si verificam !
RADUCU (se ridicd greu. Pare dintr-o

data imbdtrinit): Bine, deci, pe miine!

DINU : .N-ai uitat nimic ? (Aratd balan-
soarul.) Este o autoritate prea rigida.
Nu ma intereseaza decit autoritatea
insufletitd. Adica cu suflet.

RADUCU (in timp ce iese cu balansoa-
rul sub brat) : Timpul le va aseza pe
toate la locul lor. Ca sa invat ceea ce
stiu si sa fiu ceea ce sint au trecut
peste mine douazeci de ani de santier.
Timpul...

DINU : Eu nu am timp.

RADUCU : Da, da, timpul... (Si iese.)

VASILE : Ei, si8 ma duc si eu. Dacd nu

" mai aveti nevoie de mine, bineinteles.

DINU : Stai jos! Au trecut 25 de mi-
nute. Crezi ca mai primesc hainele
inapoi ?

VASILE (striga) : Hainele !

(in pas, cu hai-

FIERAR BETONIST 1 | nele pe umeras):

FIERAR BETONIST 2 [ Uscate, curatate,

calcate,

DINU (in timp ce se imbracd) : Ce me-
serie aveti ?

F.B. 1

F.B. 2 p Fierar betonist.

DINU : In ce echipa ?

F.B. 1 } Fierar betonist.

F.B. 2

DINU : Cine-i seful echipei?

F.B. 1 } Fierar betonist.

1358109

DINU (catre Vasile) : Astia sint timpiti
din nastere, sau au devenit prin noua
meserie pe care o fac ?

F.B. 1 } Fierar betonist.

1383, %)

(Eufrosina — hohot de 7is.)

VASILE : Asa au fost instruiti de tova-
rasul inginer Raducu : oricine si orice
i-ar intreba, nu dau decit un ras-
puns.
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FB. 1)

.F.B.. 2 } Fierar betonist.

VASILE : Au fost cei mai buni meserias..
ai nostri.

DINU : Au fost ?

VASILE : De citeva saptimini, nu may
lucreazi. Il piazesc pe tovardsul Ra-
ducu.

DINU : Era nevoie ? Dar ce-i aici, san-
tier sau banda de gangsteri ?

VASILE (grav): Nu va repeziti.. S-ar
putea sa va para rau. Nu intindeti
coarda. Ne-ati incercat, v-am incercaz,
ne-am jucat.unii cu altii ca soarecele
cu pisica. Cred ca ajunge. Aici nu e
nici o banda. E un santier, un santier
ca toate santierele, cu oameni de toa-
te felurile, si asa si asa.

DINU : $i toatd aiureala cu garda asta
personala, cu balansoarul...

VASILE: E o poveste mai lunga. Poale
ca am si v-o spun odata. Nu judecati
lucrurile dupa aparente. Aveti putini
rabdare. (Cu blindete.) Santierul este
un lucru tare gingas. Nu zidurile, ca-
ramizile, gropile, masinile.., Oamenii.
Pleci de pe un santier spre necunos-
cut cu o mina de oameni cu care ai
dus greul ani de zile. Ei sint nucleul.
Apoi se aduna fel de fel. Cei mai
multi — sa cistige bani, mult{i bani.
Si din toata adunatura asta trebuie
sd faci, in timp, un organism armo-
nios, atletic, bine antrenat, capabil de
performante...

DINU : Si 1li antrenati, formindu-le un
caracter cu o solida musculatura, pu-
nindu-i sa legene balansoarul...

VASILE: V-am spus sd nu judecaii
dupa aparente. (Privegte hirtia ldsatd
pe birou de Rdducu.) Dupa nume, Vi
cunoastem. Am primit si un telefon
cd o sa veniti. Se spune ca sinteticel
mai capabil inginer pe care l-a avut
centrala. Dar pe un santier atit e
mare cum va deveni acesta nu atilu-
crat. Nu, nu sariti in sus.. Nu am
spus-o ca un repros. Vom lucra im-
preund, o sa ne cunoasteti...

DINU : Va cunosc.

VASILE : Atunci o sa ne cunoasteti mai
bine.

DINU : Cunosc tot nucleul, cum ii spui
dumneata.

VASILE : Din hirtii, din dosare, din ra-
poarte. Cifrele ajunse la centrali va
spuneau ca sintem grozavi, asa-i?

DINU : Si nu-i adeviarat ?

VASILE : Da si nu. Uneori cifrele spu-
neau una si realitatea era alta. Acum
realitatea asta o s-o trdim impreuna.
(Zimbind.) Aveti ocazia sia ne vedeti,
pe viu, la treaba.

DINU : Am avut o proba.
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VASILE : Ca sa fiu sincer, m-atl facut
praf. Sinteti un om tare si asta ma
“bucura.

- DINU : Motiv pentru ca inginerul Raducu
sd-si anun{e demisia ? .

VASILE: Nu cred. I-au placut intot-
deauna oamenii tari, hotari{i, care nu
se lasa ingenuncheati...

-DINU : Si-atunci ? Ai o explicatie ?

VASILE :* Stiu eu ?! Poate intr-adevar
o rabufnire de orgoliu. Toata viata
a fost al doilea: adjunct de sef de
brigada, adjunct de inginer-sef, .ad-
junct de director... Au trait multidin
munca §i ideile lui. Spera ca santie-
rul asta si-l1-ia pe cont propriu.

DINU : Si de ce n-a facut-o pina acum ?
Ce-a asteptat ?

VASILE : Poate cid a incercat.. Cu un
an in urma, stiam ca dupa ce ter-
.minam in Moldova venim aici. Urma
sa devind un santier de dimensiuni
cum nu mai intilnisem. A - obtinut
proiectul de baza si l-a studiat zile
si nopti. Tot concediul si 1-a petrecut
in vidgauna asta. In .cort. Impreuna
cu o echipd. A maésurat, a  recalculat,
a batut cu pasul aproape fiecare me-
tru de pamint... Ar fi meritat cu pri-
~sosinta...

DINU : Cu balansoarul pe post de auto-
ritate administrativa !

VASILE : Aparente, aparente.. Pe un
santier ,autoritatea se impune cu
fapte si competentd. Numai atunci
este inteleasd si unanim acceptata.

DINU : Si este acceptata ?

VASILE : ..S3a stiti ca-i un om bun. Au-
toritatea lui nu sta in.. ce ati vazut.
Ea vine de aici. (Semn cu mina le
cap.)

DINU : Ne stim din facultate. Era mai
mic cu doi ani ca mine si cu doua
capete peste promotia lui.

VASILE : Asa, deci...

DINU : Dar intotdeauna i-a lipsit cura-
jul. Sau cel putin asa a lasat impre-
sia. Spuneai ,pe cont propriu“. Sa ia
santierul &Asta pe cont propriu. Asta
inseamma sa-ti asumi mai ferm ras-
punderea...

VASILE : Nu a pus niciodatd in spatele
altuia ce a fost mai greu. S-a inha-
mat el. Cit despre raspundere — nu
stiu sa fi aratat cu degetul catre altul
cind s-a pus problema. Dar poti sii
{i-o asumi intotdeauna ? S$i, mai ales,
te inteleg toti cei care ar trebui sa
te inteleagid si sa te sprijine? Si ce
faci daca se arunca peste tine ca niste
placi de beton si te strivesc ? De
aceea v-am rugat: aveti rabdare. Osi
ne cunoastem. Pirerile nu sint batute
in cuie. VA rog si ma scuzati doud
minute. (lese.)

DINU :

(cdtre fierarii betomisti, care.in
tot acest timp aw stat smirnd in col-
tul lor) : Ei?

F.B. 1 \ Fierar betonist. :

F.B. 2 Qv

DINU : Bine, bme am mai auzit, -Dar
voud, .oameni in toatd firea, nu“vi e
jena s-o facefi pe 1d10t11" Cum te
cheama ?

F.B. 1 : Gavrila Ion.

DINU : Si pe tine ?

F.B. 2 : Gavrila Ion.

DINU (izbucneste in ris odatd cu femeia
in halat) : Ma&i Gavrila la patrat,
ce-ati spune voi dacda de miine dimi-
neatd v-afi prezenta la brigada voas-
tra de fierari betonisti ?

VASILE (care a intrat intre timp) : V-as
sugera... as indrazni o prop.. o ru-
gaminte : lasati-l pe tovarasul Ra-

ducu sa decida. Oamenii acestia s-au
oferit singuri...

DINU : Si cine-i plateste ?

VASILE : Brigada de fierari betonisti.
Asa au decis. (Le face semn celor doi
sd iasd. Dupd ce s-a inchis usa.) Tot
nu v-ar fi ascultat.

DINU (excedat) : Domnule, misterele Pa-
risului s-au mutat in creierii munti-
lor ? Ce naiba se petrece aici ?

VASILE : Nimic deosebit. Lasati
lucrurile asa cum sint.

DINU : Pai tocmai asta nu vreau.

VASILE : Nu e vorba de santier, ci de
citeva fleacuri : balansoarul, astia doi,
Raducu...

doar

(S-a tntunecat bine. Vintul sufld simai
puternic. Acum chiar urld.)

DINU : Ati ancorat bine baraca asta?

VASILE (rizind) : Atit cit a fost posibil.
Daca o darima, o facem la loc. Apro-
po : am trimis o fatd cu mincare in
camera dumneavoastra. Am rugat-o
sa faca si focul. Apa calda e in per-
manenta. O baie buna o sia va remon-
teze. Eu, cu permisiunea dumnea-
voastrda, m-as duce. Seara o mai fa-
cem si pe invatatorii cu copiii oame-
nilor. Pind ne-om aseza ca lumea si
vom gasi un om calificat.

DINU (il priveste lung pe
parcd atunci l-ar fi vdzut) :
Aici ?

VASILE: Atunci,
(Iese.)

Vasile, de
Cu copiii?

pe miine. Noapte buna.

(Dinu si Eufrosina aprind lumina ™
ocelasi timp. Dinu rdsfoieste un dosar,
apoi desfdsoard un plan §i se adincesée
in studiu.)

EUFROSINA (care intre timp a mesterit

la un resou): O cafea ? (O ofera fdara
sd treaca linia.)
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DINU (asezindu-se pe un taburet para-
le! cu linia.) Multumesc. Lucrati de
mult aici ?

LUFROSINA : De la inceput.

DINU : Si, asa? (Aratd linia albd.)

LUFROSINA (ride): Asa s-a coqvenit.
Acolo directorul, aici eu. Pina se wva
gasi alt loc pentru laborator.

DINU : Si nu va deranjati ?

EUFROSINA : Eu am obligatia sa nu
vad, sa nu aud, sa nu scot o vorba.
El a incercat sa faca abstractie de
existenta mea.

DINU : Si reusiti ?

EUFROSINA : Din experienta, am con-
statat ca o situatie, oricit de nepia-
cuta ar fi, repetata din necesitate, de-
vine suportabila — iar cu timpul chiar
obisnuinta.

DINU (ascultd vijelia de afara) : Si vin-
tul... mereu...

EUFROSINA : Nu, se mai si odihneste

DINU: Sa ma prezint..

L'UFROSINA : Imposibil. Aici este un
zid. Imaginar, dar un zid. Prin el
nu se poate comunica.

DINU (nu intelege): Dar e absurd. Cum
nu se poate comunica ?° Dar noi ca
facem acum ?

EUFROSINA : Vorbim. V-a placut ca-
feaua ?

DINU : Nu stiu. Nici nu mi-am dat sea-
ma cind am baut-o.

FUFROSINA : Pacat. Fac o cafea ioarte
buna.

DINU: Va rog sa ma scuzati, dar s-an
intimplat atitea...

EUFROSINA : N-am observat.

DINU : As vrea totusi sa va puan citeva
intrebari.

EUFROSINA : Atunci invitati-ma in bi-
roul dumneavoastra.

DINU :Dar, va rog. (Fufrosina isi scoate
halatul, il asazd pe spdtarul wunui
scaun, iese §i bate la usd. Dinu izbue-
neste in 7is.) Cred totusi ca am gresit
santierul. Intra!

EUFROSINA : Buna seara, tovarase di-
rector. Sint inginerul geolog Eufrosina
Cerbu. Pentru intimi... Fina.

DINU : Va rog, doamna...
soara.. (li oferd un scaun.)

EUFROSINA : Tovarasa. Apelativ stabi-
lit prin lege. Ati observat ca de cind
a aparut legea se foloseste din ce ‘n
ce mai rar acest apelativ ?

DINU : Nu, n-am observat. Si, in gene-
ral, sint un prost observator al unor
astfel de fenomene. Mi se par nesem-

domni-

nificative.

EUFROSINA : Ma rog. Permitefi sa ra-
portez ?

DINU : Pai. unde sintem aici ?

EUFROSINA : Pe santier.

DINU : Si se iese la raport ?
EUFROSINA : Intotdeauna cind trebuie.
DINU : Atunci...
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EUFROSINA : Mi s-a dat un termen e
12 luni pentru executia analizelor
geologice de roca. In final trebuiesid
prezint un raport amanuntit necesai
excavarilor, fundatiilor, strapungen:-
lor...

LINU : 12 luni ? ! Enorm.

EUFROSINA : Exact. Asta a fost g reac-
tia mea. A trebuit sa concediez ot
personalul, pentru ca nu aveam ce
face...

DINU : Tot ?

EUFROSINA : Tot.

DINU : Citi ?

EUFROSINA : Unul. Laboranta.

DINU : Si, cu laboranta, in cit tunp ati
fi terminat ?

LUFROSINA : Daca mi se aduceau {oate
probele indicate de mine, in trei, ma-
ximum patru luni.

DINU (rizind) : Atunci, si dumneavoas-
tra sinteti prea mult...
EUFROSINA : Exact. Numai ca ~2u nu

am ce face. Trebuie sa stau aici pina
la sfirsit.

DINU : De unde sinteti ?

EUFROSINA : Din Bucuresti. Casitorita.
Un copil. Apartament proprietate per-
sonala. Dacia 1300 parcata in curtea
unui taran in comuna de la poalele
muntelui.

DINU : Unde ati mai lucrat ?

EUFROSINA : In zona aurifera.

DINU : Cautator de aur. Si-ati gisit ?

EUFROSINA : Da.

DINU : Mult ?

FUFROSINA : Secret de stat.

DINU : Cum ati ajuns aici ?

FUFROSINA : Prin transfer. De la Mi-
nisterul Minelor.

DINU : Din Bucuresti! Dumnezeule, de
ce ? (Eufrosina tace, Dinu o priveste
lung.) Pareti o femeie de lume. Nu
inteleg...

EUFROSINA : Se poate deci si in trei
luni, daca lucrul pe santier ar intra
intr-un ritm normal.

DINU (renuntd sd se mai ocupe de viata
ei personald s§i intrd cu totul in ,pro-
bleme“) : Ce intelegeti prin ritm nor-
mal ?

EUFROSINA : Daca s-ar deschide acele
fronturi care pot fi atacate imediat,
strapungerile. S-ar incepe lucrul pro-
priu-zis. (Intre timp au desfdsurat o
harta.)

DINU : Ar trebui strapuns aici. aici si
aici. Drumul de acces a] vehizulelor
si de evacuare a sterilului.. Lung,
foarte lung.

LUFROSINA : Asta este. Drumul. Din
cauza lui stam si nu facem nimic.

DINU : Dar este un drum aprobat in
proiectul initial.

EUFROSINA : Da. 49 de km si 800 e
metri, Materiale repartizate pentru
25 de km. Avertisment sever: nici
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un kilogram de material in plus pen-
tru drum. In conditiile astea, dum-
neavoastra v-ati apuca de drum ?

DINU : Pentru acest drum, proiectantul
a promis ca va studia orice alt punct
de vedere...

EUFROSINA : Exact. Dar propunerile
noastre, acolo (aratd in sus) nu :u
depasit stadiul de ,se afla in studiu“.
Si noi stim. Impreund cu inginerul
Raducu, am reanalizat proiectul ini-
tial, aici, la fata locului, punct cu
punct. Propunerile noastre nu privesc
numai drumul. Dar sa revenim la
drum. Priviti aici! (Si aratd pe har-
td.) Daca taiem in peretele acesta, in
maximum zece zile drumul e gata.
Aceasta a fost propunerea noastra.

DINU (luind un dosar de pe birou §i rds-
foindu-1): Piatra... Dura. Aproage cre-
mene. Ar costa si ar dura de citeva
ori mai mult.

EUFROSINA : Eroare. Un studiu facut
superficial. Am verificat de douazeci
de ori. Am luat probe aproape din
metru in metru. Calecar. Il sapi cu
cazmaua. Exista si piatra dura de care
ati amintit. Aici : un fel de prag na-
tural. Trebuie doar decopertat, pe
urma poti trece si cu tancul.

(Dinu ia de pe birou un minicalcula-
tor. Mdsoard, calculeazd, noteazd...)

DINU : Asta este! Pornim concomitent
din aceste trei locuri. Daca bagam
forte, cred ca nici n-avem nevoie dr
zece zile. (Parcd trezindu-se.). Si de
ce mama dracului nu l-ati facut pini
acum ? (Observd figura cam crispatd
a Eufrosinei.) lertati-mi grosolania,
dar nu inteleg! Ati trimis proiectan-
tului un pachet de propuneri. Le cu-
nosc. Presupune o adevarata rastur-
nare a proiectului initial. Ii trebuie
timp. Dar drumul ? El vrea si ia san-
tierul asta pe cont propriu si nu in-
drazneste si facad o treaba justificati
din toate punctele de vedere.

EUFROSINA : A indraznit. S-a intimplat
insa ceva. A cazut peste noi, cum
spunea Vasile, o placa de beton.

(Joc de lumini. Timp dat inapoi. Ace-
lasi decor. La birou, cu telefonul la urc-
che, inspectorul ministerului. Raducu std
cu capul in miini. Eufrosina, umbrd td-
cutd printre eprubetele ei. O stare de
evidentd incordare, de asteptare. Rdducu
tresare la cel mai mic zgomot venit din
efard. Usa se deschide incet §i apare

Parpald.)

FARPALA : M-ati chemat ?

RADUCU : Nimic ? Nu se vede nimic ?
PARPALA : Si ma duc pina acolo ?

RADUCU : Sint destui. Stai aici! Daca
vezi pe careva venind din vale, iltri-
miti imediat la mine.

FARPALA : ’'nteles. (Si iese.)

INSPECTORUL : ..Alo, da! Mai astept
mult ? Cum n-aveti elicopter ? Pro-
babil ca la ora asta omul a si murit.
Poftim ? Sa-1 ingropam ? Cum iti per-
miti... dumneata stii cu cine vorbesti?

RADUCU : Fira panicd, tovardse inspec-
tor. Daca a murit, trebuie sa vina
doar procuratura si un medic legist.
Salvarea nu mai are ce sa faca. Daci
e numai ranit, avem pregatitda o ma-
sind. Oricum ajungem mai repede.

INSPECTORUL : Domnule, esti de-un
calm... I{i moare un om pe santier si
dumneata...

RADUCU : Si eu ? (Incordarea creste. In-

spectorul mu mai rezistd §i izbuc-
neste.)
INSPECTORUL : Vei raspunde. (Bate

cu mina intr-o mapd.) Asta treouian
sa faci. Acesta este proiectul aprobat.
De ce te-ai abatut de la el ?

RADUCU : Propunerile noastre le ave'‘i
la minister si la centrala.

INSPECTORUL : Ai aprobarea lor ? Nu.
Vei raspunde. Eu sa stii cd& am anun-
tat si procuratura. Imi pare riu pen-
tru dumneata, dar asta este. Esti vi-
novat si vei plati.

EUFROSINA (nu mai rabdd) : Nu e ni-
meni vinovat, tovarase inspector. Ac-
cidentul nu are nici o legiatura cu
drumul.

INSPECTORUL : Asta sa declarati in
fata procurorului. Eu un singur lucru
stiu : dumneavoastra trebuia sa facet:
drumul aprobat prin proiect.

RADUCU : Imposibil. Nu am cu ce. Nu
am materiale.

INSPECTORUL : Tovarase inginer, dum-
neata n-ai fost pus aici sia-mi cauti
argumente pentru ce nu se poate. Eu
asa ceva nu inghit. Limpede ? Ai un
proiect, executa-l in timpul stabilit.
Este singurul raspuns pe care-l putem
accepta. Clar ?

VASILE (care a intrat intre timp): Ca
lumina noptii.

INSPECTORUL (putin descumpdnit) : Eu
nu glumesc.

VASILE : Serios, tovarase
stiti ce nopti frumoase
Parca rasar zorile mereu.

INSPECTORUL : Domnule, dumitale iti
arde de poezie si aici a murit unom.

VASILE (schimb de priviri semnificative
cu Rdducu, care parcd ofteazd usurat,
apoi, cdtre inspector) : Dumnezeu sa-l
ierte. Parca la dumneavoastra la mi-
nister nu se poate intimpla ? (Insi-
nuant.) Se impiedicdi omul de ceva
si-o ia de-a berbeleacu’ pina isirupe
junghitura gitului.

inspector,
sint aici ?
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INSPECTORUL : Luati lucrurile cam
usor. Ma rog, va priveste, asta-i trea-
ba procuraturii, nu a mea. La urma
urmei, eu am alta sarcind, nu sa an-
chetez accidentele de munca. De a-
ceea, va intreb inca o data: sinteyi
sau nu in stare sa respectati un pro-
iect aprobat de toate forurile ?

WASILE : Intrebarea s-ar putea pune si
altfel, tovarase inspector : sinteti sau
nu in stare sa aruncati pe apa Sim-
betei citeva bune zeci de milicane ?
Si, la intrebarea asta, raspunsul nos-
tru este clar si categoric : nu. Macar
si pentru faptul ca banii astia sint
scosi din buzunarul meu, al dumi-
tale... Sint banii poporului, tovarase
inspector, e munca lui...

INSPECTORUL : Mi se pare mie, sau
dumneata Imi tii o prelucrare? Zia-
rele le citesc §i eu. Iar cei care au
facut proiectul si cei care l-au apro-
bat au stiut exact ai cui bani se vor
cheltui. S& nu deturnam discutia, to-
varasi. S& nu ascundem dupa iozinci
incapacitatea de a ne indeplini sarci-
nile,.

RADUCU : Cred ca ati absolvit cu doi
sau trei ani' inaintea mea. Ati avutsi
dumneavoastra acelasi profesor ca si
mine, fie-i tarina usoara.

INSPECTORUL : Nu inteleg...

RADUCU : Daca ar putea, s-ar sculadin
mormint si ne-ar lua la palme pe
amindoi.

INSPECTORUL (fortat calm): Tovarase
inginer, va inteleg. Sinteti in situatia
jenanta de a va disculpa, dar argu-
mentele sint puerile. Este adevaraz,
profesorul ne-a invatat sa cautam
intotdeauna solutia cea mai simpla si
mai eficienta. Dar cei care au facut
proiectul credeti ca n-au stiut lucrul
asta ?

(Usa biroului e datd de perete si in
scend intrd Gheorghe Stincd, ducindu-1
in spate pe Ion Suteu. Toti cei prezent:
ramin un moment impietriti. Raducu  se
uitd intrebdtor la Vasile, care ridicd me-
dumerit din umeri. In aceastd atmosferd,
Suteuw ridicd incet o mind §i il bate pe
umdr pe Gheorghe.)

ION SUTEU : Auzi, ma nea
n-ai o tigara ?

GHEORGHE STINCA (o clipd
Deci, n-ai murit!

SUTEU : Musca-ti limba !

GHEORGHE (aruncindu-l jos) : Fir-ai al
dracului de golan... Uite-l, domnule,
n-a murit ! (Rdaducu, Eufrosina si Va-
sile izbucnesc in ris.) Poftim, mortu’ !
(Ii di@ un ghiont) M-a lasat si-1 car
in circd tocmai din fundul vaii.

SUTEU : Avem noi la Braila niste ci-
rute care hurduca mai putin ca dum-

Gheorghe,

surprins) :
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neata. M3, nea Gheorghe, puteai sid
fii mai delicat.

INSPECTORUL : Dumneata esti dla...

SUTEU : Eu, taticu’.

INSPECTORUL : Cum, dom’le, n-ai mu-
rit ? Esti intreg ?

SUTEU (se pipdie): Da. Trebuia ? (Eu-
frosina, Vasile, Rdducu — hohot de
Tis, Suteu, cdtre Eufrosina, scotind
din buzunarul salopetei un buchetcl
de floare de colt.) Eu de cite ori vad
o floare ma gindesc la corespondentul
ei biped. Stateau agatate pe un col}

de stincd. Am ajuns la ele, le-am
rupt, dar, nerabdator cum sint, am
coborit cam repede pind in fundul

vaii. (li oferd florile.)

INSPECTORUL (in timp ce-l pipdie ne-
increzdtor pe Suteu) : Dar te-am va-
zut eu ducindu-te de-a berbeleacu’...
Ca un bolovan... Nimic rupt.. O mina,
un picior...

SUTEU (gidilindu-se): Taticu’, domol, ca
eu nu rezist s ma atinga fizic dec't
sexul opus. Dumneata stii ce-i aia un
cascador ? Trei ani la Buftea baiatu’
n-a facut altceva decit tumbe. Pinaa
venit povestea cu ursu’, si-atunci...

VASILE : Suteu !

SUTEU : Gata, sefu’! (Semn de fermoar
la gurad.)

RADUCU : Pe santierele unde am lucrat
n-am avut pind acum nici un accident
grav. Suteu ?

SUTEU : Am inteles, sefu’: o luna de
zile retrogradat cu o clasa de salari-
zare, (Cdtre Eufrosina.) Gesturile no-
bile, domnita, se platesc intotdeauna
scump.

INSPECTORUL (cdtre Suteu): Nici nu
stii in ce situatie penibila m-ai pus.
Ce-i voi spune procurorului ?

VASILE : Nu va faceti griji. Nu
vine.

INSPECTORUL : Asa,

VASILE : Exact.

INSPECTORUL : Ma rog. Treaba voas-
tra, daca ma considerati un corp
strain pe santier. Dar, cit timp sint
aici, toti, fara exceptie, veti face cum
spun eu. Clar ?

VASILE : Ca lumina noptii.

INSPECTORUL (cdtre Rdducu): As vrea
sa discutam serios.

RADUCU : Eu cred ci si pind acum am
facut-o.

INSPECTORUL : Peste citeva zile vine
ministrul. Trebuie luate citeva masuri
speciale.

RADUCU : Si care ar fi acestea ?

INSPECTORUL : O sa discutam
patru ochi.

mai

deci ?

intre

(Ceilalti dau sd plece. Rdducu # o-
preste cu un gest.)
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RADUCU : In treburile santierului . nu
am avut niciodata secrete fata de «i.

INSPECTORUL (vorbind tot timpul nu-
mai® cu Raducu) : Trebuie sia facem
ceva, sd organiziam ceva, si se vadii
ca lucram din plin.

RADUCU: Inteleg cd aprobati propune-
‘rile' noastre. ;

INSPECTORUL :" ' Nu, nu si
un proiect aprobat.

nu! Aveti

RADUCU":* ‘Fard drum nu_putem face
“‘mimic,

INSPECTORUL (excedat) : Incepeti dru-
mul:

VASILE : Munca inutila. Risipa...

INSPECTORUL : Am fost trimis aici cu
‘imputerniciri depline. Trebuie ca mi-
nistrul ' sa ‘vada’ cd treburile merg

-~ struna.

RADUCU (obosit) : Si ce vreti ?

1NSPECTORUL (ii priveste pe rind  pe
fiecare) : Sa iesim bine. Si voi, st eu.
Pentru ' asta, un kilometru- dm de
drum, o' gaura intr-un perete de stin-
ca, 'sda' para ca am inceput strapun-
gerea. Citeva explozii care sa-l im-
piedice' pe ministru sid se apropie
prea mult; raspindifi utilajele . pe
santier, puneti-le si se migte, sa fol-
faie basculantele...

SUTEU : Cum. adica sa ,folfaie®, tatieu'?

INSPECTORUL : S& se miste, domnule,

' sa ‘circule, sa umble de colo-colo... Nu
intelegeti ? Trebuie sa-i dam impresia
cd 'lucrarile au intrat in ritmul ecerus.

GHEORGHE : La chestia asta pe minc
“sa nu contati. (Iese.)

SUTEU ¢ Taticw’, fard mine ! Rezerva
mea de mnﬂcmm e pe sfn‘sxte si pe
lume mai sint atitea femei friimoase.
(Iese .§z el, apoi, pe rind, L5t aemlalt;z
Aw ramas Eufrlismw in’ labbratorul ei,
Radwen i< Inspectorul;)

INSPECTORUL (sec) : Parerile lor nu
ma intereseaza. Dar dacanu faci ce-{i
spun,''terad.' Te ‘destitui, cit esti tu
de Raducu Flusca, ‘ultrarenumit si
ultraapreciat? Si te trimit ‘'si in fata
tribunalului, ' pentru ‘sabotaj.

(Raducu se ridicd incet, obosit. 1l pri-
veste lung pe inspector si pleacd fdrd
sd@' spund "o wvorbd. Dupd el, tot tdcutd,
pardseste laboratorul Eufrosina.

Intuneric, Se ivesc zorile. Aplecati asu-
pra hartii = Dinu §i Eufrosina.)

DINU: Si-ati. facut itot circul:ala

EUFROSINA | (ridicds din umeri) : Sitmi-
nistrul. nici maécar n-a veni

DINU (izbucnind :iin | 7is) : Banuiesc eA
v-a ajuns, cid v-ati invatat minte.

EUFROSINA : $tiu eu, tovarase directoz?
'S3'"asteptam” pina’ se anuntd prima
inspectie mai serioasa.

DINU :: Asa,” deci.“(Si se adinceste ' im
caleule.)

BUFROSINA ‘(se ridicd, 'isi aranjeazd ti

nute) : Asa..(Pauzd.) :Serlumineazal .
stat si jvintul:. Va fisoy zii'frumoasa.
(Dinw,. nu | aude. ~Continud sd-luereze.)
Tovarase - director. im‘....pex'mrltet'i' sa
plec ?

DINU (face un semn cu mv,ﬁw st Eﬂfrb—
sina. iese) :“Pacat: deCtimpul’ pierdiit.
Mare ‘pacat; Cred totusi.2 tAbia acum
realizeaza cd a rdmas ‘singur.) ‘A”‘ple-
catl(Se iridicd, face citeva  migedrt de
inviorare, dupd care se asazd  ld’ bi-
rouU.) Dec;, asa ‘ai fost”prima 21l \de
santier: si. prima.inoapte. (Scrie' ceva
pe 0 foaie de hirtie,/pe’ care-o asaéa
lasvedere ‘pe’ birow.:Stinge becitl, “de
care de alifel nu mai era !7evoie, sz
iese din scend.)

VASILE '(intrind, cu”oarecare timiditate) :
Deci, ‘mai dormim."’(Ride.) Dox;mule
incd n-am vazut un directbt ,c;ue
sa-si preia functia'in lirﬁeneJ Tare !
imi place. (Mimeazd.) ,Zece mil}ute
curatat, "calcat, ' ‘adlise” pe iunéras
(Stringe lucrurile 1mprastwte s; le
pune la locul lor. Vede hiriia _de pe
birou) : , La ora 8 'de .convocat. cm;,—
ducerea, plud sefii“de 'echipa*. mcep“e
dansul®" (Cinta.) . ,Hai la 1upta, cea
mare...“ ‘Se; pare totusi cid se. va
schimba ceva. 'Sa vedem. (Dedchide
usa.) Parpald ! ~

PARPALA : 'traiti !

VASILE : Urgent, aici, fovarasul inginer
Raducu, Fmantele, Malai mare 5/
Gura spa'rta

PARPALA 'Traiti, , Inteles, urgent !

(Vasile continud sd faca Qrdme prin
birou, fluierind ,;Hm la lupuf cea mare...”
Intrd, pe rind, cei chemapz Ultimul —
Rwducu Flugca;® in tmutg de oras, in mmn
cu ‘o valizd maré! pe“care ‘o asazé osten-
tativ in ‘mijlocul ‘camerei'Intre timp iy
face .aparitia.(si 'Eufrosinal Se:oschimbd
saluturile de rigoare.)

SUTEU : i careri éla, domnule, ;de ma
scoald pe mine la .ora asta?

FINANTISTUL, (cdtre .Rdducy),: Sdrsenz
nati, hirtiile, sa, poatd; casierul ridies
banii.

DUMITRU. MACACITA - (frecindu-si .pal-

mele) : Miine luam pinca.(:Domnule, e
bine :-.nu. faci, nimic;: da’;banii visug

SUTEU ; Sa pliteascd, domnule;|sa.- . plfus
teasca.

E‘INANTISTUL Pma ne-or: prinde; §i-3-
tunei sa vedetinvei cum -dam:‘cafofii
de dracu’ !

SUTEU : Noi ?! Voi! Ne-afi dat de:lucrt
si n-am lucrat ?
FINANTISTUL (cdtre Rdducy): Semnatif
RADUCU : Nu.
(Consternare generald.)
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PUTEU : Imparate, ne lagi fard mailai §
(Se wuitd atent in jur.) Mai sa fie..
Simteam eu ca de aici lipseste ceva :
Tronul. Unde-i, domnule ? (Toti i
cautd cu privirea.)

MACACITA : Nu-i.

SUTEU : Nu mai este. Pai, taticu’, aici
se petrece ceva, e cu schepsis, si ba-
iatu’ vrea sa ghie.

RADUCU : Va semna, daca vrea, noul
director.

SUTEU : Adica impératul... (Speriat, cd-
tre Madcdcitd.) Ma, tronul nu mai el

MACACITA : Ttt...

SUTEU : Ca matale,
delegatie.

RADUCU : Ifi cam iei nasul la purtare

SUTEU : Nu -mai e.. (Semn de balan
soar.) Impidratul nu mai are.. (semn
de coroand.)

RADUCU (deschide usa si intrd cei doi):
Luati-1.

DINU (intrd lejer, proaspdt, bine dispus):
Lasati-1! Buna dimineata la toatd lu-
mea. (Se asazd la birou.) Deci, dum-
neavoastra sinteti virfurile nucleului

SUTEU (nu intelege) : Sefu’, eu nu. Eu
am echipa mea. $i el, Mailai mare
adicad tovarasul Macacita, la fel. Ir
rest, nu ne bagam. Ca noi asta am
invatat pe santier : fiecare raspunde
de ce face el. ca altfel...

DINU (zimbind): Buna
n-o uitati.

SUTEU : Se poate, sefu’?! Baiatu’ are pin-
gica de astfalt. Subtire...

DINU : Dumneavoastri presupun ca sin-
teti contahbilul-gef.

FINANTISTUL : Finantistul. Asa {mi
spun astia. Iar casierului — ministrul
finantelor. Pentru ei, el e mai mare.
el di banii. Dacd nu vid e cu supd
rare, cu cine avem onoarea ?

DINU (cdtre Vasile) : Nu le-ai spus ?

RADUCU : Inca n-au aflat. Tovardsu
este noul director general al santie-
rului, Fara delegatie. Director-diree
tor. (Cdtre Vasile.) Cu ce incepem ?

SUTEU : Cu (si aratd dosarul contabi
lului-gef) malaiul, Intli malaiul, si pe
urma mai vedem. Tot ce vreti! B3
iatu-i aici, iar brailenii mei (semn
catre ugd) acolo.

DINU (scoate stiloul, citeste) : Ce-i asta?

FINANTISTUL : Stadiul lucrarilor. Fara
raport de executie, banca nu elibe-
reaza banii.

MACACITA : Piai cum adici, asa, pe
gratis ? Vor si oamenii sd stie pe ce
dau banii.

SUTEU : Taci, ma!

DINU : Exact. Are dreptate. S-au facut
toate astea ?

RADUCU : Nu.

taticu’, fusesi cu

invatatura. S3&
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VASILE : Nu.

DINU : Atunci ?

RADUCU (absent): Se vor face.

DINU : Si luna trecuta ?

RADUCU : La fel.

DINU (it oferd dosarul) : Semneazi.

RADUCU : Semnitura mea nu mai este
valabila. Acum avem director. Nu cu
delegatie.

DINU : Nici eu nu pot si semnez. Tot
ce raportati aici s-a ,facut“ fara
mine. Asa ca...

MACACITA : Pai, atunci, ce facem ?

SUTEU : Si malaiul ?

DINU : Luna viitoare. Pina atunci, min-
cdm piine de la cantini. Voi ordona
sd vi se deschida credit. Inclusiv mie

SUTEU : Pai, nu se poate, taticu’ ? ¥ara
bani...

DINU, " C1it' 2

SUTEU : Ceva, acolo... Trei-patru miare
de caciuld. Sintem modesti Cind om
incepe lucrul, stam de vorba altfel.

DINU: Nu m-ai inteles.. Cit ai luat
peniru casa taranului ?

SUTEU : Eu?! Care casa, taticu’? Ba-
iatu’ habar n-are.

DINU : Cit ?

SUTEU : Tovarasu’!
Pai, se poate ?

DINU : Merge telefonul asta? Alo, da,
santierul. Fii mata buna si fi-mi le-
gatura cu comandagtul judetean al
internelor. Da, generalul Stefan.

SUTEU (speriat) : Stai, sefu’, n-o lua asa
la goana, la deal, cd muntele-i inalt.
Inchide dracia aia. (Se sterge cu o
batistd.) Uite, domnule, ce cald s-a
facut.

DINU : Cit ?

SUTEU : Ei, acolo, un fleac... Ce sa fac.
tovarase director, sid las baietii sa
mucegaiasca ? Si materialul tot se
strica. (Dinu il priveste in comtinuare
intrebdtor.) Citeva mii, acolo.. (Dinu
— acelagi joc.) Opt.. (Dinu, idem.)
Zece. (Dinu, idem.) Ce mai, domnule?
saispe, da-r-ar dracu’n ele!

(Sund telefonul.)

DINU : Alo, Stefan ? Salut. Eu. (Privire
cdtre Suteu, care inlemmneste.) Nimic.
Nu, inca nimic grav. Voiam doar sa
te aud. Vii! Bravo. Dar intr-o dumi-
nica. Vii si cu sotia ? Minunat. Ei, om
gasi noi ceva pe-aici. Salut, (Cadtre
Suteu.) Deci: Unu: aduci inapoi tot
materialu]l neintrebuintat. Doi : achiti
la casierie materialul folosit. (Cdtre
Vasile.) Unde-i inginerul acela tinar ?

VASILE : Bradulet ?

BRADULET (bdgind timid capul pe u3d):
Aici.

DINU (semn sd vind): Mai aproape!
Cauta-{i un scaun. Incepind de azi,
faci parte din colectivul restrins de
conducere. Clar ?

(Semmn la obraz)
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BRADULET : Clar.

DINU : Faci noti de imputare pentru
tot materialul care lipseste. (Cdtre
Suteu.) Trei: il pui pe om sa faca
o cerere de materiale de constructie,
sd le cumpere de la stat, asa cum
este normal. Patru : lucrati in timpul
liber, sa-i terminati omului casa, ca
bani...

SUTEU : Ioc, sefu’, s-au dus!

DINU (nu-l mai aude. Desface harta) :
Privi{i aici. Pe acest aliniament ata-
cati drumul.

RADUCU : E cremene. Asa spun studiile
omologate de centrala.

DINU : Si realitatea ?

RADUCU : Propunerile nu au fost a-
probate.

DINU: Le aprob eu. (Se privesc lung
in ochi.)

RADUCU : Crezi ca faci bine ceea ce
faci ?

DINU : Cred in propunerile inaintate la
centrala si minister si in profesiona-
litatea oamenilor care le-au formulal.
(Rezolut.) Deci, din clipa aceasta. in-
cepem. Obiectivul numaérul 1: drumul

RADUCU (intinde o hirtie): Eu, dup3
cum v-am spus aseara...

DINU (aruncd hirtia in fiset) : Preluati
conducerea acestei lucrari. Raspundeti
personal. La urma urmei. proiectul
este al dumneavoastra. Luati Jrice
masura credefi necesar, folositi toate
mijloacele de care dispune santierul.
In cinci zile, drumul trebuie si fie
gata. Executarea !

RADUCU : Si daca refuz ?

DINU (cdtre cet doi fierari betonisti) :
Luati-l pe domnu] si obiectul acela
(valiza) si peste cinci zile sid venitj.
cu el fnaovoi, si, dacid insistd, si cu
obiectul, Nu asa! Pe sus. si cu griis,
sd nu i se murdireasci hainele. (Cad-
tre Vasile si Eufrosina.) Dumneavoas-

trd mai ramineti. (Celorlalti.) Am
spus : executarea! Ce mai cautati
aici ?

FINANTISTUL : Si cu asta, semnitura...
banii...

DINU : Luna viitoare.

FINANTISTUL : Bine,
nersonalul auxiliar...

DINU : Toti luim hani de 1a ce se reali-
7zeaza pe santier. Nu se realizeazd ni-
mie, nu ludm nimic. Vii neste doud
ore ru ranortul financiar la zi.

FINANTISTUL : Bine, dar asta este im-
posibil... Doui ore...

DINU : Bine, doud ore si jumitate. T.a
revedere, (Il conduce pind la iesire.
dupi care rdmine rezemat de usd ¢
o priveste lung pe Eufrosina.) Am
nitat azi-dimineati si va spun mul-
tumese. O fac acum. Sincer si tova-
riseste. (li intinde mina. Este primul
om cdruia it stringe mina.)

dar functionarii.
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EUFROSINA : Ne-ati cam ametit in di-
mineata asta.

DINU : A fost una din cele mai pasnice
si linistite.

BUFROSINA : Dumnezeule, cum o fi o
dimineata agitata ?

DINU: Nu v-as dori sd aveti percte.
Si-actm, la treabid! Aduceti-vd ipa-
poi laboranta, asistenta sau ce-o ¥
ea. Va mutati laboratorul pe santier.
La nevoie, va faceti si un cort, o
baracd, un castel. Ce vrefi. (Se apro-
pie de Eufrosina, o prinde de umeri
si o priveste in ochi) Un lucru via
rog : fara surprize. E suficient o mica
fisurd in pragul acela de cremene si
avem o avalansid de ne ingroapa pe
toti sub grohotis. Nu vreau surprize,
nu vreau victime. Eu nu sint meste-
ru] Manole si nu vreau si ingrop pe
nimeni in drumul &sta. Vreau un
drum fird cruci. (li sdrutd mina si o
conduce la ugd.) Ei, ce spui, tovarase
Celmare ?

VASILE : Pai, ca si tovarisa ingincr.
Ne-ati cam luat piuitul. Mai este o
chestiune insi, tovaridse director...

DINU : Zi !

VASILE : Nu-i putind aventurd in ce
facem ? Pentru drumul &sta nu stiu
sd existe un proiect, nici un plan teh-
nic... nu s-au facut masuratori...

DINU : Daca ar fi asa, n-am avea de-a
face cu o aventurd, ci cu o crima.

VASILE : Atunci ?

DINU (scoate de sub birou mapa cu care
a venit $i din ea un dosar): Aici se
afld toatid documentatia tehnica, pin#
la detaliu. Sint previdzute si lucrarile
de arta.

VASILE (perplex) :
facut ?

DINU : Ei doi. (Semn cdtre laborator 9i
locul unde se afla valiza.) Dar nu le-2
dat nimeni aprobarea si nuau indris-
nit si le faci pe cont propriu.

VASILE : Si-acum sint aprobate.

DINU : Da. De mine.

VASILE : E suficient ?

DINU : Fgcem drumul si deschidem fron-
tul pentru galerii.

VASILE : Fara aprobare ? (Aratd in =us.)

DINU : Fara. (Vasile sare intr-un picior
$i chiuie.) Ce-nseamna asta ?

VASILE : Nimic, domnule, nimic, decit
cid incep si eu sd cred ci se schimbi
ceva. Vorbim, vorbim, vorbim.. Ne
indemn&m unii pe altii s ne asumam
raspunderi, si rezolvim problemele,
dar facem batituri la picioare de -it
alergdm in sus dupi semnéaturi. dupd
aprobdri... La o adicd, eu nu sint vi-
novat, nu eu rispund, ci 3la care a
aprolagt.‘ Eu, precum Pilat: ma spil
pe miini.

DINU : $i vine un sef ciruia ceva nu-i
place, sau poate ci ceva chiar n-a

Cind si cine le-a
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¢ . - o i1 AR
-iFfesit *é‘lﬁ'ﬁ:tr’ébme'”ﬂ pune fatidica
intrebare : ai avut Probare 2 Al avut,
29lgt ‘gespat, n-di avut..”
VASILE Si-atunci ?
DINU ¢ Aftiici, ce _
VASILE : Ce facern e
DINU' (rizind): Facem drumul si ras-
-* Bundem’ pe'ntru el "Il facem repede si
L biné& Deschidem ‘front de lucru la
sbrﬁpungen Aceeal lucrarea de bazi.
° pe~ dx;umjnu o sA. .5e’ma1 intereseze

VASIL%P Cred ‘totusi ‘ci sé poate face
‘tréabd cur dumneavoastra.

DINU" Nu 'crede. Maj ai ribdare. Cine

? s&“ocupa. pe santier’  de problemele
adiinistrative ?’

VASILE": Baldlau. Insa 'de doud luni e
in™p ital, Cit pot 1i ‘mai {in eu locul.

DINW: Itl place “aici ? (S\z aratd_biroul.)

VASILE {' Ma rog, ar mai fi cite ceva de
facut'de maturat de sters praful

D261

| PARTEA

DINU : Da. Bine. Noteazi. Stai" acolo’la
birou si. scrie : 1), Aici este biroul di-
rectorului grupului; de santiere. 7 S3a
fie dotat potrivit legii. Nimie in; plus,
nimic in minus. Serie legea céa-trebuie
radio si televizor, sa fie: Scrie ci tre-
buje covor, sa existe. Fotolii, canapea,
masid de consiliu... Tot tacimul.:Clar?

VASILE : Ca lumina nopiii. $i' dejunde
iay eu toate astea ?

DINU : Te priveste. 2) Am vazut alaturi
o incapere cu gratii si cu un- lacat '-1t
toate zilele. {

VASILE : Troace.

DINU : Afard! Laboratorul inginerei  si
fie mutat acolo. Termen: pina disea-
ra la ora 8. Ai la dispozitie toate mij-
loacele materiale . ale santierului, i cu
exceptia celor folosite la drum..Acolo
ma gasesti si pe mine dacd ceva arde.
Dar numai atunci.

a Il-a

In fata coriinei, intr-un con de lumip3, Dinu si Vasile. Se sugereazi

’un colf d¢ santier.

VASILE!:" Al'sunat’''de 'la’ minister.

DINU 2 Stiu/ram’ vorbit.t

VASILE: Atio luat. totusi ' aprobarea ?

DINU : Nu. Dealtfel, e si/'" ‘prea tirziu.
Sasmitdea’ aprobare- pentruun lucru
gata ficut??!

VASILE::'Chiar'si-asa. Nu stricid 0 sem-
'n&turd de ministru.

DINU : Crezi ? S-ar putea si ai’ dreptate.
‘Bine; va ' fi §i o semnaturd’ de minis-
tru. (Priveste in jur. E bucuros, e

s mulfumit.) --Cit de:-frumoasi-i tara
. +noastrda.q iar 'locul:asta mi se pare

-+ raiul pe;; pamint.  Cind eram student,
exact un-locca ésta visam, si-acolo
sa fie.santierul meu.

VASILE : Si in vis era;wvari, verdeata s5i
flori, si caprioare salbatice care zbur-
dau;-citeo unaizmais blinda venea sa-ti
ménince din mina..

DIMNU:: Exact. ‘

VASILE :--DPar wine «'.toamna: cu ploile,
apoi iarna: curzapezile ‘eare . 'nuise mai
termina; «Si, in loe deiicaprioare, 'vine

‘v ursul pind- la-wusa :cabanei.:

DINU ¢ Urs, iarna ?

VASILE Ddcu "si-1'ia! Credeam si eu

ca, hlbernr‘swﬁ ca doar asa scrie, in

toate carme Carfxle N-ati observat,
dé 1a" o vreme cé una.scrie In carti

i altq—x in reahhtO" Co' parca geo-

grafla pe cara am Jnvagat-o eu mai

& dceeast...

DINU.: Locul #sta, se mai numeste ;Va-
lea cea frumoasa®, Cind, totul..va fi
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gata si lacul se va intinde ca o imen-
si oglindi... V-ati gindit ca trebuie 3a
aiba un nume ?

VASILE : Pina atunci.. Vor mai trece
citeva veri, cifeva toamne, citeva ierni,
cu zipezile lor imense... Si ' noi am.
luptind cu ploaia; cu v1scolu1 cu. /a-
pada... Viata de hidrotehnist.

DINU (dupd o pauzd): Ai obosit ? Nici
n-ar fi de mirare. De doudzeci de 2ai
din santier in santier...

VASILE : Uneori, parci ma cuprinde o-
boseala. Dar altceva mai bun nu stiu
sd fac. Am un frate care-i tipograf.
Linotipist. Noapte de noapte culege
literd cu liter4. L-am intrebat si-eu:
,Nu te-ai sidturat ?“, , Pind peste ecap*
— mi-a spus. ,Atunci ?“ . Mi-a in-
trat plumbul in singe, mii biiete, nu
mai e scdpare“. Asa-i si cu’ santierul.
Cel mai greu insi e dorul de copil
Aveti copii ?

DINU : Doi. Baieti.

VASILE : Si va traiased. Eu am patiu.
Trei fete si un bi#iat. Doar bdiatul mai
std cu noi. Fetele s-au maritat, "av
casa lor. Doamne, cum ' pot” trai/ imii
fara copii ?

DINU : Raducu ?

VASILE: Eu cred ci firid un suflet’ de
femeie viata barbatului e tristd” si
uscatd. I-am' spus-o si lui, ca sintem
oarecurn prieteni. Stiti, 'toate sarbito-
rile el le petrece’ la 'mine acasi, cu
familia mea.
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DINU: Din punctul asta de vedere, nu-1
infeleg. 'Cistiga bine, destul sa intre-
{ina o familie oricit 'de numeroasa...

VASILE : Viata, tovardase Dinu, viata...

DINU : 'E cum si-o face omul, Vasile.

VASILE : ‘Da si nu.” Acum vreo patru-
cinci ani, eram in Moldova, isi ga-
sise o femeie...

(Fascicolul de lumind scade incet, in
timp ' ce corting 'se ridicd. Se lumineazd
un colt din imteriorul unei camere ; peste
tot sint .imprdstiate carti tehmnice. O ugd
se deschide gsi intrd Rdducu, trdgind dupd
sine o fatd : Sanda, in mind cu un gea-
mantan mic §i cu o sacosd.)

RADUCU : Hai, intrd. Esti uda toata.
Te-a luat naiba de frig. (Pauzd.) Cum
ai ajuns la usa mea ? (Tdcere.) Bine,
bine. Acolo e baia. Gasesti o pijama
de-a 'mea, un halat.. Schimbai-te.
(Sanda 'dispare.) De ce-oi fi adus-o
in casd ? M-a prins intr-o pasad proas-
ta.. ‘Singur, mereu singur... (se uitd
in jur) sinus, cosinus; radical ' din...
(Apare Sanda.) Si vine o vreme cind
totul ti se pare rece, trist...

SANDA : Vorbesti singur ?

RADUCU' (privind-o) : Gindeam cu glas
Wtare; La' 'urma urmei, cine esti, ce
vrei. de unde vii ?

SANDA : Mi cheama Sanda. Vin de jos.
Am urcat pe ploaie. De ce la tine,
nu- stiu. Poate din pricina florilor.

RADUCU : Flori ? ! .

SANDA : Nu-ti aduci aminte.. Eram in-
grijitoare la spital. Ai fost adus cu
O pneumonie, sau asa ceva. Aveai un
buchet imens de flori. 'Cel mai mare
pe care l-am vazut’ vreodati. Nu 1-ai
dat nici 'doctorului. nici ‘asistentei. RMi
l-ai dat mie. M-ai mingiiat pe obraz
si'mi-ai spus...

RADUCU : Scuzi-m&' mr-mi amintesc.

SANDA : Mi-ai 'spus ca sint frumoasa.

RADUCU ' (privind-o mai atent) : N-am
mintit.

SANDA : Nu-ti aduci' aminte.’ Am
din salon plingind. Asa-i
tii' minte ?

RADUCU : Trebu1e din nou s3-mi cer
scuze, dar...

SANDA : Erai o personalitate.

RADUCU : Pe dracu’...

SANDA : Si mi-ai dat mie florile. De ce?

RADUCU : Daca as sti... (Rizind.) Poate
toecmai ca sid-ti dau curaj. pentru ca
pe un timp ca &sta, ciinos, si ai un
loc unde sa tragi.

SANDA : Atunci, ma primesti sa stau'la
tine ?

RADUCU : Mai fatd, cid folosesti- de ctad
ai venit persoana a doua singular nu
ma deranjeaza, cu toate cd& mr-am
dezobisnuit. : Ma: deranjeaza faptul ci
nu inteleg ce vrei.

i=sit
ca nu mai

SANDA : Si stau la tine.

RADUCU : Pur si simplu.

SANDA : Da, pur . si simplu.

RADUCU : Asta inseamni si
patul amindoi.

SANDA : Numai daea vrei.

RADUCU : Si inteleg ca-ti este indife-
rent ?

SANDA : Nu. Sa nu intelegi asta.

RADUCU : Cred ci sint cu:-douizeci' de
ani mai mare decit tine,

SANDA : Nu ma intereseaza.

RADUCU : Stai si ascultd! Nu mai: sint
la virsta aventuriloi galante.” Si | de
insurat...

SANDA (ride cu hohote) : Domnule in-
giner ! Eu n-am  plecat la vinatoare...
Pur si simplu, n-am avut unde sda ma
duc.

RADUCU : Si spitalul ?

impartim

SANDA : L-am parasit de mult si... laalte
intrebari nu mai raspund.
RADUCU : Mai fatd, mai. bagi ingura

santierului. Vrei sa ma arate oamenii

cu degetul, acum, la batrinete ?

SANDA : Omul e batrin cind se simte
batrin. Cit despre santier... Aveti. trei
camere. Cineva trebuie sda. va ingri-
jeascd gospodaria.

RADUCU : Ingrm‘ooare"

SANDA : E meseria mea.;Ca oricarealta
meserie.

RADUCU : Ai, un par frumos,
si o fatd curata,.ochi.limpezi,
Sint sinceri ?

SANDA : Atunci ?

RADUCU : In bucatirie e un. frigider
In el gisesti tot ce-ti trebuie. Laurma
urmei, mai trebuie sa si mincam .in
seara asta.

(Pe scend se face ntuneric, in timp ce
creste intensitatea fascicolului de lumind
in care se afld Dimu si Vasile.)

DINU : Si a vuit santierul ?

VASILE : Nu, afara de mine n-a: stiut
nimeni. Eram vecini, iar Sanda, cit timp
a stat la el, n-a urcat niciodata. la
santier. In schimb R&aducu, aproape
cd nu-1 mai cunosteai: era mai_fer-
ches, cadlca mai sprinten. $i cum prin-
dea o clipa libera. fugea acasi. Toati
povestea’'a’ durat' vreo sase . luni.
Pina-ntr-o zi...

(Fascicolul de lumind scade §i se anrin-
de lumina pe scend. Un colt dintr-o ca-
merd din casa lui Celmare: Intrd Raduct!
tulburat.)

RADUCU " Pot si intru,
nu-s acasa ?

VASILE : Sint singur. Stai jos'!

RADUCU: Ai ceva de baut?

VASILE : Poftim ?

RADUCU : Am chef s& ma imbat., Ce
zici de ideea asta timpita ?

VASILE : Totdeauna am fost de pérere
cd un béarbat adevirat e dator, micar

matasos.
sinceri

Vasile ? Ai tii
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o datd-n viata,
Hai noroc !

RADUCU : Noroc! Mai pune. Noroc i

VASILE : Noroc! Daca o iei asa repede
cu paharu’...

RADUCU : Noroc! Da, repede... Noroc.
VASILE (lasd paharul jos) : Ce s-a in-
timplat ? Un accident p= santier ?

RADUCU : Nu, nu.

VASILE : Atunci ?

RADUCU : Sa fie un accident ?

VASILE : Di-i, dom’le, drumul,

RADUCU : A plecat.

VASILE : Cine a plecat ?

RADUCU : Sanda.

VASILE: Cum a plecat ? Poate cd s-a
dus si ea pind-n oras, la o prieteni...

RADUCU : Nu, nu. A plecat. De tot. A
luat geamantanul si sacosa cu care a
venit. Nimic altceva. Si in toatd po-
vestea asta stii ce mé& infurie? Ca
am rezistat cu brio pina la virsta asta
si deodata.. Si cu cine, doamne, cu
cine ? Cu o fostd ingrijitoare de la
spital, , accesibilda fara mari insis-
tente“, cum mi-a spus un doctor...
Si-1 ia naiba.. Am vrut si stiu si ev
ce hram poarta omul care stid in casa
cu mine...

VASILE : Si pentru cit a stat la tine ai
sa-i reprosezi ceva ?

RADUCU : Poate doar cd mi-a aratat ca
se poate trdi pe lumea asta si altfei...

VASILE : Cit despre faptul cid a fost sau
cd este, ma rog, doar o simpla ingri-
iitoare...

RADUCU : Prostii ! Hai noroc!

VASILE : Te imbeti si-o sd ti se faci
rau.

RADUCU : M-am dus acasi cu un bu-
chet mare de flori si cu o sticla de
samovanie. Framintasem in minte fel
de fel de formule. Pind la urmai, gi-
sisem una pe care o credeam foarte
desteapta. Hai noroc !

VASTLE : Sa-ti dau ceva sid maininci...

RADUCU : Nu, nu mininc. Mai pune'
Noroc! Voiam sa-i zic: ,,Cum ti se
pare. crezi ca ar suna frumos numeie
tau linga al meu ?“ Dar ea plecase.

s-o facd si pe-asta.

odati !

(Pe scend se stinge lumina, se lasd o
cortind, ier lumina cade din mou pe col-
tul in care se afld Dinu si Vasile.)

.

DINU : Cam aiuritd, toatd povestea. si
in orice caz contrari firii lui. Asta-i
inginer pind in ultima celula.

VASILE : Mama spunea ca pentru fie-
care barbat vine o sdptidminid oarbai...
Si noi tot asa 11 credeam : rece, exact
si, vorba lui Gura sparta: .asta te
beleste si pentru o miime de frac-
tie«.

DINU: Ori s-a dereglat ceva in el si nu mai
e acelasi inginer pe care il stiu eu..

VASILE : Sigur cd nu mai e acelasi.
E mai bun, pentru cd e mai matur,
pentru ca din cele trei camere ale
lui, doua sint pline cu carti. Si e
mai eficient, pentru cid are mai multi
experienta... Totusi, e om, si singura-
tatea...

DINU : Un om ca el nu se arunci pros-
teste intr-o asemenea aventura.

VASILE : Si, cu toate astea...

DINU :. Nestiute sint caile Domnului..
Adica, stai sase luni in casd cu o fe-
meie care te pérdseste brusc si tu
habar n-ai de ce ?

VASILE : Nu intelegeti ?

DINU : Nu pot, oricit m-as stradui. To-
tul mi se pare ieftin si de prost-gust.

VASILE : Se poate, tovardse director.Se
poate. Din punctul dumneavoastra de
vedere...

DINU : Poate existd si altul ?

VASILE : Sigur. Pe care ti-1 dd o bio-
grafie, alta decit a dumneavoastra.
Noi am colindat impreunid santierele
doudzeci de ani. Nu stiu dacd in
timpul &sta a fost de cinci ori in con-
cediu. Mereu intervenea cite ceva...

DINU : E un repros ?

VASILE : E o constatare. Poate cid a gre-
sit. Dar viata lui, pasiunea lui a fost
santierul. Mai presus de orice altceva.
Si a venit o zi...

DINU: Tot nu intrd In ecuatie, Vasile.
i1 stiu incipitinat. Nu s-ar fi lasat
pind n-ar fi aflat mécar de ce a ple-
cat. Dacd nu cumva e handicapat de
niste deficiente fizice.

VASILE : Nici nu poate fi vorba! E la
fel ca mine si ca dumneavoastra... Si,
de aflat, pind la urma a aflat. Mai
tirziv, cam peste vreo doud luni, cind
ea a venit pe santier, iar Gheorghe
Stinca...

(Se stinge lumina ; cortina se ridicd.
O sald de mese improvizatd intr-o bha-
racd obisnuitd. Majoritatea eroilor cu-
noscuti, precum si altii. mdnincd. discu-
td, glumesc. Din cind in cind, de afard
se aud rafale de ploaie si tunete.)

GAVRIT.A ION I (cu o rangd de fier in
mind) : Pe cit ?

GAVRILA ION II: Nu poti.

GAVRILA ION I: Pe cit?

GAVRILA ION II : Pe-o suta.

MACACITA : Hopaaa! Stati
merge pe Gavrila unu ?

SUT‘Fi.‘U: Sezi blind. Baiatu’ face parin-
rile.

PARPALA : Din cite, domnule, din cite”

GAVRILA ION I: Din prima.

MACACITA : Merg cu o sutd.

SUTEU : Tin cd nu reuseste.

asa. Cine

(Se intnd mai multe miini, se face o
listdi de poriuri. In jurul lui Gavrild
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fon I lumea se stringe intr-un semicerc
deschis spre sald. Se strigd: ,Rupe-l°,
windoaie-1“... Gawrild Ion I scoate pu-
foaica, isi suflecd minecile camadasii. Din
fundul salii se aude o voce.)

SANDA : Pun s§i eu un pol

(Cercul se sparge si toate privirile se

indreaptd spre ea. E imbrdcatd intr-un -

fulgarin larg §i are in mind un geaman-
tan mic §i o sacosd.)

MACACITA (indreptindu-se spre fatd):
De unde-ai aparut, fetico ?

(Ramas o clipa perplex, Suteu il da
cu o mind la o parte pe Madcdcitd.)

SUTEU : Aici baiatu’... Faceti loc, mi
guzganilor, cd nu-i de nasul vostru.

PARPALA : Miiculita, parcid-i zini !

SUTEU : Sint aici, sufletelule. Unu pe
santierul &sta, prima-ntii pe judef, cel
mai pe centrald. (Catre ceilalti.) Pri-
viti ! Singuricd in pustietatea asta,
ca sa gaseascd pe cine ? Pe baiatu’!
Sint aici.

SANDA : Mai smecherie, nu vrei sd ma
caufi p-afara ?

SUTEU (in risul celorlalfi, ii dda ocol):
Si pe unde ne-am facut scolile, de le
zicem p-alea bune ?

SANDA : Auzi, gagiule, in bordeiul asta
al vostru se giseste ceva de mincare
si un scaun ?

(Sar mai mulfi sd-i ofere locul, cineva
se repede la ghiseul de unde se primeste
mincarea §i vime cu o farfurie. Suteu ii
da pe toti la o parte si o conduce spre
locul sau.)

SUTEU : Mai! Linigte ! Silance. (Fetii.)
Ce zici de baiatu’? Are vocabular !
(Ia din mina baiatului farfuria si o
serveste.) Prin stinga, daca sesizeaza
onor clientela,

SANDA (intrd in joc) : Schimba tacimu-
rile. (Aratd paharul.) E gol. Sec.

(Tacimurile sint schimbate §i i se toar-
na apa dintr-o carafad.)

SUTEU : Craciunel. De cea mai buna ca-
litate. Natural sutd la sutd. De la iz-
vorul din spatele cabanei. Gata frapat.

(Fata madnincd, infometatd. Nu-i pasd
de privirile care o urmdresc. Isi duce
singurd farfuria i tacimurile la ghigeu.)
SANDA (cdtre ghigeu): O fatd de masa

nu existd ? (I se aruncd una prin

deschizdtura ghiseului.) Si-acum, plata.

(Ii dd la o parte pe bdietit rdmasi
oarecum cu gura cdscatd §i face ordine.
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Gesturi sigure, precise. In citeva minute,
schimbd fata cantinei. Din sacosd scoate
citeva flori sdlbatice §i le pune in doudi-
trei pahare, pe mese.)

SUTEU : Suflefelule, aici nu-i Capsa.

SANDA : $i, ca baecsis... (Il sdrutd ge
Suteu, care cade pe un scaumn.)

SUTEU: Maica, maiculita, fiinta asta mi-
roase toatd a margaritar. , Margirit,
margaritar, floare dalba...“

SANDA : Umblam la culturd ?

SUTEU : Avem si noi liceul, sufletelule.

(Sanda 1ii priveste grav pe bdieti. Pe
fiecare in parte. Parcd ar cduta ceva, pe
cineva.)

SANDA : Baieti, aici la voi s-ar gasi
ceva de lucru pentru mine si un loc
unde sda-mi pun capul ? Nu sint pre-
tentioasa.

SUTEU : Patru pereti, un pat, cincizeci
la sutda din cistigul lui baiatu’ si pro-
tectia brailenilor. Convine onor clien-
tului ?

SANDA : Nu, gagiule. Am mai facut o
afacere ca asta si-mi ajunge.

(Isi scoate tacticos fulgarinul si apare
in toatd splendoarea unei femei cu sar-
cind destul de avansatd. Din Tindul ce-
lor de fatd se aud exclamatii de mirare,
de deceptie.)

SANDA : Ei, ce zice}i ?

SUTEU : Pai, sufletelule, in conditiile
astea se schimba calimera. Cu (semn
la burtd), un singur pat e neincapd-
tor.

MACACITA : C4 eu mai am doi, i daci
afla nevastd-mea...

GAVRILA ION I : Lasati fatuca in pace!

GAVRILA ION II : Pai, lasati fatuca in
pace !

SUTEU : Mai tovarasico, cind ai luat
drumul &sta banuiai de ce dai la ca-
pat ? Pe aici nu nasc decit ursoai-
cele, iar matale, sufletelule, numai a
ursoaicit nu arafi.

PARPALA : C(C& aici
maternitate — ioc.

SANDA (aparent indiferemtd) : Nu-i ni-
mic, baieti. La capitul iasta, era si
zic de lume, dar de unde lume, e
destul de trist. Si rece.. Si salbatic...
(Alt ton.) De altfel, mie mi-au placut

la noi, tovarisa,

intotdeauna drumurile. (Se intoarce
cdatre Suteu.) Pacat, gagiule, s-ar fi

putut pind la urmd sa-mi placi.

(Isi pune fulgarinul refuzind sd fie
ajutatd, isi ia geamantanul §i sacosa §i
se indreaptd spre wusd. Din coltul unde
a stat pind atunci, Gheorghe Stincd Ti-
dicd privirea. Vorbeste domol, blind.)
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GHEORGHE : Unde te duci ? (Toate ca-
petele se intorc spre el. Sanda, aproape
de wugd, il privegte lung, ridicd din umeri
si'dd sd plece.) Ploua.

SANDA : S$i e frig, tare frig...

GHEORGHE : Stai jos !

SUTEU : Mai, nea Gheorghe, de ce te
bagi pe fir'?

GHEORGHE : Fermoaru’ la gura, loane.
(Tuturor.) Sintefi oameni sau ani-
male? V-ati salbaticit ? (Fetei.) Ti-am
spus sa stai jos.

(Gavrild Ion 1 si II ii iau bagajele din
mind §i cu grijd o poartd, mai mult pe
sus, pind la o banca.)

\ )

GAVRILA ION I: Apai, fata mea, tre-
buie sa' te ‘gnijesti. Ca, tot asa, la
noi in sat, o fatuca s-a opintit si-a
lepadat.

GAVRILA ION II: Grijeste mata, c¢i
porti suflet'de om si-i pacat.

SUTEU : Hopa si dadacele! Ma, voi o
sa-1 si alaptati. (Gavrild Ion I i I1I
se intorc cam ameninjdtori cdtre Su-
teu.) Gata, baieti.. Fermoaru’. Baiatu’
n-a spus himic.

SANDA : Am auzit ca-ti spune Gheor-
ghe., Iti . multumesc, . Gheorghe. {Se
scuturd.) - 1i tare. frig. Si ploaia, si
vintul...

GHEORGHE :. Unde te duceai ?

SANDA : Nu stiu. Coboram in sat. Ga-
seam eu un suflet de om. Daca nu..
O sura, o scorbura...

PARPALA : Ca ursoaica.

SANDA : Si ea e un suflet. $Si tine min-
te, ma, desteptule, ca sfisie cind e
vorba de puii ei.

MACACITA : Pai nu? Ca la ursi. Faci
plodu’ si p-aici ti-e padurea.

SANDA : Uneori mai pleacd si ursoaica.

MACACITA : Mama lui.. Mi, daca l-as
prinde eu pe unul ca asta..

SANDA : Sa nu te bagi. Ascultia-mi sfa-
tul. Nu-i bine. (Se wuitd in jur.) Daca
ramin aici, poate ca ar fi bine sa
stiti : nu e nimeni vinovat. El in nici
un caz. Nici macar nu stie. Eu am
plecat. De ce ? Ma privegte. Clar pen-
tru toatd lumea ? Ce facem, Gheor-
ghe ?

GHEORGHE : Ai sad lucrezi aici. Mai
ajuti la bucatarie, la vase, {ii ordine
in cantina...

SANDA : Le ‘fac pe toate, Gheorghe.

(Uitindu-se fix la el.) Si pe urma?

GHEORGHE : Eu am doua camere. Iti
dau tie una.

SANDA : Dar atit, Gheorghe. Nimic mai
mult. Iar eu ifi tin gospodaria. Asa
cum ar face-o si sord-ta, dacid o ai sk
daca ar fi cu tine.

(Scena . se .intunecd. Undeva, in fata
cortinei,. intr-un colf, un pat in oare se
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afld Sanda, o masd ecu um scaun pe c¢dre

sté Raducu. Lingd. pat, pe un  taburet,

Gheorghe.) )

f

RADUCU : Ti-am spus : dacd. vreyite
ajut sa te muti pe oricare alt san-
tier.

GHEORGHE : De ce ma goniti ?

RADUCU : Esti nebun ?! Nu :pricepi ?
Copilul...

SANDA : Este al meu, tovardse ‘inginer,
in exclusivitate al meu. \

GHEORGHE : Veni{i aproape zilnic. Va
asezafi pe scaunul asta si lasteptati.
La inceput n-am inteles. Acuma’stiu,
Ati vrea sa va spun: ,Luati-o cu
plodu’ din burta ei cu tot si''duce-
ti-va !“ Ei bine, nu. C&a, pentru mine,
nu exista decit din clipa in care a
pus piciorul in casa asta. In rest, .nu
stiu si nu vreau sa stiu nimic.

RADUCU : Nu te aprinde.. Am crezut’ ca
e o solutie...

GHEORGHE : Nu-i o solutie.

RADUCU : Nu repeta = greseala : mea,
Gheorghe.

SANDA : Nu te amesteca, tovarase  in-
giner. Nu e ce-{i inchipui dumneata.
Nu sint chiar atit de ,usor aborda-
bila* cum ai fost informat.

RADUCU : De unde stii ?

SANDA : Mi-a spus medicul. Am  fost
si ma consulte. Ii pirea rau. Si-a ce-
rut scuze.

RADUCU : Dar eu...

SANDA : Poate cid a fost o vreme, cind...
Dar e atit de departe incit nici nu
vreau sa-mi amintesc de ea.

GHEORGHE : Am locuit sub acelagi -aco-
peris. Ca un frate cu o sera. Dar
gcum, ascultati ce wreau si: wva spun,
tovarase inginer, si tu, Sanda : te-am
indragit. Ce sa fac, mai fata, cred
cd m-am indragostit de tine. Stai, ‘nu
te agita. Stiu ca nu ma iubesti. sDar
si tu si copilul avefi nevoie de un aco-
peris. Acceptati-1 pe asta.

RADUCU: Cum vrei tu, Gheorghe. Iti
doresc insa din toata inima sa nu
treci si tu prin ce-am trecut eu.

GHEORGHE : Cum mi-o fi scris, tova-
rase inginer.

RADUCU : Atunci.., (Iese si se intoarce
cu balansoarul.) L-am ficut cu mina
mea. Cum m-am priceput. S$i... daca
nu va deranjeazd, dacid nu va, su-
péra... copilul.

SANDA : Ce-i cu copilul ?

RADUCU : Nimic, nimic. Dear, din, cind
in cind, sa-mi permiteti si mie... R&-
mineti cu bine.

SANDA (dupd un  moment de tdcere):
Gheorghe, el... (O sdgeteazd durerea.)

GHEORGHE : Stai  cuminte, ' feti{o ! In-
tr-o jumatate de ora vine elicopterul
si te duc la spital: Tovarasii: de) la
judet au fost intelegatori, nu-i asa?
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SANDA : Da, Gheorghe.

GHEORGHE : Ei, unde mai giseste el o
viatd ca in burtd la mama-sa ? (Pune
mina pe pintecul femeii.)) Nu te grabij,
mai, pui de om. Aici, afard, nu-iraiul
pe pamint. Dar pentru tine o sa fie.
1ti spun eu ca o sa fie. Sanda, eu am
stat si m-am gindit mult: copilul
asta trebuie sa aiba un tata, sa poarte
numele unui barbat. Da-i numele
meu. Uite, ti-am pregatit si o declara-
tie de recunoastere.

SANDA : Ce fel de om esti tu, Gheor-
ghe ? Poate doctorul ala a avut drep-
tate...

GHEORGHE : Copilul n-are nici o vina.
Si gindeste-te la tine, mai tirziu, cind
va incepe sa-si dea seama §i sa puna
intrebari. Ce-i raspunzi ?

SANDA (vorbeste printre valurile de du-
rere) : Copilului nu sgtiu ce-as putea
sa-i raspund atunci. Dar tie as vrea
sa-ti spun acum... s& ma marturisesc
tie, Gheorghe, chiar dacad n-ai sa ne
mai primesti inapoi. Mi-a placut sa
traiesc. Altfel. Nu asa ca voi. De fie-
care data am crezut.. Si mereu al-
tul... Cind am ajuns la el eram... Nu
stiu, nu mai stiu. A fost atit de bun
cu mine.. Ma cumintisem, Gheorghe,
simteam ca m-am fixat, ca am gasit
omul... Si dintr-o datd mi s-a facut
frica : dar daca nu-i al lui ? $i, poate
pentru prima data in viata mea, mi-a
fost rusine.

(Se face intuneric. Au trecut patru ani.
Un alt colt de casd. Gheorghe, singur.Se
- ridicd, deschide wun dulap §i scoate o
baionetd. Incepe sd o ascutd incet, tacti-
.«cos, chiar grijuliu, Din cind m cind mig-
cd balansoarul.)

‘GHEORGHE : Zboara, fetita, zboara...
Nani, nani, puiul tatii.. De ce, doam-
ne, de ce? De ce-am venit cu ea
pe santierul &asta ? De ce n-am ramas
in Moldova ? Ma angajam la o fabri-
ca... Nani, nani.. Fericirea ? O min-
ciund. O minciuna. A murit. Nu mai
este. Si abia implinise patru ani.
Uite-asa intindea minutele cind ma
vedea... Si-i spuneam povesti, stiam
ca nu pricepe, cd nu poate pricepe...
Intindea minutele si striga : ,zboar3,
zboara“. Atit. Alt cuvint n-a mai spus.
Toatd viata ei.. un cuvint.. (Ingrd-
madeste papusi si lucruri de-ale fetei
in balansoar.) Nani, nani.. Si-a zbu-
rat, fil, fil, £il, din virful stincii. de
sus, unde a dus-o el, si s-a ficut
praf... El.. E om bun, dar va trebui
sd moard. (Se uitd la baionetd.) Im
pare rau.. Da, da, e om bun, dar am

sd-1 omor, (Leagdnd . balansoarul.)
Nani, nani..,

(O usd se deschide incet i intrd Vasile
cu Raducu. Gheorghe i priveste parcd
fard sda-i vadd, legdnind mai departe ba-
lansoarul. Deodata, cu un rdcnet cumplit,
se repede cu baioneta la Rdducu. Vasile
il prinde de mind. O luptd scurtd, dispe-
rald, pind ii ia baioneta.)

VASILE : Esti nebun ? (Cdtre Rdducu.)
$i voiai sa vii singur!

RADUCU (alb gi trist) : Poate era mai
bine.

VASILE : Ati innebunit amindoi.

GHEORGHE : il omor! (Se asazd pe ta-
buret lingd balansoar.) Daca poti, fe-
reste-te. De mine insd nu scapi, nu
scapi...

VASILE : $i cu asta ce rezolvi, Gheor-
ghe ? Infunzi puscaria.

GHEORGHE : Iii, poftim ? Nani, nani...

VASILE (cdtre Rdducu): Lasa-ne sin-
guri. Oricum nu poti sa ajuti cu ni-
mic, ba dimpotrivd. (Rdducu iese.)
Gheorghe, el n-are nici o vina.

GHEORGHE : Iii1 ? Poftim ?

VASILE (il scuturd) : Trezeste-te, omu-
le!

GHEORGHE (parcd atunci il vede) : Va-
sile! Ia loc. Stai aici. Astea-s lucru-
rile ei, papusile ei.. Era nevinovata
ca o pasire a cerului..,

VASILE : Era bolnava, omule, nu te
prosti ! Era condamnata...

GHEORGHE : $tiu, stiu tot. Cred, da, da,
de asta a plecat Sanda. Ea nu supor-
ta, nu putea sia vada.. Aproape doi
ani a stat Sanda aici.. Daca n-o spa-
lam si n-o schimbam eu... Uite-aici.
A plins pind n-a mai avut lacrimi...
Incepuse sd albeasci pe la timple...
Nu maij plingea... Cinta... Ca un ko-
cet... Uite asa : ,,Aaa, aaaa, aaa!“ Vezi,
toate astea erau ale fetifei. Dar nu se
juca cu nici una. Statea in leaganul
asta, in fata casei. Toatd ziua se le-
gdna si nu spunea decit un cuvint:

,zZboara, zboara“.
VASILE : Ajunge, Gheorghe, gata, vi-
no-ti in fire. Nu e nimeni vinovat.

GHEORGHE : Intr-o dimineati, Sanda
s-a sculat din pat, a privit miratd in
jur si s-a apucat de treaba. Dupai care
s-a imbricat cu rochia cu care venise
prima dati la mine. Eu am plecat
fericit pe santier. Credeam ca si-a
revenit. Seara am gisit casa pustie,
Isi luase geamantanul cu care venise.
Atit.. Doamne, cit am cautat-o!

VASILE : Tofi am cautat-o, Gheorghe.
Stii bine...

GHEORGHE : Imi rimaéisese fetita.. Si
a venit el...

VASILE: A vrut si-i facd o bucurie...

GHEORGHE : Si-a dus-o sus.. unde a
scdpat-o din mind, sau poate i-a dat
drumul... '
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VASILE : Nu vorbi prostii.

GHEORGHE : Si-a zburat. S-a dus. El.
Dacda nu era el.. Vasile, sid-i spui sa
se fereasca.. Ca eu trebuie sa-lomor!

(Lumina se stinge. Din nou in colful
in care se afld Dinu s$i Vasile.)

VASILE : Marturisesc cd mi se facuse
frica. Atunci, in clipele alea, era in
stare de orice. $i am anuntat mili-
fia.

DINU : Mi-a spus generalul.
fonat la Bucuresti.

VASILE : A venit aici. Am discutat.
Gheorghe disparuse. L-au cautat si
camenii lui, dar nu l-au gasit. Atunci,
fierarii betonisti... Toatd echipa e din
satul lui. El i-a adus, unul citeunul.
Gavrilii s-au oferit singuri.. Raducu
s-a impotrivit, a urlat, ba a semnat
si decizia de desfacere a contractului
de muncid pentru amindoi.. I-ati va-
zut ! Lemn. Stiam toti cd lui Gheor-
ghe o si-i treacd. E om cu scaun la
cap. Acum doud seri, cind Raducu s-a
dus acasi, Gheorghe il astepta. Au
stat pind-n zori. ...Dimineata, 'Gheor.-
ghe s-a prezentat la brigada lui. o

DINU : ..Macarale, buldozere, masini.
ocameni, care se miscd dintr-un loc in
altul... Un fel de decor. Ce e dincolc
de el ?

VASILE : Ce nu-i in dosare, in rapoarte,
in grafice si in statistici.

DINU : Inginerul Raéaducu.. Icebergu}...
Cine ar fi crezut cd se poate topi ?
(Schimbind vorba.) Ce zici, terminam
drumul ?

VASILE :
acum...

Mi-a tele-

Daci merg toate ca pina

(O baracd simpld. Citeva scinduri ase-
zate pe doi cdpriori improvizeazd o maosda
care tine loc de laborator §i de birou.
Trasd la fatd, cu cearcine, obositd — Lu-
frosina. In fata ei, Gheorghe, putin mer-
vos, putin contrariat.)

GHEORGHE : Pragul se intrer:upe, par-
ci e spart, si continua dupa aproape
cinci metri.

EUFROSINA :
stii ?

GHEORGHE : Da, stiu.

EUFROSINA : Nu stii. Nu sti'i.u(Covntro-
leazd harta.) Aici. Trebuia sa ma as-
tept. E o adincitura usoaz‘i care urcad
pind sus. Mai mult o banui dgc;t o
vezi cu ochiul liber. Trebuia aici sa
fac sondari mai profunde... i

GHEORGHE : Nimeni nu pute:a b“anu.l...

EUFROSINA : Ba da. Eu trebuia sa stiu.
nu sa banuiesc. .

GHEORGH% 8 ii;ﬁltupa ?7
FROSINA : nci, ce ? 4

gI}JIEORGHE: Renuntim ? Am ficut in
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Stii ce inseamnad asta,

trei zile sase km. Mai avem doar
unud.

EUFROSINA (incet) : lnceteazia, Gheor-
ghe, inceteaza. E primul meu esecde
amploare.

GHEORGHE : Si totusi...

EUFROSINA : Nu existd nici un ,si to-
tusi“. De cite ori sa va explic : daci
atacdm portiunea asta, provocam a-
valansa de grohotis. Tot muntele se
pravale pe noi.

GHEORGHE : Sa gasim o solutie.

EUFROSINA : Nu exista.

DINU (intrind si privind-o pe Eujro-
sina) : N-ai prea dormit in ultimele
zile.

EUFROSINA : Si-a ajutat la ceva ?
DINU : Dumneata ce spui ?

b

(Eufrosina ridicd din umeri.)

GHEORGHE : Sase kilometri !

DINU : Ai auzit? Sase kilometri de
drum gata. A mai ramas un [fleac.
Miine pe timpul asta ar fi putut tre-
ce pe el primele camioane.

EUFROSINA : Dar iatd cd nu se mai
poate.

DINU : Mda. Bine. Pentru azi ajunge.
Iti ordon si te duci si te culci. Dar,
inainte de asta, te rog sia-mi raspunzi
la o intrebare: grohotisul asta, pe o
latime de 500 de metri si o inaltime.
sa zicem, de o sutd, nu poate fi fixat

cu ceva ?
EUFROSINA (privire ironic-compadtimi-
toare) : Ba da. Descoperind prin a-

propiere un vulcan care sa arunce
lava peste el.

DINU (zimbind) : Ai vazut c-ai gasit ?
Acum, la culcare! (O ia de mind si-o
conduce pind la usd.) Ne vedem aici,
miine dimineatd la sapte. Noapte
buna. Gheorghe !

GHEORGHE : Sint aici.

DINU : vad. Ce facem ? O lasam balta,
ne lasam ingropati de grohotis sau
gasim o solutie ?

GHECRGHE : Nu stiu. Sau.. ar fi ceva.

DINU : Hai, da-i drumul!

GHEORGHE : Am vorbit cu Gura spar-
td. Am incerca, noi doi, sa refacem
pragul cu beton armat.

DINU : Dar aici nu-i vorba numai de
prag.

GHEORGHE : S$tiu. Vine avalansa, nu-i
nici o paguba. Pentru mine e totuna,
iar Gura spartd zice ca a facut des-
tule la viata lui ca si plateasca si el
o data.

DINU : Vreti sa deveniti eroi... Am spus:
nu vreau cruci pe drumul asta. (Td-
cere.) Fata asta a spus ceva. E ceva
aici...

GHEORGHE : Vulcan ?

DINU : Exact.

GHEORGHE : Glumiti. De unde dracu’
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sa ludm un vulcan ?! Ce, gasesti asa
ceva pe toate drumurile... ?

DINU : Gheorghe, cheama-i aici urgent
pe toti sefii. Scoate-i de unde stii.
Inclusiv pe Gura sparti. Ai venit?
(Gheorghe il priveste uimit, apoi iese
in fugda. Dinu desface o hartd, face
masuratori, calculeazd... Intrd pe rind
Brddulet, Raducu, Macdcitd, Suteu si,
impreund, Gheorghe si Vasile). Numai
o clipa, va rog.. (Si continud sd Ilu-
creze.) Gata! Va ascult. Ideile lui
Gheorghe si Suteu le stiu. Exclus.
Altceva. Macacita ? (Pe aceastd repli-
ca intrd si Eufrosina.)

MACACITA : Pai, eu tot nu pricep. Cad
acolo citeva pietre...

EUFROSINA : Un munte, nu citeva pie-
tre.

DINU : Da. Vasile ?

VASILE : Am verificat din nou proicc-
tele. Facute in aceleasi conditii ca
toate celelalte. Nu se poate pune in
spinarea tovarasei inginere...

DINU : Las-o, ca duce. Dar acum nu
cautdm vinovati, ci solutii. Ai o solu-
tie ? Nu! Tovarase inginer Raducu ?

RADUCU : Pericolul e foarte mare. A-
valansa ar fi o adevarata catastrofa
Si toatd zona musteste de umiditate.
A plouat tare sus.

DINU : Umiditate, ai spus ?

RADUCU : Foarte mare.

DINU : Asta este! Doamna, pardon, to-
varasa inginera, purtati in dumnea-
voastra un geniu nedescoperit.

SUTEU : Uite-l, dom’le, pe Einstein, ca
alt geniu eu nu mai cunosc.

EUFROSINA : Cred ca nu m-ati chemat
ca sa ma ironizati. Chiar daca o me-
i)

DINU : Vulcanul, doamna, vulcanul!

SUTEU : Adica, sefu’, staim pe uan vul-
can §i eu nu stiu ?

DINU : E simplu. (Vddit ironic.) Din a-
vion, din elicopter, din zepelin, nu-i
asa. pulverizam beton rapid si fixam
grohotisul.

RADUCU (privire mneincrezdtoare) : Glu-
miti, nu ?

DINU : Ideea tovarasei inginere.

RADUCU : Va arde de glume.

EUFROSINA (nu pricepe ironia): Pre-
siunea e prea mare, stratul protector

va fi rupt...

VASILE : N-am mai auzit de o trasnaie
ca asta.

DINU : N-o gasesti in nici un manual,
Vasile.

RADUCU (isi priveste echipa., oarecum

cu spatele la Dinu): V-ati prostit ?
Am dat de o portiune de roca degra-
data. (Mai mult cdatre Eufrosina.)
Foarte rdau cd nu am stiut de ea
dinainte. Nu e prima si probabil ca
nu va fi nici ultima.

SUTEU : Nu v-a spus baiatu’? un fleac!

RADUCU : Un fleac, pe dracu’! Cel pu-
tin trei zile de muncad in plus.

DINU : Deci ?

RADUCU : Armiturd cu plasd sudali
pentru grohotis si injectii cu beton
pentru roca degradata. (Toti il privesc
cu incordare.)

DINU : Cit timp 1iti trebuie sa stabiliti
toate detaliile ?

RADUCU : Ce spuneti, tovarasa ingine-
ra ? De doua zile tot studiati portiu-
nea asta de roca.

EUFROSINA : Dosarul se afla in labo-
rator.

VASILE : Parpala ! Daca doarme, il dau
atara. Parpala !

PARPALA : ’zent ! (Scoate capul de suly
niste sube.)

VASILE : Dormi ?

PARPALA: Da’ de unde!
pufoaicele dacd au purici,

EUFROSINA (dindu-i niste chei): In
sertarul din dreapta. Un dosar cu co-
perti albastre.

DINU : Ai venit ?

EUFROSINA : As vrea sd mai calculez
o data. Pentru mai multd siguranti.

DINU (cdtre Rdducu): Opresti sau chemi
pe oricine iti este de trebuinta. La
ora 7 sint aici. Acum ma duc sa vad
si eu imprejurimile,

RADUCU (tresare) : Nu ramij ?

DINU : De cind am venit, doresc sd ma
catar, sd vad si eu de sus valea asta.
E o noapte frumoasi, cu luna. Me-
ritd. Buna seara. Deci, la ora 7. (Iese.)

RADUCU : Gheorghe, te tii dupid el! Se
va duce pe grohotis, si vada, sa pi-
paie.. Daca i se intimpla ceva, de
mine nu scapi. (Gheorghe pleaca ta-
cut.)

SUTEU : Imparate, si noi...

RADUCU : In noaptea asta am nevoie
de niste trazniti ca voi. Ramineti cw
mine.

Controlarna

(Noapte. lund. Intr-o parte a scenei,
un colt de stincd pe care stau doi oa-
meni, Dinu $i Gheorghe.)

DINU : Superbd, valea asta. Isi meritd
numele.

GHEORGHE : , Valea cea Frumoasa“.
Va fi plind cu apa. Cu pastravi. Va
place sa pescuiti ?

DINU : Nu prea am timp. Dar o sia-mi
fac. Mi-am adus si scule.

GHEORGHE : Ea nu suporta sa vadi o
vietate ucisa.

DINU : Ai iubit-o mult ?

GHEORGHE : Era tot ce-mi mai rami-
sese. Dupd ce maméi-sa a plecat, mai
bine zis a fugit. Si cu cine ? cu Gura
spartd. Nu-mi mai ramasese decit ea.
Abia implinise patru ani. Doamne, cit
m-am chinuit s-o cresc! :

DINU : Cu Gura sparta ?
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GHEORGHE : Pina la prima gara. Acolo
l-a lasat masca. S-a urcat in tren si
dusa a fost.

DINU : Fetita era bolnava, Gheorghe.

GHEORGHE : S$tiu. Medicii se mirau ca
a trait si-atit.

DINU : Atunei ar fi trebuit sa pricepi.

GHEORGHE : Da, sigur.. Se credea pa-
sare. Mereu voia sa zboare. El r-a
facut balansoarul. Cu mina lui i l-a
facut. Se legana in el toata ziua si
credea ca zboara.

DINU : Si chiar ai vrut sa-l1 omori ?

GHEORGHE : Da. De nu erau baietii,
azi era mort. M-am jurat sa-l trimit
dupa fetitd. De ce-a trebuit s-o ia cu
el sus pe creasti ? De ce n-a liasat-o
acolo in vale, unde putea sa zboare
cit voia ? ! L-am urmarit zile si nopti
la rind. L-au pazit bine baietii aia
doi.

DINU : Si-acum...

GHEORGHE : Acum ? Vai de el, neno-
rocitul ! Stiti, cind am adus-o lamine
acasa, Sanda era in luna a opta. Era
la pamint. Mi-a fost mila. Dupa aceea
am iubit-o, Ca un prost. Acum, daci
s-ar intoarce.. E doar ca si nevasta
mea, nu ?

DINU : N-a avut o viatd prea fericita.

GHEORGHE : S$tiu, lucrez cu el de la
inceput. N-a putut sa se lipeasca de
nici o femeie... S-a invatat singur,
si-acum, aproape de batrinete, i s-a
facut frica. Probabil ca ceva s-o fi
petrecut §i in viata lui. Dumnezeu
stie. Ca om rau nu e. O face el pe
zbirw’, dar in fond e piinea lui Dum-
nezeu. Cred ca de buna-voie nici unul
din baieti nu l-ar parasi.

DINU : Dar ai vrut sa-l1 omori.

GHEORGHE (oftind) : Asa-i.

DINU (schimbd vorba) : Ce zici, Teusim ?

GHEORGHE : Poftim ?

DINU : Nimic. Ma gindeam cu voce tare.
Ar fi fost prea frumos sa mearga
totul struna.

GHEORGHE : Va e frica.

DINU : Sint ingrijorat. $i, pentru ca e o
ora a sinceritatilor, mi-e si putin frica.

GHEORGHE : Sa nu va fie. Aveti in-
credere in Raducu. Eu un inginer cum
nu gasesti altul. Am trecut noi si prin
altelemai grele. Eu, aseara, cind l-am
vazut ca ia in mina calculatorul, isi
aduna sprincenele la radacina nasuiui,
ca asa face el cind nu mai vede pe
nimeni, m-am linistit. Mi-am zis in
gind : gata, hai si ne gimdim la alt-
ceva, ca esta e o treaba ca si facuta.

(Din nou in biroul directorului general.

De data aceastea are aspectul unui ade-

vdrat cabinet. Pe un perete, vizibile, pla-

nurile santierului. Dinu $i un {dran).

TARANUL : D-apoi, no, eu mi-s om cin-
stit. Or zis atit, atit am platit. Bani
munciti. Eu am vrut casa de piatra
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pentru fituta mea. Ci dumneata nu
stii, dar ea se maritd cu un tchnician.
Silvestru. Om mare,

DINU : Dar dumneata n-ai stiut ca i se
face casd cu materiale furate de pe
santier ?

TARANUL : Tulai, Doamne, dard eu mi-s
om cinstit. Eu am platit pentru ireaba
cinstita.

DINU : Cinstiti, pe dracu’! De unde
crezi _cilau alzriza; betoane, fier, ca-
ramizi, lemn de constructie..

TARANUL : Dapoi, domnu’ gef, ci lom-
nu-i al meu. Nu v-am spus? Gine-
rele-i Silvesiru. Tehnician. Ci =u twot
ce s-a luat de p2 santier am dat ina-
Poi. De la stat am primit special si
Cu aprohare.

DINU : Casa e gaia ?

TARANUL : =V

DINU : Si-atunci ce mai doresti, omule ?

TARANUL : D-apoi, eu nimic. Eu am
venit numai si zic mul{am. Oamenii
au ficut faimi treabi §i ew am venit
sa zic multam. $i, dacd nu va e cu
suparare, s3 va invit la nunii.

DINU ~, Bine, ommle. Dacd mai sint
pe-aici, voi fi bucuros s3 vin la nunta
fiicel dumitzle.

TARANUL: Adica vemiti. Mo, atunci,
musa_nsibeﬁcnmimeacmnunpahar
de gimars (Scoate o plosci §i o in-
tinde) Ci la noi asa-i obiceiul. (In
timp ce Dima bea din ploscd, intrd
Ra_d'l'lag Satem) Brrr, asta-i foc, nu

ca.

tui

SUTEU : Pii se poate, titicu’, eu fac casa
_si altul bea 3 1

TARANUL : No, la rind Multamn, omule.
Mi‘ni de awr ai. casid fainad ai facut.
Multam Cinsteste §i vino la nunta.
Ai loc in capul mesei. Asa se cade
pentru cel care a firut o casa ca a
fatutei (Catre Raducu) Dom’ inginer,
fi-ne cinstea §i vino la nunta fitutei
noastre. (Ii #mtinde plosca.)

RADUCU : Nu cred c3 pot, baciule. Dar
iti multumesc pemtru cinste. Eu cred
cd voi pleca Nu wvoi fi aici. Altfel, as
juca cu bucurie la nunta fiicei tale.

TARANUL : Atunci, zina buna la toatad
lumea si incd o data multam. Faina
casa ! ($i iese.)

DINU : Luati loc! (Sund si intrd o se-
cretard.) O cafea un ceai ? Da, cafele
pentru toatd Jumea prezenta §i care
va veni.

(Intrd Vasile cu Mdlai mare, apoi in~
ginerul Bradulet.)

SUTEU (toldnit intr-un fotoliu, cdire
Brddulet : $tiu. Nu striga. Tu ai sem-
nat, tu riaspunzi, Fu aici nu mai am
nici o vini.

BRADULET : Esti vinovat, mii, nea Su-
teu. Maij ales matale gi nea Cheorghe.
Dar pentru materizle economisite rias-
pund cu plicere,
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DINU : Mai lipseste cineva ?
RADUCU : Tovarisa Cerbu si Gheorghe.
DINU : Si... {ierarii betonisti.

SUTEU : Armeaza galeria. Muncesc ca
niste draci.

. (Intre Eufrosina.)

EUFROSINA : Buni ziua la toati lumea.
(Sutew sare s&-i ofere locul.) Multu-
mesc. Un adevarat cavaler.

SUTEU : Specialitatea casei. Intotdeauna
la dispozitia unei femei frumoase.
DINU (rizind) : Luati loc. Toti. Cam
restrins colectivul nostru de condu-
cere. « Vasile, noteazid : 1) Convocim
adunarea generald a oamenilor mun-
cii si alegem consiliul de conducere,
apoi biroul executiv. Raspunzi de pre-
gatirea ei. 2) Graficul lucrarilor vi-
itoare, cu termenele adaptate la noile
conditii. Raspund : ingineru] Raducu
si inginera Cerbu. Suteu si Macéaeita,
dati o minid de ajutor. (Cétre Bradu-
let.) Pustiule, incepind din clipa asta
esti inginer-sef peste toatd tehnica
din santier. Si sa te fereasci Dum-
nezeu si existe un singur utilaj ecare
sd4 mearga prost. N-am spus sid nu

mearga, ci asta ar fi un dezastru.

RADUCU (il priveste umtimp, insistent):
N-ati uitat nimic ?

DINU : Cred cia nu. Mai e ceva?

RADUCU : Pe cine alegeti in locul meu?

DINU : Ai o propunere ?

(Tdcere stinjenitoare.)

SUTEU : Stai, taticu’! Cum adica ? Eu
nu pricep : adunare, alegeri, ingineri-
sefi... mi rog. Doar atit ? Asta-i tot ?

DINU : Si tu crezi ca am uitat ceva ?

SUTEU : Dar nu se poate, taticu’! Lu-
crezi cu noi de peste o luna, care a
insemnat practic mai bine de un an,
cum ne-ai frecat de-ai scos untul din
noi, si dummeata stergi timpul &asta
din calendar. Ca si cind n-a fost.

MACACITA : Pii ?

SUTEU : Taci, ma ! Adica. nu a fost de-
loc ? Nu s-a fiacut nimic ? Si druraul,
si tunelul inceput. si noptile, si ava-
lansa, si elicopteru’ sau zepelinu’, ci
la o0 adica baiatul ar fi fost acolo sus
sa rastoarne sacii cu ciment. Pii. nu
se poate! Maiacar o vorba. Un mersi
nu costid. Ca tdranul adla a stiut sa
vind si sd spuna ,multam*“,  ,casa
faini“, ,,multam®.

VASILE : O fi el Gura soartd. dar cred
ca ceva dreptate are. S-au ficut efor-
turi supraomenesti. realizindu-se, fira
exagerare. imposibilul. Cred ca oame-
nii care au infiaptuit toate astea me-
Titd un cuvint bun.

DINU (priveste fals mirat) : Nu inteleg :
la ce va referiti ?

APROAPE TOTI : La drum.

DINU : Care drum ?

SUTEU : Pai, tovarasu’, sa n-o luam ca
in bancul ala cu capra. Ca drumul e
drum, si s-a facut. S-au deschis ga-
leriile si au inceput striapungerile...

DINU : ,S-au deschis®, ,au inceput®..
Nu aveti notiunea termenilor, stimati
tovardsi. Abia sintem la inceput. Sa
lasam felicitarile pentru cind vom
realiza ceva. Drumul este de acum
istorie. Si istoria inseamna trecut.
Iar pe noi ne preseazi timpul pre-
zent. Aveti foarte mult de lucru. Tre-
buie si reorganizati activitatea pe
santier, tinind seama de noile grafice
de executie. Va trebuie oameni. Par-
cul de utilaje trebuie dublat...

RADUCU : VAd cd va derobati. Cum si
intelegem neimplicarea dumneavoas-
tra ?

DINU : Implicat voi fi si de-acum ina-
inte. Raspunderile directe, insa, le veti
avea voi. (Scoate din buzunar un
plic.) Ce hirtie proasta! Std in huzu-
nar doar de-o luna si ceva si a si
inceput sa. se ingilbeneasca. (I-1 dd
lui Vasile.) Citeste !

VASILE : ,Potrivit aprobarii.. Biroul e-
xecutiv al ministerului hotaraste : cu
incepere de la data de... se numeste
in functia de director gemeral al gru-
pului de santiere tovardsul R&ducu
Flusca. Semneaza : Ministrul...“. Are
stampild, dar nu-i semnati. Dar nu-i
semnata !

DINU : Nu-i semnata ? Pai. atunci, si o
semnidm. (Si Semneazd.) Vedeti ce
simplu e si fii ministru ? Dai o sem-
naturd si ti-ai indeplinit mandatul.
Ce zici, Vasile ? Avem si o semnatura
de ministru ? Avem.

VASILE : Pai dumneavoastra...

SUTEU : Opa, taticu’, vad si eu un mi-
nistru in carne si oase!

DINU : Exact, mai, frumosule! Va tre-
bui sia va obisnuiti. (Cdtre Rdducu.)
Inci de la Centrala iti studiasem toate
proiectele. M-au incintat. Te-am invi-
diat. Le-as fi dorit facute de mine...
Un capos de la minister insia... Cind
am fost numit ministru-adjunct, am
rugat sa fiu lasat o lund pe santierul
vostru. Devenise cel mai imporrant
obiectiv al ministerului si, sa fim sin-
ceri, lucrurile se cam impotmolisera.
Asa cid prima mea zi de adjunct al
ministrului a fost practic si prima zi
pe santierul vostru.

RADUCU (luind hirtia din mina lui Di-
nu) : VAd ca are si un P.S. Pe un act
oficial, Dinule?

VASILE (luind hirtia de la Rdducu):
Felicitari sincere si meritate.

SUTEU (luind, la +indul lui, hirtia de la

Vasile) : Si semneaza — formidabil,
taticw’ ! — acelasi celebru ,D. M.*!
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fise pentru o enciclopedie

a teatrulvi rermménese

Trupa Fanny Tardini-Vladicescu

intr-o istorie de

A doua stagiune a trnupei Tardini—VI1a-
dicescu la Cennduti se incheia, triumfal,
in 21 martie 1865. Spectacolele de la ho-
telul ,,Moldavia“ incepusera la 14 noiem-
brie 1864, in cuprinzatorul repertoriu fi-
gurind 30 de piese rcmanesti si 24 de
traduceni (apud. T. Bilan, Buletinul ,,Mi-
hai' Eminescu®, nr. 11, 1933). S-au dat 54
de reprezentatii, majonitatea afiselor pas-
trindu-se ; ele au fost publicate de isto-
ricul T. Balan in Buletinul ,,M. Emines-
cu“, apoi reproduse tot de el in sinteza
inca ineditd privind viata teatmului bu-
covinean intre 1855—1913.

In ultimele seri de teatru ale acestei
secunde stagiuni apiru pe neasteptate
Mihai Eminescu. Demisionase din functia
de ccpist la Comitetul permanent al ju-
detului Botosani, urmindu-si astralul sau
destin. A stiut cd actorii  poposiserad
incd o datid in Bucovina si petrecuse cu
greu ianna, departe de ei (ef. Gecrge
Munteanu, Hyperion 1, Viata lui Emi-
nescu, Minerva, 1973). Gala Galaction
avea dreptate scriind in lirica sa mono-
grafie, Mihai Eminescu, ed. Flacara,
1914, cad ,,Teatrul Stefaniei Tardimi il
destdinuieste pe Eminescu, definitiv, a-
supra lui insusi. Avea 14 ani si rciteva
Tuni “.

Astfel stind lucrurile, istoria acestor
doud turmee ale inimecasei animatoare (13
martie — 27 mai 1864 : 14 noiembrie
1864 — 21 martie 1865) trebuie cerceta-
td cu toatd atentia : ele au inriurit de-
cisiv constiinta nationald in ,.dulcea
Bucovind“ si au aripat imaginatia poe-
tullui nepereche.

In ajunul parasirii Cernidutilor, dupi
primul turneu din primivara 1ui 1864,
pentru a trece muntii in Transilvania,
Fanny Tardini redacteazd o moud petitie
citre Guvernamintul Bueowvinei. In in-
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teatru inedita ()

telegere cu membrii comitetului teatnal,
Ion Costin, Nicolae si Gheorghe Hurmu-
zachi, Vasile Zotta etc, ea dorea si se
reintoarci, in sezonul de jarnd, pentnu
a doua stagiunme. Imainte de a i se da
raspunsul (favorabil), Guvernamintul Bu-
covinei raporteazid Ministerului de Poli-
tie din Viena despre weprezentatiile tea-
trale ale petiticnarei, despre imiplicatiile
lor in viata romaneasci a Bucovinei,
destul de incomode pentru ordinea <he-
zaro-craiascd. Transcriem din copia dac-
tilografiatd a cartii lui Teodcr Balan,
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traducerea actului redactat in germand:

»Cernauti 1864, iulie 14. Guvernamin-
tul Bucovinei raporteazi Ministerului de
Justitie din Viena despre autorizatia ce
urmeaza sid se elibereze pentiru repre-
zentatiile romanesti ale doamnei Fanny
Tardini. Prezidiul se referda la faptul ca
in februarie s-a eliberat doamnei Fanny
Tardini autorizatia cu conditia expresa
cd nu i se elibereazd concesiunea pen-
tru infiintarea unei trupe teatrale pen-
tru Bucovina. Aiwoum, doamna Tardini isi
innoieste wcererea pentru a da reprezen-
tatii in Cernauti, in timpul de la 1 no-
iembrie 1864 pind la sfirsitul lui aprilie
1865. Dar, intrucit Sinnmayer pwvimise
acum autorizatia pentru  reprezentatii
germane §i ‘poloneze, ar exista in Cer-
naugi trei trupe teatrmale, dintre care s-ar
desfiinta probabil aceea care e avizati
numai la incasari. Cu toate acestea ar
fi deosebit de greu a refuza uneia sau
alteia din trupe autorizatia, decarece
publicul de worice nationalitate si de
onice limba insistd aswpma  pretentiilor
sale, tinind inainte de tcate mortis ila
principiul egalei indreptatini, fara sa ia
in considerare soarta tristd ce asteaptd
de obicei trupele de teatru. Cel mai de-
graba si cel. mai sigur va fi lovita de
desfiinfare trupa romaneasci (..). Dar
tocmai acestei trupe i se asigurid existen-
ta de catre citiva mesieni de mationalitate
TOMAana.

Dar ideea aducerii la Cernauti a aces-
tei trupe in pnimavara aceasta a pornit
tocmai de la aocesti mosieri care sint
gata la noi jertfe, neconsiderind jertfele
tinamciare e li se vor impune si meluind
in calcul situatia matenialda precara in
care ei idnsisi se gasesc, aceasta numai
pentru @ dovedi «cd naticnalitatea roma-
nilor din capitala Bucovinei se gaseste pe
o baza solidi. Irni permit m observa ci
Publicul ncméan din Cernauti, care vizi-
teaza teatru, cuprinde 200—300 persoane.
Cu straduintele acestea ale rcmanilor din
Cemnauti se urmaresc mai putin scopuri
sociale si incd mai putin culturale. (..).
Aducerea acestei trupe aici oglindeste
unul din demersurile romé&nilor bastinasi,
care se suoced de citiva ani fincoace in
mod sistematiic, pentru 1 demcmstra la
toate ocaziile populatiei Romaniei inve-
cinate apartenenta Bucovinei romanesti;
cu acest prilej se manifestd cu parere de
rau tendinta de a dovedi superioritatea
culturala fatda de tofi care nu apartin e-
lementului roméanesc sau cel putin ©care
nu colabereazd cu romanii.

Stind astfel luerurile. refuzul mutori-
zatiei pemtrn: truma roméaneascd ar insem-
na o jignre profunda si s-ar exploata ca
atare de catre comducatorii treburilor na-
tionale si de aceea, calauzit de aceste

consideratii, n-am respins in februarie
prima cerere a Tardiniei, fiiind de parere
ca ea va face deocamdatd o incercare,
deoarece in Bucowvina existenfa trupelor
teatrale nu este asigurata fara subventii
substantiale. Dar, intrucit ea repeta ce-
rerea, §i e evident ca boierii mai sus
amintiti, constituiti in comitet teatnal,
intentioneazda si aducad trupa in  tfard,
cred cd nu gresesc dalca inaintez ce-
rerea ei inaltului 'minister spre rezol-
vare, avind in vedere faptul ci petitio-
nara este oetafeana straina.

Prezidiul tarii mu stie ce sa faca. Le-
gea teatrelor nu contine nikci o dispo-
zitie cu privire la cetatenii straini (...).
In Cernduti mu existd o aladire potri-
vitd pentru teatru ci numai un local
intr-un restaurant, care se foloseste de
obicei pentru reprezentatii teatrale. De
aceea, rugam ca problema aceasta si se
rezolve cit se poate de in graba, deoa-
rece localul trebuie transformat sau lar-
git, ceea ce trebuie confectionat incd in
cunsul verii si anume parte pe icheltuia-
la aga-zisului ccmitet teatnal roman.

In afari de aceasta, ar fi nimerit ca,
din consideratii ipolitico-polifienesti, ce-
rerea ei (a doamnei Tardini) sa fie res-
pinsa. Totusi, cred ca pentru moment
persista incd acele oonsideratii care fac
inoportuna opozitia fatd de tendintele
nationale si de aceea trebuie acordata
autorizatia pe timp de 6 luni cu conditia
ca reprezentatiile sa aiba loc mumai in-
tr-un local aprobat de oficialitate ; in
acest ocaz dmi rezerv dreptul, avind in
vedere fagptul ca {in (Cernauti exista nu-
mai wun singur lecal potrivit, sa fixez
numiril reprezentatiilor, dcua Intr-o
saptaminad. aceasta pentru menajamea in-
tereselor trupei gemmane §i  poloneze.
Presedintele tarii : Rudolf oconte Ama-
dei “.

Cu sigurantad, dccumentele reprroduse
aici din lucrarea ineditd Contributii la
istoria teatrului romanesc. Teatrul roman
din Bucovina (1855—1913) de Teodor
Bialan, Impreund ocu celelalte acte din
cupninzatoarea anexd, urmau sa figureze
jn sumarul unuia dintre volumele co-
lectiei Documente bucov'nene, publicata
tot prin osirdia distinsului istoric. Vi-
tregia vremurilor nu i-a fngdduit lui T.
Balan sa editeze idecit sase volume intre
1933 ®i 1942, Cujprind martumii ‘de ar-
hiva din peste trei secole, 1507—i1833. A
dessvirsit wigurosnul batrin opena vietii
— Documente bucovinene — in tihna
cacei sale intesatd cou scummpe relilcve,
ordonind materialal tremsoris din arhivele
cernautene ? Cu sigurantda, vom sti
cindva.

Ionut NICULESCU
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TEATRUL §1 INTERFERENTELE SALE

Intre prospetimea viziunii si modestia mijloacelor

Dupa acumulari treptate, care aveau
sa conduca spre manifestarea profesio-
nald in regia de opera, Cristian Mihai-
lescu s-a impus anul trecut cu pnima sa
montare de gen — Béarbierul din Sevilla
de Rossini pe scena bragsoveand. L-am
vazut in conditii de turneu, in cadrul
Festivalului ,,George Emescu®, si am cin-
tarit cu propriile masuri elogiile si ob-
servatiile cronicilor de premiera. De-
sigur, ne aflam in fata unui artist care,
plecind de la o indelungata viata de
interpret liric, a optat pentru o alta
activitate nu din sentimentul ratarii, ci
din mevoia unei realizari mai depline,
in care fiantezia si mintea, cultura si
bunu] gust si se armonizeze la nivelul
creatiei. In conditiile absentei umei ,fa-
bnici“ de regizori pentru operd, apari-
tfia unui asemenea artist poate constitui
un eveniment ce vine sd intimjpine si-
tuatia cniticad a lipsei cvasitotale de spe-
cialisti pentru genul liric. Daca discutia
despre ,regie de teatru — regie de o-
pera“, poate da nastere unor fructuoase
polemici, demonstratia de pind acum a
lui Cristian Mihailescu ne arata ca, to-
tusi, existd o anumitd specificitate pe
care o solicitd spectacolul muzical. Nu
numai din punctul de vedere al abor-
darii textului muzical si teatral, ci i
din cel al unor conexiuni imposibil de
gindit in afara umor trairi caracteristice,
de justificare a adevarului intr-o ,lume
nebuna, mebuna...“ care cintd mereu.
Fatd de prima sa montare, Cristian Mi-
hailescu apare acum (Don Pasquale de
Donizetti, Teatrul Liric Craiova), putin
mai econom cu joaca poantelor pe care
comedia muzicalda o solicitd. Abundenta
demonstrativa din Rossini este acum mai
ponderatd, dar mu prin saricire ci dato-
ritd unui filtru mai exigent al relatio-

In ,Don Pasqua-
le“ totul se afld
la locul sdu
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nanilor muzicale. Retinem incd un
,brocent“ de efecte ce ar putea lipsi,
in favoarea ideilor bune care sint mult
mai eficiente, mai bine asezate pe ac--
torie si relatia intre personaje. Aici se
plaseaza de altfel si unul din meritele
sale principale privind lectura operei si
incercarea de a o aduce spre o intele-
gere maji pronunfat, logicd. Un Don
Pasquale iesit din ridicolul rutinier al
comediilor goldoniene, supus unor amna-
lizari psihologice subtile care mu fortea-
z4 ci slujesc partitura, iatd limia sa de
conceptie. In acest drum de adoptare
a unei atitudini mai noi nu apar insa
acele traditionale nonconformisme care
au facut deliciul si scandalul momtari-
lor de opera ,modernizatd“ dim ultime-
le decenii. Totul seafldlalocul sau, epoca
exista, stilul de opera comica, de aseme-
nea. Logica s-a schimbat in interior, pe
baza relatiilor, in defavoarea schemelor de
trasee. Cuceriri meritorii se cuvin retinu-
te, fie pentru ,freudismul“ eroului titular,
fie pentru amplasarea tinerilor intr-un
context de generatie care ii defineste mai
bine dramaturgic. Ajungem astfel la al
doilea argument amintit anterior. Ne-a
interesat acest Don Pasquale jesit din
repetabilele sabloane ale operei de care,
pe drept cuvint, me-am plictisit cu totii.
Titluri de mare vitalitate — printre a-
cestea si opera lui Donizetti — merita
o asemenea ingrijitd abordare care nu
are nimic cu geriatria. Privirea regizo-
rului — si a celorlalti realizatori, de
altfel — trebuie sa fie proaspata, sa
aiba ace] graunte de dragoste pentru a-
devar si frumos prin care si elibereze
gindul icompozitorului. Cristian Mihéi-

lescu a avut, in toate intentiile sale, a-
semenea atitudine. Ca orice tinar —
in aceastd profesiune! — mai méaninca
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cite. ceva din ce zboari,
convingi ca aici timpul si experijenfa
vor fi hotdritoare. Ce s-a intimplat:
insi in relatia sa cu artistii craioveni ?
Ce i-au oferit ei pentru implinirea vizi-
unii sale ? Neindoios, toate bunele inten-
tii si tot comcursul posibil. Dincolo de
aceastd precizare, modestia mijloacelor
se evidentiaza si, din pacate, devine o
carentd a realizarii intregului. Sceno-
grafia este lipsitd de imaginatie in a-
daptarea unor materiale existente in
magaziile teatrului si in ‘rearanjarea
majoritatii costumelor (ceea ce poarta
semnatura Elenei Panait si a lui Mireea
Alexi fiind, pe vremea turneelor trupei
lui Aron Bobescu, trecut sub técere).
Cu colaborarea Ancidi Tudor, regizorul
a vrut si obf{ind o deschidere spre co-
mentariul coregrafic al actiunii, efect
»lipsd“ din cauza dansatotrilor sau chiar
a conceptiei. Muzical, Dorel] Munteanu
(de la Teatrul Muzical din Brasov) a a-

dar sintem

sigurat un discurs orchestmal ponderat st
in stil, ceea ce s-a observat si la maes-
trul de cor Constantin Ungureanu. Re-
latia cu solistii ramine insia mun capitol
greu de consemnat, ca sd nu intristam
intentiile bune si eforturile, fata de ceea
ce s-a vazut si cintat. Sint mici posibi-
litatile teatrului, .cici orice voce mai
bund ,migreazd“ spre scenele mai
mari. De aici si consecinta nivelului de
ansamblu, consecintd care marcheazi de
fapt intregul spectacol fin fata publicu-
lui. S& retinem poate pe Victor Gomoiu
(Malatesta), pe Ioana Margarit (Norina)..
Sa nu-i nedreptdt{im pe ceilalti, mentio-
nindu-i cu rezerve, incarcindu-i cu toate
observatiile posibile pentru a se atinge
nivelul unui spectacol ideal. Am plecat
de la teatru cu senzatia ci, disociate,
componentele acestui turmeu pot fi co-
mentate deosebit. Ca si interesul care
ne-a condus spre spectacol.

Grigore CONSTANTINESCU

Depasirea statului in poza

Dupa decenii de actorie la inalte cote
valorice, era inevitabila tentatia lui Ion
Caramitru de a-si transforma experieita
dobindifi in experienti transmisibild prin
actul regizoral. Si in domeniul regiei pio-
nieratul asigurd, celui tentat sa si-1 asu-
me, o anume liniste : eforturile sale nu
vor fi bruiate de performantele ante-
rioare iar rezultatele obtinute se vad de
la mari distante si sint de-a dreptul ui-
mitoare. Spectacolele de musical din tara
noastrda au ramas sa fie pind acum, din
punct de vedere regizoral, parcele de
oterra incognita“. Montind pe scena tea-
trului liric din Constanta My fair lady,
regizorul Ion Caramitru si-a asigurat in-
tiietatea dar si-a asumat si riscul de a
se infrunta cu o cunoscutd peliculd cine-
matografici a acestui musical. Punct cu
punct, regia a contracarat virtuozititile
peliculei : spectacularei treceri din inte-
rioare in exterioare si eclatantei arhitec-
tonice vizibile in film, montarea de la
Constanta 1i contrapune spectacolul sce-
nografiei care, prin schimbarea la vedere
a locurilor de joc intr-o succesiune ra-
pida si ritmata, fard personaje, doar in-
sotitd de ecleraj, transforma decorul in
personaj ce se desfiasoara pe duratauver-
turii. Ion Caramitru, meticulos, calm,
sistematic, cu inventivitate si masura,
cautid ceea ce nu s-a facut si rezolva
ceea ce din punct de vedere teatral era
la fel de important ca muzica. Aparitia
unui Gavroche londonez, bundoara, per-

sonaj inventat de regie, stribate specta-

colul ca o unda amintitoare a shake-
spearianului Puck. Balenina Delia Scor-
neschi, interpreta acestui baietel, plin de
umor si pus pe sotii, printr-o prezenta
vie, ca de nazdravan nelinigtit si mereu
aflat in umbra intimplarilor, leagd toate
peripetiile transformanii flordresei in
lady, invaluindu-le cu aburul unei nos-
talgii fulgerate uneori de admiratie si
uimire ironice.

Un alt moment regizoral este cursa de
cai la care asista protipendada metro-
polei engleze : pornirea cailor din padoc
nu mai constituie o conventie si prile-
jul unei oarecare parade a modei, ci de-
vine partiturd coregrafici. Nu vom co-
menta interpretarile cintaretilor. Nu
avem calitatea necesara. Vom spune doar
ca, gratie — probabil — regiei, au depa-
sit ticul de a sta in pozd cu fata la
public de cite ori partitura le-ar cere-o.
Admirabild, coregrafia acestui musical
are firescul baletelor americane apte de
a ingloba, de a specula cele mai banale
gesturi si misciri si de a le inventa
gratie si expresivitate. Spectacolul My
fair lady este astfel conceput incit per-
mite spectatorului sa-si inchipuie ca per-
feot posibila si credibilda o lume in care
oamenii nu isi vorbesc ci isi cintd senti-
mentele, in care pentru fiecare stare de
spirit ori idee se pot isca linii melodice
propice exprimarii lor si altfel decit doar
prin cuvinte. Ceea ce constituie, indiscu-
tabil, o performanti. Regizorali.

Paul Cornel CHITIC
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beste teatrul

Despre o categorie

stilistica

Spectacolul respectiv, vazut cu multa
vreme in urmd, mi-a produs o minie
alergicad, care, cu vremea, s-a preschim-
bat in melancolie ccmprehensiva si, in
cele din urmai, intr-o mila blajind ames-
tecata, totusi, cu un dispret blind. Ati-
tudinea autorului facea parte dintr-o ca-
tegorie stilisticd foarte raspindita care
poate fi intilnitd nu numai in arta. Fi-
indcd mi-a amintit, pe de o parte, de
imaginea unei mneveste de pescar din
Deltd venitd la caminul cultural intr-o
somptuoasi... bland artificiala. iar pe de
alta, de automobilele din bucdli ocare
cireulau 'in umnma cu douid decenii pe so-
sele : portbagajul purta semnul distinctiv
al Opelului, carocseria era de Volga de-
modata, iar pe rcapoti aparea sfidator
cercul cu trei segmente al Mercedesului,
dar pe atunci termenul lkitsch nu pa-
trunsese in limba...

Cind, intr-un spectacol
Bucuresti, recunosti ,,ceva“ din Fellini,
,ceva“ din experimentele laboratorului
de la Wroclaw si iarasi alianta teatrului
cu circul si unda cobsedantia de baroc
universalizat, sentimenul de déja wvu,
déja connu poate produce douid reactii :
una de epatare, dar de epatare a insu-
ficientei spirituale, a lipsei de persona-
litate ; si alta — de wespingere si mihni-
re miloasd, fiindci numai un om care
traieste in confuzie de planuri poate sa
bea molan turnat dintr-o sticla de Remy
Martin. Autoiluzionarea, aocceptarea, a-
desea jubilanta, a formulei ,;bon pour
1'Orient“ are radaecini mai vechi si
decurge din mentalitatea cd investind
putin poti obtine mult.

Ce vreau sa spun ? Influentele sint o
realitate incontestabild. Romanul, nuvela,
sonetul sau eseul (altddata se secnia :
essay ori esseu) au patruns si ele, insa
au patmuns ca forme, care nu puteau fi
umplute decit cu un anume ccniinut,
spre deosebire de taicare sau de cos-
tumele la doud rinduri care au fost
adoptate ca atare (tel quel). De aici si
deosebirea dintre moda, comer{ si... arta.

montat la
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Pentru un artist, fie el scriitor sau
regizor, o formula stilistica, nascuta or-
ganic, in chinurile facerii, de mintea
unui om — unul singur — in anumite
imprejurari si inir-o epoca data ; o for-
mula stilisticd, deci, nu poate oferi
altuia decit sugestii fecundante sau, inca
si mai bine, ii poate oferi prilejul umei
replici nascute la fel de organic ca si
prima. Camil Petrescu a crezut ca Mitica
Popescu e altfel decit l-a vazut Cara-
giale jar Dostoievski a peprceput alteeva
decit Zola sau Maupassant in tipologia

— rusd — a Soniei sau a Grusenlkai.
Dar pentou o asemenea reactie este
nevoie de personalitate, de rabdare, de

incredere in tine insufi si in aceia ca-
rora li te adresezi. Altminteri faci ga-
zetdrie, pur si simplu gazetarie in arta :
fie in teatru, poezie sau in roman. A-
daptezi o viziune regizorala sau o for-
muld romanescd de ultimd orda — sau
de penultima — si epatezi, ignorind sau
trecind cu buna stiintad peste faptul ca
un stil sau o maniera transplantatid in-
tr-o altd clima, in alte conditii si alte
imprejurari, prcduce un efect cel putin
hilar. Cite fatade a la Palladio nu am
vazut in vechi mahalale din Bucuresti

rasfatindu-se pnmtre otetari, concodusi
si saloimi !

...S-ar putea fintocmi — si poate o voi
schita odatda — o harta a influentelor

stilistice si a manierelor mneasimitate ; o
topognafie a artistului-gazetar : de neui-
tat sint romanele in care muncitorii sint
,,Solohovieni“ si personajele vorbesc cu
Htaicuta® si ,,bai frate“, si la fel de inu-
bliabili sint ercii hemingway-eni, din
anii ’60, care de cum intra intr-o casa
cer intempestiv de baut; si dardasi de
neuitat prin melancolia documentaria pe
care ©o inspira sint angoasatii sartrieni,
insommniacii salingerieni, buimacitii ca-
musieni si asa mai departe. E nevoie gi
de ,contributia®“ lor. Ei, cu suverana lor
sigunanta de sine, intretin atmosfera cu
glume sau gravititi de suprafata mpina

sosesc la petrecere inwitatii de onoare
si de reala dimensiune. Dar si acegti
zglobii animatori, daca ar avea putina
vointda, rabdare si supunere la obiect,

ar ajunge pind la identitatea lor si ar
reusi sa formuleze ceva, dacd nu  oni-
sinal, macar autentic.

In definitiv, e omeneste si compilezi
un coctail stilistic din ceea ce ai vazut
in fuga, consternat si nelimpezit, si pe
coasta teatrald a Californiei, si in peli-
culele lui Fellini si oriunde. E omenesc,
dar este si penibil. Fiindcd aceia ocare
sint din aceeasi crciala cu tine si care
se inflameaza azi facindu-ti tapaj, miine
te vor parasi pentru a se atasa de o alta
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manierd, si aceasta mu la infinit, ci pina
va apdarea regizorul sau romancierul de
reald personalitate care va méatura <u un
singur gest solutiile de antract si inter-
regn. Fanarea spirituald este inca si mai
necrutiatoare deait perimarea tfizica.

Dan CIACHIR

Marea pictura
este decor dramatic

— Stimate Radu Negru, aspectul mono-
grafic al scrisului dumneavoastra este
in primul rind sub  imperativele
Sintezei, asa incit, va rog, citeva apro-
pieri intre¢ teatru si artele plastice,
apropieri care stiu ca va preocupa,

— Nu mi-] inchipui pe Hamlet jucat
intr-o bucdatarie tiroleza, nici pe Hagi
Tudose tragind mita de coada fintr-un pa-
lat baroc, desi ambele desfagurari de
imagini sunt posibile si chiar filmice,
daca regia ar comveni cu scenografia sa
dea o asemenea intorsdburd stranie spec-
tacolelor pe care, si& o0 recuncastem,
ne-am obisnuit. dogmatic, sd le vedem,
sa le imaginam si chiar sd le visdm In-
tr-o ambiantd adecvatd textului initial
si epocii In care s-au mascut. Dar oare
clasicii nu sunt clasici, toamai pentru
cad isi pastreazd vailabilitatea oricind si
oriunde ?

La un sfirsit de secol vizual, prin ex-
celentd wizual, cind informatia me vine
mai mult de 90%, prin intermediul o-
chilor, ajutati de telescoape, microscoape
(mu numai de ochelari), ecrane mari si
mici, lecturi dirijate si deccdificate prin
microprocesoare sau ... toti, sau @proape
toti ne-am wchisnuit sa citim sensurile si
semnificatiile picturii ca deccr, ca orna-
ment, ca scenografie a dramelor, a tnage-
diilor sau comediilor la ©are participim
prin implicare. De ce am pretinde tocmai
teatrului sd renunte la puterea de suges-
tie, la descaperirea (dineclo de  repre-
zentarea directd) acelor intelesuri. ade-
'sea contradictorii, sau in raport de ne-
gatie cu prima intentie ssu cu prima
lecturd, a textului dramatic ?

Oare creatia in genere, chiar cea teh-
nicd, filosofica, peliticad. etica, mnu s-au
vazut modificate din radacini. schimbin-
du-si unghiul, directia chiar cu o suti
optezeci de grade in acest contorsionat
secol al rasturndrii si reasezirii tuturor
valoriler umane ? Dacad realitatea s-a
intrecut pe sine in fantezie, ar fi nefi-

resc, nu mumai absurnd (absurdul este
acea parte a existentiei pe care in mod
dramatic, tragic, nu o0 sesizaln ca rea-
litate, pentru c& ne ramine asounsa in
autenticitatea ei, ca lucru in sine, sur-
prinzator, terifiant, in momentul irm-
pactului), sa lasam teatrul imtr-o zona
de senind, logic conforma si linistitd re-
prezentare a intentiilor si textelor pri-
me, wrealizabile perfect. Decorul natural,
inteniorul conventional... Ce amintiri de-
suete si neadevarate !

— Sub semnul filosofico-estetic exista,
de fapt, aceste inriuriri, aceste structuri
dramaticc...

— Cred céa pictura si arhitectura con-
temporand, parte a filosofiei si poeziei
ca putere de premonitie, sesizare si o-
biectivare a stanilor caracteristice socia-
lului in devenire, au un incontestabil
drept la wrostirea dramatica. Decorul, cos-
tumele Picasso pentru o drama de razboi
al doilea mondial, precum s-a dovedit
Marce Chagall un proroc si un adevarat
magician prin pictura decorului la Opera
franceza, (n deceniile 6—7, devin parti
componente obligatorii ale culturii teatra-
le, cum baletele trupei 1ui Diaghilev,
dansul dui Nijinski pe muzieca lui Stra-
vinski, apoi Prokofiev, nu mai pot fi
revazute decit in fantasticul decor al 1lui
Bakest. Pastrind proportiile, la nivel de
echivalentd, nu mai prejos, fara reticen-
te si timiditati provinciale. am imaginat
si am scris despre un mare spectacol
Oedip (pe muzicd de George Enescu sau
doar pe o scenografie din ritmurile lui,
cu David Ohanesian sau cu un mim) in-
tr-un decor total alcdtuit din portile in-
fernale ale marelui sculptor Ovidiu Mai-
tec, din zborurile lui cu anipi de lemn.
Cred si acum ¢& laurii unui asemenea
spectacol-film, videorama. ar fi univer-
sali, ;pentru d substanta si tensiunea obfi-
nute astfel sint de o valcare fard egal.
Am vazut, nu demult, la Botcsani, o ad-
mirabild actritd, Adam Erzsébet, recitind
Eminescu, la el acasi, intr-un decor de
Viorel Marginean, care adusese zborul de
pasari de pe dealurile Cenadului si dela
Alba Iulia in jurul Ipotestilor. Viziune de
efect scmor si cromatic. De ce nu un
Creanga jucat in decor total de mare
iconar icum ar fi Dimitrie Gavrilean sau
Ican Vraneantu ?

Marea picturd este deccr dramatic. Ne
vom convinge cu timpul.

Dialog realizat de
Ioan VIERU
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Replica — act teatral

Cind Goethe se marturisea adept al
teatrului, descoperindu-si o  apetenta
pentru modalitatea concentrarii peripe-
tiillor si sentimentelor, el invoca in fa-
voarea acesteia predilectia pentru replica.
In roman, afirma acelasi, existd un a-
devar al desprinderii de propriul gind
pentru o lectie de existentd. In teatru
este albtceva ; fenomenul manifest urmea-
za o traiectorie dependenta (tot Goethe o
afirna) de ,,vedenii“, altfel spus de ima-
gini ce se fixeazi pe retind dupi ce ras-
pund nevoii auzului si stirmesc un schimb
de idei. In sine, replica pare un calcul si
un pariu. Calcul prin care autorul spera
sa dezvaluie matura intima a eroilor lui,
pariu in masura in care, fara indoiala
dn’;en-tiomxat, unele replici sint mai putesr-
nice decit altele si devin purtitoare de
sensuri filozofice, politico-morale, isto-
rice s.amd.

In corespondenta cu fascinatia replicii
s-au impus dramaturgi profilati pe un
adevirat joc de acute inerucisdri somore,
in fapt una din sursele prestigiului lor
de prima marime. Un George Bernard
Shaw a tfolosit replica drept tarimul fa-
vorit al desenului portretistic; ca loc
privilegiat |de intuitii si de confruntémi,
replica l-a servit mereu pe un amator
de experiente tipologice clare, respectiv
pe Mihaj Sebastian. In discursul intro-

spectiv al lui Camil Petrescu repilica
exploreaza limbajul conceptual ; drama
apare acolo unde afectul este amputat

iar eticul cangrenat.

Se fntelege, sint autori de teatru Ila
care materia umani observatd intrd in-
tr-un complicat laborator, in care
roadele imaginatiei trec printr-o de-
cantare stilisticA si de constiinta.
Aici replica lucreaza complice, pina
la enigma, cu dereglari, virtejuri
launtrice. descoperiri de sine para-
lizante. Tin minte ca Gib Mihaescu a-
corda incredere limpezirilor ,,incetul rcu
fncetul“. Autorul, in acest caz, mitizeaza
tenebrele sau uasociaza fantazarii un
magnetism a] decompozitiei, cum au
procedat, la .un moment dat. tinerii fu-
riosi din teatrul englez al anilor ’60.

Se evadeaza din stereotip. degrada-
rea nu penduleaza intre angelic si dra-
cesc, ea exprima o exasperare fatd de
tot ce uriteste viata. Patologicul, mor-
bidul, hidosul sint fatete ale insolentei
cu care se intrupeaza intr-un fals nor-
mall grotescul penibil, tragicomicul fa-
bricat, neobisnuitul infricosator. L.a ce
bun un altfe]l de tip de replica decit cel
dictat de sarcasmul interior al psihismu-
lui turmentat de staruinte contrariamte ?
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Pina la completarea listei de exem-
ple cu moi §i moi nume (ce stralucit ra-
mine, peste timp, cel al lui I.L. Camna-
giale, pe toate culoarele intonatiei
fundamentale !), sd& vedem dacd replica
vorbeste sau, mai de graba, construiegte.
Personal, inclin pentru ultima versiune.
Argumentu] meu, desigur intre diferite-
ipoteze si exegeze, porneste de la o com-
statare. Anume, de la instalarea repli-
cii intr-o /strategie intemtionala. = Oricit.
de paradoxal ar parea, pind@ si un pro-
motor al necomunicarii ca Samuel Bec-
kett pune pret pe replici. Este exerci-
tiul ce ofera pumti intre doua  taceri,.
intre doua condesiuni resorbite. Specifi-
cul altei formule de teatru, ma refer la.
teatru] poetic practicat de Lucian Blaga,.
nu da in nici un fel atentie comcretului.
Este adus In prim-plan lirismul ; in ju-
rul lui, ideea—simbol se descoperd ca.
sursa de emotie. S-a vazut, totusi, ca se
poate pleca dela un anumit grad de rafi-
nament al metaforei lirice, precum in
teatrul lui Marin Sorescu, si replica sa
urce tensiumea intrebarilor, ambiguitatea.
raspunsurilor, momplinirea lor prin vas-
te desfasurari de semnificatii.

La fel, dramaturgia lui D. R. Popescu:
se dezvaluie. in contextul ei de motivatii
si prin stiinta cu care rezoneaza ila ime--
diat, replica fiind un vehicul spre trans—
gresarea lui rcatre ramificate esentiali-
zari.

Degeaba am pleda pentru replica.
dacd nu am adauga in sprijinul ei (nu
lezind inaintarea, potrivirea cu bravura.
,.la vedere*) inconporarea in dramatic,
slujirea acestuia cu toate mijloacele. Nu
sint, cred, de durata artistica replicile ce-
nu colaboreaza la armonia ansamblului
teatral. O singura replica travestind hi-
bridul reduce unitatea de tel a maporiu-
lui dintre elementul spectacular gi cel
de diagnostic. In fond, replica este o
sentintd ce cheama la recurs. Verdictul
ramine dinvaluit in asteptare. N-am so-
cotit niciodata drept incitanta doar pro-
mulgarea lui.

O scenografie a replicii ramine de in-
tocmit ; deocamdata am dorit sa ne-
oprim la confributia ei iIn spatiul fic-
tiunid scenice.

Poeticad sau banald, masca iluzonie la
revelatoare infruntari sau irezistibile im-
pacari, replica, maiva, atotstiutoare, baro-
ca, scepticda, aluziva trebuie sa favori-
zeze urechea. sa nu intrerupd wvisul, s&
capteze luminile sufletului uman. Numai
atunci se sacrificd pe sine si se Intoarce.
firesc, la real si originar. Numai atunci
inteligenta scormonitoare se intilneste cu
sensibilitatea poematica sub un arc se-
ducator.

Henri ZALIS
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teatrul vézut din iinterior

0 siea de gheald fierbinte

In ziua de 23 aprilie, printre multi
-spectatori asteptati si neasteptati a venit
si Gina Patrichi.

A venit Gina!

Acum, in acest timp, eu stau sub sem-
nul ,doamnelor Domnului Caragiale* din
spectacolul lui Tudor Marascu.

Aceste ,,doamne ma fac sa traiesc
fericit si s4 simt mai acut continuitatea
secreta viata-scena.

Nu stiu prin ce strimbatura ironica a
-soartei, toti invitatii mei la spectacol
n-au venit. Ori au uitat, ori au adormit,
ori au fost plecati, ori tocmai atunci ve-
.deau alt spectacol — si, uite-asa, n-au
venit ! S-a intimplat! Din pacate !

Si cum eu ma stiu bine, ma cunosc,
stiu cAa ma conduc umorile mele si mai
§tiu... n-o sa-i iert.

Gina Patrichi a venit la spectacol. Am
intilnit-o intimplator cu o zi inainte de
premiera si, cu frica, dupa multe nereu-
site invitatii :

— Gina, eu am un spectaool ! Vii ?

— Vin.

Si a venit !

A fost ca un dar. Ea era in sald in
'seara aceea si asta innobila spectacolul.

Dupa reprezentatie am vorbit. Se ex-
prima cu atita autoritate, cu o aseme-
‘nea sigurantd, incit ma simteam un fir
de iarba. Mi-a spus lucrurile bune, dar
$1 nereusitele. Aveam impresia ca-i da-
«dusem un ghem de sfoara incilcita pe
care ea la descilcit cu o surprinzitoare
usurinta.

Dupa seara aceea am fost mai sigura
pe mine si oricum inainte de spectacol
imi repet la ureche vorbele ei ,cd mi-am
cistigat un loc mai aproape de cer”: sa
-am incredere in mine indiferent ce vint
culca iarba.

Prima datd cind am vazut-o pe Gina
Patrichi era intr-o primavara. Juca Valia
din Poveste din Irkutk. Pe atunci se
traia sub semnul acelor piese romantice,
cu roluri minunate, al acelor piese cu
iubire despre iubire.

Eram fnvatati cu o Valia femeie-comi-
sar, durd, vindicativa, severa si tragica.
‘Ce surpriza ! Eroina Ginei Patrichj era...
Trecuse prin sald si se unduia o cometa
a_tfarmecului, un farmec néprasnic, niu-
«citor. :

O fiintd subfire, fermecatoare, cu felii

de alint, cu dureri inabusite, cu un pa-
tetic puternic.

A doua oara i-am vazut debutul bucu-
restean : Corina din Jocul de-a vacanta.

Era Corina ei! Atit de neasteptatda ! Ca
o sarbatoare pentru noi ceilalti. Si uite-
asa, intr-o vreme fastd a spectacolu-
lui roménesc, oh, anii ’65—'73, cu roluri
memorabile, de Clody Berthola, Ileana
Predescu, Rodica Tapalaga, Irina. Rachi-
teanu, Silvia Popovici, Sanda Toma, Coca
Andronescu, Marcela Rusu — aparea o
actritad cu ochj mari si o neliniste perma-
nenta, misterioasd si senzuala, o actrita
constientda de valoarea ei, guvernata de
o stea norocoasd, o actritd care avea sa
devind un punct de reper al vietii tea-
trale roméanesti. Nu-mi revendic pretentia
ca o cunosc bine, fiindcd n-o cunosc
aproape deloc. Este de altfel o personali-
tate artistica greu de descifrat.

Personajele ei sint rare si ciudate, in-
velite intr-o ironie fina, cuvintele sint
cumpanite filozofic, sentimentele si ideile
sint prinse cu electrozi de suflet si, de
aceea, oricind in pericol de scurt-circuit
din cauza prea marelui voltaj la care
e cuplata.

Treceri de la o stare sufleteasca la
alta, simtire rafinata, o elegantd mladiere
a gindului. Este ceea ce se cheamd o
creatoare.

O creatoare care trdieste-ntr-un peri-
metru de baricadad cind multi oameni se
grabesc sa oboseascd in sentimente fara
sa faca nimic altceva decit sa existe fad

si oricum.
Are umilinta celor mari, stie intelesul
cuvintului altruism — doar atunci cind

e oportun (eu am simtit asta), un altruism
venindu-i din gindul inteligent cA munca
noastra se face impreund si ca reusita
fieciaruia adauga inci un strop la reusita
colectiva.

Tine pas cu viata!

Tine pas cu teatrul !

Pentru ca, altfel, de ce s-ar fi dus de-
parte de Bucuresti in cautarea Cleopatrei
si a lui Antoniu? In cautarea acestei
piese puternice, a acestei femei care arde
pind la capat — simbol al demnitatii
neintinate, sensibilizind visul, puterea,
orgoliul, credinta, asa cum au explodat
in viziunea lui Shakespeare.

Gina Patrichi este o stea de gheata
fierbinte.

Gina Patrichi este unul din acele ta-
lente mari care numai de portretul meu
subiectiv nu are nevoie. Mai multi ne-
voie am avut eu sa-1 scriu.

Rodica MANDACHE
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Emimesey, dupd Cavamiiny

B pungt dle viedere Al Wi Eniines-
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TR e pedle @ Su@ dle ani Inesmee.

TUMPUL m-p i poteres s takies
@ odaf @ posnl. Chal,  desammymrt
& (nanwl Sndilor, & et  imme
mile Rebvpese fielsid de  matawd,
@R S-§l Mioie Qi Alse putenle.
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Pl S22 batug “ eu verdele, ew

veEsurile. Se fe §i &7i s scape
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U8 Gare-A FasarFitY; niel luma p@llndé $i
Feee, niel llumm@m@ filfratd de .gene-
le=tstenite, niei Cerul intreg nu l-or

lasa sa...

Odatd, un tindr sctor, adiei Ton Ca-
FamitFy, l-a gasit pe Emineseu intr-un
punet preeis al SPATIULUI Aiei, in
neamul remanese. Si iatr-un alt punet,
BFRV §i dureres, al TIMPULUL pe care
l-au jlileles impreund. L-a gasit asa,
nemurind intruna in pres desechisa, In
prea inehisa, n fstala lul eosmogonie,

Bin punet de vedere &l lui lon Ca-~
Famitry  (deest ,baiet" pe eare  mulii
gifitre eei pe-1 iubese Au-1 eunnse si
invers), piohlema trebuie s fla pe eft
de istevitoare pe-alit de deplind, A-
died intreagd ¢t un Pamint, elt un
Seare, eit euprinsul dintre esle douft
eapete ale Nefiintei.

Caramitru si peetul au inirat Impre-
URd Pe &eend aldturi sau  suprapusl
gau patind waul in jural eeluilalt.

Bin punetul de vedere al lui Dan
Grigore el a oferit sunetul epsmosulul
emineseian, dirijindu-1 sau  ajutindu=i
Pe oei doi 83 se deseuwrce In  spatiu,
I-a mai adus pe pamiat, 8-au  mal
piimabat W nelinigtea omeneasel, i-a
I3sat &3 plece ades in  interplanete,
uhde ajungeau odald cu muziea lui,

- !
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Laminita VARLAM
teokrul vézut din interier

Prin nova noasiri rubriea, Tea-
frul vazut din interior, punem pa-
ginile revisteli la dispozilia actori-
lor, regizorilor, dramaturgilor, se-
cretarilor literari, scenogratilor, in- |
ir-un cuvint, tuturor cclor care sint |
direct implicati in creatia teatrald, }
pentru a-si exprima opiniile, gin- |
durlle asupra spectacolelor actualei
staglunl, asupra oricirui aspect al
fenomenulul teatral. '

Preclziim ci aceste onindi vor fi
publicate, chiar dac# ele contrazic |
punctul de vedere al redactiel asu- |
pra valoril celor comentate.

REDACTIA
!

teatrul viizut din interior
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Dramaturgia femining, azi (V)

ISTORIA I ERESUL IN REGIM DE RALANTI

Tina Jonescu Demetrian, Coruna, Antofir al Iui Vioard, Alizuna,
Editura Eminescu, colectia Rampa.

Poeta si actrita Tina Ionescu Deme-
trian a urcat de curind intre titularii co-
lecfiei Rampa, cu trei texte de inspiratie
istorica si mitica : Coruna, Antofir al lui
Vioara si Alizmna; dintre acestea, Ali-
zuna nu esfte practic inedit, cunoscind in
urma cu douiazeci de ani un anume ,,mo-
ment de glorie“, prin montarea de la
Nationalul bucurestean — este vorba de
premiera absolutd — si premiul oferitin
acelasi an de gratie 1969, de ciaire Comi-
tetul de Stat pentru Cultura si Arta la
concursul de dramaturgie. Volumul dat
la iveala de Editura Eminescu are darul
de a convinge ca directiile de dezvoltare
si afirmare a dramaturgiei feminine de
azi sint plurale. Intr-adevar, Tina Io-
nescu Demetrian se simte atrasa in spe-
cial de fondul permanentelor spirituale
romanesti, indraznind sa-si configureze
in acest fel, prin tematica abordata, mai
ales, un profil usor de reperat. Daca Ali-
zuna este un concept dramatic extras din
basmul nuniilor interzise (o fiici de
dragaica se indragosteste de un muritQr),
Antofir al lui Vioard introduce pentru
prima data in dramaturgie un mit autoh-
ton pescaresc iar Coruna reia ipostazele
legendare ale lui Neagoe Basarab intr-o
formuld care iniretese in procesu]l lite-
rar poemul dramatic, Aceste optiuni —
izvoare de inspiratie — relevd fermita-
tea cu care autoarea incearci si se in-

scrie intr-o amuone directie consacrati, in

literatura destinatd scenei, de Lucian
Blaga si Vasile Voiculescu. Gestul e, bi-
neinteles, temerar si senzatia ca atare
este intarita de lentoarea constructiei, a
conflictului in primul rind, precum si de
.mersul in gol“ al unor nuclee ideatice
si estetice. Abordate in regim de ralanti,
istoria, legenda si eresul devin uneori
simple decoruri care insotesc eul liric,
implicindu-l cu numai culorile, nu si cu
semnificatia lor. Neaderenta la substra-
tul semantic are ca rezultat incarcarea
partiturilor cu scene parazitare si inutile
intrigi sentimentale, fapt cu reliefate re-
percusiuni in sistemul de edificare a
personajelor, acestea fiind vaduvite de
necesara consistenta dramatica. Autoa-
rea are in plus un ,tic“, manifestatinca
de la debut, de a ,reincalzi“ motive ce-
lebre (si ca atare lipsite de noutate in
constiinta culturald) in defavoarea posi-
bilului filon original de care s-a apro-
piat. Alizuna, textul cu care s-a afirmat
in 1969, aminteste de aceea, cum ob-
serva in cronica destinatd spectacolului
de premiera, un critic ,de feeriile 1lui
Victor Eftimiu si, mai departe, de «On-
dine» a lui Giraudoux*, dar si de alte
opere celebre, daca avem in vedere mo-
dalitatea in care au fost plamadite per-
sonajele. Acestea sint ,inmuiate“ in me-
moria, toldeauna inundati de scene si

situatii dramatice, a actorului, au in ele
ceva din dezinvoltura naivd a commediei
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dell/ arte, pastisind totodatd atmosfera
locald impusid de Creanga - in basmele
sale: ,,Patru: (luind felinarul si intor-
cindu-se céatre Tis). M4a, Nichipercea, nu
cumva miine sa te viri in vorba si sa
incilcesti itele. Tu sa taci, c-avem des-
tula pricepere la cuvintat si eu si nen-tu.
Auzitu-m-ai ? Tis: (in sild) Auzit.“
Faptul ci Alizuna este fiica Mumei dra-
gaicelor (rod al unei tainice iubiri cu un
pamintean) — dovedind un metabolism
de zina periculoasd a padurii, noaptea,
cind se strecoara din casa padurarilor in
care a crescut — relevd brusc o intrigid
frapantd, dar inscrierea imediatd intr-un
motiv literar consumat (Alizuna se in-
dragosteste la rindul ei de un muritor
lautar numit, pretios, Stihuitorul) co-
board conflictul spre zonele indiferente,
de unde numai un comentariu parodic
l-ar mai putea energiza. Inexistenta, in
filigran, a unui desen alegoric propriu,
neaparat cu sansa unor idei revelatoare
pentru sensibilitatea cititorului de azi,ii
confera Alizunei statutul unui exercitiu
mnemotehnic, consunind deplin cu efor-
tul subaltern al pictorului ce se incearca
in reproduceri dupa maestri.

In regim de ralanti pare a fi conceputa
si mai noua partiturd inspiratd dintr-un
singular cintec batrinesc, Antofir al lui
Vicara. Textul folcloric face parte din-
tr-o salbd care ipotetic, reuneste bala-
dele Miorita, Mesterul Manole, Sarpele,
Toma Alimos, Soarele si Luna, avind
adicd un ciar orizont arhaic si aducind
in timpurile moderne mesaje care amin-
tesc de ritualuri si interdictii ce totali-
zau in formula lor orald un cod de legi
sacre ale comunitatii ; in wviata navoda-
rilor condusi de batrinul lor vataf Vghi-
oara (Vioarda) existd un element tabu:
in lacul Vidros nu se va pescui, iar
»Vidros / peste frumos“ (adici morunul
fabulos) nu trebuie prins niciodati.

Actiunea piesei folclorice debuteazi, in
cele mai multe variante, cu praznicul
prezidat de marele vataf, la masa caruia
participd si multi boieri ai tirgului, ,,stil-
pii  Tarigradului / sfetnicii-mp&ratului,
caimacamii satului“, ceeaoe sugereazi ca
Vioard este o personalitate de prim rang.
In atmosfera de petrecere si bunistare
numai Antofitd face figura aparte, pen-
tru cd ,Nij’ nu bea, nij’ nu méininci /
Numai cu ochii se uiti“. Motivul ? =i,
aflat intr-o situatie-limiti specifici vir-
stei (,mi-a venit / Vremea de cisito-
rit“) vrea s3 prindi un peste urias, cu
carnea ciruia si-si .nunteascd nunta“,
-cu oasele ciruia s3i-si ,ciprioreasci“

noua casi, cu solzii s-o ,sindrileasca“ si
cu singele s-o zugriveasci. Pentru aceas-
ta 1i trebuie bircile pesciresti si nidvoa-
dele cu lucritorii lor. Batrinul Vioarifii
di ,vasile®, ,ndveadile cu Adi cinzeci de
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nevodari¢ pentru a-i sprijini intreprin-
derea, dar 1ii interzice pescuitul in apa
Vidrosului adinc ,,cit din cer pind-n pa-
mint*, Neascultind sfatul intelept, Anto-
fitd merge direct la tarmul consemnat,
prinde puiul Vidrei si-1 chinuie pentru
a o determina pe Vidra insasi si promi-
ta ajutor pentru marele vinat. Vidra fii
conduce pe indrazneti spre locul in care
dorm morunii cei uriesesti care, odata
intrati in navoade, vor trage in adincu-
rile fard de fund pe toti pescarii, Anto-
fitd raminind singur si orb, in urma
unei lovituri primite de la Vidrd sau
chiar de la fabulosul Vidros. In alte va-
riante, Antofitd se ineacid sau scapa tea-
far dar este blestemat de béatrin sa se
insoare de noud ori, de noua ori si
rdmind vaduv, iar cea de a zecea sotie
si-i nasca o fetitd care si-1 plinga la
fereastra temnitei (daca va mai face apoi
vreun rau pe lume).

Am insistat asupra basmului mitic pen-
tru a urmari modalitatile la care a ape-
lat scriitoarea pentru a-1 valorifica in-
tr-o formula literard scenicid. Trama fol-
cloricid asigura din premise sansele unor
solutii dramatice percutante. Numai ca
Tina JIonescu Demetrian apeleazi la cu-
noscutul ,tic“ mnemotic si aici. Puiul
Vidrei devine in textul propus Vidruna,
(intre Vidruna si Alizuna, existd unfond
semantic comun, inclusiv rima!) care
este un fel de rusalci naiva si de o fru-
musete rapitoare, astfel incit Amntofita,
cel care a prins-o in navod, se indragos-
teste iremediabil de ea. Vidra, echiva-
lentul Mumei dragaicelor, nu acceptid
nunta dintre un muritor §i o nemuri-
toare, 1i va ineca pe navodari si-1 va
orbi pe Antofir plesnindu-l de trei ori
cu o funie peste fatda: ,,O data! Fiindca
ai indraznit spre neputintid “.. ,, De doui
ori ! Fiindcd ai privit-o pe Vidruna !“...

»Si-a treia oard ! Fiinded ai ‘sfarimat
cumpana vietii !* Reluind in Vidruna
motivul... Alizunei, autoarea 1ii creeaza

ostaticei un limbaj de fiinta ..acvatica,
intrebuintind morfologii destul de ine-
dite. Apar morfeme cu iz slavon, sunete
reluate dupa reguli necunoscute cititoru-
lui. Iat-o 1n sfirsit, acomodatd cu limba
Iui Antofir, initiindu-1 pe acesta in le-
gatura cu tainica lume din adincurile
Vidrosului : ,Zvic, pestele se scutur3d si
cade. Pescarul vrea un peste. pestele un
pescar. Ciuc-ciugulici unul pe altul. asta
vor. Dar pe uscat ?“ Motivul plecirii lui
Antofir spre Vidros este. in viziuneadra-
maturgului, explicit : Savetca, fiica bo-
ierului Stirban si a jupinesei sale Do-
brina, va accepta si-i fie sotie numali
dacd ,,-mi clidesti cu peste un palat. Vel
prinde crapii cit mistretii, stiucile cit
juncile, morunii cit bivolii si-ai s mi-i
mini inspre paAmint, ca oile“. Dorinta Sa-
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vetcdi vine pe un fond destul de dur,
pentru ca vataful Vioara din partitura
dramatica pe care o discutdm nu mai
are starea sociald a personajului omo-
nim din basmul mitic. El este sarac li-
pit pamintului iar trupa lui de navodari
numara numai sase suflete, al caror
nume nu putem spune cad e greu de me-
morat : Zdrelea, Barbucu, Lorinte, Mier-
lita, Codalbin, Simnion... Acestia au ha-
lucinatii noaptea, in visul Jor devenind
stapinii Pestelui cel Mare. Atenta lain-
dividualitatea apelativelor, autoarea nu
uitd sa ,exploateze“ numele vatafului cel
mare, ,reincalzind“ = ideea ezoterica
a muzicii nevazute, pusa pe seama lul
Ariel in Furtuna lui Shakespeare, legata
de alte repere in misterele medievale,
cind credinta in existenta unui flaut fer-
mecaf era alimentatd de teoria celor trei
tipuri de muzicd (muzica sferelor ceresti,
muzica omului — care il conduce si pe
care el insusi o sesizeazd, aceasta presu-
punind o anume stare de acord al sufle-
tului cu trupul, ,,0 armonie a facultati-
lor sufletesti“ — si, in fine, muzica in-
strumentald). Asadar pe batrin il chea-
ma Vioara pentru cad sentimentele aces-
tuia sint materializate in vazduh de o
vioard nevazuta. , Antofir: Tati. cum
Iti mai ecinta sufletul.. Savetca: Zau ?
E chiar sufletul vatafului ? Amtofir : Da,
cind tata se veseleste sau se framinta, se
aude vioara. Simnion: Parc-ar veni deJ
sus, din cer. Jupineasa Dobrina: Nu-i
nicaieri si totusi..* Aceastd emblems3,
suficient de poeticd, este reluatid spre
final, printr-o replicdi a Vidrunei : ,.Ce
vind ai ca te-ai nascut dintr-o vioara ?
Antofir : O vini grea: cd n-am stiut
sa-i fac sd& mai-nteleagd“ (pe pesocarii
inecati n.n.) la sfirsitul piesei subliniin-
du-i-se valoarea de metafora integratoa-
re, cind orbul Antofir, ramas singur, ,se
vor auzi vibratiile unor nevazute viori.
Iluminat de izbavire... Antofir inaintea-
za... cu chipul in sus, ca si cum prin
bezna ochilor ar contempla infinitul®.
Didascalia citatd este spartid de aceasta
ultima replicd a protagonistului: , Aud
viorile din cer. iubito... Aud viorile...“.
Vorbind despre mitul mesterului Ma-
nole. de faptul cid mai multe etnii isi
aroga paternitatea acestuia. Blaga se in-
tfreba: ,.In ce masura, cit de mult au
fost in stave diversele popoare sd subli-
meze motivul ?... Numai poporul romi-
nesc a crezut ca jertfa fine cumpana
unei fapte ceresti. Mesterul ' Manole isi
.jertfeste sotia pentwru o biserica“. Inspi-
rata din aceastd interesantd speculatie,
Tina Ionezcu Demetrian a sublimat la
rindul ei basmul mitic Antofita al lui
Vghioara intr-o directie transsemnifica-
tiva, apropiindu-se de explicatiile augu-
stiniene si parasind vigurosul fond pa-

gin a] alegoriei populare. O atare valo-
rificare, in literatura destinatd scenei, a
cunoscut si Miorita si bineinteles chiar
Mesterul Manole; Blaga insa a stiul sa-i
pastreze cunoscutei sale partituri drama-
tice fondul autentic autohton si sa nu
»esueze« tezist in valori crestine. Fara
sd reuseasca. o sporire a dramaticitatii,
autoarea schimba accentele propuse de
basmul mitic, plecind chiar de la mo-
dificarea premiselor conflictului (pesca-
rii sint minati spre Vidros de saracie
si nu de magnetul cutezantei lor, dorinta
de a-si exprima forta fizicd si spiritua-
la, setea de a cunoaste, hotarirea de a
construi palatul cu capriori din oasele
pestelui fabulos). , Universalizarea“ mo-
tivului duce in felul acesta la o regreta-
bild dizolvare a fiorului folcloric - indi-
vidualizant, mutind in minuscunoastere
sublimuf spiritualitatii romanesti.
Fenomenul pe care il discutdm are
ecouri clare si in Coruna, text inspirat
din viata si opera lui Neagoe Basarab :
mergind pe firul Letopise{ului cantacu-
zinesc, Tina Ionescu Demetrian nu ,su-
blimeaza« motivul Neagoe in spiritul
traditiei populare, ci se inscrie in ori-
zontul propus de comentariile Vietii lui
Nifon, compilate ‘copios’de cronicar; fapt
care nu duce la o viziune originald asu-
pra voievodului. Interesante apar in acest
text scenele , prieteniei* lui Neagoe cu
Vladut, viitorul voievod, dar in general
aceasta partiturd se dovedeste a fi scri-
sid in fuga, fara a urmari simbolurile
propuse (,Vladut: M-am rafuit cu un
par din livada. De ce 1-oi fi izbit tocmai
pe el? E un pom care imi face semne.
Neagoe : Ce semne ? Vladut : Nu stiu sa
le dezleg“. Aceste replici isi aveau un
rol bine definit, pentru cd mai tirziu,
sub acest par va fi taiat capul voievo-
dului Vladut, fapt consemnat de istorie,
dar autoarea uitd sa-si continue in re-
plici aceastd realitate, desi o pregatise
cum se cuvine). Absenta dramaticitatii
este subliniatd de o nestapinita invazie
a epicului, la care se adauga, spre final,
o aluziva , aducere la zi“ a personajelor:
+~Radu de la Afumati: ...Aud venind
de-afard. dinspre judecatorii tai, un cu-
vint nou, necunoscut la vremea noastra.
Neagoe : Care cuvint ? Radu de la Afu-
mati : «Constiintd». Cind e rostit la ju-
decata de apoi, toatd gresala ti se iarta.
Aud un zvon ca marea repetindu-1] :
«Neagoe — constiintd de sine». «Neagoe
— constiintda de neam». «Neagoe — con-
stiinta fata de tot ce ne-nconjoara».

-Esti plin de glorie, Maria-Ta*“.

Tina Ionescu Demetrian este o voce
lesne de recunosout in dramaturgia fe-
minina de azi.

Paul TUTUNGIU
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cronica dramutica

[ORTA Dt SOC A VIZIUNI REGIZORALE

Piticul din gradina de vard de D. R. Popescu @ Teatrul National
din Craiova @ Regia: Silviu Purcarete

Parca pentru a confirma observatiile
noastre privitoare la ofensiva teatrelor

nationale* — definitorie pentru configu-
ratia stagiunii 1988—1989 — un nou si

puternic argument scenic ne este oferit
de Teatrul National din Craiowva, prin
una dintre cele mai impresionante re-
prezentatii teatrale ale stagiunii: Piti-
cul din gradina de vara de D. R. Po-
pescu, in viziunea regizoral-scenografica
datorata artistilor Silviu Purcarete si
Stefania Cenean.

Dupa 17 ani de la data scrierii si a
premierei absolute, ca spectacol de tea-
tru T.V. (16 mai 1972), dupa numai 15
ani de la prima ei intruchipare scenica
de referinta, datoratda regizorului Dan
Micu, Ja Teatrul National din Tirgu Mu-
res (20 iunie 1974), piesa lui D. R. Po-

pescu — reluata intre timp, cu succes,
si pe scenele altor teatre — se dove-
deste a fi printre cele mai rezistente

opere omagiale dedicate luptei comunis-
tilor in ilegalitate. Si nu intimplator. Pe
de o parte, autorul a plecat ,de la fapte
teale“ si nucleul de dramaticitate in-
tninsec acestora, configurind o puternica
situatie conflictuala, isi spune cuvintul
in tensiunea dramaticd particulara, cu
valoare structuranta, pentru trama lu-
crariii. Pe de alta parte, plecind de
la o realitate dintro vara de ras-
cruce — 1944¢, autorul nu si-a propus o
.biesa-document“, de eventuala , recon-
stituire« a faptelor, ci o opera de fic-
tiune, in care decantarea acestora sa
poata ajunge la valori simbolice pentiru
aspiratia omului de a-si dobindi liber-
tatea, de a-si apdra demnitatea si de
a-si asigura dainuirea prin facere, im-
potriva oricaror forte opresoare, oricit
de incrincenate in disperata lor tenta-
tivd de ingenunchere a conditiei umane.
Pentru a ajunge la acest plan al sem-
nificatiilor simbolice, dramaturgul a re-
curs, ca si In alte piese ale sale, la
procedee carora astazi le spunem ,tex-

* vezi cronica dramatica, avind chiar
acest titlu, in nr. 5/1989 al revistei ,Tea-
trul“,
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tualiste“, nasterea Mariei trimitind la
»al doilea punct de dnspiratie“, oferit,
dupa spusa autorului, de ,mitologia ro-
maneasca“, pe care ,am cautat sa o
asimilez Mariei“. Meritul siu incontes-
tabil consta tocmai in maiestrita imbi-
nare si ingemanare a acestor planuri,
trasatura distinctiva a intregii sale dra-
maturgii. Nu mai putin caracteristica
pentru stilistica acestei dramaturgii, co-
existenta tragicului cu grotescul impru-
mutd si aici aspectul unor raporturi de
intercondifionare, cele doua dimensiuni
predilecte ale discursului dramaturgic
potentindu-se — si confinindu-se — re-
ciproc.

Piesa beneficiase pind acum de mon-
tari viguros realiste, de altele dispuse
sa dea prioritate filonului ei poetic si
discernerii unei posibile dimensiuni ba-
ladesti, ori de cele tentate sa valorifice
planul simbolic, nu neaparat in detri-
mentul celui real, dar pierzind din ve-
dere tocmai particulara prezenta si pon-
dere a grotescului. Esentiala pentru spe-
cificitatea, originalitatea st modernitatea

Jucrarii, relevarea grotescului devine
principala calitate a spectacolului, con-
ferindu-i valoarea de referinta. Pe
cit de percutantd fin planul expre-

siei scenice, pe atit de persuasiv im-
plicatd iIn structura montarii, aceasta
relevare a grotescului va fi resimtita ca
un adevarat laitmotiv al spectacolului,
admirabil subliniat si amplificat de co-
loana sonora. Detracata dar atit de evi-
dent (si de explicit) neputincioasa coali-
tie a fortelor raului mu va reusi s&
pingareasca demnitatea fiintei si oredin-
tei umane, o tulburatoare solidaritate a
nipéastuitilor, ce-si vadeste fara echivoc
puterea de sacrificiu, iluminind — prin
contrasi — nobletea celor umili si ele-
vatia celeilalte categorii, a tragicului
,umilit«,

Admiratia si entuziasmul cu care pu-
blicul recepteaza acest oratoriu scenic,
impresionant prin cutezanta si forta de
soc a viziunii, prin ,wagneriana“ am-
ploare si profunzime a desfasurarii pla-
nurilor, ni se par intru totul justificate.
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Dar, tocmai pentru ca ne aflam in fata
unei realizari importante, critica e da-
toare s-o analizeze in profunzime si sa
discute si adecvatia teatrala a reprezen-
tatiei, nu doar entuziasmul etern juvenil,
ci si observatia critica argumentata fiind
o dovada de pretuire si stima.
In primul rind s-ar putea spune ca
spectacolul — gindit secvential, pe solu-
tii scenice, fie si dintre cele mai eclatant
imaginative — ramine impresionant mai
mult prin forta sa de soc, decit prin
puterea sa de convingere si prin logica
sa interioarda, nesupusa aici devenirii,
citd vreme succesiunea momentelor sale
constitutive nu decurge intotdeauna cu
necesitate. Dar aceasta ar Insemma sa
subestimam posibilitatile montajului de
tip cinematografic, bazat si el pe exis-
tenta unei logici a disjunctiei, a ruptu-
rii, a alaturarii voit socante de planuri
aparent fara legatura, tocmai abrupta
trecere de la unul la altul oferind o

modalitate contrapunctici de structurare
a intregului, intens expresiva si drama-
tic ritmata. Caci regizorul nu si-a pro-
pus sia ne ofere acum o altd imagine a
piesei, ci un spectacal de sine statator,
cam in felul in care un regizor de film
isi propune si ne ofere nu o alti ima-
gine a scenariului de film, ci chiar fil-
mul, ce va purta propria-i semnatura.
€a in interiorul unora dintre aceste
secvente cinematografice sint sesizabile
unele caderi de tensiune dramatica, sau
ca diferentele de carat artistic de la o
scenda la alta sint si ele sensibile la un
moment dat, e, desigur, adevarat. Nu
sint insid scaderi atit de stinjenitoare
incit sa afecteze fluent{a , decupajului¢
Tegizoral, ce a avut de la inceput in
vedere viitorul efect al coloanei sonore,
precum si posibilitatea , adaptarii“ si
chiar a reducerii , dialogurilor« la stric-
tul necesar noii expresii artistice, mizind
pe sincretismul imaginii scenice, pe va-
lorile picturale ale cadruluj plastic, pe
valentele simbolice ale eclerajului. Din-
1ire numeroasele momente antologice ale
acestui spectacol, ,scrise¢ astfel de Sil-
viu Purcirete, va trebui si amintim cel
putin momentul nasterii, pe acela al
cununiei si, nu in ultimul rind. excep-
tionalul moment al mortii Mariei, cind,
intr-un con de Jumina, in scena ii ramin
doar bocancii, in timp ce o aureold de
lumina se va indlta in vazduh, metafo-
rizind zborul unui suflet de pasare.

O observatie nelipsita de indreptatire
s-ar putea face iIn legatura cu atentia
Pe care regizorul a acordat-o expresivi-
tatii jocului actoricesc si ponderii ei in
spectacol : in potentarea semnificatiilor
fiecarui personaj, a grupurilor de perso-
naje, precum s$i a ansamblului reprezen-
iatiei teatrale. Preocupat de socul vizual-
auditiv al jmaginii scenice, cultivind cu

insisten{a (dusa pina aproape de redun-
dantd) valorile plastice si sugestiile me-
taforice aleacestei imagini, regizorul n-a
fost, desigur, mai putin preocupat de
munca sa cu actorii, dar aici rezuitatele
sint foarte diferite si nu pe de-a-ntregul
multumitoare.

Cel care-si construieste din interior ro-
lul, creind un personaj demn de a se
retine, nu numai prin calduna sa ome-
neascd, ci s$i prin finetea patrunderii unei
psihopatii, poate doar simulate, prin sen-
sibilitatea si forta transfigurarii scenice,
este acum Tudor Gheorghe, interpretul
lui Pasare. Evitind tentatiile pitorescu-
lui ca si pe acelea ale tentelor natura-
liste, atit de la indemind — si unele si
altele —in cazul acestui personaj, Tudor
Gheorghe e si cel mai ,derepopescian¥
din spectacol, Pasare al sau pastrindu-si
intreaga ambiguitate intre nebunie si lu-
ciditate, clovnerie si drama, pentru ca
tocmai din milul acestei existente teres-
tre sa rasara o lumina curati, un emo-
tionant simbol de solidaritate, poezie si
puritate a aspiratiilor etern umane. Ar fi
fost de dorit, desigur, ca dificila sarcina
a transfigurarii realului in simbolic sa

ajunga la stralucire artisticd si in inter-

Pasdre (Tudor Gheorghe) si Maria

(Diana Gheorghian) : o tandra so-

lidaritate wmana a napdastuitilor
sortii
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pretarea rolului Mariei. Surprinzator, insa,
Diama Gheorghian, ale carei calitati o
indicau farad indoiald pentru acest rol,
desi reuseste sa patrunda uneori in 1la-
untrul- personajului, nu izbuteste sa se si
mentina in ,pielea” acestui personaj,
convingindu-ne numai arar si sporadic de
adevarul lui uman, inseparabil de palpitul
trairii. Imaginile scenice in care evoluea-
za8 Maria sint nu o datd superbe, dar
destul de reci, fiind in bunad parte lip-
site de fiorul innobilarii lor prin fragi-
litatea si caldura emotiei. (Inconfundabile
cu forta dramatica, unele neglijente de
emisie vocald sint de-a dreptul supéara-
toare). Ceea ce ar fi putut fi in genere
multumitor pentru o absolventd aflata la
al doilea ei rol in teatrul profesionist, ni
se pare totusi putin pentru posibilitatile
Dianei Gheorghian (mai ales cind ele au
fost atit de eloecvent demonstrate inca de
la primul ei rol, Sonia, ain Unchiul
Vanea).

In ordinea pregnantei contururilor pe

care le capata in spectacol sint mentio-
nabile, interpretarea concentratd si sobra
a Sevastitei de catre Lenj Pintea Ho-
meag, lichelismul detracat al lui Opri-
tescu Mititelu, bine jucat (dar si cu unele
mijloace de-acum cunoscute) de Valentin
Mihali, locvacitatea temperamentului ge-
neros al Zambilei, schitat cu aplomb de
Mirela Cioaba.
- Grupul opresorilor, pe cit de diferen-
tiat prin accentele si detaliile exterioare
atribuite celor care il compun, ramine
totusi insuficient individualizat prin jocul
.actorilor Remus Maérgineanu (Berceanu),
Jon Colan (Stambuliu) si Valeriu Dogaru
(David). Parintele Isidor e configurat de
Angel Rababoc prea putin concludent
pentru sesizarea dominantei acestui per-
sonai sau macar a intentionalitatii acto-
ricesti si regizorale in legatura cu el.
Din acelasi grup face parte si Iros, pe
care-l interpreteaza, cu un mai pregnant
relief scenic, totusi exterior si ,,in forta“,
Tlie Gheorghe, fara sa depaseasca insa
nici el rolul pionului oarecare, ce i s-a
incredintat pe tabla desah a viziunii regi-
zoral-scenografice. Se subliniaza astfel
ideea lipsei de personalitate a acestor
executanti si intelegem de la inceput ca
regizorul a intentionat o tratare , corala“
a grupului, modalitatea ca atare dove-
dindu-se eficientd sub raport artistic.
Dar, cum nu era vorba de un cor ,de
voci egale“., o mai atentd supraveghere
a expresivitatii jocului actoricesc al tu-
turor celor care # compun credem ca
s-ar fi impus.

S-ar putea scrie pagini intregi numai
despre valoarea si semnificatia simbolu-
rilor acestui spectacol, ca, de exemplu,
despre valoarea si semnificatia pe care
le capita apa in reprezentatie, apa ce-l
insoteste pe om de la nastere pinda la
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moarte, neputind sa-i spele toate paca-
tele dar primenindu-i nu de pujze ovi,
odatd cu trupul, $i sufletul. S-ar putea
vorbi, iarasi, despre conditia clovnului
sau a nebunuluj Pasare, despre surprin-
derea agresivei intimititi dintre calau si
victima, dupd cum s-ar putea scrie si
despre inspiratele transfigurari scenice
ale ideii de zbor, constituind unul dintre
motivele predilecte ale dramaturgiei lui
D.R. Popescu. In cazul spectacolelor cu
valoare de referinta, cronica dramatica
isi poate propune insi nu numai sa
,epuizeze"” "un. subiect, ci si sa deschida
o discutie. =

Participind substantial la crearea sem-
nificatiilor reprezentatiei (de la neocupa-
tul fotoliu al puterii ce domina viermu-
iala executantilor, pind la plasa de sir-
ma ce-i desparte de curgerea vietii nor-
male), scenografia Stefaniei Cenean ar
merita astfel, ea insasi, o analizd ama-
nuntitid. Integratad organic viziunij regizo-
rale, ca a creat un spatiu claustrant atit
pentru calai cit si pentru victime, unm
spatiu care nu comunica cu restul lumii
decit prin vazduh, prin indltare la cer
sau coborire de la cer la pamint, asa cum
se vor inalta si vor cobori mirificele
candelabre de lumina, ce ar fi putut
apartine vechiului castel transformat in
puscarie, fara a avea insa nevaie de o
explicatie cauzalda a prezentei lor, cita
vreme aceasta prezentd nu fare deeit <&
aureoleze dimensiun=a poe.ci-m2:aforicd
a reprezentatiei. Regizorul au s-a inde-
partat de intentiile leclarate ale autoru-
lui, ci le-a dus mai departe, atit prin
decisa subliniere a grotesculur im:aginii
tealraie, avind e3 pancdn'  diminuarea
posibilului patetism al tragicului, cit .si
p:in sublinierea pta:ia v simbolie impli-
cat in termenii conilictualititii, avind ra
urmare o considerabili sporir2 a coefi-
cientului de generalitate umana, ce se
desprinde astfel parcd mai usor din si-
biect. Pe de altd parte, rdminind in spi-
ritul piesei, noua viziune regizoral-sceno-
graficA nu uitd sd caute in translarea
scenicd un echivalent de simplitate sta-
tuard, consonind cu dimensiunea ei miti-
ca, si nici sa gaseasca, pe parcursul
transfigurarii, imagini sensibile pentru
filonul ei poetic. Inrdmat opulent in gro-
tesc, lipsit de patetismu-i traditional, tra-
gicul pare sa coboare pe pamint. O si
face. Nu insa intr-atit incit sd nu se inal-
te din nou, iluminat prin aura fiorului
poetic. In alternanta cosmarescd a sce-
nelor grotesti, de o virulentd rar intil-
nitd, marcate prin caderile de ghilotina
ale muzicii lui Carl Orff din Carmina
Burana, cu scenele de o blinda si tandra

Victor PARHON

(Continuare la pag. 66)
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de la text la regie

INCERCARE  ASUPRA LUI CEHOV

Pescarusul de A. P. Cehov @ Teatrul Giulesti @ Regia:
Gelu Colceag

Incad de la prima scend intre Masa si
Medvedenko intuim ca ceva neobisnuit
(si, parca, nelalocul lui) se va petrece in
fata noastra de-a lungul reprezentarii
Pescarusului. Tonul de zeflemea usoara
al Masei la adresa faptului ca ,,poarta
doliul victii* fiindca e nefericita, ca si
intreaga ej atitudine de excentrica bla-
zala transmit semnale deocamdata tulburi
despre atmosfera generala ce se va in-
chega pe scena.

Mai tirziu, pusi fatd in fatd cu o
Arkadina (Dorina Lazar) robusta, prag-
matica, gata mereu sa se ia la harta, si
sa-si apere cu dintii posesiunile (amoroa-
se siu de altd natura), pronuntind pe un
ton de vajnica provinciala: ,,Sur PEau
de !faupassant, draguto!”, si luindu-l cu
asait pe Trigorin cel ratacit temporar in
pasiunea pentru Nina Zarecinaia, avan-
sam in surpriza pina foarte aproape de
limita dincolo de care nu mai stim daca

n-ar fi cazul sa intrdm in alerta este-
ticd. Dar... iatd-1 si pe Trigorin (Sorin
Postelnicu). E efiminat si nevricos. Un

fel de fante oborean cu pretentii intelec~
tuale si cu aer ,dandy”. ,Damnatul” in-
tr-ale creatiei literare, cu floare la bu-
toniera si colonie in par, facind aproape

fara sa se osteneasca ravagii printre
inimile simtitoare din urbe.
Iata-1 pe medicul Dorn: smecheras

fustangiu mult mai putin simandicos de-
cit Trigorin dar, hotarit, din aceeasi fa-
milie spirituala. Scena dintre Dorn si Po-
lina Andreevna (Liana Margineanu)
exemplifica fara echivoc starea de va-
gabondaj sentimental in care se afla
(chiar si la o virstd mai coapta) perso-
najul interpretat de George Banica.

Si ne reintoarcem la Masa, la celebra
Masa — adicd intruparea (pentru Cehov)
@ destinului omenesc irosit intre iubirea
neimpartasita si casnicia necesara, dar
anosta, simbol al resemnarii lucide 1in
fata unei vieti care nu este ceea ce ar

fi putut sa fie. In spectacol, o prezenta
cldtinatoare si abulica, bolnava de plic-
tis, jar nu de ,fatum" (Adriana Tran-
dafir).

Toate aceste personaje dovedesc o mare
pofta de viata si o mare energie. Ele se
ceartd (Arkadina cu Sorin si cu Treplev),
implora iubire (Polina — doctorului Dorn,
Arkadina — lui Trigorin si Masa — lui

Nina Zarecinaia (Iuliana Ciugulea)
si Treplev (Ovwidiu Voicw): doua
eterne singuratati
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ajunga, precum Dandanache, deputat. Cit
despre casnicia nefericitd a Polinei An-
dreevna cu Samraev (Vasile Ichim) sau
despre cea in dorul-lelii a Masei cu in-
vidtatorul Medvedenko (Niculae Urs), di-
mensiunea tragica le lipseste cu desa-
virsire. Universul tuturor acestor perso-
naje este unul de ,mitici, in ale caror
trairi micute, disponibilitdti emotionale
pasionate, dar rudimentare, substanta
eroilor cehovieni si-a diluat aromele tari,
devenind o banala apa de colonie.

Ce vor deveni, din aceasta perspectiva,
Nina Zarecinaia si Treplev, ca personaje
neasimilabile universului propus ?

Pentru un necunoscator al textului,
surpriza finala a sinuciderii lui Treplev
(Ovidiu Voicu) trebuie sa fie mare. Si
asta fiindca regizorul reuseste sa nu dez-
valuie decit la capatul reprezentatiei a
cui poveste se spune de fapt, La Cehov,
se spune povestea fiecarui personaj 1in
parte, eroii piesei fiind insingurati si
functionind ca atare in tesatura conflic-
tuald. Din intersectarea acestor destine
solitare se construieste, in discursul tex-
tual, drama. Pentru discursul regizoral

Arkadina (Dorina Lazdr) si Trigo-
rin (Sorin Postelnicu) : o iubire a
la Caragiale

Treplev), vor cu tot dinadinsul sa par-
ticipe la pulsul societatii in mijlocul ca-
vela isi petrec existenta (Florin Zamfires-
cu alcatuieste in Sorin un portret admi-
rabil de batrinel simpatic si agitat, au-
reolat de candoarea senina — nu si se-
nila — a virstei, subrezit doar fiziceste,
bintuit de acea sete totala si tirzie de
trdire, rezervata numai celor intorsi la
inocenta sufleteasca dintii).

Intelegem. asadar, cd regizorul Colceag
s,propune” in primul rind o lectura ine-
dita a personajelor. Nu va fi vorba des-
pre o initiere in tainele ,marelui suflet
slav”. Nu va fi vorba nici despre o me-
ditatie asupra naturii umane, pentru care
textele cehoviene sint adevarate ferestre
miraculoase. Lumea figurata de Colceag
prin personajele mai sus amintite nu va
incerca sa reconstituie nimic din poeti-
citatea molateca, dezabuzata a lumii sfir-
sitului de veac in Rusia lui Anton Pavlo-
vici Cehov. Ea va cauta, dimpotriva, sa
sugereze alcatuirea pestrita si plina de
nerv a lumii balcanice pe care o inchide
in opera sa de sfirsit de secol Ion Luca
Caragiale.

De aceea apare Arkadina ca o verita-
bila ,Domina Bona®, amorezatia de Tri-
gorin—Tipatescu. De aceea ne aminteste
Dorn, prin capriciile-i sentimentale, de
un binecunoscut frizer de mahala, iar pe
Sorin ai impresia ca-l1 vezi tot timpul

gata de taifas la o halba si asta numai Adriana Trandafir : 0 Masa dezna-
si numai pentru ca n-are ocazia sa dajduita
62
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insa, toti eroii, in afara lui Treplev si a
Ninei, functioneaza intr-un grup social
compact, orinduit conform acelorasi in-
terese si aservit aceluiasi apetit vital.
Candoarea Ninei (Iuliana Ciugulea) si
dorinta sa de emancipare pornesc (in
spectacol) din naivitate, dar mai ales din
ignoranta. Treplev e indragostit de ima-
ginea acestei candori, in care i se pare,
in fapt, ca se recunoaste pe sine. El
vede in Nina un tovaras de traire ro-
mantica, un posibil partener in mijlocul
unej lumi in care numai el se simte izo-
lat. Nina opteaza insa pentru tovarigia
lui Trigorin, deci implicit pentru inte-
grarea in lumea acestuia. Ea va porni in
cautarea gloriei ca singura garantie a
locului puternic, favorizat, ce viseaza sa-1
cistige in interiorul grupului social. Nina
rivalizeaza cu Arkading, asa ecum Treplev
rivalizeaza cu Trigorin. Nici unul nici
altul insa nu au structura morala nece-
sara spre a putea face fata vitalitatii
fruste a acestei lumi. E o rivalitate care
ii condamna pe amindoi de la bun in-
ceput. Fiindca pune fata in fata patetis-
mul romantic-contemplativ i poza rea-
lista-activa. Dotat pentru supravietuire nu
va fi In nici un caz primul termen al
comparatiei .Motivul pescarusului devine

o forma fara fond, pandant al formei fara
fond pe care o reprezinti, in spectacol,
Nina : imagine luminoas3, idealizare sta-
tuara a personajului cehovian (in prima
parte) si artificial vibrantia (in a doua
parte), incercind in van a-si regasi con-
ditia de ,,pescarus“, pentru a mai recu-
pera cit de cit in ochii lui Treplev dis-
tinctia unui desen interior. Treplev rea-
lizeaza insa ca- a ramas definitiv singur,
iremmediabil diferit psihologic de #toti.

Samraev (Vasile Ichim)

st Medvedenko (Nicolae

Urs) - doi soti de tra-
gedie marunta

Gelu Colceag imagineaza pentru acest
moment al spectacolului un cadru plastic
pregnant. In fati, la rampa, decorul ca-
merei in care au jucat carti personajele :
masute, un paravan, un gramofon — in-
terior t‘xrghez—si in perspectiva care se
deschide pemasura ce peretele camereie
inlaturat, decorul primei parti: un ochi
albastru, inalt (lacul), inconjurat de ne-
grul nocturn. Monologul Ninei, spus in-
tr-o suflare de la inaltimea pontonului...
Dlecareaei prin ochiul albastru si inchi-
.derea acestuia, lasindu-1 pe Treplev ,,prins“
in capcana intunecata, alcituiesc premi-
sele unui final abrubt. demonstrativ. Re-
zolvarea plastica a scenei monologului
tine si ea de un patetism desuet, a ca-
rui fortd nu o constituie profunzimea
sau subtilitatea, cit limpezimea. accesi-
bilitatea.

In spectacolul lui Gelu Colceag sinu-
ciderea lui Treplev devine ridicol-melo-
dramatica. Singurii ,,caraghiosi” (,,Conditia
normald a omului este sa fie cara-
ghios..." spune Astrov in Unchiul Vanea)
sint Nina si Treplev. Pentru ca numai
@i ambitioneaza sa traiasca la ,,dimen-
siuni cehoviene“. In raport icu celelalte
personaje insa, nebunia amindorura e
lipsita de sens, ,anormala”. Fiindea pen-

tru spiritualitatea de tip caragialian nu
categoria  ,,caraghiosului” ci categor-
.prostiei” (ef. Cioculescu) defineste tipul
uman. Prostia luj jupin Dumitrache, care
intelege pe dos tot ce i se petrece in
casnicie, imbecilitatea vicleana a lui
Dandanache sau viclenia marunta a lui
Pristanda... jata constantele psihologice
ale individului. In raport cu aceasta
prostie (care acopera intreaga arie a
indiferentei, platitudinii, meschinariei
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In rolul Sorin, Florin Zaemfirescu
reuseste un bun 1ol de compozitie

existentiale), Treplev si Nina nu pot fi
decit tipuri aberante.

in textul lui Cehov, fiecare personaj
e un ,caraghios”, o fiintd umand esuata
in incercarea de a se implini ideal. Poti
sa o deplingi pe Arkadina, ca si pe

Dorn, pentru soarta lor compromisa de
o lume vlaguita, apusa. Prin contrast,
pentru Cehov, Treplev — capabil de o
hotarire, deci de actiune — si Nina —
innebunita, alergind pind la capat catre
steaua ei — sint cele mai putin ridicole
(.caraghioase”) personaje, fiindca sint
-singurele care au curajul sd-si asume
pind la capat conditia si sa isi poarte

soarta in propriile miini. Ei isi domind,

la Cehov, destinul. Caragializind, Gelu
Colceag inverseaza complet sensul aces-
tei dominatii — destinul marunt, ,,pros-

~tia“ normald a celorlalti determinind si-
‘nuciderea lui Treplev. Acesta o face nu
pentru ca nu mai poate indura preaplinul
suferintelor si neimplinirilor din jurul
lui (devenind de bund voie jertfa min-
tuitoare a acestei lumi) ci fiindca, intr-o
lume ,4 la Caragiale“, personajele Arka-
dina, Trigorin, Masa, Dorn sint perfect
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satisficute de destinul ce le-a fost re-
zervat, Treplev descoperindu-se inadap-
tabil unui grup social fard acces la meta-
fizic. Elanul romantic al personajului,
nevoia sa de a se alinia si de a sluji
idealuri inalte nu-si gdsesc rostul intr-o
ingemanare de constiinte individualiste,
care nu se reunesc sub zodia unei super-
be nostalgii abstracte a neimplinirii, ci
sub cea concretid, a unui egoism robust
si marunt. Din victorie asupra inertiei
sinelui (la Cechov), moartea lui Treplev,
ca si nebunia fanaticA a Ninei. devin
(in spectacolul lui Gelu Colceag) infrin-
geri in fata supravietuitorilor cu orice
pret. Odata cu ochiul albastru al lacului
se inchide si speranta lui Treplev de a
mobiliza intru absolut aceasta lume.
Fiindca Arkadina, Trigorin, Masa... sint,
pind la urmd, ,uriasii muntilor".

Tema montarii de la Teatrul Giulesti
este, prin urmare, alunecarea sublimului
fn derizoriu. Nu va fi vorba insad (nota
bene!) despre sublimul sau derizoriul
existentei, ci despre ipostaza literard a

Polina Andreevna (Liana Mirgi-

neanu), Dorn (George Bdmnicd) si

Masa (Valeria Sitaru) in oviziunea
lui Gelu Colceag
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subiimului (Cehov) si a derizoriului (Ca-
ragiale). Regizorul nu va dezvalui, prin
intermediul unuj text cehovian. o atitu-
dine in raport cu realitatea, ci una in
raport chiar cu acel text cehovian. El se
va inscrie, prin spectacol, intr-o arie
tematicd meta-dramaticd, cheia modalita-
tii sale regizorale presupunind preexisten-
ta unor cunostinte si obisnuinte culturale.

Daca ar fi sa facem o comparatie, am
spune ca, deocamdatd, pus fatd in fata
cu actorii alaturi de care trebuie sa lu-
creze (dupda cum a dovedit-o atit in
Regina bajului, cit si in Turandot), Gelu
Coiceag se gaseste intr-o situatie similara
cu Treplev. De aici deriva, in toate cele
trei spectacole montate de el pina acum,
tendinta de a prefera calea (mai putin
riscantd) a compozitiilor aflate la indemi-
na actorulsi, alternativei (primejdioase,
dar seducatoare) in care actorul e obligat
sd se autodepaseascd. Asa se explica si
indrazneala noasira de a afirma. in con-
tinuarea .celor de mai sus, cd Gelu Col-
ceag nu a pornit de la ideea (originala
si frapanta) asupra careia am speculat

in descifrare, ei a ajuns la ea. Asadar,
montarea sa va fi in primul rind expresia
prudentei sale de-a infrunta pina la oa-
pit si in profunzime textul cehovian.

Si asta devine cu atit mai clar cu- cit
se pune problema dacd publicul neinitiat
sesizeazia ceva din dialogul subteran in-
tre oglii‘iclirile literare a doua tipuri de
psihologic sociala. Ne indoim ca o face.
O parte din public reactioneaza bine in
masura in care dramele cehoviene ii de-
vin® accesibile, nu il mtnmdeaza Este
vorba aici desp]e un 1mpas al unei anume
receptdri, ce se va opri la suprafata dra-
mei cehoviene, considerindu-se pe deplin
satisfacutd cu deznodamintul melodrama-
tic al actiunii.

Este, in fine, specbacélul de la Giu-
lesti o incercare legitima ? Da, intru totul
legitima, cu atit mai mult cu cit ea se
situeaza in contextul unor recente si in
acelasi timp. valoroase inscendri care au
ca premisa refacerea verosimila si per-
tinentd artistic a atmosferei rusesti. Me-
ritul indiscutaibl al lui Colceag este de
a deschide cale controversei critice fe-
cunde, inscriind pe scena Teatrului Giu-
lesti o reprmenhﬁp coerent ginditd, ener
glc mterpretata §1 foarte gustati de nu-

meroasa §i generoasa alcatmre numi:
pubiie.”

Corina SUTEU

lcronica _
f'p@CLOC@LuLun

studentese

COMPLEMENTARTTATE

Ana-Lia de Dina Coceca &

ILA.T.C.

Ana-Lia, piesa Dinei Cocea, s-a oferit
cu generozitate si actritelor-studente, au-
toarea acceptind recuctia textului si mici
amendamente legate de virsta personaje-
lor. Spectacolul a fost gindit de catre
profesoara-regizoare Adriana Popovici pe
solide principii de complementaritate, de
reciprocitate. In crearea atmosferei nece-
sare acestej lensionate drame de camer3d,
ilustratia muzicalda impune prin melodiile
cintate de Edith Piaf momente de dife-
rentiat crescendo. Decorul unic, simpluy,
dar sugestiv (peretii invristati in culori
calde, cuierul din fundal pe care se afla
un elegant mantou si o palarie), este
iluminat ‘cu discretie’ si subtilitate. Jocul
secund Jde umbrd si penumbra astfel ob-
tinut vine in iIntimpinarea tinerelor in-
terprete, orientindu-le, sprijinindu-le in
tentativa lor de a evidentia in tandem
doua virtuale ipostaze ale sensibilitatit
{eminine. p

Marela Anghel-Juginaru ‘are ocazia
sd-si etaleze temperamentul = deo potriva
flegmatic si coleric, obligat la un tx'avahu
minutios. Eroina sa, o blondd Ana, 11_1-
vesmintata intr-un necstentativ déshabil-
1é, capita aparente de calm &i echilibru;
ca sa alunece apoi, treptat, de la cdnfor-
mism si usoard infatuare la depreéle si
dezorientare, ‘pe masura ce in suflet
insinueaza teama, teama de sine, e&e sur-
prizele vietii. ;

Siluetd subtire, costumati initial mté-'
gral in negru, asemeni unti seinf i de
exclamare vibratil, Tatlaita Constantin.
cu temperamentul sau sangvin, ii - confera
Iiei atit-asprimea impulsivitatii, cit:si
candoarea insolentei. Stirescitarea‘ e ‘markt
catd ntiantat’-din start, dar - pealocur:
interpreta viddeste o 'lipsa -de concentrare
in mentinerea constanta a starn 6enel‘abe
de siluatia- dramatica:

65

www.ziuaconstanta.ro



Speculate intens sint si clipele de ma-

ximéa incordare, si cele de destindere, de
respiro. Profitind de premisele conflictu-
lui ce impleteste iscusit banalul cu sen-
zationalul, prozaicul cu pateticul, actri-
tele absolvente se exerseaza profitabil in
elaborarea complexa a partiturilor : sen-
timentalismul anumitor scene e contraca-
rat de luciditatea analizei psihologice, ca-
racterelor relevindu-li-se nu doar indivi-
dualismul, ci si nobletea general-umana.

Irina COROIU

oferite de interpretarea unui asemenea
personaj. Existd si probleme speciale, di-
ficultati ?

—  Existd prejudecata ca
intruchipari sint festiviste. Noi, actorii,
luptdm impotriva ei tocmai prin cre-
dinta pe care o investim in fiecare per-
sonaj, prin stradania de a-i descoperi
adevarul launtric. Cred ca daca stii sa
privesti atent realitatea, aceasta iti ofe-
ra substanta necesara unui veritabil act
de creatie.

asemenea

Eroi exemplari

in interpretari exemplare

(Continuare din p. 13)

murile cu modelele din realitate. Am ,ur-
mat“, de-a Ilungul timpului, citeva
»5co0li“: cea a muncitorilor forestieri,
cind filmam la Ripa Dracului in 1956, cea
a siderurgistilor in timpu] filmaéarilor la
Aproape de soare, la Hunedoara, cea a
muncitorilor petrolisti, cind in 1961 fii-
mam Strizile au amintiri ]a Ploiesti ori
Tirgoviste. Si chiar daca nu am diplome
de absolvire aacestor ,,concursuri“, rolu-
rile ramin marturie temeiniciei cu care
am invatat.

(Comtinuare din p. 14)

ceea, accepti — ou greu, dar acoepti —
iubirea sunprinzatoare a fetei, si chiar o
ajutd si-si intemeieze un camin, asa
cum, la mindul sau, ea il infelege si
este de acord ca tatdl si-si refaca viata,
convingindu-l sia se recasatoreasca.

Mi-am pus deseoni intrebarea: care
dintre acesti doi eroi reprezinti vremea
pe care am trait-o si pe care o traim ?
Si cred cid raspunsul l-am gisit : fiecare
dintre ei a trait cu intensitate si fara
compromisuri epoca pe care a  fost
chemat s-o oepreainte.

Cit de convingatoare sint aceste per-
sonaje contemparane pantru public mi-a
dovedit-o o dintimplare: ma aflam in
turneu intr-un oras din Maramures, cind
m-a oprit pe stradd o tinara care mi-a
spus : ,,Am vizut afigele spectacolului de
astizi. $i am venit.. Sint fericitd sa va
ounosc persanal. De cite ori vd vad la
televizor, parca il vad pe tata !“ Ca bar-
bat, poate ca as fi preferat ca declara-
tia sa sune pufin altfel, dar, fireste, sa-
tisflactia artistici a fost mai mare.

— Am infeles care sint satisfactiile
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eronica drumutica

(Continuare de la p. 60)

intelegere si solidaritate umana, reamin-
tindu-ne nu de caderea, ci de inaltarea
fiintei umane, nascute parca pentru zbor,
in fulguranta sperantei niciodatd ucise,
ca si in congtiinta dainuirii, dincolo de
moarbte, prin taina sfintd a nasterii, in
haurile de intuneric satanic ca si in
irizarile de lumina cereasca pe care ni
le propune, reprezentatia devine marturi-
sitoare pentru constiinta zbuciumata a
epocii, pentru responsabilitatea artistului
care-i inregistreaza seismele.

Strain de improvizatiile conjuncturale,
festiviste, ineficiente sub raport artistic
si educativ, spectacolul lui Silviu Purca-
rete este rezultatul unei autentice optiuni
repertoriale, fiind deopotiriva reprezenta-
tiv pentru originalitatea, dinamismul si
forta de soc a viziunii sale regizorale, ca
si pentru locul proeminent pe care Tea-
trul Nafional din Cnaiova si l-acucerit
in aceasta ‘stagiune.

(Continuare de la p. 71)

cu — pazitor fidel si plin de umor al
lui Arhimede), tinde si devinid o ingenua
sperioasa, in penpetua defensiva, ceea ce
atiti si aspiratia lui Xenios la gratiile
ei. Concepindu-l pe Xenios ca tipul de-
latorului comun ce urmareste ca o um-
bra gi -ca un blestem omul de geniu, Ion
Marijan @i furmizeaza ou precizie liniile
mieroase si suspiciunea obtuzi, opacita-
tea, rautatea, concupiscenta.

Merituos ca alegere repertorialda, spec-
tacolul mu-si definitiveaza i nu-gi ar-
ticuleazad in suficientd misurd propria
viziune.

www.ziuaconstanta.ro




croniew

inter f@&ﬁrr‘iiii

awetoricesti

Dan Antoci

si Valentin Voicild

in

Iraversarea Niagarei«

INSINGURARE i DO

Traversarea Niagarei de Alonso Alegria @ Teatrul de Stat
din Arad @ Distributia: Dan Antoci si Valentin Voicila

inchegarea unei prietenii, nasterea unui
cald, viguros sentiment de solidaritate
umana — astfel s-ar putea rezuma in
citeva cuvinte, scolareste, piesa lui Alonso
Alegria Traversarea Niagarei. Cele doua
personaje, un tinar — chiar foarte tinar
— si un om matur — chiar foarte matur
—, doi singuratici obisnuiti de o viatd cu
solilocviul, deprind — la inceput cu ti-
miditate, retineri, chiar cu neincrezatoa-
re iritare — regulile dialogului, ale co-
municarii de la suflet la suflet, de la
singuratate la singuratate, de la sperant..
la speranta.

Spectacolul montat la Arad de tinarul
Stefan Iordanescu extrage aceasta ., idee
principala” si o exprima scenic cu lim-
pezime, cu simplitate, fara artificii — nu
si fara solutii — regizorale, stabilind cen-
trul de greutate pe interpretarea actori-
ceascd. Si, din acest punct de vedere,
partiturile sint generoase nu numai, sa
nu neaparat, la nivelul replicii, ci mai
curind al posibilitatilor de implinire sce-
nicd a unor personalitati, a unor destine
carora textul le fixeazd doar dimensiu-
nile principale, osatura. Carnea, singele,
sistemul nervos, dar mai ales tresarirea
de viata se nasc fin spectacol, se cuceresc
treptat de catre fiecare dintre interpreti
si, impreund, de amindoi. Si poate aceasta

si este cea mai insemnata calitate a in-
terpretarii incredintate lui Dan Antoci
si Valentin Voicila : crearea unui al trei-
lea personaj, mai pregnant, mai bine in-
dividualizat de la scend la scend. Acest
personaj neinscris in lista distributiei, dar
care este, efectiv, eroul central al piesei
lui Alegria, s-ar putea numi prietenia,
solidaritatea, cuplul sau, si mai exact,
insingurarea in doi. Pentru ca nici tina-
rul, nici mai virstnicul lui prieten nu
cistiga, prin apropierea dintre ei, inte-
grarea intr-o comunitate, intr-o existentd
sociala, ci un alt mod de a fi izolati —
impreuna. Armonia nu se descopera ci se:
cucereste, se invatd cu greu, se reinven-
teazd cu fiecare gest, cu fiecare cedare;.
acceptare, destainnire.

Cei doi actori deseneaza inspirat dru-
mul parcurs de eroi, drumuri diferite, in-
carcate de alte poveri, urmind alta evo-
lutie. Pentru eroul lui Dan Antoci —
echilibrist temerar, profesionist al riscu-
lui asumat lucid, fara febricitari adoles-
centine — punctul de plecare este acela
al stabilitatii, al unei vieti cu dimensiu-
nile trasate precis. Actorul ii confera o
supla masivitate, o anume deliberare si
eficientd economicoasid a gesturilor. Obo-
seala — sau mai curind lipsa de parti-
cipare afectiva la tot ceea ce face — T
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se citeste doar in priviri (si doar uneori).
Mecanism perfect, functionind dupa ba-
tdile unui metronom reglat cu inteligenta
si pricepere, eroul refuza aventura desi e
croit pentru ea, respinge apropierea se-
menilor desi 1i este, evident, necesara.
Dan Antoci reuseste sa edifice scenic acest
,mecanism perfect” fara a sugera usca-
ciunea, fara a uita vreun moment ca e
vorba de un om bogat sufleteste, care isi
cenzureazid — din pudoare, din dezama-
gire, din instinct de aparare — impulsu-
rile, afectivitatea ; le cenzureaza, dar ele

exista nealterate, economisite, parca, de-a.

lungul unei vieti fara bucurie, pentru
posibila, nesperata dar asteptata, clipa de
bucurie. Evolutia personajului apare, in
acest fel, credibila, transformadrile nu ui-
mesc ci confirma date intuite doar. E o
artd — sau o stiintd — a gradatiei in
construirea rolului care mentine viu in-
teresul, chiar daca, in planul faptelor, in
piesd nu se intimpla mare lucru. Caldura,
care la inceput se banuie doar, impreg-
neaza treptat fibra personajului, devine
evidentd, contureazia un halo de emotie.
Autocenzura — a actorului, de aceasta
datd, nu a eroului — functioneaza insa
in continuare, astfel incit” emotia ramine
limpede, netulburati de sentimentalism ;
ea apartine unui bdarbat, nu unei fetite
de pension, si incd unuia a caruj pro-
fesie (si vocatie) este temeritatea.
Drumul spre solidaritate, spre priete-~
nie, are un alt punct de plecare pentru
tinarul aflat in conflict nu numai cu lu-
mea ci si cu sine iInsusi. El cautd pe
altu!l, cautindu-se in acelasi timp. pe sine,
are agresivitatea mneajuboratd a wvirstei
adolescentei, candorile si aroganta ei. O
evolutie pe care Valentin Voicila o fi-
xeaza in toate detaliile, uneori. riscind
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chiar sa staruie prea mult asupra unor
gesturi, ticuri (la inceput, de pilda, par-
tenerul de dialog trebuie sa fie agasat de
exagerdrile adolescentine ale eroului, nu
publicul). Chiar staruind, actorul nu ajun-
ge sa se ratdceasca, insa, inire meandrele
sufletesti ale personajului a carui limpe-
zire se petrece, parca, simultan cu ,,cu-
ratarea”, esentializarea mijloacelor de ex-
presie actoriceascd. Tocmai de aceea, in-
terpretarea creste pe parcurs in credibi-
litate, entuziasmele personajului devin
contaminante, pariul eroilor cu ei insisi,
cu sansa, cistigd aderenti. Este momentul
din care spectacolul de teatru se urma-
reste ca un spectacol sportiv (si nu exis-
td nici un sens peiorativ in aceasti afir-
matie) : cu incordare, cu ,pumnii strinsi®,
cu dorinta izbinzii.

Cele doua personaje se dezvaluie, se
definesc, se modificd pentru ca, in final,
sa dispara ca individualitati distincte con-
topindu-se intr-o noua, unica personalita-
te — ei devin aripile unui singur zbor,
ale unei desprinderi de sol, de cotidian,
care nici nu mai are importantd de e
ori mu posibila. Subiectiv, ea a devenit
cu putinta, a devenit chiar inevitabila.
De la intunericul in care incepe dialogul
eroilor, se ajunge la o triumfala baie de
lumina, iar momentul victoriei nu in-
seamnd neapdrat reusita ci cutezanta de
a incerca. In ceea ce-i priveste pe actori,
incercarea a fost sinonimd cu reusita:
de a da carne unor simboluri, de a con-
tura expresiv doua destine, doud persona-
litati, si, mai cu seamd, de a constitui un
cuplu artistic de mereu mai ferma coe-
ziune stilistica.

Cristina DUMITRESCU
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Piese de marti seara

Buni dimineata, viatd! de Sorin
Holban @ Televiziune @ Regia:
Nae Cosmescu.

Piesele de marti seara, care si-au
cistigat un public statornic, au reusit
.s4 impund de-a lungul timpului citeva
izbinzi artistice (mai ales cu repertoriul
romanesc interbelic, cu unele capodopere
.ale dramaturgiei universale si parca mai
putin cu piese din actualitatea imediaté).
Difuzind Buna dimineata, viati de Sorin
Holban, teatrul TV incearcid sid urce sta-
«cheta artistica peste productiile ,de serie“.

Dramaturg hotarit si creioneze carac-
tere, cu un bun dozaj al suspensului si
cu simful replicii (farna cind au murit
cangurii). Sorin Holban ne oferd un
subiect simplu: un viscol blocheazi,
intr-o gari, o mini de oameni. Intre
-ei, o tindra nevastad de ostas se intimpla
:sd4 nascad chiar atunci, de anul nou. So-
lidaritatea care-i uneste pe acesti oa-
‘meni in munca de deszapezire ii stringe
:si In jurul ineditului eveniment. Fortata
.sa-si arate priceperea, o tinir3 doctorita
(care-si pierduse increderea in sine) in-
-tervine salutar, prilej de a se recupera
in ochii proprii.

Desi subiectul este generos si situa-
-tiile verosimile (piesa place si se tine
‘minte), tema ,medicului de tard neinte-
les“ a fost reluati de multe ori la noi
~si in alte literaturi, fapt ce produce pe
.alocuri un sentiment de ,déja vu“. La
-doctorifa lui Sorin Holban nesincroni-
zarea sufleteasci cu pacientii se pro-
duce fie din cauza unei anxiozitati
(,Mie teama de bolnavi. De ei ca in-
divizii Am o senzatie de neputinti in
fata lor*), fie, asa cum o ,diagnosti-
cheazd“ sotul ei, din cauza unei atitu-
dini reci, distante fati de suferinzi (,Da,
sint un aisberg, replici ea. Nu pot fi
decit un medic de boli abstracte, nu de

bolnavi concreti”). Pentru spectatorul

care nu cunoaste psihologia medicului
(categorie care face frecvent o hipertro-
fie a eului), motivatiile sufletesti si evo-
lutia doctoritei apar credibile. Din pa-
cate, ele au un grad mare de livresc,
dovedind o cunoastere imperfectd a psi-
hologiei actuale a medicului tindr. Nu
poti fi paralizat in fata bolnavului con-
cret, nu poti sa te lamentezi ca esti
medic de boli ,abstracte“, cind ti-ai
tabacit susceptibilitatile incd de , boboc*
la disectie, apoi la patul bolnavului ire-
cuperabil si, in fine, la orele de necrop-
sie, cind intilnirea cu moartea este
concretd, de o mare cruzime. BEntuzias-
mul cu care doctorita din piesd descrie
nliterar® cum aratd copilul nou néascut
ne face sd credem cid ea a lipsit de la
stagiul de obstetrici din facultate si
stagiatura. Poate la aceastd senzatie
contribuie si jocul de , traumatizatd psi-
hic“ al Mirelei Gorea, obligatd de unele
replici artificioase, farad motivatie adec-
vata, sa-si compuna o astfel de masca.
Alegerea ,echipei“ de -céitre regizorul
Nae Cosmescu s-a dovedit inspiratd, ca
de altfel si punerea in sceni. Ii repro-
sam totusi unele ,taragandri“ ale ac-
tiunii, ca si monotonia cadrului-laitmotiv
(oamenii aflati intre sinele deszidpezite
se incapatineazi sia le tot deszidpezeas-
cd). In rolurile a doi cilitori mai virst-
nici, experimentatii Marin Moraru si
Draga Olteanu exceleazi in naturalete,
au si ceva umor, dar sint.. cei pe care-i
cunoastem. Au placut Valentin Uritescu,
de un admirabil firesc in impiegatul de
miscare, si Ion Marinescu (seful de
gard), Plina de prospetime. cuceritoare
prin simplitate, este Ana Ciontea, care
beneficiaza si de un rol foarte bine scris
(femeia care naste). Cu alte roluri, So-
rin Holban nu a fost prea generos, ele
repetind clisee , roz“ din alte scrieri ac-
tuale. Este cazul celor doi studenti care
repard o locomotivd (aici Tatiana Con-
stantin, studentd la TATC, are farmec §i
dezinvoltura, dar, silit de rol, talentatul
Cristian Sofron e palid, departe de ex-
traordinarul Mozart pe care i-a facut in
Amadeus-ul de’ la Oradea). In alte ro-
luri,; Daniel Tomescu, Dumitru Chesa,
Paul Chiributd, Adrian Titieni, Alexan-
dru Bindea si Cristian Molfete s-au achi-
tat onorabil. p iy

Buni dimineata,” viatd este un-- spec-
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tacol care suferi pe alocuri de vechea
hiba a piesei TV de actualitate : exce-
sul de eroi pozitivi pictati ca la carte,
situatii de un dramatism bine temperat
si controlat, biografii trandafirii de oa-
meni foarte cumsecade si foarte prin-
cipiali.

Radu IFTIMOVICI

Pofta de joc a papusilor

O cursi de pominid sau Asin si

Martin de Mariana Dan @ Teatrul

de papusi din Cluj-Napoca @ Re-
gia : Traian Savinescu.

In premierd absoluta la Teatrul de pa-
pusi din Cluj-Napoca O cursi de pomina
sau Asin si Martin de Mariana Dan.
Stufos intr-o prim& varianti, remaniat
intr-o a doua in functie de cerintele u-
nui spectacol pentru copii — in care ac-
centul se cuvine si cada pe imagine, nu
pe cuvint — textul Marianei Dan este
o fabula liberda, cu peretii elastici si
transparenti. Hazul, ingaduinta, surpriza
abolesc severitatea, chiar dacd violenta
limbajului, urmatid de cea a gestului, a-
mintesc desenele animate: urmariri, in-
fruntari, ,,drame“ se inlantuie, se inca-
leca inspre atingerea unuia si aceluiasi
scop, risul si voia-buni. Asadar, morala
— fiecare trebuie si munceasca cinstit,
lenea si hotia sint pedepsite — se stre-
coara pe nesimtite pind in preajma mi-
cului spectator, ,,prins“ de pataniile de
pe scend. Scenariul a fost incredintat
lui Traian Savinescu, regizor si textier
redutabil al formatiei de teatru pentru
copii si tineret ,Solaris“ de la Clubul
C.F.R. Cluj-Napoca (formatie de mai
multe ori laureatd a Festivalului Natio-
nal ,Cintarea Romaéaniei“, de curind a-
preciatd superlativ pentru spectacolul
Fabula jacta est). Intilnirea cu textul
scenaristei bucurestene a constituit pen-
tru Traian Savinescu prilejul, exploatat
copios, de a-si proba calitatile pentru
prima datd intr-un spectacol cu pro-
fesionisti. Pofta cu care joaca actoriisub
bagheta sa, i, in prelungirea jocului lor,
papusile, este contaminantid. O scenogra-
fie economicoasa, dar extrem de expresi-
va si depolifunctionala (semnata Wall-
ner Glinter si Mihai Nemes), slujeste
perfect intentiile regizorale. Scena debor-
deaza la propriu si la figurat, stapines-
te si antreneaza sala. intr-o potentare
reciproca a efectelor. Lumini vioaie, me-
taforizZind discret secvenie-cheie, muzica
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(Ivan Carol), angajata intr-un canon su-
gestiv cu gestul si cuvintul, bine aleasa.
si colatda ingenios, gata sa sustind singu-
ra partitura in momentele de respiroale
firului epic, alaturi de o costumatie in
ton cu caracterele, contribuie la rotunji-
rea spectacolului. Remarcabile sint acele
momente de respiro, cum le numeam mat
sus, pe care regizoru] a stiut sa le trans-
forme in veritabile recitative. Se proce-
deazi la o demontare a gestului marunt.
o redare a lui in ralenti, intr-o gesticu-
latie inceatd, de dans simbolic, in masu-
ra sa scoata in evidenta frumusetea, a-
ventura, ,arta“ banalului. Adevarate
,monologuri“ gestice si mimice cu a-
companiament muzical amintind de ex-
perimentele ti;p happening ale teatrului
contemporan. Reactia sdlii — realmente
favorabila. Intr-o secventd precum cea
a somnului clinelui-politist, copiii a-
sistd cu sufletul la gurd la ® miracolul
gestului marunt devenit artd. Smaranda
Stratonov (Martin) si Mircea Varan (A-
sin) se completeaza intr-un duo dimamic,
plin de umor, cucerit de libertatea de
migcare $i expresie pe .care conceptia re-
gizoralda le-o oferda. Diana Cozma joacd
subtil si pregnant mai multe partituri,
toate incatenate si asigurind unitatea in-
tregului. Prestidigitator si fictionar, ea
leagd si dezleaga ite, asaza accente ori
ambiguizeazd enunturi. O miscare insi-
nuantd, sincopati, o alternare abila de
voci si mésti prin care tinidra interpreta
sustine fundalul chemat si nuanteze
giumbuslucurile si mazdraviniile celor
doi protagonisti. In fine, Carmen Pop,
gratioasa florareasid ori vulpe vicleana,
dozeazd cu pricepere trecerile sale priir
scend, cit si faca firesc deznodamin-
tul.

Un spectacol exuberant, proaspat. mo-
dern, izbutit gratie evidentului spirit de
echipd care i-a animat pe realizatori.

Irina PETRAS

Oscilant,

mozaicat stilistic

Arma secreti a lui Arhimede de

Dumitru Solomon @ Teatrul Na-

tional din Cluj-Napoca @ Regia -
Virgil Andrei Vata.

Oscilant, mozaicat stilistic, spectacolul
lui Virgil-Andrei Vata nu intilneste de-
cit pe alocuri tonalitatea scinteietoare
specificd piesei (si dramaturgiei) lui Du-
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mitru Solomon, acel deghizament umo-
ristic al unei adinci intelepciuni. Arie a
convocarii amiabile a problematizarii,
parabola ,solomoniana‘ instituitd ca du-
bla farsa, jucata destinului istoric si
vremurilor sub care se afla bietul om,
reclama o fermitate de esentd a inter-
pretarii, care sa asigure coeziunea si
tonusul desfasurarii scenice, refacerea
.mesajului implicit, nerostit. Altfel, fan-
tezismul clasicizant descins din Eugen
Lovinescu si Radu Stanca risca sa se
farimiteze intr-o suma de situatii amu-
.zante, desigur, dar private de percu-
tanta originara a textului.

Regizorul construieste cu recuzita ve-
itusta a facerilor (fum, artificii), cu voci
«<onvertite In stinjenite aparitii scenice
dupa modelul duhurilor asiatice (ca Scoi-
ca — Victor Nicolae), imagini scenice dis-
parate, nu lipsite de ingeniozitati, dar nici
de stingacii. Decorul, semnat tot de Vir-
.8il-Andrei Vata, creeaza trei spatii di-
ferite de joc. In primul, cel al casei lui
Arhimede, cu havuz si ziduri de basm,
-se face baie, se mediteaza, se sfideazi
opinia publica vulgaria, se fac descope-
riri epocale. In al doilea, in perimetrul
Jnaltat al unei estrade mobile, se desfa-
soara manevrele fortelor politice, ce vor
-sd-si aserveasca geniul. Secventa e rea-
lizatda in cheia burlescului minimalizant,
Octavian Lalut caricaturizindu-1 pe Hie-
xon prin comicul buf al deriziunii, iar
Bucur Stan pe Zopyrion prin cel grotesc
.al inversunarii. Spionul Hecates, trimi-
sul lor, va capata in interpretarea lui
Petre Dondos un aspect beckettian §i o
verva insinuanta. Al treilea spatiu, acela
.al burlescului magnanim, tinde sa figu-
reze maretia romana. Tunator, impuna-
tor, Marcellus (Octavian Cosmuta) domi-
na decorul montant, enorm, in piramida,
Aincercind sa sugereze parodic amenin-
fatoarea maretie romana. Teles (Emilian
Belcin, reusind cu sigurantd expresiva
:sa sugereze tensiunea interioarid si nein-
durarea militarului) il secondeaza punind
in valoare superbia puterii in plina ex-
_pansiune.

Paul Basarab (Arhimede) confera in-
teligenta si spirit personajului sau, fara
a-i asigura acea prestantd, acea pondere
pe care o0 readlama mnumele protagonis-
tului. In rolul Teodoniei, Maria Seles
insista mai cu seama asupra induiosa-
toarei ingrijorari — emisa cam alintat
— a sotiei iubitoare. Ileana Negru (Eu-
.noa) alcatuieste cu Petre Bacioiu (Cte-
sibios) un cuplu de indragostiti, in care
muit timp avintatele imitiative ale fetei
se izbesc de inerfia tinarutui intelectual.
Meropa Mariei Munteanu, asaltati de
-asiduitatea juj Clisis (Gelu Bogdan Ivas-

Doina MODOLA

(Continuare la p. 66)

geng de prenierd

Teatrul National din Bucuresti

MANTAUA de N. V. Gogol. Data pre-
mierei : 5 iunie 1989. Versiunea scenicd
si regia : Mihai Madlaimare, Scenografia :
Nicolae Stanciu. Distributia : Bogdan Mu-
satescu, Anda Cdlugdreanu, Mircea Con-
stantinescu, Mihai Madlaimare, Vasile Fi-
lipescu, Mihai Pamait §i studentii la
I.LA.T.C. Claudia Cdramidd, Irina Wintze,
Mihai Bisericanu, George Petcu, Andrei
Zaharescu.

Teatrul National din Tirgu Mures

OPT FEMEI de Robert Thomas. Tra-
ducerea : Mihai Berechet. Data premie-
rei: 15 iunie 1989. Regia : Hunyadi An-
drds. Costume : Dobre Kothay Judit. Dis-
tributia : Lidia Marinescu (Madame Cha-
nel), Elena Jitcov (Louise), Iolanda Dain
(Mamy), Doina Preda (Suzon), Smara
Marcu Stefanescu (Gaby), Livia Gingu-
lescu (Augustine), Diana Vdcaru, stu-
denta (Catherine), Mara Costea (Pier-
rette).

VALENTINA sau TRENUL DIN ZORI
de Dimitrie Roman (premierd absoluta).
Data premierei: 29 iunie 1989. Regia :
Adriana Pitesteanu. Scenografia: Dobre
Kothay Judit. Distributia : Mihaela Ra-
descu (Valentina), Radu Dobre Basarab
(Otto Miiller), Constantin Sdsdreanu (Im-
piegatul), Vasile Vasiliu (Ichim), Aurel
Stefanescu (Scamatorul), Ion Sdsdran
(Mociora), Vlad Rddescu (Stamatescu),
Cornel Rdileanu (Macdu), Ion Ritiu (Co-
lonelul SS).

Teatrul Mic

ARTA IUBIRII. Data premierei : 27 iu-
nie 1989. Un spectacol de Cdtdlina Bu-
zoianu. Scenografia : Liana Mantoc. In-
terpretd : Valeria Seciu.

Teatrul National din Cluj-Napoca

AMOR PIERDUT — VIATA PIERDU-
TA (EMMI) de Mihai Eminescu. Data
premierei : 8 iunie 1989. Regia: Dorel
Visan. Scenografia : T. Th. Ciupe. Distri-
butia : Ileana Negru (Emmi), Marius Bo-
dochi (Vasile), Radu Amzulescu (Alecu),
Octavian Ldlut (Doctorul), Ion Mari-
an (Nitd).
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Alexandru
Kiritescu (1)

I. DRAMATURG

S-a nascut la 28 martie 1888 la Pitesti
si @ murit la Bucuresti, la 7 aprilie 1961.

Elev al liceului ,,Gh. Lazar® din Bucu-
resti. In 1915 absolvd Facultatea de drept
din Bucuresti.

Debutul in dramaturgie are loc la 10
ianuarie 1914 cu piesa Invinsii jucatd pe
scena Teatrului National, sub directoratul
lui Pompiliu Eliade (piesd in care Eugen
Lovinescu releva o ,remarcabild abilitate
scenica“).

2sfasoard o intensi activitate publi-
cistica la ,, Adevarul® (unde sustine cro-
nica moravurilor bucurestene), semneaza
cronica teatrala in ,I.upta“ . Cuvintul,
.Gazeta“, sub pseudonimul Cadet Roussel.
Intre 1938—1940 este -onsilier cultural al
Romaniei la Roma, prilej pe care il folo-
seste pentru a se documenta asupra cetd-
tilor italiene, in planul creatiei drama-
turgice rezultind ulterior ,trilogia Renas-
lerii“ (Borgia. Nunta din Perugia, Mi-
chelangelo). Desfiasoara o serie de acti-
vitati legate de viata teatrald : este in-
spector al Teatrului National. membru al
comitetului de lecturd. membru in comi-
tetul de redactie al revistei ,Rampa“
(ianuarie 1947) in nona sa forma. pre-
sedinie al Societé&tii Autorilor Dramatici.
pina in 1949. cind s-a comstituit Uniunea
Scriitorilor din Romania.

Dupa piesa Invinsii, reprezentati in
1914; urmeaza Marcel & Marcel sau Ani-
soara si ispita (Teatrul National — 1928).
prima piesa din trilogia burgheza“,
care cuprinde. in continuare. Florenting
{Teatrul National — 1931) si Cuibul cu
viespi — cunoscut ulterior sub titlul Gai-

tele (Compania Bulandra-Storin-Mano-
lescu-Maximilian — 1928 si Teatrul Na-
tionat — 1933). Dupa Eliberare, Gaitelc

se reiau la Teatrul National din Bucu-
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resti — sala SE. Sava, la 28 februarie
1945, in regia lui Vasile kKnescu, cu So-
nia Cluceru, Cella Dima, Maria Volun-
taru st altii, fiind apoi montata in zeci
de teatre de-a lungul timpului si consi-
derata drept cea mai reprezentativa piesa
a autorului.

Urmeaza comedia Lacustele (Teatrul
National — 1934), Intermezzo (Teatrul
National — 1943} si piesele din ,trilogia
Renasterii“ : Borgia — fresca in 12 ta-
blouri (Teatrul Na‘ional — 1936, cu Maria
Ventura in travesti, in rolul lui Cezar
Borgia!), Nunta din Perugia (Teatrul Na-
{ional — 1947) si Michelangelo (Teatrul
National — 1948).

In 1945 i se joaci in premierd come-
dia Dictatorul, iar in 1960, Mos Teacai.

Alaturi de aceste lucrari, Alexandru
Kiritescu da si o serie de compuneri mai
putin insemnate, librete de opereta, texte
de revista, piese intr-un act pentru ama-
tori. Amintim citeva dintre aceste titluri:.
Marseilleza (1948), Tarsita si Rosiorul —
libret de opereta (1949), Cintecul de
nunti, piesa intr-un act (1950), Darul
fratiei, Dreptule, Dulapul cu oglinda, 4sa
cere politica, Razbunarea Catrinei, Ne-
Zustorie cinstitd, Cu viata mergem inainte
— piese intr-un act, difuzate radiofonic,
Dama cu camelii — piesa in 4 acte st
un prolog. dupa Dumas-fiul. (1945—1946),
Frou-Frou, comedie in 4 acte dupa Meil-
hac si Halévy (1947—1948) ctc.

II. LUCRARI DRAMATICE

REPREZENTATE*
1945, 25 octombrie — DICTATORUL,
comedie
Teatrul ,Regina Maria“ (teatrul fostei

Companii Bulandra). Cu: Nicu Dumitriu,
Nelly Sterian. Lily Carandino. Carmen
Stanescu si altii.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat
din Oradea (in 1975) si la Teatrul Evre-
iesec de Stat (in 1977).

»Al. Kiritescu a scris Dictatorul in
anul 1943, in plina dictatura fascista, co-
media vizind cit se poate de transparent
un personaj de prim-plan al regimului
antonescian. furnizind un frumos exem-
plu de atitudine antifascista, onoranti
pentru intreaga intelectualitate roména.
Decupind din contextul vremii un anume
personai. punindu-l sub lupa si demas-
cindu-i putreziciunea morala, materiali-
zatda in demagogie ordinara. afacerism
veros, lichelism politic, Kiritescu a vrut

* Conform princiviului enuntat la ince-
putul lucrdrii noastre. mentionam doar lu-
crarile dramalice - scrise .si reprezentate
dupa 1944
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54 dea o imagine a intregului, virulenta
satirel avind 1n obieciiv 1ntreaga struc-
tura a reg:mului, ai carui stilpt de bolta
au fost coruptia, demagogia si eludarea
celor mal elementare interese ale maselor
populare. Scrisa «~la cald», comedia lui
Al. Kiritescu se bucura de sinceritatea
s1 tirul direct al pamfletarului, dar su-
fera sub aspectul fortei de wnatrundere
si de generalizare. Incriminind un anume
persona), usor de identificat pentru un
cunoscator al realitatilor Romaniei ani-
lor 40— 44, si citeva upuri din imediata
sa apropiere, autorul Gaitelor a realizat
un pamflet dramatic ancorat in lumea
faptelor imediate, fara o patrundere a
esentei structurilor dictatoriale, din care
cauza piesa se citeste sau se vizioneaza
astazi cu sentimentul pe care ti-l1 procura
un document de arhiva. pentru ca per-
sonajele Dictatorului nu au o transfi-
gurare artistica in stare sa le asigure
viabilitatea in ochii unui spectator de-
tasat de evenimentele care le-au generat.
Atitudinea scriitorului se manifesta cu
incisivitatea gazetarului. fara forta unei

suficiente innobilari estetice a materiei
de inspiratie*. (D. Chirila — ,Familia“,
4/1975).

Alte opinii : Bogdan Ulmu — , Roma-
nia literara“, 14 august 1975.

1947. 24 ianuarie — NUNTA DIN PE-
RUG?A, drama in doua acte (7 tablouri)
(A fost initial un scenariu radiofonic).

Teatrul National — Sf. Sava. Directia
de scena : Fermando de Cruciatti. Deco-
ruri: Traian Cornescu, Natalia Bragalia.
Cu: Agepsina DMacry, Anca Sahighian,
Didy Teodorescu, Virginia Bude-Ungu-
reanu, Mariana Serban. Marcella Deme-
triad. Yarodara Nigrim, Elena Negreanu,
Valeria Panait. B. Igor, C. Niculescu, I.
Manolescu, N. Dumitrescu, C. Neacsu, L
Savin. Emil Botta, A. Alexandrescu-
Vrancea, G. Soare, Gabriel Danciulescu
si alfii.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Natio-
nal din Tasi — in 1967, la Teatrul de
Stat din Arad — in 1963 si la Teatrul din
Pite<tj — in 1977.

.Cu Nunta din Perugia dl. A. Kiritescu
da opera sa de maturitate. in care infor-
matia istoricid. mestesugul dramatic. 1li-
riemul elerat. imaginea pe alocuri nrea
pretioasd poate — sintem insi in Qua-
trocento — se aliaza. se tomesc intr-untnt.
me care un mare suflu tragic 1 agita,
dincolo de mperfectiunile exterioare. (..)

Autorul si-a ales de data aceasta Pe-
rugia ca loc de actiune, iar ca eroi fami-
lia ilustra a Bagliomilor, care. — dupi
modelul timnului — =2 dat si savanti <i
filozofi s madame virtunase, dar si ti-
fani — unul dintre acestia este Griffone

Baglione. Este — ca loarte mul{i capi-
igni a1 epocit Renasterny — un tlorturat,
un ambitios, un pasionat pe care gloria
«mareiui capitan» Cesare Borgia nu-l
lasa sa doarma-~. (Tudor $oimaru — ,A-
devarul*, 1 februarie 1947).

»In Nunta din Perugia dl. Kiritescu a
cautat s-o zugraveasca (Renaslerea —
n.n.) potrivil uner viziuni ce-si o rage
obirsia de la romantici si care selecteaza
din multiplicitatea aspectelor in special
contrastul, culoarea tare, pasiunea i
lupta pentru putere, intr-un cuvint spec-
tacolul. (..) DIl. Kiritescu 1is1 confiima
astfel afinitati romantice pe care le-am
putut constata si cu prilejul Danei cu
camelii.* (Silvian losifescu — ,,Contem-
poranul®“, 19, 31 1anuarie 1947).

...nic1 un moment d-sa nu tradeazi
adevarul moral, incadrat in cel istorie,
al acestor personaje. Aici e calitatea e-
sentiala a piesei,* (Dan Petrasincu —
. Natiunea“, nr. 256, 31 1anuarie 1947).

Alte opinii: N. Moraru — ,Rampa“, 9
februarie 1347; N. Barbu — ,Romadnia
libera*, 12 decembrie 1967: Stelian Vasi-
lescu — .Familia”, 1/1968: Tr. L. Bira-
esecu — . Tribuna®, 22 februarie 1968; N.
Corbearu — ,,Orizont“, 3/1968; Serban
Cioculescu — ,,Pomania literara“. 7 oc-
tombrie 1976; I. Sirbu — ,Cronica“, §
octombrie 1976.

1948, 9 aprilie — MICHELANGELO.
drama in trei parti (9 tablouri) Tealrul
National — Sf. Sava. Directia de sceni:
Fernando de Cruciatti. Dezoruri si- cos-
tume: Traian Cornescu. Cu: G. Storin (in
rolul titular), N. Bailtdteanu, C. Nicules-
cu, P. Dem. Dragoman. A. Marius. N.
Fazadaru. Ton Ulmeni. N. Cristescu. M.
Gingsulescn. Chiril Econemu. V. Popnovici,
A. Demetriad. M. Olariu. 1. Horativ, S.
Holban. A. Gaurian. 1. Forseneanu. G. B'1-
Jisa. Toma Caraziu, Elvira Godesnn N.
Motor. Titus T.antes. P Stniam. Ton Hen.
ter. Ludovic Antal. C. Tanasescu =i a'tii.

Piesa s-a mai reprezentat la Teatrul
de Stat din Oradea. in 1969. si la Tele-
viziune. in regia Sandei Manu. in 1971.

.0 frescia dramatics si nu o drami
propriu-zis este Michelangelo, al treilea
iragment din ciclul Renasterii ne care
ni 1-a ofer't Al Kiritescu, cel dintii fiind

Borgia, jucat de Marioara Ventura. in
travesti. pe wvremuri. la Teatrul Matio-
R L. D

Valoarez lor. mai ales a celui din urma
— ni s2 pare a consta in expresia lite-
rars,

Bogatia textului, ritmul, cascadele d=
imagini, aminiind somgpfuozitatea tinui
D’Annunzio nu pot fi indeajuns apre-
ciate in tumultul unui spectacol care cu-
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prinde noua tablouri si aproape sapte-
zeci de personagii. (...).

Patimi lumesti, discutii politice, filoso-
fice, religioase, evocari de cetati celebre
si de lupte intre cetati, chipuri ce apar
si dispar arbitrar, intr-un joc confuz de
fantome, pasiune si esteticid, elevatiuni
. sisatira, toate se alungd vertiginos, se
intretaie, se intrec in acest caleidoscop
magic, palpitant si instructiv, greu de
culori si de lumini, spectacol abondant
din care nu stii ce sa alegi mai intii i
in care, ca in tot teatrul poetilor imba-
tati de propriul lor patetism, elocventa
verbului tine loc de inventie dramatica,
iar impletirea laborioasd a mai multor
intrigi ineacd firul de argint al unei ac-
tiuni unice simple, directe si captivante,
<u interesul crescind si cu finalitatea ful-
geratoare.“ (Victor Eftimiu — ,Adeva-
rul“, 14 aprilie 1948)

+...0 piesd de culmi si de abisuri, scrisa
nu numai cu mestesug teatral, dar si in-
tr-o limba romaneasci de mare puritate
si frumusete“. (C. Panaitescu — ,Rampa“,
4 aprilie 1948)

,»...0 simpla lectura a textului este edi-
ficatoare, raminind dupid ea imaginea
unui Michelangelo usor vulgarizat, mis-
cindu-se cu inutila contorsionare intr-o
dramd minorda. Fcarte putin este vorba
in acest text despre pictorul, sculptorul
si arhitectu! de geniu si mai mult de tri-
bulatiile sale amoroase si de reactiile
sale colerice. (..) ..melodrama plina de
confuzii si inadvertente de fond, supara-
toare chiar in afara oricdrei pedanterii
istorico-documentare, text de romantioasa
naivitate in care intermezo-ul sentimen-
tal pare sugerat de Traviata sau Tosca...
(Francois Pamfil — ,Familia“, 9/1969)

Alte opinii: Silvian Josifescu — , Con-
temporanul“, 81, 16 aprilie 1948.

1960, 10 aprilie — MOS TEACA (doui
tablouri)

Teatrul ,,A. Davila® din Pitesti. Regia:
Virgil Sacerdoteanu. Decoruri si costume:
Al. Britasanu. Cu: Gh. Lascu, Telly Bar-
‘bu, Yon Focsa si altii. i

«Mos Teaci a lui Kiritescu, mai muit
decit o «dramatizare», o reductie scenici
a schitelor lui Bacalbasa, este o piesi de
sine statatoare, construitd cu fata spre
teatru.“ (S.G. — , Teatrul“, 6/1960).

Alte opinii: Valentin Silvestru —

,Contemporanul“, 15 aprilie 1960.

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLI-
CATE (dupia 1944)

@ Gaifele, comedie in trei acte. Bucu-
resti, ESPLA, 1953. Cu un «cuint inainte
de Al. Kimitescu.

74

‘. Darual fritiei;

@ Cintecul de nunti. Comitetul pentru
asezaminte culturale (CPAC), Bucu-
resti, 1950

Dreptate; Dulapul cu
oglindi. CPAC, Bucuresti, 1953

@ Asa cere politica. Cult. Pop., III, nr.
11, 1953.

@ Negustorie cinstiti; Cu viaja mergem
inainte. CPAC, Bucuresti, 1953

@ TEATRU. Bucuresti, ESPLA, 1956.
Cuprinde: Borgia, piesi in trei parti
(13 tablouri); Nunta din Perugia,
piesi in doui pirti (7 tablouri); Mi-
chelangelo, piesd in doua parti (7 ta-
blouri); Gaitele, comedie in trei acte;
Dictatorul, comedie in trei acte (4 ta-
blouri)

Acest voium a fost distins cu Pre-

miul ,I. L. Caragiale“ al Academiei
Romane.

@ Ruxandra si Timotei, poem istoric in
versuri. ESPLA, Bucuresti, 1957

@ Gaifele. Teatru. Editie ingrijitd si ta-
bel cronologic de Valeriu Rapeanu si
Sanda Rapeanu. Prefati si note de V.
Rapeanu. Bucuresti, Editura Minerva
(Biblioteca pentru toti), 1976.

Cuprinde: Anisoara si ispita (Marcel
& Marcel — Rochii si ispite), come-
die in trei acte; Florentina, piesi in

trei acte; Gaitele, comedie in trei
acte; Borgia, piesda iIn trei parti:
Nunta din Perugia, piesi in doua
parti; Michelangelo (piesd in doua
parti).

@ Nunta din Perugia. ,,O antologie a
dramaturgiei romaénegti. 1944—1977¢
— vol. 2, Bucuresti, Editura .Emi-

nescu“, 1978

@ Gaifele. Comedie in trei acte. Bucu-
resti, Editura Eminescu, 1983, colectia
»Rampa“.

@ Gaitele si alte piese de teatru. Studiu
introductiv si note de Valeriu Réapea-
nu. Bucuresti, Editura Eminescu, 1986

Cuprinde: Anisoara si ispita, Floren~
tina, Gaitele, Borgia, Nunta din Peru-
gia, Michelangelo

Adriana POPESCU
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Cenaclul de

Sedinta din 5 iunie a cenaclului de
dramaturgie al revistei Teatrul, in care
a fost prezentata piesa A treia carave-
ld de Iosif Naghiu, a adus si ea, in foa-
ierul Sdlii Majestic, cel putin doua noi
recorauri : primul — numarul persona-
jelor (17); al doilea — toate aceste per-
sonaje sint barbati! Sa fi asistat, oarc,
la prabusirea unui mit destul de inra-
dacinat, potrivit caruia n-ar exista in-
trigd dramatica (si intriga, in general),
in absenta f{emeii? Raspunsul ar suna,
din capul locului, afirmativ, daca fe-
meia n-ar fi aparut (totusi! si aici!), in
chip de ispita, de halucinatie, si in cele
din urma, chiar ,in travesti®“. Asa stind
lucrurile, ambiguitatea — pe care unii
vorbitori au considerat-o ca pe una din-
tre calitatile certe ale piesei lui Iosif
Naghiu — va continua sa pluteasca si
asupra acestui posibil raspuns.

Ceea ce mai trebuie aratat, inainte de
a rezuma dezbaterile serii, este ca regi-
zorul Tudor Madrdscu (si el unul sau
chiar mai multe dintre personaje), im-
preuna cu numerosii actori ,,din distri-
butie* ai Teatrului Giulesti (Virgil An-
driescu, Gelu Nitu, Mugur Arvunescu,
Geo Costiniu, Eugen Ungureanu, Nicolai
Ivanescu, Corneliu Dumiiras, Mircea
Cruceanu, Sabin Fagarasanu, Constantin
Cojocaru, Radu Panamarenco, Florin Do-
brovici, Adrian Visan, Ion Chitoiu, Ion
Anghel, Mircea Cretu), au ,montat“ un
spectacol-lectura cu adevarat remarcabil,
care-a lasat sa se intrevada — iIn sen-
sul bun al cuvintului — efortul intre-
gului colectiv giulestean in abordarea a-
cestui text dramatic, de o reaia dificul-
tate scenica. Fara a incerca o ierarhi-
zare, inevitabil subiectiva, dar consem-
nind un fapt de domeniul evidentei, nu
putem, insa, si nu subliniem travaliu:i
imens si reusita deplina a iui Gelu Nitu,
a carui dificila dar generoasa partitura
i-a dat posibilitatea sa realizeze un a-
devarat tur de forta, el fiind acela care
a dus de fapt pe umerii sai, de perso-
naj si de actor, tot greul piesei.

Deschizind seria dezbaterilor, Constan-
tin Crisan a descifrat in piesa lui Iosif
Naghiu ,0 mare cercetare fenomenolo-
logica a adevarului in raport cu feno-
menologia mediocritatii*. Valoarea aces-
tet drame, ,cu soliiocvii impunator de
lungi*, este aceea a ,reconstituini ei
prin constiinta lui Columb, care apare

activnile revistei .Teakrul

dramaturgie

ca-n fata unui duhovnic* si care, orga-
nizind ,,un proces al procesului vechi®,
confera desfasurarii dramatice ,,0 functie
actualizanta*. Vorbitorul a remarcat, de
asemenea, ,lucruri de un dramatism {fi-
losofic extraordinar (cum ar fi dialogul
cdintre Cosmogonie, Geografie, Matema-
tica si Teologie, ori necesitatea iluziei)",
intrebindu-se, insa, daca — ,jincercind
»a-i absolve pe toti, chiar si pe Pinzon,
de o serie intreaga de erori — autorul
n-a ambiguizat prea mult mesajul pie-
sei, din tecama, poate, de a nu fi prea
percutant fata de clipa“. El s-a mai in-
trebat daca n-ar fi bine ca ,,anumite
replici ale lui Pinzon sa fie incredintate
lui Columb* ori daca unele din replicile
celor patru reprezentanti ai stiintei n-ar
putea fi ,reactualizate*. Radu Iftimovice
a caracterizat piesa lui Iosif Naghiu ca
,»heobisnuita, puternic alegorici, cu un
text poetic interior, foarte fin, foarte
cizelat“. Prin ea, ., ni se pun fata-n fata.
intr-o oarecare opozitie, cele doua perso-
naje principale : Columb si Pinzon“. Dar,
in contrast cu adevarul istoric, care ni-l
arata pe Columb ca pe ,un mare visa-
tor, un creator de iluzii si, in mod sigur,
un vizionar*, la Naghiu , Columb apare
deoar ca un comentator terre a terre,
nelinistit s3 nu i se fure gloria, ier-
tator pentru ca asa i s-a impus®, in
timp ce ,Pinzon este personajul cu ade-
varat dramatic, omul care vede naluci®.
De obicei, a mai spus vorbitorul, ,ha-
lucinatia asociata cu puterea aduce mari
nenorociri, dar piesa n-a evoluat in a-
cest sens“. Desi ,foarte lunga, stufoasa
chiar, ea este placuta pentru avizati*.
Crede ca ,,excesul de personaje poate {fi
diminuat*“. Florian Potra l-a inscris pe
Iosif Naghiu in rindul celor care ,re-
vitalizeazd miturile, personajele de re-
lief ale timpului trecut, pentru a le re-
aseza imaginea In istorie”“. El a wvazut
in A treia caraveld ,nu o drama, ci
tragicomedia unei crize (de putere, in
primul rind, in masura in care Pinzon
devine un fel de dublu al lui Columb),
dar aceasta idee nu este dusa pina la
capat”. Pornind de la ,jocul rivalitati-
lor*, ca si de la ,eclectismul stilului (fi-
nal aproape shakespearean — poem di-
dactic si alegorie pe alocuri — dialog
plebeu intre marinari)“, Florian Potra,
care a descoperit ,cheia piesei intr-unui
din monologurile lui Pinzon (,,Realita~
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tea se poate bizul pe O 1liuzie ), a ard-
tat cad simte ,nevoia unei limpeziri“, a
realizdarii unei ,,sinteze a tuturor acelor
accente post-moderniste*, ceea ce i-ar
conferi piesei un ,stil Naghiu*. Mircea
Herivan a-nceput prin a marturisi ca,
raportindu-se la antevorbitori, el isi da
seama ca a ascultat, de fapt, ,alta piesa,
scrisd In registrul de usoara parodie a
istoriei, in registrul lui Ecco; de aics,
superstitii, credintd 1In supranatural,
practici absolut stupide pentru marca-
rea drumului de-ntoarcere“. Pe de alta
parte, a spus vorbitorul, ,nu avem de-a
face cu o drama metafizica, ci cu o de-
monstratie sofisticd, dovada cd acea na-
lucire, cu chip de femeie, ni se dezva-
luie cu mult Inainte de asa-zisa ancheta
politista“. De altfel, ,creind conventia,
fiecare personaj cade in capcana creata
de propria conventie. Observind ca
otrimiterile spre actualitate sint doar un
joc, o conventie de-a istoria, de-a filo-
zofia, toatd demonstratia — sofistica, asa
cum s-a spus — se face tot timpul cu
o clipire din ochi a autorului cétre
spectator, catre sald“. Pentru Constantin
Turturicd, ideea piesei s-ar putea tra-
duce prin cunoscutul adagiu: ,,Scopul
scuzd mijloacele*. ,Pinzon prinde din
zbor ideeafantomei femeii care bintuie la
bordul corabiei si o foloseste in scopul
potolirii marinarilor, dezamagiti de in-
existenta acelui promis Eldorado*. Ceea
ce i se pare interesant, din punctul de
vedere al creatiei dramatice, este «ca,
pind la urma, ,chiar Columb pleaci in
noua sa calatorie, cu aceasta fantoma la
bord“. In ce priveste finalul, i se pare
cd piesa se termind prea brusc. ,Si eu
am impresia cd am asistat la altd piesa,
decit la cea despre care s-a discutat
plna acum: o piesa care m-a Incintat
si pentru care-l felicit pe  autor*
a spus Radu F. Alexandru. Distan-
{indu-se de discutia ,despre surse si
alte amanunte derizorii“, vorbitorul a
subliniat valoarea de ,parabold cu des-
chidere mult mai largd“ a textului. Viad
Andrei Orheianu a caracterizat piesa lui
Josif Naghiu drept ,,0 piesi-eseu, cu ca-
litati artistice deosebite, care se adre-
seazd unui public cu o structurd bine
formatda ; ea se inscrie, In primul rind,
in categoria teatrului-lectura ; daca se
-poate metamorfoza si in spectacol de
scend, cu atit mai bine*. Cit priveste
slimpezirea* cerutd de unii antevorbitori,
lui nu i se pare necesara. Ba, dimpotriva,
»tocmai aceastd ambiguitate, care pune
personajele in conflict chiar si cu ele
insele, este interesantd“, a spus vorbi-
torul, ea creind profitabile ,spatii labi-
rintice*. Vlad Andrei Orheianu a apre-

ciat ,,modernitatea formelor de scriere
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dramailcs -, C€e dau posibilitatea 1niagpi+s
sarii unei ,Jumi a contrastelor, oglindita
in toatd cuprinderea ei prin diversitatea
tipologiei umane prezentate“. loan Cris-
tescu si-a Inceput ,discursul* sau prin-
tr-un paradox (,,Piesa lui losif Naghiu
este un eseu esuat intr-o conventie dra-
maticd, dar nu in sens peiorativ¥) si l-a
continuat prin alte citeva, printre care
si acesta : ,,Poate singurul personaj con-
cret este Columb, care insa ar {i fost
mai bine sa lipseasca intrucit nu inter-
vine in nici un fel in conflictul piesei‘.
Pentru Florentin Popescu, piesa lui Iosif
Naghiu este ,,un text valoros, polivalent,
o pledoarie pentru iluzie; planul con-
cret si cel al iluziei se intilnesc, la un
moment dat, in imaginea porumbelului
care nu mai reprezintd decit ideea de
zbor“. Si pentru el, ceea ce conteazd, in
primul rind, este ,veridicitatea artistica
a personajelor, ideile ce se vehiculeaza,
si mai putin autenticitatea istorica a in-
timplarilor“. Dupa parerea sa, piesa e
,cam lungitd ; ea se putea iIncheia odata
cu moartea lui Garcia“. ,,A treia oara-
veld este, poate, cea mai buna piesa a
lui Naghiu, ca literatura, dar cea mai
slabd, ca teatralitate”, a spus Laureniiu
Ulici, aratind ca ,putindtatea scenelor
figurative* ofera, intr-adevar, ,,0 piesa
pentru fiecare“. El a mai observat ca
,toate personajele sint conduse de o is-
pita, prezentd la trei niveluri: ispita El-
dorado-ului (a corabiei), ispita instinc-
tuald, erotica (a marinarilor) si ispita
gloriei, totalitatii (a elitei de pe cora-
bie). Dar, a spus vorbitorul, ,toate aceste
ispite sint irealizabile”, din moment ce
spre exemplu, ,drumul spre tara muil
visatd nu are nici madacar natura unei
utopii, intrucit corabia std tot timpul
pe loc“. Modul in care dramaturgul re-
fuza, pe rind, aceste ispite il duce cu
gindul la ,0 satird, dominata de ale-
gorie”, In care se Intimpla ca persona-
jele sa aiba ,,0 evolutie in forma sari-
turii calului la jocul de sah (de pilda,
Pinzon incepe prin a trezi antipatia,
evolueaza apoi spre o figura dilematica
si sfirseste prin a-1 concura, prin sim-
patie si popularitate, pe insusi Columb)“.
Laurentiu Ulici vede in aceasta ,satirid
de tip neobisnuit, ambiguizatd foarte
mult, o anumitd influentd a post-moder-
nismului, dar si o inhibitie de autor in
fata temei — delirul ispitei care nu
duce nicaieri“. ,Provocat* de Paul Tu-
tungiu sa-si spund péarerea asupra vir-
tutilor scenice ale piesei, Tudor Madrdscu
a marturisit ca, la primul contact cu
textul, si el si trupa, ,cu foarte putine
exceptii¥, au vazut in piesa lui Iosif
Naghiu ,,mai mult literaturd, decit tea-
tru de inscenat“. Discutind, apoi, cu au-
torul, a gasit ,,0 idee a transpunerii sce-
nice, dar ,niesa mai trebuie lucrata,
in primul rind pentru reducerea unor
lungimi. In mare; se raliaza pérerilor
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axprimdie de rKadu I. Alexandru s1 Lau-
rentiu Ulici. Pornind de la ,calitatea
dndiscutabila a  textului, Bogdan Pe-
pescu a fost, de asta datda, nu numat
foarte concis, dar si foarte... interogativ,
-expunindu-si opiniile In doud puncte, a-
.nuntate ca atare: 1) ,,Aceste idei crea-
toare, percutante, determina vreo schim-
bare in interiorul personajelor ?*“ El ar
fi simtit nevoia unei ,explozii*, ca ,,me-
die intre aspiratia catre ideal si porni-
rile instinctuale®. 2) ,Intoarcerea cora-
bierilor este o intoarcere ce infrinti, care
n-au invatat nimic cde la viata ?* Inche-
ind, ca cde obicei, sirul dezbaterilor,
Paul Tutungiu, presedintele cenacluiui,
si-a exprimat opinia ca, departe de a
fi mers, asa cum s-a afirmat la un mo-
.ment dat, pe ,1deea unei parabole si
prin urmare, a unei lectii didactice cu
morala“, dar realizind un text ,foarte
.ambitios, foarte bogat in sensuri, Iosif
Naghiu a izbutit sa scrie, fara doar s
_poate, ,cea mai reusitd piesd a sa de
.pind acum“. Faptul ca, pornind de ia
aceasta »erezie columbiana%, autorul
,h-a limitat nici geografic si nici isto-
ric* spatiul de desfasurare al actiunii,
asigurda, dupa parerea sa, ,perenitatea,
trainicia In timp a piesei“, pentru cd sint
vizate astfel ,toate excesele ereziilor«,
‘Caracterizindu-l, ca personaj, pe Pinzon,
el a spus ca ,acesta se aratd a fi un

.intelectual pervertit“, mai ales in optiu-

Intilnire

Dupa trei stagiuni, care-au insemnat
-douasprezece sedinte de lucru si tot ati-
tea piese originale, prezentate in spec-
tacole-lectura (unele dintre ele memora-
bile), in fata unui public avizat si entu-
.ziast (personalitati ale vietii noastre cul-
turale, nameni de teatru, iubitori ai artei
scenice etc.), Cenaclul de dramaturgie al
revistei Teatrul a organizat, in ziua de
19 iunie 1989, in sala de festivitati a
Institutului de cercetari ,,Louis Pasteur®
din Bucuresti, o Intilnire cu Eminescu —
.actiune menita, pe de o parte, sa aduca
un pios omagiu celui mai mare poet ro-
‘man, cu ocazia implinirii unui veac de
la stingerea sa din viata, iar pe de alta
parte sa inaugureze o noud forma de
manifestare a activitatii cenaclului, care
»iese“ astfel, pentru prima oara, din

‘Sala Majestic, pentru a se confrunta cu
un ,esantion reprezentativ® al marii
‘mase de spectatori de teatru din Roma-
inia, constituit de astid datd din luecra-

nea sa socratica, de traire, de savurare
pina la masochism a raspunsurilor obti-
nute ‘prin intrebari mestesugite“. Me-
ditind apoi pe tema: ,Este aceasta piesa
doar literatura in sine sau si literatura
pentru scena ?*, Paul Tutungiu si-a ex-
primat iIncrederea in virtutile dramatice
ale textului discutat, ,,pornind de la fap-
tul ca Iosif Naghiu stie sa creeze des-
tule valori mizanscenice*, cele mai multe
dintre acestea plecind, in cazul de fata,
de la folosirea cu predilectic a alegoriet,
aceasta ,figura a contrapunctului dat de
jocul personajelor pe <«gheata» scenica“.
In concluzie: , O piesa valoroasa, care
se adauga celor mai bune lucrari pre-
zentate in cenaclul nostru'.

Pind acum, in Cenaclul de dramatur-
gie al revistei Teatrul, au fost prezen-
tate, In spectacole-lectura, urmatoarele
piese (le enumerdm In ordine cronolo-
gica) : Inventia sccolului de Tucdor Po-
pescu ; Varul Shakespeare de Marin So-
rescu ; Cind ai s-o cunosti pe Luiza de
Stefan Dimitriu; Pe Vdratec, in sus de
Ion Nicolescu; Al treilea martor de So-
rin Holban ; Jertfa de Alexandru Sever ;
Al treilea as de Horia Garbea ; La
marginea lumii de Paul Everac; A cin-
cea camerd a inimii de Radu Iftimovici ;
Raliul faraonilor de Dinu Grigorescu;
A treia caraveld de lIosif Naghiu.

cu Eminescu

torii

acestui prestigios institut : medici,
cercetdtori, tehnicieni, ingineri, munci-
tori etc.

Cuvintul de bun venit a fost rostit de
doctorul Dore! Stanica, directorul tehnic
al institutului, dupa care, multumind
gazdelor pentru ospitalitate, ca si pentru
sprijinul organizatoric acordat, scriitorul
Paul Tutungiu, presedintele cenaclului, a
prezentat programul acestei actiuni.

I-a revenit academicianului Nicolae
Cajal misiunea de onoare de a , prefata“
Intilnirea cu Eminescu. Prin caldele si
vibrantele sale cuvinte, el a evocat mai
intii amintiri personale, legate de desco-
perirea si receptarea creatorului , Lu-
ceafarului“, incercind apoi sa contureze
portretul atit de complex al poetului de
geniu, dar si al inzestratului om de sti-

intd care. a fost Mihai Eminescu.
In continuare, doctorul in stiinte Va-

sile Smarandescu, director in Ministerul
Turismului, le-a daruit participantilor la
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intilnire o marturie proprie despre Ipo-
testii de astazi, prezentindu-le, in acelasi
timp, lucrarea ,,Eminescu pe pamint ro-
manesc si in durata eterna“, la redac-
tarea si editarea careia a contribuit.
Momentul de virf al intilnirii a fost,
desigur, marcat de spectacolul-lectura cu
piesa Pe Varatec, in sus, de Ion Nico-
Jescu, piesi care isi propune nu numai sa
reconstituie, cu mijloacele dramaturgiei
moderne, scene semnificative din viata
lui Eminescu, dar si sa invedereze im-
portanta monumentalei sale opere. Spec-
tacolul-lectura, realizat sub indrumarea
regizoruluai Tudor Marascu, a fost in-
credintat, ca de obicei, unui colectiv de
actori ai Teatrului Giulesti, care i-a avut
de astda data ca protagonisti pe Gelu
Nitu, Florin Zamfirescu, Virgil Andries-

cu, Mugur Arvunescuy, Valeria Sitaru,
Ana Ciontea, Dorina Lazar, Jeanine:-
Stavarache, Mirela Atanasiu, Constantin
Gheorghiu, Corneliu Dumitras, Rodica
Mandache, Virginia Rogin, Angela Ioan,.
Ana Trofin, Vasile Ichim.

Au fost de fata Ien Cristoiu, redactor—
sef al revistei Teatrul, precum si Elena
Deleanu, directoarea Teatrului Giulesti,
autorul piesei, scriitori, oameni de teatru.

Se poate aprecia, pe drept cuvint, ca
prima descindere in public a Cenaclului
de dramaturgie al revistei Teatrul a re--
prezentat un frumos succes, ce se cere,
fireste, continuat si consolidat in timp,.
prin actiuni de acelasi fel si de aceeasi
tinuta, care sa devina un fapt obisnuit.

Stefan DIMITRIU

(Continuare de la p. 24)

Caragiale, iar eroii siai o confirma: unei
naturi telurvice, greoaie (Trahanache, Du-
mitrache, de exemplu), i se adauga o ten-
dinta spre agilitate (fie si ,negativa“:
Rica Venturiano), mai ales cind vine
vorba de eroine (de la Zoe la Zita si la
Didina). La rigoare, vis comica proprie
marelui comediograf — urmarind ipostaza
continutistd a categoriilor lui Calvino —
std eventual mai putin in usurintid, mai
muli, preponderent, in rapiditate, exacti-
tate si vizibilitate, si, intr-o masura, in
multiplicitate si consistenti. Dar toate a-
cestea nu sunt decit simple conjecturi si
ipoteze.

Jocul analogiilor, astfel inceput, poate
fi continuat pe un amplu itinerar in zig-
zag (Hasdeu, Delavrancea, Camil Petres-
cu, Blaga, G. M. Zamfirescu s.a.) si, cine
stie, nu tocmai fara folos. Aici, deocam-
data, se cere insi intrerupt si incheiat,
dar nu inainte de a-l aminti pe Mihail
Sebastian. Fara a-1 aseza, bineinteles,
alaturi de Caragiale, nu i se poate nega
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lui Sebastian specialitatea usurintei, voca-
tia de a depasi atractia gravitationala a
pamintului prin cea universala. Un exem-
plu, ca pars pro toto, din finalul actului
II din Steaua fara nume, unde Profesorul
vorbeste cu aprindere de steaua care va
purta numele Monei: ,Da... pe steaua mea
fara nume... Poate ca acolo tot ce aici e
greoi si apdsitor devine usor, tot ce aici
e intunecat si opac devine luminos si
transparent...“. Intr-o replica de itrei rin-
duri, sase sau chiar sapte adjective —
valori din capitolul rezervat de Calvino
usurintei !

Ne-ar fi, oare, ingaduit — Inginindu-1
pe Calvino — sa sustinem ca ne-ar placea
ca pragul mileniului urmator al culturii
romanesti sa fie trecut si de pasii ,,zbur-
dalnici“ ai Chiritoaiei, ,violenti“® — ai
Mitei Baston, isteti — ai Magdei Minu,
aminind comentarea celor severi ai Ancai,
a celor disperati ai domnisoarei Nastasia
si ai altor ,fantasme“ de pe scena noas-
tra contemporana, pina la o discutie des-
pre exactitate, rapiditate, multiplicitate,
vizibilitate si consistentd in dramaturgie?
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gong de premiera

Teatrul de Nord, Satu Mare
Sectia romand

EUROPA, APORT — VIU SAU MORT!
de Paul Cornel Chitic. Data premierei :
8 iunie 1989. Regia : Cristian Ioan. De-
cor : Florin Harasim. Costume: Ileana
Vasilescu. Distributia : Corneliu Jipa
(Folticska, Papuk), Marina Procopie (Ma-
demoiselle Elena Sturdza), Marcel Mirea
(Bomifatz), Nicolae Cristache (Johannes
Kajony, Revolutul O, Consilierul aulic de
interne), Constantin Dumitra (Von Bach,
Comnsilierul), Rodica Baghiu (Adelmuze,
Gertrude), Ion Tifor (Metternich, Wolge-
muth, Unchiul Puch), Carol Erdés (Pur-
tdtorul aulic de cuvint, Oberlicht, Al trei-
lea inalt functionar), Radu Sas (Schleim-
.hascher, Al doilea inalt functionar), Cor-
neliu Frimu (Primul inalt functionar,,
.Schwadzeltritt), Ortansa Codreanu (Spa-
latoreasa), Carmen Fradtilda (Bdtrina, Co-
.cheta), Adriana Vaida (Negustoreasa, Ca-
merista, Slujnica), Vasile Blaga (Lduta-
Tul, Valetul), Al. Mitea (Patronul de ho-
tel, Veteranul), Constantin Dumitra, Ca-
rol Erdés, Radu Sas, Corneliu Frimu, Al.
Mitea, Vasile Blaga, Adriana Vaida, Car-
men Fratild, Gheorghe Matus, Ludovic
Arcos (Agenti copaci).

Teatru] ,,A. Davila“ din Pitesti

CONVOIULde Ion Bucheru. Data premie-
erei: 9 iunie 1989. Regia: Mihai Radosla-
vescu. Scenografia: Emil Moise-Szalla. Dis-
tributia : Petre Dumitrescu (Colonelul
von Bredow), Cristian Tutzd (Maior SS
Miiller), Ion Roxin (Vdrzaru), Aida-Doi-
na Stan / Mihaela Mazilu (Subreta),
Dumitru Drdgan (Racovitd), Coriolan
Radu (Filiti), Emilian Cortea (Ion Ldca-
tusu), Ion Focsa (Cristea), Petrigor Stan
(Mares), Dan Ivdanesei (Gheorghitd), Con-
stantin Stavril (Suciu), Florin Pretorian
(Lazdr), Dalila Gall (Stincuta), Dem Ni-
culescu (Bordei), Valeriu Buciu (Grigore),
Sorin Zavulovici (Voicu), Marin Alexan-
drescu (Gardianul-gef), Paul Romano
(Un ofiter german).

Teatrul din Sfintu Gheorghe
Sectia maghiara

ACESTI INGERI TRISTI de D.R. Popes-
<cu. Traducere : Fodor Sdandor. Data pre-
mierei: 12 aprilie 1989. Regia : Madrton
Arpdd. Decoruri : Mircea Ribinschi. Cos-
tume : Dedk M. Ria. Distributia : Istvdn
Marta (Silvia), E. Szabo Lajos (Ion), Ba-
lézs Eva (Ioana), Bdlint Péter (Petru),
Csergoffy Ldszlo, Darvas Ldszlé (Marcu),
Gyorgy Andrds (Cristescu), Darvas Ldszlo,
Madrton Arpdd (Tatdl lui Iom).

Teatrul Municipal din Ploiesti

PENSIUNEA DOAMNEI OLIMPIA, de
1.D. Serban. Data premierei: 14 iunie
1989. Regia : Victor loan Frunzd. Sceno-
grefia : Daniel Rddutd. Distributia : Olga
Dumitrescu (Olimpia), Dana Bolintineanu
(Aneta), Liana Dam Riza (Lola), Lucia
Stefanescu (Clementina), Eugenia Laza
(Ligia), Ecaterina Nazare (Jeanine), Ra-
tuca Zamfirescu (Nana), Camelia Maxim
(Sanda), Carmen Ciorcild (Angela).

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca

PLOAIA IUBIRII de Sigmond Istvdn.
Data premierei: 1 martie 1989. Regia :
Tompa Gabor. Scenografia : Teodor Th.
Ciupe. Distributia : Szildgyi Eniko (Krisz-
tina), Csiki Andrds (Domokos, soful Krisz-
tinei), Miske Ldszlo (Ivan), Orosz Luiza
(soacra Krisztinei), Krizsa Agnes (mama
Krisztinei), Mdrton Jdnos (Piisok, matu-
rdatorul), Bizo Jozsef (Festo), Jancso Mi-
klés (Sinka), Ldszlo Gerd (Doctorul), Nagy
Dezso (Asistentul), Lorincz Agnes (Icu),
Guyiiszi), Katona Kdroly (Soferul), Katona
Eva (Ioldnka), Biro Levente (Proprietarul
caruselului), Salat Lehel (Nebunul), Bdcs
Miklos (Ospdtarul), Jakab Lajos (Muzi-
cantul), Farkas Attila, Fiilop Ldszlo, Kd-
ddr Ferenc, Kdddr Kata, Kovdcs Enikd,
Horvath Zoltdn, Madarasz Emese, Nagy
Imola, Oltyan Kati, Papp Jozsef, Péterffy
Miklés, Szarvady Lérdind (sectanti, bol-
navi, figuratie).

Teatrul Nafional din Craiova

PITICUL DIN GRADINA DE VARA
de D. R. Popescu. Data premieret : 27 mai
1989. Regia : Silviu Purcdrete. Scenogra-
fia : Stefania Cenean. Distributia : Diana
Gheorghian (Maria), Leni Pintea Homeag
(Sevastiia), Remus Madrgineanu (Bercea-
nu), Ion Colan (Stembuliu), Valentin Mi-
hali (Opritescu Mititelu 3i Mugat), Tu-
dor Gheorghe (Pasdre), Ilie Gheorghe
(Iros), Valeriu Dogaru (David), Angel Ra-
baboc (Izidor), Mirela Cioaba (Zambila).
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Satira  Tribunalul de
“Vladimir Voinovici des-
.chide acest numar al re-
vistei. @ Este publicat de
~asemeni textul unui tinar
-dramaturg, Vitali Pavlov,
initulat Am construit un
.camin. @ Sectiunea eco-
nomica discuta locul pe
.care il ocupa teatrul in
cadrul planificat al cultu-
rii sovietice. @ Invitatul
rubricii ,,Libertatea cuvin-
tului“ este filozofu] Ma-
mardashvili, care pune in
discutie manifestirile spi-
Titului creativ si contini-
tul filozofic pe care il au

actele culturale in general
si cele artistice in  spe-
cial. ® O ampla ancheia
privind aspectele teoreti-

ce ale teatralitatii anga-
jeaza regizori  sovietici
marcanti : Efros (un text

postum), Iuri Lotman, A-
leksandr Svobodin, Gheor-
ghi Tovstonogov, Valentin
Piucek, Mark Zaharov si
Lev Aninski. ® Cea de-a
80-a aniversare a reputa-
tului critic dramatic G.
Boiadjiev prilejuieste pu-
blicarea unor articole a-
partinind unor colegi si
discipoli ® Sectiunea ,,In-

au sosit la redactie

terferente“ contine doua
relatari despre festivaiuri-
le de film de la Odessa si

Riga. @ Sub genericul
,otiri de peste hotare“
sint inserale prelegerea

tinuta de Peter Brook oa-
menilor de teatru din
Moscova si citeva note
despre evenimente externe
mai importante. ® Numéa-
rul mai contine reprodu-
ceri color ale lucrarilor
scenografului turc  Oscar
Baskut si ultima parte din
relatarea ,Memoriile unui
favorit al sortii“.

Revista debuteazda cu un
scurt portret facut perso-
nalitatii critice a lui Mar-
cel Reich-Ranicki, cel mai
important analist al feno-
menuluj literar contempo-
ran @ Un articol de ati-
tudine discuta despre
»Sindicatul protesorilor de
muzica si al artistilov
concertanti“ @ Sectiunea
de teatru contine un eseu
dedicat personalitatii dra-
maturgului Heiner Miiller,

autor care exercitd o co-
virsitoare influenti asupra
generatiilor tinere de scrii-
tori @ , Este important sa
se pistreze legatura“ se
intituleazia articolul afiat
sub genericul , Arta si sti-
inta“ @ Sectiunea de film
si televiziune contine ore-
latare documentara despre
Murnau @ Urmeaza cro-
nica plastica : ,Bieder-
meier la Miinchen“ si, suh
genericul , Temele zilei“,

un articol despre Revolu-
tia Francezi @ Statutul
scriiforului in lumea mo-
derna este subieclul pla-
chetei = B0} pantalonii
rupti intr-o mansarda*
@ Un articol despre arhi-
tectura moderna. un foto-
montaj intitulat ,,Copiiila
putere* si programul celor
mai interesante manifes-
tari culturale din perioada
aprilie-iulie 1989 incheie
revista.

La rubrica ,,Note marg:-
nale* sint discutate reper-
toriile teatrelor dramatice
st muzicale din R.D.G. in
anul 1989 @ Scurte cro-

nici ale unor spectacole
din Annaberg, Berlin,
Dresda, Karl-Marx Stadt

]int urmate de opinia di-
reciorului administrativ al
Teatrului de Stat din Er-
furt privind . planificarea
de perspectiva si efectzle
i asupra dezvoltarii artei
dramatice“ @ Un articol
polemic discuti problema
angajarii scenografilor in
teatrele din R.D.G. ® Ur-

| 6u 5

ozit la redactie

meaza o serie de cronici
dedicats spectacoleloer de
opera Wagner : Tristan si
Isolila la Opera de Stat
din Berlin, Olandezul zbu-
ridtor la Dresda, Tann-
hduser la Weimar. Wal-
Kiria la Magdeburg @ Esta
comentat turneul efectuat
de English Shakespeare
Company cu ciclul ,Raz-

boiul celor douid roze*
® Urmeazi reportaje:
speclacolul Un om = un

om de B. Brecht la Gent
si Zlrich, o vizitd in Gre-
cia si Festivalul teatrelor
sovietice unionale, precum

si convorbiri cu regizorul
Benno Besson si cu actri-
tele Monnika Lennartz si
Petra Kelling & Aaxticole
despre Dbalet si papusi
(simpozioane, interviurs,
cronici) si scrisorile citre
editor incheie ciclul de ac-
actualitati comentate pe
larg ® Premiera piesei 1ui

Jurgen Gress la Bauzen
Die Katze aus dem Sack
(Pisica scoasd din sac)

este comentata alaturi de
publicarea textului inte-
gral @ Revista ce incheie
cu pagina de scurte infor-
matii din tard si straini-
{ate.

www.ziuaconstanta.ro



Sandu Prahova — Cluj-
Napoca : Sint mai multe
propuneri privind moda-
litatea de itinerare a ce-
naclului de dramaturgie :
unele se refera la specta-
colele-lectura prezentate
la Bucuresti de trupa Tea-
trului Giulesti, altele, la
membrii titulari ai cena-
clului, critici Iliterari si
personalitati ale culturii
noastre de azi. Autorii
celor dintii sint interesati
de textele pe care le lan-
sam, in premiera absolu-
ta, in formula spectacolu-
lui-lectura; ceilalti, de
interventiile critice care
fac din dramaturgie un
obiect demn de cel mai
inalt statut literar. Este
posibil ca din toamna sa
realizam o itinerare a ce-
naclului in cea de-a doua
variantd, contind pe cola-
borarea cu unele teatre,
cum ar fi Nationalul din
Craiova sau Teatrul ,, Mi-
hai Eminescu“ din Boto-
sani. Din partea institu-
tiei de specialitate din lo-
calitatea dumneavoastra
nu am primit nici o soli-
citare.

Angela Bulgire — Iasi:
In Adevirul despre fin-
tini, 3 acte, 78 pagini, a-
bordati cazul unui func-
tionar diplomatic chemat
la cadre, in preziua pre-
zentarii la un post din
lumea a treia, pentru a
fi intrebat de ce nu si-a
trecut in fisa personala
copilul pentru care sotia
sa, Elvira, plateste demai
multi ani pensie alimen-
tara. Aflind acest adevar
despre care nu stia nimic
in cei zece ani de cind
era casatorit, Tudor Co-
faru — nu numai pentru
cd a trebuit sa-si amine
Dlecarea — are sentimen-
tul unor mari prabusiri
de terenuri. Monologul
care urmeaza (intreg ac-
tul al doilea), spart din
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vyosta literaturii drannatice

cind in cind de flash-
back-uri inevitabile, nu e
neinteresant, analiza psi-
hologica fiind abil susti-
nutd de o replicid intre-
rupta in timp si contra-
timp de reactiile sufletesti,
declansate in lant. Tudor
Cofaru e un personaj care
sare ce spune“, prezenta
sa are adincime. Actul al
treilea ne mutd intr-un
restaurant incare vaavea
loc impacarea, refacerea
ecuatiei familiale, pe fon-
dul poate comic al intim-
plarii ce se desfasoara
concomitent Ila mesele in-
vecinate si reunite de atit
de galagiosii nuntasi :
este vorba de modul in
care reprezentantul O.N.T.,
persoana cu prezenta fi-
zicd si spirituald recog-
noscibila, se ,introduce“
in intimitatea familiei de
tineri  casatoriti, notin-
du-si in carnetel cintecele
de pahar executate de in-
vitati, trecind apoi la de-
cizia ferma de a face or-
dine in respectivul cere-
monial si sfirsind prin a
pleca singur cu mireasa,
in timp ce ginerele, tinut
de brate de toti socrii
(mari si mici) se intrea-
ba: ,51 eu cine sint 7«
~Nevinovatia“ Elvirei,
probata de absurditatea
petrecutd la Casa de nas-
teri unde ea era sora-se-
fa nu se imbina chiar
atit de armonios cu ,vi-
novatia“ grupului de nun-
tasi incapabili sa reactio-
neze, inghetati in fata to-
varasului Popica de la
O.N.T., care vrea s§i reu-
seste si modifice intreg
spectacolul nuptial. Ideea
acestui paralelism antite-
tic este remarcabila, dar
nu si materializarea ei:
trebuie s existe un liant
si la nivelul scriiturii, in-
tre cele doud planuri. De
altfel, accentul, in ultimul
act, cade in special pe

colectivitatea smaltrata-
ta« de Popicd, cuplul Tu-
dor-Elvira raminind in
surding, intr-un fel de wcon
de umbra, dindu-ne im-
presia ca nunta face par-
te din alta piesa. Or, nu
aceasta a fost intentia
dumneavoastra. Dovada si
faptul ca ,,puneti la trea-
ba«“ balada Riga Crypto
si lapona Enigel, cu acele
versuri din final care,
trebuie s-0 recunoastem,
,cad“ foarte bine: ,Caci
sufletul nu e fintinid /
Decit la om — fiara ba-
trind«. Pe de altd parte,
raportul dintre actele I si
IIT nu este complet echi-
librat : , explozia“ din ac-
tul al treilea trebuie sa
aiba neaparat puncte de
sprijin in primul act.
Limbajul personajelor este
scapat de sub control, nu
in sensul ca ar fi licen-
tios : intr-un fel se defi-
neste Elvira in primul act,
cind expresiile ei si, in
general, felul de a vorbi
ne trimit la un domeniual
tehnicii, si cu totul altfel
in ultima parte a piesei,
cind suprasaturati acest
personaj cu termeni me-
dicali care sa-i justifice
apartenenta la domeniu.
Exemplul ales nu este
singular: dacd in actul al
doilea Tudor Cofaru ne
arata sfisieni de constiin-
ta ce presupunadinci lec-
turi de referinta in di-
rectie umanistd, in actul
al treilea, diplomatul se
prezintd cu lmbajul, dur
si lipsit de flexiumi spirni-
tuale, al unui oarecare
mocofan dintr-un alt
veac ; de unde, si in a-
cest caz, impresia de .li-
pitura“, Textul trebuie
rescris: dar, mai intii, la-
sati-1 si se ,riceasci® In
felul acesta veti capata
distanta necesara fata de
el, pentru a observa si
alte neajunsuri pe care



spatiul de fatd nu ne in-
gaduiesa vi le semnalam.

Ionel Mardarie — Bucu-
restt : Dupa cum ati ob-
.servat, noi nu publicam
proza si, bineinteles, nu
facilitam legatu: cu dra-
matizatorii. Pe acesti spe-
-cialisti ai replicii rostite
trebuie  sa-i contactati
singur, in madasura in care
credeti cd proza pe care
.afi comis-o merita acest
<efort.

Vasile Pajura — Turda:
Din lunga si (destul de)
inecilcita dumneavoastra
incercare dramatica (Nu-
mai tu esti de vina!, dra-
ma in cinci parti, 102 pa-
gini), retinem ipostaza a-
fectivd a directorului Ia-
nole care se simte direct
vizat (lezat) ori de cite
ori cineva din afara in-
treprinderii pune in dis-
<cutie calitatea indoielnica
a vreunui subaltern. Ia-
nole se vadeste a fi un
fel de cocos care nu per-
mife nici o aluzie la cir-
dul sau de gaini, puicute
si alte cele. Ar fi o di-
rectie de speculat, nu
chiar cu multe sanse vi-
zavi de spectatorul veri-
tabil. In rest, foarte mul-
ta umplutura (oare acest
termen este exclusiv culi-
mar ?) . soferul Matache,
venit sa iIncarce marfa,
varbeste prea mult despre
cumnatul sau Ilie, fost a-
viator si actualmente paz-
nic de cimitir, in timp ce
restul personajelor aflate
in scena ascultd fara cea
mai micd neliniste drama-
ticd, neindraznind sd-1
intrerupa pe pirdalnicul
orator. Absenta conflictu-
1ui este o performanta pe
care o realizati prin hota-
rirea pe care ati luat-o
de a nu avea nici un,om
Tau“. To{i cei prezenti in
scena sint ,buni¢ sau
., foarte buni¥. Este igno-
1ata aici legea de aur a
personajului negativ, fara
«de care intriga, infrunta-

rile, desfasurarea ca atare
a actiunii_ unei opere li-
terare ramin produse a-
nemice, fara sansa de a
avea viatd si a purta un
adevar estetic. Daca multi
autori nu dau importanta
relatiei dintre bine si rau,
in sensul ca binele cu a-
tit este mai sublim si in-
circat de lumind cu cit
raul este mai adinc si
mai intunecos, mulfumin-
du-se cu un factor nega-
tiv pe care si zefirul, cu
blinda lui suflare, il poa-
te inlatura, dumneavoas-
tra renuntati definitiv la
acest purtidtor de conflict,
coplesit de o dulce si roza
viziune paradisiacd asu-
pra lumii. Este o esteti-
ca, dacd o putem numi
astfel, cu care ne-am mai
intiinit parca in literatura
romana, intr-o vreme cind
devenisem subit specia-

listi intr-un anume im-
POLHE

MAI TRIMITETI: A-
nelia Lazarescu — Craio-

va (Melc codobelec, text
pentru papusi, 30 pagini);

Ion D, Patrascanu —
Bucuresti (Sa nu visezi
pasari, piesd in doua

parti, 60 pagini) ; Natalia
Botezatu — Cluj-Napoca
(Ramasagul, comedie fol-
clorica, 60 pagini) ; Ange-
lo Georgeanu — Giurgiu
(Un taran si zece invata-
toare, farsid in trei parii,
10 tablouri, 74 pagini) ;
Mirela Dana Tulbure —
Arad (Salcimii rid prima-
vara, trei acte, opt ta-
blouri, 61 pagini) ; Lumi-
nita Bdicoianu — Suceava
(Vinul de searid, doua ac-
te, 10 tablouri, 80 pagini);
Anastasic Rucireanu —
Pitesti (Sfintul de pe sti-
cla, piesa antimistica pen-
tru caminele culturale, 77

pagini) ; Claudiu Zave-
reanu — Bucuresti (In-
treaba-te.., piesd in trei

acte, 79 pagini) : Tom So-
roceanu — Mizil (Noi si
Blaga, poem dramatic in

trei parti, 59 pagini) ;
Tudor Filip — Tg. Mures
(Brincovenii, piesa istori-
ca in douad parti, 66 pa-
gini).

DEOCAMDATA, NU: A-
ristide Ionescu — Piatra

Neamt ; Tudor Avrigeanu
— Slanic-Prahova; Ma-
riana Cristudorescu -—
Ploiesti ; Marin Ialomi-
tfeanu — Suceava; Sile
Paduraru — Cluj-Napoca;
Hanibal Pribeagu —

Husi ; Paul Pietra — Co-
rabia; Ion Remete —
Turnu Severin; Viorica
Ungheanu — Arad ; Mir-
cea Juganaru — Timisoa-
ra; Pavel D. Pave) _—
Vaslui ; Cleopatra Purca-
rete — Caransebes; Ba-
zil Udroiu — Bucuresti ;
Felicia Hunedoreanu —_
Bucuresti ; Ioan T. Baltag
— ' Zimnicea ; Angelica
Dumitrescu — Slatina ;
Barbu M. Hagiescu —
ILasi.

PORTOFOLIUL NOSTRU

(pe care il tinem si la

dispozitia secretarilor li-
terari din teatre)

® Marin Sorescu — Va-
rul Shakespeare

® Radu Iftimovici —
A cincea camera a inimii

® Horia Garbea — Al
treilea as
® Paul Everac — La

marginea lumii

® Dinu Grigorescu —
Raliul

® Petre Salcudeanu —

Nu mai plinge, draga
mea !
® Josif Naghiu — A

treia caravela

Rubrica sustinutd de
Paul TUTUNGIU
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@fllﬁﬂ@ verba NICULINA PRUNDEANU

Incepind cu acest numdr ucorddim doud pagini de revistd unor fragmente din
literatura dramaticd o tinerilor care se adreseazd redactiei. Acolo unde o sd
intrezdarim posibilitatea unei ,,aripi zburdtoare“, vom adduga §i noi — ca Pe o0
a doua aripd — aceste pagini puse la dispozitie, in sperenfa cd vom incuraja §i
vom contribui astfel la ridicarea unui mou nume. Incepem aceastd ,incercare de
zbor* cu tindra iinginerd Niculina Prundeanu, originard din Fdlticeni, care me-a
incredinjat textul Umilinta (,frescd tragica §i grotescé a Europei rdsdritene din
veacul al XV-lea®) cu aproape 40 de personaje, .inspiraid din-cronicile vremii,
mm care gustul pentru amdnuntul istoric se arati a fi intrucitva armonios im-
pletit cu meditatia asupra omului devenit obiectul evenimentelor. Autoarea std-
pineste p1o1nlrat0r limbajul ‘scenic, cdidascaliile atestd o acomodare cu me-
canismele mizanscenice. Figura lui Stefan cel Mare, pus in relatie cu toate
,buletinele meteorologice“ europene ale timpului sdu, intr-o directie exploata-
ta bine ceva mai devreme de Mihnea Gheorghiu si de Marin Sorescu, este
straluminatd dinlduntru printr-o lunetd care se numeste acum chilia lui Daniil
Sihastrul. Citatul decupat din cronicarul JAN DLUGOSZ (secolul al XV-lea) st
usezat ca motto in fruntea lucrdrii apare perfect emblematic intregului esafc-
daj dramatic ; ,Stefan era totdeauna vesel si meobosit, avind o inimd de mare
viteaz i se deosebea de ceilalti regi s§i principi crestini prin giretenie, meas-
timpdr i istefime“. Dar Niculing Prundeanu descoperd in istoria lui Stefan cel
Mare si alte calitdti ale eroului, perfect compatibile cu respiratia cititorului de

azi. Fragmentu]l pe care-l prezentdm incheie partea @ doua — i ultima — a
acestei partituri de inspiratie istoricd, in care replica pdstreazd incd tremurul
sfielnic al incepadtorului. AT

TABLOUL 8
Chilia lui Daniil.
VOCEA LUI VLAD: In laturi, nemerni-
cilor !
STEFAN : Ce-i. Vlade, cu cine te

bati ? Mi-ai speriat o scama de vis aurit.

VLAD : Cu fariseii care zgreaptiana usa...
Pind una, alta, sint oameni care au trecut ho-
tarul de dincoace doldora de ostiri pagine.
N-ai vrut s& ma asculti. Mehmed a ajuns
sub zidurile Sucevei.

STEFAN : Stiu.

VLAD : Atunci trezeste-te, omule. E cea-
sul cel de pe urma,

STEFAN : Nu tocmai. Nici pentru nei,
nici pentru pigini. Mai macinda moara. Iar
cind o sta pe loc se-ntnarce fdina si se
preface in boabe si boabele incoltesc.

VLAD : Pe care mormint ? Nu mai vorbi
in pilde, Stefane. Ia sabia in mina. Ina-
inte sa- se aleaga noul domn.

STEFAN (ride) : Pentru asemenea slujba
Mehmed are nevoie si de norod, Intr-un
tu'g pustiu prin care miriie vmtul 0 papu-
fa domneasca arata ca sperietoarea in
an.

VLAD : S-or gisi ei vreo citiva

boieri,
de-alde Isaiia.

Rudele te vind mai cu

drag.

S%‘EFAN: Isaiia a platit cu capul scidpa-
rea lui Matei. Atunci erau alte vremi,
Tara era incid neasezata.

VLAD : Acuma tara e asezatd temeinic,
in frunte cu Domnul. Sta si viseaza ! Iar
turcii invatd geografie moldava marsaluind,

STEFAN (amuzat) . PAmintul se in-
virte, nu st3,Vlade . Odati se adund in pri-
pa oastea cea mare, Cind o fi timpul, nere-
peéiin si rupem din ei ca Iupul,

D: Si dacd nu vin ? Daca te vind
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si se inchind papusii, sa scape de grija ?

STEFAN : Boala ta e fara leac, Vlade. In
impaératia turceasca oamenii se pindesc
pind si-n somn. E foarte usor sa
vinzi, sa omori. Vina se poate gasi i dupa
ce capul s-a rostogolit pe trepte. departe
de trup. Dar mie nu-mi plac lucrurile prea
lesne de infaptuit. Am cladit biserici,
am cladit si orase... Dar cel mai greu mi-a
fost saridicprivirile oamenilor de la pamint.
Stii tu, Vlade, cit poate pretui o privire lim—
pede sidreapta, care te aflaintreg, cu tot ce
vrei sa imdrdznesti ? Increderea in oameni
Ji ajuta sa fie ei insisi, chiar si in rau.
Se alege singuria neghina de griu.

VLAD : Pentru un an. Dar in al doilea
odrasleste jar neghina si se amesteca i
piine. Si te otraveste.

STEFAN : Parca il aud pe Mehmed, asa
vorbesti.

VLAD (surprins) : Ai vorbit tu cu el ?

STEFAN : Da... Ori poate am visat. Dar
tu cum de-ai scdpat de straiele turcesti ?

VLAD : Matei s-a hotarit sia-mi ajute
sa capat iar tronul Tarii Romanesti.

STEFAN (bucuros) : Asta-i o veste buna.
De ce n-ai spus de la inceput ?

VLAD (zimbind amar) : Stii care-i cru-
cea unui voievod pus de soartda peste o
tard mici ? Un dans pe sirma, peste pra-
pastia dintre marile puteri ale vremii. Ce
sa spun ? Pind nu mi stiu in Cetatea Dim-
bovitei. nu cred nici eu.

STEFAN : Ba acuma si crezi. 'Ca sint
si eu aldturi. Lui Matei i-a priit razboiul
din Banat. A simtit pe pielea lui ce in-
seamna sd& n-ai un vecin care sa-ti sfin-
teasca hotarul... Vlade. si-ti aperi oamenii
si sa-i intelegi. Si s3-i asculti...

VLAD : N-am nevoic de sfaturile lor.
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Sint Domn si
Dumnezeu,

STEFAN: Orice Domn are nevoie de
sfaturile supusilor sai. Trebuie doar sa a-
fle vremea potrivita cind sa le ceara. Si
sd& nu asculte daca n-a cerut sfat.. Asa
sé cresc oamenii, Vlade. si Domnii,

'WLAD : Sint prea batrin, nu mai am
timp sa ascult. Trebuie sa risc, daca vreau
sa infaptuiesc tot ce-am wvisat si n-am pu-
tut uita nici in mormintul de la  Buda.

STEFAN': Nu e de-ajuns sa vrei, tre-
bue sa si poti. Si singur nu se poate,
Vlade, Aji asteptat 14 ani, mai lasa-{i un
ragaz... Sa-ti poti cunoaste oamenii si in
binele pe care-l gindesc, nu doar in rau.
Lasa mai mult loc pentru incredere. Cum
crezl ca poti sa-i apropii de tine. de vi-
sul tau. daca nu le afli toate cutele su-
fletului ?

VLAD : Unde sint oamenii aceia deose-
bifi pe care ii vezi tu mereu ?

STEFAN : Asteapta sa-i descoperi si
sa-i inalti spre tine. sa faci din fiecare o
litera din numele visului tau. Te vor ur-
ma pina la capat. pinda dincolo de moar-
te. Dar trebuie sa fii o flacara care lumi-
neaz;'; fara sa pustiasca,

VLAD : Drumul meu... Oare nu l-am vi-
sat doar, acolo, in inchisoare ?

STEFAN (amar): ,Eu n-am
nici in mine uneori“.

VLAD : Sint vorbele mele.

STEFAN : Sa nu mai fie. Ai riscat snarta

bietului tau popor prea devreme. Pentru
asta nu te-a iertat destinul tau.

VLAD (ca o apdrare inutild) : Dar po-

dau socoteala numai lui

incredere

porul meu.., *]

STEFAN : Sliu, te  iubeste. Poporul
nostru ii tine in palmele sufletului pe cei
care i-au dat macar o farima de speran-
ta. Dar tu erai chemat de soarta lui sa-i
dai mai mult. De ce ai riscat copilarests,
Viader¥:. *De¥ce'?

VLAD (amar): Poate ca ai dreptate.

M-am ' pripit si-am platit mai mult decit
se cadea. Acum mi se intinde iarasi [}
nada. Plec pe un drum alunecos si vreau

sd am inima usoard. (Arzind). Promite-mi
ca il lovesti pe Mehmed si-l arunci peste
granita.

STEFAN (zimbind) : Iti promit ca isi
gaseste singur drumul. Si repede.

VLAD (destins) : Atunci ma duc.
repede).

STEFAN (strigi dupd el) : Ai grija de
tine, Vlade !

(Iese

TABLOUL 9

Chilia tui Daniil Sterax doarme pe livifd.

Daniil asazd masa.

STEFAN (in somn) : Ce multe am fi pu-
tut face noi amindoi, Vlade. Arde su-
fletu-n mine cind ma gindesc. (Se 2bu-
ciumad).

DANIIL : Maria ta.. S-a facut dimineata..
E gata mamaliga. Am adus si un bot
de cas proaspat.

STEFAN : Unde sint?...
Sihastrule !

DANIIL : Greu ai dormit, Maria ta.
STEFAN : Mamaligda de mei fiarta-n lap-

(Il recunoaste),

te ! Doamne, parca n-am mai mincat
de-un veac.

DANIIL : Sa-ti indulceasca sufletul. Ma-
ria ta!

STEFAN (privindu-l adinc) : Sihastrule....
De ce m-ai lasat singur ?.., Am vazut

iadul cu ochii.

DANIIL : ladul tdu e aici pe pamint, Ma-
ria ta. Se cuvenea sa ai o clipa de ra-
gaz, sa-1 masori bine cu ochii, ca sa
stii-de unde sa-1 curmi. De-acum nu mai
avem vreme de somn, ca vin puhoaiele.
Si noi catd sa stam drept in fata lor,

sa nu se pravale sperantele vietii
viitoare. } .
STEFAN : Cine esti tu, sihastrule?
DANIIL : Doamne, au venit satenii sa se
inchine in fata Mariei tale. Ingaduie...
STEFAN : Sa vina... Sihastrule, o clipa...

Am zarit cind veneam spre chilia ta
un bour alb, imens, ranit... Ori poate am
visat.., Tragea sa moara... Spune-mi, ce
tilc are semnul acesta ?

DANIIL : Avea o0 sageati turceasca intre
spete. L-am oblojit cu buruieni pina i-am
dat de 1leac. A urcat inapoi, in codrii
de pe munte.

STEFAN : Asa ?...

DANIIL : Asa, Maria ta. Si sd& n-aibi nici
o grija. Oastea de tara e strinsia sub
munte si asteapta semn si coboare asu-
pra paginilor. Iara Mehmed miriie-n
barba. A adus cu el domn nou. cu mare
cheltuiala, si n-are cine sa i-1 cumpere.
Poate se-ndura ciuma. ca a inceput sa
le numere cetele paginilor, sa stie citi
au scapat din valea Piriului Alb. Cu-nce-
tul, se-asaza rosturile toate in matca lor.
(Pleacd, apoi se intoarce insotit de sd-
teni). Maria sa, Voda Stefan!

BATRINUL (cu lacrimi in glas) : Daca
Maria ta traiesti, nu piere Moldova.

STEFAN : Sihastrule... Multumesc pentru
gazduire si pentru vorbele intelepte.

DANIIL : Sa ierti, Maria ta, e o chilie sa-
raca si mica...

STEFAN @ Mica, sihastrule ? A incaput ju-
matate de lume intr-o singura noapte...
Jumatatea cea rea.

DANIIL : Cea buna
colo. Doamne.
merinde).
drum.

STEFAN : Ai dreptafe, sihastrule, mai am
o datorie. (Cdtre ostean). Sa se adune
Sfatul Tarii degraba. Vom face o noua
dregatorie. (Se gindeste). O sa-i spunem
~Pitar“, Sihastrule sa-mi cauti £0Spo-
dar potrivit si imparta griul Moldovei,
cit a ramas. Si fie semanat pe la anul,
sa fie si pentru piine. S& nu dea foa-
metea peste tara, dupa ce pleaca turcii...
E slujba grea.

DANIIL : E grea, Maria ta, dar gasim noi
om pe masura.

(Stefan pleacd. Daniil priveste
urma lor §i ofteazd).

incepe de acum in-
(li intinde un stergar cu
Tine, Maria ta, sa ai pentru

lung in
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glese la luna teatrald

Surisul triumfdtor al Masei

La o simpla lectura, Masa
din Pescarusul lui Ce-
hov apare ca intruchipa-
rea ridicola a femeii nefe-
ricite in amor. Drama iubirii
neimplinite isi gaseste ex-
presia in gesturi s§i cuvinte
de personaj drag literaturii
de consum. Tinara femeie
umbla tot timpul in negru,
prizeaza tabac, bea pe fata
si emite cinisme. Replicile
ei trimit deseori la o me-
tafizica pe gustul cusatore-
selor. Intrebata de Medve-
denko de ce se imbraca in
negru, ea da un raspuns
prin care Pescarusul pare
a-l avea ca autor pe lon
Baiesu: ,,,Port doliul vietii
mele. Sint nefericita.” Por-
nind de la o astfel de ci-
tire. Masa a fost inter-
pretata, de obicei, ca o
etern plingacioasa, circu-
lind deselat dintr-o  parte

intr-alta a scenei §i pri-
zind tabac atunci cind
nu-si sufla nasul. Gratie
unui asemenea rol, cohorte

de actrite si-au valorificat la
maximum talentul de a fi
deznadajduite cu mare huru-
iala. Drama amoroasa a
Masei a dat nastere la ca-
podopere ale smiorcaielii cu
public.

Aceasta ridiculizare sar-
casticd a unei drame laun-
trice prin infatisari de prost
gust contrazice specificul dra-
maturgiei cehoviene. Marele
scriitor e unul din satiricii
care nu-si urasc personajele.
Populatia  teritoriului  sdau
literar e privitd cu un sen-
timent in care duiosia im-
blinzeste rautatea tipica iro-
niei. Sa fie oare Masa o ex-
ceptie intre personajele lui
Cehov 2 Sa-si fi incdlcat dra-
maturgul, in crearea tinerei
femei, regula de aur a cre-
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atiei sale 2 Acestor posibile
intrebari le da un raspuns
viziunea asupra Masei pro-
pusa de interpretarea Vale-
riei Sitaru in spectacolul cu
Pescarusul de la Teatrul
Giulesti. Aspectele de prost
gust ale dramei interioare a-
par acum ca o comedie
jucata cu subtilitate. Desi-
gur, Masa suferd, pentru ca
Treplev n-o iubeste. Dar
semnele exterioare ale aces-
tei stari sint exagerate dina-
dins. Tipica, astfel, mi se pare
faimoasa scend a betiei. In
interpretarea Valeriei Sitaru,
Masei nu-i place sa bea. Ea
face acest lucru in mod pro-
vocator, intr-un gest de sfi-
dare a lui Trigorin, care o
urmareste uimit. Chiar si in
spusele ei despre faptul ca
femeile beau mai mult decit
barbatii e ceva ostentativ,
menit sa scandalizeze. Se ri-
dica, fireste, intrebarea : de
ce simte Masa nevoia aces-
tei comedii 2 Raspunsul tre-
buie cautat in raporturile ei
cu lumea din jur.

Situatia determinantd a
personajelor din Pescarusul,
ca si din intreaga dramatur-
gie cehoviana, o reprezinta
singuratatea. Obsedat de
propria lui aspiratie, mai
mare sau mai marunta, fie-
care se preocupa in exclusi-
vitate de el insusi. Nimeni
n-are timp sa observe si sa
inteleaga drama celui de
alaturi. Cind cineva incearca

o destainuire, toti ceilalti se
opresc, il asculta distrati
citeva clipe, pentru ca ime-
diat sa se intoarca la ei
insisi. Un egoism feroce de-
fineste gesturile si cuvintele
fiecaruia. Grija fata de el
insusi ia proportii infricosa-

toare. Arkadina e atit de
concentrata de a se infatisa
Mereu tinara si vesela, in
ciuda virstei, si de a-l tine
lingad ea pe Trigorin incit
gindul ca trebuie sa fie a-
tenta la drama fiului ei
ajunge s-o irite. Punctul
maxim al nefericirii provoca-
te celorlalti din nevoia pro-
priei fericiri e atins in re-
latia de dragoste. Comenta-
torii au subliniat lantul tra-
gic al iubirilor din drama-
turgia lui Cehov: X iubeste
pe Y care iubeste pe Z care
iubeste pe... S-a observat mai
putin insG ca, obsedat de

a fi iubit de Z, si
nenorocit <a acesta nu-i
raspunde, Y e capabil fata

de X de o rautate inimagi-
nabila. Astrov din Unchiul
Vanea, dorind-o pe Elena
Andreevna, nu-si ingaduie o
clipa de tandrete fata de
Sonia, care-| iubeste. De alt-
fel, acest lucry ar fi si im-
posibil: pentru ca, asa cum
el insusi macturiseste, in
dragoste bunavointa nu-si
gaseste locul. Treplev ain
Pescarus::! @ atit de obscdat
de Nina incii dragostea Ma-
sei il scome din sdrite.
Masa ,la rindu-i, se poarta
fatad de ce! indragostit de
23 Zk O crurima neodisnuila.

Personajele  Pescarusului
sint surprinse de Cehov in
plina batalie pentru implini-
rea unei aspiratii. Principala
lor arma e teatralitatea. Nu-
meroase marturii atesta an-
tipatia lui Cehov fata de
patetismul exterior. Ceva din
acest sentiment s-a stiecurat
si in ironia cu care sint sur-
prinse gesturile teatrale din
Pescarusul. Discretia nu e o
caracteristica a lumii ce-
hoviene. Eroii trez ge la o
stare extiema le aita, se
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ceartad si se impacda, rid si
pling, se confeseaza cu zbu-
cium, au tentative de sinu-
cidere. Spectacolul realizat
de Gelu Colceag a pus bine
in evidenta aceasta exterio-
rizare gdlagioasd a dramei
interioare, cota de ridicol
implicata in ceea ce o in-
treagd filosofie contempora-
na s-a intrecut a considera,
plecind de la isteriile dosto-
ievskiene, drept patetismul
sufletului slav. Citeva din
cronicarele noastre, furate
de un lirism explicabil prin
anotimp (premiera a avut
loc in mai, luna teilor in
floare) au reprosat regizoru-

lui c@ n-a sesizat poezia
Pescdrusului, citindu-l pe
Cehov din perspectiva lui

Caragiale. Dar lumea Ilui
Cehov are o pronuntatd no-
tad de caragialism. Ea pro-
vine din ostilitatea ambilor
scriitori, tipicd marilor sati-
rici» fatd de patetismul ief-
tin, fata de expunerea zgo-
motoasa a trairilor interioa-
re. Arkadina, de exempluy,
e caraghioasa prin afisarea
unei tinereti exuberante.
Trigorin e si el comic prin
gesturile sale ostentative de
scriitor aflat in documenta-
re pe malul unui lac, prefi-
gurind parcd imaginea mult
cultivata de realismul socia-
list, a creatorului care me:-
ge in. mijlocul vietii. El
umblé cu un carnetel in mi-
nd, in care isi noteazd cu
glas tare, sa afle si ceilalti
ca el se inspird, anumite
scene si expresii. Ce poate
fi mai ridicol decit un autor
care tine sa arate lumii din
jur ca in acel moment el se
afla in plin proces de crea-
tie? Imaginati-va un scrii-
tor de azi, pe D.R. Popescu,
de exemplu, umblind la un
botez cu un carnetel in
mina si notindu-si de zor
pentru a demonstra ca el se
documenteazd !

Teatralitatea e caracteris-
tica zbaterii pentru realiza-
rea aspiratiei. Amdgirea e

motorul ei. Personajele din
Pescdrusul se iluzioneaza ca
pot atinge fericirea. In nici
un moment ele nu sint in-
cercate de gindul ca idealul

lor nu s-ar putea indeplini.
In aceasta lume care se mai
lupta inca, pentru ca se
amdgeste, exista o exceptie :
Masa. Ea e singurul perso-
naj care nu se zbate de-a
lungul piesei pentru a-si
implini  idealul. Desi il
iubeste pe Treplev, ea nu
intreprinde nimic pentru a-l
cistiga. Singularitatea Masei
isi are explicatia in faptul
ca, spre deosebire de cei-

lalti, tingra femeie a trait
deja experienta deziluziei.
Intr-adevéar, cum ea insasi

marturiseste, Masa se simte
mai batrina decit toti. Ce-
lelalte personaje vor ajunge
si ele, in timpul piesei sau
dincolo de ea, la constiinta
esecului. De aici plecind,
ele vor intelege, poate, si
adevarul ca nu numai feri-
cirea lor, dar si fericirea
omului e imposibil de atins.
Masa a realizat acest adevar
cu mult inaintea tuturor.
Primele replici ale Pescdru-
sului ne-o contureazéd ca un
personaj care stie deja.
Care stie deja atit ca feri-
cirea ei nu va fi niciodata,
cit mai ales ca fericirea
nu e posibila. Masa a
inteles singuratatea ei si a
omului in general. Ea este
ceea ce existentialistii nu-
mesc un om dezamagit. Din
aceasta constiinta lucida se
naste bufoneria. Masa e
pornita sa-si bata joc de
toti cei din jur si de ea
insasi (nu spune ea la un
moment dat ca-si va bate
joc de viata ei, maritindu-se
cu invatatorul 2 !). Lucidita-
tea necrutatoare a Masei se
converteste in nevoia de per-
manenta provocare. E forma
ei de revoltd impotriva lu-
mii. A lumii din jur, care se
amdgeste si incearca sa
amdgeasca pe altii mimind
bunatatea, interesul, iubirea.
A lumii in general. Exagera-
rile deznadejdii din amor
vizeaza scandalizarea celor-
lalti. Ea face gesturi revol-
tatoare pentru o femeie :
prizeaza tabac, bea si mar-
turiseste ca bea, filosofeaza
cinic. Nu sint singurele ges-
turi menite a irita pe cei

din jur. Plecata sa-1 cheme
pe Treplev, ea imita latratul

ciinelui despre care se vor-
bise mai inainte. Un mo-
ment de lirism, simtit fals, e
intrerupt de ea cu brutalita-
te. Semnificativa pentru ca-
racterul provocator al atitu-
dinii sale e scena de la in-
ceputul actului al ll-lea.
Arkadina o ridica pe Masa
de pe bancad si o plimba
spunindu-i lui Dorn ca ea,
desi de doua ori mai in
virstd, aratd mult mai tina-
ra decit Masa. Eroina accep-
ta scena, ba chiar, cazind de
acord cu Arkadina, ii spune
ca e intr-adevar foarte ba-
trina. La o simpla lectura
situatia e usor neverosimila.
E greu de crezut ca o fe-
meie de 22 de ani, fie ea
si nefericita in amor, ar ac-
cepta asa de repede umili-
rea publicd de catre o alta
femeie. In spectacolul de la
Giulesti scena are insé o
alta semnificatie. Gestul Ar-
kadinei se inscrie in amdgi-
rea ei ridicold ca arata
mult mai tingra si mai fru-
moasa decit in realitate.
Masa face tot ce-i cere Ar-
kadina. Dar aceastd supu-
nere e subminatd de o sub-
tila bataie de joc ivita din
caraghioslicul deplin al ce-
leilalte. Printr-un zimbet anu-
me, printr-o miscare a cor-
pului, ea sugereaza ca e
superioara expansivei actrite.
Supunindu-se cu un  suris
subtire, lucida Masa triumfa
asupra amdgitei Arkadina.
Prin aceasta bufonerie scan-
daloasa spectacolul de Ia
Giulesti o fixeaza pe Masa
in alorioasa galerie a oame-
nilor de prisos din literatura
clasica rusa, de la Peciorin
al lui Lermontov pina la
Stavroghin al lui Dostoievski.

In noua variantd a Masei.
Valeria Sitaru isi pune in
valoare anumite trasaturi
specifice ale talentului sau.
Una dintre ele consta in
capacitatea de a fi prezen-
ta pe scena chiar si cind
actiunea o obliga sa ramina
in planul al doilea. Ca si in
Regina balului, Valeria Sita-
ru stie sG creeze un perso-
naj care, aflat in umbra ex-
pansivitatii celorlalti, lasat
deoparte, uitat chiar, ne
avertizeaza ca el exista, ca

87

www.ziuaconstanta.ro



observa si intelege tot ce se

intimpld in jur. In  scena
spectacolului, de exemolu,
desi n-are nici o replica,

Masa e o prerentd prin per-
manenta pindd la atitudinile
tuturor. In aceeasi specifici-
tate a talentului intra si
faptul ca Valeria Sitaru este
o actrita de nuante. Pro-
puncrea de personaj bufon,
care ii ironizeazd pe ceilalti
intrind in jocul lor si exa-
gerindu-si defectele, cere un
joc de subtilitate. O privire
anume, o miscare abia per-
ceptibild, un suris subtire.
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trebuie sa poata exprima
atitudinea adevarata, cea
care contrazice replica pro-
priu-zisa.

Bufoneria Masei implica
un risc major. Riscul ca ce-
lelalte personaje s@ nu-si

dea seama ca ea e deose-

bitd de lumea din jur prin
luciditatea-i necrutatoare. E

un risc asumat de Masa cu
orgoliu si, poate, cu eficien-'

ta. dacd ne gindim cd, in
ultima instanta, constiinta
unicitatii isi poate fi sufi-
cienta siesi. Un anume risc
si-l asuma si Valeria Sitaru.

Ea face o partituré de
nuante intr-un spectacol in
care celelalte personaje joa-
ca potrivit rolului, in forta.
Furat de vitalitatea celorlal-
te interpretari, e posibil ca
spectatorul sa nu observe
subtilitatile actritei si  sa
nu-si dea seama cd ea
joaca altfel decit ceilalti.
Nu-i exclus insad ca, la fel

ca si in cazul Masei. Va-

leriei Sitaru sa-i ajungd
constiinta propriei singula-
ritati.

Yon CRISTOLU
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manul omonim al lui Samuel Beckett

(Teatrul Fronterizo, Barcelona), unul din-

tre experimentele teatrale ale stagiunii

1989 concepute pentru ,,Sala Beckett®, de
curind infiintata
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