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| Pretuirea

In intreaga tari, pe scenele teatrelor, la radio si la televiziune,
in cenaclurile literare ale elevilor si in reuniunile omagiale ale scri-
itorilor, in paginile revistelor de cultura si prin tomurile ce ies de
sub teascurile tipografiilor, are loc sarbatoarea de suflet romanesc a
cinstinif poetului national Mihai Eminescu, intrat — cum bine s-a
zis — in cel de al doilea secol al nemuririi sale.. Cu greu ne-am.
putea imagina astdzi un om al acestei tari, care sd nu vibreze la
auzul numelui Siu, sd nu simta .infiorarea si incintarea fara de
seaman a muazicii versului Sdu, ori s& nu se fi patruns, in adincul
fiintei sale de taina, de acea modelatoare simtire eminesciana, con-
sonind cu’ riul si ramul, cu izvorul si marginea marii, cu pretuirea
trecutului si a pildei inaintasilor in tot ceea ce ftara a avut si are
de apdrat pentru nestirbita pastrare a fiintei sale nafionale.

Ni se pare — si este, desigur — firesc, ca Ipotestii Botosanilor
sa fi devenit, mai cu osebire in acest an si in aceste zile, loc de
pelerinaj, de migdloasd reconstituire ambientald intru smeritd adu-
cere aminte, dar si loc de acbivd confruntare a opiniilor, derivind
din neostenita scrutare a universului operei poetice, dramaturgice,
publicistice, relevindu-si o datd mai mult tulburdtoarea-§ coerenta si
unitate launtnicd. Ni se pare — si este, desigur — {firesc, ca la
Teatrul ,Mihai Eminescu® din Botosani (initiatorul, in urma cu ani,
al unei importante manifestari de cultura teatrala, dedicata resti-
tuirilor dramaturgice) sa se puna in scenda, din nou, fragmente ale
dramaturgiei eminesciene, reunite acum sub titlul simbolic Intemeie-
torii, poezia si teatrul eminescian reinviind si pe scenele Teatrelor
Nationale, din Iasi, din Timisoara sau Cluj. Nimic din ce ne-a lasat
Eminescu nu ne este si nu ne poate fi indiferent, asa ca, iarasi, ni
se pare — si este, desigur — firesc si putem beneficia astazi de
noile si revelatoarele tomuri ale monumentalei editii Eminescu, in-
ceputd de Perpessicius si continuatd acum cu nu mai putina fervoare
si daruire de carturani de talia lui Petru Cretia si D. Vatamaniuc.

Sa nu uitam insa ca nu tot ceea ce ni se pare si este astazi
firesc ni s-ar fi parut macar posibil in urmd cu doud decenii si
jumatate. Abia dupa 1965 si ca urmare a celui de al IX-lea Congres
al partidului, valorificarea traditiei, cinstirea trecutului si prefuirea
mostenirii noastre culturale au devenit parte integrantd a politicii
de partid si de stat, insdsi aceastd politicd revendicindu-se drept con-
tinuatoarea celor mai bumne tradit{ii de luptd ale poporului roman
pentru libentate, dreptate si neatirnare, pentru integritatea si dem-
nitatea fiintei noastre nationale. Repusa in dreptuni de politica
parbidului, cerinta respectarii adevarului istoric deschidea un larg
cimp de actiune nu numai istoricilor, ci si criticilor, teoreticienilor
si istoricilor liternari, editorilor si oamenilor de teatru, compozitorilor
si cineastilor, comfigurind importante directii de acfiune culturald,
profund patrioticd, menite sd ne restituie, odatd cu adevarul despre
trecutul nostru istonic, o intreaga traditie si mostenire culturala, ca-
pabile si ne redea, la rindu-le, odatd cu ierarhia reald a valorilor
si cultul valorii, sentimentul apartenentei la o continuitate spirituala
nationald, meignorindu-si specificitatea latinitatii si a statutului ei
european.

Reeditarea clasicilor in tiraje de masa si In editii critice tinzind
sd acopere integralitatea operei lor, reeditarea lucrarilor fundamentale
din domemiul criticii si istoriografiei literare, incepind cu Istoria lite-
raturii romane de la origini pind in prezent de George Calinescu, apa-
ritia operelor lui Iorga, Parvan, Xenopol, inifierea umor inestimabile
serii editoriale precum Biblioteca de filosofie romaneascda, au coincis
cu. o intensificare fara precedent a aectivitatii de traducere a celor
mai importante opere din filosofia si. literatura universald, ca si din
estebica. si teoria literard contemporand, asigurindu-se astfel climatul
cultural necesar valorificarii optime a traditiei in contemporaneitate.

S-au tiparit si retipidrit pieselé dramaturgiei noastre clasice si”
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inaintasilor

interbelice, ca si textele dramatice pufin cunoscute sau recent desco-
perite ale primilor nostri dramaturgi, au aparut cuprinzdboare anto-
logii ale dramaturgiei contemporane, ale teatrului de inspiratie istorica
sau ale piesei romanesti intr-un act, colectiile Teatru comentat, Rampa
si Masca ale Editurii ,Eminescu“ dind si ele un puternic impuls
cartii de teatru si de critici teatrald. N-au ramas la un moment dat
mai prejos nici stradaniile teatrelor, daci ne reamintim impresionanta
premierda absolutd a piesei Danton de Camil Petrescu la Teatrul
National din Bucuresti, mai recentul spectacol al Teatrului , Bulandra“
cu piesele Occisio Gregorii..., atribuitd lui Samuil Vulcan, si Barbul
Vacarescul, vinzitorul tarii de Iordache Golescu, ori contributiile deja
amintite ale inimoasei scene botosdnene, impulsionind ‘restituirile dra-.
maturgice, incd departe de a fi satisficatoare. S-au realizat, intr-o
fericitd conjunctie, gale ale teatrului contemporan, ale  dramaturgiei
romanesti actuale si ale teatrului istoric, cinstirea trecutului si walo-
rificarea traditiei atlindu-se din nou, prin semnificatia mesajului lor,
in plina actualitate. Nicicind, ca in ultimele douad decenii si jumaitate,
dramaturgia romaneasca si teatrul romanesc n-au cunoscut o perioadi
de mai mare eflorescentd, tocmai reinnodind, dacd nu toate traditiile,
in orice caz cele mai valoroase tendinte ale dramaturgiei si teatrului
roménesc interbelic, consolidindu-se astfel bogata, pretioasa traditie
a scolii romanesti de teatru.

Departe de a. constitui o ingradire a spiritului creator, pretuirea
si valorificarea traditfiei au devenit adevarate arme de luptd impo-
triva inchistdrii dogmatice, iar recuperarea si repunerea in drepturi
a mostenirii noastre culturale au avut darul de a face inoperanta
orice incercare de reintoarcere la dogmatism. Pentru toti creatorii
autentici traditia n-a insemnat niciodatd inchistare izolationista si
privire condescendentd in ograda culturilor vecine, ci, dimpotriva,
ampla deschidere spre universalitate, singura capabild sa situeze crea-
fia autohtonad in circuitul international al valorilor. Vorbim astfel, in
teatrul romanesc, de o tradifie a dramaturgiei noastre istorice ca si
de una a comediei satirice de actualitate, dar vorbim si de traditia
marelui repertoriu universal, prezent si astazi, cu realiziri de pres-
tigiu, pe cele mai importante scene ale tarii. Chiar si cunoasterea
prompta, operativd, a realizirilor marcante din dramaturgia uni-
versald contemporanad si din teatrul european intrd si ea in traditia
teatrului romaénesc, asigurindu-i premisele competitivitifii pe plan

/mondia,l, demonstratd nu o data cu strélucire in wultimele decenii.

Prefuirea trecutului inseamna pretuirea identitatii nationale, re-
prezentind tocmai de aceea un drept inalienabil si o expresie a liber-
tatii si suveranitatii fiecarui popor. Aflat aproape mereu, in decursul
istoriei sale, la rascrucea imperiilor, a intereselor si a asupririlor de
tot soiul, poporul roman si-a pastrat limba si fiinta sa nationala toc-
maj pentru cid a stiut si-si apere si sad-si cinsteasca trecutul si
datina strdbuna. Traditia pretuirii trecutului {ine de firea si sensibi-
litatea, de fiinta poporului roméan. Tine de Eminescu. :

Nu intimplator, in Mesajul tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar
general al Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii Socia-
liste Romania, cu prilejul Simpozionului omagial ,Mihai Eminescu*,
se spune : ,Omagiind astdzi opera luminoasi a lui Mihai Eminescu —

ca de altfel a tuturor marilor creatori din toate domeniile — avem
datoria sd «dezvoltam si sd imbogatim permanent, cumoi si noi creatii,
minunatul patrimoniu national — tezaur de gindire inaintata, revo-

lutionara, care, prin continutul de idei si mesajul profund umanmnist si
patriotic, reprezihtd o contributie de seama la mobilizarea intregului
popor in edificarea noii orinduiri, Ja formarea si educarea omului nou,
inaintat, constructor constient si devotat al socialismului $i comunis-
mului in Romania*,

T“

»
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Mesajul tovarasului NICOLAE CEAUSESCU,

secretar general al Partidului Comunist Roman,

pi‘e§edintele Republicii Socialiste Romania,
cu prilejul Simpozionului omagial ,,MIHAI  EMINESCU*

In numele TComitetului Central al
Partidului Comunist Roman, al Consiliu-
lui de Stat si Guvernului Republicii So-
cialiste Roméinia; precum si al meu per-
sonal, aducem un fierbinte omagiu ma-
relui -poet Rihai Eminescu, care prin
nemuritoarea sa operd, a cintat poporul
roman, trecutul, prezentul si viitorul siu,
inscriindu-se pentru totdeauna in consti-
inta intregii noastre natiuni si in patri-
moniul culturii universale ca exponent
al unor luminoase idealuri §i nazuinte
de dreptate sociald si nationald, de afir-
mare llberd, demnd si independenti a
Romaéniei.

Simpozionul omagial, prin care oamenii
de stiintd si culturi cinstesc ‘memoria
poetului national Mihai Eminescu, con-
stituie ‘un puternic imbold peéntru toti
creatorii de literaturd si artd din tara
noastrd de a-si pune intreaga lor crea-
tie — urmind stridlucitul exemplu al
marelui lor inaintag — in ‘slujba po-
porului, a dezvoltirii cuceririlor sale re-
volutionare, a fauririi socialismului si
comunismului, a ridicdrii Romaniei pe
trepte tot mai inalte de civilizatie si
progres.

Poet al poporului siu, Mihai Eminescu
a lasat posterititii imaginea unui artist
legat trup si suflet de pamintul {arii sale,
de aspiratiile spre mai bine ale maselor
populare, receptiv la problemele majore
ale epocii in care a f{riit, ale luptei
pentru apirarea gi afirmarea fiintei ma-
tionale — care au constituit in perma-
nentd izvorul vesnic viu al minunatei
sale creatii.

Nimeni mai mult decit Mihai Emines-
cu n-a dat expresie si n-a contribuit
intr-o asemenea masurd la afirmarea
si punerea in valoare a frumusetii lim-
bii romine, a spiritului de intelegere a
legilor dezvoltdrii lumii. Cit de minunat
sund gi astdzi genialele versuri din
poezia ,JIa steaua“: ,La steaua care-a
risirit / E-o cale-atit de lungs, / C3i mii
de ani i-au trebuit / Luminii si ne-a-
Jungi«,

In opera lui Eminescu si-au gisit o
nemuritoare oglindire paginile cele mai
glorioase ale istoriei nationale, profun-
dul patriotism al poporului romain, gata
sid-si apere cu orice sacrificiu. viata dem-
ni si libertatea. Cit de minunat risuni
cuvintele pline de demnitate prin care
Mircea cel Mare afirma — in .Scrisoa-
rea a III-a“ — hotdrirea poporului ro-

4

man de a-si apira libertatea si indepen-
denta ! ,,Eu? imi apdr saracia si ne-
voile si neamul.. / 8i de-aceea, tot ce
migci-n tara asta, riul, ramul, / Mi-e
prieten numai mie, iard {ie dusman este“.

Pretuind toate popoarele si valorile
create de ele, Eminescu i-a urit pe cei
care s-au rupt de ‘popor si s-au pus.in
slujba strdinilor.. Neinduritoare, dar
profund indreptitite, izvorite din cel
mai curat patriotism, risund versurile
sale din ,,Doina“: ,,Cine-a indrigit stri-
inii / Minca-i-ar inima ociinii, / Minca-

i-ar casa pustia, / Si neamul nemer-
nicia !“.
Opera lui Eminescu a dat expresie

marilor lupte sociale, increderii in rolul
proletariatului, al muncitorimii, pe care a
chemat-o — prin versurile sale deve-
nite legendare, din poezia ,Impirat si
proletar* — la luptd unitd impotriva
vechii orinduiri : ,,Zdrobiti orinduiala cea
crudid si nedreaptd, / Ce Ilumea o im-
parte in mizeri si bogati! / Atunci cind
dupid moarte risplati nu v-asteaptd /
Faceti c¢a-n asti lume sid aibd parte
dreaptd, / Egald fiecare, si si triim ca
frati !«

Cit de profund legati de creatia lui
Eminescu, de prezentul si viitorul tarii
noastre, cit de luminoasd si indltitoare
se arati dragostea lwl' pentru pamintul
patriei! ,/[Ce-t{i doresc eu tie dulee
Romanie, / Tara mea de glorii, tara
mea de dor ? / Bratele nervoase, arma
de tirie, / La trecutu-{i mare, mare
viitor !... / Dulce Romainie, asta ti-o
doresc*.

Aceastda fierbinte urare a lui Emines-
cu si-a gisit astidzi deplina implinire in
patria noastrd soclalisti, liberd si inde-
pendentd, in care poporul — zdrobind
orinduirea cea crudid si nedreaptd, li-
chidind pentru totdeauna exploatarea si
asuprirea — igi fiuregte in strinsi umi-
tate, sub conducerea partidului nostru,
propriul sdu viitor, socialist gsi comunist.

Constituie 0 mare mindrie pentru
poporul romian faptul ¢cid in anil! ce au
trecut de la eliberarea tarii, si indeo-
sebi dupd Congresul al IX-lea al parti-
dului — care a inaygurat o perioada
de profunde transformdiri revolutionare
in toate domeniile —, Roméinia a ob-
tinut stralucite realizdri in faurirea
societdtii socialiste, in cresterea poten-
tialnlui economic si a avutiei nationale,
in inflorirea stiintei, artei si culturii, in
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ridicarea generali a nivelului de trai,
material si spiritual, al tuturor oameni-
lor munoii.

Toate aceste istorice realiziri ilustrea-
zd cu putere justetea politicii partidului
nostru comunist, forta si superioritatea
orinduirii socialiste, pe care o edificam
cu succes in Romania, minunata capaci-
tate a poporului romin de a asigura
— stitb conducerea partidului — progresul
si inflorirea ocontinui a patriei noastre

socialiste.
Omagiind astizi opera Iluminoasia a lui
Mihai Eminescu — ca de altfel a tutu-

ror marilor creatori din toate domeniile
— avem datoria si dezvoltam si si im-
bogatim permanent, cu noi si noi creatii,
minunatul patrimoniu national — tezaur
de gindire inaintata, revolutionara, care,

prin confinutul de idei si mesajul
profund umanist si patriotic, reprezintd
o oontributie de seama la meobilizarea

intregului popor in edificarea. noii
duiri, la formarea si educarea omului
nou, inaintat, constructor constient si
devotat al socialismului si comunismu-
lui in Romania.

Apreciind munca si realizirile creato-
torilor -de arta si cultura econtemporani,
partidul, societatea noastra le adreseaza
acestora chemarea de a realiza noi o-
pere literar-artistice, de toate genurile
care si reflecte pe larg marile infiptu-
iri ale poporului roman, strialucitele
fapte ale constructorilor socialismului
care, initr-o perioadi istorici scurti, au

(S

orin-

TELEGRAMA
TOVARASULUI

.ridicat patria noastri la un nivel inalt

de civilizatie si cultura, transformind
nazuintele si visurile inaintasilor despre
un viitor liber si fericit intr-o realitate
concretd a Romaniei de azi.

Asa cum a ficut insusi Eminescu,
numai triind impreuni cu poporul, rea-
lizind creatii legate de viata poporului,
participind activ la faurirea prezentului
si viitorului patriei noastre, creatorii de
literatura si artd de azi pot realiza
opere de inalti valoare, isi pot indeplini
nobila misiune ce le revine in amplul

si complexul proces al dezvoltirii revo-
lutionare a societatii noastre, in care
tot ce se realizeaza este destinat inal-

tarii patriei, cresterii bunaistarii si feri-
cirii omului, a intregii natiuni, intdririi
independentei si suveranititii Romaniei.

Cinstind memoria lui Mihai Eminescu,
si facem totul pentru a asigura infap-
tuirea neabatuti a programului parti-
dului de constructie socialsti, pentru
inflorirea continua a artei si culturii ro-
manegti, pentru sporirea fortei sale e-
ducative, a mesajului siu profund uma-
nist, revolutionar, sia cream si si dam
poporului noi si valoroase opere care sa
slujeasci progresului si indltirii patriei,
ridiearii cobstiintei socialiste, dezvoltarii
inaltelor trisaturi ale omului nou, inain-
tat, fauritor constient al celei mai drepte
si umane societati, al visului de aur al
omenirii — comunismul !

ADRESATA

NICOLAE CEAUSESCU,

secretar general al Partidului Comunist Romén,

presedintele Republicii Socialiste Romania,
de participantii la Simpozionul omagial dedicat
. CENTENARULUI MIHAI EMINESCU

Partivipantii la BSimpozionul omagial
dedicat Centenarului Mihai Eminescu va
aduc, mult iubite si stimate tbovarise
Nicolae ‘Ceausescu — marele Erou intre
Ercii meamului romanese, ilustru condu-
citor de partid - si de fard, stralucitd
personalitate a lumii contemporane, - in-
flacdmat luptitor pentru libertatea, in-
dependenta si prosperitatea natiunii ro-
méme — un cald si vibmant omagiu,
expresia sentimentelor de aleasd stima,
netarmmuritd dragoste si ‘fierbinte recu-
nostintd pe care scritori, ocamemii de
stiimtd, culturd si arti, asemenea intre-
gului mostru poporn, le nutrese fatd de
exemplara si prodigioasa dumneavoastra

activitate consacrati ~infloririi patriei,*
formarii omului nou, constructor consti-
ent ki devotat al societatii socialiste si
comuniste fn Roméania.

Expriméam, tosodatd, cu eadinc respect,
sentimentele noastre e aleasd oonsi-
deratie si deosebitd pretuire towvarasei
Elena Ceaugescu, membru al Comitetului
Politic Executiv al \Comitetului Centnal al
Partidului Comunist Roméan, prim vice-
prim-ministru al guvernului, presedintele
Consiliudui National al Stiintei si Inva-
tdamintului, eminent om politic si savant
de larga recunoastere intermatiomnala,
cdreia fi adresim, si ou acest prilej, in-
treaga noastri gratitudine - pentru indru-
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marea §i sprnijinul permanent . acordat
literatunii si artei, activitdtii din dome-

niul stiinteiculburid, educatiei &i (mva-
tamintului.
Participan{ii la simpozion au primit,

cu profunde sentimente de respect sisa-
tisfiactie, cdldurosul mesaj adresat de
dumneawvoastra, mult iubite si stimate
bovardse Nicolae Ceausescu, prin care se
exprimd un fievbinte omagiu si rcea
mai dnaltd cinstire adusd marelui mos-
tru poet ce a oglindit In opera sa, ca
niTheni albul, trecutul, prezentul si wi-
itonull tarid, alesele nsugiri ale poporului,
aspiratiile sale ide dreptate, libertate si
inaltare a Romaéniei, apreciere de auten-
tlod simtire patriotici ce ilustreazd dra-
gostea si pretuirea pe <care mnoi toti o
purtim T.uceafdrului poeziei roméanesti.

Evocind wvaloarea fira egal a creatiei
emimesciene, in icadrul lucrdrilor simpo-
zionului au fost subliniate cu pregnanta
gnija permanenta si inalta considenatie
mmnifestate de conduwcerea  partidulud,
personal de dummneavoastrda, mult iubite
si stimate towvarase Nicolae - Ceausescu,
fatd de cunoasterea i wvalorifiicarea ope-
rei, de aprofundarea icercetdrilor pni-
vind viata si activitatea poetului. Cu
deosebitda satisfactie, participantii la sim-
pozion au evidentfiat cd. in penicada
inauguratid de Congresul al IX-lea —
moment e iinsemnatate isboricd in dez-
voltarea economiico-sociald si politicd a
tarii, fn descatusarea energiilor crea-
toare ale fintregii natiuni — a fost in-
trepnins un vast program de wvalorificare
criticA a mostenirii noastre literare, in
cadmill cadrwia s-au insecris la Joc de
frunte cercetarea si editarea creatiei e-
minesciene, gperd monumentald a cul-
turii poméane, tiparita si difuzata in sute
de mii de exemplare, asigurindu-se, ast-
fel, patrunderea si cunoasterea ei de
catre intregul popor.

Punind fm lumina inalta valoare- na-
fionald si wuniversala a creafiei emi-
nesciene, comunicanile prezentate au
reliefat, in agelasi timp, semmificatiile
majore ale genenocasei politici iculburale
‘a partidului si statului- nostru de pis-
trare si dezvoltare a traditiilor uma-

niste ale poporului roman gsi iale cultumii-

nationale, permanenta preocupare pen-
tru ica, odatd cu ppogresul remarcabil
pe plan economic si social al patried, sa
se asigure inflorinea continua a -vietii
spirituale si a creatiei literar-artistice.

Desfagurindu-se in anul celei de-a 45-a
aniversari a victoriei revolufiei de eli-
benare sociala gi mationala, antifascista
si antiimperialistd de la 23 August 01944
si al celui de-al XIV-lea <Congres al

Partidului Comunist Roman — eveni-
mente de mare fInsemnéitate In wiata
social-politicd a {drii — lucranile simpo-
6

zionului omagial, manifestirile consa-
crate (Centenarului Eminescu au evi-
dentiat cu putere hotérirea fermi a oa-
menilor de culturd si artd ca, aseme-
nea fntregului mostou popor, striins wuniti
in jumll partidului, al dumneavoastra,
mult iubite si stimate tovardse Nicolae
Ceaugescu, si-si sporeascid contributia
la continua inflorire a patmiei, la for-
marea §i dezvoltarea consgtiinfei soaialis-
te a ~maselor, la ridicarea mnivelului lor
de ounoastere. Acfionind mneabatut pen-
tru Infaptuirea stralwcitului program
ideologic @l partidului, @avind permnament
drept calduzi tezele, ideile si oriemti-
rile de inestimabild valoarea teoretica si

practici, dundamentate in magistrala
dumneavoastrd operd, mne angajarm si
fiacem totul pentru a spori contributia

camenilor de culturd si artd la neali-
zarea de moi creatii care sa oglindeasca
uriagr muncd a poporului nostru, in
care eroii principali sd fie mumicibonii,
taranii, intelecbualii, cu preocupaérile lor,
cu dorintele flor de progres, de bunasta-
re, ou hotarirea lor de a contribui la
faurirea  socialismului si comunismului

- in Romaéania.

Reaffirmam, si cu acest prilej, deplina
aprobare si profunda incredere a tuburor
creaborilor din domeniul stiintei, oul-
burii i artei fatd de politica intermad si
externd a partidului si statului nostru,
strialucit wconceputi si infaptuiti de
dumneavoastrd, muillt stimate - tovarise
Nicolae Ceausescu, icel mai iubit si Tes-
pectat ffiu al poporului roméan, care,
printr-o activitate eroiicd si o gindire
vizionard, asigurati mersul . fertn al
Romaniei pe 'aalea socialismului gi «co-
munismului, sporirea prestigiului sdu in
lume, afirmarea demna, liberad si suvena-
na a patriei.

Intr-o. vie si deplind unanimitate, parti-
cipan{ii la Simpozionul omagial Mihai
Eminesou folosesc acest prilej pentru a
va exprima dumneavoastrd, muilt stimate
si dubite tovarase Nicolae Ceausescu,
dummneavoastra, mult stilgatd towvarisa
Elena Ceausescu, cele mai ioalde ecenti-
mente de aleasd dragoste si mefarmurit

respect, satisfactia ideplind si Intreaga
recunostintd pentru stralucita activitate
politicd, wrevolutionard si mpatrioticad pe

care o desfasurati, asigurindu-va cad vom
face totul pentru dezvoltarea stiintyei,
culturii si artei, astfel ca aspiratiile Lu-
ceafdrului poeziei poméanesti sa-si ga-
seascd 0 minunati implinire in" ampla
operd de ddificare a celei mai drepte si
demne orimduiri — comunismul, visul
de aur al omenirii !

PARTICIPANTII LA SIMPOZION UL
OMAGIAL DEDICAT CENTENARULUI
MIHAI EMINFESCU
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Eroi exemplari in interpretari exemplare

FLORIN PIERSIC — interpretul lui lovitd
4 fin Cartea Wi lovita* de Paul Everac
la Teatrul National ). L. Caragiale

Acum, dupa aproape 250 de reprezen-
tatii cu Cartea lui Iovita de Paul Everac,
imi aduc aminte de ce-mi spunea auto-
rul dupa premiera : ,,un director de tea-
tru mi-a zis ca va da cel mult zece spec-
tacole cu aceastd piesa“! ,.Dar eu cred
ca tu ai sa joci mai multe. Singura con-
ditie este sa-{i pastrezi emotia si mai
ales credinta in tot ceea ce faci si spui,
in acest rol“. Poate o sa vi se para des-
tul de dulceag ceea ce am sad va declar
acum (ocu toate cd &dsta e genul meu si
oricite eforturi as face nu pot desi din el),
dar de fiecare data «cind am jucat acest
rol, fie pe scena Teatrului National, fie
in diferitele orase din tara, m-am gindit
la cele spuse de autor. De altfel, trebuie
sa marturisesc cu foarte mare simceritate.
mi-au placut Intotdeauna rolurile pe
- care le-am interpretat, dar le-am iubit
mai mult pe cele care-mi ofereau un
plus 'de spectaculozitate, de culoare, ceva
care .si socheze, si ramina, si lmpresio-
neze, si tina treaza atentia spectatoru-
lui. De aceea, ¢ind am’ citit prima data
piesa, am zis ,,nu pot juca eu asa ceva“,
mi se parea personajul destul, de tern,
inchistat, declarativ, chiar lozincard, as
putea spune. Probabil, cidutam momen-
tul sau momnentele in care as fi putut
sa ,uluiesc“ spectatorii, sa-i #re-
zesc, sa-i irit. Nu giseam nicieri in
€l asa ceva. Nu vroiam sa joc. Ajumse-
sem pina acolo incit ii spuneam autoru-
Tui, care era si regizorul .piesei: ,.maes-
tre, eu n-am cap de director, nu cred
ca ma crede lumea ca-s eu, Iovita, di-

rector @l wunei fabrici de chimicale“.
,JQrepesti, totul nu wvine de la cum
arati, totul vine de la wce simti, de la

puterea credintei pe care o ai in cuvin-
tele pe care le rostesti“. Vorbele astea
imi aduceau aminte de maestrul Finti,
care avea o rabdare, o fervoare si .o pla-
cere de a lucma, de a trmansforma, de a
fora in sufletul actorilor. Vedeam, — mai
bime zis, simteam — c& Paul Everac do-
reste ca eu, numai eu sia joc acest rol.
De altfel dntr-un caiet-program a pre-
zentat, intr-un text gen nuwelid timpul
repetitiilor, -adica, ,impresiile de calato-
rie“, filmul tuturor repetitiilor pina la
premiera. Era bine ce scria acolo si as

putea spune chiar adevarat. Cautam un
subterfugiu, intirziam, nu puneam suflet
(iertati modestia, dar eu pun suflet cam
in toate, poate prea mwilt, sigur prea
mult), doar-doar am sa-1 woblig sa re-
nunte la mine, doar erau atitia si atifia
care asteptau un 0l principal !

Toate astea, pina intr-o zi, ¢ind mi-a
spus : ,,nu vrei si dai tot ce ai tu mai
bun in tine, sd gindesti, sa-1 iubesti pe
Iovita, sa fii tu Iovita, pentru ca, draga
Piersic, ar fi extraordinar sa ai- macar
zeceaa sutd din calititile lui. Ce iubesti
tu mai muilt pe lumea asta ? Teatrul,
parintii, filmul, calaria? Ce ? Asa iu-
beste Iovitd substantele la care ®lucreaza
si pe care le inventeazd. De ce nu vrei
sa uiti tot ce ai facut pina acum, mai
bun sau mai rau, si din acest personaj,
care ti se pare liniar, incuiat, indaratnic,
sa faci un om cum nu exista, drept, cu-
rat pind la lipsd de .culoare.. ? Devotat
unei idei marefe, pe care o poartd in
suflet de cind s-a mascut, devotaigfami-
liei lui, devotat tarii lui, devotat mese-
riei lui, si mai ales devotat ideilor lui,
pe care nimeni, miciodatd nu poate sa
i le schimbe...“ Mi-am soptit in barba
ce.0 aveam pentru ca filmam in serialul
lui Barbu (Margelatu), ,,Ja sa-i arat eu
lui ce pot !'“ Liauda A cincea lebada, pe
Corado Negreanu, pe Mihailescu-Braila
in Ordinatorul, ii lduda pe %oti actornii
ca sint orgoliosi, vanitosi — asta mu tre-
buie si v-o0 spun eu, cd sint prea rare
exceptiile — atumei eu, orgolios pina la
Dumnezeu, eu pe unde-s ? Pe ,micaria“!
si-am inceput sa repet serios. Economia
de mijloace, replica scurtd, tunsa, fara
efecte stufoase, fara melodie,, privirea
arsa, fienbinte, prezenta, vie, atenta, in-
teligenta, inlacrimtd, mervozitatea unor
miini- care vorbesc si ele singure, sufile-
tul care oricind e gata sa dea si sa pri-
measca ; si, peste toate — ceva incre-
dibil, recunosc —, am descoperit, cu a-
jutorul autorului, o tristete nemarginita
a omului care Intelege #totul, care do-
reste ca si semenii lui sd fnteleaga to-
tul si care wvede departe, foarte departe,
concret si poetic totodatd, cum ar putea
sa fie potul. B
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Un colaborator al Tevistei ,Teatrul*
mi-a spus, dupa premierd, intre pasru
ochi: ,,Asa un om nu existd“!, la care
i~am raspuny: <autorul zice, intrebin-
du-l si eu acelasi lucru, ca exista“. lar
daca nu exista, zic eu si astazi, e bine
ca macar spectatorii care l-au vazut,
l-au auzit pe Iovitd, au cdzut citeva cli-
pe pe gindumi, zicind in strafundul su-
fletului ,,ce pacat ca mu sint ca el, sau
aproape ca €l“! Asa cred eu ca ar tre-
bui sa fie un comudist adevarat.

Iovita este eroul contemporan, este in-
transigentul, este ‘vizionarul, este inima

caldd a unui popor talentat si fermeca-
tor, este cel care, ovice ar fi: director,
inginer, sau simplu muncitor, isi dedica
viata si munca unei idei, intr-un cuvint,
un om adevarat, puternic. Cind ma gin-
desc la el, eu, care — am uitat sa va
spumn, intre timp m-am indragostit de el,
de personajul pe care-l joc — repet, cind
ma gindesc la el, am in minte replica
finala, care la prima lecturda — nu la a
zecea, sau la a treizecea — nu-mi spunea
aproape nimic. Dar, cu timpul, fiecare
tablou, fiecare confruntare. a 1ui cu se-
menii m-a dus la o emotie unici, ris-
fringindu-se femicit asupra evolutiei mele
ca actoy pe scena. Imi spuneam : ,Nu,
nu ma voi simti niciodata singur. Nu ma
voi soooti niciodatd parasit, nici surghiu-
nit, nici lovit de wvreo nenorocire, atita
vreme cit voi simti reazimul oamenilor
care au aceeasi constiintd ca mine.” Si
_ deasupna mea, speranta“...

Se spune ca existd dragoste la prima
vedere, E adevarat, sint convins de asta.
Dar u tot atit de bine ca ai ocazia sa

cunosti un om, sa-1 asculti, sa-1 vezi,
3a-1 intelegi, sad-1 oumpanesti, sa-i des-
coperi defectele si calitatile, s incepi sa
te simti legat de €l, §i intr-o buni zi sa
sim{i ca-1 iubesti, sa simti ca {i-e indis-
pensabil. Asa s-a Intimplat la mine ou
Tovita.

Iertati-ma, trebuie sa inchei cum am
inceput, melodramatic. Ce sa fac, asta-s
eu! Stiu ca ma repet: doresc si fiu
macar aici, in paginile revistei de spe-
cialitate, cu sufletul in palma, argument
in plus ca teatrul e viata mea. Deci,
voiam sa spun ca a fost o intilnire buna
intre mine si personajul lui Everac. lo-
vitd m-a schimbat, m-a pus pe ginduri,
in multe ale mele personale, de viaia,
de existenta. A fost o intilnire buna cu
scriitorul Everac ; pe linga cei doi-trei
actori mai sus citati, eram si eu o reu-
sitd. O intilnire buna si cu regizorul
Everac, care, convenindu-i aluatul Piersic,
cu mai multa sau mai putind drojdie, a
stiut sa-1 ,framinte“, sa-l , dospeasca“ si
sa-1 ,coaca“. FEra o revelatie pentru
mine — pentru ca eu socot ca actorul,
fara regizor, e pierdut. In sfirsit, a fost
o intilnire buna si cu partenerii : Ioana
Bulca, Eugenia Maci, Matei Alexandru,
Matei Gheorghiu, Traian Stanescu, Con-

stantin Dinulescu, <Constantin Diplan,
Anatolie Spinu. Si o intilnire foarte
bunad cu publicul. S$i pentru ca

trebuie sa inchei neaparat in genul lui
Iovitd, mu pot wita replica unui inginer
chimist de la Brazi, Ion Horea, care a
‘venit dupa spectacol si, ou ochii umezi,
mi-a spus : ,,Stimate actor, ce-am simiit
astd seara mn-am simftit, poate, nicivdata
mmtr-o reprezentatie de teatru! Eu sint
un Iovita !'“ Mi-a stnins mina, s-a uitat
in ochii mei si a plecat. N-am sa-i uit
niciodata privirea! Ea’ ma duce si, ab-
solut sigur, ma face sa cred ca teatrul
nu va muri niciodata si ca tot ce e facut
cu credintd ramine, cum eu va ramin
credincios «dumneavoastra, tuturor celor
ce m-afi ‘citit aoum.

Martunie -consemmata de
Maria MARIN
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EMINESCU, o pagina semnificativa

in 1storia teatrululr romanesc

Ne intoarcem cu gindul la Eminescu in miezul lui ianuarie cind s-a

inaltat pe bolta stcaua destinului sdu fara de seaman, si in iunie, cind
lumina vietii sale stingindu-se, a r@mas nemuritoare incandescenta visului
sdu poetic. Si pentru cd in tot restul timpului ii apartinem spiritual, este
firesc sa-l recitim si sd-! regindim in tomuri niciodatd destul de cuprin-
zatoare pentru maretia sa. Mai putin  cunoscut ca autor dramatic, desi,
dupa- aprecierea eminescoiogilor, ,,a0 inovat decisiv in teatrul romdanasc;
fard sa incerce sa-l inscrie, la vreme in istoria lui". Eminescu ni se releva
prin opera de restituire @ cercetatorilor lucrarii sale un scriitor cu  suflu
la fe! de puternic si in zona literaturii dramatice. Un argument in acest

sens este ccl ae-ai ‘Vlll-lea volum ingrijit de Petru Cretia si Du-
mitru  Vatamaniuc din  seria  Operelor in editia critica ini-
tiaxa de Perpessicius, care cuprinde atit teatrul original, cit si cel tradus

de poet. Dor Eminescu a fost de timpuriu implicot in viata teatrala ca su-
tleur, actor, copist, sy:ectator si cronicar. Ceea ce incearcd dezbaterea ini-
tiatd de noi este sa descifreze nuante si sensuri posibile in interiorul ope-
rci de drarmaturg, de cronicar, de traducator si de cercetator al vietii tea-
trale din timpul sGu. Si nu-l vom uita desigur nici pe poetul mereu ros-

tit de cei ce-i iubesc cuvintul, caci fiecare actor are dreptul la un Emi-
nescu al sdu. 3
Incepind cu acest numdr vom publica interventii semnate de critici si

istorici literari, dramaturgi, regizori, menite a sublinia focul pe care-l ocupa

Eminescu in istoria teatrului romanesc.

EMINESCU,
autor dramatic

Afinitatea ‘lui Eminesci pentru featru
avea radacini profunde. Adolescent fiind,
citea cu incintare piesele lui V. Alec-
sandri. Peregrinirile lui cu trupe astori-
cesti, ca sufler si copist de roluri, i-au
dat putinta sia se apropie sufleteste de
magia vietii teatrale. Intuia, deopotrivi,
atit puterile spirituale ale acestei vieti,

Dezbatere realizata de
Liana COJOCARU

cit si aspectele ei boeme. Nu .mai putin,
aceasta afinitate il situa si intr-un cen-
text caracteristic de -epoca. O epoca,
anume, in care prin teatru incepusera sa
se rosteascd mtelesuri si chemari menite
sa instituie istorie nationala si destin
romanesc,

Putem fi siguri, daca firul vietii nu i
s-ar fi curmat atit ‘de timpuriu, cd Emi-
nescu ar fi continuat si gindeasca si sa
scrie teatru. Ar fi implinit, astfel, si pe
treptele de maturitate ale geniului sau,
visArl si intuitii In directie teatral3, toate
bine conturate in avinturile tineretii lui
posetice.

=]
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Manuscrisele poelului
meroase proiecte dramnatice. Nu toate au
ajuns in fazd de finalizare; cele mai
multe i constituiau incd teme de me-
ditare. =

Inceputul a fost facut cu-o drama in-
tr-un act: Amor pierdut — Viata pier-
duta. Piesa, oarecum, cu tezi. Un destin
nefericit, tragedie a unei fete tinere, in-
selate In asteptarile ei curate de catre
un poet, aparent sfralucitor, dar in reali-
tate superficial, .vanittos, incapabil de iu-
bire adevéarata.

Poemul Muresan era de inspiratie pa-
irioticd. Actiunea se petrece in 1848. Eroul
este Andrei Muresanu, autorul memora-
bilului Rasunet. Avem de-a face, itot-
odata, si cu o framintare filozofica, unind
in ea tumult faustian si inginduriri scho-
penhaueriene.’

cuprind nu-

Grue-Singer — transpunere dramatica
dupa poemul cu acelasi nume de V. Alec-
sandni — este povestea unui paricid cu

puncte de plecare intr-un blestem ances-
tral. Viziunea poetului, aici, aleargd pe
‘spatii universale Méisoard cu mintea de-
veniri si sentin{e implacabile. Va face ca
asupra Musatinilor si apese un destin de
singe, vecin ca esen{a cu acela din fa-
milia Atrizilor, in Orestia clasica.

Sub o denumire genericia, Mira, poetul
intentiona sa.cuprinda o suita de drame
istorice. Erau incercari de tinerete, ro-
mantice, toate strabadtute de suflu schi-
llerian si de nelinisti byroniene. Stefa-
nita, eroul de mai tirziu din Viforul lui
Delavrancea, define in aceasti suitd un
relief aparte. O iubeste pe Mira, intr-a-
devar ; dar o iubeste cu un sentiment de-
monic, dezldntuit, -purtitor pind in cele
din urma de neflericiri si moarte.

Drama Bogdan Dragos reprezinta in
teatrul eminestian punctul de chinte-

. senta. Poetul ne poartd cu gindul in pe-
ricada indepartatid a descalecatelor roma-
nesti. Actiunea incepe in cetatea Ariesu-
Iui. Batrinul voievod Dragul este otravit
in mod lent de citre varul sau Sas, un
intrigant si un doritor de putere, in com-
plicitate cu sotia sa Bogdana, si ea mun-
citdi de ambitii si gata de actiuni infer-
nale. Dragul cunoasté aceasti punere la
cale. Este dator, inainte de orice, sa apere
pe fiul siu, Bogdan. Il trimite la vina-
toare, pentru a-! pune la adapost. Si,

ca sa adoarma banuielile lui Sas, ii in-

credin{eaza acestuia un brevet de epitrop. .

Consimte, de asemenea, sa treacd in
ochii lui drept un béatrin sfirgit, cu min-
{ile tocite.

Jocul va dura un timp, pind ce din
paduri se va auzi riasunind ,cornul lui
Decebal“. Era semnul convenit ci Bogdan

10

se afla in afara de primejdie. Dragul,
avind acum aceastd asigurare, isi did pe
fata stratagema. Sas, in baza hrisovului,
revendica tronul. Constatd, insa, ca hri-
sovul nu era iscalit. Furios, vrea sa-l

‘ucida pe Bogdan ; isi omoara insa pro-

priul fiu, care intimplator dormea in pa-
tul acestuia. T'ot timpul, in aceasta desfa-
surare de evenimente, cu melodia ei li-
ricd si cu presimfirile ei fericite, staruie
si o tulburatoare poveste’de dragoste, cea
dintre Bogdan si Ana.

Piesa, flireste, conteazi prin ceea ce
reprezintd in sine. Conteaza, nu mai pu-
{in, prin chipul cum ni-1 poate revela
pe poet, in lumea lui de ginduri gi de
preocupiri, cu ceea ce spiritul sidu uni-
versalist, simfirea lui patriotica si voca-
tia sa de artist ii ajutau sa descopere
in tainele, viefii si ale lumii.

Deslusim, "in filigran, prelungiri si
sublimarj din clasicii greci, din elisa-
betani, din iluministi si romantici, din
idealismul filozofic german. Sintem intro-
dusi intr-un freamat interior al poetului-
Un freamat interior anume, relevind dru-
muri si valori ale istoriei noastre matio-
nale : fondul dacic, vointa de afirmare
proprie ca popor, voievozii, sentimentul
intemeierii i al statorniciei, institutiile
tarii, forta politica si patosul legaturilor
morale cu pamintul ancestral.

Si. mai ales, putem recunoaste in stra-
turile sensibile ale ,piesei 0 seama de ima-
gini si incipiente, din acelea ce-si vor
gasi desavirsire in arta de mai tirziu =
poetului. Cadrul in care se petrece idila
dintre Bogdan si Ana anticipeazd pe cel
din Scrisoarea IV :  Castelul singuratic
in codrii cei de brazi / S'oglindd-adinc in
lacul cu repede talaz..“ Si iat-o pe Ana,
la auzul cornului lui Bogdan, cu parul
despletit, in lumina de lunj§, wostind cu
tresiriri de emotie : ,Peste virfuri treca
lund / Codru-si bate frunza lin / Dintre
ramuri de arin / Mingaiosul corn ra-
sund...“

Nu are importan{d ca actiunea din
Bogdan Drages numara unele inadver-
tente istorfce. Sub raportul fenomenolo-
giei si al imanentelor noastre autohtone,
totul in ea este plauzibil. Felul cum in
aceasti piesd ideea si sentimentul se
cautd si se intregesc reciproc jlustreaza
atit méasura omenescului, in genera}, cit
si sensuri de cunoastere romaneascd, in
special. Nu cu exalbari apodictice este ca-
zul sa-i intimpindm amintirea; ci cu
reculegere si concentrare, meditind la ce
si la citd datorie spirituald avem de re-
prezentat si de aparat pe planul creatiei

‘noastre dramatice ca popor.

Ion ZAMFIRESCU
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FREPERTER N

VIATEA TEAFEEH&

Dare de seamd despre
MOSTENIREA

Atit de mult me-am obignuit sd wreac-
tiondm reflex, incit era cit pe ce si in-
cepem ©u ,,In curind, pe earane,
film momémnesc : Mostenirea, in regia
lui. .., dupd scenariul lui Titus Popowici“.
Ceva conditioniri existd, citd vreme fil-
mul avind ca subiect viata lui Mircea
cel Mare e gata, scenariul fiind chiar
cel la ocare ne referim. Nu -stim (§i nici
nu are vreo importanti) ce a fost mai
intfi, scenariul de film sau piesa de tea-
tru. Important este doar ci Titus Po-
povici (mare iubitor de istorie roméaneas-
cd) ya traversat“ o perioadd de timpal
tarii \pmimlt:r—o doocumentare profundi, si
cd binecunoscutul profesionist al scrisu-

un mnomu -

noastre scene, cum ar fi Gheonghe Co-
zonici, Ovidiu Iuliu Moldovan, Flomin
Piersic, Radu Beligam, Mircea Albulescu,
Ilinaa Tomoroveanu, Olga Delia Matees-
cu, Traian Stanescu, George Motoi, Iom
Maninescu gi altii. Nici aceastd noud
frazi lungd nu are darul de a incinta
pe cineva, dar ea macar oferd mniste
informatii. O tinem in continuare asa,
multumindu-ne — in lipsi de alterna-
tivi — ou prima functie a reportajului,
aceea de a ocomunica date moi despre o
realitate care intereseaza.

Cwmn banuim 4 montarea unei super-
productii teatrale (dupi cite avem stire,
cea mai mare din teatrul romanesc, ca

@ Nu stim ce a fost mai intii = scenariul de film sau
piesa de teatru o Actluneo trece pfin citeva tari, prin ci-
teva polate si chilii, pe la Nicopole ‘si alte  cimpuri de

batalie @ ‘A fost nevoie sa se numeroteze _c'°ngl|e marl-
lor arbori, pentru ca masinistii sa nu mcur [ :
Cind vine figuratia, in culise e ca la goro . Daf" c
poate cunrmde totul mtr-un reportaj !...

lui me mai demonstreazi
scenarist este mai
adicd un scriitor.
Iatd ca pret de patru fraze lungi n-am
reusit decit sd facem constatdri banale,
desi ar fi trebuit si incepem de-a drep-
tul : la Teatrul National ,I. L. Caragia-
le“ din Bucuresti se pume in scemi piesa
Mostenirea de Titus Popovici, o ‘super-
productie teatmald in regia lui Horea Po-
pescu si Mihai Manolescu si avind in
distributie nume de referintd ale primei

o0 datd caun
intii un dramaturg,

numir de personaje principale, secum-
dare si figuranti, ca numar si complexi-
tabte a tablourilor, ca amploare a deco-
rurilor si ca numar si varietate de cos-
fume, ca miscare scenicd si ca tehmnolo-
gie de realizare) poate si intereseaze pin&
si pe amatorii de curiozitdti (nu numai
pe cei care merg, de reguli, la teatru),
vom alcidtui — in cele ce urmeazi — o
succintd ,,dare de seama“ asupna efortu-

lui de realizare a acestei performante.
Decorurile sint semnate de Paul Bort-
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Mare

Mircea cel
Cozorici) §i George Motoi (Neagotd),
deocamdatd ,in civil®

(Gheorghe

novschi (asistent Dan Ilie) si numai des-
pre acest capitol s-ar putea scrie cel
putic 0 nuveld plind de suspans. Daca
tinerg -ont ci, in cele 27 de tablouri,
actiunea ,trece“ prin citeva tari, prin
citeva palate si chilii, pe 1la Nicopole si
nlte cimpuni de batalie, pnin paduni si
pe ma-.ri de ape, prin cortul sultanu-
flui Bayazid, prin tabara turcilor, a TO-
méanflor, ,acasi“ la Sigismund de Lu-
xemburg si in multe alte locuri (sali de
trom, sili de ospete etc., etc.), putem
si me facern o destul de oconsistentd idee
despre dificulttabea oonceptiei, desenanii,
exeoutianii si minuirii decorurilor. E de
ajuns 'si va spunem ci se folosesc toate
,prinderile. la pod“ ale scenei Natio-
nalului $i cA pentrui @ se pubea juca a-
cest spectacol este mevoie de toti masi-
mistii teatmelan, chiar de oei repartizati
la aite sdli. E atit de ,deasi“ pidurea
romamneascd, codrul, cum {i spunem noi,
erou in citeva tablourni, incit a fost me-
voie si se numerocteze crengile marilor
anbori, in asa fel indit Ja momtare, ma-
sinigtii s4& nu inoumce ,,padurile“. Tehmo-
logic worbind, minumatii mesteni @i ate-
lierelor Nation2lului s-au fnfrecut in
profesionalism, in gisirea celor mai ief-
tine (baneste) si eficiente (artistic) so-
lutii. Stmuctura ide rezistentd B trunchiu-
nilor de arban e din sirm# de obel, peste
oone s-a vemit ou umpluburd de padlies-
ter, @apoi s-a luanat, 1la exterior, icu bu-
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taforie : cremgi subfiri, coaji (din wop-
sea), frunze. Inutil si vi mal spunem,
pentru ci va inchipwiti, cd totul a tre-
buit facut ,sd reziste“ : la mamevre, la.
caderi, la depozitare. O poveste Intreaga
si ou bolovanii (sau marile pietre) care
sugereazid un peisaj anid, un deal ros
de ape etc. Structurd de lemn (pe rotile!
pentru manevrare), apoi umplutursi, fi-
nisaj, ouloare. Circuld si-o gluma la
Nalional, care e de fapt un compliment
la adresa valorii de sugestie a decoru-
lui. Dinicd ar fi intrat la o repetitie,
ar fi vazut bolovanii si-ar fi zis: ,aicea
sint Babele. nu ?¢.

Alta poveste (sau alt maman !) ou oos-
tumele (autori, George Dorosenco, Diana
Ioan). S-a lucrat totul cu matemniale ,,in-
terme”, desi — asa cum afi inviatat la
socoald — ' costumele impéaratilor, sulta-
nilor. boderilor se cam faceau (pe vre-
mea aceea!) cu materiale ,,de import®.
Catifeaua de Venetia, matasea de China,
dantelele din Olanda, cagmirul, penelede

stnut, pietrele scumpe, perlele, boate
»S-au  mai inventat o dati“ In atelie-

rele Nationalului, prin efortunile sefilor
de productie, ale maistrilor, ale tuturor
celor implicati.

Nu-i usor s dai credibilitate lumii ma-
teriale a Tui Mircea Voievod, la citeva
sute de ani distanta, timp in care —
nu-i asa ? — atit de muilte s-au schim-
bat. $i chiar daci, pinid la aceasti ori,
nu s-a gasit o solutie (perle de plastic
sau mastuni sidefati) pentru rochiile ce-
lor doud ,doamne“ din piesid (Mama de
Cyli, sotia lui Mircea, si Roxana, iubita
din tinerete), noi credem ci — in pmn-
vinta reconstituirii epocii, prin .costume
si decor — s-a meusit o caald performan-
t4d. In care simpul antistic @l autonilor
si-g dat mina, fericit, cu profesiomalis-
mul si inventivitatea corpului de exe-
cutanti.

Al treilea Toman (de aventuri!) al a-
cestei montari & poabte scrie meouzita. De
la arcuri si sigeti, la halebarde, sulite si
sabii, de 1la sfegnice la podalele de vin,
de la 0o carte pind la un foiag e loc
pentru ficut ulcer sau o crizd de nervi:
atit de mulbe, de méanunte si de dificile
au fost prablemele. Dar cum, pind la a-
ceasti orda, mai multe raftuni de la ma-
gazia recuzitenilor s-au umplut ocu ,,ma-
teriale“, inseamnia ci si acest oapitol
se apropie de incheiere. Maji sint pro-
bleme ocu securaa (cu care se va tdia
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Trei membri ai Statului Major al Mostenirii : regizorul Horea Popescu, tegizorul
secund Mihai Manolescu §i autorul ilustratiei muzicale, Timus Alexandrescu

capul credinciosului boier Baldovin), cu
arcurtle (se vor ,adapta“ unele de com-
petitie, poate nu cele ale lotului mational
de tir cu amcul) Si cu o ‘carafi din care
se toarma wvin (Qa o mica petrecere woc-
oidentals, la Niocopole).

$i wuitesasa am ajuns ld Angela Manu.
Este coordonator de servieiu tehmic, dar
la subiectul pe. care-l tratdm se afirma
ca operator meocanisme scend. Cum pro-
babil vd inchipuiti od se intimpld la o
montare de asemenea dimensiunig, in
timp ce un tablou se joacd, un altul
se pregabeste in culise (ca montare de
decor). Trecerile acestea, mapide, spec-
taouloase, sint pe mina Angelei  Manu.
FEa apasa pe unul din cele doua sute d=
bubcame ale pupitoului ,Brown Boveri
$i o culisanti aduce in scend decor. ac-
tord, o lume. $i, va rog sa retineti, 1la
fiecare dintre cele 27 de tablouri sint
de facut cel putin 10—15 mamevre. Stin-
gile de pod ridicd sau coboarid ,;pAduri®,
mobilier, pamavane, cornbine, oulisante in-
circate cu decor intrd {in scend, agiti-
torile coboarid un candelmbru, o stangi
cu reflectoare vine sa Jumineze o scend
anurme. Printre toate aceste  masimamii
infernale cirtoula acbomi $i multime ae m-
guranti. E de ajuns ca o tnapd sd muse
ridice 1la mivel, o podea si imtirzie sav
84 mu se lipeasca ,la fix“ de alta, pen-
tow ca totul si se dea peste wap. $Si dacd
acest lucru nu se intimpld niciodatd este

pentru ci sus, la patru metni deasupra
scenei, pe o pasareli de metal, la un
pupitru sofisticat, vegheazi Angela Manu.

Orice superproducfie presupune figu-
vanti. In acest spectacol mumamil flor
se nidica la aproape doua sute. Sint bo-
leri, osteni roméani, ieniceri, eunuci, fe-
mei de oasd, lume pestritd, slujitomi.
»Miscarea“ lor e o poveste in sime. Fie-
care pensonaj din aceastd lume are o
treabid anume de ficut. Un figurant fre-
buie si batd toba, al{i cinci trebuie sa
intre in scenid Intr-un amume fel, opt
frebuie si sidrute mina lui vodid Nea-
gold i sa participe la divanu] (sfatul)
térii. Secunzii megiei (George Ulmeni si
Bugen Cnistea) se ooupd de w@oeasti lu-
me, ajutati de toti oeilalfi. Se fac ta-
bele, distributii, se pune prezemta, se
fac masuratoni @a ochi, la metru, Ila
numadr). E ca la gard, in .oulise, cind
vine figumatia. Gheorghe Frasineanu e
boier in piesd si pensionar in viata ci-
vila. A fost sudor si, face figuratie, a-
cum, ca leac impotriva plictisedii. E vechi
in ,,meserie“. A mai jucat la Teatrul Mic
(O scrisoare pierduta), la Buftea (Cei
care pilitesc cu viata, Exista joi), acum,
la National. Niu face treaba asta pentru
bani. ,,Pe mine ma oosti 8 lei transpor-
tul si dau 15 lei pe repetitie. VA dati
seama. E ca un serviciu, pasiunea asta.
M3 scol dimineata, mi° béarbieresc, ma

,imbraic ingnijit, plec la timp, ca-mi pla-

ce sd fiu punctual. Ca boier, am des-

13

www.ziuaconstanta.ro



tule de fadcut. Intre altele, trebuie sa-1
pupam mina lui Motoi. Sigur cid la Te-
petitie n-o fac. Dar la spectacol, cind o
fi, 0 sd i-0 pup, cd n-am incotro. Tot
ce fac trebuie si fie veridic. Asa cid o

sd< pup mina. Asa faceau boienii pe.

vremuri, aga trebuie sd facem si moi. La
urma wmned, nu-i vorba de Moboi, ci de
voda 1%,

Cind uzina aceasta va imcepe si pro-
ducéa spectacole, tot greul va ramine, sea-
rd de seard, pe umerii a doi tineri sim-
patici si foarte descurcireti, gitfel, buni
meseriasi : regizonii tehnici Adrian Ne-
gru si Vlad Stamesou. Deocamdati, o
repetitii, viata lor grea e mai wugoari :
venificA — pe schife — amplasamentele,
comumnicd modificirile, cheami lumea la
scend, comandd migciri de memanisine,
coordoneazd maginistii, recuzita, toate
celelallte.

Tot urcind pe treptele meseriilor care
colaboreaza fla mealizarea uwnei superpro-
ductii, iati-ne sus, sus de tot, in virful
piramidei, la regia artistici. Mihai Ma-
nolescu e proaspiat la National, abia a
dat concurs si a primit numirea. Lu-
creazd cu Horea Popescu si a luat Mog-
tenirea la doud sdptdmini de la incepu-
tul-inceputurilor @lecturq la masi e da-
tati 1 octombrie 1987). E deja de-al ca-
sei si face totul si fie tratat aa atare.
Suferd cid merge asa de greu ou repe-
titiile si ¢4 memeu sint absente.

Tot absentele il manincid si pe Horea
Popescu. Se salveazi, psihologic, prin
binecunosocutul umor ardelenesc. Altfel,
un pnofesiomnist care stie foarte bine ce
voea si ce poate si care suferd cind si-
tuatiile ,obiective“ il Impiedicd sa fie
éficient. In repetitii, normal, la trei re-
plici are si ocite un pamseu. Exemplifi-
cam : ,Spectacolele la a@are am lucrat
eu, dac-or fost proaste, or fost mécar
dinamice. . .“, precum si ,,De ce sa fii
tu mai desteapti decit mine? (citre Am-
gela Manu). Asa cd intli f4 oum zic
etr ¢,

Despre actorii Nationalului, nimic
nou, toate bune si la locul lor. Poate
doar un mai scizut interes fata de u-
nele roluri, data fiind mai putin intinsa
lor prezentd in piesid. Dar asa e in su-
perproductii : personaje multe (boate is-
tarice!), rol putin ca ,spunere®. In orice
0az, doud personaje s-au impus inci de
la repetitii: Mircea (Gh. Coaorici) si
Grecul Kondilas (Radu Beligan), avanta-
jate si de text. Cit despre text in sine, el
creeazd mare placere la lecturd si se
remarci — in multe locuri — primtr-un
umor de bund calitate si un dialog inte-
ligent, viu, plin de strivechea intelepciu-
ne romémeascd. Titus Popovici e Titus
Popovici, aici mu  sint dubii.
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Din ,darea noastri de seami“ asupra
Mostenirii lipsesc multe referini : lasu-
fleori, la acusticieni, la coloana. sonord,
la multe alte ocompartimente areatoare,
cu rostul lor bine precizat in economia a-
cestui efort. Dar cine le poabte cuprinde
pe toate intr-un repartaj? Sing convins
cd si Titus Popovici ar mai avea inca
multe de scris despre Mincaa Vicieviod-
Dar asta-i piesa, dite au mai ramas isi
vor face loc oine gtie cind. ..

Incheiem reportajul ,,in ton istomic“,re-~
producind un dragment de dialog din-
tr-o repetitie. Participi la el Gheor-
ghe Cozorici, Radu Beligan, Horea Po-
pesou.

Horea : — Cum ai dormit, Ghita ?

Ghitd : — N-am avut somn... Naroc
cUE

Horea : — .. .o tirie ?

Ghifd : — De unde?! Niste somnifere.

Am Imbatrinit.

Beligan : — Nid eu nu m-am simiit
prea bine

Horea : — Eu, ce si mai zic ?

Uite-asa trece dstoria peste mnodi, e-
xistentele o ti. Dinicolo ‘de tweca-
toare nepldceri sdnatatea, Mogtenirea
meritd vizuti. E de la oameni, catre
oameni. i me priveste mai mult decit
ca pe mniste simple, firave existente.

Mihai TATULICI

PS. Dupd \vizionarea premierei, si
pentru ci reportajul succede cronica, ma
vad obligat si ma repliez intr-un fel
de cronicar de.. mondenititi. Nu in
sensul in care se ficea relatarea pe vre-

muri, la ,Rampa“, si spunem, si cind
se diadeau informatii picante (cine cu
cine a venit la spectacol, cu ce erau

imbracate ele, ce-au spus unii si altii in
foaier), ci mai mult pentru a delimita
repetitiile de spectacolul propriu-zis.

Ramin la ideea cd un actor mare poa-
te ,incéalzi* chiar si o partiturd mai pu-
tin' gustatd de public. Atunci cind insa
textul vine in intimpinarea sentimente-
lor noastre, iar actorul e deja o ,,certi-
tudine*, spectacolul teatral e complet.
A fost si de aceastd datd cazul rolurilor
sistorice* facute de Gh. Cozorici, Radu
Beligan, George Motoi.

Un foarbe reusit personaj distribuit in
aceastd superproductie ni s-a parut per-
sonalul tehnic al. Teatrului National.
Fara aportul discret si competent al lu-
minilor (Robert Vasilescu), ilustratiet
muzigale (Timus Alexandrescu), meca-
nicii de scend si al regiei tehnice (ulti-
mele doud amintite deja), inclin si cred
am fi asistat la o bat3lie In care fiecare
dintre adversari crede c3 a fost Invins
si se retrage, desi soarta luptei nue e
hotarita.
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Farmecul

devenit poczie

Venita din Pitestiul ce altddata a gaz-
duit in paginile revistei ,,Arges“, seria
Tomozei, semnatura lui Nichita Stanescu
(de a wcarui prietenie ingereascii s-a bu-
curat), Mirela Cioabd a facut o ,halta“
la Teatrul din Valea Jiului (atit cit a
durat stagiatura), talentul aducind-o re-
pede intre actorii reprezentativi ai Cra-
iovei. Am vazut-o in roluri pe care le
face maridatoritd calitatilor sale inter-
pretative de exceptie; _este vorba de
Dora (Paznicul de la depozitul de
nisip de D. R. Popescu), de Antonia
(Floarea de cactus de Barillet si Grédy),
de Ana (Jocul vietii si al mor{ii in deser-
tul de cenusi de Horia Lovinescu, rolul
de debut pe scena Nationdlwlui craio-
vean), de Lizica (Mobila si durere de
Teodor Mazilu), de Ghighi - (Un suflet
romantic de Tudor Popescu).
sale in scend sint spectaculoase, ac-
trita cultivind aplombul si fronda, din-
colo de care, insa, stim, pindeste la-
crima. Vreau si spun cid Mirela Cioaba
nu este o actritd in dulcele stil clasic,

ea rupe cunoscutele tipare, calitatile
mai sus amintite aducind-o in atentia
nu numai a spectatoriler, dar si a oa-

menilor de teatru. Liceeni
timizi ii deseneazi la orele de dirigen-
tie chipul, poeti locali ii inchinad = ode
8i gazeluri, iar criticii dramatici o ataci
parcd pentru a-i atrage atentia. In tim-
pul liber, actrita scrie poezii (i-am in-

pistruiati si

.

Intrarile

tilnit deseori semmnatuna
precum , Ramuri*,
,Arges“),
nuri, dia o fugd pina la Bals (la sotii

prin reviste
,Luceafarul“, , Astra“,
citeste tratate despre goble-

pictori Paul si Paula. Tudor), schimba
impresii de lectura cu prietenii sai (poe-
tii Marin Sorescu, Patrel Berceanu si
Ioan Amastasia) sau discuta despre ursi
cu filosoful Constantin Barbu. Nu este
o insinguratd, degi trdieste departe de
luminile rampei bucurestene, are un
frate care cinta la chitard si un sof ro-
mantic, ‘care poarta mustata. Poate ca
unii se vor mira ca o actritd scrie a-
semenea vewsuri : ,,Cici ce sint toate
podoabele femeii / pe lingd podoabele
muntelui / nici un cuvint mai tare ros-
tit/cad pietre/ca si femeia muntele isi
cunoaste - tipatul/pe dinafaria doar intru-
parea/vulturul tintuit e de stinca/ prun-
cul tintuit e da sinul mamei / pina ce
creste-n el focul vietii / in legea mun-
telui e vestea / ca apele vii s-au nascut/
/ femeia vesteste : pina si invierea se
pomeneste / icu adevarat cel ce vrea si
se nasca ' in totul cunoaste muntele“
(Muntele). ,E data in Paste®, ar fi spus
Nichita Stamescu, citindu-le, ,,e data pe
foc“, ar glasui Fanus Neagu, are parul
lung «ca nu incape in zece trasuri, ar
spune un mai tinar poet, — dar cite nu
se pot spune despre talentul actrifei si
poetei Mirela Cioabd, al cirei farmec a
devenit de multd vreme poezie ?

Constantin PREDA
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AEANOFia,

Comedianul a fdacut epocd. Mai exact spus, epoci. Fiind contemporan
cu trei generatii de actori. Si, timp de circa saizeci de ani, prezent — intr-un
fel sau altul — pe scend, in culise gi- ateliere, la radio §i pe ecrane, in
gazete si reviste, in filele cdrtilor de specialitate. Dar §i in viatd, cu poante
in lant, la suete.

S-ar zice, un triumfdtor. Cu incredere nestirbitd in sime. In fortele
proprii §i in sorfii lor de izbindd. S-ar mai zice, §i un optimist exuberant.
Cdaruig i-a mers din plin, in tot ce-a intreprins. Dar, eroare! Operind cu
bisturiu fin, cu dibdcie si migald, pentru a disloca pojghita aparentelor, des-
coperi un om vulnerabil.. Un dezarmat. Bintuit de tristeti. Nemulfumit de
sine. Hartuit de indoieli. Un profesionist al scenei, dotat cu spontaneitate, dar
care a ales drumul anevoios al cdutdrilor chinuitoare. Cu o nobild ambitie,
refacind, iar §i iar, migdloasa orfevrerie cdreia i s-a dedicat. Tinzind spre
perfectiune cu arzdtoare sete. Dar mniciodatd incredintat cd a atins-o.

Tocmai aici, in aceste indoieli, rezidd forta lui Nicolaide. Prima si cea
mai de pref insusire a artistului.

*

Dobrogean. Ndscut la Constanta, in 1908, la 2 septembrie.
Venind de timpuriu in contact cu teatrul si simtind fata de aceastd artd

H. NICOLAIDE:

Nu! Nu pot si cred! In toamna ocare
vine, se vor implini opt decenii plus un
an, de cind am primit cel mai de pre{
dar — viata. Donatoarea s-a numit Pene-
lope. Si — firesc — stramosii i se ndscu-
sera in Itaca. Numai ca partenerul, de
fel de prin pirtile pe unde a pribegit
Ovidiu, nu se numea Ulise, ci Niculae.

*
Inainte de a invita si vorbesc, am in-
vatat sa rid. In doua limbi — in roma-

neste si in greceste. Si cind in casa a
venit si o sord, eu i-am fost primul dascal
de ris. Toana asta de care ne molipsisem
cu totii venea de la tata. El ne daduse
ordin ca, de cum trecea pragul, toatd fa-
milia sd-1 primeasca cu zimbetul pe buze.
Si favorit, in respectiva zi, era cel care-i
povestea cea mai hazoasi nazbitie. Iar
daca intr-adevar cistigai intrecerea, puteai
si sa rastorni paharul cu apa pe fata de
masa. ,,Nu face nimic* — aplana tata —
»S-ar fi putut intimpla si la Buckingham
daci tot voi ati fi fost invitati !,

*

La inceputul inceputului, lumea a fost,
pentru mine, marea, pescidrusii, geaman-

L d
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scenel

o irezistibild atractie. Asa incit, din clipa’ in care a fost in situatia de a-gi
alege drumul in viatd, s-a indreptat spre Conservator.

A urcat pe scena profesionistd incd din anul II de studii. Debutind &
teatrul de prozd deschis la Bucuresti de Maria Ventura, in Chinezul din
Scrisoarea lui Somerset Maugham.

Nelinigtit, cautind necontenit cea mai bund formuld de teatru, ca si cele
mai potrivite ,emploi“-uri pentru sine, a abordat toate genurile — dramd,
revistd, operetd. Realizind o multitudine de portrete, tipuri sau caractere
dramatice complexe. Si chiar dacd au fost simple prezente, integrate in spec-
tacol doar pentru culoare; $n versiunea lui H. Nicolaide n-au fost niciodatd

schematice.

actiuni §i

ramas

Intotdeauna viabile §i cuceritoare.

Si-a desfdsurat intreg registrul de posibilitdfi in teatrul de prozd si, cu
preoddere, pe scindurile bdtrinului Teatru National din Bucuresti.

Nu de putine ori, Nicolaide. a fost §i condeierul cdruia i s-au datorat
momentele gi personajele interpretate. Asa cum, nu o datd, a creat subiecte,
caractere dramatice destinate coiegilor.

Un indrdgostit de teatru. Investind totul pe tdrimul acestei lumi mirifice.
Daruind cu generozitate gind, spirit, vervd. Izbutind aparitii scenice care au
tn memoria celor care le-au wvdzut.

Sanda DIACONESCU

,Inainte de a invata sa vorbesc, am invatat sa rid*

* dura. Marea mi-a dat dentimentul infini-
tulw. Pescarusii — invitatia la zbor. Gea~
mandura, cu tipatul ei dureros, m-a aver-
tizaf cd, pe undeva, existd si raul.

Curind, am aflat ca fiecare copil ajunge
om mare. $i trebuie si fie nu mumai
bun, dar si bun la ceva. Atunci, am
botarit sa ma fac birjar. La noi acasa
venea in fiecare zi un birjar cu caftan
albastru si fes rosu — Ali. El il ducea
pe tata la slujbd. Iar uneori ma suia §i
Pe mine pe caprid s$i-mj preda haturile.
Lui Ali ii datorez si prima intilnire cu
lumea spectacolului. Intr-o duminica, din
proprie initiativa, el ne-a dus, pe mine
si pe sord-mea, la circ. Undeva, acolo
unde se sfirsea orasul, era un cort mare,
in care isi didea reprezentatiile circul
Busch, sosit de la Bucuresti.

Dar clovnii si focile vestitului circar
au intrat degraba in concurentd cu minu-
natiile de la cinematograful , Tomis*, is-
pititor de aproape de casa parinteasca.
Atunci peripetiile lui Zigotto . sau Max
(Linder), acrobatiile lui Harold Lloyd au
navalit in mica mea viati, si asa sfisiatd
de nefericirile din amor ale Franciscai
Bertini. Asta pinid ee am fost cu totul
rapit de serialele palpitante ale aventuro-
silor Judex, Tom Mix gi Nick Carter.
De aici s-@ tras si dezastrul familiei.

2 — c. 1332

Maij intii, dulapul tatei a fost sistematic’
pradat. $i cind jobenul, cind halatul de
casi faceau picioare. Ochelarii bunicii si
dichisurile de frumusete ale mamei luau
calea — fara intearcere — care ducea la
odaia copiilor. Fiindcd eu devenisem du-
blura tuturor comiecilor din filmul mut.
Dar numai pind la opt-noud' ani. Deoa-
rece, la zece, am optat pentru dramaA.
Vazindu-l] pe Lon Chaney — actorul cu
o mie de fete — in rolul cocosatului de
Ja Notre Dame, l-am creat si eu pe
acest erou al lui Hugo sub ochii uluiti ai
familiei.

- Asa am incheiat clasele primare.

*

A urmat liceul. Cind tata devenise si
administratorul salii ,,Elpis“, unicul-lacas
de teatru din Constanta. Si cind n-am
scapat nici unul dintre turneele ,monstri-
lor sacri“ care onorau periodic orasul de
pe tarmul Pontului Euxin. Am fiacut cu-
nostintd cu Shakespeare, aplaudindu-ipe
Aristide Demetriade in. Hamlet. Dar nu
stiu mici azi de ce Niculae Soreanu, fiind
Harpagon al lui Molidre, m-a ficut si
pling. Brezeanu, in Ion-nebunul din Ni-
pasta, m-a infiorat. Si — culmea! — a
picat amorezat-lulea de Maria Filetti,

il
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jucind in Suflete tari de Camil Petrescu.

Si uite asa, am trecut si liceul. Ce-i
drept, ajutat mai putin de aceste stele
ale scenei romanesti, cit de propriul meu
parinte, care, in calitate de presedinte al
comunitatii elene din Constanta, aducea
citeva mii de voturi ,catindatilor“ de pe
atunci.

*

Fiind contingent 1933, mi-am satisfacut
serviciul militar la ,,34 Infanterie“. Fara
sd stiu daca i-am satisfacut si pe sefii
mei cazoni, fiinded am dus-o din ,scu-
tire“ in ,scutire®. Aveam un unchi, co-
mandant al portului. Dar aveam si un
talent — fara egal — de a face pe ,bol-
navul tnchipuit®.

Ei, si, dupa armata, consiliul de fami-
lie a decis — {ara drept de apel — ple-
carea mea la Bucuresti. Ca sa devin ,co-
merciant cu diploma“. Le-am facut pe
plac. Am dat concurs de admitere la
Academia comerciald, dar ‘de intrat, am
intrat la Conservator. In comisie, nume
care-ti zbirleau péarul: Nottara. Soreanu,
Livescu, Lucia Sturdza Bulandra, Mania

Charlot din Alhambra in floare,

Teatrul ,Alhambra“, regia — Puiu
Maximilian (1939—1940)
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Filotti, Maximilian. Ma pregateam sia in-
cep cu Ollul de Octavian #roga si sa trec
apoi la Ciinele si cidtelul de Grigore Ale-
xandrescu. $i, intr-adevar, rostesc raspi-
cat prumul titlu — Ollul — si, imedia?,
ma dezlantui: ,,Cit imi sunt de urite
unele dobitoace... !“. Judecatorii mei au
izbucenit in ris §i m-au anuntat ca sint
liber. Imi diadeam seama ca o zbircisem.
Dar, a doua zi, aflu, cu uimire, cd se
duelasera pentru mine Filotti si Maximi-
lian. Asa m-am trezit la clasa primei
mele iubiri.

De la coana Mita, sincer sa fiu, nu
prea m-am ales cu mare lueru. in schimb,
sint si azi profund indatorat profesoarei
Alice Voinescu. Preda dramaturgia wai-
versala. Si eroii lui Eschil, Sofocle, Eu-
ripide, cu supraomeneasca lor incercare
de a-si infringe destinul, traiau, printr2
noi, cu o inimaginabila vigoare. Coplesi-
toarele personaje ale lui Shakespeare ne
deveneau familiare. Luam parte, cu toata
convingerea, la batalia dintre clasici si
moderni. Si tot strabatind epocile, tot
aflind despre tendinte si curente, intele-
geam cid, si in meseria noastra, exista
stiluri. George Dandin mu poate fi jucat
la fel ca marchizul de Posa. Si nici
Dama cu camelii ca Agamita Dandanache.

*

Dar, intre timp, aflasem ca acloria nu
se invata din tratate. Se fura. $i, de-
grabd, m-am si angajat figurant la tena-
trul Mariei Ventura. Aici, aveam ce si
de la cine sa fur. De la George Vraca.
am ales arta rostirii si tinuta. De la Ti-
nica, maiestria declansarii risului, fara
efort vizibil, fara concesii. De la Ven-
tura, jocul miinilor — problema catas-
trofala pentru actor. Vorba lui Nae Ni-
culescu-Buzau: ,.Greu rol, Hamlet asta!l
Buzunare, m-are; baston, ioc; tigari,
neam! Ei, ce faci cu miinile?“ Pe Ven-
tura, nici azi n-o uit, in finalul specta-
colului Carnavalul copiilor. Devenind
brusc invizibild spectatorilor, ii infiora
totusi, comunicindu-le sfirsitul eroinei
interpretate prin simpla alunecare a
miinii, in lungul arlechinului.

Dar, in teatrul Mariei Ventura, am' pri-~
mit si lectiile directorului de- scena si
animatorului Victor Ion Popa. Primul lu-
aru pe care s-a straduit si ni-l1 inoculeze
a fost arta de a-ti asculta partenerul. Si,
tot de la inceput, mi-a demonstrat ce
inseamna si fii cu adevarat actor. Insta-
lind un scaun in locul frumoasei mele
partenere, mi-a cerut sa joc convingitor
suferinta iubirii respinse. Fata de pro-
testele mele — ,Fari partenerd?! Nu
pot!“ — verdictul a sunat sec: ,.Dacd nu
pofi sa te emotionezi si sa suferi in fata
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unui scaun, mu vei ajunge niciodata un
bun comedian!* $1 a trepuit sa pot! Tot
de la maestrul nostru, am aflat ca pu-
nerea in scena a unei piese este mai ales
gind. Ca imaginilor scenice li se cere sa
poarte o 1incarcatura de simboluri. Ca
petele de culoare vor juca in aeelas:
sens. In timp ce lumina va crea misterul.
Iar costumele vor comunica pina si sta-
rile emotionale ale personajelor. Accen-
luarea muzicalitatii interioare a fiecwrui
cuvint era deopotrivd obligatia actorilor.
‘Toate aceste inovaiii tinzind da ,re-tea-
fralizarea“ rteatrului, tendintd constanta
§n -activitatea lui ¥.1. P, Ci acest me-
obosit artist a semnat spectacole cu ade-
varat moderne, se stie. Ca a fost initiato-
4ul teatrului muncitorese si ca a inaugu-
rat, la noi, teatrul de papusi cult, rafi-
nat, destinat adultilor, sint date care au
intrat de mult in istorie. Dar ceea ce
nu se cunoaste este faptul ci, o singura
datd in viata, V.I1.P. a fost gi actor. A
jucat rolul Cadir din propria<i comedie
— Tache, Ianke si Cadir, intr-un sir de
reprezentatii in care eu eram It{ic. Aceasta
fiind a doua mea aparitie — remarcata
—, dupa debutul realizat ou rolul Chi-
nezul din Scrisoarea de Somerset Mau-

gham. Cind i-am avut parteneri pe ni-
micitorii Aura Buzescu si George Vraca

Aliosa din Azilul de noapte de

Mazxim Gorki, regia — Fernando

de Cruciatti Teatrul National
(1948—1949)

si am scapat cu viatd! Toate aceste eveni-
mente ingramadindu-se in stagivnea
1932—1933. 3

*

Cam in aceeasi epoci, l-am intilnit si
pe Camul Petrescu. Si, culmea! Acest ro-
manaoier-dramaturg-filosof m-a aruncat in
ghearele revistei, ,,gen minor* — cum
pretindeau tof{i marii teatrului. Intr-ade-
var, autorul de mai tirziu al lui Danton
si al lui Balcescu mi-a propus s& sariem
impreund un text revuistic! De ce mi-o
fi pus. el aceasti piedicd in calea afir-
méirii mele in teatrul de prozi, mu stiu.
Sa fi fost de teamid ca voi ajunge sa-l
joc pe Robespierre al (ui ? S-o fi ficut
din gelozie, fiindcd amindoi ficeam sere-
nade sub obloanele aceleiasi doamne ?
Totul a ridmas mister. Numai propulsa-
Tea mea spre , Alhambra“ a fost limpede
ca lumina zilei. Conducatorii de -atunci
ai acestui teatru de revistdi — N. Via-
doianu si N. Constantinescu — ciutau un
tenor. Bu m-aveamn pic de glas. Dar V.
Vasilache m-a convins €3 nu se mai
poartd tenorul cu voce, ci ,dizeurul®,
Drept care mi-a dat brinci in concursul
de selectie. Si am fost admis. Dar pentru

un rol mut. Am jucat un conf{opist care

Croitoru] Haritonov din Confrun-

tarea de fratii Tur si L. Seinin, Te-

gia — Moni Ghelerter, Teatrul Na-
tional (1948—1949)
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nu fdcea altceva decit sa noteze in catas-
tif tot ce debita vedeta spectacolului. A
doua zi, un gazetar de soi, Mircea Stefa-
nescu, peretindea ca ,I“ Nicolaide —
»Has“-ul nu-si cistigase inca drept de
cetate in lumea spectacolului — isi as-
culta atit de bine partenerul incit da
impresia ca, de fapt, el spune cupletul
si vedeta ] asculta.

Am darut revistei doudzeci de ani de
viatid. Facind orice pentru ea. Am fost
actor, regizor, decorator, masinist §i recu-
ziter, chiar si femeie la toate! In plus —
ambifie care ma va roade de aci inainte
toatd viata — am si scris pentru a o
servi! Forma mea de soc a fost cupletul.
Dar nu cupletul cu care me obisnuise
Tanase, rostit ,la capul actorului“ si ex-
punind punctul lui de vedere. Am pre-
ferat modelul Matei Millo, schimbindu-mi
mereu mastile — asadar, identitatea —
s§i exprimind "opinia personajelor, in pro-
bleme de stringenta actualitate. Asa am
fost Barbu Lautaru, Bragagiul, Gandhi,
sufleurul... Cu chipul lui Hamlet, puneam

intrebarea ,a fi sau a nu fi neu-
tru, Ca Dante Alighieri, atra-
geam atentia asupra primejdiei raz-

boiului, pornind de la cunoscutul motto
din Divina Comedie: , Lasciate ogni spe-
ranza, voi ch’entrate“. Am devenit Char-
Jot, pentru & ma plinge de Hitler, care-mi
furase mustata, pentru ca omenirea sa
rida de el, iar eu — alias Chaplin — sa

Crespino-cizmarul din Evantaiul de Goldoni, regia —

somez ! Umeori, tot dupa exemplul lui
Matei Millo, fixam vreun tip de epoca.
Sau atacam un personaj care se afla in
stal, mai ales in primele rinduri. Iar
dacd ma infuriam, ii desenam si muira,
inaugurind astfel si genul cupletului cu
ilustratii in text.

*

Mi se parea cda am succes. Ceea ce
mi-a cam sucit capul. Si m-a facut sa
raspund la toate chemarile, imprastiin-
du-ma in cele patru vinturi, ca puful de
papadie! Asa am ajflns si la Timigoara,
unde tocmai lua fiinta , Teatrul Banatu-
lui“. Inaugurarea o facea trupa de ope-
retd a Marioarei Cinski, odrasla ilustrei
noastre actrite Maria Ciucurescu. Cucerit
de aceastd trupa — poate si datorita fai-
moasei ascendente a Marioarei — m~am
si inrolat, fara sia ma mir ca-i intilnesc
aici si pe Aurel Munteanu, Eugenia Za-
haria, Soare Z. Soare. Iar ulterior. pe Ion
Aurel Maican si pe pictorul Gheorghe
Lowendal. Asadar, numaj lume bumna !

Am debutat — o datd cu teatrul — in
opereta Bal la Savey. Am recidivat  in
Tara surisului.

Numa;, ca, o datd alunecat pe panta
operetei; nu mi-am revenit prea usor. Cu
ait mai mult-cu cit, intors la Bucuresti,
am dat de o alti ,, Alhambri*, reprofilati,
ca si mine, din revistd fn opereti. Cu

Fernando de

Cruciatti, Teatrul National (1950), aldturi de Eugemia Popovici
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un nou animator — .tindrul avocat din
Cluj care avea si devina vedeta Ion Da-
cian, Cel care, dupa aproape doua dece-
nij de la disparitia lui Leonard, perioada
in care opereta fusese ca si asasinata de
revista — a-readus genul la viatd. Nebun
dupa teatru, cum eram, ma arunc in
necunoscut si joc tot ce mi se di. In Va-
duva vesela, in Mascotia, in Trei valsuri,
in Tirgul Sarutului. Invit-sia cint si sa
dansez. Ba sint nevoit sia fac si pe fru-
mosul, in clipa in care ma vad distri-
buit intr-un personaj creat cindva de
Leonard.

Si, din toate mi-am iInsusit cite ceva.
Asa cum mi-am insusit multe si din acti-
vitatea mea in cadrul comitetului de re-
dactie, cu misiunea de a re-ajusta li-
bretele mostenite de la -inaintasi. Aici,
am avut prilejil sa ciupesc cite o replica
mai cu haz de la alt personaj, pentru
a-mi imbogati propriul .rol. Cum s-ar
spune, transplant inainte de aparitia doc-
torului Barnard! Lucru obisnuit pe a-
tunci, ca doar asa facea si marele V.
Maximilian, cind traducea din frantu-
zeste operetele vieneze.. Ceea ce nu i-a
stirbit cu nimic gendul!

Apoi din nou — magnifica obsesie! —
am scris. Avindu-i complici pe H. Ne-
grin si pe N. Kirculescu, am comis 0

Mugteriul din Momente-Caragiale,
regia — Sicd Alexandrescu, Tea-
trul National (1954—1955)

operetd, cireia i-am zis N-a fost nunta
mai frumoasi si pe care am lasat-o ,su-
venir“ teatrului respectiv, in clipa cind
l-am tradat...

*

Facusem patruzeci de ani. Eram copt
ca om si ras-copt ca actor. Inarmat pina
in dinti cu ceea ce Imi daruise scoala
revistei si a operetei. Ba si experienta
dobindita la radio, la circ, la diferite
cinematografe. Oha! Aici, era cel mai
greu., Fiinded apiaream in pauze, dupa
(deci la concurenta cu) divina Greta Garbo
sau cu famtasticul Buster Keaton! Abia
acum eram in stare sa atac.iar teatrul
de proza. Si chiar o doream fierbinte.
Asa ca Zaharia Stancu, directorul primeij
noastre scene, poftindu-ma sa intru in
trupa Nationalului bucurestean, n-a facut
altceva decit sa impinga o usa gata des-
chisd. Si am patruns in ilustrul templu
prin poarta cea mare. Distribuit, din
prima clipa, in Azilul de noapte. In ro-
lul Alioska, flacdul guraliv si poznas,
zicind din gura. dar si la armonicia. Cu
ajutorul Mariei Téanase, l-am dobindit
profesor pe Faramita Lambru, care m-a
invatat sid cint la armonicid. In rest, am

Mr. Dick din David Copperfield de

Max Maurey dupd Charles Dickens,

regia — N. Massim, Teatrul Tine-
retului (1955)
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trudit singur, ca un posedat, pentru a
convinge publicul ca am opsprezece ani
— «c¢ind, de fapt, aveamn patruzeci! Si
pentiru a nu mi simti complexat, in acea
distributie de =zile mari, fn care Gh.
Storin era Actorul, N. Bail{dteanu
Baronul, Ion Manolescu — Satin, Gh. Ci~
prian — Klegci, Marietta Anca — Va-
silisa, Irina Réichiteanu — Natasa.. In
spectacolul de neuitat al regizorului ‘de
Cruciatti.

A urmat o mavald de personaje. Pen-
tru care am muncit cu o ambitie nema-
suratd. Ca sa mu fiu mai prejos de
»marea gardi“. In cizmarul Crespino din
Evantaiul lui Goldoni. In croitorul Hari-
tonov din Confruntarea de fratii Tur si
L. Seinin. In industriasul din productia-
eveniment Incident la Vichy (Arthur
Miller). In Mr. Dick din David Copper-
field (Dickens). In Mult zgomot pentru
nimiec (Shakespeare), in Momente-Cara-
giale, in Neispriavitul (Fonvizin), in Visg
de secituri (Mircea Stefanescu), in Iarba
rea (Aurel Baranga), — pe acelasi rol cu
Radu Beligan —, in Ani de pribegie (Ar-
buzov), in Cadavrul viu (Tolstoi)... Dar
pomelnicul nu-si are rostul. Semnificativ
ramine doar adevidrul ci, timp de alti
doudzeci de ani, n-a existat dimineatad
sau seard in care si nu fiu prezent pe
una din cele_ trei scene ale Nationalului
Comedia, Studio si Sf. Sava —, la
Tineretului sau Mic. La Bucuresti sau
in multe alte orase ale {irii.. Si poate
nu e chiar atit de ciudat faptul ca titlu-
rile mele de noblete, rasplatile care mi
s-au acordat, au fost cistigate numai in
bataliile date pe scena de proza.

*

Si acum, dupd sase decenii de teatru,
pornind in cdutarea timpului pierdut, sau
— de ce nu? — regasit, imi dau seama
cd am fost un norocos. Norocos si fiindca
n-am 1irdit in vremea in care artistii
scenei — fie ei si actori de Shakespeare
— se poticneau, nu o dati, in peregri-
nérile lor, de o scinduricid, protipiti la
granita vreunui ordsel. O scinduricid pe
care sta scris: ,Intrarea interzisd mai-
mutelor, papusilor si comediantilor !“.

22

‘gong de premiera

Teatrul de Stat din Oradea

VALSUL DE LA MIEZUL NOPTII de
Viorel Cacoveanu. Data premierei: 4 a-
prilie 1989. Regia : Nicoleta Toia. Deco-
ruri: Emilia Jivanov (Teatrul National
din Timigoara). Costume: Maria Hate-
ganu, Distributia: Ion Abrudan (Con-
stantin Dabija), Alla Tdutu (Maria Dabi-
ja), Doru Fdrte (Mihai Dabija), Marcel
Popa (Corneliu Barbu), Mariana Presecan
(Dana Barbu), Nicolae Toma (Dumitru
Spdtaru), Eugen Tugulea (Tiberiu Axen-
te), Mariana Neagu (Eleonora Axente),
Dorin Presecan (Gratian Serban), Ileana
Iurciuc (Viviana Serbam), Ion Ruscuf
(Jean Popa), Simona Constantinescu (A-
lexandra Voromeanu).

MOARA DE PULBERE de Dumitru
Radu Popescu. Data premierei: 9 mat
1989. (Premierd absolutd). Regia: Ioan
Ieremia, Scenografia: Emilia Jivanov.
Distributia : Ion M@éinea (Gabor), Miriam
Cuibus (Magda), Dantel Vulcu (Popluhar),
Eugen Harizomenov (Venczel), Petre Pa-
nait (Novotny).

DUMINICA OAMENII N-AU PORE-
CLE (,La Lilieci®). Scenariu de Elisa-
beta Pop si Petre Panait dupd Marin So-
Tescu. Data premierei: 19 mai 1989. Regia
si scenografia : Ioan Ieremia. Interpret :
Petre Panait.

Sectia maghiard

IVONA, PRINCIPESA BURGUNDIEI de
Witold Gombrowicz. Traducerea : Pdly
Andrds. Data premierei: 22 februarie
1989. Regia : Laurian Oniga. Scenografia:
Maria Malita. Distributia : Fdbidn Eniké
(Ivona), Hajdu Géza (Regele Ignatiu),
Kiss Torék Ildiké (Regina Margareta),
Medgyesfalvy Sdndor (Principele Filip,
mogtenitorul tronului), Meleg Vilmos
(Sambelanul), F. Mdrton Erzsébet (Iza, o
doamnd de la curte), Acs Tibor (Chiril,
prieten al principelui), Dobos Imre (Ino-
centiu), Molndr Jiulia (Prima mdtugd),
F. Bath6 Ide (A doua mdtusd), Revéczky
Rébert (Un dregdtor), Korner Anna. ;

Teatrul German de Stat din Timisoara

MUTTER COURAGE de Bertolt
Brecht. Data premierei: 14 decembrie 1988.
Regia : Darida Istvan Amdras. Scenogra-
fia : Traian Zamfirescu. Distributia : Il-
diko Jarcsek Zamiferscu (Anna Fierling),
Eniké Benczé (Kattrin), Claudiu Tdran-
Wittrich (Eilif), Wilfried Bauer (Schwei-
zerkas), Anton Balazs (Bucdtarul), Ida
Jarcsek-Gaza (Ivette Pottier).
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fise pentrv @ enciclopedie
a teatrulvi FoMM@nese

Trupa Fanny Tardini-Vladicescu .

intr-0 istorie de

Dupé zadarnica incercare de a obtine de
Ja Ministerul Scoalelor o bursa pentru

irecventarea cursurilor gimnaziului din
Botosani, Mihai Eminescu porneste din
nou pe drumul Cernautilor, in luna

martie 1864. Avea 14 ani. I-a asigurat
tatal, caminarul, subsidiile, 1-au daruit
rude instarite din Botogani cu banii tre-
buitori ? Biografii comenteaza cu va-
dita prudenid, in absenta documentelor.

Temeinicul memorialist Teodor Stefa-
nelli (Amintiri despre Eminescu, Buc.
1914) vorbeste despre revenirea neas-
teptata a mestabornic'ului scolar in capi-
tala Bucovinei, odata cu primele spec-
tacole ale trupei teatrale conduse: de
Fanny Tardini si de soful ei Al. Vladicescu.
Era intiiul turmeu al unui ansamblu
romanesc in imperiul habsburgid, ,si a
avut o deosebit de mare inriurire asupra
dezvoltarii wvietii sj activitatii din Bu-
covina“ (T. Stefanelli, op. cit.).

Teodor Burada, in a sa istorie a tea--
trului moldav, me incredinteaza ca tru-
pa Tardini-Vliadicescu zdbovise mai in-
tii in Botosani la .inceputul anului 1864.
Pare-se, adolescentul carenureusise si se
puna de acord cu ordinea scolara in
orasul natal ,,se supuse unui gind nou :
sa se duca la Cernauti, dupa trupa de
teatru Viladicescu — Tardini, captivat,
se vede, de cele citeva spectacole pe
care ea le dase la trecerea prin Boto-
sani“ (George. Munteanu — Hyperion I,
Viata lui Eminescu, Minerva, 1973).

Trupa era formatid din 17 persoane,
cu repertoriu bogat, 33 de piese, majo-
ritatea semnate de Matei Millo si V.
Alecsandri, dar gi de M. Pascaly, Cos-
tache Caragiale, 1. Anestin (distributiile
serale, la Teodor Bilan, Trupa Fanny
Tardini in Bucovina, 1864 si 1865, Buleti-
nul ,,Mihai Eminescu®, n-rele 9, 11, 12,
1930—1934). Initiativa turneului auavut-o
fratii Costin, insotiti, intr-un ,comitet
teatral®, cu Alecu si Gheorghe Hurmu-
zachi. Demersuri oficiale s-au facut in-
tii pentru douizeci de reprezentatii in
abonament. Inca aflati la Botosani,
Fanny Tardini inainteazia Consulatului Ge-
nera] austriac din lasi o cerere in limba
germana pentru eliberarea cuvenitei
autorizatii. Actele relative la cele doua

teatru inedita (l)

turnee ale trupei Tardini-Vladicescu in
Bucovina (13 martie-27 mai 1864 ; 14
noiembrie 1864—21 martie 1865) au fost
comentate de istoricul bucovinean Teo-
dor Balan in articolul citat din Buleti-
nul ,,Mihai Eminescu“. El a oferit, a-
tunci, cercetatorilor si citeva scurte ex-
trase din aceste acte.

In urméa cu doua decenii, muzeograful
Ceorge Franga il vizita la Gura Hu-
morului pe distinsul istoric Teodor
Balan. Cu acest prilej, a primit manus-
crisul unei lucrari, c¢u titlul definitiv
in forma dactilografiata, Contributii la
istoria teatrului romanesc. Teatrul ro-
man din Bucovina, 1855—1913. Dactilo-
grama acestei istorii de teatru are 201
pagini plus o anexd de 123 pagini cu-
prinzind documente reproduse in exten-
so. Printre ele, si-cele comentate doar,
cu decenii in urma. Reproducem, deo-
camdati, din anexa ineditei lucrari, ac-

tele relative la primul turneu «cernnau-

tean, in traducerea lui T. Balan.
,,Botosani, 1864, februarie 8. Onorata

Agentie si Conmsulat General! Intentio-

nind sa inaugurez in Cermauti cu trupa
mea in cursul lunilor martie si aprilie
un ciclu de douazeci de reprezentatii
teatrale in limba romana, imi permit a

ruga onor c.r. Agentie si Consulat Ge-
neral sd binevoiascd a interveni la
inaltul c.r. ‘Guvernamint = al ducabului

Bucovina, ca sa mi .se elibereze autori-
zatie pentru douazeci de reprezentatii
teatrale in limba romanad in Cernauti,
anume in localul concesionat a dlui.
Mikuli. Rog s& mi se comunice pe cit
se poate de -in graba rezolvarea acestei
cereri. Fanny Tardini.“ Rezolutia Guver-
nimintului Bucovinei mu intirzie: .Se
acorda doammnei Fanny Tandinj autori-
zatia sd dea in Cernauti 20 reprezen-
tatii in limba romé&nia fara insia sa i se

acorde concesia formala pentru infiinta-

rea si conducerea unei
stabile“.

In articolul Teatrul National in Cer-
niuti din Foaia Societdtfii pentru litgra-
tura si cultura romadnid (numéir triplu,
martie, 1865), A. Hurmuzachi mulfumes-
te actorilor pentru jocul lor care a de-
monstrat ci ,limba noastrd e destul

<

trupe de teatru
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poata
servi drept mijloc pentru interpretarea
si executarea artei dramatice“.

Primul spectacol s-a dat la 13 martie
1864 in sala de teatru a hotelului ,,Mol-
dova“, cu drama vitejeascd inspirata
din vremea lui Mihai Viteazul Radu
Calomfirescu. E lesne de imchipuit en-
tuziasmul salii, care ,era ticsitd de
public roman ; nu lipseau nici tarani,
nici scolari ; se luasera de mai nainte
dispozitiuni pentru aceasta“ (dr. Ion G.
Sbiera — Familia Sbiera, dupa traditiu-
ne si istorie, 1899).

Soolarilor saraci li s-au inminat bilete
prin profesorul Sbiera. Al{i oameni cu

“dare de mina introduceau in sala pe
cei care tinjeau la intrare.

Eminescu a fost prezent la toate wre-
prezentatiile. Totdeauna in grupul pri-
etenilor. , Bl sta nemiscat, cu privirea
atintitd asupra actorilor, ca si cind ar
fi voit sid searbid toatd actiunea si fru-
moasele melodii cintate de dinsii, si
se supara grozav dacd careva din co-
legi 11 stingherea prin intrebari sau ob-
servari. 11 supidra mult si aplauzul zgo-
motos din teatru, pentru ca in aceste a-
plauze se pierdeau multe fraze si me-
lodii ale artistilor. Pe Eminescu nu l-am
vazut aplaudind nicidatd, dar actiunea
din piesa reprezentati se oglindea in fata
sa §i Inochii sai scinteietori“. (T. Stefa-
nelli, op. cit.). Seria celor douazeci de
spectacole aprobate apropiindu-se de
sfirsit, directoarea trupei Iinainteaza au-
toritatii de stat o noud cerere (T. Bilan,

Y

de inaintatd si dezvoltatd ca sa
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. Hurmuzachi,

op. cit) : ,Cernauti, 1864, aprilie 30.
Inalt guvernamint al tarii ! Subsemnata
directoare a trupei teatrale romémesti, a
avut fericirea si ob{ind de la Inaltul
Guvernamint o autorizatie pentru 20° de
reprezentatii. Fiind pe cale a termina
cele 20 de reprezentatii obtinute si do-
rind, la wcererea onor public, a mai da
alte 10 reprezentatii in afara celor ob-
finute pina  acum, respectuos subsem-
nata cuteaza a ruga Inaltul cr. Guver-
namint al tarii sa binevoiasca a-i pre-
lungi in scopul acesta autorizatia pentru
alte reprezentantii de teatru F. Tardini®.

Urmeazd adresa Guvernamintului ca-
tre Comisariatul de Politie: ,,Cernauti,
1864, mai 2. C.. Comisariat de Politie,
aici. Cu referire la Ordinul din 23 fe-
bruarie 1864 n.n. 428/Pracs. se instiin-
teazd Comisariatului cd ‘s-a acordat
doamnei Fanny Tardini, la cererea ei

din 30 aprilie a. c., autorizatia sa dea
in cursul lunii mai a.c. cu trupa ei
alte 10 reprezentatii in limba romana,

in localul provizor din localitate. Peti-
tionara se va ingtiinta imediat. Negrusz.«
La 27 mai 1864 dorting se lasd dupa
ultimul spectacol al pretuitei trupe.
Incurajati, Fanny Tardini se hotariste
sd poposeascd si la Brasov in lunile de
vara. ,,Va doresc din suflet si domni-
ilor voastre, la Brasov, aceasti rara
placere spiritualda si mationala.“ — it
scrie cu caldura, lui- George Baritiu, G.
recomandind epistolar
trupa distinsei actrite (N. Banescu —
Corespondenta familiei Hurmuzachii cue
Gheorghe Barit, Valenii de Munte, 1911).
Odata cu plecarea actorilor spre Ar-
deal, disparu din Cermnauti §i Eminescu.
Multi biognafi au crezut cd a ‘urmat
,caruta cu paiate“. Recente studii au
dat atentia cuvenitd urmatorului frag-
ment -dintr-o scrisoare a batrinului actor
Al. Vladicescu. Sotul Famiei precizeaza
ca l-a aflat pe Eminescu in Botosgani,
la 1864. Tinarul, ,,au mers cu noi (la
Cemauti n.n.)) numai de mulfumire, nu
insd ca sufler, ci ca simplu admirator st
cind am parasit Cernautii pentru a mer-
ge in Transilvania am trecut iar prin
Botosani si Eminescu au rdmas la fa-
milie“. (I.LE. Toroutiu — . Studii si do-
cumente literare, vol. VI, 1938).
Prevaziatoare, Fanny Tardini doreste
sd-si asigure stagiunea de iarna 1864—
1865 tot in Bucovina. Dar succesele sale
in Cerniauti si la Brasov trezesc sus-
piciuni. Inainte de a i se elibera dorita
autorizatie, Ministerul de Politie din

Viena cere Guvernamintuluj Bucovinei
un raport amanuntit despre trecutele
reprezentatii ale ansamblului npoménesc.

Tonut NICULESCU
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ALEXANDRU LAPUSNEANU

de Mihai Eminescu

Text ingrijit si comentat de Petru Cretia

Versiunea de fai& a acestei piese, scrisa de Eminescu prin 1831,
reprezintd un stadiu ma: avansat de organizare a textului decit cel din
volumul VIii al ediliei nationale si se adreseaza unui cerc de cititori tot-
odatd mai larg si mai specializat. g

ALEXANDRU LAPUSNEANU, astfel intitulata de autor in 2275, 175v
si 2306, 88r s-a pdstrat in doud versiuni, A si B, aflatoare in manuscrisele
2282, f. 107—-146 'si 2254, f. 203—-206, 219-238. Se reproduce aici a doua si
ultima versiune, cu citeva insertii din prima (A), atunci cind pasajéle res-
pective, lipsind din versiunea B, sint compatibile cu ea si o intregesc in

“ chip legitim. E vorba de : v. 33-50 (precum si cele, razlete, citate intre v.
50 si 51), de tot ce rosteste GLAS DE PREOT, de a doua parte a indicatiei
de scend de dupd v. 144, si de v. 454-455 ; pentru versul 331 am preferat
redactarea initiala, cea finala fiind defectuoasa.

Nersurile 234-237 si 460-471 au fost preluate dintre textele aferente
la drama (2254, 230 r si 2276, 232 r; 2260, 254 r — 255 r, 2276, 218 r,
232 r, 2277, 3 r) si amplasate acolo unde, fara sa altereze cu nimic esenta
personajelor, puteau adduga ceva tensiunii lirico-dramatice si insasi esen-
tei personajelor. L

tn toate cazurile in care Eminescu, in graba redactarii, nu atribuie
explicit o replicd datd unui personaj anume, decit cel mult prin BOIER/ /il
sau chiar I/ll, am restituit numele personajelor compatibile cu replica res-
pectiva, asa cum rezultd din alte pasaje ale dramei.

Lista personajelor este cea a lui Eminescu (2254, 203 r) completata
cu ceea ce rezulta din textul piesei.

Specificarea ,,Drama istoricd intr-un act” se sprijind pe oceeasi andlogie
ca in cazul lui Bogdan Dragos : Cornul lui Decebal.

Segmentele de text cuprinse intre paranteze drepte reprezintd interventii
ale editorului, caruia ii apartine si numerotarea din 5 in 5 a versurilor.

intreaga actiune dramatici se desfi-

cele mari, dar fapta lui

se Iinscrie,

soara intr-un timp istoric care coincide
cu insasi durata reprezentarii: doua ore
pline. Locul actiunii este Curtea lui Ale-
Xandru Lapusneanu: de buna seama sala
ironului. Jar vpersonajele care definesc
conflictul sint Lipusneanu insusi, vistier-
nicul Ioan, vaduva Bogdana si boierii de
Curte, care au funclie corald. Iar in cen-
trul acfiunii dramatice, ca nod al ei, se
aflda Gruie,om viteaz de stirpe musating,
acum mort si asezat pe nasilie in centrul
salii tronului si deci al scenei

Scena I este destinatd crearii unei
znumite atmosfere in cadrul unei situatii
scenice bine definite: boierii de Curte si
uricarul Cracale Capotescul dezbat soarta
Tui Gruie. Acest Gruie, vlastar de Mu-
satini, boier de Curte si el, era facut din
altd plamada decit ei toti. Mort acum. el
reprezintd un suflet ramas din alte vremi,

atara de dirzenia cu care apdra la Curte
vechile rinduieli, intr-o singura impre-
jurare, inlr-o singura actiune, deznadaj-
duita, care, in donchijotismul ei, pare
ecoul diminuat, aproape derizoriu daca
n-ar fi eroic, al unui ev de fier: cu o
mind de oameni se duce sa elibereze
Hotinul de turci, sub cuvint cid nimeni,
nici Voda n-are drept si cedeze nici
macar o palma din pamintul Moldovei.
Imprejurare in care, prins si inchis de
turci, isi pierde viata in conditii ciudate.
Or, acest episod contine in nuce intreaga
dezvoltare a actului care urmeaza.

Pe da o parte, stiindu-se ca tureii nu
erau dispusi sa-1 omeoare, suspiciunea
unora dintre boieri. 1isatd sa strabata in
insinuari, cade asupra lui Lapusneanu.
care ar fi trimis la el o carte / Ca sa-i
deie drumul turcii (r. 24—25), dar caruia
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ii didea mereu de furci / Cu imparitia...
Voda a simtit cumca-1 incurca... — Voda-1
magulea odata.. — Da, dar nu-i dadea
avere, / Se temea ca dacia Gruie o sa
prinza la pulere / O sa-ntoarci lumea
asta intr-o zi cu sus-n jos. (r. 37—40).
Cine l-a ucis pe Gruie ramine sa se afle
din desfasurarea piesei.

Pe de alta parte, intreaga conduita a
lui Gruie, inclusiv atitudinea fata de
domnie s5i episodul de la Hotin, sint dic-
tate de lealitatea lui fatd de un vechi
legamint, de pura inventie eminesciana
si totodatd de o notabila coriginalitate in
materie de gindire istoric-utopicid. La 1
septembrie 1552 moare, asasinal de boieri
la’Tutora, pe Prut, Stefan Rares (1551—
1552), fiul lui Petru si ultimul vlastar
direct al vitei musatine. A urmat o in-
fruntare intre factiunile boieresti (legiti-
misti, filo-imperiali,
tigat acestia din urma, care il inscau-
neaza pe Lapusneanu. Eminescu isi ima-
gineaza, dimpotrivd, ca boierii, Pprintre
care Lapusneanu si Gruie, adunati la
priveghi, la Putna, s-au legat intre e
printr-un juramint al carui continut
boierii adunati pe scend nu-l stiu bine
(Eu stiu din gura / Unui mo$... nu prea
de-a dreptul... cam pe-ncunjur... Legédtura /
De la Putna intre dinsii tot a fost ea ce
a fost. — v.47—49), dar despre care, in-
tr-un chip incad nu toecmai deslusit pentru
cititor, se vorbeste in scena I. ]

Astfel, lui Gruie, povestindu-se in-
timplarea de la Hotin, i se atribuie ur-
matoarele vorbe, adresate pasei de acolo:
Pe mormintele inchise, in locas intunecos.
/ Noi, boierii-am ales Vodi in Moldova
pe Hristos, / Pircilabi sintem cu totii si
ostasi ai lui Isus, / Iar acela care vornic
peste noi cu toti I-am pus / N-are drept
sd dea din tara_loc mdicar de doud
palme (r. 11—15). Dar ceva mai incolo
se face aluzie la o stranie moneda gasita
asupra lesului sau: S-a aflat un ban la
dinsul, ban batut cu chip si an / Jesus
Christus Rex Moldaviae era scris pe acel
ban (r. 45—46).

In sfirsit, scena I mai are un rost,
acela de a aridta ca boierimea de la
Curtea lui Lidpusneanu este impartiti in
doud, dupd gradul de incredere pe care
il au in domnitor, in hotarinile si rindu-
ielile lui si dupa nostalgia pe care o au
pentru mai vechile si mai legiuitele
vremi, in contrast cu cea a Lapusneanului.

In ansamblul ei, piesa esbe. astfel Im-
partita :

Scena I. Boierii. asteptind si se arate
Vodi. stau de vorbi. cum s-a aratat mai
sus, despre domnie si despre evenimentul

zilei, moartea lui Gruie. In timpul acesta
soseste un alai fumerar care, de pe uliti,

26 o -

filopoloni) si au cis- -

- huld asupra Domnutui,

se indrcapti.spre palat, purtind lesul lui
Gruie.

Scena JI. Intrd Lapusneanu, ii saluta
pe boieri si este salutat de ei, apoi, au-
zind procesiunea care il aduce pe Gruie
(Ce cintidri de popi rasuni,gingave pe la
feresti 2 v—119), isi anunta intentia de
a nu ingadui sa fie ingropat dupa cuviinta
si de-a pune sa fie spinzurat, mort, in
cimpie, prada lupilor si corbilor. Apare
vaduva, tinguindu-se in comantariile iro-
nice si in doi peri ale Domnului. in timp
ce soldatii aduc cosciugul si-1 depun pe
o nasdlie, fara ca Voda sa se impotri-
veasca. Dupa aceea Lapusneanu ii pof-
tegte pe boieri si se duca pe la casele
lor si ramine singur cu mortul.

Scena 1I1l. Ridicdi mantia de pe les si
rosteste, vorbind cu el si cu amintirile
sale, un lung monolog, in care adevarata
natura a relatiei lor este dezvaluitia. Apoi
arunca peste cosciug propria sa mantie
si cheamd un aprod, poruncindu-i sa
acopere cosciugul cu flori.

‘Scena IV. Se petrece intre Lépusneanu
si vistierul Ioan si in cursul ei se dezva-
luie adevarata pricina a mortii lui Gruie.
Dupi iesirea vistierului se aude rumoare
de glasuri.

Scena V. Vin curtenii si boierii si in
sala tronuluj izbuteste si intre Bogdana,
vaduva lui Gruie, si se repede cu mare
care o asculta,
apai i1 cheamia si pe vistier, face dezva-
luirile de cuviinta si il sileste sd se in-
soare cu Bogdama, ii fagaduieste mosii,
nu putine, ca dar de nunti, si il sileste
sd facda un testament prin care sa Jlzse
intreaga lui avere Bogdanei, ca soiie.
Apoi Vodid indeamni pe curbeni si se
pregiteasci de nunti, dar inainte ca ei
sa jasa vistierul si vadduva ii aduc Dom-
nului multumirile lor, iar acesta, dupa ce
li le primeste, dezvaluie a doua oara
lesul lui Gruie si rosteste o alocutiune
funebra, dupid care concediaza definitiv
Curtea, trimitind-o sia petreaci la acea
nunti, pu insi fara a face. o aluzie
obscurd la o moarte iminenta.

Aceasta esle miscarea scenici in an-
samblul ei, desfiasurati. ca si in cazul
/Infruntirii/ din Deecebal, in cinci scene

cu functia celor cinci acte ale unei piese .

intregi. Ea este construita, cu o arta per-
fectd, ca o suitd de surprize intemeiate
pe duplicitatea Jui Lapusneanu..Dupia ce
in scena intiia se enuntid tema si intr-a
doua Lapusneanu raspunde celor mai
multe asteptari luind o hotdrire simistra,
fiecare dintre celelalte trei i1 arati pe
Lipusneanu ca fiind altul decit cel so-
cotit cd este, dezvialuindu-i, scena cu
scend, mereu ailta fatid, tot mai surprin-
zdtcare. a surprinzatoarei sale naturi.
Intr-adevar, din scena III, aceea a
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marelui monolog voievodal in fata si-
criului, spectatorul afla ca pe Lipusneanu
il lega de Gruie o foarte veche prietenie,
ca fusesera amindoi printre cei sapte
boieri care se legasera prin juramintul,
pronuntat in prolog, de la Putna. Iar,
dintre ei, afara de Lapusneanu, Gruie era
cel din urma si singurul care ramaésese
credincios legamintului lor : Dintre cei
legati la Putna inca unul, cel din urma.
Dintre to{i ‘cif{i se-adumari ca si faca
juramint / Tofi urmara alti cale.. tu
te-ai tinui de cuvint. (v. 160, 207—208).
Un legamint pe care chiar Gruie il pro-
pusese atunci, in noaptea aceea veche de
la Putna. Lui ii venise gindul uimitor
ca, in lipsa unui urmas legitim la trom,
Dumnezeu n-a vrut Mgcldovei alt Musatin
sa se nasca (v. 176) si in timp ce de as-
tazi inainte e Moldova cea stribuni / Ca
corabia pe marea bintuiti de furtuni (v.
177—178) ei, cei sapte, s& nu aleagi un
nou domn: Ce alegeri? Vorbe! Domnul
nu s-alege, el se naste (v. 1838) ci Si
alegem singur rege in Moldova pe Hristos
(v. 198) iar ei si se constituie intr-un
grup de egali, legindu-se, ca intr-o fratie
de cruce, sd ramiie uniti la pace si rdzboi
si Nici cu totii impreuni si nici unul din
¢ifi sint / S& nu poati da din fari vreun
petec de pamint (v. 203—204). Iar pentru
tfoate acestea Lapusneanu, &l insusi un
sperjur, cel mai mare, ii poantd lui Gruie
un respect nestirbit. amestecat cu un fel
de nostalgie a puritfitii (Tu n-ai cunoscut
minciund, migulire ori vinzare, v. 155)
ii pare rdu de soarta lui (O, tu ramuri
din urmi dintr-un vechi si drept copac,/
Tat-acuma-a tale visuri in nimica se des-
fac, r. 153—154; S-a ta inimid viteazi,
s-ale tale nalte ginduri / Au giasit a lor

rasplata... Giulgiul asta, patru scinduri,
v. 213—214), dar §tie ca oameni ca el nu
sint meniti sa accepte macularile compro-
misurilor s$i ii vorbeste cu un fel de
condescendenti de frate mai mare si mai
priceput intr-ale lumii: Unde ajungeam,
mai vere, eu ca tine sa fi fost ? (v. 215),
spunindu-i cu tandrete, un prost (v. 216).
Mai mult, Lapusneanu stie ce credea
Gruie despre el si i se dezvaluie, abia
acum, ca prieten : Si-n zidarnica ta
luptd te urma un ochi mereu.. / Un
prieten care tie-{i parea dusman... (el)
sint eu (v. 225—226) ; Mai mult... si drep-
tate-ti face... altul nu.. unul ca mine
(v. 230).. Unul ca mine insemnind ca La-
pusheanu, ca ceea ce era si admitea ca
este, se smereste inaintea acelui prea
curat viteaz si prieten, ingenunchind in-
geniul politic in fata nepatarii.

*

v

Scena IV este aceea a dezviluirii uci-
gasului lui Gruie, cici, fireste, acela nu
era, cum puteau banui unii, Lapusneanu.
Lapusneanu, dimpotriva, tfrimisese turci-
lor, la Hotin, scrisoare de slobozire. Dar
cel insarcinat si o trimitd, wvistiemicul
Toan, o folosise altfe], ca s-0 induplece
pe Bogdana, nevasta lui Gruie. si se
plece poftelor lui. $i reusise. Si acum,
dupid ce intli minte, adus de viclenia
Domnului s& spund ftot si si se si laude
cd l-a scipat si de-un dusman si cu fafa
curata. Iar Vodi, preficut, i1 lauda.

In scena V se dezviluie. mereu sur-
prinzdtoare, toate améinuntele planului
domnesc, menit si il rizbune pe Gruie
si sj asigure viitorul copiilor sii. Pe
Boodana, umiliti de soarta ei. simtin-

Povestea Luceafdrului, ,depdnatd“ in spectacolul Teatrului de pdpusi
din Botosani
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du-se injesita, dar vituperind impotriva
Domnului, abia o ascultda, ironic. Retine
doar atita din marturia ei cit il incri-
mina pe vistiernic. Nu ca asasin, ei ca
siluitor. Pune si i se citeascd legea si il
sileste si aleagd Intre moarte si casatc-
ria cu cea pe care o necinstise. Trece
impenios peste protestele celor doi si-gi
mai aratd o carte : vistiernicul e silit sa
o lase pe Bogdana, prin testament, lega-
tard universald a unei averi pe care
Voda insusi se oferda si i-o sporeasca
prinfr-o generoasia danie. Se vede bine
ca nu de dragul ei, cici de ea 1i era
totusi sild, ci de al copiilor lui Gruie.
Totul intr-o atmosferd ca si sarbato-
reascd, care uimeste curtea, cum uimita
fusese si de hotaririle domnesti. Unul,
Bran, chiar zice : Ce mai judecati, vere !
Chiar turceasca fuse asta.. / Ai ucis
pe-un om in codru.. mergi acasi, ia-i
nevasta (v. 399—400). Dar acelasi Bran
zice, catre sfirsit, Este aspru ca furtuna...
judecata-i e mareata (v. 456). Pentru ca
intre timp Léapusneanu facuse incd un
pas mai departe : dezvelise mortul si-n-
trebase, destainuind de data aceasta in
plind Curte gindul lui adevarat despre
Gruie (pe care nu se gindise de altfel
nici o clipa si-1 dea corbilor) : Dar acesta
ce-n sicriu-i e intins, rece si mort, /
Acestuia nici o grijia eu in lume si nu-i
port ? (v. 429—430) ; Pentru-acesta nu-i
dreptate, nu-i in toati lumea nime / Ca
mizeria-i ‘intreagd si o simti-n adincime
(v. 435-—436). Ajunge ca era el acela care
sia i-o fi simtit si care acum, dezvaluin-
du-gi gindul cawre curteni doar pe juma-
tate si in vorbe nu de tot limpezi, spune :
IJar, nuntasi, o-mpariteasi mi-a trimis
la nunti sol, / A cirei impiritie n-are
margini si ocol, / Voind si serbez o
nunti cum n-a fost in lume una
(v. 447—449), pentru a conginua in aparte,
deci numai pentru spectatori, Cidci ca-
liu-i - nunul mare, iari moartea este
nuna. / Ia-L.. (v. 450—451). Este sentinta
de condamnare la moarte a ucigasului lui
Gruie din Vrancea si Incheierea seriei
de surprize care duc de la un Liapus-
neanu crezut — si chiar face sa fie cre-
zut — nedrept, capricios si erud, la un
Lapusneanu razpundtor al lui Gruie si.
a ce intruchipa Gruie din trecutul mu-
satin al Moldovei.

Ca toate aceste risturnimi scenice sint
gimdite de poet ca insasi esenta piesei
std dovada un laitmotiv al ei, asezat, cu
mici variatii. in puncte sensibile ale ac-
tiunii dramatice. la Inceput si la sfirsit.
La inceput, adici spre sfirsitul primei
scene, il rosteste un boier : De se-ntimpla
ceva-n tard si cumplit si firdelege / Cine
poate fi de vina ? Lipusneanu, se-ntelege
(v. 101—102). Aceasta e parerea unei
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“mari parti dintre curteni (conflictul din-
-tre acestia si Voda e si fapt istoric si

tema nuvelei lui Negruzzi). Sub forma
De se-ntimpli-n asta tari vre o mare
firdelege / Cine poate fi de vind ? La-
pusneanu, se-nielege ! (v. 105—106) ver-
surile sint reluate de voievod la incepu-
tul scenei III si sint chiar vorbele cu care
intrd in scena. Sint rostite ca asumare
bine .stiutoare gi ironicd a faimei sale
printre boieri. In sfirgit, ele sint reluate
aidoma, si tot in antifrazi, ca ironie, de
un cuntean de rind, Bran, care le rosteste
dupa ce intreaga desfasurare a piesei, si
indeosebi deznodamintul ei, le dezminti-
serd. Mestesug de mare arta .clasica, mi-
nuit fara cusur.

Desi piesa, cititd memijlocit, isi carac-
terizeaza deplin personajele prin tot ce
spun si tot ce fac, nu pare de prisos o
incercare de a le defini mai sintetic.

Cu precadere Alexandru Lapusneanu,
asa cum apare in aceastd piesi, care a
dormit un veac in taina manusecriseior.
drept cel mai complex personaj al tea-
trului istoric ‘romanesc din veacul trecut.

Venind, ca fiinta istorica, la sfirsit de
vremi, Eminescu ar fi putut si facia din
el un epigon damnat si sid-i opunia ma-
chiavelismul dreptelor rinduieli si vite-
jestilor fapte ale vremii celei mari. Ve-
nind, ca personaj, dupa personajul lui
Negruzzi, ar fi putut, cum isi propunea
cindva, sa brodeze in marginea 1lui, fa-
cindu-l un Macbeth romanese, (,,socotind
prin urmatre sa analizeze constiinta cri-
miriald si remuscarea“ cum spune Cali-
nescu — OCwpere, 12, p. 112) sau, elibe-
rindu-1 de traditie, sa giseasca in el ele-
mentele necesare unei mari figuri de mi-
zantrop : un Timon, tot de derivatie
shakespeariana, traind nu in Atena seco-
lului V, ci in secolul XVI romanesc. Dar,
scriind, a gasit aliceva, de o puternica
originalitate. O fiinta cu doud fete, amin-
doui adevarate. amindoua sincere. Cu o
fatd Intoarsid., ea si Eminescu, spre reali-
tatile si virtutile unui mare trecut, cu
cealalta catre practica sa politica, care
nu mai putea fi a voievozilor trecutului,
fiilnd determinatd de alt context istoric
si de alte ratiuni de stat. Si a renuntat
sa-1 mai opuna. ca Negruzzi, ansamblului
boierimii, multumindu-se sa-1 facd un
personaj justitiar avind a judeca intre o
defuncta si purd maretie si ticdlosia de
rind a unora, marunti dar insemnati de
vreme,” care nu stiau cu adevidrat c#
Gruie din Vrancea, vlastar de Musatini,
nu e un oarecare oponent antivoievodal,
ci intruparea eroici, devenitd inactuala,
si ca atare cu atit mai sfintd, a unor
credinte pierdute si a unui ideal deci
abolit.
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Rezultatul este adinc si totodatd intens
teatral. Adinc prin sfisierea din suflewul
Domnului, spectaculos prin actele lui, dic-
tate de dubla lui functie politici. Se ob-
tine astfel un personaj :

@ Care actioneazd potrivit umor - im-
perative politice menite si-i slujeasca
ambitia s§i totodatd sa dea situatiei din
Moldova atita stabilitate citd comporta
epoca, cu jocul ei (care va fi acela al
marelui Mihai) intre turci, regatul polo-
nez si imperiali pe de o parte, intre
statutul domnitoruluj si ambitiile boie-
rimii pe de alta. El stie cu buna sgtiinta
ca politica nu se putea face cu miinile
curate si chiar respectul cald pe care i-1
poarta lui Gruie nu-l impiedica sa vada
in el un om politiceste naiv, si totusi un
oponent. i .

@ Care stie cu ce ochi este vizut la
Curte si in popor si isi asumai, dezinvolt
si ironic, rolul de despot funest si de-
testat, fira a face in aparentd nimic care
sa-1 dezmimtd, “bd chiar complacindu-se
mizantropic si oarecum cinic-sadic, in
acest rol : Eu ? Rimin cum sint ! / Crud,
cum ziceti voi — nu rege, ci tiran pe-a-
cest pimint (v. 117—118).

@ Care stie ci in ‘lume nu totul este
intriga politici si péstreazi, dintr-o ti-
nerete mai curati. constiinta diferentei de
valoare eticd dintre Moldova veche s1

Addm Erzsebet, autoarea unui exemplar recital de versuri eminesciene

cea noud, a lui: La ce vremi ajuns-am
care, Doamne, — acum, §i la ce zile!
(v. 416).

@ Care actioneazd ca atare, reprimind
brutal pe cei care intinasera si stinsesera
viata lui Gruie, infrupare naiv-mareaia
a trecutului si, in acelasi timp, alter ego
al acelei parti din voievod care nu se
desprinsese cu totul din mai buna lume
weche. -

Iar rezultatul acestei duble constiinte
(pind la un punct chiar duplicitare) si al
acestui dublu fel de a actiona este mai
putin elementar decit ne-am astepta de
la o0 mai putin sigura si subtilda mina de
dramaturg. Este constituirea, in conduita
lui Lapusneanu, a unui dublu machiave-
lism : cel al ratiunii politice, care de fapt
il exclude pe Gruie dintr-o guvernare
realista, si cel al ratiunii etice. care tre-
buie sd-i faca dreptate lui Gruie, stiin-
du-se bine cd pind si aceasta dreptate
nu putea sd i-o faca unul din plamada
lui Gruie : (Si dreptate-ti face... altul nu...
unul ca mine, / Mai mult... pentru al tiu
nume. pentru-ai tii, e un norec, / Cumed
nu wnul ca tine sade azi in acest loc)
(v. 232—234).

Intr-adevdr, Lapusneanu e viclean si
cind e justitiar. Complicindu-se /intr-un
asemenea rol, sumbru-viclean, rdmine si
cind opereazd in favoarea dreptatii. E!
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ilustreaza tmiumful in sfera etici a unor

abilitati practicate in sfera politicului &
face binele cum ar face raul. Se vede
dupi veselia lui (Este vesel Antichrist,
v, 104), manifestare a- siguranfei de sine,
sporitd de gindul ca, macar o data, isi
foloseste siretenia si abilitatea pragma-
ticd (slujite de putere), in favoarea unei
cauze bune, in care credea.

Credea cu sinceritate si patos. In ver-
surile in care il prohodeste pe Gruie,
lepadindu-si masca, in fata - Curtii

intregy, sint pline de un sentiment
adinc de compasiune pentru soarta
dreptatii si @ celor drepti intr-o lume

strimba, care nu mai cautd la ei, prinsa
cum este In lacomii marunte, Si nu e
vorba de un spirit justitiar exterior, ci
de o infelegere dinlduntru, de un regret
trait si patimit. i impinge pe curteni s
se veseleasca la nunta cu un sentiment
mizantropic si arnar, plin de lacrimi rect,
atotstiutoare : Tineri, alergati la jocuri
si petreceti cum vi place, /| Ce vi pasad
de mormintul unde el in umbrda zace ?
(v. 437—438). Nu fara a arata ca in ve-
selfa aceasta se amestecd si un fals oma-
giu adus regnului siau, omagiu pe care,
subtil si ironic, si-l adreseaza singur, au-
tocritic, cuprins de ftristetea a ceea ce
cistigase in putere si pierduse in puritate :
Veselie, veselie, oameni tineri si cirunti,/
Zilele domniei mele ati vazut astfel de
nunti, / Sa traiasci' Lapugneanu, zic eu
singur, zice{i voi, Si domneasca ani o suti
cu dreptate peste noi! (v. 443—446). Pina
si veacul de domnie pe care il asaza in
gura acelora este rostit cu un gind lucid
si otravit de certitudinile unei fistorii
[precare,

Versurile din final trimit in adincul
celeilalte parti din Lipusneanu, cu su-
fletul impartit intre ginduri i vremt.
Poate fi vorba de o pribegie, de un sur-
ghiun, de orice instrdinare cu putin{a.
Versurile sint corelabile, in piesi cu
v. 222 : Pe cind eu treceam adincul din
ispitd in ispiti. E un punct in care se
concentreaza imagini ale ratacirii pe ape,
in voia istoriei si a primejdiilor si a is-
pitelor ei: e Moldova cea stribuni / Ca
corabia pe marea bintuiti de furtuni
(v. 177—178). Unde-i Domnul si pilo-
tul /../ Unde-i steaua ce risare cilito-
rilor pe-api (v. 180—182). lar Lapus-
neanu de aici. instrdinat de tara, pe cind
urmam  pe valuri a singuridtitii cale, /
Si-mi venea, suind alene, si-mi suna pe
vintul sarii / Zborul stolului de paseri,
glasul valurilor mirii (v. 467, 464—465),
pe cind. ajuns 'in loc striin. au apus a
mea luminid si udau a mele lacrimi piine
neagrd si straind (v. 466, 459), rosteste
cuvinte In care stridbate’ una din cele
mai intense nostalgii care s-au rostit
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vreodatd in scrisul romanesc (mai ex-
presive, in concizia lor, decit Din strii-
nitate a poetului timar) : A¢i [vizut]
pe-a voasiri cale, paseri albe, si Mol-
dova ? (v. 462). Iar Moldova gste facuta,
in dorul pribeagului, din trei lucruri :
grinda porfii din Suceava, zvonul clopo-
telor tale (desigur al Bugii) si Candela
neadormiti, de mormint Jluminitoare
(v. 470), iarasi de acolo, de la Putna,
toate trei efigii musatine, iar ultimele
doua evocind insusi vechiul, pierdutul
juramint de la prohodul si priveghiul
celui din unmi dintre Mugatini. Neinte-
grabile undeva anume, asemenea versuri
de aur pur intregesc chipul unui Lapus-
neanu inzestrat cu un suflet adine, suflet
care opereazd in piesi nu numai ca
vointa de dreptate, ci si ca interioritate
a unei iubiri penfru o lume pierduta,
pentru o thinerete fara soartia, pentru ce
n-a fost sia fie in lume si in el.

Iar Gruie e minunat, o fantasma poe-
ticd de neuitat, cici nu provine din vreo
teza, ci din frecutul viu, care trdia in el

‘si nu voia si piard si-a pierit. Intre cea-

sul de la Putna, cind Tu, luind de’ pe-a
ta frunte uriasi, neagra cascia (v. 175) si
acela al miselestii sale ucideri, de o mind
iridéatoare si adulterd, nu e in el decit
puterea, intacti, a credintei sale intr-un
trecut lumeste irecuperabil. Este, fireste,
donchijotesc, cum am mai, spus, dar nai-
vitatea Qui istoricd si politicAi nu-1 face
sd apard ca un voinic prostanac. El are
o staturd mai mare, de om nu numai
nepadsator de moarte ci si consgtient de
pierzania sa, de ratacirea si de irosirea
sa intr-o vreme strdind de sime. Versu-
rile 234—237 ni-1 aratd pe Gruie stiind
bine care e soarta himerei lui si cit de
anacronic era. Un tovaris de arme {i
spune : j,De-om muri — intreabi jalnic
— oare ce-o0 si se intimple ? (v. 234—235).
lar Gruie : De-om muri, atita riu. Dara
platosele noastre sint mincate de rugini.
Ultimu] vers defineste o wconstiinta 3i o
soartd, si umple scena cu ecoul siu. St
apoi, in fond, ideea de a-i da Moldovei,
in locul unui domn ilegitim, o' cirmuire
de pircidlabi umiti intr-un singur gind a
lui Gruie fusese. Desi de neam voievo-
dal, din cel legitim, putea el sa vrea sa
fie Domn. Dar i-a pasat mai muilt de
tard. O idee desiul de nazdriavana ca s-o
poti uita, dax el a trait-o pina la capat.
Voia concordia boiereascd si mestirbirea
tarii. Exact ce nu voiau timpurile, numai
ca el n-a bagat asta de seama, pentru ca
era croit din altceva, din cinepa si bronz,
din ceva care, pierzindu-se, nu se pierde
niciodata in durata -istoriei citd vreme o
natie nu vrea sa fie doar roaba unei
vremi ori alta. Avea dreptate Lapusneanu
sa-1 respecte, sia-1 iubeascd si sa-l1 raz-
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In viziunea 1lui Dan
Fraticiu, Hyperion a-
minteste conceptia. leo-
nardescd despre om

bune, un personaj ca acesta izbavegle
tina unei vremi.

N-a avut nevastd pe masurda. Bogdana
era femeie slaba (zamislita oarecum de
misoginia eminesciana) si, desi isi cu-
noaste injosirea si vrea s-o ispaseasca,
e slaba pina la sfirsit, accepta o alianta
imunda ca si-si spele, in rinduiala lu-
meascd, greaua rusine (Mi-ai dat cinstea
cea furata, v. 425). Lapusneanu ii da un
statut acceptabil numai de dragul  copii-
lor ei, care erau-ai lui Gruie. Vine cu
gura mare catre domnitor, crezindu-l1 vi-
novat de moartea barbatului, dar se
pleaca vointei sale, dintr-un oportunism
de femeie de rind. Nimeni nu poate spune
ca Eminescu n-ar fi putut-o face altfel,
dar n-a facut-o cu bune motive : eroii nu
pot avea sotii de rind. Lipusneanu o in-
departeazd cu o vorba neagra : Caci tu
mi-ai aduce-aminte de o zi cumplita-n
viata (v. 455).

Cit despre vistier, el e un scelerait pur,
marunt in toate, pofticios si dispretuitor
de orice idealitate. Interesul lui rezida
in incredintarea lui. falacioasa ci, proce-
dind cum a procedat, a slujit si intere-
sele sale si pe cele ale Domnului. El da
masura de jos a ceea’ ce Léapusneanu
(acest Lapusneanu, eminescian s§i unic)
consimpise si lase’ si pard ca este. Abo-
minatia lui e un reflex in ape moroioase
a insasi carierei voievodului.

Restul comparsilor sint simplu cor, $i
se impart si ei In detractori ai dommnito-
ruluéi (nu fird bune motive, interesate
si chiar dezinteresate) si in altii, cameni
maj de jos (nume ca Bran si Irimie tri-
mit la un statut popular) care simt, con-
fuz, cd Liapusneanu, crincen cum era,

putea fi drept: Este aspru ca furtuna..

judecata-i e mareata (v. 456) ; pecf. Esle
aspru, far-de suflet... dar gindirea-i e
mareata.

Aceasta analiza n-ar fi completa dacd
n-ar releva doud inovatii scenice ale poe-.
tului, amindoua in scena I. Prima consia
in a dubla actiunea care se desfiasoara in
fata speciatorilor cu una pe care n-o vad
decit personajele de pe scenad: Brad
Cine vrea sa-1 vazia inca la fereastra sa
agtepte (v. 90). Arbore Un prohod pe
uliti trece (v. 91). Insusi Lapusneanu doar
aude ce se intimpld : Ce cintiri de popi
rasuna gingave pe la feresti ? (v. 119). A
doua noutate sint insesi aceste cintari
de popi. Ele rasuna jos, in afara palatu-
lui si sint ca. un zvon, cu evident rol
dramatic, din afara timpului si ca un
comentariu, care este cel autentic al pro-
hodului ; al oricirei deserticiuni lumesti,
prevestind totodati singurul spatiu in®
care, in afara rinduielilor strimbe ale
veacurilor, Gruie isi poate gasi mintuirea
si,odihna.

Eminescu a vrut 'si instituie In pies3,
incd de la iInceput. un al treilea plan,
dupa - cele doud ale duplicitdtii : unul
care sa le transcendi pe amindoud, cu
Gruie cu tot, intr-o iertare unanima care
e acelasi lucru cu o vesnicid uitare.

Ar maj fi de spus o vorbid despre vers.
Este cel dim vremea Scrisorilor, perfect
in ritm si in ¢im&, nelasind nici un rest
intre expresie si fond, cu o asezarg a
cezurilor care pune in evidentd toate cu-
vintele-cheie, ca ataresvariat in cadente,
supus gindului, iradiind forti si libertate.
Teatrul nostru n-ar fi avut un octosilab
trohaic mai bun.
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PERSOANELE

ALEXANDRU LAPUSNEANU [BOIERI DE TARA]
GRUIE DIN VRANCEA [les si glas din
altd vreme] BRAN
BOGDANA (v'iduva lui GRUIE) IRIMIE
IOAN visternic 4
[BOIERI DE CURTE] CRACALE CAPOTESCUL uricar
{I} IOSIF VEVERITA [VLADICA.DIN SUCEAVA
VISCAN MOVILA GLAS DE PREOT
5 g{gﬁ?c APROZI, UN PASAJ, O STRAJA,
ARBORE Son AL

SCENA I

La Curte, in sala tronului. Sint mult{i boieri adunati [dintre care, in primul

plan, doud grupuri, I la stinga si II la dreapta, sttind de vorbd in succesiunea
i—II, fara sa sc audi intre ele si fira si comunice]. Aprozii stau la intrari.

VEVERITA
Vere, ce mai e cu Gruie? 4
MOVILA
% Pe cit stiu e la Hotin ;
Turcii<«l tin inchis; acolo pe cuvint ca e hain.
Cum a auzit cd turcii de acum pazesc cetatea
Si cd numai pentru oameni, sia le tie direptatea,

5 E un pircalab acolo, Gruie si-a iesit din minti...

Ridicind un pumn de oameni inarmati pina in dinti,

El se duse drept la pasa... ,,Cine te-a trimis aice,

Paso !“ Turcu-atuncea ride : ,Domnul[l]jvostru, mai volnice !“
,Domnul — zise Gruie — [Domnul ?] Cine-i ala ? Care domn ?

10 Domnii legiuiti ai tarii dorm de vesnicul lor somn.

Pe mormintele inchise, in locas intunecos,

Noi, boierii-am ales Voda in Moldova pe Hristos.
Pircilahi sintem cu totii si ostasi ai lui Isus,

Iar acela care vornic peste noi cu toti ]-am pus

13 N-are drept sa dea din tara loc macar de doua palme...*

CRACALE
Si astfel din vorba-n vorba au ajuns si la sudalme,
Si la harti singeroasi.. Incepurd si se bata
Pina n-au ramas ai nogtri nici c-o singura ségeatéf.
Apoi se luptara-n sabii, toti cazura pin’ la unul,

20 Prins a fost la urma urmei numai Gruie, el, nebunul

LIX]

VEVERITA
Ce-au facut turcii cu dnsul ?
5 MOVILA
Stiu eu vere ? Se socoate
Ca de viata-i sd s-atingd dupa lege nu se poate,
Numai Voda e stapinul pe viatd si pe moarte.
S-auzea ca Lapusneanu a trimis la ei o cante

5 Ca sa-i deie drumul turcii.. Lor le place viteaz bun,

L-ar fi dat in draga voie, oricit fie de nebun...
\ MOTOC
Ce-ntrebati la deal la vale, veriscani, ce e cu Gruije ?
Intre voi nu este nimeni care poate sa v-o spuie ?
S5i de bietul om va place si mai faceti inci glume..,
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30 E aici, e mort sirmanul, e pe ceealalti lume.
Mort cum mor la noi vitejii, fara drept si judecats,
Ei, erau mai bune vremuri in Moldova altddata...
Astazi este Légwneanu, turcul sade la Hotin,
Iar[a] cine se ‘ridicd improtivd.. e hain...
35 Da, hain ca bietul Gruie.. Cel viteaz e azi misel.
[VEVERITA]
[Stai, Motoc!, s& nu-ti uiti vorba. Dar ce s-a-ntimplat cu el ?
[MOTOC]
Ei, ce s-a-ntimplat ? Ce darda ? Ne dadea mereu de furca
Cu Imparatia.. Voda a simtit oumca-1 incurca..,
. - [VEVERITA]
Voda-1 magulea odata....
[MOVILA]
Da, da nu-i dadea avere,
40 Se temea cad dacd Gruie o sd prinzad la putere
O sad-ntoarcd lumea asta intr-o zi cu susu-n jos,
Nu degeaba fisi zisese: pircilab al lui Hristos.
iMOTOC]
Nu mai rideti... multd apd va mai trece peste Prut
Pin-om mai avea pe unul cum pe dinsul l-am avuf.
IMOVILA]
45 S-au aflat un ban la dinsul, ban batut ou chip si an:
Jesus Christus Rex Moldaviae era scris pe acel banm.
[VEVERITA]
Ce oiudat'!
IMOVILA]
. Ciudat, mai vere, si nu prea.. Eu stiu din gura
Unui mos ... nu prea de-a dreptul ... cam pe-nounjur ... Legatura
De la Putna intre dinsii tot a fost ea ce a fost...
[MOTOC]
50 Fost-o fi, nu zic, dar una stiu ... n-avut-a nici un rost.

[Acest grup de boieri continui si vorbeascd intre ei, dar glasul lor e acoperit
de dialogul BRAD—ARBORE ; din cind in cind mai pot fi auzite dinspre primul
grup replici razlete, ca: ,Alelei, Moldovo dragi, darea turcului e grea“ sau
,Trebuie si ne deprindem si cu turcul pe toti vecii® sau ,Doamne, imi aduc
aminte ce mai vremi, vremi mari, avurdim noi si tara mai-nainte !“ sau ,Ei
nu-mi mai aduc aminte... Ce-au trecut-azi nu mai este, Vremea care-o apucarim
noi e pentru noi poveste“.]

BRAD

Da, asa e vremea asta.. Ani intregi chemat la prinzuri,

Miine-t{i naltd Voda rangul si te lasd ca sd spinzuri.

E o0 veselda dommnie.. pentru cine nu se-ncurca :

Azi alaturea cu dinsul, lingd scaun, miine-n furca.

ARBORE
55 S& va spun, boieri ... odatd intilnisem un nebun ;

Gura lumii doar pamintul o astupd: ,,Vodd-i bun¢,

Imi zicea nebunu-acela. ,,Pot ca sd te prind de piept,

53 te prad sau [sd] te spinzur ?.. Nu pot, vere.. Voda-i drept“.

BRAD

Vorbe de pe altd lume... Eu ti-o spun cd ma-ngrozesc...
60 Una numai din acele fapte dacd povestesc

Ce se spune cumca Voda le-ar fi pus [la] cale. $tii

Pe-acel tinar ce venise ici pe la Sfintd Marii,

Drept la trup, mai drept [la suflet], un strdvechi si nobil nume

Stii tu unde-i vere?

[ARBORE]
Unde-i ?
[BRAD]

E pe ceealaltd lume.
[ARBORE]

65 Si de ce? De catre cine?
[BRAD]

Ce stiu spune ? Chiar nimic.
Dar destul cd pot a zice cite-n lume doar se zic...

Acel om... Gruie din Vrancea, un viteaz fdcind minuni,
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Apuocase dupa vremuri, de la buni, de la strabuni,
Acea dragoste adinca de -Musatini.. nu vedea
70 Legiuit c-ar fi [sd] steie sus pe tron Miria Sa.
Om care-a vazut razboaie si pe dusman piept in piept,
El zicea chiar si lui Voda... ,Doamne ! cum nu-mi pare drept
Sa te vad pe acel scaun unde-a stat, atit de mare,
Stefan Voda, Domnul nostru care-n lume seaman n-are...*
[ARBORE]
75 Si?
[BRAD]
De unde pinda unde, depdatd, la Hotin,
I'u inchis sub paza buna si sub steamat casi hain.
Este drept cad Voda dete o scrisoare de cu vreme
Sa se-ntoarcé iar la Curte $i cd n-are a se teme...
Dara c¢ind sosi serisoarea.. colo-n temnita adinca
80 Il gasirda plin de rane singerinde, rosii inca
[ARBORE]
| Un nebun purtat de vis...
Poate ca-n singuratate singur el s-o fi ucis...
[BRAD]
Poate ! Nici eu nu zic altfel... poate da si poate ba...
Dar legat ei il géasira... De l-or fi aflat asa
85 Cum putea sa se ucida... ? Si mai este, vere, una...
Omu-avea, bre, o0 nevasta.. $i nu stii cum e nebuna
Si cum In sfirsit sint toate.. Vistierul aruncase
Ochi asupra ei.. mai stiu eu? Cine stie?
[ARBORE]
Lasa, lasa,
Tu esti graitor de strimbe...
iBRAD] ‘
Cite spun sint toate drepte.
90 Cine vrea sd-1 vaza inca la fereastrda sa astepte...

{ARBORE]
Un prohod pe uwliti trece...
[BRAD]
E-a lui Gruie,
[ARBORE]
Nu mai spune !
[BRAD]

E tarina care cade peste-o stea care apune...
GLAS DE PREQOT
Mare2 vietii vazind-o iniltindu-se de viforul ispitelor, la limanul tau cel lin
alergind strigd citre tine: ,Scoate din stricaciune viata mea, multmilostive®.
L [BRAN]
Dar visterul ? Tine pasu-asupra tinerei femei.
[TRIMIE]
O ! visterul e-un prieten si-al lui Voda st al ei:
95 O urmeazd de aproape.. plinge singur chiar si el
Pe-un viteaz atit de mare.
[BRAN]
\ Vistierul ? Un misel !

El a pus la cale toate, nu degeaba e pe-aproape.

El s-a inteles cu dinsa ca de Gruie sd o scape,

Si muierea ce-a iubit-o Gruie chiar a fost unealta,
100 Tot ca una sint cu toate, ia pe'una da in alta.

GLAS DE PREOT

Care desfitare lumeasca ramine neimpreunata cu grija, care marire sti pe
pamint neschimbata ? Toate sint mai neputernice decit umbra, {oate sint decit
visurile mai inselitoare ; intr-o clipeald toate acestea moartea le apuca.

Unde este dezmierdaciunea cea lumeascd, unde este nalucirea celor {reca-
toare ? Unde este aurul si arginiul ? Unde este mulf{imea slugilor-si strigarea ?
Toate sint tarina, toate cenusa, toate umbria. Ci veniti .sid strigim imparatului
celuj fara de moarte : ,,Bocamne, vesaicelor tale bunititi invredniceste-1 pe acesta
ce s-au mutat de la noi, odihnyndu-1 pre dinsul intru fericirea cea neimbaftrinita*.

[IRIMIE]
De se-ntimpld ceva-n tard si cumplit si fardelege
Cine poate fi de vina ? Lapusneanu, se-ntelege.
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! UN PAJ:
Sst ! Tacere, vine Voda..
[BRAN]
Cumu-i dracul ? Vesel ? Trist ?
[IRIMIE]
Fiti pe pace! Fili pe pace! Este vesel Antihrist.
[GLAS DE PREOT] :
Adusu-mi-am amint2 de Dproorocul ce strigd : ,Eu sint tarind si celausa®, si
iarisi m-am uitat in morminturi si am vazut oase goale si am zis : ,Oare cine
esto imparatul sau ostasul sau bogatul sau direptui sau picitosul; ci odihneste-l1,
Doamne, cu direptii pe robul tiu*. L

[SCENA] II

L[APUSNEANU]
. > (meniru sine)
105 De se-ntimpld-n astid tard vre o mare fardelege
Cine poate fi de 'vind ? Léapusneanu, se-ntelage'!
(tare, rizind)
Buna vreme, bund vreme... adunati ca si la joc
Va vad veseli, va vad bine, va vad zdraveni la un loc.
Sigur ati vorbit de bine despre mine, ca altdata.

¢ [BRAN]
110 Ne-nchindm Mariei Tale cu supunere plecata...
¥ LAP[USNEANU]

Lasati... mie-mi place omul ca si fie precum e..

E viclean, viclean ramiie.. De ma-ti intreba de ce,

Va raspund cid-n astd lume, pe cit gindul meu socoate,

Unul a stiut ce face.. Dummnezeu! Are dreptate,
115 Iatd lumea asta largd o umplu cu ce-a putut,

De aceea fiescine fie cum el l-a ficut...

Nu incerce si arate altfel.. Eu ? Ramin cum sint!

Crud, cum ziceti voi — nu rege, ci tiran pe-acest pamint...
Ce cintari de popi rdsund gingave pe la feresti ?
[TRIMIE]

120 Este Gruie de la Vrancea. Dacad vrei ca sia-l privesti
Iatd cum [i]l duc acuma, cu multime de nrorod.
La mormint ca sa-1 ingroape... cu cintare si prohod.

[I.APUSNEANU]

Fste Gruie ? Dar se cade ca dusman Domniei Mele
S3 se-ngrcape ca si altii... ? Ei. aprozi ! Goniti acele

125 Gloate care imbla-n uliti vaitindu-se, mergeati.
Risipiti toatd multimea. iar pe mort s&d-1 aduceti
Sa-i gatesc mormint mai mare, ca sd spinzure in vint
Precum gindu-i era-n viatd intre cer si-ntre wnamint...
O, viteaz fari pereche, bun de lupte, rdu de gurj,

130 Si la moarte te urmeazd a Domniei Mele ura...
Intre cite Lipusneanu nu cunoaste e iertarea :
Da, vei spinzura-n cimpie... da ! si neagrd va fi zarea,
Si de lupi [laminzi ca iarna, iard corbi in negre stoluri
De asupri-{i se coboare in salbatece ocoluri,

135 Pentru inima din tine s-or Iupta pe oseminte...
Cite ai facut tu mie, Lé&pusneanu tine minte.

(S-aude un tipiat de femeie)

Ce strigiri... Goni{i muierea !.. Se preface cumca piere...
Vistierul singur stie ce plateste-acea durere. -

IBRAN] °

= [(Apart)]

0! tiranu-i fari mila..

[IRTMIE]

Biata, miinile isi fringe,
140 O, cum plinge de se-neaci.
LAPUSN[EANU]

Da ! [si] fcarie bine plinge,
Si-i frumoasd ca nealta.. Cum e albd plingitoarea
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Haina neagra [i]i std bine si o prinde de[-a] mirare[a] ;

Si la nuntd si la moarte e totuna, orice-ati spune,

Un amestec e de lacrimi, de vis si deserticiune.

(Soldatii aduc cogciugul gi-l1 depun pe o ndsdlie; Lipusneanu face semn

sd-]1 puie aldturi cu tronul ; igi ia manta de purpurid si-[o] arunci peste cadavru)
145 Boieri, acum va dau drumul, pe la [casa] voastrd mergeti
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170
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185
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Si icoana mohoritd voi din minte si o stergeti...

Sa veniti doar la chemare-mi — Lapusneanu aga este,
Iar in zilele lui multe se intimpld fir’ de veste,

Céci un Domn ca si acesta nu va fi si nici a fost...
Multe par intimplitoare, fird lege, fird rost,

Céci eu mult ascund in umbra taina sufletului meu...
Voud nu am [a] raspunde : mie si lui Dumnezeu !

(Bcierii ies)

[SCENA] III

{LAPUSNEANU]

(Isi ridicd mantia de pe mort)
O, tu ramurad din urmé dintr-un vechi si drept copac,
Iat-acum a tale visuri in nimica se desfac...
Tu n-ai cunoscut mihciund, méigulire ori vinzare,
Ci cresteai in sus la ceruri tot mai mare si mai mare.
Indeajuns a fost minia fiar’ de lege s-o sicure
Ca si curme pe vecie trunchiul mindru din pidure.
Dintre cei legati prin singe, dintre cei alesi din turm4,
Dintre cei legati la Putna incd unul, cel din urma3,
Incd unul ce trecuse pin a tirii veche scoald,
Care poduri de cetate le urca cu mina goala,
Ce pe-a zidurilor creste [dobora] c-o minad tunul,
Ce sfarma c-un pumn un crestet — dinainte-i : incad unul.
Eram tineri pe atuncea, eram singuri, eram sapte,
Noapte era-n toatd lumea si la Putna era noapte,
Se sfirsise si prohodul, se-ncheiase de mult ruga,
Doar suna adinc si dulce si din vreme-n vreme Buga,
Clopotul Iui Stefan Vodad ce, cind vremile se schimba,
Miscd neatins de nime, rar, profetica sa limba
Pe atunci trecuse-un suflet peste-al mortii jalnic vad,
Cel din urma din Musatini sta intins pe crengi de brad,
Tinir.. mindru si cuminte inainte-ne-1 vazum,
Coperit de crengi de dafini si de-al candelelor fum.
Tu, luind de pe-a ta frunte uriasa, neagra casci :
,Dumnezeu n-a vrut Moldovei alt Musatin s& se nascad
Si de astazi inainte e Moldova cea strabuni
Ca corabia pe marea bintuitd de furtuni ;
In primejdie e tara, legea mnoastrd, nearnul, totul,
Minile fringind ne zicem : Unde-i Domnul si pilotul
Care numai cu o vorbi ne inalta si ne scapa,
Unde-i steaua ce rasare cilatorilor din api 7.
Nu, din trunchiul vechi si mindru nu mai vru un ram si creasca.
Dumnezeu n-a vrut Moldovei alt Musatih si se nasci,
Cu acestea se incheie tot trecutul pina ieri®.
»Am ramas de capul nostru, ce ne facem noi, boieri ?
Sa alegem care vrednic dintre noi se va cunoaste...*
.Ce alegeri ? Vorbe ! Domnul nu s-alege, el se naste.
Da! cutare e viteazul sau bogatul, inteleptul,
Sé fim domni avem aice toti puterea... nimeni dreptul.
Lui asemenea s-ar crede fiecine dintre noi,
Dezbinarea ar aduce peste tard mani nevoi. -
De aceea frati de cruce s& ne prindem, si-ntelegem
Cumca unul dintr-ai nostri nu se poate si alegem.
Puneti mantia frumoasd si coroana in mormint
Si, cu sceptrul lui in mind, si coboare in pamint
Si, legati fiind cu totii, cei de sus si [cei] de jos,
Si . alegem singur rege in Moldova pe Hristos
Si, cu totii direptatea rinduiti s& o imparts,
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200 Noi sa punem tot la cale fdra vorba, fira cearta.
Nici cu totii impreuna si nici unul dintre noi
Sa nu dea-ndarat inaintea dusmanului in. rdzboi.
Nici cu totii impreuna si nici unul din citi sint
Sd nu poatd da din tard vreun petec de pamint®.
205 Tu ziceai aceste toate... Ne-nvoirdm chiar asa,
Dar de-a doua zi urmat-au fiecare calea sa.
Dintre citi se adunard ca sa facd juradmint
Toti urmari altd cale... tu te-ai tinut de cuvint.

Nu cumva vro riaspliatire-n altd lume te agteapts,
210 Nu cumva Hristos din ceruri o si-{i facd parte dreapta ?
Nu ne-o spun aceasta popii ce, din cartile lor vechi,

Mii de ani povestea asta ne-o cintard in urechj ?...
S-a ta inima viteaza, s-ale tale nalte ginduri
Au giasit a lor rasplatd... Giulgiul &dsta, patru scinduri.
215 Unde ajungeam, mai vere, eu ca tine sa fi fost ?...
Tu ce dormi, dormire-ai vecinic, fara-ntoarcere, un prost,
Cédci daca spre alta viatd tu acuma te-ai trezi
Tot in lumea cea comuna de mizerii ai trai...
Tu tineai la cele bune, la strabune obiceiuri
220 Si voiai sa vezi Moldova iar pe vechile-i temeiuri
Si voiai sa vezi coroana pe o frunte legiuita,
Pe cind eu treceam adincul din ispitd in ispita ;
Si gindeai cd vine vremea veche de nu azi. dar mine :
Ai tinut una si buna, dreaptd inima de cine, R
5 Si-n zadarnica ta luptd te urma un ochi mereu...
Un prieten care tie-ti parea dusman... [el] sint eu.
Ai murit prin viclenie si ucis de un misel,
Tu, ce ai putut ucide sapte sute cum e el,
Mai muit... fruntea ta cea moartd e minjita de rusine,
230 Mai mult... si dreptate-ti face... altul nu... unul ca mine.
Mai mult... pentru al tdu nume, pentru-ai tdi e un noroc.
(‘fumcd nu unul ca tine sade azi in acest loc...
[Din alt timp si din alt loc se aud douid glasuri :]
[GRUIE]
Intre miini implatosate razimind a sale timple..
[GN RAZBOINIC]
De-om muri — intreaba jalnic — oare ce-o sa se intimple ?
[GRUIE]

o8
13
<

De-om muri. atita rau.
235 Iard platosele noastire sint mincate de rugina.]
[LAPUSNEANU, reluind]
(Isi aruncd mantia domneasci peste cosciug)

Ei, aprod... vin’ mai aproape.. mai aproape... adu flori...

Le arunca, o movila peste manta-mi... Uneori,

Cind al mortii rece spirit trece-n juru-mi, in tacere,
240 Flori ma-ncintd, flori fac ochilor plécere,

Aduceti din dafin verde ramuri multe... Aduceti

Multe flori ca-ntr-o gradini, ca la Curte, mai biieti!

Te fereascd numa cerul de batai de joc a sortii...

Ce picat cd mor vitejii... si urit miroasd mortii...

SCENA IV

[ ]

VODA, VISTERUL
VODA [LAPUSNEANU]

245 Iata varul meu prea dulce... Bun sosit la Curte, vere,
La Hotin ai fost se vede douid zile, vistiere.
[VISTIERUL]
Miinile M]Jariei] Tale le sarut pentru-ntrebare,
Dar am fost bolnav acasa..
{VODA]
Da, ‘da! Este-c boald mare
Cind barbatul se tot [duce] si iti lasd casa goald
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Si cind n-ai de dmsul frica si nici grija... Ce mai boala!
[VISTIERUL]
Ei, MfJaria] Ta-ntelege totdeauna si degraba
Dacéd sluga e bolnava sau de are alta treaba..
Dar ce flori mai sint aicea... Ce podobnica primire!
[VODA]
Pentru tine le fac toate, vere... parca calci a mire.
[VISTIERUL]
Bunatatea voastrda, Doamne! Dar asa de prost nu sint,
Mai culeg si eu [0] floare care cade la pamint
Sau pe care-o fac sd cada, mai cu bine, mai cu raul,
[IH imping si la o parte daca strigd natirdul...
Dar ca din senin, deodata, de-o muiere sd prind frica,
Sa ma-nsor pe nealese cu te miri ce, mai nimica,
O! aceasta nu se-ntimpla...
[VODA]

Dar, vistere, ce-i cu Gruie de la Vrancea ? Spune drept.
fVISTIERUL]
(c-un aer viclean :)

. Gruie ? [I]l téiard turcii la Hotin!

[VODA1

A venit tirziu, se vede, cartea noastrd de iertare.

Ai trimis-o, VlS‘tleI'e fara nici o indoiald ?
[VISTIERUL]

Doamne, am trimis-o ! Dacd nu eram cuprins de bcala

Ma duceam eu insumi, finsa...

[VODA]

Foarte bine, intelept !

Minune mare,

Nu-i nimica, bine, bine

Tot nu era Gruie-acela vre un om cum se cuvine,

Orice pas faceam in {ara [i]1 simteam cd ma incurca,

Prea era din cale-afari prost si imi dadea de furca..

Treaba asta e sfirsitd... mortu-i colo in camara

Si, de ochii lumii numai, ca sd scap de vorbe doard,

Si ca lumea sid nu zicd cd ficui vreo nedreptate, /

O sa-], spinzure-n cimpie si afara de cetate,

Ca dusman imparatiei cei turcesti si dusman Inie -

Trebule stirpiti cu totii rivnitorii de domnie.
[VISTIERUL]

Dac-asa va fuse gindul si asa gasiti cu cale

Poate ca si eu ficut-am pe pofta Mériei Tale...

O'! scrisoarea ceea, Doamne, a fost buni pentru mulfe,

Buna-ntii ca si multimea cea neroadda s-o asculte,

Bun-apoi ca ascultare eu la cineva sa capat...

S-astfel nime nu-i de vina... Turcul doar.. el i-a pus capat.

LAPUSNEANU
(Apart, cldatinind din cap)

Este el... [catre VISTIER] Ei, vere. vere e o mare miselje,

Dar imi place... Ty, tu singur poate ca imi sameni Inie...
Pentru sufletul lui insa poti sa pui sd fac-o ruga...
Ia asa.. mai calea-vale...

[VISTIERUL] °®

A si plins chiar la prohodul acelii viteaz prea mare...
-[VODA]

Vere, asa-mi placi tu mie... ca ti-as da o sérutare,

Dara lasa.. Léapusneanu sarutind.. ar ride-o lume.

Ce sint oamenii, mai vere,.. sa-i ia dracul. niste glume.

[Si acuma] iute, vere.. Doamna e pe ginduri dusa

Dup-acele cintecelle] de la Tarigrad adusi...

(VISTIERUL iese)

Dara ce s-a-ntimplat oare.. S-a putut ‘ca musulmanul

Din - Hotin sa calce legea poruncitd de sultanul ?
(S-aud zgomote afarad)

Preasupusa voastrda sluga
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[SCENA V]

O STRAJA

295 Stai pe loc.. nu-i voie...

300
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JN GLAS ‘
Las-0... E-o femeie, bre, [ci: las-o0!]
(Vin curtenii si boierii)
LAPUSNEANU

Bi, aprod, cine-i acolo ? .
. [APRODUL]

E-o0 femeie care vrea[r-ar]
Sa se plinga... »

[(intri BOGDANA)]

In sfirsit te vdd odatd, Lapusneanu, ins cu fala,
Cu privirea ta vicleand ce indeamnd si ingeala,
Darda nu imi plec genunchii la a tronului tiu treapta,
Tu nu esti Domn pentru mine : fiard cruntd si nedreapta !
Ceea ce-0 sa-ti spun acuma n-am mai spus-o nimanui :
Gide, ce-mi fécusi barbatul ? Lapusnene, unde-i Grui ?
O veniti, veniti aproape, ascultati $i voi cu toti
Ce se-ntimpld In Moldova sub dommnia &astui hot.
Aide ! céci eu nu cer mild. Unde-i mila mea ? Nu cer

Nici dreptate — céaci dreptatea ce-mi ramine e sa pier,
Sint pierdutda, pingarit-am focul stramosestei vetre,
Vrednicd a fi ucisd jos pe ulitd cu pietre, |

Sint de rind, ca o femeie ridicatd din noroi,

Cine vrea ca sd ma aiba — vie careva din voi !

Nimeni dintre voi [nici unul,] nu-ndrazneasci-a zice-acum
Ca am fost sotia dreaptd a lui Gruie, ca-1 zugrum.

Nu l-am inselat cu altul, nu eu mi-am facut de cap ?
Ce-mi ajutd dar acuma c-am facut-o ca sa-l scap ?
Cunosteam pe fiara asta ce nu stie ce-i iertare,

M-am plecat la toatd lumea, m-am rugat la mic si mare. v
Orice raza se pierduse... Ce sa fac ? Dar ce sa faca

O femeie fard sprijin, parasitd si saraci,

€ind puterea ei, viata, bratul ei, a [ei] lumina

Zace-n temnitd de moarte, singur, fara pic de vina ?

Si atunci... veni ispita! Nu ti-a fost de-ajuns sd moara.
Nu, ai vrut sa-i fie neamul de rusine si ocara,

A venit ispititorul, om de sfat la cele rele,

Ce imi.sufld in ureche rusinoasele momele :
,voda-1 osindi chiar astazi, zise tainie omul tau,
Nimeni nu poate sid-1 scape de la moarte... numai eu...
»Scapa-l, zic! O, mintuiegte-1, tot ce am, multe, putine,
Ce odoare am ia toate, ia si haina de pe mine,

Ia-le, dara scapd-l, scapa-1“. ,,O ! inca zise el acu,

Eu nu voi alte odoare... singurul odor esti tu,

D3a-te mie trup si suflet si apoi... [i]1 scap de moarte...“

O, cum n-am murit atuncea... cdci era cu mult mai bine !
Tu, iubirea mea pagind, nascatoare de rusine.

M-ai impins... ca inaintea-i s-ajung a-mi ascunde fata,
De ce mi-au cerut ocara $i nu mi-~at cerut viata ?
Mintea chiar mi se pierduse, imi arati o scrisoare
Scrisd chiar de a ta mina, Lapusnene, de scapare ;

Si pe cind uitam cu dinsul datoria de sotie,

Trup fara de vreo vointd si cuprins de nebunie,

Tot el a trimis in taind sa-1 ucida... l-a ucis.

Cum mi desteptai atuncea din grozavul, negru vis !
Nu i-a fost de-ajuns o moarte... trebuia rusine-adinca,
Trebuia ca la mormintu-i s& urmeze-o patd inc3,
Trebuia ca, cu rusine, si& méa-mbrac in negru post

Si ‘sd nu-ndriznesc privirea-mi s-o arunc la acel mort...
Trebuia ca si copiii s-aiba drept a-mi zice-odata :
»>Muma ! aji trdit cu omul ce-a ucis pe-al nostru tati..«
Ei, -acuma, Ldpusnene, spune drept: asa-i cé-ti place
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350 Ce adinca migelie iscodisi in pieptu-ti, drace!

Mai ramine inci una ca de tot si te dezminii.

Spinzura-l in ochii lumii, lasd sd-1 ménince cinii.
[LAPUSNEANU]

Taca-ti gura, tu, odata ! Ei, muiere, ai sfirsit ?

Crezi pe Voda Lapusneanu mulfumit numai cu-atit ?

355 Nu' cunosti ce [e] in mine... Vino-ncoace, vistiere !
Sint adeviarate oare cite-au spus acea muiere ?

Nu raspunde.. n-am nevoie si raspunzi, caci toate, toate
Sint din fir in par aievea, 'pe deplin adevirate.
Dar ce ai de gind a face ? Caci eu judec dupa lege,

360 Ceea ce se zice-ntr-insa fac si eu, se intelege...

Eu i-am fost dusman lui Gruie... un prieten face treaba
Si ma scapa chiar de dinsul, desi nu ma prea intreaba,
Dar, dorindu-mi bine mie si facind ce se cuvine,

Se incurcid intr-a legii ite... ceea ce nu-i bine...

365 Ei, vladicd de Suceava, vezi la cante ce mai zice
Sa se facd-o judecatd ca acea ce-avem aice:

,Cind un om den starea-ntiia silueste pe-o femeie...*
[VLADICA]
Moartea, Doamne, spune legea, dacd n-ar vrea ea sa-i ieie!
[LAPUSNEANU]
Daca ea n-ar vrea sa-l ieie... Trebuie sa-1 vrea.., Voi eu...
370 Daci nu se-ncape-n lege.. daca nu-i pe placul meu.
. la-ti tu cartea subsoara si' te du de mi-i cununa..,
[BOGDANA]
Ura ta, o Lapusnene, de grozava e nebuna.
[LAPUSNEANU]
Ia mai stati, cici inainte de-a pleca se cade-mi pare
Sa-ntrebam de e vreo zestre... ‘Eu stiu cd avere n-are...

375 Sigur pentru un prieten dau si cite o mosie,
Darnic si la nunta asta mi se cade a fi mie
Si o fac cu dragda voie... Pentru tine, vistiere,

N-o0 sd ramin eu in urma si-o sa darui o avere,
Insa.. si fereasci sfintul, s-ar putea ca tu si mori

380 Far’ ca de l-acea femeie sd ai vreun mostenitori ;
Tu bogat si ea siaraca nu se-ntimpl-ades. in lume ;
Sigur ca n-ai vrea femeia care poarta al tdu nume
Sa traiasci-n saracie.. Uricare, vino-incoace,

Un inscris cu-atitia martori este bine a se face...

385 Ca,-ntimplindu-se visterul ca sid moara vreodatd
Vaduvei care ramine va lasa averea toati...
Judecata[-i] prea-ncurcata si, pe cit cred ca e bins, ’
Ii si dau o incheiere, mai muit nu mi se cuvine.

[BOGDANA]
Dar nu voi sa-1 iau.. stapine!
|ILAPUSNEANU]
Cine oare te intreaba ?

390 Mergi, vlddic4, de-i cununa si fi slujba mai in grabj,

Nu mai voi si port In minte astd pricina urita...

VIST[IERUL)]
Daca n-avem altd cale, si ne cununam, iubiti !
EA
Ucigase !... >
[VISTIERUL]

Ce vrei ? Voda iti d& tot, mosii... pe mine,
Cam de voie de nevoie, dar asa gasi de bina...

. [(Apart)]
305 Mulfumescu-{i, Doamne sfinte, cu atita cad scapal.
LAP|USNEANU]
Iscdleste, vistiere, cartea ceea...
! [VISTIERUL]
(Apart)

Halde-hai,
Mi-ai durat-o, Lipusnene, lasi cd ti-o tiu eu minte.

[LAPUSNEANU]
Si acum la cununie, mergi vlidici inainte...
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[BRAN]
Ce mai judecatd, vere! Chiar turceascd fuse asta...
Ai ucis pe-un om in codpu.. mergi acasi, ia-i nevasta...
Ce ti-e, mare, c-o domnie fara rost, ce nu-i de soi,
O s-ajungem ca sa riza pin’ si babele de noi...

‘Ne ! ti-a trebuit muiere si te plingi.. Ai dar ce vrei.

[IRIMIE]
Ce stii tu daca nu este dupa placul dumneaei ?
Icea e tirina-n glod,
Ici ¢ barbatelu maort.
[BRAN]
Bine zici... Broaste sint multe, e destul sa fie balta...
Tot ca una sint cu toafe, ia pe una da in alta.
L{APUSNEANU]
Ei, boieri, asa-i ci bine judecai ?... Mergéti cu bine,
Mergeti ca v-asteapta nunta gi urati-mi-i de bine,
Mergeti, ,,1a multi ani“ le ziceti, ,,sa sporeasca, sa-nfloreasca,
Zile mindre-nsurateii pe-a lor cale sa-ntilneasca...”
Ce mai vrefi. odati nuniti!

[IRIMIE]

Hop §i moi in urma. vare.

E ciudat ce se intimpli-n lumea asta c-o muiere !
[LAPGSNEANU]
[(Apart)]
Ei, duceti-vA cu totii, minti usoare si copile,
La ce vremi ajuns-am oare, Doamne, -acum, $i la ce zile!
(Se duce si descopere morful)
VIST[IERUL]
Multumindu-ti de iznoavad pentru facerea de bine,
Eu de tron m-aprapii iarasi, inchimindu-mi la tine.
Ceea ce-ai facut acuma este foarte intelept :
Zica-se arice s-ar zice, aspru poate, dar esti drept.
[BRAN]
Drept ca ginjul.
‘ {iRIMIE]
Si ca tufa.
[BRAN]

Drept ca cirja de la mosu...

Judecata din poveste cum o da-mparatul Rosu...
[LAPUSNEANU]

Tu, femeie, mulfumiti esti de-a noastrd judecati ?...

[BOGDANA]

Doamne, vaz c-ai ficut tatul ce se poate de-astidata :

Nu mai po{i sa-mi dai barbatul, mi-ai dat cinstea cea furati,

Mi-ai dat, ca si-mi cresc copiii, o avere insemnata...

Si de judec toate cele iti e mare bunitatea...
[LAPUSNEANU]

Multumiti de rau de bine sinteti.. voi! Dard dreptatea ?

Dar acesta ce-n sicriu-i e intins rece si mort

Acestdia nici o grija eu in lume sa nu-i port ?...

O, avefi cuvint cu totii.. asta-i legea omaeniei,

Mortii se cuvin cu [mortii], viii. se cuvin cu wiii.

Cum ? pe-acesta-] minid moartea pe o mare fara tarmi,

Sufletu-i cuprins de mwoarte, trupul lui mincat de viermi.

5 Pentru-acesta nu-i dreptate, nu-i in toatd lumea nime

Ca mizeria-i intreagi sa o simti-n adincime.
Tineri, alergati la jocuri si petreceti cuwn va place,

Ce va pasd de mormintul unde el in umbra zace ?

Ce va pasd cumcid nunta se-nvintegte pe-un mormint...
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[Dupa ¢ pauza,in care iumipa scade, se.aude, din alt timp si de departe, un
glas al Iui LAPUSNEANU, rostind, cu intreruperi :]

460

465

470

Mortul nu are dreptate, acel viu are cuvint.
A purta livreaua mortii e un trist si rece port,

.Niciodatd n-ai dreptate, niciodati cind esti mort.

[(Aupa o pauza, cu alt ton)]
Veselie, veselie, oameni tineri si carunti,
Zilele domniei mele ati vazut astfel de nunti.
Sa traiasca Lapusneanu, zic eu singur, ziceti voi,
Sa domneascda ani o sutd cu dreptate peste noi!
Dar, nuntasi, o-mparateasd mi-a trimis la nunta sol,
A carei Iimparatie n-are margini si ocol.
Voind sa serbez o nuntd cum n-a fost in lume una !
[(Apart)]
Caci calau-i nunul mare, iara moartea este nuna
la-1... nu cred sa fie-n lume vre o fiar-atit de mare
Ca sa-nireacid-a vinei sale [blestematd] defdaimares?.
iBOGDANA]
Crud esti da, o Lapusnene, dar in suflet tu esti drept...
. LAPUSNEANU
Mergi pe urmele ce-ti dete si sa nu vii indarapt,

Caci tu mi-ai aduce-aminte de o zi cumplita-n viata.
BRAN

Este aspru ca furtuna.. judecata-i e mareata...
[IRIMIE]

De se-ntimpli-n astd tard vreo mare fardelege
Cine poate fi de vina ?.. Lapusneanu, se-ntelege!

Cind udau a mele lacrimi piine neagra si straina

Urmaream, cu ochii-n lacrimi, zborul pasarilor marii,

Intrebam pe rindunele ce vin-de-ntuneca [zarea] :

,Ati [vazut] pe-a voastra cale, pasari albe, si Moldova ?%

Si-mi venea, suind alene, si-mi suna pe vintul sarii
Zborul stolului de pasari, glasul valurilor marii.
A apus a mea luming, si din nou simteam durerea :
Sa ating cu fruntea numa grinda portii din Suceava !
Si, pe cind urmam pe valuri a singuratatii cale,
Parca auzeam vuindu-mi zvonul clopotelor tale,
Unde razele-si revarsd, de la crestet la picioare,
Candela neadormita, de mormint luminatoare.

[SFIRSIT]
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Nascut,
lar nu facut

Mai curind maruntel
decit potrivit de statura,
iti atrage imediat atentia
prin forta privirii, deose-
bit de vii, iscoditoare si
inteligente, ca si printr-un
soi, parca din ce in ce raai
rar, de masculind delica-
tete si naturalad distinetic
a prezentei, ce nu pot tre-
ce nici ele neobservate,
chiar si in grabita viata
scivila“, Pe scend poate fi
bineinteles altul, iar per-
sonajele sale — la nevoie
si de la caz la caz — nu
sint lipsite de cuvenita ba-
daranie, aroganta si sufi-
cienta, actorul dovedind
0 comprehensiune spe-
ciala pentru dezvalui-
rea si incriminarea ori-
carui fel de insolenta
de care se face vi-
novat un personaj sau al-
tul. Mijloacele acestor
dezvaluiri si incrimindari
nu vor fi insd nici o cii-
pa grosiere, c¢i vor avea,
finetea si precizia bhistu-
riului chirurgical, extir-
pind ,fard milda“ dar
niciodatd mai mult decit
trebuie. Cu o impresio-
nanta sigurania, ca si.cind
cel care opereazii asta a
facut de cind Jumesa, pen-
tru asta s-ar fi nascut si
asta ar fi singurul luecru
din lume pe care si l-a
dorit si pe care chiar stie
sa-1 faca!

Sigur ca astfel de apre-
cieri nu se pot face decit
la adresa unui actor pe
deplin format, cum este,
de altfel, ce] despre care
scriem, desi e vorba doar
de un viitor absolvent al
Institutului de teatru din
Bucuresti, promotia ’89. E1
este insd, de pe acum,
odata cu aparitia sa in
spectacolele de absolven-
ta — in roluri ca acela al
Sefului de gara din Stea-
ua fiard nume de Mjhail
Sebastian sau al lui Sile
Gurdu din Mobild si da-
rere de Teodor Mazilu —

un motiv de mindrie pen-

tru dascalii sai, fireste ca

,pbrodus“ al acestora, si
pentru Institut ca atare,
desigur tot ca ,,produs*al
acestuia. Au si de ce sa
se mindreascd si dascilii
si Institutul.

Pentru toti cei care in-
cep si-1 vada pe sceni,
Alexandru . Bindea repre-
zinta revelatia unui mare
talent. In afara oricarui
dubiu. Céaci e unul dinfre
acelea, atit de rare, care
se pot vedea (si recunoas-
te ) oricind, cu ochiul li-

ber. (Conditie mult mai
greu de indeplinit decit
s-ar crede.) De-a lungul

celor patru ani de studiu
in Institut va fi dobindit,
desigur, si o tird de sti-
intd a meseriei, a felului
de-a rosti, de-a se misca
si, pina la urma, de a fi
pe scenda, meritele reale
ale profesorilor sii, in for-
marea actorului profesio-
nist, nefiind probabil nici
ele putine sau de subesti-
mat. i
Numai ca Alexandru
Bindea, vorba cronicaru-
lui, e un actor ,nascut,
iar nu facut“. El are ac-
toria in singe si e actor
din talpi pina-n  crestet,
si incd unul de rasa, fie-
ce gest, fiece privire, fie-
ce miscare si chiar fiece
tacere pe scend marturi-
sind-o fara echivoc. dar
si fara nici un fel de pri-
sos diletantistic, intr-o pe
cit de economicoasia pe
atit de personala taietura
a rolului. Nu-1 aduce ne-
aparat la sine, cum poate

va mai fi vazut prin
preajma, insd fiecare rol
al sdau e ,poansonat*,
poarta ,marca fabricii*

Bindea, detasindu-se vrind-
nevrind din orice distri-
butie si chiar salvindu-se
de 1la avariile - inerente
lipsei de gind si de pri-
cepere regizorald. Asa cum
marii actori de ieri si de
azi — un Beligan, un Bir-
lic, un Toma Caragiu sau
un Marin Moraru ori un

Stop-cadru

Gheorghe DinicA — au
fost, fiecare, creatori e
tipuri comice, Alexandru
Bindea e, la rindu-i, ,din
nastere“, creatorul unui
astfe] de tip comic, deloc
indatorat celui creat de
profesorul sdu, Dem. Ra-
dulesci:

Pe linga recordul natio-
nal in domeniu, detinut
inca detasat de actorul
(azi) oradean Petre Pa-

nait, care a dat de unspre-
zece ori la teatru, ce im-
portantd mai are ca si un
astfel de talent ca Ale-
xandru Bindea a trebuit
sd dea de noua ori conse-
cutiv la teatru (de doua
ori si la Tirgu Mures!),
pentru ca si-si onoreze
vocatia ? Dar citd vointa
si cita perseverenta tre-
buie sa fi existat in acest
om care timp de noua ani
a facut de toate, de la
ghid O.N.T. la ,sofer de
taxi, numai si numai ca
sd dea din nou examen la
teatru (la nici o altd fa-
cultate decit la teatru!),
sperind si-si convinga
pind la urma profesorii de
ceea ce azi ni se pare atit
de evident pentru toata
lumea ?!

Fie-ne ingaduit, asadar,
sd ‘salutdm cu pleciciune
aceasta exemplara onora-
re a unei exceptionale vo-
catii artistice, urindu-i tot-
odatd Actorului, la intra-
rea in breasla sa de su-
flet, cit mai grabnica re-
cuperare a timpului ce
s-a dovedit a nu fi fost
pierdut chiar. in zadar.
In rest, vorba poetului, de
ce-am fi tristi? Si totusi...

Victor PARHON
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PREZENTELE DN INTERSTITIU
Sl ,RIDICAREA 1A FEU« (1)

Mihai Vasiliu, Pasi in timp, Editura Cartea Romaneasca, 1988,

seria Teatru

Pasind In dramaturgie, in 1977, pe
scenele teatrelor din Resitd si  Braila,
cu un text (Se aduni vremile) ce
evoca domnia lui Vlad Tepes, scris
in colaborare cu Remus Nastu, Mihai
Vasiliu (nascut in 1928) a incercat a-
poi pe cont propriu noi demersuri in
directia literaturii dramatice, reusind
in 1988 sa tipareasca volumul Pasi
in timp, deloc modest ca ,intindere¥,
el continind cinci piese de teatru,
intre care Serenada pentru Eva, come-
die reprezentati, in premiera absoluta,
la Arad, Izvorul, episod dramatic in
44 de scene, publicata In 1984 in
sleatrul“ si distinsda cu Premiul pen-
tru dramaturgie al Asociatiei scriitomi-
lor din Bucuresti pe anul 1984, Pragul
furtunilor, subintitulatid ,fresci drama-
tica“, publicatd in revista ,Teatrul“ in
1986 cu titlul Mircea cel Mare. Acest
din urma text, care incheie cartea, este
conceput in colaborare cu Dan Vasiliu.
Celelalte doua partituri- prezente sint
Eclipsa, ,ipotezd comicid in douad parti“,
si Triunghiul, drami in douia parti, da-
tate, respectiv, 1980 si 1985. Aceasta
,culegere editoriala“ poate parea des-
tul de concludenti penftru a risca un
profil de scriitor, autorul, licentiat in
isborie dar cu doctoratul in filologie,
semnind si citeva lucrari de istorie li-
tenara.

Propunernile dramatice ale lui Mihai
Vasiliu nedumeresc in primul rind
nu atit prin absenta ,refetei, cit a
unui elocvent efornt de innoire.
Autorul nici nu urmareste o ,ecuatie
teatrala“ consacratd, nici nu propune,
44

cu un elan litotic maéacar, o
de tipare. Hibridarea unor

,Sspargere“
modallitati

si formule ,cuminti“ are loc intr-o
ceatd mentinuta de inconsistenta idea-
tica a ,mizei“. Nici unul din textele

amintite nu aduce o
solitd asupra realititii abordate, nu
sinfem pusi in fata unei emotionante
SJrupbuni®, o wmereu intimpinati parca
de un aproape arhaic compromis cu
banalul curs al povestirii. Constructia
edificiului se realizeaza de la  sine,
prin desfasurarea — fumizata de Is-
torie — a evenimentelor. ,Piesa se
joaca in perdele“ se subliniazd de pil-
da in didascalii, precizindu-se olar
anii in ordine crescatoare. Functia pe-
dagogica invinge nevoia demensului
estetic nu numai in textele de inspi-
ratie istoricid; ea primeazi chiar si in
cele doua comedii (Serenadia pentru
Eva si Eclipsa), tributare tematic u-
nor mode suficient de efemere, in care
se incerca manipularea satirei, @rin
sublimarea virulentei intro gingasa
gluma, procesul chimic bazindu-se, in
cadrul literaturii romane, pe cunoscuti
catalizatori din import. Daca Serenada
pentru Eva isi permite luxul de a viza
,un santier de locuinte, In zilele noas-
tre“, Eclipsa se va muta de-a dreptul
in mileniul trei, scrisorica mult calom-
niatoare, de amor fireste, fiind scrisa
la computer, care se dovedeste a fi
un instrument agreabil in alegerile
pentru.. Cansiliul interjudetean al a-
pelor minerale.

Izvoru] - — ,episod dramatic in 44 de
scene“ — isi propune si ilustreze reverbe-

perspectiva  in-
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ratia adinca a Actului de la 23 August
1944, in lumea satului. Tema, raportata
la un asemenea spatiu, ar avea, din
premise, alura unui drum mai putin
batatorit. Convertirea lui Mircea Calis-
trat la idealurile comunismului, .in sen-
sul strict al transformarii unei valori
Intr-o alta valoare, este facil motivata

de iubirea acestui tinar de 17 ani pen--

tru o fata de aceeasi virsta, fiica de
ceferist si angrenata in lupta ilegala.

Legionarul Marin Buzan este vazut
simplist, ca o energie negativa pri-
mard, deci lesne de izolat, incapabil
de subtilitati si strategii fundamentate
teoretic. Mediul rivnei lui este dominat
de temtaculele alcoolului si 1libidinozi-
tatii. Ca atare el nu se instituie intr-un
adversar de temut, aceasti incdlcare a

regulii de aur a conflictului minimali-
zind eroismul personajului pozitiv.
Tehnica, lesne de recunoscut, apariine

inceputurilor literaturii de azi. Nou a-
pare in aceastid evocare a mediului ru-
ral faptul ca preotul nu mai este alia-
tul legionarului. Eforturile de impros-
patare efectuate de autor aici sint deci

minimale si’ limitate la orizontul te-
matic.
De fapt, centrul de greutate al wvo-

Jumului Pasi in timp il constituie pie-
sa Triunghiul, la care se adauga, ai-
doma unui reflex, Pragul furtunilor.
Meritul incentestabil a] lui Mihai Vasi-
liu este de a aduce in literatura, pentru
prima datid dupa shinta noastra, un
subiect pe nedrept ocolit de scrierile
de imspiratie istorici romiinesti, si a-
nume cel oferit de scurta dommie a lui
Mihmea al III-lea. Aparitia in istorie
a acestui voievod muntean, urmat, la
scurtd distanta, de un Serban Canta-
cuzino si un Dimitrie Cantemir, con-
figureaza — iata — o ipotezi: a e-
xistat oare la Constantinopole, ! plina
dominatie otomania, o scoala de ,con-
stiintd romaéaneasca ?“ Trimis In capita-

la Imperiului suzeran de tatdl sau,
domnitorul Radu Mihnea (1611—1616;
1620—1623), din motive care nu ne-au

fost transmise (Xenopol crede ca ,;sim-
patiile tatdalui sdau pentru greci facuse-
ra sa fie crescut la Constantinopol®),
printul Mihnea, spune Letopisetul can-
tacuzinesc, ,,au petrecut viata lui la
turci ca la 40 de ani“ iar Paul din
Alep ne informeaza ca ,el a stat mai
bine de douazeci si cinci de ani in se-
raiv] sultanului“. Cu toate acestea, ob-
serva oronicarul siriapn, ,toate spusele
domnului si toate intrebarile sale erau
Scoase din scrieri teologice si erau pri-
vitoare la chestiuni religioase (crestine
nmn.), astfel cdi am ramas uimiti de
vorbele sale“, Si Paul din Alep, secre-
tarul patriarhului Macarie al Antiohiei,
care .ne vizita in acele vremuri tara,

si Evlia Celebi, oronicarul turc de a-
tunci, subliniaza numarul mare de idi-
oame pe care le vorbea Mihnea al
*IIl-lea. ,El vorbea cu solii poloni si

maghiari in limba lor, fara ajutorul
nici uwnui tilmaci“, spune primul mar-
tor, iar cel de-al doilea i1 socoteste

cunoscator al limbilor persani, turca
sit elina, ,caligraf, poet, erudit“. Ajuns
domnitor, Mihnea pare sa repuna in
1658 problema reunirii celor trei pro-
vincii romanesti, Ja mai bine de o ju-
matate de veac dupa disparitia lui Mi-
hai Viteazul, incercind neverosimile
scenarii politice pentru realizarea aces-
tui deziderat. Contemporanii lui l-au
considerat bolnav mintal : ,Tiramul di-
rept fantastic adecd buiguitor in gin-
duri“ (Miron Costin). Astazi problema
apare limpede ca o denivelare in matu-
rizarea si orizontul unor constiinte po-
litice. Perspectiva lui Mihmea asupra
Munteniei, Moldovei s$i Transilvaniei
era mult .mai largi, desi putin proba-
bil fundamentatd chiar stiintific. Unita-
tea virtualda a acestor provincii istorice
era mai lesne de vazut din Constanti-
nopole.

Din picate, accentul in  Triunghiul
lui Mihai Vasiliu este pus nu pe ,me-
tabolismul“ idealist al lui Mihnea, tex-
tul nu ridica 1a suprafata acel proces
de constiinta care a nedumerit Iumea
romaneasca $i nu numai la jumatatea
secolului al XVII-lea. I'deea dramatur-
gului cade pe o posibila realitate a
,HJtriunghiului®, datorata wunui climat
de intelegere a fiintarii geopolitice,
emanat de personalitatea principilor
transilvani Gheorghe Rakoczi II si
bineinteles, urmasul sau Iocan Kemeny.
Cazul lui Mihmea, acest ,ultim Basa-
rab“ — leitmotivul apar{ine piesei —
deseneaza figura lui Rakoczi, §i nu ca-
zul lui Rakoczi pune in lumini chipul
domnitorulu: din Tara Roméneasca.
Este motivul pentru care piesa de tea-
tru oculteaza adevaratele identificari
in otravirea lui Mihmea in Satmar, la

5 aprilie 1660, pusa la cale de Cons-
tantin Serban- cu stirea lui Gheorghe
Rakoczi al II-lea. Mihai Vasiliu ~bro-

deazd in aceastd directie un basm lung
in care o tatadroaici din Dobrogea = i
este daruita lui Mihnea de marele vi-
zir KOprilii; pe parcursul scenelor,
aceasta se dovedeste a fi o spioana in
toatd regula, scolitd adicd, transmitind
despre fiecare miscare a domnitorului.
Pentru a consolida aceasta lamurire
mai mult dramaticd, inspirata din u-
nele biografii romantate, sint aditiona-
te scene in care apare si mama lui
Mihnea, in dialog cu periculoasa a-
manta, apoi ucisd de aceasta din urma
pentru ca batrina aflase ci lepadase in
taina un copil, lovind in dorinta apriga
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a fiului ei de a avea un  mostenitor.
In realitate, documentele istorice a-
testd faptul cd Mihnea avea urmasi.
Tot Koprili ii .« daruie, in varianta
prezentata de piesd, prinfului valah un
pumnal care asounde in miner un
strop de otrava. ,Fiola“ va fi folosita
de spioand atunci cind e pe cale de a
fi descoperitd. Toatd aceasta ,tesdtura“
nu contribuie cu nimic la elucidarea
obsesiei .jtriunghiului¢, simbol al uni-
tatii celor trei provincii. Aceste adao-
suri, care tin de contributia imagina-
tivd a autorului, nu sint nici In gustul
epocii abordate si nici in rezonantd cu
sensibilitatea cititorului. Neincrezator
in faptele oferite de istorie, autorul do-
reste sia consolideze ,culoarea locali“
si pe aceastd cale. Uneori forta de a
plasmui a dramaturgului este in con-
tradictie violentd cu documentul isto-
ric. Aflind probabi] din cronica lui
Paul din Alep cad tatal acestuia, patri-
arhul Macarie al Antiohiei, l-a »in-
coronat“ pe Mihnea, autorul speculeaza
astfel : ,Mihnea: Voi fi incoronat de
patriarhul Macarie. Te satisface, bdier
I.eurdeanu? Leurdeanu: Cu o coroana
falsa. Caci pe cea adevéarata, blagoslo-
vitd de duhul Bizantului, o péastreaza
incd vodd Constantin Serban. Mihnea :
N-are decit s-o0 péstreze. Coroana  lui
nu mai e adevarati, de vreme ce el
nu mai domneste“..Or, in realitate,
nici Mihnea si nici ‘Constantin Serban
nu au purtat o coroana, ci niste caciuli
cu insemne speciale (surguci: egreta,
ornament de pene, penaj, impodobit cu
pietre pretioase. Dominii roméni pri-
meau acest insemn de domnie de la

Poartd, semnificind vasalitatea lor). A-
cest calpac confectionat din bland de
samur nu l-a ,satisfacut® — ca si ne
exprimam cu verbul din piesd — pe

Mihnea. Vrind si polemizeze cu caipa-
cul otoman, el si-a comandat o altfel
de caciuld, care, in croiala ei, imita

nu in mod gratuit palaria imperiald bi-_

zantind. Paul din Alep, martor la ,,in-
coronare“ (,Caci domiul a cerut dom-
nului nostru patriarh sid-1 incoroneze
in aceastd zi, cu coroana domniei, po-
trivit ritualului prescris in marele si
imparatescul Evhologiu si cu binecu-
vintarea ce se obisnuieste pentru su-
verani“), a vazut-o foarte de aproape:
»,au pus pe scaun un fel de coroanid
(s.n.) pentru domn, care fusese faouta
la Istambul si era altd cum se obis-
nuieste la solaci. Fundul era brodat cu
fir de aur si era impodobitd cu un
surguci, care semiana cu niste crengute
de flori de clestar, si cu diferite feluri
de mestemate.“

Asemenea ,derogari“ de J]a adevarul
istoric nu sint doar citeva (partitura
inspiratd din viata lui Mircea cel Ba-
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trin le inmul{este). Oricum, un om de
cultura lui Mihnea Radu nu putea sa
facd un calambur atit de strdin de eti-
mologie, atunci cind i se adreseazi
capitanului Bucur in acest fel: ,nu-
mele tdu s-a nascut din bucurie; al
meu s-a hiscut din tristete“. Ar fi pu-
tut crede Mihnea cd numele sau se tra-
ge din mihnire §i nu vine din Mihail?
Nicidecum. Ba chiar a fost obsedat de
respectivul etimon onomastic. Iata ce
ne spune Paul din Alep evocind cu-
vintele tatdlui sédu, rostite pe cind pu-
nea un capat al omoforului siu pe ca-
pul domnitorului: ..,te inaltd pe tine,

principe, iubitor de Dumnezeu, Mihail,
fiul 1ui Radu voievod (domnul rugase
pe Sfintia sa sd-i schimbe numele

Mihnea in Mihail), la rangul de
domrx..“

Intr-adevir, Pragul furtunilor (cu
toate cad incearcdi — sub raport docu-
mentar — si depidseascd momentul
Dan Tarchila, textul aducindu-1 in

preajma batrinului voievod Mircea, a-
laturi de Musa, si pe invatatul Bedre-
ddin, sidovedind in general vorbind acri-
hie in legdturi cu datele esentiale ale
istoriei) nu face exceptie de la ,regula“
cu care Mihai Vasiliu isi le-
gitimeaza ,abaterile“. Aceste deviatii
de la adevdr nu au o valoare estetica,
nu sint impuse de un canon artistic.
Primindu-1 pe rezidentul diplomatic
venetian in Tara Roméaneascd, un a-
nume Padovani, incercatul domnitor
valah pare si. nu maicunoasci majesta-
tearangurilor si primirilor oficiale. El se
comportd ca intr-o comedie de Diir-
renmatt : dacd Romulus ce} Mare ores-
te, cu patima de colectionar, géini,
Mircea serveste fa intilnirile oficiale
nu vim, ci lapte. Or, este greu de cre-
zut cd un cavaler incercat in ,crucia-
da“ de la Nicopole ar fi putut renunta
la manierele sale europene. Intimpinin-
du-si oaspetele, asadar, cu o cand cu
lapte, personajul Mircea este pus in si-
tuatia de a insista : (familiar) ,Nu mai
doriti o cand cu lapte? Seara e foarbe
sédnatos. Padovani : Cum nu, ador lap-
tele ! Mircea (aduce de pe o politd o
cand mare, ii toarnid venetianului..)“
Iar dupa ce ,Padovani se retrage cu
plecdciuni, Mircea mai bea o gura de
lapte, apoi isi trece dosul palmei peste

mustata, satisfacut..“ Inutil si mai
insistam  asupra semnmificafiei vinu-
lui in  simbolistica medievala i

in ritualurile curtilor domnesti ale
vremii. Aderarea lui Mircea la progra-
mele dietetice moderne, la alimentatia
computerizati, este o schimbare de
perspectivd cu care autorii nu sint

-
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consecventi. Calchiind de altfel lim-
bajele fatice de azi, ei pun pe seama
personajelor replici imposibile, cum

este aceasti exclamatie a lui Mircea :
»Atunci, cum ar zice cuviosul Sofronie,
amin !“ Sofronie este staretul maéanas-
tirii Cozia. De ce si se fereascd Mircea

sa spuna ,amin“ cind el, in calitate
de paznic al crestinatatii, la  hotarele
Imperiului otoman, era poate cel mai
indrituit sa foloseascd acest cuvint ?

Pare cel putin straniu _si-l inchipui pe
marele domnitor roméan rostind, in spi-
ritul vremi sale, ,Doamne — ajutd !*
s1 adaugind apoi, ca sd se apere de
mnu stiu ce duhuri invizibile, ,vorba lui
Sofronie... “.

Aceastd asimilare a personajelor de’

la 1413 la modul de a fi, de a simfti si
a gindi din zilele noastre, fari ca In-
treaga arhitecturda a textului si se in-
stituie intr-o atare modalitate integra-
toare, paraziteazi, stirnind zimbetul
neconcilant al cititorului.

Sint insd, atit in Triunghiul cit si in
Pragul furtunilor, si fragmente intere-
sante, cu nerv dramatic si inventivita-
te, cum ar fi scena 43 din prima parti-
tura, in care Rakoczi este adus pe o
targd, ranit, direct de pe cimpul de
lupta. Calitatea de militar exemplar a
lui Kenieny este desenatd in citeva re-
plici neostentative — pe cit de simple
pe atit de nuantale in tonul lor cate-
goric. Faptul ca fiica lui Mircea se
juca, in frageda copildrie,cu un ienicer
cioplit din lemn, pentru ca marioneta
sd invie apoi in persoana fiului lui
Baiazid, Musa, care ii va deveni sot,
nu este o oarecare gaselniti, ci cons-
tituie o plastica prefigurare, dupa
logica talismanelor,a unui destin. Meca-
‘nismul  psihic al personajului. Dommni-
ta se inscrie astfel intr-o modalitate
bine acreditatd in folclorul roménesc.
Nu e lipsit de indeminare nici un a-
semenea dialog : ,,Mircea :.. Tine min-
te fiule: poamele coapte trebuie culese

inainte .de g putrezi.. Pari uimit..
E o zicala de la Domnesti...
Mihail : Padovani mi-a vindut-o,
mai finainte, drept venetiani ! Mircea :

Negustorii vind ceea ce, mai Intli, au
cumparat.. Asta e legea nescrisi a ne-
gotului... «

in schimb, monoloagele lui  Mircea
si Baldovin vin de-a dreptul din Dan
Tarchilda, nu numai pe linie retorica,
semn cid acest dramaturg, la = rindul
sdu tras din Delavrancea, poate avea

»scoala“  lui.
Paul TUTUNGIU

toatd lumea

toatd lumea |
iubeste teatrul

Marii actori cind
erau tineri...

Cine il revede a@cum in filmul ,,Cipri-
an Porumbescu“ pe Emanoil Petruf, u-
nul din primii mari actori ai filmului
romanesc contemyporan, sau pe colegul
sdu de la Teatrul Nationa] Constantin
Rautchi, nu stie ca si unul si celalalt
au fost utecigti. Ba, Emanoil Petrut era
chiar secretarul organizatieir U.T.C. de
la Teatrul National pe vremea c¢ind di-
rectorul acestej prime scene era scrii-
torul Zaharia Stancu. Impreuni cuEma-
noil Petruf, ca secretar al organizatiei
U.T.C. de la Uniunea Scriitorilor for-
masem o brigada artisticd (era perioa-
da cind se aflau in mare verva brigizi-
le artistice de agitatie!). Din waceasta
brigadd ficeau parte marea comediana
Draga Olteanu Matei, actrita de varii
disponibilitati Silvia Popovici, de pe a-
tunci in mare glorie, multilateralul in-
terpret Florin Piersic, actorul Mircea
Cojan. Ca sif nu mai vorbim de faptul
cd, alaturi de actorii de la Teatrul Na-
tional, si de noi, poetii, de obicei
Gheorghe Tomozei, Adrian Paunescu si
subsemnatul, mai activau cu fervoare si
daruire in aceeasi brigada cintareti de
operetd de talia Constantei Cimpeanu
si Maricdi Munteanu, ca si interpretii de
la Teatrul ,,Constantin Tanase“, Al. Lu-
lescu si Nicu Constantin.

Spectacolele erau programate luni sea-
ra, cind teatrele aveau  obisnuitul re-
lache. Participarea tinerilor creatori la a-
ceste manifestari, care se organizau fara
bilete de intrare, la casele de cultura ale
tineretului si fa cluburile intreprinderi-
lor, era consideratd o forma specifica
a muncii patriotice pentru aceastd ca-
tegorie de tineri.

Repertoriul era adecvat publicului ti-
nar, ‘Emanoil Petruf si Florin  Piersic
recitind in mod curent din Vladimir
Maiakovski sau din poetii romani con-
temporani, fie cd acestia erau Tudor
Arghezi sau Mihai Beniuc, fie ceva
mai tineri, ca Ion Brad sau Al. Andri-
toiu.

Unele intimplari de la aceste intilniri
sint nostime si meritd relatate. Marea

Niculae STOIAN

(Continuare in pag. 63)
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eronica drumutict

UN ESEU TEATRAL GESPRE , MIZANTROPUL-

Nu poti pune in scend o piesa fara sa
vorbesti despre autorul ei. Iar cind piesa
se intimpld sd nu fie alta decit Mizan-
tropul, avindu-1 ca autor pe domnul de
Moliére, punerea in scenid e aproape mo-
ralmente obligatid si4 vorbeascid despre
conditia teatrului, a creatiei si a creato-
rului de teatru. Modalitatile pot fi, fi-
reste, dintre cele mai diferite. De laima-
ginarea unui teatru in teatru si a reac-
tiillor publicului de odinioara — practi-
cata de insusi Valeriu Moisescu, in urma
cu ani, pe sceéna Teatrului de Comedie,
intr-un Don Juan de referinta, benefi-
ciind de stralucita creatie actoriceasca a

Mereu ,surprinsd“ de acuzatiile ce

i se aduc, Célimene (Irina Petres-

cu) trezeste, la rindu-i, surprinderea
lui Alceste (Virgil Ogdsanu)

neuitatului Mihai Paladescu, in Sgana-
relle — pinad la cuplarea unei piese de
Moliére cu una de Bulgakov — practi-
catd si ea, chiar pe scena Teatrului

»Bulandra“, de Alexandru Tocilescu, in
dublul spectacol, atit de viu inca in me-
moria ‘noastra, Tartuffe — Cabala bigo-
filor, unde rolurile Tartuffe si Moliére
erau jucate cu inegalabila verva si iro-
nie de neuitatul Octavian Cotescu.
Importanta — si obligatorie de la un
anumit mnivel — devine insasi aceasta
punere in discutie a condifiei teatrului
in special, a conditiei umane in general.
Altfel, e ca si cum ai pune n sceni
Pescarusul lui Cehov jnteresindu-te doar
melodrama povestii i solutiile ei sce-
nice, independent de resorturile motiva-
tionale ale operei. Sigur ca ,se poate si
altfel/dar se poate si-asa!“ Cum zice
Brecht, parcdi in Opera de trei parale.
Totul depinde de semnatarul regiei, care
poate sa fie uneori chiar regizor. Caci
unui simplu montator de piese, de fapt
de scene ale oricarei piese, 1i e familiara
doar anecdotica lor si eventuala specta-
culoaitate a acesteia, dar ii ramine in
general striini zona semnificatiilor sub-
stantiale, abia acestea justificind ceeace
se vede pe sceni. Farid sa vorbeasca des-
pre autoru] piesei si conditia teatrului,
Mizantropul — intr-una din traducerile
anterioare ale textului — s-ar fi putut
smonta“ in trei siaptidmini. E indoielnic
insa ca ar fi putut interesa pe cineva.
Problema succesului sau a insuccesului
lui Moliére in afara spatiului francofon
nu e o falsd problemi, cum sint tentati
s-0 eticheteze unii critici, ,solutionind“
totul prin flatarea publicului, al carui
»8ust® ar fi pregatit sa ,imteleaga“ orice.
Dar daca teatrul nu e pregitit si joace
orice ? Dupa declaratiile unui distins tea-
trolog american, cum este profesorul
Arthur Ballett, nici in America Moliére
n-a avut multd vreme succes, dintr-un
motiv foarte simplu: lipsa traducerilor
care sa ofere echivalentul scenic necesar.
Succesul lui Moliere (ca si succesul lui
Caragiale de altfel, pastrind cuvenitele
proportii) tine de o anumita calitate tea-
trala a traducerii, precum si de intele-
gerea dramaturgiei sale, in primul rind
de catre creatorii actului scenic. Nutre-
buie s ne mire, asadar, cid regizorul
Valeriu Moisescu a simtit nevoia unel
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noi traduceri si a unei noi versiuni sce-
nice a piesei, care-i apar{in. Traducerea
propriu-zisa, in versuri, are calitatea de
a fi ™n primul rind spirituald, inregis-
trind totodata, fatd de cele existente, nu
putine sporuri de fluenta si expresivi-
tate. Cit despre varianta scenica propusa,
desigur discutabild, ca oricare alta, ease
bizuie pe parcurgerea unei impresionante
bibliografii a operei moliéresti, si por-
neste de la date si fapte reale, tinind
cont de distributia de la premiera din
4 junie 1666, a Teatrului de la Palais-
Royal, unde rolul lui Alceste era jucat
de Moliére, iar acela al Célimeénei, de
cea trecuta pe afis ,M-lle Moliére“.

Ca autor al versiunii scenice, regizo-
rul a tutezat foarte mult. Poate nu intot-
deauna cu indreptatire si consecventa.
Nu neaparat pentru cad a adaugat scenele
de balet — oricind posibile, la vremea
aceea, intr-o piesa si intr-un spectacol
ale lui Moliere — sau o la fel de uzuala
egloga (folosind, cum se mentioneaza de
altfel, in program, prologul pieselor Pi-
salogii si Bolnavul inchipuit). Ci pentru
ca ne-a facut sa ne imaginam, concomi-
tent, in fata cortinei teatrului de Ila
Palais Royal, unde se. vor juca numai
aceste scene bucolice, dar si in spatele ei,
privind cabinele si culisele teatrului, aici,
si nu in casa Céliménei, desfasurindu-se
acum comnfruntarea personajelor piesei
Mizantropul. Putem privi si la pastora-
lele pe care teatrul trebuie si i le ofere
regelui Ludovic al XIV-lea, dar putem
intelege si conditia acestui teatru, rapor-
turile creatorului cu lumea, ca si ridi-
colul sublim al domnului de Moliére,
dialogind in primul rind cu el insusi, in
Mizantropul, caci are in fata fermecatoa-
rei nestatornicii numite Armande Bejart
aceleasi sanse pe care i le da lui Alceste
in fata Céliménei. Ajungind la o Inte-
legere profunda si subtila a operei, Va-
leriu Moisescu ajunge totodata la o in-
telegere simpateticai a creatorului ei.
Neschimbind propriu-zis #extul piesei
(chiar dacéd va recurge la inversarea or-
dinii unor scene), dar schimbind cadrul
desfasurarii ei, regizorul o lasia sa se
»,oglindeasca“ in chiar lumea teatrului
care a generat-o. El ,verifica“ astfel, cu
mijloacele specifice eseului scenic, auto-
biograficul molieresc din Mizantropul,
supunindu-si fantezia la rigoare si in-
ventivitatea la coerentd motivationala.
Spectacolu] nu e rezultatul umei lecturi
simplificatoare a textului, prin ,grila“
destul de la indemina de altfel Alceste =
Moliére, ci pune in discutie conditia
creatorului in general si e rezultatul unei
lecturi creatoare, reverberind semmnifica-

tiile piesei in fascinantul joc de oglinzi
pPropriu atit reflectirii cit si receptirii
artistice. Anvergura demersului regizoral
e poate mai importent%, in acest caz,

decit perfectiunea demonstratiei si stra-
lucirea ei scenica.

Schimbarea ,locului“ de desfasurare al
piesei se repercuteazia in statutul perso-
najelor, dezechilibrind uneori raporturile
lor firesti. Chiar daca personajele con-
tinud si se numeascid Alceste si Céliméne
(modificindu-si insd, in spectacol, regis-
trul de ambiguitate), Moliére si Armande
Bejart nu pot avea parcad fatd de Oronte,
dar mai ales fata de marchizii Acaste si
Clitandru (al caror statut ramine ne-
schimbat !) aceeasi comportare pe care
si-o IMngidduie, in planul conventiei lite-
rare, doar personajele intruchipate de ei.
Se strecoara in astfel de scene sunetul
impur al unei dizarmonii nesolutionate,
peste care s-a trecut totusi surpninzator
de usor. Nu se ajunge la perturbarile
fenomenului respingerii de grefa, pentru
cd nu despre asa ceva era vorba, totusi
se face simtita o avertizatoare, inca moc--
nitd, revoltd a textului, la excesul de
decodare regizorala, care, paradoxal,spo-
reste ambiguitatile piesei si amplifica
planurile ei de semnificatii, fira a le pu-
tea face sia se Intrepatrundia intotdeauna
osmotic la nivelul expresiei scenice.Sint
momente in care se produc si unele ca-
deri de tensiune dramatici dar si idea-
ticd. resimtite ca o raritura, in densa
tesatura de semnificatii a spectacolului.
Minutioasa, scrupuloasa chiar, inglobind
un imens volum de munca, de documen-
tare si de reflectie, indelunga elaborare
isi divulga astfel factura, un soi de arti-
ficialitate savanta atragindu-ne parca a-
tentia asupra propriului. ei rafinament,
real, dar si factice, uneori, in raport cu
viul spectacolului. De aceea, poate, pro-
dusul finit al reprezentatiei teatrale nu
mai da in suficientd masura senzatia im-
provizatiei spontane. inlocuind-o uneori
cu aceea a unei osificari cizelate, sporin-
du-si rafinamentul, dar diminuindu-si sa-
voarea si forta.

Sigur ca toate aceste observatii pot fi
prilejuite doar de un spectacol care, ca
si piesa, se adreseazi in primul rind
scunoscatorilor“, oferindu-le de altfel, cu
generozitate, clipe de admirabilaarta tea-
trala. Neinteresat de metaforizarile si ac-
tualizarile fortate, care au bintuit multa
vreme in montarea clasicilor, spectacolul
isi distileazd cu acelasi rafinament rezo-
nantele contemporane, refuzind batato-
ritele carari ale ostentatiei- aluzive. Ast-
fel, scena imaginata pentru stabilirea pa-
ternitatii acelei carti anonime — atni-
buitd pare-se nu chiar cu totul intimpla-
tor lul Alceste-Moliére — ne retine aten-
tia mai mult prin subtilitatea motivatiei
decit prin lipsa de echivoc a demonstra-
tiei. Si nu e singura, ,baletul“ si egloga
dovedind la rindu-le o aceeasi fina tesi-
turd motivationala.

Interpretarea majoritatii partiturilor
atit de dificile ale acestui spectacol se
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Célimeéne (Irina Petrescu) primind
vizita lui Oronte (Iom Besoiu), nu

in propria-i casd, ci in ,cabina®
teatrului de la Palais-Royal

situeaza la nivelul de elevatie artistica
propriu Teatrului ,, Bulandra“. Impulsiv,
imprudent, transant, constient de pro-
pria-i valoare si de ascendentul pe oare
i-1 da asupra celorlal{i nobletea spiri-
tului sau iluminat, dar si impatimit fara
scapare si deci persuasiv pina la frizarea
ridicolului, Alceste (Moliére) e configurat
de Virgil Ogasanu cu siguranfa stapinirii
fiecarui detaliu, asociatd cu o nedezmin-
titd malitiozitate si un continuu neastim-
par launtric, sugerind tensiunea trairii
ideilor pentru care lupta nu e niciodata
zadarnicd. Un examen dintre cele mai
dificile cu putinta, tinind cont de cople-
sitoarea sarcina artisticd incredintata, e
trecut de Virgil Ogisanu cu brio, ome-
nescul derizoriu al personajului fiind la
fel de convingator ca si inflexibilitatea
creatorului de geniu.

Deopotrivd plind de gratie si de spi-
rit, asa cum i-o cerea rolul Céliménei,
dar.si asa cum putine alte actrite le-ar
fi putut ingemina cu atita farmee, Irina
Petrescu isi compune rolul cu scapara-
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toare inteligenta, in deconcertdri simu-
late, afectédri nelipsite de tandrete, bogate
in nuantfe ironice si promisiuni ambigue,
personajul ridicindu-se cu mult deasupra
conditiei sale, fard sa si-o tadgaduiasca.
O compozif{ie suculentd, ce nu-si refuza
placerea jocului si aparenta spontanei-
tatii, fara a depasi insd niciodatd ma-
sura (calitate ce se cuvine subliniata in-
tregului spectacol) este aceea realizata de
Ion Besoiu in Oronte, amestec de sufi-
cientd insolentd, prostie benigna si vi-
clenie aproape instinctiv calculati, me-
ritind si intre in palmaresul -creatiilor
de subtilitate ale actorului.

Maiasura de care vorbeam — cu mult
mai greu de realizat si, mai ales, de pas-
trat, decit s-ar crede! — devine domi-
nanta interpretdrii lui Florian Pittis in
Philinte, personaj menit si simbolizeze
tocmai conceptul si idealul de misura
— de honnéte homme — dar si de ver-
satila adaptabilitate sociali, mai intot-
deauna strdinid geniului creator. Arsinoe,
»prietena®“ Céliménei (acum dintr-o so-
cietate oricum mai inaltd decit a aces-
teia, prin consecintele schimbarii ,,locu-
lui“ actiunii !), e figuratd cu aplomb de
Mihaela Juvara, in tuse pastoase sitente
caricaturale, subliniind ridicolul persona-
jului.

Cei doi marchizi, Acaste si Clitandru,
sint schitati cu jovialitate de Mihai Ca-
frita (acesta ingaduindu-si totusi unele
tente prea acuzat caricaturale si apasari
ce risca sa iasé din stilul reprezentatiei)
si Ovidiu Schumacher (compunind — ca
de obicei — cu ironie subtild, acidulata,
o0 aparitie ce se retine). Nelipsitd de gra-
tie, interpretarea Eliantei (Micaela Cara-
cas) e facutd si concorde totusi cu o
anume fadoare a personajului (opus Cé-
liménei), cea a lui Dubois (Petre Lupu)
si aceea a lui Basc (Sandu Mihai Gruia)
aduc invioratoare, poate cam violente,
pete de culoare, Ofiterul din Jandarme-
ria Frantei (Mihai Badiu) avind si el ca-
litatea de a fi un oarecare, necontind ca
identitate, ci ca functie.

Remarcabilad, scenografia Ninei Brumu-
sild inlesneste aceastd ,,puneresub lupa“
a lumii teatrului si a teatrului ca lume,
intr-un glissando continuu, permitindu-ne
si chiar obligindu-ne si ne oglindim in
oglinda teatrului. Gama cromaticd a cos-
tumelor concordd cu rafinamentul intre-
gului spectacol, iar panourile-oglinzi,
de o eleganti simplitate, faciliteazd —
in rotirea lor in jurul propriului ax —
nu numai concomitenta planunilor spec-
tacolului, ci si a sensurilor sale.

Important prin calitatea infelegerii pie-
sei, a locului si a pildei lui Moliére inis-

Victor PARAON

(conilinuare in pag. 56)
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UV MORALIST
DISCRET

Tudor Popescu este cunoscut indeosebi
ca autor de comedii. Desi a scris si
drame, sau, in orice caz, piese ,serioa-
se“, numele (si renumele) lui e _legat
in primul rind de un numéar impresio-
nant — care, uneori, pare infinit, intr-a-
tit de frecvente sint spectacolele cu noi
texte ale sale — de satire, mai mult
sau mai putin virulente, rareori blinde,
la adresa unor defecte nocive nu numai
pentru purtatorul individual, ci si pen-
tru grupul social. S-ar zice cd drama-
" turgul si-a propus confectionarea unei
alte , comedii umane®“, la o scard adap-
tatd locului si timpului concret; si ten-
tativa i-a reusit In bund maésura. Cici,
daca in una sau alta dintre piese, luate
separat, obiectul diatribei comice pare
(sau chiar este) minor, in totalitatescrie-
rile sale contureazi un tablou de pro-
portii deloc neglijabile al anormalitatii
ce-si asteaptd remedierea ; sau, pentru a
citi imaginea in pozitiv, al normalitatii
ce-si asteaptd (re)intrarea in drepturi.
Din aceasta perspectivd globald, escrocii
hazlii, birocratii caraghiosi, delatorii ri-
dicoli, carieristii derizorii, poltronii ilari
si celelalte specimene ce alcituiesc ma-
runta faund a oomediilor lui Tudor Po-
pescu dobindesc dimensiunile si carac-
teristicile citusi de putin. amuzante, ci-
tusi de putin inofensive, ale unor crea-
turi monstruoase. Indestructibile ? Nu,
dar... ,ca sadispard, trebuie sd seschim-
be clima !“ spune Tudor din Arta pre-
zicerii pe termen scurt sau Omul nu-i
supus masinii, titlu sub care se joaca
piesa la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, in directia de scenad a lui Stefan
Tordanescu.

Tinarul regizor, aflat la prima colabo-
rare cu trupa pietreand, nu are la activ
prea multe spectacole, dar, din cele
(incA mai putine) pe care le-am vazut,
se pot extrage citeva trasdturi ce indjca,

e

de pe acum, o poeticd regizorald proprie,
amendabild in unele puncte si, -desigur,
perfectibila in timp, dar coerentd si
consecvent urmaritd ; cu avantajele si
riscurile corespunzatoare. Mai intii, Ste-
fan Iordadnescu are capacitatea de a ase-
za textul dramaturgic ,,intr-o nouid lu-
minid% cum se spune, rezultat al unei
lecturi lipsite de prejudecati, originale,
si al punerii in relatie a piesei atit cu
intreaga operda a autorului, cit si cu un
context (cultural) mai larg. In cazul lu-
crarii de fata, trucarea raspunsurilor
computerului ce trebuie sd desemneze
,be cale stiin{ifica“ un nou sef la ,sec-
torul cinci“ al intreprinderii ,,Elasticul“
ramine un simplu pretext, iar satira
(destul de subtire) la adresa formalis-
mului si «invirtelilor birocratice devine
o meditatie grava, infricosdtoare uneori,
despre manipularea constiintelor prinse
in plasa intereselor meschine si a lasi-
tatii subalterne. ,,Omul nu-i supus masi-
nii“, intr-adevar ; e supus, in schimb,
masindriei teribile si aberante pe care
a creat-o propria lui indiferenta fata
de proliferarea absurditatii, propria lui
fuga de responsabilitate, propria lui frici
— aceasta este ipoteza de la care por-
neste demonstratia regizorald. Concluzia
este Insd una optimistd : tot omul, dar
omul normal — adicd demn, curajos, re-
fuzind si priveascd abaterea de la bun-
simt si ratiune ca pe un ,dat al sortii“
— va triumfa asupra mecanismului ina-
busitor. In scopul degajirii acestui tonic
mesaj, Stefan Iorddnescu reorganizeaza
substantial materialul dramatic, reducind
pasaje, eliminind finalul (care, de fapt,
si la lecturd apare cumva parazitar) si
acordind o greutate sporitd personajelor
pozitive, Tudor — ,masca fixad“ a ma-
joritatii pieselor dramaturgului — si
Mioara. Predilectia cidtre moralizarea
disoretd, dar deslusitd, este, de altfel, o
altd constantd a mizanscenelor regizo-
rului (sd4 ne amintim finalul la Notiunea
de fericire, de pilda), lucru surprinzator

pentru tineretea sa, dar — aici, cel pu-
tin — deloc suparator. Dimpotriva :

Omul nu-i supus masinii € unul dintre
putinele spectacole cu piese de actuali-
tate in care eroii pozitivi se integreaza
firesc, organic in desfasurarea actiunii,
fard a parea adusi in scend doar in chip
de contrapondere impusi de tema dez-
baterii. In ansamblu, aplecarea moralisti
a regizorului si tendinta sa de a gindi
categorial transforma sprintena, dar fra-
gila comedie de situatii si replica intr-o
veritabilda drami de idei, in care se in-
fruntd nu caractere, ci concepte. Din
pAcate 1nsi, aceastid remarcabili aptitu-
dine de a intui, dincolo de factologie,
dimensiunea generalizatoare, poarti in
sine un pericol : acela al fortarii posi-
bilitatilor reale pe care le contine tex-
tul. Piesa ca atare raminind (totusi)
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Romeo Tudor (Tudor)

si Cecilia Birbora (Mi-

oara) : doi eroi intr-a-
devdr pozitivi

fundamentul edificiului spectacular, ero-
rile de calcul privind rezistenta mate-
rialelor acestei componente pot fi fatale
intregii constructii. Montarea de la Pia-
tra Neamt{ scapa de primejdia unei ase-
menea naruiri, dar senzatia de echilibru
precar nu poate fi evitata. Asta si pentru
ca, aici, Stefan Iordanescu a incarcat
prea mult nu doar structura portanta
(ideologia piesei), ci si suprastructura
(imaginea scenica). Dacd prima parte a
reprezentatiei — care plaseaza actiunea
intr-un spatiu nedefinit, dar bogat in
sugestii (un atelier de productie dintr-o
casd de sianatate ?) — este riguros sus-
tinuta, partea a doua — care ne transfe-
ra, printr-o spectaculoasa mefamorfoza
a decorului, intr-un fel de caverna pre-
istorici populata de humanoizi alienati
— apare insuficient motivatd in arhi-
tectura intregului, ca un ornament com-
plicat, dar nu indispensabil. Altminteri,
vizual, metaforele au rotunjime si preg-
nantd, confirmind stiinta regizorului de
a folosi scenografia nu ca pe un cadru
autonom in care ,se joaca“ spectacolul,
ci ca pe un mijloc de expresie care
,joaca“ in spectacol. Decorul si costu-
mele realizate de Doru si Mihaela Pa-
curar sint — intentionat, subliniat —
urite. E vorba, desigur, despre o urite-
nie artistica, exprimind o atitudine lim-
pede : odioasele fiinte ce misuna pe
scena trebuie condamnate atit concep-
tual, etic, cit si senzorial, estetic. Unica
portiune din decor neatinsd de sluienie
este panoul tramsparent din fundal, prin
care se intrevad, eind si cind, imagini
ale unei alte lumi, lumea visurilor lui
Tudor si ale Mioarei (singurii imbracati
normal), spre care cei doi se indreapta
in final, pasind peste granita desfiintata.
Impreunid cu muzica scrisi de Ildiko
Fogarassy, scenografia defineste nuantat
tonalitatea emotionala a montarii.

In fine, o calitate profesionald de
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mare importanta a regizorului — price-
perea de a lucra cu actorii — se va-
deste din plin in spectacol. Trupa de
la Piatra Neamt, aflatd de o bucata de
vreme in asteptarea unei propuneri re-
gizorale stimulatoare, evolueazid cu vVvi-
zibil entuziasm. Stefan Iordanescu a in-
drumat interpretii — in buna traditie
(aproape uitata, intr-un timp) a Teatru-
lui Tineretului — spre un autentic joc
de echipa, in care insa fiecare contri-
butie se detaseazi net. Am redescoperit
astfel, cu bucurie, talentul unor actori
de prima mina, pe care solicitarile ru-
tiniere pareau sa-i fi purtat pe drumul
fara iesire al manierizarii : Constantin
Ghenescu, desfasurind cu uimitoare mo-
bilitate un registru dramatic complet,
intre zimbet si lacrima ; Bogdan Gheor-
ghin, intr-o compozitie minutios stilizata.
fara nici un gest in plus, fara nici o
inflexiune vocala intimplatoare; Oana
Albu-Birau, dozind cu exactitate burles-
cul si tragicul; Tatiana Ionesi, intr-o
aparitie stranie, aproape repugnanta, cu
o atenta stapinire a glasului; Mircea
Rusu si Florin Macelaru, intr-un duo
grotesc pe deplin armonizat ; Cornel Ni-
coard, cu o masca impenetrabila per-
manent controlati : Romeo Tudor, dind
viatd si adevar scenic, cu inflaearare
blinda, unui personaj pozitiv abia schi-
tat dramaturgic ; alaturi de ei, Cecilia
Birbora debuteazd in teatru cu rolul
Mioara, interpretat cu naturalete, farmec
si caldura. Din punctul de vedere al
trupei actoricesti, spectacolul cu Omul
nu-i supus masinii inseamna, indiscuta-
bil, un cistig.

Ce inseamnid el in ceea ce-1 priveste
pe regizor ? Cred cid un prilej de veri-
ficare si, eventual, corectare a orientarii
in profesiune. Ar fi o datorie fata de
propriul talent.

Alice GEORGESCU
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TRAGEDIA UNEl COLECTIVITATI

De cea fost realizat spectacolul Maida-
nul cu dragoste ? Desigur, nu lipseste
justificarea ceremonios-omagialda a a-
cestei optiuni: restituire literara, sim-
bolica reabilitare @ unui scniitor  eclip-
sat in timpul wietii sale de Mihail Se-
bastian, prilej aniversar s.a.m.d., dar
toate acestea tin mai degrabi de o anume
somptuozitate a  strategiei  reperto-
riale a acestui teatru decit de temeiul,
mai adinc, ce se lasd deslusit din spec-
tacol. (De remarcat cd toate dramatiza-
rile de pina acum puse la cale-si reali-
zate de Teatrul Mic au avut o entuzias-
manta priza la public si au jucat un rol
greu de contestat-in teatrul contempo-
ran: Maestrul si Margareta, Doamna cu
camelii, Niste tarani..). La prima vede-
re, titlul si montarea nu par a fi cerute
de vreo urgenta sociald, etica, civicd etc.
si nici impuse de vreun ireprosabil im-
perativ estetic; ba mai ‘mult, tinind
seama ca, de obicei, premierele acestui
teatru au fost iritante provocari la adre-
sa clipei, ca au fost montari ideatoare,
de astd datd Maidanul cu dragoste pare
ca se multumeste a fi doar o restituire
literara facutd intr-o croazieri de agre-
ment cultural.

O OPTICA ASUPRA CULTURII

In general, teatrul,.in lume. triieste o
perioadd de expectativi. Simptomele
acalmiei au fost denuntate de mai- multi
ani. Teatrul Mic si-a vadit sensibilitatea
la aceastd ,maladie a linistii“ prin doua
montari : Doamna cu camelii si Mielul
turbat. Cel putin din anul 1985, Teatrul
Mic propune un alt mod de a intelege
rostul literaturii dramatice, al literaturii
in general, si, implicit, incearcd sid im-
puna si alte exigente decit cele exclusiv
filologice, in judecata axiologici a ope-
rei literare; aceasta este cararea pe
care, croindu-si-o, teatrul incearca sa
iasd din stagnanta generala a artei tea-
trale.

Sa ne aducem aminte: nu
unei femei usoare interesa in Doamna
cu camelii, ci alchimia nasterii unui
contra-mit; nu literalitatea melodramei ci
spectrul conjunctural care a impus me-
lodrama drept aplaudatda si, cindva, in-
delung gustatd solutie de estetizare a

destinul

unei mentalitati sociale. Doamna cu
camelii era spectacolul recursului la me-
toda melodramatizarii. Aceasta a fost
prima experientd prin care T.M. a schi-
tat iesirea — prin exegezi spectaco-
fogica — dintr-un ipotetic prizonierat
stilistic. Daca Mielul furbat a fost o prea
vaga tentativi de exegezi politologica a
textului lui Baranga, spectacolul cu O
scrisoare pierduta este prima tentativa
de distantare exegetica fata de um cla-
sic roman; prin viziunea lui Purcarete,
Caragiale ni se infatiseaza noud ca un
dramaturg vazut sau venit de pe alt
continent. De la o foarte mare distanta.
Un Caragiale ,descaragializat“, prin
aceasta intelegindu-se un Caragiale des-
fisat din bandajele prefenintelor si as-
teptarilor noastre. In montarea de’ la
Teatrul Mic, Caragiale divulga monstruo-
sul care pindeste, gata si invadeze, din-
dirdtul unor manevre electorale de
operetd. Surdinizind obisnuitul subtext al
piesei, s-a vadit ca acest veritabil clasic
nu stad priponit de un unic idiom psihic
si aperceptiv. Valeriu Moisescu l-a des-
conspirat pe Caragiale ca fiind o euro-
‘peana sursid a teatrului absurdului. Mon-
tarea lui Purcarete ni-1 descoperda pe
Caragiale ca fiind inzestrat cu harul
intuirii tragicului, de care personajele
sint despartite doar prin distanta dintre
vorba si credinti. Era suficient — ne
spune montarea — ca un singur personaj,
fie acesta si Cetdateanul turmentat, sa se
imbolnaveascad de fanatism pentru ca
mascarada sd ia turnura unei atrocitati
terorizante. O asemenea revelatie te
face sa respiri usurat — si nu sa rizi —
de faptul cd posibilul nu a fost realiza-
bil. Capodopera in fata careia — gratie
montarilor clasice — fiecare dintre noi
hohoteste caustic gindindu-se la ceilalti
din jurul sdu si nu la el, pentru ca,
apoi, toti la unison, sd ne simtim cul-
pabilizati pina la greatd de levantinism,
aceeasi capodopera, deci, in montarea de
la T.M., devine — prin. amintita distan-
tare — context{ i premisa de psihanaliza a
colectivitatii. Am amintit procedura -ca-
reia i-a fost supusa piesa, procedura
nesesizatd pina acum, pentru ca si cu
Maidanul... se petrece aceeasi trecere din
fiterar si literalitate in instrumentalitate.

Abia intrevazind aceasta strategie pe ter-
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men lung — in care obiectivele se arata
a fi: iesirea din stagnantd stilistica a
artei teatrale si depistarea acelor dimen-
siuni si potentialitati (invizibile in epo-
ca) aflate in operele patrimoniului nos-
tru literar — poate fi inteleasd motiva-
tia aducerii pe scend a Maidanului cu
dragoste*),

PUBLICUL, CA TEMA

Asadar, de ce o versiune
dupd romanul Maidanul cu dragoste
$i dupa comedia tragici Domnisoara Nas-
tasia ? De ce nu doar piesa ? Care este
subiectul ? Cine este personaju] princi-
pal ? Dar tema ? Spectacolul, asa cum
a fost conceput, contine toate ingredien-
tele unui divertisment atractios : taraf de
lautari, cintece de dragoste si de pahar,
scene pitoresti de dantuiala in familie,
de amor furat, aduce in scend picante
fete de consumatie, incornorati, triun-
ghiuri conjugale si cite altele.

Si totusi, spectacolul nu este ceea ce
vrea cu tot dinadinsul sd para: dupa
caderea cortinei, deasupra noastra rami-
ne un nour de ingindurari.

Nu e greu de inteles cd pe realizatorii
spectacolului nu i-a interesat prea mult
destinul Nastasiei si al lui Vulpasin ori
al vreunui alt personaj din cele aduse,
cu dibacie, din roman pe scena. Mon-
tarea de la T.M. nu este o restituire li-
terara de tip ,digest® si nici o reconsti-
tuire ,,arheologica".

Scenariul Maidanului... este un mozaic
in care toate personajele care-l compun
sint cit mai egale cu putinta: nici una
dintre componente nu se desprinde, nu
se individualizeazd. Programatica omoge-
nizare a prezentei destinelor defineste
Maidanul... ca fiind spectacolul incon-
stientei tragedii a unei colectivitati. Se
vadeste ca si prin acest spectacol este
cultivatd o salutara atitudine teoretica
de avangarda, relevindu-ne ca opera lui

*) De altfel, orice mare cultura, cit ar
fi ea de permeabild si de asimilatoare,
isi regenereaza energiile tinzind sa se
distanteze de sine, prin sine; ea nu va
astepta cu mina intinsd din partea altor
culturi judecati evaluative si recunoas-
terea, ci se va confrunta cu celelalte,
reconsiderindu-si critic propriul tezaur pe
temeiul exigentelor si asteptarilor pe
care si le nascoceste, si le propune, si
le formuleazd din interiorul sau. O mare
culturd suferd de blestemul regelui Mi-
das : orice dorintd atinsad, orice ipoteza
minuitd se transforma in aurul propriu-
lui sau tezaur. Ar fi stupid sd nu recu-
noastem ca T.M., alaturi de inca alte —
nu prea multe! — teatre, chiar partici-
pa direct la constituirea unei atare cul-
turi si a unei astfel de optici asupra ei.
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scenica -

George Mihail Zamfirescu se constiluie
sui-generis, intr-un patetic document de
antropologie culturala.

Unicul personaj principal al montarii
il constituie CINTECELE — adevirate
gheizere prin care ies la su-
prafatd si se pierd eliberator in neant
febrile sperante, obsedante iluzii, cloco-
titoare patimi, dezastruoase implozii sen-
timentale etc., nesfirsit de multe si de
anonime. Numai cintecele — vietati - psi-
hofage si longevive — se pot desprinde,
ca o miasmd, din sumbra lor lume na-
tala, spre a porni, prin timp si in toate
directiile, intocmai unor ambasadori
pauperi si slabaticiti, pentru a repeta la
nesfirsit enigmaticele ecouri ale unui
»exotism* sufletesc si social care se poa-
te ascunde in fiecare dintre noi.

Lumea de pe scena este lumea de sub
aceste cintece : periferia — spune G.M.Z.
— pe care azi o putem intelege ca ex-
presia unei tribalitati freatice, persisten-
te pina in zilele noastre si in toate col-
turile , mapamondului ; tribalitate inte-
leasa ca organizarea infrasociala. spon-
tanee la care adera indivizii exclusi din
societatea stratificatd,in virtutea deplinei
egalitati a lipsei lor de sanse. Forma de
relief a Periferiei este desertul, imba-
tabila lui planeitate orizontala, lipsita
de orizont social. Jata si ucigasa insu-
sire a Periferiei : pe teritoriul ei autori-
tatea unui individ nu poate emana nici
o doctrind, ori mdicar vreun crez co-
munizant. Vulpasin este suportat, inga-
duit, ascultat si respectat din fricd: din
frica personala a fiecaruia dintre - cei
aflati imediat in preajma sa, si nu
pentru ca el ar constitui o amenintare
la adresa comunitatii. Spectacolul lui
Grigore Gonta perinda prin fata noastra
destine razletite sau tainic inldntuite in
pilcuri de cite trei, care se petrec si-
multan si independent si care mai de-
grabd isi trdiesc starea de invecinare cu
ceilalti decit .propria traiectorie. Perife-
ria trdieste in afara Timpului Istoric,
intr-o izolare desavirsitd: in ce an are
loc tragedia Nastasiei ? N-are nici o im-
portantd ! Nimic din ce se petrece din-
colo de ei nu razbate, nu are ecou, nu
influenteaza : ramin  definitiv absorbiti
numai de ceea ce se intimpld cu ei si
intre ei. Actorii au avut de ce fi des-
cumpaniti : personajele intruchipate de
ei nu cunosc contradictia, nici indoiala
de sine; ele se complac in a fi asa cum
se stiu, nu au ascensiune: eventual se
justifica, se caineaza, iar cind tulburele,
indoiala, insuportabilul, neldmuritul, inex-
primabilul le bintuie — ¢intd. Cintecul
nu este spovedanie, nici cdinta, ci do-
vada ca fiecare a urcat pina la punctul
maxim al intensitatii sentimentale, emo-
tionale, pind la cea mai posibild expri-
mare abstractd, de dincolo de cuvinte.
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Nastasia’ (Rodica Ne-
grea) $i Vulpasin
(Gheorghe Visu) — fi-
inte blestemate sa nu-si
vada realizate modes-
tele lor néazuinte

Cintarea acelei melodii este expresia so-
lemnei mindrii de a se fi putut cufunda
in anonimatul aceluiasi piriias de sunete
si cuvinte in care se dizolva toatd lumea
lor. Cintecele sint totemuri profane: in
ele 1si gaseste stramosii orice stare su-
fleteasca ar apela la ,serviciile* lor.

Ce inseamna cintecul pentru oamenii
de la Periferie: acesta este subiectul
spectacolului. Intrucit nu fidelitatea fata
de cele doua opere literare conjugate a
stat in intentia urcarii pe scend a Mai-
danului..., veritabilul obiect al interesu-
lui nu-l constituie personajele literare, ci
interpretarea lor. Am afirmat mai sus
ca s-a facut simtitd o descumpanire, abia
perceptibila, a actorilor. Dificultatea pe
care ei au avut-o de infrint a ‘fost nece-
sitatea de a face roluri de compozitie
din personaje a caror esentd este insusi
chipu]l care le infatiseaza. De aici decurge,
poate, dificultatea interpretilor de a trece
—cu acel jenant simplism psiho-afectiv,
greu de inteles si de mimat, al omului
de periferie — de la vorbire la cintec.
Drama cea mai puternica si axul spec-
tacolului le duce pe umeri Gore: Papil
Panduru isi inzestreazda personajul cu
0 naivitate patimasa, cu o credulitate
stupefiantd, insotite de blindete si sme-
renie. Masiv, puternic si disperat, Gore:
reprezinta, impreund cu Ion Sorcova al
lui Sorin Medeleni, fundatura resemnirii
celor de la periferie. Deasupra si de-
desubtul axei Gore-Sorcova se afla Fane
si Salomia si, respectiv, Luca-Nastasia.
Prin Nicolae Dinica, personajul Fane este
un fericit, un extaziat, un hedonist di-
tirambic, infiorat de norocul de a fi
intilnit-o pe Salomie -- Doina Tamas —,
fiintd care ‘acceptd cu placere si rasfat
narcoza omului ei, rdminind, totusi, mai
cu picioarele pe pamint; Fane este un
propovaduitor, inzestrat cu harul meta-
forei, al retetei sale de vietuire. E un
Stircu strins de pe drumuri. (Prin Ioan

Stircu e

Chelaru,
Don Juan din Popa Nan, fante ocolit de
necazuri, ferches, smecher si parsiv). Luca
ar fi ajuns, impreuna cu Nastasia, veci-
nul lui Fane, (sigur, fard acareturile si

intruchiparea acelui

averea acestuia), daca fatalitatea nu ar
fi intrerupt tentativa. Reprezinta Nasta-
sia un ideal luminos de viatd ? Pentru
el si fatd de-alde taiecd-sau, Sorcova, fata
de Vulpasin, Ionel, Paraschiva, Niculina
et. Co., probabil,da! Dar numai in acest
context ! Altfel nu si-ar fi subintitulat
G.M.Z. piesa comedie tragici. Comica
este convingerea fanatica a Nastasiei ca,
trecind dincolo de barierd cu domiciliul,
ea va fi alta, va duce o altid viati! (In
West Side Story, portoricanii au trecut
o granita statala! Ei si?) Idealul Nas-
tasiei este respectabilitatea. Tragic e fap-
tul ca i1i este ucisd si sansa realizarii
acestui minimal deziderat. In spectacol,
o anume raceald si lipsd a gesturilor
inocente dar patetic senzuale, din inter-
pretarea Rodicdi Negrea, ne spun despre
Nastasia ca ea il iubea pe Luca pentru
ca dragostea 1ui Luca fatd de ea era
singurul vehicol pe care biata fata de
Periferie il putea lua pentru a ajunge
dincolo de bariera... Astfel ca, de fapt,
Nastasia este ea insasi si se arata a fi
in intregimea Periferiei, abia din scena
priveghiului. Pind atunci traieste ca in
transa hipnoticd, drogindu-se cu unul si
acelasi gind. Faptul ca Nastasia nu apare
in spectacol ca fiind o ,extraterestra‘,
imprizonieratda intr-o lume improprie ei,
este meritoriu. Pedepsirea lui Vulpasin
prin sinuciderea din noaptea nuntii este
un nionument de vointd si disperare, dar
un monument ce va ramine culcat intre
buruieni, nu va cunoaste niciodata ver-
ticala unui inteles care sa depéaseasca
Periferia. Remarcabil e faptul cad nici
Gheorghe Visu, nici Rodica Negrea nu-si
investesc personajele cu dimensiuni mito-
logizabile : Vulpasin si Nastasia ramin
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sa fie niste amarite fiinte blestemate sa
nu-si vada realizate nici modesticle lor
nazuinte. Fiinta cu adevarat misterioasa
este Maro — cea bolnava de un erotism
masochist, cea care, atunci cind ceilalti
incearca sa intrevind pentru a o salva,
hotaraste sa migreze in locuri unde ni-
meni nu-i stie taina. Simona Maicanescu
emand intunecate nostalgii abisale. Este
singura fiintd condamnatd la dedublare.
Grigore Gonta a intuit de minune fap-
tul cd mai pe masura Periferiei este ca
Vulpasin sa-si piardd mintile. Periferia
inu are acces la tragioul absolut. Cel mult
poate ajunge la balamuc. In finalul
spectacolului, se face insa resimtita inope-
ranta obisnuintei de a impune destinul
unui personaj ca o emblema in fata ca-
reia toate incremenesc si, impreuna cu
cele din scend, si noi, pentru o mai buna
daca nu definitiva imbibare a mintilor
noastre cu intelesul ei. Dupa ce in corul
riacnetalor celorlalti nuntasi, Vulpasin o
descopera pe Nastasia spinzuratd, in clipa
cind incepe sa topaie cu mintile ratacite,
inginind versul unei stnigaturi : Uite
una! Uite una!, se ficea simtiti in
scend nevoia ca Periferia — in afara
cercului de nuntasi uluiti — sa traiasca
si sa petreaca indiferenta, ori surdj,
ori isterizatd de propria ei dorinta de a
trece peste orice, cdlcind in picioare in-
timplarea, cu deplina si adevarata ei
inconstienta. Spuneam ca dupa spectacol
peste public planeazi ingindurarea ;
tema acestei montiri nu se afld inchisa
in spectacol; ea se formuleazi in afara
sa, ca expresie a constientului colectiv.
Tema Maidanului cu dragoste este pu-
blicul sau. Aceasta este cauza pentru
care spectacolul risca sa-si afle atribuite
insasi pacatele lumii pe care o develo-
peaza pe scend: rudimentarismul vietii
exterioare si univocul vietii interioare.
(rudimentarism in sens de primitivism
intelectual, de precaritate a vietii cotidie-
ne acceptati ou voluptatea resemnarii si
ranchiunei si nu aleasd ca eventual
mijloc al desavirsirii destinului ; univo-
citatea vietii afectiv-spirituale este cea
care i-a obligat pe actori sa facd roluri
de compozitie, ale simplismului cu nesfir-
sitele lui nuante monocrome).

RISCURILE PRUDENTEI

Apasata invinuire ce i se poate aduce
spectacolului este molipsirea sa de mala-
diile acelei lumi. Diagnosticul transparen-
tei e dedus din caracterul prea enuntiativ
a! viziunii regizorale. Prudenta este, ast-
fel, rastdalméicitd ca fiind putindtate idea-
ticd. Sa se fi temut Grigore Gontade su-
pradimensiunile cestausa izbucneasca din
scenariu ? Caci in personajele Nastasia
@i Maro zac rasadurile unor tragedii
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dintre care primul se vestejeste in de-
rizoriul unei rafuieli multumite de ea
insasi, iar celdlalt — in loc sa creasca
spre afundul intunecarilor unui matriar-
hat genuin — se ineaca in estuarul scan-
daloaselor rubrici ale faptului divers.
Daca s-ar fi lasat ademenita de speculatii
livresti, punerea in scend ar fi pacatuit
prin mania mitologizarii cu orice pret, daca
ar fi persiflat esudrile in neant ale unor
ipotetice mari teme (pe care orice om
care a citit mai mult de doud carti le
intrevede in conflict), risca si se acopere
de ridicolul pretentiilor fara substanta :
periferia nu genereaza mituri. Punerea in
scend a acestui text dezvaluie dificultati
greu de crezut. Sa se fi lasat, atunci,
regizorul fascinat ' de apocrifa lume a
periferiei neputindu-se dezbira de deli-
ciile naratiei ? Spectacolul are neutrali-
tatea estetica a unui act documentar :
»iatd ce s-a intimplat cindva! Ce ziceti
de asta?“ Elnu incrimineaza, nu exacer-"
beazi, nu condamni, nu aureoleaza, pur
§i simplu etaleaza esantioane, etalarea
fiind ea insasi un comentariu sec si ne-
prezumtios. Doar detasarea de acea lume,
detasare obturatd abil de patima deta-
lierii minutioase dar totodata si simpli-
ficatoare, contine intr-insa un simbure de
atitudine , programatica“ ,teoretica“, ar-
tisticd. Asadar, importantd in acest spec-
tacol ramine tema : reactia spectatorilor.
In pretentiile avute de la acest specta-
col, in iritarile, dezamagirile, reprosurile
entuziasmele, bucuriile si ideile stirnite
de ,Maidan®.., fie acestea formulate alu-
ziv, abrupt, protocolar-metaforic ori spe-
culativ, se vor deslusi nu numai rolul
de test socio-psihologic al acestei repre-
zentatii, ci si rostul si virtutile unei
atare atitudini fatd de o operd clasica.

Paul Cornel CHITIC

cronica dramutica

(continuare din pag. 50)

‘toria teatrului, spectacolul Mizantropul

e nu mai putin reprezentativ pentru cul-
tura teatrald si modernitatea actului sce-
nic oficiat la Teatrul ,Bulandra“. In
fisa de creatie a regizoruluj Valeniu Moi-
sescu el ocupd un loc aparte, avind sem-
nificatia confruntdrii artistului cu sine,
mijloacele artei sale capatind intotdeauna
valoarea constiintei artistice fncorporate.
ACR!

P.S. Subtitlul Eleganti si stil din cro-
nica trecutd, aparut laysp. 48, se va citj,
corect, la p. 50, inaintea speoctacolului

Dona Juana de Radu Stamca, la care se
refera.
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Viorica Geantd Chelbea si Dan Sandulescu

P
=

'y

sculpturd in os«

PIESA DE VIRTUGZITATE

Exista spectacole la care publicul (si -

cal avizat dar si.. civilii) stie incd de la
prima scend la ce se poate astepta, daca
va fi martorul unui succes artistic sau.
dimpotriva, al unui esec. Este ceea ce se
intimpla si la Sculpturd in os de Paul
Everac montatd in premiera absolutd de
Dan Alecsandrescu, la Teatrul Dramatie
din Brasov.

Primele cinci minute (poate mai mult,
poate mai putin, pe scend minutele devin
uneori nesfirsite, alteori meteorice si les-
ne te poti insela), Viorica Geantd Chel-
bea, in rolul unei fete de la tarad ,inil-
tata“ la rangul de fatd in casa, face
curafenie si cinta refrene populare, de-
punind acelasi sirg in ambele indeletni-
cirl. O scend neasteptat de lungad pentru
lipsa de actiune, de replicd, o scena care
nu plictiseste, insia, ci e urmdritd cu a-
tentie din ce in ce mai concentratd. Mi-
mica, gesturile, inversunarea asupra
unul fir de praf sau a unei note muzi-
cale, amestecul de sfiald si gospodireasca
autoritate cu care se misca prin casa lui
»dom’ profesor“, toate la un loc ofera
repere pentru descifrarea unui caracter,
pentru figurarea unei posibile biografii.
Monologul, dialogurile ce urmeaza intro-
duc in actiune, in problematica piesei,
desigur, dar ele confirmi, detaliazi, a-
dincesc, argumenteaza intuitiile spectato-
rului, presupunerile lui, cirora actrita a

stiut s4 le dea nastere doar dereticind si
cintind cu egald insufletire si convingere.

Un debut mai mult decit promitéator,
pe care spectacolul il valideazi, atit prin
evolutia Vioricdi Gedntd Chelbea (aflata
aici la prima aparitie pe scena braso-
veani) cit si a partenerului ei, Dan San-
dulescu, actor din ,garnitura“ de rezis-
tentd a teatrului.

(Generoasda dar si exigenta fata de in-
terpreti, Sculpturd in os este, dupi cum
ne informeazi chiar autorul ei, in pro-
gramul de sali, , 0 piesda de virtuozitate“.
O proba dificila pentru actritd, careia Ii
revine misiunea de a intruchipa fret
personaje diferite, si deopotrivi pentru
actor, al carui erou cunoaste trei ipos-
taze, perfect diferentiate nu numai prin
virste dar si (dar mai ales) pnin incar-
catura semnificatiilor. Proba este cu atit
mai dificila, virtuozitatea pretinsd cu atit
mai mare, cu cit cele trei personaje fe-
minine, cele trei ipostaze ale eroului nu
apar succesiv ci aproape simultan, am
spune — cu schimbéari rapide, reveniri,
intr-o ordine care nu e cronologica ci
subiectivd, urmind volutele mereu im-
previzibile ale gindului, ale amintirii.

La virsta deplinei maturititi — daca
nu a batrinetii — savantul pedant, us-
cat, cu idei si sentimente ,fisate“ Impe-
cabil, cu gesturi eficiente si actiuni pro-
gramate stiintific, nu mai aminteste prin
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O piesd — ,Sculpturd in os¢ o

actritfd — Viorica Geantd Chelbea

si trei personaje perfect diferen-
tiate : Nutgi, Nuni, Nusi
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Dan Sandulescu

nimic ,frumosul nebun®“ care a fost, a-
metit de aerul tare al inaltimilor, artist
nu numai prin harul de a sculpta ci in
primul rind prin harul de a trai intens,
de a vibra la frumusete si la fantezie.
Uscaciunea, osificarea sufleteasci a ba-
trinului este autentici, nu mimata, asa
cum autenticd, nu mimata, era incandes-
centa trairilor tindrului. Menitul princi-
pal al lui Dan Sandulescu, in figurarea
acestei evolutii, consta in dozarea foarte
exactda, profund expresivd, a dominante-
lor dintr-un moment sau altul al vietii
personajului. O biografie in care punc-
tul terminus devine negarea punctului de
pornire apare, totusi, perfect plauzibila
pentru ca elanurile — reale — ale tina-
rului sint parci usor (greu de perceput
s8I, cu toate acestea, perceptibil) ,incer-
cdnate“ de oboseala — reald, siea — ce
va urma ; gesturile precise, slefuit sime-
trice ale savantului péastreazia in ele o
Parere din impetuozitatea, din , dezordi-
nea artistici“ de altiddatia. Autentic in fie-
care dintre ipostaze, personajul este
inautentic in toate, jinduind mereu la un
paradis inaccesibil sau pierdut. Fara
sa-si absolve eroul de vinovitie, actorul
il observa cu intelegere, adesea cu afec-
tiune (o afectiune aspra, barbateascad),
incearcd, dacid nu sa-i justifice evolutia,
83 -0 explice. Virstele eroului sint si
virste ale unei societati, solutiile lui —
gregite, poate — apar ca raspuns necesar
la intrebdri ale unei individualitdti dar
Si ale unei perioade istorice.

in rolul Pompiliu Polescu :
unui personaj

virstele .  (sau eurile ?)

Diferitelor ipostaze ale eroului le co-
respunde, le da replica, pe rind, cite o
eroind. Nuti, Nuni, Nusi — interpretate,
toate trei, de Viorica Geantd Chelbea —
ii sint, succesiv, partener de dialog, de
viata, sau de vlaguite taceri, de existenta
vaduvitd de traire. Mereu in forta, me-
reu ,, pe muchie de cutit®, actrita reuseste
admirabil s& nu devieze temperamentul
ardent in stridentd si culoarea in pito-
resc de conjuncturd. Tusele fiecdrui per-
sonaj sint atit de puternice, definirile
atit de pregnante incit te temi, parci, de
pericolul caricaturizarii ori al schematis-
mului. Cu excelentd, aproape surprinza-
toare (data fiind experienta scemnica inca
destul de restrinsi) putere de stipinire
a mijloacelor de expresie, actrita trece,
iar si iar, de la un personaj la altul,
revine dupd o absentid de citeva minute,

intr-o identitate — intr-o piele, am fi
tentati s3 spunem — care nu aminteste
cu nimic pe aceea imediat precedenta.

Racordurile intre scenele diferite ale
aceluiasi pemsonaj — fie, el, Nuti, Nuni
sau Nusi — sint insd operate cu precizie,
cu finete, ajutate, parcd, de - memoria
unei pricepute secretare de platou.

,s»Sculpturd in os e o piesd de virtuozi-
tate“, afirma autorul ei. Nu stim cum
arata la lectura (nu avem nici un motiv
sd ne iIndoim, desigur) dar spectacolul
brasovean argumenteazd pe deplin aser-
fiunea.

Cristina DUMITRESCU
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eronica tinerei genera

REGIA IN STARE DE TRANZITI

Un turneu al Teatrului din Constan-
ta, aduchnd in fata publicului bucures-
tean Trdsura la scard de Mihai Ispi-
rescu, Mincinosul - de Carlo Goldoni si
Vindtoarea de rate de Aleksandr Vam-
pilov, si vizionarea la Galati a doua
spectacole in regia lui Victor loan
Frunza : Turandot de Carlo Gozzi si
Don Juan de Moliere — iata repere
pentru a consemna ,dincolo de judecati
de valoare la urma urmelor subiective,
coordonatele spirituale si modalitatile
de expresie prin care tinira generatie
de directori de scena Isi delimiteaza
propriul statut, isi formuleaza propria
conditie estetica.

Limpede este pentru oricine a va-
zut spectacolele mai sus enumerate ca
se pot opera distinctii clare intre per-
sonalitiatile creatoare luate in discutie.
Trasura la scard, regizata de Mona

Chirila, afirma un talent ale carui date
combind sensibilitatea si  luciditatea.
O coerentd tenace, o limpezime fara
echivoc a mesajului tinde si usuce insa
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simbolice, transformin-
desi pertinente,

plurivaldntele
du-le in configurari
univoc descifrabile. Cenzura neconte-
nitd a ratiunii eliminad orice transpa-
rentd poetica, dar.confera o forta spo-
ritdi mesajului etic, facindu-l accesi-
bii si eficient. Mona Chirila este li-
vresca, artificioasd, dar nu estetizanta.
Dintre regizorii spectacolelor citate, e
poate singura care ambitioneazia a for-
mula scenic necesitatea curajului moral,
ca {pe o condifie sine qua non a artis~
tudui.

Prin Mincinosul, Tudor Chirila se
arata inclinat catre alternativa  regiei
de itip ludic, inovator. Poanta burlesca
se alaturd fara nici un fel de rezerve
(si, uneori, chiar fara legatura) suges-
tiei tragice si farsei grotesti. Viziumnii
de tip cristalin, rigid, de robustia sub-
stantd morald, pe care o exemplifica
Mona Chirila, Tudor Chirila ii opune
un aventurism lichid, nevertebrat, o©
structura glisantd, infinit mai frivola
si_tocmai de aceea mai alerta.

In fine, pe Andrei Mihalache par

Personajele-mastz

grotesti sau Tra-

sura la scara ci-

titd de Mona Chi-
rild
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Don Juan de Mo-
liere in viziunea
lui Victor Ioan
Frunzd : un grai-
tor exemplu de
regie calofila

sd-1 atraga enunturile pronuntat meta-
fizice. Sincretismul artei spectacolului,
complexul de semne audiovizuale, mon-

verbale, potenteazi si desavirsesc va-
loarea sensurilor depistate in  textul
dramatic. Dezinteresat de relevanta

etica si indiferent 1la résturnarea cu
orice pret a motivatiilor asa cum apar
ele in litera scrisi, Andrei Mihalache
isi propune si ,citeasci“ regizoral in-
irebuin{ind un Instrumentar teatral so-
fisticat, dar aplicind un tip de lectura
conventional, conformist.

Nu departe de aceasti modalitate se
situeaza si Victor loan Frunzi. Regizo-
rul etaleazi tot arsenatul de imagini
ocomplexe si semmificante, perrnitindu-si,
spre deosebire de Mihalache, redistri-
buiri oniginale de accente, dar pas-
trinduse cu grija In 2ona amalogiei
ydistinse“, traditionale. El reuseste si nu
socheze (precum Tudor Chirild) gustu-
rile clasicizante, dar mnici s& nu le de-
zamigeasci pe cele neconformiste.

Astfel delimitate, cele patru  indivi-
dualitati ocreatoare se -  revendica totlusi
de la o atitudine spirtbwala unica, va-
dind citeva esentiale puncte de conver-
genta,

In primul rind, e de observat faptul
cd nici unul dintre regizori nu vrea
(sau nu stie cum ?!) sa ,se ascunda“
in spatele actorului, Ei ascund, dim-
potriva, actorul in spatele viziumii, o-
ferindu-i acestuia o functie catalizatoa-
re, dinamica, dar o conditie de vasal.
Aparenta condescendenti vis-a-vis de
interpret denoti in realitate o ,fricd“
de acesta, o mare mnesiguranti privind

gradul de imprevizibil pe care minui-
rea unui instrument aiit de pre-
tios si atit de capricios ~— histri-

onul — il poate induce intr-o structura
arhitectonici previzibila pina la ulti-
mul detaliu — viziunea regizorala.
Ca urmare, actorul va fi sufocat de

obiecte, de imagini
treg balast calofil, care sa-i ingradeas-

plastice, de un in-

ca libertatea de creatie si sa-i inhibe
instinctul de joc. Nu intimplator, soli-
da articulare a viziunii, In cazul Mo-
nei Chirila si al lui Andrei Mihalache,
arhitectura opacd a volumelor specta-
colului nu vor permite actorilor devi-
eri flagrante de la starea de ,incarce-
rati“ ai simbolurilor. Prin contrast, vi-
ziunea fluida a Iui Tudor Chirila lasa
oohiuri suficient de largi pentru ca ac-
torul, bazindu-se pe viguroasa replica
goldoniana (deci, pe regia intrinsecd a
textului), sid izbucneascid in solouri in-
terpretative, firi a mai tine cont de
intreaga orchestratie ginditi de direc-
torul de scena. Si in cazul lui Victor
Ioan Frunza (ale carui edificii specta-
oulare sint aglomerate, dar maleabile)
ce petrece un fenomen similar. La pre-
miera, Turandot a fost apreciat de cri-
tici, Vizionat la distantd in timp, din
acelasi -spectacol au ramas doar o suma
de Mislocari infinitezimale, der  esen-
tiale, produse de mnevoia actorului de ase
arata pe sine, nu de a sluji viziunea. '

Compensind slaba disponibilitate in lu-
crul cu actorul, regizorul vine, spuneam,
cu esafodaj obiectual, simbolic, menit,
pe de o parte, sa-i ascunda o infirmitate,
iar pe de alta, sa-i afirme calitatea in-
telectuald. In acest sens, toti cei patru
regizori dovedesc o adevaratd manie a
ilustrativismului metaforic. = Obsesia in-
tegrarii in marea cultura, obsesia negarii
statutului provincial, tratarea in cheie
neaparat simbolica a unor texte de fac-
turi diferite, modernizarea cu orice pret
a formelor, devenitd de-a dreptul deca-
dentd prin suprasaturarea spatiului
scenic cu un bombardament analogic tot
mai elevat si mai greu accesibil denota
pina la urma, insa, un alt fel de ,frica“.

Agresivitatea  structurii artizanale a
spectacolelor, arheologia tuturor toposi-
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lor culturali si recitalul de
sint o formad de evadare si de eludare
a umanului. Folosind distinctia lui Tu-
dor Vianu referitoare la limbaj, putem
spune ca avem de-a face cu sacrificarea
aproape totala a ,reflexivitatii reale in
favoarea unei pseudo-reflexivititi, care
nu spune in fond nimic despre umanita-
tea artistului, devenind, paradoxal, un
limbaj prin exvelentia ,iranzitiv®, rezer-
vat insa exclusiv initiatilor.

Lumea {ictiva se instaureaza
autonoma, asemeni unui
care si-a pierdut semnificatul, sau care
nu comunica despre acesta decit lucruri
generale, ferindu-se de formularea artis-
ticA a neputintei, a vulnerabilitatii fi-
intei individuale. Asadar, putem spune
ca tinarul regizor insusi se ascunde in
_viziune, se ascunde in cultura, evadind
in acelasi tfinp, prin intermediul ei, din
fata .unei realitati pe care nu are inca
armele experientei spre a o stapini si
spre a o transfigura apoi artistic.

in fond, tinara regie afirma prin acest
tip de spectacole calofile ca se afla in
crizd de autoritate. E firesc. Institutul
de teatru ofera o experienti deloc bo-
gatd in lucrul cu actorul. De indatia ce
ajunge (peste noapte) regizor profesio-
nist. absolventul trebuie si se impuna
unui colectiv de actori-si atentiei criti-
cii. Alternativa sa este fie de a porni cu
modestie inspre cistigarea unor adeva-
ruri profesionale validate incet, prin
experienti, fie de aselansa vertiginos., cu
intreg bagajul de lecturi, inspre intimidarea
auditoriului cu dezlantuiri culturale nu
intotdeauna legitime. Diverse’ sint cauze-
le pentru care marea majoritate a direc-
torilor de scend opteazd pentru cea de-a
doua varianti de debut.

La un alt nivel, am putea chiar obser-
va ci tipul de calofilie practicat de regia
tindra de-treatraliezeazi actul scenic,
transformindu-I intr-o lectura de semne
(semne-obiecte sau semne-imagini). Cu
alte cuvinte, teatrui lor instaureaza

arhetipuri

drept

drept realitate referentiala si  semnifi-
cat singura care le este, deocamdata,
accesibila : cea a culturii.

Si poate ca tocmai de aceea, inainte

de a ne entuziasma de subtilitatea gin-
dului sau de a condamna gratuitatea
formei. trebuie sa asteptdm ca tinerii
regizori sa depaseasca faza experimen-
tarilor estetizante, prin care au trecut
si Maniutiu, si Galgotiu, si Dabiia, do-
vedind, nu demult, cd dincolo de ea,
acelei personalitati creatoare ce o va de-
canta cu truda si bunacredinta ii este
harazit si momentul iluminarii. Care se
poate numi Antoniu si Cleopatra, sau
Mult zgomot pentru nimic, sau Taifun,
sau...
Corina SUTEU
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MAI TREBUIA FACUT
UN SINGUR PAS

Tablouri statice intr-un singur = decor
reunind «cele patru locuri de joc
cam prea ,terestre®“. In afara pseudogo-
blenului, menit sd denunte dintru in-
ceput veleitarismul simbolicei faune din
cooperatia cantonatda intre Avint (ul mo-
bilei) si Progres (ul mobilei), isi fac da-
toria citeva modeste cortine muzicale —
in pas eroic sau cu antren lautaresc, in
sugestie exoticd sud-americand si  res-
pectiv cu tenta funebra pentru final.
Galeria palavragiilor piesei Mobild = si
durere.de Teodor Mazilu e infatisata pe
scena ,Casandrei* ca intr-un insectar
de buzunar.

La primul rol de veritabil prim-plan

.— Sile Gurau —, Alexandru Bindea ma-

wifestd o deosebita si
fata de talentul si

iesite din comun. Cu scrupul maxim
pentru detaliu, de la cel vestimentar
(palaria, fulgarinul si - servieta-diplomat,
sortul si cravata tinutei ,montane,
esarfa boemei de bon ton) pind la cel
de expresie (mustacioara si mobilitatea
privirii), actorul compune masca neghio-
biei suficiente, nuantind inspirat orgo-
liul infatuirii insuluj placid, obtuz, ra-
pace, tenebros pafetic, dar si penibil sen-
timental. Spiritului gregar din momente-
le nu putine de ebrietate izbuteste sa-i
distileze truculenta avansind in emanci-
pare ou [precipitaba wvanitate a incon-
stientei anulari de sine.

Pentru Paul Arnautu, Florin Busuioc
a adoptat in mod _consecvent si conver-
gent grima senectutii : anchilozat de
morga onorabilitatii, dar si instalat in
sciatica virstei, personajul sdu e de un
tolerant tembelism, amendat adesea cu
induiosatoare afectiune autocritica. Exas-
perarea sa va cunoaste un singur punct
maxim — urletul din clipa condamnarii
deliberate la expiere.

Lui Gore, cel integru din principiu,
Viorel Paunescu i-a fixat ca parametru
constant obedienta. Umil, servil, cu ges-
turi de tipicar sirguimoios, indiwidul are

salutara exigenta
hazul sdau natural,
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Doud talente naturale iegite din co-
mun: Alexandru Bindea §i Anca

Sigartau

smerenia perfidului caruia doar ochii ii
sticlesc de sub basca aferenta nelipsitu-
lui halat functionaresc. Agresivitatea in-
delung reprimatda ajunge sa-1 reduca la
o fantomatica prezenta, pregnanta insa
in economia basoreliefului, a ,,bilantului*
final.

Degrevat de atributul intelectualitatii
(s-a renuntat la scena a doua din actul
II unde eroul isi ,afirma' studiile uni-
versitare), Urechiatu in interpretarea lui
Florin Catalin Irimia este un venal cu
aspect gitan, un destul de anost viclean
cu apucaturi de galanton chefliu si ex-
terioare abilitati de cvasimondenitate.

Bine machiata, bine coafata, Liliana

Hodorogea ii schiteazd Lizicdi un profil

ferm : parvenita cu pretentii, sofistica-
ta, angoasata, aferata, ahtiata dupa pro-
fit. Cinica fara jenda, frivolda cu masurj,
eroina apare ca o temperamentalda pon-
derata de tactul si de ambitia snoaba
a reuyitei depline.

Cu indubitabil aplomb, intr-un ofer-
tant contre-emploi, Anca Sigartdu in-
frunta voiniceste tentatia ostentatiei. O
plamadeste pe Melania din tandrete si
abjectie, pervertind cu mult umor can-
doarea in siretenie senzuala, iar volup-

tatii
suavitate ridicolda. Cocheta feroce,
pusa sa refaca oricui viata afectiva in
conditii avantajoase, cunoaste §i rasfatul
si acreala, e capabila de alint, dar si de

nesatioase dindu-i transparente de
dis-

dezgust, mereu in felina alerta, mereu
in ofensiva inocent premeditata.
Fara sa atinga dimensiunea reflexiva

grava, profundd a dramaturgiei lui Ma-

zilu, spectacolul studentesc  probeaza
limpezimea de expresie a jocului acto-
ricesc, orientat — poate prea apasat —

spre descifrarea atentd, minutioasa chiar
a mimetismului frust, a imposturii ver-
satile, a trivialitatii incriminate, Si aici
se cere deschisd o paranteza, necesara
mai ales pentru ca este vorba de o re-
prezentatie pe o scend-scoald, unde cu
atit mai mare trebuie sa fie atent{ia cind
urmeaza sa se gaseasca echivalente su-
gestive vulgaritatii insesi. Din pacate, unele
momente, citeva gesturi vadesc flagrante
licente de... gust. Legea de baza a aces-

tui univers parodic — logica ilogismu-
lui — este stapinitd insd cu dezinvoltu-
ra. Mai {irebuia facut, deci, un singur
pas: spre decantare, spre sublimare,

spre hiperbola.
Irina COROIU

(Continuare din pag. 47)

comediana Draga Olteanu Matei isi a-
sigura succesul cu monologul lui Vasile
Alecsandri Mama Anghelusa. Surprin-
zator a fost pentru mine ¢a la o revista
literara T.V., desfasuratd la Bacdu, dupa
ce o colega a ei clacase cu poezia, pe
cate o stiu toti scolarii, Mama de
George Cosbuc, Draga Olteanu, tremu-
rind aproape in momentul cind a fost
anuntatd cia urmeaza in scena, cu a-
ceeasi Mama Anghelusa pe care am
ascultat-o de sute de ori, mi-a soptit:
,Nae, daca ma Inourc, sufla<mi !“

Nu lipsit de interes era si modul
cum fl recita Florin Piersic pe Maia-
kovski. Chiar in titlul Scrisoare de Ila
Pari8 tovardsului Kostrov despre esenta

jubirii, sintagma ,esenta iubirii“ era e-
nuntata sugerind o mumarare de bani,
ceea ce pe mine §i pe Emanoil Petrut,
recitator sobru dar impumniator al acelu-
iasi poet, ne enerva.

Cu timpul aveam sa-i descoperim a-
cestei munci si alte cistiguri spirituale,
intre altele, prilejul de a ne rcunoaste
pe noi insine ca generatie. Cum aceste
lucruri se petreceau inainte de 1965, se
intelege cia moi, tinerii creatori, am fost
de la inceput partasi la schimbarile re-
volutionare pe wcare le-a declansat cel
de al IX-lea Congres al Partidului.

Putem fi recunoscatori acestor ani
pentru menitul de a fi contribuit in
mod decisiv la formarea noastra ca ar-
tisti-cetateni.
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Efecte burlesti,
nu o datd pleonastice

Transferati in registrul muzicalului,
piesa lui Tudor Popescu Cuibul ni se in-
fatiseaza pescena Teatruluj , Nottara® in
regia lui Dominic Dembinski intr<un
spectacol cu efecte burlesti. Agitatia con-
tinud, nervul necurmat, insotite de me-
lodii simple, vesele, antrenante, compuse
cu abilitate de Dan Stefinici pe texbe
uneori inspirate ale lui Eugen Rotaru,
amplificd reactia silii. Fard a aduce un
plus de percutanti satirei antibirocratice
acide specifice textului, momentele de
»cintec, joc si voie buna® au totusi me-
ritul de a nu face si stagneze actiunea,
de a o prelungi Mntr-o oarecare masura
prin mijloace specifice. O atare insusire
nu poate exclude insia intrebarea legiti-
ma daca respectiva formuld nu produoe

In Cuibul, costumele amintesc gar-
deroba spectacolelor molieresti

6t

chiar distragerea atentiei spectatorului de
la esenta satirici a textului, deturnind-o
spre zone secundare. Dupa ocum la fel de
indreptitite semne de intrebare pot sa
apara si in legaturd cu invesmintarea ac-
torilor in costume imprumutate dkn gar-
deroba spectacolelor molieresti, buna-
oard. Autoarea costumelor, Mihaela Trif,
a mizat si ea pe socul vizual imediat,
lipsit insd de vrman in planul reflexivi-
tatii montarii, Decorul dominat de biroul
urias, in acelasi timp dulap si pat al lui
Dincu, conceput pentru respectivul ,,spec-
tacol descretitiv® de Nicolae Ularu, are
oontribufia sa specifici la conturarea
atmosfarei ce domneste in ,pamadisul de
ocazie“ si subliniazi caracterul burlesc
al spectacolului. Fac exceptie multitudi-
.nea de saltelufe si accesonii ce inunda la
un moment dat scena si care nu au decit
un efect pleonastic.

Bazindu-se' mult pe wreactiile publicu-
lui, montarea are un 'caracter mnestator-
nic si spontan, o forma adaptabila la
sald. Supravegherea cidderii in exagerari
se impune, cu siguranta.

Trebuie observat efortul aparte depus
de o pamte a distributiel in vederea men-
tinerii unui tonus constant pe toatda du-
rata reprezentatiei. Rolul Dincu 1i per-
mite lui Dorin Varga si-si dezvaluie in-
zestrarea pentru comedie, mai pufin ex-
ploatatd pind in prezent. Gilda Mari-
nescu in rolul Angela Frincu face o ten-
tativd similard de conire-emploi, rezulta-
tul fiind mai putin conocludent. Ne-au
retinut atentia prin verva si laventivi-
tate QCatrinel Paraschivescu si George
Alexandru, acesta distingindu-se si prin
coafura, ce o aminteste pe cea a eroilor
din filmele de capa si spada. Depun efor-
turi mentionabile in vederea amplificirii
acestei bufonade grotesti a birocratiei
Ion Punea, Petrici Popa si George Pau-
nescu. Avind de infrmntat partituri mai
putin realizate, aparitiile Adrianei Moca
si ale lui Stelian Nistor sing insuficient
precizate.

O datd aplauzele generoase consumate,
reflectoarele stinse, e mai dificil de sta-
bilit coeficientil de eficientd spirituala
de durata a spectacolului.

Mircea Em. MORARIU
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sorescian

Un gard de lemn, cu o poarti la mij-
loc, pind la indltimea pieptului. Un om
cu o pungid de plastic unde se vad ci-
teva pilini vine agale, uitindu-se cind
intr-o parte, cind in alta E Imbracat in
haine ,de gata“, cu o croiala de-acum
multd vreme, in cimasa alba, inchisa
pina sus la git. O lumina jucdusa inpri-
viri e alungati citeodati de o unda mai
gravd, uneori tristi. Inocepe si vorbeascd
despre lumea satului oltenesc asa cum
1-a vazut, 1-a ,scris“ §i l1-a ,,descris“ poe-
tul Marin Sorescu. Treptat, treptat vor-
birea se transformad in limbaj dramatic
51 il determinia pe actor si dewinia un
personaj al acestei lumi, privilegiat de
situatia sa de povestitor si imitator al
altora, al celor absenti de la taifas.

Lucrurile decurg de multe ori firesc.
Personajul, ciruia barba si, in general,
alura actorului ii dau ceva hitru dar si
dureros, venind la casa mamei, isi lasa
punga cu piine pe prispid pentru a da
el piinea noastrdi cea de toate zilele —
vorbirea. Din versurile cuprinse in La
Lilieci au fost alese, ou inteligentd si in-
tuitie, acelea care evitd, adesea, specta-
culosul pitoresc al umorului lui Marin
Sorescu, propriu atitor recitaluri cu poe-
zia sa. Apare aici o temi mai grava de-
finind relatia unui indiwvid cu lumea :
cultura populara a risului, esentiald fin

Umorul

Fetre
posturii artistice a Actorului

Panait sau autenticitatea

dramatismul ,,Liliecilor“, e vazuta in par-
tea ei nocturma, mu in aceea exuberanta.
»Montajul“ versurilor suferd insa de in-
congruente, de elipse care pericli &
uneori sensul spectacologic al recitalujui.
Regizorul Ioan Ieremia a convenit cu ac-
torul o linde a miscarii scenice diferen-
tiata, cu treceri marcate de la o stare la
alta, de la ,poezie“ la drama. Ce n
reusit, insd, sad evibe este un anume pleo-
nasm scenic (dublarea actiunii de catx
recitare), fapt care provoacid o cadere de
tensiune suparatoare. Citeodatd, pauzele,
tiacerile nu sint speculate in vederea, s8a-i
zic, a asezarii sensului. S
Dar ceea ce impresioneazia la acest re-
cital e autenticitatea posturii artistice a
Actorului, traind cu simplitate situatiile
dramatic-poetice ale creatiei soresciene.
Petre Panait, ciaci despre el este vorba,
poate interpreta nuantat partituri difi-
cile. Recitalu] sdu demonstreaza elocvent
capacitatea de a compune un rol pe
scena.
Marian POPESCU

Bizareria optiunii
repertoriale

Trecind peste dezamadgirea provocatd
de bizara optiune repertoriali, pentru
piesa Vis de dragoste (Vis de secitura)
de Mircea Stefanestu, trebuie spus ca
regizorul Mihai Radoslavescu a reusit,
la Teatrul ,A. Davila“ din Pitesti,
translarea scenicd a unui gind de dra-
maturg, atita cit a fost, fara a-i supra-
pune vreun altul si fara a-1 contrazice.

Interpretii rolurilor principale urmeaza
fidel, pare-se, indicatiile regizorale, com-
punindu-si aparitiile cu minutie stanis-
lavskiana, de parca acestea ar fi iesit
de sub pana lui Cehov. Ma refer in pri-
mul rind la Ion Focsa, interpretul lui
Manole Ionescu, o combinatie de Othello
resemnat si de print Miskin. Personajul
apare inocent si animat de bune in-
tentii, de-a dreptul induiosdtor si demn
de intreaga‘ noastrd compasiune; teama
mi-e cd nu acesta era scopul de urmarit.
wsUmanizarea* mastii nu da, in acest
caz, rezultate notabile, in pofida unei
meticuloase prestatii actoricesti.

Tinara sotie a domnului Ionescu este
un personaj relativ univoc, adicd mai
putin susceptibil de o intelegere aleato-
rie (0 Colombind nu prea are cum sa
fie luata drept lady Macbeth). Wilhel-
mina Sovinski Céata realizeazd o aparitie
atent si ‘sensibil construitd intr-o va-
rietate de ipostaze, proprietireasi agre-
sivd, sotie bovaricd, indragostitda timida
si calina, relevind o ineditd vocatie co-
micd, dozatd cu gust — cu atita gust cit

permite ambianta.
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Poet famelic, indragostit si tragind
chiulul creditorilor — acesta este sablo-
nul caruia a avut a-i face fata Sorin
Zavulovici. Un rol nu prea generos,
deci, din care interpretul a facut o apa-
ritfie agreabila, constant surizatoare, re-
lativ monoi\n‘dé.

Hazul pseudo-ordonantei Baraboi ar
fi avut, presupun, rolul de a salva tex-
tul (si spectacolul), constituind, impre-
una cu aparitiile bragagiului turc, ale
lui Stratos si sotiei sale Lysa, precum
si cu aceea a tigdncii vinzatoare de ,,po-
runghiel, fundalul comic al intrigii.
Florin Pretorian compune un taran hitru
in maniera revuistica. Pur ilustrativi,
ceilalti.

in rolul vechiului amant al doamnei
Tonescu, veritabil Ciépitan Spavento, po-
sesorr al unei des pomenite musculaturi
atletice, este impropriu distribuit Emi-
lian Cortea, care suplineste absenta ma-
sivitatii personajului  printr-o rostire
insinuanta.
. Dan PREDESCU

Brecht si sentimentele
noastre

Intilnirea cu un spectacol Brecht de-
termind firesc, expectatii ridicate ale

publicului, avid de lecturi noi si origi-
nale. Prezentat de trupa Teatrului Ger-
spectacolul

man de Stat din Timisoara,

Mutter Courage, o pateticd decla-
ratie despre datoria omului de a
supraviejui
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cu piesa Mutter Courage impiineste doar
in parte aceste asteptari.

Tinind cont de faptul ca piesa Iui
Brecht a fost scrisa In timpul exilului,
in timpul celui de-a] doilea razboi mon-
dial, mesajul politic si antirdzboinic de-
clarat tine de domeniul axiomei. Ideile-
forta ale textului sint reliefate preg-
nant in regia semnatid de Darida Istvan
Andras, chiar dacid aceasta nu ambitio-
neazi si me prezinte un spectacol bazat
pe teatrul epic brechtian ci, dimpotriva,
preconizeazd o intoarcere la sentiment
si participare afectiva.

De la inceputul spectacolului sintem
introdusi in atmosfera de deriziune, pau-
peritate si decadere morald  specifica
razboiului, vazut ca fortda umiversala de
distrugere a omului. O coniributie mno-
tabila o are scenografia semnati de Tra-
ian Zamfirescu, care imprejmuie§te sce-
na, indiferent de locul actiunii, cu tran-
see in urma carora prezenta fizicd a
razboiului, vazut ca un angrenaj im-
placabil, ce ne afecteaza chiar fara voia
noastra, devine si mai apasatoare.

In wolul titular, pomind de la datele
regizorale mai sus mentionate, inter-
pretarea actritej Ildiko Jarcsek Zamfi-
rescu ni se adreseaza direct, prin gama

variatd de stari sufletesti pe care le
intruchipeazia si care fac dovada unei
certe maiestrii actoricesti. Conflictul,

datorat dualitatii existente fin. persona-
jul principal, intre femeia-mama si  co-
mercianta, sti la baza acestui tip de in-
terpretare bazat pe afectivitate si parti-
cipare.

Dominatd de spiritul mercantil, Anma
Fierling — Mutter Courage* e la incepu-
tul piesei, da fel de oarba ca si fiica ei,
in ce priveste fortele malefice ale raz-
boiului, care o guvemeazi si-i determina
existenta. Pe parcursul piesei vom asis-
ta la o convertire a Amnnei. Acesta e u-
nul din putinele elemente de moderni-
tate prezente in conceptia regizorala.
Un altul il reprezintd finalul piesei, in
care, in contradictie cu textul brechtian,
Mutter Courage nu se inhama din nou
la caruta ei, cu care a strdbatut intreg
teritoriul razboiului fird a imvata mimic
din tragedia pierderii celor trei copii, ci
se afla la incepubul unui proces de ilu-
minare, prin suferin{a. constientizind
faptul cid razboiul este izvorul tuturor
relelor,

Anton Balas creioneaza cu aplomb co-
mic personajul Bucatarului care, in cu-

plu cu Mutter Courage, reprezinta  dis-
tantarea ironica brechtiana.
In amsamblu, jocul actorilor slujeste

mesajul textului cu un profesionalism
clar. Ar fi fost insa de dorit ca, be-
neficiind de o asemenea trupia cu dis-
ponibilitdfi artistice evidente si de o sce-
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nografie inspirata si aplicata, sa ne aflam
in fata unei lecturi regizorale originale
si novatoare, subsumatd unui concept co-
eremt, care sa dea umitate de gind sistil
spectacolului. Lipsa acestui element nu
scade insd, in mod dramatic. meritele
unui spectacol reusit in calitatea sa “de
act de cultura.

Bogdan POPESCU

Un comediograt
de vocatie

Autor al unor excelente piese satirice
intr-un act — Bustul, Lapsus, Nu risipiti
camilele — Constantin Braescu nu mai
e demult un necwnoscut pentru criticii i
oamenii de teatru care i-au aplaudat fara
rezerve aceste piese, jucate de numeroa-
se formatii teatrale de amatori din tara,
cu un succes ce nu mai ldsa loc nici
unui dubiu asupra ecalitatilor autorului.

Secretul unui om de zipadd — titlu
sub care se reprezinti acum, la Boto-
sani, prima sa piesd de ,lung metraj“ —
reconfirma nu doar un talent, ci $i o
vocatie satirici, menitd sid imbogateasca
paleta dramaturgiei noastre contempo-
rane. Un simt al replicii ca si al situa-
tiei comice, pe care nu l-am gai intil-
nit poate de la Tudor Musatescu incoace,
o fluentd a progresiei comice si o capa-

. citate de a crea tipuri comice care nu

pot sd nu ne aminteascd, pe de alta parte,
de Gaitele lui Kiritescu (Aneta Dudu-
leanu neavind descendenti in linie di-
rectd, de wvaloarea acestui Iorgu Birsac
al lui Constantin Braescu), o savoare a
caricaturalului ce nu ocoleste citusi de

putin pitorescul dar stie sa ajunga foarte
repede la grotesc, in fine, un rar intiinit
firesc al enormititii, sfirsesc prin a con-
feri scriiturii dramatice o inconfundabild
originalitate. Odata dezlantuita, verva sa-
tirica a autorului se dovedeste practic
inepuizabild iar comicul siu e irezistibil,
dispensindu-se de osatura unei actiuni
propriu-zise. In aceastd nedomoliti re-
varsare de fantezie comicid spumoasi si
spirituala sta insa si pericolul ei, autorul
parind a nu sti exact unde vrea siajun-

g3 si nici eind trebuie si se opreascz_‘i.

Sint astfel unele momente in. care piesa
da seenzatia ca se lungeste fari a merge
totusi mai departe, solicitind poate o
mai decisd interventie regizoralda decit
cea de care beneficiazd in spectacolul
botosinean.

In jurul ,omului de zdpadd“ Ofilia
Birsac (Elemna Coriciuc Ligi), Mino-
dora (Violeta Ajrdsinei), Iorgu Bir-
sac (Eugen Traiaw Bordusanu —
autor §i al regiei spectacolului) si
Irina (Cristina Hodoroabd)

Nici acesta nu e lipsit, de altfel, de
ciudatenii. Semmnind regia spectacolului,
Eugen Traian Borduganu isi asigurdpar-

tea leului si ca interpret al rolului prin-
cipal, JTorgu Birsac, lasindu-ne astfel sa-i
ghicim mai greu aportul creator nam-
bele ipostaze. Existenta precedentului ci-
nematografic oferit de Sergiu Nicolaescu
— frecvent actor in filmele pe care le
regizeazi — nu credem ca indrituieste
extinderea procedeului in teatru, chiar
dacid mostra botosineani oferiti se situa
inca sub zodia posibilului, nestirbind me-
ritul lui Eugen Traian Bordusanu de a
fi scos la lumina, fie si cu acest pret,
un text de valoare. Stridaniile FElenei
Coriciuc-Ligi (Ofilia Birsac), ale Violetei
Afrasinei (Minodora) si ale lui Constan-
tin Molocea, autorul scenografiei, nu sint
lipsite de profesionalitate, sustinind in
bunid méasurd adecvat afirmarea textului.
S-ar fi putut, fara indoiald, mai mulf.
Avind insd in vedere fortele de care dis-
pune in clipa de fata colectivul boctoga-
nean, comparativ cu acelea ale altor tea-
tre din Bucuresti si din tara, n-ar fi oare
aproape nedrept si nu observam ca, din-
colo de neimplinirile lui, gratie totusi
aceétui spevtacol un comediograf de voca-
tie poate intra in circuitul national al
valorilor noastre dramaturgice ?

Victor PARHON
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Betie de cuvinte

Exegeza cehoviand face

uriasi pasi inainte sub
semndtura lui Itimia

Gotu, in ,Luceafdrul“ (nr.
15/1987, . 4).

Sub titlul Cehov la Cra-
iova, autorul crede ca
»Prea putin s-a observat
la Cehov starea de frison
cosmic divulgatd in capaci-
tatea de a compune lumi
si de a recompune prin
ele, altfel, parabolele exis~
tentiale. La Cehov numa:
diagnosticul este clinic,
fiinded numai el este a-
perceptibil terestru si poa-
te §i de aceea a fost atit
de dilatat §i sociologizat.
Canavaua  arhetipald e
celestd...“ Nu mai putin
pertinente sint §i opiniil2
aceluiasi despre Tegia spec~
tacolului. Astfel ,Mircea
Cornisteanu nu avanseazd
solutii, nu are prejudecdti
si, desigur, lasd sd se in-
teleagd ca nici nu doregte
sd fie avertizat §i mici nu
se avertizeazd de wn post-
bil demers care mu duce
nicdieri“.

Am fi tentati sd intre-
bdm s§i noi, in stilul lui
Irimia Gotu: chiar ni-
meni ,nu se avertizeazd
de un posibil demers care
nu duce nicdieri“? (V.H.).

Avizier

La Teatrul , Nottara“
au intrat #n repetitii ur-
madtoarele piese : i
@ Burghezul gentilom de

Moliére, Regia: Ale-

xandru Dabija. Sceno-

grafia : Sicd Rusescu.

In fruntea distributiei,

George Constantin. In

distributie apare §iSer-

ban Ionescu, de la

Teatrul de Comedie.

@® Dupd aproape doudzeci
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de ani, pe aceeasi sce-
nd, se monteazd din nou
Henric al IV-lea de
Luigi Pirandello. In ro-
lul titular Adrian Pin-
tea. Regia va fi semna-
td de Dominic Dem-
binski, iar scenografia,
de Mihai Maddescu.

Teatrul din Sfintu Gheor-
ghe

In repetitii : Noaptea
la Madrid de Daniel
Ceccaldi (dupa Doamna
nevazuta si Casa cu
doua intrari de Calde-
ron de la Barca). Re-
gia : Cristian Muntea-
nu. Costume : Lavinia
Dima.

@ Jurnalul unui nebun de
Gogol ; interpret, Con-
stantin Florescu.

Sectia maghiara :

@ Premierd : Acesti ingeri
tristi de D. R. Popescu.
Regia : Marton Arpad.
Scenografia: Mircea Ri-
binski.

@® In repetitii : Surprizi
la castel de Jokay Mor.
Regia : Kovdcs Levente.
Scenografia : Mircea
Ribinski.

Teatrul Nationa] din Tirgu
Mures

@® In repetitii, Valentin
de Dimitrie Roman. Re-
gia : Adriana Pitestea-
nu. Scenografia : Kotha
Dobre Judith.

@ Opt femei de Robert
Thomas. Regia Huniady
Andras. Scenografia :
Kemeny Arpad.

@ Trasura la scaria de Mi-
hai Ispirescu. Regia :
Tompa Gabor. Sceno-
grafia : Nagy Arpadd.

Sectia maghiara :
@® Richard al IIl-lea de

Shakespeare. - Regia:
Tompa Gabor. Sceno-

grafia : T. Th. Ciupe §i
Maria Miu.

Teatrul de Stat din Arad

@® In repetitii: Comedia
erorilor de Shakespeare.
Regia: Ion Maémzatu
(student anul IV-regie,
I.LA'T.C.) Scenografia :
Onisim Colta.

Noi inlerprefi pe afisele
unor spectacole :

La Teairul Giulesti :

@ In Regele Lear de
Shakespeare, in ~ rolul
Bufonului joacd Con-

stantin Cojocaru, iar
alternativ cu Ileana
Cernat, in Cordelia, a-
pare, Jeannine Stavara-
che.

@® In Sa nu-ti faci prava-
lie cu scard de Eugen
Barbu, in rolul inter-
pretat la premierda de
Ion Pavlescu, joacd Sa-
bin Fdgdrdsanu.

La Teatrul
Stat :

Evreiesc de

@® In Sonata Kreutzer de
Iacob Gordin, apar Maia

Morgenstern, Miriam
Roxana Ionescu si Rudy
Rosenfeld.

La Teatrul National

@® Tindrul actor Dan Pu-
ric joacd in Plosnita de
V. Maiakovski, Prezem-
tatorul gradinii zoolo-
gice ; in Harap Alb de
Radu Itcus (dupd Ion
Creangd), Setild, alter-
nativ cu Bogdan Musa-
tescu ; in Vassa Jelez-
nova de Maxim Gorki,
rolul Piateorkin.
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activnile revistei .Teakrul

Cronica de cenaclu

(Cind ai s-o cunos$ti pe Luiza),
Alexandru Sever (Jertfa),

Dinu Grigorescu (Ratiul faraonilor).

Tinuta, asa cum s-a remarcat, ,la con-
curenta cu ploaia“ — o ploaie cel pu-
tin la fel de aprigd precum aceea che-
mata s-o-ntoarca din drum pe Ana lul
Manole —, sedinta din 8 mai 1989 a
cenaclului de dramaturgie al revistei
Teatrul, consacrati piesei Nu mai plinge,
draga mea! de Petre Salcudeanu, a fa-
<ut, totusi, ,sala plinad“, dovedindu-ne
inca o data, dacid mai era nevoie, nu
mumai cad legendele isi au izvorul in
viata, dar si ca realitatea se inspira, in
mod constant si sanatos, din legende. Tar
cum (mergind mai departe pe firul in-
telepciunii populare) ploaia de mai este
intotdeauna aducatoare de... malai, adica
de belsug si de bucurie, consecinta ime-
diatda a acestui simbolic ,fenomen me-
teo’, asupra celor care nu s-au lasat

gotiu,

Actorul
nescu

in cenaclul de dramaturgie al revistei ,Teatrul” au mai fost pre-
zentate spectacole-lecturd pe texte semnate de: Tudor Popescu (In-
ven{ia secolului), Marin Sorescu (Varul Shakespeare), Stefan Dimitriu
Sorin Holban (Al treilea martor),
Horia Garbea (Al treilea as), Radu Ifti-
movici (A cincea camerd a inimii), Pall Everac (La marginea lumii).

Regizorul Dragos Gal-
privindu-si
flexiv investitia de gind:
spectacolul_ lecturd

Mugur
in ipostazd de |
didascaliot (imterpret al ‘

regiei de autor)

intorsi din impetuosul lor drum catre tra-
ditionalul foaier al Majesticului, a fost,
fara doar si poate, belsugul de idei ofe-
rit de spectacolul-lectura, ca si bucuria
lor de a fi participat la aceastd seara
memorabila, in care un grup de actori ai
Teatrului Giulesti (Athena Demetriad,
Mirela Atanasiu, Ana Ciontea, Jeannine
Stavarache, Agatha Nicolau, Virginia Ro-
gin, Mircea Nicolae Cretu si Mugur Ar-
vunescu), condus de regizorul Dragos
Galgotiu, s-a intrecut si de asta data pe
sine in transpunerea scenica (si nu exa-
geram cu nimic afirmind acest lucru) a
unui text dramatic care, asa cum spunea
la un moment dat Paul Cornel Chitic, ,se
lipeste de buzele actorilor*.

Calitatea deosebita a interpretarii artis-
tice a fost.semnalata, de altfel, din capul

res

Arvu-
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locului, de catre Toan Cristescu, cel care
— spargind traditionala ,,gheatd — avea
sa deschida seria -pasionantelor dezbateri
ale serii si care, referindu-se la  piesa
mai veche (,La un pas de fericire*) a
romancierului Petre Salcudeanu, observa
ca acesta ,,incepe sa ocupe un loc bine
definit in dramaturgia romaneasca‘, prin
consecventa si harul pe care le demon-
streazd in ,explorarea universului femi-
nin*, Surprinse intr-o ,situatie tensiona-
1a“, cele patru femei, adunate de intim-
plare in salonul unei maternitati, ,in-
cearca sa-si refacd itinerariul existentei‘,
si asta concomitent cu ,spulberarea unor
prejudecati, Zina fiind, din acest punct
de vedere, ,,cel mai misterios si, in ace-
lasi timp, cel mai clar personaj“, purta-
toare — impreund cu tovarisele ei de
nelinistitd asteptare—a unui ,inalt me-
saj moral“. Vorbitorul a remarcat ,,curge-
rea gradatid a replicii*, dar si ,t6nul
oarecum prea narativ* al didascaliilor.
Dupa ce a aratat si el ca discutiile nu
pot porni decit de la adevarul ca ,,in-
lerpretarea actoriceasca si-a lasat o va-
ditd impresie asupra noastrd“ si dupa ce
a tinut sa sublinieze ca ,nu Ecaterina
Oproiu si nici Eugenia Busuioceanu, ci
autorul Bibliotecii din Alexandria este
creatorul acestei piese de teatru care
exploreaza cu maiestrie universul mater-
nitatii“, Paul Cornel Chitic ne-a atras
atentia asupra faptului ca ,asistam la
repunerea in drepturi a melodramei, in
sensul cel mai bun al cuvintului“. Dupa
parerea sa, ,problema materitatii nu
putea fi tratata decit asa, patetic si in
favoarea vietii, si nu prin incrincenarea
care ne-ar fi-dus in zona unui tragism
ce ne-ar inspaiminta“. Am mai retinut
din observatiile vorbitorului: ,,Patru per-
soane de exceptie, patru trasee spirituale
distincte, patru biografii diferite deschid
in fata noastra o harta hidrografica a
femeii, care reprezintd jumatate din

tritd

tinindu-gi
degete
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Atena Demetriad, o ac-
incd imepuizabild
in Tesurse profesionale,
rolul

Mirela Atanasiu de-
monstrind cum nu mai
sint naive femeile

- ¥
populatia lumii*; ,este ‘uimitoare capa-
citatea autorului de a sesiza anumite
subtilitati de traire“; ,un scenariu de
televiziune ar pune mai bine in valoare
multitudinea de flash-back-uri‘. Aprecieri
cdlduroase la adresa interpretarii acto-
ricesti a avut si Natalia Stancu, pentru
cere, insa, ,transmiterea s§i analiza
subtild a problemelor femeilor nicic nu
trebuie sa fie o chestiune feminind“.
Declarindu-se net ,antifeministd“, deci
impotriva unor ,marturii partinitoare®,
care pot ajunge, ca In atitea cazuri ce-
lebre, ,impudice pina la dezgust®, ea
considerd cd ,e mai bine ca un barbat
sa se ocupe de problemele femeilor, por-
nind de la observatiile la zi asupra vie-
tii“. Aradtind ca femeile din piesa lui
Petre Sialcudeanu dau contur unei ,dra-
me esentiale, ‘dobindite prin natura lor
umand (in jurul vocatiei firesti, de po-
sibile mame), dar si prin culturd“, ele
otrdiesc mai mult in imaginar® acel
~frumos al vietii la care nu au acces".
Astfel, pentru ele, maternitatea devine
un fel de ,pol magic, care atrage si
respinge in egald masurda — o compen-
satie pentru fericirea conjugald care le-a
fost refuzatd“. Dar, dincolo de toate
acestea, .,,metafora piesei se ridica dea-
supra vietii propriu-zise. Fiind de pa-
rere ca ,existenta cuplurilor ar fi trebuit
exploratd mai profund®, cd anumite per-
sonaje, precum Fani, au ,,0 anumitd mo-
notonie in exprimare* si cd, in general,
»caracterele trebuiau s3 fie mai nuanta-
te*, Natalia Stancu a apreciat incd o
data ,dramatismul piesei, tensiunea con-
flictelor pe care ea le-a forat“, incheind
apoi printr-o marturisire extrem de
personald : ,,Sansa existentiald:- a femeii
singure ma face mai sigurd de mine, dar
si mai nefericitd“. Vorbind despre ,tea-
tralitatea inclusa a textului, Aurelia
Boriga a avansat ideea ca, din cele pa-
iru eroine principale ale piesei lui Petre

intre
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Nicolae Crefu interpretind
mai multi bdrbafi, in com-
pania oferitd de doi histrioni
(nu histrioance!): Agatha Ni-
colau $i Virginia Rogin

Salcudeanu, numai trei poarta masca.
Cele trei, deci, ,imagineaza biografii
fanteziste, in spatele cidrora se ascund ;
doar Nora este ingenud pind la a fi ea
insasi, pind la a refuza masca‘. Privind
cidtre o iminentd punere in scend, Aure-
lia Boriga i-a dorit autorului ,,un sceno-
graf inspirat*.

Desi poet, Gheorghe Anca a preferat
sd se exprime in... prozd. El a vazut in
piesa lui Petre Séalcudeanu ,o0 tornada
narativd, atitatd de jocul actorilor“. Cit
priveste ,contragerea barbatilor intr-unul
singur (cu alte cuvinte, interpretarea
"tuturor rolurilor masculine de catre unul
si-acelasi actor), asta l-a purtat cu gin-
dul ,intr-o lume a amazoanelor‘.. Dar
-observatia cea mai pretioasa a lui Gheor-
ghe Anca, prin care, la sfirsitul discu-
tiilor, Petre Salcudeanu insusi s-a re-
cunoscut ,,desconspirat!, a fost aceea c3,
aflindu-se In salonul unei maternitati si
asteptind sd aducd pe lume -viati, ,eroi-
nele piesei se nasc, inainte de toate, pe
ele insele. Polemizind apoi cu Paul
Cornel Chitic, Gheorghe Anca a ,riscat*
si el o ,categorisire’, considerind cd nu
avem de-a face cu o melodramd, ci mai

degrabd ‘cu o.. ,melocomedie*. ,Desci-
frind sensurile acestei piese, incercam sa
descifram alchimia unei iubiri*, si-a
inceput Bogdan Popescu discursul siu,

Jeannine Stavarache §i Ana
Ciontea, greu de Tecunoscut
in spatiul miscat al fotogra-
fiei, care m-a surprins evo-
lutia lor de zile mari

aratind apoi ca ,fluxul emotional in care
ne aflam dupa spectacol poate fi o cap-
cand pentru noi‘'‘. Pentru a evita® aceasia

31

~capcand‘, cu atit mai primejdioasd, vom
spune, cu cit autorul ne conduce catre
»0 situatie limita* ce se petrece ,intr-un
spatiu inchis, fara scapare', Bogdan Po-
pescu demonstreazd (dezamorsindu-1!)
»acest mecanism de relevare a vietii prin
jocul dintre viatd si moarte, dintre ati-
tudinea etica traita si atitudinea etica
enuntata. El remarca .finetea analizei
psihologice, fdcutd cu delicatete, si nu
cu cruzime de bisturiu, ca si ,efortul
de a scoate lucrurile din cliseu, fin
acest fapt constind, -dupa parerea  sa,
»forta ideatica, precum si forta emotio-
nald a piesei. ,Echilibru intre tragism
si solaritate, ,mind de maestru in con-
ducerea actiunii, ca si in conturarea des-
tinelor umane*, ,,0 usa deschisa catre spe-
rantd“ — iatd si alte observatii demne
de retinut ale tindrului critic. Mircea
Herivan — al cdrui cuvint, plin de logica
si de substantd, a mers drept la inima
si la condeiul cronicarului, care, dupa
cum lesne vad puteti da seama, trebuie
sd navigheze de multe ori prin ape

dintre cele mai tulburi, mai crucise si
mai involburate — a rezumat astfel tex-
tul dramatic pus in discutie: ,Piesa lui
Petre Sadlcudeanu urmadreste destine ex-

71

: www.ziuaconstanta.ro



ponentiale — in principal patru. Fiecare
dintre aceste patru destine se simte res-
ponsabil pentru un destin inca nenascut :
de aici zbaterea fiecirui personaj si sa-
crificiul din final al Zinei; de aici si
caracterul de mister al fiecarui destin‘.
in acelasi timp, este vorba de ,racorda-

rea tensiunii psihologice la evolutia bio-
logica a celor patru femei*‘. Pentru Mir-
cea Herivan, ansamblul constructiei dra-
matice exprima virtutile, dar si servi-
tutile pe care le implicaA maiestria de
prozator §i de scenarist de film a auto-
rului. Astfel, principala virtute ar fi
aceea ca ,in fiecare replica, el urma-
reste sd exprime si o idee“. In schimb,
este o servitute faptul ca, chiar si in
teatru, ,,Petre Salcudeanu simte inca ne-
voia sa povesteascd, ceea ce face ca
unele persanaje sa vorbeasca prea mult“.
De asemenea, ,JMniza aproape exclusiva
pe cuvint duce la neglijarea aproape com-
pletd a miscarii scenice, care devine o
simpla conventie*. Dar, ca sa ne intoar-
cem la ,virtuti“, ,scenaristul taie cu
scurte secvente povestile, adica partile
narative*. Deoina Papp — in calitatea sa
de secretar literar al Teatrului, Nottara“
— si-a exprimat satisfactia de a con-
stata ca aceasta piesa, pe care-a citit-o
cu un an in urma §i pe care a inclus-o
intr-un proiect de repertoriu, si-a dove-
dit, prin acest spectacol-lecturd, succesul
de public. Prof. Mariana Petrescu a re-
ceptat piesa lui Petre Sadlcudeanu ca pe

»un text modern, cu personaje autentice,
vii“. Pentru ea, .maternitatea este pre-
textul unui mesaj generos, al vietii care
perpetueaza viatd*. Remarcind ca ,au
fost atinse aici registre foarte sensibile
de traire dramaticd, prin replici care
reverbereaza puternic in constiintele
noastre“, vorbitoarea a conchis ca , piesa
lui Petre Silcudeanu ne invati si pri-
vim si sd judecdm altfel femeia zilelor
noastre“. Amintindu-ne oarecum de lec-
turile tineretii unora dintre noi, care, din
motive de ,circulatie, se bizuiau adesea
pe carti care nu prea aveau inceput, iar
uneori nici sfirsit (si, totusi, ce delec-
tare sd tii In mina o asemenea carte!
ce dovada irefutabilda de succes la pu-
blic !), Niculina Prundeanu a-nceput prin
a ne marturisi ca a pierdut (fireste, din
cauza ploii!) primele sapte tablouri, ceea
ce, Insa, n-a impiedicat-o sd gaseasca
,miza ascunsa“ a piesei lui Petre Sal-
cudeanu, formulatd astfel: ,imposibilita-
tea cuplului care ar putea sa apere co-
pilul ce se va naste, de toate relele ce
s-ar stringe in jurul sau“. De aici, ca-
zurile-simbol din salonul special, ,,im-
posibilitatea® sau, in orice caz, aminarea
de catre aceste femei de a da curs,ac-
tului firesc al nasterii. ,,Prinse‘ in plasa
acelorasi temeri, a acelorasi indoieli, ele
,cautd si se salveze una pe alta, prin-
tr-un transfer continuu de optimism*, din
care cauza toate, absolut toate (,chiar si
Nora, mai ales Nora“) poartd masca!

Paul Joachim, actor §i dramaturg, analizindu-se @ Elena Deleanu,

directoarea Teatrului ,Giulesti“, rememorind gsedintele de lucru ale

cenaclului de dramaturgie @ Criticul de teatru Natalia Stancu, intr-o
formd de zile mari
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Constantin Peirican, directorul Teatrului ,V. 1. Popa“
din Pirlad @ Liviu Dorneanu, secretar literar la Teatrul
Nationual dim Bucuresti @ Scriitorul Petre Sdlcudeanu,

in cenaclu @ Criticul literar Laurenfiu
Ulici : a lua sau a nu lua cuvintul

Ldebutant*

Vorbind mai pe larg in- final, dupa ce
a intervenit in repetate rinduri de-a
lungul dezbaterilor, Paul Tutungiu, pre-
sedintele cenaclului, a elogiat si el trupa
giulesteand care, in spectacolul-lecturd
prezentat, a adus ,multd trdire, multa
caldura, intr-o inaltd oralitate*. Referin-
du-se, apoi, la virtutile piesei lui Petre
Sidlcudeanu, el a aratat ci ,nu avem in
nici un caz de-a face cu o melodramai,
ci cu un text dramatic grav, a carui voitd
simplitate il poate induce usor fin eroa-
re pe un lector neavizat, care nu sesi-
zeazd faptul ca ,miscarea spiritului se
manifestd intens nu la primul nivel, ci

la niveluri superioare de semnalizare®.

Descifrind, in subtext, ,puternice filoa-

ne semantice care trimit spre folclor*

(lumea vazuta ca ,0 pesterd

germina-
tiva, un interior cu mai multe porti in

care gesteaza sapte ipostaze ale sufletu-
lui — toate acestea feminine si valori-

zindu-se in raport cu principiul masculin,

care este mereu acelasi' ori ,basmul
centurii de fier peste pintecul gravid,
rerspéctiv mitul copiilor care nu vor sa
se nascd“), Paul Tutungiu ajunge la
concluzia cd ne-a fost prezentat »un
text care pledeaza pentru viatd, pentru
indltimea si moralitatea ei“. ,Tehnicile
lui Petre Sdlcudeanu — a mai observat
vorbitorul — nu sint afisate, ci, dimpo-
triva, foarte bine incorporate in text®,
ficind din acesta ,,0 operd deschisd“,
care ,va ridica, ins3, multe probleme in
fata celor ce o vor pune in scend“.

Stefan DIMITRIU
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activnile revistei .Teakrul

Intilnirile cu cititorii

— Uirlad. 22 mai 1989 —

Si-au dat concursul : Mihai Fotino, Mi-
hai Malaimare (Teatrul National ,[.L.
Caragiale" din Bucuresti); Dana Dogaru
(lTeatrul , Nottara“); Dionisie Vitecuy,
Radu Duda (Teatrul National ,Vasile
Alecsandri“ din Iasi) ; Emilia Popescu
(T'eatrul de Stat ,Valea Jiului* — Pe-
trogsani) ; grupul de dans contemporan
. Contemp", alcatuit din Adina Cezar, Li-
liana Tudor si Sergiu Anghel ; regizorul
Alexa Visarion; Constantin Petrican,
Elena Petrican, George Alexandru, Vir-
gil Leahu, Eudoxia Volbea, Marcel An-
ghel, Ruxandra Petru, Diana Pascal,
1.ili Popa Alexiu, Tamara Constantinescu,
Florin Dumitrascu (Teatrul ,.Victor Ion
Popa‘ din Birlad).

Au participat : Ion Cristoiu, Dumitru

Dinulescu, Vasile Ilosif.
Coordonatorul manifestirii : Victor
Parhon.

In cursul zilei, actorii si scriitorii s-an
intilnit cu ocameni ai muncii de la
I.LEP.AM. (Intreprinderea de Elemente
Pneumatice si Aparate de Masuri).

Partea T

@ Dionisie Vitcu (fragmente din Amin-
tiri din copildrie de Ion Creanga).

@ Constantin Petrican si George Ale-
xandru (fragment din spectacolul Rimine
pe Joi de Eugenia Busuioceanu, in regia
lui Bogdan Ulmu).

@® Radu Duda (monologul lui Figaro
-din Nunta lui Figaro de Beaumarchais).

@ Elena Petrican, FEudoxia Volbea,
A:arcel Anghel, Virgil Leahu, Diana Pas-
caly Lili Popa Alexiu si Florin Dumitras-
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cu (scene din spectacolul Duicile, amare
bucurii de Dina Cocea, in regia lui
Rogdan Ulmu).

@ Vasile Josif (teatru in lectura auto-
rului — dialogul Gelozie).

@ Consiantin Petrican, Ruxandra Pe-
tru, Marcel Anghel st Tamara Constan-
tinescu (fragment din spectacolul Mean-
drele vietii de Dumitru Dinulescu, in re-
gia lui Bogdan Ulmu).

@ Victor Parhon in dialog cu autorul
piesei, Dumitru Dinulescu.

@ Dumitru Dinulescu (proza satirica
in lectura autorului — povestirea Acasa
din volumul Linda Belinda).

® ,Contemp“: Adina Cezar, Liliana
Tudor, Sergiu Anghel (Jocuri triste —
muzica Mahavishnu Orchestra; Prima-
vara — muzica J.S. Bach ; Melancolie —
muzica Weather Report; Adagio — mu-
zica Tomasso Albinoni).

Partea a 1I-a

@® Dana Dogaru (impreund cu George
Alexandru — sceneta Un telefon disperat
de Willy Breinholst) ; monologul Silviei
din Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu).

@ Victor Parhon in dialog cu regizo-
rul Alexa Visarion.

@ Alexa Visarion
scenariu de film,

(fragment dintr-un
in lectura autorului).

@ Emilia Popescu
safiricd a lui Swift).

(pagini din proza

@ Mihai Malaimare (microrecital de
pantomima : Dresurid de pureci, La circ,
Virstele omului).

@ lon Cristoiu (proza satiricd in lec-
tura autorului — C3sitoria).

@ Mihai Fotino (musatisme; Tristeti
provinciale de George Topirceanu).
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" — Yaslui, 23 mai 1989 —

Si-au dat concursul : Mihai Fotino
(Teatrul National , I. L. Caragiale“ din
Buouresti) ; Luminita Gheorghiu si Va-
lent§n Uritescu (Teatrul Municipal ,Lu-
cia Sturdza Bulandra“) ; Dionisie Vitcu
si Radu Duda (Teatrul National ,, Vasile
Alecsandri“ din Iasi) ; Oana Albu, Car-
men JIonescu. si Corneliu Dan Borcia
(Teatrul Tineretului din Piatra Neamt) ;
regizorul Alexa Visarion; grupul de dans
»,Contemp“ — Adina Cezar, Liliana Tu-
dor, Sergiu Anghel.

Au participat : Ion Cristoiu si Vasile
Tosif.

Coordanatorul  manifestirii :  Victor
Parhon.

Partea I

@ Valentin Uritescu (microrecital Ma-
rin Sorescu)

@ Carmen Ionescu, Corneliu Dan Bor-
cia, Oana Albu (scene din spectacolul
Acesti nebuni fitarnici de Teodor Mazi-
lu, In regia lui Nicolae Scarlat) 3

@ Vasile Iosif (teatru in lectura auto-
rului — dialogul Tineretfe)

@® Radu Duda (monologul lui Figaro
din Nunta lui Figaro de Beaumarchais)

@ Ion Cristoiu (prozi satirici in lec-
tura autorului — Telefonul)

@ Adina Cezar, Liliana Tudor, Sergiu
Anghe] (recital coregrafic)

Partea a II-a

¥

@ Luminita Gheorghiu si Valentin Uri-
tescu (sceneta Ah, Memoria! de Tudor
Popescu)

@ Alexa Visarion in dialog cu Victor
Parhon

@ Emilia Popescu (parodia Dulcele stil
folcloric de Stelian Filip ; fabule de Au-
rel Baranga)

@ Dionisie Vitcu (recital de versuri —
Mihai Eminescu, Marin Sorescu, George
Topirceanu, Miron Radu Paraschivescu)

@ Mihai Fotino (menolog din piesa
Autorul e in sali de Ion Biiesu. .

\

Mugatismele, regdsindu-si savoarea
si  wverva, 1in interpretarea lui
Mihai Fotino

In arta pantomimei lui Mihai Ma-
laimare, de la burlesc la tragic nu
e decit un pas
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Dionisie Vitcu privind lumea
cu ochii lui Nica a lui Ste-
fan a Petrii

Valentin Uritescu : »E foarte-
important, dom’le, cd facefi
intilnirile astea ! .

Promisiunile devin  foarte

repede certitudini atunci

cind au talentul §i farmecul
Emiliéi Popescu

Editia a X-a a Intilnirilor revistei
,Teatrul®, care a avut loc la Birlad
(deschizind Zilele culturii birlddene) si
cea de a XlI-a, de la Vaslui, au demon-
sirat larga adeziune de care se bucura
din partea publicului de teatru aceasta
manifestare, intratd in constiinta iubi-
torilor Thaliei, devenitd prestigioasa si
asteptatd cu emotie si nerabdare, ca o
adevarata sirbatoare culturala.

Ca un preludiu la reprezentatia din
prima seard, oaspetii au participat la o
intilnire cu oamenii muncii, care a
avut loc chiar in spatiul productiei, la
LLE.P.A.M,, intr-o atmosfera de cald en-
tuziasm si sincerd comunicare.

Primul aet, deci, al acestei duble edi-
tii a intilnirilor s-a derulat pe scena
Teatrului ,V. I. Popa“ din Birlad, pre-
fatat fiind de secretarul literar al tea-
trului, Vasile Malinescu, care a definit
evenimentul drept ,0 manifestare de
elevatie culturala“, anticipind ceea ce
Victor Parhon, coordonatorul si prezen-
tatorul consacrat al acestor ,spectacnle*,
a tinut sa precizeze, refenitor la rostul
si semnificatia lor, intr-o pledoarie pen-
tru o nuantata si profundd comunicare-
receptare dramatica, pentru bunul gust,
discernamint si valoarea artistica au-
tentica.

Tensiunea plina de solemnitate a mo-
mentului deschiderii, finalizat cu pre-
zentarea oaspetilor —  prestigioase perso-
nalitati ale vietii artistice si culturale
din Bucuresti, Iasi, Piatra Neamf, si, fi-
reste, orasul gazda — actori, regizori,
‘scriitori, coregrafi — s-a transformat
intr-o tensiune a creatiei si comunicarii
spontane intre scena si public, incarcata
pe parcursul celor patru ore de spec-
tacol cu mereu innoite valentie afective.

Semnificativd si totodata emotionanta

pentru forta sa de reprezentare a spiri-
tualitatii moldovenesti a fost deschide-
rea omagialda a programuilui serii de la
Birlad de catre ,venerabilul“ actor din
Iasi, Dionisie Vitcu, cu citeva savuroase
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fragmente din , Amintirile* lui Ion
Creanga, intr-o rostire dialectald cursi-
va, de irezistibil umor si ingenuitate,
nota in care s-a mentinut intregul lui
recital. Jocul admirabil al acestui actor
de mare talent — rasplatit, in editia de
la Vaslui, cu repetate chemari la rampa
— a facut sa vibreze cu jovialitate si
candoare versurile lui Topirceanu, Th.
Sperantia, Anton Pann, Marin Sorescu,
spre incintarea spectatorilor, cuceriti de
miraju] umorului siau genuin.

Dramaturgia romaéaneascid de actuali-
tate, amplu reprezentata pe scenele tea-
trelor din tara, si-a gasit si in cadrul
Intilnirilor un loc privilegiat, numai Tea-
trul din Birlad oferind trei ilustrari
sugestive, una din Radmine pe joi de
Eugenia Busuioceanu, cu Constantin Pe-
trican si George Alexandru, celelalte din
spectacolul Dulcile-amare bucurii de Di-
na Cocea, avind-o ca protagonisti pe
Elena Petrican, si, respectiv, din piesa
lui Dumitru Dinulescu, Meandrele vie-
tii. In timp ce Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt{ a optat, in a doua seara
a Intilnirilor — la Vaslui — pentru
scene din Acesti nebuni fatarnici de Te-
odor Mazilu, intr-o interpretare cu pro-
puneri curajoase, dinamica si totodata
accesibila, actorii de mare talent ai
Teatrului ,L. S. Bulandra¥®, Luminita
Gheorghiu si Valentin Uritescu (prezent
in scema si cu o savuroasa partitura
soresciand) au inscris cu succes pe afis
schita Ah, memoria din comediografia
lui Tudor Popescu.

Nici la aceste editii ale Intilnirilor,
organizatorii nu au neglijat prezentarea

tinerei generatii de actori, solicitati deja
intens de scena si film. Este cazul tina-
rului actor de la Teatrul National
SV Alecsandri din lasi, Radu
Duda, onorind cu precizie si dezin-
voltura o partitura clasica dificila
—  monologul luj Figaro — sau al

Dumitru Dinulescu : un zim-
bet incurajator pentru exi-
genta exercitiului critic

O pagind antologicd de tea-
tru comtemporan : monologul
Silviei din Acesti ingeri tristi
de D. R. Popescu, in inter-
pretarea Danei Doga: u

Inregistrarea video a Intilni-

Tilor revistei ,Teatrul a be-

mneficiat de un operator de

prestigiu:  regizorul Alexa
Visarion

www.ziuaconstanta.ro
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Emiliei
popularitate
tori,
un text satiric din Swift, in fabule de

Popescu, actrita de larga
in rindul tinerilor specta-

dezvaluindu-3i disponibilitatile pe

Aurel Baranga si intr-o parodie inti-
tulati Dulcele stil folcloric. Dramahur-
gia' a figurat in suita momentelor ma-
nifestarii si ca text dramatic in lectura
autorilor, prin dramaturgul Vasile losif,
originar din péartile Birladului, care a
citit dialogurile intitulate Ge!one si Ti-
nerete. Personalitate plurivalenti, auto-
rul piesei Meandrele viefii a cirei pre-
mierd absolutd a avut loc la testra) din
Birlad, Dumitru Dinulescu a optat pen-
tru lectura unui fragment din povesti-
rea Acasi. In sfirsit, critical lLiterar si
prozatorul Ion Cristoiu, a dat masura
vervei sale satirice prin lectura prozelor
intitulate Casitorie si Telefonul. Sesi-
zate prompt de auditoriu, ambiguitatea
si imprevizibilul ironiei sale au impus o

tehnica literard de subtilitate si mare
prizd la public.
Cele doua parti ale serii birladene

s-au articulat in mod inspirat prin evo-
lutia grupului coregrafic ., Contemp¥, ve-
ritabild demonstratie de virtuozitate ar-
tisticA si originalitate expresiva, intr-o
modalitate stilisticA proprie si pe un
fond muzical astral, ce au suspendat un
moment rasuflarea publicului.

Urmarind ca finalitate reflectarea plu-
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Firma teatrului ,Bulandra“ e din
nou exemplar onoratd de Valentin
Uritescu s§i Luminita Gheorghiu

Radu Duda — un’ Figaro impetuos,
pregatit sa infrunte exigentele sce-
nelor bucurestene

Virtuozitatea, fantezia §i gratia,
supunindu-3e cu rigoare unei MmO-
derne si fascinante expresivitdti
coregrafice — Sergiu Anghel, Li-
liana Tudor si Adina Cezar

rala a fenomenului teatral, de la iluzia
scemici, indusd prin performanta actori-
ceasca, la resorturile neviazute ce ordo-
neazi concepfia spectacolulud, fixind tot-
odati reperele unui anumit tip de Jec-
turd si codificare a textului dramatic,
gala de la Birlad a prilejuit intilnirea
cu o personalitate de primad marime a
teatruluj romanesc contemporan, regizo-
rul Alexa Visarion, unul dintre cei care
am ficut cunoscute si apreciate valorile
dramatusgiei romanesti peste hotare.
Intr-un seducitor dialog cu criticul dra-
matic Victor Parhen, alternind momen-
tele de confesiune cu surprinzitoare ex-
plozii de umor, au cipitat expresie con-
ceptia si experientele sale regizorale, au
»Scapat“ marturisiri despre viitoare pro-
jecte, iar in final, regizorul-scenarist a
citit un fragment de scenariu cinemato-
grafic, ale carui reflexe satirice au re-
verberat din plin in sensibilitatea pu-
blicului.

Actorl consacrati, care dau girul per-
formantei artistice cu prilejul Intilni-
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rilor revistei, si-au pus amprenta incon-
fundabila a originalitatii lor asupra par-
tsiturilor interpretate, satisfacind astepta-
tile publicului. Dana Dogaru, in dubla
ipostaza. comica si dramatica, evoluind
succesiv in sceneta Un telefon - disperat
de Willy Breinholst si in rolul Silviei
din Acesti ingeri tristi, a trecut cu dez-
involturda de la frivolitatea stupida la
fiorul lirismului tragic, oferind doua
concentrate de inalt profesionalism si
aleasa simtire artistica. Mihai Malai-
mare, singular si de neegalat in panto-
‘mima, intregind fericit policromia aspec-
telor teatrale ale serii cu trei momente
de gen — Dresuri de purici, La circ
{dupa o poezie de I. Minulescu) si Vir-
stele omului — a balansat energic sen-
sibilitatea spectatoriior intre hazul fu-
nambulesc si surparea tragicd. Last but
not least, unul dintre monstrii sacri ai
comediei romanesti, Mihai Fotino, a ca-
Tui simpla prezentd pe scena magneti-
Zeaza publicul, protocolar, amintind de
0 ilustra traditie* a elegantei actorului
in scena, a inceput cu clasicele musa-
tisme si Tristeti provinciale pentru a
oferi apoi o ineditd prezentare, in pre-
miera absoluti, a monologului ce des-
chide piesa lui Ion Baiesu Autorul e im
sala, aflatd in repetitie la Nationalul
bucurestean.

Devenit la un moment dat intervie-
vatul invitatului sau, regizorul Alexa
Visarion, criticul dramatic Victor Parhon
a asigurat coeziunea manifestrii, pre-
zentind fise de creatie atent elaborate,
captind interesul publicului prin obser-
vatii riguroase, sau bunidvointa acestuia,
prin neasteptate viraje in registrui umo-
ristic, servind in fond un principiu me-
ritoriu de pedagogie a actului dramatic
ale carui roade nu s-au ldsat asteptate
ci s-au concretizat intr-o stare de spirit
propice receptarii valorilor proprii de-
mersului artistic de tip teatral.

Intre doua trenuri, doua repetitii, doua
spectacole, actori, regizori, oameni de
teatru au trait, aldturi de spectatori si
pentru spectatori, emo{ia si bucuria cre-
atiei, lasind in urma fascinatia miraco-
lului stravechi si totusi inepuizabil al
artei lor. Intilnirile revistei , Teatrul® —
imtilnirea cu teatrul — s-au dovedit =a
£i, si de aceasta -datd, una din infioratele
sdrbatoni ale existentei noastre.

g Doina DIACONU

Intre Constantin Petrican st Geor-
ge Alexandru mimic nu poate ,Rd-
mine pe joi“

Iordache (Corneliu Dan Borcia)

cautind sd se regdseascd intre Sil-

via (Oana Albu) si Camelia (Car-
men Ionescu)

Constantin Petrican, Ruxandra Pe-
tru si Tamara Constantinescu des-
curcindu-se printre Meandrele vietii
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Primim la redactie

Stimate Victor Parhon,

Md adresez dummneavoastrd cu o rugd-
minte. Am avut prilejul s@ vad un spec-
tacol din ciclul Intilnirile revistei ,Tea-
trul*, cel de la Timigoara, din data de
14 martie a.c. Am intilnit atunci, acolo,
actori foarte dragi mie participind la un
minunat spectacol, un adevdrat eveni-
ment cultural. Pentru mine seara aceea
ramine de neuitat.

As dori acum sd aflu dacd se va rea-
liza un asemenea spectacol din seria ,In-
tilnirilor...“ la Oradea, §i dacd da, atunci
cind (data aprorxrimativd). Aceasta este
rugamintea mea §i sper sd md puteti aju-
ta. (Am aldturat un plic cu adresa mea.)
Vd multumesc anticipat, o iubitoare a
teatrului.

Anamaria CSIKI

Stimati Anamaria Csiki,

Odati cu multumirile noastre pentru
aprecierile la adresa Intilnirilor revistei
»Teatrul“ de la Timigoara, v-am- expediat
postal raspunsul solicitat. Cum insid nu
sinteti singura persoana care se intere-
seazd de programarea viitoarelor Intilniri
ale revistei ,Teatrul“, precizim ca acest
ciclu de manifestdri — la care participa
unii dintre cei mai cunoscuti si apreciati
actori, regizori §i dramaturgi din tara —
se organizeazd in functie de solicitarea
judetelor (conducerilor teatrelor, ,ale Co-
mitetelor de culturid si educatie socia-
listd, U.T.C. sau U.A.S.C.R), atit in ju-
detele care dispun, cit si in cele care nu

dispun de instituti teatrale profesiomiste.
Astfel, pina acum au avut loc zece edifii
ale Intilnirilor revistei ,Teatrul“, la Clu-
bul I.C.T.B. din Capital3, la Teatrul Dra-
matic din Galati, la Rimnicu Vilcea, la
‘Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila, la
Teatrul Dramatic din Constanta, la Tea-
trul National din Craiova, la Teatrul de
Stat din Resita, la Teatrul National din
Timisoara, la Teatrul de Stat din Arad,
la Teatrul , Victor Ion Popa“ din Birlad
si la”Vasluj.

Nu ducem lipsd de solicitari, dar prin-
lre ele nu se afld inci si cea a l'eatrulul
de Stat din Oradea, asa ca va trebui s&
mai asteptati. Si speram insi ci me veli
outea urmiri. cit de curind, si la Oradea.

Victor PARHON

Tovarase redactor-sef,

In numdrul 2 al revistei ,Teatrul®, din
1989, s-a publicat lista cu premiile acor-
date de revista dummneavoastrd pe anul
1988.

Premiul de scenografie pentru specta-
colul Mobild si durere, al Nationalului
din Craiova a fost acordat lui Viorel Pe-
nisoard-Stegaru, mentionindu-se cd:
»Viorel Penisoardi-Stegary trddeazd fer-
me intentii regizorale in viziunea sa sce-
nograficd : decor §i costume sint un per-
sonaj, spatiul este personificare, $ntoomai
cum personajul este obiectul propriului
sdu destin*.

Prin scenografia unui spectacol se ftn-
telege atit crearea decorului cit §i a cos-
tumelor.

Pentru corecta informare a cititorilor
revistei dummneavoastrd, menfionez cd au-
toarea costumelor spectacolului Mobili si
durere este subsemmnata.

Stefania CENEAN

gong de pr@mu@ro

Teatrul , Lucia Sturdza Bulandra“

MIZANTROPUL de Moliére. Data pre-
mierei: 18 mai 1989. Regia: Valeriu Moi-
8escu. Scenografia : Nina Brumugild. Dis-
tributia : Virgil Ogdsanu (Alceste), Flo-
rian Pittis (Philinte), Ion Besoiu (Oron-
te), Irina Petrescu (Celimena), Micaela
Caracag (Elianta), Mihaela Juvara (Arsi-
noe), Mihnat Cafrita (Acaste), Ovidia
Schumacher, Claudiu Istodor (Clitandru),
Petre Lupu (Dubois), Sandu Mihai Gruia
(Basc), Mihai Badiu (Un ofiter), Nicolae
Stingaciu, Cristian Popescu (Jandarmi).

Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botogsani

INTEMEIETORII de Mihai Eminescu.
Data premierei: 25 mai 1989. Regia :
Dan Alecsandrescu. Scenografia: prof.
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univ. arh. Traian Nitescu. Distributia :
Andrii Traian (Decebal, Dragul, Arbore),
Marius Rogojinski (Iaromir, Sas, Stefd-
nitd Vodd), Valerian Rdcild (Bogdan),
Mihai Pdunescu (Roman Bodei), Valentin
Ligi (Uricarul).

Studioul I.A.T.C.

MOBILA SI DURERE de Teodor Ma-
zilu. Clasa prof. univ. Dem Rddulescu,
lect. univ. Sergiu Dan Pop. Data premie-
rei: 22 martie 1989. Regia : Dem. Rddu-
lescu. Scenografia : Diana Cupsa. Ilustra-
tia muzicald : George Lazdr. Distributia :
Alexandru Bindea (Sile), Florin Busuioc
(Paul), Viorel Pdunescu (Gore), Florin
Cdtdlin Irimia (Urechiatu), Liliana Hodo-
rogea (Lizica), Anca Sigartiu (Melania).
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Remania in cireviltul

teatral international

Cu regizoarca bDritanica Deborah Warren

,Cred in teatrul fdcut de Duni proiesionisti

Are 29 de ani. Intre 1982—1986
a avut propria sa companie tea-
trala: ,, The Kick* in cadrul cireia
a montat Furtuna, Masuri pentru
masura, Regele Lear si Coriolan.
Acum lucreaza pentru Royal Shake-
speare Company, oele doud spec-
tacole ale sale, Regele Ioan si
Titus Andronicus, cistigindu-i o
reputatie notabilda in rindurile cri-
ticii teatrale britanice. Dupa vizio-
narea citorva reprezentatii roma-
nesti pe texte shakespeariene, De-
borah Warren n-a pregetat si im-
partidseascd oamenilor de teatru in-
cintarea si surpriza pe care i le-au
prilejuit intilnirea cu o miscare
teatrala vie si foarte wvaloroasi.
Regizoarea marturisea cd pleaca
din tara noastrd adiugind la sirul
celor cinci spectacole-reper care
i-au marcat cariera (intre care se
numiard mai ales montarile lui
Peter Brook, dar si un spectacol al
trupei rusesti ..Sota Rustaveli“) re-
nrezentatia cu Hamlet, vizionata 1a
Teatrul ,Bulandra“: , Este cel mai
biin spectacol Hamlet pe care 1-am
vazut vreodati. Toti oamenii de
teatru din Anglia ar trebui si-!
vada.«

— Ce anume v-a impresionat in mod
sperial 1a Hamlet asa cum este el jucat
in Romania ?

— Faptul ca viziunea se pastreazi cre-
dincioasa textului, fiind in acelasi timp
originala, speculativd. Se rezolvd cu
multd imaginatie scenele, dar textul nu
e ,obligat® si se supund unei anume
idei, cii serespecta libertatea, i se intre-
tine misterul. Am apreciat mai ales fap-
ful ca regia nu a inlaturat incarcatura
complexa de sensuri, n-a incercat sia o-
preasca, sa inchida, sa simplifice deschi-
derile posibile ale piesei. Eu nu cred in-

tr-o viziune statici, care trebuie pusi in
aplicare cu orice pret de catre actori.
Asta ingheatd mai intotdeauna un spec-
tacol, inainte ca el si aibid timp sa-si
cigtige respiratia, viata.

~— Care ar fi tendintele actuale in mon-
tarea textelor shakespeareene ?

— Doua sint principalele tendinte.
Prima s§i cea mai raspinditi m Anglia
este cea conservatoare, ,puristi“, care
tine la pastrarea unui ton conventional,
plat, lipsit de stralucire in reprezentare.
Textul se joaci doar pentru el insusi. A
doua ar fi cea experimentali, Shakes-

81

www.ziuaconstanta.ro



peare citit cu ochii omului modern. Exista
exagerari, dar si laturi bune ale acestor
tendinte. Personal, cred ci sint o ,pu-
rista“ din anumite puncte de vedere.
Textul shakespearian nu trebuie modifi
cat pentru reprezentare, ci dimpoiriva,
trebuie jucat integral. Dar nu ,recitat",
ci motivat de {rairi adevarate, actuale.
care ne spun in acest moment un adevar
despre timpul pe care il tridim. In acest
sens ma consider aproape de cea de-a
doua tendinla. experimentalda. Dar nu
merg pind acolo incit sd impun substan-
tei shakkespeariene o conceptie a mea,
prefabricata. E o exagerare si o irddare
de care ma feresc.

— A¢i regasit aceste tendinte si in
montirilo de pe scenele roménesti ?

— Da. Chiar pot spune ca am recu-
noscut in spiritul montarilor shakespea-
riene la care am asistat aici aceeasi me-
toda de abordare — bogati. plina de
forta si de culoare. Chiar si aceleasi ine-
galitati. Aceastd varietate de modalitati
de abordare a textului lui Shakespeare <
impresionantd si dovedeste existenta unei
traditii teatrale puternice si complexe.
Am fost nu de mult in Bangladesh, unde
am montat Furtuna in premiera absoluta.
Mai existd locuri pe pamint unde Sha-
kespeare poate fi jucat in premira ab-
soluta.

— Vid c3i v3i intereseazid mult expe-
rientele Shakespeare peste hotare.

— Intr-adevir, am vizut spectacole in
Franta, Germania, Polonia si am inteles
cd, uneori. cei care pun textul shakes-
pearian in traducere au, paradoxal, o mai
mare libertate de inventie. In original,
textul te constringe. Tradus, iti permite
JJocuri“. Ma interc la spectacolul de la
.Bulandra“ cu Hamlet. Am aflat ca tra-
ducerea a durat mult. ci la ea au parti-
cipat si regizorul. si actorii, gasind cu-
vintul, fraza. expresia cea mai potriviti
sensului. Asta a contat foarte muit. cred.

— Sinteli teatrn de
echip3 ?

partizana unui

— Hotéarit. Actorii sint intotdeauna co-
regizori. Prima griid a directorulni °dé
scensi este si-i distribuie cu mare aten-
tie. Remizorul e obligat si tind in" mina

ferm intreaga distributiey Weential® egte
atmosfera de la repetitii. Actorul trebuie
sa aiba o nemadsuratid fncredere in cel
care conduce, si nu-i fie fricd si iasa in
scend dezbracat de toate mastile, si nu-i
fie teama sa greseasca, sa spuna prostii,
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sa se faca ridicol. Numai astfel repetiti-
ile devin eficiente. Un actor crispat refu-
v& colaborarea, nu se deschide, nu poate
Ii liber, nu poate crea. Daca am incre-
detea actorilor, am foarte mult. Fiindca
orice spectacol e produsul adevarului tu-
turor celor care participa in acel moment
la el. Toti au o raspundere la fel de
mare si o iiportanta la fel de mare. De
asemenea, sint un regizor interesat de
evolutia in timp a spectacolelor dupa
premierd. Actorii au tendinta sa devieze
tot timpul sensurile initiale. Uneori ei
imbundatitesc personajul, alteori inventia
lor sufocd ideea, esenta eroului. Imi place
sd lucrez si dupa premiera. Vin la a-
proape toate reprezentatiile, adopt solu-
tiile pe care le consider organice ideii,
le inlatur pe celelalte. De altfel, am im-
presia ca in fiecare moment as reface
altfel un spectacol pe acelasi text. As
glsi alt adevar pentru el. Tocmai fiindcZ
echipa, comtextul, ar fi altele. In lumea
moderna lucrurile se schimba atit de re-
pede! In fiecare zi altceva mi se pare
mai important de ardtat pe scena.

— E o atitudine reprezentativd vare
pentru tinira generatie de regizori bri-
tanici ?

— Nu cred. Vedeti, eu regret ci in
Anglia nu existd un dialog mai deschis
intre regizori. In Romania, creatorii se
intilnesc, schimba idei. comenteazi.. Asa
am avut imoresia. Noi ne ferim unii de
altii. Nici mie nu-mi place si las pe ni-
meni si vada cum lucrez, ce lucrez. Dar
dialogul e foarte necesar. Actorii englezi
ail o atitudine mai fireasci in privinta
asta. i

— Poate infiintarea unej scoli de regie
in Anglia ar rezolva problema dialogului.

— Ma indoiesc. Aceasti meserie se in-
vata practicind-o. Antrenamentul unut
regizor presupune o mult prea complexa
pregatire pentru a putea fi incadrat. Per-
sonal, nu cred in scoald, in normele unui
institut.

— Bi in ce credeti ?

— Cred in teatrul fiacut de buni pro-
fesionisti. intr-o modalitate practici de
abordare a textelor dramatice. in soluti-
ile care se nasc in timpul lucrului pe
scend. Eu i1 vadd pe regizor ca pe un
gradinar ce trebuie si vegheze si si in-
grijeascd plante, nu si se incidpatineze a
inventa ¢ mouid saminta.

Interviu realizat de
Corina, SUTEU
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semnale

Spectacolele de la , Bulandra* —

o noua confirmare a sensului teatrului

® In opinia Miroslavei
Kortenska, colaboratoare a
cunoscutei reviste bulga-
re Teatdr, cele trei spec-
tacole ale Teatrului ,,Bu-
landra“, prezentate in pa-
ginile nr. 3/1989 ale men-
sualului sofiot sint, in
tond, o noua confirmare a
rostului teatrului, ,al ca-
rui scop, dintru-nceputuri
. si pina acum, a fost si
este sa-i tina lumii oglin-

da in fata“ ,Bogatia si
varietatea repertoriului,
originalitatea viziunilor
regizorale, desavirgitisl

profesionalism“ al tuturor

celor implicati in repre-
zentatie dau adevarata
masura - a unui teatru

,brofund angajat in dia-
logul cu contemporanei-
tatea, cu publicul“. Bine-
cunoscuta sintagma ,,Sha-
kespeare, contemporanul
nostru“ capatd, in viziu-
nea lui Alexandru Toci-
lescu, realizatorul monta-
rii tragicei istorii a lui
Hamlet ,accente noi, inci-
tante tocmai prin ,,capa-
citatea de a descoperi, in
inepuizabila substanta a
fextului, 'sensuri pina a-

Fructuos

Vizita efectuatd in pe-
rioada 24—30 aprilie 1939
de Volker Trauth, redac-
tor-sef adjunct al revis-
tei Theater der Zeit din
R.D.G.,, a oferit invitatu-
lui revistei Teatrul posi-
bilitatea cunoasterii direc-
te, nemediate, a miscarii
teatrale romaéanesti actua-
le, al carei puls este dat
atit de spectacolele bucu-
restene, cit si de montari

cum insuficient explora-
te“. Incercind o ,restitui-
re“ integrala a gindului
shakespearian intrupat in
cuvint, spectacolui este
structurat pe principiul
dezvaluirii treptate, al de-
venirii atent gradate ce-si
gaseste, dupa cum remar-
cd in continuare semnata-
ra articolului, un sugestiv
echivalent in simbolismul
vestmintelor, al miscanii
intr-un anume cadru sce-
nografic si al partiturii
muzicale.

Cele doua puneri in sce-
na datorate Catalinei Bu-
zoianu se subsumeazi,
dupa cum subliniaza M-
roslava Kortenska, acelu-
iasi efort creator de oi-
nere in valoare a bogatiei
de sensuri si semnificatii
ale textului, cu mijloacele
proprii artei teatrale. Uc-
mind legile ascunse ale
derularii ,,fluxului con-
stiintei “, spectacolul Dimi-
neata pierdutd recompune
caleidoscopic o lume pla-
satd sub lentila maritoare
a amintirii intens subiec-

tivizate, reusind sa creeze

acea senzatie a timpului
care sufoca existente, in-
cetoseaza imagini, relati-
vizeaza drame, transfor-
ma ridicolul in grotesc,
demascind inautenticita-
tea trairii.

@®Ultimul paragraf al
pertinentei analize reali-
zate de corespondenta re-
vistei Teatdr reveld, ple-
cind de la viziunea -Cata-
linei Buzoianu asupra ul-
timei opere dramatice a
lul Pirandello — Uriagii

,muntilor, cunoscuta publi-

cului european mai ales
ca urmare a ecourilor stir-
nite de Iinscenarile repe-
tate datorate lui Giorgin
Strehler — capacitatea de
,stransfigurare poeftica“ a
complexului univers pi-
randellian.

Sondarea dimensiunilor
estetice, filosofice, psiholo-
gica ale omenescului ra-
mine, in opinia Miroslavei
Kortenska, una din preo-
cupdrile majore ale tea-
trului roménesc contem-
poran, expresie a impli-
carii sale superioare in
viata cetatii.

schimb de experienta

exemplare ale stagiunii
realizate la teatrele mna-
tionale din tara. Discufi-
ile purtate cu oamenii de
teatru (Bmil Boroghina,
Catilina Buzoianu, Mir-
cea Cornisteanu, Ion Cris-

toiu, Cristian Hadjlculea,

Mihai Manolescu. cuactori
ai teatrului ,,Bulandra“ si
ai Teatrului National din
Craiova), precum §i vizio-
narea unor spectacole —
Milionarul sirac de T.

Popescu (Teatrul Giulesti),
Mobild si durere de Teo-
dor Mazilu, Paznicul de ia
depozitul de nisip de D.R.
Popescu, Unchiul Vauea
de Cehov (Teatrul Natio-
nal din Craiova) — au pus °
in evidenta coordonate
majore ale evolutiei feno-
mentului teatral roma-
nesc¢, urmarite cu viu in-
teres de partenerii acestui
fructuos schimb de ex-
perienta.
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semnaie

Revista ,, Teatrul** vazuta de ,,El Publico’*

® Anuntatd inca din a-
prilie 1988, cu ocazia pri-
mei Conferinte Interna-
le a Revistelor de Teatru,
desfasurata, sub auspiciile
revistei italiene de teatru
Sipario, la Taormina si la
Messina, la care au parti-
cipat reprezentantii a 21
de periodice de profil, ini-
tiativa prezentarii unul
numar de 116 publicatii
consacrate dezbaterii  §i
studierii activitatilor tea-
trale din 32 de tari ale
lumii, gizduitd cu gene-
rozitate fn paginile men-
sualului sofiot, sint, in
blico (nr. 64, ianuarie
1989), se circwmscrie unui
nobil efort de propagarea
valorilor autentice ale ar-
tei teatrale. Scurtele in-

Alexa

® Daca ultimele decenii
au transformat sintagma
,Shakespeare, contempora-
nul nostru“ dintr-o mare
,descoperire“ intr-un ,ne-
vinovat* truism o muta-
tie similara, in sens (apa-
rent ?) contrar, pare a se
fi produs n cazul lui Ce-
hov. ,,Melodramaticele*
zbateri oblomovist-inlaocri-
mate ale ,sufletului slav®
si-au recapatat, in  sfir-
sit, chipu] adevarat. Al
comediei. Umane. DacA in
cazul ,tragicelor istorii“
shakespeariene ceea ce ne
impresioneazia este inten-
sitatea profund omeneasca
a trairii si a marturisirii,
in ,nedivina comedie*
cehoviana ne vedem con-
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formatii puse la dispozi-
tia specialistilor si a pu-
blicului larg interesat o-
fera date privind aspectul
grafic, formatul, numaér:l
de pagini, tirajul, structu-
ra si profilul diverselor
rubrici, alaturi de necesa-
rele mentiuni cu caracter
administrativ.

Referirile la continutul
revistei Teatrul urmaresc
structurarea pe rubrici
fixe (,Teatrul romaénesc
de azi — tendinte, {e-
nomene, personalitati® —,
,Permanenta modernitate
a clasicilor, , Confesiuni
de creatie“, ,Memoria
scenei”, , Toata lumea iu-
beste teatrul“ , Teatrul in
lume“ etc.) a unui prim
bloc de materiale, in timp

ce sectiunea dedicatd cro-
nicii principalelor eveni-
mente teatrale din capitala
si din tara, precum si re-
cenzarii activitatilor patro-
nate de revista, isi modi=
fici profilul si ponderea
in raport cu realititile
teatrale pe care le sem-
naleaza.

,,Documentarul teatral*
realizat in premiera abso-
lutd de revista spaniola
este un prim pas in im-
plinirea unuia dintre o-
biectivele fundamentale
ale Legii Internatianale a
Publicatiilor Teatrale : a-
cela de a contribui la
formarea, dezvoltarea si
consolidarea unei culturi
teatrale natiqnale si inter-
nationale.

Visarion in Suedia

fruntati cu necrutatorul
mecanism distrugator de
iluzii care este ridicolul,
»A fi caraghios“ devine
,un mod de a-fi-in;lume*“,
expresie a unui  nestiut
dezacord intre intentie si
realizare, vis si realitate.
O inadecvare ce tinde sa
devina cronica relativi-
zeazd impulsurile, +{rans-
forma bucuria in tristete
si dragostea in indiferen-
ta, cuvintul in, tacere si
victoria in infringere. Un
carnaval al dragostei —
este titlul scenariului a-
vind la baza cele mai im-
portante opere cehoviene,
ce a constituit suporiul
montarii realizate de A-

lexa Visarion la Teater

Fontanen din Malmo. Sa
fie oare acest ,carnaval*
un ,bilei al desertaciuni-
lor“.in cheie caragialiana?
Poate nu intimplator re-
alizatorul recentei premie-
re, salutatd cu multd cal-
dura de presa din Stock-
holm, prilejuind  chiar
organizarea unui simpozi-
on pe tema Cehov §n in-
terpretari contemporane
(ce s-a bucurat de parti-
ciparea unor profesori,
regizori, esteticieni 8i teo-
reticdleni din cadrul In-
stitutului de arta teatrala
de la Malmd) se pregates-
te si puni in scenid piesa
D-ale carnavalului...

Grupaj realizat de
Eva CATRINESCU
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Mioara Telnicu — Iasi :
In Femeia medievali (trei
acte, 76 pagini) incercati
o comedie de strictd ac-
tualitate. Cu toate ca a
participat la examenele de
grad, profesoara Aura Mu-
satescu se reintoarce din
Capitala fara succes. Pe
seama faptului apar tot
felul de zvonuri (in care
este implicat inclusiv ins-
pectorul Pudra de la ser-
viciul personal si alti ti-
tulari de functii adminis-
trative). Aura devine .in
scurt’ timp o ,personalita-
te“, este privitd cu res-
pectul pe care il poate
impune cel care nu cedea-
za ritualurilor ce tin de
injosirea demmnitatii uma-
ne. Intreg oridselul paresi
traiasca o satisfactie
compensatoare, iar profe-
sorul Pudra este mutat la
catedra unui sat invecinat.
Lupta acestuia pentru a-si
dovedi nevinovatia are
sansa datoritda batrinuluij
invatator Stelea, a earul
ipotezia privind posibilita-
tile Aurei Musatescu in
directia cunostintelor pro-
fesionale se dovedeste a fi
conformda cu realitatea :
nimeni nu i-a pus ,pie-
dici®“ Aurei, lucrarile pre-
zentate de aceasta au fost
sub nivelul minim, exa-
minatorii si-au facut co-
rect datoria, cazul fe-
meii medievale“ fiind de
fapt creatia unui foarte
bine pus la punct m-=ca-
nism al credulitatii.
,Farsa“ Aurei va avea ur-
mari destul de nepliacute
asupra profesoarelor Ivi-
na Lungeanu si Gabriela
Tudor, in sensul ca reu-
sita lor (amindoua au ob-
tinut gradul I) este in-
timpinatad de unii membrii
ai colectivului didactic cu
un anumit fel de a privi
chioris, pe masura ce
,victimei“ ii cresteau ac-
tiunile la bursa demnita-

{ii. Problematica tine de
psihologia sociala, abili-
find intr-un anume fel

‘na

conceptul de masa de ma-
nevra. Ideea piesei nu
este lipsitd de interes, dar
dificultatile de constructie
(rezultat al- unei certe ne-
acomodari cu teritoriul
dramaticului) ii estompea-
za posibila noutate. Faptul
cd Aura Musatescu nu a-
pare ca personaj in sce-
decit in relatari va

usureaza mult travaliul,

dar nu aceasta solutie in- |

seamna totul. Nici unul
din protagonisti nu depa-
seste starea de desen a-

nimat intr-un plan cu
doua dimensiuni, pentru
ca dimensiunea a treia.

cea care da adincime, cre-
ind ceea ce se numeste
caracter, absenteaza cu
desavirsire. Problema, asa
cum ati abordat-o dum-
neavoastra, putea fi epui-
zatd intr-un singur act,
cu mai multe sanse de
reusitd. Se realiza astfelo
totalitate intensiva, pro-
prie teatrului, si va pu-
teati debarasa de atitea
curse care tin de epic, a-
dicd de digresiv. Un efort
de oondensare solicita si
replica, mult extinsa, ca
si cum am avea un timp
nesfirsit 1a dispozitie,
cind, asa ocum stiti bine
dumneavoastra, pe scena
apar iminentele explozive.
Din punct de vedere dra-
maturgic, Femeia medie-
vala este un text care tre-
buie in intregime rescris.

Mihai M. Mihai — Bra-

sov : Satul fara nopti,
piesa in doua parti, 85
| pagini, este mai degraba

un schelet de roman, cu
foarte multe personaje,
actiunea, evident, petre-
cindu-se intr-o anie rurala
din zilele noastre. Faptul
ca noptile satului sint albe
pentru cei care pldnuiesc,
cum spune poetul, ,din
cutite si pahara“, nu este
o noutate pentru cititor.
Nici intimplarile legate de
ambitiile unor grupuri de
a controla situapia de ca-
dre din cooperativa agri-

osta literalturii drannatice

cold si de la primdarie nu
sint chiar atit de neobdis-
nuite. Cazul lui Bogdan
Vornicescu, hotarit sa de-
vind cu orice pret condu-
catorul comunei, afirmind
ragpicat, cu 0o mare doza
de cinism, ce doreste sa
intreprinda, are in el o
notd de didacticism ‘care
nu se trage din Nicolae
Filimon (arivismul lui Di-
nu Paturicd nu era afisat)
si este mai degraba rezul-
tatul unor schiopétari in
materie de maiestrie scii-
itoriceasca. Discutia lui
Vornicescu, in gradina de
legume, cu Oana Roiban,
in care Bogdan isi dese-
neazi strategiile, convin-
gind-o pe sceptica invati-
toare ca, divortind si ca-
satorindu-se cu el, un-
chiul ei de la judet va
avea pe cine sa ,ridice®,
in ce ,sa-si investeasca
relatiile“, ar putea fi in-
teresanta (avem in vede-
re iIn primul rind acola-
dele narative) intr-un ro-
man cu deschidere psiho-
logica, dar nu intr-un text
destinat scenei. Unele
»fapte“ sint zoliste, §i in-
tentia de a cladi prin ele
un anume ,pedigree” per-
sonajului  principal, °cu
plonjare in spatiul filo-
genetic, nu ne convinge ca
va aflati pe un drum bun:
in ogmada lui Juganaruy, la
tiierea porcului, Bogdan
Vornicescu duce la gura
paharul cu singe, refa-~
cind in felul acesta lanful
falsului mit al lui Dracu-
la. Desenul lui Stircea, un
taran care, pardsit de in-
telepciune, crede cad poate
rezolva orice cu bita lui
zgiriatd de mersul pe lin-
ga oi, se imnscrie tot in a-
ceasta zare de artd poeti-
cd. Aflat in ,opozitie“,
Vornicescu afirma, sigur
pe el: ,anul acesta re-
colta va fi bunda daca
vreau eu¥, sugerind in
continuare ca oamenii vor

merge pe cimp numai
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daci el va fi numit In
fruntea agezidrii. Este aicl
o mentalitate de vechil
dedulcit la visul maririi,
orgoliul unui bey pripisit
in zilele noastre. Teroris-
mul moral (si, uneori,
chiar fizic!) exercitat de
alde Vornicescu este pus
la punct (vai, prea brusc,
imitind acel deus ex ma-
china) de vicepresedintele
de la judet, care demasci
intreaga afacere intr-o
plenara comunald, spre
Qisperarea Oanei, gravida
s1 aratati cu degetul de
toti cei care si-au recipa-
tat curajul de a opina.
Limbajul textului este
frust, adecvat mediului,
desi o mai curajoasi in-
scriere neologistica nu i-ar
fi stricat cu nimic. Repli-
cile sint obositor de lungi.
ateatrale, culminfnd cu
monologurile ,,propagan-
distice“ ale lui Vornices-
cu. Credem ca trebule sa
vd fncercati muza mai a-
bitir in partituri scurbe,
maximum de un act, pen-
tru a deprinde elemente
de maiestrie care va lip-
sesc la ora actuala. Optind
serios pentru prozi, s-ar
putea sa -culegeti mal cu-
rind roadele scontate. Dar
§i In proza (cit mai ales
fn teatru!) nu credem ci
este bine si cultivati atit
de insistent termenii de
,Specialitate“, chiar daca
avetl senzatia cd plastici-
" zati opera in acest fel:
strageata, chiagornita, «i-
giret (pentru zer, vasul de
inchegare si ulcior). Sind
numai citeva exemple,
Mihaela T. Pirvulescu —
Bucuresti : Jurimintul
princeps este o incercare
de comedie (in stricti ac-
tualitate) care pune in
prim-plan ,saga‘“ unui pa-
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timas hotéarit sa se lase de
betie. Actiunea se petrece
bineinfeles pe santier,
Mugur Iacobescu fiind de
profesie... controlor de ca-
litate. Slagirele textului,
neinsotite de partiturd mu-
zicale, sint dintr-o aseme-
nea croiala: ,Hai, hai,
hai, acuma hai / Murgul
bate din picior / Nu vreau
si te duc in rai / Cincina-
lul viitor / Avem timp si
de iubit / Planul cind
l-am depisit /| Santierul e
miret / Si iubirea fard'
pret...“. Constructia, naiva
din punct de vedere dra-
maturgic, personajele ster-
se, replicile cu foarte pu-
tin haz, umorul de -cele
mai multe ori decupat
din- vremuri interbelice.
Incercati si altceva.
Mai trimiteti : Valentin
Avrigeanu — Sabordaj

lingda Insula serpilor, far-

sa politista, cu un ,,pro-
log, patru tablouri si e-
pilog“, 58 pagini ; V. Cor-
ches — Ea si El, opuscul
artistic in patru tablouri,
42 pagini ; Horia Hulban
— Pasirea firia adresi, 41
pagini ; Vlad Popescu —
Virsta la care putem dor-
mi sub cerul liber, 46 pa-
gini ; Viana Serban — M3
mulfumeam si te iubesc,
90 pagini ; Vliad Elena —

Omul de lut, 96 pagini,
Printesa, 79 pagini ; Vic-
toria Gavrilescu — O fe-

meije din zilele noastre, 28
pagini ; Aurel Andrei —
Romanti pentru vioarda si
orchestri sau Muscitura,
34 pagini ; Traian Fier-
binteanu — Arborele pro-
mis, XI pagini; Doru E-
nache — Ciutindu-l pe
Godot, piesa in dou#é acte,
28 pagini; Dan Dobelzi
— Irina (manuscris pe un
un .caiet dictando) 25 pa-

sta literaturii drannatice

gini ; Mioara Alexandres-
ou-Zilieru — Vreau si te
cunosc, 72 pagini; Ion T.
Nae — Trenul tiu a ple-
cat, elegie in doua parti,
62 pagini ; Viorica Ruda-
reanu — Insula cit un
ochi, teatru pentru cei
mici, 30 pagini.

DEOCAMDATA, NU :
Pau] Pasarin — Iasi ; Mi-
rela Davidescu — Craio-
va ; Puiu Lacitus — Cluj-
Napoca ; Virgil Dumitres-
cu — Botosani; Marian
Marius — Tulcea; Zeno-
via Decuseara — Galati;
Lacramioara Teodorescu —
Zimnicea; Tudor Panduru
— Calarasi ; Cleopatra Io-
nescu — Tg. Mures ; Vasi-
le Motoroiu — Tirgoviste:
Clement Palanciuc — Su-
ceava ; Ana Lacusta —
Buzau.

Paul TUTUNGIU

Portofoliul nostru
(pe care il tinem si la dis-
pozitia secretarilor literari
din teatre)

® Marin Sorescu — Va-
rul Shakespeare -

® Paul Everac — La
marginea lumii

® Dinu Grigorescu —
Raliul faraonilor

® Radu Iftimovici =
A cincea camerda a inimii

® Horia Géarbea — Al

treilea as

® Paul Ioachim — Ani-
versarea

® Petre Silcudeanu —

Nu mai plinge, draga mea
Manuscrisele nu se ina-
poiaza.
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Conditia de membru al
unui juriu m-a obligat sa
merg, intr-una din seri, la
spectacolul cu Sfintul Miti-

ca Blajinu, pus in  scena
de Teatrul de Comedie.
Aveam, ca sa fiu sincer,

toate argumentele sa nu ma
astept la ‘o experien{a prea
interesanta. Din 1987, anul
premierei, spectacolul tra-
versase un numdr insemnct
de reprezentatii la sediu si
in turnee. Aflindu-ne la o
comedie — imi spuneam -
era aproape imposibil ca
actorii, in vesnica lor ne-
liniste dupa aplauze, sa nu
fi stricat ceva din liniile ori-
ginare ale montdrii. Se a-
dauga acestui adevar, pen-
tru a-mi spori scepticismul,
si faptul ca mai vazusem o
data spectacolul. La Galati,
la Gala artei comediei,
unde repurtase un succes
semnificativ. Revederea unui
spectacol, fie el si de va-
loare, ce putea fi mai plic-
ticos ! Credeam ca luasem
in considerare toate datele.
Dupé spectacol, care a fost
nu numai pentru mine, dar
si pentru ceilalti membri ai
juriului, un moment de in-
cintare, mi-am dat seama
ca neglijasem, totusi, citeva.
Uitasem, de exemplu, ca
aveam de a face, in cazul
trupei de fa Comedie, cu
niste profesionisti exemplari.
Or, actorii demni de aceas-
td apreciere pastreaza ne-
stirbitd de-a lungul sutelor
de seri urmind  primului
spectacol inalta tinutd a re-
prezentarii initiale. Ei sint
in stare s@ ramina la subti-
litatea premierei si- daca ar

juca, la un moment dat,
pentru a spori incasarile
teatrului, pe stadionul Ma-

racana, in fata a ‘o sutd de
mii de fluieratori. Ca sa nu
mai vorbim de faptul ca
spectacolul cu Sfintul Mitica
Blajinu  purta semnatura
lui Valeriu Moisescu. lar un
regizor bun — si Valeriu
Moisescu e un asemenea
regizor — fixeazd atit de
ferm, incad de la premierd,

gleze la lWwna teatral

partiturile actorilor, incit a-
cestia, oricit de nebadaiosi
ar fi, se vad constrinsi, ca
de niste tipare nevazute, sa
revinad de fiecare data, su-
pusi deplin, la indicatiile
primite pe parcursul repeti-
tiillor. Pentru ca degradarea
unui spectacol isi are cau-
za si in moliciunea cu care
regizorul a trasat fiecarui
interpret contururile perime-
trului strict in care persona-

Un Baranga
citit
de Cehov

litatea isi poate face de
cap. Neglijasem apoi, in
judecarea piesei lui- Aurel

Baranga, un alt lucru la fel
de important. Si anume ca
un spectacol de felul celui
de la Comedie poate fi va-
zut de mai multe ori fara
ca interesul de la premiera
sa-si piarda ceva din ascu-
time. Ca si o carte, o re-
prezentatie complexa isi
dezvdluie, la fiecare noua
apropiere, adincimis proas-
pete, nesesizate in serile
anterioare. .

Dramaturgia lui Aurel Ba-
ranga se confruntd la ora
actualéd cu dificilul exa-
men care e, pentru orice
opera de mare succes, re-
zistenta in timp, dincolo de
conjunctura. les la iveald
acum, la distanta de mo-
mentul maximei sale afir-
mari, deficiente nascute dim
prea mare supunere la
clipd. Ceea ce a dat crea-
tiei lui Aurel Baranga suc-
cesul de odinioara - carac-
terul publicistic - atirna
greu in incercarea de acum.
Faimoasele piese par sa fi
pierdut, o data cu trecerea
in plan secund a proble-
melor atacate, interesul ma-
relui public, orientat acum,
dupa aceeasi lege a modei,
catre alte aspecte negative

ale realului. Si cind spun,
prea marea supunere la
clipa, n-am in vedere wun
cusur evident al lui Aurel
Baranga, explicabil in con-
textul respectiv: concesiile
facute, prin anumite  repticis
prin introducerea unor
scene sau personaje,  exi-
gentelor administrative de
moment pentru ca intregul
sa. poatd vedeaq, la capatul
unor crincene batalii, lu-
mina rampei sau a tiparu-
lui. Am in vedere o alta
deficienta, rod si ea al cd-
derii in cursa fatala care e,
pentru un dramaturg, fas-
cinatia succesului cu orice
pret. E vorba de caricaturi-
zarea pamfletara a  unor
personaje. Cu o pasiune
mai degrabd gazetdreasca
decit . literara, Aurel Baran-
ga si-a unilateralizat pina la
schematism absolut persona-
jele satirizate, extrase, toate,
din rindul sefilor de la un
anume nivel. Desigur, satira
simplifica prin definitie, re-
ducind complexitatea unui
erou la o linie purtata de-a
lungul si de-a latul textului.
La Aurel Baranga, aceasta
notd caracteristicd e mulit
exageratd de o pornire mi-
nioasd impotriva persona-
jelor cu functii de raspun-
dere in piesd. Tot ce se re-
prosa la un momentdatunor
activisti de partid si de
stat — de la dogmatism pinda
la oportunism — a  fost
transferat de autor din pa-
ginile pamfletelor jurnalisti-
ce in creatia sa dramatur-
gica si pus pe seama direc-
torilor si  directorilor ad-
juncti, a inginerilor-sefi si @
sefilor de serviciu. lar sluj-
basilor simpli, ca Soiridon
Biserica sau Mitica Blajinu,
li-s-au repartizat, intr-o ge-
nerozitate  de invidiat, toate
calitatile existente la un
moment dat in depoziteie
pietei literare. Din necesitati
publicistice, personajele ne-
gative au fost impovarate cu
toate aspectele negative pe
care atit scriitorii, cit si pu-
blicul le doreau inlaturate
din viata noastra social-po-
litica. Ele au 'devenit astfel
simple purtatoare de idei

depasite, asa cum in unele
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romane politice aetivistii po-
zitivi au  devenit  simpli
transportori de idel nova-

toare. Condamnate la sim-
pla ilustrare a unor teze,
aceste personaje nu mai

au nimic omenesc. Ele nu
sint personaje, ci functii. De
aceea, ele stirnesc nu atit
risul, cit indignarea civica.
Asta faré a mai lua in
considerare ca ele au des-
chis calea unui cliseu de
lunga cariera in literatura
noastra contemporanag, cliseu
in putere si azi, potrivit ca-
ruia sefii sint niste mongtri
absoluti, iar subordonatii
niste modele de oameni de
treabd. In orice satira exis-
ta insa@ si o importantd cotd
de sufletesc. Din aceasta pre-
zenta a launtricului apare,
poate, in satira de exceptie,
acea duiosie secreta fatd
de cele mai batjocorite per-
sonaje. Pentru ca marii sa-
tirici au ris de ridicolul ome-
nesc privindu-sein oglin-
da. Schematismul persona-
jelor lui Aurel Baranga n-a
putut fi sesizat la vremea
respectiva. Noutatea ftintei
— probleme si personaje
considerate pind atunci
tabu — a stirnit si intrefinut
viva in fumul céreia au
trecut neobservate  defi-
cientele de realizare esteti-
ca. Publicul recunostea usor,
in cele de pe scena, aspec-
tele negative pe care le-ar
fi vrut inlaturate de la ser-
viciu. Cu vremea insd, de-
nuntarea acestor deficien-
te, ale social-politicului a
devenit un bun comun al
literaturii romane. Satira lui
Aurel Baranga si-a pierdut
principalul avantaj in bata-
lia cu alte creatii: conso-
nanta cu interesul de mo-
ment al publicului. In plus,
multe dintre lucrurile satiri-
zate de el si-au pierdut din
actualitate.

Acest progres fatalalasat
dramaturgia lui Aurel Ba-
ranga singura in fata es-
teticului. O situatie nu toc-
mai favorabila acesteia.

In ce consta meritul mon-
tarii de la Teatrul de Co-
medie 2 Neindoielnic, in
umanizarea eroilor, unilate-
ralizati de autor din nece-
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sitdfi pomfletare. Atit regi-
zorul, cit si actorii, pringi
intr-o aoprigd batdlie cu
textul, au dat de-o parte
simplificarile publicistice, in-
cercind s@ gaseascd perso-
najelor negative, cusururile
moral-psihologice, atacate
de satira din toate vremu-
rile. In acest fel, lon Cristeq,
Florin Colibas, Gheorghe
Mitrofan, Adrian Mateescu
au fost surprinsi in ridicolul
lor omenesc. Ei stirnesc risul
ca indivizi, nu ca purtatori
de teze publicistice. Un ris
binevoitor, nu lipsit de o a-
nume tandrete, pentru ca in
multe dintre cusururile de pe
scend, ne recunoastem i
noi, spectatorii, indiferent ca
sintem sefi sau subordonati.
Violenta pamfletara a textu-
lui s-a imblinzit intr-un comic
de bund calitate. Baranga a
fost citit din perspectiva fui
Cehov .Tipica in acest sens
mi se pare noua infatisare a
directorului lon Cristea. in in-
terpretarea lui Cornel Vulpe
acest personaj e mai degra-
bé nduc decit perfid. El nu
intelege prea mare lucru din
ce se intimpla in jurul sdu.
Schimbadrile brusce ale rea-
lului (urcarile si coboririle
lui lovanescu si Stavrache,
farsa pusa la cale de Miti-
ca Blajinu) il iau prin sur-
prindere si-l descumpadnesc.
Camil Petrescu distinge in-
tre dest&pt si inteligent. In
spectacolul de la Comedie,
personajul lui Aurel Baran-
ga e numai destept, posesor
adicG, al unei inteligente
marginite la mici smecherii,
suficienta pentru a se des-
curca in viatd. Sectorul pe
care-l conduce nu e spa-
tiul puterii absolute, cit mai
ales o mica familie, in care
el isi poate scoate cama-
sa fara nici o retinere. El
e mai degrabé un sef pa-
ternalist decit unul tiran.
Zimbetul lui fon Cristea -
inconfundabilul zimbet al lui
Cornel Vulpe -~ tradeaza un
tip bonom, incapabil sa fa-
€@ rau in sine. Sa nu ui-
tam ca el vrea sa-l pensio-
neze pe Miticad Blajinu nu
ca o expresie a autoritatii
sale depline, cum ar proce-
da un sef despot, atins de

betia puterii, ci pentru ca
Vasile Vasile, inlocuitorul lui
Blajinu, are o ruda sus-pusa.
in acelasi timp el se teme
de reactia lui Mitica Bla-
jinu, fata de care, intre
noi fie vorba, dovedeste
prea multe precautii pentru
un sef menit sd stir-
neascd antipatia spectatori-
lor. Miscarea e un angaja-
ment, o mica ciupeala, nu
o mare invirteala. Oricum, asa
cum il creeaza Cornel Vul-
pe, directorul lon Cristea nu
e capabil de mari mirsavii.
Acestea presupun o inteli-
genta rece, taioasd, o fire
inchisa, or, directorul lon
Cristea, salutind in dreapta
si in stinga, tragindu-si me-
reu pantalonii, intrind si
iesind cu zimbetul lui bo-
nom, e mai degraba un
prost decit un ticalos. In a-
cest sens, Mitica Blajinu,
faimosul personaj pozitiv al
lui Baranga, interpretat de
Aurel Giurumia, apare in
spectacolul de la Comedie

mult mai ‘calculat. Chiar
daca vizind intentii bune,
farsa pusa de el la cale

tradeazd o deosebitd capa-
citate de ascundere a gin-
durilor. S@ nu uitam apoi
ca, in finalul piesei, elisia-
nuntd numirea ca director
adjunct. Nu este oare a-
ceastd promovare rodul unor
actiuni de culise 2 O astfel
de lovitura de teatru, tipica
pieselor lui Baranga, prin

care dramaturgul s-a stra-
duit sa ne convingd ca si
in satira totul se termind cu
bine, ne apare azi intr-o
alta lumina. Pusa la lucru
in alte scopuri, perfidia lui
Mitica Blajinu ar fi in sta-
re de nenorociri mult mai
mari decit o simpla pensio-
nare a unui subaltern care,
intre noi .fie vorba, si asa
a implinit virsta. Oricum,
dupa spectacolul de la Co-
media, eu, personal, ma
tem mai mult de Mitica Bla-
jinu decit de directorul lon
Cristea.

Ion CRISTOIU
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ELVIRA GODEANU



WMi s-o intimplhtl odesea sa regret un gest, o froxd sau  un i

ariu, amintile loipé ¢ septomind sou dupd o luné : nu mi-a tre-
cut insg niciodatd prin minte sa-mi regret in bloc intreago viata si
prin_urmore nici s& marturisesc ¢a docd m-oj nagle din now, as

it dpsti . . .
2] o; prefoiat alta s fiua in core mi-am orgdnizat
viota, m 6; fi prega . Din "W“n‘ ce nu am l_:Iesca-
perit nici un fel de existentda frumonsa decit cea inchinotd tea-
trulul, Inseamné c& 5! dacd m-uy nagte o doua odrd, xj repeta aract

ceea ce am f&cut pind acum®.
Elvira GODEANU

|

La Muzeul Teatrului National din Bucuresti se afli o
insemnare a lui Nottara din 1922 dupid un examen de
admitere la Conservator : ,Elvira Godeanu — trup frumos.
Frumoasi. Va fi o buni amoreazi“. Cam aceiasi termeni
scriau §i cronicarii timpului: cind eleva Conservatorului,
apoi tinara actritd si-a facut intrarea pe scena Companiei
Tantzi Cutava — Misu Fotino (Fracul de Gabor Dregeli
— 1926, Maiastra fara inima, adaptare de Vasile Voicu-
lescu dupid Printesa Turandot — 1927) ; Camil Pctrescu
scria despre ea ci e .ca-n basme de frumoasi“. A fost
angajata de Corneliu Moldovan la Teatrul National, de
unde, dupd o aparifie in Negutatorul din Venetia §i un
conflict cu Soare Z. Soare, pleaci. Ceea ce aturici putea
pirea un capriciu devine in perspectiva timpului un gest
semnificativ al unui artist constient de valoarea sa, de
faptul ci aceasid valoare se cuvine a fi apdrati. A fost
reangajati de Liviu Rebreanu in anul 1929 ca stagiarda
categoria a III-a. A fost distribuiti de Paul Gusty in
Institutorii, apoi in piesa lui Antoine Bibescu Care din
ele ?, rol pe care Paul Prodan ii considera, in , Viitorul®“,
»brimul ei succes“. Joaci muli la National si pe scenele
companiilor particulare, alituri de ma actori ai =
pului, pe care ii admird §i de la care vatd, roluri mici
in care stie si se faci vizutd, nu doar datoritd calititilor
naturale, cu care a fost din belsug inzestrata, ci si ,talen-
tului teatral“ (,Curentul — Ion Dumitrescu), puterii de
a caracteriza si de a nuanta eternul feminin pe care-1 re-
prezinti in infinite variante. In fisa actritei. capodoperele

surori de Cehov, Maria

rii si prietenii scri
si aceastd cildurd s

Doamni, in_inf¢lesul mult

mobil al termenului, 2 traversat
i

decenii de trudi serald
risipind in jurul ei o jerbi de
politeti ale inimii. Intr-o lume
stind sub actiunea corosivdi a
atitor scaderi si concesii, Elvira
a adus o primdvari a gratiei
N-a vazut-o nimeni niciodata
cu grimasa nemulfumirii, n-a
birfit i nu si-a denigrat cole-
gii, n-a solicitat §i n-a respins
toluri, n-a ficut parte din co-
terii carnasiere — tot atitea
practici ale mizeriei teatrale de
altidati. Generoasd, tonicd,
stenici, un dar al naturii. El-
vira aduco in viatd ‘ceea ce a
fost si po scend: o explozie a
luminii, bineficatoare si tandra.
A jucat sute de roluri, strilu-
cits partenerd 2 lui Vraca sau
Baltiteanu, dar in constiinta
mez rimine — dupid ce am vi-
zut atitea alte interprete ilustre
— ideala Zoe din ,Scrisoarea
pierduti“. (.). O s-0o uit
vreodatz ? O si uit| vreodata
stiinta ei de teatru, masura, ar-
monia. discretia pz care le-a
adus in orice rol, fot alitea vir-
tuti cxemplare si firi egal, pe
care tinerele generafii ar tre-
bui si le deprindd de la marii
lor inaintasi si pe care Elvira
le oferd, darnicd in lectii de
teatrn — o si uit vreodati de
aceastd comoard, si meritd si
fie uitata ? 3
Aurel BARANGA
— 1973

in magini

1. In _Troilus si Cresida
de’ Shakespeare. _alaturi de
partenerul ideal’,  George

3 . n imée- de
Heinz Coubier. 3. Charlotte
—- ,Suferintele  tinarului
‘Werther“.

. Margerite Gauthier
cu _camelli* de

7. .Iaid femela pe care o fube:

de’ Camil Peirescu. 8. Masa
de Cehov (in rolul lui Vei

sa in ,Trei surori
rsinin. Emil Botta).

. In ,Parada« de Victor Eftimiu. 10. Coana
& e 1 ara-

scrisoare pierduta“ de I.
prima versiune, 1939), 1.

Zachanassian (.Vizita batrinei doamne

Fr. Diirrenmatt)

artei dramatice alterneazd cu piesele de bulevard, cine-1
urmireste atent cariera capdti o imagine concludentd des-
Pre starea teatrului romanesc interbelic, cu gloria si ser-
vitutile lui : Femeia si paiata de Pierre Louis, Cocosul
negru de Victor Eftimiu, Cuib de viespi si Florentina de
Alexandru Kirifescu, Evantaiul doamnei Windermere de

in 1931, primul rol din dramaturgia lui

Caragiale — Zifa Tn O noapte furtunoasa, Tovarasi de
Jacques Deval, Aimée de Heinz Coubier, Dama cu camelii
de Al. Dumas si atitea si atitea altele.

In plind maturitate creatoare, a jucat Masa
Apus de soare de Delavrancea,
Claire in Vizita batrinei doamne de Fr. Diirrenmatt etc.

Maiestria actritei se implineste ; prin prezenfa ei sce-
nicad si prin felul ei de a interpreta. ea reprezintd idealul
cu care spectatorul se poate identifica si cu care ii face
plicere si se identifice. O femeie frumoasi care iubeste
si suferd, iubeste cu o elegan{d si o demnitate care nu
umilinta gi sacrificiul. Cum a previazut maestrul
Nottara, a fost o bund ,,amoreazi*, care a iubit mai presus
de orice teatrul si splendoarea lui. detestind superficiali
tatea gi compromisul artistic. $i-a iubit regizorii, partene-

0! isi iubeste prietenii pur si simplu,
generozitate sint importante compo-
nente ale destinului ei nu doar uman, cl si artistic.

in Trei

Magdalena BOIANGIU

Cla

ire
dz

Frumusetea este o A=
xlomid a emotivitdtii : triieste
prin ea insdsi atit de integral
incit in prezenta sa te poti dis-
pensa de restul lumii, si inter-
zice orice analizi si orice sus-
tragere de sub actiunea ei tu-
telari. Frumusetea e o afirma-
i ietii, iar viata nu are

-.Elvira Godeanu este de fapt
o cumulardi. Ea e de doud ori
frumoasi, deoarece talentul este
si el tot frumusete. Or, cum si
prinzi in vorbe atitea calitdfi?
0, daca i-as descoperi un viciu
cit de mic, atunci lucrurile s-ar
schimba !' Dar lucrurile devin
si mai dificile cind stiu prea
bine ci Elvirs Godeanu nu s-a
laudat niciodatd nici cu frumu-
setea, nici cu talentul. Singurul
lucru pe care si l-a ingaduit,
fiind mai mult decit obligata, a
fost acela de a-si face frumu-
setea cit mai talentatd si ta-
lentul cit mai frumos.

Petre MANOLIU
— 1932

Rar s-au intilnit, laslaltd cu
insugiri de teatru atit de di-
versc si de pretioase, o consti-
inta profesionald maj ferma, o
disciplina personalad mai
crincend. Artista aceasta pe
care Dumnezeu a coplesit-o
cu darurile cele mai scapa-
ritoare de care vreodatd s-a
invrednicit o femeie, care
putea si se lase leginati de
deliciile unei existente de
vis, firi nici o sforfare, este
chinuiti de o sete de perfec-
tiune firia rigaz.

(.) Am  cunoscut multe
femei frumoase.. dar in
preajma nici uneia nu
.ncerci acea senzatie tonica.
invicritoare ca un  cordial
ficut dintr-o mie de esente
bineficitoare, nu te simti
mai usor, mai bun, gata la
toate impulsurile generoase
ale inimii, la toate avintu-
rile, ca in preajma Elvirei.
Aparitia ei pe scend, in lu-
me, oriunde, lirgeste si ilu-
mineaza cadrul, vivifica am-
bianfa.

Alexandru KIRITESCU
— 1946

CRISTIAN BADESCU

Machets ¢






