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Actul supremei

, Trebuie sa ne propunem ca, intr-un timp scurt,
sa obtinem astfel de rezultate incit constiinta, ni-
velul politico-ideologic si devina o puternica lorta
a dinamizarii si dezvoltarii generale a societatii
noastre. De aceea, este necesar sa intensificam acti-
vitatea politico-ideologicd, sa dezbatem larg wvro-.
blemele actuale ale dezvoltéarii economice si socialc,
ale progresului stiintei si cunoasterii umane, ale
dezvoltarii generale a omenirii pe baza conceptiei
revolutionare despre lume si viata, a materialis-
mului dialectic si istoric, pe baza principiilor socia-
lismului stiintific.*

NICOLAE CEAUSESCU

xistd, in viata unei tari, momente de maxima, inegalabilda
insemnatate, moinente ce condenseaza in stralucirea bi-
ruintei, idei, eforturi, actiuni ale wunei intregi perioade,
devenind emblemd a wunui timp, punct culminant infr-o
evolutie, jalon fundamental al wnei deveniri in plan ma-
terial si spiritual. .

Un asemenea moment de hotaritoare importanta si vibranta in-
carcaturd emotionald l-a constituit, pentru societatea noastra socialista,
Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Roméan dia
12—14 aprilie care a marcat deplina independenti economicd si poli-
tici a Romaniei ca urmare a platii complete, la sfirsitul lunii martie,
a datoriei externe.

Subliniind importanta decisivd a acestei realizari, secretarul
general il partidului, presedintele Republicii, ftovarasul Nicolae
Cecausescu arata : ,,Pentru prima data in istoria sa indelungatd, Roma-
nia nu mai are nici o datorie externa, nu mai plateste tribut nimanui
si este cu adevarat independentda — si economic si politic !“ O reusifi
cu valoare de simbol, o izbindd ce constituie cel mai convingator
argument in sprijinul justetii politicii interne si externe .a partidului
nostru, o chezasie de necontestat pentru stralucite impliniri viitoare.

Pienara Consiliului Nafional al Frontului Democratiei si Unitatii
Socialiste — ale cérei lucrari s-au desfasurat la 14 aprilie —, lucri-
rile sesiunii a noua a celei de-a IX-a legislaturi a Marii Aduniri
Nationale, care au avut loc in zilele de 17—18 aprilie, numeroasale
telegrame sosite din Intreaga tara, adresate Comitetului Central al
Partidului Comunist Roman, tovarasului Nicolae Ceausescu, au suoli-
niat cu pregnanta, Intr-o atmosfera de puternic entuziasm si respon-
sabila angajare revolutionara, patriotica, profunda mindrie a tutucor
cetdtenilor patriei, inorederea nestramutatd in politica partidului de
constructie socialistd, de dinflorire multilalerala a Romaéaniei. Marea
adunare populara desfasuratia pe 19 aprilie in Capitala, la carz au
participat peste 120 de mii de ‘bucuresteni, adunare realizatd dia
iniliativa si la dorinta colectivelor de oameni ai muncii, a organiza-
tiilor democratier muncitoresti-revolutionare din municipiul Bucuresti,
a adus wun fierbinte omagiu de stima si recunostinti ctito-
rului noii Romaéanii, fauritorul de istorie contemporana, luptato-
ruiu: neobosit pentru continua Inflorire a patriei, tovarasul
Nicolae Ceausescu. S-a evidentiat 1incd o datd, cu acest
prilej, unitatea de neclintit a iIntregului popor iIn jurul parti-
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demnitati

dului, al secretarului siu general, hotirirea ferma de a actiona astiel
inci{ cele mai cutezitoare proiecte si devina realitate, intarind mereu
mai mult forta si prestigiul Romaniei socialiste, aflatd acum in cea
mai stralueitd dintre perioadele parcurse, epocd ce poartia cu fireasca
demnitate numele ctitorului ei.

rezenti in cele mai importante forumuri ale demociatiei
noastre revoiutionare, asa cum sint prezenti si pe deplin
implicati in intreaga viata a patriei, oamenii de culturj,
slujitorii teatrului romanesc si-au exprimat profunda satis-
factie, sentimentul de adincd bucurie pentru momentul
istoric trait de Romaénia socialisti, de toti cetitenii ei, in aceste zile.
Deplina independentd a tarii, niadejde de totdeauna a noastrd, a tu-
turor, independentd cuceritdi pas cu pas, cu exemplara daruire si
nestramutatd hotarire, de-a lungul secolelof, de-a lungul anilor, isi
afla azi stralucita, fundamentala implinire. Mereu in miezul luptelor
pentru autonomia tarii, angajati in bataliile purtate pe plan spiritual
dar si pe plan politic, social, economic peniru independenta si propa-
sirea patriei, oamenii de culturd roméini, mindri de a fi mariori si
partasi ai unui aet de suprema demnitate nationald iriteleg sé-si spo-
reascd eforturile, investitia de entuziasm, daruire, efort, astfel incit-
cuceririle inregistrate pe tarimul fauririi unei noi constiinte, a omului
nou, sia se situeze la inaltimea realizarilor obtinute de viata econo-
mica si politicA a tarii. Pentru ci, asa .cum aridta secretarul general
al partidului in cuvintarea rostitd la Plenara C.C. al P.C.R. din 12—14
aprilie ,,In ce priveste munca politico-ideologicd, desi avem o serie de
resnltate pozitive si se desfisoard activititi multiple in toate dome-
niile, totusi trebuie si avem in vedere cia existi o anumitd riminere
in urmd a dezvoltirii constiintei revolutionare, a nivelului ideologiz,
politie, fata de dezvoltarea fortelor de productie, a societatii in general.
Sigur, s-ar putea spune ci am mers prea iute in dezvoltarea fortelor
de productie, dar cred ci ar fi gresit si judecam sau sia gindim
in acest fel. Estc mai just daci vom spune ci nu am acordat atentia
necesira ridicarii nivelului constiintei si al pregatirii generale, in ra-
port ca dezvoitarea de ansamblu a societitii si trebuie si actionim
cu mai multa hotarire pentru a lichida aceasta stare de lucruri®.
esprindem, din aceste aprecieri, directii limpezi de ac-
tiune, recunoastem un cimp larg de interventie si pentru
oamenii de teatru, chemati, alaturi de toti factorii impli-
cati in amplul proces de educatie politico-ideologicd, de
formare a unei constiinte avansate, sa raspunda misiunii
de inaltad incredere incredintatd de partid, de secretarul sidu general.
Asa cum ne-am obisnuit, insotim fireasca bucurie izvorita din
cucerirea deplinei independente a tarii, de gindul implinirilor viitoare,
a efortului sustinut, concertat, pentru atingerea tuturor obiactivelor
pe care le-a propus, cu intemeiati fincredere in for{ele ei materiale
Si spirituale, Romania socialistd. Momentul de maximi satisfactie pe
care tara intreagia l-a trait este o incununare dar nu o incheiere a
batiliei pe care poporul nostru o desfasoara, sub conducerea partidulu-.
pentru infaptuirea inaltelor idealuri ce ne animi. O incununare si un
nou punct de pornire — ferm, rodnic, insufletitor — pe druinul pe
care poporul l-a hotarit acum 45 de ani, drum urmat, neabhatut, cu
intemeijatd incredere, cu daruire revolutionara, patriotica.
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DE ANI DE IMPLINIRI

TEATRALE

Universul
dramaturgiei antifasciste

In contextul afirmarii plenare a origi-
nalitatii dramaturgiei roméane contempo-
ramne, al diversificarii din ce Gn ce mai
largi a problematicii abordate, wreflec-
tarea fuptei poporului nostru, sub condu-
cerea partidului .comunist, pentru infap-
tuirea revolutiei de eliberare socialda si
nationalad, antifascistd si antiimperialista
de la 23 August 1944, ocupa un loc a-
parte, deosebit de important si extrem
de bogat in semnificatii. Sub maport
strict tematic, avem de-a face, astfel, cu
o arie de linspiratie integral inedila in
evolutia teatrului womanese, aducind in
scend, concomitent, atit istoria (eveni-
mentele de lla care se porneste fiind si-
tuate in trecut, si anume in perioada
dintre «cele douad razboaie mcndiale) cit
si contemporaneitatea (eroii evenimente-
lor evocate apartinind, fizic, unei orin-
duiri -sociale perimate, dar militind pen-
iruun viitor ce trebuie sd devina, sia de-
venit, orinduirea socialistd). In acelasi
timp, aceastd sferd de inspiratie inedita
a condus inevitabil la aparitia unui nou
univers dramatic (multiplicat, fireste, in
cite piese s-au scris pe tema respectiva),
idealul eliberarii poporului roméan de
sub dominatia fascista oferind mprilejul
investigarii unei calitd{i wumane iesite
din comun, in stare sa profileze, in ‘vea-
cul mostru wltramodern, personaje cu va-
lente de matura clasica, dotalte cu o inal-
td si da rindul ei inedita wsuperioritate
morald. Trebuie recunoscut, desigur,
faptul ca, data fiind tocmai noutatea si-
tuatiei, autorii dramatici au avut de in-
timpinat in travaliul ijor dificultati de
creatie insemnate, invinse, de buna sea-
ma, in mod inegal, dar vadind in an-
samblu o angajare sociald, ipolitica, este-
tica, impresionanta, care isi asteapta in
continuare alte si alte desavirsiri.

Noul capitol al dramaturgiei originale
romane s-a constituit de timpuriu, odata
cu inceputul transformarilor revolutio-
nare socialiste din tara moastra, cuprin-
zind peste saptezeci de lucrari (aproxi-
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mativ 40 ]a sutd din totalul pieselor con-
temporane de inspiratie istorica matio-
nala), semnate de aproape toti autorii
dramatici marcanti ai vremii. O analiza
succintd a evolutiei acestei dramaturgii
pune in evidenta, din punot de vedere
cantitativ, o prezenta creationala aflata
intr-un raport de cinca 2,5 la 1 in pe-
rioada de :dupa (Congresul a] IX-lea al
P.CR. fatd ide perioada anterioard. Fap-
tul s-a repercutat, bineinfeles, si in ceea
ce priveste calitatea productiilor respec-
tive, trecindu-se treptat de la evocarea
predominant lineara, insuficient adincita
caracterologic, a infruntarii dintre lupta-
torii comunisti in ilegalitale si organele
de represiune ale statului burghez, Ila
investigarea complexa a fenomenului,
printr-o fuziune mai subtila, plurivalen-
ta, intre substanta politicd si cea umana
a conflictului dramatic.

In prima etapa, cea dintii implinire,
chiar dacd relativa, i se datoreste lui
Aurel Baranga, care a conturat in Arcul
de triumf (1954) un tablou social viu
si colorat, punind in lumina, imprejurul
persomajului-simbol = Magda, luciditatea,
curajul, abnegatia, eroismul comunistilor
in lupta antifascista, inalta lor demni-
tate civica, precum si capacilatea aces-
tora de a polariza in actiune energiile
oamenilor cinstiti de felul Valeriei Za-
pan sau al ceasornicarului Mayer Bayer;
preocupat in continuare de aceasta tema,
scriitorul a dat, doua decenii mai tirziu,
o variantd nouad a piesei, sub titlul Sim-
fonia patetici, unde, daca nu intilnim
amplificari caracterologice considerabile,
descoperim totusi o structurd dramatica
mai solid articulatd. Dupa ce, indepar-
tindu-se sensibil de poncifele epocii,
Horia Lowinescu vealizase in 1955, in
Citadela sfirimatia, o puternica drama
de familie impregnata de impactul so-
cial-revolutionar ial anilor 1943—1948, el
revine, cifiva ani mai tirziu (asemenea
lui Baranga) asupra temei si a perioade:
reflectate, oferindu-ne, in Surorile Boga,
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momente definitorii pentru luptatcrui
comunist (Pavel Golea) pe wcare il si-
tueaza, din linii putine dar foarte bine
desenate, in centrul dinamic al actiunii,
ca exponent al fortei politice progresiste
aflata in plind ofensiva, capabila sid ob-
tina — in replica la celebra piesa ceho-
viana — afirmarea valorilor umane exis-
tente latemt in personajele surorilor
Iulia, Valentina si Ioana Boga. La fince-
putul anilor ’60, reiterind, in esenta,
modalitatea folositd de Awurel Bananga,
Alexandru Voitin aduce in trilogia Oa-
meni in lupti — indeosebi in prima
piesa, Oameni care tac — o moua ten-
siune conflictuald, profilind convingator
doi eroi wcomunisti (muncitorul ceferist
Axinte si studenta Rada), intr-o actiune
evocatoare de iatmosferd, in cadrul ca-
reia sint inclusi, iarasi, oameni din afara
partidului, eonvinsi de necesitatea sal-
varii, prin tacere in fata anchetatorilor,
a unei tipografii clandestine. Configu-
rarea procesului de clarificare politica si
morala, de limpezire a constiintelor in-
telectualitatii romane, ca rezultat nemij-
locit al rezistentei antifasciste, . apare,
aproape concomitent, in piesa ice consti-
tuie capul de serie al acestei perioade,
Passacaglia de Titus Popovici ; obisnuita
confruntare intre personaje opuse in plan
politic si social capata aici dimensiuni
moi, drama pianistului Andrei, mutilat
din ordinul unui ofiter hitlerist, condu-
cindu-1 pe cel dintii spre o revelatie in
constiinta, de sorginte wcamilpetresciana.
apta sa-i redea artistului sensul vietii
prin participarea activd la implinirea
transformarilor revolutionare conduse de
partidul comunist.

In a doua etap# de evolutie a drama-
turgiei .contemporane de gen, etapa inau-
guratid e Congresul al IX-lea al P.C.R,,
Se cer subliniate doua aspecte semnifi-
cative, ambele comportind nu numai cite
o latura cantitativa, ci si cite una calilativa ;
primul aspect vizeaza o anume diversificare
a tipologiei in noile productii inspirate
din lupta antifascistda ; al doilea se re-
ferd la largirea cadrului in care actio-
neaza personajele.

Astfel comunistii din Buna nnapie de
Alexandru Popescu saudin Evadarea de
Leonida Teodorescu ori utecistii din Tra-
datorul de Stefan Berciu sau din ) sansid
pentru fiecare de Radu F. Alexandru
dobindesc reactii psihologice = multiple,
confruntate fie cu tensiunea asteptarii, a
incertitudinii — in cea dinlii piesa, fie
cu necesitatea stringenta a evadarii unuia
dintre cei cinci arestati pentru ca planu-
rile depozitelor de armament si poata
ajunge la destinatie in vederea declan-
sarii  insurectiei armate, in cea de a
doua, ori in incercarea abila dar zadar-
nicd a Sigurantei de a sparge unitatea

celulei uteciste si a o dizolva prin dela-
tiune, in wultimele doud piese. O pre-
zentd mancanta in aceastd succesiune
ideaticad o constituie emotionanta scriere
a lui Emil Poenaru, intitulata sugestiv
Primdvara eroului. Implicatiile mai
largi ale existentei eroului comunist in
viata de familie i-au atras pe mai multi
scriitori, intre’ care Petru Vintili. Cele
doua piese ale sale dedicate acestei pro-
blematici — Casa care a fugit prin usa
si Cine ucide dragostea ? — prcpun si-
tuatii si solutii diferite atit in ceea ce
priveste momentul istoric evocat (1933,
respectiv 1944) cit si relatiile familiale
ale personajelor ; in prima lucrare, Ne-
cunoscutul apare in casa profesorului
Vanciu din afara familiei, simbolizind
suflul revolutionar antifascist, in cea de
a doua, medicul militar Awurel, fiul mai
mare al maiorului Felix, intruchipeaza
actiunea revolutionara dinauntrul fami-
liei, favorizind adeziunea, sugerati sau
explicita, a tuturor membrilor acesteia
la lupta de eliberare antifascistd. Doua
alte variante ale primei formule le ga-
sim in piesele Valiza cu fluturi de Iosif
Naghiu si Omul cu piciorul bandajat de
Francisc Munteanu ; si aici prezenta u-
nor luptatori comunisti in ilegalitate este
ocnfruntatd cu doud medii faniiliale in-

telectuale : rcaracterele, conflictele si
dezlegarile acestora sint, fireste. dife-
rite. Se cuvine a fi remarcati in

fine propensiunea dramaturgilor pen-
tru eroina comunista. Desigur, am
vazut .cd preocyparea nu este noud, dar
— dupa ce Al Sever in Menajera si
Leonida Teodorescu in Evadarea au
schitat intr-un mod interesant, cu poezie
si fior tragic, chipurile tinerelor Gabi,
respectiv Ina — este de retinut reusita
iesitd din ccmun a lui D. R. Popescu in
realizarea personajului Maria din Piticul
din gradina de vard, de altfel cea mai
jucata dintre toate lucrarile
amintite.

Parte integrantd din efortul creational
autohton menit sa contureze, in teatru,
imaginea vigurcasa a iluptei poporului
nostru pentru o viata libera si pasnica,
universul dramaturgic antifascist se in-
scrie printre cele mai semnificative ras-
punsuri pe care scriitorii contemporani
il dau necontenit chemarilor partidului,
ale secretarului siu general, tovarasul
Nicolae Ceausescu, de a wcontribui, in
spirit revolutionar si patriotic, la fau-
rirea ampla si expresiva a epopeii po-
porului roman.

dramatice

Mihat VASILIU
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Aparitie frapantd. Atrdgatoare. Trupesda, zveltd, cu talie bine centratd.
Purtindu-gi cu semetie capul.

Chip cu trasaturi bine desenate. Frunte inaltd §i luminoasd. Ochi
intr-un perpetuu neastimpdr. Privind deschis. St o gurd, o gurd care ride
merei.

Oare ce trasdturi morale, caracteristice si definitorii, ar putea prezentw
personajul feminin care trdieste sub aceste date fizice ? Acelea ale unui om
adevdrai, Deloc¢ contrafdcut. In primul rind, exuberanta. Verva, explozivi
si contagioasd.. De mu cumva wmai intii s-ar cddea sd-i evidengiem inteli-
genta. Creatoare, Si judecata, dreaptd. Sau — de ce nu? — comunicati-
vitatea, Forfa cu care pune Sstapinire pe interlocutor. Fluidul prin care
realizeazd contactul direct cu semenii, Cei din sala de spectacol. Cei pe
care ii intilneste in viatd. Dar mnici generozitatea nu-i poate fi meglijatd.
Generozitatea care trdieste in orice gest. Ba nu! Din prima clipd a intilnirii
cu Stlvia Dumitrescu-Timicd, te uimeste modestia. Rezerva §i decenta, chiar
»nedreptatea” cu care vorbeste despre cite ceva din cele implinite in lunga-i
cariere. S@ mai vorbim de vitalitate ? De tineretea fizicd si spirituald, azi,
cind a depdsit optzeci si sase de ani ?

Ndascuta la Craiota, la 26 octombrie 1902. Transplantatd in Bucuresti,
inginte de¢ a trece pragul adolescentei. Urmarind, de timpuriu §i cu o
tenocitate wnicd, drumul spre scend.

Debuteazd in teatrul muczical, intr-o companie particulard, efemerd.
Pentru ca foarte curind, sd urce pe scena de operetd a asociatiei Leonard-
Maxim:iiian,

latd insd cd, dupd studii de conservator — oarecum intirziate, dar
foarte bune, la clasa marelui lon Livescu — se indreaptd spre teatrul de
prozd. Joacd pe scena ,,Maria Ventura®, Marea moastrd tragediand, socie-
targ a ,Comediei Franceze“, ii pretuieste insusirile. Se afirmd la ,,Comedia“,
unde dirija §i regiza Sicd Alexandrescu. Iar din 1947, este actritd a Natio-

SILVIA DUMITRESCU-TIMICA :

Zi cu cer acoperit — cum sunid co-
municatul meteorologic. Intr-un octom-
brie intunecat si geros. De s-ar zice ca
buna, aurita toamna roméaneasca nu s-a
mai abatut pe la moi, in ast an, lasind
cale libera iernii. Ca sa-si faca de cap.

Dar, cu tot cerul de plumb, cu toate
sfichiuirile vintului, pentru mine, §i a-
cest octombrie a avut reflexe aurii. Azi,
miercuri, s-a nimerit sd pice incd-o ani-
versare a mea. A optzeci si sasea. Si a
fost nu o aniversare trecutd pe furis,
acasi, de una singura. Ziua mea s-a im-
plinit, in seara asta, pe scena ,Nottara“,
unde am fost iar Eleonora Arbore. Si —
poate — am jucat cu mai multid pofta
decit oricind. Spectatorii au mers cu mine.
Si cortinele trase pentru aplauze au fost
multisoare. Pentru ca, dupa ultima, sala
intreagd sid se ridice si sa-mi cinte
,»Multi ani traiaseca !*.

Cind partenerii, confratii si prietenii
care se mai aflau in teatru s-au apropiat
si ma imbritiseze si ei, eu plingeam. 3i
am plins tot timpul. De bucurie...

6

O, cit de tirziu a trebuit sa afiu ca
fericirea poate avea toate culorile! Si
orice virsta.

Joi, 27 octombrie

Toatd noaptea n-am inchis ochii. Sea-
ra de ieri m-a rascolit.

Si, azi, nu sint in stare sa fac nimic.

Privesc fard prin ceata perdelei.
Piata. Teatrul .Iom Creanga“. Trecatorii
grabifi care sparg picla, mergind care
incotro, pe drumurile lor.. Fiecare din-
tre noi isi are drumul. O, lungul meu
drum, din acel octombrie 1902, de la
Craiova, pina in seara trecutd ! Pind in
dimineata asta.

Aparitia mea, pe scena lumii, in ceta-
tea Banilor Olteniei, a trecut nebdgata
in seama. Ca si copilaria mea — nici
prea coloratd, dar nici tocmai searbada.
Eram odrasla unor oameni cu scaun la
cap, pentru care teatrul insemna un ta-

rim al pierzaniei. Cu atit mai de temut
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Bl S n
nalului vucurestean. Si slujeste prima
1966— 1967, cind se pensioneazd.

Zece aqi dupi acest eveniment — punct terminus pentru cei mai
multi dintre comedieni — revine in teatru. Urcind, in 1976 — la 74 de ani

— pe sceno Teatrului ,Nottara“. Ca protagonistd a comediei lui Mircea Ste-
fanescu, Micul infern.

Personajele create de actritda au fost multe. Roluri de compozitie.
Roluri de caracter. Cu strdlucite realizari in registrul comic. L.a inceputul
carierei, uparitii episodice. Pe care le-a implinit cu propria-i personalitate,
dindu-le un relief surprinzdtor. Asa a fost in Medicul in dilema. In Ion al
Vadanei. In Habanera, s-a impus prin repetarea aceleiasi replici, In Bada-
ranii, @ scos in evidentd un personaj secundar — nevasta lui Jupin Simon.
Distribuitd ulierior in roluri de importantd, Silvia Dumitrescu-Timicd si-a
dat adevdrata mdasura. Fiind de fiecare datd alta. Tot mai imprevizibild. Tot
mar ineditd. La ,Comedia“ a fost o Zitd cu o debordantd poftd de viatd.
Concurind in haz cu parteneri ca Ion Iancovescu (Ricd Venturiano), G. Timi-
cd (Ipingescu), V. Maximilian (Jupin Dumitrache). Dar a fost si Veta, incdr-
catqg de omenesc. Iubindu-l sincer pe Chiriac in versiunea Niki Atanasiu.
Le-a portretizat — distingindu-le — pe cele trei ,gaite“ din comedia lui
Al, Kurijescu — Lena, Zoe, Amneta Duduleanu. A fost de o wmare autenti-
cilate in Agudalova (Fata fara zestre). A fost o Chiriachitd vie si plind de
culoare. nlucalitd si inteleaptd — in felul ei — Casiope din Dezertorul. De
uR firesc fdrd pereche in Moralitatea doamnei Dulska si in altele, si in alteie,
atragindu-si de fjiecare datd sala. Taina acestor reusite ? Lucrul indelung,
profund, migalos. Si totodatd impresia de improvizatie spontand pe care o
dadea spectatorului. Hazul sucwlent, desi izbutit cu minimum de efort. Fi-
rescul, sinceritatea cuceritoare, Si cdldura omeneascd pe care o degajd con-
tinur, intieaga-i fiintd. Toate acestea ducind-o si la performanta din Micul
inferm.

noastra scend pind in stagiunea

Sanda DIACONESCU

e

Fericirea poate avea toate culorile*

cu cit, in meam, exista si ,,0aia neagra“
— un unchi, disparut de tinar — cine
stie dacd nu tocmai teatrul fusese pri-
cina ? Colinda oraselele si spunea cu-
plete. Era — cum se spune — uu co-
median ambulant.

nEresul“ cu privire la teatru nu-si a-
vea totusi justificarea, intr-o vreme cind

scena craioveand se infiripase bine si
<cind amintirea unor foarte daruiyi ac-
tori — de fapt, creatorii institutiei —

era inca vie. Despre Theodor Theodoriii.
despre sotia lui, Maria, despre I[ratele
Costache, despre cumnatul Ion Viadi-
ceanu si cumnata, Raluca Stavrescu, des-
pre surorile Mihaileanu — Zinca si Ra-
lita, cu soful ei, Pavel Stoenescu — se
stiau multe. Si se povestea din om in
om cum Theodorini — seful clanului —
studiase la Academia Mihdileana din Iasi,
cum batuse dnumurile Italiei ca sa invete
cu un vestit mester de actorie — Mo-
dena, cum se dusese sa-i vada pe ccme-
dienii Rossi siSalvini — totul, numai casi

joace bine teatru. Spulberind, in acest
fel, si legenda cd un actor n-are nevoie
sa se scoleasca, precum doftorii si das-
calii, ca i-ar fi destul sd dea drumul la
har. Dar ai mei nu-si schimbasera gin-
durile. Si erau mnemultumiti de mine,
scolaritd in clasele primare, una-doua
cocotata pe scena, ca sa cinte si sa spu-
na poezii. Nadajduiau totusi ca o sa-mi
treaca...

Numaj ca, la Craiova, se afla si un
,Conservator de Muzicad“ numit .Cor-
netti“. Si cum imi intrase in cap ca pot
sa cint, asa timidd cum eram — cum
am ramas pina azi —, am patruns, in-

tr-o zi, pe poarta inaltei scoli. Si, deo-
data, mi-a jesit in cale o fatd emanci-
patd — cu o bereta trasnita, trasa pe o
ureche. cu o imbracaminte ultramodern4,
si foarte fudulda. Zicea ca are statut de
studentd a Ccmservatorului — ceea ce
mie mi s-a parut ce] mai inalt titlu de
noblete. Si fata asta indrazneata se nu-
mea Marilena Bodescu.
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Tot in orasul de unde am pornit se
afla si ,,Madong Dudu“. O bisericid. Si,
ca toate bisericile, avea un cor. $i ce
cor! Aici cintau fratii Rebega, doi te-
nori mai mult decit talentati, si doi basi
cu voci rascolitoare. Eu trageam chiutul
de la scoald ca sid-i pot asculta. Si, asa
la ,,Madona Dudu®, am intilnit si alta
faptura nemaipomenita. Cind i-am vazut
prima datd obrazul alb, parul ca pana
corbului ! Si scurta aceea din blana de
Jutru, captusitd cu saten de culoarea li-
liacului, cum 1ii era si rochia, de altfel!
Cind am vazut ca aceastd fapturd neo-
bisnuitd urcd la cor si cintd. am jurat
sd ajung si eu ca ea: sda port o scurta
de blana, captusita cu matase liliachie,
ca si rochia, si sad cint in corul de la
,;,Madona Dudu* !

Mutarea la Bucuresti a fost, pentru
mine, o grea loviturd. Ce ma voi face
fara conservatorul ,,Cornetti“ ? Fara co-
rul de la ,,Madona Dudu“ ? Si chiar fara
corul de copii, pe care, nu stiu cum, a-
junsesem sa-1 dirijez...

In capitala tarii, n-aveam nici un rost.
Ma tot vinturam de colo-colo, in spe-
ranta ca voi gasi sa fac ceva. Ceva care
sa-mi placi. Cind ma intorceam acasa
din aceste peregrindri, mama ma lua la
cearta. Iar fratele mai mare imi admi-
nistra cite o sfinta de bataie ! Numai sora
mea ma intelegea — ea, care cunostea

Casiope Buzatu din Dezertorul de
Mihail Sorbul

si legdmintul facut cu mine insami de
a ajumge ca Florica Cristoforeanu.

Intr-o dimineatd, m-am pomenit gcas&
cu o fetiscand care-mi devenise priete-
na. Taiase dintr-o gazeta un anunt: se
vestea ca proaspat fiintata  companie:
»Blum® gngajeaza fete cu voce. Am zbu-
ghit-o amindoua pe usa. Iar sora mea
a dat fuga dupd noi, aducindu-mi hai-
nele cele bune, de duminica. Le furase
din dulap, fara stirea mamei. M-am ga-
tit pe stradd, din mers, si am ajuns pe
undeva pe lingd Cismigiu, unde se in-
stalase aceastd companie.

Selectia o facea unul dintre fraiii Bo-
bescu, Emil, in timp ce ,vedeta“ compa-
niei se plimba printre noi, candidatele,
si ne privea de sus. Am recunoscut-o
numaideeit : era Marilena Bodescu, fosta
studentd a conservatorului ,,Cornetti‘.
Intre coristele angajate cu pujin inainte
se afla Mania Antonova. Atuneci, chiar
atunci, am legat cu ea o prietenie care
a durat o viata.

Cu Mania Antonova, am evadat de la
compania Blum : la orizont se ivise
compania Leonard-Maximilian. Ne-am
prezentat si aici la concwurs si am reusit,
amindoua. La admiterea noastra, cuvintul
cel mai greu l-a avut Velimir Maxi-
milian.

Maximilian era creierul companiei. Era
organizatorul, era regizorul si creatorul

Cu G. Timicd — probd de film la
»Cinecitta“ (Roma) 1942

www.ziuaconstanta.ro



Agudalova din Fata fara zestre de
N. Ostrovski

-— fard asemdanare — al rolurilor comi-
ce. El mai era si cartea deschisa, in care
tinerii puteau sa afle totul despre arta
actoriei. Eu, de pilda, de la nenea Max
am aflat ca mu exista rol ,,mic*. Fiindca
si atunci cind doar treci prin scenia cu
‘tava. poti sd te remarci, poti crea un
personaj, un moment. Am mai invatat
‘cum sa joci ,jadevarat®, fara teatralism,
si cum sa evifi plafonarea, fiind tu in-
.suti, dar mereu altul. Creatiile Jui erau
desavirsite. Nimeni n-ar fi putut fi ,,pes-
te“ el, si nimic din jocul lui nu s-ar fi
putut demoda. Velimir Maximilian a fost
un actor pentru epocile viitoare.

Totusi, Leonard enra cel care aducea
publicul. Cel care ,desfunda mahalalele“.
Glasul fierbinte, vibrant, cu volum neo-
bisnuit, se revarsa din gradina Otetele-
~sanu, invaluind intreg cartierul. Iar cin-
taretul ema dublat de un bun actor. Ca
s4 nu mai viorbim despre farmecul per-
sonal al omului. Fiecare gest, orice ati-
tudine sau miscare, felul cum isi purta
-costumul, felul cum saluta, totul era pe
gustul spectatorului de atunci. De aci,
-delirul care-i cuprinsese pe tof{i obis-
nuitii Operetei, de aci, cupelele cu fru-
moase necunoscute tragind necontenit la
iesirea din teatru, incercind — si de prea
multe ori, reusind — sa-1 rapeasca. De
aci si legenda mestatorniciei lui, in viafa
particulara. De fapt, Leonard era un om
slab, care nu rezista chemarilor, care
dorea sa faca tuturor bucurie, un artist

.$i un visator, fara simful realitatii. Un

Veta din O noapte furtunocasi de
1. L. Caragiale

generos, dindu-si si haina de pe el, daca
i se cerea.

In Suzana, sint ridicatd in grad: din
coristd, ajung actritd. $i ecapat un ro-
lisor, in care — dupi zisa lui nenea Max

— trebuia s& ma remarc. Dar — ca-
tastrofa ! — rolul imi- cerea sa rid. Tar
eu — care rideam tot timpu] in viata

— nu stiam, mu invatasem inca sa rid
pe scena. $i pina in ajunul premierei, nu
mi-a iegit risul scenic, risul acela din
plex. Norcc de solufia care s-a gasit: eu
mimam, jar Ami Aurian, sotia lui nenea
Max, si ea in distributie, se intorcea cu
spatele si ridea pentru mine.

In Compania de Opereti Leonard-Ma-
ximilian, l-am cumoscut si pe Timica. De
fapt, domnul Dumitru Georgescu. Un
barbat ,bine“, ou prestantid. Ochii — al-
bastri — oucereau, iar sobrietatea lui in-
triga. Mai ales pe sceni, era foarte sobru.
Serios. Nu nidea niciodata. ,.Lasati pu-
blicul sa rida !“ — spunea intotdeauna.
Si, intr-adevar, spectatorii rideau cu ho-
hote, de cum apirea. In ce fel reusea
sa-i facad pe oameni sa rida acest domn
serics, fara nici un defect fizic ce-ar fi
putut sia devind ridicol ? Fard si se
,maimutareasca“ ? Fard si stie ce sint
,oirligele“ sau ,,gag“-urile. ?

In breasli, se bucura de mult respect.
In companie, ficea si muncid de regizor.
Se ocupa de noii veniti. La prima noas-
tra intilnire, m-a privit aspru. Mi-a ma-

9
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surat linia picioarelor si talia. Cit p-aci
sa lesin de emofie. Si, pe loc, m-am in-
dragostit de el.

Numai ca ,zeul“ meu nu era liber. Era
sotul actritei Natalita Pavelescu. Ceea ce
m-a costat un ocean de lacrimi.

O data, tot asa, ma invirteam inir-un
coltisor mai tainuit si plingeam. Leonard
se apropie de mine si, foarte calm, in-
cearca sa ma consoleze. Eu infeieg. Nu
putea admite ca lacrimile mele sa nu
fie legate de persoana Jui. Si atunci, ma
grabesc sa-1 linistesc: ,,Eu pe- duomnul
Timieca il iubese ! Nu pe dumneavoastra!

Dupa ce m-am casatorit cu Timica,
viata mea a fost mai putin a mea. Tra-
iam mult mai mult pentru el. Pentru
reusitele lui. Si ma simteam foarte bine.
Nici nu ma gindeam ca ar putea fi alt-
fel. Si nici nu doream.

Eram mereu impreuna — pe scena, in
spectacole si repetitii, acasda. Cind ne
pregateam wvolurile, lucram alaturi. Dar
,metodele“ noastre erau cu totul diferite.
Eu toceam textul pina il visam, gpoi
stoceam“ miscarea, gestica, intrariie ie-
sirile, totul. El, nimic din toate astea.
Replicile nu le-a invatat miciodatd. In-
vata subiectud, desfasurarea  actiunii,
sensu] intregului si subtextul fiecarei
scene. In spectacol, mergea si dupa su-
fleur. Dar stralucea, improvizind, dupa
datele pe care si le insusise. $Si «cu fiecare

Eleonora Arbore din Micul infern de

spectacol era mai adevarat, mai
mai convingator.

El, partenerul meu de pe scena si din
viata, a fost si invatatorul meu cel mai
bun. Dar si judecatorul meu cel mai
aspru. A existat insa o ,temd“ pe care
nu m-a dojenit miciodata, o tema pe care
am cazut intotdeauna de acord : mie nu
mi-a placut niciodata sa joc comedie —
nici in viata, mici pe scena. Vreau sa
spun «ca nu mi-a placut sa fiu artifi-
ciala, sa caut teatralul si comicul cu
orice pref. Am cautat sa fiu mereu ade-
varata, fara poze, fara ifose, si intotdea-
una am luat orice rol in serios.

Ca sa fiu sincera, n-am inteles si nu
inteleg nici acum in ce fel am ajuns
eu actritd de comedie. In viata de toate
zilele, n-am pic de haz. Nu sint in stare
sd spun o0 anecdotd. Eroinele mele —
toate — au fost construite serios. Sincer
l-a iubit Veta mea pe Chiriac si in asta
nu era nimic de ris. Nici un ochitibusg
comic n-a intrat vreodata in compo-
zitiile mele.

bogat,

In 1954, cind omul meu de o viati n-a
mai fost, un mare gol s-a instalat in
existenta mea. Iar maj tirziu, cind virsta
m-a obligat sa cobor de pe scena, golul
a devenit si mai dureros. Dar totul mi
se parea firesc. Gindeam ca altfel nici
nu se poate.

(Continuare in pag. 34)

Mircea Stefanescu
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Dinica e unul din cei
— Caragiu, Cotesou, Moraru, Caramitru —
care, muscind altfel din fructul cuvintu-
lui, cu alta voluptate, cu walta ferocitate,
cu altd duiosie si alt incint, ne-au mo-

citiva haraziti

dificat auzul, placutul si pacatul. Orice
actor trebuie judecat dupad aceastd mus-
catura a cuvintului, a frazei, fara de care
el nu-si poate crea raiul spre care, Ssia-
racul, ne cheamd, infernul spre care, ti-
cdlosul, ne indeamni si purgatoriul obli-
gatoriu in comedia lui divina, de este di-
vin, de este de vina. Dinicd mi-a muscat
si miscat suflebul de cind 1-am auzit
pentru prima oara, sa fie acum un sfert
de veac in Buourestiul iubit, rostind trei
cuvinte dintr-un , Troilus si Cresida® de
rasoruce : ,,Urit, foante writ !“ Bra — ce
bizar, ce coincidenta ! — cu Mocraru, si
el la debut, Marinusul cu care avea si
urce in toate piscunile creatiei sale, for-
mind un cuplu formidabil de puslamale
ale cetatii, doi nenorociti cu cite o bla-
nitd pe ei, doi nababi ai observatiilor, ai
cruzimilor, ai inteligentei parsive, ce mai,
erau deja acasi, in capodoperd, printre
vagabonzii fastuosi ai 1lui Diderot si
Beckett. Lia tot ce birfeau, faceau, medi-
tau, visau, nu venea decit o fulgeratoare
concluzie : ,,Urit, foarte urit !“

Nu-i Dinica artistul care sia te faca
sa-{i umfli propozitia, dar trebuie si
spun cd de la nici un actor (doar de la
Caragiu, dar mai tirziu) mu mi-a ramas,
pe coaja si creionul care sint, o aseme-

e~

portrete

s5ubiiective
Dinica
in trei cuvinte

nea amprentd de expresie, nu mai adin-
cd de 6 silabe, torturindu-mi toate ma-
niheismele in toate cele 6 zile ale sapta-
minii, iar in a 7-a si mai si. Nu exista
nici o monotonie, nici un plictis, nici un
fals in aceste variatiuni inepuizabile pe
o singura temd, pe un tril al diavolului,
incit si azi cred ca orice studiu despre
arta lui Dinicd trebuie sia plece de la
acest atom. Bob de uraniu tratat si im-
bogatit cu experienta unei limbi care a
cunoscut trepidatia unei ‘deschideri de
lume prin acel : ,,Murdar, curat murdar,
vampir, curat vampir“ — acest ,urit,
foarte urit“ suna violent si salubru, in-
solent si usure, las si trufas, trecindu-ne
prin toate iapele, noud redindu-ne ‘toate
imputéarile, toate refuzurile la adresa spe-
tei, toate reveriile si obrazniciile, sila si
mila, in cele din wrma vulnerabilitatea,
aceea care abia mai (lasd loc unei na-
dejdi scirbite. Ce sa spun ? Ajunsesem
sa ma salut cu Marin Preda, intr-o casa
de creatie, pomenindu-ne, la prinz, ca in
loc de ,,poftd bund“ ne spuneam atit, la
capatul wunui suris concis, fara alta in-
troducere : ,,urit, foarte urit !“ O retinu-
se si dinsul, era de-a lui, a aceluia care
avea sa imperecheze, intr-una din pagi-
nile lui Petrini, ,,scirba“ cu ,deznadej-
dea“. Nicicind, in acel virtej al iesirii
mele din tineretea mesianicdi — aveam
exact 33 de ani, ,,ce bizar, ce coinci-
dentd“, cum suna dnceputul somnoroasei
aventuri maziliene, unde Dinicd stabilea
acel intins al prostiei universale cuprin-
se intre ,care Beethoven ? compozito-
rul ?¢ si ,nu mai departe Londra“ -—-
nicicind, ca in aceastd concentratie ce
dezgust shakesperean, modulat de un ac-
tor, n-armn simtit un gust mai plin si mai
curat al vietii pervers de sfinte. Ma ga-
seam precis intr-un purgatoriu. Era pri-
mul demon, care ma tragea, fratern, de-
moocratic, in sensul camusian, al culpelor
asumate de itoti, spre purgatoriu. Daca
acest loc utopic are, pe linga ingeri, si
diavolii lui, atunci unul dintre ei este
Dinica.

Radu COSASU

1
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La Dionisie Vitcu mai intii sint ochii.
De o candoare, incit, privindu-i, nu te
poti impiedica sa nu ti-1 imaginezi copil,
alergind descult si fericit prin iarba sa-
twlui natal...

Eu cred ca lumea care-l1 aplauda nu-
mai oit apare pe scena, fara inca a fi
scos o0 vorba, ii aplauda nu atit farmecul
personal, de wcare actoru]l este periect
constient, cit candoarea: se vede ca a-
ceasta este nmascatoare de comic in ori-
ce lImprejurare.

Si e comic, nu? si incerci s-o cuce-
resti cu un cavalenism ...umil pe frumoasa
si inaccesibila fiicd a sefului tau, tu, un
Poprigcin 'cu mantaua rupta, tu, care-ti
fiaci o glorie din ascutirea penelor de
scris ale tatdlui iubitei. E comic sa faci
cu serioaitate proiecte matrimoniale cu
Momna, oferindu-i in locul rochiei de voal
una de diftina, in locul hotelului de lux,
0 caméamtid cu portretul lui Kepler drept
icoand, in looul florilor exotice, flori de
ochiul-boului din gradinita de la drum.

Si tot candoarea lui te intristeazd pina
la lacrimi, cind bietul Popriscin se mira
de ce ,ambasadorii regelui Spaniei® f{i
toarna apa in cap si-1 maltnateaza ; cind
Chiricd, parasit si huiduit de toti, se in-
capatineaza a crede in himera lui ; cind
Arhimede vorbeste desipre forta spiritu-
lui, in timp ce tiranul Siracuzej exalta
forta bruti.. Tenace in umilinti, putetic
in naivitate, hotarit in timiditate.

Veti intreba daci este candoarea sem-

12

Dionisic Vitcu —
artist al Candorti

nul sub care se asaza si existenta civ:li
a lui Dionisie Vitcu. Eu cred cid da,
desi, fara a-1 fi citit pe Baltasar Gracian,
a adaugat ingenuitadtii native o rafinat-
greoaie artd a disimularii. Poate ca e
mai bine spus siretenie, da, e mult mai
potrivit in cazul sau.

Actor pind in virful unghiilor, tot-ce
atinge devine spectacol.

Revendicativ si {ifnos cind adversarul
nu-1 complexeaza, dar prudent ca un So-
lomon de provincie cind simte (si simte
cu acuitate) cd fortele potrivnice il de-
pasesc ; hotarind, dintr-o experien{d se-
culara mostenita, ca ,,tot ce e prea muit
strica“, dar si ca ,,mai bine sa fie acolo,
chiar dacd nu-mi trebuie“ ; parcimonios
cu prietenii, deloc generos cu in-amiecii;
incintat ca un copil cind i se releva pe
neasteptate infelesul ascuns si mebanuit
al unui lucru (incintare care pe tine, cel
ce i l-ai relevat, te bucurd), acest hitru
antonpannesc este o Figurda. Nu stii nicio-
datd cum sa-1 iei. Daca e laudat, chiar
de-i place, devine suspicios si exigent ;
dacad e criticat, raspunde cu malitie, in
cel mai bun caz; in cel mai rau, prefa-
‘cindu-se brusc amnezic in ce priveste
identitatea atacatorului: ,,Cine-i asta,
domnule ? Cum ii cheama ? Unde lucrea-
z4 ?“ se mira, facind cu ochiul martoru-
lui complice. Imaginati-vd savoarea a-
cestor intrebari (retorice), cind ele se
referd la un coleg de scena...

Dar toate acestea sint doar o pojghita,
suficiente semne convingindu-ma ca fon-
dul lui este grmav. Pentru mine, Diomisie
Vitcu e ceea ce se cheamad o constiinta
etica : dragosteq pentru pamintul natal,
pentru oamenii sai, opfiunea pentru o
conduitd amgajatd ajung sa capete nu
o datda, in recitalurile risipite cu gene-
rozitate, valoare de manifest, infiorind
inimile auditoriului.

PUBLICUL. Publicul este singurul ju-
decator caruia Diomisie Vitcu nu-i con-
testd opimia. Si aceasta deoarece si atunci
cind camasa unui rol mu-i cade tocmai
turnata, publicul va concede «ca, de fapt,
,1i std foarte bine“.

...Litera scrisa ? E buna si ea pentru
consolidarea unei legende care-1 preo-
cupa fatis. Acceptd si ,,presa vorbita“:
,Ma birfeste ? Foarte bine, imi face
popularitate !

Si trebuie si recunoasteti cd Dionisie
Vitcu e un campion al popularititii.

Mariana CODRUT
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BECYENTE COMENTATE DIN SPECTACOLUL"!

....INTR-O DIMINEATA*“ de Mihai Ispirescu

la Teatrul  Nottara"
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Risu-plinsul
ploiestean

Mihai Ispirescu vine din urbea lui I. L.
Caragiale si Nichita Stanescu, aceea care
a facut o revolutie oniricd sub conduce-
rea lui Candiano Popescu, veslitul erou
din Boborul. Ploiestenii au probabil sim-
tul comediei in singe, altfel nu-mi explic
de ce ei simt enorm, vad monstruos si
trag, din aceste motive, mereu plinsul spre
ris. Starea de risu-plinsu domina jocurile
de cuvinte ale lui Nichita Stdnescu si a-
ceeasi stare (prin care trebuie sa intele-
gem o atitudine fatd de lucruri si un mod
de a fi in lume!) se insinueaza in come-
diile si Momentele marelui nosiru con-
cetatean. Ea a fixat un stil literar si, daca
nu gresesc prea mult, stilul a inceput sa
fie imitat de viata. Stilul Caragiale a de-
venit un stil al existentei.

Imi amintesc ca Roland Barthes spune
undeva ca tragedia (ca specie literarda) a-
pare in epocile de mare cultura si fixeaza
stilul unui popor. Asa s-a intimplat in se-
colul al X-lea alenian, in epoca elisabe-
thand si in Franta secolului al XVII-lea.
Tragedia este cea mai mare scoala de stil,
spune semioticianul francez. Viata imita,
in anumite epoci, teatrul si ia de la el o
demnitate si un stil cu adevarat mare...
S-ar putea ca Barthes sid aiba dreplate,
dar constatdm cad uneori (poate chiar mai
des decit in cazul tragediei) viata imita
comedia si ia de la ea un stil ironic si un
model de existenta exprimat, in cazul lui
Caragiale, printr-un comic scepticism
(..Ce’s copil ?¢ si, ,Hai, cd nu se poate!“)
si o stare permanentad de risu-plins care
scoate individul din situatiile dificile si-i
da curaj sa suporte destinul...

Mihai Ispirescu vine din aceasta tradi-
tie si, unind burlescul cu tragicul, satira
cu parabola (cu alte vorbe: unind risul
cu plinsul!), da o imagine pregnanta a
unei birocratii patetice, delirante si fas-
tuoase. O scena memorabilda in piesa sa
este aceea, sustinuta admirabil de Hora-
tiu Malaele, a betiei (sa-i spunem astfel).
Discursul omului turmentat are o traditie
buna in teatrul nostru, mai puternica, de
pilda, decit aceea a bufonului. Mihai Is-
pirescu il aduce la zi si-1 pune sd dea to-
tul pe fata, sa arate tragicul din comedie,
plinsul din ris. Mi-a placut mult acest mo-
ment al piesei si-1 socotesc promitator
pentru talentul de comediograf al auto-
rului.

Eugen SIMION
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Pomul ca recuzita

»Ridica-ti ochii, privirile-ti inaltd, vezi
in ce aur pur te-nvaluie lumina, alb in-
florita adiere a crengilor respir-o, e-o
primavara nesfirsitd viata cind te cuprinzi
intreg in bucuria ei® — indeamna Nenas-
cutul, care are tendinta sa imprime repli-
cilor sale o cadentd specificd versului.
»Am simtit o caldurda ca o flacara si-o
ameteala lina* — martiuriseste mai prozaic
Cristina, comunicind o stare asemana-
toare.

...0 pata verde pe zidul din fata, abia
zarit prin geamul prafuit, un junghi in
omoplat — iatd modul, opus, in care
Berzea' si Stroescu simt, pdrelnic, din
subterana tenebroasa si igrasioasa in care
traiesc, venirea primaverii. De altfel, ei
n-au vazut niciodatd gradina de peste
zid si vorbesc despre ea cu o lipsa de
imaginatie caracteristica (,un vis: arbori,
boschete si cite si mai cite“), ca despre
un peisaj edenic. N-au vazut bine nici
pomii si nici florile — pe care le-ad
transformat in recuzitd pentru varii mi-
zanscene, ca elemente de decor. Si pro-
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babil ca n-au privit cu adevarat, nicio-
data, decit soarele si luna, ori norii de
rnucava din propriile lor decoruri a ca-
cor conteinplare si aranjare le da — asa
cum sugereaza spectacolul Teatrului ,Not-
tara“ — voluptati demiurgice.

lata, deci, o perspéctiva care diferen-
tiaza net eroii ,pozitivi® ai comediei lui
Mihai Ispirescu, Intr-o dimineati, ce ,ne-
gativii“ fixati in apa tare.

In buna traditie a comediei romanesti
actuale, ilustirate cu stralucire de Teodor
Mazilu si preluate notabil de Tudor Po-
pescu, Paul Cornel Chitic, Dinu Grigo-
rescu — si Mihai Ispirescu aspira a de-
pasi satira de moravuri in directia unei
comedii cu dimensiuni tragice (tragicome-
die deci), si cu o mai generoasa deschi-
dere etica si existentiala.

Amendind moduri de viata si gindire
anchilozate, obtuzitatea, birocratismul, fal-
sul, impostura, ipocrizia, lasitatea, servi-
lismu!, autorul tinde a divulga drept pa-
cate umane originare: tradarea naturii
si, de altfel, in strinsil conexiune cu
aceasta, ignorarea culturii.

Victime in inconstienta lor, rar, dar re-
velator scurtcircuitatii de o lumina, cei ce
»n-au timp pentru anotimp* (cum rimeaza
ei stupid), cei ce traiesc ,la marginea
cimpiei nicicind descoperiie* — sint, in
registrul tragicomediei, maj ales culpabili.
Osificarea lor se divulga, paradoxal, in-
deosebi prin agitatia sterila in fata ne-
prevazutului, prin recursul jalnic la poza
meditativa sau la citatul livresc dat alan-
dala, dar mai ales prin formele agresivi-
tatii lor sociale, prin practicile manipu-
latorii pe care le ilustreaza.

Dincolo de pitorescul ei (gustat din
plin de spectator si datoritda compozitiei
suculente si totodata atent supravegheate
a Cameliei Zorlescu), o scena-cheie in
acest sens, ce vrea sa intregeasca dimen-
siunea satirica, dominanta, este cea a
aparitiei Aspasiei; a inregimentarii ei In
acel ,comando“ ce urmeaza sa il trans-
forme peste noapte pe Georgescu intr-un
sesantion* demn de Omul viitorului,

Manipularea lui Georgescu, ce a ince-
put cu schimbarea de confort si chiar de
cultura (prin dotarea cu ,trei metri de
carti“) trebuie sa culmineze cu cea me-
nita sa ii aduca eroului nostru o sotie,
si, prin ea, caldura vietii de familie ca
suprema implinire. Ea nu trebuie cautata,
existd in dotarea, in instrumentarul bi-
roului de statistici, Nu e o novice, ci o
initiata. S-a mai apelat la ea si cu alte,
varii, ocazii pentru rezolvarea ,unor pro-
bleme sufletesti spinoase“ personale, ca
si pentru a aduce si alte cadre din insti-
tutie, sau din afara ei, ,,pe calea cea
buna“, .a-i face sa simta ca traiesc“, a
»pune lucrurile la punet“. Si iat-o, iata
~Femeia“, E cea cu ,frigiderul invers",
care i-a vindut lui Georgescu un aparat
care, ,in loc sa rdceasca incalzea“, Ea nu
vine plutind pe raza visului, ci —- adeva-

rata profesionistd a refacerii de vieti —
raspunde prompt, la ordin. E de mult in-
regimentata, a acumulat o vasta experi-
entd, Si ce contrast intre asteptarea le-
gata de aceasta fortd — in chip ideal
aducatoare de echilibru si liniste, bucurie
— si falsa cocheta obosita, mai autentica
in stilul ei contondent. Referirile Aspa-
siei la mormintele defunctilor soti (pe care
vrea sa le imprejmuiascid acum cu lemn
ciinesc) sint tot alit de frecvente ca si
tristele ei tentative de cucerire.

Dintr-un izvor al placerii si al ferieirii
de a trai, Aspasia a devenit o hecatomba
a vietii,

; Natalia STANCU

Fereastra

Ea nu e o secventd, nu e un accident,
nu e un accesoniu, ea e tot timpul acolo,
in fata ochilor nostri si, in acelasi timp,
in spatele lor.

Ea este cu mult mai sus decit sintem
noi obisnuitj din spectacolele — nu mai
putin obisnuite — ale vietii noastre, In
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acest aprilie, dimineata, fereastra prin
care ar trebui sa se vada un ,,afard* exis-
tent, insd din punctul de vedere al fan-
toselor de pe scend ipotetic, e sus de tot,
acolo unde ai putea ajunge doar cu o
scard lungd-lunga sau, pentru alpinisti,
cu uneltele specifice acestui sport, pe un
traseu de gradul patru. De cite ori ve-
deam, fiind in sala mare de la ,Nottara®,
acea fereastra, cileva urme de pasi mi
se Infatisau, putine si farda puteri, la baza
peretelui, intr-un elan, repede intrerupt,
spre lumea de dincolo.

Mihai Ispirescu a avut grija sa-si inzes-
treze eroii cu stirea, vagi insd, cd afara
e soare, inverzeste ce e de inverzit, zbur-
da copiii si adultii, ,,infloresc gradinile,
ceru-i ca oglinda“, insd personajele noas-
tre, sfredelind in semiintunericul lor pe
care-1 banuim umed, muced chiar, nu au
datele necesare prelucrarii si cuprinderii
ideii de altceva, de alti lume decit sub-
lumea lor, atit de comoda, atit de calduta
totusi. Iar daci aici, dedesubt, apare un
accident, un ne-ndscut ia drumul invers
celuj pe care, si ei si noi, il stim, adicid
vine dinspre viitor cdtre prezent, atunci
asta e ca si cum i-ai fi ridicat pe toti cu
de-a sila si i-ai fi lipit cu fetele de fe-
reastrd, ba mai mult, ca si cum le-ai fi
si deschis fereastra-n nas, facindu-i sa
simtd ceea ce m-ar fi vrut nici In ruptul
capului, ca nu ei, cei izolati in falsa etan-
seitate a lumii lor, sint totul, c4 nu ei
sint singurii, cid lumea ruleazid inainte cu
ametitoare vitezd, ca mai existd si aer
curat si parfum de verdeati si flori, ci
nu e totul de hirtie, nu e cifrad totul, nici
schemd repetatd la infinit in mod timp,
intr-o incercare disperata si sortiti — noi
o stim — esecului, de a exorciza viata,
realitatea, adevarul.

,Cine sinteti voi ?“, 1i intreabd, de foarte
sus (,,din polul plus“) fereastra, pe toti
acesti ,,fictionari“, vorba lui Radu Cosasu,
pe toti acesti tiritori marunti cu mari pre-
tentii si nici nu-i mai asculti cind ei ar
incerca sa-si justifice existenta (totusi) cu
planse, scheme, cifre, cuvinte goale ca
niste mineci fluturind in jurul unor tru-
puri estropiate.

Deoarece fereastra, ea, stie mai
decit ei cine sint ei (si cine ,catad si fie“),
iar pe-acolo, pe fereastrd, contrar aparen-
telor, se uitd lumea, publicul, da, el insusi,
el insusi, adevarul, Iar contra acestuia
din urma, astfel spus, ei sint prea slabi,
cu toatd afisata lor tarie, cu toatd sefia
lor si supunerea lor, ca si nu cada sabia
nici de data asta. Insd adevirul, dupa
cum stim, nu face uz nici de sabie si nici
de ghilotind. Cine a spus cd ridicolul uci-
de nu a glumit.

bine

N. PRELIPCEANU
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Trebuie s& spui NU
neputintei de a trdi
in soare

Am fost intr-o seard si am vazut Intr-o
dimineata de Mihai Ispirescu. La Teatrul
,Nottara“, M-a invitat Camelia Zorlescu,
prietena mea. Dupd ce-am vazut specta-
colul am inceput sa simt o vaga schim-
bare in atmosfera vietii mele de ficcare
zi., S-a clatinat echilibrul atomilor mei
mentali si morali, s-a schimbat tot ce era
tangibil si intangibil, vizibil si invizibil,
pe tablele mele principiale. Fluidul de co-
municare dintre mine si ceilalti a suferit
o schimbare, a devenit fierbinte si a con-
stientizat o prefacere.

Acest spectacol, scris de Mihai Ispirescu,
regizat de Dan Micu si jucat de Mircea
Diaconu, Viorel Comaunici, Camelia Zor-
lescu si, mai ales, de Horatiu Maldele, are
pentru mine mai multda putere, mai multa
semnificatie decil orice alt spectacol al
stagiunii.

Piesa este o parabold poelicd (oare ?) a
vietii noastre, a vietii unora dintre noi.
Despre ce vorbeste ea ? Despre moartea
clinicd a sufletului ? Despre deformare ?
Despre ieftinirea individului ? Si despre
vina ? Si despre vinovati ? Despre pierde-
rea dimensiunii umane ?

Teatrul grec, care ma impresioneaza si
ma sensibilizeazd pind la a face din mine
o luptdtoare, aratd o anume dimensiune
a omului, facindu-l sa circule in sus, spre
partea lui sublimd, unde se infruntd cu
zeii. Si-i biruieste. Avem toti o parte ab-
jectd si una mareatd, sublimd, Evenimen-
tele ne fac sa dam teste si sa aratam in
care parte ne place mai mult sd existam.

Intr-o dimineati, piesa si nu numai pie-
sa, spectacolul si nu numai spectacolul,
actorii, ei, dragii de ei, peo insuld de ei
creatd, se luptd pentru tot ce e bun, se
luptda pentru tot ce e sfint, pentru tot ce
e drept.

Si, Mihai Ispirescu, ce grozav sinteti ca
vorbiti de constiintd, de demnitate, facin-
du-ne pe fiecare raspunzitor. Asa e! De
ce sd facem raspunzator de raul care se
poate intinde doar pe cel din curtea ve-
cind, de ce sd ma socotesc nevinovat sau
nevinovata ?

Care-i secretul vietii ? Dragostea, fires-
te! Fara dragoste, nenorocirea, disperarea
sint doar atit. Infringerea trebuie si te-
mpinga inainte. Sa pastrezi farima de lu-
mind cu care te nasti. Toti care joacad in
spectacol sint minunati. Dar el, Maldele !
Horatiu Maildele! Isi face rolul intr-un
,»dezacord®“, Actiunea e in ,,dezacord“ cu
vorbele spuse. Vorba in ,dezacord“ cu

www.ziuaconstanta.ro



comportamentul, Si costumul acela, ca o
stampila, ce vrea sa parafeze o anumiia
imposibilitate de comunicare, singurata-
tea individului in sordid, neputinta de a
trai in soare,

Autorul, regizorul, actorii au lucrat cu
esentialul,

Exista o fericire specifica spectatorului.
(Sa tin minte asta si cind sint pe scena!)
El vine la teatru sa rida ? Si de asta! Sa
se destinda ? Si de asta! Sa invete ? Da !
Dar mai ales sa descopere si sa se desco-
pere. Sa stie ce are de facut cu el si cu
semenii lui. Sa nu se usuce.

Simteam nevoia, dupa ‘spectacol, sa-i
vad, sa le vorbese, sda dau continuilate
fluxului creat. Erau la cabina, impreuna.
Nici ei nu puteau pleca acasa. Sigur ca
era sarbatoare.

Rodica MANDACHE

Aparitia Aspasiel

— ,M-ati chemat?“. De dupa firma-
mentul Incé inchircit In asteptarea clipei
ce-1 va face folositor cauzei, apare falnic
Femeia, vesnica matrice a 'spiritului revol-
tat, ea, Stegard, Vivandiera si Cronicara
in lespezi de morminte.

Daca Berzea, Stroescu, nevazutul Bu-
nescu §i tdcuta lor clicd se comportd ca
pirghii ale mecanismului, avind tot tim-
pul ceva de pierdut, Aspasia e daruitd
cauzei din iubire. Nu din iubire pentru
cauza, ci din iubire pentru Berzea, adica
din Iubire.

Bomboanele cu. care Aspasia vine la
Berzea, obedienta gifiindi cu care se dez-
bracid si agrafele pe care le striveste —
oh! eternul feminin! — intre dinti sint
metafore scenice de o simplitate ameti-
toare, scena dintre Aspasia si Berzea ridi-
cindu-se la un nivel de Ridicol si Pericu-
los pe care numai Viata il poate atinge.

Mecanismul birocratiei intrd in panica.
Dan Micu aduce in scend o masi — em-
blematicul sprijin — si convoaca Femeia,
sprijinul lui Berzea din cele mai vechi
timpuri, In jurul mesei are loc incredi-
bila — si tocmai de aceea atit de adeva-
rata — convorbire conspirativa dintre Se-
ful-la-ananghie si Zina-lui. Cu ce masura
si la ce tensiune joacid cei doi, Camelia
Zorlescu si Viorel Comanici — aceasta e-
xemplard situatie!

Comicul propus de Ispirescu este spe-
cial — sa bagdm de seamd ! Scena dintre
cei cdoi este un Model, situatia 'are -aura
de legenda, Ispirescu pune aici bazele unei
noi mitologii, strimba, ridicola dar... si ea
a noastrd ! Firele se leagd dedesubt, ma-
iestru, si aparitia Femeii intr-o secventa
ulterioara ca Muma a Delincventilor con-
firma gindul sigur cu care Autorul si Re-
gizorul ne poarta spre intelegerea deplina
a Povestilor din aceastd lume,

Dan Micu ni-i aratd pe cei doi vii si
normali, Ea aduce siguranta feminini a
experientelor trecute, el, siguranta mas-
culului puternic si iubit, Sint ,neamuri®,
Siguranta lor este biologicd, nu ideologica.
De aceea fisura in biologic le provoaca

panica, Magistrala, demonstratia simpla
a autorului ! In acest perfect organism nu-
mai o minune poate interveni ca sa-l
zdruncine, Amenintat, Organismul renun-
td la singura luj preocupare de pina a-
tunci, Reproducerea, si trece la Apérare.

Surprinderea unor profunzimi nebadnuite
cu cele mai simple mijloace tine de ma-
rele talent. In umbletul Aspasiei, in in-
cordarea lui Berzea, in becul ce le sta
deasupra mesei, Dan Micu a pus ceva din
elixirul acela care da forta actului scenic
si care ne da noua, privitorilor, puterea
de a infrunta in continuare viata.

Alexandru DABIJA
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critica eritieill

INTEMEIEREA  VOCATIE

Elisabeta Munteanu, Tineretea actorilor, Editura Meridiane, Bucu-
_ resti, 1988

»Tineretea actorilor'* — cartea Elisabetei Munteanu — nu-si propune un
inventar al debuturilor studentesti ale actorilor consacrati mai tirziu pec di-

verse scene din tara, nici o istorie a spectacolelor dc

absolvire de 1la

I.A.T.C, nici o suma de cronici dramatice despre examenele experimentale
realizate la Studioul ,,Casandra‘“, nici o.scriere de evocare, amintiri, confe-
siuni legate dc efortul cristalizarii personalitatii acloricesti ori regizorale,

ea reprezinta,
acestea.

Invocind o serie de ilustre modele
conceptuale universale ale artei actoru-
lui —  ,,psihotehnica“ stanislavskiana.
,distantarea“ brechtiana, ,biomecahica*
lui Meyerhold, ,supramarioneta“ lui
Craig, ,supraactorul“ sau ,actorul sinte-
tic“ al lui Tairov, ,spatiu]l gol“ al lui
Peter Brook etc.,, in convergentd cu
principii ale artei interpretative roméa-
nesti — autoarea opereazi, in prelimina-
riile teoretice ale cartii, sub titlul ,Esen-
ta artei interpretative“, disocierile ne-
cesare intelegerii demersului artistic de
la text si persomaj la transpunerea, res-
pechiv interpretarea/crearea 1lui scenica.
Incursiunea in sfera abordarilor princi-
piale vizeaza detasarea unor atribute
fundamentale pe care trebuie sa le in-
truneasca actorul — ,selectie, observatie,
studiu, inspiratie, control“, memonie ,,vi-
zuald si afectiva“, capacitatea de a se
autoanaliza si a-si valorifica experienta
suflleteasca, pasiune, culturd — o multi-
me susceptibila de a se completa mereu
cu noi elemente, pe maéasura concentra-
rii efortului de penetrare a inepuizabi-
lelor resorturi ce compun mecanismul
psihofizic al actorului, solicitat sa-si de-
fineasca personalitatea in functie de
particularitiatile de creatie ale fiecarui
rol, scopul performantei fiind intotdeau-
na ,adevarul artistic®. Greu de definit,
acest concept suveran al pedagogiei tea-

trale, si, totodatd, miza unei arte rea-
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intr-o conceptic structurala originala,

cite ceva din toatc

liste ce-si asuma .ca finalitate interpreta-
tivd naturalul, firescul. De aceea partea
cea mai intinsd a cartii e alcatuitd din
capitole ilustrative, comentariul evoluind
pe esantioane inscrise nu in succesiunea
stagiunilor I.LA.T.C., ¢i in cronologia ti-
purilor de experiente interpretative
fundamentale ce coincid cu insesi eta-
pele evolutiei literaturii dramatice, con-
siderate ca tot atitea trepte de crista-
lizare a personalitatii actorului, fiecare
cu valentele ei formative indispensabile.

Intre preambulul teoretic si interviu-
rile cu personalitadti teatrale din  final
sint invocate si resuscitate o serie im-
presionantd de spectacole si nume de
actori gi regizori-studenti, ca $i de maes-
tri de azi si de ieri ai scenei romanesti,
incit, desi isi declind cu prudenta ex-
haustivitatea, cartea FElisabetei Muntea-
nu tinde, prin cantitatea de informatie
valorificatd, ca si prin variatele si sub-
tilele raportari si analogii, catre o inre-
gistrare completd si nuantati (dileren-
tiatd) a mai tuturor celor ce, incepind de
la infiintarea Institutului si ulterior a
Studioului Cassandra, si-au probat ini-
tial vocatia. in spectacole-scoala, fie ca
interpreti, fie ca regizori.

Tehnica de prezentare a tinerelor in-
dividualitati artistice presupune o mul-
tipla oglindire prin recursul permanent
la receptarea criticA imediatd din presa
vremii, la judecati ale unor oameni de
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teatru, marturisiri retrospective ale ac-
torilor ajunsi la maturitatea de creatie,
ca §$i consemnarea devenirii lor artistice
in reperele performantelor ulterioare re-
prezentative. Impresia generala este de
descoperire a unei miscari de puternica
emulatie si efort creator intens, de en-
tuziasm juvenil, intretinut constant de
fermentul pasiunii pentru teatruy, al
coeziunii si daruirii cu care fiecare ge-
neratie s-gq implicat in procesul mode-
larii propriilor aptitudini artistice, al
reveldrii vocatiei. Intre optiunea pentru
teatru, uneori fericit datoratd hazardului,
alteori temeinic motivata, si dobindirea
consacrarii  scenice, cartea  Elisabetei
Munteanu inregistreaza un traseu care,
fara sa eludeze inefabilul talentului,
,miracolul“ vocatiei, pretinde in mod e-

sential Insusirea, cu rakdare si truda, a.

mijloacelor tehnice menite si o impli-
neasca, implica avatarurile, nu scutite de
suferinta, ale actualizarii virtutilor po-
tentiale.

Discursul atent, metodic care discipli-
neaza o materie vasta, multiforma, sus-
ceptibila de abordari plurale — text, re-
gie, scenografie —, primatul apartinind
insa artei intenpretative, are mobilitatea
necesara relationarii unor registre obiec-
tuale specifice. De la consideratiile de
ordin literar da observatiile asupra vi-
ziunii regizorale si manierei de joc, e-
valuind constant calitatile conceptiei ge-
nerale sau glasul, gestul, miscarea sub
Taportul maturitatii si originalitatii  in
acest ,,statu nascendi“ specific virstei, to-
tu]l este gindit din perspectiva unui sub-
til echilibru intre diacronie si sincronie
ce restituie pregnant imaginea devenirii
Pprin succesiunea generatiilor, ceea ce nu
presupune neaparat superioritatea, in
cronologie, a unei etape fatd de alta, ci
nuantarea si diversificarea experientei
pedagogice, ca si consolidarea unei tra-
ditii de prestigiu, autentificata, in datele
ei esentiale, de succesul repurtat in con-
fruntarj internationale sau de aprecierile

elogioase ale specialistilor de pretutin-
deni.

Nespectaculoasa in intentie, orientata
spre restituirea componentei didactice,
formative in sfera teatrald, ,,Tinerefea
actorilor“ {isi valideazd interesul si iIn

zona amanuntului de senzatie, prin cu-
prinderea unei multitudini de detalii pi-
toresti din biografia artisticd a unor cu-
noscute personalitati, oferind in ansam-
blu chei pretioase de acces la intelegerea
$i cunoasterea fondului compllex al artei
teatrale, a surselor inepuizabilului = mi-
raj exercitat de viafa traita/creata pe
Scena.

Doina DIACONU

DIAMATUIGE
0MAN;
’ PO3AN;

de la A
la

Stefan
lures

1. Poet, pcozator, dramaturg.

S-a nascut la Iasi, la 7 mai 1931, Sccala
primara sji liceul in Bucuresti.

Studii superioare la Facultatea de limba
si literatura roméana din Bucuresti (1951—
1955) si apoi la Institutul de Limbi Ger-
manice — sectia engleza (1968—1972). Re-
porter, redactor, corespondent special apoi
membru al colegiului de redactie al
»Scinteij tineretului* in perioada 1950—
1965. Redactor la ,Amfiteatru* intre
1966—1975.

Debut in literaturd in 1949, cu versuri,
in ,Scinteia tineretului®.

Debutul editorial ave loc in 1953 cu vo-
lumul de versuri Cuvint despre tinerete.
Urmeaza numeroase alte volume de ver-
suri, eseuri, proza scurti, doua ro-
mane etc.

Debutul in dramaturgie are loc in 1960
cu comedia O luna de confort (scrisd in
colaborare), reprezentatd pe scena Tea-
trului Muncitoresc C.F.R. Giulesti. Stefan
Iures este si autorul unor scenarii radio-
fonice, dintre care mentionidm pe cele de-
dicate vietii si operei scriitorilor Jonathan
Swift, Walt Whitman, Lewis Carroll si
Jack London (difuzate intre 1972—1978) si
feeria radiofonici pentru copii, pe mu-
zica de Aurel Giroveanu, ,Argintie ca be-
teala si cei sapte fulgi nastrusnici,

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
H\TE

1960, 1 iunie — O LUNA DE CONFORT.
Teatrul Muncitoresc C.F.R. Giulesti. Re-
gia : Horea Popescu si Mircea Dumitru.
Decoruri si costume : Sanda Musatescu.
Cu : Stefan Banicd, Ton Vilcu, Tamara
Buciuceanu, Traian Danceanu, Paul Ioa-
chim, Costel Gheorghiu, Al. Azoitei, Si-
mion Negrila.

Piesa s-a mai jucat pe scena Teatrului
de Stat din Oradea.
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.O lund de confort trebuie privitd,
credem, ca o comedie vioaie, care se
mentine atita timp cit nu vrea sd-si
iasa din piele, cit timp deci autorii
ei nu ataca mnotele grave, Deoarece
atunci cind vor sd fie seriosi, sa im-
prime «dramatism~» actiunii, tinerii
nostri autori se incurcd, fie in banali-
tate (...), fie in itele altor piese ori sce-
narii cinematografice (:..), fie intr-un
sociologism primitiv etc. {(...)

Sensul educativ ? Existd, intr-un
anume fel. Existd, fiindcd autorii mili-
teazi pentru integrarea studentilor in
viatd, pentru participarea activd si
efectiva la munca de constructie so-
cialista, pentru colectiv — impotriva
individualismului, pentru modestie -—
impotriva infatuarii, pentru legdatura cu
practica — impotriva teoriei sterile, {(...)

...piesa in ansamblul ei se sustine pe
atmosferd, pe miscarea fireascd a per-
sonajelor, pe comicul replicii si al ca-
racterelor, (Dumitru Solomon — ,Ga-
zeta literara“, 10 noiembrie 1960).

Alte opinii: . Macarie — ,Steagul
rosu%, 18 februarie 1960 ; Cdlin Caliman
— ,Contemporanul“, 26 august 1960 ; Radu
Popescu — ,Romania libera“, 13 octom-
brie 1960 ; Valeria Ducea — ,Teatrul®,
10/1960 ; Iomn  Manitiu —  ,Tribuna*,
23 martie 1961.

1973, ivnie — DANSATI CU SALA-
MANDRA, comedie,

Teatrul ,Ion Creangid“. Scenografia : arh.
Vladimir Popov si Diana Ioan Popov. Cu :
Andra Teodorescu, Anca Zamfirescu, Va-
sile Menzel, Alexandrina Halic, Geno-
veva Preda, Mircea Musatescu, Paula So-
rescu, Mugur Arvunescu, Dumitru Anghel,
Marius Rolea, Jean Godeanu, Mihai Con-
stantinescu, Ion .Enache, Natalia Arsene,
Neofita Patrascu, Pompilia Vasiu si altii.

»...5-0 ivit o realitate moud, odatd cu
marile prefaceri din viata noastrd,
realitatea existentei cotidiene pe verti-
cala blocurilor. Aceasta realitate im-
plicd un aspect ce nu-i scapd lui Ste-
fan Tures: ce presupune existenta in-
tr-o vecindtate absolut imediatd a
atitar oameni mari, dar si a copiilor
lor ? (...) Iata un teren de investigatie
fascinant prin ineditul relatiilor care
prind viatd. (...)

Plesa curge firesc, ocolind cu dibd-
cie didacticismul, si nu odatd clocoti-
toarea existentd a copiilor se domo-
leste, ldsind loc unor spatii de liniste
infioratd de cald lirism.“ (Virgil Mun-
teanu — ,,Teatrul®, 6/1973).

Alte opinii: C. Constantiniu — ,Roma-

nia lihera“, 24 iulie 1973 ; R. Pop — ,Fla-
cara“, 30/1973.
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1979, septembrie 20 — VAGAUNA,
Teatrul de Nord din Satu Mare — sectia
romani.

Regia : Mihai Raicu, Scenografia : Kemény
Arpad. Cu: Damian Oancea, Ion Tifor,
Ortansa Stanescu, Stefan Mirea, Constan-
tin Miron, Cornel ¥Frimu, Al. Mitea, Vio-
rica !suciu, Carol Erddos, Marcel Mirea,
Petre Panait, Cazimir Tanase, Constantin
Dumitra,

,Vagauna , «evocare dramaticda», este
scrisa cu dexleritate, stiind sd conjuge
gravitutea si ironia, lirismul si duri-
tatea, exprimarea [ilozoficd si cea ar-
goticd. Dincolo de caracterul grav, po-
litic, al actiunii, existd si o laturd poli-
tisia, dinamicd, tensionatd, creatoare
de wverosimil suspens; aldaturi de erot
cu functie dramaticd majord... apar sé
pevsonaje pitoresti...; in fine, dupa
toate legile simetriei dramatice, invin-
adtorilor li sé opune, deloc comod, gru-
pul irecuperabil — toti si toate facind
ca drama sd se deriieze [drd poticniri,
iar dialogul sd sclipeascd nu o data
prin inteligenta...“ (B. Ulmu — ,Tea-
trul“ 11/1979).

Stefan Tures este autorul unor piese pen-
tru ‘teatrul de papusi: A fueit un tren,
dramatizare dupa Gianni Rodari. Teatrul
.Tandarica“, 28 decembrie 1962. Regia :
Nic. Massim ; scenografia: Stefan Ha-
blinski. Ochesel si Baldioara, Teatrul ,Tan-
daricd“, 24 decembric 1964. Regia : Nic.
Massim ; decoruri : Stefan Hablinski.
Piesa s-a maij jucat la teatrele de pipusi
din Oradea, Pitesti, Galati, Botosani.

111. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

® Pe unde trece un om (Evocare drama-
ticd). In colaborare. — Revista ,Tea-
trul®, 2/1963.

® Zozo intre pamint si cer (Morald a fa-
bulei in 7 tablouri). Revista ,Teatrul®,
3/1968.

@ Vica si cele trei Americi, Casa Centrali
a creatiei populare, cclectia ,Teatru
scolar*, 1968.

® Pdadurarul are oaspeti, idem, 1969.

® Ochesel si Bdldioara. Piesa pentru sco-
lari. In volumul ,Cintarea Romaniei*,
1978.

e Cine are un rol pentru Neli, piesa in-
tr-un act — ICED, Bucuresti, 1979.

® Albdstrica, Albdstrel si prea ,insem-
natele' lor pdatanii — 1CED, Bucuresti,
1985.

e Vrajiterii din Zoo — ICED, Bucuresti,
1987,

Adriana POPESCU
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eronicu drumuticy

STAREA

Cel mai puternic tilon al dramaturgici
romanesti a fost si continud sa fie si as-
tazi cel satiric. Chiar si ,tragedice ex-
pressa‘ (adica ,expusa tragic“), prima
piesd romaneascd, Occisio Gregorii in
Moldavia Vodae..., atribuitd lui Samuil
Vulecan, e o salird acida a moravurilor
epocii $i a ,conjuncturii“ care le {ace
posibile. Aceeasi ,conjuncturd“ ({pentru
a ramine la ingpinatul termen sorescian) e
vizata si in Barbul Vacarescul, vinzatorul
tarii de Iordache Golescu, vehementa sa-
tirica a autorului vadindu-si necrutarea
la adresa coruptiei generalizate si a fur-
tului din avutul obstesc — cum am zice
astdazi — in accente patetice, rascolitoa-
re, de blestem arghezian. Autorii satirelor
faceau abia astfel dovada patriotismu-
lui ardent — pe care nimic nu ne Inga-
duie sad-1 punem la indoiala ! — si scri-
au firesc nu doar sub impulsul, ci chiar
sub ,presiunea“ comenzii sociale, neima-
ginindu-si probabil ca piesele lor ar
putea sa fie si altfel decit ,de actualita-
te®, Cum vor fi, la vremea lor, ba chiar
si mai catre vremea noastra, si comedi-
ile cu cintice ale lui Alecsandri sau cele
cu cintec ale lui Caragiale ori ale ur-
magilor sai intru vestejirea prefacatori-
ilor de tot soiul, trimbitate nu altfel de-
cit in numele adevarului si dreptatii. De
la Tudor Musatescu la Mircea Stelédnes-
cu si Alexandru Kiritescu si de la Aurel
Baranga la Ion Baiesu, Dumitru So-
lomon si Tudor Popescu, ori de la Teodor
Mazilu la Mihai Ispirescu, fara a-i uita
pe Viorel Cacoveanu, Adrian Dohotaru
sau Paul Cormel Chitic, satira sociala — de
calibre, batai, ,blindeti“ si carate valori-
ce dintre cele mai diferite — continua
sa-si vada linistitd de treaba, autorii ei
asumindu-si in fapt, cu responsabilitate
si autentic patriotism, raspunsul datorat
aceleiasi comenzi sociale care le dictase
si inaintasilor implicarea in actualitate.
Dramele lui Camil Petrescu nu contin
pagini de criticid socialda de o virulenta
ce le apropie de aceea a satirei ? Dar
dramele si parabolele lui Horia Lovinescu
nu contin, la rindu-le, profunde si reve-
latorii accente satirice ? Parabolele dra-
matice ale lui Romulus Guga par sa iz-
vorasca si ele dintr-o necrufatoare sa-
tira socfald vizind mistificirile ideologiei
totalitariste si consecintele lor de-

SATIRE

zumanizante. Printre cele mai izbutite pie-
se alelui Paul Everac nuse afla si citeva
satire sociale de anvergura, sancfionind
lipsa de organicitate si consecintele pro-
liferarii lui ,,a avea*“ in detrimentul lui
»a fi* ? Productia dramaticad atit de vas-
td si de surprinzdtoare sub rapoit stilis-
tic a lui D.R. Popescu, asumindu-si teri-
toriile parabolei grotesti, ale alegoriei $i
mitului, ale fantasmelor subconstientitilui
siale proiectiilor de tip pirandellian ale
eului, nu porneste totusi dintr-o atitudi-
ne fundamental polemica, satiricia, apta
nu numai s-o explice, ci si sd-i asigure
o coerenta si o consecventa launtrica, pe
care zadarnic le-am cauta doar la supra-
fata operei ? Ambivalenta structurala
istorie (mit) — actualitate, pe care o
pune in circulatie originala dramaturgie
a lui Marin Sorescu, sesizind ca nimeni
altul iromia contimuitatii unor démersuri
umane specifice, implica si ea existenta u-
nui creuzet prin excelentad satiric, deter-
minant pentru configuratia generalda a o-
perei.

Fata de valoarea traditiei sale si de
productivitatea ei actuala, ca si fala de
importanta rolulur social ce-i revine,
ponderea filonului satiric al dramatur-
giei roméanesti pe scenele teatrelor ra-
mane inca departe de a fi satisfacalcare.
Pe de alta parte, aceastd pondere nu e
decit prea putin satisficdtoare si fati de
traditiile scolii de teatru romanesti,
excelind toemai in comedia satirica ; a-
ceeasi pondere ramine insuficienta si
fatd de cerinta de ,comedie satiricA a
publicului nostru, Iata de ce starea sa-
tirei, a productiei dramaturgice de a-
cest gen si a prezentei ei pe scenele tea-
trelor meritd si ne retind atentia, cit se
poate de serios. Cu atit mai mult cu cit
satira, ca act de civism, angajare si res-
ponsabilitate, se deosebeste fundamental
de productia ,,de serie, asa-zis ,bulevar-
diera“, in fap{ doar ,fira probleme®,
care tinde sd i se substituie, mimindu-i
doar procedeele, in absenta unei mize
sociale reale. Cerinta de comedie a pu-
blicului poate fi satisfacuta in parte si
prin astfel de mpiese si piesute, mai
mult sau mai putin amuzante, roma-
nesti si straine, uneori chiar bine scrise,
dar aproape ,suspecte®* tocmai prin
lipsa lor de probleme. Aceasta lipsi de
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probleme, uneori si de substanlid drama-
tica, evident nestiinulativd pentru crea-
torii autentici, atrage irezistibil cohor-
tele facatorilor de spectacole, gata la
orice compromis estetic, care poate adtce
totusi publicul in sala. Clipa in care tea-
trul nu gaseste un regizor dispus s& puni
in scend o astfiel de piesa e asteptatd
demult, nu de unul, ci de citiva actori
veleitari intr-ale regiei, gata oricind sa
~salveze* planul financiar al teatrului.
Sint, desigur, si regizor: profesionisti
»~Spectalizali* in  astfel de ,salvari®;
dupd cum sint si actori sau dramaturgi
care-si incearcd fortele in regie din con-
siderente intru totul stimabile, dovedind

uneori si competenta specificA ne-
cesara. Ca pretutindeni in arta,
,.globalizarile* pot face mai mult rau

clecit bine, fiecare autor al unuil specta-
col avind dreptul sa fie apreciat numai
in functie de calitatile reprezentatiei a
carei regie o semneaza. Simptomatizc
insa, satira e evitata atit de regizorii,
cit si de actorii-regizori care prefera
montarile ultra-rapide. Mergind cu .exi-
gentele® de la orice text la orice sce-
nografie si orice fel de distribulie ,pa-
ralela“, acestea au darul de a rpolariza
totusi o bun& parte din energiile creatoa~
re ale teatrelor pe linia minimei rezisten-
te. reducindu-se nu o data, si in acest
fel, ponderea repertoriala a satirei, in
favoarea comediei ..fara probleme®.

Se maij poate insi intimpla ca si sa-
tira autenticid sd decadid din rangul ei, in
procesul translarii si transfigurarii sce-
nice a textului dramatic, fie datorita
subsolicitarii, fie datoritd suprasolici-
tarii acestuia de céatre viziunea re-
gizorala. Fenomenul meritd la rindu-i
toata atentia, mnefiind chiar atit de rar
intilnit, incit sd nu infiuenteze si el
starea satirei,

Suprasolicitarea textului

Ca si in alte cazuri (vezi O neapte fur-
tunoasi de la Oradea, in regia lui Lau-
rian Oniga si scenografia Mariei Malila),

* Gailele de Alexandru Kiritescu. Tea-
trul ,Bacovia“ din Bacdu. Data premie-
rei: 5 februarie 1989. Regia: Dumitru
Lazdr-Fulga. Scenografia : Mihacla Cri-
gorescu. Distributia : Cadtdalina Murgea
(Aneta Duduleanu), Ioana Ene (Wanda
Serafim), Doina Iacob (Margareta Aldea),
Constanta Zmeu (Frdulein), ILigia Dumi-
trescu (Lena), Despina Prisicaru (Zoia),
Livius Rus (Mircea Aldea), Mihai Drdgoi
(Georges Duduleanu), Viorel Baltag (la-
nache), Diana Dumbravd (Colette Dudu-
leanu), Florina Nitu (Zamfira).
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Ioana Eme (Wanda Serafim) si Li-

vius Rus (Mircea Aldea) : imbrati-

sari studiate, ca 1n  filmele “de
cinema*

distorsionarea discursului scenic, briie-
rile si intreruperile cursivitatii sale fi-
resti se datoresc in Gaitele de la Dacau
suprasolicitarii textului de catre vizin-
nea regizorala Absolvent al  Institutului
de teatru mai intii ca actor, apoi si ca
regizor (de film), Dumitru Lazar—Fulga
si-a dorit o privire ,dura“ asupra lu-
mii Gaitelor lui Kiritescu, aceasta pa-
rindu-i-se asemanatoare unui beastiariu,
pentru care ar trebui imaginale si aduse
chiar 1a vedere ochiurile de plasad ule
vnei custi sau colivii scenice. Ele vor fi
vizibile ca atare in planul secund si in
fundalul decorului, greu de impdacat insa
cu factura 1ui predominant realista,
scenografia Mihaelei Grigorescu facind
eforturi notabile in incercarea de a con-
cilia ceea ce-i era strict necesar piesei
cu ceea ce i se parea strict necesar vi-
ziunii regizorale. doritoare de ,profunde“
semne teatrale. Fara indoiala din cale-
goria arestora trebuie sa faca parte si
plasa (de prins. probabil. mari pasari
de prada). ce atirna de la inceput dea-
suora scenei. facindu-te sa-ti doresti a-
srovierea finalului. cind intr-adevar wva
avea loc ,surpriza®“ caderii ei peste toli
cei aflati in scend, iremediabil condam-
nati astfel, prin subtilitatea gestului re-
gizoral.

Satira lui Kiritescu vizeazi o lume de
parveniti, dar din categoria celor ajunsi
in protipendada latifundiarda interbelica
din B#nia Olteniei. Incercind si dezva-
luie posibila ferocitate a -acestei lumi,
tinarul regizor are naivitatea de a-i im-
prumuta ,manierele“ altor categorii: sc-
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ciale, naclaiala de vulgaritate care se in-
staleaza in scend nemaiavind nimic co-
mun cu intentiile sale initiale. Caci per-
sonajele se scuipa intre ele cu o {rec-
ventd cel putin deconcertanta, {triinitin-
du-si amintita ofranda si asupra tablec-
urilor de tamilie de pe pereti. Vor fi, de
altfel, intr-un stadiu avansat de ebrie-
tate, pe cit de vulgara pe atit de nejus-
tificatd. (Inainte de a goli sticluta de
Laudanum, Margareta se imbata si
ea cu cei doi frati, Georges si Ianache,
care beau direct din sticlele ce le poarta
la ei, desi sint in frac, in drum spre
o petrecere din lumea amintitei aristo-
cratii. $i, orobabil conform aceleiasi lu-
gici, in ultimul act, toti se vor intoarce
acasa beti inca de la cimitir. Chiar si
Mircea Aldea incepe sa bea cu ei, sa
intre — cu alte cuvinte — in lumea lor,
pentru a se sinucide insa in final, nu a-
tit spre slupoarea, cit spre perplexilatea
timpad a celorlalti). De la o lume feroce
cse ajunge la o lume de mahala, aflata
chipurile ,in familie“. Se cauta insistent
efecte comice, dintre cele mai facile. si
cind e si mai. ales cind nu e cazul. se
joaca gros si adesea grosier, nu numai cu
cearceaful i cu fata de masa pe cap, ci
si cu burta inainte (pozite de atac predi-
lectda a Anelei Duduleanu !). tavalitul ge
jos si in pat. batutul cu perne si felu-
rite alte schimonoseli de bilei neexclu-
zind insd imbratisarile studiate, ca in
.filmele de cinema“. Suprasolicitarea
textului, ne linia posibilei .ferocitati« si
svulgaritati¢ a personajelor, decade intr-o
reprezentatie ea insasi vulgara, detur-
nind satira sociald de la rosturile-i fi-
resti. Exageratiunile actoricesti. nu pu-
tine. par sa fie si ele dictate. in acest cnz,
de frageda bagheta regizorala.

Subsolicitarea iextuiui

Mazilu n-a scris comedii agreabile, ci
satire virulente. $i-a dorit ca reprezenta-
tiile sale. sa aiba un caracter de teatru
popular, sa nu fie morocanoase, ci pline
de voiosie, de un comic suculent si toni-
fiant. concordind cu esenta stenica a dra-
maturgiei sale, fara a-i edulcora insa
gravitatea problemelor de fond -aduse

* Acesti nebuni fatarnici de Teodor
Mazilu. Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, Data premierei: 4 februarie 7989.
Regia : Nicolae Scarlat. Scenografia : Na-
ding Scriba. Distributia : Corneliu Dan
Borcia (Iordache), Maria Filimon, Car-
men Jonescu (Camelia), Oana Albu Birdu
(Silvia), Liviu Timus (Adam), Paul Chi-
rild (Dobrisor), Traian Pdrlog (Sublimul
in caz de fortd majord), Florin Mdcelaru
(Bdrbatul cu capu-n mori).

in discutie. Reprezentatia pietreanda cu
Acesti nebuni fajarnici satisface in buna
parte prima cerinida a autorului, dar ra-
mine datoare fati de cea de-a doua. Lu-
crul e, pina la un punct, de mirare, caci
regizorul Nicolae Scarlat este unul dintre
bunii cunoscatori ai dramaturgiei mazi-
liene, din care a montat remarcahil
Mobila si durere la Teatrul ,,Bulandra“,
iar la Teatrul Tineretului Somnoroasa
aventura si apoi Prostii sub clar de luxa,
recenta premierda lasindu-ne sa banuim,
in proiect, o posibila ,integrala“ Mazilu,
cdatoratd semnaturii sale regizorale.

Cu o scenografie cam sumarda si cam
saracacioasa (Nadina Scriba), dar cu o
apreciabila adecvare a stiului de joc
actoricesc la specificul piesei, cultivind
cu predilectie umorul sec, convenabil
sublinierii oximoronului comic, reprezen-
tatia e totusi mai mult agreabila decit
profunda, .concesiile® regizorului, ca si
,actualizarile* si ,localizarile” sale, pe
aceasta linie, nefiind chiar putine. Am
putea admite ca l-a interesat, deliberat,
un decor ,sarac“, pentru primul si cel
de-al treilea act al piesei, dacd miscarea
actorilor nu s-ar resimti totusi prinf{r-un
soi de inevitabila monotonie, la care o
obligd acum tocmai lipsa punctelor de
sprijin din ,plantatia“ decorului. Mai in-
spirat conceput scenografic si regizoral,
hamacul actului II, din ,paradis®, ca s§i
ireningurile de echipa sportiva, aftlata
aici ca intr-un adevirat ,cantonament¥,
regasesc ceva din umorul, ironia si in-
ventivitatea pe care Jle reclamid ovice
montare maziliana, pentru a fi ,in spiri-
tul®“ autorului piesei. Ies din acest spirijt
aducerea militianului In scend, care, cu
fluierul sau, ,clarifica“ toate lucrurile,
,localizarile“ pietrene dupad numele apo-
crif al unor circiumi (ca ,Paisprezece
scari“ si ,,Mila Domnului®), precum si
unele .actualizari* fortate, de la ,tele-
vizor color“ la ,,Emanuele III“. Discuta-
bila ramine insi, in primul rind, renun-
{farea la personajul O lichea Intirziata,
putind si devind Al doilea incoruptibil,
sarcina acestuia din urma fiind preluata
tot de fordache, nu farad riscul confuzi-
onarii discursulur auctorial. E momentul
in care sensurile piesei ajung sa treacd
pe un plan secundar, ,pitorescul® ati-
tudinilor si al rostirii replicilor coborind
spre estradistic. Subsolicitarea sensurilor
profunde wale textului dramatic risca sa
decalibreze, in acest caz, satira sociala a
autorului, imprumutindu-i alura divertis-
mentului gratuit.

Sint de apreciat stradaniile meritorii
ale lui Corneliu Dan Borcia (Iordache),
umorul frust si tonurile seci ale Mariei
Filimon (Camelia), umorul insinuant si
aplombul Oanei Albu Birau (Silvia), am-
bigua complicitate sugeratd de Florin

23

www.ziuaconstanta.ro



Macelaru (Barbatul cu capu-n nori), a-
decvarea interpretarii lui Traian Parlog
(Sublimul in caz de fortda majorda) si a
lui Paul Chirild (Dobrisor), nu insa si
accentele tigancsti pe care le imprumutd,
impropriu in rostirea personajului, Liviu
Timus (Adam). In ansamblu, reprezenta-
{ia nu ne restituie scenic satira 1mazili-
ana, c1 un substitut al acesteia, macar
agreabil

Adecvatia solicitarii textului

Tot satira, de o marcatd originalitate
stilistica, imbinind caricaturalul gro-
tesc cu fiorul tragic, scrie si Mihai ispi-
rescu. Prima sapiesa de anvergura, Tra-
sura la scara, reprezentata cu succes
pe scena Teatrului ,Noftara® in regia lui
Dan Micu, e prezenta acum si pe afisul
Teatrului Dramatic din Constanta, intr-o
montare adecvat creatoare, datorati re-
gizoarei Mona Chirila si scenografei
irina Dimiu. i

Putem vorbi in acest caz chiar de o
viziune regizoral-scenografica asupra
textului, preocupatd sa-i gaseasca echi-
valente scenice expresive, pornind de la
factura stilistici a acestuia. Sarja carica-
turala, prezenta in text, e potentata sim-
patetic prin decor si costum, ca si prin
elementele de recuzitid, ce vor capaia va-
loarea expresiva a unei forte de soc, re-
verberind sensurile piesei si- contribuind
totodata elicient la ritmarea ansamblu-
lui, prin inspirate solutii regizoral-sceno-
grafice, care fac ca si ,decorul“ si .joa-
ce“ in spectacol, consonind cu linia sti-
listici a interprefarii actoricesti. Apari-
tia fiecirui personaj e gindita atit sub
raportul diferentierii si particularizarii
sale, cit si sub raportul integrarii acestuia
in mecanismul expresiv al ansamblului.
Mai putin ,integrate® sint aparitiile enig-
maticei Femei, careia Diana Cheregi i
confera distinctie si stranietate, faria a o
impune totusi ca posibil lait-motiv  al
spectacnlului. Fiorul tragic al textului
nu capatd astfel consistenfa scenica scon-
tatd, regia Monei Chirila trecind parca
prea usor peste aceasta dimensiune struc-

* Trasura la scara de WMihai Ispi-
rescu, Teatrul Dramatic din Constanta.
Data opremierei: 1 februarie 1989. Re-
gia : Mona Chirild. Scenografia: Irina
Dimiu, Distributia : Vasile Cojocaruw (Bo-
iangiu), Titus Gurgulescu (Pdasteanu),
Emil Sassu (Stdnciugel). Licd Gherghi-
lescu (Dorel), Diana Cheregi (Fewmeia),
Carmen Enea Biji (Secretara), Liviw Ma-
nolache (Primul subaltern), Licd Gher-
ghilescu (Al doilea subaltern), Alexandru
Mereutd (Al treilea subaltern), Radi
Buznea (Al patrulea subaltern).
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Titus Gurgulescu (Pasteanu) si Va-
sile Cojocaru (Boiangiu): compozi-
tii actoricesti puternice, expresive,
figurind incrincenata lupta pentru
pastrarea scaunului

tdrala a piesei. Mult mai puternice si
mai vii vor fi compozitiile actoricesti ale
lui Vasile Cojocaru (Boiangiu) si Titus
Gurgulescu (Pasteanu), hiazoasele aparitii
voit criante ale Secretarei (Carmen Enea-
Biji), precum si cele imsidioase ale lui
Stanciugel (Emil Sassu) si Dorel (Lica
Gherghilescu). Grupul celor patru subal-
terni, functionind ca un mecanism de
ceasornic, constituie o altd reusitd regi-
zoral-scenografica si  actoriceascda, gro-
tescul spectral al acestuia rezultind din
eforturile conjugate ale actorilor Liviu
Manolache, Licd Gherghilescu, Alezxandru
Mereuta si Radu Buznea.

Finalul spectacolului regaseste pentru

o clipa fiorul tragic al textului, intr-o
terificd imagine a decrepitudinii biro-
cratice, ce nu-si pierde totusi mnociva-i

agresivitate. Debutul regizoral al Moriei
Chirila in teatrul de proza certifica un
autentic profesionalism.

lar optiunea ei repertoriala pentru sa-
tira lui Mihai Ispirescu ni se pare nu
mai putin semnificativd pentru exigente-
le tinerei generatii de regizori, ca si pen-
tru soarta satirei roméanesti, a cirei pon-
dere scenica incepe sa depinda si de a-
teasta generatie.

Victor PARHON
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croniew

,Moartea vindtorului“ si-a numit, iro-
nic, Gustav Mahler cea de a treia mis-
care din Simfonia nr. 1 in re major.
dupa titlul unui vechi tablou anonim ce
infatiseaza vietuitoarele padurii insotind,
intr-un solemn cortegiu, targa pe care
zace trupul insingerat al calaului lor.
Este acea miscare ce se deschide cu pre-
lucrarea arhicunoscutului cintecel -care
ilustreaza, la orele de muzicd, lectia
despre * canen : ,Frere Jacques, [rére
Jacques " Dormez-vous, dormes-

Aceastda melodie rasuna o
data cu ridicarea cortinei asupra
scenei prin care se plimba lin, ca
in vis, siluete cenusii, umbre pe pinza
vremii... Prima reactie, fireasca, e sur-
priza ; asocierea lui Cehov cu  Mahler
pare nepotrivitd, mai rédu chiar, intim-
platoare. (De ce nu muzicd de Ceaikovski,
caruia scriitorul i-a si dedicat un volum
de povestiri ?) In realitate, alegerea e
mai mult deecit justificatd. Compozitorul
austriac si dramaturgul rus, nascuti In
acelasi an (1860) si morti la numai sapte
ani distantd (1904 — Cehov, 1911 —
Mahler) au trait acelasi fin de siecle
in care, din lupta romantismului crepus-
cular cu realismul victorios si cu mnalu-

- vous ?¢

ralismul agresiv, se ridspindea in toata
Europa acelasi mal du sitcle : dispe-
rarea, plictisul, dezamagirea, dezorien-

tarea. Incepuse sfirsitul unei lumi —
decadente, bolnave, odioase umneori, de a
carei inconstien{a fericitd nu vor mai
avea Insa parte vremurile urmaéitoare —,
iar noua lume nu se lasa intrevazula
decit in imagini fulgunante, scaldate in
lumina tnandafirie a idealurilor sortite
sd .ramina utopii. Anton Pawvilloviei Cehov
si. Gustav Mahler au reactionat la fel in

Unchiul Vanea de A. P. Cehov ® Teatrul National din Craiova ® Data
premierei ; 24 februarie 1989 ® Traducerea : Moni Ghelerter si R. Teculescu
@ Regia : Mircea Cornisteanu ® Scenografia : Stefania Cenean ® Distributia:
Constantin Sassu (Serebreakov Alexandr Vladimirovici), Natasa Raab (Elena
Andreevna), Diana Gheorghian (Sofia Alexandrovna — Sonia), Viorica Po-
pescu-Mihail (Voinitkaia Maria Vasilievna), Valer Dellakeza (Voinitki Ivan
Petrovici — Umnchiul Vanea), Tudor Gheorghe (Astrov Mihail Lwvovici), Lu-
cian Albanezu (Teleghin Ilia Ilici), Iosefina Stoia (Marina).

OV REDESCOPERTT

NIR-UN SPECTACOL
XEMPLAR

fata maladiei ; acelasi amar sarcasim
travestit in umor senin, aceeasi melan-
colie, suava, aceleasi neasteptate accen-
te tragice definesc literatura unuia si
muzica celuilalt, desi comentatorii n-au
intirziat sa descopere, in opera amindu-
rora, optimismul vizionar atribuit de
contemporani (adesea, si de urmasi) ar-
tistilor pe wcare sint obligati sa-i recu-
noasca drept geniali. Sau si-i recunoasca
pur si simplu.

Am inceput analiza spectacoluluj prin

descrierea itustratiei muzicale pentru ca
aceasta vadeste din partea regizorului
Mincea Cornisteanu o intuitie culturald
de mare finete, precizind totodata viziu-
Tlea sa asupra universului cehovian. Mu-
zica indica tonalitatea montarii, una din-
tre foarte putinele din care am inteles pe
deplin insistenta autorului in a-si numi
piesele ,,comedii“, cind nu de-a dreptul
,vodeviluri“, si supararea pe «care i-o pri-
cinuia interpretarea lor in chip de drame
larmoaiante. E adevarat, la prima vedere
nu numaj evenimentele care se petrec pe
scena par a nu avea nimic amuzant, dar
nici personajele, cu rare exceptii, nu
vorbesc despre lucruri vesele. ,,Ca si
viata e plicticoasd, idioatd, murdara...“
(Astrov) ; ,,S& ai in fiecare clipd mostal-
gia trecutului tdu, sd tot urmaresti suc-
cesele altora, sa-ti fie fricdA de moarte...
(Serebreakov) : ,Zi si noapte ma urma-
reste gindul ca viata mea e pierduta
pentru totdeauna. Trecut nu am, mi i-am
irosit prosteste pe fleacuri, iar prezentul
e groaznic si stupid“ (unchiul Vaaea) ;
.»De fapt (..), sint foarte, foarte nenoro-
citd“ (Elena Andreevna). Toti nu fac alt-
ceva decit sd se lamenteze, sa-si jeleas-
ca ratarea, plictisul, dnagostea neimpar-
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tagita, viata searbada si inutila. Dar,
desi raul de care sufera e al tuturor,
intre ei nu existd o comunicare — ca
s& nu mai vorbim de o comuniune —
reald. Intocmai ca intr-un canon, o wvoce
incepe discursul pe cind cea dinainte
incd nu l-a incheiat. fiecare glas ingina.
impreuna cu altele si iremediabil singur,
aceeasi melodie. In spectacol, sentimen-
tul lipsei de comunicare dintre eroi are
ceva definitiv si wocvirseste cu atit mai
mult cu cit exista clipe in care s-ar parea
ca limitele propriei nefericiri pot fi de-
pasite, iar sufletele pot si se contopeas-
cid. O clipa, intre Astrov si Elena An-
dreevna pare sa se nasca dragostea : in
primele scene. cei doi se cautd neccnte-
nit cu privirea. aerul dintre ei parca vi- ¢
breaza de fluide tainice. Iluzia e destra-
matd — nici macar brutal. ci sarcastic.
— nu atit in scena din actul III, cind
doctcrul face propunerea .dezonoranta™.
cit in aceea a ultimei lor intrevederi :
insistenta descurajatid cu care el pome-
neste de ,ocolul silvie* (unde ar fi fost
sd se consume practic idila) suna si ca-
raghics, si  jalnic. anulind., retroactiv.
tot ceea ce fusese intre ei. macar ca

..elan &l simturilor®, autentic. sincer. Diana Gheorghian (Sonia): o ne-
Dar evidentierea singuratatii (sau in- tarmurita daruire, de care nimeni

singurarii) fara scapare a personajelor nu are nevoie.

— sesizata. de altfel. de majoritatea exe-

gezelor literare sau spectacolcgice — nu

este, in reprezentatia craioveana decit melqd_ra msc.tltoare. LI o
3 ¥ muzica. Tonica, dominanta o constituie
reevaluarea piesei dintr-un unghi mse-
lit, vizind straturile de adincime ale i-
deologiei cehoviene, acea Weltanschaung
in care isi are sorgintea structura funda-
mental comica a dramaturgiei scriitoru-
lui. In acest demers, regizorul a pornit
de la pilonii de rezistenta ai edificiului
dramatic : personajele socotite de aobicei
pozitive, adica Sonia, Vanea si  Astrov.
Mai ales acesta din urma e privit, in-
deobste, cu simpatie critica —  atunci
cind nu i se atribuie de-a dreptul func-
tia unui purtator de cuvint al autorului
— pentru ci, pe de o parte, se presu-
pune un atasament autcbiografic al me-
dicului Cehov fata de .colegul“ de pro-
fesiune (uitindu-se, probabil. afectiunea
destul de moderata pe care le-o rezerva
celorlalti doctori din piesele sale), si, pe
de alta parte, pentru ca ,.pozitivitatea“
lui Astrov. spre deosebire de a lui Voi-
nitki si de a Soniei. pare sa aiba un ca-
racter activ: el ,vindeci oameni si sa-
deste paduri“, are in general, am zice
astazi, preccupari ecologiste. De {apt, in
text, toate aceste haruri ale sale — alt-
minteri copios evocate — apar ca tinind
j de un alt timp, neprecizat, poate foarte
Valer Dellakeza (Unchiul Vanea) :  .ocent. oricum, insa, nu de prezent. In
intre ridicol si tragic, imaginea y . W e
unei vieti irosite. ajunse la clipa prezentul scenic doctorul ni se infatisea-
luciditatii. za nu ca un om care munceste si lupta
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pentru ideile sale, ci, numai, ca unul
care vorbeste despre munca, luptd, idei.
Observatia poate sung ridicol ; doar nu
era ca dramaturgul sa-1 arate sadind
puieti ori taind abcese, iar putin inainte
survenise si intilnirea cu Elena Andieev-
na, care i-a ,vrajit pe toti“, faeindu-i
sa-si lase lucrul. E adevarat ; atita doar
ca, in sine, majoritatea replicilor lui
Astrov reprezintd pure lamentatii sau
discursuri, sub wochii nostri doctarul fi-
ind ocupat exclusiv si o seduca pe fru-
moasa Elena, si dea pe git pahare de
vodca si sa constate, cu o expresie a-

proape caragialiana (,,Destinul ma per-
secutda implacabil®) : ,Soarta ma urma-
reste fara ragaz“ ! Astfel apare Astrov

si in spectacolul lui Mircea Cornisteanu:
un ,,om care a fost“, care a gindit, a
visat, a muncit, si care acum se imbata
(decent, totusi), flirteaza si filozofeaza la
nesfirsit pe tema decaderii intelectuali-
lor si a distrugerii florei si faunei. Sem-
nificativ, in prima scend din spectacol
Astrov motaie intr-un fotolu. cu péala-
ria trasa pe ochi. Jocul lui Tudor Gheor-
ghe e dezinvolt si nuantat, actorul su-
gereaza cu precizie preistoria eroului si
e un bon-viveur care nu cade in vulga-
ritate ; derizoriu] personajului se contu-
reaza treptat. Nu altfel este descifrat re-
gizoral Ivan Voinitki — unchiul Va-
nea, rol in care Valer Dellakeza atinge
starea de gratie a interpretului-creator,
moment rar, dacd nu unic in cariera ac-
torului. Indragostit umil sau razbunator

furibund, cabotin ieftin sau filozofastru

ironic, mahmur sau lucid, Valer Della-
keza intrupeaza un Vanea asa cum ni
l-am Inchipuit unii, poate asa cuim l-a
vrut Cehov, cu sigurantd asa cum l-a
gindit Cornisteanu, a carui pricepere de
a alcatui si conduce distributii se con-
firma, acum, din nou. Personajul acesta
sintetizeaza. mai limpede insid wmai pu-
iin subtil decit Astrov, conceptia despre
comedie a lui Cehov, care, probabil, a
si dat piesei numele lui tocmai din do-
rinta de a-si face mai inteligibila ideea.
Aparent, Voinitki nu are nimic dintr-un
erou comic : si-a irosit jumatate din via-
t4 muncind ,.ca un rob“ pentru un ,miz-
galitor de hirtie“ pe a carui nevasta —
inaccesibila — o doreste cu disperare ;
e amenintat sd ramina fara adapost la
batrinete ; gestul 1ui justitiar esueaza la-
mentabil — iatd date -care. aparens,
fac din Vanea un tipic personaj de
(melo)drama. La o lecturd lipsita de
prejudeciti se observa insid ca ieribila
sa nefericire, declamata fara incetare, se
rezuma la invidia si gelozia pe care le
nutreste fatd de Serebreakov : abia dupa
ce profesorul soseste la conac insotit de
tindra si frumoasa lui sotie descopera
Voinitki ca ,,de douéazeci si cinci de ani

(..), omul acesta tine prelegeri si vor-
beste despre arta fard sa inteleaga o
iota !“ Aceleasi sentimente alcatuiesc si
resortul ascuns al izbuecnirii de revolta
din actul III, incheiati cu tentativa de
ucidere a lui Serebreakov, moment al
carui comic buf, de farsia curata, dezva-
luie socant, in spectacol, esenta persona-
jului si a intregii piese.

Citim intr-o scrisoare adresati de Ce-
hov, in 1886, fratelui sau, Nikolai: ,.Ei
nu sint flecari si nu ti se vira in sullet
cu destainuirile lor, cind nu-i intreaba
nimeni.. Nu se depreciaza ca si pro-
voace compatimirea altora.. Nu spun
«Nimeni nu ma intelege» sau «Ma iro-
sesc pe fleacuri», pentru ca asta inseam-
na a cauta efecte ieftine, pentru ca e
banal, invechit si fals...“ Acesti ,.ei“ sint
oamenii gdevarati, demni, pe care dra-
maturgul, cu oroarea sa funciard de
gesturi si vorbe mari, ii numeste, simplu,
,oamenii binecrescuti“. Or, in Unchiul
Vanea eroii nu fac altceva decit sa se
plingda, sa se destdinuie, sd se ,depre-
cieze“ necontenit, pe scurt, si flecareas-
ca. Observatia lui Mircea Iorgulescu din
remarcabilul sdu ,,Eseu despre lumea lui
Caragiale“ se aplica intocmai si lumii lui
Cehov (contemporan, de altfel, cu dra-
maturgul roman) : ,Ocupatia cea mai

Natasa Raab (Elena Andreevna) $i

Constantin  Sassu (Serebreakov) :

in lipsa dragostei, apropierea nu in-
seamna comunicare,
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raspindita (...) e statul de vorba*. Acest
stat de vorba, aceastd ,mare trancinea-
1a“ (cu o altad expresie a lui M. Iorgu-
lescu) inchide in sine, in ultima analiza,
un principiu clasic al comediei — con-
tradictia dintre esenta si aparenta —
identificabil in teatrul ambilor autori.
Diferenta de ‘tonalitate dintre comedia
caragialiand si @ceea cehoviana e, desi-
gur, considenabild, dar ea.se intemziaza
— dincolo de pewrsonalitatea si stilul
creatorilor, ca si dincolo de ,specificul
national“ — pe faza istorica diferitd in
care se gaseau cele doua societatii supu-
se deriziunii ; dacd mai marea sau mai
mica burghezie a lui Caragiale era, la
finele secclului trelcut, in plina ascensiu-
ne politicA si economicd, nobilimea si
marea burghezie ale lui Cehov erau, tot
atunci, la perigeul traiectoriei lor,

)

pre-
simtindu-si, nelamurit, dar cu atit mai
nelinistitor, sfirsitul. Or, acest sfir-

sit, oit de firesc si meritat ar fi fost, e-
mana totust melancolia inefabila, far-
mecul dureros si patrunzator al oricarui
amurg, la care artistul nu putea rami-
ne insensibil. De la naufragiul in ridicol,
Cehov salveaza partial doud personaje:
Sonia si Eleng Andreevna — bunatatea
si frumusetea. Salvarea e insd numai
provizorie, caci este ineficientd pentru
cei din jur. Si in aceasta directie, Mir-
cea Cornisteanu a gasit solufii de sub-
tila expresivitate. In conceptia lui, So-
nia e o fatd simpla, cam prostutd, deloc
lipsitda de energie, iar faimoasa ei gene-

Tudor Gheorghe (Astrov) : oare ce
e sortit sd dainuie din tot entu-
ziasmul de odinioara ?
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(072)

Lucian Albanezu : disperata buna-
vointd a lui Teleghin atinge tragis-
mul derizoriului.

rozitate devine o bunavointa gencrica,
motivatd mai mult umoral decit

cere-
bral. Ca si Teleghin (,De ce sa trici
buna-intelegere ?“), Sonia doreste pace

si liniste dintr-un egoism inconstient si,
Pinad la urma, crud. Diana Gheorghian,
debutind cu autoritate in acest rol di-
ficil, comunica pregnant datele astlel
reconsiderate ale eroinei, cu deosebpire in
monologul final, care incheie coerent de-
monstratia regizoralda ; cuvintele Soniei,
pe cind ea il {ine impbratisat pe unchiul
Vanea fara a-1 privi insad o clipa, nu au
nimic mingiietor pentru acesta, iar ce-
lebrul ,,Ne vom odihni !¢, rostit aproape
sfidator, decreteaza reinstaurarea situa-
tiei vremelnic ameningtate : nimic nu s-a
intimplat, vom ccntinua sa vegetam, sa
mincam la ore fixe — ,,Ce sa-i faci, tre-
buie sa traiesti !“. In ceea ce o priveste
pe Elena Andresvna, doza de compa-
siune pe care i-o acorda dramaturgul
acestui ,,personaj episodic“, cum se ca-
racterizeazd chiar ea, e amplificata de
regizor datoritd, fara indoialda, semnifi-
catiei simbolice a eroinei. Elena An-
dreevna intruchipeaza frumusetea, mai
mult, arta (a studiat pianul), care in-
tr-o asemenea lume nu poate aduce de-
cit dezechilibru — strict epidermic insd,
pentru ci ea insisi e superficialad, pur
decorativa si, in fond, inutila, trasaturi
pe care Natasa Raab (de asemenca de-
butanta la Nationalul craiovean) le face
seSizabile cu precizie si delicatete. Ori-
cum, este singurul personaj crutat de
ridicol si caruia, mai mult, i se concede
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un moment de tulburatoare poezie, in-
tr-o secventd cu adevarat antologicid. in
finalul actului II, cind Elena Andreevna
asteapta de la sotul ei invoirea de a
cinta la pian — de a deveni, citeva cli-
pe, utild siesi, celorlal{i —, scena e in-
valuita intr-o swava luminad  ajbastra,
parca nepaminteana, si in unicele fraze
muzicale dulci, lirice, din fragmentul
mahlerian amintit. Vraja se spulbhera
briusc si definitiv o datd cu ,.Nu-i voie!*,
singurul raspuns pe care Serebreakov,
.omul in carapace“, si toatd lumea lui
il pot da.

Cu aceeasi minutie sint elaborate sce-
nic personajele de plan secund. {retin-
sul savant, ipohondru, siciitor, dar nu
scutit de reala suferintd a batrinetii, are
in Constantin Sassu un interpret atent,
ce evita inspirat tentatia — posibila — a
caricarii ; Teleghin, preprietarul scapa-
tat dar mereu multumit de viata, ii ufe-
14 lui Lucian Albanezu prilejul anei e-
volutii in care waccentele de umor ab-
surd mancheazd acut vidul existentei
traite prin procurd. Falsa prestania a
vaduvei de senator Voinitkaia, ramolis-
mentul incipient manifestat in fixatia ei
afectiva pentru Serebreakov sint ras(rin-
te de Viorica Popescu-Mihail, ajutatd si
de un machiaj impeecabil, intr-o compo-
zitie simpla, epuratad de gesturi de prisos.
Batrina dadaca Marina, a carei intelep-
ciune ,populara“, imperturbabila, in-
clude o buna dozd de indiferenta fala

Natasa Raab (Elena Andreevna) $i
Valer Dellakeza (Unchiul Vanea) :
doua singuratati fara speranta.

de tot ceea ce iese din sfera traiului
strict vegetativ, este intrupata de Iose-
fina Stoia cu naturalete perfecti, inda-
ratul careia ghicim un studiu de carac-
ter temeinic, nuanfat.

Dar, daca proiectul ideologic al regi-
zoruluji si transpunerea lui scenica pot
fi, macar in parte, descrise si analizate,
aproape imgposibil de sugerat este at-
mosfera acestui spectacol, in care Mircea
Cornisteanu g jzbutit sa redea sinteza
rara dintre comicul enorm si  lirismul
vaporos al drmamaturgului rus. Mult in-
vocata atmosfera sau ,stare de spirit
cehoviana“, oum o numea Stanislavski,
adaugind (in volumul ,,Viata mea in
artd“) ca ea nu poate fi obf{inuta decit
surmarind o stare sufleteasca si un
drum launtric adinc croit®, a fost creata
de catre regizor pornind tccmai de la
acest principiu. Caci din disecarea luci-
da a psihologiei personajelor si a rela-
tiilor dintre ele devin palpabile, ,reale®,
zapuseala strivitoare a dupa-amiezii de
vara, fulgerele sagetind nervii exaspe-
rati de asteptarea furtunii, toropeala cu
parfum amarui a zilei ori caldura blinda
a serii de toamna infiorate de presim-
firea iernij apasatcare, mute. Nu mai
putin importanta este, In acest sens, di-
mensiunea plastica a spectacolului, de-
senata de Stefania Cenean cu elegania
rafinati. Tot ceea ce vedem e frumos, de
o frumusete fireasca, mereu departe de
calofilie. Decorul — glcatuit din drape-
rii albe, dantelate, inchipuind cringul de
mesteceni sau peretii imaoulati ai unei
proprietati care ,nu e grevata de datorii
si merge bine“ — aminteste oarecum de
scenografia Livezii cu visini a lui Gheor-
ghe Harag ; ccnstatarea nu vrea sa fie
un repros, dimpotriva : in arta, citatul,
cind este folosit creator (si aici este), de-
nota lipsa complexului, culturalmente
provincial, al woriginalitatii cu tot dina-
dinsul si stabileste o continuitate de re-
pere spirituale intotdeauna  pretioasa.
Costumele au farmec si  personalitate ;
albul hainelor de wvara, temperat de o
difuza tentd violacee, culorile vestede,
stinse, ale vesmintelor caldurocase . vor-
besc pe masura replicilor despre amiaza
si amurgul lumii cehoviene. Ireprosabil
pusa in valoare de catre maestrul de lu-
mini Viadim Levinschi, scenografia Ste-
faniei Cenean la Unchiul Vanea reafir-
ma un talent autentic.

Exemplar prin rigocarea gindirii regi-
zorale cuprinse In imagini scenice de
intensa forta poetica, prin armonizarea
tuturor mijloacelor de expresie leatrala
intr-un registru stilistic unitar, spectaco-
lul 1ui Mitcea Cornisteanu si al Teatru-
lui National din Craiova ne ajuli sa-1
regasim pe Cehov.

Alice GEORGESCU
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Melania Ursu si Dorel Visan

in

ointr-un parc... pe o bancd<

CALDURA  OMENEASCA A TRISTETI

Intr-un parc... pe o bancad de Aleksandr Ghelman @ Teatrul National din
Ciuj-Napoca @ Data premierei: 11 februarie 1989 @ Versiunes romdneascd :
Tudor Steriade @ Regia : Dorel Visan @ Scenografia : T. Th. Ciupe @ Dis-
tributia : Melania Ursu (Ea), Dorel Visan (El).

Ea, El, un parc, o banca, vieti anoni-
me, locuri fara identitate, drame fara re-
levanta, bucurii pasagere si lipsite de
stralucire, infruntari din virful buzelor
. Asa incepe piesa lui Ghelman, asa in-
cepe si spectacolul Nationalului din Cluj-
Napoca, lasindu-te sa crezi, o vreme, ca
totul a fost spus in primele cinci minu-
te, cA nu pot urma decit variatiuni pe
aceeasi tema. Ai sentimentul, o buna bu-
catd de timp, ca actorii «,se achita*
constiincios de rolurile lor, cu profesio-
nalitatea stiuta, dar ca personajele nu le
suscita, de fapt, interesul, participarea
afectiva. Eroare sau, mai bine zis, o cap-
cani asezata cu abilitate in calea specta-
torului ...inabil ori superficial.

In realitate, existd o infinitate de
sugestii, de anticipari ale dezvaluirilor
succesive ce vor urma, o crestere per-
manentd, atent controlata, ,.filata“ cu
pricepere, a tensiunii dramatice, a gravi-
tatii problemelor propuse dialogului. Con-
flictului (destul de oarecare) intre cei
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doi eroi i se substituie, treptat,
ratul conflict (deloc oarecare) al fieca-
ruia cu el insusi. Nu se infrunta mo-
duri diferite de a trai, de a gindi si de
a simti ci proprii impulsuri contradicto-
rii. Confruntarea are loc, s-ar putea spu-
ne, in oglinda, fiecare cautind in celalalt
un martor, un aparator, un judecator in
procesul pe care si-l1 intenteaza, proces
aminat poate de mult dar al carui ter-
men a ajuns acum la scadentda. Dramatic
nu e faptul ca eroii s-au irosit, s-au im-
potmolit in derizoriu c¢i neputinta lor
de a trai altfel, discrepanta intre avin-
turi si poticneli, intre nazuinta sincera,
sfisietor de sincera catre ,altceva“ si
imposibilitatea de a-si figura fie si men-
tal acest altceva, de g descoperi drumul
ori macar resursele interioare pentru a
porni efectiv.

Modalitatea de descifrare a personaje-
lor pentru care au gptat Melania Ursu
si Dorel Visan este, poate, cea mai di-
ficila, fiindca refuzd compatimirile du-

adeva-
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ios-intelegatoare de tipul ,,vai, saracul
de el%, ,dar si ea, citd lipsd de noroc!*
si deopotriva Incurajarile binevoitoare

(..lasd, pind la urma lucrurile se aran-
jeaza '“). Melania Ursu si Dorel Visan
joacd intr-o drama chiar atunci cind

provoaca deliberat hohote de ris si poa-
te mai ales atunci.

Drama traitd de El izvoraste, in inter-
pretarea lui Dorel Visan, din credinta
ca faptele, intimplarile, ii sint potrivni-
ce, ca nazuintele sale se lovesc neince-
tat de nesansd, de oameni sau mcmente
nepotrivite. Pentru a depasi toate aces-
tea. isi spune, e nevoie sa fie ,smecher®,
dar arice Incercare esueazd peniru ci
nu are, pe deplin, nici vocatia smeche-
riei si nici pe aceea a onestitatii. Drama
Ei, asa cum o citeste Melania Ursu, por-
neste de la convingerea ca ,.totul se
poate aranja“, ca Intimplarile si oamenii
iti pot deveni favorabili dacd-i infrunti
cu sinceritate, daca-ti povestesti la mo-
mentul oportun viata si plingi putin
,»din adincul inimii¢ pe un uméar de
prieten (caci oricine trebuie sa-ti devina
prieten dacd vrei cu tot dinadinsul). El
pierde pentru ca nu vede cum ar putea
cistiga ; Ea pierde pentru cd nu inte-
lege ca ar putea si nu cistige. Cele doua
esecuri nu se intimpinad reciproc, nu se
alina, nu se sprijind unul pe allul, «<i
merg panralel, pentru o ora, pentru doua.
Cei doi vorbesc infierbintat dar fara cal-

durd, cu voluptatea destainuirii (Ea), cu
nadejdea automagulitoare g mistificarii
(El). Perimetrul derizoriului nu poate fi
insia depasit pentru ca&  personalitatea
,srevelatd“ a femeii € la fel de marunta,
de terna ca aceea evidenta iar chipurile
mereu noi pe care le creioneazd barba-
tul urmeazd cu deprimantd monotonie
chipul cel vechi.

Fara a neglija latura pitoreasci a per-
sonajelor, ispititoare intotdeauna pentru
aclor, privirea distantat ironicad, inter-

pretii clujeni opteaza, totusi, pentru o
abordare mai grava, de o luciditate care
nu flateaza, nu absclva, chiar daca in-
{elege. Existd, in intenpretarea lor, o a-
nume ccmpdatimire lipsitd totusi de in-
duiosare, dar si o duiosie usor persiflan-
ta, o acuzare-aparare care apar pe rind
ori simultan, care se incheagd si se con-
solideazid pe parcursul spectacoluiui. L
inceput, actorii par a nu descoperi decit
mimica, gesturile eroilor, nu si resovtu-
rile ce le declanseazi. Dcar par, insa,
din dorintfa de a nu divulga prea devre-
me, de-a parcurge impreuna cu noi dru-
mul, de a descifra treptat, fara
fara prejudeciti existentele ce li se ofe-
ra. Si poate si din dorinta de a mai da o
sansa celor doua tristeti, celor doua ne-
impliniri sortite a ramine El si Ea, in-
tr-un parc... pe o banca.

craba,

Cristina DUMITRESCU
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UN BISCUIT PENTRU ALBA CA ZAPADA

Cea mai teribilda si incintatoare ex-
perientd pe care un spectator blazat o
traverseaza de-a lungul reprezentatiilor
de la Teatrul ,,Ion Creanga“ este explo-
ziva, dezlantuita reactie a salii. De la
chiotele care insotesc victoria Cenusaresei
asupra surorilor vitrege, pina la ruga-
mintjle adresate lui Pinocchio de-a nu
da "ascultare ,,coanei vulpi“, micutii ve-
gheaz\?a cu necrutare la orice scadere de
ritm, sanctionind cu larma neatenta sce-
nele vlaguite si zagidzuindu-si sporovaia-
la de indata ce spectacolul isi recapata
electrizanta respiratie. Pe scena de 1Ila
,Creanga“ ar trebui (si asta nu e o fi-
gura de stil) sd se joace de fiecare data
ca la premierid. Chiar daca la 9 a.m.
Alexandrina Halic e indraznetul, ferme-
catorul David Copperfield si la 6 p.m. e
caraghiosul Panmtalone, chiar daca pe
Gabriel Iencec i1 vedem in aceeasi zi ca
intruchipare a vicleniei odioase (in Uriah
Heep) si a cruzimii isteroide (in Truf-
faldino), chiar daca, dupa un Turandot
istovitor jucat seara, Marioara Sterian
va fi in teatru miine la ora 7,30, pentru
ca pind la matineul de ora 9 sa-si poata
alcatui masca printesei. Si, in timp ce
Cornelia Pavlovici (Cenusareasa) sau
Floring Luican (Alba ca Ziapada) sint cu
bratele pline de flori la sfirsitul povestii
(neavind altcevia la indemin&, un copil
i-a daruit odatda Florinei Luican un bis-
cuit), se mai intimpla ca pe Marian Le-
padatu sa-1 nimereasca, in plin spectacol,
,»invizibilele“ trase de puslamale mai pu-
tin receptive la mirajul teatral.

Cind, in fine, lJumina inunda stalurile si
actorii ies la rampa, in sald miroase a
recreatie mare, copiii se imbraca forfo-
tind galagiosi si privind cu o curiozitate
usor perplexa reverenta personajelor po-
vestii. Generatie crescutad in fata televizo-
rului si mai putin obisnuitd cu rituaiul
teatral ,,viu“., acesti spectatori par 3a nu
cunoasca rostul aplauzelor. In orice caz,
el nu inteleg sa rasplateascd actorul cu
batai entuziaste din palme.

Acesta se identificd intr-atit cu eroul
intenpretat, ineit ,negativii*, de <cum
apar la cortina finald, aud nu anareori
corul miriielilor dezaprobatoare. Existi
desigur, si public ,,de duminici®, ,de
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seard“ sau ,,de copii buni®. In marea
majoritate a cazurilor insa, spectatorit
au o atitudine intru totul ,elisabethana,
pornind la teatru ca la o batalie in care
totul e permis. Cu atit mai permis cu cit
copilul stie mai putine despre teatru st
artd in genere, asadar, cu cit el e mai
putin .inifiat.

Tinarului spectator i lipsesc nu atit
experientele, cit criteriile cu ajutorul ca-
rora sa discearna valoarea acestora. Ca
urmare, el are o infinita sete de a cu-
noaste, pe de o parte, dar §i o nemésu-
ratd deschidere si toleranta in fata ofer-
tei artistice. E1 primese ccu egald bucurie
si participare alit creatiile realizate cu
mijloace rudimentare, icit si pe cele gin-
dite si finalizate cu seriozitate si oom-
petentd profesionald. De aici decurg doua
atitudini principial opuse ale creatorului
de reprezentatii adresate virstei juvenile.
Prima se materializeaza in ,spectacole®
gen Alba ca Ziapada. Or, inscenarea mu-
zicala a binecunoscutul basm, folosind
solutii din desenul animat @l lui Walt
Disney si bizuindu-se in foarte mare
masura pe generozitatea ingédduitoare a
unui gust neformat, nu poate aspira la
statutul spectacular. E meritoriu felul in
care Florina Luican (Alba ca Zapada).
Sibylla Oarcea (Impardteasa cea rea) si
Genoveva Preda (Ursulicd) realizeaza
compozitii de caracter. Dar ce me facem
cu interpretii piticilor, bufonului si prin-
tului Noroc, care propun fizionomii
debile, anti-artistice 2! Luat mu intim-
plator ca etalon, datoritd succesului sau
la copii, in ciuda tuselor grosiere pre-
zente in imaginea scenicd, un asemenez
spectacol mu pregateste publicul matur
de care avem nevoie, ici exploateaza lip-
sa de imitiere a copilului, deformindu-i
gustul artistic.

A doua atitudine, creatoare in adeva-
ratul sens, se materializeazd in repre-
zentatii ca David Copperfield, Pinocchic
sau Turandot. Prin intermediul lor aflam,
dincolo de mesajul fabulei, ceva despre
mecanismele si conventiile spatiului tea-
tral. Ele ofera auditoriului adult de mati
tirziu necesarul punct de reper si, cu
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cit regia le-a conceput mai inchegat,
sansele dor de degnradare, deci de inde-
partare de la statutul de act' teatral, sint
mai putine.

Dar faptul ca tindrului spectator i se
atribuie, datoritd lipsei sale 'de compe-
tenta artisticd, un gen de naivitate icare
frizeaza .prostia (func{ioneaza frecvent
prejuclecata conform careia copilul nu
poate sa infeleagd anumite lucruri, ,,prea
complicate® pentru mintea sa) se reflecta

nu numai la mivelul global al repre-
zentafiei, «c¢i si la cel individual, al
actorului,

Ivolutii actoricesti . cum  sint -ale
lui  Gabriel  lencec :  precise, cu  mo-
tivafii subtile si nuanie discret mar-
cate, cu refuzul oricarui compromis in

contactul cu sala — compromis care, tra-
dind coerenta de conduiti a personaju-
lui, i-ar oferi poate satisfactia' facila a
reactiei zgomotoase — sint exemplare.
Harul acestui interpret icon{ine o compo-
nenta esentiala pentru institutia pe care
o slujeste. E1 este un mpodel al profesio-
nistului iconstient 'de importanfa rapor-
tului intre valoarea esteticd a interpre-
tarii si cea etica a consecventei medez-
mintite faia de un ideal profesional.
Prin contrast, un actor cum este Cris-
tian Irimia, in al wearui talent ne inere-
dem fara rezerve, face dovada intelegerii
superficiale a menirii sale pe scena de
la ,,Creanga“. Lia sala de copii, el folo-
seste toate ,,cirligele® icu putinta, rezol-
vind la prima mind personajul si anga-
jind grimase, suflaful masului, facutul cu
echiul... pentru .a obline reactia specta-
torilor. Acestui tip' de actor nu .ii este
suficient sa isi facd meseria, si incad foar-
te bine. El are atita mevoie ide ,atentie®
manifestd din partea publicului, ineit e
gata sa sacrifice bogate mijloace actori-

Alexandrina Halic : o actriti faré
virstd, dar cu multd stralucire
(interpretind-o pe Jane ia ,,Maiy

Poppins®)
cesti. E rnecesar sal precizdm aici ci
alit  perspectiva . li ;. Iencec . .cit . si
cea a lui Irimia se subsumeaza (ce-i

drept, cu totul diferit) notiunii de profe-
sionist. Dar la ,Creangd® mai alidm, din
pacate, si 0 a treia categorie, destul de
numercasd, de actori, striini de aceastad
notitine, a caror batrinete (nu atit fizica,
cit spirituala) motiveaza, dar nu scuzi,
jalnice aparitii scenice. In cazul lor, co-
pilul va ride la orice exices gestual, ori-

entindu-se citre zonele reprezentatiei de

Cristian Irimia $i Ga-
briel lencec sau cele
doua fete ale talentului
(in ' ,Romantiosii* de
Edmond. Rostand)
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bilei, primitive, depasite astizi peniru
categoriile elevate ale publicului si pe-
riculoase opentru un public aflat inca
in formare. Fiindea nu trebuie confundat
modul spontan, imediat, in care copilul
reactione@aza 1a ceea ce percepe direct,
senzorial (adicd mimicid excesiva, bilbi-
ieli, gaguri de film mut), cu ceea ce e
capabil si inteleagd de fapt. El va reac-
fiona cu usurin{d (sau usuratec) la lu-
cruri exeoutate si gindite cu usurintd
(sau usuratec ?). Personajul elaborat il
va pune insd pe ginduri, invatindu-1 sa
descopere ceea ce pina atunci mu st'a.
Pentru ca orice parinte si orice psiholog
pot depune marturie in favoarea modu-
lui complex, original si ingemios in eare
copiii descifreaza realitatea, ei fiind ca-
pabili si priceapa orice le este prezentat
intr-o forma adecvata.

Desigur, trebuie luat in consideratie si
faptul ca, pe de alta parte, vitregit de
admiratia constantd si constient intreti-
nuta a publicului adult, actorul teatrului
pentru copii nu-si va satisface niciodata
pe de-a-ntregul setea de-celebritate. Co-
pilul si adolescentul sint interesati de
poveste si -de personajele dramei, fiind
tentati sa-1 uite pe interpret cu atit mai
repede cu cit compozitia sa e mai ra-
finata si ‘mai credibila, deci mai demmna
de admiratia initiatilor.

Actorul (sau regizorul) angajat in ac-
tul de creatie si idedicat scenei de la
»Creanga“ trebuie, de aceea, si vind cu
o zestre umana, civicd si artistica in a-
celasi timp. El trebuie sa-si asume cu
maximum de Juciditate si daruire condi-
tia, gasind in interiorul limitarilor pe
care ea le impune forme de excelenta
artistica. El trebuie sd reugeascd a-si in-
vinge propriile ambitii, multumindu-se
cu un statut mai putin privilegiat, lipsit
de gloria efemera a popularititii, dar an-
gajat intr-un proces educativ infinit mai

important si mai valoros pentru viata so-
ciala. El intimpina presiuni si tentatii
diferite de cele ale artistului de la tea-
trele pentru adulti, volumul sdu de mun-
ca fiind foarte mare si rasplata nu atit
de spectaculoasa. Se poate el considera
e victima ? Eu cred ca nu! $i, cu toate
astea, el, probabil, astfel se considera
(din cind in c¢ind) desi...

Desi ultimele premiere (Turandot de
Carlo Gozzi si Romantiosii de Edmond
Rostand) au creat o bresd notabild in
rindul dramatizarilor de basme celebre,
constituindu-se in argumente solide in
favoarea unui repertoriu ' pentru toate
virstele. Desi, dupd vizionarea a sapte
spectacole, pot afirma ca actori cum sint
Marioara Sterian, Sybilla Oarcea, Geno-
veva Preda, Marcela Andrei, Florina
Luican, Daniela Anencov, Anca Zam-
firescu, Cornelia Pavlovici, Boris Petroff,
Constantin Fugasin, Réazvan Stefanescu,
Ion Gh. Arcudeanu, Marian Lepadatu
ofera tabloul unei trupe valoroase si apte
de performante artistice. Desi, in fine,
exemplul viu al unei mari interprete,
care joaca intr-adevar fiecare spectacol
»ca Ja premiera“, magnetizind sala si
fermecindu-ne — Alexandrina Halir. anu-
leazid orice urma de indoiald asupra des-
tinului frumos $i unic al actorului pen-
tru copii.

Caci inertia mnagte ineriie, 8i mumai
ideea preconceputa a asa-zisei margina-
lizdri a Teatrului ,Ion Creanga“, in ra-
port cu alte teatre din, Capitala, nu ne
lasd sa vedem ci pe scena sa se fac de-o
vreme si s-ar putea incad face multe
spectacole bune, ca penftru a smulge,
ca-n poveste, uriasa ridiche a stravechii
mentalitati, am putea da si moi, croni-
carii, 0 mina de ajutor.

Corina SUTEU

(Comtinuare din pag. 10)

Anennoria scenell

Numai ca, iata, in zilele mele tirzii —
Zile cu cer acoperit, ca In orice toamna
— g-a intimplat un lucru neobisnuit.
Tinind parci de miracol : un nou debut,
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pe o scend, pentru mine, noud, inir-un
rol nou. $i un personaj complex : Eleo-
nora Arbore. De fapt, o viatd noua...

Totul s-a intimplat datoritd regizorului
Mihai Berechet, care a avut incredere
in mine si care, tot staruind, a reusit
sd ma convinga...

Cind imi amintesc cum ii repetam inva-
riabil: ,,Sint prea batrina... Prea batrini !¢
Astazi, dupa doisprezece ani de la pre-
mierda, nu mai spun asa.. Nu ma mai
simt batrina !
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tinerii viiterul teakrului rormnén

esd

I\ ASTEPTAREA REGIZORULUI

Spectacolele Femeia indératnica, Duel la curte si Din lumea lui
Cehov — prezentate de Tealrul din Sfintu Gheorghe— confirmi un

adevar : o trupd tindra si talentatd meriti micar un regizor.

Oana Stefanescu, Teodora Mares, Va-
silica Stamatin-Andone, Bogdan Caragea,
Constantin Cotimanis, Ionel Mihailescu,
Dorin Andone, Lucian Nutd ; iatd o tru-
pa de tineri actori carora li s-a atasat
o tindra scenografd, Liavinia Dima. Vita-
litatii acestui grup i se adaugi tineretea
spirituala si experienfa bogata a inca
patru actori ; Carmen Petrescu, Constan-
tin Florescu, Mikai Daobre si Sebastian
Comanici. Carmen Petrescu si Minai Do~
bre au fost actori ai Teatrului Timeretu-
lui din Piatra Neamt in pericada sa de
glorie ; asadar sint actori care au si ex-
perienta strategiilor si eforturilor ce duc
la mari performante artistice. Iatd o
trupd pe ware si-ar dori-o destule tea-
tre din tard. In acest comentariu despre
soarta tinerilor actori ai sectiei roméne,
elogiul pe care-] aducem unuia dintre
marii actori aji teatrului roménesc —
Constantin Codrescu — este intemeiat si
are un rost greu de ascuns : in specta-
colul Duel la curte a fost singurul actor
care si-a construit personajul cu stralu-
cire, singurul care a edificat in scena i-
maginea epocii, singurul care a ironizat
cu admirabila subtilitate schema si reteta-
rul dramaturgic ale lui Eugéne Scribe,
singurul actor cu stiinta frazarii si
a modularii vocale, singurul care stie ce
inseamna tdcerea de o secundd, singurul
actor care emand in scend aura noblelei

Constantin Cotimanis si Mihai Do-
bre in ,Femeia inddrdtnici“ : un
argument in favoarea vegizorului.

si stimmegte in noi nostalgii culburale ...
Asadar un Actor! Un actor din distri-
butia de aur a teatrului nostru contem-
poran ! (Ce poate fi mai stimulator pen-
tru tinara promotie decit sansa de a juca
alaturi de una din valorile scenei
noastre ?)

Dar de ce e singurul ? De ce restul dis-
tributiei pare a cinta cu instrumente
improvizate, lasind impresia unui pilc
de arbusti intre care se inaltd un singur
arbore ? Femeia indaratnica a lui Mir-
cea Comnisteanu transforma aceasta in-
trebare din inoomoda in spinoasa. Sa fie
atit de catastrofiald distanta dintre El si
ceilalti ? Spectacelul cu Duel .. parcid a
fost pus pentfru a mrosti dezolantul verdict
despre tineri : incd nu sinteti actori! Alt
rost al acestui titlu inclus in repertoriu
nu s-a lasat intrevazut. Daca spectaicolul
cu textul lui Shakespeare ar fi lipsit din
turneu, tindra trupd ar fi lasat impresia
cad e neajutoratd sau, in cel mai bun caz,
capabilda de prea pufine lucruri. Specta-
colul ,cornistean“ nu emite coplesitoare
pretentii estetice. Nu are ambitia hege-
moniei in ienarhia valorilor dintr-o sta-
giune, Este, pur si simplu, un spectacol
bine facut: in oconstructia fiecdrui per-
sonaj ,se simte mina“ se simte ideea
regizorald, intreg spectacolul se edifica,
chiar din primele momente, numai pe
premisele scoase la vedere pe scena §i-si

Oana Stefdnescu si Constantin Co-

timanis in ,Din lumea lui Cehov“:

douad destine care se inghesuie
unul intr-altul,
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urmeaz8, elegant si sigur, traiectoria
pind in final!; si totusi, fiecare dintre
tinerii interpret{i iese in eviden{i, se
tace vazut, toti au verva si febrilitate, se
molipsesc de acelasi spirit si devin se-
ducétori. Dacad retranscriem aceastd fra-
za modificind foarte pulin sintagma :
numai astfel fiecare dintire tinerii infer-
preti poate iesi in evidentd, se poate
face vazut .. s-ar parea ca am formulat
si raspunsul la ,,de ce“-ul de mai inain-
te... Numai acest spectacol pune in lumi-
na calitafile-cheie ale [liecaruia dintre in-
terpretfi intrucit este montat de un re-
gizor profesionist de vocatie si de indis-
‘tutabild valoare. Sa presupunem cad mai
e nevoie de incd un argument pentru a-
ceasta afirmatie drasticd. Turneul din
Bucuresti 1-a oferit cu prisosinta. Repre-
zentantia cu Din lummea lui Cehov nu
arve organicitate : in ciuda vinzolelii is-
cate si menfinute intre secventele scena-
riului, alura de potpuriu ori de sirag
de scheciuri persistd ; destinele nu se
innoadd, nu se coplesesc, nu se topesc
in comunitatea mizeriei, nici nu se inal-
td intr-o comuniune de iluzii si speran-
te desarte, ci doar se inghesuie unele in-
tr-altele pind in clipa cind fiecarui per-
sonaj-destin .i se face semn® si iasi in
fata la rampa si sa-si facd numarul. Dar
nici in aceasta fericitd ocazie interpre-
tii nu se simt in largul lor. Par parasiti,
caci, in tot ce spun si fac si amatia, nu
se strivede o anwme motivatie, obscura
pentru personaj, dar stiuta de actori si
revelatd moud, spectatorilor. Distribufia
din caietul-program spune ca cinei din-
tre interpretii acestei reprezentatii joa-
cd si in Femeia Chiar aocceptind si
faptul cd un actor poate fi mult mai pu-
tin convingator intr-un rol decit intr-al-
tul, diferenta dintre cum era in Femeia...
si cum era in Din lumea .. este mult
prea ingrijordatoare pentru a nu cauta
.explicatia tot in absenta regizorului. Pina
la proba contrard numai regizorul se ara-
t3i a avea capacitatea de a pasi dincolo
de nivelul unde povestea. actiunea, con-
flictul din text sint clare, limpezi, nu-
mai el se dovedeste in stare de g slefui
aceste transparenie si de a le ‘tramsfor-
ma in lentile indreptate catre mai adinci
si nebanuite. la prima vedere, sensuri si
e capabil sa se aplece asupra fiecarui
personaj, metamorfozindu-1 din vietate
verbala in fiin{a ; tot asa cum numai el,
regizcrul, va acorda priovitute si atentie
fiecarui actor, supunindu-l1 la atitea
eforturi pina cind vamerita privilegiul
de a fi singura realitate existentid pe
scenda. Simptomatica diferentd  dintre
creafiile actericesti izbutite in spectaco-
jul -cu vegizor si cele din montarile cu
regie pretinsa poate fi constatata in mai
multe teatre. Dax pentru ci la Sf. Gheor-
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Ionel Mihailescu joucd in ,Duel la
curte®.

ghe trupa este intr-o fericitd majoritate
compusa din tineri actori, se cuvine sa
amintim inca un fapt, probat prin timp,
in diferite locuri : tinerii actori isi desco-
perd calea personalitatii interpretative
in spectacole in care regizorul péastreaza
jocul in echipd. Fervoarea muncii in
colectiv 1i invatd respectul fata de par-
tener si-i inzestreaza cu cel mai stimula-
tiv spirit autocritic. Spectacolul lui Mir-
cea Cornisteanu demonstreaza si aceas-
ta cu prisosinta. Sint, cel pulin, inci pa-
tru regizori care au acest binecuvintat
har, atit de necesar primilor ani de ac-
torie. E posibila si o altd opinie despre
turneul Teatrului din Sf. Gheorghe : o
opinie mai prudentd, mai calina, cu
formulari mai pufin somative, care sa
exceleze, deci, in amabilitati si aprve-
cieri de circumstanta si pretins construc-
tive. Nu cred ca aceasta trupa, tinaca si
talentatd, merita resemnatele felicitari de
protocol, caci trupa nu se arata a fi bol-
nava incurabil de marginire si suficien-
fa ; i-am nedreptati sa-i consideram ah-
tiati dupa laude piezise. Putem spune
limpede : are imperioasda nevoie de mun-
ca sub bagheta cit mai multor regizori
de vocatie. Dupa ardoarea si uimitoarea
pofta de joc dovedita, dupa mul{imea de
calitafi etalate, fie si intr-un singur
spectacol. am convingerea ca Oana Ste-
fanescu, Teodora Mares, Vasilica Stama-
tin Andone, Bogdan Caragea. Comnstantin
Cotimanis, Ionel Mihailescu, Dorin Ando-
ne, Lucian Nufd constituie nucleaul unui
nou teatru al tineretului.

Paul Cornel CHITIC
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La- voia 'intimpl&rii

Trei frati-gemeni venefieni de C. Ma-
tiuzzi. Teatrul ,.Jon Vasilescu“ din Giurgiu.
Data premierei: 7 martie 1989. Regia: Ion
Lucian. Scenografia : Monica Pascariu.
Distribufia : Mircea Crefu (Zanetto), Au-
relian Napu (Geronte), Ovidiu Gherasim-
Robu (Scapino), Andrei Peniuc (Arlechi-
no), Mirela Nicolau (Angelica), Arnca
Alecsandra (Argentina), Sanda DMaria
Dandu (Eleonora), Aurelian Napuw {.Jude-

catorul), Cosmin Cretu (Bdiatul, Guar-
dul), Vasile Horciu, Florin Drigonoiu
(Guarzi).

Nelamurit este spectacolul Trei frafi
gemeni venetieni pe scena teatrului din
Giurgiu ; nelamurit si neimplinit  atit
regizoral cit si actoriceste si scenografic.
Neimplinirea conceptiei regiei se vadeste
inca din distributie care, cel pulin in
parte, are caracterul intimplatorului : un
Arvlechino prea masiv pentru a incerca
médcar o bufonada, in persoana lui An-
drei Peniuc, doua roluri repartizate ace-
luiasi actor, fara a se urmari vreo ne-
cesitate de ordin artistic (e vorba de Ge-
ronte si Judecatorul repartizate lui Au-
relian Napu), in fine, un guand cu mus-

tata cit graurul e de efect cel pufin
straniu, nu comic, cum probabil s-a
scontat, in persoana copilului Cosmin

Crefu. Impresia de improvizatie pornes-
te. asadar, din distribulie si ea se am-
plificd urmarind jocul actorilor. In cei
trei frafi Zanetto, actorul Mircea Cretu
portretizeaza cu verva, dar cu mijloace
simpliste. Tripla personalitate a gemeni-

lor ar [i trebuit realizatd prin schim-
barea  grimasei sub acseasi peruca, or.
actorul schimba perucile si eXagereaza

grimasele, alterind atit de mult infati-
sarile gemenilor, incit uimirile lui Ar-
lechino ca-si vede stapinul atit de
schimbat le intimpindm <cu neincredere.
E drept cad Andrei Peniuc pare a nu
crede nici el in ce spune. caci in m‘mica
actorului nu vedem nici o transfor-
mare ; e un Arlechino atit de linistit si
de exterior rolului, incit jocul in verva
al lui Mircea Cretu in ipostaza fratelui
cel prost il inregistram ca a {i cel pu-
{in exagenat.

In Geronte, Aurelian Napu poartd o
masca in care vedem ceva din Donald-
rafoiul ; masti specifice poarta si Arle-
chino si Scapino, punindu-ne in incurca-
tura, fiindca spectacolul nu are nimic
carnavalesc. S-a dorit a fi mai degraba
in registrul burlescului, cu unele note
de realism, pe care le inregistram in
jocul Sandei Maria Dandu, in Eleomora,
sotia ultragiata, al Mirelei Nicolau in
Angelica sau al Ancai Alecsandra in Ar-
gentina, hangifa interesatd. La limita
burlesculuj se situeaza, prin joc, Aure-
lian Napu si mai cu seamad Ovidiu Ghe-
rasim Robu, ce introduce in consens cu
masca $i o nota clovnesca. $i, parca in
dorinta de a augmenta acest ,,malenien-
du® al interpretarii, scenografia asaza
un mobilier vechi, bogat in catifele, in-
tre panouri modermme, lipsite de perso-
nalitate.

Constantin Radu-MARIA

Elemente hazlii
rieexploatate

Badaranii de Carlo Goldoni. Teatrul
National din Tirgu Mures. Data premie-
rei: 19 iunie 1988. Regia : Kincses FLle-
mer. Scenografia : Judit Dobre. Distribu-
tia : Vasile Vasiliu (Canciano), Elena
Jitcov (Felice), Traian Costea (Contele
Riccardo), Dan Glasu (Lunardo). Livia
Gingulescu (Margarita), Mihaela Rddescu
(Lucietta), Al., Fdgdrdsan (Simon), Iolan-
da Dain (Marina), Dan Ciobanu (Mauri-
zio), Eduvard Marinescu (Filipetto).

Am aplaudat nu o data originalele vi-
ziuni scenice ale regizorului Kincses
Elemér. Am aplaudat-o si pe aceasta, in
care, metamorfozindu-l pe Goldoni, a
dat alte sensuri Badaranilor, dar aplau-
zele au fost mai retinute, intrucit am
incercat si unele insatisfactii. In concep-
tia sa, regizorui ii vrea pe eroii goldo-
nieni intr-o grota (ajutat si de sceno-
grafia Juditei Dobre), in care intra aproa-
pe in patru labe (insotiti de un cores-
punzitor colaj sonor), ii vrea primitivi
semisdlbatici, iar baddrdnia lor o vrea
grosierd.., Si reuseste, astfel, sa realizeze
un spectacol inegal, cu putine valente
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creative, fard irezistibila veselie goldo-
niand. Staruic o senzalie de nein:plinire,
de oboseald, straina de acea almosfera
ilalicneascd  ilarianta, coplesitoare, ue
autentica gilceava clocotitoare, Asa cum
a debulat, ne asteptam la un spectacol
burlesc, cu situatii picante bine expiloa-
tate, Liazos pina la hohote, Miscarca esle,
ce-i  drept, dinamicd, acoperind intreg
spatiul scenic, intr-un decor-metafora, pe

trei niveluri, practicabilele simbolizind
Jnsulitele conjugale* ale: celor trei bii-

darani, intre apele venetiene. Lighencle,

giletiie si albiile sint elemente hazlii,
dar neexploatate,
Interpretarea  este sinuoasd, cind prea

pastoasd, cind prea apoasid, oricum deze-
chilibratla, straind de nobila poezie, cu
gust amarui, proprie teatrului goldonian.
Dan Glasu (Lunardo) este cel mai inven-
tiv, comicul sau reiese din schimbdrile
tonului si din bogata paletda de mijloace
folosite. redind colorat drumul de la in-
cultura si infantilism pina la badarianie.
Elena Jitcov (Felice) este gilagioasa, sen-
zuald, exploziva, inchizitoriald, pusa pe
distractie (daca tot e carnaval la Venejia?).
Vasile Vasiliu (Canciano), maj sarac in
haz decit 1l stiam, reuseste sa fie siret,

lichea perfida, las fanfaron, iesind de
sub papucul conjugal prin nostimade
agreabile, Livia Gingulescu (Margarita),

dorind sa fie temperamentala. vulcanicd,
meridionala, tinde sa se apropie mai mult
de mahalagioaica unui cartier autohton...
Mihaela Radescu (Lucietta) e acum alin-

tata eclasiedl, arhicunoscuta, iar
Dain (Marina) puncteazi bine
de gelozie ale indriigostitei tomnatece.
Eduard Marinescu (Filipetto) face efor-
tul de a fi ridicolul indrigostit, oscilind
habdue intre madatusa lui si Lucietta, dar

Toianda
accesele

Mihaela
lescu

Rddescu si Livia Gingu-

)

si inlre orbire si prostie, ceea ce nu-i
focmai rau..., 'raian Costea (Riccardo) in-
truchipeaza, blazat, un conte fara sare
si piper, un motofozo care adoarme in
cizme, nu cuceritorul pretios, impaunat,
Alexandru Fagarasan (Simon), greoi ca

un urs, sters, anodin, anonim,, rateaza
aproape toale poantele. Dan Ciobanu
(Maurizio), fara o partitura cit de cit

generoasd, reuseste wmacar si n-o contra-
zicd.
Viad Andrei ORHLTANU

Atelajul heterogen

La Locandiera de Carlo Goldani. Teatiul
Municipal din Ploiesti. Data premic-
rei: 10 martie 1989. Regia: Florin
Zamfirescu. Scenografia : Daniel Ra-
dut€. [Ilustratia muzicald : Anec-Marie
Marinescu. Distributia : Valentin Po-
pescu (Cavalerul de Ripafreata) : Dumitru
Palade (Marchizul de Forlipopoli): Cor-
neliv Revent (Contele de Albafiorita) :
Lucia Stefancscu (Mirandolina) : Raluca
Zamfirescu (Ortensia) ; Marinela Pétru
{Dejanira) : Adrian Titieni (fabsizio) ;
Lupu Buznea (Servitorul cavaleruiui) ;
Diana Smilschi (Balerina),

Hangifta, piesd de Goldoni care tinde
sd concureze in popularitate Badaranii,
ba chiar cred cia o imtrece in frecventa
i raspindirea geografica a montarilor
(cel putin in ultimele decenii) in spatiul
scenei romanesti, s-a ascuns acum la
Ploiesti sub titlul originar, netradus, La
Locandiera.

Montarea ploiesteana este insa, din
pacate, suferindda. Mai Intii din pricina
spatiwlui  construit de Daniel Raduta,
care tinteste ,metafora“, dar reuseste
doar sa fie complet nefunctional. Con-
structia bolovaneasa a hanului are mul-
te usi si citeva firide, scena insa e goala,
cu abia un pat (cam fotoliu-pat) inconju-
rat de niste perdele, si care e tot timpul
prezent, obligindu-i pe actori sa umble
mereu, fara sprijin, iar pe spectalori sa
facd un inutil efort de acceptare a con-
ventiei (caci, matural, scenele actiunii se
deruleaza in locuri diferite). Aceeasi
parcimonie caracterizeaza si costumele.

Pentru regizorul spectacolului, piesa
pare sa fi reprezentat teritoriul fertil
pentru exersarea unei fantezii debordante,
libera fata de orice rigoare. In preaplin,
ideile propuse sint cind contradictorii,
cind tautologice, sufoeind in cele din
urma firul conducéitor catre viziune. Re-
zolvari interesante, unele spectaculos de
inteligente (aparifia si ,caracterizarea®)
celor doud actrite — Raluca Zamfivescu
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si Marinela Patru, care joaci in forta, cu
personalitate —, partea finala a scenei
in care Mirandolina il vriajeste si subjuga
pe Ripafrata), sint de-a dreptul inghitite
de gaguri banale, de excesul de miscare,
de aluzii decoltate, unele motivate, al-
tele pur si simplu triviale, Ilustratia mu-
zicald (pe cit de anodina pe atit de insis-
tentd in teme si in ,.variatiuni*) acopera
cu vehementa pe actori, cu atit mai ne-
placut cu it momentele sint mai ten-
sionate si replicile mai cu miez. Ideea
centrala ar fi ca morocanosul Ripafrata
este de fapt ingenuu. un copil mare
care isi ascunde timiditatea si frusirarea
sub masca de incoruptibil. Propunerea,
desigur, sta in picioare, céci, textul insusi
o contine, insa ea nu e suficientd pen-
tru o ,reinterpretare®, sau, oricum, spec-
tacolul nu reuseste si ii imprime o greu-
tate specifica.

Este posibil ca impresia de conglcme-
rat sd provina si din neomagenitatea jo-
culuj aetorilor (care ar fi trebuit sa for-
meze o echipa). Valentin Popescu evo-
lueaza intre maivitate si ,hamletizare",
ceea ce se retine fiind aproape numai o
dictie defectuoasd, muscata, impiedicind
replica sd coboare in sald. Lucia Stefa-
nescu 1si ccmpune fermecatoarea hangita
cu mijloace complet exterioare, subliniind
lipsa de tlemperament prinir-un. exces
vocal «care nu o avantajeaza deloc. Rela-
fia dintre cei doi este aproape inexisten-
ta., Dumitru Palade (Forlipopoli) con-
struieste prefiozitatea senila prea gros,
iar Corneliu Revent (Albafiorita) prac-
tica un grobianism fad, care deserveste
relatia de contrapunct cu partenerul (alt-
minteri obligatorie in text). In schimb,
ambii sint concurafi violent de facili-
tatea crochiului de personaj desenat de
Adrian Titieni (Fabrizio), rod al unui tip
burlese de evolutie scenicd e, de vreo
citiva ani (sii premotii) a inundat, de-a
dreptul, scenele noastre. Lupu Buznea,
in rolul servitorului, atunci cind nu e
inutil prezent pe scend, executd cu prea
mult zel poante indoielnice.

Miruna RUNCAN

Despre imperiul britanic
prin intermediul
imperiului japonez

Actiunea se petrece in Japonia. Piesa
este scrisd de o prozatcare. Prozatoarea
este de origine britanica (Iris Murdoch).
Scena pe care se joacd e cea a Teatrului

Trei séageti de Iris Murdoch. Teatrul
Nationaldin Timisoara. Data premierei: 26
ianuarie 1989. Regia : Ioan Ileremia. Sce-
nografia : Emilia Jivanov. Distributia:
Cristian Cornea (Primntul Yorimitsu), Jon
Haiduc (Prinful Hirakawa), Horia Iones-
cw (Printul Tenjiku), Margareta Avram
(Taihito, Impdratul), Traian Buzoianu
(generalul Musashi), Larisa Stase Mure-
san (Doamna Rokuni), Alina Secuianu
(Keiko, printesa imperialad), Luminita
Stoianovici (Kuritsubo), Ana Ionescu
(Ayame), Daniel Petrescu (Parintele AkLi-
ta), Gheorghe Stana (Okano), Robert Linz
(Norikura), Sandu Simionica (Tokuzan).

National din Timigoara. Ar mai fi nece-
sar, credem, 'a preciza ca, desi in pro-
gramul de sala regizorul . Ioan Ieremia
declard cda nu doreste o fidelda reconsti-
tuire a wuniversului nipon, in spectacol
nu pregeta sa contrazica fieecare cuving
din propria-i asertiune. o 'y
Treisprezece actori distribuiti; alaturi
de care apare si ,restul colectivului tea=
trului®,  interpretind = ,calugirite, calu-
gari, paji;: curteni, ostasi, participa la
un fel de bal -mascat, ale cirui puncte
tari le reprezinti fara doar si poate cei
citiva samurai bleguti’ (unii si -barbosi),
care se plimba sau stau prin scendsi
»parintele Akita, ‘'un''batrin dascal zen*,

interpretat de Danie] ° Petrescu ct un
irezistibil tremolo. 0
.Construiti = dupi conventij narative

clare, tributara realismului englez tirziu
(plasat atit de adesea in ambianfa exo-
ticd), Trei sageti vorbeste despre impe-
riul britanic prin intermediul imperiului
japonez.

Ioan Ieremia nu vorbeste. El ii,pune
pe actori sia refaci — asa, in mare —
atmosfera. Unii reusesc -mai.bine : .- Ion
Haiduc in printut Hirakawa, . Luminifa
Stoianovici in Kuritsubo . ' (remareabila
compozitie) si Lsarisa: Stase Muresan = in
Doamna Rokuni. °Chiar @ protagonistul
(Cristian Cornea), ¢ind nu il interpretea-
zda 'pe Ion din romanul omonim al:lui
Rebreanu, este un print Yorimitsu cre=
dibil in postura:. de prizonier: politic re-
volufionar. De altfel, asta constituie ma-
rea (dacd nu -singura) sansi a spectaco-
lului 7 trupa exceptionala de actori ‘ti-
misoreni.. L.a fel si ‘traducerea ‘Antoa-
netei Ralian. La fel si conditiagrafiei
a programului dé sala (realizat de Ma-
riana Voicu). Care ar fi putut fi, toate
la un loc, mai bine folosite. Dar, cum
spune un haiku: ,,Pe un fir de iarba,
libelula zadarnic incearcd si se’aseze..*

Corina SUTEU
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Stop-~cadru

Casa
de la
miezul noptii

Fanus Neagu nu e dra-
maturg. Cum nu era nici
Sadoveanu. Fac parte
insd amindoi din stirpea
prozatorilor vraji{i de ma-
gia teatrului si unele din-
tre povestirile, = nuvelele
sau romanele lor sint re-
prezentabile scenic tocmai
pentru ca dispun de un
ridicat coeficient de dra-
maticitate, atit la nivelul
dramei cit si a] persona-
jelor care-o anima. S-au
si incercat de altfel, a-
mindoi, in dramaturgia,
dind lucruri mai durabile
decit ni se pot péarca as-
tiazi. De ziua mamei a
lui Sadoveanu e o mica
bijuterie, ce va putea sa
intereseze cu siguranta si
in viitor. Dupa cuim Scoi-
ca de lemn a lui Finus
Neagu inchide in rotun-
jimea ei sensuri si fru-
museti depante de a se
putea perima. Echipa de
zgomote, care i-a urmat,
dezvoltd un tragism au-
tentic, la o rar intilaita
tensiune dramatica, bene-
ficiind, pe de alta parts,
ca si prima, de o intensa
vibratie poeticd, mai pu-
ternicd prin  atmo:fera
creatda si fantasmatica in-
geméanare de real, fahulos
si oniric, decit prin lim-
najul obstinat poetic, nu o
data suprasaturat metafo-
wile.

Noua sa piesa, Casa de
la miezul noptii, aparutid
in ,Luceafarul® nr. 7, din
18 februarie 1989, poarta
aceeasi inconfundabila
amprentd, stilistica a pro-
zatorului, dispunind insa
de o mult mai inchegata
constructie dramaticd, in
simetrii revelatoare. Actiu-
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.situat in  mirificele

nea se va petrece intr-o
cabani, dar in spatiul de
vraja predilect autorulai.
halti
ale Brailei si in fascinan-
ta apropiere a Dundirii,
timpul desfasurarii ei ne-
fiind citusi de putin in-
timplator ales, cidci prima
parte a piesei are loc in
noaptea de sinziene, iar
cea de-a doua in noaptea
Anului Nou, atunci cind
— si Intr-un caz si in al-
tul — ne aflam la rascr.i-
cea tuturor posibilitatilor,
nadejdilor si sperantelor.

Un prim tablou, in cia-
da metaforitei acuie de
care suferi, (,,cenzurabi-
la* de altfel regizoral),
are meritul incontestabil
de a ne introduce in at-
mosfera acestei ,nacele”
de vraja, unde totul devine
posibil, gratie chiar coor-
donatelor spatio-temporale
care-o ,localizeazi“. (De
amintita metaforitd nu
scapd, bineinteles, nici asa-
numitele  didascalii sau
indicatii regizorale, contri-
buind si ele la literarita-
tea textului. Dar ar fi greu
sd raminem insensibili la
frumusetea intens sugesti-
va a unora dintre ele, ca
atunci cind aflam ca , Fla-
carile luminarilor adeve-
resc o lumind speriatd*)).
O data cu cel de-al doil=a
tablou al piesei,’ excesul
acesta metaforic s2 resoar
be parcad in inclestarea si-
tuatiilor dramatice create,
obligindu-1 pe autor, daca
nu la parasirea, macar la
restringerea divagatiei pi-
toresti narative, in favoa-
rea unei replici mai vii,
mai dinamice, mai teatra-

le, mai percutante deci,
sub raportul ,adeviralui*
ei scenic. Se ajunge tren-
tat la o piesa densi, bine
tensionatda, cu replici de
un puternic  diramatism,
inchizind in ea ¢ metafo-

ra globald a vinei si a cu-
noasterii, ca si a ,,plafii¢
acestei cunoasteri, ce pu-
ne in discutie  [unctia
mastii si  responsabilita-
tea celui care o poarta.
Céci omul poate [i definit
nu numai ca singurul
,animal care amina® ci
si ca singurul ,animal
purtitor de masci®. Iar
cind in componenta ei in-
tra prea mult orgoliu, a-
cesta poate sa si vcida.

Stiindu-se despre Fanus
Neagu cd ,nu e drama-
turg“, piesele sale au in-
ci o audien{a foarte ‘re-
dusa. Ele sint totusi piese
de teatru, in toatd pute-
rea cuvintului, ¢i au o
savoare aparte, un halou
misterios si o slraneitate
incitantd, | un dramatism
infuz dar intens, persona-
jelor revenindu-le adesea
functia unor dinamitarde
instrumente de percutie,
cu rasfringeri dintre cele
mai benefice penfru prag-
nanfa lor scenica. Sint tot
atitea calital{i care se re-
gasesc cu stralucire si in
Casa de 1a miezul nopiii,
ceea ce ne determind sa
atragem atentia asupra a-
cestei piese, meritind sa
se afle nu numai ,in stu-
diu“, la secretariatele iite-
rare, ci Si pe scenele tea-
trelor.

.

Viclor PARHON
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activnile revistei Jeatrul'

Cronica de cenaclu

Sedinfa din 27 februarie 1989, desfa-
suratd, ca de obicei, in foaierul Salii ,,Ma-
jestic“, a adus la ,,rampa“ noii stagiuni
a cenaclului revistei Teatrul piesa lui
Radu Iftimovici, A cincea camerda a ini-
mii, din care actorii Teatruiui Giulesti
(Corado Negreanu, Valeria Sitaruy,
Amnca Neculce, Mircea N. Crefu, Liana
Margineanu, Radu Panamarenco, Athera
Demetriad, Vasile Ichim, Virginia Ro-
gin, Mugur Arvunescu) condusi cu maiies-
{ria-i recunoscutd de regizorul Tudor Ms:a-
rascu, s-au straduit — si, asa cum au
remarcat multi  dintre vorbitorii se-
rii, strddania le-a fost iIncununati
de succes — sa realizeze un  spec-
tacol-lectura cit mai atractiv, cit mai
apropiat de posibilitdtile scenice ale tex-
tului ce le-a fost incredintat. De altfel,
in sensul apropierii acestui gen de mani-
festari artistice de spectacolele teatrale
propriu-zise, putem spune cé s-a mai in-
registrat un pas important : difuzarea u-
nui interesant ,,program de salda“ care,

in afard de distributie si regie, cuprin-"

dea si edificatoare referiri la viata si
Opera dramaticd (dar nu numai) a docto-
rului Radu Iftimovici, ca si extrase din
mai vechi sau mai noi aprecieri privind
dramaturgia acestuia, semnate de Titus
Popovici, Tudor Popescu, Valentin Sil-
vestru, Ileana Lucaciu si Dinu Kivu.
Tot ca. o noutate a sedintelor noastre
vom remarca §i colaborarea, intr-o ma-
sura mult mai mare si mai semnifica-
tiva, a tehnicii (in: cazul de fata, elec-
tronice si acustice) la ,rotunjirea“ spec-
tacolului, prin instalarea in foaierul , Ma-

jesticului“ a wunei statii ae sunet si, fi-
reste, a unor difuzoare, care au contri-
buit, in unele momente, nu numai la
crearea atmosferei de ,;mare aeropert
international“, in holul cadruia se desfi-
sura actiunea, dar si la surprinderaa
(asa cum, probabil, sugera textu] sau
asa cum a woonsiderat, poate, regizsrul)
unor ,retrospective auditive®, cu alter-
nanta lor ' nu intotdeauna coerenti, nu
intotdeaunag dusd pind la capat, nu in-
totdeauna fcarte logica, ce razbat din
subconstientul potemtial vulcanic in con-
stientul adeseori eruptiv al eroului prin-
cipal, motivind astfel mai bine, in fata
spectatorilor, unele reactii ale acestuia
si justificind alteori un anumit mod al
sau de a privi lucrurile, de a-§i croi un
., destin dramatic“, de a continua sau de
a Intrerupe un anumit curs al evenimen-
telor. Acest ,,joc“, facilitat de mijloacele
tehnice, intre constient si . subconstient,
intre planul realitatii imediate si cel al
realitatii retraite, rememorate, a consti-
tuit, credem, un cistig cert al spectaco-
lului, chiar dacda el n-a fost remarcat
in mod special.

Mugur Arvunescu $i Vasile Ichim,
foarte atenti la lecturd.

Regizorul Tudor Madrdscu intonind
didascaliile.

Corado Negreanu, intr-o verva de
zile mari, a asigurat ,motorul”
spectacolului-lecturd, secondat - la

ralanti de Liana Mdrgineanu.
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Dar inainte de a realiza o scurtd tre-
cere in revisti a punctelor de vedere
exprimate de catre participantii la dez-
baterea piesei Jui Radu Iftimovici, tre-
buie s& maj spunem cid, la aceasti se-
dinta. in care .s-au purtat“ revenirile la
cuvint (cu umoru-i recunoscut, Tudor
Popestu avea sa-si inceapd astfel dis-
cursul siu : ,,Voi fi scurt, ca si am timp
s& revin !“), am inregistrat noi §i pres-
tigioase prezenfte in cenaclul nostru :
profesorul unjversitar  Dumitru Micu,
scriitorul Platon Pardau, cronicarul dra-
matic clujean Doina Modola, ca sid-i nu-
mim numai pe citiva dintre noii sositi.

Tonul discutiilor 1-a dat, de asta data,
unul dintre cei mai tineri membri ai ce-
naclului, Bogdan Popescu. Sesizind foar-
te bine faptul ci ne aflam in fata unei
captivante dezbateri etice, vorbitorul a
remarcat, de la bun inceput, ca ,ideea
de autenticitate strabate de la un capat
la altul piesa lJui Radu Iftimovici, con-
ferindu-i un aer firesc*. Regretind .lip-
sa unei sanctiuni publice®, pentru sawviv-
sirea acelor compromisuri de-a dreptul
inacceptabile, care atentau la insasi inte-
gnitatea, la insdsi existenta fiintei uma-
ne, Bogdan Popescu a considerat, totusi,
cd finalul piesei conduce citre un ..opti-
mism moderat®, care poate fi formulat
si astfel : ,Sa stii si& renunti la falsele
vanitidti, ca sa te poti bate pentru lu-
crurile cu adevarat importante®. ,.Stafe-
ta“ discutiiler a fost preluatd tot de un
tinar, Ioan Cristescu. El @ vazut in au-
torul serii ,un foarte bun cunoscitor
al tehnicii dramatice, care dovedeste o
deplind onestitate in prezentarea pro-
blemelor“, piesa, in intregul ei, exami-
nind chiar ,onestitatea omului de stiin-
14“. Incadrind piesa lui Radu Iftimovici
in ceea ce el a numit ,,0 tema acut con-
temporana“, pe care o definit-o ca un
wcomplex al trecutului stresant. vinovat.
de ocare incerci si te eliberezi“, Iocam
Cristescu a apreciat, ca pe un merit de
seama al autorului, .conturarea clard a
personajelor, in sensul ca avem in fata
indivizi care me conving, care-si pun pro-
bleme reale si care sint ocapabili de tra-
iri §i refriiri autentice“. Pe profesorul
Horia Deleanu, piesa, care ,suscitd de la

inceput interesul spectatorului si-1 pas-

treazd pina la sfirsit“, 1-a interesat foar-:
te mult, dovada in acest sens fiind §i:
faptul ca.. nu s-a uitat la ceas deciti o

singurd dati, pe tot parcursul lecturii.!

.Personajele sint bine construite, poate’

prea bine construite, in sensul cad stim
de la inceput mai totul despre ele*. Cit
priveste ,,conversiunea morald“ a profe-
sorului Abrudan, ea nu i se pare’ impo-
sibila, ci numaj ,prea repede realizata®;
si asta pentru ca, in faza .expozitiva“,
profesorului. ,i se pun prea multe In
circd“ (inducerea in eroare a inocentei
nepoate, cedarea la santajul unui asa-zis
ziarist, Inlocuirea unor medicamente
dintr-o fiolda in alta etc), creindu-i-s2
astfel ,o0 slatura monstruoasa, virtual-
mente criminald“. In acest fel, ,conver-
siunea lui morald apare dispragportionata
in raport cu faptele sale anteriocare*, so-
lutia — simpla — ca piesa sa existe fiind
.restabilirea anumitor proportii“. In cu-
vintul siu, Paul Cornel Chitic a aratat
cd in constructia piesei, intervine insa
~marea viclenie pe care o dovedeste aqu-
torul“ care, pina la un punct, incarca,
piesa de ,tragedii si situatii fira iesire“,
pentru ca, la un moment dat, si asta
-In partea a treia“. tragedia sa devina
.un basm pentru oameni mari*. In con-
cluzie, ,.nu existd nici un fel de fisura
in aceastd constructie, cu un final cum-
panit“. Mai putin amator de basme,
Gheorghe Anca a califtcat piesa lui Radu
Iftimovici drept ..un cosmar“, in carte
..partea cea mai convingitoare o repre-
zinta dezvaluirea influentei nocive, chiar
destructive, a administrativului asupra
creativitatii® sau. cu alte cuvinte, ,,com-
baterea birocratizarii stiintei”, pe care
Radu Iftimovicf o face ,,cu mijloacele
reportajului. dramsatizat cu dexteritate®.
Suhiiniind verva autenticid a situatiilor,
ca si a trecerilor dintr-o sifuatie in alta,
Ghearghe Anca i-a reprosat autoruhu
.schematizarea suparitoare a personaje-
lor, linearitatea lor“. Dinu Grigorescu

Anca Neculce, o actrité care
respecta.
Athena Demetriad si Redu Pana-
marenco, douié ,cimpuri magnetice“
distincte.

Virginia Rogin ,par lui-meéme*”.
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a tinut sa-1 felicite pe Radu Iftimovici
pentru noua sa productie dramatica, in
care ,,se simte un talent autentic remar-
cabil, ca si o realitate care vine direct
din viata“. O obiectie totusi : ,,Piesei ii
lipseste un plan superior, un plan me-
tafizic, un plan de mai mare generali-
tate*. Marturisind ca aceasta este a doua
lucrare dramaticd a lui Radu Iftimovici
de care ia cunostinta (prima fiind Joe
witat), Aurelia Boriga remarca foarte
multe asemanari intre cele doua piese,
ceea ce o duce la concluzia <a, ,fugind
de cliseele contemporane, Radu Iftimo-
vici si-a inventat propriul cliseu : eroul
aluneca la un moment dat pe o panta
negativa, pentru ca apoi sa asistdm la
redresarea, la conversiunea sa morala‘.
Horia Garbea si-a manifestat deschis
opinia sa ,in general negativa“, fiind de
parere ca ,singura ratiune pentru care
piesa se desfasoara intr-un mediu medi-
cal ar fi aceea a jocului dintre viata si
moarte”, pe care autorul nu mizeaza,
insd, eu suficientad abilitate. El repro-
seazi, de asemenea, abundenta cliseslor.
Dupa parerea sa, aceasta piesi nu e
nici basm, nici cosmar, ci se vrea ,,0 co-
medie realista“, care insa ,te poate plic-
tisi copios“. Pentru Paul Mantulescu,
,.problema se pune daca personaiul prin-
cipal este constient sau nu de duplicita-
tea sa“. In acest sens, ,lipseste nu nu-
mai sanctiunea, dar si o analizd precisa
a faptelor“. care l-ar ajuta mai bine
pe spectator sa aleaga ,.de partea cui sa
Se situeze“. Aici s-a produs o prima re-
venire — a lui Ioan Cristescu —, care,
polemizind cu Horia Garbea, a sustinut
»dreptul |a existentid al personajelor-cli-
séu, in masura in care ele sint validate
estetic“, ceea ce, dupa opinia sa, in ca-
zul lui Radu Iftimovici se confirma.
Valeriu Dobrin a sintetizat astfel conflic-
tul piesei : ,,Profesorul. Abrudan, intra
intr-un mare meoanism al compromisu-
lui, al intrigii, al minciunii, pentru a-si
duce la bun sfirsit opera vietii sale —
realizarea unui valoros medicament“, El
s-a minat, apoi, cum unii vorbitori au
putut si-1 eticheteze pe profesor drept
asasin si sa ceara chiar sanctiunea legii.
Aici s-a produs a doua Tevenire — cea
a profesorului Horia  Deleanu, care a
explicat ca in piesa lui Radu Iftimovici
nu e vorba nici de asasini, nici de asa-

1a“, in legatura cu care se poate discuta,
atunci cind miza cercetarii stiintifice
este salvarea de vieti omenesti, si nu ex-
perimentarea pe oameni-cobai. Regizorul
Leonard Popovici s-a referit, mai intii,
la personaje, pe care Je-a gasit ,gene-
roase pentru actori®.. Apoi, vorbind des-
pre autor, el a tinut sa-i evidentieze
»stiinta suspensului, a gradarii conflic-
tului“, de unde si rezultatul : ,,un {ext
atit de bine inchegat, incit regizoru] nu
maij are prea mult de facut“. Tudor Po-
pescu a rezumat astfel ideea piesei.:
., Presiunea socialului asupna constiintei
si modul cum reactioneaza o structuwréd
slabi de caracter la aceasti presiune-,
insistind asupra faptului cad avem de-a
face cu un dramaturg autentic, a carui
replica este remarcabila si care, condu-
cindu-si bine conflictul, reuseste sia cre-
eze si sd mentind o anumita ., tensiune
interioara“. Dupa pirerea sa, insa, per-
sonajul principal nu-si traieste suficient
de intens propria drama, aici fiind locul
unde autorul ar trebui sa mai puna
..carne si suferinta,  traire adevarata“,
pina in pragul producerii acelei ,explo-
zii“ care ,astdzi lipseste“. Pornind de la
semnalarea inexistentei acestei ,,exploziit,
ca si de la amintitul deficit de ,carne
si suferinta“ al eroului principal, Eau-
rentiu Ulici a categorisit piesa lui Radu
Iftimoviei drept ,,un text publicistic si mu
unul dramatic“, explicind apoi ca ,nu
exista aici conflicte dramatice propriu-
zise, ci numai wconflicte expuse“. Pole-
mizind, in continuare, cu mai multi ante-
vorbitori (printre care Ioan Cristescu si
Leonard Popovici), el a reluat tema ,,cli-
seelor acceptabile“, aratind insa ca ,,mo-
mentul Vilvoi“ nu face parte dintre a-
cestea, intrucit aparitia sa, si mai cu
searna povestea ,oglinzilor strimbe“, pe
care el o istoriseste, sint absolut intim-
platoare (,,tam-nesam“), ,ca si cum ai
pune o lozinca pe perete, cu scopul de
a. declanga momemntul dramatic, de cum-
pana, in profesor“. Apoi, .trecindu-se
exact peste .perioada de framintare. de
autoculpabilitate, de purificare“ a pro-
fescrului  Abrudan, ar rezulta, in ter-
meni galactici vorbind, ,,0 gaura neagra*“.
Revenind si el (al treilea, in aceasta
seara), Tudor Popescu g facut-o doar

pentru a arata ci a fost ;rastialmacit de
Laurentiu Ulici“, ‘precizindu-si citeva din
opiniile critice anterioare, eare erau me-

sinate, ci despre o ,virtualitate crimina- nite ,sa limpezeasca si nu sa

desfiin-

Spiritul colocvial al lui
Paul Everac mu sedez-
minte wnici chiar in
prezenta profesorului
Ion Zamfirescu. Dra-
maturgul Tudor Po-
pescu priveste... inapoi,
fard minie !
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teze“ piesa lui Radu Iftimovici. In inter-
pretarea Evei Catrinescu, ,toate celalal-
te personaje sint de fapt niste dubluri
ale personajului principal“, prin care el
incearca ,sa se reconstituie din sfisie-
rile la care a fost supus“. Si ea astepta
,,explozia“ despre care s-a mai vorbit,
sacel moment de criza, la granita dintre
a fi sau a nu fi“. Observind insa ca
,Sancliunea“ pe care ne-o .ofera autorul
este ,risul final, de clovn, al profeso-
nului“, ea vede in piesa lui Radu Iftimo-
vici ,,0 istorie tragica, dar nu shake-
speareand, in care binele si raul nu nu-
mai cd nu pot fi separate, dar raul tre-
buie intors in bine“. Marturisind ca
,dinspre Ulici“ i-a venit ,provccarea“,
Paul Everac si-a prcpus sa discute, ina-
inte de toate, ,conditia dintotdeauna a
dramaturguluj vizavi de materia drama-
tica“, aratind ca, de cind existd drame,
dramaturgi si dramaturgie, a existat si
,,eroul care se infrunta cu forte adverse“
si care trebuie sa faca fata ,unor pre-
siuni stihinice“. Chiar acesta poate parea
un cliseu, dar, fara el, de unde con-
flict, de unde drama ? Problema este
valabila, fireste, si pentru dramaturgul
de astazi, deci si pentru Radu Iftimovici,
care a conturat bine ,,planul stihinic“ si,
in acelasi timp, i-a gasit si ,aliati“ de
nadejde eroului sau, care, pe de alta
parte, el insusi poate fi considerat ,prin-
cipalul cobai al propriului experiment®.
Iar daca personajele par sau chiar sint
realizate dupa anumite clisee, asta se
intimpla pentru ci ,trebuie si invinga
o anumita morala, nu ne este indife-
rent care“. Vlad Andrei Orheianu a a-
preciat deopotriva spectacolul-lectura, ca
si vivacitatea discutiilor. Si el descoperi,
in noua piesa a lui Radu Iftimovici, mai
vechi ,obsesii“ ale autorului, dar, spre
deosebire, de pildd, de Nu ucideti caii
verzi, de data aceasta ,replica este mult
mai dinamica si mai parfumata, mai e-
sentializata“. Revenind la asa-zisa ,Vi-
‘clenie“ a dramaturgului, vorbitorul ob-
serva ca, ,,jucindu-se cu fortele malver-

Mircea N. Cretu inco-
modat de ochelari.
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satiunii, acesta le obligd sa se descon-
spire“. Sugestia finald (cam bulversanta
pentru autor si nu in deplind concor-
danta cu cele afirmate mai inainte) : ori
sa scurteze piesa (pina la dimensiunile
unui ,spectacol de buzunar®), ori ,sa
faca din ea o farsi“! Pentru Ion Cris-
toiu, ,,jocul profesorului, pentru a cisti-
ga timpul necesar punerii la punct a
noului medicament“, reprezintd un ,scop
pozitiv realizat cu mijloace negative“.
Aceasta este, dupa parerea sa, Insasi
,cheia* piesei. Cu alte cuvinte, ,,cum a-
jungem la scop : ca Vilvoi sau ca pro-

fesorul Abrudan ?“ Profesorul din pie-
sa lui Radu Iftimovici accepta ,mici
compromisuri, pentru realizarea unor

scopurj productive inalte“, insa toate a-
cestea ies la iveala in fata unor ,oglinzi
fidele“, ca mnepoata Gri-Gri sau ca
batrinul Vilvoi. De unde si drama lui,
lipsitd insa de un ,al doilea nivel de
interpretare — metafizica sau politica®.
»Autorul a ales o variantd derizorie —
constatd el : risul de dlovn al profesoru-
lui, acompaniat de o musca biziind in-
tre geamuri“. La o ora foarte tirzie,
puate cea mai tirzie ord la care s-a
incheiat vreuna dintre sedintele noastre,
a luat cuvintul Paul Tutungiu, presedin-
tele cenaclului, care, de altfel, si-a fécut
simtita tot timpul prezenta, incitind Ia
discutii de amanunt, punind aoccentele
mecesare, ,pansind“ cu umor micile si
inevitabilele ,zgirieturi“. El a apreciat
calitatea dezbaterilor, ca si diversitatea
punctelor de vedere, incercind, pe cit
posibil, o sistematizare a lor. Astfel, re-
ferindu-se la ,problemele de stilistica,
de conceptie dramaturgica“ ale piesei a-
flate in discutie, a spus: , Avem de-a
face cu un caz de retardare stilistica ?
Este Radu Iftimovici un desuet ? Sa nu
ne grabim cu verdictul“. In. privinta
»Cliseelor“, pe care le-a numit ,.pastise
culturale“, Paul Tutungiu a fost de pa-
rere ca ,Schema acestei drame vine
dintr-o piesd celebra, Azilul de noapte,
foarte cetcs pastisata“, oprindu-se, pen-
tru exemplificare, la asemianarea dintre
nemesianicul Mos Vilvoi si gorkianul
Luka, ,,pribeag prin lccurile de inchina-
ciune“. Vorbitorul a subliniat, de ase-
menea, ,,tendinta de autopastisare a lui
Radu Iftimovici“, citind. in acest sens,
o altd piesda a acestuia, Stagiarii, in care
intilnim tot un fel de Abrudan, plasat
de asta datd 1In mediul rural. Recu-
noscindu-i lui Radu Iftimowici .,apetitul
pentru teatrull publicistic, care in cazul
sau, tine si de o formula didactico-peda-
gogica, cu o deslusita chemare spre bine“.
Paul Tutungiu l-a careicterizat pe autiorul
serii. drept un ,dramaturg matur., cu
prizd .la realitate, cu prizd 1la public*.

Stefan DIMITRIU
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activnile reviste

Jeatrul”

Intilnirile cu cititorii

— Timisoara, 11

1989 —

Din cupola splendidei sdli a Teatrului National din Timisoara se
vor revdrsa, peste citeva clipe, invdluitoarele sunete ale Savii pe deal,

in interpretarea corului Filarmonicii

Nicoard.

Si-au dat concursul : Tamara Bu-
ciuceanu ; Adrian Pintea; Serban
Ionescu si Magda Catone (Teatrul
de Comcdie) ; Dorel Visan si Miriam
Cuibus (Teatrul National din Cluj
Napoca) ; Illie Gheorghe si Natasa
Raab (Teairul National din Craio-
va) ; Adam Erzsébet (Teatrul Natio-
nal din Tg. Mures) ; Valenlin Voicila
si Gabriela Cuc (Teatrul de Stat din
Arad); Larisa Stase Muresan, Mar-
garcla Avram, Irene Flamann Cala-
lina, Luminita Stoianovici, Vladimir
Jurascu, Ion Haiduc, Daniel FPetres-
cu, Sandu Simionica, Traian Buzo-
ianu, Robert Linz, Horia Ionescu
(T'eatrul National din Timisoara) ;
Ildiko Iarcec-Zamfirescu si Ondine
Blaier (Teatrul German de Stat din
Timisoara) ; Gall Anamaria si Nagy

»Banatul“, dirijat de Diodor

Istvan (Teatrul Maghiar de Stat din
Timisoara) ; Liana Iancu si JIoan
Garbea (Opera Romania din 7Ti-
misoara) ; corul Filarmonicii ,,Ba-
natui“, dirijat de Diodor Nicoara ;
regizorul Emil Reus ¢i Lucia Nicoa-
ra, directoarez 'Ceatrului National
din Timisoara,
Au participat: Tudor Popeszu, An-
ghel Dumbriveanu, Ion Cristoiu,
Cornel Ungureanu, Magdalena Bo-
iangiu, Mircea ¥m., Morariu, Pas-
cu Balaci.
Coordonator al manifestarii : Vie-
{er Parhon

fn cursul zilei, actorii, scriitorii
si criticii s-au intilnit cu oameni
ai muncii de la Intreprinderea
»Llectro-Timig*,
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Dorel Visan, ‘inegalabilul
pret ‘ol i
evnhifie scenied,
tea ‘observatied tu imcisivitaten sa-

inter-
Tacob, intrio ‘whusontd
imbinihd ‘ecuita-

tiried, UMorwl
subtil, ou
comica.

tonic, ‘imteliyewt ofi
0 contarwinanta ‘vervd

Asteptatd cu draqoste §i
primitad, ca de obicei, cu
ropote de aplauze, Tamara
Buciuceanu isi va delecta
st de aceasta datd specta-
torit, oferindu-le mai in-
tii  surpriza unwi delicat
flovilegiu poetic, dedicat
teatrului, apoi © Paging
antologicd din stralucita fa -
creatie actoriceascd m To-
ul Vica:r Deled, din spee-
tacolul Dimineatd pierdu-
@, 3 wun Sapuros morment
satiric, intregind astjel
MAYINeT wWNUE  eXCepiio-
nal registru dramadtic, slu-
Wiy cu credimyd i har, n

ficoawre dimtre comuparti-
mentele sule.
Partea I
® Omagia postuie Tnafiensl Wiikhen

Eminescy, & nceputul ecehd dGe al doi-
Jea sersl &l memarics sale (tablete d@=
Gep Bogza)

Cora) FPilawrmomnici .Banatul® @iri-
&L de idioder Wicaarh (,.SAra pe @lsal™ —
mazics Vasile Popoviti)

@ Viadimir Jurdsew, Lamise Stase 3n-
resan, Sando SimionicA, Nergarsta . A-
wram (inedalion s«dim livice antumni o Hi
Ppostumi @ lui Mihai Eminescw),

@ Ilie Gheorghe (monolegul 1ui Taga-
venca (din @ Scrisoore pieritd des T
Cairaginle ; ynenologul luj Sile ‘Guran fdin
Mobild i «Qurere de Teodor Maziiu)

@ Gaobrisla CTuc (Mhorite —  -varianth
transilvand)

® Liano Jancu ‘@Elegie — moment To-
regrafic. dupi o haladd din Tara Wetilor,
h ‘prelucraren lui Pumitru Faroas)

Watesn Razab ((microreritd] «de bala-
fia ‘poprilare)

® Serban Jonsscu (fabule. poeezii d=2
Marin Sersscu)

® Tdiko Tarver Zamifirssen ki Dndine
Blainy, ‘aldturi de eeilalti urtori di Dea-
wrului Gerntan de Stat din  Timiscam
intr-tn moment ‘de ansamblu «din specta-
rolil Mutier TCourare ‘de Brecht — resm.
Darida Estvan Andras, scencgrafim Tra-
imn Zamfirgseu, muzica Tsortan Wiarton)

® Anghel Dumbriveanu (versuri e
ticate 'lui Nichita Btimescu, ‘In  lectura
autorului)

® TNiriam Tuibwus (Torabia hii Hebas-
tiad) — 'microrecital din ‘litica ui AE.
‘Baconsky)
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@® Gall Anamaria si Nagy Istvan
«moment din spectacolul Cerul instelat
deasupra noastra.. de Ecaterina Oproiu,
in regia lui Virgil Andrei Vata si . sce-
nografia lui Winterfeld Alexandru).

@ 7Tamara Buciuceanu (poezii de Aurel
Storin, dedicate teatrului ; moment din
finalul spectacolulu; Dinlincata pierduta
dupa romanul Gabrielei Adamesteanu,
in regia Catalinei Buzoianu; moment
. satiric).

@ Larisa Stase Muresan, Ion Haiduc,
Traian Buzoianu (omagiul actorului,
omagiul teatrului — moment din specta-
colul Dalbul pribeag de D.R. Popescu, in
regia lui Ioan Ieremia si scenografia Emi-
liei Jivanov) :

Partea a II-a

@ Corul Filarinonicii ..Banatul®, diri-
jat de Diodor Nicoara (Cind amintirile)
— muzica Vasile Popoavici)

@® Adam Erzsébet (microrecital Emi-
nescu) "

@ Larisa Stase Muresan, Margarata

Aleasa sensibilitate si rer. intil-
nita fortd dramatica a actritei

Avram, Irene Flamann Catalina. Roberr Adad (P [ f ¢
Linz si Daniel Petrescu (scene din spec- dina?xtm?g:c(;i:a;'ullt dri;u:ccitzggvi?-
tacolul Trei surori de Cehov, in regia i

2 LISty { : v nescu (Marele premiu la Gala re-
]eLi“ ﬁbz):laov;"lsarlon si_scenografia Bmiii- citaluri(lor dramzt)ztice de la Bacdu).
® Madsa Catone (pagini din proza 1w

Mircea Fioria Simionescu)

@® Tudor Popescu (proza satirica in
Jectura attorului)

@ Adrian Pintea (microrecital din li-
rica argheziana)

@ Valentin Voicilda (monologul lui Ior;,
din-Acesti- ingeri iristi de D.R. Popescu, “.
in regia lui Stefan Iordanescu)

* @ Liana lancu si Toan Garbea (dans
spaniol din opera Traviaila de Verdi)‘ 3

@ Dorel Visan (versuri de Vladimir Dezi'fzvolt, impetuos, Ilie Gheor-
Maiakovski ; fabule ; moment satiric) .« ghe duce sarja caricaturald pe cul-

@ Vliadimir Jurascu (potpuriu de cinte- mile artei
ce in diverse limbi)

@ Valentin Voicila (versuri de Mircea
Cantirescu). ot

@ Ion Cristoiu (proza satirica in lectu-"
ra autoiului)

@® Luminifa Stoianovici si Robert Linz
(moment muzical-coregrafic)

@ olargareta Avram si  Robert Linz
(sceneta Nervi de Ion Baiesu)

@® Natasa Raab (fabuld de Aurel
Baranga)

@ ilcria Ionescu (momentf satiric)

Em.mﬁsgfl‘;an PR Qe 337K B VL Larisa Stase Muresan, Traian Bu-
g . 1, W zoianu si Ion Haiduc, intr-un frag-
@ Corul Filarmonicii ,Banatul, _diri- ment din antologicul ‘spectacol::al
jat de Diodor DNicoara (Somnoroase. pi- Nationalului timisoream, Dalbul pri-
sdrele — muzica Tudor Flondor). : beag de D. R. Popescu.
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— Mama, nu-i asa ca se preface, in-
treba in spatele meu un pusti in timp
ce pe scena Serban Ionescu ,juca“ un
lapsus prelungit. Raspunsul mamei a fos*
acoperit de hohotele publicului care ac-
ceptase cu usurin{a conventia unui spec-
tacol neconvenfional unde fragmentele
de spectacol se alaturau firesc dialogului
cu sala, unde la fatd de cortind actori
celebri sau mai putin cunoscuti alternau
monoloagele cu cupletele, versurile cu a-
necdotele. Anulind si refacind mereu dis-
tanta dintre scena si sala, acest tip de
spectacol are meritul de a oferi alaturi
de satisfacliile imediate si un ghid in-
tuitiv pentru intelegerea adecvata a di-
verselor tipologii de dialog pe care acto-
rul le poate propune publicului, dru-
mul de la ,a se preface“ pind la ,a
face®. . /

...Sala e plind si cuviincios nerabda-
toare.

Invitatii intra si se aseaza intre oa-
meni, si vecinatatea atit de apropiati a
Tamarei Buciuceanu sau a lui Dorel Vi-
san, sau a altora, creeaza curiozitate, poa-
te si un anume sentiment stinjenitor, dar
si asteplarea a ceva neobisnuit, mai pu-
{in solemn, a wunui privilegiu trait in co-
lectiv.

Excelentad gazda, Lucia Nicoara, direc-
toarea Teatrului National din Timisoara,
rosteste un scurt cuvint de deschidere, in
care, dincolo de emotie, e prezenta si-
guranta omului care stie ca a facut tot
ce se poate ca si fie bine, si cd o sa fie
bine. Dealtfel a si fost bine. La prinz

Tudor Popescu reintors
dupd binemeritatele aplauce @ Tea-
trul poate fi urmdrit §i cu candoa-
rea unei priviri copildresti, pare sd
ne spund, din fotoliul sdu de spec-
tator, pretuitul actor .Adriun Pintea
@ Magda Catone si Serban Ionescu
— un argument in plus cd soartc
se afld pe miini
@ Solista Operei Romane din Ti-
misoara, Liana lancu, intr-un mo-
ment al admirabilei sale evolutii in

comediei

Elegie.

48

citiva dintre invitati au oferit o avanpre-
miera a viitorului spectacol muncitorilor
de la intreprinderea Electro-Timis. Chiar
si acolo, intr-o salda improvizata, la lu-
mina zilei, magia a functionat. Acum se
va desfasura din plin. Cel putin asa ne
asigura Victor Parhon, ,maestrul de ce-
remonii“ al intilnirii, cind incepe prezen-
tarea acestui maraton, in care spontanei-
{atea a fost minutios organizata. Prezinta
cu calm si cu tact, inteligent fara osten-

tatlie, ironic fara raulate, solemn fara
morga. O ipostazid armonioasa si echili-
brata a criticului. situat de asta Adatj,

concret, aldturi de obiectul si subiectele
criticii.
" Asa cum s-a aratat la aceasta editie,
intilnirile revistej ,Teatrul* nu sint un
han spaniol unde fiecare maninci ce si-a
adus de-acasa Exista in alcatuirea lor o
idee ordonatoare, care integreaza teatrul
intr-un fenomen de culturd mai larg si
in acest sens evocarea lui Mihai Emines-
cu -— expresia desavirsitd a constiintei
de sine a poporului roman — a fost sem-
nificativa. Vladimir Jurascu, Larisa
Stase Muresan, Sandu Simionica, Marga-
reta Avram, Adam Erzsébet, Adrian Pin-
tea au recitat si interpretat poeziile lui
Eminescu, dintre cele foarte cunoscute
si dintre postume, fiecare dintre ei ga-
sind altad cale de acces spre esentda si
aitd modalitate de exprimare a frumu-
setii mepieritoare a versurilor.
Momentul Caragiale care a urmat iIn
mod firesc dupa primul grupaj Eminescu
a fost sustinut cu brin de Ilie Gheorghe

in sald,

bune
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— un Catavencu viclean si ,,prost de des-
tepl®, regizor diletant al propriului sau
¢pectacol, in care a incurcat sforile ipo-
criziej si ale sinceritatii. Cu aceeasi forta
comica a sustinut actorul si monologul
lui Sile din ,Mobili si durere* de Te-
odor Mbazilu, stabilind posibile legaturi
intre cele doua personaje si cei doi au-
tori. Citeodata, printr-un gest sau o pri-
vire, un actor poate fi mai convingator,
mai pertinent, decit zeci de articole si
sute de neologisme.

Ba ci:iar privind-o pe ‘l'amara Buciu-
ceanu te intrebi la ce bun articolele si
neologismele. A inceput prin a citi poezii.
Versuri vag triste, usor melancolice, pen-
trucare marea actrita a gasit tonul potri-
vit, explicativ — de discretd marturisire.
Apoi si-u scos ochelarii, s-a asezal pe un
scaun, si-a acoperit un moment ochii cu
mina si a devenit Vica Delcd — persona-
jul Gabrieler Adamesteanu din ,,Dimlnea-
14 pierduta“. Si cu acea stiinta a con-
centrarii pe care o 2au doar profesionistii
desavirsili, ea a recreat lumea spectaco-
lului Citalinei Buzoianu, a rezumat in
clipa de intensa traire destinul unui per-
sonaj si al unei lumi. Si peste o clipa —
intr-o perfectd relatie cu sala — un cu-
plet : Madam Gogoasi, intlrigania de
bloc si de cartier. Tamara Buciuceanu
are cum se spune telefon direct cu pu-
blicul. Stie perfect cind trebuie sa i se
adreseze: $i cind sa se izoleze. Risul eli-

bereaza energiile latente ale inteligentei
si  bunului simt.
Dorel Visan isi construieste persona-

jul la vedere. Poezii, fabule, monoloage,
aparent aleatoriu, determinat de fapt de
strinsa ordine in idei a omului care re-
fuza in mod activ necinstea si  prostia.
precum si combinatiile pe care acestea
le produc.

Dupa cum reiese si din afisul spec-
tacolului, la Timisoara au fost prezenti
multi tineri actori de la teatrele din
tara, care ne-au oferit momente de proas-
pata emotie, de juvenila ambitie in for-
tarea obstacolelor. Intilnirile revistel
» TDeatrul* sint totodata si o intilnire din~

Miriam Cuibus, Va-
lentin Voicila si Natasa
Raab — evolutii in care
gratia, farmecul si forta
dramatica dau madsura
tineretii teatrului ro-
madanesc @ O conclu-
denti imagine a felu-
lui in care sint primite
Intilnirile revistei,Tea-
trul“ de cdtre oamenii
muncii : de astd datd,
la Electro-Timis.

tre teatre si o intilnire cu viitorul tea-
trului in devenirea lui. Putem astfel ob-
serva cum sperantele devin certitudini si
aplauzele pe care le-au obtinut Magda
Catone si $erban Ionescu o dovedesc cu
prisosinta.

In cordiala rivalitate cuactorii, autorii,
Tuuor cupescu st Jon Cristoiu au  citit
cu o reala disponibilitate de comunicare
texte comice si satirice, embrioane poate
ale unor viitoare spectacole. Fara multe
teoretizari si explicatii didactice a fost
prezenta astfel o importantd componenta
a spectacolului de teatru: literatura ca
virtualitate a expresiei scenice. Expresie
scenica prezentda prin fragmente din spec-
tacolele Teatrului National din Tim'szoara
care au dovedit profesionalitatea si matu-
ritatea acestui colectiv, temeinic ancorat
in dialogul de idei ale contemporaneitatii.
Piese importante ale dramaturgiei roma-
nesti si universale, regizori cu personali-
tale, colective actoricesti omogene —
succesele teatrului timisorean (National.
Maghiar, German) nu au doar o cheie ci
un program cu criterii temeinice, dec1
cu perspectivi, in acord cu traditia in-
telectuala a orasului in care functioneaza.

in a sasea ora a spectacolului, prezen-
tatorul e mereu proaspat si se pare ca
programul mai poate continua inca pe
atita. $i tolusi un punct e necesar. Poate
ca ar fi fost necesar mai devreme. Vorwile
pure al Corului Filarmonicij ,Banatul*
dirijat de Diodor Nicoara, cor care ne-a
dat momente de intensa satisfactie pe
tot parcursul serii. cinta ,Sommnoroase
pasarele”. A urmat o ,noapte buni* pe
deplin meritata, in care fiecare, probabil,
a visat la o noua intilnire.

Magdalena BOIANGIU
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av sosit la redactie

Deschid numdrul doud tex-
te dramatice: Anna lvanov-
na, de Varlam Salamov i
Maxim la sfirsitul mileniului,
de Leonid Zorin @ Sectiunea
de cronicd dramaticd ofera
comentarii asupra spectaco-
lelor din Leningrad, Minsk,
Cheboksary si Ulan-Ude @
Principalii regizori ai teatre-
lor sovietice de pe teritoriul
U.R.S.S. si din regiunile au-
tonome sint invitati la odez-
batere legatad de problemele

organizatorice si de -conditi-
ile de creatie pe care le au
in aceste tedtre (discutia va

revistei) @ Zinaidei Raikn,
vedetd a teatrului lui Meyer-
hold, sotie a marelui director
de scend, i se dedicd o pre-
zentare ampld in sectiunea
de istorie ® Sectiunea ,Stiri
de peste hotare“ cuprinde :
un interviu cu Hans Peter
Minetti, un articol despre
teatrele din Israel, tableta
,Faceti cunostinta cu Andrew
Lloyd Weber“ si un- studiu
dedicat lui Paul Claudel @
»~Memoriile unui favorit- al
Sortii continuad povestea
documentard despre campa-
nia din 1949 de ,combatere
a cosmopolitismului“ @ . Su-
biectul ,scrisorii cdtre edi-
tor“ este ,teatre disparute
din Leningrad“ ® Numarul
mai contine un articol .des-

TEATR (U.R.S.S), nr. pre designul costumelor de
1/1989 fi continuatd in nr..2/1989 al teatru, ilustrat color.
Sarbatorirea a 75 de ani lui Zygmunt Hiibner :(Teatr

LE THEATRE EN PO-
LOGNE (THE THEA-
TRE IN POLAND),
august, septembrie, oc-
tombrie, 8-12,1988

de teatru la Teatr Polski din
Varsovia prilejuieste un ar-
ticol de bilant (pericada
1913—1939) despre importan-
ta institutiei poloneze ® Un
interviu cu Tadeusz Kantor
oferd date despre ultima sa
productie realizatd in martie
1988 pentru scena italiand din
Milano: Nu ma mai intorc
® Cele mai importante pre-
miere poloneze prezentate
sint Dibukul de Anski, in
regia lui  Andrzej Wajda
(Stary Teatr din Krakovia) §i

Medeea de Euripide in regia

Powszechny din Varsovia) @
Dintre mnoile piese poloneze
Foc in vint, de Krystyna
Berwinska si Jacek Sieradzki
constituie un succes de ‘cri-
ticdi © Numadarul se incheie
cu 7recenzii de cdrti (Piotr
Mitzner — Teatrul de lumini
si umbre si Gianni Polli —
Essemplari del teatro pola-
co), reproducerea unui v_(.irlti_col
al lui Wladislaw Terlecki
despre literatura istoricd,
scurte stiri interne si externe
legate de teatrul polomez.”

SIPARIO
.. 488/1988

(Italia), nr.

20

Editorialul ~Centralitatea

. §i transformarile actorului®,

semnat de Mario Mattia
Giorgetti, deschide acest nu-
mdar tematic, dedicat exclusiv
artei actorului ® Sub gene-
ricul ,,A fi actor® — Stanis-
lavski :
inconstient in arta“ :
,Destinul actorului ;
towski : ,,Performerul“;
vet ;- ,, Actor
Eugenio Barba : , Corpul ex-
tins“ ; Barreult : , Actorul,
mijloc esential al artei dra-
matice“ @ In sectiunea ,Ac-
torul si masca“, articole de
Giorgio Strehler, Dario Fo;
Hideo Kanze analizeaza com-

Camus:
Gro-
Jou-

»Despre constient si

si comediant® ;-

rarativ masca teatrului: ja-
ponez clasic si masca tradi-
tionald a commediei dell’arte

® La capitolul ,,Metamorfoza
actorului“, Peter Brook scrie
despre , Teatrul lui Grotow-
ski intre cercetarea antropo-
logica si idealul artistic* @
Interviuri cu  Tadeusz Kan-~
tor, Lindsay Kemp @ ,Acto-

rii au cuvintul® : Paola Bor-
boni, Alberto Lionello, Mo-
nica Vitti si multi altii @

In final, - un text .dramatic
scris de o actritd pentru uzul
personal :  Sarah Bernhardt
— Confesiunea.
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Numdrul se deschide cu
scurte cronici ale unor spec-
tacole din Moscova si Berli-
nul de wvest, alaturi de pre-
zentdri ale reprezentatiilor
din Leipzig, Karl Marx Stadt,
Radebeul, Dresda. Rostock si
Berlin ® | Ghicitori dansante,
vedere din interior® este un
articol dedicat exigentelor
teatrului dansant ® Urircazdi o
sectiune dedicatd operei, con-
tinind printre altele cronici,
un eseu despre opera barocd

si comentarii despre doud
montiri Verdi ® Masa ro-
tundd la care sint imvitagi’

regizorii Frank Castorf, Karl
Georg Kayser, Peter Kon-

witschny  si Axel Richter
dezbate puncte de vedere le-
gate de modul in care este
pusd in scena dramaturgia
clasici ® Cronicile_ de spec-'
tacol prezintda montari de
Schiller, Ionesco, Shakz;peare,
Strindberg ® O scctiune
speciald este dedicatadrama- -
turgului Heiner Miiller la
aniversarea a 60 de ani. Ea
cuprinde un eseu despre per-
sonajele feminine ale pieselor
sale, si textul integral Ger-
mania, Moarte la Berlin ®
Partea de informatii si note
de peste hotare incheie mnu-
marul.

THEATER DER
(R.D.G.),

ZEIT
1,1989

Numdrul se deschide cu
doud pagini de stiri scurte
s$i scrisori adresate redactiei
® Reportajul , Realitatea in-
'sdsi este prea incilcitda“ con-
semneazd impresiile unui vi-
zitator al wuriasei Expo '88;
organizate la Brisbane ® Co-
regraful Kai Tai Chan, reali-
zator al unor spectacole care
imbina dansul cu teatrul,
face citeva consideratii asu-
pra diferentelor intre artaoc-
cidentald si cea orientald @
Un articol polemic dezvdluie
pericolul reducerii fomdurilor
de subventie alocate artelor
de performantd ® Regizorul
japonez Tadashi Suzuki ex-
plicd tehnica inedita de an-
trenament a actorilor din
compania sa ® Un grupaj de
opinii culese de la mari in-
dustriasi australieni dezbate

situatia ‘§i orientarea teatru-
‘lui. australian contemporan
® Sectiunea de cronica dra-
matied prezintd productii sce-
nice de pe tot teritoriu] tdrii
® Un interviu cu Harry M:
Miller readuce in prim plan
pe wunul dintre cei mai im-
portanti organizatort de spec-
tacole ® Eseul semmat de
James Waites , Initierea unui
tinar. in ambianta critica“,
vorbeste despre modul- in
care tineretul comtemporan
percepe dimensiunea timpu-
lui si efectele acestei percep
tii asupra teatrului ® Numda-
rul se incheie cu recenzii de
cdarti, discuri s$i cu prezen-
tarea omului de teatru John
Pinder, producdtor al multor
comedii de succes pe scena
australiand.

NEW THEATRE
AUSTRALIA, nr. 7, sep-
tembrie-oclombrie 1988

Cele doud teme principale
ale numdrului sint: a. tea-
trul de marionete si b. dan-
sul. Numdrul debuteaza cu
un articol documentardespre
originea populard a teatrului
de pdpusi in Argentina ® O
sectiune importantda este 7e-
zervatd prezentdarii scriitoru-
lui Heinrich von Kleist $i
citorva montari europene de
referintd ‘ale piesei  Frintul
de Homburg; se weproduce
eseul lui Kleist Pentru un
tealru de marionete ; regizo-
rul Michael Meschke rela-
teazd cum a pus in scend cu

papusi Prinful de Hom-
burg @ Maestrii papusaii
Ariel Bufano s§i Adelaida

in
pro-

Mangani oferd o trecere
revistd a_ principalelor

bleme legate de artu piptsi-
reascd ® In sectiunea dedi-
catd dansului, aflam opiniile
a lrei coregrafe si balerine
argentiniene de renume: Pa-
ulina Ossona, Renate Schotte-
lius si Ana Itelmam, legate
de ritualul dansului modern,
un interviu cu Ana Maria
Stekelman (coregrafa Tea-
trului San Martin) $i un al-
tul, cu Lisu Brodsky (direc-
tor al Companiei de Dans Con-
temporandin San Martin) pre-
cum si un articol dedicat pri-
virii de. ansamblu asupra ar-
tei dansului. ca expresie
corporald totald, trecutd in
ultimul secol prin Testructu-
rdri majore de tehnicd, sem-
nat Laura Falcoff.

'TEATRO,

(Buenos  Ai-
res, -Argentina), unr. 36,
august 19838
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Remdaniia in cireyitul
teatral international

DN NOU DESPRE ,FURTUNA«

sau un labirint din cele mai ciudate:
Albionul in oglind3

Inepuizabila si in continuda — concen-
centricA — miscare precum a  insasi
lumii viatd ce i-a fost izvor si (nicio-
data pina la capat deslusitd) oglindire,
dramaturgia shakespeariand nu incetea-
za a ne pune vechi intrebari ce isi con-
tin intr-insele rdspunsul precum doar
scoica isi adaposteste perla. Tulburatoa-
rele capcane ale deplin cunoscatorului
de oameni si de vremuri nu sint decit
acele multe trepte pe care omul vrea
ca sa le urce (ori sa le coboare) catre
sine. Fascinatia pe care ciudatul labirint
de-oglinzi ce ne dezvaluie pe noi cu lu-
mea noastrd noua insine, dezintegrin-
du-ne ori deformindu-ne doar pentru a
ne recompune tesatura complicata intr-o
miscare infinit spiralatd, nu este altceva
decit pasiunea de a explora si de a ex-
pune, cu mijloacele specifice artei tea-
trale, imensa bogatie de sensuri a tea-
trului shakespearian. El ne permite, dupa
cum observa acum doua decenii si Jan
Kolt, sa ajungem ,la experienta contem-
porana, la nelinistea noastra si la sensi-
bilitatea noastra“. N-a fost oare aceas-
ta, in fond, motivatia fundamentala a
tuturor .expeditiilor inlduntrul acestei
wpaduri de simboluri“ unde generatii de
artisti au cautat sa afle sensul cel mai
inalt al devenirii umanului ? Sa ne a-
mintim uluitoarea descoperire a , Furtu-
nii“ in viziunea lui Liviu Ciulei.

Refuzul raspicat al traditiei, adevara-
ta profesiune de credinta a trupei lon-
doneze Cheek by Jowl, caracterul origi-
nal al montarilor aduse in fata publicu-
lui romanesc se concretizeaza intr-un
spectacol de o pregnanta teatralitate,
realizata, aparent paradoxal, cu mijloa-
ce extrem de simple. Céci prea
teatralitatea unor puneri in scena
se confunda cu somptuozitatea ori cu
aglomerarea de ,semne" teatrale in cel
mai bun caz neconvingatoare, daca nu

ades

52

cumva incongruente si pur livresti, [ara
legatura cu semnificatiile esentiale ale
textului  devenit pretext. Constient de
faptul ca teatrul shakesperian nu este
decit un sir nesfirsit de variatiuni pe
aceleasi teme, o sondare, repetata si me-
reu adincitd a diverselor straturi ale
umanului, in complexitatea fiintarii si
devenirii sale istorice, sociale, nationale,
filosofice, psihologice, universale, reali-
zatorul montarii recompune un spec-
tacol inedit, pus la cale de
Prospero, ,regizorul* si protagonistul
Furtunii. Inceputd ca un joc, avind aerul
uneia dintre primele repetitii ale unui
scenariu in - care {foate’ rolurile par a fi
fost scrise de actori pe masura derularii
reprezentatiei, Furtuna va evolua in sen-

sul  binecunoscutei ambiguitati shake-
speariene, care ne spune ca viata-i
un vis, lumea o scenda iar oamenii cu

totii actori. Nevazuta, bagheta adevaratu-
lui Ariel (regizorul si directorul trupei,
Declan Donnellan) aflat mereu in spatele
cortinei (altminteri totul se wjoaca' si
se pregateste ,la vedere') va dirija ,,in-
scenarea“ lui Prospero, fara a-1 transfor-

ma intr-o marioneta prinsa de sforile
unui deja — scris lipsit de speranta.
Prospero in interpretarea lui Timothy

Walker se va afla mereu la limita din-
tre viata si  vis, traire si intruchipare,
joc cu moartea si joaca de-a teatrul,
pendulind intre iluzie si realitate, minie
neinfrinata si comentariu ironic al ei,
razbunare si iertare, intre conditia de
interpret (usor ironic in ,demonismui*
sau) al rolului si conducator (pe alocuri
nesigur) al reprezentatiei, intre aceea de
erou tragic si bufon, supus, in ambele
situatii, tentatiei amagitoare de a resta-
bili armonia initiala, fie si
ductione ad absurdum.
Invesmintat in resturile derizorii ale
unei regalitati contestate si contestabile,
cu aerul tragicomic al unui rege de ope-

printr-o re-
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retd (dar o ,opereti“ gombrowicziana),
tirindu-si dupa sine insemnele caderii in
deriziune (jocul schimbarii pantofului cu
cizma — supradimensionata grotesc — a
razboinicului are in el ceva beckettian),
in timp ce chipu-i poart, laolaltd cu in-
semnele unei regalitati mai degraba jin-
cluite, visate, decit reale (albastrul este
culoarea somnului si a visarii, iar coroa-
na, semn al maretiei precum rosul sim-
bol al soarelui, al vietii si-al puterii,
dar si culoare a singelui si a distrugerii
facind din domn vampir, distrugator al
wceluilalt, coroana deci, din semn al
maiestatii s-a transformat intr-o tichie
de nebun, furata-ntr-un tirziu de-un jai-
nic pretendent la tron, revers al regali-
tatii, mascariciul Stephano). Prospero —
actorul se machiaza singur, in avansce-
na, privindu-se intr-o oglinda mincata
de rugina. Doar costumatia sa, a Miran-
dei si a indragostitului Ferdinand ,res-
pecta* conventia impusa de monlarile
cie epoca. Vesmintele si-au pierdut insa
demult stralucirea lor regeasca. Ele sint,
dupa cum spune insusi Caliban, doar
niste zdrente, vestigii ale unei regalitati
haituite, pindite de nenoroc. Scoase par-
ca din magazia prafuita a vreunui teatru
itinerant, jalnicele ramasite ale puterii
uzurpate rivnite mai sint dear de cei doi
mascarici, artisti de music-hall st
»printi ai - arenei circului. Cavalcad:
lor este una a risului amar, o frenezie
a gestului si a vorbei ce se vrea plina de
duh si nu de ironie cruda si desfasurare
de miscari si grimase dezarticulate, un
»show' al deriziunii ratate derulat in
ritmul si atmosfera jazz-ului din vre-
mea unor Fred Astaire sau Gene. Kelly
luati in deridere de insisi ,imitator:i¢
lor. Descifrabila si in, termenii actuali-
tatii social-politice a Angliei contempo-
rane, reprezentatia nu face decit sa ne
mai intinda o capcana: nu numai ca
Prospero nu este batrinul intelept si re-
semnat ce n-a fost nicicind Shake-
speare, nici Hamlet de pe vremea studi-
ilor la Wittenberg, ori ipostaza demis-
tificata si demistificatoare a unui pou
Dracula — Nosferatu, ba nici macar un
Lear al veacului nostru, care stie eca
wsfirsitul partidei se apropie, dar, dupa
insesi spusele regizorului, la o privire
mai atentd, nici transformarea lui Alon-
so din rege al Neapolelui in regina, in-
sotitd de o ,curte“ cit se poate de ,bri-
tanica“ si de contemporana nu se dores-
te a fi un comentariu politic la adresa
Angliei de azi. Este inca o — subtila —
ilustrare a modului in care un spectacol
experimenteaza un tip de teatrali-
tate tipic ,,postimodernista“, plecind de
la doua dintre legile fundamentale ale
creatiei shakesperiene : a ‘analogiei infi-
nite si a  consubstanfialitatii jocului si
vietii, teatrului si lumii.

Propunerea de a-l citi pe Sofocle cu
ochii unui Shakespeare contemporan (sau
invers, de a-1 ,o0glindi“ pe Shakespeare
in Sofocle, ceea ce ar fi cam acelasi lu-
cru), de a face din Filoctet un pandant
al Furtunii, adevaratd summa shake-
speariand, ni se pare profitabila pentru
intelegerea inrudirii spirituale profunde
a celor doi autori de tragedii. Iatd cum
un text prea putin familiar marelui pu-
blic devine acum un incitant epilog al
Furtunii shakespeariene. Caci Filoctet.
nu este decit o alta ipostaza a lui Pros-
pero, exilatul ce poarta in sine o rana
acdinca si  nevindecabila. Macinat, mai
presus de  gindul razbunarii demnitatii
ultragiate ori al exorcizarii acesteia prin
ludic (suferinta sa nu mai poate fi ,ju-
catd® ci este din . rarunchi traita), de
nostalgia intoarcerii, a parasirii insulei
albe (nu a fost oare primul nume al
Britaniei Albio, insula fericita ?) ce pro-
tejeaza dar constituie si o limita, bucu-
ria de a reveni printre oameni se-ntu-
neca pina la deznadejde de teama a ceea
ce va urma. Jocul oglinzilor ce straju-
iesc neinduplecat labirintul capata di-
mensiuni zguduitoare : viata este aici
zbatere dureroasa in capcana pe caiC
tocmai cunoasterea lumii, platitd cu pre-
tul exilului, al retragerii silnice din ea,
ne-o ofera, perfid, citeva clipe inaintea
intoarcerii. Drama lui Filoctet nu este
(doar) ‘una a optiunii: aceea de a se
lasa prada instinctului fundamental ce-1
poarta iarasi catre semeni (un Timon
convertit de un Alcibiade ceva mai no-
rocos), aceea de a se increde in spusele
si ratiunile tinarului Neoptolem, ce vrea
sd-1 convinga de necesitatea intoarcerii
la Troia, cedind astfel malversatiilor
cinicului Odiseu (o alta ipostaza a frate-
lui uzurpator, amintind in egala masura
de Antonio si de Sebastian), ori de a se
opune acestora in numele pastrarii .,ne-
incovoiate* a demnitatii omenesti. Dra-
ma sa este una izvorita din cunoastere :
el stie ca nu este decit un pion in ,,par-
tida de sah‘ inscenatd de Odiseu si diri-
jata de ,,zei‘. Trecut prin ,scoala® unui
Lear si  a unui Ioan fara tara el si-a
pierdut iluziile (asa cum le va pierde si
Prospero. Daca nu cumva ,inscenarea‘
sa nu va fi iluziilor

fost un teatru al
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pierdute...) El este bufonul sortii, obligat
sd8 joace un rol ce nu-i va readuce glo-
rian si demnitatea pierdute. Un altul
(Odiseu, Neoptolem ?) se va impduna cu
ele. Nu este deci o pura intimplare fap-
tul ca rolul lui Filoctet i-a fost incredin-
tat actorului ce il intruchipase pe Ste-
phano, virtualul bufon — rege ce aspi-
ra la rindu-i sa ia locul lui Prospero, in
timp ce fostul interpret al 1lui Antonio,
fratele uzurpator al aceluiasi Prospero
devine, in Filoctet, Odiseu. Ezitarea lui
Neoptolem de a se supune planurilor ur-
zite de vicleanul Odiseu are accente
hamletiene. Oare nu a fost Hamliet frate
de spirit al lui Ferdinand, indragostitul,
caruia insa ,,cartile* i-au deschis ochil
la lumea din jur asa cum pe Prospero
l-au facut sa-si piarda ducatul ? Si oare
vocea care  vesteste despre necesitatea
intoarcerii la Troia este chiar glasul des-
tinului inflexibil, necrutator ? Cel ce ros-
teste pe scena cuvintele profetice nu
este Heracles ci unul dintre corifei. In-
terventia acestui ,deux ex machina“ are,
se pare, aceeasi valoareca si ,iertarea“si
»renuntarea“ lui Prospero: este neconvin-
gatoare. Desi ambele scene sint urmate
de promisiunea ferma a paéaréasirii insu-
lei. Le succed insa doua epiloguri, pe
cit de asemamnatoare in alcatuirea lor
intima, pe atit de tulburatoare in tris-
tefea ce le uneste. Presentimentul re-
luarii ,,jocului“ umbreste gindul si  do-
rinta intoarcerii.

Demonstrind un profesionalism irepro-
sabil, alaturi de o adevarata stiinta a

improvizatiei ,Jinvatate“ si ,exersate®
cu fiecare repetitfie $i reprezentatie,
spectacolele trupei Cheek by Jowl

se imscriu intr-o traditie mai putin cu-
noscuta si, In orice caz doar accidental
steoretizata“ a teatrului englez contem-
poran. Declan Donnellan si trupa sa a-
partine, cel putin spiritual, generatiei
unor John Dexter, Ronald Eyre, ie-
ter Hall, David Jones, Trevor Nunn,
Robin Phillips. Sursa adevaratului tea-
tru, care stabileste un dialog cu lumea
si se afla intr-o relatie dé comunicare
cu publicul, rAmine marea dramaturgie
universala, si, last but not least, Shakes-
peare, marele contemporan al batrinului
Albion si, nu mai putin, al nostru, al tu-
turora. Fara a fi adeptii unei ,formule
teatrale“ prefabricate, robii unei concep-
tii regizorale prestabilite si tiranice, ei
se incred mai curind in facultadtile ima-
ginative, creatoare ale celor care ,fac*“
spectacolul (scenograful fiind, alaturi de
regizor si de actori, unul din elementele che-
ie ale exegezei scenice, asumindu-si sar-
cina de a organiza in mod expresiv si
sugestiv spatiul de Joc) si ale celor care
il recepteaza.
Eva CATRINESCU
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Tamara Buciuceanu
la Chisindu

— Din articolul ,,Credinta in
arta actorului“, aparut in saptimi-
nalul ,Literatura §i arta“ (Chisi-
nau), nr. 11 (2275) din 9 martie
1989, sub semnatura lui Constantin
Cheianu —

»Prin reprezentatia dec la sala «Priete-
nia», Tamara Buciuceanu ne-a 7eintors
multora de aici credinta in teatru, in
marea si memuritoarea artd a actorului.
Desi a fost de cu totul alt caracter decit
ceea ce mne-a oferit astd toamnd Sofia
Vicoveanca, recitalul actritei Teatrului
«Bulandra» a intrunit aceleasi calitdfi
ale artei autentice — talent, madsurd,
gust, muzicalitate. Si — ca o fericitd im-
plinire — calitdti vocale alese. Animate
de un atit de rar intilnit §i tineresc har
al comicului, de o irezistibild si copild-
reascd dorintd de joc — toate aceste vir-
tuti au fdcut sd freamdte, timp de o ord
si jumdtate, o mumeroasd asistenid...

Dupd ce a strdlucit in doud episoade

din wvodevilul ,Pdldria florentina“ de
Labiche, si opereta ,Se mdritd fetele”,
de George si Angel Grigoriu, Tamara Bu-
ciuceanu-Botez ne-a prilejuit o tonifiantd
intilnire cu un personaj mai familiar
noud, cu binecunoscuta Chiritd a lui Va-
sile Alecsandri. Cucoana Chirita este
poate cel mai scenic personaj din dra-
maturgia mnoastrd. Este relativ ugor sd
joci comicul acestei fiinte $i e foarte di-
ficil sd@ imbini comicul cu latura cea-
laltd a oricdrui personaj de comedie, Cw
ceea ce reclamd participare g§i traire
.nedisimulatd. Trebuie sd mdrturisim cd
Tamara Buciuceanu reprezintd un model
de virtuozitate in acest sens. Fascineazd
minutiozitatea $i precizia cu care este lu-
cratd nu nmumai fiecare scend, mizansce-
nd, ci chiar fiece replicd, fiece cuvint,
intentie, gest, expresie.
Actrita face sd sclipeascd si sd cdobin-
deascd culoare pind §i momentele pe care
autorul le-a modelat cu mai multd
economie.

Totodatd, am vrea sd ne exprimdm sa-
tisfactia in legaturd cu faptul cd evolu-
tia actrifei romadne a pus oarecum in va-
loare s§i performanta celor trei interpreti
chisindueni ai Chiritei. 1i am in vedere
pe regretatul Dumitru Caraciobanu, pe
Ion Scurea si pe Constantin Constam-
tinov.

De ce am ascunde cd o asteptam pe
Tamarae Buciuceanu la Chigsindu cu intreg
spectacolul «Chirita in lagi» ? Si nu nu-
mai cu acest spectacol.
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Nume noi pe afise

La Teatrul ,,Bulandca“ :

De la premierd pind in
prezent, in Hamlet de
W. Shakespeare, au inter-
venit urmdtoarele schim-
bari: in rolul Claudius
joacd Ion Cocieru, in
Bernardo — C. Scripcaru,
in Fortinbras — Doru
Ana, in cei doi clovni
gropari, aldturi de Va-
lentin Uritescu apare
Razvan Vasilescu.

La Teatrul de Comedie:
‘In Sluga la doi stipini
de Carlo Goldoni, rolul
Beatrice este jucat, al-
ternativ, de Virginia
Mirea (titulara) si de Magda

Catone ; in Pantalomne,
rol detinut la premierd
de Ion Lucian, joacd
Sorin  Gheorghiu ® In
Cind comedia = era rege
de M. Zogscenko, pe rol cu
Serban. Celea joacd si

Petre Nicolae.
La teatrul Giulesti :

premierd@d de Stefan Mihd-
ilescu-Brdila a fost- pre-
luat de Ion Anghel @
Catinca din- Cum s-a fa-
cut de-a ramas Catinca
tata ‘batrina de . Nelu lo-
nescu, este jucat, alterna--
tiv, de Adriana Trandafir
si Jeanine Stavarache @
In Sa nu-ti faci prawilie
cu scara de Eugen DBarbu,
in rolul interpretat de re-
gretatul Dumitru Mircea,
joacd Mircea Constanti-
nescu, iar in Lina, joacd,
alternativ, Jeanine Sta-
varache §i Virginia Rogin.

IL.a Teatrul ,Nottara“:

Dubluri de ultimad orad :
in rolul Ranevskaia din
Livada de visini de A.P.
Cehov, interpretat la pre-
mierd de Lucia Murzsan,
joacd “si Cristina Tacoi @
In Taifun de Cao Yu,
in tolul mamei Shiping,
joacd ~ alternativ cu Ru-
xandra ‘Sireteanu, gi Elena
Bog ® [n  Amintirile
Sarei Bernhardt de J. Mui-

In spectacolul Miliona- rell, alaturi de Olga Tu-
rul sarac de Tudor Po- dorache, joacd, acum,
pescu,, rolul detinut la Mircea Jida.

4
Spectacole cu peste o suta
d o
e reprezentatii
La Teatrul , Bulandra“: Petitoarea de Thornton

Hamlet de W. Shake-
speare (la sfirgitul lunii
martie a.c. peste 165 re-
prezentatii o 3in-

Rummy de D. L. Coburn,
cu Clody Bertola si Petre
Gheorghiuw (peste 300 de
reprezentatii).

I

La Teatrul de Comedie:

Dupd Presul de Jon Bd-
iesu (715 reprezentatii),

Wilder va sdrbatori, la 5
aprilie a.c., in turneul e-
fectuat la Iasi, al 500-lea
spectacol @ Capcana pen-
tru un barbat singur de
Robert Thomas (225)
@ Turnul de fildes de
Viktor Rozov (pe data de
7 martie 1989, 200 repre-
zentatii).

La Teatrul Giulesti :

Arta conversatiei de

Ileana Vulpescu (700 e
reprezentatii).

Teatrul din Oradea :

Tata, fata si trei ecrai,
de B. P. Hasdeu {120)
@ Vis de dragoste de
Mircea Stefdnescu (120)

@ Gargarita de Ion Ba-
iesu (140) @ Cum se cu-
ceresc barpatii de So-
merset Maugham  (120)
@ Floarea de Cactus de
Barillet si Grédy (130).

Teatrul Dramatic 4in

Galati :

Fata Morgana si Scene
din viata unui badaran
de Dumitru Solomon au
realizat peste 200 de re-
prezentatii @ Groapa de
Eugen Barbu (135).

Semnul valorii

Brigada A.S.E. Bucuresti
a obtinut la faza finald a
Festivalului National al
Artei Studentesti, tinutd
la Cluj-Napoca, aldturide
locul I, Diploma revistei
,,Teatrul“ pentru calitatea
interpretarii actoricesti.
Am putea aduce in spri-
jinul acestei alegeri nu-
meroase argumente tinind
de spectacolul prezentat
de studentii bucuresteni.
Ne multumim cu o refe-
rire la un fapt de dupd
incheierea spectacolului.
La aparitia, in holul Ca-
sei de culturd a studenti-
lor, a membrilor brigdzii,
veniti de la cabine, in-
treaga asistentd, alcdtuitd
din concurenti, s-a dat la
o parte, aplaudind, pentru
a face loc celor mai buni.
In fata valorii se pleacd
si  adversarul. (Ion Sire-
teanu)
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Cartea de vizit

a spectacolului
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tive, cu Antoniu si

O data cu recenta premiera

é (24 februarie 1989) a piesei Un-

chiul Vanea de Cehov, in
regia lui Mircea Cornisteanu
(scenografia si ilustratia a-
fisului : Stefania  Cenean),
Nationalul craicvean reuseste
sa se ridice din nou — prin
continutul si aspectul grafic
al afisului<program de sala
— la inaltimea propriului
spectacol, constituind unul
dintre evenimentele teatrale
ale stagiunii. Pe o hirtie pe
care-ti face placere s-o tii in
mina si s-o citesti, cu ilus-
tratii bogate, instructive, si
fotografii din spectacol bine

realizate artistic (Nicu Dan
Gelep), cu un breviar critic
judicios selectat, prezentind

informatii utile despre gene-
za piesei si istoricul repre-
zentarilor cehoviene pe sce-
na craioveana, neuitind sa
marcheze (prin succinte {fise
de creatie) cele douda debu-
turi prilejuite de acest spec-
tacol (Nataga Raab — Elena
Andreevna si Diana Gheor-
ghian-Sonia), afisul-program
al Nationalului craiovean
(redactare — P. Berceanu) se

afla Intr-un consens de me-
ritorii stradanii artistice ale
intregului colectiv (director :
Emil Boroghini), pe care ne
bucura si le salutam ca
atare.

Aceleasi cuvinte de lauda
se cuvin si Nationalului clu-
jean, aflat din mou intr-un
moment fast al evolutiei sale
(director : Horia Badescu), re-
centele premiere reprezenta-
Cleopa-
tra de Shakespeare, in regia
lui Mihai Maniutiu (sceno-
grafia — Mihai Madescu) si
intr-un parc .. pe o bancid
de Alehsandr Ghelman, in
regia actorului Dorel Visan
(scenografia — T. Th. Ciupe),
dispunind de afise-program
atractive, bine gindite si ins-
pirat concepute grafic, car-
tea de vizita a spectacolului
indeplinindu-si astfel rolul
de a-1 recomanda ca fapt de
cultura teatrala. (V. P.)

Avizier

Pe avizierele teatreior
au fost afisate distrihutii-
le la piesele in lucru:

Teatrul ,,Bulandra“:

@ Mizantropul de Mo-
liére, in regia lui Valeriu
Moisescu, scenograjia —
Nina Brumusild. Premiera
urmeazd sda aibd loc in
luna aprilie ;

@® Omul cu mirioaga
de Gh. Ciprian, regia Pe-
tre Popescu, scenografia
— Mihai Madescu, avind
in fruntea distributizi pe
Dem. Radulescu si Aurel
Cioranu ;

@ Merlin de Tankred
Dorst (R.F.G.) in regia
Catalinei Buzoianu, sceno-
grafia — Romulus Fenes,
cu Gheorghe Dinicd de la
Teatrul National, in rolul
rrincipal.

Teatrul de Comedie :

@ Pe data de 28 mar-
tie 1989 a fost prima lec-
turd a umei moi piese de
Paul Everac, Agapa de in-
teres, in regia lui Ale-
xandru Darie, care repetd
concomitent §i MHatmanul
Baltag de 1. L. Caragiale
si lacob Negruzzi. Muczica:
Eduard Caudella.

Teatrul Giulesti :

@ Pentru sfirsitul lunii
aprilie, se  preconizeaza
doud premiere: recitalul
actritei - Rodica -Mandache
(Doamnele domnului Ca-
ragiale), regia Tudor Ma-
Tascu ;

@ Pesciarusul de A. P.
Cehov, in regia lui Gelu
Colceag. oy

Totodatd, se repeta (in-
cepind din 15 februarie
1989) Regina L.ear de Ion
Bdiesu, piesd in doud per-
sonaje ce vor fi interpre-
tate de Olga Bucdtaru §i
Mihai Stan, in regia lui
Tudor Madrdscu.

Se repeta, (e
Opinia Publica
Baranga, cu o

asemenea,
de Aurel
noud dis-
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tributie si sub semndrura
regizorului  Dragos Gul-
gotiu.

Teatrul Mic :

® in curind., va pre-

zenta in premierda Maida-
nul cu dragoste, musical
dupa romanul omonim i
dupa piesa Domuisoara
Nastasia de G. M. Zamfi-
rescu, in regia lui Grigo-
7e Gonta, scenografia —
Florin Harasim,

@ Regizorul Dinu Cer-
nescu luereazda la Panta-
dleize de Michel de (ihel-
derode, avindu-l ca prota-
gonist pe Miticd Popescu;

@® Dragos Galgotiu, la
Don Juan de Moliére, cu
Dan Condurache in rolul
titular.

@ Pentru viitor se nai
anunta : Cine aprinde ste-
lele de Claudiu Iordache,
cu Leopoldina - Bdldnutd,
Eusebiu Stefanescu, Miti-
c@ Popescu, wegicor Ale-
xandru Darie ;

® Commedia dell’arcte,
un spectacol de creatie
actoriceascd colectivd cu
actori timeri ai Teatrului
Mic, in 7regia DaneiDima.
Teatrul Dramatic din
Galati :

@ Anunta premiera cu
Don Juan de Joliére, sub

directia de scend a lui
Victor Ioan Crunzd.
Teatrul de Stat din
Oradea :
® Sectia romdind: la
sfirgitul lunii  martie,  Si.
respectiv, aprilie, vor iesi
in premierd : Valsul de

la miezul noptii de Viorel
Cacoveunu, in regia Nico-
letei Toia.

® Papusarii  cehi  sau
Moara de pulbere de D. R.
Papescu in regia lui loon
leremia de la Teatrul Na-
tional Timisoara.

® Sergiu Savin a intrat
in  repetitii cu  piesa
Goana de .Paul Iozchim.
@ Sectia maghiard: pentru
luna mai 1989, doud pre-

U

miere — Hoful sentimen-
tal de Tudor Popescu, re-
gia va fi semnatd de Ni-
coleta Toia, si Stefiniii
Veda de Iosif Vulcin in

regia lui Szentmiklosi
lozsef,

Teatrul Municipal din
Ploiesti :

@® Pensiunea Doamnei
Olimpia de I. D. Serban,

in regia Olimpiei Arghir
(de la Televiziune). Pre-
miera la inceputul lunii
mai.

Teatrul. National
Timisoara :

@ Bogdan-Dragos de
Mihai Eminescu, omagiu
dedicat wmarelui poet in
anul centenarului mortii
(regia Emil Reus, sceno-
grafia — Virgil Miloia) ;

@ Sfintul Mitica Blajinu
de Aurel Baraaga, in re-
gia lui Emil Reus S$i sce-
nografia Emiliei Jivanov.
Ambele spectacole urmea-
zd sda aibd »remiera in
luna mai 1989.

Teatrul .Ion Vasilescu*
din Giurgiu :

@ Se repetda comedia.
lui Alexandru Voitin
Scrisori anonime, in re-

gia lui Cornel Popa.
Teatrul Evreiesc de Stat:

@ Se repetdi: Umbrelele
din Ostropolier de Aurel
Storin, dupd Ghersenzon,
regia Harry Eliad, muzica
Laurentiu Profeta.

® La portile padurii
dupd cartea lui Elie \Vie-
sel, dramatizare si f5egie
de Dinu Cernescu.

Teatrul de Stat din
Sibiu :

@ Repetd : Feudalul de
Carlo Goldoni, in regia
Cristinei Iovitd ;

@® Cezatra de  Mihai
Eminescu, in regia lui
Mihai Constantin  Ranin.

Cronica
pe picior

]

de plecare

,-.un spectacol aflat sub
semnul profesionalismului
si al -calitatii“. Pentru a
ajunge la o astfel de con-
cluzie, un cronicar profe-
sionist  trudeste in .mod-
obisnuit pret de cel putin
trei pagini de manuscris.:
Intorcind spectacolul pe
toate fetele, el cautd sd
facd wverdictul din propo-
zitia * finala, simgurul care
ramine in memoria citi-
torului, cit mai solid argu-
mentat. Gabriela Ciobanu,
un mume care poate fi la
fel de bine un pseudonim,
formuleazd aprecierea de
mai sus dupd mici un sfert
de fila de manuscris,. ocu-~
pata, la rindu-i; de datele:
spectacolului Jocul dragos-
tei si-al iIntimplavii de
Marivaux la Teatrul Na-
tional din Iasi. Suplimen-
tul literar-artistic at
Scinteii tineretului, gazda,
in numdrul din 18 mar-
tie 1989, al acestui micro-
text, inaugureaza astfel,
in premiera nationald,

crenica dramaticd pe pi-
cior de plecare. (lon Si-
reteanu)
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www.ziuaconstanta.ro



Cartea de vizita

a spectacolului

O 'data cu recenta premiera -

. Avizier

(24 februarie 1989) a piesei Un-
chiul Vanea de Cehov, in
regia lui Mircea Cornisteanu
(scenografia si ilustratia a-
figsului : Stefania  Cenean),
Nationalul craiovean reuseste
sa se ridice din nou — prin
continutul si aspectul grafic
al afisului<program de sala
— la inalt{imea propriului
spectacol, constituind unul
dintre evenimentele teatrale
ale stagiunii. Pe o hirtie pe
care-ti face placere s-o tii in
mina si s-o citesti, cu  ilus-
tratii bogate, instructive, si
fotografii din spectacol bine

realizate artistic (Nicu Dan
Gelep), cu un breviar critic
judicios selectat, prezentind

informatii utile despre gene-
za piesei si istoricul repre-
zentarilor cehoviene pe sce-
na craioveanda, neuitind sa
marcheze (prin succinte fise
de creatie) cele doua debu-
turi prilejuite de acest spec-
tacol (Nataga Raab — Elena
Andreevna si Diana Gheor-
ghian-Sonia), afisul-program
al Nationalului craiovean
(redactare — P. Berceant) se

afla intr-un consens de me-
ritorii stradanii artistice ale
intregului colectiv (director :
Emil Boroghina), pe care ne
bucura sia le salutam ca
atare.

Aceleasi cuvinte de lauda
se cuvin si Nationalului clu-
jean, aflat din nou intr-un
moment fast al evolutiei sale
(director : Horia Badescu), re-
centele premiere reprezenta-
tive, cu Antoniu si Cleopa-
tra de Shakespeare, in regia
lui Mihai Maniutiu (sceno-
grafia — Mihai Madescu) si
Intr-un parc .. pe o bancid
de Aleksandr Ghelman, in
regia actorului Dorel Visan
(scenografia — T. Th. Ciupe),
dispunind de afise-program
atractive, bine gindite si ins-
pirat concepute grafic, car-
tea de vizitd a spectacolului
indeplinindu-si astfel rolul
de a-1 recomanda ca fapt de
cultura teatrala. (V. P.)

Pe avizierele teafrelor
au fost afisate distrihutii-
le la piesele in lucru.:

Teatrul , Bulandra“:

@ Mizantropul de Mo-
liére, in regia lui Valeriu
Moisescu, scenogrijia
Nina Brumusild. Premiera
urmeazd sdi aibd loc in
luna aprilie ;

® Omul cu mivioaga
de Gh. Ciprian, regia Pe-
tre Popescu, scenonrafia

— Mihai Maddescu, arind
in fruntea distributici pe
Dem. Radulescu si Awurel
Cioranu ;

@® Merlin de Tankred
Dorst (R.F.G.) in regia
Cdtalinei Buzoianu, scenn-
grafia — Romulus Fenes,
cu Gheorghe Dinicd de la
Teatrul National, in rolul
principal.

Teatrul de Comedie :

@® Pe data de 28 mar-
tie 1989 a fost prima lec-
turd a unei mot piese de
Paul Everac, Agapa de in-
teres, in regia lui Ale-
xandru Darie, care repeti
concomitent si Hatmanul
Baltag de I. L. Caragiale
si Iacob Negruzzi. Muczica:
Eduard Caudella.

Teatrul Giulesti :

@ Pentru sfirsitul lunii
aprilie, se preconizeaza
doud ©premiere: recitalul
actritei ' Rodica -Mandache
(Doamnele domnului Ca-
ragiale), regia Tudor Ma-
Tascu ;

@ Pescarusul de A. P.
Cehov, in regia lui Gelu
Colceag. .y

Totodatd, se repetd (in-
cepind din 15 februarie
1989) Regina Lear de Ion
Bdiesu, piesd in doud per-
sonaje ce vor fi interpre-
tate de Olga Bucdtaru §i
Mihai Stan, in regia lui
Tudor Madrdscu.

Se repetd, de
Opinia Publica
Baranga, cu o

asemenea.
de Aurel
noud dis-
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tributie si sub semndtura
regizorului  Dragos Gul-
gotiu.

Teatrul Mic :

® In curind. va pre-

2enta in premiera Maida-
nul cu dragoste, musical
dupd romanul omomnim i
dupa piesa Domiisoara
Nastasia de G. M. Zamfi-
rescu, in regia lui (Grigo-
re Gonta, scenografia —
Florin Harasim.

@ Regizorul Dinu Cer-
nescu lucreaza lu Panta-
¢gleize de Michel de Cihel-
derode, avindu-l ca prota-
gonist pe Mitica Papescu;

@® Dragos Galgotiu, la
Don Juan de Moliere, cu
Dan Condurache in rolul
titular.

@ Pentru viitor se mai
anunta : Cine aprinde ste-
lele de Claudiu Iordache,
cu Leopoldina Badlanutd,
Eusebiu Stefanescu, Miti-
ca Popescu, iegizor Ale-
xandru Darie ;

® Commedia dell'arte,

un spectacol de creatie
actoriceasca colectivd cu
actori timeri ai Teatrului
Mic, in regia Danei Dima.
Teatrul Dramatic din
Galatj :

® Anuntd premiera cu
Don Juan de AMoliére, sub
directia de scend a lui
Victor Ioan [Frunzd.

Teatrul de Stat din
Oradea :

@® Sectia romdéna: la
sfirgitul lunii muartie, si.
respectiv, aprilie, vor iesi
in premierd : Valsul de
la miezul noptii de Viorel
Cacoveanu, in regia Nico-
letei Toia.

@® Papusacii  cchi  sau
Moara de .pulbere de D.R.
Popescu. in regia lui loan
leremia de la Teatrul Na-
tional Timisoara.

@® Sergiu Savin a intrat
in  repetitii  cu  piesa
Goana de .Paul lozchim.
@ Sectia maghiard: pentru
luna mai 1989, doua pre-

miere — Hoful sentimen-
tal de Tudor Popescu, ie-
gia va fi semnatd de Ni-
coleta Toia, si Stefaniti
Voda de Iosif Vulean in

regia lui Szentmiklosi
lozsef.

Teatrul Municipal din
Ploiesti :

@® Pensiunea Doamnei
Olimpia de I. D. Serban,
in regia Olimpiei Arghir

(de la Televiziune). Pre-
miera la inceputul lunii
mai.

Teatrul . National
Timisoara :

@ Bogdan-Dragos de
Mihai Eminescu, omagiu
dedicat marelui mpoet in
anul centenarului morfii
(regia Emil Reus, sceno-
grafia — Virgil Miloia) ;

@ Sfintul Mitica Blajinu
de Aurel Baranga, in re-
gia lui Emil Reus i sce-
nografia Emiliei Jivanov.
Ambele spectacale urmea-
zd sa aiba premiera in
luna mai 1989,

Teatrul ,Ion Vasilescu*
din Giurgiu :

@ Se repeta comedia
lui Alexandru Voitin
Scrisori anonime, in 7re-

¥

gia lui Cornel Popa.
Teatrul Evreiesc de Stat:

@ Se repeti: Umbrelele
din Ostropolier de Aurel
Storin, dupd Ghersenzon,
regia Harry Eliad, muzica
Laurentiu Profeta.

@ La portile padurii
dupd cartea lui Elie Wie-
sel, dramatizare si 7regie
de Dinu Cernescu.

Teatrul de Stat din
Sibiu :

@ Repeta : Feudalul de
Carlo Goldoni, in regia
Cristinei Iovita ;

@ Cezara de  Mihai
Eminescu, in - regia lui
Mihai Constantin Ranin.

Cronica
pe picior

de plecare

,-.un spectacol aflat sub
semnul profesionalismului
si al -calitatii“. Pentru a
ajunge la o astfel de con-
cluzie, un cronicar profe-
sionist = trudeste in .mod-
obisnuit- pret de cel putin
trei pagini de wmanuscris.:
Intorcind spectacolul  pe
toate fetele, el cautd sa
faca verdictul din propo-
zitia ‘ finald, simgurul care
ramine in memoria citi-
torului, cit mai solid argu-
mentat. Gabriela Ciobanu,
un nmume care poate fi la
fel de bine un pseudonim,
formuleazd aprecierea de
mai sus dupa mici un sfert
de fild de manuscris,. Ocu-~
patd, la. rindu-i, de datele:
spectacolului Jocul dragos-
tei si-al intimplarii de
Marivaux ba Teatrul Na-
tional din Iasi. Suplimen-
tul literar-artistic at
Scinteii tineretului, gazdd,
in  numdrul din 18 mar-
tie 1989, al acestui micro-
text, inaugureazda astfel,
in premierd  mnationala,
cronica dramaticd pe pi-
cior de plecare. (Ion Si-
reteanu)
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Posta literaturii dramatice
) i etc. Dacd v-ati adresat ldescu, fiu] unui ginecolog,
reg?x;bu A;r:;:)l; si vgufg_ revistei, i'nsgamné cé_ v—:ati c_resct.ltvintr:o atn?:asferé
it $i” eu citeva <«texte» | asumat si riscul unui ras- | libertind, avind cazier la
— cum le mai spuneli puns negativ. Or, daca militia de moravuri, dar
dumneavoastra pieselor de sinteti cititorul  nostru, | si citeva ,proptele” in Di-
e o s i1 sinteti bmellmlgles la cu- rectia de mavigatie a Mi-
conditia ca si-mi publi- rent cu serviciile reale sle nisterului ’I‘nansporturilor)_-
cati si mie opinia la cele Rubm'(.:“’ 1nv’5re A~ Este 1ptaresant faptul ca
pe care le veti spune tI"E:‘bUI £AULSH 90311;0!1‘12&1_1 a4 afl .qpe}at_ la o manie-
dumneavoastra despre chiaty. silyacest Taspunsy r§1¢ pg{atlsta ¥ ref%lc')lzarga
; 5 situatiitor conflictuale.
e e et | Natasa  Gaeanu  — | Ceca' co nedumereste esic
wrd ol st I opd Timisoara : Adevarul e 1a | ca desi aveati in mina un
nere“. Am citat din scri- cincei minute distanta roman, ati pr&&'at sa-1

soareg dumneavoastra si
va rog sa retineti: oind
noi am infiintat aceastd
rubrica, am facut-o iIn
primul rind din aecesita-
tea de a crea un birou
de lucru cu autorii de
dramaturgie, nu numai cu
cei imecepatori, si prin a-
cest spatiu - s4 incencim
sa retinem si sa semnalim
celor in drept (teatre, edi-

turi) propumerile intere-
sante ; unui autor caruia
i s-a raspuns in aceste

pagini i se da posibilitatea

sa intre in ,,clubul®“ celor
care scriu dramaturgie,
fie ca sint asimilati

direct in top, fie ca sint.
deocamdata, la faza mai
trimiteti sau la faza deo-
camdati, nu. Este un efort
pe care redactia noastra
il face fara a-i impune
solicitantului (cum proce-
dau, cindva, revistele de
culturd), sa prezinte chi-
tanta de abomat. Autorul
textuluj poate ajunge, a-
sadar, chiar si in situalia
de a fi invitat in cenaciu
fara ca administratorul
nostru sa venifice daca
respectivul candidat este
intr-adevar cititorul revis-
tei. I.a Posta literaturii
dramatice sint mentionate
lunar in jur de 30 de
nume. Nu pun in discutie
numarul de pagini real-
mente citite, cu ipoteza
dumneavoastrd, de a tran-
sforma spatiul afectat ru-
bricii intr-un joc inutil
de-a polemica : sint de
acord, nu sint de acord

68

(piesa in doua parti, 78
pagini) pune in disculie
cazul unui intrigant, ta-
lent nativ de altfel in a-
ceastd materie. Aciiunea
se petrece pe o0 nava
romaneascd de pescuit, a-
flata, fireste, in apele in-
ternationale. Pe vas, ala-
turi de echipa si de spe-
cialistii in industria ali-
mentard, se afla si scrii-
torul George Vladescu,
pentru prima data in lar-
gul oceanului, care va
primi |, botezul“ trecerii
liniei imaginare a Ecua-
torului etc., etc. Adevara-
tul protagonist este insa
ofiterul Bazil Pahone,
studiat atent de George
Vladescu, in toate ipous-
tazele lui de cameleon,
oare — descopera scriito-
rul — nu actioneaza nu-
mai pentru miza posibila
(functia de secund a pes-
cadorului), c¢i si in virtu-
tea unui ,,metabolism* in-
corigibil, mostenit de la
antecesorii sai fanarioti.
Ideea aceasta ii este ,ser-
vitd pe tava“ de insusi
Pahome, cu ocazia ban-
chetului de Anul Nou, iin-
gd un pahar de vin, desi-
gur in plus. Sint de vre-
marcat portretele psiholo-
gice ale telegrafistuiui
(Marin Timpa, brasovean
desigur, ratind prin pro-
fesia sa un destin de
schior de performanti),
buecataruiui (Mihnea Da-
dirat, divortat ,de mai
multe ori“, platind tot ati-
tea pensii alimentare) si
electricianului (Victor Ma-

.

deturnati intr-o piesa de
teatru, in ciuda faptului
ca, la ora actuald, inca
nu posedati suficiente ocu-
nostinte privind construc-
tia dramatica, arta repli-
cii destinate rostiri. Textur
este intesat de didascalii,
fiecare dintre ele cu cer-
ta valoare de proza lite-
rara., Ca si alti incepatori
in ale teatrului, refuzati s&
aduceti  intimpldrile in
fata virtualuluj spectator,
majoritatea dintre ele, ba
chiar cele mai importante,
petrecindu-se ..in culise.
In plus, vd semnalim ci-
teva inadvertente in  di-
rectia terminologiei mari-
naresti : nu se spune bun-
gar ci buncir, nu geaman-
tura ci geamandura si nu
vondi ancora! ci funda
ancora !, expresie vocativa
derivatda din a fundarisi
aneora, actiune ce presu-
pune eliberarea ancorei si
caderea ei libera in apa.
Cum acesti teraneni (st
altii !) sint folositi de co-
mandantul navei, notati
meticulos de scriitorul cu
pricina, este exclusd e-
roarea intentionata, sa
spunem, pentru imbunati-
firea wvalorii orale a repli-
cilor. O explicatie am pu-
tea gasi In ipoteza ca in-
timplarea de pe nava Pic-
trosul v-a fost povestitd de
cineva care are legaturi cu
marina. Dar asta e o ches-
tiune care va priveste nu-
mai pe dumneavoastri si
nu pe cititor, care nu
poate fi dispus s& acorde
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rabat la calitat2, in ceea ce
priveste dramaturgia, fi-
Tegte.

Maria Singiorzan — Ie-
testi : Fata si ciobanii (trei
acte, patru tablouri, 85
pagini) are la bazd o in-
timplare traitd in anii
1949 —1950 de catre Coca
Soimaru, activisti a U.T.C..
trimisa in muni{i, pe Pen-
teleu, 1a stinele ciobinesti,
pentru a inmina 15 carne-
te rosii tinerilor de acolo,
proaspat confirmati mem-
bri ai organizatiei. Diu-
mul este dificil, ex:ista 0
cursa“ o data pe sapla-
mina... Pentra a se re-
zolva cit mai repede pro-
blema, activista Jde 18 ani

este transportata, legata
cu lanturi, cu telefericul
intreprinderii forestiere.

Coca nu se spa:e (didduse
si alte examenec de vite-
jie), chiar admird inalti-
mile si adincimile, desi 1
Se atrdsese aientia si nu
priveasca In jos (replica
de citit la propriu si la fi-
gurat), intrucit ar putea
sd ameteascd. Ajunsa la
marginea  padurii, [ata
trebuia sa se dezlege din
flare“- si - sa bata intr-o
toacd de metal, peniru ca
ciobanii, auzind semnalul,
sa fie avertizati cad vine
cineva. Preocupatd de so-
lemnitatea momentului
ce avea sia urmeze, Coca
uitd de semnal. O ia pe
drum ,,in sus“ si, intr-o
poiana, este imobilizatd
intr-un cenc alcatuit de
numernosii ciini ai stinei.
In fine, mioriticii carpa-
tini, wvazind-o chircita si
incremenitd, n-o ataca si,
dupad o bucata de vreme,
isi parasesc. pozitiile, ne-
mailuind-o in seama. A-
tunci ea tisneste in iuga
nebund, pe plai, pind se
prabuseste, pierzindu-si
geanta, intre oi. De-a drep-
tul. Dar despre aceasta in-
timplare aflam abia in
actul al] treilea, cind pu-
tem sa intelegem mai bine
de cea urcat Coca Soimaru,
cu automobilul proprietate
personala, pe drumul fo-
restier, cu noua ei legiti-
matie, -de pensionard, in

www.ziuaconstanta.ro

geanta. Nucleul conflictu-
luj propriu-zis este inspi-
rat, poate, din Dumitru
Radu Popescu (Ca frunza
dudului din rai). Nou-
tatea textului dumnea-
voastra ar consta in lon-
geviva prezentd a unui
~cavaler al crucii de
fier* — obsesia indelun-
gata a Cocai (este vorba de
patru decenii) fiindca ba-
ciul stinei nu era cu a-
devdrat un oier — si in
gestul punitiv al fostei ac-
tiviste, aceasta luind in-
treaga afacere pe cont
propriu.

Fondul de replici nu ni
s-a parut neinteresant.
Nu la acest nivel aveti
dumneavoastra fcarte mult
de recuperat (asimilat).

Neajunsurile tin de con-
structia dramatica, pro-
priu-zisd. Nu este vorea
numai de dozarea situa-

tiilor ci si de anemia lor
cronicad in ceea ce priveste
forta de. expresie. Daca
replicile sint vii, penfru
ca stiti sd& formulati in
manierda orald, avind  si
un incontestabil sim{ al
muzicalitdatii  limbii ro-
mane, scenele nu le pri-
viti ca pe un ,intreg* si
nu aveti constiinta ca pie-
sa trebuie si fie o suma
geometrica de ,,intreguri*.
De aici, o meplacutia sen-
zatie de desdilare, de mo-
notonie si chiar de absen-
tda a conflictului, cu toate
cd el existd si creste surd
in constiinta doamnei in
virsta, venita in vizita la
stind pentru a cere capul
unui om. Mai mult nerv,
luind de pildda ca model
nu comediile tragice, gro-
testi ale lui Fr. Diren-
matt, ici incisivitatea cu
amplitudine simbolicd a
dramaturgiei practicate de
Paul Everac in ultima pe-
rioada, ar putea vitaliza
incercarile dumneavoastii.

MAI TRIMITETI: Tu-
doricd Lupsa — Arad (In-
gerul si bobul de griu, 3
acte, 81 pagini), Ducu Ste-
fonescu — Alba Iulia (In
orice om se face scara,
piesd in doud parti, 93
pagini), Vasile Balu Ni-

coard — Bucuresti (Cine
iubeste fara inima, 2 acte,
75 pagini), Angelo Fin{i —
Cluj-Napoca (Amnarul, un
act, 42 pagini), Nae Ara-
mescu — Rosiori (Trapezul
roz, doua acte, 60 pagini.
Deceba) Negreanu — Rim-
nicu-Vilcea (Chira Chira-
lina, 3 acte, 71 pagini),
Tudor Pitaru — Brasov
(Bratul de lemn, piesd in
douad parti, 69 pagini),
Sile Avisalon — Buziu
(Salamandra, 3 acte, 07
pagini), Ion Bugariu —
Fagaras (Arborii nu uita,
trei acte, 74 pagini), Ian-
cu Dulce — Roman (S-a
intimplat pe Cernegura,
doua parti, 68 paginij,
Sandu Neajlov — Olteni-
ta (A treia Dunare, trei
acte, 75 pagini), Angela
Tismaneanu — Galati {Tu
si dublul tau, un act, 35
pagini), Ioana Nurcescu —
Craiova (Bate fierul, doua
acte, 70 pagiiiij.

DEOCAMDATA, NU :
Marilena Tipsie — Cluj-
Napoca ; Virgil Despina —
Bucuresti ; Mancel Ami-
noiu — Bucuresti ; Pavel
Sandu Ionel — Botosani ;
Finuta Lespede — Buzau;
Manuela Doranescu —
Focsani ; Anelia Gheorghe
— Sibiu ; Marin Ton Usu-
relu — Turda; Vasilica
Sadoveanu — Tg. Jiu ; lo-
nel Bizoi — Cnaiova ; Vla-
dimir Antonescu — Ro-
siori.

PAUL TUTUNGIU
Portofoliul nostru
(care sta si

secretarilor
tara)

la dispozitia
literari din

® Marin Sorescu — Vai-
rul Shakespeare

® Paul Everac — La
marginea lumij

® Ion Bucheru — Me-

sagerul
® Horia Garbea — Al
treilea as

® Radu Iftimovici — A
cincea camera a inimii

® Paul Ioachim — Ani-
versarea

® Dinu Grigorescu —
Raliul faraonilor



wna teatrala

Redescoperirea omului

Sub titlul Redescoperirea
actorului, redescoperirea sim-

plitatii  discursului  scenic,
Victor Parhon a publicat in
numdrul trecut al revistei

noastre un articol consacrat
unei dominante vizibile la
ora de fatd in spectacolul
romdnesc de teatru. Citeva
mari montari ale stagiunii
(Vassa Jeleznova de Gorki
la Nationalul bucurestean,
Antoniu si  Cleopatra de
Shakespeare la  Nationalul
clujean, Trei surori de Cehov
la  Nationalul timisorean,
Unchiul Vanea de Cehov la
Nationalul din Craiova) il
indreptatesc sé creada in
aparitia unei noi etape in
evolutia artei noastre regizo-
rale, etapa care ar putea fi
numitd, prin concentrarea
intr-o sintagméa, redescope-
rirea  actorului. Momentul
actual, arata Victor Parhon,
se defineste prin readucerea
interpretarii  in centrul dis-
cursului scenic. El urmeazd
momentului in care, sub
semnul reteatralizarii teatru-
lui, actorul fusese tinut in-
tr-un plan de nedreapta e-
galitate cu alte componente
ale soectacolului, sunuse toa-
te, fara diferente, ideii regi-
zorale unice. Victor Parhon,
fiind critic dramatic, se stra-
duieste sa raming, in justifica-

rea noii etape, in cadrele
stricte ale artei regizorale.
Actuala tendintd e vazuta

drept efectul exclusiv al unei
reactii polemice la excesele
tendintei . anterioare. Arta
spectacolului pare a se dez-
volta, potrivit acestei viziuni,

60

doar sub puterea unor legi-
tati proprii, intre care suc-
cesiunea replica-contrarepli-
ca ccupd un loc principal.
Sint intru totul de acord cu
Victor 'Parhon in definirea
actualului moment regizoral
drept redescoperire a actoru-
lui. Intr-adevar, interpretarile
memorabile dau specificul
actualei stagiuni. Revelatiilor
actoricesti enumerate de el
le-as addauga-o si pe cea
provocata de memorabilul rol
facut de Valer Dellakeza in
Unchiul Vanea. in ce prives-
te explicarea ma vad obligat
sa observ ca Victor Parhon
nu merge pind la capat. Alt-
fel el ar fi trebuit sa se re-

fere, in chip necesar,
si la ansamblul feno-
menului  teatral si, pornind

de aici, la intreaga creatie
literar-artisticé a momentului.
Pentru ica orice mutatie ra-
dicala din arta regizorala isi
are radacinile in teritoriul
mai vast al teatrului si al
culturii. in acest sens, eu as
spune ca redescoperirea ac-
torului nu e altceva decit
semnul, in plan regizoral, al
unei modificari de substan-
ta in teatrul romanesc de azi:
redescoperirea omului. Ce
insemna, printre altele, mo-
mentul anterior? Conceperea
spectacolului drept o moda-
litate de a exprima o teza
fundamentalé a regizorului.
Intreaga  reprezentatie, de
la jocul actorilor pi-
nd la text, trebuia sa se
supund nevoii regizorului de
a-si face publica, gratie
spectacolului pe care puse-

se mina, punctul sdu de ve-
dere intr-o chestiune filoso-
fica, politicd sau morala o
contemporaneitatii. Formula
ddadea expresie unei viziuni
mai largi asupra artei, viziu-
ne potrivit careia creatia li-
terar-artisticd se reduce la

simpla comunicare a unor
teze si concepte abstracte.
Aceasta intelegere aparuse

si se dezvoltase ca o reac-
tie polemica la perioada an-
terioara, de dominare a rea-
lismului pedestru, fara ori-
zont. Manifestarile sale pu-
teau fi intilnite nu numai in
teatru, dar si in alte domenii
ale culturii. Transcrierii re-
portericesti a cotidianului
se opunea, in prozd, parabo-
la de mari ambitii filozofice.
Personajele nu mai erau uni-
versuri sufletesti, ci simple
simboluri. Romanul descope-
rise teoreticul. Se cultivau
sentimentele abstracte, meni-
te a iintruchipa, sub influ-
enta literaturii existentialiste,
trdirea de cdatre un sin-
gur individ a unui in-
treg sistem filosofic. Eroii,
simplificati si .schematizati in
scopuri demonstrative, se
complicau in nesfirsite coloc-
vii si seminarii teoretice. Ei
nu traiau viata, o discutau.
Arta, inclusiv cea teatralé
nu se ‘mai adresa inimii, ci

inteligentei. Rationamentul
luase locul emotiei. Nume-
roase spectacole ramineau
adevarate sarade rebusiste.
Spectatorul venit la teatru
s incerce stdari ravasitoare
se vedea obligat sa caute

simbolurile ascunse de regi-
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zor in fiecare din obiectele
de pe scena. E glorioasa
era a desteptatoarelor C.F.R.
menite a semnifica Timpul si
a scarilor de zugrav intruchi-
pind aspiratia omenirii spre
inalturi. Creatia literar-artis-
tica ramine insd un instru-
ment de redare a vietii. Di-
mensiunea sa de esenta e
concretitudinea. Filosofia, da-
ca exista, trebuie cautata in
tesatura intima a textului.
Opera aduce in fata specta-
torului sau cititorului viata
cu punctul ei maxim de tul-
buratoare complexitate: omul.
Din infatisarea vietii criticul
poate sesiza si tipari, prin-
tr-o interpretare - adecvata,
ideologia. autorului. Specta-
torii vin la teatru pentru a
Ppleca, la sfirsitul reprezenta-
‘liei, imbogatiti cu un
‘adevar despre fiinta lor la-
‘untrica. Ei doresc sa traias-
‘ca emotiile puternice, pe
care le poate produce, mai
mult decit viata, arta -
transfigurare  superioardé a
‘vietii. lata de ce era nor-
mal ca viziunea artei drept
simpla transportoare de ideo-
logie sa lase focul celei de
redare profunda si emotio-
nanté a omului. Si, dind
curs acestei mutatii de an-
samblu, etapei de tiranie a
regizorului sa-i urmeze situa-
rea in prim-plan a actorului.
Pentru ca, se intelege, re-
descoperirea omului nu poate
fi facuta decit prin redesco-
perirea actorului. Dintre toa-
te componentele spectacolu-
lui doar interpretul e in sta-
re sa exprime profunzimile
sufletului omenesz. Spectaco-
lele amintite de Victor Par-
hon, carora le-as adéauga si
alte fapte teatrale (creatia
lui Georae Mihéaita in Sca-
iul, intentiile regizorale, chiar
daca numai partial finali-
zate, ale lui Mircea Marinin
Regele Lear, Visul unei nopti
de varé, spectacol montat de
Florin' Zamfirescu la LA.T.C,,
rolul lui Mircea Diaconu in
spectacolul intr-o dimineatd...
de la Teatrul ,Nottara® auin
cenfru omul cu intreaga sa
gama de sentimente si dile-
me. Eroii montarilor se con-

tureaza «ca individualitati
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bine delimitate, antrenate in
conflicte zguduitoare. Spec-
tacolul e menit a provoca
emotii puternice. Am vazut
la Nationalul clujean o sala
arhiplinaé  urmarind intr-o
maxima incordare tragedia
patimii  dintre Antoniu i
Cleopatra. Era o tensiune
uriasa, de depozit de benzi-
na, pentru care e suficienta
o singura scinteie. Finalul
spectacolului craiovean cu
Unchiul Vanea reuseste per-
formanta de a situa pe spec-
tatori in tacerea provinciei
cehoviene. Flacara calma a
luminarii de pe biroul Un-
chiului Vanea, greierii au-
zindu-se parca din departari
nemasurate te facsa traiesti,
fie si o clipa, imensa niste
care urmeaza de obicei, in

piesel2 lui Cehov, plecarii
musafirilor. Reprezentatiile
majore ale ultimului timp

sint si momente de revelare a
unor semnificative adevaruri
umane. Filosofia a lasat lo-
cul psihologiei. Fiecare din-
tre aceste spectacole poate
fi citit ca o contributie la
cunoasterea universului uman.
Antoniu si Cleopatra e o

subtila marturie a devasta-
toarei puteri a pasiunii.
Trei surori din spectacolul

timisorean, surprinde eterna
nevoie de comunicare cu cei-
lalti. Unchiul Vanea e fun-
damentat pe diferenta dra-
matica dintre aspiratie si rea-
lizare. Antologica scenad in
care Elena Andreevna, inter-
pretata de Natasa Raab, vrea
sa cinte la pian, intr-un elan
de regdsire a visului din ti-
nerete, e tipica pentru frin-
gerea unei aspiratii de catre
o realitate brutala. Semnifi-
cativa pentru aceasta ten-
dinta e atentia acordata o-
menescului chiar impotriva
evidentelor de prim nivel ale
textului. Mihai Maniutiu a

vazut in cei doi atotputer-
nici ai antichitatii, Antoniu
si Cleopatra. doi bieti oa-

meni zapaciti de iubire. Pen-
tru Mircea Marin, Reqgele
L.ear e un simplu om aflat pe

drumul spinos al trecerii de
la iluzionare la luciditate.
Bouzin al lui George Mihaita
e mult mai complex decit cel
creat de comediograful Fey-

deau. Florin Zamfirescu a
facut din Titania si Oberon,
in interesantul sau spectacol
de la ILA.T.C., doi soti ajunsi
la clipa de rutina a relatiei
conjugale. Redescoperirea o-
mului se contureaza mai ales
in cazul spectacolelor cu
texte fascinate de ideologic.
E limpede, de exemplu, ca
infruntarea dintre Rachel si
Vassa a fost gindita de Gor-
ki drept un conflict intre
doua forte social-politice an-
tagoniste, una dintre ele pre-
figurind faimosul simbure al
viitorului din nu mai putin
faimosul realism socialist.
latd de ce rezolvarea sceni-
ca a acestei confruntari re-
prezinta pentru un regizor
una din dificilele incercari
la care-l supune montarea
piesei. lon Cojar a trecut cu
brio acest examen. ' Rachel
si Vassa sint in spectacolul
sau, in varianta data de
Olga Delia Mateescu si Flo-
rina Cercel, oameni pur si
simplu. Nici unadintre ele nu
poate fi redusa la dimensiu-
nea unica a unei idei. Ori-
cit de incapatinata s-ar do-
vedi Rachel in idealurile sale,
ea nu poate uita cd e ma-
ma. Ba mai mult, clipele de
fanatism, altfel spus, de a-
bandonare a omenescului de
dragul unei teze, sint atinse
de o singuratate prin care
lon Cojar polemizeaza impli-
cit cu formula supunerii com-
plexitatii de pe scena unei
silnice idei regizorale. Vassa
Jeleznova se lasa si ea greu
de prins intr-o formula. Ea
nu este o simpla reprezenta-
ta a unei clase care moare,
ci o personalitate contradic-
torie, unind stari si senti-
mente dintre cele mai dife-
rite.

Ajunsesem la concluzia a-
cestei dominante din teatrul
romanesc dupd ce vazusem
Vassa Jeleznova, Trei surori,
Antoniu si Cleopatra. A ve-
nit apoi premiera de la Cra-
iova. Ea m-a convins odata
in plus ca redescoperirea o-
mului e o tendita majora a
scenei noastre de azi. O ten-
dintd care va da nastere,
sint sigur, si altor specta-
cole de referinta ale stagiu-
nii.

Ion CRISTOIU

61



ALEXANDRU
SEVER

ertfa

drama
in patru acte

Sotiei mele, Alexandra

LEONID LEORDEANU

ELLA, sotia lui

CRISTINE, sora Ellei
PERSONAIJELE: NAE CONDREA, medic

AUGUSTINA STAVRU, menajera

TACHE, fostul sot al Augustinei Stavra

SERB, academician

ACTUL I

Camera de lucru a lui Leonid Leordeanu, O ugi di in interiorul apar-
tamentului si alta, intr-un antret. O soba inalta, de teracoia albastra, des-
parte doua etajere incarcate cu carti,

Leonid Leordeanu : inalt si uscativ, cu o pipa in gura — o ,pipa fara
fum‘ — rataceste prin incapere, mai mult intrigat decit nelinistit, tot arun-
cind cite o privire spre usa deschisa ce da in dormitor, cu aerul ci in-
cearca sa prinda ceva, un ,zvon de dincolo“. O data, sau de doua ori, se
opreste in dreptul sobei ca sa deschida portita focarului si sa verifice fla-
cara arzatorului, O sonerie il surprinde in gura focarului. Inchide portita
sobei si iese pe usa ce da in antret. Zvon de glasuri; dupa o clipa deschide
usa si-i lasa loc de lirecere Cristinei: in pantaloni, in jacheta fina, de blana,
cu caciulita pe cap, e o femeic la vreo 40 de ani, inca frumoasa, sigura in
miscari si bine intemeiata pe statutul ei de independenta desavirsita.

LEONID : Intra! Intrd, Cristine! ghicitoare cind {e astepti mereu sj se
CRISTINE : O sa spui cia sint prapdasti- intimple un pocinog.
oasi ca nevastd-ta... Dar, de cum mi-a CRISTINE (cu o miscare din cap catre
sunat telefonul, mi-am zis: ,Sa stii dormitor): Si e cineva acum la ea ?
cd iar s-a intimplat ceva cu Ella!* Si LEONID : Bineinteles, Nae! Am avut
uite, intuitia nu m-a inselat! noroc ca l-am prins tocmai cind se
LEONID (mnitel obosit) : Nu e greu sa fii pregiatea sa intre in operatie !
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CRISTINE : Am inteles, Si de data asta
de la ce naiba s-a pornit ? Ca din
senin nu face ea o criza de mnervi!

LEONID : De ce crezi ca e vorba de o
crizd de nervi?

CRISTINE : Pentru ci-i cunosc ,stilul“!
Acum, sid nu ma intelegi gresit... De
bolnavia o fi bolnava, nu zic...

LEONID : Bine, asta nu mai e de mult
o noutate !

CRISTINE : Dar Ella face parte dintre
bolnavii aceia care au o mare dispo-
zitie sa-i chinuiasca si sa-i plictiseasca
pe cei din jur,

LEONID : Bine, nu ma pling, La urma
urmei, se cade s-o intelegem si s-o
iertam, nu ?

CRISTINE (contrariata) : Leonid, stii ce ?
Lasa-te pagubas de rolul asta de sfint
care rabdid in ticere si pledeazd pe
lingd bunul Dumnezeu iertarea pica-
tosilor !

LEONID : Dar nu e vorba de asta. Vreau
sd spun cd, in fond, cu frica de
moarte 1u te poti certa, nu?

CRISTINE : Nu, nu e frica de moarte.
E invidia stupidd a bolnavului fata
de cei sdnatosi si stipini pe libertatea
lor de miscave !

LEONID (neincrezdtor): Oare ?! (Neaju-
torat,) Si atunci ce sa fac? E o si-
tuatie care durcaza de aproape un an
de zile. Un an de la accidentul ila
stupid...

CRISTINE : Ei,
stupid !

LEONID : Cum adica., A, te uiti la ce
spune ea? (Zimbinld) Prostii spuse
la minie!

CRISTINE : Minie sau manie ?

LEONID : Pai, cum altfel ? Doar ea era
la volan! Si chiar de la bun inceput
s-a lansat cu suta pe ora'!

CRISTINE : Si n-ai incercat s-o opresti ?

LEONID : Ai mai vizut tu furtuua oprita
cu rugaminti ? Acum, adevarul este
ca am incercat eu cumva.. 1Mar stii
care i-a fost raspunsul ?

CRISTINE : A apasat pe accelerator !

LBONID : De unde stii ?

CRISTINE : Si nu ti-a fost teama ?

LEONID: Teamd?! Nu, nu cred, nw
prea... Desi... la un moment dat, da,
zau,,, am avut impresia cid asta si
vrea : s4 ne ducem dracului, de ripa
amindoi !

CRISTINE (atentd): Ti-a trecut prin cap
asa ceva ?

LEONID: N\ie imi trec multe prin cap.
Dar era o prostie, nu?

CRISTINE : Si ce-ai facut?

LEONID : Mi-am pus pipa
mi-am tras paliria pe ochi.

CRISTINE (zimbind): Cum s-ar zice, ai
facut exact ce trebuia si faci ca s-o0
infurii !

LEONID : Cum adica, pentru cid mi-am
tras palaria pe ochi ?

n-a fost chiar atit de

in gura si

CRISTINE : Nu, pentru ca ti-ai pus pipal

LEONID : Sfinte Dumnezeule, dar ce era
sa aiba ea cu pipa mea? Nu fumez,
nu scoate fum.. O jucdrie cu care
imi momesc gindurile! Si, la urma
urmei, tot ea mi-a ficut-o cadou!

CRISTINE : Sigur, ea ti-a daruit-o... Dar
asa, in sagd, ca sa-ti dea, draga
Doamne, un aer mai... filosofic! De
unde sa bidnuiascid ea ce avea sid de-
vina pipa asta ,ironica“ ?

LEONID (privindu-si pipa mne:.ncrezdtor) :
Pipa?! Ce sa devina?

CRISTINE : Instrumentul unei 'abstrageri,
1ti pui pipa in gurd si dispari. Cum
dispirea ala sub caciula fermecata.

LEONID : Zau ?! Iatd, asa ceva nu mi-a
putut trece prin cap!

CRISTINE : Bineinteles, exagerez! Ade-
virul e ca minia ei de atunci trebuie
sa fi avut cu totul alte motive,

LEONID : Bine, de motive nu duce ea
niciodata lipsa.

CRISTINE : Oricum, n-a lipsit mult sa
dati de naiba !

LEONID: A, da, asta e sigur! Ea s-a
ales cu capul spart, cu un genunchi
fracturat si cu un atac de cord... Si
eu, ce si mai vorbesc? De luni de
zile, tot pe linga dinsa... Biata de ea!
Trebuie sa se simtid ca intr-o puscé-
rie : ea intemnitatd si eu pe post de
temnicer,

CRISTINE (uscat): Sau exact viceversa :
ea temnicerul, si tu cel intemnitat.

LEONID (dezolat) : Ce pot sa fac?

CRISTINE : D-aia mi-ai dat telefon, ca
sa ai pe umarul cuj plinge ?

LEONID : O. nu... (Descumpdnit.) Voiam
sa mai fie cineva In casa.

CRISTINE (durd): Nu, nu de asta mi-ai
telefonat, Vrei sa-ti spun eu de ce
m-ai chemat ?

LEONID (retractil) : De ce ?

CRISTINE : Pentru ca si Incerci — ceea
ce ai maji Incercat — sd ma convingi
sd4 mi bag slugd la sord-mea!

LEONID : A, nu... Desi, recunoaste, ar fi
o solutie, nu? Nu vezi ci nu are in-
credere in nimeni ?

CRISTINE (rizind): Si tu crezi ca are
incredere in mine ? (Hotdritd.) Ascul-
ti, Leonid, am fiacut treaba asta, de
slugd pe lingi soru-mea, de nu stiu
cite ori! Si chiar si atunci, in inter-
valele astea nenorocite dintre doua
slugi alungate, am facut-o, bineinteles,
pentru tine, pentru ca sa-ti poti vedea
de cursurile tale la Universitate sij de
lucrarile tale interminabile, Dar de
data asta, hotdrit : n-am nici un chef
sd ma bag intr-un pat bolnav! Si
acum, cad am pus punct la capitolul
asta, sa-ti spun de ce am venit! Sau
nu esti curios sa afli ?

LEONID : Pai, credeam...

CRISTINE : Nu, nu ca si mi interesez
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de Ella.. O sa-si revina ea si fara
asistenta si compatimirile mele. Si
nici pentru ca si-ti ofer un umar pe
" care sa plingi. Am venit sa-ti iau
manuscrisul,

LEONID  (stinjenit) :

CRISTINE : Nici un ,draga“! Esti za-
bavnic si delasator! Daca nu te im-
pinge careva de la spate, esti in stare
sa stai closca pe manuscrisul asta pina
la sfirsitul vietij tale.

Draga Cristine...

LEONID : Stii bine ci nu-mi place sa
dau din mina lucruri neincheiate.
CRISTINE : Pentru tine nici o lucrare

nu e incheiata, Dar a venit timpul
sa-i dai drumul in lume ! Un om ca
tine nu are dreptul si se inchida in
casa, linga o femeie bolnava. si timp
de un an de zile si nu astearni pe
hirtie nici doua rinduri.

LEONID : Cite ceva, totusi, am publicat.

CRISTINE : Da, dar marea ta Etica zace!
Zace, In timp ce altii se 4i pregatesc
pentru Congresul de la Paris!

LEONID : A, Congresui? Mai 1inii ca
pina la Congres maj este cel putin
un an. Si-apoi, de ce iti inchipui ca
as putea fi trimis tocmai eu?

CRISTINE : Pentru ca tu ai
spus !

LEONID : Asta e un argument feminin,
nu unul, hm, filosofic.

CRISTINE : Stiu, e un argument de fe-
meie ambitioasa. Dar adevaratul argu-
ment, stii de fapt foarte bine, tccmai
acesta este: importanta Iucrarii iale.
Si tu nici macar n-ai predat-o edi-
turii. Si de ce Intirzii ? Ca sa-i faci
ceaiuri tonice Ellei. si <a-i servesti
patru sedative pe zi? Asta e o treaba
pentru o infirmiera, nu peniru un
savant.

LEONID : Da. dar nici o infirmiera din
lume nu-i poate spune ,te iubosc* si
sa-i dea sarutarea de seara.

CRISTINE (iritatd): Pentru Dumnezeu.
Leonid, nu fi timpit!

LEONID : Fereasca Dumnezeu! Dar ce
sa fac? E femeia mea si o iubesc.
CRISTINE: Ei si? Ce are de-a face una
cu alta? N-ai decit, jubeste-o cit pof-
testi ! Dar mie da-mi manuscrisul, si
ti-1 duc cui stiu eu, si In sase luni

o sa-l ai tiparit !

LEONID : A, nu.. Mai trebuie sa-1 re-
citesc, sa verific o seami de note...

CRISTINE (pe aceeasi frazd melodicd) :
S4 mai pui niscaivi virgule...

LEONID : Bineinteles, si virgulele sint
importante... Si apoi, mai Inainte de
a-1 propune editurii, as vrea sa-l1 dau
cuiva sa-l citeasca... (A prins un zvon
.de dincolo“, din dormitor: usa s°
deschide cu bdcare de secamd si apare
Nae Condrea, cardioloqul.) In sfirsit!

CONDREA (dind cu ochii de Cristine) :
A, si tu?! (li siruta m'na.) Cum de
v2-ai hotarit ?

ceva de
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CRISTINE : N-a fost chiar atit de greu,
chiar cdacid m-am jurat sa nu-i mai
calc pragul decit cind oi fi sigurda ca
e muta !

CONDREA : Ei, doamne, de
am lasat-o pe Ella in
zice ca o am in [ata.

n-as sti ca
cdormitor, -as

CRISTINE : Ce vrei, draga Nae, doar
sintem surori! Atit numai ca la im-
partirea darurilor, ursitoarele ne-au

lasat, mie tct bunul-simt, si Ellei tot
talentul de a-si plictisi prietenii !

LEONID (nelinistit) : Ce face ?

COXNDREA : Cred ca a adormit.

CRISTINE : Bogdaproste ! Numai
nul sa-i mai dsumpele gura !

CONDREA : Mda, si asta e un fel de-a
muri !

CRISTINE : Vrei sa-ti spun ceva? N-am
pic de incredere in mortile astea frac-
tionate ale soru-mii! [ in stare. sa
invie in fiece chpa'

CONDREA (ironic inminunat de misterul
complicatiilor umane): Doamne, oare
toate femeile or fi asa de ncbl.me?
(Bdgind de seamd nclinistea si nerdb-
darea lui Leonid.) Bine, vad ca .stai
ca pe ghimpi! Ce séa-{i spun ? (Ridicd
din umeri.)

LEONID : De ce a durail alit? Credeam
ca te-a strins ce git... sau," ca, Doamne
iarta-ma, mai stiu eu..

CONDREA : Sa moarii 21 De ce sa moa-
ra ? Fii linistit, nu se moare atit de
usor. Si apei, sa-ti spun ccva, bétrine:
ca si mori. trebuie, ca sa zic asa, si
fii si nitel dispus. Or, Ella —  aici,
cred eu, Cristine are dreptate — nu
prea are aerul cd ar vrea sa mcara.

LEONID (zimbind vag): Di, ziu, nu prea
are aerul.. Desi... (Abandonind un
gind.) Dar atunci de ce a durat atit?

CONDREA : Povestea obisnuita. Mai de-
graba o criza de nervi, decit .o criza
tipica de inima.

CRISTINE : Nu ti-am spus eu ?!

som-

CONDREA : Ar fi fost timpul <a te cbis-
nuiesti ! ;

LEONID : Ei, da, darv uite cd nu izbu-
tesc. Ce zici, as putea sa-i arunc si

eu o -privire ?

CONDREA : Ce sa vezi? Doarme,

LEONID : Numaj o privire! (lese.) ..

CRISTINE (contrariata): 11 vezi?.: E
incurabil ! 7

CONDREA : De ce te miri ?

CRISTINE : Dupa douazeci de ani?!

CONDREA : Bine, tie ti-e greu si ‘inte-
legi.

CRISTINE : De ce mi-ar fi greu ? Pentru
ca am preferat si am zece amanti,
mai cdegraba decit un singur sot ?,

CONDREA (zimbind) : Si totusi, pe Leo-
nid ti l-ai fi dorit.

CRISTINE : Pe cine, pe filosoful asta
copilarit printre ciarti si idei ? Prastii!
O slabiciune de tinerete! Am preferat
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sa i-1 las Ellei. Si te uitd numai ce-a
facut din el! (Reintra Leonid, poso-
morit, nitel intrigat.j

CONDREA : S-a intimplat ceva?

LEONID : Nu. Cred, intr-adevar, ca
doarme. (Dezolat.) 1ti spun drept, nici
nu mai stiu ce sa cred. Si mai ales nu
stiu ce sa fac.

CRISTINE : Ti-am spus: si-ti vezi de
treburile tale! Sa-ti termini si sa-ti
tiparesti Etica. Si sa incepi a tatona
terenul pentru Cong-es! Nae, pen.ru
Dumnezeu, 1i esti prieten, spune-i si
tu! Un carturar ca ¢l nu e harazit
peatru o treaba de infirmiera eterna!

LEONID : Oh, Cristine, lasa asta... (Pre-
ocupat, cdatre Condrea.) De fapt mie
inca nu mi-¢ clar, ce s-a Intimplat ?
Nu ti-a spus nimic ? -

CONDREA (plictisit) :
mi-a spus.

CRISTINE : Cred si eu! Un medic sau
un avocat, pe post de psihanalist, e
o scuipatoare de uz curent. De-ar
primi careva toate marturisirile cite
mi se fac mie, ca avocal, cred ca ar
muri otravit.

CONDREA : De-ar [i sa-i dam crezare...
(Catre Leonid.) Sz pare ca fata aia
iti pusese gind rau.

CRISTINE : Eram sigura ca trzbuie sa
fie ceva de genul asta!

I.EONID (neincrezdtor) :
Menajera ?

CONDREA : Fata era destul de draguta,
nu ?

LEONID (ingindurat): Draguta ?... Si ce

" are de-a face asta cu mine ?

CONDREA : Uite ca are! Ella te vede
inca foarte tinar!

‘CRISTINE (zimbind) : Ba chiar inci des-
tul de seducator.

LEONID (lehdmesit) : Dar, dragul meu,
‘habar n-am nici macar care 1i era
culoarea ochilor. O fata oarecare!

CRISTINE (catre Condrea): Si dumnealui
maj vrea si ma instalez in casa pe
post de bucatireasa si de infirmierd !
Ar fi in stare Ella sa tc caute si sub
pPlapumé, nu cumva si ma fi ascuns
in patul tau!

LEONID : Bine, dar e o aberatie!

CONDREA (filosof) : Asta n-a impiedica:
niciodati o femeie si creadi.

‘CRISTINE (tot atit de plictisitd pe cit de
hotdritd) : Stii ce, Leonid, eu sint per-
fect 'lamurita. Si toati povestea asta
nu ma intereseaza nici cit negru sub
unghie! Pe mine ma intereseazi un
singur lucru: manuscrisul! (Se in-
dreaptd decisd spre masa de  lucru,
mutd bustul lui Platon de pe un teanc
de hirtii si iq hirtiile in mind.) Asta
este, nu-i asa ? Ei, bine, il iau si gata!

LEONID (morocdnos): Asta e manuscri-
sul de bazi, (I-1 ia din miini si-1 pune
inddrat, sub paza lui Platon.) Asa ceva
nu iese din casa. Trebuiec mai Intii

Bagaas jsigm: ca

Vrei sa zici...

sid-1 dau cuiva sa mi-l1 bata la masina.
CRISTINE : Dar asta dureazi... Dureaza !
Si mai vrei sa-l dai si cuiva sa- ti-l
citeasca...
CONDREA : Si cui te-ai gindit sd-1 dai?
LEONID (ezitant): Daca ar fi dupa
mine... Dar ma tem sa nu ma refuze.
CRISTINE : Cine ?
LEONID : Bitrinul Serb !

CONDREA : Oho, mosnegiria, academi-
cianul ? !

CRISTINE : Si- de ce tocmai . belferul
ala ?

LEONID : Pentru ca mosnegaria si bel-
ferul asta este cel mai afurisit critic
pe care si-1 poate dori unul ca mine.

CRISTINE : Bine, s-a facut.

LEONID (nelinistit) : Cum
facut® ?

CRISTINE : Daci-l conving cu pe batri-
nul Serb si-ti citeasca lucrarea, mi-o
dai, asa cum e, imediat ?

LEONID (sovditor): Si daca te refuza?

CRISTINE : Un avocat ca mine stie cum
sa. pledeze ca sia nu fie refuzat. Si
daca ma refuza, sa-l1 ia naiba!

LEONID (pe jumdtate convins):
daca tii sa incerci...

CONDREA : Si de el nu ti-e teama ca-ti
prapadeste bunatate de manuscris ?

LEONID : Nu. In miinile lui manuscrisul
ar fi ca in miinile Papei.

CRISTINE : Atunci sintem intelesi : mi-1

adica, ,s-a

Bine,

dai !

LEONID (incapadtinat) : A, nu, nu ti-1
dau!  Imi telefonezi. Si i-1 duc eu
personal.

CRISTINE: Si eu care ma gindeam

sd-mi Innobilez sacosa de cartofi cu
Etica ta de doua kile. Bine, in citeva
zile ai de la mine un telefon.

LEONID : Nu vrei, totusi, sa
vezi pe Ella?

CRISTINE : Fereasci Dumnezeu! Vrei sa
facd un atac de inima? la revedere.
Si tu, Nae, mai da-mi cite un telefon.
Ciao! (Iese.)

CONDREA : Tenace muiere si expeditiva!
Crezi ci o sa izbuteasca si-ti bage
manuscrisul pe gitul mosnegariei ?

LEONID : Nu m-as mira defel. Ca avo-
cat, are relatii intinse, si cit a trait
batrinul Tabacaru, tatil, prin casa lor
s-a perindat jumatate din Bucurestiul
intelectual. Daci nu-! imbrobodeste
ea, apoi atunci nu e in stare n‘meni.

CONDREA (interesat) : -Si ia spune-mi
tu: e chiar atit de importanti lucra-
rea asta a ta, pe cit sustine Cristine ?

LEONID ¢ingindurat): Ca sa-ti’ spun
drept, nici eu nu mai stiu. Citeodata
mi se pare importanta.. E, ca sid zic
asa, lucrarea vietii mele. Am conce-
put-o cam in anii casatoriei .cu Ella.
Si lucrez 1a ea de douazeci de ani.
Dar acum, cind o vad pe Ella citu-i
de prapadita...

CONDREA : Ella nu-i totul pe lume.

intri, s-o
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LEONID : Mda, din anume punct de ve-
dere, nu se poate spune ci e ,totul“.
Dar si chiar daca nu e ,totul“, o viata
de om e destul de mult. Si ce impor-
tanti mai poate avea un munte de
cuvinte in raport cu o viati de om ? !

CONDREA : Nu stiu, ma tem ca nu te
inteleg exact. Dupia cit ma taie pe
mine capul, a gindi acum in spiritul
realitatii inseamna mai ales a te gindi
cum sa faci fata unei situatii foarte
grele, La urma urmei, nimeni nu de-

misioneaza din viati ca sia devini in- -

firmierul unei femei iubite.

LEONID : Daci te gindesti 1a obligatiile
pe care mi le impune profesoratul...

CONDREA : Ciudata fiintd maj esti si
tu! Sovai s-o lasi singura fie si pen-
tru un ceas, si totusi e vorba de ace-
easi femeie de care, de-a lungul ani-
dor, ai vrut si divortezi de nu stiu
cite ori.

LEONID : Crezi ? De fapt, daci ma gin-
desc bine, n-am crezut niciodata ca as
putea s-o fac.

CONDREA : Bine, acum nu e vorba de
asta. Problema e acum doar una, ba-
nali, de natura strict practicd : cum
sa te descurci ? !

LEONID : Stiu eu?! Ai auzit si tu, Cris-
tine refuza.

CONDREA : Era si de ‘asteptat. D-aia,
cind mi-a telefonat Ella ca a dat fata
afara, prima mea grija a fost, bine-
inteles, s-o linistesc, si a doua grija:
sa-i caut o femeie de serviciu.

LEONID (sceptic): O sa sfirseascia la fel
ca toate celelalte.

CONDREA : Probabil. Dar sa Incercam !
Unde mi-e paltonul ?... A, da... (Dd sd
iasd, dar se intoarce.) Asculti-ma ce-ti
spun : fii atent! Un cardiac care nu
stie sa se descotoroseasca de toate
pricinile de necaz e un om pe juma-
tate mort. Intr-o buna zi, o iritare de
nimic are s-o dea gata!

LEONID (posomorit) : Incid nu mi-ai spus
ce femeie ai gasit pentru noi.

CONDREA (ezitant o clipd): Numele Au-
gustinei Stavru iti spune ceva?

LEONID : Ar trebui si-mi spuna?

CONDREA (ingindurat): Nu, de fapt,
nu.. E un nume ca atitea altele, Dar
prin anji de dinaintea razboiului a
fost pomenit intr-un proces despre
care au scris si ziarele, Se pare ca
sotul Augustinej Stavru, ca si scape
de ea, ar fi incercat s-o otraveasca.
In anii urmatori, obligatd si traiasca,
a devenit sori medicali. Cind am cu-
noscut-o eu in clinica, era sora-sefa.
Azi e o femeie la vreo 65 de ani,
foarte serioasa si foarte priceputa.

LEONID (absent): Daca spui tu!

CONDREA : In fine, altceva decit ca e
dispusi sa faci o asemenea treabai, de
femeie la toate, nu stiu. Dar daca
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vrei sa afli mai mult, trebuie sa stai
de vorba cu ea.

ELLA : Care ea? (Pe ultimele cuvinte,
usa de la dormitor s-a deschis s in
prag a apdrut Ella, sprijinitd in bas-
ton. E o femeie care ,a fost frumoasa“;
acum e palidd, imbdtrinitd prematur,
imbrdcata sumar, cu neglijenta tipicd
a bolnavilor care au renuntat sa se
mai intereseze de propria lor infdti-
sare.)

JICONDREA (se repede s-o sustind): Si eu
care te credeam adormita!!

ELLA (acrd): Eu dorm intotdeauna cu
un singur ochi,

CONDREA : Si doar te-am rugat sa stai
linistita,

ELLA (sarcastica) : Si ti-ai Inchipuit ca
o sa te ascult? (Teapdnd.) V-am in-
trebat : ,care ea®? Si parcd am auzit
glasul Cristinei.

LEONID : A {fost. (Isi scoate pipa din
buzunarul de la piept.)

ELLA : Si altcineva ?

CONDREA : Doar ti-am spus.. (O sus-
tine, sa ia loc in jiltul comod de linga
birou.; E vorba de doamna aia careia
i-am propus slujba pe linga tine.

ELLA (indicindu-l cu bastonul pe Leo-
nid) : Si dumnealui, domnul profesor,
ce-a spus ?

LEONID (cu pipa in gurd, ca de pe altd
lume) : Ce sa spuna ?
CONDREA (impdaciuitor) :

de acord.

ELLA : Ziu, de acord ? Nu ti-a propus
si ma bagi intr-un sanatoriu ?

CONDREA : Prostii! De ce sa intri in-
tr-un sanatoriu ?

ELLA : Pentru ca dumnealui si scape de
o nevastd rea, siclitoare si bolnava,
care nu-i da ragaz sa-si astearna stu-
diile celebre, care nu-i mai poate
aduce cafeluta la masa de lucru si nu
mai e In stare sa-1 astepte in pat pina
la cinci dimineata. Chiar si dupa
doua mii de ani, Platon continua sa
aiba ultimul cuvint in casnicia mea!

CONDREA (mustrdtor) : Ella...

ELLA (tdioasd, cdtre Leonid): Si tu ce
stai ca de piatra ? N-ai nimic de spus?

LEONID (cu pipa in gurd, ingindurat):
Ce sa-ti spun?

Bineinteles, e

ELLA : 1l auzi? Traiesc cu el de doui-
zeci de ani si nu are nimic sa-mi
spuni. Cum e vorba de mine i se

pustieste deodata tot vocabularul, Din
tot graiul nu gaseste pentru mine nici
madacar o singurda vorba buna. Dar pu-
torii aleia pe care am dat-o afara
avea ce si-i spuna, nu ?

LEONID (abstras): Nu-i spuneam decit
ce era de spus in imprejurarile ba-
nale ale gospodariei de zi cu zi.

ELLA : Si tonul ?

LEONID : E felul meu de a fi politicos.

ELLA (sarcasticd): Politicos? ,Stimata
duduie, vreti sa fiti amabila si sa-mi
fierbeti un ou ?“ ,Stimata!“ ,Duduie!*
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O curvistinad oarecare, pe care o pla-
team ca sa-mi tind gospodaria pe care
n-o mai pot face!

LEONID : Dragi Cristine...

ELLA (tresarind): Poftim, vorbeste cu
mine si i se adreseaza Cristinei. Ce
voiai sa-i spui Cristinei si-mi spui
mie ?

LEONID (zdpdcit) : Nu, bineinteles, nu-i
vorba de Cristine. Ce voiam eu sa zic
era altceva.., si anume, cid nu ma simi
indreptitit sia-mi dau aere de stiapin
numai pentru ca platesc cuiva, cu
niste amariti de bani, un serviciu
oarecare,

ELLA: 11 auzi? Mai si nu-ti vini a
crede cd omul dsta se trage din nea-
mul Leordenilor de odinioara, cu
mosii, cu iobagi, si cu robi tigani! Iar
cind un Leordeanu se brodeste filo-
sof, nevasta nu poate sa fie decit o
Xantipa sleampata si rea de gura, un
sac cu. oase numai bun de mutat de
pe pat in fotoliu. si din fotoliu pe pat!

CONDREA : Nimeni nu te impiedicd si
faci o plimbare pe afara.

ELLA (acrd): Crezi ca e o asa mare pla-
cere sa vezi oamenii intorcind capul
dupa tine ca si se intrebe ce naiba
cauta baba asta prin oras cind o cauta
moartea pe acasa ? Si apoi, dumnealui
e prea ocupat ca sia ma scoata la
plimbare. Iar cu sluga nu-mi place'!

LEONID (calm si mereu indepartat):
Ti-am propus de o mie de ori...

FLLA: Si de o mie de ori ai rasuflat
usurat ca te-am refuzat. Si stai toata

ziulica neclintit, cu nasul prin hir-
_toage si cu mintea pe aiurea, prin
antichitatile babilonice sau iudaice,

asta e mai important decit sédniatatea
mea.

CONDREA : Ella, de ce exagerezi ?
ELLA : Zau?! Exagerez?!.. Sau v-ati
inteles amindoi pe spinareca mea !
CONDREA (mustrdtor): Ella, doar ma

stii cit tin la tine!

EMILA (plictisitd) : Bine, bine, 'asa sint
eu, siciitoare, cirbtitoare, afurisiti. Iar
voi... niste sfinti!

CONDREA (cu un zimbet impdciuitor):
O, nu! Dar sint, cred, un prieten de-
votat si — ce si ne mai ascundem
dupi deget — un cardiolog eminent.
Nu ?

ELLA : Un bun cardiolog nu e, neaparat,
si un bun cunoscidtor al unei inimi de
femeie.

CONDREA (mereu zimbind) : Sper, totusi.
cda nu ai de gind sd mi concediezi si
pe mine,

ELLA (il priveste fix): Nu, din picate
mai am inca nevoie de tine.

CONDREA : Bineinteles, desi... (Se aude
soneria.)

ELLA : Cine o mai fi? (Catre ILeonid.)
Ai invitat pe cineva? (Dd sa se ri-

dice.) Atunci, hai, ascunde-mi! Si nu
dea ochii cu babornita! N-am chef sa
convoc pentru tine toatd compatimirea
universului.

CONDREA : Stai linistita!
fie doamna Stavru.

ELLA : ,Doamna“?!...
doamna ?

CONDREA : Femeia de serviciu de care
ti-am vorbit,

ELLA : Aha, servanta.. Bine, aia poate
sd md vada si asa! Nimeni nu-i cu-
coand pentru slujnica platita sa-i
punid plosca sub sezut! (Se cuibdreste
in fotoliu, Lui Leonid.) Du-te si da-i
drumu’ tovarasicai! (Leonid iese.)

CONDREA (nitel nelinistit): Ella, cre-
de-md, n-ai nici un motiv sia te porti
in felul dsta cu Leonid,

ELLA (acrd): Ma port cum mi-e felul.

CONDREA : Si daca nu incerci si te li-
nistesti, n-ai s-o scoti la capat.

ELLA : Cum adici, o si mor? Las’ cid
nu-i fac eu placerea asta!

CONDREA : Si vezi ce faci cu femeia...

ELLA : Ca raltfel, ce? ,Ma divorteazi“ ?

CONDREA : Exact. Si daca te lasa si ea,
apoi greu si faci rost de alta.

ELLA: Da, ne cam cuconiram cu toa-.
tele! (Intra Leonid, care, in chip de
gazdd, ii face loc Augustei Stavru.)

LEONID : Poftim, intrati, doamna,

ELLA (ricanind): ,Doamnd“ ?!

DOAMNA STAVRU (o femeie la 65 de
ani, imbrdcatd in palton negru, cam
demodat, cu cdciuld neagrd, cu mii-
nile adunate intr-un manson din stofa
paltonului., Mai mult teapind decit
calma) : Buna ziua.

CONDREA (inclinindu-se usor) . Imi pare

 bine, Augustina, ca ai venit. Tocmai
vorbeam de dumneata. Cu domnul
Leordeanu, desigur, ai si fdacut cunos-
tintd... Si te. recomand si doamnei...
Uite, dragi TLlla, dumneaei este
doamna Stavru, de care ti-am vorbit.

ELLA (rece): Mda, ma bucur.

CONDREA : Acum ramine si va Invoiti
intre dumneavoastri. Eu o sd plec, ca
am lasat baltd o groazid de treburi!

LEONID : 1ti telefonez eu mai tirziu.

CONDREA : Foarte bine. Hai, la reve-
dere! (Cdatre Ella, cu un deget ridicat
profesoral,) Si noi... ne-am inteles, nu?

ELLA (acrd): Inteles. (Lui Leonid.)
Du-te si condu-1! o

LEONID (nehotdrit) : N-ai prefera sa-i
vorbesc eu, in prealabil, doamnei ?

ELLA: Nu. Eu o angajez. Tu numai o

Trebuie sa

LStavru® 2.1, Care

platesti. Condu-1 pe Nae si lasa-ne
singure.
LEONID (acceptare resemnatd): Bine.

(Condrea si Leonid ies.)

ELLA : Te-as pofti sd stai jos, dar, dupi
cum vezi, biblioteca asta nu-i defel
ospitaliera. :

DOAMNA STAVRU : Nu face nimic. In
picioare sint mai aproape de usa.
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ELLA (tresdrind wusor): Inci nu te-am
poftit sa pleci. (Scrutind-o.) Hm, n-as
zice ca esti cine stie ce ispititoare.

DOAMNA STAVRU (calmd): Nu.

ELLA: Nu vrei sa-ti scoti mantoul ?...
Uite, pune-1 acolo, pe birou, peste ca-
patina aia! (Femeia isi leapddd, fard
grabd, ordonat, mansonul, mantoul si
cdarciula, Acum se aratd in rochie nea-
grd, cu un jerseu incheiat pe git;
pdrul sur, impdrtit simetric pe cele
doud emisfere ale capului, e adunat la
ceafd.) Slava domnului, diforma nu
esti ! Stii, nu pot si sufar in preajma
mea oameni- scalimbi si cu betesuguri.
Ia intoarce-te, sd te vaz si din profil!
(Multumitd.) Bine, asta nu e rau: esti
la fel de uritd din profil ca si din
fatd. Dar ca sd-mi giitesti o ciorba si
sda-mi faci o injectie, pentru asta nu-i
musai sa fii miss Romania. Sper ca
nu te-ai suparat.

DOAMNA STAVRU (impenetrabild): Nu.

ELLA : Foarte bine faci! Prilejuri de a
te supdra pe mine o si ai destule!...
Esti sanatoasa ?

DOAMNA STAVRU: Cred ca da.

ELLA : Ce-i aia ,cred cit da“? Adica nu
esti sigura ?

DOAMNA STAVRU: Cu multi ani in
urma, am avut — cum se spunc —
un preinfarct.

ELLA : Aha, interesant! Cum s-ar zice,
in privinta asta, ne cam inrudim.
Poate cad si asta o fi cintarit cind mi
te-a recomandat Nae, adicitelea doc-
torul Condrea.

DOAMNA STAVRU: Nu stiu, nu m-am
gindit la asta.

ELLA : Nici nu trebuie. Gindesc altii
pentru dumneata, Si... imi ingadui sa
te Intreb : esti cdsatorila ?

DOAMNA STAVRU : Am fost.

ELLA : Foarte bine. Asta ma va scuti de
obligatia de a-ti cunoaste si barbatul.
Si copii ? Sau n-ai copii ? !

DOAMNA STAVRU: Un frate.

ELLA : Casatorit ?

DOAMNA STAVRU : Nu.

ELLA : Slava domnului, asta te scuteste
de plictiseala de a suporta o cumnata.
Dar dumitale. ti-a spus Nae, adica
doctorul Condrea, cam ce ai avea de
facut aici ?

DOAMNA STAVRU : Intrucitva, banuiesc.

ELLA: Nu e cazul sa banuiesti. Sa-ti
spun eu: trebuie sd ai grija de mine
si sa faci toatd gospodaria casei. Crezi
ca o sa poti face fata ?

DOAMNA STAYRU : Voi incerca.

ELLA : Usor n-o s&a-ti fie! Mai intli ca
sint rea si afurisita, capricioasa si ci-
calitoare... '

DOAMNA STAVRU : Inteleg.

ELLA (banuitoare) : Zimbesti ?

DOAMNA STAVRU : Nu.
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ELLA : Poti sa ma crezi: n-ai nici un
motiv! Pe urmd, va trebui sa gatesti,
sa faci curatenie, ba chiar si si stai
la coadd pentru cumparaturi.

DOAMNA STAVRU : Bineinteles!

ELLA : Nu stiu ce gisesti dumneata de
la sine inteles. Dar sa stii ca in casa
asta, de cind am picat bolnava, nimic
nu mai merge cum trebuie.  Sotul
meu... In viata lui nu stiu daci a
cumparat de doua ori piine. Intelegi ?
F, draga doamne, profesor... Un sa-
vant ! Unul care respiri idei si tra-
ieste printre naluci. Asa ca dinspre
partea lui, n-ai nici un ajutor de as-
teptat. Stii sa gatesti ?

DOAMNA STAVRU : Da.

ELLA : Dar, bagd de seamd: mincare
arsa si fire de par in supd, asta nu
sufar.

DOAMNA STAVRU : Inteleg.

ELLA : Va trebui sa ai grija si de mine.

DOAMNA STAVRU : Bineinteles.

ELLA : Va trebui sia-mi faci si
injectie.

DOAMNA STAVRU: Nici o problema.

ELLA: Si daci ma trezesc noaptea, va
trebui sa-mi tii de urit.

DOAMNA STAVRU : Sint obisnuita.

ELLA (atentd): Cum adica... ai maj facut
asemenea trebur ?

DOAMNA STAVRU : Da. De cind m-am

cite-o

pensionat...
ELLA: Vrei sa spui cd ai mai avut o
asemenea slujba ? (Acceptare tacitd.)

Si de ce ai abandonat-o ?

DOAMNA STAVRU: N-am abandonat-o.
A murit,

ELLA : Cum s-ar zice, vii de linga un
cadavru.

DOAMNA STAVRU : Da.

ELLA (tulburatd): Nu zau, nu stiu cum
o sd le faci pe tcate! (Inginduratd.)
Stii... stau si ma gindesc: chiar ai
-atita nevoie de bani?

DOAMNA STAVRU. Da.

ELLA : Eu, sa fiu in locul dumitale, nu
m-as ang%aja. La urma urmei, nici nu
prea inteleg... Fratele ala al dumitale
nu te poate ajuta ?

DOAMNA STAVRU (uscat): E bolnav...
Un accident de munca.
ELLA (banuitoare) : Aha, un

De mult ?
DOAMNA STAVRU : De mult,
ELLA (inginduratd): Se intimpla. Dar o
pensie de invaliditate tot o fi avind!
DOAMNA STAVRU: Da, o pensie..
ELLA : Hm, nu prea esti vorbareata. Se
vede ca de aici ti se trage si faima
de femeie serioasid. Bine, &dsta nu e
un defect, Vorbesc eu destul si pentru
dumneata ! Dar mie trebuie sa-mi spui
de toate, Ca eu, una, trebuie sa stiu
pe cine ma.pot bizui. Vasazica, ai ne-
voie de bani. Inteleg, nevoia te invata

accident...
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si rabzi multe, Daca n-o si tugi in
doua saptamini, o sa spun ca esti un
inger! Desi (acrd) aripi. n-o sa-ti
creascd, desigur, niciodata. (A termi-
nat.) Bon! Atunci ne-am inteles, da?

DOAMNA STAVRU (neclintita): Cu o
singura conditie.

ELLA (tresare): Ce conditie ?

DOAMNA STAVRU : Duminica dimineata
treburile sa fiu libera... (Ciocdnitur:
in use. Intra Leonid.)

LEONID : E voie ?

ELLA : Ma rog, intri., Eu am terminat,
(Catre doamna Stavru.) Vrei sa ma
ajuti sa ma ridic?... Bine, duminica
dimineata o sa fii liberd. (Renuntind
la sprijinul femeii.) Nu, nu-i nevoie.
mai departe merg si singurd. Nu-s
chiar atit de neputlincioasa. (Se in-
dreaptd spre usa dormitorului, dar se
opreste si priveste peste umar.) A, am
uitat.,, Care spuncai ca e numele du-

mitale. :

DOAMNA STAVRU : Augustina, Stavru,

ELLA : ,Augustina“... Ce nume ridicol
pentru asemenea slujbia! Si ce de-a
silabe! Nu, eu o sa-ti spun Tina.
,Madam Tina*, Binecinteles, de azi
maninei aici, Iar de dormit, o sa
dormi in hol, pe canapea, sa-mi fii

pe-aproape daci am necvoie: de dum-
neata peste noapte, Si, incid ceva: eu
si cu dumneata — sia fie clar de la
inceput — nu sintem nici un fel de
tovarasele, Ca nu-mi place si ma bat
pe burti cu nimeni. In general, fie
c? vrei sd mi te: adresezi, fie ca vrei
sa-mj pui vreo intrebare, n-ai nevcie
de nici un nume, Tar dumisale (il in-
dica pe Leonid) poti sa-i spui cum
poftesti, chiar si ,tovardse profesor®,
cd el, unul, e tovards cu toatd clasa
muncitoare, Cit priveste salariul.., (Cu
0 privire spre Leonid.) Cere-i cit mai
mult! Ca-i dispus si dea oricit, nu-
mai si scape de corvoada casei, si sa
stea grimadi pe intrebdarile filosofiei,
printre momiile inchipuirii lui. (Iese.)

LEONID (dupd un timp): Am inteles
bine, sotia mea a fost de acord si va
accepte ?

DOAMNA STAVRU : Cred cia da.

LEONID : Nu stiu dacd doctorul Condrea
v-a Spus...

DOAMNA STAVRU : Mi-a spus.

LEONID : N-as vrea sa raminetj cu o
imprasie gresitd despre sotia mea.
Dar, ma rog, sotia mea arc oroare de
orice [amiliaritate, Cit priveste sala-
riul (zimbind). ati auzit doar, puteti
si-mi cereti cit de mult,

DOAMNA STAVRU : Nu-i cazul,

LEONID : Acum, dacd aveti vreo intre-
bare, vreo nedumerire.,, Dacd nu vedeti
nici un inconvenient, va puteti incepe
serviciul numaidecit, S$i, pentru ca
banuiesc cad ati scipat masa de prinz,
poate ca n-ar fi rdu daca ati incepe
prin a minca cevia, Nu credeti ? (Usa
dinspre dormitor se deschide si Ella,
sprijinitd in baston, tdcutd si meclin-
titd, ca sd nu lc atragd atentia, ii pri-
veste din prag.) Mincare gatita, hm,
nu prea cred ca avem. Dar o bucati
de salam, sau ceva de felul asta, ba-
nuiesc cd trebuie si mai fie, Si, daca
nu ma insel, mi se pare ca am zarit
in frigider si un fel de salati... Noi
ii zicem, Dumnezeu stie de ce, ,orien-
tald“, Adeviarul e ca salatele astea
sint mincdruri mincate de cind lumea!
Ceapad si masline mincau cred si grecii
antici, Numai ma indoiesc ca stiau
sa batd maioneza, (O descopera brusc
pe Ella.) A, aici erai ? Tocmai o fami-
liarizam pe doamna...

ELLA (sarcastica): Vasizici, grecii antici
nu cunosteau maioneza. - Foarte inte-
resant ! (Leonid isi scoate pipa din
buzunar si si-o pune in gurd.) lata o
descoperire demnd sa fie comunicata
si Academiei, Dar fii linistit, dum-
neaei o si-si giseasci salata si fara
cunostintele enciclopedice ale tovara-
sului profesor, Frigiderul, madam, e
in debaraua de linga bucatarie.
(Doamna Stavru isi iu cdeciula, man-

toul si mansonul) Si ai grija si In-
chide bine frigiderul. (in timp ce
doamna Stavru iese.) Si tu. pentru

Dumnezeu, mai scoate-ti din ‘gurd
pipa aia infama, ca intr-o buna zi o
sa ti-o arunc la gunoi,

(Inchide usa si dispare. Leonid isi pri-
veste pipa, nitel nedumerit, apoi, dupd
ce, cu acelasi gest reflex, o ciocaneste
usurel, de marginea mesei, o introduce
in gurd.)

ACTUL al ll-lea

Aceeasi incipere, In fotoliu, cu pipa in gurd, Leonid. pare ci somno-
leaza. Dar, cind suna telefonul, sare si ridica receptorul,

~-LEONID : Alo...- Da. Tu  esti,. Cristine ?
Da,. ascult... ‘Ai -vorbit cu batrinul ?...
Si nu te-a dat afara? Mda... Si zici

ci e de acord? Dar de ce a durat
atitea zile ?... Da, inteleg, Si cum a
ramas ? Chiar asa, imediat? Dar stii
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bine cd n-o pot lisa pe Ella.. e la
12 ? Imposibil! Da, doamna Stavru,
stii, noua noastri femeie de serviciu,
se Intoarce abia In jur de doua si ju-
matate... Nu, draga Cristine, asa e
invoiala : duminica dimineata, pina la
trei, e liberd... Da, nitel scrintitd intru
Hristos, 1Incolo se pare ca-si face
treaba perfect... Nu, nu pot s-o las
atita timp pe Ella singura in casa.
Decit doar... Ma rog, daca nu vrei..,
Ziceam sa vii, sa stai cu Ella doua-
trei ore, pina se intoarce doamna Sta-
vru... Nu vrei ? Atunci, ce pot si fac?
Nu, nu pot s-o las... Dar de ce musai
sd participi si tu ?... Da, inteleg. Desi...
oricum, ma astept la tot ce poate fi
mai dezagreabil... Nu stiu, o si incerc.
Dar nu garantez!... Bine, o sa incerc.
La revedere! (Zdboveste o clipd, cu
receptorul in mind, apoi, nehotdrit, il
depune in furcd. In cele din urmd,
zabavnic si fara chef, se indreaptd
spre bibliotecd, din subsolul careia
scoate cele doug ,serviete de serviciu“
si le pune la vedere pe jiltul de lingd
masa de lucru, Pare sd le cintdareascad
din Odchi, in fine se hotaraste : des-
chide una din serviete, scoate din ea
citeva carti si un maldar de file de
hirtie si le introduce in servieta de
alaturi ; apoi, in servieta golitd, intro-
duce cu multa grija manuscrisul volu-
minos de pe masa de lucru. In clipa
asta, usa dinspre dormitor se deschide
si Leonid intoarce capul: Ella e in
usa, sprijinita in baston, cu aceeasi
infatisare dezolantd din primul act.)
Ce s-a Intimplat ?

ELLA (evident nelinistitd): L-ai vizut ?

LEONID (intrigat) : Pe cine si vad ?

ELLA : Sta pe trotuar, sprijinit de stil-
pul felinarului, si priveste drept in-
coace,

LEONID (o scruteazd o clipd, nesiqur,
apoi se indreaptd catre fereastrda si da
perdeaua deoparte): Unde l-ai viazut?
Nu e nimeni.

ELLA: Iti spun cd e acolo. L-am vizut
din dormitor. Sta acolo, rezemat de
stilpul &ala, cu ochii pe casi. E im-
bracat intr-un palton lung, negru.., Si
pe cap are indesatid o cdciuld neagra.

LEONID : Dar, priveste, nu e nimeni!

ELLA : Acum, ma crezi nebuni, nu?

LEONID : Fereascd Dumnezeu! Constat
numai ceea ce poti vedea si tu: ni-
meni !

ELLA : In cazul ista, inseamni ca a fost
$i nu mat e!

LEONID: Si ce importanti are? Va fi
fost un trecitor oarecare.

ELLA : Un trecator.., intepenit, care re-
fuza sa treaca ? !

LEONID : Totusi, a trecut, Deci, tot un
trecator a fost. Numai cid unul cam
intirziat. Poate, un betiv!

ELLA : Chiar asa si arata: a betiv!
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LEONID : Si-atunci, ce ne intereseazia pe
noi ?

ELLA : Ne intereseaza. Pentru ca l-am
vazut sj ieri... Era pe sub sara, Am
vrut chiar s-o chem pe madam Tina.
Dar, pinid si ma hotarisc, a disparut,

LEONID (se apropie de ea zimbind si O
sarutd afectuos): Draga mea, iubita
mea, de ce te sperii tu din toate cele ?

ELLA : Asta nu poate sa fie o simpla
coincidenta... Era acelasi om, acelasi
betiv, acelasi palton...

LEONID : Haide, vino si stai in jiltul
meu! (Cu o mina ia servietele care
ramaseserda in jiltul comod si le de-
pune alaturi, pe masa de lucru, iar
cu cealaltd mind o sprijina stingaci,
dar cu infinita tandrete, ca sd ia loc
in jilt.) Asa! Mai aproape de soba,
sa-ti fie cald! Acum te simti mai
bine ? Daca n-ai fi atit de speriata,
as zice ca azj arati totusi maj bine,

ELLA (neatentd, nelinistita, cu ochii
fixati pe serviete): Si servietele alea
ce cautd aici ? Te pregateai si te duci
undeva ?

LEONID : A, nu. In orice caz, nu acum.
Mi-am pus doar manuscrisul in ser-
vietd, sa-1 am la indemina.

ELLA: De ce? Trecbuie si-1 duci cuiva
sa ti-1 bata la masina ?

LEONID : Nu, dar mi-a telefonat Cris-

tine...
ELLA (bdnuitoare) : Cristine ? !
LEONID: A izbutit si-1 convingd pe

Serb sia-mi citeasca lucrarea.

ELLA: Si de ce musai sa ti-o citeasca
Serb ?

LEONID: Draga mea, cind scrii o lu-
crare de asemenea amploare si impor-
tantia, e neaparat necesar s-o maj ci-
teasca cite cineva.

ELLA : Si mie de¢ ce nu mi-ai pomenit
nimic din toate astea ?

LEONID : Z&u, nu ti-am spus nimic ?
Probabil, unde incd nu era nimic ho-
tarit, Si-apoi, ce importanta are? E
un lucru destul de obisnuit intre car-

turari.
ELLA : Si dacid e un lucru atit de obis-
nuit intre carturari — cum spui tu —,

ce cauta aici
mijlocitoarea ?
LEONID: Hm, hm, comparatia ta nu
prea e amabild ! Dar, draga mea, pen-
tru ce Dumnezeu iti vei fi inchipuind
tu ca universul tot n-are alt tel decit
acela de a te jefui de superbul tau
sot ? La urma urmei, Cristine n-a
facut nimic altceva decit sid-i propuna
Iui Serb sd-mi citeascd o lucrare. Si
Serb — cum si era, in fond, de as-
teptat — m-a poftit sa i-o aduc.
ELLA (nelinistitd) : Sper ca n-ai de gind
acum sa pleci si s ma lasi singura.
LEONID: Nu, desigur, cum si te las
singura ? (Sowditor.) Desi.., n-ar fi pro-
babil nici o nenorocire dacd as lipsi

Cristine? Sa faca pe
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un ceas, doud, Daca as pleca, si zicem,
acum, ca sa fiu la intilnire pe la
unu, ar insemna ca, de fapt, ai sta
singurd, nu mult, doar vreo doui cea-
suri, poate nici atit, pina se intoarce
doamna Stavru...

ELLA : Doui ceasuri ? !

LEONID : De ce te-ai
ceasuri nu se poate
deosebit.

ELLA : In fiece clipd se poate intimpla
ceva,

LEONID : Sigur, in [iece clipid un cutre-
mur poate sia distrugd un oras. Dar
de ce musai si traiesti cu teama unui
cutremur de fiece clipd ?

ELLA : Si omul... omul ala... l-ai uitat?

LEONID: Doar nu crezi serios ca ar
putea intra careva In casi iIn lipsa
mea, nu-i asa?

ELLA (sovdind): Da, de fapt, nu prea
cred.

LEONID (dezolat): In orice caz, fii li-
nistiti, n-am de gind si plec nicdieri.
Am sa aranjez o alti intilnire, si cu
asta basta!

ELLA : Si nu esti suparat pe mine?

LEONID (miscat): Draga mea, cum as
putea sa fiu suparat pe tine? Stii
bine cd te iubesc!

ELLA (nesigurd), Da, stiu.

LEONID (asezindu-se pe braful jiliului) :
Nu vezi cum stau in preajma ta, cum
te pazesc si cum te ocrotesc ?

ELLA (miscatd, iluminatd de un zimbet
vag) : Da, vad..,

LEONID : Crezi tu ca as fi in stare sia
te las singurd, fie si un minut, daca
as sti cd minutul acesta ar putea fi
unul de nesiguranta si de spaima ?

ELLA (zimbetul ii dispare incet, fdacind
loc unei posomoriri reci si inversu-
nate) : Si totusi, a fost un timp cind
ai vrut sd ma parasesti.

LEONID : Crezi, crezi chiar cd am vrut?
Eram atit de tindr atunci! Si atit de
ambitios! Pe vremea aceea inci nu
ma legau de tine acesti doudzeci de
ani care au urmat. E adevarat, n-au
fost intotdeauna ani buni... dar n-au
lipsit nici zilele fericite.

ELLA (regdsindu-si zimbetul): Da, n-au
lipsit. (Cu mnesfirsitd, indureratd mnos-
talgie.) Dar eram mai tindrd, eram
sanatoasd, eram frumoasi... Acum, ce
te poate tine linga mine ? Amintirile?
Obisnuinta ? Mila ?

LEONID (ingindurat): Ella, stiu ca e
nitel stupid si te apuci sd faci decla-
rratii de dragoste la cei aproape cinci-
zeci de ani, citi am eu...

ELLA (cu amdrdciune): Unei femei uri-
tite de boald si de inima rea.

LEONID : Si totusi, tu esti iubita men,
singura femeie pe care am iubit-o si
pe care o iubesc. Ma crezi ?

ELLA (nesigurd): Cind worbesti asa...

doua
nimic

teme ? In
intimpla

LEONID : Fiece fir de par din capul tiu
mi-e drag...

ELLA (trecindu-si instinctiv mina prin
pdr): Da, am avut un par frumos...
castaniu.

LEONID: Cu reflexe roscate.
frumos par din lume.

ELLA (dezamadgitd) : Acum.., rarit si al-
bit. (Privindu-l fix.) De ce te-as crede?
Crezi ca eu nu-mi dau seama cit de
greu e si ramii inchis in casa, intr-o
casd In care nu te asteapta nici un
copil, lingd o femeie bolnavi si cica-
litoare ca mine ? De cite ori deschizi
usa si pleci sa-ti tii cursurile, sau
chiar si numai si cumperi o pline,
tot de atitea ori mi tem ca n-ai sa
te mai intorci niciodati, cd o si ramin
singurd si cid o si mor nestiutd de
nimeni, ingropatd de vecini.’

LEONID (se ridica si, ingindurat, face
citiva pasi): Acum vreo doua sute si
mai bine de ani, a fost un Leordeanu
care, ca si-si dovedcasci dragostea,
i-a trimis femcii sale o caruta cu
cincizeci de capitini de turci... Eu, pe
cine si omor ca sid ma crezi?

ELLA : Sa omori ?

LEONID (zimbind): Dar ce altceva ar
trebuj sd fac? Si nu ma duc la in-
tilnirea cu Serb ? Dar dasta e lucrul
cel mai neinsemnat pe care pot sa-1
fac pentru tine.

ELLA’ Chiar atit de neinsemnat ?

LEONID : Nu, desigur, lucrul isi are im-
portanta lui. Dar, in ordinea absoluta
a lumii, nimic din ce ma priveste nu
e urgent. Daca lucrarea mea — buna,
rea, cum o fi — e harazita si insemne
ceva si sa dureze, nu zic o mie de ani.
macar o suta, ce importanta poate
avea dacad are si mai astepte pe masa
mea de lucru, inci o zi, sau inci o
saptimina ? Am timp.! Intelegi ? Pot
sd astept. Hirtia are rabdare! Dar tu
(ingenunchind lingd jiltul Ellei), tu nu
poti astepta.

ELLA (adinc miscatd, imbratisindu-1) : O,
dragul meu, acum te recunosc, acum
te regisesc asa cum te-am stiut si
te-am iubit de prima oara. (Intr-o por-
nire de sincerd efuziune.) Stii, Leo-
nid, la urma urmej nici nu vad de
ce ar trebui si-ti strici aranjamentele,
Dacd Cristine ti-a aranjat intrevede-
rea asta, nu sc cade si ratezi ocazia.

Cel mai

Sigur, ai putea ldsa treaba si pe
miine, sau chiar pe pcimiine. Dar
Serb — il stiu de p=2 vremea tatei —

e un tip afurisit. N-ar vedea cu. ochi
buni o invitatie refuzati sau neglijata.

LEONID (nesigur): Dar e vorba de doua
ceasuri! Nu ti-ar fi fricdi sa ramdii
singura atita vreme ?

ELLA : De ce sa-mi {fie frica? . $i, pe
urmdi, ai dreptate: ce mi se poate in-
timpla atit de rau in astea doua cea-
suri ? Nu, zidu, nu e cuminte s3i tre-
mur asa numaj pentru ca ramin sin-
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gura cinci minute sau un ceas. La
urma urmelor, nu am o suti de ani,
si nu sint chiar atit de neputincioasa
ca sa nu-mi pot face singurda un ceai.
(Temindu-se deodatd cd a mers prea
departe.) Desi... (Curajoasd.) Da, zau,
du-te! Daca vrei sa-mi faci o placere,
hai, du-te! Doamne, ce riu te-am de-
prins ! Vezi ce inseamna proastele de-
prinderi ? Dar, daca te rog mult... Ti-e
teama pentru inima mea ? N-o sa ma
lase ea tocmai acum,

LEONID (nehotdrit) : Si omul acela?

ELLA : Doar singur ai spus ca nu exista!

LEONID : Dar, in ultima vreme, n-ai mai
ramas niciodata singura.

ELLA : Ei, nu-s chiar atit de singura
dacd ma pot gindi la tine. Si, la urma

urmei, stii ce ? Dacd iei un taxi dus-
intors, scurtezi absenta cu cel putin
un ceas.

LEONID : Bine, asta as fi fiacut in orice
caz!

ELLA: Si pina atunci se Intoarce si

Stavroaia. Si, cu ea in casi, ziu, nu
mi-e frici de nimic.

LEONID (atent): Te impaci chiar atit de
bine cu ea ?

ELLA : O, da, in privinta asta..,
vad cit de sigurd e pe ea...
zau, cine ar indrdzni s-o
Hai, du-te!

LEONID (se decide deodatd. Insfacd una
din serviete si o sdrutd pe Ella): Dar
o sa fii curajoasa, da ?

ELLA: Imbraci-te bine, ci mi-a spus
madam Tina cid e un ger de crapa
pietrele. (Leonid ii mai face un semn
cu mina din usa antretului si iese. In-
cordatd, Ella pare si urmdreascd zvo-
nul umbletului lui de aldturi, Se aude
‘o usd care se inchide, Tdcere, Incet,
zimbetul i dispare, trdasdturile fetei i
se maspresc) Si totusi, n-a avut des-
“tuld putere sa reziste! (Se ridicd cu
oarecare dificultate, face nehotdritd
citiva pasi sprijinitd in baston. Se
opreste in fata mesei de lucru, ridicd
_servieta rdmasd, cu aerul cd vrea sd
faca ordine, dar se intoarce din drum.
se asazd in fotoliu si, cu servieta in
poale, o . deschide, Scotoceste, scoate o
fild de hirtie, apoi incda una, le apro-
pze de ochi ca sd desluseasca slova,
in ;fme inginduratd, le pune inddrdt.
Si in timp ce, sub povara gindurilor,
incd zdboveste cu servieta in poale,
usa dinspre antret se deschide incet,
‘cu bdgare de seamd, si pe deschizd-
tura usii ‘apare capul incdciulat al
unui bdrbat nebdrbierit, cu ochiul li-
cramos si cu trdsdturile alterate de
frig sau de betie. Ella are o miscare
retractild, dar se stdpineste.) Cine esti
dumneata ?

BARBATUL : Eu?! (Intrind de-a bine-
lea) Saru® miinile! Cine si fiu? Ta-
che! ,Domnu’ Tache*. Vi e frici de
mine ? De ce sa vi fie fricd ? Ca nici

Cind o
Nu stiu,
infrunte !

tilhar nu sint, nici de omorit — feri-
tu-m-a sfintul! — incd nu s-a Intim-
plat sa omor pe careva,

ELLA : Cum ai intrat ?

TACHE : Pai, saru’ mina, cum sa intru?
Daca era usa deschisa !

ELLA (mai mult pentru ea insdsi):
de grabit era ?

TACHE : Cine, dumnealui? Da, foarte
grabit! A trecut pe lingd mine de
parca nici nu i-as fi fost in drum, A
zarit un taxi la capatul strazii si a
inceput si faca semn cu mina si sa
alerge...

ELLA (isi ia servieta din poale si o pune
aldturi, pe jos): Si cind te gindesti ca
era c1t pe ce sa cred ca nici mdicar
nu existi!

TACHE (ofensat): Cum adicd si nu
exist ? Eu?! Piai eu, dragi cucoana,
exist, ce mai! Daca vreti, puteti pune
si mina! (Ride incetisor.) Al naibii sa
fiu, asta inca nu mi s-a mai intimplat,
sd ma ja careva drept un strigoi, Nu,
zdu, pa onoarea mea, exist!

ELLA (rece): Nici nu ma indoiesc. Te-am
zarit si ieri, si azi...

TACHE (vinovat): Ei, da, ce sa, fac?
Asa mi-e naravul! Tot pe unde se
duce Mamaia, ma impunge dracu’ sa
ma Infiintez si eu!

ELLA (atentd): Care Mamaie ? De cine
vorbesti ?

TACHE : Asa-i, dumneavoastra n-aveti
de unde sti cine-i Mamaja. Ci nimeni
nu-i spune asa. Numai eu! Asta-i nu-
mele ei de-o alint. Asa am vrut eu:
sa aiba un nume cu care s-o chem

Atit

numai eu. Unii 1i zic Augustine, altii
Ina, sau Tina, dar eu... Eu, draga cu-
coand, ii spun Mamaie. ,Mamaia
mea !*

ELLA: Am inteles: '‘esti fratele’ Stai-
vroaiei ! ]

TACHE : Fratele ?! Adica, cum vine

asta ? Eu, draga mea cucoana,
ceva mai mult decit-un frate :
ca sa zic asa, toata familia,
geti dumneavoastra ?
ei familie !
ELLA (sarcasticd) :

sint
eu sint,
Ma-ntele-
Toata ! Scumpa

Strasnica familie !

, TACHE : Asa-i ca nu va vine a crede?

dar nici eu n-am fost intotdeauna

asa!
ELLA (rece):
dimineata ?
TACHE : Nu, nu de dimineata... (Suav.)
De cu noapte! (Cu o privire semnifi-
cativi prin jur.) Nu ca as refuza sia
beau ceva peste zi, dar noap‘ea pot
sa beau in toata linistea : nu ma de-~
ranjeaza nimeni si nu risc sa ma calce
nici o masina.
ELLA : Vasazica,
rul“, a1 de-aj
ramas beteag.
TACHE : Beteag ?! Accident ?! (Ride in-
cetisor, blajin.) Asa a zis? Biata Ma-

Nu cumva ai baut ceva de

dumneata estj
avut un

Hiratio-
accident si ai
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maie, ce sa zica? Se rusineaza sa
spuna tot adevarul si atunci il spune
numai asa, pe jumatate. Dar adevarul
intreg, draga cucoanda, stiti caire e ?
(Ride.) Ei, da, un accident am 1avut
eu, ba chiar mai multe... Dar dupa!
Intelegeti dumneavoastra ? Dupa !

TS N dilpoe,

TACHE : Dupa ce m-am insurat., Dupa
aia am divortat, am trecut pe la pus-

carie, am facut rdzboiul, m-au dat
afara din slujbi... Si toate au fost
,ydupa* !

ELLA: Si de ce te-au dat afara din
slujba ?

TACHE : Pai daca sint incurabil! Inte-
legeti ? Absolut incurabil,

ELLA : Adicatelea, de ce suferi ?

TACHE : Eu, scumpa doamnd, sint... cum
sd zic... un etilic? Sufar, care vasa-
zica, de e-ti-lism,

ELLA : Adicatelea, de betie!

TACHE (satisfdcut) : Exact! (Cu un deget
ridicat a luare aminte.) Cronica! Eti-
lism cronic! Nici ca se poate <ceva
mai grav !

ELLA : 'Si n-a incercat sia te. da2zbare ?

TACHE : Cine, Mamaia ? Bineinteles! Si
parca numai ea ?! Dar degeaba!!

ELLA : Si atunci te tii dupa dinsa.

TACHE : Da, zau, chiar asta si fac. Cum
aflu ca a pus mina pe vreo slujbuliti
undeva, ma infiintez si eu! Ca, nu-i
asa, doar sint Familia — sj Familia
se cade sa stie si ea cum si pe unde
zaboveste, pe unde isi duce traiul,
dumneaei, Mamaia mea.

“ELLA : Si, bineinteles, cum se afla cine
esti, o dau afara!

TACHE: Ce sa fac? Ei se uita la mine
si o judeca pa ea. Pai, ea e o sfinta,
cucoana draga! S-o pui la dcoana si
sa i te inchini. In timp ce eu... eu
sint un mare ticalos! De nimic nu-s
bun! Nu-i chip si-mi lasi pe mini
un ban, ca i-am si ficut vint pe gir-
liciul gitului, in chip de bauturica.
Daca ma lasj linga sobd, nu-i sigur
deloc ca nu fia casa foc. Dacda ma tri-
miti dupa o piine, uit s& ma mai
intorc ! Si, cu toate astea, poate n-o sa
vda vina a crede... ma iubeste! Asa-i
cad nu va vine a crede? Dar *si eu...
Ce om am fost odata! Contabil. Ex-
pert. Academie Comerciala ! Nu d-alde
astia, un oarecare! Un domn! Domnu’
Tache incolo, tovarasw' Tache incoace...
Si acu’, poftim te uita: un nimic, un
etilic, un incurca-lume intirziat pe la
usa bodegilor, un les ambulant, un
rahat — ma iertati dumneavoastrd —
din lada de gunoi a istoriei ! Cad, ma
ridic, ma reazam, iar cad, jar ma
ridic... Pina intr-o zi, cind o sa ramin
lat in rigola trotuarului si-or sa ma
care tigancile, ca pe un duldau mort,
cu tumbaraul primariei.

ELLA (rece): Si-acum, ce vrei?

TACHE : Ce sa vreau ? Sint foarte mih-
nit, asta-i ! Mihnit de moarte! Si to-
tusi, chiar si azi.. Nu va uitati dum-
neavoastra ca ardt ca dracu’ si cia put
a betie! Ca eu, cucoania draga — pa
dedesubt — sint un om fin! Pa de-
desubt! (O priveste fix.) Nu cumva
va e {rica de mine ?

ELLA (retractild): De ce si-mi fie frica ?

TACHE: Chiar asa: de ce sa va fie
trica ? Etilic, da, nu zic! Incurabil,
da, nici vorba! Dar moarte de om

inca n-am facut,

ELLA (durd): Dar de furat, furi!

TACHE (ofensat): Eu?!.. Sa fur? (De-
zolat.) Da, dar nu prea. Ma tot gin-
desc la Mamaia. Dar, ce si fac ? Is-
pita e mare... Ocaziile is putine... Nu,
nu fur de nevoie, Ca un ban de bu-
zunar mai imi da ea! Dar uite, daca
- am._ vreo ocazie... Stiti, eu am zis in-
totdeauna ca nu-i nici un pacat sa furi
un prost. Numai ca, vedeti -dumnea-
voastrda, asa ma cearci o bianuiala, ca
si prostii au aflat de zicala asta..

ELLA (rece) : Pe aici, pe lg mine, nu prea
ai ce fura, ¢

TACHE (cam indoit) : Nu? (Aelancolic.)
Si cind te gindesti dumneata ce a fost
.odati neamul Leordenilor! Si acu' sa
n-ai ce fura de la ei! Nici macar un
banut, colea ?

ELLA : Banii nu-i tinem In casa,

TACHE : Bine faceti! Cu-hotii din ziua
de azi... (Vag viclean.) Dar in servieta
. aia... ce-o fi ?

ELLA (atentd): Te intereseazi ? (Il scru-
teazd.) Ta-o!

"TACHE (bdnuitor): Cum adcd s-o iau?

ELLA : Fur-o!

TACHE  (neincrezdtor): Zau, -s-o fur?
(Ride.) Stiti, sinteti grozav de sugu-
beata. (Atent.) Adicatelea, n-are nimic
de valoare in ea ?

ELLA : Poftim, te uita si dumneata'!
(Bagda de seama sovdiela lui. [a ser-
vieta de aldturi si i-o aruncd mai cdatre
mijlocul incdperii.)

TACHE (privind servieta mai de depar-
te): De grea... pare grea, (Bdnuitor.)
Ce-o fi indauntru ? (Ispitit.) Sa ma uit?

ELLA : Uitai-te!

TACHE : Vorba aia: daca e s-o fur,
barem sa stiu ce fur, nu? (Se apropie,
o pipdie, o deschide, 1isi introduce
mina, scoate o fild de hirtie, isi bagd
nasul in servietd... Dezamadgit.) Hirtii!
Si barem de-ar [i hirtie curata! Dar
ii scrisa toata! Nioi la kil daca o
vind, nu scot pa ea mai mult di doi
lei. Doar servieta daca o face ceva...

ELLA : Daca-ti place, ia-o!

TACHE (sovditor): Servieta? (O pune
jos si o cintdreste din ochi,) Nu zic,
un pol tot as capita pe ea. Dar stiti
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dumneavoastrd ce iInseamnd azi un
pol ? Doua hirtiute da zece, sau patru
tinichele da cinci. Mai mare rusinea,
zau, sa avem noi, in limba noastra,
asa un fel da cuvint, si sa n-avem
bani pentru el.

ELLA (nerdabddtoare) : Daca te hotarasti,
ia-o si pleaca. (Sarcasticd.) Nu de alta,
dar mamaica dumitale trebuie sa fie
pe drum, si nu cred ca i-ar face cine
stie ce placere sfintei madam_ Tina
sa-si afle ,familia“ aici si cu servieta
in mina.

TACHE (speriat) : A, nu, asta n-as vrea
si se intimple! Nu de alta, dar nu
vreau sa se rusineze! Aveti dreptate.
Mai bine plec! Acu’, daca m-am con-
vins ca Mamaia a intrat intr-o casa
de oameni cumsecade.., (Dd sd plece.)

ELL/A : Si servieta ?,.., N-o iei ?

TACHE (zdpdcit) : Ca sa vedeti: era s-o
uit ! (Sovditor.) Hm, s-o iau, sau sa
n-o iau? Dumneavoastrid ce ma sfa-
tuiti ? (Ispitit.) De fapt, nu mi-ar
strica un pol, ca-i duminici si pentru
mine, nu ? (Hotdrit.) Stiti ce ? O fur!
Zau o fur! (Zdbavnic.) Dar cu hirtiile
ce ma fac?

ELLA : Ia-le cu dumneata !

TACHE : Si eu ce sa fac cu ele? Si le
arunc in stradid, nu se face! Si le
car pina acasia, nu meritia. Ce-ar fi
sa le bag in foc ?

ELLA (iritatd): Dar ia-ti o data servieta
si pleaca'!

TACHE : Bine, bine, iaca plec! (Zdbav-
nic.) Da’... dacd ma razgindesc pina
la usa? (Cu aerul unei revelatii.)
Atunci, stiti ce fac? O las in antret!
(Insfacd servieta si dd sd iasd. Dar
intoarce capul si pune un deget pe
buze.) Mormint, da ? Nu v-am vazut,
nu m-ati vazut. Si saru’ mina! (lese.
Tdacere prelungitd. Nemiscarea Ellei
seamdnd cu un deplin abandon de
sine. Apoi, in mutenia universald, se
instaleazd un zvon., Ella a indltat
capul atentd, incordatd parcd sd des-
cifreze semnificatii in succesiunea
semnelor sonore: o masind care opres-
te in fata casei, o masind care dema-
reazd, o usd trintitd in antret. Apoi
usa care da din antret se deschide cu
violentd si in rama ei incremeneste, o
clipd, Leonid, cu paltonul descheiat,
in capul gol si cu fularul in mind:
obosit, incercind, evident, sd-si contro-
leze emotia.)

ELLA (nitel surprinsd): De ce te-ai in-
tors atit de repede? S-a intimplat
ceva ?

LEONID (inchide usa in spatele sdu si se
reazimd de usd): Nu credeam ci mai
ajung acasi.

ELIJA : Ce s-a intimplat ? Ai vorbit cu
Serb ?

LEONID : Nici
ajung!

macar
Intelegi ?...

n-am apucat sa
Eram in taxi. Il
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prinsesem tocmai in capul strazii. Si
cum stam asa, rezemat in perna ma-
sinii, obosit de alergatura, mi-am cat
seama deodata... Il vazusem ! Intelegi?
Il vazusem cu adevirat.

ELLA S Re"cine 2

LEONID: Pe omul ala al tau, ala de
care imj pomenisesi! Eram absolut
sigur! Nu incapea nici o indoiala, Il
vazusem, il inregistrasem din mers, si
totusi continuasem sa alerg inainte, in-
versunat sa prind taxiul! Si creatura
arata exact asa cum mi-o infatisasesi
tu: cu palton lung, ponosit, cu o ca-
ciula neagra, indesata pe cap.. Si
stiam perfect nu numai c-o vazusem,
dar si unde anume: la rondul din
stinga intrarii, rezemata de trunchiul
desfrunzit al artarului.

ELLA : Si pentru atita lucru ai renuntat
la intilnire ?

LEONID : Da! M-a cuprins o spaima ne-
buna. Ma temeam pentru temerile
tale. Ma temeam sia nu incerce sa
intre in casia si sa te sperie. Si, pe
urmd, nu-mi mai aminteam daca am
inchis sau nu usa, I-am pretextat so-
ferului cum ca as fi uitat ceva, si am
ficut cale intoarsa. In drum, am oprit
o clipa in dreptul restaurantului un-
guresc si m-am repezit de-am dat un
telefon lui Serb... I-am balmajit si lui,
la repezeala, o scuza oarecare,,, Cred
ca era si Cristine acolo... Si m-am
intors. (Tdcere.) Parca se aude o ma-
sina.

ELLA (atentd): A trecut,

LEONID (obosit): Da, a trecut. (Preocu-
pat.) Si mai ciudat e ca, intrind in

alee, am avut impresia ca-l zaresc
iara.
ELLA : Ei bine, acum ca te-ai intors,

scoate-ti paltonul. Doar n-ai de gind
sa pleci iara.

LEONID : O, nu... Dar nu mai stiu daca
am inchis usa. (Dd sd-si scoatd palto-
nul, si in clipa asta rdsund soneria de
la intrare.)

ELLA (nelinistitd) : Cine sa fie ?

LEONID : Poate cid e doamna Stavru,

ELLA : Ea nu are de ce si sune, ca are
cheie.

LEONID : Atunci te pomenesti cia am
pus siguranta si nu poate intra! (Se
repede la fereastrd.) Sfinte Dumne-
zeule, e masina Cristinei. L-a adus pc¢
Serb ! (Isi leapddd paltonul din mers
st se grdbeste sa iasd.)

ELLA : Leonid! (Dar Leonid a si iesit.
Ella incearcd sd se ridice. Dar renuntd.
Din antret se aude glasul lui Leonid :
JIntrati ! Intrati, va rog! Cristine, tu
nu intri ?%)

LEONID (intrind): Ella... avem oaspeti!
(Deschizind larg wusa ca sd lase loc
oaspetelui sdu.) Intrati, vd rog! Nu
inteleg de ce ziboveste Cristine !’

SERB : Cristine ? ! Isi ingrijeste masina
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ca pe un cal de curse! (Inclinindu-se
in jaia Ellei.) Doamna...

ELLA (stinjenita): Va rog sa ma iertati
ca va primesc asa...

SPRB: Va rog... Scuzele vi le datorez
eu! Ca eu sint barbarul care nava-
leste asa, pe nepusi masa, In casa

omului, (In timp ce Leonid, indatori-
tor, il ajutd sd-si scoata blana.) Asa-i
cd nu te asteptai sa ma vezi ? Doua
minute dupa ce mi-ai telefonat.., nici
n-ai apucat, cred, sa lasi telefonul
din mina, si gata.. Impachetat, luat
pe sus, bagat in masind, si... mina,
baiete ! (O data blana lepddatd, Serb
se aratd a fi un badtrin inalt si zvelt,
cu parul scurt si sprincene sure. Vor-
beste degajat, cu un aer firesc, de au-
toritate de mult si temeinic asumatd.)
Si, uite asa s-a facut cia, daca n-a
venit Mahomed la munte, a venit
muntele Ja Mahomed... (Catré Ella, cu
anume galanterie batrineascd.) Mun-
tele sint, bineinteles, eu.

LEONID : Trebuie, totusi, s ma scuzati...

SERB : Stiu, stiu.. Mi-a explicat Cris-
tine tot! Si era si de la sine inteles:
doar nu aveai sa-li lasi sotia singura
in casa, ca sa faci un drum pina la
mine! (Catre Ella.)) De stiam cum
stau lucrurile, ma infiintam din capul
locului ! (Intra Cristine.) A, iat-o si
pe soferita mea! (Cdlre Ella.) Ei, daca
ati sti ce-am pus la cale noi amindoi

CRISTINE (mustrdatoare): O, domnule
profesor !

SERB (cdtre Leonid, viclean-confidential):
Am complotat si te trimitem la Paris!
(Satisfdacut.) Ei, ce zici de asta, baiete?

LEONID (cu o privire spre Ella, descum-
panit) : Sint foarte miscat, dar...

SERB : Atit numai, Cristine vrea si ma

convingd cu tot dinadinsul ca ideea
asta a pornit de la mine!

CRISTINE : Dar, bineinteles !

SERB : As, de unde! Adevdrul, draga

baiete, adevidrul e ca ideea este a
Cristinei si ca ea e destul de vicleana
ca sa mi-o atribuie mie !

ELLA : De-ar fi fost atit de vicleana pe
cit o credeti, nu v-ati fi dat seama
niciodata.

SERB: A, nu, vicleana a fost ea! Dar
si eu sint vulpe batrina! Acum, nu
zic, ideea s-ar fi putut sd-mi treaca
prin cap si mie, Ba, mai mult ca
sigur ca asa s-ar fi si intimplat. Te
stiu, draga baiete, de prea mult timp
si te pretuiesc in prea mare masura
ca sa-mi pot inchipui ca te-as fi putut
trece cu vederea. Fireste, fireste, nu
depinde totul de mine. Dar madicar de
atita te asigur: pot sa te sustin. Esti
cel mai indicat.

LEONID : Va multumesc. (Stinjenit.) Dar
e chiar atit de sigur ca as fi cel mai
indicat ?

SERB (autoritar) : Cristine !

CRISTINE : Aici, domnule profesor!

SERB : Atrage-i atentia baiatului astuia
sd nu ma invcte el pe mine cine este
si cine nu este indicat., N-am nevoie
de filosofi care nu cunosc boabad din
limba lui Platon, si care mi-l1 citeaza
pe Hegel din frantuzeste! Eu atita
stiiu: cind e vorba de un congres de
filosofi, apoi trebuie si trimitem oa-
menj de cultura autentica, In stare sa
exprime o idee originald si sa spuna
limpede, fara sa se bilbiie, pentru
auzul intregului mapamond, ca si In
Romania nasc oameni, (Catre Ella.)Nu-i
asa, doamna ? (Cdatre Leonid.) Ei bine,
dumneata poti sa faci asta in trei
limbi vii si doud moarte! Si sda ma
bata Dumnezeu daca n-ai s-o faci!

LEONID (elev ironic): In trei limbi vii
si in doua moarte !

SERB : Exact!

ELLA : Si dumneavoastrid, savant reputat
si academician respectat, o sa stati
acasa ?

SERB: Eu?! Mi se pare, doamna, ca
faceti o grava confuzie: aici e vorba
de un congres de filosofi si nu de
unul de profesori! Iar eu, vedeti bine,
nu-s nimije altceva decit un profesor
de filosofie! Adica un individ care
predda, mai mult sau mai putin bine,
filosofia altora. Nu mai vorbesc ca
sint si prea batrin.

LEONID : Dar si eu am acusi cincizeci
de ani !

SERB : Si, asta e mult ? Cind o si ai, ca
mine, optzeci, o sa vezi cid unul de
cincizeci de anj e un tinerel ! Si-acum,
da-mi repede manuscrisul! Sa dispar
inainte de a o plictisi prea tare pe
sotia dumitale! Nu-i asa, doamna ?

CRISTINE (a sesizat la Leonid anume
crispare) : Leonid... n-ai auzit ? Manu-
scrisul !

SERB : Ce este ? (Catre Leonid.) Sper ca
nu te-ai razgindit ?
LEONID (alb): O, nu...

incet din jilt.)

CRISTINE (privind nelinisitita de la Leo-
nid la Ella) : Nu-nteleg, s-a intimplat
ceva ?

LEONID: Da, cred ca da. Abia acum
imi dau seama... L-am pierdut,

SERB (consternat): Asta nu se poate!

CRISTINE (iritata) : Pentru Dumnezeu,
Leonid, lasa gluma !

LEONID: Nu, nu...
L-am ratacit.

CRISTINE : Unde ? Cind ? Doar nu te-ai
smintit de tot!

LEONID : Nu. Cred ca l-am uitat in ma-
sina !

SERB : Care masind, aia care te-a adus
acasa ? Un taxi?

LEONID : Da, un taxi.

SERB : Dar in cazul d&sta.. dacd soferul

stie unde te-a lasat si da peste ser-
vieta...

(Ella se ridicd

Asta e adevirul...
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CRISTINE : Asta nu se poate lasa la
voia unui sofer. I'rebuie neaparat sa
facem ceva !

LEONID : Ce vrei sa faci ?

CRISTINI : Nu stiu... Trebuie sa existe
vreun dispecerat, vreun birou, ceva,
unde sa fie depuse cbiectele gasite.

SERB : Cristine...

CRISTINE : Iarta-ma, n-am rabdare! Am
luat masina! Voi asteptati-ma aici.
(lese.)

SERB (supdrat, bdtrineste): Poftim, acu
n-o s mai am nici cu ce ma duce
acasa ! Dar macar de l-ar gasi!

SERB : De ce esti atit de sigur ?

LEONID (posomiorit): Pentru ca nu l-am
pferdut in masina.

SERB : Dar unde, Doamne ?

LEONID : Acum stiu. (Epuizat.) Cind am
coborit din masina si dau telefonul,
am pus servieta jos, In cabina tele-
fonica. Si cind am fugit si ma urc in
masind... Doamne, e definitiv pierdut !

Si cind te gindesti ca nu mai era ne-
voie decit de wvreo zece pagini ca sa
fie perfect incheiat! (Bdtaie in usd.)

SERB : Te pomenesti c-o fi soferul !

ELLA : Intra! (Intra doamna Stavru, evi-
dent abia revenita din oras, cu o ser-
vietd in mind.)

DOAMNA STAVRU: DMa iertati ca va
cderanjez... Dar tocmai am intrat si am
vazut servieta asta in antret, si mi-am
spus ca poate domnul Leordeanu...

LEONID (sarind) : ILa e ! (Ii smulge ser-

vieta din mind, o cerceteaza febril. Si
se calmeaza brusc.) Nu-nteleg nimic...
Manuscrisul e aici.

SERB : Ei, drace! Si-atunci ? (Cu o pri-
vire intrebdtoare de ia tvamna Stavru
la Ella.) Dar atunci ce servieti a pier-
dut el ?

ELLA (sustinindu-si privirea cu un suris.

Blind) : Cealalta, domnule profesor...
Cealalta! Si acum, ci nu ma simt
asa bine, Ingaduiti-mi sa ma reirag.

(lese, in timp ce Serb schiteazd o vagd
inclinare si toate privirile sint pe edq.)

ACTUL al lll-lea

Aceeasi incapere. Intra Cristine, urmata de doamna Stavru.

CRISTINE : Si zici ca Leonid nu e acasa?
Dar m-am inteles cu el la telefon inca

_ de aseara,

DOAMNA STAVRU : Sigur. Si va roaga
si-1 scuzati. Si-a amintit cd are de
trimis o scrisoare. Dar se Intoarce ne-
gresit.

CRISTINE : Alunci, sa-1 astept!
fac? (Bd sd-si dezbrace
doamna Stavru, amabild, e gata s-o
preia.) Lasa, doamni Stavru, nu te
deranja, (Isi aruncd jacheta imblanita
In jilt si se duce sa se lipeasca de te-
racota sobei.)) E un ger groaznic'! So-
Tu-mea ce face?

DOAMNA STAVRU : O, Ella... (Surprin-
de tresdarirea Cristinei si se corec-
teazd.) Doamna a avut o noapte foarte
grea, De altfel, de Ja un timp, tot asa
se simte,

CRISTINE (atentd): Chiar atit de rau?
Nae nu mi-a pomenit nimic, si nici
Leonid,

DOAMNA STAVRU (usor ironicd): Pro-
babil ca si nu va nelinisteasca. Desi,
de-ar fi si va spun tot ce cred eu...
Nu tot raul vine de la inima.

“CRISTINE (banuitoare): Inteleg... se fra-
minta.

DOAMNA STAVRU: Da, se framinta.
(Uscat.): Cu toate ca n-ar trebui sa-i
pese absolut de nimic decit de inima
ei, (Cu un fel de dezamadgire.) Dar,

Ce sa
jacheta,

2y
c

iata ca-i pasa ! Si azi-noapte n-a inchis
macar un ochi. Abia catre dimineata
a atipit. Si domnul Leordeanu a stat
lingd ea toata noaptea si n-a vrut
sd-mi cedeze locul nici o clipa, Dimi-
neata, insi, ab’a se tinea.pe picioare.

CRISTINE : Si totusi a liesit!

DOAMNA STAVRU : Da, a iesit. (Rezer-
vatd.) De fapt, in ultimul timp, dom-
nul Leordeanu iese foarte mult,

CRISTINE : Vrei sa spui ca, de cind esti
mata in casi, se simte ceva mai liber
sa iasa ?

DOAMNA STAVRU: A, nu! Sigur ca.
intr-un fel, e mai liber. (Preocupata.)
Dar, in ultimele zile mai ales, a iesit
foarte adesea.

CRISTINE : Unde?
la cupsuri... .

DOAMNA STAVRU: N-as putea spune
unde.

CRISTINE : Poate ca simte nevoia sa
facd si el cite-o plimbare, si-si mai
dezmorteasca nitel oasele.

DOAMNA STAVRU : Poate. (Mereu pre-
ocupatd.) In orice caz, pare foarte ne-
linistit,

CRISTINE (inginduratd): Nici nu-i de
mirare... daca Ella se simte atit de
rdu! Si-apoi — 1l cunosc ‘destul de
bine —, de cind a dat profésorului
manuscrisul sa i-l citeasca, sta proba-
bil ca pe ghimpi.

Ca altundeva decit
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DOAMNA STAVRU : Da, probabil. Desi
(prudenta) nelinistile domnului Leor-
deanu s-ar putea sa aiba si alte cauze.

«CRISTINLE (scrutind-o): Pareti foarte
atenta la ceea ce se intimplda in jur.

DOAMNA STAVRU : Intotdeauna m-am
simtit legatid de oamenii pe linga care
am stat. Incit, tot intoreind lucrurile
pe fata si pe dos...

CRISTINE : Ati ajuns si va facetr unele
pareri.

DOAMNA STAVRU (prudentd): In orice
caz, parerea cid domnul Leordeanu e
un om [oarte distrat pare sa fie foarte
impartasita.

CRISTINE : De cind il stiu a fost asa.

.DOAMNA STAVRU : Sigur. Dar nu in
fiecare zj se Intimpla sa-si uite careva
un manuscris important,

CRISTINE : Totusi, ceea ce s-a prapadit
nu manuscrisul a fost, c¢i o servieta
oarecare,

DOAMNA STAVRU : Intr-adevar, s-ar
zice cd pina si in uitarile lui se as-
cuncde un inger care sa-l pazeasca de
necazuri.

«CRISTINE (ingindurata): Ce nu-mi es:e
mie clar e de ce s-a temut pentru
Ella, In fond, nu avea nici un motiv,
Si totusi a facut cale intoarsa. De ce?
Aveti vreo idee ?

DOAMNA STAVRU : Nu. Dar stiu ea nu
toate temerile au un nume,

CRISTINE : Ce vreti sa spuneti?

DOAMNA STAVRU : Nu vi s-a parut ni-
ciodata curios ca in urma unui ac-
cident de masina atit de grav...

{CRISTINE : O, ti-a povestit Ella si dumi-
tale 2!

DOAMNA STAVRU : Da. De ce? I un
secret de [amilie ?

‘CRISTINE : O, nu! E un seccret pe care
il stie toata lumea.

DOAMNA STAVRU : Tocmai. Dar nu Vi
se pare un miracol ca domnul Leor-
deanu a scapat fara nici cea mai mica
zgirietura ?

‘CRISTINE (scrutind-o atent): N-ar tre-
bui, decamna Stavru, si dai atita aten-
tie povestilor Ellei. La urma urmei,
cumnatul meu nu e primul om care
scapa teafar dintr-un accident de ma-
sind.

DOAMNA STAVRU : Bineinteles. Dar nu
credeti ca o spaima buna poate sa

. produca o rana tot atit de primejdi-
oasd ca o tamponare oarecare ?

‘CRISTINE : Adica mata crezi...

DOAMNA STAVRU : Da, cred. Eu cred
cd i s-au crutat singele si zilele, dar
i-a fost lasatda In suflet o rana care
sa-i aminteasci de Dumnezeu,

‘CRISTINE (tulburatd) : Dumnezeu ? ! (in
tdcerea care s-a ldsat, se aude usa de
la intrare.)

DOAMNA STAVRU (regasindu-si condi-
tia) : Se pare ca domnul Leordeanu
s-a intors. (Reintrd in rolul femeii de
serviciu.) Poate doriti o cafea ?

CRISTINE : Nu, multumesc.

DOAMNA STAVRU (deschizind uga din-
spre antret) : Poftiti... Doamna Cris-
tine va asteapta.

LEONID (intrind, usor infrigurat, ca unul
abia scapat din ger): larti-ma, Cris-
tine. ([i saruta mina,) Astepti cde
mult ? (Doamna Stavru iese.)

CRISTINE : De citeva minu:e. (Cu ochii
pe urmele Doamuei Stavru.) Am im-
presia ca s-a adaptat cestul de rapid.

LEONID : Cine, doamna Stavru? (Ridi-
care din umeri.) Nici nu-i de mirare.
Cine e nevoit, ca ea, si traiasca tot
prin case straine trebuie sa invete
destul de repecde cumn si facd fatd im-
prejurarilor,

CRISTINE : Mai de
insasi pare si se Impace
bine cu ea.

LEONID (nesigur): Ai vorbit cu Ella?

CRISTINE : Probabil ci maj doarme. Dar
am schimbat citeva cuvinte cu doam-
na Stavru. Am impresia c¢i s-a stabilit
chiar un fel de intimitate intre ele.

LEONID : Da ?-Ai observat si tu?

CRISTINE : Leonid, la ce 'te gindesti ?...
Nu esti curios sa stii pentru ce am
venit ?

LEONID : Am inteles la telefon ca vrei
sd-mi comunici ceva important. Ceva
in legatura cu manuscrisul ?

CRISTINE : O, nu, cu totul altceva.

LEONID : Nu de alia, dar cam la vreo
doud ore dupa telefonul tiau, mi-a te-
lefonat Serb, ca sia-mi spuna ca ar
vrea sa vind, sa stam nitel de vorba.

CRISTINE : I'oarte ciudat! Pentru ca si
mie mi-a dat un telefon.

LEONID : Ca sa-ti spuna ceva
Etica mea ?

CRISTINE : Nu, nimic deosebit. Desi, iti
dai seama, tocmai in privinta asta am
incercat sa-l1 trag de limba. Dar mosul
s-a ardtat cel putin tot atit de viclean
ca mine.

LEONID : Nu inteleg.

CRISTINE : Cred ca a urmarit si scoatd
de la mine mdicar atit cit am urmarit
eu sa scot de la dinsul. S-a interesat
de tine, de Ella, cum o mai duceti cu

necrezut e ca Ella
destul de

despre

sanatatea...

LTXONID : Si ce vezi suspect 'in toate
astea ?

CRISTINE : Impresia mea ¢ cia voia Ssi

afle ceva, desi, sia ma ia naiba daca
stiu ce anume. intelegi ceva ? (Leonid
isi scoate pipa, o ciocaneste usurel de
marginea mesei si si-o pune in gurd.)
Leonid, degeaba te ascunzi in dosul
‘pipei !

LEONID: Nu ma ascund. Ma gindese.

CRISTINE : Atunci, uita-te la mine si
spune-mi : banuiesti ceva ?

LEONID (punindu-si pipa in buzunar):
Nu, nimic. Asta e tot ce-ai avut si-mi
spui ?
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CRISTINE: Nu. e vorba de ceva mai
important..., Pentru ce ora ai aranjat
intilnirea cu $erb ?

LEONID : Pentru 12.

CRISTINE : Bine, in cazul asta mai avem
timp' destul. Spune-mi, Leonid, pe tine
nu te surprinde marea tandrete dintre
Ella si madam Stavru? Sau inci n-ai
biagat de seama ! ?

LEONID : Ba da! Ei si? E foarte firesc!
Ella nu e primul bolnav care se ata-
seazd de Ingrijitoarea lui!

CRISTINE : Nu ti se pare, totusi, din
cale-afarid de ciudata rapiditatea cu
care menajera asta si-a cucerit un loc
in inima... in inima asta bolnava a
Ellei ?

LEONID: De ce ar fi atit de ciudat?
Doamna Stavru e menajera cea mai
constiincioasa si mai eficace pe care
am avut-o vreodata. Si-apoi, nici Ella
nu mai este ce a fost!

CRISTINE : Dar nici cu totul alta nu
este ! Leonid, poti si-mi spui o data de
ce esti atit de nelinistit ?

LEONID : Las eu impresia asta ?

CRISTINE : Ella stie ca ti-ai Intrerupt
cursurile ?

LEONID : Nu, nu stie.
tu de unde stii ?

CRISTINE : Eu nu sint muribunda si nu
traiesc inchisa intre patru pereti. Dar
sa vorbim nitel de aceastd doamna
Stavru, Stiai ca acum vreo douazeci si

(Suspicios.) Dar

cinci de ani dumneaei a fost eroina
unui proces care a ficut oarecare
vilva ?

LEONID (posomorit) : Da, parci mi-a po-
menit Nae de asa ceva'!

CRISTINE : Si stiai ca a fost vorba de o
tentativa de otravire ?

LEONID (crispat) : Doar n-ai sa-mi spui
ca a incercat sa otraveasca pe cineva?!

CRISTINE : Nu, dimpotriva. Cea otravita
a fost ea. Cel acuzat a fost sotul ei.

LEONID : Si te-ai ostenit tu sa cotroba-
iesti prin dosare vechi de douizeci si
oinci de ani?

CRISTINE : Nu, asa departe n-am mers.
Si nici nu e sigur ca le-as mai f{i
aflat, Dar am gasit la bibliotecd co-
lectia ziarelor din epoca.

LEONID : Si ce ma intereseaza asta pe

mine ?
CRISTINE: Poate cd te va interesa...
Toti martorii au confirmat ca sotii

traiau rau, si ca el intentiona chiar
sa divorteze.

LBEONID : Si-atunci, de ce s-o otraveasca?
Un divort i1 costa mai ieftin.

CRISTINE : Tocmai asta a si fost partea
slaba a acuzarii. Nu s-a putut gasi
nici o justificare destul de solida a
tentativei de crima. In schimb, in
safe-ul sotului s-a gasit o sticluta cu
otrava,

LEONID : Ei. Doamne !

CRISTINE : Si totusi sotul a sustinut cu
incapatinare, si In cursul instructiei,
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si in cursul procesului, si chiar si dupa
condamnare, ci e nevinovat si ca
habar n-are cum de-a ajuns otrava cu
pricina in safe-ul lui...

LEONID (nerabddtor): Bine, si ce va sa
zica toate astea ?

CRISTINE : Il a sustinut in instanta ca
sotia lui, aceastd madam Stavru a
noastra, s-a otravit singura si i-a fo-
filat otrava in sale, anume ca si-1
poata invinui de omor.

LEONID : Bine, dar e absurd!

CRISTINE : Asa vor fi gindit si judeca-
torii, cdci totusi l-au condamnat., Insa
ipoteza unei crime simulate nu a putut
fi cu totul nesocotita.

LEONID : Dar, pentru Dumnezeu, de ce
sd fi uneltit ea sa-1 bage in inchisoare?”

CRISTINE : Ei, un motiv ar fi putut sa
aiba : decit sia-1 vada divortat de ea
si inhaitat cu alta, a preferat sa-1 tri-
mita la puscarie. Sia-ti pdastrezi sotul
in frigiderul statului nu e, pentru o
femeie geloasd, o idee chiar atit de
aberantia pe cit poate sa para unui
filosof ca tine,

LEONID (ingindurat): Da, o femeie e in
stare de asa ceva! (Cu o urmd de in-
teres.) Si cu sotul ce s-a ales?

CRISTINE : A iesit din puscirie ca s&
faca razboiul. Ranit, a dat in patima
betiei. Azi — nici n-o sa-ti vina a
crede — e intretinutul ei.

LEONID : Si tu crezi ca e cu putinta s&
existe un asemenea exemplar uman, o
femeie care sd-si bage sotul la ocna
cu o falsi acuzatie de omor, si mai
apoi, timp de treizeci de ani, sa fie
o sord medicald eminenta, cuminte si
eficace, carc sa-si cistige simpatia si
pretuirea tuturor ? "

CRISTINE : 1ti repet: nu stiu. Cu o in-
trebare ca asta nu au decit sa-si batéd
capul filosofi ca tine, interesati de
misterele sufletuluj si de morala lumii.
Dar eu as prefera s-o vad plecata din
casa.

LEONID (ingindurat): Bine, inteleg.
Mult, oricum, n-o sa mai stea.

CRISTINE : Vasizica, n-ai de gind s-o
concediezi !

LEONID : Cum 1iti inchipui ca as putea
s-o fac fara sa stirnesc intrebarile
Ellei ? Si nu numai intrebarile... De ce
s-0 nelinistesc cu asemenea povesti?
Si de ce s-o lipsesc de singura fiintd
de care s-a legat intr-atit ?

CRISTINE : Bine, Atunci e timpul s-o
sterg ! (Se ridicd, isi pune " cdciulita
si-si imbracd jacheta.) Nu cred ca ba-
trinul Serb ar {i bucuros sa ma gi-
seasca aici.

LEONID : De ce adica n-ar fi bucuros?

CRISTINE : Stiu eu ?! Baitrinul e' cam
misogin., ,Ce si caute o femeie in pro-
bleme de filosofic ?* (Dd sd plece, dar
2aboveste.) Leonid, pe tine te-a con-
sultat vreun medic dupad acecidentul
ala de masina ?
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LEONID : Nu, si nici n-am simtit nevoia,
(Atent.) Ce-ti veni si-mj pui asemenea
intrebare ?

CRISTINE : Ma gindeam, stiu eu... sint
poate traumatisme care nu se percep
cu ochiul liber.

LEONID (cu ironie blajind) : Vrei si spui
adicd : un fel de rani ascunse... am-
prentele degetului lui Dumnezeu ?

CRISTINE (indispusd): In orice caz,
da-mi voie si-ti spun: ariti ca scos
din groapa! Si poate ci n-ar strica
sa te vadi si pe tine un medic. La re-
vedere ! Si sd-mi dai un telefon ! (Iese.)

LEONID (ingindurat): Cine mi-a mai
pomenit mie de asa ceva? (Intra
doamna Stavru, care ramine o clipd
nemiscatd, asteptind parci sd «ibd ac-
ces la atentia lui Leonid. Intr-un tir-
ziu.) Ce este, doamnid Stavru? S-a
trezit Ella ?

DOAMNA STIAVRU : Da, Tocmai asta am
vrut sd va spun,

LEONID: A dormit tot timpul cit am
fost plecat ?

DOAMNA STAVRU : Da,

LEONID : Bine, mia duc s-c vad. (Sesi-
2eazd atitudinea de asteptare g doam-
nei Stavru,) Nu sc simte bine ? (Ne-
rabddtor.) Vedeti, daci intre timp vine
profesorul Serb... (Se aude soneria.)

DOAMNA STAVRU : A si venit.

LEONID : Vreti sd fiti amabili si-1 in-
troduceti dumneavoasird ? Si rugati-I
sd ma scuze citeva cupe... Ce sa fac?
Azi sint in intirziere fatd de toatd
Tumea ! (Iese pe ugsa ce dda in aparta-
ment si doamna Stavru iese pe usa ce
da in antret. Dupd citeva clipe, doam-
na Stavru revine cu Serb, incotosmd-
nat in bland si purtind o servietd.)

DOAMNA STAVRU: Poftiti, domnule
profesor !

SERB : Dar Leonid unde-i ?

DOAMNA STAVRU:: Va roaga si-l1 scu-
zati... numai citeva clipe, Stiti, s-a
trezit doamna.

SERB : Aha'!

DOAMNA STAVRU (indatoritoare, da
sd-i ia servieta din mind): Imi permi-
teti ?

SERB: Nu, asta ramine aici. (Pune ser-
vieta jos si-si dezbracd blana pe care
i-0o remite doamnei Stavru.) Am avut
impresia, venind, cid am =zarit masina
doamnet Cristine..., A fost pe aici?

DOAMNA STAVRU : Da, domnule.

SERB : Afurisita femeie! Pe unde maé
duc, tot de ea dau! (Doamna Stavru
duce blana in antret si revine.) Si cum
se mai simte doamna Leordeanu ?

DOAMMA STAVRU : Atit de bine pe cit
se poate simti cineva pe care il lasd
inima... Doriti o cafea ? Bineinteles, o
czfea naturald !

SERB : Pii, tocmai asta e... M-am deprins
cu surogatul si nu mai suport cafeaua
naturald., Nu, mai bine, stii cc ? adu-mi

un pahdrel de tuicd sau de rom, sa-mi
mai incalzesc nitel oasele !
DOAMNA STAVRU : Da, domnule,

(Doamna Stavru dda sda iasd.)

SERB: O clipi, te rog!...
sdndtos, se simte bine ?

DOA:NéNA STAVRU : Destul de
cred,

SERB : Aha! Muiltumesc! (Doamna Sta-
vru iese. Iar SerDb, dupd ce-si freacd
miinile bdtrineste, scoate din servietd
manuscrisul voluminos al Eticei si-l
rinduieste pe masa de lucru, sub bus-
tul lui Platon.) Asa! (In spatele lui a
intrat Leonid.)

LEONID : Ma iertati, domnule profesor...

SERB (vioi): Mai e vorbd ? Sigur cia te
iert ! (Isi string miinile cu afectiune.)
Intre timp, fi-am cunoscut menajera.
Si uite-ti aici si tot manuscrisul. Nu-i
lipseste nici o fila!

LEONID : Sint slgur !

SERB (instalindu-se in fotoliu): Ei,
si-acum ce asteptj de la mine ? Pareri?
(Intrd doamna Stavru si-i pune pe
masd, la indemind, tava cu paharul cu
rom.) Multemesc, (Doamna Stavru
iese, bdatrinul, privind pe urmele ei,
soarbe din paharul cu rom.) Unde ai
descoperit perla asta ?

LBEONID : Vi reteriti la rom ?

SERB: Nu, la menajera dumitale,

LEONID : Mi-a recomandat-o un prieten.

SERB: Hm, stii ce bag de seama? Ca
ai un adevarat taient si te inconjuri
de femei care de care mai remarcabile
in felul lor.

LEONID : Nu tulentul meu e de wvini!
Hazardul !

SERB : Ziu, hazardul ? (Dd pahdrelul de
rom pe git s~l depune pe tavd.) Dubios
cuvint! (Scrutindu-si un timp interlo-
cutorul.) Acu’, dragi baiete, vrei sa-ti
spun ceva? N-ai, cu sigurantd, nici
cea mai micd nevoie de parerile mele!
(Cu un deget care interzice ori interven-
tie.) Nu existd nici mdacar un singur
cuvint pe care sa ti-1 spuna un belfer
ca mine, si care si te poatd cu ade-
varat inceresa, Nu ca Etica asta a du-
mitale n-ar comporta discutii. Dimpo-
triva ! Dar o lucrare capitald ca asta
are n:a:voie de cu totul alti intrare in
Iume. decit de o discutie oarecare de
un ceas. Cit priveste unele inadver-
teate, astea o sa le descoperi si sin-
gur! Iar finalul pe care vrei sa-l
scrii... N-ai nevoie de Incurajarea mea.
Pe scurt, ca si-{i spun tot adevarul :
nu lucrarea asta am venit s-o discut.
Ci cu totul altceva. Treburi mai lu-
mesti. Ba chiar de-a binelea neplacute.
(Leonid isi scoate pipa si Si-o pune in
gurd.) Ma asculti ?

LEONID : Fireste,

Leonid... el e

bine,

79

www.ziuaconstanta.ro



SERB (privind in juru-i): Hm, crezi ca
deranjam pe cineva ?

LEONID (deja absent) : Nu.

SERB (atent): De la facultate nu
spus nimeni nimic ?

1LEONID : Nu.

SERB : Asculta, baiete, ceea ce am eu
de gind si-ii spun n-o sa-ti placa de-
fel... Si poate cd nici nu ti-as spune
dacid ceea ce am aflat nu mi-ar fi
fost anume divulgat - ca, intr-un fel
oarecare, sa ajunga la cunostinta du-
mitale... mai devreme cu un ceas.

LEONID : Inteleg.

SERB : Trebuie si stii cd la decanat s-a
primit un fel de denunt, fireste, ano-
nim... Ma urmaresti 7 Denuntatorul —
cd nu-i pot spune altfel — sustine ca
esti foarte grav boinav, ca suferi de
nu stiu ce dementd, caracteristica
‘unora dintre Leordeni... Intelegi ?» Ca
tocmaj impins de dementa asta ai {1
incercat sa-ti omori sotia intr-un ac-
cident de masini simulat.

LEONID (absent) : Da.

SERB: Cum, da? Nu-ti dai
infama acuzatie ti se aduce ?

LEONID : Ba da.

SERB : Si totusi nu pari surprins.

LEONID : Incerc sa inteleg.

SERB : Dar partea interesanti abia ur-
meaza,

LEONID : Imi inchipui.

SERB : Amicul — care o fi el — se in-
treaba ipocrit cum de e posibil ca un
individ — ,individul® esti dumneata
-~ cum e posibil ca un individ asupra
caruia planeaza asemenea teribile sus-
piciuni sa fie in conlinuare lasat sa
predea tinerei generatii si sa lie pro-
pus pentru a ne reprezenta intr-un
congres de importanta internationala...
Acum intelegi *

LEONID : Ce sa inteleg ?

SERB: Denuntatorul nu numai ca stie
cite ceva despre neamul Leordenilor
si despre accidentul cu pricina — des-
pre asta stie mai toati lumea -, dar
el face o trimitere foarte clara la o
chestiune de care nu se stie decit in-
tr-un cerc relativ restrins si in care,
de fapt, nu s-a luat nici o decizie de-
finitiva. E clar, asadar, ca amicul nu
numai ca are acces intr-un anumit
mediu si la anume informatii, dar si
ca ceea ce urmareste el este, daca nu
chiar demiterea de la catedra, in orice
caz crearea unei atmosfere d-» suspi-
ciune si, mai ales, suprimarea unui
candidat probabil pentru congres.

LEONID : Credeti ?

SERB : Dar este evident. Dovada: de-
nuntul e trimis nu la militie sau la
procuraturda, cum se cam obisnuieste,
ci tocmai la facultate, adica exact
acolo unde canalia tine si provoace
o reactie,

seama ce
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ti-a .

LEONID (calm): Va ingelati, Exista um
denunt, exact de acest tip, si la procu-
. ratura.
SERB. (interzis): Va sa zici.., Stiai.
LEONID (obosit): Da, stiam... Am fost
invitat la procuratura.

SERB (nelinistit) : Sper ca sotia duini-
tale...

LEONID : Nu, n-a aflat... Si sper nici s&
nu afle,

SERB: Si ti s-a aratat denuntul ?

EIEONIDES T

SERB : Si ai recunoscut cumva grafia?...
Vreau sa spun, bianuiesti pe cineva 7

LIONID (impenetrabil) : Nu, pe cine as
putea banui ?

SERB: Si procuratura ia
serios ?

LEONID : Nu, n-o ia in serios. Dar e
obligati sa cerceteze. De altfel, an-
cheta din momentul accidentului a la-
murit absolul toate imprejurarile. Cit
priveste dementa mea... (Ridicare dir
umeri.) Se poate discuta,

SERB : Ce si discuti, o legenda ? Singura
nebunie a Leordenilor — a spus-o inca
Iorga — asta a fost: Puterea, Muicrile
si Pamintul ! Singurul palit de nebu-
nia filosofiei te-ai brodit dumneata...
Si de la facultate ce stii ?

LEONID : Nimic.

SERB: Bineinteles, Acolo nu e nimeni
dispus sa te suspecteze. Si dacd vrei
sa afli parerea mea, nici individul
nu-si face vreo iluzie. Tot ce spera.
probabil, e si provoace acea rzactie
lipica, de suspiciune functionareasca,
indestulatoare sa iImpiedice plecaree
dumitale la Paris si poate chiar si in-
tirzie tiparirea lucrarii. In orice caz.
vreau sa stii un lucru: n-o sa mad las !
Ti-am spus ca ne vei reprezenta In
congres, si de va fi nevoie voi merge
cit de sus'!

LEONID : Va multumesc, dar...
chiar cad sint cel mai indicat ?

SERB (se ridicd): Baiete... nimeni nu e
destul de mare sa reprezinte el singur
o tara intreaga. Nici Platon nu e toath
Grecia, nici Dante, toata Italia, nici
Shakespeare, toati Anglia... Un popor
e o fiintda multiforma, cu prea multe
obraze ca si-1 poatd reprezenta um
singur om, oricit de genial. Dar fie-
care dintre noi 1ii este, intr-un fel,
necesar, caci fiecare 1i poate infatisa
macar una dintre fete, Acesta va fi si
rostul dumitale: sa prezinti una din
fetele cele ginditoare ale zil2i lui de
azi.

LEONID : Sper, totusi, ca va fi ales alt-
cineva decit mine.

SERB : Nu-nteleg.

LEONID: Am expediat azi-diminecata o
scrisoare catre conduccrea Academiei,
prin care declin onoarea ce mi s-a

facut, de a fi fost propus pentru con-
gres.

afacerea in

Credeti
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SERB (consternat) : Doamie | Si ce motiv
ai invocat ?

LEONID : Cind stai o neapte intreagi la
capatiiul sotiei tale, nu e atit de greu
sa gdsesti un motiv.

SERB (gurbovit deodatd) : Stii, bdicte,.. in
asemenea momente ma simt batrin ca
moartea. . in fapta dumitale o renun-
tare de filosof. Si poate cia e mai
multid demnitate in renuntarea asta de-
cit in reprezentareca cea mai guraliva.
(Se intoarce balrineste si se indreaptd
spre antret, dar zaboveste si spune
peste umar,) Sper ca nu ti-a trecut
prin minte si demisionezi si de la
facultate.

LEONID (calm): Ba da. Numai ca as:a
nu-mi pot permite.

SERB : Aha'!

LEONID : Am

~concediu,

SEZRB (clatinat) : De ce ?

preferat sa le solicit un

LFEONID (vay ironic): Nu <e cadea, sa
pun niste oameni atit de- gentili in
situatia stinjenitoare de a mi-1 oferi
o

SERB : Si sotia dumitale stie ?

LEONID : Nu. In zilele legiuite, imi ‘iau
servieta si ,plec la facultaie*,

SERB (mohorit) : Bine. Acum ne vom
bate pentru tiparirea £Lticii, (lesz, ur-
mat de Leonid. Incaperea ramine, o
clipa, goala. Apoi, pe usa dinspre
apartament, apare Ella, slabita si ne-
sigurd, sprijinita in baston si sustinutd
de doamna Stavru, care duce, in plus,
si o paturd.)

ELLA : Bine ca a plecat. Credeam ci o
sit stea o sutd de ani... In fotoliu, Au-
gustine, in fotoliu! (Doamna Staviru o
ajutd sd ia loc in fotoliw.)

DOAMNA STAVRU : Acum stai bnisor.
(Reintra Leonid.) Sitti acopiar si pi-
cioarele.

ELLA : O, Augustine, ia vezi, or fi dat
drumul la gaze ?

DOAMNA STAVRU (deschide usita foca-
rului de la soba de teracotda): Da, e
un foc bun. Si acum ma duc si-ti
pregatesc ceva de mincare.

ELLA : O, nu, nu mi-e foame dploc!

DOANMNA STAVRU gmustrdatoare) : Tlla,
mi-ai fagaduit...

ELLA (concesivd, dar zdbovind): Bine,
daca spui tu. (Doamna Stavruy iese.)

LEONID : De ce te-ai dat jos din pat?

ELLA : Nu mai puteam sta. Ma dor toate
oasele... Te supari ci am venit la
tine ?

LEONID (zimbind): Cum sd mda supar?
N-a ftost oare locul tau aici, intotdea-
una, de-a lungul anilor, cit am stat la
masa de lucru ?

ELLA : Atunci de ce esti atit de poso-
morit ? Nu-ti place ca-mi spune
LElla®“ ? Dar eu am insistat,

LEONID : Stiu.

ELLA : Cu toate astea, de cite .ori {ii
spun ,Augustine* tresari. Ti se pare
atit de nefiresc ?

LEONID : Nu. Deloc. Dar cind stiu cit
de greu te impaci tu cu un om...
ELLA : Dar tu singur ai spus ca nu se
cade sa ne purtim urit cu cineva nu-
maj peniru ca sintem in situatia. de

a-i da un salariu.

LEONID : Bineinteles.

LELLA : Si apoi nu pot sd-i spun, pur si
simplu, ,madam Tina“... La urma ur-
mer, e dintr-o familic buni, si a fost
foarte nefericita.

LEONID : Nu inteleg de ce te framinti
atita pentru o chestiune atit de ne-
insemnaté,

ELLA : Adevarul e ca ma impac foarte
bine cu ea. E atit de meticuloasi si
a.it de priceputa!!

LEONID : Cu atit mai bine.

LELLA : Leonid... (Nelinistita.) Ce a vrut

e D CEDE e SIET T e

LEONID : Nimic decscbit. Mi-a adus ma-
nuscrisul.

ELLA : Si ce parere are?

LEONID : S-ar parea, foarte buna,

FLLA  Si de congres ti-a mai pomenit
ceva ?

LEONID 2 Crezi, cas ma
atit de mult ?

intereseaza chiar

ELLA : Oh, intotdeauna ti-ai dorit o
ocazie... o ocazie mare in care sa te
afirmi.

LEONID (meditativ): Ce
Traim Impreund de aiitia ‘si atitia
ani.. Si tetusi, poti tu si ma crezi
atit .de neghiob. sau atit de indiferent,
ca sa te las aici. asa bolnava cum
esti, si sa plec la Paris ?

FELLA : Nu, nu vrei sa pleci ?

LEONID : Nu. Si dacid ma gindesc bine,
nici nu cred ca am vrut vreodati cu
tot dinadinsul, In orice caz, daca.asta
te nelinisteste atit, vreau sa stii ca am
si refuzat propunerea, Si refuzul meu
este absolut irevocabil.

ELLA : Asta n-ai putut face!

LEONID : Ba da, Elia, am facut-o. Si,
crede-mi : nu mi-a fost deloc greu.

ELLA (tulburatd) : Doamne, dec ce... de ce
ai facut-o?

LEONID (ingindurat) : Ella, am si-ti spun
ceva... Ma asculti ? (Zaboveste o clipa
in dreptul sobei, deschide usita foca-
rului si o inchide,) Da, arde bine'!...
Stii, tot scriind la Etica asta a mea,
atitia ani, unui om ca mine 1ii trec
prin minte tot felul de idei... Ce-ar fi,
m-am intrebat eu, ce-ar fi daca intr-o
buna zi mi s-ar infitisa Moartea in
persoana...

ELLA (bdnuitoare) : Moartea? De ce toc-
mai Moartea ?

LEONID : Pentru ca, potrivit traditiei, nu-
mai Moartea poate si propuna un.tirg
cu timpul. Intelegi 2.

ELLA : Ce tirg, de fapt?

lucru curios !
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LEONID : Bineinteles, un tirg cu viata
omului !... M-ar duce, asadar, Moartea,
undeva, in centrul galaxiei, acolo unde
se rotesc atitea si atitea dintre lumile
universului, si mi-ar pune in fati o
balanta cu douda talere. ,Uite, mi-ar
zice ea, pe talerul asta (intinde bratul

drept) std o operd mareata* — tot
atit de mareata, sa zicem, ca dialogu-
rile platoniciene — ,si cu aceasta

opera iti poti agonisi o glorie vesnica*,
— ma rog, atit de vesnica cit poate
fi cind e vorba de un om.

ELLA (atentd): Inteleg.

LEONID : ,lar pe celalalt taler (intinde
bratul sting) este un copil*®.

ELLA : De ce un copil ?

LEONID (cu tonul de toate zilele): Pen-
tru ca din punctul de vedere al Mor-
tii, un copil nu este inca un intreg
desfasurat... Intelegi ? Un copil e abia
o posibilitate comprimata. Ce anume
poate sa devina un copil, asta nu
stim. Deci, citd vreme viata lui inca
nu s-a desfasurat, nu-i cunoastem
pretul si, daca vrem sa-1 pretaluim la
pretul Mortii, el pretuieste mai putin
chiar decit o mina de nisip sterp, in
orice caz mai putin decit o operd de
filosof si decit o glorie de doua mii
de ani... Intelegi ?

ELLA (tulburatd): De ce iti inchipui ca
n-as putea intelege ?

LEONID : _Ei bine, mi-ar spune Moar-
tea... Alege! Care taler vrei sa-1 sal-
vezi, opera sau copilul ?“

ELLA : Si tu... tu ce-ai alege ?

LEONID: Tocmaj aici e dilema. Nu ma
indoiesc ca daca as propune dilema
asta unui congres de filosofi, fiecare
taler si-ar avea avocatii lui.. Caci.
vezi tu, aici e vorba de ceva mai mult
decit un tirg. E vorba de o dilema fi-
losofica!... Tu, ce taler crezi ca ar
trebui sa aleg ?

ELLA (nelinistitd) :

Nu stiu... nu m-am
gindit niciodata.

LEONID : Eu, da... eu sint blestemat s&
gindesc.. Si sd-mi pun intrebarile cele
mai chinuitoare. Si chiar sa caut ras-
punsuri, Cu toate ca nici raspunsurile
nu sint scutite de chin. Ei, bine, eu
am ales... (Incet.) Eu am ales copilul.
(Tdacere mare.) Crezi ca alegerea mea
e alegerea unui nating sentimental ?

ELLA: O, nu, Daca ai ales, sint sigura
ca ai avut anume ratiuni — cum sa
le zic? — (usor ironicd, dar cu evi-
dentd tandrete) filosofice,

LEONID: Dar banuiesti macar care a
fost ratiunea mea ?

ELLA (nesigura): Care ?

LEONID : Mi-am spus ca viata unui om
— chiar a unui om nedesavirsit cum
este un copil, cu atit mai mult viata
unei femei de care te leaga un intreg
trecut... In fine, viata — o viatd de
om — e un miracol infinit mai mare
decit orice creatie umana... (Tdcere
adinca.) Acum intelegi ?

ELLA (nesigurd): Ce sa inteleg?

LEONID (agitat): Ce conteaza maldarul
meu de manuscrise, pe linga viata ta?
Nimic! O desertaciune de hirtie! Un
desert de cuvinte !

ELLA (tulburatd): Vrei sa spui ca daca

in locul copilului &luia, pe talerul
acela as fi eu... atunci m-ai alege pe
mine ?

LEONID (ingenunchind linga jiltul ei):
Da. Pe tine. Intotdeauna pe tine, Si
numai pe tine,

ELLA (istovitd) : Oh,
omori...

LEONID (incet) :
Stavru.)

DOAMNA STAVRU: Ce s-a intimplat ?

LEONID : Cred ca ar trebui sia chemam
doctorul.

DOAMNA STAVRU (teapdnd in usa apar-
tamentului) : Nu de un doctor are ne-
voie... De un preot.

dragul meu, ma

Ella... (Inira doamna

ACTUL al IV-ea

Aceeasi incapere. In jilt. Leonid, cu pipa in gurd, abandonat gindu-
rilor, Condrea, pe un seaun, §i Cristine, in picioare, fumeaza,

LEONID : Stiti
trei ceasuri.

CRISTINE : Dar tu stii cum arati ? Parca
esti drogat !

LEONID : Nu, nu drogat. Mai degraba...
pustiit.

CRISTINE :" De ' fapt,
asta-noapte ?

LEONID : Initial, nimic deosebit. O inlo-
cuisem pe doamna Stavru la capatiiul

de cind stim aici ? De

ce s-a intimplat

Ellei, cam in jurul orei zece. Mai tir-
ziu, nu stiu exact cit va fi fost ceasul
parindu-mi-se ca Ella a adormit,
m-am ridicat si am venit aici...

CRISTINE : Si pe urma ?

LEONID : Pe urma s-a intimplat ceva de
care nu ma mai simteam de mult in
stare: m-am asezat la masa asta si
am scris... Am scris adica tot finalul,
de fapt ultimele pagini ale Eticii.
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CONDREA : Vrei sa spui ca ti-ai inche-
iat, In sfirsit, lucrarea ?

LEONID: Da, tocmai asta am facut, Stii,
uneori mi se parca ca nu aveam S-o
mai inchei niciodatda. Cind asta totusi
s-a intimplat, mai nu-mi venea a crede
cd doudzeci de ani cde munca si-au
gasit, in sfirsit, fraza dupa care sa pun
punct, Si stii ce m-a surprins cel mai
mult in clipa in care am realizat ce
facusem ?... Tacerea! Ai fi zis ca fi-
nalul acesta ar fi trebuit sa fie cele-
brat de toate tunetele si fulgerele ce-
rului. Dar in jurul meu era o liniste
adinca... de parca toatd firea si-ar fi
tinut rasuflarea pe marginea mesei
asteia, Abia atunci m-am uitat la ceas:
arata orele trei si treizeci si cinci de
minute., M-am ridicat speriat si m-am
dus sa vad ce face Ella... Da...

CRISTINE : Si ce facea?

LEONID : Statea, in lumina albastruie a
veiozei, cu ochii deschisi, si ma privea.

CRISTINE : Si cind ti-a spus ca se simte
rau ?

LIEONID : Asta ceva mai tirziu, mai spre
zori. Atunci am trezit-o pe doamna
Stavru si tfe-am sunat pe tine si pe
Nae...

CRISTINE: Si nu ti-a spus nimic ?

LEONID : Ce sa-mi spuna ?

CRISTINE : Un muribund ca Ella are in-
totdeauna ceva de spus. Si pe mine
m-a peoftit ieri la o vorba.

LEONID : Ella?! Sj ce-a vrut Ella de
la tine ?

CRISTINE (cu o indltare din umeri):
Daca crezi cia am putut afla din gura
ei ceva cit de cit clar si distinct, apoi
te-nseli.

LEONID : Totusi, un motiv trebuie sa fi
avut, daci te-a chemat.

CRISTINE : Da, probabil, Dar parca poti
sa stii ce gindeste cu adevarat un om
care stie ca moare ? Ultimul lucru pe
care mi. l-a spus: si am grija de
tine !

LEONID
grija ?

CRISTINE : Presupun ca ar vrea sa mi
te lase mostenire.

LEONID : Mostenire! ?

CRISTINE: De ce nu? Sia lasi cuiva
drept mostenire un geniu filosofic.
asta e un adevarat act de generozitate!

LEONID (amarit) : Cristine, draga mea,
crezi ca e momentul cel mai potrivit
si te tii de asemenca glume ?

CRISTINE : Dar nu glumesc deloc! Ceea
ce parea Ella ca tine sia-mi spuna e
cid daca eu vreau, ea e gata sa mi te
dea si de sot. Ceca ce, trebuie sa re-
cunosti, ¢ un gest cum nu se poate
mai crestinesc, nu ?

LEONID (morocdnos): Si inca In marea
traditie a Vechiului Testament!
CRISTINE : Hm. n-as zice ca te face cine

stie ce fericit privilegiul de a face

(intrigat) : Cum -adica, sa ai

parte din inventarul de obiecte al unui
testament caritabil.

CONDREA : Cristine !...

CRISTINE : Dar si ce lucru ciudat! trei
oameni vii asteptind si moara un al
patrulea !

CONDREA : Ce sa-i faci... uneori si moar-
tea dureaza.

LEONID : Ciudatenia nu e iIn astep:iare,
ci Iin faptul ca nu putem face nimic.
Ella moare, si nici o rugaminte, nici
o durere, nici o revoltd, nici o minune
n-o poate retine intre noi.

CRISTINE : Leonid !...

LEONID : Si stiti cind mi-am dat seama
de asta? Cind am bidgat de seama ca
toata indirjirea ei a dispdrut. Incepuse
sd taca. Intelegi ? Alurisenia aia agre-
siva care i-a facut atitia neprieteni
de-a lungul anilor era o forma de vi-
talitate, un fel al ei, caracteristic, de
a se opune nefericirii si mortii. Unde
sint acum ironiile, sarcasmele si toate
cuvintele acelea taioase care faceau sa
vibreze casa toatda ? N-a mai ramas in
ea decit o framintare tacutd, care ii
stoarce inima de orice vlaga.

CONDREA (in picioare): M-as duce sa
mai arunc o privire.

LEONID : Vreti sa véa spun ceva ?... Mi-e
rusine,

CONDREA : Nu-nteleg, de ce adicd sa-ti
fie rusine ?

LEONID : Mi-e rusine ca sint sdnatos, ca
pot sta aici, In jiltul asta sij sa vorbesc
despre moartea ei... Fireste, stiu bine
ca, intr-o buni zi, ceea ce i se intim-
pla ei mi se va intimpla si mie! Dar,

deocamdata... existd acest iluzoriu
.deocamdati*..., Deocamdatd ma simt
viu, si tcatd durerea mea nu e de

ajuns ca sda-mi faci de rusine mul-
tumirea.., multumirea asta, profund
egoistd, cd nu sint in locul ei. Intelegi?
Mi-e rusine de nerusinea mea.

CONDREA : Asculta, Leonid, te asteapta
citeva zile grele... Nu e cazul sa te
lasi tirit de asemenea ginduri. Ella nu
e primul om pe lume care moare, si
tu nu esti primul om care se pregi-
teste sa se despartd de o fiintd mult
iubita.

LEONID : Si asta o stiu! Talentul nostru
de a supravietui acelora pe care ii
iubim e nesfirsit. Cind a murit mama
mea credeam ca negresit voi muri si
eu, Nu-mj puteam imagina lumea fara
ea. Am fost destul de speriat si- de
rusinat sa descopar ca sint totusi In
viata. Si, iatd, 1i supravietuiesc de
treizeci de ani.

CONDREA : Bineinteles. Nici o durere si
nici o amintire nu rezistd timpului,
(Intra in dormitor.)

LEONID : Ai auzit, Cristine ? Am sa uit.
Dar ma ingrozesc de pe acum la gin-
dul ca am s-o uit pe Ella, asa cum
am uitat-o pe mama : nu de tot, totusi
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destul ca sia pot continua sa respir §i
s3 gindesc pe bulgarul asta de glod.

(Reintra Condrea.)

CRISTINE : Ce face?

CONDREA : Tot ce poate sa faca mai
bine : doarme. Acum, sj stabilim unele
lucruri... N-ar fi bine, in zilele astea,
s-0 ai pe linga tine pe Cristine ?

LEONID : Daca vrea ea...

CRISTINE : Fii linistit, n-am dz2 gind si
ma instalez aici!

CONDREXN :'Si ce” ee Tiuf?

CRISTINE (sarcasticd): Pentru ca sint
prea vie.
CONDREA : Bine, in cazul dasta (cdatre

Leonid) poti conta pe doamna Stavru,
Ea stie mai bine decit tine tot ce a-e
de facut.

LEONID : Nu ma indoiesc. Numai de
s-ar intoarce odatid de la biserica!

CRISTINE : La biserica ? !

LEONID : E duminicd. Si Dumnezeul du-
minicilor ei nu are njci u: rival prin-
tre muritori.

CONDREA : Te inseli. Doamna Stavru e
in casa, la patul Eliei.

LEONID : Adica, n-a jesit? Ca sa vezi...
habar nu mai am cine-mi intra si
cine-mi ijese din casa. Dar bine ca e
aici,

CRISTINE (subtild): Si de ca nu te temi?

CONDREA (naiv): De ce naiba sa se
teama ? (Catre Lconid.) Inutil sa
adauy : oricind ai nevoie de mine, nu
sovai si telefoneazi-mi! O si vin
imediat. Acum plec.

CRISTINE : Si eu. Dar fii linistit: voi
reveni. Si nu e nevoie si ne conduci.
Mai bine incearca sa atipesti nitel,
arati ingrozitor !

CONDREA : La revedere, batrine! (Iese,
precedat de Cristine. Dupéd un timp
se aude usa care se inchide in antret.
Tdcere. Obosit, Leonid a inchis ochii.

* Apoi se aude soneria de la intrare.
Dar . Leonid nu face nici o miscare,
Tirziu, din apartament isi face apari-
tia doamna Stavru.)

LEONID (tresarind): Ella'... Ah, dum-
neata! Credeam ci te-am vazut ple-
cind in oras.

DOAMNA STAVRU : Nu, azi am renun-
tat. M-am repezit numai pina in
vecini, ca m-au rugat si fac o injec-
tie unuia din copii, <i m-am -intors,

LEONID : Iartia-mi " Credeam ca e sotia
mea. (Stinjenit.) Numai ea se mai
apropia asa de masa mea de lucru,
nesimtita si nevazuta, ca sa ma sur-
prinda si sd ridi“de tresiirirca mea...
Ce s-a intimplat ? S-a trezit ?

DOAMNA STAVRU : A, nu.. Doarme.
Din cind in cind deschide ochii, ma
priveste. $i adoarme iar.
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LEONID : Totusi, parca a sunat ' cineva,.
nu?

DOAMNA STAVRU: Nu. N-am auzit
nimic.

LEONID : Mi s-o fi parut,

DOAMNA STAVRU : Ciudat! Si mie mi
s-a parut ca m-ati strigat.

LEONID (ingindurat): Da? ! Nu-mi amin~-
tesc. (Ramine in fotoliu, in aceeasi ati-
tudine vag somnolenta, Doamna Sta-
vru mai staruie o clipa sda-l priveascd,.
apoi, cum din fololiu nu parvine nici
o miscare, iese. Tirziu, in tdcerea de~
savirsitd, usa dinspre antret se des-
chide incet — ca o usda de vis — si
apare Tache. Cam oblic si desuchiat,.
cum i e felul, se apropie prudent si
se instaleaza la wvedere, rezemat de
sobd, In atitudinea tipica a betivului
deprins sa caute umarului sauw un spri-
jin, si sd astepie.. Leonid deschide, in
fine, ochii.) Dumneata ? !

TACHEIN v,

LEONID : Niei ¢i mai credeam sa te mat
viad vreodata.

TACHE : Nici eu.

LEONID : Vasazica, dumneata esti..,

TACHE : Familia, draga domnule,.. . So-
tul... Fostul ! Adicd toata familia.

LEONID : Daca te interesezi de sotia
dumitale...

TACHE : Mie Imi spuneti ?! Bineinteles.
e la biserici. Altminteri, cum as fi eu
aici ? .

LEONID : Ce legatura are aparitia dumi-
tale cu...

TACHE : Arve, domnule, cum si n-aiba 7
Ca eu, dragd domnule, ca sa poci s&
apar, cum bine ziceti dumneavoastra,
mus<ai si se combine doua conditii....

LEONID : Doui...

TACHE : Mai intii si-ntii, sa fie dumi-
nica...

LEONID: De ce neaparat duminica ?
Asta e singura zi in care esti liber >

TACHE: As! Liber sint eu in toate zi-
lele saptaminii, ba chiar in toate zi-
lele anului, dar numai duminica, la
ora cind Mamaia meca sti de vorba cu
Dumnezeul ei cel neindurator, numai
atunci poci cuteza... Ca daca dia ea cu
ochii de mine pi unde isi face slujba,
apoi ma lasa flamind o sdaptamina, si
nu viaz un ban de buzunar o luna.
Asta-i prima conditie! Si a doua: s&
fie usa deschisa.

LEONID : Cum adica, deschisa ?

TACHE : Uite asa: deschisa! Cineva,
adica. pleaca si, uituc sau grabit, ne-
glijeaza sa puna yala. Atunci ma in-
fiintez si cu!

LEONID : Aha! Si de unde stii dacd ui-
tucul sau grabitul a pus sau ba yala?

TACHE : Apoi. domnule, de unde sa
stiu? Apas! Apas clanta, Cum s-ar
zice : incerc. Daca usa se deschide in-
secamna ci si eu sint mosafir poftit.

LEONID (din ce in ce mai interesat): Si
se deschid adesea usile ?
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TACHE : Nici n-o sa va vina a crede:
foarte adesea. Ca de uituci si ‘de gra-
biti e plind lumea'!

LEONID (ingindurat): Da, e plina. Si
aici, la mine, ai aflat vreodata usa
deschisa ?

TACHE : Parcid numai o dati?!

LEONIB! Ydtent):+' De * citen ori ?
inalta douda degele.) Adica o
atunci cind te-am zarit cu

TACHE': Asta a fost mtua<1 data

LEONID : Si ce-ai facut aici ?

TACHE 1 Pai..| ce 'salifac? \I‘am con-
versat,

LEONID : Cu cine ?

TACERE =& CHm, .ct
cse intelege! Ca, sa
mi-a placut da dumneaci,
doamna !

LEONID : Si ea nu s-a speriat de dum-
neata ?

TACHE : Sa se sperte? Da mine ? Pai
eu, draga domnulz n-am omorit in
viata mea nici. miacar o musca. E ade-
virat ed nu-s cine stie ce chipes,‘dar
pa dedesubt... ma intelegeti ? Pa 'de-
desubt — chit ea sint cam eiilic —
sint un om f{in, domnule. Si, ca si
va spun tot adevarul: cred ca si cu-
coanei i-a placut de mine. Ca nu stia
ce si mai imi dea ca si ma multu-
measca.

LEONID : Si ce ti-a dat?

TACHE : Pai, ee si-mi' dea ?... Bani,
n-avea la ea! De-o tuica.. nimic la
indemina ! Mi-a dat si ea ce i-a cazut
sub ochi.

LEONID : Ce anume ?

TACHL : Un nimic, domnule, o bagatela...
Dar din toati inima!

LEONID (rece): Ce ?

TACHE : _O" servieta.  Uite,. a. de-.colo!
Asa-i ca n-ati fi ghicit? ,S-o iau, cu-
coana ?* ,la-o, bre!* ,S-o fur, cucoa-
na ?* ,Fur-o, dom’le !* A

LEONID : Si ce-ai ficut?

TACHE : Pai, ce sa fac? Am . furat-o!
Asa era jocul! Sa n-o fi furat? Pai,
dacid m-a poftit! Dar si eu... viclean,
ce crezi dumneata! Am furat-o, nu-
mai pina in antret,

LEONID : Intelez. Asta a fost intiia
oarda. Si, a doua oard? Cine a fost
uitucul sau gribitul care a ldsat usa
deschisd ?

TACHE : Nu.
Ea 'nu uita niciodata.
Pe unde iese si intrd
sint inchise.

LEONID : Si atunci cum ai intrat, ai po-
trivit cheie ?

ACHE : Eu?! Cheie?! De cing, is.eu
pia lume n-am fost in stare si giisesc
cheie potrivita la usa rivnita.

LEONID : Si-atunci ? i

TACHE : Nimic! Stam in strada si ma
hO]bdm la feresti... Sa ma fi vazut
careva ? Poate cd da poate . ¢i nu...
Da¥, cind am intrat in -alee, 'si ‘am

(Tache
data,

cine? Cu dumneaei,
va spun drept,
O adevarata

nu Mamaia, soticara mea !
chaaa domntile.
ea, toate usile

ce sa vezi? Era des-
chisa... usa! Ei, si daca cra deschisa,
am intrat, nu? Ca doar nu era sa-i
intorc spatele cind ma poftea sa intru.

LEONID : Interesant. Si de data asta
ce-ai facut ?

TACHE : Ce sa fac? M-am conversat. Ca
eu, pa dedesubt, sint un om fin, dom-
nule,

LEONID : Si pe urma ?

TACHE : E... mai nimic. M-a rugat doam-

cercetat clanta...

na sa-i pun ceva corespondenta la
cutie,

LEONID : O scrisoare ?

TACHE : Nu, domnule... (Ardtind cu de-

getele. Suav.) Doua !
LEONID : Si le-ai pus ?

TACHE : Daca m-a rugat! Puteam eu
§a-i refuz tuiculita ? Puleam eu si-i
refuz polul? Nu sc putea! Ca eu,
cdomnule, pa dedesubt...

LEONID : Si-ti mai amintesti cumva
adresele ?

TACHE : Stiu eu?! Poate ca da, poate
ca nu...

LEONID : Poate stii ce cuprindeau scri-
sorile ?

TACHE (lezat): Fu?!.. Si deschid o
scrisoare ? ! (Poltron.) Pai, ce era sa
fac ? Curiozitatea e boala grea. Si-apoi,
draga cdomnule, mie, de cind m3a stiu,
“mi-a placut si citesc: jurnale, carti,
scrisori... orice o fi sa fie! Ca eu,
domnule...

LEONID : Stiu, ‘esti un om fin'!

TACHE (I)anuztm) Si, adicitelea, nu-s ?
(Autocompdtimitor.) Ei bine, domnule,

daca ati sti dumneavoastrd cé m-a
adus aici...

LEONID: Ce te-a adus?

TACHE (tragic) : Remuscarile, domnule.

Ma intelegeti ? Ma omoard remusci-
rile!

LEONID : De ce ?

TACHE :'Pai cum, de cec ? Si daca oi fi
facut paguba cuiva? Si daci ma voi
fi fiacut partas la cine stie ce fapta ?
Si daca or si mi-o banuiasci pe Au-
gustina ? Vedeti, I'amilia, domnule, Fa-
milia nu rabda asa ceva. (Dezolat.) Si
daca mai afla si Mamaia, si daca o
dati afard... Sint un om terminat,

LEONID (rece) : Ce-mi dai si nu te spun
sotiei dumitale ?

TACHE (consternat): Eu?! Ce-ti dau?!
Ce sa-ti dau ? (Uluit.) Cum adicatelea,
dumneata ma santajezi pi m'ne?

LEONID : De ce nu? Pot chiar si te dau
si pe mina militiei !

TACHE : Dumneata ? Pa mine ? (Dezo-
lat.) Acu" ce ma fac? (Conspirativ.}
Stii ce, va las suta !

LEONID : Care suti:?

TACHT : Aia pe care voiam sia v-o cer!
LEONID :: Aha !... Bine, sintem chit,

TACHE "(cu degetul pe buze): Mormint !
Nu-m-ati vizut, nu v-am vazut! (lese
in virful picioarelor, tot uitindu-se’ in-
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aarat, peste umar, Intra doamna Sta-
vru.)

DOAMNA STAVRU : Parcid am auzit usa.

LEONID (obosit) : Vi s-a parut. (Se ridica,
in fine, din Jotoliu.) Ce face sotia
mea ?

DOAMNA STAVRU : S-a trezit, domnule,
Si vrea s-o aducem aici.

LEONID : Da, am s-o aduc. Intotdeauna
i-a pliacut si stea aici. (lese. Doamna
Stavru intinde sezlongul, apoi intra in
apartament si revine cu o pernd micad
si cu o patura. In urma ei revine si
Leonid, cu Ella in brate. O depune cu
infinita tandrete in sezlong, cu fata
in lumina ferestrei, si o acoperd gri-
juliu cu pdtura.)

DOANNA STAVRU (Ellei) : Sa-ti prega-
tesc ceva de biut ? Nu, nu vrei nimic?

ELLA : Nu, Tina, nimic. (Doamna Stavru
iese., Catre Leonid.) Nu stai jos?

LEONID: Ba da, draga mea, stau. ([Isi
trage scaunul linga sezlong si ia loc.)

ELLA : Intotdeauna mi-a pliacut camera
asta a ta, E cea mai luminoasi din
tot apartamentul. Ani de zile am in-
tirziat aici ca sa te vad lucrind si am
iesit ca sd ma intorc linga tine., As
putea zice ca o viata intreaga n-am
ficut decit si dansez in jurul tiu,

LEONID : Da... au fost ani buni si zile

fericite,
ELLA : Si-acum trebuie si ma duc. De
cep2

LEONID : Ella, draga mea...

ELLA : Nu incerca sa mia minti. Nu de
minciuni am eu acum nevoie. Mor —
$i o stiu, Dar nu izbutesc sd Inteleg
de ce. Filosofia ta stie ceva?

LEONID (negatie): La poarta intrebirii
asteia bate umilita toata filosofia
lumii. Si nici un raspuns inca n-a
epuizat intrebarea.

ELLA : Stii. Leonid, sint geloasi.

LEONID : Draga mea, n-ai prefera sa
stai linistita ?

ELLA (cu ceva din ironia de odinioara) :
Adica. sa tac? Nu, nu vreau si tac.
Vreau sa vorbesc. Cel putin cit timp
vorbesc, stiu cd sint vie... Si stii de
ce sint geloasa?... Pentru ci nu te
pot lua cu mine.

LEONID : Doamne, Ella...

ELLA: De ce sa te las aioi ? Si cui sa
te las ? Iti amintesti cc-mi povesteai
odata, despre acei regi din vechime
care se Ingropau cu soatele, slujitorii,
caii si clinii lor? Asa as fi vrut si eu,
sd mi ingrop cu tine. (@bositda.) Dar
eu nu sint reginé.

LEONID (zimbind) : Intr-un fel... esti. Nu
sint eu robul tiu ? Ba, de nu mai-nsel,

sint chiar primul rob din neamul
Leordenilor.
ELLA : Nu, dragul meu, nu esti robul

meu, De fapt, n-ai fost niciodatd. S$i
daca ai avut o stapini, apoi aceea a
fost muza filosofiei. Pe tine insuti
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te-ai ingropat in maldirul acela de
hirtie, Oricum, in ceasul dsta sint sin-
gurd, si nimeni nu poate fi in locul
meu, Uite si tu: carti, masi, etajere...
Toate vor continua si fie cind eu nu
voi maj fi, Si tu vei fi Impreuna cu
ele.

LEONID : Ella...

ELLA : Iti amintesti de accidentul nostru?

LEONID : Crezi ca asta e momentul cel
maj potrivit sa ti-l amintesti ?

ELLA : Altul nu va mai fi... Imi amin-
tesc perfect... Mai intii ti-ai pus pipa
in gura...

LEONID (zimbind vag): Poate sa fi fost
un simplu gest reflex...

ELLA: Si pdlaria de ce ti-ai tras-o pe
ochi? Ca sa nu vezi primejdia ?
LEONID : Dimpotriva, voiam si fiu sigur
cd n-o sia-mi scape nimic... Eram, ca
si zic asa, foarte curios sa asist la

propria mea moarte,

ELLA : De fapt, stii ce voiam si se in-
timple ? Voiam sid murim Iimpreuna.
Atunci, de prima oari — parca mi-ar
fi trecut o flaciara peste creier — asa
mi-a trecut prin minte: sa te iau cu
mine ! ([nchide ochii, retrasd in sine.
Tdcere.)

LEONID (incet) : Ella...

ELLA: Nu, nu e teme, iInci n-am
murit. Ma gindeam., Ce nebuni am
fost ! Cristine are probabil dreptate:

toatd viata am fost nebuna.

LEONID : Ella, de ce tii atit si te chi-
nuiesti ?

ELLA: Oh, dacd ai sti ce nebuni am
putut sa fiu!

LEONID : Acum nu mai
portanta.

ELLA : Crezi ? Crezi cd nu mai are nici
o importanta ca am vrut si te omor ?

LE@NID' s8ius2e!- s SammaT omoii, >y te
mai gindesti la accidentul &dla neno-
rocit ? Dar, draga mea, cred ci nicio-
datd nu m-ai iubit mai mult ca in
momentul acela cind ti-ai dorit sa
murim impreund.

ELLA : Nu, nu la accident ma gindeam.
Asta n-a fost decit prima tentativa.

LEON')ID: Ce prostie! Cum si ma omori
w7

ELLA : Nu, nu zilele voiam sa ti le iau,
Sufletul ! Creierul voiam sa ti-1 zdro-
besc. Crezi ca aiurez? Voiam si-ti
nimicesc manuscrisele, Sa le rup! Sa
le pun pe foc!., Dar
rajul,

LEONID (indurerat): Doamne, ce de
prostii pot sa-ti treaca prin minte!

ELLA : Iti amintesti de ziua aia in care
ti-ai uitat servieta in oras ?” Daca ai
sti... In ziua aceea am 1incercat iar,

are nici o im-

n-am avut cu-
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Am ispitit Intimplarea. Dar intimpla-
rea a refuzat si ma slujeasci. Manu-
scrisul tau a facut picioare... doar
pina in antret. Nu-i asa cid e ridicol ?
(Tdcere.) Si nici asta n-a fost tot.

LEONID: Ella...

ELLA (chinuitd): Oh, daca ai sti ce ne-
bund am putut sa fiu?

LEONID: Dar nu vreau sa stiu nimic.

ELLA : Nu, nu vrei sa stii? Numai o
nebuni ca mine putea si planuiasca
asa ceva! (Inclestata intr-un gind.)
Doamne, nu cumva s-a si Intimplat ?

LEONID : Ce sa se intimple ?

ELLA: Crezi ca n-am bagat de seama
cit de nelinistit esti in ultimul timp ?

LEONID : E firesc.

ELLA: Ce este firesc? E [iresc si te dea
afara din facultate ?

LEONID (calm): Nu m-a dat nimeni
afara. ;

ELLA : Si te hartuiasca procuratura ?

LEONID: N-am {fost in viata mea la
procuratura.

ELLA (obositd): Doamne, ce riu stii tu
sd minti! (Cu o wvagd sperantd.) Chiar
nu stii nimic ?

LEONID (neclintit; : Nimic.

ELLA (privindu-l atent): Atunci e timpul
sa-ti spun eu. Nu te pot lisa asa, in
nestiintd. Va trebui doar sa te aperi...

LEONID : De ce si ma apar ?

ELLA : Pentru ca am trimis secrisori la
facultate si la procuratura.

LEONID : Poate ai visat, draga mea. N-aj
trimis nimic, niciodata.

ELLA : Nu, n-am visat. S-a intimplat
aievea. Le-am chibzuit pe indelete,
le-am asternut prefacindu-mi scrisul
si le-am trimis. (Obositd.) Si daca ai
sti cite am insirat acolo! Tot ce mi-a
trecut pnin cap! Toate nebuniile!
Toate banuielile de-o viati! Mi-am
adus aminte chiar si de povestile ce
umblau prin neamul {au. Si cind Au-
gustine mi-a atras atentia o datid ca
poate si tu te vei {i ales cu vreun
traumatism de pe urma accidentului,
atunci n-am mai sovait deloc... Am
scris ca esti bolnav, ca esti dement...
Voiam cu orice pret sa te compromit!
(Palida.) Acum ce-or sa spuna? Ce
are sa spund lumea cind o si afle ca
mi-am ponegrit si denuntat sotul ?

LEONID : Fii linistita, Nu s-a Intimplat
nimic.

ELLA : Nimic? Atunci are sia se intim-
ple! Urmarile sint pe drum si tu esti
in drumul lor.

LEONID: Ti-am spus, fii linistita., Nu
s-au primit nicaieri nici un fel de
scrisori,

ELRBA : Cum nu s-au primit ? Dar le-am
trimis !
LEONID :
ajung,
ELLA : Crezi, adici... (Ride incetisor.) Te
pomenesti,.. te pomenesti ca n-au
ajuns ! La urma urmei,; nici manuscri-

Nu toate scrisorile trimise

sul tau n-a depasit antretul. Poate ca
nici scrisorile mele n-au fost puse la
cutie! Poate chiar cd nici nu le-am
scris ! (Bdnuitoare,) Si betivanul ?

LEONID : Care betivan ?

ELLA: Ala care mi-a intrat in casa...
caruia i-am dat scrisorile ?

LEONID : Ai visat, draga mea.

ELLA: Dar si tu mi-ai spus ca l-ai
vazut !

LEONID: Crezi? Nici eu nu sint sigur
ca l-am vazut vreodatia. Poate ca nu-
mai grija mea pentru tine sa-1 fi
inventat.

ELLA : Atunci... sd nu fi ficut nimic alt~
ceva decit sa fi visat? (Ride inceti-
sor,) Ca sa vezi cite se pot intimpla!
(Sovditoare.) Nu stiu.. nu mai stiu,
toate se amesteca. Am vrut? Am vi-
sat ?Am visat ca vreau? (Privindu-1
drept.) Numai un lucru e sigur : nici-
odatd nu te-am  putut avea cu totul
al meu.

LEONID : Si totusi te-am iubit. Si inca
te iubesc nespus de muit.

ELLA : Nu, Leonid, nu m-ai iubit nici-
odata destul... Iti amintesti ziua aia
in care m-ai intrebat pe cine ar tre-
bui sa omori ca sd-mi dovedesti ca
ma iubesti ?

LEONID : Pe cine ?

ELLA : Iti amintesti cum mi-ai pomenit
de un Leordeanu care a trimis femeii
sale, in semn de iubire, un car de ca-
pete turcesti ? In ziua aceea mi-ai
spus ca lucrarile tale pot sa astepte,
cd nimic nu te poate indeparta de
linga mine.

LEONID : Da...

ELLA : Si totusi, dupa cinci minute, m-ai
lasat in casa, singura, si ai plecat.
LEONID: Dar nu m-ai indemnat tu sa

ma duc la intilnire ?

ELLA : Bineinteles. Dar cit as fi dorit
sa nu-mi fi dat ascultare! Si nici o
clipd nu ti-ai dat seama.

LEONID : Vrei sa spui ca
atunci la incercare ?

ELLA : Nu, nu chiar, Totusi. incercare a
fost ! Caci esti slab, dragul meu, foarte
slab. N-ai putut rezista glasului ace-
luia care te ispitea afara din casa. Si
aji plecat, ai fugit... ai zburat. Ah, cit
te-am urit atunci!

LEONID : Dar m-am intors.

ELLA : Da, Dar nu iubirea te-a intors
din drum. Remuscarea ! Grija ! Teama!
Slabiciunea ta! De cind oare poate fi
si sovaiala o dovadid de dragoste?
(Inchide ochii, obositd. Tdcere.)

LEONID : Ella...

ELLA : Da, inca sint aici,

LEONID : Si daca totusi
vada ?

ELLA : Ce dovada? Un car de capete de
turci ? Unde-i turcul caruia sa-i iei
hirca ?

LEONID (zimbindu-si) : Poate se mai ga-
seste cite unul!

m-ai pus

ti-as da o do-
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ELLA Poate. 1ti amintesti... Acum citeva
zile mi-ai povestit un fel de poveste...
@® poveste cu Baba Hirca si o balanta
cu doua talere...

LEONID : Da. (in clipa asta, usa dinspre
dormitor se deschide si, din pragul ei,
doamna Stavru, mutd si neobservautd,
va asista pind la consumarea dialofu-

lui.)

ELLA : 1ti amintesti ce-mi spuneai?
De-ar trebui sa alegi intre cele dcua
talere...

LEONID : Da.

ELLA : Dar asta era o simpla
filosoficd., In realitate... in
n-ai avea curajul si alegi.

LEONID : De unde stii ?

ELLA (temindu-se sd creadd) :
stii ?

LEONID : Nu, incia nu stiu, Dar pot in-
cerca sa aflu,

ELLA : Nu, Leonid, nici macar asta n-ai
sa faci... Mai intii pentru ci nu exista
nici o Hirca sa-ti puna balanta in
fata..,

LEONID (inginduratl) :
~ cd mi-a si pus-o.
ELLA : Si-apoi... ce siguranti poti avea
ca, lasindu-ti opera pe talerul Mortii,

ma salvezi pe mine ?

LEONID : Asa este, nici o siguranta.

ELLA:-: Dar crezi miacar ei.e cu putinta
o asemenea legiturd, care si condi-
tioneze viata meca de distrugerea lu-
crarii tale ?

LEONID : Nu. de fapt nu cred. Si totusi...
poti sa stii ? Universul e plin de mis-
tere. Poate cia asemenea legaturi exista
si ele influenteazd tcata existenta
.noastra.., - ;

ELLA : Si numai pentru acest ,poate® ai
avea tu cuwrajul sa ine2rci si obtii
viata mea in schimbul manuserisului
tau ?... O, Leon‘d; dragul meu, pentru
asta esti prea slab!

LEONID : Si daca, totusi, n-as fi atit de
slab’ pe cit ma crezi ?-

ipoteza
practica

Dar .tu

Cine stie, pcate

ELLA : Atunci ai [i tu gata, acum, ime-
diat... sa-ti pui pe foc manuscrisul ?
(Leonid face o miscare.) Nu, si nu
faci asta !

LEONID : De ce nu ? (Se ridicd, isi ia de
pe masa manuscrisul, se apropie de-
soba si deschide portita focarului.)

ELLA (usor ironicd): Li, mai stai pe gin-
duri ? .

LEONID : Da., Imi .spun ca, sinf Lueruni,
pe care le gindesti si lucruri pe care
nu le faci.

ELLA (sarcasticd): Bineinteles.

LEONID : Dar existd un timp al neindu-
rarii, cind numai fapta verifica gin-
clul. i

ELLA : Lecnid.., ia scama! Poate cid nu
mi-e dat si mai traiese decit un ceas,
sau o saptamind. Neritd oare sa sa-
crifici atitia ani de munca si toata
- gindirea cita e Inchisi acolo, Intre
hirtii, pentru ca sid-mi lungesti viata
cu o ord? O, Leonid, nu meriti;; Sa
n-o faci!... Te cred, te cred si asa...
N-am nevoie de nici o altd dovada.
Na iubesti, sint sigura.

LEONID : Nu. Incd nu esti sigurd. (Intro-
duce manuscrisul in  gura sobei si
amindoi contempla sacrificiul care se
consumad.) ;

ELLA ‘(incercind sd se rvidice): Leonid...
mai poti sia-l salvezi!... (Recdzind pe
spatarul sezlongului.) Doamne... ce-am
facut ? (Tirziu,) Si totusi... nu te cred!
Sint sigurd, auzi tu?... Acum sint si-

gura ca chiar in clipa asta... te si
gindesti sa-ti refaci manuscrisul,
(Moare.) s

(Leonid inchide incet usita focarului si
se intoarce cdatre sezlong. [n  genunchi,
isi- contempld sotia o clipd. Isi trece mina
peste obrazul moartei, sa-i inchida ochii,
si ramine ingenuncheat, cu fruntea spri-
jinitd pe coapsa ei, Doamna Stavru, cu
un chip fard expresie. ii mai contempla
o clipd, apoi iese $i inchide usa.) :
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