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Tezele pentru plenara Comitetului
Central al Partidului Comunist Roman

Spre noi trepte de culturd si civilizatie

onfigurind sintetic amplitudinea dimensiunilor si complexitalea momentului

actual, faurit sub conducerea partidului, in drumul nostru victorios catre

desavirsirea edificarii societatii socialiste multilateral dezvoltate si inain-
tarea Romaniei sprc comunism — tezele din aprilic, toace stralucitele documente
elaborate in acest an de caire marele erou al patriei, secretarul general al I.C.R.,
tovarasul Nicolae Ceausescu, se constituie, concomitent, intr-un urias program
de perspectiva, intr-un impresionant mofior al actiunii revolutionare si patriotice,
prin care capatam cu tofii o imagine vie a viitorului fericit, pasnic si infloritor,
al stravechiului dar mereu tinarului popor roman,

Deslusim in maireata epopee programatica pe care o constiluie Expunerea
tovarasului Nicolae Ceaugsescu din 29 aprilie a acestui glorios an aniversar 1988,
expunere atit de cuprinzator intitulata Cu privire la unele probleme ale conducerii
activitatii economico-sociale, ale muncii ideologice si politico-educative, precum
si ale situatiei internationale, o noua si decisiva reafirmare a principiilor, indru-
marilor si orientarilor de exceptlionalda insemnatate teorelica si practica, atit de
caracteristice Epocii de aur ce poarta mindrul nume al conducatorului iubit al tarii
si al partidului. Simtim, acum, certitudinea implinirilor visate demuit, prezente mereu
in gindul si in fapta luptatorilor de ieri, de azi si de miine pentru libertatea sociala
-si nationala, pentru unilatea $i independenta patriei, pentru fericirea poporului
troman, pentru pacea iniregii lumi. Toate activitatile noasire — sublinia tovarasul
Nicolae Ceausescu in incheierea epocalei Cuvintari din 29 aprilie — ,perfectio-
narea pe care o avem in vedere, inclusiv aclivilatea noastra internationald, {rebuie
sa aiba permanent in atentie infaptuirea neabdtutd a programului de dezvoltare
a patriei, de ridicare a gradului de civilizatie, a bundastdrii materiale si spiri-
tuale a poporului“.

Se desprind, din magistrala Expunere a presedintelui tarii, formulate cu
incandescenta idealica, limpezimea de cristal si forta mobilizatoare aiit de
obisnuite personalitatii sale de exceptie, liniile directoare ale prezentului si ate
viitorului Romaniei socialiste si comuniste, vizind inflorirea armonioasa a intregii
noastre societdatli. Se are in vedere, astfel, perfectionarca sistemului democratiei
muncitoresti revolutionare, avind ca punct de pornire imbinarea organica a rolu-
lui organelor centrale, a planului national unic de dezvoltare economico-sociala,

a raspunderii colective, cu cresterea reala a raspunderii §i atributiilor centralelor,
intreprinderilor, tuturor organismelor democrafice, cu cresterea raspunderii indi-
viduale, in elaborarea si realizarea politicii interne si externe a partidului si a
statului nostru, la toate nivelurile; se are in vedere ca, plecind de la hetaririle
Congresului al XIII-lea, ale Conferintei Nationale, de la prevederile Programului
partidului, sa creasca rolul determinant al stiintei si invatamintului in intreaga
dezvoltare economico-sociala; se are in vcdere accentuarea trecerii de la dezvoi-
tarea extensiva a societatii la dezvollarea ei intensiva, la infaptuirea unei noi
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calitati a vietii si a muncii in toate domeniile de activitate; se are in vedere
adincirea democratiei socialiste prin intdrirea ordinei si disciplinei liber con-
simtite, a controlului in muncid; se subliniaza inci o data, cu deosebitd tafic,
faptul ca ,socialismul il realizdm cu poporul, pentru popor, ca dezvoltarea con-
tinud a democratiei muncitoresti-revolutionare constituie un factor esential pentru
faurirea cu succes a socialismului si comunismului, pentru inaintarea patriei
noastre in dezvolliarea sa economico-sociald, in ridicarea bundastarii genecrale a
poporului, in intédrirea independentei si suveranitatii tarii“.

elevind necesitatea cresterii in continuare a rolului politic conducitor al
Rpartidului, a rolulué¢ organizatiilor si organelor de partid in tnaie domeniile
de activitate, exprimind existenta partidului ca centru vital al intregii
natiuni, tovarasul Nicolae Ceausescu arata cu claritate c3, necontenit, comunistii,
cadrele principale ale partidului, ,trebuie sid se afle in primele rinduri, in cele
mai grele si complexe probleme. Ei nu trebuie sd inlocuiascd organele de stat
si organismele democratice, ci sd asigure buna functionare a acestora, avind
intreaga raspundere in fata partidului si poporului“. In acelasi spirit de profunda
luciditate comunistd, se cere, in Expunerea conducatorului partidului si statu-
lui nostru, dezvoltarea puternicd a spiritului revolutionar in munca si in gindire,
a se actiona cu hotirire impotriva a tot ceea ce este vechi si a se promova cu
toata indrizneala noul, in toate domeniile si directiile de activitate.

Acordind si de aceasta data o atentie deosebita problemelor ideologice, de
dezvoltare a consliintei revolutionare, de formare a omului nou, de afirmare a
principiilor eticii si echititii socialiste, Tezele din aprilie cer cu staruinta imbu-
natatirea radicala a activitatii politico-educative, ridicarea ei 1a nivelul cuceri-
rilor revolutionare ale poporului, sub conducerea partidului, relevarea in conti-
nuare a justetei politicii nationale a P.C.R. ,In intreaga activitate politico-edu-
cativdi — subliniaza secretarul general al partidului — va trebui 53 angajam cu
si mai multd putere uniunile noastre de creatie din domeniul literaturii, muzicii,
artei plastice. Ele trebuie sa participe activ, prin toate operele lor, la promovarea
conceptiei revolutionare, a principiilor socialiste, a polilicii partidului nostru, la
ridicarea nivelului general de cultura al maselor, al pogorului. Presa, radioul si
televiziunea, cinematografia, teatrul, in general toate mijloacele noasire de infor-
mare si de educatie trebuie sa-si perfectioneze  activitalea, sd o axeze intir-o
masurd mai mare pe problemele generale ale dezvoltarii patriei, ale activitatii
politico-educative. de ridicare a nivelului general de culturd al intregului popor®.

Puternicul suflu revolutionar ce razbate la fiecare pas in ampla Expunere
a tovardsului Nicolae Ceausescu rostitdi in primavara acestui an — document
programatic peniru apropiata Plenarid a C.C. al P.C.R. — se impleteste ca intot-
deauna, in conceptia presedintelui tarii privind caracterul unitar al peliticii
interne si externe a partidului si a statului, cu exemplarul sdu spiril patriotic,
punind in plind lumind caracterul specific al edificarii societatii socialiste si co-
muniste pe pamintul Romainiei, ca si pozitia constructiva a partidului si statului
nostru in relatiile internationale, Dbazate pe promovarea principiilor egalitatii,
respectului independentei si suveranititii nationale, neamestecului in trgburile
interne si avantajului rcciproc, apte sa contribuie in chip consecveat la instau-
rarea unei noi ordini politice si economice in lumea contemporani, in cadrul
cireia si domneascd pacea, buna intelegere, prietenia si colaborarea intre popoare,

Prin cuvintul tovardsului Nicolae Ceausescu, secretar general_ al P.CR,
presedintele Republicii Socialiste Romania, poporul nostru _isi. exprima plg'na{-
vocatia sa pasnicia, de iniltare pe cele mai nobile trepte din istoria culturii st
civilizatiei omenirii.
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PIESE CARE AU PUTUT FI SCRISE $I JUCATE IN CLIMATUL
. CREAT DE CONGRESUL AL IX-LEA AL P.CR.

. Partea frumoasd a revolufiei*

Drama tulburatoare despre destinul
unui revolutionar de proiesie, al carui
traiect biografic este urmarit incd din
anii premergatori Eliberarii, Lungi po-
veste de dragoste argumenteaza faptul ca
talentul lui Tudor Popescu nu se reduce
la o singura lungime de unda — aceea
de comediograf, concluzie impusa, de alt-
fel, anterior, intre altele de Scaunul si
Nu ne nastem toti la aceeasi virsta. I’iesa
relevd una din solutiile ecuatiei cu ter-
menii clasici puterea si adevarul, ipostaza
deloc confortabild in care adevarul are
dimensiunea reiativului,- o data ce pentru
unii indivizi devine absolut, ca o expre-
sie integratoare a fortei de a decide, iar

pentru altii inaccesibil, mereu schim-
bator, dupa cum si-1 imagineaza un
anume gen de detinatori ai puterii. E

vorba de indivizi izolati, dispusi ca, jn
numele istoriei, sa identifice principiile,
strategia de ansamblu, cu misiunea lor
trecatoare de a actiona, confundind pro-
pria lor optiune de a infdptui Revolutia
»in doi timpi si trei miscari¥ ordinele
strict personale, cu linia generald a poli-
ticii partidului. Acestia, din nefericire, nu
si-au propus si-si faca timp pentru a
lucra cu oamenii si a-i convinge, eludind
insasi esenta muncii de partid, raminind
prizonieri ai unor teze ce au deter-
minat ,erorile“, ,greselile“, proprii obse-
dantului deceniu si semnalate la limpul
cuvenit.

Se confruntd in piesa revolutionarul de
profesie (Dana, fiicd de ilegalist), cel
care isi asuma fanatismul increderii in
victoria finala pe temeiul umanismului
de purd esentd comunistd, cu aparitorul
Revolutiei (Nastu, Tala — personaj care
nu apare), cel care dovedeste fdnatism
in increderea acordata ordinei, reducind
functia organismului reprezentat la o
unica treapta de intelegere a vietii social-
politice — punerea la punct, cu sinoni-
mele ei practice — violenta, suspiciunea,
delatiunea, pina la privarea de libertate,
sarcinile Revolutiei fiind asumate inte-
gral, fara discernamint in felul de a le
si rezolva. Destinul revolutionarului de
profesie autentic nu este linear, ci com-
plex, supravegheat, ,indosariat“, judecin-
du-i-se in permanenta optiunile, gindurile
si faptele care — se intelege — nu sint
trase la sapirograf ; orice iesire din con-
ventie se eticheteaza drept oportunism,
tradare, lipsa de vigilenta, colaborare cu

* Tudor Popescu : ,Lungd poveste de
dragoste“.

,dusmanul“ dinduniru si din afara etc.
Pentru celdlalt, conjunciura constituie
totul ; el cade mereu in picioare inlrucit
se adapteaza din mers, farda probleme, la
jocul conjuncturii. Alteori se intimpla sa
fie inlaturat ca o maisea stricatd, consi-
derindu-se ca a incercat si se situeze dea-
supra partidului, deasupra statului, ori-
jindu-se iIa indrumaétor infai!ibil si in
factotum. Valoarea sacrificiului, de -ase-
menea, nu este si nici nu poate fi aceeasi:
constiinfa revolutionarului de profesie
autentic poartd insemnele unei structu-i
psihice monolit, modelate numai de vointa
de a impune maselor adevéarul despre
misiunea istoricd a partidului, despre ca-
pacitatea acestuia de a conduce poporul
spre implinirea idealurilor sale de viata
si munca ; in schimb, la aparatorul obtuz
al Revolutiei se instaleaza o brutala criza
a constiintei, intre noi si eu insinuindu-se
falsul, arbitrarul semn al ,egalitatii®.
Propozitiile celui dintii sint stenice, sin-
cere, confirmind puterea sacrificiului de
sine pentru triumful noii stari de lucruri,
procesul devenirii societatii in masuré a
acorda tuturor ,egalilate de sansa!“; in
care sa primeze .valoarea, munca, genero-
zitatea“, de unde si indemnul adresat
(de Dana) preaincercatului inginer-agro-
nom (Emil): ,Iesi in strada, priveste
viata! Priveste oamenii aceia multi si
entuziasti,, Ei sint partea frumoasa a
revolutiei* (s.n.). Indemnul porneste de
la interogatia retorica: ,Stii ceva ai
romantic, in epoca noastra, decit sa
doresti o altd lume, mai frumoasa, pen-
tru toti oamenii ?* — in care se cuprinde
si raspunsul. Propozitiile celuilalt sea-
mana cu sentintele lansate in vremuri de
mult apuse, cind vorbele se rastdlmaceau
si multe din valorile tarii s-au distrus.
Este cazul, de altfel, al unui savant in
felul sdu (Emil), care sinite ca oboseste
»tinjind* sa facid ,ceva“: ,Am avut idei
(se marturiseste, epuizat de interogatorii
si detentie pentru ,petele* din biografie,
cite din ele inventate). Cele mai multe
s-au perimat. Asta e gindul cel mai chi-
nuitor : ¢ am ratat“. Si, asemenea pro-
tagonistului din ,Leul albastru*, i se
pare peste puleri sa o ia ,de la zero*.

Lungd poveste de dragoste este, indis-
cutabil, o opera originala, durabila, re-
prezentativad pentru literatura contempo-
rand. Prin toti porii ei respira aerul tare
al Revolutiei ajunse la deplina matu-
ritate.

Victor BIBICIOIU
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Fise pentru
o enciclopedie
a teatrului

romanesc

Sint destule momentc din viata scenei
nationale pe care istoriografia noastra
de teatru nu le-a cercetat indeajuns. Mai
ales interludiile artistice asezate sub apa-
sarea vremii potrivnice muzelor nu sint
cunoscute deplin, desi numeroase docu-
mente inedite griaiesc despre forta patrio-
tica a slujitorilor Thaliei romane atunci
cind fiinta nationala era amenintati de
vremelnici nidvalitori.

Marturiile documentare ce urmeaza
vor fi contributii la dreapta cunoastere
a vremurilor de incercare triite de ac-
torii nostri, atunci cind intreaga suflare
romaneasca desavirsea unitatea nationala.

In lunca Argesului, latd si mlastinoa-
sd, in care se prapadise trufia cruntului
Sinan-Pasa, obuzul musca iar, la finele
lui noiembrie 1916, pamintul muntenesc.
Generalul Prezan, cu diviziile sale, in-
cerca o ultimd rezistentd... Batdlia pen-
tiru Bucuresti..,

Incepe exodul guvernului, al adminis-
tratiei, al multor civili. In zilele, in orele
tragicelor despartiri de vatra, ce fac ac-
torii, cumn impartdasesc ei soarta natiu-
nii ? Cei mai multi isi vor uni fortele la
Iasi pentru spectacolele patriotice pe
front, in spitale. Dar ceilalti, obligati sa
ramina sub ocupatie, tot din inalta da-
torie morala, veghetori ai nestinsei torte
a teatrului national ?

Cu o luna inainte de ocuparea Bucu-
restilor la 23 noiembrie 1916, se stinsese,
in haind militarda, marele tragedian Con-
statin Radovici, intiia jertfa pe care ac-
torii o dau razboiului. Concentrat intr-o
zona pe care n-o putea divulga in cu-
prinsul unei carti postale, Gheorghe Sto-
rin ii scrie, ostaseste, cu creionul, pe
ranitd, lui Aristide Demetriade : ,,Draga
Magistre. Abia acum am aflat de moar-
tea bietului Radovici si mi-a facut mare
rau, caci tineam mult la el. Eu sint bine

[ 3

1916~1918 :

Jeatru tntre arme

si as vrea sa-mi comunici d-ta ce mai
e pe la Bucuresti, caci nu stiu nimiec, Pe
aici merge mai mult decit bine (limbaj
conventional, cerut de cenzura militara,
n.n,). Numai un aeroplan a vrut ieri sa
ma curete, dar a dat gres. Am luat o
schija pe care ti-o voi arata la intoar-
cere (...)*

Intoarcerea actorului si a altor cama-
razi s-a precipitat, caci autoritdtile au
preconizat mobilizarea in Capitala si ra-
minerea sub ocupatie a unei parti din
drupa Nationalului.

Despre odiseea acestor actori in Bucu-
restii invaziei prusace dau marturie ac-
tele de arhiva pastrate in colectia sa de
marele actor Aristide Demetriade, di-
rectorul-delegat al Societdtii Dramatice
Romane.

Cele intimplate actorilor nostri in pri-
mele luni ale razboiului vor fi relatate
de directorul-delegat - intr-un memoriu
inaintat ,,Primariei Comunei Bucuresti*
la 7 {februarie 1918. Potrivit fragmente-
lor din memoriu, reproduse mai jos, vom
distinge o prima etapa a vietii Nationa-
lului bucurestean sub ocupatie: 20 mar-
iie — 1 mai 1917, interval in care ger-
manii tolereaza pe romaéani in propria lor
casa, Teatrul National :

»(...) La intii aprilie 1916, conform bu-
getului Societdtii Dramatice a Teatrului
National, personalul artistic se compu-
nea din 51 de membri. In decursul verei
au fost chemati la concentrarile din di-
ferite puncte ale tarii 18 artisti, asa ca
la 1 august, data fixata pentru inceperea
repetitiilor, nu s-au prezentat la teatru
decit 33 de persoane.

Directorul general, dl. A. Mavrodi,
pentru a asigura mersul regulat al repe-
titiilor stagiunei de iarna, a schimbat re-
pertoriul proiectat la inceput si a re-
chemat la serviciul activ, in virtutea le-

b
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gei masurilor exceptionale, pe d-nii.’
1. Petrescu si P. Sturdza, care in prima-
vara aceluiasi an fuseserda trecuti la
pensie,

Repetitiile 1si urmau cursul; odata
insa cu decretarea mobilizarii (14 august
1916 n.n.). Directorul General a dispus,
pentru un timp nedeterminat, suspenda-
rea lor. In cursul primei jumaititi a lu-
nii septembrie, artistii au fost din nou
convocati pentru repetitii si rindurile lor
largite prin rechemarea de pe front a
artistilor G. Storin si I. Iancovescu, care
au fost mobilizati pe loc, cu serviciul la
Teatrul National, precum si a subsem-
natului din serviciul auxiliar; insd pu-
tin mai in urma, din cauza deselor a-
tacuri ale avioanelor dusmane, repetitiile
au fost iardsi suspendate si o buna parte
din artisti s-au imprastiat, de data a-
ceasta prin diferite orase ale tarii, mai
cu seama la Iasi.

. Spre sfirsitul lui octombrie, incetind
atacurile avioanelor, artistii au fost din
nou avizati telegrafic si prin ziare, ca
pe ziua de 1 noiembrie se vor relua re-
petitiile. S-au prezentat la ziua hotarita
toti artistii, afard de dl. I. Livescu, a
carui sotie se afla bolnava la Tasi, de
d-na. Ana Luca care a cerut si a obtinut
un concediu pe timp de o intreaga sta-
giune si de d-na. A. Macri-Eftimiu, care
se afla la Paris inca din primdvara a-
nului 1916,

Trupa Societatii Dramatice a Teatru-
lui National se compunea in acel mo-
ment din societari: A) Domnii Nottara,
Demetriade, Brezeanu, Toneanu, Sorea-
nu, Belcot, Mihalescu, Storin, Iancovescu,
D-nele Demetriade, Tina Barbu, Filotti,
Giurgea, Marculescu, Ciucurescu, Mihai-
lescu, Zimniceanu. B) Din societari pen-
sionari rechemati: d-nii. Petrescu I. si
P. Sturdza. C) Din stagiari : d-nii. Roma-
no Manu, Atanasescu, D-nele. Liniver-
Gusty, Sonia Strimbu, Elvira Popescu,
A. Radovici, L. Popovici, Rebreanu, Ig-
natescu si Cleo Pan. D) Din directia sce-
nei cu d-nii. P. Gusty, V. Enescu, Em.
Bobescu, Amedeu Figaro Prenta si Basa-
rabeanu; in total 33 de persoane.

Repetitiile au urmat regulat si zilnic
pind la 15 noiembrie cind, primindu-se
stiri defavorabile de pe fronturile de
luptd, au fost suspendate din nou. din
ordinul d-lui Director General. Ca o
consecintd a acestor stiri urmind o mare
panica, care continud in exodul dezordo-
nat al unei insemnate parti din populatia
Capitalei, artistii Teatrului National, in-
grijorati de soarta lor, au cerut direc-
torului sa-i transfere in corpore la lasi,
unde, credeau dinsii, cd vor avea posi-

bilitatea sa-si exerciteze meseria in li-
niste.

6

D1, Mavrodi supunind aceasti cerere
a artistilor d-lui Ministru al Cultelor,
I. G. Duca, a primit de la d-sa raspun-
sul ca nu e de parere ca artistii Teatru-
lui National sa paraseasca Capitala, de-
oarece prin transferarea lor s-ar pro-
duce numai o crestere a panicei (...) S-au
decis pentru plecare zece dintre artisti,
ceilalti 23 s-au invoit sd ramina pe loc
si sa astepte desfiasurarea evenimen-
telor (...).

Inainte de a pleca (A. Mavrodi, n.n.),
mi-a incredintat mie, in calitate de mem-
bru in Comitetul de lectura, numit prin
Decret regal, delegatia de a-l reprezenta,
conform art. 6 din Legea Teatrelor, pe
tot timpul absentei sale, ldsindu-mi tot-
deodata si suma de 23.000 de lei pentru
a putea achita lefurile si pensiunile
membrilor Societdtii Dramatice pe inca
o luna si recomandindu-ne sa continudam
sd jucdm si sa cultivim mai departe
graiul romanesc, dacd imprejurarile ne
vor permite.

La 23 noiembrie, a urmat ocuparea
Capitalei de catre armatele germane.
Imediat ce s-a mai linistit spiritul in-
frigurat al populatiei, am facut primele
demersuri pe lingd aparatul administra-
tiv romén si pe lingd Guvernamintul
Militar German, pentru a obtine autori-
zatie de a reincepe activitatea Societatii
Dramatice.

Incercarea mea a intimpinat multe di-
ficultati si sub diferite pretexte era ami-
natd dintr-o zi intr-alta (...).

Pe ziua de 5 ianuarie 1917, girantul
Ministerului Instructiunii Publice, dl.
M. Popescu, a numit Director General
pe dl. I. Bacalbasa, care mai fusese alta-
data chemat sa prezideze destinele Tea-
trului National cu un succes vadit, Im-
prejurari independente, desigur, de voin-
ta si de dorinta d-lui. Bacalbasa de a
indruma Teatrul National pe o cale sa-
natoasd l-au determinat sid demisioneze
si atunci onor minister ne-a trimis ca
Director General Delegat, pe ziua de 16
februarie stil nou, pe dl. T. Filitti. Si,
in sfirsit, sub directia d-sale, la 20 mar-
tie 1917, ne-a fost ingaduit sa rostim din
nou de pe scena Teatrului National
splendidele versuri din Fintina Blandu-
ziei a nemuritorului nostru V., Alecsan-
dri,

In timpul de la 20 martie pind la 1
mai 1917 Societatea Dramatici Romana
a jucat la Teatrul National alaturi de un
ansamblu german, avind o directiune
mixtd — in care figura, nominal cel pu-
tin, ca Director General, dl. I. Filitti (...).

La 11 aprilie 1917, pe neasteptate, prin
adresa nr. 1687, Girantul Ministerului
Instructiunii, dl. Litzica, face cunoscut
Directiunii Generale a Teatrelor ca Au-
toritatea Militara Germana a rechizitio-
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nat pe ziua de 1 mai localul Teatrului
National si ca Teatrul National Romaéan
subventionat de stat va inceta de a mai
exista de la acea data, dar ca Societatea
Dramatica va putea functiona pe al ei
risc si raspundere unde si cum va gasi
cu cale (..).

In legatura cu sus mentionata adresa
a d-lui Litzica, Directiunea Militara a
Teatrului German, reprezentata prin dl.
locotenent Dove de la Biroul cenzurei,
convocind pe toti artistii Societatii Dra-
matice, ne-a facut cunoscut ca desi mi-
nisterul ne-a suprimat subventia si ca
desi Guvernamintul German a rechizi-
tionat localul Teatrului National cu tot
avutul Societatii Dramatice, totusi va
continua a se interesa de soarta noastra,
insd In anumite conditiuni, concretizate
in doua solutii, adica: A) Directiunea
Germana sa reduca nwmarul actual al
membrilor Societatii Dramatice si atunci
va servi celor ramasi lefuri fixe, garan-
tate, fara ca artistii sa se mai ingrijeasca
de venituri sau cheltuieli si supunin-
du-se in schimb la ordinele, controlul si

dispozitiunile Administratiei Germane,
sau B) Societatea Dramatica sa se admi-
nistreze singura in mod independent, dar
atunci Directiunea Germana nu garan-
teaza nimic si ne obliga ca, tot conti-
nuind a juca la Teatrul National, sa pla-
tim cheltuielile serale si cota parte cu-
venitd personalului tehnic.

Consultindu-ne, am refuzat in unani-
mitate solutiunea lefurilor fixe, 'bazate
pe excluderea unora din camarazii nos-
tri, si am acceptat pe cea de-a doua:
aceea de a ne administra singuri, cum
vom sti, cum vom putea si de a duce
mai departe existenta Societatii Drama-
tice Roméane cu tot complexul indatori-
rilor ce ne impunea Legea si Regulamen-
tul Teatrelor si imprejurérile grozav de
grele prin care trecem (...)".

Nobilul act de independenta moralanal
actorilor nostri a iritat intr-atit pe veni-
nosul ocupant, incit nu s-a mai ingaduit
Societatii Dramatice Romane sa joace la
Teatrul National nici chiar suportind
cheltuielile impuse. |

In ziarul Gazeta Bucurestilor din 2 mai
1917, era inserat urmatorul anunt nesin-
cer: ,,Din cauza unor dificultiti de or-
din tehnic, Societatea Dramatici Roma-
na va juca de acum inainte la Teatrul
Comedia, unde va da atit matineuri cit
si reprezentatii serale, Prima reprezenta-
tie va avea loc simbiata 5 mai, orele 8
seara‘.

Dar si aici, In actuala sala Majestic,
sederea va fi scurtda: 5—27 mai 1917.
Sala avind plafonul mobil, urma sa fie
ocupata de o trupa germana. Totusi,
scurta trecere pe scena Teatrului Come-
dia, in mai 1917, e consemnata in arhiva
cercetata acum intiiasi data.

Tonuf NICULESCU
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Teatrul Nostru

Denumirea unei institutii teatrale, ca si
a oricarei intreprinderi in care munca si
talentul oamenilor produce, in colectiv,
valori materiale si spirituale, ca si nu-
mele fiecarui ins ce se naste pe planeta
Pamint semnifica — sau ar {rebui sa
'semnifice! — o individualitate anume, o
smarca a fabricii, a personalitatii pro-
prii, de natura sa-i releve intre. semeni
functia, rolul, specificul, insemnatatea,
trainicia s.a.m.d. In acest spirit, printre
formatiile teatrale bucurestene din dece-
niul 5 al veacului pe care inca il straba-
tem, Teatrul Nostru (septembrie 1911 —-
aprilie  1948) — infiintat de actrita Dina
‘Cocea si condus impreund cu Eugenia Za-
haria, Petru Nove si Fory Etterle — a
avut si a pastrat, ca entitate istorica, o
rezonantd aparte; el a intruchipat, anu-
me, din capul locului (anterior o alta
companie cu aceeasi ,firma“ se dovedise
cu totul efemerd), o idee si un sz2op ce
prelungeau peste decenii, alaturi de Tea-
trul Maria Filotti, existenta traditionale-
lor scene libers europerne de la Paris,
Berlin si Moscova, validati la noi prin
succesul Companiei Davila (1905—1912) si
pe urma al companiei sotilor Bulandri
(1914—1940), asociati in diferite perinade
cu Marioara Voiculescu, Gheorghe Storin,
Jon Manolescu si Velimir Maximilian.

Teatrul Nostru n-a fost, deci, o simpla
institutie artistica 1infiripata, ca atitea
altele in epoca, doar dintr-un impuls co-
mercial sau, de aceastd data, din ambitia
unei foarte tinere artiste (directoarea lui
implinea, in 1941, numai 2S de ani), chiar
daca dinsa purta un nume cu o rezonanta
combaliva care ii pulea justifica imboldul
si chiar daca era in acelasi timp, in
linie materna, nepoata unui all luptdtor
socialist de renume, Constantin Mille (fapt
ce ar fi constituit, de altfel, in momen-
tul respecliv, mai degraba o carte de
vizitd negaliva) ; dimpotriva, Teatrul
Nostru exprima — foarte exact din punct
de vedere civic, dar si cu o nuanta de
familiaritate mult apreciatd de romani —
un program : protagonistii lui dorean :in
teatru al lor si al unui public al lor, in
consonanta cu idealurile etice si estelice
ale noii lumi care se nastea luptind si
la a carei afirmare, in plan artistic si
intelectual, conducatorii scenei din subso-
lul Teatrului Majestic aveau sa contribuie
— atunci si mai lirziu — subsiantial.
Voia, anume, aceasta noua scena, un re-
pertoriu care sa corespunda innoirilor
asteptate in plin razboi mondial si indata
dupa incheierea lui, un repertoriu modern
nu numai prin formele sale de expresie,
ci si printr-un continut de idei de esenta
democratica ; un repertoriu (45 de piese
in sapte stagiuni) in care s-a impus ini-
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tial literatura franceza — mai mult sau
mai putin ,bulevardiera“ (H. Bataille,
Denys Amiel, Marcel Achard), ilustrata
insd, apoi, prin nume de certa autoritate
academica, precuwn Emile Zola, Anatole.
France sau Jean Anouilh — pentru a se
trece treptat la Shakespeare (Noaptea re-
gilor) 'si G. B. Shaw (Pygmalion, Disci-
polul diavolului), la Mama de Karel
Capek si Nemaipomenita pantofireasa de
Garcia Lorca, dar, mai ales, la Eugene
O'Neill, a carui dramaturgie inca ,proas-
pata“ in Europa si-a gasit — intr-o concu-.
renta fertild cu prima scena a tarii (unde’
se juca Din jale se intrupeaza Electra)
— cea dintii afirmare majora in Romdénia
tocmai la Teatrul Nostru: Dincolo de
zare, Patima de sub ulmi, Anna Christie,
Michael si Anna; n-au lipsit, fireste, din
acest palmares bogat i armonios echili-
brat in raport cu durata si posibililatile
particulare ale instilutiei, nici piesele
romanesti, putine la numar, dar expri-
mind, in schimb, in anii de incepul ai
revolutiei socialiste, optiuni morale, ci-
vice si politice elocvente, apartinind unor
scriitori de valoare, binecunoscuti pentru
atitudinea lor democratica, militanta:
Canalia de N. D. Cocea, Idolul si Ion
Anapoda de G. M. Zamfirescu, Reteta fe-
ricirii de Mircea Stefdnescu, y

Al nostru, in sensul unei modernitati
cde inalta valoare artistica, s-a dovedit a
fi, de asemenea in consens cu politica sa
repertoriala progresista, teatrul asociatiei
Dina Cocea — Fory Etterle, in crea ce

Dina Cocea in Senca din ,Canalia*
de N. D, Cocea, Teatrul Nostru,
1944, regia Ion Sahighian
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Dina Cocea in ,Anna Christie®,

19441945 si...

priveste calitalea productiei artistice —
asiguratd pe de-o parte de componenta

trupei, pe de alta de o exemplara cola-,

borare cu regizorii de {runte ai vremii.
Primul termen al ecuatiei — trupa —
depasindu-se inconvenientele unui anumit
eclectism, inevitabil in conditiile date,
a pastrat, constant, o valoare si, iarasi,
un echilibru, demne de cele mai preten-
tioase institutii similare; citeva nume,
apartinind tuturor generatiilor actoricesti
ale timpului, vor fi de ajuns pentru a
ne edifica deplin: alaturi de directorii
teatrului (Dina Cocea si Fory Etterle —
stralucind, de pilda, in Pygmalion si in
Canalia) in Dincolo de =zare au jucat
Tucia Sturdza Bulandra, Marioara Voicu-
lescu si Maria Filotti, Gheorghe Storin si
George Calboreanu; Marietta Rares,
Sarah Manu si Lia Sahighian; Marcel
Anghelescu si Jules Cazaban, Gh. Tones-
cu-Gion, Jenicd Constantinescu si George
Demetru, Ion Manta, N. Sireteanu, Sorin
Gabor, Ion Henter si altii. Al doilea ter-
men al ecuatiei, directia de scena, s-a
convertit Intr-un veritabil laborator de

creatie — printre cele mai active si mai
exigente din epocd — la eonstituirea con-

..in Frosa din ,Idolul si Ion Ana-
poda“ de G. M. Zanmifirescu, regia
Mihai Zirra, 1948

ceptului de teatru al neostru contribuind
citiva dintre asii regiei roméanesti, ca Ion
Sahighian (creatorul spectacolelor Pyg-
malion, Dincolo de zare, Noaptea regilor
si Patima de sub ulmi), Victor Ton Popa
(cu ultimele sale montari : Discipolu! dia-
volului de Shaw si Celebrii Cavendish de
Edna Ferber si G. Kauffman) si Ton
Sava (cu Abracadabra de No&l Coward si
Delta salbatica, adaptare de Ion Luca

dupa un roman de Louis Bromfield), pe
lingd maj tinerii dar talentatii Nicolae
Massim, Val Mugur si Mikai Zirra.

Astazi, dupa patru decenii de la in-
cheierea activitatii sale, timp in care mai
tinerii sau mai virstnicii lui colaboratorj
si-au conturat, in majoritate, profiluri ne-
uvieritoare pentru galeria de aur a scenei
nationale roménesti, Teatrul Nostru ne
apare ca o verigd viguroasd si indis-
pensabild a continuitatii ei umaniste, re-
volutionare si patriotice.

Mihai VASILIU
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PERMANENTA MODERMITATE
A CLASICILOR

Gelu Ruscanu si Nicolae Balcescu

Camil Petrescu la masa de lucru

Asemdnarea dintre Gelu Ruscanu si
Nicolae Balcescu wine din valoarea alea-
sid — dreptatea — si din modul social
in care este 1inteleasa si practicata
dreptatea pentru cei multi si oropsiti. Le
este de asemenea womund perspectiva
inalta ; pentru ei justitia este un coman-
dament sacru, suprem si categoric, amin-
tind geneza, creatia Jdumii, despartirea
pamintului de ape. Fiat justitia, procla-
mat de Ruscanu, este echivalentui lui
Fiat lux, iar completarea comandamen-
tului, ca interpretarea Tui sd nu fie gre-
sitd, are si ea prestigiul sentintelor latine
peremptorii : Salus rei publicae suprema
lex, spune Praida. Balcescu ar fi adiu-
gat cu sigurantd : Vox populi, vox Dei.
Perspectivei de sus n planul gindirii i
corespunde intransigenta in planul voin-
tei si indirjirea in acela al actiunii, al
comportamentului. Cu mostalgie si min-
drie abia acopenite. Camil Petrescu, la
60 de ani, vorbeste de ,tindrul apucat®
care era el-insusi cind dupta, in litera-
turd, prin anii ’20, pentru adevar si drep-
tate. Ceva din aceastid vehementi a tre-
cut la cei doi eroi ai siai. Trecere inso-
tita de accentuarea lor spre grav si
solemn, asa cum se cuvine celor care
triiesc si lucreazi in si cu istoria.

Deosebirile dintre cele doud personaie
se datoreaza circumstantelor istorico-so-
ciale schimbate, precum si conceptiilor si
canacterelor diferite pe care le invede-
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reaza in piesele Jocul ielelor, Balcescu si
in Tomanul Un om intre oameni. Ca pro-
portie si semmnificatie, scenariul istoric
estealtul in anii 1840—1848 decit in anul
1914, Bailcescu este participant la Paris
si conducator la Bucuresti al revolutiei
de amploare europeand, care. la noi, do-
bindeste dimensiuni natiomale. Ruscanu
este directorul unui ziar socialist carese
luptd cu proprietarii de tipografii, cu lip-
sa de bani, cu supravegherea din partea
Sigurantei etc., avind ca obiective susti-
nerea organizdrii muncitorimii in sindi-
cate si intr-un partid propriu, marxist.
In Jocul ielelor, scenariul propriu-zis ra-
mine bucurestean : in primul plan redac-
tia Dreptatii sociale, cu abundente detalii
de cadru, iar in fundal, ecouri din Parla-
ment, din ministere, din gilceava ovoliti-
ca. In 1848, protagonistii istoriei, cei care
revendicau violent dreptatea sociala, erau
masa robilor, a wclacasilor. a tab&acarilor,
in lupta cu picla medievala, grea, apasind
asupra vietii tdnanilor si mintii boierilor.
Balcescu apare ca un om intre oamenii
in zdrente si in colibe, pe de o parte, in
bldnuri de samur, printre galbeni si nar-
ghilele, pe de alta. In 1914, Gelu Rusca-
nu se angajeazd in procesul de afirmare
‘a miscarii muncitoresti, la inceputurile
sale, dar nu poate evita implicarea in
hatisurile politicii burgheze. Problema
era intr-un caz revolutia, tragismul ve-
nind din dinwvazia armatelor a frei :im-.
perii (otoman. tarist, habsburgic), iar in
celidlalt caz, strategia pentru a rezolva
alternativa : sau ciderea wunui ministru
burghez sau eliberarea unui activist so-
cialist intemnifat. De asemenea diferad
tipologia si situatia personajelor. Bal-
cescu este un vizionar lucid, cu simful
concretului ; Ruscanu, un spirit specula-
tiv, abstnact. Autorul operei Romanii supt
Mihai-Voievod Viteazul se preocupid de
neam, de inaltarea lui, e un om al viito-
rului, in timp ce Ruscanu e obsedat de
un fel de absolut personal, distrugerea
lui Sinesti, si de drame tangibile, de a-
cum si de aici (revelatia sinuciderii ta-
tdlui sdu, sinuciderea fiamiliei pianis-
tului).

Compararea spuselor si faptelor -celor
douid personaje permite elaborarea de noi
teze interpretative si ajungerea la noi
concluzii referitor la doud probleme fun-
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damentale in gindirea si in creatia li
rara a dui Camil Petrescu : - a) raportul
dintre valoarea personalda a iubirii si a-
ceea suprapersonald a dreptatii - sociale
(Wertenkonﬂikt in terminologia axiolo-
gica) si b) relatiile dintre valoaxea supre-
ma a justitiei si realizarea ei concreti,
in viata (Werterfiillung). Ambele alci-
tuiesc ceea ce scriitorul numeste, cu min-
drie si emfaza, cautarea absolutului.

I.a Gelu Ruscanu, cautarea axiologica
comporta doua cicluri, ambele cu trei
trepte (postulare, crizi, solutie), dar cu
valori supreme diferite. Primul ciclu se
petrece la Paris inainte de inceperea
piesei si in centrul lui std iubirea, abso-
lutizata de Gelu, tradata (socoteste el) de
Maria si terminata prin substituirea va-
loricA a dragostei. Gelu se salveaza de
la prabusire, imbratisind cauza dreptatii
sociale. Mai tirziu, in piesa, e prezentat
al doilea ciclu, cu aceleasi etape : abso-
lutizarea luptei justitiare, ..cdderea“ prin
,compromisul“ la care i se pare ca este
obldg’at si_sinuciderea atunci ¢ind vede
cd ,dreptatea gbsoluta“ este imposibil de
realizat. Jocul ielelor se situeazd pe o
dubla pozme, tipica eroului camilpetres-
cian : antagonismul dintre iubire si drep-
tate, imposibilitatea lor de a se integra
in viatd sub forma absoluti. Pe de o
parte, dragostea a fost pentru Gelu Rus-
canu un fel de boald, iar lupta pentru
dreptatea sociala a constituit leacul ei,
pe de alta parte, in al doilea ciclu, iubi-
rea oferita de Maria Sinesti nu-1 poate
salva de la prabusirea ideii lui de drep-
tate absoluta. Nu poate exista deci o
opozitie mai categorici. Desi opuse in
psihologia lui Gelu  Ruscanu, ambele va-
lori sint.,prabusibile“ si nerecuperabile.
Nu e de mirare ca in aceste conditiumi

rm “Nut«a §OAREY e skt ¥

Mihai Popescu in rolul Balcescu
Gelu Ruscanu refuza diamantizarea vie-
tii printr-o iubire reala, luptatoare. cu-
rajoasa, care se va hrani chiaer din pie-
dici, invinse ; se va implini chiar din sla-
biciuni, depasite. Gelu considera ca im-
posibila o astfel de solutie, bazindu-se
pe un pesimism universal, pe un blestem
ontic, asemeni celui biblic, care cuprinde
temeia, dragostea, existenta insasi.

»Gelu : Raul e in noi.. Totul pe lume
este coruptibil... Nimic nu e intreg si fru-
mos... si nici nu poate deveni.. Cel mai
frumos méar are viermele in el.. Mai
meritd viata asta si fie trdita daca totul
este atit de wirpit si indoielnic 7%

Cu totul altfel prezinti Um om intre
oameni situatia iubirii fata de wvaloarea
suprema care in acest roman este revo-
lutia sociala si nationala. I.a douizeci de

(e,., B oﬁwd"‘w,é‘, M“‘"‘e}

AR REIAX u)Mt % ;« FRRS S %

‘\w.as. F K
»RUL ’i!

(e

23 Dfd St .X?"‘
= L5 93, pm 2
Yoy «uazn

69} a3 Aun
wy prin
s

Fren

Pagina din piesa ,,Balces~
cu*® cu interventiile Iui
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ani, Balcescu simte primul fior al dra-
gostei pentru Frusina Bal-Ceaurescu, a
carei frumusepe e intrecutd numai de
temperamentul ei exuberant si fantast.
Boala de plamini pe care i-o cauzeazi
intemnitarea decretati de domnitorul Bi-
bescu si mai ales constiinta misiunii sale
social si national revolutionare il inde-
parteazi de la cautarea fericirii in dra-
goste. Intre o fericire personald, fatal
marginita, si fericirea nespusi, neingra-
dita si netrecatoare, de a face sia fie mai
putina suferintd pe lume, optiunea lui e
limpede de la inceput. Isi va indeplini
misiunea pnintr-un sacrificiu impins pina
la martiraj. Suferintele din temnita il
ajuta la aceastia limpezire si inaltare. O
revede, dupia inchisoare, pe Frusina, mai
{rumoasa ca oricind, dar o priveste acum
paicd de pe un alt tarim. Nu este vorba
aici nici de asceza mistica, nici de ainpu-
tarea umanului. Citiva ani mai tirziu,
Balcescu va simii o profunda afectiune
si atractie pentru Luxita Floresou, fru-
moasa vaduva care-i daruieste o vehe-
menta si neprecupetita dragoste. Balcescu
ramine loial, cinstit, aratindu-i cu deli-
catd sinceritate primejdia de a-1 iubi
(boala) si imposibilitatea de a-si inte-
meia un camin (riscurile revolutiei, sa-
racia, exilul). In ciuda tuturor piedicilor,
Luxita va avea, in striinatate, copilul pe
care si-l1 dorea dragostea ei de mama si
dragostea peniru barbatul ales. Balcescu,
severul Balcescu, primeste vestea nas-
terii cu o emotie umani care scalda iu-
birea intr-o luminid buni, caldia, opusa
celei crude, reci, chinuitoare, raspindite
de Ruscanu. Misoginismul din Aect vene-
tian si din Ultima noapte... ramine un-
deva in urma, departe. Iubirea atinge
insd zenitul de puritate si transfigurare
in cazul surorii lui Balcescu. Devotainen-
tul Titei e mai Inalt, mai frumos si mai
puternic decit dragostea : ea sacrifica
fratelui sau, geniului lui creator si mi-
siunii sale revolutionare tot ce avea si
spera sia aiba : casatoria, zestrea. viata
personald. In mijlocul celor mai grele
incercari, suferinte si infringer! faptice,
sora lui Balcescu este singura femeie din
opera lui Camil Petrescu, inzestrati cu
puterea de a da existentei un sens pro-
fund, pe aare trebuie si ne multumim
a-] numi bemign, deoarece modestia ei nu
ar recunoaste niciodata c¢a sacrificiile
consimtite sint o forma a sublimului.
Sub nici una din cele trei forme si fi-
guri de femei mentionate, iubirea nu
alcatuieste un ciclu independent si opus
ciclului valoric central : afirmarea omu-
lui prin revolutie. Dimpotrivd, ea o fe-
cundeaza, i se integreazia, ii sporeste re-
lieful uman. Dispar antagonismul si pre-
caritatea din Jocul ielelor si apare in

schimb in Balcescu si in Un om intre
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oameni o bucurie asemanatoare cu aceea
de a gindi a lui Spinoza, bucuria salvarii
omului din formele cele mai apisitoare
ale nefericirii.

Pind aoum*' am tratat despre relatia
»Ruscanu-Balcescu“ in planul denumit
de axiologie relatiile dintre doua wvalori
pozilive (iubirea-dreptatea), aratind ca
opozitia lor este rezolvati in cazul lui
Balcesou prin integrare si depisire.

Sa wecem aoum la relatiile dintre va-
loarea dominanti a dreptitii si realiza-
rea ei in wviati, dintre ideea pura, abso-
lutd de justitie, sustinuti exaltant, ire-
ductibil, de citre Gelu Ruscanu si infip-
tuirea ei in realitatea ooncreti. Exegeza
actuald considerd problema de a realiza
dreptatea absolutd cam in felul urmitor.
Luindu-se ca bazid pozitia si ..concluzia-
epitaf“ formulati de Pnaida. se afirmi
cd Ruscanu, cu inteligenta si sensibilita-
tea lui morala, a vazut problema, riaul
social inearnat in crima lui Sinesti, dar
nu a stiut sd gaseascd solutia justd, con-
creta, politicA a problemei prin raportare
la interesele clasei muncitoare. Di-
rectorul Dreptitii sociale a avut drep-
tate abstract (Sinesti e o mare oanalie,
recunoagte Praida), dar nu are dreptate
concret, nu stie si iasi din dilema dis-
trugdtoare pe care tot el singur o crease.

Fara a nega posibilitatea si chiar utili-
tatea didacticid a acestei interpretiri, cre-
dem ca se pot formula, cel putin cu
titlu de ipotezd, doua teze care ar per-
mite pe de o parte aprofundarea analizei
piesei, iar pe de alti mparte stabilirea
unei legaturi cu Un om intre oameni,
unde intr-adevir se giseste solutia just3,
dialectica, la problema implinirii in viati
avalonii dreptatii socialesi rewvolutionare.

Aceste doud ipoteze de lucru menite a
facilita noi puncte de vedere sint ur-
matoarele :

1. Nici un personaj din Jocul ielelor
nu este complet creditabil, nici micar
Praida, si nici complet necreditabil, nici
macar Sinesti. Schema .pozitiv-negativ*
nu li se aplicdA si nici unul nu poate
revendica functia de purtitor de cuvint
al autorului. Toti au si mai ales nu au
dreptate, se afirma, dar se si dezmint,
se desfasoarda, nu numai Maria Sinesti.
intr-un mod vecin cu ambiguitatea. O
zona tulbure, patata, incomjoara trecutul
si chiar prezentul lui Ruseanu; Praida
se afla in mijlocul unei pete albe, este
nedetertninat, iar dintre ceifalti, Penciu-
lescu este un cinic, Chiriac un maniac,
tipografii niste naivi. Mai uman, mai
ingaduitor ca toti, apare procurorul...

2. Ambele solutii posibile in Joocul
ielelor sint chestionabile in sine s1 In
consecintele lor. Nu rezolvd problema.
Atit publicarea scrisorii, ummati de des-
fiintarea lui Sinesti, cit si nepublicarea
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ei in schimbul eliberarii lui Boruga, lasa
deschisi problema ,raului social“, ba
chiar o agraveazi. Si una si alta creeazi
un mecanism de impunitate, de siguranta
perfectd in practicarea fie a represiunii,
fie a tirguielii. Este alar ca ambelor so-
lutii le lipseste ceva pentru a fi ope-
rante si valabile in viitor si acest ceva
existi in Un om intre oameni : ,ando-

sarea sociala“, garantfia pnin actiune
practici * si inrddacimarea pe o linie
istorica.

Aceste conditii le indeplineste Balcescu.
Spre deosebire de dreptatea absoluta a
lui Gelu Ruscanu, care pluteste intr-un
fel de cer inghetat, in regiunea eterata
a ideilor pure, descarnate, valoarea sti-
prema a revolutiei, asa oum o gindeste
$i se striaduieste si o infaptuiasca Bal-
cescu, are profunde radacini pamintesti :
trecutul secular plin de impilari si ras-
coale, de minie si speranta, al neamului,
pe de o parte, si destepltarea poporului
la o noua constiinfd sociald, revendica-
toare de libertate, egalitate si fratie. pe
de alta parte. Atit dimensiunea aceasta,
patetica, de istorie roméaneasca, cit si pre-

zenta tumultuoasd — sau ecoul ei -— a
maselor constientizate lipsesc in Jocul
ielelor, dar joaci un rol hotaritor in

Un om intre oameni,

In sfirsit, mai existd o diferentd esen-
tiala intre Ruscanu si Bélcescu. Acesta
din urma nu vadeste orgoliul sferic al
infailibilitatii, convingerea de neclintit
ca nu a gresit si ca nu va gresi niciodata.
Se framinta inainte de a lua o hotarire,
cautd sprijinul unor pmieteni, in special
al lui Arapila, isi da seama concomitent
$i retrospectiv cd acceptarea lui Heliade
in societatea ,carbonari“ Dreptale si
Fratie e o greseala.

In general si conclusiv, putem spune
ca Bailecescu depaseste cautarile tuiuror
personajelor camilpetresciene insetale de
absolut — deci nu numai pe Ruscanu —,
datoritd unei stralucitoare serii de wvir-
tuti, dintre care trei mi se par principale.

1. Ii este proprie imaginatia binelui
care lipseste chiar unor personaje ,.cu-
rate“ ca Fred Vasilescu. De la primul
Iui gest ca tinar iuncher, cind isi dez-

bracid tunica si se inhamia alaturi de
clacasii adusi cu biciul penfru a scoate
radvanul boieresc impotmolit in noroi,
pind la scrisoarea pe care, grav bolnav,
spre sfirsitul vietii, i-o scrie lui Aré&pila,
manturisindu-i nevoia fierbinte de a da-
rui si a primi o prietenie leala, generoa-
s, pentru totdeauna, intre aceste doua
fapte, viata lui Balcescu se tese din
gesturi altruiste (refuza eliberarea din
temnita fira aceea a tovarasilor sii care,
prin actiune imprudenti si fari a-1
intreba pe el, ii aduseseri condamnarea ;
se solidarizeaza continuu, personal, cu
cei saraci, asuprifi sau rasculati ; simte
o emotie frateascd in fata lui Aveam
Iancu, desi nu aproba alianta cu impa-
ratul si altele si altele).

2. Posedi de asemenea viziunea viito-
rului, intemeiatd nu numai pe cunoas-
terea istoriei, dar si pe intelegerea ade-
varata, dialectica, a relatiilor dintre va-
loare (principiile de .dreptate si fratie“)
si viatd (infaptuirile istorice). Istoria
poate schimba numele protagonistului
imaginat de Balcescu sau poate amina
data evenimentului prezis, dar de con-
firmat, il confirmi. Nu este ctitorul
unirii Avram lIancu, ¢i Cuza, nu se unesc
romanii in 1848, ci in 1918, iar republica
nu se proclama atunci, ¢i la un veac de
cind o preconiza istoricul.

3. Vede si accepti. cu indurerati in-
telepciune, partea de suferinti pe care
o implicd realizarea istoricd a oricidrui
ideal cu adevarat innoitor. Baleescu simte
adinc ,raul“ pe care activitatea lui re-
volutionard il aduce asupra familiei,
indeosebi asupra mamei si surorii sale,
Tita. Acceptarea stoici a propriei sufe-
rinte este prea cunoscuti pentru a in-
sista asupra ei: o oconsidera ,o0 parte
neinsemnata“ a marii suferinte a celor
inrobiti si umiliti cu care se identifica.
Dupi infringerea revolutiei, Balcescu are
puterea rarda de rascumpdarare a vitregiei
istorice : nu se sinucide, ci scrie o carte
mare a neamului care va mentine vie,
in dimensiuni nationale. flacira eroismu-
lui si va contribui la biruintele viitoare.

Ruxandra Maria GEORGESCU
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TEATRUL ROMANMESC DE AZ):
FENOMENE, PERSONALITATL

TENDINTE,

ol

Personalitatea profund originala a dra-
maturgului Teodor Mazilu s-a impus
treptat si nu fara poticniri in constiinta
receptarii, fie ea a criticii, fie ea a ma-
relui public. Socant si fermecator, usor
incomod si plin de substanti, obligind
la rewizuirea unor ponecifuri cu privire
la teatralitate sau la spectaculos, uni-
versul pieselor sale a constituit si con-
stituie un stil inconfundabil, iar zona
semnificatiilor sale reclamia permanente
reinterpretari, dovada certd a vitalitatii
operei. In cele ce urmeazid ne propunem
o astfel de lecturd, in trepte, de la struc-
turile mici la stratul ideatic, «catre .o
receptare, speram, <dt mai coerenta.

1. Enuntul si sensul

Plecind de la analiza pieselor scurte.
primul lucru ware se cere observat este
putinatatea evenimentelor. Cuplurile in-
trate in dialog (Impiiati-vd iubitii, Pi-
liria de pe noptieri, Inundatia etc.), nu
au o miscare fapticd propriu-zisi, nu
actioneaza, cel mult dezbat actiuni reale
sau posibile. Functia maratiunii e pre-
luata de discursul insusi al personajelor,
in contradictie cu legile clasice ale dra-
maturgiei, in ocare evenimentul scenic se
traduce conflictual. Astfel, golul de ac-
tiune creeazid pentru spectator o noua
situatie de receptare, atentia sa fiind

atrasi de ,ceea ce se rosteste‘.
I.a nivelul rostirii insi, ne socheazi
mai intii repetarea: emotia, sau mai

degraba atitudinea manaatid a eroilor, se
manifestda redundant. Figura repetitiei
acopera un spatiu foarte larg, de la
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Structura
dramaticd

la Teodor Mazilu

cuvint si enunt la situatia dramatica
sau la personaje. Ea functioneaza ca un
punct de concentrare maxima a sensului
dorit de autor: ,Cred, trebuie si cred.
chiar cred !“ afirmi Iordache din Acesti
nebuni fitarnici. Si fraza denota, la
urma urmelor, atit configuratia wcaracte-
rului personajului, it si schimbarea de
actiune.

In linii generale, discursul pare maie-
utic. Ni se propune o idee, iar dezvol-
tarea enunturilor textului nu face decit
sa o confirme sau si o infirme. Si intr-un
caz si intr-altul, opfiunea fatd de idee
se dezvoltd printr-o reducere la concret.
Investirea unei teorii, @ unui principiu,
a unui deziderat, cu atributele vietii con-
crete — citirea lor ad litteram — pro-
voacd o situatie absurda sau ridicola.

Pentru personaj, pragul dintre ratio-
nament si comportament este practic
insesizabil, intre ele stabilindu-se o re-
latie biunivoca: o replicdi da nastere
unei mutatii comportamentale, un com-
portament provoaci o anumitid expresie
specifica. Ceea ce vedem sint de fapt
pseudorationamente care vietuiesc dupa
o schemia perfect organizati, dupa o
logicd pe cit de riguroasd pe atit de
limitativa. Cum apar, insa, si cum func-
tioneazi enunturile lacestui limbaj, daca
limbajul este insasi substanta ?

O prima categorie de propozitii este
aceea a definitiilor-subiect. Personajul
mazilian este mareat, el se autocircum-
scrie unei serii comportamentale, din
care, in c©azuri extreme, este silit s iasi
printr-un transfer de energie exterioara.
Gherman din Somneroasa aventuria spune
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Gina Patrichi si Octavian Cotescu
in .Acesti nebuni {itarnici, Tea-
trul ,.Bulandra‘

despre sine: ,Jl.a serviciu, pnin natuna
obligatiilor mele profesionale, trebuie sa
ma prefac putin. Acasd vreau sa fiu
sincer. La serviciu trebuie sa fiu atent
cu colegii mei, trebuie si fiu foarte
serios, la mine acasa as vrea, asa... ceva
nostim... “

Fata de aceasta afirmatie, intregul dis-
curs teatral wcare va urma functioneazia
ca un predicat de confirmare si adin-
cire. Ceea ce se poate verifica si cu
multe alte personaje ale autorului :
,JORDACHE : In scurta mea trecere sub

soare eu vreau sa petrec,sama dis-

trez ou fetele si.. s& mor in somn.“
(Acesti nebuni fatarnici)

Acest mecanism de definire la vedere,
amintind de commedia dell’arte, poate fi
lesne urmérit in mai toate piesele, dar
apare pregnant 'n Acesti nebuni fatar-
nici. Silvia si Camelia sint, pnin intreaga
lor evolutie, un singur — prelungit —
enunt. Cele douad femei isi poarti ,defi-
nitia“ ca pe o profesiune aleasd, in care

L _J

isi disputa intiietatea si isi impart sferele
de influenta. Disputa si impacarea lor nu
au loc numai la nivelul vazut, declarat,
ci si la cel, mai adinc, al intentionalitatii
mesajului teatral. Prezenta lor antitetica
radiografiaza starea de schimb, de comert,
a schemelor noastre de gindire, dar si de
simtire. Ele nu vind placeri, ele vind
cumulul de comoditati ale vietii, transfe-
rat in clisee, pe doud mari -categorii:
idealul si contingentul, tendinta spre ab-
solut si linistea burghezi, ambitia unici-
tatii si avantajele platitudinii. Definite
incd de pe pagina de expunere a perso-
najelor (,O femeie care distruge moralul
barbatilor“ si ,O femeie care reface mo-
ralul béarbatilor®), ele dezorganizeazi si
reorganizeaza succesiv atmosfera, definind
tocmai situatia de Subiect. Mecanismul
acestei personificari a enunfului defini-
toriu este descompus de autor. cu ma-
xima putere de sugestie, in aceeasi piesa.
in scena In care, pentru a se salva de
incoruptibilul Adam, ele inventeazid un
alt incoruptibil : ,..Am sa fac dintr-o
lichea un béarbat incoruptibil. Au sa fie
doi incoruptibili si atunci au sia se ma-
uince intre ei“. Cumpararea si coruperea
s, Lichelai intirziate“ impingerea sa céatre
profesiunea de incoruptibil, se produce
printr-un fel de vmaji in care stapineste
exclusiv forta limbajului. prin sentinte
impenative : ,, Trebuie sid iubesti adeva-
rul si sd wurasti minciunal!“ ,Voi iubi
adevarul si voi uri minciuna !“ s.am.d.
Cum vedem, orice se poate crea prin
simplul act al denominarii. Ceea ce se
rosteste existd, ceea ce a apucat sa fie
spus ia mnastere scenic, la vedere, o©a
situatie dramatica.

Astfel am trecut deja, pe nesimtite,
la a doua categorie de enunturi, si anu-
me la aceea a predicatelor de existenta.
Acestea se manifestd de obicei prin pro-
pozitii imperative. Aproape fiecare piesa
ocontine, mai ales in momentele de criza,
de culminatie, de schimbare a actiunii,
fascicule imperative care transcriu mu-

tatia sau o provoaci, ,,0 menesc“ cum
s-ar spune.
Aparent, prin aceste enunturi impe-

rative se ‘tinde céitre persuadarea sinelui
sau a altuia, catre indeplinirea unei
schimbari, atingerea unei stiri, alta decit
cea definitd pind atunci. De fapt insa,
in acest paradis al limbajului, funectia
imperativelor este una activia, de semna-
lizare a mutatiei, de aceea le-am numit
predicate de existemtd. Ele focalizeazd o
fiintare si nu o facere. Plecarea in rai
a Jui Iordache si a lui Dobrisor, intoar-
cerea lui Iordache in locuinta sa nu sint
fapte, chiar dacid sint actiuni dramatice.
Ei pleacd prin rostirea lui ,,Cred !* si
“se intorc prin negarea acestui imperativ,
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prin instalarea urii. Iordache isi schimba,
tur-retur, statutul. La fel, iubirea invo-
catd de Don Juan nu este nici actiune,

nici autoconvingere, cu @atit mai putin
aspiratie : ea este o negatie a lui Don
Juan, o alteritate. _

Un alt nivel al analizei enunturilor

in teatrul lui Teodor Mazilu trebuie sa
acopere, fara indoiald, replicile-,joc”.
Apetitul si maiestria seriitorului in ma-
terie de paradox, calambur, aforism au
fost remarcate de la bun inceput si
definesc in bunid mésura ,stilul®“ autoru-
lui. Jocul de cuvinte este indispensabil
oricarei comedii, doar ¢i la Mazilu con-
structiile de tip aforistic raspund. unei
nevoi mult mai adinci decit simpla cu-
loare ornamentald a situatiei si perso-
najului comic.

Meritd mai intli analizate acele struc-
turi de enunt «care isi bazeaza stralucirea

,.Mobiia si durere*

pe ceea ce vom numi ,anacoluturi“. Dra-
maturgic, aceastd figurd nu corespunde
ad litteram definitiei din gramatica : ea
funotioneaza intr-un soi de alunecare,
care se aseaminid ocu cea gramaticala,
intre niveluri diferite de semnificatie, de
obicei incompatibile. Conjugind doua
fragmente de enunt care aparent n-au
nici un contact, se obtin de fapt doua
tipuri de semnificatie: fie o informatie
de adincire (cineva spune ceva, dar se
referd de fapt la altceva), fie o infor-
matie anulatd (cineva minte, pentru ca
cele douad fragmente de enunt se con-
trazic pind la anihilare). Aceasti alune-
care anacolutici este totdeauna o tradare,
voluntara sau involuntari, a unui adevar
al limbii In favoarea unui adevar al
realitatii ,,scenice“ :

,»,CLEO : Nu numai cd nu mi-am refacut
viata, dar stau si foarte prost cu
tensiunea“. (Somnoroasa aventuri)

»GHERMAN : Eu, stimatd doamna. desi
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pc scena Tealrului ,,Bulandra*

sint un om cu un orizont destul de
larg, iubesc viata“. (Idem) /
Alteori, structurile de tip anacolutic
se complica, se rafineazi, atingind cu
mai multd acuitate o 2zona aforistic-
absurda. Iatd un pseudosilogism :
,CAMELIA : Ea cauti puritate, el cauta
puritate, si uite asa se bea fondul de
rulment®. (Acesti nebuni fatarnici)
Paralogica socantd si comicd a acestui
tip de enunturi se reveleazid spontan. pe
baza unei subtile intelegeri a capacitatii
limbajului de a contine in sine si ros-
tirea si tacerea. Functia ei este una de
,manipulare“. In replica mai sus citata
a lui Gherman, anularea reciproca a
celor doud fragmente de enunt da seama
asupra naturii amorfe a personajului, pe
cind, in cazul Cameliei, aceeasi figura

desemneazi totala lipsd de scrupule a
citate

personajului. In toate cazurile

obtinem in ultimi instanti, prin redu-

cere, 0 judecatid de existentd, o definire.

Sa fie intimplator ?

O altad categorie de ,jocuri® sint pseu-
dorationamentele.

»SILE : Mai Gore, omul, daci-i om, tre-
buie sa fie porc cu un scop“. (Mobild
si durere)

Extrem de concis, foarte expresiv,
enuntul cuprinde un rationament care
poate fi descompus logic si recompus
gramatical, iar reaultatul pe care il ob-
tinem recombinind cele trei predicate ale
sale este : ,Omul este (trebuie sa fie) un
porc care are un scop ‘.

Comicul rezultat din scoaterea la ve-
dere a judecatilor mseudologice e poten-
tat de faldurile unei retorici de inalta
clasd, menita sa atragd si sd convinga
prin asemenea insolite rasturnirni refe-
rentiale, care reevalueazi, in ultimi in-
stanta, lumea. Excesul acestei iposlaze
retorice produce o receptare detasata
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Monica Ghiuta si Ion Marinescu in ,,Don Juan moare ca tloti ceilalti“, Teatrul Mic

sentimental, dar implicatd spiritual, in
care ,asteptarea“ spectatorului este diri-
jatd citre o performamtid a gindirii, me-
diata de limbaj. Lista unor astfel de
fluturari de pelerind cu greu poate fi
oprita :
»MAXIMILIAN : Adevarul nu are perso-
nalitate, nu-ti apartine. Numai erorile
ne apartin“. (Treziti-va in fiecare

dimineata)
»~IORDACHE : Eu nu propag ceea ce
cred si nu cred ceea ce propag“.

(Acesti nebuni fatarnici)
,DOBRISOR : Incapacitatea e dovada de

curatenie sufleteascid“. (Idem)
»~VALENTIN : Ipocrizia incepe o dati cu

cultuna. Trebuie sia mai citesti inca
mult ca si ajungi si nu spui ceea ce
gindesti“. (Impaiati-va iubitii )

Ceea ce reiese insid de aici este coe-
renta intentionald a tuturor acestor ti-
puri de enunt, fie ele «de natura rela-
tionald, fie de natura retorica.

2. Structurile mari

Structura relationalda a actantilor din
comediile lui Teodor Mazilu este, pe cit
de ordonatd, pe aWt de semnificativa.
Personajul, despre care am aflat deja
ci nu are devenire, este fixat intr-o te-
satura geometrica de relatii. Dincolo de
aceastd banalitate, trebuie insad observat

faptul ca, in piesele cu mai mult de
doua personaje, eroul este mereu con-
curat de un dublu. El apare fie ca o
parte a unui infreg ce se va dezvoita
maniheist, fie ca membru al unei triade
conflictuale, ce cuprinde un paralelism,
real sau posibil. Se nasc astfel niste
structuri stelate, care treptat se rafinea-
za, si care meritd o c¢it de succinta
prezentare de prinecipiu.

Don Juan este centrul focalizator al
unei opozitii de optiune. El este asediat
de doua entitati feminine, vecine cu mi-
tul, femeia credincioasa si femeia frivola.
Rostul celor doud (ca in mai toate co-
mediile, vom vedea) este de a se neu-
traliza reciproc. Iatd ca ceea ce la ni-
velul enuntului semnalizam prin figura
anacolutului, la nivelul structurilor scoa-
te la lwmind o constantd, un loc geome-
tric, obsesiv.

Prostii sub clar de luna propune o
structurd bazatd pe relatii paralele, a
cdrei dinamicd se manifestd, fireste, prin
schimbul de pozitii intre cuplurile de
personaje : Gogu — Clementina, Emilian
— Ortansa.

In Mobila si durere combinatiile apar
deja mai complexe, paralelismele
fiind subordonate conyportamentelor
,mimitative“, care reprezinti toemai cen--
trul problematic al demersului scenic.
Aici personajele au o pre-istorie si se
indreapta catre un viitor ipotetic. Si-
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tuatia de cuplu in dizolvare Gore-Mela-
nia copiazid fosta situatie Sile-Lizica.
Perechea Sile-Melania se oconstituie oa
replicd a cuplului Paul-Liziaa. Faptul ca
jocul parvenirii sociale se bazeazi pe o
ierarhie de strategii comportamentale e
vizibil, Gore tinzind si devina un viitor
Sile, precum Sile igi doreste sa fie Paul.
Tensiunea actiunii dramatice se degaja
tocmai din distrugerea acestei strategii
de catre viteza acumularii, de catre com-
petitia instaurati. Masina perfecta a
acestui hexagon este strivitd de autor ou
forte dinlduntru, autoanihilante. Struc-
tura mare reproduce structura enuntului
citat mai sus — ,Doi incoruptibili se
vor minca intre ei“ (Acesti nebuni fa-
tarnici) — ceea ce confirma extrema
rigoare si conseoventd a demonstratiei
dramaturgului.

Cazul cel mai complex este acela din
Acesti nebuni fatarmiei, in care triadei
barbat-doua femei @i corespund alte
structuri relationale panalele, ca intr-o
oglindire dubla, impingind imaginea catre
infinit. ,,Sublimul n'caz de fortd majora“
(ca aspinatie catre absolut) este concunat
de,Baibatul cucapul in nori“ (ca instau-
rare a miraculosului in oontingent). Ei
se ucid mirosind trandafiri otraviti, tot
astfel cum ,,Licheaua intirziata“ il dublea-
zd spre anihilare pe Adam. Dupa ce in
primul act intelegem ca Dobrisor ar in-
cerca sa-si concureze stipinul terestru
(Iordache), el isi schimbi aspiratiile, in-
cercind sa preia functiile ideale ale
Sublimului. In ultima instanti, se obiine
o anihilare totald intre personajele-rela-
tii, ce naste un fel de comic absolut,
al distrugerii raului, asemanator, prin
rasturnare. cu uciderile in lant din fi-
nalul tragediilor shakespeariene. Schemg
care limpezeste hatisul de relatii si re-
veleazd mecanismul manipularii omului
amorf, intre receptivitatea lui super{ici-
ala fatd de idei si apetitul sdu grosier
fatd de trairea imediata,

3. Teze

Afirmatia ca teatrul lui Mazilu poarta
cu sine citeva motive obsesive, al ipo-
criziei, al prostiei, al parvenirii, e deia
un truism, LLa urma urmelor insi, aceste
motive sint clasice si apartin comedio-
grafiei europene din toate timpurile.

Merita insd subliniat faptul ca pentru
Mazilu motivele functioneaza ca tot
atitea locuri comune, fatd de care co-
mediograful trebuie si-si redefineasca
pozitia, printr-o schimbare de perspec-
tiva direct determinatid de coordonalele
obiective ale Ilumii. Pentru el aceste
constante tematice apar{in nu numai vie-
tii ci si artei ca atare, ele fiind tratate

18

aproape ca niste mituri, Valorile eticii,
pare si ne spund auborul, au fati de
viata traitd si o functie estetica, nu
numai una social-ordonatoare. La un mo-
ment dat, functia - sociala e anthilata,
eludatd, de transformiarea acestor valori
intr-un decorativism pur. Parvenirea,
ipocrizia, tridarea. ca si temele la care
ne ‘vom opri ulterior, sint simboluri. iar
rolul lor in disfunctionalizarea walorilor
pe care obisnuim sa le consideram imua-
bile trebuie scos la lumini. Ele trebuie
deci dedliterdturizate, de-mitizate: ,Nu
ti-e prea clar ce e o legenda; pentru
mine legenda este ce-i pentru tine seful
tau ierarhie, ai inteles ? (..) Miturmle sint
rodul fricii voastre de viata, natarailor,
si al lasitatii care se numeste fantezie“
— exclama la un moment dat Don Juan.

La nivelul de adincime, tema erotica
are un c<imp ocompact de desfasurare.
Erotica reprezintd un comportament re-
lational definitoriu,si nu intimplator este
motivul cel mai demitizat. Cum nu in-
timplator, singura piesd care rediscuta,
teoretic, un mit este Don Juan moare
ca toti ceilalti.

Relatia ca atare este indeobste una
de frustrare, de ,pierdere“ in strategia
jocului scenic. Intilnirea dintre partenemi
este totdeauna ,constientd“ alfabetul ei
se invata, ijar afectul este, de cele mai
multe ori, sau simulat sau povestit. Atita
vreme cit sint ,determinabile“, afectele
sint indeobste absente. Pe cit de ge-
neroasi este tema erosului ca relatie, pe
atit de absentd este insi iubirea, céci
avem, de fapt, de-a face, mereu, cu o
,valoare de intrebuintare“. Don Juan,
mitul, este caracterizat toomai prin ineca-
pacitatea de a iubi, iar femeile lui sint
poli ai aceleiasi absente. In toate piesele
cu mai mult de douid personaje (excep-
tind, poate, Siarbitoarea princiard), triun-
ghiul in care béarbatul e disputat intre
doud tipuri de eros defineste altceva
decit dragostea : o optiune limitata, fie
intre apetitul temperamental si pozitia
sociald (Prostii.., Mobili..), fie intre
contingent si absolut (Acesti- nebuni...).

Relatia eroticd are cauze si comporta
mutatii in masura in care, cu detasare,
omul isi schimba preferential decorul.
Gogu o paraseste pe Clementina in fa-
voarea Ortansei, pentru cid simte nevoia
sd flacd un salt de la minima cumsecéi-
denie (ipocritd) la trairismul asumat (cu
cinism). Intre fosta secretari-gospodina
Lizica si Melania, Sile isi marcheaza ex-
clusiv goana mimetici dupid o burghezie
cu pompa (Mobili si durere). Iordache
(Acesti nebuni fatarnici) este aruncati, cu
egald aoceptare, intre Camelia si Silvia,
ca un preambul al pendularii consimiite
intre paradisul iluzoriu si derestrul coer-
citiv. Aici, in fine, tema erosului se su-
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prapune cu desavirsire temei ideilor-mi-
turi.

Toate piesele scurte, de cuplu, sint de
fapt alte si alte fatete ale acestei nevoi
de demitizare a pantomimei erotice.
Apolonia (O sarbatoare princiard) e o
exceptie vaga. Fa nu iubeste, nu a i1ubit,
ea se opune unui sistem. Personaj care
ramine in mit, care existd mai degraba
ca o invocatie, ea nu rupe propriu-zis
sistemul atit de coerent al celorlalte pie-
se, in care erosul are doar valoare ,uti-
litara«.

Cum, *n fond, ,valori de intrebuin-
fare“ sint si ideile genenale, bunurile
etice. traditionale, cele filozofice sau es-
tetice. Ele sint tratate cu condescendenta
hazlie a ,ideflor gata facute“ si parti-
cipd la radiografierea tezelor staticului,
pe care vom incerca si le rezumam in
continuare.

Omul, vazut din perspectiva come-
diilor maziliene, e deposedat de structu-
ra sa fireascd, ambigui, de mediator in-
tre adevar si fials. Prima consecintd vi-
zibila este ca el nu suportid determinari
dinspre adincul sau instinctual-afectiv.
Omul nu are inconstient, el este complet
liber in fata vointei sale, si de aici re-
zultd cad el nu are niei o scuzia. Luecid
si rational, el e manipulat de insisi gin-
direa sa deficitard. Maleabilitatea fata
de credinte si valori (false, pentru ca-s
indiferente) il face amorf. Hiperadapta-
bilitatea 1i aneantizeazia coerenta si ver-
tebnalitatea. In mésura in care gindirea
e doar o modalitate de semmificare, un
cod, un limbaj, ea nu creeaza si nu lu-
creazid de fapt. Ea intrd intr-un cerc vi-
cios, ridicol si tragic in acelasi timp. A-
tempenamental, omul mazilian isi alege
caracterul si isi construieste destinul in-
tr-o relativitate atit de deplind incit ea il
striveste totdeauna. Aceasta relativitate
da chiar substanta conflictului scenic.
Valorile, si nu omul, sint inlocuite, pen-
tru ci ele se dovedesc doar momenian
functionale. Omul ramas este prins intr-o
capaanad de chihlimbar, atita vreme cit
nici una dintre optiunile sale nu-i implica
viapa pina la absolut, pina la fiinta. Laber-
tatea lui este saracia lui.

S-a gresit, In genere, considerindu-se
ca personajele maziliene se prefac, ,mai-
mutaresc“ trairi si sentimente. Prostia si
ipocrizia lor au fost luate mai totdeauna
foarte aproape de sensul lor propriu, ca
raporturi intre om si conjunctura
Dimpowiva, conventia de adincime pro-
pusa drept teza de catre teatrul lui

este aceea a unei foarte ascutite inteli-
gente ,relationale®, precum si a unei sin-
ceritdati vecine cu cruzimea. Aceste per-
sonaje nu se prefac, ele ne socheaza toc-
mai prin ciudata lor capacitate de a fi sin-
cere fatd de receptor, semnalind la ve-
dere toate procedeele de trisare sau
tradare Sinceritatea aceasta vine de a-
colo de unde nu existd afara si inlaun-
tru.

Omul mazilian 1isi alege caracterul
pentru ¢id nu are unul, sau mici macar
nu-i simte nevoia (,Eu ma simt bine fa-
ra caracter. Nu tin sa-mi amintesc ca-
racterul“ (Treziti-va in fiecare diminea-
td). El este ,,onest® pentru ci e disponi-
bil cu desavirsire oricarei calchieri .,con-
juncturale“ de credintd, si nu are drep-
tul la salvare (,,Omul nu are nimic co-
mun cu propria-i etennitate. Eternitatea

. isi vede de treburile ei“. Acesti nebuni

fatarnici).

Unica valoare de coeziune a acestei
lumi ramine deci limbajul. Orice traire
e inlocuitd de o demonstratie, orice ra-
tionament necesar este si existent din
clipa in care a fost rostit. Existenta va-
zutd ca un schimb de definitii intre su-
biecti amorfi, dar energetic disponibili,
apare ca un perpetuum static, ca o mis-
care aleatorie intr-un  absolut repaos :
fara afara si fara lguntru, manipuiind
si lasindu-se manipulatd cu constiintd si
acceptare, neriscind nimic, lJumea aceasta
isi dezvaluie esenta tragicd prin tocmai
lipsa oricarei deveniri.

Omul mazilian se blocheazi in propriul
sistem atunci c¢ind altemativele de
schimbare a codului s-au terminat. In-
chis in reduta sa amaiagitoare, cuplul din
Inundatia este inghitit de céatre limba-
jul organizat al acumularii pragmatice.
In scena fimala, Iordache (Acesti ne-
buni...) cere, din ce in ce mai stins, sa
fie judecat. Aproape ci nici nu mai e
timp pentru asta, adicd pentru rezolva-
rea problemei omului despre care este
vorba. Rezolvarile propriului sau sistem
spiritual si etic sint mai presante decit
el. Iordache se dizolvd naucit in spaima
sa fundamentala, aceea ca trebuie sa
plateasca. Cuvintele-bunuri navalesc
peste sotii ,inundati® dezlantuite ; ., Fe-
ricirea“ mereu speratd ii ineacad pe a-
cesti concurenti ai ucenicului vrijitor, in
timp ce soneria, neintrerupt, suni o a-
larma, care...

Miruna RUNCAN
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O viziune clagica
asupra lui

Petru Rares

Piesa lui Horia Lovinescu, Petru Rares
sau Loctiitorul (1967), considerata de o
autoritale in materie — Ion Zamfirescu
— ,0 capodoperd“?! urmeaza la doi
ani Congresului al IX-lea al Partidului
Comunist Roman, care punea capat abor-
darilor dogmatice si aplicarilor rigide ale
unor modele straine in interpretarea tre-

cutului romanesc, Istoria — ca efort de
cunoastere si mijloc de educatie patrio-
tica si politica — era astfel revalorizata

si, pe urma ei, drama istoricA romaneasca
se racorda la traditii ilustrate de Vasile
Alecsandri, Alexandru Davila si Barbu
Delavrancea.

Horia Lovinescu {acea astfel un nou
inceput si, cum omnium initium difficile
est, dramaturgul, chiar daca revenea —
sau poate tocmai de aceea — la drumul
stiut, nu avea totusi calea netedd. in-
torcind spatele cliseelor unui vulgar —
pind la desfigurare — materialism is-
toric (de fapt un ,dogmatism istoric“!),
el se afla in fata modelelor de prestigiu
ale unor predecesori intrati in manualele
scolare. Oricit de diferite ar fi fost
Despot-Voda, Vlaicu-Voda si trilogia lui
Delavrancea, tiparul conf{lictului raminea
acelasi: un domn in confruntare cu
marea boierime — sau, mai exact, cu o
grupare a marii boierimi, pentru ca in
rindurile clasei politice el gaseste si co-
laboratori devotati —, lupta impotriva
Portii Otomane, luptd condusd de domn,
contestatd insd de grupul ostil al marii
boierimi si, pentru ca scena sa nu f{ie
coplesitd de istorie, si o poveste senti-
mentala.

Tiparul acesta isi are si indreptétirile
sale obiective, care il fac repetabil la
mai fiecare drama istorica. Evul mediu
romanesc a fost dominat de lupta pentru
neatirnare impotriva imperiului otoman
si de conflictul dintre domn si marea
boierime peniru impartirea puterii, astfel
ca nici o drama istoricA nu poate ocoli
aceste aspecte fundamentale ale istoriei
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Constantin in rolul
Rares, in monlarea
»Nottara“, stagiu-

George
Petru

Teatrului
nea 1966—1967

noastre medievale. Iar dragostea? ea
este — cu adevarat — o permanenta a
istoriei.

Horia Lovinescu avea, deci, ingredien-
tele piesei gata fixate, iar arta sa stdlea
in combinarea lor. Desfasurarea conflic-
tuiui din piesa o urmeaza pe cea a is-
toriei, A-l1 sicana pentru culare inadver-
tentd nu este — am spus-o aproape de
fiecare data — 1in intentia noastra. Nu
este, cu atit mai mult cu cit eutorul isi
afirma limpede intentia de a nu ramine
in limilele stricte "ale istoriet. In 1542,
ambasadorul lui Ioachim, electorul de
Brandenburg, marturiseste domnului ca
,aducerea mea la Probota in toiul noptii
mi s-a parut foarte romantica (s.n.}“, iar
Rares 1i raspunde parafrazind vorbeie lui
Raymond Poincaré, devenite moto-ul

Crailor de Curte Veche ai lui DMateiu
Caragiale: ,Te gasesti pe un pamint
ciudat, domnule ambasador. La Portile

Rasaritului, totul e posibil*.

Asa cum se poale indata constata din
limbaj, Horia Lovinescu a optat pentru
expresia contemporand, renuntind la ar-
haisme stilistice, creatoare de atmosfera.
Modernitatea nu e insd numai de limbaj,
ci si de conceptie. Piesa nu e o evocare
istoricA sau e mai pufin o evocare isto-
rica, cit o discutie despre putere si func-
tiille ei. Raportind-o la temele creatiei
lui Horia Lovinescu, un comentator re-
leva nu fara dreptale ca ,Interpretarea
dramei Petru Rares din perspectiva tra-
ditiei romaénesti a unui «mit al voievo-
dului» este unilaterala pentru ca analiza
este aplicata asupra dramei luati sepa-
rat si nu in contexlul general al operei
lui Horia Lovinescu...“ 2.

Istoricul este insa interesat de altceva:
cum se reflecta istoria in drama lui Horia
Lovinescu ? In piesd, Petru Rares, fiul
natural al lui Stefan cel Mare, se per-
cepe pe sine drept ,loctiitorul® marelui
sau parinte si, prin el, depozitarul vre-
melnic al destinului poporului sdu. Dom-
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nia este asumata ca o misiune de jertfa
careia el, Rares, nu i se poate sustrage.
Intrebat de Soliman Magnificul de ce
si-a riscat viata venind la Constantinopol
pentru a-si recapata domnia, Rares rds-
punde : ,Pentru ca nu puteam face -alt-
fel. E o soarta pe care irebuie s-o duc
pina la capat. Orice m-ar astepta* (...)
SOLIMAN : (...) Te socotesti pastritorul
unui depozit, nu-i asa? RARES: Da,
Inaltimea ta, Si depozitul acesta trebuie
sa pluteascd pe marea veacurilor, Nu-i
al meu, e al pamintului meu stravechi
si al locuitorilor lui. Eu nu sint decit un
plutas, care, cit traieste, trebuie sa in-
dreple incarcatura asta spre viitor“. Este
dialogul-cheie al piesei. Sigur ca, istori-
ceste vorbind, motivatia poate fi discutata;
un alt Petru — cel zis Cercel —, fiul lui
Patrascu cel Bun — un parinte lipsit de
stralucirea lui Stefan cel Mare — a riscat
si el, dupa o domnie efemera (1563—1585),
venirea la Constantinopol, dar cu un dez-
nodamint tragic pentru el: a fost exe-
cutat. Se considera si el un ,loctiitor# ?

Oricum, discutia este, pe acest plan,
zadarnica, intrucit orice aulor are dreptul
la fictiune in anumite cadre de realita-
te istoricd. Pentru a evita sa creeze un
simbol si nu un personaj, Horia Lovi-
nescu a simtit nevoia sa puni ,carne pe
os* si sd faca un Rares distinct, prin
Unul din mijloace — se putea altfe! ? —
a fost viata privatda a domnului; intiia
sotie — Maria — e o modesta fiicd de
razes, tematoare si urce pe tron; cea-
lalta, Elena, fiici de despot sirb, are din
plin simtul autoritdtii si-i face lui Rares
o viata amara. Domnul insusi are un
copil din flori — JTonita —, pe care-l va
lasa in final sa fie executat, dupa o in-
{fruntare intre tatal iubitor, silit la com-
promisuri politice, si fiul intransigent
antiotoman, mergind pind la a-si scuipa
parintele, Sa spunem cu regret ca toate
aceste episoade — inventate de autor —
au un suparator iz de déja vu. Citeodat3,
,recuzita® destinatd si individualizeze si
sa resusciteze personajele coboara in pe-
nibil : lui Grigore Rosca, varul si sfet-
nicul sdu cel mai apropiat, Petru Rares
i se plinge ca noii sale doamne, Elenei
Brancovici, ..1i miroase gura ! E limpede
ca si inspiratia marilor creatori poate
{i cuprinsa de somn.

Rares al lui Horia Lovinescu apare ca
un resemnat al meseriei de domn. Stie
ca exercitarea puterii inseamna infrun-
tarea de primejdii si savirsirea -- ine-
vitabilda — de nedreptati, dar, stipinit de
ideea misiunii de ,loctiitor¥, abando-
neazd negotul cu peste pentru a urca pe
tron, asa cum ar urca o Golgota,

Rares cel adevarat a fost — sau cel
putin asa il vedem noi din izvoarele
istorice — mai putin apasat de aceasta

conditie tragica, Mai intii, el nu era un
obscur negutator. Cercetdri mai noi au
aritat ca mama lui, Maria, apartinea fa-
miliei boierilor Cernat? si ca viitorul
domn era stapinul unei intinse zone pis-
cicole, care constituie baza unui vast si
rentabil comert. Rares nu era, asadar, un
necunoscut cind a devenit domnul tarii.
Cu acea admirabild patrundere psiholo-
gica, N. Iorga a relevat trasaturile re-
nascentiste ale lui Rares in comparatie
cu Neagoe Basarab, domnul muntean
(1512—1521), in care a vdazut o intruchi-
pare de monarh bizantin % Corespondenta
lui Rares dezvaluie o personalitate mus-
tind de energie si hotdrire, in care im-
pulsivul prevaleaza asupra rationalului.
Pe Rares il vedem respingind incorseta-
rea in formele tepene ale ceremonialului
si cancelariei, nepotrivile unui tempera-
ment atit de vulcanic., In toate, :insa,
Rares se manifestd ca un mare senior:
dupa ce a strabatut, in conditii teribile,
muntii, in fuga spre Transilvania —
Horia Lovinescu a gasit aici excelente
mijloace peniru a-l infiitisa pe Rares la
punctul cel mai de jos al caderii sale
politice si al colapsului sau nervos —,
abia ajuns, deci, la adiposturile cetétii
Ciceului, a dowa zi chiar, ordona sa i se
aureascd pintenii®,

Este de mirare c& Horia I.ovinescu,
autor cu un atit de acut simt al dra-
maticului, a omis — sau mai bine zis a
ratat — scene care, luate din sursele is-
torice, ar fi dat actiunii deopotriva au-
tenticitate si tensiune. De pilda, in pies3,
Alexandru Cornea, inaltat in domnie. de
fostul sau patron, marele boier Mihu,
piere — dar nu fara demnitatea de cobo-
ritor din Musatini — executat impreuna
cu boierii ostili lui Rares, cind acesta
reia domnia in 1541. Realitatea istorica
e mai dramaticd: cel care statuse in
domnie mai putin de doua luni, adus
captiv in fata lui Rares, ii aratda ca nu
a dorit domnia, cd ea i-a fost impusa
de boieri, si-i cere sid-1 cresteze la nas —
potrivit  traditiei, mica infirmitate il
facea inapt la domnie — si sa-i ingaduie
retragerea la o manastire, Rares nu ac-
cepta si, trimitindu-1 la moarte, 1i striga :
»5a fie pe sufletul aceluia care te-a in-
demnat !“6, In locul acestui episod real,
autorul a preferat si dea curs imagina-
tiei sale, care, in acesl caz, ramine in
urma realitatii.

Istoricul ii poate reprosa lui Horia Lo-
vinescu nevalorificarea corespondentei
ramase de la Rares si mai ales acea iz-
bucnire de optimism ,Vom fi ce-am fost
si mai mult decit atit“? — care are pen-
tru istoria roméaneasca o valoare emble-
matica, am spune —, subliniatd de lorga
in zilele de durere ale retragerii din 19186,
cind implinirea idealului unitatii natio-
nale pdrea compromisa.
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Omisiunea cea mai surprinzatoare ni
se pare insa a fi alta, Horia Lovinescu
il infatiseaza pe Rares ca traind si ac-
tionind in umbra gloriosului sau parinte,
si desigur ca Rares a avut din plin con-
stiinta indatoririi de a apdra mostenirea
politica a tatalui sau. Identificarea cu
tatal — ce tema si pentru o investigatie
psihanaliticd! — este dezvaluitd si de
atasamentul aratat Evangheliarului de la
Humor, care inchide in paginile saie ce-
lebrul portret al lui Stefan cel Mare.
Pus la adapost in cetatea Ciceului, la
invazia otomana din 1538, evangheliarul
a fost gasit de Rares cind s-a refugiat
in posesiunea sa transilvana si ,luindu-1
la sine si in miinile sale, il tinu la sine
cita vreme a petrecul in cetatea Ciceu-
lui. Iar cind s-a dus in tara turceasca, il
lua iarasi, i1 lud cu sine la Tarigrad si
pastra si acolo, in miinile sale (...) Si
peste putind vreme, aflindu-se in tara
turceasca, se milostivi (...) si-i darui co-
roana domniei, ca sa fie iardsi domn al
Tarii Moldovei...“ 8. Rares nu s-a despar-
tit de portretul tatalui sau, pe carec l-a
avut insotitor in zilele de cumpand de
la Constantinopgl.

Cind se va mai relua piesa lui Horia
Lovinescu, viitorul regizor va vutea —
fara a modifica textul — introduce
acest element esential. De pildd, in scena
dialogului dintre Rares si Soliman Mag-
nificul, cind voievodul is1 defineste sta-
tutul de ,loctiitor al Bourului alb“, pe
fundalul scenei poate fi proiectat portre-
tul lui Stefan din Evangheliarul de la
Humor si, deplasindu-se spre el, Rares i
se poate incadra.

Formulind aceste observatii, nu este in
intentia noastra de a diminua valoarea
unei piese calduros primite de cronicarii
literari si dramatici ; sint doar reflectiile
unui istoric pe marginea unei cdrame is-
torice, reflectii ce urmaresc sa atraga
atentia oamenilor de teatru — autori,
regizori, actor — asupra necesitiitii unei
cit mai ample documentdri cind abor-
deaza . teme istorice sau interpreteaza
drame istorice. Am intrebat o data pe
unul din marii nostri regizori ce citesc
actorii care sint distribuiti intr-o piesa
cu subiect istoric. Domnia sa mi-a ras-
puns ca actorii sint refractari ,bibliogra-
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fiilor® si prefera sa se intemeieze in in-
tregime pe talentul lor.

Fara a avea citusi de putin intentia de
a transforma teatrele in scoli de istorie,
credem cd o mai ampla ,atmosferizare*
prin contactul nemijlocit cu documen-
tele timpului constituie o conditie de
bazda pentru crearea unor personaje au-
tentice din unghiul de vedere al istoriei
si reale din acela al artei dramatice.
Intre opera unui mare istoric si marturia
contemporand evenimentului evocat, ul-
tima este intotdeauna de preferat pentru
a patrunde in climatul epocii si in psiho-
logia oamenilor din vremurile trecute.
Istoricul singur, adica profesionistul, stie
care este valoarea de izvor a unui text
si numai el poate stabili ierarhia intr-o
,bibliografie* a documentarii istorice.

Oamenii de teatru — si cei de film —
se tem de obicei de anacronisme vesti-
mentare sau de decor (desi, acum, inven-
tivitatea regizoriior sparge cadrele crono-
logice). Mai importanta insd, pentru edu-
catia spectatorului, este reflectarea fidela
in continut a desfasurdrilor istorice. Du-
blat de o mai solida informatie, marele
talent al lui Horia . T.ovinescu ne-ar fi
restituit un Petru Rares mai aproape de
cel adevarat, sau, mai exact, de cel pe
care il desprindem noi din izvoarele is-
torice. Ca si reconstituirea difera, nneori,
de la un istoric la altul, e alta poveste.

Florin CONSTANTINIU
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Pe marginea unei controverse:

Actorul-regizor

Cineva, care n-avea diplomd de gra-
matic, observa nu demult cid o datd cu
patrunderea materialelor sintetice in in-
dustria bunurilor de consum limba vor-
bitd a inceput sa dubleze substantivul
pentru a sublinia caracterul autentic al
produsului despre care se vorbeste. Se
spune asifel inatase-matase, lin&-lind
s.am.d. In teatru o si spunem in curind
regizor-regizor, pentru a-i deosebi pe
cei cu diploma de cei fara, sau de cei
cu semi-diploma (absolventi ai cursurilor
post-universitare de regie). Doar ca in
teatru actorul-regizor 1-a precedat in timp
— si mult timp — pe. regizorul-regizor.
Si nu e vorba doar de actorul-regizor,
ci si de scriitor, arhitect, compozitor ;
istoria regiei moderne, din pacate singura
la care ne putem referi cu date cit de
cit certe, este alcatuita din opera prac-
ticA si teoretica a unor artisti care si-au
validat statutul de regizori prin talent
si nu prin acte. Si poate ca tocmai in-
multirea punctelor de vedere asupra auto-
nomiei operei scenice si a modalitdtilor
ei de reproducere, puncte de vedere une-
ori complementare, alteori divergente, de
cele mai1 multe ori contradictorii, a de-
terminat aparitia scolilor de regie sub
forma lor institutionalizata.

»Scolirea®* regizorului este un cistig
evident al teatrului modern profesionist,
realitatea scenei romaénesti din ultimele
patru decenii o dovedeste cu prisosinta.
Regizorul s-a impus (nu fara opozitii) ca
autor al spectacolului prin calitatea sa
de intelectual creator, prin aptitudinea sa
de a transforma ideile in realitatea sce-
nici a emotiei, de a transmite mesaje
inteligibile, de a da replici consistente
in dialogul care caracterizeaza spiritua-
litatea unei epoci. Se pot invata toate
acestea la scoala? Si da, si nu. Ceea ce
stim precis este cd la scoala se in-
vata — simplificind, evident — cum s-a
facut teatru pinda acum, cum se face
acum in lume, si toate aceste ,invata-
turi® sint testate in conditii care simu-

leaza realitatea vietii teatrului. Scoala
creeazd, cel putin teoretic, o ambianta
propice educarii talentului, dar, cum o

stie toata lumea, ea nu poate creca ta-
lente. In realitatea nesimulati, cind isi
incepe drumul in arta, regizorul se con-
frunta cu un colectiv care ii impartaseste
sau nu programul, cu individualitati ca-
rora le satisface sau nu pretentiile, cu
personalitidti multumite sau nu de moda-

litatea sa de lucru, El trebuie si-i con-
vingd si sa-i farmece, sa se impuna si
sd impund, trecind prin toate nuantele
care despart acceptarea formala de cola-
borarea solidara, indiferenta mai mult
sau mai putin amabila de delimitarea
pasionalda. E vorba de un proces de du-
ratd in care victoriile nu sint niciodata
definitive. Cred cad din contradictiile ine-
rvente acestui proces se desprinde si pro-
blema (daca problema este) actorilor care
pun in scend. Numarul lor sporeste, ast-
fel incit devine necesar sa incercadm sa
distingem ceea ce este intimplator de
ceea ce este motivat in acest fenomen.
O piesd’care figureaza in repertoriu, dar
nu-l atrage pe regizorul trupei, un grup
de interpreti care, dintr-un motiv sau
altul, ,stau“, absenta unui regizor per-
manent, fel si fel de alte imnponderabile
se intilnesc cu dorinta unor actori de a
trece de partea cealaltid a baricadei. Do-
rintd consideratd de obicei veleitarism.
Realitatea e mai complexa decit etiche-
tele. Pe actori ii impinge spre regie atit
constiinta propriilor limite, cit si cea a
propriei valori — nevoia de a transmite
o experienta de exceptie. E cazul ca unii
sa fie incurajati si altii nu? Dacid e
sa-1 credem pe Cehov, Stanislavski n-a
fost niciodatd un bun actor. Experienta
regizorala a lui Toma Caragiu este tre-
cutd sub tdcere de toti admiratorii ma-
relui interpret.

Poate cad prezenta actorului-regizor are
radacini mai vechi. ,Ora astrala“ a tea-
trului roménesc a coincis sau poate a
fost determinatd de intilnirea unei gene-
ratii de regizori cu disponibilitatea crea-
toare a mai multor generatii de actori,
intilnire care a produs mai mult decit
un sir de succese; ea a determinat un
stil specific, care ingloba si interpretarea,
si plastica spectacolului, si procedeele,
si metaforele lui. Marii actori ai scenei
roménesti s-au afirmat nu atit in recita-
luri sau ,spectacole de actori®, cit in
spectacole importante, semnificative ideo-
logic, etic si estetic.

Dinamica unei evolutii, pina la un
punct fireasca, a clatinat acest echilibru,
si in ultimii ani actorul are senzatia ca
personalitatea sa este diminuatda in munca
cu regizorul, cd adevarul pe care el vrea
si e dator sa-l1 comunice e jertfit pe al-
tarul frumusetii de ansamblu a specta-
colului. Actorul care trece la pupitrul
regizoral nu este doar un veleitar, ci si
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un artist care incearca sa compenseze
frustrari reale sau imaginare. In postura
de regizor, actorul gaseste modalitati mai
putin conflictuale, mai putin iritanie de
a-si stimula colegii, decit regizorul obse-
dat de idee si de imagine, care asteapta
solutii si initiative, intirziind sau nedorind
sa indice caile prin care se ajunge la
ele. Educati conform principiilor adeva-
rului psihologic, care si-au dovedit fe-
cunditatea si in spectacole a caror sem-
nificatie se ridica deasupra ,feliei de
viata“, actorii cer regizorului justificari
si indicatii precise (,Nu pot sa joc fin
general® — se spune sau se striga din-
spre partea scenei), iar regizorul consi-
dera — nu fara indreplatire — ea acto-
rul-creator trebuie si fie mai putin de-
pendent de indicatie, cd el trebuie si-si
gaseasca pe cont propriu acoperirea inte-
rioara a desenului scenic. E un fel de
iubire defazata in care partenerii din
cuplu stiu ca divortul e imposibil, dar
incearca sa-si ia destinul pe cont propriu.
Desigur, exista si exceptii, cum se zice
ele confirma regula, desi poate ar fi mai
util s-o determine.

Asa cum se intimpld in viatd, timpul
ordoneaza si stratifica valorile, eliminind
impostura. Dupa curiozitatea mai mult
sau mai putin indignata (indignarea e
de obicei direct proportionald cu valoa-
rea de interpret a regizorului), intervin
obisnuinta, uitarea — si acum practic
nimeni nu mai raporteaza activitatea re-
gizorala a lui Mihai Berecliet si Grigore
Gonta la fosta lor existen{d de actori.
De la Marin Aurelian si Constantin Co-
drescu la Dorel Visan, Cristian Ioan si
Ioan Georgescu, de la Matei Alexandru
la George Motoi, actorii devin autori de
spectacole, unii legindu-si destinul de
acest fel de a exista in artd, altii consi-
derind regia o experientd pasagera.
Simpla alaturare de nume dovedeste cit
de greu este sa produci o judecata gene-
ralizatoare, cit de necesard este analiza
aplicata. Practica pedagogica, in care se
manifestd o seama de prestigiosi actori
ai scenei bucurestene, finalizatd in spec-
tacole 1la ,Casandra“, este un prim
prag care justificd aspiratia catre cali-
tatea de regizor. In stagiunea trecutd.
Mircea Albulescu si Florin Zamfirescu
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au produs impreuna cu studentii lor spec-
tacole care au suscitat interesul tocmai
sub raportul conceptiei regizorale. Ne
permitem sad presupunem cd vor dori si
continue experienta si in alt context
decit cel al Institutului de teatru. Cursu-
rile postuniversitare de regie, prin care
invaiamintul artistic s-a dovedit racor-
dat la cerintele vietii, ofera cadrul nece-
sar de sistematizare a iniormatiei pe
care se presupune ca profesionistii scenei
au dobindit-o. Ton Caramitru, Florian
Pittis, Gelu Colccag se alatura cu ,,forme
legale“ breslei regizorale.

Tuturor argumentelor care explicd sau
chiar justifica prezenta actorilor-regizori
li se poate opune constatarca ca actorii
care au pus In scena in ultimul timp
n-au creat evenimente teatrale, spectacole
semnificative. Cind n-au fost incropeli
determinate de cine stie ce necesititi
momentane ale teatrului, deprofesionali-
zale si deprofesionalizante, ele nu s-au
ridicat mai niciodatda peste nivelul co-
reclitudinii. De obicei bine articulate din
punctul de vedere al interpretarii, al
cdescifrarii relatiilor, acesle spectacole au
uneori si idei, dar ceea ce le lipseste mai
intotdeauna este ideea. Este 1ot atit de
adevarat ca nu trebuie sa fii teribil de
rau intentionat peniru a observa ca spec-
tacole ,agramate“ sau numai corecte f{fi-
gureaza si sub numele unor regizori pro-
fesionisti. Se poale examina ca ipoteza
si presupunerea ca problema reald nu
este cea a regizorilor cu diplomé& sau
fara, ci cea a absentei regizorului-anima-
tor, care sa polarizeze fortele creatoare
ale colectivului pe baza unui program
ideologic si a unei strategii estetice con-
stituite. Si aici trebuie facuta rezerva cu
exceptiile care confirma...

Pledoaria pentru specializare si profe-
sionalism este intru totul justificata. Dar
daca ar fi sd evocdm doar numele lui
Liviu Ciulei, venit in regie de pe tari-
muri limitrofe artei scenice, si tot ar
trebui sa introducem in aceasta pledoarie
mai multd toleranta, sa judecam specta-
colul in functie de propriile sale propu-
neri si nu pornind de la datele inscrise
in cartea de munca a realizatorului.

Magdalena BOTIANGIU
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CONFESIUNI
DE CREATIE

Claudiu Bleont

interpretul rolului Torquato,
in piesa ,Torquato Tasso*
de J. W. Goethe

la
Teatrul National din Bucuresti

Desi foarte ocupat, Claudiu Bleont se
mai lasd din cind in cind furat de cite
un dialog in care sa explice cum a facut
un rol. Chiar dacd, in ultima vreme a
inceput sa-i dea mare dreptate lui
Gheorghe Dinica: ,Cind nu se vede de
pe scenda ce am avut de spus... ce as
mai putea explica eu intr-un interviu ? !“

Despre Torquato insd, pare sa fi gasit
citeva lucruri ce meritau o limpezire:

— Uneori munca regizorului e judecata
superficial, pripit. In cazul spectacolului
cu piesa lui Goethe cred ca cele mai
dificile momente au [fost depdsite de
Anca Ovanez, efortul sidu raminind oare-
cum anonim. Fiinded nu atlit rezultatul
artistic in sine a fost relevant, cit ini-
tierea ce s-a petrecut pe tot parcursul
repetitiilor, al discutiilor, al crizelor pro-
funde si uneori cumplit de chinuitoare
pe care noi, actorii, le-am strabatut ala-
turi de un regizor ale carui tenacitale si
rezistenta la efort s-au dovedit cople-
sitoare. Despre aceste lucruri cred ca
meritd sd depun aici o madrturie, ca unul
dintre putinii care au fost direct impli-
cati, si in acelasi timp au asistat la
nasterea reprezentatiei. Si folosesc acest
cuvint, ,nastere“, nu intimplator. Fiindca
el contine toatd incarcatura de travaliu
anevoios si in acelasi timp de sublim pe
care o necesita creatia, Obiectul finit s-a
aratat ca virful unui aisberg din care
apar doar zece metri deasupra oceanului.
Dar masa monumeniald, impunatoare,
supradimensionatd a colosului ramine as-

De aceea

ochiului.
judecata criticd aplicatd spectacolului a
fost grabita.

cunsa spuneam ca

— Cu dumneavoasira, critica a fost
insd generoasia. Spectacolul e conside-
rat unul de protagonist.

— Adevarat. Pentru mine a ramas im-
portantd nu reactia criticd, ci influenta
acestui rol asupra carierei mele de ac-
tor. De cind joc Tasso am simtit cd o
altd perioadd a vietii mele artistice a
inceput. Torquato a fost unul dintre pu-
tinele roluri in care am fost distribuit
direct, n-am facut o inlocuire. Cu toate
ca se puneau citeva probleme esentiale.
Pe de o parte, eram prea tindr, iar in-
tinderea rolului cerea multd experientd
si o rezistenta fizicA si psihica anume.
Pe de altd parte, trebuia sa stapinesc
tehnica retoricd a versului, sd respir, sa
ma misc, s simt intr-un anumit fel,
Apoi, exista o presiune colosalda a tex-
tului si a personajului. Textul lui Goeethe
proiecteazd un erou fictiv, dar specta-
colul voia sa vorbeasca si despre Tasso
cel real. Un asemenca rol e foarte di-
ficil. Personal, cred ca in felul in care
a fost conceput la National este unul
dintre cele mai dificile roluri existente.
Personajul traverseaza un purgatoriu,
toatd evolutia sa are ca tema suferinta,
o suferintd paroxisticd, intru creatie. Ll
arde, se zbuciumd, se autoconsumd. Tor-
quato e omul in stare-limitd de torturd.
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‘Crairile lui imi amintesc de armoniile

simfonice. Peniru a putea reconstrui
toate acordurile, toata complexitatea
acestui personaj-simfonie, au fost nece-
sare o suma de initieri anevoioase. Re-
gizoarea a scris pe pielea, pe trupul, pe
sufletul meu acest personaj, pina cind
am putut sa-1 incarnez. Marele ei merit,
marea ei incredere, a fost ca pot sa o
fac. Si marturisesc sincer, eu insumi
m-am indoit la inceput ca voi putea. Dar
ea a crezut in capacitatea de a construi
cu minutie, cu indirjire, cu rabdare,
acest erou induntrul si prin intermediul
fiintei mele de actor. A fost un ‘pariu
pe care nu si l-ar fi asumat oricine. Am
fost ajutat sd-mi fortez si sd-mi sparg
o limita. Asa simt,

— Inteleg ca timpul repetitiilor a
fost foarte dur, Ce relatie a exisiat
intre dumneavoastra si ceilalti inter-
preti ?

— Restul distributiei este alcatuit din-
tr-o pleiadda de profesionisti incercati.
Experienta si talentul lor calit prin ex-
perientd veneau ca permanente semne
de intrebare puse in fata inflacararii
mele. Ei mi-au strajuit atent, concentrat
si fara ingaduinte profesionale, initierea.
M-au ajutat uneori sa ies din confrun-
tarea cu regizorul la limanul intelegerii.
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Mi-au fost fn acelasi timp parteneri, ri-
vali si sfatuitori. Le datorez mult Silviei
Popovici, Adelei Marculescu, lui Damian
Crismaru si Constantin Dinulescu.

— Confesiunea de creatie pe care
ati facut-o spune multe despre lucrul
dumneavoastra in relatie cu echipa si
mai putine despre ceea ce s-a iniim-
plat intre dumneavoastra si personaj,

— Asa ceva nu poate fi relatat. In.
orice caz, nu in citeva cuvinte. Ceea ce

as mai dori sa adaug insa este ca Marele
Premiu ce mi s-a acordat la Costinesti
pentru interpretarea unui fragment din
Torquato m-a onorat mai ales din per-
spectiva importantei pe care o acord
acestui rol in evolutia mea artistica. Si
poate ar mai fi de spus cd sint seri in
care regasesc exact drumul sinuos, acci-
dentat, catre reconstituirea plenard a
personajului de-a lungul reprezentatiei...,
si sint altele, cind starea de gratie nu se
naste. Inainte de {iecare astfel de iesire
in scend ma intreb: ,Oare azi se va pe-
trece minunea ?“ Ma intreb, fiindca stiu
cd intrebindu-ma, cum spunea Constantin
Noica, raspunsurile vin.

Convorbire realizata de
Ioana TIMPANARU
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ATELIER

Personajul Stefan Radof, asa cum
prea putini il cunosc... O clipa de
ragaz ? Poate da, poate nu!

Stefan Radof

— Cum ai
Radof ?

devenit actor, Stefan

— Cred ca spre asta m-a propulsat tot
ce s-a petrecut in existenta mea dinainte...

— Dinainte de a te sui pe scena?

— Da, Toate datele copilariei si ado-
lescentei mele au conlucrat la construirea
personajului care sint. Care nu putea
avea alt destin decit cel pe care l-am
avut... Si implicit aceleasi date au concu-
rat la destinul personajelor mele.

— Destinul nefiind altceva decit re-
zultanta temperamentului, dispozitii-
lor...

— ..Imprejurarilor de viata si optiuni-
lor personale, in contextul dat...

— Agsadar, care sint datele
te-au pregitit pentru actorie ?

care

— Mai intii, bunica din partea mamei,
Durmitra-plapumareasa.. Cu lumea de
fantasme in care traia. Cu povestirile pe
care le ,juca“, de ajungeam aproape si
le vedem, sa credem in ele...

— Asa ai aflat tu despre ,ingerii
goniti, care de frumosi ce ereau, au
zis sa se facA oameni“, cum ai scris
intr-o poezie in care ti-ai evocat bu-
nica...

— Ei, de la ea am mai aflat si altele...
De unchii dusi cu vitele la pascut si care
s-au intilnit cu balaurul... S-au batut cu
balaurul... Si despre sarpele bun care ne
pazea casa... Au fost apoi legendele care
mi se povesteau In legatura cu obirsia
tatei... Porniti, cica, de la poalele munti-
lor Rodope — de unde si numele — stra-
bunii se pare cd au haldduit cu herghe-
liile lor de cai sdlbateci pina pe tarmu-
rile Marii Negre... Aici s-au statornicit.

— Inteleg ci nu puteai trii decit
intr-o lume de culoare, de imagini
pregnante, de metafore...

— Teatrul este lumea in care conven-
tia, iluzia, imaginea si metafora sint mai
puternice decit realitatea...

— Spuneai_ca si mai tirziu, in ado-
lescenta, imprejurarile te-au ajutat sa
urci pe scena...

— Am fdcut liceul la ,Sava“, unde
— se stie — se instalase o ,sucursala“ a
Teatrului National. Teatrul Tineretului.
Si-mi era foarte usor sa trag chiulul la
anumite ore, ca sa pot urmari, de la bal-
con, repetitiile...

— In perioada Arleziana si Insir'te
margarite...

— Iti dai seama ca ceea ce vedeam
pe scend, cu ochii s$i mintea incinsa, de
atunci, era mai tare decit cele ,jucate*
de bunica...

-— Si de cum ai incheiat liceul, ai
dat fuga la Institutul de teatru...

— Nu. N-am avut curajul. Nu ma sim-
team pregatit. Timp de doi ani, m-am
infundat in biblioteci... Am citit toate pie-
sele care mi-au fost accesibile, din Anti-
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Cu chipul lui Sganarelle,
& erou comic, creat de Moliére
8in Casatoria silitd. Debut in
i Teatrul Tineretului din Pia-
i tra Neamt, 1964,

Alta lume, alt mod de viata, |
alt exemplar uman — Virgil, ;
cowboy cu mare expericnta,
ii educa si pe altii... Statia §
de autobuz de Inge. Premiera
1965, Piatra-Neamt.

Conchistador, descoperilor de
lumi, Cristofor Columb. In
evocarea scrisa pentru scena
de M. de Ghelderode. Debut

Totograful
Bansi a murit

chitate pinad azi.. M-am inchipuit in
toate rolurile... Am invaiat despre epo-
cile de teatru... Despre marii slujitori ai
scenei si mai cu seama despre ai nostri...
Asa s-a facut ca am intrat in Institut cu
dispensa de virsta... Asa se face ca, din
anul I, am avut pretentia sa tin o comu-
nicare cu titlul Tragedia — de-a lungul
anilor...

— Si ai urcat pe o scena adevarata...

— In toamna lui 1964.. La Piatra
Neamt, in Teatrul Tinerctului. Eram un
debutant intirziat. Si am fost distribuit
intr-un personaj molieresc. In Sganarelle,
din Casatoria silita...
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in Teatrul , Notiara“, 1968.

Style din Siswe
de Athol Fu-
gard. Stagiunea 1974—1975.

Cuceritor, clegant si plin de
umor, Maximilian, unul din-
tre cele cinci personaje ju-
cate in Cinci romane de amor
de Teodor Mauazilu, Din 1981
pina azi, 400 de reprezentatii.

— Ti se potrivea ?

— Nu stiu. Dar l-am lucrat cu o ambi-
tie fara masurd... Am ficul antrenamente
dure de gimnastica. Am ridicat haltere.
Am alergat. Conditia fizica este necesara

unui actor, in orice rol. Dar pentru
unele — cum era Sganarelle al meu, la
30 de ani — ti se cere o pregatire atle-

tica speciala. Paralel, am gindit si exe-
cutat ca un cronometru fiecare deplasare,
fiecare atitudine, fiecare gest... Si le-am

repetat de zeci de ori, ca sd obtin ritmul
obligatoriu. Nu mai spun cu cita truda,
am izbutit si creez iluzia cd totul nu
este decit o improvizatie spontana...
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— Ai muncit vreodata atit de

mult ?

mai

— Intotdeauna! Dar poate cele mai
grele probleme mi le-a pus acel fantastic
spectacol al lui Cernescu — Viziuni fla-
mande,

— Un coupé alcatuit din doua piese
de Michel de Ghelderode — Escurial
si Cristofor Columb.

— Un univers magic inrudit cu lumea
de fantasme a Dumitrei, pldpumareasa...
M-am simtit ca la mine acasa.. Am in-
vestigat, cu multa indeminare — cred —,
existenta si am dezvaluit tilcul celor
doua personaje de care raspundeam...

— Gresesti. Nu doua, trei exem-
plare umane iti fusesera atribuite,.
Fiindca, la un moment dat, bufonul

isi schimba identitatea, trecind in pos-
tura de rege. Iar regele — creat de
Stefan lordache — devine bufon...
Conform opiniei autorului, dupa care
in orice om coabiteaza doua perso-
nalitati : cea aparenia, si alta, tainuita,
iesind la iveala doar in situatii-limita...

— Tocmai asta a fost greul I... Sa ramin
Folial-bufonul si atunci cind port hla-
mida, coroand si sceptru... Sa fiu un rege
interpretat de un bufon... De aci chinul
de a ma mentine permanent intr-o
dubla ipostaza. Ceea ce a necesitat o in-
cordare nervoasd, o tensiune paroxistica.
Si istoviteare...

— Si tolusi peste un sfert de ora,
adica dupa antract, in cadrul aceluiasi

Primarul din Audientd la consul de
Ion Brad, 1982—1983. Partenera,

Cristina Tacoi.

Palela, croind vise si crezind in ele,
intru implinirea universului meta-
foric din Scoica de lemn de Fanus

Neagu (alaturi de Emilia Dobrin
Besoiu), Stagiunea 1981—1982,

spectacol, erai conchistadorul Cristofor
Columb...

— Asta tine de harul comedianului de
a-si schimba mereu chipul si viata... Dar
si de o uriasa ,,documentare®...

— Inteleg... In cazul lui Columb,
despre care s-au scris tomuri intregi...
Dar in cazul unui om oarecare, care
nu apartine patrimoniului public...
despre care nu s-au scris carti...

— In asemenea cazuri, documentarea
este si mai bogata... Fiindcd un actor nu
trebuie — nu poate sa fie — egoist. In
afard e propria-i experientd de viata,
el se va inleresa, va cunoaste si exisien-
teie ceiorlalti... Ale cunoscutilor, ale oa-
menilor intilniti iniimplator pe strada...

— Cum, din ce ,materie prima“
1-ai turnat pe Polonius ?

— Cu fata si statura mea, plus din cele
aflate in carti, plus un punct de vedere
personal...

— Vrei sa spui ca ai avut o viziune
proprie asupra acestui rol din drama-
turgia shakespeariana ?

— Da... In primul rind, am refuzat sa

merg pe cai batute... Sa fac un Polonius
— simplu intrigant, curtean obisnuit, tra-
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«+gator de sfori... Sau un Polonius batrinel,
usor zaharisit... Am compus un Polo-
nius — dregator de stat, care-si asuma
raspunderea destinelor Angliei...

— Stiu, dintr-o alta convorbire a
noastra, c¢a ti-ai dorit mult rolul
Klapka..., Klapka din Ultimul bal,
adaptare dupa Padurea spinzuratilor.

— Da, am dorit sa-1 joc. Si am facut-o
cu o imensa bucurie... L-am portretizat
pornind de la doua trasaturi specifice.
Una {inind de biognafie : provenienta lui
din societatea lustruiti a Vienei, in epoca
tangoului si a valsului. Cealalta reprezen-
tind impulsurile interioare, inai exact ire-
zistibila atractie pe care o exercita a-
supra lui Bologa. Mi-am creat imaginea
lui exterioara dupa citeva fotografii in-
galbenite, care-i reprezentau pe ofiterii
armatei austro-ungare... Fotografii pe care
le-am purtat mereu la mine... Drept recu-
zita, i-am nascocit o valizd care se des-
chide mereu, lasind sa apard un sapun
parfumat, un prosop si o sticla de
whisky, Si ca sa-l caracterizez mai bine,
i-am facut o poezie: ,Era imbracat in
ofiter de parada / La sold purta un colier
de perle, in loc de pumnal / Era tinar,
iubea tangoul / Si a murit in primul
razboi mondial...“.

— Joci, acum, in Livada de visini
de Cehov...

— ..rolul batrinului servitor, pastra-
torul unui intreg tezaur de virtuti mo-
rale...

— Cel care nu accepta

nici gindul
ca Livada... s-ar

putea vinde,

— Mi-am propus sa-l realizez, fara
grima si peruca, la capul meu. Lasindu-mi
doar parul sa creascda. Vreau sa se im-
puna spectatorilor numai prin ceea ce
se petrece inauntru, in el... Sa-i imprim
un minimum de miscare. Sa nu gesticu-
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leze. De asta am si recurs la un truc
otehnic“, Pe toata perioada repetitiilor,
am ,trait* infasurat intr-o patura. Care
ma tinea tintuit, neingaduindu-mi alta li-
bertate de actiune decit in sensul celor
gindite de mine. La spectacol, chiar si
fara patura, sint deprins cu ,zgircenia“
in privinta mijloacelor de expresie... Si
in eroul lui Cehov, dar si in altele, pre-
gatite pentru bucuria mea personald,
fara siguranta ca voi urca vreodata pe
scend cu chipul lor — cum ar fi Tar-
tuffe sau Shylock — as dori sa comunic
spectatorilor o idee...

— Ce idee ?

— Adevarurile adinci ale vietii nu ne
sint revelate de ciocnirile directe, adesea
brutale prin care trecem. Ci de latenta
lor, in noi, dupa ce evenimentul s-a con-
sumat. Numai in ceea ce ramine in noi,
dupa o incercare, dupa o criza, dupa un
conflict, aflam tilcul adevarat si adinc al
celor intimplate. Aflam esenta. Daca ac-
torul nu comunica esente, nu-si ajunge
scopul. Ideea ma obsedeaza. Este, de alt-
fel, si tema unui volum pe care-l1 prega-
tesc...

— Stiu ca scrii... Ti-au aparut pina
acum si douad culegeri de poezii. Ce
reprezinta aceasta activitate in  viata
comedianului Stefan Radof ?

— Un ajutor. Un excelent studiu, in
vederea imbogatirii personajelor mele,
A aprofundarii lor. Pentru a fi crezute
de spectatorii zilelor noastre...

— Lucizi, sceptici...

— Chiar cinici,.. Neputind fi cuceriti
decit de un teatru al esentelor, al adeva-
rului... Al simplitatii si firescului in tra-
ire...

Convorbire realizati de
Sanda DIACONESCU

www.ziuaconstanta.ro



DEBUT IN CRITICA SI TEORIA TEATRALA

Publicatd in revista clujeana , Steaua*“
in 1969 si reprezentata de atunci pe
numeroase scene teatrale din tara, piesa
lui D. R.._Popescu :Acesti ingeri tristi
marcheaz3, in raport cu opera dramatica
anterioara a autorului, una dintre primele
reusite majore, iar in raport cu nivelul
de performantd al teatrului romaénesc
actual, o inscriere certd in contempo-
raneitate, o etapa de sincronizare origi-
nala — amplificatd si confirmatd de
evolutia ulterioarda a dramaturgului —
cu conceptia de gen afirmatda pe plan
european.

In ordinea individuald a creatiei, piesa
poate fi judecatd cu un etalon concep-
tual si expresiv, relevind in acelasi
timp exceptionala coerenta a operei au-
torului — privita in toate compartimen-
tele — ce sfideazd intinderea ei ca si
pluralitatea modalitatilor generice de
conversiune artisticd a realului. Cronolo-
gic, Acesti ingeri tristi tine inca de mno-
mentul cristalizarilor programatice, va-
loric, ea este deja o creatie ,clasicizata“.

Se regasesc in viziunea generald a
piesei, argumentate generos, temele esen-
tiale, obsesiile artistice fundamentale ale
scriitorului — pledoaria pentru adevar,
credinta in dragoste, valoarea-om — de
sorginte in primul rind etica si implicit
sociala si psihologica, in masura in care
interactiunea legicd a acestor laturi de-
fineste existenta ca un complex ireduc-

m Doina Diaconu

Opozitie, paralelism scenic,
contrapunct, ambiguitate
in ,,Acesti ingeri tristi*

de D.R. Popescu

tibil si confera adincime personajului
dramatic, forta de penetratie — conflic-
tului moral, aspectul de dezbatere, pole-
mica, anchetd — dialogului.

Structural, textul serveste cu fidelitate
intentionalitatea conceptuala a autorului,
propensiunea sa pentru idei cu valabi-
litate universalda in functie de care priza
la real, atasamentul fatd de conventiile
teatrului realist reprezintd doar o etapa
de elaborare artistica, semnificativa, insa
numai partial concludenti. Piesa este
construita atent, pe un sistem de opo-
zitii, paralelisme scenice, contrapuncturi
si ambiguitati care materializeaza ter-
menii ecuatiei morale si conduc spre o
evolutie a conflictului dramatic.

La un pol al acestuia se situeaza cei
doi protagonisti — Ion si Silvia — al-
catuind un cuplu nu numai sub aspeciul
intentiilor matrimoniale explicite, ci si.
pe baza inrudirii lor structurale. Orfani
sau copii nelegitimi, lipsiti de afectiune
din partea unor parinti cu tare fiziolo-
gice sau morale, deprins; prematur cu
umilinta si agresiunea, victime potenti-
ale — in lipsa unei educatii si protectii
— ale celor maturi si versati, supusi de-
ceptiilor sentimentale sau profesionale,
Ion si Silvia ajung vinovati fara vina,
purtind formal, conform opticii curente,
stigmatul imoralitatii si delincventei, pe
care amindoi il afiseaza galagios, incer-
cind sa escaladeze sarcastic, prin auto-

Absolventa a Facultatii de Limba si Literatura Romana din Bucu-
resti, in anul 1981, Doina Diaconu. niscuti la 18 augusl 1957, a publi-
cat, intre 1985—1988, in ,Suplimentul literar artistic* al ,,Scinteii tine-
retului*, cronici $i eseuri literare: ,Nichita Sidnescu: In cdutarea Lo-
gosului®, ,Intre miraculos si fantastic (Stefan Banulescu)*. Scrisul sdu
se remarca printr-un limbaj oarecum formalizat, vadind inclinatia au-

toarei catre metode structuraliste.
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mistificare, conditia presupusei lor defi-
ciente in raport cu celelalie personaje,
aparent oneste, tolerante, . binevoitoare.
Interpretata in cheie strict realistd, opo-
zitia dintre ei si ceilalti apare prea tran-
santd, reductivi, viciata de o optica sim-
plificatoare si univoca asupra raporturilor
umane, Dacd autorul exagereazd, ingroasa
notele de discrepanta intre victime si
1esponsabili, o face pentru a construi din
seria [frustrarilor ia care sint supusi
eroii, cit si din aparenta lor degradare,
o situatie-tip, un context-diagnostic de
verificare a esentei umane, un mod de
a articula efectiv reflectia asupra anti-
nomiilor morale, luind in calcul comu-
tabilitatea termenilor aparenta-esenta.
Ton si Silvia sint ,ingerii {risti“, eroii
prin care viziunea autorului opereaza o
transmutatie morala esentiald, deturnind
atributele angelice asupra unor ipostaze
umane leoretic incompatibile cu purita-
Lea, integritatea, in expresia lor absoluld,
Resemantizarea arhetipului romantic al
ingerului cazut, transpunerea acestuiain-
tr-un registru uman deficitar porneste de
la omonimia damnarii §i reacliveazi sen-
sul revoltei impotriva unei autoritati ar-
bitrare, de circumstanta., Aceastd inter-
vertire premeditatd a valorilor morale
se realizeaza pe plan compozitional, trep-
tat, progresiv, prin relatii succesive pri-

lejuite de rememorari voluntare sau
confruntari directe — in alternante de
tipul ipoteza-verificare — cu consecinte

cimilare ca efect loviturilor de teatru,

rasturnarilor spectaculoase de situatii.
Accesul ia adevar, conceput ca rezuliat
al demersului justitiar dirijat de per-

sonajul masculin Ion, este un proces de
cunoastere dozatd peniru receptorul tex-
tului dramatic, iar in interiorul acestuia,
pentru cei doi protagonisti in calitatea
lor de confident, martor si constiinta-
oglinda unul fata de celalalt. Nu intim-
plator tabloul initial reuneste toate per-
sonajele implicate in situatiile anterivare
— de naturd sd marcheze destinul in-
dividual al fiecaruia — pe un fundal de
bileci unde Ion ocheste cu pusca ,mireasa
de fier“, bea si da raspunsuri pe dos
(acuzind o surzenie fiziologica sau ca re-
fiex al neputintei de comunicare) declan-
sind in dramd mecanismul ambiguizarii
raporturilor real-artificial, adevarat-fals,
esential-derizoriu. Personajeie se vor mai
regasi in aceasta formatie numai in
scena premergatoare sedintei din actul
IT, fixind compozitional un paralelism
si o coincidentd semnificative. T.a acest
nivel raporturile strinse intre personaje
ramin ascunse de suprafata conveniente-
lor sociaie, miscatd din cind in cind de
franchetea brutala a ,ingerilor®. Este
totodatda momentul constituirii cupliului
care va functiona mai departe ca termen

exclusiv de raporlare pentru celelalte
personaje. Miscarea scenica, distributia
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relatiilor in timp e ca un. desen fara
perspectiva ; toti stnt adusi in prim-plan,
Conteazd numai sistemul de raporturi
vizind esentializarea relatiilor umane.
Spatiul dramatic schimba de mai multe
ori semnele colectivitatii cu ale intimi-
tatii (exterior-interior) revenind de pre-
ferintd in locuinta Silviei. Sub_diverse
pretexte, personajele patrund in acest
gineceu pentru a contribui 1a reconsti-
{uirea biografiilor,

Confruntarea Silvia-Ion/Marcu dezva-
luie versatilitatea celui din urma, opor-
tunismul cu care s-a. substituit lui Ton
in ierarhia meritelor profesionale inles-
nind credibilitatea acuzatiei de huliga-
nism si detentia. Reconstituind situatia
ultragiului suferit — i se fura nu in-
ventia, ci onoarea — Ion explica actele
individuale prin echivalentele lor mo-
rale, culpabilizindu-l pe Marcu pentru
greseala de a-i fi rapit credinta in oa-
meni si stabilind, la nivelul de ansamblu
al piesei, una din opozitiile esentiale —
aceea dintre intransigentd si compromis,
ca atitudini constitutive profilului uman,

inditerent de circumstante. Marcu re-
prezintd, din aceaslda perspectiva, omul
comporiamentelor conjuncturale, omul

cu doua fete, falsul predicalor al carui
marunt pragrmalism impinge sub =zodia
derizoriului cinste, incredere, prietenie.
Modul sdu de a se disculpa, afectind o
tolerants binevoitoare in fata insolentelor
lui Ton, seamana mult cu lasilatea,

Opozitia dintre cele douad personaje
implica disjunctia modurilor de a-si re-
prezenta exislenta: unul — Jon — prin
inflexibilitatea si consecventa cu sine in
functie de o idealitate morald superioara
sanctionata ca ,minciuni®, ,iluzii*, , bali-
verne“ ; celdlallt — Marcu — sub impul-
sul intereselor de circumstantda, respec-
tiv al falselor valori., Adevéyr, sinceritate,
fals, eroare, in corelalie cu aparenta-rea-
litate sint dispuse scenic in situatii si-
metrice : sedinta de odinioara in care
Ton este acuzat si Marcu acuzator, de-
ghizat de bune intentii si principialitate,
face pandant cu sedinta din actul II in
care rolurile se schimba, cu exceptia fap-
tului ca Ion se comportd ca un aparitor
veritabil,

Confruntarea Ton-Silvia/Petru releva
responsabilitatea acestuia fatda de muli-
larea afeclivd a personajului feminin.
Fotbalist si ghitarist, Petru este un escroc
sentimental, profesind o filozofie neas-
cunsd a cinismului in dragoste, careia ii
cade victima initial si inexperimentata
Silvia. De deceptii sentimentale nu este
scutit nici Ton, Toana (corespondenta ono-
masticad e sugestiva), sotia lui Marcu,
dovedindu-se a fi, intr-o confruntare ul-
terioard, fata excesiv de virtuoasad care
intretine relatii cu nasul, dar accepli sa

se marite, de convenienta, cu prietenul

www.ziuaconstanta.ro



lui. Una din experientele fundamentale
ratate de protagonistii cuplului este deci
cea afectiva. Perceptia deformatda a iu-
birii, conflictul intre ideal si real, ade-
var si fals la acest etaj al structurii lor
sufletesti produce o mortificare, evi-
dentd in atitudinea ulterior sarcastica si
retractilda fatd de noi angajamente. Ion
si Silvia 1si vor marturisi sistematic ca
nu se iubesc, indiferent de comuniunea
afectiva ce.se stabileste intre ei si poate
deznodamintul este ‘responsabil 1 de
aceasta teama de noi esecuri.

Complementara experientei sen.imen-
tale este cea de ordin familial, ratata . la
rindul ei sub raport afectiv prin defec-
fiunea fizicA sau spirituald a tatalui,
Relatiile scenice includ si acest tip ‘de
confruntari. Cuplul Silvia-lon intra in
opozitie pe de o parte cu Tatdl — de-
semnat generic pentru a -adinci contras-
tul cu patermitatea vacantd, cu .vitregia
desévirsitd a .celui ce-si uraste fiul —
si, pe de altad parte, cu Cristescu, pre-
supusul tatd natural al Silviei, ramas
Intr-un anonimat pe care revelatiile sce-
.nice nu-l inlaturd decit partial.

In raport cu. trecutul, dialogul instituie
un mod de ' functienare a-memoriei, pa-
radoxal -si contrastant. Daca victimeie
.devenite justitiari manifesta o exceptio-
.nala acuitate a memoriei (in -acest sens
opereaza procedeul scenic al materiali-
z&rii-amintirilor), acuzatii — Marcu, Tatal,
Cristescu — sint, in grade diferite, .am-
nezici.

Dispozitia relatiilor scenice.si a reve-
latiilor, ancheta in legaturd .cu furtul
involuntar al sticlei de spirt, comis de
Marcu — situatie disproportionata in
raport cu limitele verosimilului, creata
Insa pentru a-l culpabiliza efectiv si
exemplar pe acesta — genereaza, pe baza
disjunctiei fundamentale aparenta-reali-
tate, opozitii subsidiare, de naturd sa
largeasca dezbaterea asupra esentei per-
sonajelor privitor la ceea ce sint sau
par a fi ele. Culpabilitatea autentica,
aparenta ‘justete a actelor, falsa culpa-
bilitate/eroare (veluntara sau involuntara)
nuanteaza jocul afirmarii si negarii,
intrucit ceea ce unii asuma ca principiu
moral ‘este dezmintit de faptele relatate
iar ceea ce altii recunosc ca ‘greseald ‘de
conduita se justificA prin revelatia mo-
tivatiilor corespunzatoare. Dramaturgul
complica abil asemenea :alternative, rela-
tivizind opozitia vinovitie/nevinovatie

3 - e 2594

.si .deschiderea

.om.*

pind la limita indisociabilului, fara sa
prejudicieze ceerenta si limpezimea dis-
cursului dramatic, obtinind, dimpotriva,
efectul de complexitate si pregnanta
specific creatiilor .majore,

Contrapunctul partiturilor rememorative
din prima parte a piesei, visul comun
al protagenistilor — levitatia angelica —
spre parabola iterativa
din final figureazd traiectul ascendent, in
ordinea cunoasterii de sine si a . afir-
marii unui ideal moral, traiect pe care
Ion si Silvia 11 parcurg. In ciuda adver-
sitatilor .destinului, aceste personaje ‘ra-
min nescindate, egale cu sine pe dimen-
siunea aspiratiei spre angajare plenara
si autenticd in existen{d. Una.din repli-

.cile 'ui lon este, in acest sens, reprezen-

tativa : ,Niciodatd n-am incetat si fiu
Valoarea morala a individului nu
se confunda cu pozitia.lui sociald.la .un
moment dat. (,Tu confunzi locul tau,
adicd valoarea ta, cu postul tdu.de mais-
tru...“) Parafrazind .o _celebrd maxima,
eroul notifica adevarul ¢a omul -nu este
cum Isi inchipuie el, ci asa cum il re-
flecti constiinta celorlalti, omul se debh-
neste deci prin ‘deciziile 51 actele sale.
lar in Acesti ingeri trigti, rolul de con-
stiinja-oglindd si-1 -asuma tocmai perso-
najul in cea mai mare masurd prejudi-
ciat de conduita altora, a acelor perso-
naje sanctionate intr-un fel sau altul in
final (loana isi paraseste cdminul, Petru

isi taie degetele, Marcu-se sinucide).

Impresionanta dezbatere morala  este
sustinutd de un discurs dramatic care
nu mizeazd pe valentele expresiei grave,
solemne, ci obtine asemenea efecte din
exploatarea replicii in deriziune, a dis-
crepantei patetic-ironic, Experienta ,dra-
mei de idei%, a teatrului epic brechtian,
cit si formulele de extraordinara relevanta
umana din teatrul absurdului, conjugate

cu  disponibilitatea marcatd a constiintei
dramaturgului D. R. Popescu de a percepe
existenta 1n laturile ei acut contrastante
— acolo unde tensiunile se exprima deo-
potrivd prin {ragic si ilar, esential si
derizoriu — apropie Acesti ingeri tristi
de farsa tragica, de ,teatrul existentei" si
o. diferentiaza prin capacitatea personaje-
lor de a evada din atmosfera sumbra
prin sperantd si perseverenta  incredere
intr-o optiune morala,
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Un teatru: Teatrul de Stat din Sibiu
O stagiune: 1988-1989

Wolfgang Ernst, Dana Talog, Rodica Margarit si Nae Floca-Acileni in ,Pavi-

lionul cu umbre* de Gib Mihaescu

Nu intotdeauna si nu pretutindeni este
valabild binecunoscuta butadd ,Pas de
nouvelles, bonne nouvelle*. In orice caz,
in teatru, orice stire, orice noutate, orice
incercare sint preferabile zonei de umbra,
de ,nimic nou“., Iati un prim motiv pen-
tru care ne-a bucurat initiativa Teatru-
lui de Stat din Sibiu de a invita un grup
de critici sd4 vada trei spectacole (dintre
care doud in premierd) si sd discule pe
marginea lor cu colectivul. Dorinta unei
confruntdri de opinii, a dialogului, tra-
deaza dorinta de a depdsi inertiile, de a
inviora o activitate care, sd recunoastem,
in ultimele stagiuni — s§i nu chiar putine
— se situase Intr-o... discretie care in
teatru nu prea e de bun augur. Semne
promitdtoare privind desprinderca de
inertie mai receptionasem, si ne referim
la spectacolul Mazilu realizat de tindrul
regizor Mihai Constantin Ranin, creatie
scenicd interesantd, chiar dacd nu fara
cusur, montare vadind incercarea de a

interpreta textele maziliene, nu de a le
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transla pur si simplu din pagina de carte
pe scena,

Este o tendin{d pe care am recunos-
cut-o si in cea mai recentd premierd a
teatrului,. Pavilionul cu umbre de Gib
Mih&escu, pusd in scend tot de un ex-
ponent al tinerei generatii de regizori,
Cristina Iovitd, o tendintd pe care, sd o
spunem de la inceput, o aplauddm chiar
dacd materializarea ei nu ne-a convins
pe deplin in exemplu citat, Intuind biza-
reria, originalitatea dramei lui Mihdescu
in contextul dramaturgiei noastre inter-
belice, regia a accentuat acest .aer inso-
lit, jocul ambiguitdtilor si al impulsu-
rilor nedefinite, balansul permanent
intre pasionalitate si raceald, intre ela-
nuri si autocenzuri. In lectura scenica
povestea piesei devine un posibil chip al
motivului ucenicului vradjitor, in care for-
tele malefice declansate in joacd nu mai
pot fi stdpinite. Solutia ni se pare posi-
bila, justificatd de text, dar implinirea
ei scenicd suferd — chiar grav — de stu-
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" Rosemarie
la castelul

Christian Maurer si
Miiller in ,Casanova
Dux* de Karl Gassauer

fozitate, de 0 aglomerare de semne ili-
zibile, de simboluri dificil de descifrat,
uneori pleonastice, alteori contradictorii.
Apetitul regizoral pentru mister, pentru
echivocul tenebros determind, de pild3,
scoaterea din circuitul cunoscut a unui
personaj si introducerea lui pe o orbita
mai spectaculoasd, poate, dar neinteme-
1atd si de aceea nesustinutd interior, ne-
convingdtoare. E vorba de doicd, simplu
personaj de ‘legdturd in textul lui Miha-
escu, care in spectacol devine personifi-
care a destinului necrutdtor determinind
intreaga evolutie a conflictului (o contra-
dictie evidentd: ,ucenicul vr&jitor® nu
se mistuie, deci, in pirjolul aprins de el
insusi ci este wvictima neputincioasd a
fatalitatii. Neavind vind, nu putem vorbi,
asadar, ntci de ispdsire, ci, eventual, de
o ndpasta).

Pe aceastd orbitd a fatidieului, a tene-
broesului, a impulsurilor nestdpinite, jocul
actorilor devine excesiv, cu un necontenit
zbucium exterior pe care nu-l receptim
ca neliniste a spiritului, a sufletului, ci
mai mult ca agitatie corporald si lipsi
de surdind vocald. Uneori, efectele (in
mai curind de hazliu decit de impresio-
nant, ceea ce, desigur, nu s-a urmdirit.
O mentiune se cuvine totusi in legdtura
cu interpretarea Danei Talos, actrifd de
fortd, creatoarea unor momente de au-
tentic mister, rdaspindind mereu o unda
de emotie, un fior de neliniste ce se in-
tilneau perfect — si credibil, de aceasta
datd — cu intentiile regiei.

S R
Constantin Stanescu §i Avram Be-
soiu in ,Trenurile mele* de Tudor

Musatescu

In "activitatea oricdrui teatru se urma-
resc ,succesele de stima“ (si acestei in-
tentii" i se subsumeazd, incontestabil,
montarea Pavilionului cu umbre) dar, sa
nu ne ferim s-o spunem, si ,succesele de
public* (de ce un spectacol, un’ text nu
pot intruni cele doud imperative ne vom

feri sa intrebam, fiindcd intrebarea a
fost prea adesea rostitd pentru a mai
nddijdui un raspuns limpede). Acestei

categorii 1 se aliniazd Trenurile mele de
Tudor Musatescu, pus in scend de Petre
Popescu :de ‘la Teatrul ,Bulandra“ din
Capitald, autorul unei montdri cu aceeasi
piesa la ,sediu*.

S-a urmdrit un succes de .public si,
probabil, spectacolul il va avea. Nu stim
dacd e vorba insd de acel public dupi
care orice teatru .jinduieste, pe care orice
scend are menirea si posibilitatea dc a
si-1 forma. Spectacolul e oarecare, neam-
bitionind virtuozitdti de ordin artistic, o
lecturd originald a textului. Supara,
totusi, lipsa de ritm (obligatoriu in cazul
comediilor in general si in dramaturgia
lui Musatescu in special) asa cum supdara
si tendinta de ingrosare excesivd a con-
tururilor, de a soma publicul si rida
prin ocheade si cirlige de ,categoria
pana*“, Faptul este regretabil cu atit mai
mult cu cit distributia cuprinde , cate-
goria grea“ a trupei de comedie si ne

referim, de pildd, la Avram Besoiu, Ovi-
diu Stoichitd sau Mircea Hindoreanu. In
ceea ce ne priveste, nu credem cd sala
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obligd la acest stil, iar dovada ca  suc-
cesul de public poate fi si un succes de
stimd ne-o oferd chiar spectacolul: in
rolul principal, Constantia Stdnescu reu-
seste a fi comic fard a fi caraghios, ape-
leazd la un umor de calitate, cu atit mai
savuros cu cit e mai discret, reuneste in
jocul sdu' nuante, ipostaze, sugestii, nu
gaguri. Un merit in plus este acela de
a2 colabora — in sensul bun al cuvin-
alui- — cu autorul, plasind o binevenitd
durdind peste replicile ce apar azi mai
artificiale. Uneori, il secondcaz3d in ace-
easi tonalitate si Kitty Stroescu, alteori,
insd, pentru actritd vocea ansambluiui e
mai puternicd, probabil, si o urmeazad pe
aceasta.

Am mai vazut la® Sibiu, in intefpreta-
rea’ unui colectiv al sectiei géermane a
teatrului, Casanova la castelul Dux de
Karl Gassauer, spectacol pus in scend de
Christian Maurer si interpretat de Rose-
marie Miiller, Christian Maurer si Kurt
Conradt. Un spectacol temeinic, lucrat
cu finete, in care miscarea, banda so-
nord, luminile, cadrul scenografic (exce-
lent decorul Mariei Bodor), interpretarea
converg, toate; in reliefarea unor idei,
in sublinierea’ unor sensuri. Am spune
cd montarea- nu e ambitioasd dacid inte-
legem prin cuvint dorinta unei origina-
litdti regizorale vdadite, dar am numi-o
efectiv. ambiticasd dacd ne' referim la
profesionalitate, la- efortul de a nu lisa
nimic la voia intimpldrii, de a slefui cu
seriozitate si pricepere fiecare detaliu
astfel incit sd se obtind luciul mat, dis-
cret al autenticitagii.

Spuneam la‘® inceputul atestor' insem-
ndri cd am-descifrat semne bune in evo-
lutia Teatrului din Sibiu, dar afirmatia
pare’ a' fi contrazisid: de apretierile’ con-
sacrate: fiecdrui spectacol. Contradictia
existd, insd” doar la prima' vedere. Semne
bune inseamnd, mai Intii, strddania‘ co-
lectivului de" a-si privi cu ochi' exigent.
nepdrtinitor, propria activitate: (si astfel
am interpretat invitatia adresatd critici-
lor); semne bune inseamnd prezenta in
teatru a‘ doi tineri regizori — Cristina
Tovitd si Mihai Constantim Ranin — care
isi mai cautd, poate, drumul, dar care
au in mod. cert un drum al lor: semne

bune’ inseamnd’ intdrirea: contingentului
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tindr de actori prin sosirea unor absol-
venti I.A.T.C. din recenta promotie —
Raluca Penu si Mihai Bica ; semne bune
inscrie si compartimentul scenografic
care reuneste doi creatori valorosi —
Maria Bodor si Mugur Pascu.

Pentru ca semnele bune si se adeve-
reascd, sd-si afle Implinire in spectacole
pe mdsurd mai sint, desigur, multe de
fdcut. In primul rind se impune, cre-
dem, o mai atentd studiere a repertoriu-
lui. In afara titlurilor amintite, afisul
sibian mai cuprinde: La un pas de¢ feri-
cire’ de Petre Sdlcudeanu, Jocul vietii
si al mortii in desertul de cenusi de
Horia Lovinescu, Functionarul de la Do-
menii de Petre Locusteanu, Pygmalion
de G. B. Shaw (sectia roméand) si pina
la sfirsitul anului vor fi prezentate  in
premierd Burghezul gentilom sau Avarul
de Moliére; Lunga poveste de dragoste
de Tudor Popescu (sectia roméand), Conu
Leonida fati cu reactiunea de I. L. Ca-
ragiale’ si Ana-Lia de Dina® Cocea. Dupa
cum se poata observa si din simpla enu-
merare a titlurilor ca si din proieclele
pentru viitorul an teatral (Lucian Blaga
— Mesterul Manole, Mihai Eminescu —
Sirmanul Dionis, Theodor Manescu —
— Trestia ginditoare, Paul Toachimm —
Goana, Carlo Goldoni — BaAdaranii, Ion
Bdiesu — Un barbat, o femeie, Radu If-
timovici — Destinul unei femei, D. R.
Popescu — Timp in doi, Aldo Nicolaj —
Ex) repertoriul mai poate fi analizat si,
in mod sigur, imbundititit. Se impune.
credem, de asemenea, o judicioasd uti-
lizare a fortelor artistice de care teatrul
dispune in toater compartimentele de
creatie, dar si cintdrirea mnai exigentd a
eventualelor colabord:! (atit sub raport
valoric cit si din perspectiva dificuitati-
lor pe care le poate crea teatrului distri-
buirea intr-un: rol principal a unui actor
din alt oras, angajat, evident, mai ales
in  programeler si proiectele propriei
scene). De facut sint multe, de rezolvat
si mai multe, nu ne indoim ci teatrul
e cel mai In mdasurd si giseascd toate
punctele nevralgice si solutiile pe care
le presupun. Dar semne bune existd si

acest lucru ni se pare esential.

Cristina DUMITRESCU
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REPORTER
IN
VIATA
TEATRALA

Vé& invitam sd mergeti
la teatru: la Ploiesti!

Spectatorul care merge la Teatrul Mu-
nicipal din Ploiesti, s4 vada un specfacol,
este obligat sd stea nemiscat si sda nu
respire de-a lungul intregii reprezentatii.
Pina la stagiunea trecutd aceastda condi-
tie " decurgea din calitatea scaunelor.

Nu cred ca directiunea cea noua s-a
hotarit sa faca din fiecare reprezeniaiie
un act artistic care-ti taie respiratia nu-
mai din cauza scaunelor ori pentru ca
timplarii nu mai au soluiii sa le cir-
peasca. Dar, oricum, performanta este pe
cale sa se petreaca. $Si n-am putea spune
cd acest lucru nu s-a intimplat tot din
cauza unui scaun: cel de director, pe
care-l occupd, din data de 138 aprilie,
anul curent, scriitorul Ioan Dan Nicolescu.

I.a- aceastd introducere, nu stiu de ce,
dar’ prevad ca veti simti nevoia unor
explicatii. ™m dorinta de a vi le oferi,
iatd-ne la Teatrul Municipal din Ploiesli.

Intrarea in sala fostului cinematograf
«Odeon“ (transformatd in teatru acum
aproape 40 de ani) se face astazi printr-o
.plomba“ nouad, alipitd unui bloc: si sala
si foaierul sint lucrate bine, proiectate in-
grijit, te fac sa te simti la teatru. Noi
ne: duceam insa la directiune intrind pe
alaturi : calei pe niste dale, te strecori
printre peretii a doua blocuri, pe o uli-
cioard in stil ,venetian“, deschizi o usa
noud de metal, vopsitd in verde-brotacel,
si gata, ai ajuns.

Tovarasul director e-la ,.cultura”, se in-
toarce imediat: in biroul lui sint citeva
cesti de cafea, din care una plina, doua
actrite. amindoua  talentate, nu va spun
numele, un telefon care nu suna (dar
functioneaza optic, se aprinde un bec
rosu) si citeva scaune care, paradoxal,
nu scirtiie deloc.

Tulia Boro$ si Marinela Patru (ele sint
cele doud' actrite, ce s-o mai lungim) imi
confirmd ceea ce aflasem de la actorul
Valentin Popescu si de la regizorul

Dragos Galgotiu: se simte un suflu nou
in teatru. Pind sd concretizdim noi su-
flul, apare directorul.

Cum e la ,cultura“,
legdm de ceva.

¥ foarte bine. mi se raspunde. Cei
care si-au asumat raspunderea sia ma
numeasca aici, in aceastd functie, si-au
dat seama cad trebuie sa aiba si incre-
dere in mine. Si, deocamdata, au.

Care sint conditiile pe care trebuie sa
lo  indeplineasca wun director de teatru
rentru ca sa se aiba incredere in el?

Sint foarte multe. Va spun doar pe
cea obligatorie in relatiile cu colectivul:
sd stai mai mult decit toti Tn teatru.

Sintem intr-o zi de simbdld, e aproape
ora 14 si nici nu apucam sda ne lansam
in descrierea climatului cad se si aprinde
becul rosu. De unde stau mi-e greu sa-mi
dau seama ca .suna“ telefonul si am
crezut ca si directorul are tot sapte sin-
turi ca si mine. PNar de unde... El vede
si aude dupa alle reguli: deci raspunde
la telefon. Nu, aici nu e Alimentara 2i.

Teatrul ploiesiean e o institutie com-
plexd : cuprinde Filarmonica si Orches-
tra Populara, iar in domeniul de care
raspund eu se afla FEstrada, Papusile si
Dramaticul. In ce priveste autofinanta-
rea ne aflam pe un drum bun. Am con-
vingerea ca la sfirsitul acestei stagiuni
o0 sa stam pe picioarele noastre.

Sa vorbim despre actori, despre trupa.
Din punctul asta de vedere, sinteti bo-
gati. Si aud cad incd va mai imbhogsatiti...

Ce-i drept, e drept. Cred ca la ora
actuala sintem teatrul cu cea mai buna
trupa tinara din tard. De aici au
plecat ' si ambitiile noastre. De la con-
stiinta profesionald a colectivului. Astszi
actorii mari nu-i mai valideaza nici Te-
leviziunea, nici filmul. Teatrul a ramas
locul in care poti sa-ti construiesti o
carte de vizitd. Asta wvreau: sa aritim
publicului nostru cd avem in teatru mari
talente tinere. Si pentru cd incepusem
<a vorbim de climat: cu jumatate de an
in urma lefurile actorilor stateau neridi-
cate, la secretariat, =zile intregi. .\cum
ziua de leafd a cdevenit un pretext ca sa
ne mai intilnim. inca o data, cu totii, sa
mai discutdam problemecle care ne intere-
seazd. Zau ca e frumos: parca simti ca
nu traiesti degeaba. Si mai e ceva: cu
un an in urma maulti voiau sa fuea in
Bucuresti. Acum primim actori din Bucu-
resti : Adrian Titieni e ultimul exemnlu.
Dan Badarau si Camelia Maxim au cerut
casd in Ploiesti. E ceva. nu? Asa cum
un scriitor n-ar mai scrie daed n-ar
spera sa devina un Balzac, tot asa si
noi: consideram Bucurestiul cel 1mai
mare cartier al Ploiestiului si ne-am
decis ca meritd sid facem ceva pentru el.

Iar se aprinde becul rosu. Andrei, unul
din baietii directorului, vrea sa stie tele-
fonul Ramonei, o prietena. T se da solutia.

intreb, ca sa ne
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Directorul teatrului
(prozatorul TIoan Dan
Nicolescu) isi apara ca-
feaua din care ar vrea
sid bea Alexandru Pan-
dele

Secretarul literar, Aurelia Revent,
pregatind... replici la stagiunile vi-
itoare

Regizorui Dragos Galgotiu ia lega-
tura cu Bucurestiul

Actorii de la Dramatic
se relaxeaza la Estrada

Actrita Iulia Boros: si totusi, solu-
tia ca scaunele sa nu mai scirtiie
e aceea a spectacolelor foarte bune

Noi ii imbracam (croitoria teatrului)—- poza de
grup
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Mai adiugdm ceva la climat?

Mai adaugdm un lucru foarte imapor-
tant. Inainte, unele distributii aproape ca
nici nu contau, nu le baga nimeni in
seamd. Acum, una-doud, se umple biroul
asta si incepe o discutie cum nu s-a mai
pomenit. Cine joacd rolul cutare, de ce,
am auzit cd, pe mine ma interescaza sa,
si asa mai departe. Prefer acest climat
de emulatie profesionald, de interes, de
competitie, unei apatii care de fapt certi-
ficA o mediocritate, de climat, de colec-
tiv. Am oroare de sedinte, sd nu credet!
cumva ca omogenizarea colectivului a
dus la atingerea acestei performante,
Urasc sedintele la fel de mult ca si sa-
lutul ,sa traiti“, venit din partea unui
actor, care ascunde in el o subtila forma
de slugédrnicie deghizatd militareste. Sin-
tem cu totii colegi, cu unii sintem chiar
prieteni, discutdm toate lucrurile care ne
intereseazd atunci cind e nevoie s-o0
facem. A crea cadrul organizat pentru
munca mi se pare lucrul cel mai impor-
tant. $i prima conditie e sd vorbim mai
putin si sd facem mai mult.

As vrea totusi sd-mi vorbiti
stagiunea noua.

Incepem stagiunea 1988—1989 cu ace-
easi echipa la directiunea de scena : Dra-
gos Galgotiu, regizor, Victor Holtier, sce-
nograf, Lavinia Marsu, asistent sceno-
graf, Sever Danieleanu si Victor Stanescu
la regia tehnicid. O echipa foarte bun3,
precum vedeti. Dar cum vrem ca toate
drumurile teatrului de calitate sd treaca
prin Ploiesti, chiar si spre Bucuresti,
Valentin Vasilescu, absolvent de regie
film, promotia 88, monteazda la noi —
sintem deja in repetitii — Vr&jitoarea
Cik la cire, iar Florin Zamfirescu sem-
neazd regia la Hangita de Gol-
doni, Primul text apartine lui Victor
Nicolae si e o comedie-metaford. I1 as-
teptam, peste citeva zile, pe Aureliu
Manea, care va pune la noi Trei surori
de Cehov. O altd premierd va fi Insula
lui Mihail Sebastian, in regia lui Mihai
Lungeanu. La papusi vom lucra Pasirea
fericirii cu Gina Ionescu, de la IATC, iar
la estrada pregatim o revistd adevarata
in colaborare cu Maximilian si Vese-
lovschi. Teatrul nostru se afirma si pu-
blicistic, prin suplimentele la programele
de sala, pe care le-ati vazut la chioscuri,
mai dorim sd deschidem o sald In care
sd facem un fel de atelier de teatru
contemporan. La toate acestea se lu-
creaza, cum se spune.

Dau si intreb ce-i trebuie directorului
ca sd realizeze cit mai repede ce si-a
propus, dar telefonul iar face cu ochiul

despre

sdu rosu. Mi-am antrenat si eu atentia
distributiva, stiu cum poti ,auzi* tele-
fonul fara sa-1 ,vezi“, E simplu de tot:
cind se aprinde becul rosu se aude si un
zgomot discret, ceva asemdnator unui
soricel care rontdie o bucatd de hirtie,

Ca si se realizeze mai repede toate lu-
crurile pe care noi ni le-am propus, am

nevoie de timp, adicid de zile ceva mai
mari decit cea obisnuitd, de 24 de ore,
si — foarte important — de ceva mai

putine hirtii, Cum ambele deziderate sint
greu de atins, ne vedem de treaba.

Si cu scrisul cum mai ramine ? Intre-
barea asta tine si loc de ramas bun.

Teatrul m-a acaparat si-mi macind tot
timpul. Sigur cd am fost numit direcior
si pentru ca am scris, dar nu cred cd o
sd ma dea cineva afara pentru ca nu mai
scriu. N-am timp si nu pot face doua
lucruri la fel de bune, in acelasi timp.
Prefer sa fac unul singur, dar ca lumea.
Si acum, in aceastd perioadd, teatrul e
singura ,creatie“ care ma preocupa.

Iar suna telefonul si ne stricd finalul.
De data asta nu e vorba de o Alimen-
tara, ci chiar despre teatru, E ora 17.
La telefon e Mirabela Dauer, invitatd de
sectia de estrada: n-are cazare si impre-
sarul a disparut. Bine, zice directorul si
scriitorul Ioan Dan Nicolescu, vin cu la
hotel, voi incerca sa rezolvam totul.

Isi ia geanta, sacosa cu cele doud piini
pe care are ,sarcina“ sd le duca acasa
(pentru masa de prinz!) si o ia agale
spre hotelul ,Central“,

In drum spre Bucuresti, imi amintesc
cd trebuie sia inchei reportajul cu invi-
tatia : cititi mersul trenurilor. Alegeti-va
trenurile cele mai potrivite pentru a
prinde, in fiecare seard, spectacolele tea-
trului din Ploiesti. Deranjul nu e prea
mare, veti fi acasa cel mai tirziu la mie-
zul noptii, ceea ce vi se poate intimpla
si in Bucuresti, daca transportul in
comun se deregleazi nitelus. Eu zic ca
meritd. VA asigur., In orice caz, dac-as
fi redactor-sef la ,Mersul trenurilor®
primul lucru pe care l-as face acesta
ar fi: as pune un tren special pentru
ca bucurestenii, la urma urmei cetdteni
ai celui mai mare cartier din Ploiesti,
sd poatd vedea, seard de seard. specta-
colele Teatrului Municipal din Ploiesti.
Un teatru care se straduieste si reu-
seste sd merite numele celui care i-a fost

actor : Toma Caragiu.

Mihai TATULICI
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I[ON NICOLESCU

Pe Varatec
In sus

piesa in patru acte,
sapte tablouri

Personajele :

MIHAI EMINESCU
TITU MAIORESCU

- I. L. CARAGIALE
ION SLAVICI
ION CREANGA
VERONICA MICLE
LIVIA MAIORESCU
CLARA MAIORESCU
ANISOARA ROSETTI
CANDIANO POPESCU

| Actul |

TITU MAIORESCU (machiindu-se): Ce
suntem noi, decit niste actori ? Niste
iluzie si niste realitate, fortd simbo-
licd plasmuitd si infaptuitd cu suflet.
Si-apoi ? Forta caracterului si unica
trecere prin marea istorie a fiecdrei
clipe. Si, ce vedeti dumneavoastra ?
Si, ce credeti dumneavoastrda ? Se zice
cd, Intr-o zi, Pascaly, vazindu-1 pe
Eminescu insuportabil imbricat, il
chemi la el sid dete 25 de lei, zi-
cindu-i sd-si cumpere ghete si haine.
Seara, cind Pascaly il viazu la fel im-
bracat, il si lud in primire, intrebin-
du-1 de ce nu si-a cumpdarat ghete
si haine. Atunci Eminescu riposta, zi-
cindu-i ca el a ficut Intocmai si-i
ardtd doud cdrti pe care le cumpdarase
si pe una scria Goethe, pe cealaltdi —
Heine...

CANDIANO POPESCU (intrind): Schdne

Tage, mein Herr...

40

CAROL I

CARMEN SYLVA

N. H. STOICA
ARISTIZZA ROMANESCU
MITE KREMNITZ
CLEOPATRA POENARU
CHIBICI

CAMERISTA

UN SERVITOR

ALT SERVITOR

TABLOUL 1

Casa Maiorescu, 24 mai 1881.

MAIORESCU : Schone, schone, amice,
intrd in chestie! Presupun ca -exista
o chestie, de vreme ce, contrar bine-
cunoscutei dumitale probitati orare,
te-al prezentat in orele mele de scris.

CANDIANO POPESCU : Iertare, ilustre
amice, asta e, iertare, existd intr-ade-
var o chestie care nu suferd.aminare.
Am luat auditie cad junele Eminescu
este total contrar frecventei mele in
ilustra dumitale casa.

MAIORESCU : Chestia! Care-i chestia ?

CANDIANO POPESCU : Ilustra amicitie
ce ti-o port m-a indemnat sa Intreb
dacd n-ar fi cu putintd ca junele
Eminescu sid nu mai frecventeze ilus-
tra dumitale casa.

MAIORESCU : Amice nu mai putin ilus-
tru, conform Iinvataturilor lui Platon,
Tucidide, Socrate, Xenofon, Seneca sau
Ignatiu de Loyola, eu am ficut in-
totdeauna compromisuri neesentiale,
dar niciodatd esentiale, Deci, domnul
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Eminescu va continua sa frecventeze
ilustra mea casa.

CANDIANO POPESCU : Sa inteleg atunci
ca ilustrul amic care Imi esti s-ar
putea lipsi de ilustra mea frecventi ?

MAIORESCU : Ar fi mult mai bine sa-i
prezinti ilustrele dumitale omagii Cla-
rei, si chiar te rog sa o conversezi la
modul ilustru de care esti capabil, eu
nemaiavind nici un fel de resurse
ilustre in acest scop.

CANDIANO POPESCU : As vrea, totusi,
sa stiu ce-mi imputd junele Eminescu.

MAIORESCU : N-as vrea, totusi, sa mai
revenim asupra acestui subiect. Dom-
nul Eminescu il venercazi pe Ale-
xandru Ioan Cuza, iar pe dumncata te
desfide de a fi participat la caderea
sa si de a ite ploconi dinastiei inven-
tate de dumneata si alti inventi.

CANDIANO POPESCU : E tinar. Nu stie
si nu intelege.

MAIORESCU : Domnul Eminescu s-a in-
format personal. Du-te, te rog, la
Clara.

intrd Livia

(Candiacno Popescu iese,

Maiorescu.)

LIVIA : Papa...

MAIORESCU : Zi repede, céd-s ocupat.

LIVIA (aparte): Francmasonule !

MAIORESCU : Zi repede, cd-s ocupat.

LIVIA : Repede.

MAIORESCU : Ce vrei?

LIVIA : Domnul Eminescu vine-n seara
asta la noi ?

MAIORESCU : Nu-nteleg.

LIVIA: Daca nu vine, unde-l pot gdisi?

MAIORESCU : In haos. Domnul Eminescu
locuieste in haos. Ce vrei ?

LIVIA : M-a rugat regina sa-l rog ceva
pe domnul Eminescu.

MAIORESCU : Ce amestec am eu in tre-
burile tale, ale reginei si ale domnu-
lui Eminescu ?

LIVIA: Am presupus cd vrei sd aprobi
treburile mele, ale reginei si ale dom-
nului Eminescu.

MAIORESCU : Ce te-a rugat regina sa-l1
rogi pe domnul Eminescu ?

LIVIA : Regina m-a rugat sa-1 rog pe
domnul Eminescu sa-i traducd o poe-
zie in limba roméana.

MAIORESCU : Inseamnd cd regina vrea
sa se travesteasca si vreti ca eu si
aprob acest travesti astfel incit dom-
nul Eminescu sia guverneze Rornénia
in locul dinastiei.

LIVIA : Papa, vorbesc serios.

MAIORESCU : Si eu vorbesc serios si
credeam ca fiica mea este de acord.
(Livia se indreaptd spre iesire.) Livia,
nu mi-ai rdspuns la intrebare. Esii
sau nu de acord ca domnul Eminescu
sd guverneze Romania ?

LIVIA (din usd): Ba da, papa, sunt de
de acord, dar credeam cad vrei s-o

guvernezi tu. Sc pare insd cad tu vrei
s-0 guvernezi exclusiv pe domnisoara
Anisoara Rosetti. A venit domnisoara
Rosetti, tata! (Iese.)

DOMNISOARA ROSETTI
bine ca te gasesc singur !

MAIORESCU : Clara e in salon cu ami-
cul Candiano.

DOMNISOARA ROSETTI : Tata spune cad
regina ar fi dispusa sa te asculte in
legatura cu povestea noastra.

MAIORESCU : O regina care nu-i regina
decit de doua saptaimini e dispusa sa
asculte orice, adica sd se bage in
orice fara sa facd nimic. S-o lasam
sd se mai coaca putin.

DOMNISOARA ROSETTI : Cam citi ani,
Titule ? (Iese.)

1ON SLAVICI (intrind) : Iertati-ma, dom-
nule Maiorescu, dar noi am fi vrut
sa n-o lasam deloc sia se coaca.

MAIORESCU : Domnule Slavici, eu v-am
mai spus sa nu folositi cu usurinta
unele cuvinte. In cazul dumitale, sunt
aproape sigur ca atunci cind spui noi
te referi la dumneata, la Caragiale si
eventual la Eminescu.

SLAVICI: Domnule Titu, acest noi, Sla-
vici insemnind Slavici, Caragiale, Emi-
nescu si, daci-mi permiteti, si Creanga,
poate fi mn noi foarte greu in istoria
neamuluij !

MAIORESCU : Ma retrag din conversatie,
domnule S'avici. Este adevarat ca
domnul Caragiale, dnspiratorul dum-
neavoastra in aceastd chestie, este
dispus sa paraseasca ziarul ,Timpul“?

SLAVICI : Nu va trece mult timp si o
va face. Ar trebui sa plec si eu, dar
eu, fiind ardelean, gindesc altfel, cum
se zice; ar trebui si plece si Eminescu,
dar Eminescu nu stie inca ce-l1 as-
teapta.

MAIORESCU : Pe Eminescu nu-l impie-
dicd spatiul; eu cred ca stie bine
ce-l asteapti. Te-as ruga sa intelegi
cd toti stim ce ne-asteaptd, intrucit
in ziua de 10 mai ziarul ,Timpul“ a
binevoit sa publice ,Scrisoarea III“ de
Mihai Eminescu.

SLAVICI: Cu modificdri, domnule Ma-
iorescu. Credeti cd or sa ne inchida
pentru ca jucam piesa asta ?

MAIORESCU : ,Scrisoarea III“ nu mai
poate [i modificatd si, de fapt, ea
aparuse inca de la 1 mai in ,Convor-
biri literare*. Nu cunosc un gest mai
cuteziitor decit al nostru. N-as putea
spune prin ce perfidie a Imprejura-
rilor eu, care sunt cel mai raspunzator
de acest fapt, voi fi ignorat, in timp
ce dumneata, Eminescu, Caragiale si
Creanga veti fi marcati.

SLAVICI : Si Caragiale ?

MAIORESCU : Poate cd nu. Caragiale e
atit de subtil... Se va pune la adapost
din vreme, parasind redactia ,Timpu-

(intrind) : Ce
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lui* si incercind sa treacd o vreme
neobservat.

SLAVICI: Eu ce-ar trebui si fac?
MAIORESCU : In locul dumitale, as trece
muntii cit mai curind cu putinta.

SLAVICI: Va puleti lipsi de mine?

MAIORESCU : Deocamdata nu, dar as
vrea sa stiu din timp ce wvei {ace.

SLAVICI : Vot trece muntii. Ma voi sta-
bili la Sibiu, voi tipari ,Tribuna* si
voi aduce Ardealul inapoi in tara.

MAIORESCU : Asa ar fi sa fie, dar tu
singur nu-l1 vei aduce. Pe tine te ajs-
teaptd inchisoarea de la Vacz, de aceea
nu te las inca sa pleci. Iar in privinta
Ardealului, ia seama cum vorbesti. El
este dintotdeauna in {ara si va fi in-
totdeauna in tara.

SLAVICI: Cu Iminescu ce va fi?

MAIORESCU : minescu trebuie sa moara
aici, astfel ca' nimeni sa nu poatd
domni peste mormintul lui. S3i nu [ie
liniste in casa nici unui roman pina

ce sufletul acestui om nu va fu iz-
bavit.
SLAVICI : Vreti sa-1 omerim. domaule

Maicrescu ?

NMAIORESCU : Ei vor sia-1 omoare, Ioane,
si ma tem ca nu-i vom putea opri,
dar in seara aceasta vom asculta inca
o data ,Scrisoarea III* de Mihai Emi-
nescu.

CLARA MAIORESCU (intrind): Titule,
domnul locotenent Candiano Popescu
este complet deprimat.

MAIORESCU : Stiu. Cu sensibilitatea sa
extraordinara, nu se poate inca smulge
de sub impresia funeraliilor ia care
a participat si este dezolat ca, neavind
vreme sa-1 ascult zguduitoarele sale
impresii, n-a putut sd mi le impar-
taseasca.

CLARA : Nu, Titule, mi-a spus ca te-a
rugat ceva in legatura cu domnul
Eminescu.

MAIORESCU : Ceva in legatura cu dom-
nul Eminescu? Se pare ca domnul
Candiano Popescu ar fi mai linistit
daca i-ar sti si pe domnul general
Cerchez si pe Eminescu In acelasi loc.

CLARA : Cum, Titule, domnul Candiano
Popescu a fost impreuna cu domnul
general Cerchez...

MAIORESCU : Tocmazi pentru ca a fost.

CLARA : Nu stiu ce sa spun. Era vorba
de domnul Eminescu. Vine In seara
aceasta la noi ?

MAIORESCU : Precum stii, domnul Emi-
nescu il evitd pe Candiano Popescu ;
nu inteleg de ce Candiano Popescu
vrea sa-1 evite pe domnul Eminescu.

CLARA: Daca-mi dai voie, am s3-{i
spun eu. Candiano Popescu apreciaza
ca este suficient ca ati publicat ,Scri-
soarea III* In ziua incorondarii si n-ar
vrea si fie silit s3 mirturiseasca la
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palat ca voi continuati sa fiti in ad-
miratia domnului Eminescu.
MAIORESCU : In acest caz, Candiano
Popesicu va trebui sii se lipseasca de
placerea de a relata la palat cu cit
entuziasm ascultam noi ,Scrisoarea I1I*
spusd noua de insusi domnul Eminescu.
CLARA : Vrei, deci, sa plece ?
MAIORESCU: Ca sa vreau sa pilece ar
fi trebuit sa vreau sa vina, iar el si-a
luat cu de la sine putere libertatea
de a repreaenta Palatul in casa mea.
CLARA : Titule. doresti un conflict cu
donmnul locotenent Candiano Popescu ?
AMAIORESCU : Nici vorba! Eu sper ca
tarii si fie detronati si. in consecinta,
Candiano Popescu sa fie dezavuat.
CLARA : Nu stiu ce si spun. S-o rog pe
domniscara Roseiti sa-ti explice con-
secintele ?
MAJORESCU: Nu. I voi ruga eu pe
Candiano Popescu sa inteleaga situatia.
(les.)

(Intra Mihai Eminescu si Livia.)

L1VIA : Poftiii, domnule Eminescu, luati
loc. (Emizescu se asaza si scoate din-
tr-un buzunar nisie manuscrise.) Dom-
nule Eminescu, m-a rugat regina sa
va rog ceva... (Pauza. Eminescu iace.)
Domnule Eminescu. miine dimineata
tata va primi niste vizite. Va fi un
fel de consiliu de coroana in privinta
dumneavoastri si v-as cere ingaduinta
sa aud tot ceca ce va intereseaza si
Sa va spun ceea ce voi auzi... (Pauza.
Eminescu tace.; Dcmnu’e Eminescu, se
pare ca dezvelirea statuii lui Heliade
se va amina... (Pauza. Eminescu tace.)
Demnule Eminescu. la biblioteca din
Leipzig v-a aparut o traducere dupa
Schiller, vreau sa zic un original,
~Manusz“, domnule Eminescu... (Pauzd.
Eminescu tace.) Domnule Eminescu,
domnul Negruzzi i-a scris tatei ca v-a
scris doua scrisori in care va implora
sa-i trimiieli nuvela 1lui Slavici...
(Pauzi. Eminescu tace.) Domnule Emi-
nescu, la Paris s-a deschis prima ex-
pozitie intermationala de electricitate...
(Pauza. Eminescu tace.) Domnule Emi-
nescu, Nicu Gane a fost numit primar
al Iasilor...

MIHAI EMINESCU : Fearte bime.

LIVIA : Domnule Eminescuw, am auzit ca
se pregiteste uwn atemtat la adresa
presedintelui Statelor Unite ale Ame-
ricii...

EMINESCU : Nu-s de acord.

L1VIA : Domnule Eminesca, Iuliu I. Ros-
ca a cerut-o in cis3torie pe ...doamna
Veronica, dar dinsa a refuzzt.. Dom-
nule Eminescu, moi, nu demult, am
fost in excarsie la Cermima si la Pa-
sirea, frasora moastrd avea patra cai
¢l nme-a costat 35 de lei... (Pauzd. Emi-
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nescu tace.) Domnule Eminescu,
doamna Veronica Micle a trimis o
poezie la revista ,Familia“... Regina,
stiti, regina m-a rugat si va rog ceva...

Domnule Eminescu, Europa are
315.929.000 de locuitori, America are

94.405.000 ce locuitori, Asia are
834.707.000 de locuitori, adica pe glob
se zice cd locuiesc 1.435.000.000 de
oameni... (Pauzd. Eminescu tace.) Dom-
nule Eminescu, Samson i-a scris tatii
ca sa va facd profesor la Institutul

Basotda din Pomirla, vrea si vi faci

profesor la Pomirla... (Pauzd. Eminescu
tace.) Domnule Eminescu, pentru cine
ati scris ,PPe lingda plopii fira sot“ ?

EMINESCU : Pentru dumneavoastra, dom-
nisoara.

CAchu Il

LIVIA : Tati, plec .la palat. Ce directic
imi dai ?

MAIORESCU : Scriu. Nu mi-ai spus inca
ce ai vorbit cu domnul Eminescu.
LIVIA : A recunoscut ca a scris ,Pe lingd

plopii lard sot“ pentru cineva anume.

MAIORESCU : Ce-a facut?

LIVIA: Asa mi-a spus aseard. TUite,
mi-am notat in carnetel cuvintele lui :
»Asa e, domnisoard, «Pe linga plopii
fara sot» am scris-o pentru cineva
anume"“.

MAIORESCU : Inseamnid ca tu l-ai pro-
vocat.

LIVIA : Sigur ca da. Fiica ta este o pro-
vocatoare care 1fi seamina perfect.

MAIORESCU : Ce te supard, Livia?

LIVIA : Nimic mai mult decit domnisoara
Rosetti.

MAIORESCU : Ce ti-a facut ea tie?

LIVIA : Nimic mai mult decit cd, si eu,
ca si domnul Eminescu, nu am stima
pentru batracieni.

MAIORESCU : Ai pregatit indelung gin-
direa aceasta ?,,Ca si eu ca si“ este
un mod tare uricios de exprimare.
De ce nu inveti de la domnul Emi-
nescu arta expresiilor frumoase ? Gi-
sesti dummeata ca ,isi aratd poocitura
bulbucatii ochi de broasci“ este o ex-
presie demnad de un poet atit de
genial ca domnul Eminescu ? Un geniu
cazut in extaz dupa formele atit de
rotunde ale doamnei Poenaru, o fiinta
cu niste ochi la fel de rotunzi ca si
mintea ei rotunda ? !...

LIVIA : Papa, nu crezi ca esti prea ma-
tinal pentru a ma jnitia in tainele
portretisticii ? ‘#l"lll

MAIORESCU : Nu inteleg aversiunea
voastra fatd de neamul Rosetti si, iata,
ma fulgerd gindul cd Eminescu, ca

LIVIA : Vai, domnule Eminescu, si eu
carc credeam cda ati scris-o pentru
tata...

EMINESCU : Da, domnisoari Livia, pen-
tru tatil dumneavoastra am scris-o.
(Livia iese si in timp ce Eminescu,
convins cd& este singur, citeste ,Scri-
soarea I{l“, in incdpere win pe rind
si in tdcere Maiorescu, Clara, Livia,
Slavici, domnisoara Rosciti, Chibici...

Terminind de citit, Eminescu zice.)
Chibici !

CHIBICI (apropiindu-se): Da, Mihai, sunt
aici !

EMINESCU : Chibici, nu stii daci dom-
nul Maiorescu e acasa ?

TABLOUL 2

Casa Maiorescu, 25 rmai 1881.

tu i-ai inspirat lui Eminescu aceasti
aversiune. Eminescu ar fi in stare sa
ddrime universul ca sa facd placere
unui copil.

LIVIA : Papa, iti primesc cu drag com-
plimentul, dar, rogu-te, nu ma amagi.
Domnul Eminescu nici nu ma observa.

MAIORESCU : Sper cd n-ai dori ca sa
te observe?

LIVIA : Domnul Eminescu este din cale
afara de respectuos, tati! De accea,
il respect si il apar.

MAIORESCU : Asprimea ta a devenit
necuviintd, iar trufia ta, impertinenta.
Daca n-as recunoaste in firea ta ful-
gerul geniului meu, te-as dizgratia
imediat.

LIVIA : Tata, n-o suport pe domnisoara
Rosetti.

MAIORESCU : Nici nu trebuie s-o su-
porti. Trebuie doar sa admiti ca toate
discutiile noastre in aceasti privinta
sunt definitiv abandonate. Pentru tot-
deauna. De  acord ? Mi-e de ajuns ca
fosta domniscarda intransigentd, dom-
nisoara Veronica Cimpanu, se tiraste
azi la picioarele mele si-i asigur exis-
tenta. Nu accept nimdnui sa ma invete
ce-s viata si morala.

LIVIA: Daci dumneata pui probleme
educative, eu ma supun.
MAIORESCU : Multumesc. Si, du-te la

palat. Vei gasi acolo atita morala cita
ti-e necesard sa-l vezi pe tatdl tau in
adevarata lui factura de sfint. Eu
nu-s capcaunul de Hasdeu, care a
vrut sa faci din fiici-sa o culegere
din absurditdtile lumii.

LIVIA : Tati, de ce spun toti cd nu ai
umor ?

MAIORESCU : Pentru ci nu am.
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VOCEA CLAREI (din antreu):
in biroul sotului meu.

SPIRIDON (intrind impreund cu alt ser-
vitor si aducind un cufdr): Ne-a trimis
domnul Hasdeu...

MAIORESCU : Puneti-1 acolo. (Vdzina cd
servitorii nu pleacd.) Ce mai e ?

SPIRIDON : Ne gindeam ca, poate...

MAIORESCU : Ginditi-vda cu domnul
Hasdeu.

Duceti-1

(Servitorii ies.)

LIVIA : Ma duc si eu.

MAIORESCU : Nu esti curioasa sa vezi
ce mi-a trimis domnul Hasdeu ?

LIVIA : Nu. Deloc. (Ilesind.) De altfel,
cred ca vine curiozitatea insasi. Ii
aud pasii.

CANDIANO POPESCU (intrind): Amice,
am venit sd privim lucrurile in fata.

MAIORESCU : Zau 7!

CANDIANO POPESCU : Ba, chiar asa.
Nu-i cu putintd ca domnul Ion C. Bra-
tianu sa fie seful guvernului, iar dom-
nul C. A. Rosetti sa fie seful Inter-
nelor la guvern, si sa se mai si in-
timple ceea ce s-a intimplat.

MAIORESCU : Toatd iumea a [acut haz
de revolutia asta si de republica asta
de la Ploiesti, dar am impresia ca
voi ati luat puterea.

CANDIANO POPESCU : Imi permiteti si
mic sa vad cine e in cufar ?

MAIORESCU : Ce?

CANDIANO POPESCU: In cufirul pe
care ti l-a trimis Hasdeu!

MAIORESCU : Tu crezi cid e cineva in
oufar ? Stiam eu ca sunteti speriati,
dar nici chiar asa. Ce s-a mai intim-
plat ?

CANDIANO POPESCU: E
domnule !

MAIORESCU : Ce furie, domnule ?

CANDIANO POPESCU: Vin de la Ca-
merd, domnule, Camera nu mai ac-
cepla.

MAIORESCU : Vrei sa zici ca
C. A. Rosetti nu mai accepta.

CANDIANO POPESCU : Nici domnul Ion
C. Bratianu. Domnul C. A. Rosetti,
care are o slabiciune sincerd pentru
domnul Eminescu, ii trimisese acestuia
vorba sa se calmeze, dar domnul Emi-
nescu nu s-a calmat deloc.

MAIORESCU : Pentru cia domnul C. A.
Rosetti n-a respectat tirgul ce i-a
propus domnului Eminescu.

CANDIANO POPESCU : Pentru ca dom-
nul Eminescu nu voia numai legatia
din Roma, cerea si o revistd in care
sa-1 ridiculizeze zi si noapte pe dom-
nul Rosetti.

MAIORESCU : Sa-i
nule, nu sunteti de
politica.

furie mare,

domaul

fi dat legatia, dom-
ieri, de azi in
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CANDIANO POPESCU : Dunneata uiti
voit oce-a facut domnul Eminescu la
legatia din Berlin.

MAIORESCU: : Faceti ce vreti. Bu v-am
spus parerea mea.
CANDIANO POPESCU :
inamorat de domnul Eminescu. Dar
noi nu suntem inamorati. Si-o sa-l
calmam. Este ahsolut necesar sa-l1 cal-

mam.

MAIORESCU : Ce sa mai zic? Te poti
uita in cufar, amice.

CANDIANO POPESCU : Nioi nu ma as-
teptam la altceva de la dumncata.
Numai cd te vom calma si pe dum-
neata, altlel, dar te vom calma, f{ara
doar si poate.

MAIORESCU : Cum, amice ?

CANDIANO POPESCU : Simplu. Simplu
de tot. O vom pune pe Anicuta si te
prajeasca la foc mic de tot pina vei
intelege cum stai cu familia Rosetti.

MAIORESCU : Nu cumva voi l-ati prajit
si pe Cuza ?

CANDIANO POPESCU : In politici nu e
orutat nimeni, amice. Politica nu are
de-a face cu sfinti. Voi tot il plingeti
pe Cuza, dar ce mi-e Cuza pe linga
Cezar Iulius ? N-a fost sacrificat Cezar
pentru a deveni Augustus...

MAIORESCU : O clipa! Daca ai intentia
sd-mi demonstrezi ca tu esti Augustus
iar Cuza era Cezar, m-ai si convins.

CANDIANO POPESCU : Ce-mi std, dom-
nule, mie impotriva ?

MAJORESCU : Numele — ai un nume
ridicol, un nume predestinat de aghio-
tant.

CANDIANO POPESCU : Si mai ce?

MAIORESCU : Ochii piezis, draga. Mai si
mir ca bietul Cuza nu si-a dat seama
cind tineai revolverul spre el ca ai
fi tras aiurea. Alta. ar fi fost dstoria.

CANDIANO POPESCU : Ce vreti sa spu-
neti, demnule Maiorescu ?

MAIORESCU : Te educ, domnule. Te educ
sa-ti suporti functia de la palat. N-as
vrea sia te pierd din neglijenta mead.

CANDIANO POPESCU : Tot mai crezi,
domnule, cd am fi putut lupta singuri
cu Poarta Otomand ?

MAIORESCU : Avindu-l pe Cuza in
frunte, da. Avea o oaste de patru ori
mai mare decit Mihai Viteazul. Intr-o
jumatate de an, am fi eliberat toate
teritoriile romaénesti si nimeni n-ar
mai fi ridicat nici vorba si nici spada
impotriva romanilor.

CANDIANO POPESCU : Mie imi vorbiti
astfel, domnule, mie ocare am vazut
si stiu bine citi romani m-au urmat
la Ploiesti ?

MAIORESCU : Cum sa te urmeze, maé,
tara, cind toata tara stie ca i-ai pus
pistolul in piept lui Alexandru Iloan
Cuza? Cum sa te creada romanii ?

Dumneata esti
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CANDIANO POPESCU: De ce Alexan-
dru Ioan Cuza si nu Alexandru Can-
diano Popescu ?

MAIORESCU : Cuza era un simbol!

CANDIANO POPESCU: Va place cum
sund. M-ati refuzat din motive filolo-
gice si rau ati facut. Va trece mult
timp pina cind va fi busumata aceasta

* monarhie careia i-ati dat drept aghio-
tant pe cel mai capabil dintre romani.

MAIORESCU : Tu esti acela? Sa stii ca
daca e cineva in cufar o patesti iar...

CANDIANO POPESCU: Dumneata uiti,
amice, ca domnul Hasdeu, unul dintre
cele mai alese spirite ale timpului
nostru, a fost inchis la Vacaresli pen-
tru shinpatia sa nedezmintitda fata de
mine.

MAIORESCU : Iar aghiotantul dumitale,
domnul Ion C. Bratianu, cste seful
guvernului... Stii ce, amice, eu nu voiesc
sa fiu guvernat de aghiotanti. De aceea
il sustin pe Eminescu la domnie.

CANDIANO POPESCU: Mai bine susti-
neti-l la doamna Cleopatra si scu-
za-ma oa ti-arn rapit atita timp. Am
treaba la palat.

MAIORESCU : Vezi
lui Carol in fata.

cum 1i pui pistolul

CANDIANO POPESCU: Nici o grija!
(Iese.)
MAIORESCU (singur): Cine-ar crede,

cine va ebserva si cind va observa ca
asta s-a instalat in scaunul de umbrai
al tarii, si, ca un domn de umbra ce
esbe, va guverna din umbra, el si tot
neamul lui de umbre, cdesconsiderati
si dispretuiti de toti si totusi avind
o sabie si tinind o sabie deasupra
celor mai luminate capete ? Sarmane
Dionis! Richard al III-lea ¢ nimic
pe linga Candiano Popescu.

MITE KREMNITZ (intrind): Titule, nu-i
faci un serviciu domnului Eminescu
dacd Ii pui in seamd ginduri politice
pe care nu le are.

MAIORESCU : Vad ca domnul Eminescu
te-a invatat foarte bine limba romana,
ceea ce nu poate decit sd ma bucure.
Pentru ca vei intelege cd nu am nici
cea mai mica intentie de a mi trans-
forma in servitorul domnului Emi-
nescu.

MITE: A face un serviciu inseamnd a
fi servitor ?

MAIORESCU : Servitutea este o treaba
latineasca. Cine n-o intelege latineste...

MITE : Vezi cum iii place sd te com-
plici ?

MAIORESCU : Ce vrei sa zici ?

MITE : Vreau sid-mi explici niste arici.
I-am tradus niste poezii in germana
domnului Eminescu si le-am trimis la
Leipzig. Inseamnd cd sunt servitoarea
domnului Eminescu ?

MAIORESCU : Este altceva. Vorbim zil-
nic cdespre Eminescu. Am numarat :

ieri am rostit eu Insumi de o sutd
patruzeci si trei de ori numele dom-
nului Eminescu. Vreau sa stiu daca
este o obsesie, iar dacid nu este o

obsesie, atunci ce este? Iar peste
toate acestea, ironiile domnului Emi-
nescu nu mai au limite.

MITE : Cum ?

MAIORESCU : Ieri, nu mai departe de
ieri, aici, in acest birou, i-a declarat

Liviei ca a scris ,Pe linga plopii fara
sot" pentru...
MITE (rizind) : Serios ?
MAIORESCU : Adica,
Dumneata te amuzi ?
MITE : Ce-ar fi rdu intr-o gluma atit de

dumneata rizi ?

inocenta ?
MAIORESCU : Sigur cia da. Dumneata
arunci mantia inocentei peste tot ce

face si ce spune domnul Eminescu si
apoi te miri cda zarzavagii din Bucu-
resti se preocupad de virtutea dumitale.

MITE : Ei se preocupa in general de
virtute. Ei sunt niste filosofi antici,
Titule. Nu-mi pot reprezenta nici
Atena si nici Roma fara acesti zar-
zavagii preocupati de virtute. Cum
ti-ai putea explica faptul ca istoria
a retinut numiarul caprelor mulse pen-
tru baia =zilnicda a Imparatesei, fara
aportul celor ce mulgeau caprele ?

MAIORESCU : Ce vrei sa deduci?

MITE: Am dedus deja ca acei ce mul-
geau caprele stiau sa numere.

MAIORESCU : Asta-i bun&! Te rog sa
te linistesti. De vreme ce domnul Emi-
nescu a recunoscut cid a scris ,Pe
lingda plopii fara sot“ pentru cine a
scris-o Inseamnd c¢d n-a scris-o pentru
dumneata.

MITE (iese si se intnarce cu Cleopatra
Poenaru, pe care o aduce de mind):
Poftim. doamna. Acesta-i domnul care
pretinde cd domnui Eminescu a scris
+Pe lingd plopii fara sot“ pentru alt-
cineva !

CLEOPATRA : S$i ce-ati vrea acum, si
apar virtutea altcuiva cu propria mea
virtute ?

MITE : Asa s-ar cuveni.

CLEOPATRA : Si daca, dupa aceea, dom-
nul Eminescu 1i va dedica si poezia
Atit de frageda“ ?

MITE: Acu, ce-ai vrea si dumneata?

MAIORESCU (intrerupindu-se din scris):
Nu mai pot! Sunt de sase ore pe
baricade. Va rog sa ma scuzati. {/ese.)

CLEOPATRA : Explica-mi, draga, care-i
misterul acestei trebi. Si dumneata si
Titu va purtati de parca ati pune la
cale cine stie ce. Doar siiti ci n-am
nici o legatura cu nici un fel de po-
litica.

MITE : Nu te impacienta. Nu-i vorba de
nici un fel de politici. E o problemi
de dame.

CLEOPATRA : Nu stiu ce fel de roména
te-a invatat Eminescu, dar pina la
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dumneata n-a mai zis nimeni ,pro-
blema de dame“. Ce dumnezeu vrei
sa zici ?

MITE : Nu se poate zice ,problema de
dame“ ? Dar cum se zice in romand
w~problemé de dame* ?

CLEOPATRA : Chestie muiereasca. Asta
vrei sa zici ?

MITE : Dragi, este o fantasmagorie de-a
lui Titu. Cea mai cea dintre toate.

CLEOPATRA : Adica...

MITE : M cam jenez sd-ti spun. In onice
caz, Titu m-a instruit sa nu-ti spun.

CLEOPATRA : Atunci nu-mi spune.

MITE: Ba o sa-ti spun. Domnul Titu
s-a hotarit sa o primeasca in taina,
fn mare taind, pe Veronica Micle, care
ii solicita insistent o audientda. Titu
doreste doua martore.

CLEOPATRA : E absurd. Nu consimt.

MITE : Nioi eu nu consimt, dar vezi
dumneata cine a venit ?
VERONICA MICLE (din wusd): Domnul

profesor mi-a spus ca ma poate primi...

MITE : Domnul profesor poate orice.

CLEOPATRA : Vai, ce frumoasa copila'!

MITE : Uite-te numai ce ochi neasemuiti
are! Nici n-as fi crezut.

CLEOPATRA : Imi vine si mi-nchin. Nu
mai rezist. Vino, te rog. (Cleopatra si
Mite ies.)

MAIORESCU (intrind) : Asadar, ai venit,
totusi ?

VERONICA : M-a sfatuit domnul Hasdeu.

MAIORESCU : Imi dai voie sid deschid
fereastra ?

VERONICA : Simtiti nevoia s& ma arun-
cati pe fereastra ?

MAIORESCU : Ma sufoc. Ai adus cu
dumneata toate florile de tei din gra-
dina Copoului. Ma sufoc, literalmente.

VERONICA : Vi e dor de Iasi?

MAIORESCU : Cui nu-i e dor de Iasi?
Ma intereseaza 1Insa obiectul vizitei
dumneavoastra.

VERONICA : 11 cunoasteti, de vreme ce
m-ati primit.

MAIORESCU (scoate o carte din biblio-
tecd): Astfel pusa problema, cred ci
va pot fi Intr-adevar de folos. (Rdsjo-
ieste cartea si citeste.) ,Ziua de 3/16
februarie 1876 a fost cea mai fericitd
a vietii mele. Eu am tinut-o pe Vero-
nica in brate, stringind-o la piept, am
sarutat-o. Fa-mi darui flori albastre
pe care le voi tine in toata viata mea.“

VERONICA : A scris Mihai, cu mina lui,
aceste rinduri ?

MAIORESCU : Este o adnotare cu scrisul
inconfundabil al domnului Eminescu.

VERONICA : Domnule profesor, in ce zi
suntem azi ?

MAIORESCU : 25 mai 1881.

VERONICA : De cita vreme sunteti in
posesia acestei dovezi?

MAIORESCU : Cartea nu-mi apartine,
dar se afla la mine dinainte de a f{i
murit distinsul dumitale sot.
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VERONICA : Si n-ati uzat de ea. De ce ?

MAIORESCU : Doamna, stiinta dreptului
este pretentioasa si exacta. Afirmati-
ile unei persoane despre o alta per-
soand nu inseamnd nimic sau nu in-
seamna mare lucru. Ele pot fi com-
batute in justitie, iar, in spetd, dom-
nul Eminescu insusi ar fi negat veri-
tatea Inscrisului sau. )

VERONICA : Va rog...

MAIORESCU : Dar dumneata mi-ai cerut
sa-ti autentific un drept consecutiv
calitatii dumitale de sotie a profeso-
rului Micle. E o problema de consti-
intd, doamnd Micle. Dumneavoastra
mi-ati impus o norma de constiinta
morala si un principiu moral. Intran-
sigenta dumneavoastrd a determinat
excomunicarea mea din invatamint...

VERONICA : Si numirea dumneavoastra
ca ministru, intr-o administratie care
a culminat cu numirea marelui vizir
Bratianu in functia de sef al guver-
nutui. -

MAIORESCU : Doamna Micle, dumnea-
voastra ati fost la minastire ?

VERONICA : Cine n-a fost la minastire ?

MAIORESCU : Ofelia. De aceea 1i spune
Shakespeare : ,Ofelia, du-te la mina-
stire.

VERONICA : Cine ar putea sti cu exac-
titate ?

MATORESCU : Nimeni, nimeni n-are ca-
pacitatea absoluta de posesie, cu ex-
ceptia dumitale, care n-ai avut nici o
ezitare In privinta relatiilor dintre
mine si colega dumitale, iar acum,
acum unde sunt principiile dumitale
morale ?

VERONICA : Domnule profesor, gestul
meu dnfantil v-a deschis calea unei
cariere impetuoase.

MAIORESCU : Mi-ai lual iubirea, duduca!
La orice v-ati gindit, numai la faptul
cda puteam s-o iubesc pe colega dum-
neavoastra, nu.

VERONICA : Eram prea micd, domnule
profesor.

MAIORESCU : Erati mica ?

VERONICA : Mica de tot, domnule Maio-
rescu.

MAIORESCU : Doamna Micle, eu am
tins intotdeauna spre o viatd solemna,
spre solemnitatea vietii, refuz carica-
turile de orice fel, din putindtatea
marmurii., Cind ai o singurd bucata de

mavrmura, e pacat sa faci din ea o
caricatura.
VERONICA : Va rineste sensibilitatea

mea ?

MAIORESCU : V-am spus cd doresc si
fiu si sa ramin solemn, numai dum-
neata vezi altfel, dumneata ai vrut si
arunci asupra prestigiului meu o man-
tie de frivolitate ce nu-mi apartine.

VERONICA : Cum as putea sa va con-
ving de contrariul ?
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MAIORESCU : Incetind sd mai céutati
in spusele mele alte sensuri si alte
intentii decit cele ce le afirm. Ince-
tind sa cautati in preajma mea amo-
ruri si amante inexistente.

VBERONICA : E clar.

MAIORESCU : Ce este clar? Vedeti ca
nu ma oredeti ? Vad ca nu va puteti
Jua ochii de la cufarul acela. Credeti
ca am ascuns pe cineva acolo ? Poftim,
controlati. (Se apropie de cufdr in
timp ce capacul acestuia se ridicd, iar
din el iese Aristizza Romanescu. Maio-
rescu se opreste uimit,) Ce? Nu e cu

putinti! E o infamie! Ce va ima-
ginati ?

VERONICA  (retrdgindu-se): Va rog
sa-mi permiteti sa va multumesc.

Sunteti intr-adevar foarte solemn. N-as
vrea sa va mai inoportunez cu frivo-
litatile mele,

MAIORESCU (strigind) : Spiridoane, ce
mi-ai facut ? Nu e cu putinta! Ce in-
seamna infamia asta? Va trebui
sa-mi dati o explicatie, doamné. Pre-
tind o explicatie.

ARISTIZZA ROMANESCU (strigind): O
veti avea. Va rog frumos sa va cal-
mati. Ceea ce va voi spune va va
satisface pe deplin.

MAIORESCU : Pe deplin? Nu se mai
poate. Idealul meu ' de solemnitate,
prestigiul meu... Ce ma fac cu pres-
tigiul meu ?

ARISTIZZA : Domnule profesor, e ade-
varat ca Platon a zis cd omul e un
animal biped fara pene ?

MAIORESCU (perplex): Da. E adevarat.

ARISTIZZA : Dacda ¢ adevarat, dumnea-
voastra ati sustinut aceasta, atunci sa
vorbim, vé rog, ca intre doud animale
bipede fara penec.

MAIORESCU : Dumneata intreci orice
masurd. Cum e cu putintd ? Nu vi
s-a spus pina acum ca Titu Maiorescu
are orice in afara de umor ?

ARISTIZZA : Sa vedeti...

MAIORESCU : Ce sid mai
cineva in cufar ?

ARISTIZZA : Pascaly...

MAIORESCU : Pascaly ? Doar nu vreli
sa spuneti... ?

ARISTIZZA: E la gara. Ladasati-ma sa
va spun!.. Cind a rdposat raposatul
Pascaly, s-a facut o cheta si i s-a
comandat un bust in Italia. Acum,
bustul lui a sosit la Gara de Nord si
nimeni nu vrea sa mai dea citiva lei
ca sa-l ia de acolo; trebuie platita
taxa de magazinaj...

MAIORESCU : Nu-i numai taxa, cine pla-
teste taxa ia si bustul,

ARISTIZZA : E oare cu putinta ?

MAIORESCU : Avram Jancu a maurit pe
0 rogojina.

vad ? Mai e

ARISTIZZA : Dar l-au ingropat cu trei-
zeci de preoti !

MAIORESCU : Ce stii dumneata ?

ARISTIZZA : Sper ca nu vreti sa-mi dati
vreun citat din IKant. Eu am venit
pentru Pascaly.

MAIORESCU: Daci ma si ofensezi,
atunci am -si-ti dau un raspuns cate-
goric. Cred ca problema bustului lui
Pascaly este de competenta domnului
Hasdeu. Dinsul, am auzit, se si ocupa
la Cimpina de asa ceva.

ARISTIZZA Asta-i tot ce-mi
spune ?

MAIORESCU : Dimpreuna cu asigurarea
cdeosebitei mele consideratii.

ARISTIZZA : Inseamnd ca va trebui sa
stau aici pind vine doamna Clara.

MAIORESCU : Nu, nu! Asta, nu! Cit ma
costa ?

ARISTIZZA : Doi lei i jumatate.

MAIORESCU : Pentru doi lei si juma-
tate ati facut tot teatrul acesta ?

ARISTIZZA : Nu. Pentru Pascaly si pen-
tru teatrul romanesc. O asemenea in-
timplare nu trebuie sd se mai repete.
Si, va rog sa-mi spuneti in ce fel as
putea sa va ramin agreabild ?

MAIORESCU : Nu stiu nici un chip.

CANDIANO POPESCU (intrind): Vezi,
amice, wvezi, existd si lueruri impar-
donabile, ti-am spus doar. Era cineva
in cufar.

MAIORESCU : Era cineva in cufar ? Cine
era ?

CANDIANO POPESCU : Dinsa, dinsa era.

ARISTIZZA : Cum iti permiti, domnule,
sda insinuezi asa ceva ? Chiar daca
esti dumneata maestrul aparitiilor ne-
asteptate, de data aceasta esti pe un
drum complet fals.

CANDIANO POPESCU': Sunt pe drumul
vedeniilor, doamnd, sunt un om bin-
tuit de vedenii. Dumneata nu esti ait-
ceva decit o vedenie a mea.

MAIORESCU : Asa s-ar zice, Nu te pot
ajuta cu nimic. (lese.)

CANDIANO, POPESCU : Doamna, stiti
cit de mult va admir, cit de mult va...

ARISTIZZA : N-are rost si va agitati.

CANDIANO POPESCU: Nu mad mai
dispretuiti, doamna, nu ma mai jig-
niti, sunt o fiintd omeneasca.

ARISTIZZA : Ma cam Iindoiesc, dar va
ascult, am un moment cind simt ne-
voia sd ascult, daca mi s-ar adresa
acum o fiara din inima padurilor
m-as opri s-o ascult. Ziceti odata!
Incepuseti sd fiti curtenitor.

CANDIANO POPESCU: Eu. sunt un
curtean, doamna, un curlean, Iiupt
pentru Palat, vreau sa va folositi ta-
lentul in Palat.

ANISOARA (intrind): Colonele, vorbiti
singur, ati Inceput sa vorbiti singur ?
De cind vi se intimpla ?

puleti
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CANDIANO POPESCU : Scuzati-ma,
domnisoara, am avut o vedcnie, o
simpla vedenie. Nu va suparati, pot
sa-mi iau vedenia si sda ma retrag?

ANISOARA : Desigur, cum sa nu, dar e
regretabil, parea atit de interesant, de
captivant, as putea spune,

(Candiano si Aristizza ies.)

MITE (intrind impreund cu Cleopatra):
Ascultd, domnisoara Rosetti, dumneata
te si consideri stapind in casa Maio-
rescu ?

ANISOARA : O, nu. V-am rugat, pur si
simplu, sid ne intilnim aici fiind mai
intim, eu doresc o discutie cit mai
intima.

CLEOPATRA : Si, desigur, cit mai ele-
ganta. Te rugam sa ne schitezi ideea
dumitale,

ANISOARA : E o problem3, cum sa ma
exprim ?...

MITE : Dumneata vrei s-o desparti pe
sora mea de Titu si vrei ca noi sa
te sprijinim.

ANISOARA : Nu, o, nu, ar fi prea vul-
gar sa-ti cer asa ceva.

CLEOPATRA : Incearci, Mite, te rog,
incearcd sa fii pacientd. Presupun ca
si dinsa e in admiratia domnului
Eminescu si vrea sa trateze cu noi

acest numitor comun al destinelor
noastre implacabile.

ANISOARA : Adevarat este ceea ce
spuneti, doamnd Cleopatra, dar de
vorbit Impreuna vreau sa vorbim alt-
ceva.

MITE: Ce?

ANISOARA : E o problema, o problema
de echilibru european. !

CLEOPATRA : Domnul Eminescu e o
probleméd de echilibru european ?

ANISOARA : Ma rastilmaciti, md con-
torsionati. Nu, nu este cazul. V-am
spus. Despre domnul Eminesou eu n-as
discuta decit cu sufletul meu. Eu
vreau sa discut o problemd de echi-
libru european.

MITE: Am Inteles. Presupun ca vei
reusi sa devii sotia lui Titu,

CLEOPATRA : Si eu Iinteleg cite ceva,
cu voia voastra, dar ceea ce nu inte-
leg este de ce trebuie sid joc eu un
rol atit de infam in viata domnului
Eminescu.

ANISOARA : Cleo, trebuie sa faci si tu
ceva pentru echilibrul european, fii
intelegatoare.

CLEOPATRA : Tata a facut din mine
un model si probabil am sa ramin un
model toata viata.

MITE : Nu te enerva, gasim noi o solutie.

CLEOPATRA : Nu gdsim nici o solutie.
Voi uitati mereu ca Veronica are pre-
tentii asupra plopilor fara sot.

ANISOARA : Nu uitdm, numai
trebuie sa fie ai nostlji.

CLEOPATRA : Ai informatii de la in-
terne ?

MITE : Are fler.

CHIBICI (intrind): Inoportunez?
MITE : Nu, domnule Chibici, trei gratii
stau la picioarele dumneavoastra.
CHIBICI: Mi s-a spus cd aveti nevoie

de un avocat. In ce problema ?

ANISOARA : In probleme gratioase,
domnule, Nu te nelinisti.

ca ei

TABLOUL 3

Decor la Palat, 1881.

CANDIANO POPESCU : Ce studiati, dom-
nisoara Livia ?

LIVIA : Formele.

CANDIANO POPESCU : Pe toate?

LIVIA : Numai pe cele trei: teofanica,
teandrica si trinitara.
CANDIANO POPESCU: Dumneavoastra

il admirati mult pe domnul Eminescu,

nu-i asa ?
LIVIA : Intocmai. -
CANDIANO POPESCU: Va place hao-
SULE2AIE
43

LIVIA : Haosul si repaosul. Sper cda nu
doriti sa va incercati In arta ironiei
pe seama mea '

CANDIANO POPESCU: N-am nici cea
mai mica inclinatie spre aceasta arta,
care este, cum am auzit, apanajul
oamenilor inteligenti. Pe mine, inteli-
genta m-a ferit intotdeauna...

LIVIA: Vreti sa spuneti ca v-a ocolit ?

CANDIANO POPESCU : Da. M-a ferit in
sensul ca m-a ocolit.
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CARMEN SYLVA (intrind): Livia, am o
idee excelenta.

LIVIA : De acord, doamna.

CARMEN SYLVA : Ti-am mai spus sa
nu mai fii de acord cu mine inainte
de a-mi asculta opinia.

LIVIA : Dumneavoastrd aveti
una numai opinii excelente.

CARMEN SYLVA : Bine. Zimbeste-mi.
Acorda-mi un zimbet frumos in care
sa vad toatd dragostea ce mi-o purtati
cu totii. (Livia zimbeste si Carmen
Sylva studiaza zimbetul.) Bine. Te-am
rugat ceva. Ti-ai indeplinit misiunea ?

LIVIA : Precum mi-ati zis.

CARMEN SYLVA : Domnul Eminescu a
fost incintat, nu-i asa ?

LIVIA : Emotionat.

CARMEN SYLVA : Candiano, cit de emo-
tionat poate fi domnul Eminescu cind
aude de mine ?

CANDIANO POPESCU : Ma tem ca ceea
ce domnisoara Livia numeste emotie
este o indiferenta totala.

CARMEN SYLVA : Cum ? Dumneata in-
draznesti sa-mi spui cd unul dintre
supusii mei este indiferent ?

LIVIA : Domnul aghiotant nu se teme
insd sia va minie Intr-o asa de fru-
moasa zi de primavara...

CARMEN SYLVA : Dar dumneata, dum-
neata il aperi pe domnul Eminescu
cu nerusinare. Crezi ca asta nu ma
poate minia ?

LIVIA : Spuneati
lenta...

CARMEN SYLVA : Da. Vreau sa inte-
meiez o statiune la tarmul Marii
Negre si sd-i dau numele meu. Voi
construi inca de anul acesta un hotel
in formad de vapor si-i voi spune EHo-
telul ,Belona“. Hotelul ,Belona“ din
Carmen Sylva. Ce maret...

LIVIA : Domnul Eminescu spunea ca va
pleca la Constanta in curind.

CARMEN SYLVA : Tot Eminescu ? Asta-i
tot ce-mi spui despre ideea mea ex-
celenta ?

LIVIA : Ma gindeam cd vreli si stiti...

CARMEN SYLVA : Si-mi amintesti des-
pre Ovidiu. Nu-ti convine ? De ce nu-ti
convine ?

LIVIA : De la Ovidiu la Eminescu tim-
pul merge in linie dreapti. Ce si
nu-mi convina ?

CARMEN SYLVA :
imparateasa ?

LIVIA : Pe.

CARMEN SYLVA : WLivia, tu stiai ca
domnul Candiano a adunat arme la
Busteni ca sia atace singur Transil-
vania ?

LIVIA : Da, doamna, stiam.!

CARMEN SYLVA : De ce nu mi-ai spus?

LIVIA: Ar fi insemnat sd-mi dezaprob
propriul meu suflet, doamna.

CARMEN SYLVA: Ziu? Stiai si ci a
publicat poezii sub titlul ,,Cind
n-aveam ce face"“ ?

intotdea-

cd aveti o idee exce-

Pe numele tiau de

LIVIA : Dar, doamnd, intre timp a gasit
de lucru.

CARMEN SYLVA: Asa?! A gasit de
lucru... Dar este adevarat ca voi faceti
cheta pentru domnul Eminescu ? Este
o actiune antimonarhicia, da? Tatal
tiu cit a dat ?

LIVIA : Tata nu a fost atit de antimo-
narhic pe cit il credeti.

CARMEN SYLVA (rizind): Lasa-ma in
pace. Stii ca mi-esti draga. Ai fost la
gara ?

CAMERISTA (intrind) : Majestate...

CARMEN SYLVA : Recita.

CAMERISTA : Nu stiu cum.

CARMEN SYLVA : Zi pe gura.

CAMERISTA : La Sibiu a avut loc o
conferintd a cercurilor electoare ale
romanilor din Transilvania, Banat,
Crisana si Maramures. S-a infiintat
Partidul National Roman.

CARMEN SYLVA: De mine ce-au zis?

CAMERISTA : Ca sunteti superba.

CARMEN SYLVA : Cinc a zis ?

CAMERISTA : Un domn cu B.

CARMEN SYLVA : Adica ?...

CAMERISTA : Asa scrie in raport,

CARMEN SYLVA : Superba si mai cum?

CAMERISTA : Dulce...

CARMEN SYLVA : Iesi afard ! (Camerista
iese.) Dumneata ce parere ai, colonele?

CANDIANO POPESCU : Unirea este ine-
vitabila.

CARMEN SYLVA: Esti un natarau. Te
intrebasem daca esti de acord ca sunt
superbd si dulce. Livia, domnul Emi-
nescu n-ar putea sa-mi gdseasca niste
ecpitete mai adecvate ?

CANDIANO POPESCU : A spus ca sunteti
o calica.

CARMEN SYLVA : Livia, ce inseamna
calica ? Ce-a vrut sa spuna ?

LIVIA : Fermecatoare, doamnd, ca atunci
cind spune Goethe ,so schone“...

CARMEN SYLVA : Livia, tu ma minti.
Colonele, ce zici ? Ce mai zici?

CANDIANO POPESCU : V-am mai spus.
Daca vreti liniste, trebuie sd scapati
de Cerchez si de Eminescu.

LIVIA : Istoria va va pedepsi...

CARMEN SYLVA : Ma crezi Caterina de
Medici ? Eu sunt mindra ca supusii
mei au personalitate. Dumneata vrei
sa-i bagi in ospiciu pe toti cei care
prin meritul lor si-au creat o popu-
laritate pe care dumneata nu o ai.
Ei stau in calea dumilale, nu a mea.
JParisul arde-n valuri* — uitasem
cum zice domnul Eminescu —, ,Pari-
sul arde-n valuri“, iar dumneata ce-mi
propui ? Si-i{i netezesc drumul spre
putere decapitind poporul care nu te
vrea, asa cum nu ma vrea nici pe
mine, nici pe Carol? De ce? De ce
trebuie si fac eu asa ceva? Ce
oroare! Esti odios. Meritul tau este
cd nu gindesti ca domnul Eminescu.
Carol se teme ca toli romanii ‘gindesc
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ca Eminescu, iar dumneata esti o
certitudine. Dumneata nu gindesti ca
domnul Eminescu. Dumneata nu gin-
desti deloc. Vino sa-i expui lui Carol
proiectele dumitale antieminesciene.
Vino, trebuie sa-1 conving din nou ca
existi, cd nu se Invirte totul in jurul
domnului Eminescu. (Ies.)

LIVIA (singura): Ce stiu astia ce-i is-

toria ?
CAMERISTA (intrind) : Carmen. nu-i aici?
LIVIA : Cine ?
CAMERISTA : Carmen,
LIVIA : Sunt suparata.
CAMERISTA : S& nu ma spui. (lese.)
LIVIA : Numai sda vedeti voi ce-o sd via
facd domnul Eminesou...

(Pauzd)

| Actul |l

CARMEN SYLVA: Ai vazut ce ne-a
facut domnul Eminescu ?
LIVIA: V-am spus cd nu de mult a

munit tatal sau, iar apoi i-a murit si
un frate.

CARMEN SYLVA: Ai fost la gara?

LIVIA: Nu. A fost tata, cu mai multi.

CARMEN SYLVA: L-ai vazut de cind
s-a intors ?

LIVIA : L-am zarit cu doamna Mite...

CARMEN SYLVA: Eu am pus-o sa-l
convinga sa vina la palat.

LIVIA : Nu stiam cid matusa era in mi-
siune.

CARMEN SYLVA : Esti geloasa pe mii-
tusa ta ?

LIVIA: Precum stiti, m-am silit intot-
deauna sa fiu in voia dumneavoastra
in ceca ce-l priveste pe domnul Emi-
nescu.

CARMEN SYLVA : Simpatia mea pentru
el este sincerd. El ce crezi ca simte
pentru mine ?

LIVIA : Doamna, virsta si educatia nu-mi
permit sa fac presupuneri despre
simtdmintele domnului Eminescu.

CARMEN SYLVA : Livia, tu esti la palat
de multd vreme si cred ca te-ai con-
vins cad esti domnisoara mea de
onoare preferata.

LIVIA: Cu ce va pot fi de folos?

CARMEN SYLVA : Vezi tu, intoarcerca
domnului Eminescu de la Viena este
o problemd. Domnul Eminescu tulbura
de mai multi ani regatul. Inainte de
intimplarile de anul trecut, articolele
domnului Eminescu din ziarul ,Tim-
pul“ erau o amenintare continua pen-
iru linistea guvernelor europene. Desi
n-am dorit-o, am fost obligati si con-
simt cd trebuie cumva oprit. Nici nu
mi-am imaginat cd va iesi grozivia
care a iesit. Este limpede cda au vrut
sd-1 compromiti, si-i mladieze inflexi-
bilitatea. Inscenarea ce i s-a fiacut imi
displace profund. -As vrea sa-i spun
toate acestea si sa-1 ajut.

LIVIA : Ce-i cereti in schimb ?
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CARMEN SYLVA: De ce crezi cid i-as
cere ceva in schimb ? Ti-am facut des-
tdinuiri nepermise unei regine. De ce
nu ma crezi ?

LIVIA : Fatd de increderea ce mi-o ara-
tati, vd pot marturisi ca eu nu am
fost de acord ca domnul Eminescu sa
accepte invitatia dumneavoastra. Pen-
tru cd nu-l intelegeti. Daca va veni
aici, si matusa mea 11 va aduce oare-
cum peste voia lui, domnul Eminescu
va intelege od dumneavoastrd nu-1 in-
telegeti, si, nestapinit cum este, va va
jigni, ceea ce inseamnd ca va pierde
ceva absolut necesar pentru viata lui
de toate zilele.

CARMEN SYLVA : Cum iti imaginezi ca
domnul Eminescu m-ar putea jigni?
Doar sunt regina lui. Ce ar putea
face sau spune, ceva care sia ma jig-
neasca ?

LIVIA: El nu va face si nu va spune,
dar dumneavoastra va veti considera
jignita. Sunt sigurd ca la aceasta se
va ajunge.

CARMEN SYLVA : De ce?

LIVIA : Pentru ca este atit de mare si
de real, incit simpla lui prezentd va
va umili.

CARMEN SYLVA :
afara de la palat!

LIVIA : Puteti sa ma dati chiar acum.
Dar trebuie sa intelegeti ca in fata
lui Eminescu toti nu suntem altceva
decit niste figuranti. Atit vede el. Ani-
male bipede fara pene.

CARMEN SYLVA: Te-a molipsit si pe
tine Aristizza Romanescu. O sa-1 pun
pe domnul Caragiale s-o dea afara
din teatru.

LIVIA : E o metafora,

CARMEN SYLVA : Ce metalora ? Vrei sa
spui ca In cufdrul pe care mi-l va
trimite tatdl tidu nu va fi Aristizza
Romanescu ? Vrei si spui ca in cufir
n-a fost Aristizza Romanescu si ca
Veronica Micle n-a vazut-o iesind din
cufar ?

LIVIA: E o metaford. Ma plictisesc.

Intr-o zi te voi da
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(In timp ce Livia recitd primele trei-
sprezece strofe din ,Luceafdrul® de Mithai
Eminescu, doi servitori aduc un cufar.

Intra Eminescu, Mite, Carol 1)

CAROL 1I: Poftiti, domnule Eminescu.

CARMEN SYLVA (dupd o tdcere): Dom-
nule Eminescu, v-am invitat' in cercul
nostru strimt, pentru a incerca sa va
dam ceva din norocul nostru...

TABLOUL 5

Decor la Teatrul National. Biroul directorului.

SERVITORUL : Dumneavoastra il cautati
pe domnul Caragiale ?

ION CREANGA : Nu.

SERVITORUL : Nu?! Asa, care va sia
zica, nu-l cautali pe domnul Caragialc...

CREANGA : Nu te osteni prea tare sa
gindesti. Daca nu-l1 caut eu pe domnul
Caragiale, inseamind ca dumnealui ma
cautda pe mine.

SERVITORUL : 'mnealui nu cautd nicio-
data pe nimeni.

CREANGA : Si, md rog, ce-ai avea mata
impotriva daci m-ar cauta pe mine?

SERVITORUL : Vai de picalele mele, ce
sa am Impotriva ? Numai ca va vad
venind de la drum. Ceea ce inseamna
ca dumneavoastra cautati pe cineva,
iar nu altcineva pe dumneavoastra.

CREANGA : Uite ce-i, midi omule, eu sunt
cam sfios de felul meu. Vin intr-ade-
var de la drum si plec la drum. Fii
bun si lamureste-ma, cine-i acest
domn Caragiale despre care imi vor-
besti cu atita trufie ?

SERVITORUL : Cum ? Nu-l cunoasteti pe
domnul Caragiale ?

CREANGA : laca, nu-1 cunosc.

SERVITORUL : E un domn mare, dom-
nule. E un domn fara pereche.

CREANGA : Poate fi si fard pereche,
daca zici mata, dar cine-i, asta te
intreb, cine-i ?

SERVITORUL : Dumneavoastra’ veti {i

fiind prieten cu domnul Caragiale si
ginditi sa-i spuneti cum cid cine stie
ce-am zis eu despre dinsul. Dacid-i
asa, sa stiti cd n-am =zis nimic decit
cd domnul Caragiale este directorul
teatrului nostru si n-are si mai fie
multd vreme.
CREANGA : De ce, dragi ?
SERVITORUL : Din cauza Scrisorii.
CREANGA : Ce scrisoare, md omule ?
SERVITORUL : Cum, dumncavoastri nu
stiti nimic ?
CREANGA : Jaca, nu stiu.
SERVITORUL : Nu va suparati,
sunteti, de fapt, dumncavoastra ?
CREANGA : Ton Creanga.
SERVITORUL : Ala cu .Amintirile® ?
CREANGA : Ala cu ,Amintirile®, daci
zici mata. Da’' mata cine-mi esti?
SERVITORUL : Spiridon, wvreu si zic,
adici Aristizza Romanescu.

cine

(I. L. Caragiale apare in prag si se
opreste. Aristizza si I. Creangd nu-l ob-
servd.)

CREANGA : Sezi putin. Mata esti femeie
ori barbat ?

ARISTIZZA (isi scoate pcruca): Sint o
actritd, domnule Creangd, o actrita.

CREANGA : Lasa ca stiu ce-i o actrita,

c-am auzit cd mata umbli intr-un
cufar prin casele oamenilor.
ARISTIZZA : Nu-i adevarat, domnule

Creangid. E o inchipuire a oamenilor.
O inchipuire si o gluma. Se glumeste
pe seama mea.

CREANGA : Mata vrei sa spui ca nu-i
nimic adevarat din cite se scriu in
gazete ?

ARISTIZZA : E purul adevar.

CREANGA : Pacat, mare pacat, mi-ar fi
placut sa fie adevarat.

ARISTIZZA : Ati venit pentru domnul
Eminescu ?

CREANGA : Altfel nici nu se putea.

ARISTIZZA : Eu zic sa nu va amestecati.

CREANGA : Nici vorbda! Cum am venit,
asa o si si plec, si nici urma de-a
mea n-o sd ramind. Si, totusi, nu ma
lasa inima sa nu-l vad.

ARISTIZZA : Va trebui.

CREANGA : Dacd zici
zici asa ?

ARISTIZZA : Pentru ca nimeni nu poate
face nimic, cel putin pentru moment.

CREANGA : Paii, mie mi s-a spus ci
toati lumea face cite ceva.

ARISTIZZA : Badita Creanga, ieri dom-
nul Eminescu a fost la palat. Carmen
Sylva a avut proasta dnspiratie sa-i
propuna sa discute ca intre poeti, iar
domnul Eminescu i-a zis ,nu se poate,
deamna, dumneavoastra scrieti poezii
proaste®.

I. L. CARAGIALE : De unde stii dum-
neata cine ce-a zis? Erai dumneata
in cufar ?

CREANGA : Stati, cameni buni, ¢i n-a
zis rau deloc Mihai. A zis chiar ccea
ce se cuvenea...

ARISTIZZA : Musiu Caragiale, nu-ti per-
mit sid-mi vorbesti astfel. Tar uiti,
musia, cu cine vorbesti ?

CARAGIALLE : Vezi ca plezneste.

ARISTIZZA : Asta si vreau. Nu mai su-
port, jupine. Nu mai suport.

mata. Da’ de ce
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CARAGIALE: Vrei sa ne lasi, vrei sa
fii amabila sa ne lasi putin singuri ?

ARISTIZZA : Asta s-o crezi dumneata.
Ar trebui sa fiu completamente ne-
bunad. Cum iti imaginezi dumneata ca
as putea sa nu fiu de fata la o dis-
cutie intre Ion Creangd si lon Luca
Caragiale, discutie care, inevitabil, va
fi despre Mihai Eminescu ?

CARAGIALE : Bine, sezi cuminte si laci
pina la adinoi batrinete.

CREANGA : Eu zic ca ne-am spus. tot
ce aveam Sd ne spunem, asa ca o Ssa
ma duc in plata domnului.

CARAGIALE : Vezi ce-ai facut, Aristizzo?
Vezi ? Poftim de imbuna-|.

ARISTIZZA : Zau asa, doamne Ioane, nu
te mihni din toate cele. Daca ai facut
pustia sa vii, suporta-l1 citeva clipe
pe musiu Caragiale, incolo, presimt ci
vom rnerge impreuna pina la lasi.

CREANGA : N-as vrea, zau...

CARAGIALE : Stai, n-as vrea sa crezi ca
Anmistizza e o viespe.

ARISTIZZA : Domnule, dumneata bati
cimpii. Spune-i domnului Creanga ceeu
ce ai de spus.

CARAGIALE : Jupin Creanga, Palatul ar
dori...

CREANGA : Na, ci ai Inceput-o rdu de
tot...

ARISTIZZA : Lasa ca-i
neata nu te pricepi.
CREANGA : Ba se pricepe

pricepe.

ARISTIZZA : Nu se pricepe. Dumneaiui,
adicd musiu Caragiale, te-a chemat ca
sa-ti spuna lucruri insemnate, dar
n-are talent de povestitor, dumnecalui
e un intrigant si atita tot. Uite ce-i:
anul trecut au incercat sa-1 omoare
pe domnul Eminescu.

CREANGA : Nu mai spune !

ARISTIZZA : Si ca sa jasa cu obrazul
curat, dacid Dumnezeu ar ingadui asa
ceva, au inscenat ca domnul Eminescu
ar fi vrut sa-1 impuste pe Carol. L-au
turmentat bine la Capsa, madam Capsa
incepe de strigd in gura mare ca .da,
asa trebuie sa faceti, domnule Emi-
nescu, sa-1 Impuscati numaidecit pe
rege" ; apare, din senin, nu ?, un mus-
teriu care ii da un pistol domnului
Eminescu, il suie intr-o birja si pune
birjarul sa-l1 duca la palat. Acolo, fii
spune lui Mihai ca ala nu-i acasa si
ca trebuie sa vina altd data si-1 im-
puste, apoi il duce pe Mihai si-l in-
chide in baia publica, simulind ca
Mihai ar fi vrut si-si puna capat zi-
lelor.

CREANGA : Ce mirsavie...

ARISTIZZA : Nu se putea ingaddui asa
ceva. Comisarul Nicolescu a spart baia
si l-a scapat cu zile. Mai muit n-a
putut face. Pe Mihai l-au internat la
Sutu, iar apoi l-au trimis in straina-

spun cu. Dum-

dinsul, se

Ct
()

tate, ca sa mai dreaga ceva in toata
povestea.

CARAGIALE : Este foarte adevarat ce
spune. -
ARISTIZZA : Ei sperau multe altele, dar
domnul Eminesou a vrut sa vina acasa
si a venit. Iar ei l-au invitat, chipu-
rile. la palat. Musiu Caragiale te-a
chemat sa-1 iei pe domnul Eminescu

la dumneata.

CREANGA : M-a chemat ca si mda roage
sda nu-l iau.

ARISTIZZA : Extraordinar !
nu ma gindisem,

CARAGIALE : Acum ai aflat.

CREANGA : Duducid, vorbim nizbitii.
Noi suntem prea mioi pentru a vorbi
despre domnul Eminescu. Noi suntem
biete ghete si haine care se misca [ara
rost in jurul sau.

ARISTIZZA (iesind) : Ma-ntorc.

CREANGA : Te-apasi tare ?

CARAGIALE : M-apasa si asa si asa.

CREANGA : Daca nu te superi, eu as
pleca.

CARAGIALE : N-am altcui spune.

CREANGA : Asta stiu, dar mata n-ai ne-
voie sa spui nimanui.

CARAGIALE : Cum asa ?

CREANGA : Mata ai moftangiii
ce-ti pasa ?

CARAGIALE : Erai singura mea nadejde.

CREANGA : Si nu sunt ?

CARAGIALE : Ba, tocmai ca esti, voiam
sd-ti spun.

CREANGA : De ce sa-mi spui dacd stii
ca stim ?

CARAGIALE : As vrea totusi sa-ti spun...

CREANGA : Nu, nu-mi incidrca sufletul,
nu pot sa fac nimic.

CARAGIALE: Bine, ma multumesc ca
stii. Esti un om mare.

CREANGA : Nu mai mare ca mata.

CARAGIALE : Eu de ce-s asa de mare ?

CREANGA : Pii, mata ai sa ramii in
istoria lumii.

CARAGIALE : Cum asa ?

CREANGA : Pe pustii, mata nu stii ?

CARAGIALE : Nu prea.

CREANGA : Pii n-ai ficut mata si se
stinga luminile in salda cind se joaca
piese de teatru? Asta-i o mare des-
coperire.

CARAGIALE : Mata nu poti sa ierti pe
nimeni ?

CREANGA : Dumneata ai iertat vreodata
pe cineva ?

CARAGIALE : Nu.

CREANGA : Ce te miri, atunci ? E ca si
cum ai sparge un ou si-ai vrea sa-l
pui la loc in cuibar.

CARAGIALE : Asa fac eu ? Asa am (dcut
eu ? Atunci, n-are nioi un rost.

CREANGA : Ce rost sa ajba ?

CARAGIALE: Sa pun oul In cuibar.

ARISTIZZA (intrind): Ei nu se sfiesc si
faca, iar voi vreti*sa ne sfiim si sa

Asa e. Nici

matale,
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vorbim despre ceea ce ei nu se sfiesc
sa facd.

CARAGIALE : Vorbeam despre altceva.
Fii buné, te rog, si du toba inapoi la
recuzita.

ARISTIZZA : Care toba ? (Enervatd cd a
fost surprinsd de gluma lui Caragiale.)
La toba asta va referiti ? (Aratd spre
o tobd imaginard.) Nu numai ci n-am
s-0 duc la recuzitd -—— mi-o voi pune
de git si voi iesi pe Poedul Mogosoaicei,
iar voi va veti incolona in urma imea,
ca doi histrioni ce sunteti.

CANDIANO POPESCU (intrind impreund
cu Livia Maiorescu): Permiteti sa ne
incolonam si noi ?

ARISTIZZA : Nu. Dumneata esti gata sa
te incolonezi la orice, numai coloana
sd fie.

CANDIANO POPESCU: Urmez logica
maestrului I. L. Caragiale. Vin ai nos-
tri, pleacd-ai vostri. Asa-i, maestre ?

CREANGA : Pe mine v& rog si mi scu-
zati. Trebuie sa ajung la gara.

CANDIANO POPESCU : Va ofer trasura
mea. Nu-i grabd, maesfre.

CREANGA : Si cu sunt maestru ?

CANDIANO POPESCU : Da, maestre,

ARISTIZZA : E un abuz de auloritate.

CANDIANO POPESCU: Unde e acest
abuz pe care-l1 vedeti dumneavoastra,
iar eu nu-l vad ?

ARISTIZZA : In voce, domnule.

CANDIANO POPESCU: Sa am pardon,
doamnd, vocea mea este normald, dar
dumneavoastra wva displace iIn totul
persoana mea.

ARISTIZZA : Sunt In
va contrazic.

CANDIANO POPESCU : Regret, dar am
venit din cu totul alt motiv.

ARISTIZZA : Pentru acela nu trebuia sa
vi deranjati. Domnul Caragiale nu va
ceda la nici un fel de presiune meniti
sa suprime spectacolele cu Scrisoarea
pierdutd. Dacd va ceda, eu voi demi-
siona.

CARAGIALE : Demisia nu ti-o aprob.

ARISTIZZA : Ce mai faceti, domnisoara
Livia ?

LIVIA : Trebuie sa-1 asist pe domnul
Candiano Popescu. M-a trimis Palatul
sa Indulcesc discutia dumnealui cu
domnul Caragiale.

ARISTIZZA : Strasnicd prevedere! Si
dumneata ai acceptat.

LIVIA : Cu aceleasi ginduri si sentimente
cu care dumneavoastra ati acceptat sa
veniti intr-un cufar in vizitd la tata.

imposibilitate sa

ARISTIZZA : Doar nu crezi ci... si dum-
neata ? !
CARAGIALE: Domnisoari Livia, spu-

neati ca ati adus niste dulceata.
ARISTIZZA : Berare, nu-ti permit. Vrei
sa fii galant?
CREANGA : Am zis eu ceva?

ARISTIZZA : Iarti-ma, baditd Ioane.
Mata n-ai zis nimic. Eu vorbeam cu

'mnealui. Mata esti atit de bun, ziu,
cd nu stiu cum de suporti lumea in
oare traiesti...

CREANGA : Da’ ce, am zis eu c-o Su-
port ?

CANDIANO POPESCU : Domnule Cara-
giale, dorinta unanimé este ca specta-
colele cu Scrisoarea pierdutd sa ince-
teze brusc.

CARAGIALE : Altfel ?

CANDIANO POPESCU : Altfel vor fi an-
gajati fluierasi care sd te determine
sa Incetezi.

ARISTIZZA : Domnule, dacd accepti, eu
imi dau demisia...

CARAGIALE : Zoe, daca iti dai demisia,
cine-o mai joacd pe Avistizza ? Vino-ti
in fire!

ARISTIZZA : Daca aud cel mai mic zgo-
mot la spectacolul de asti-seard, miine
seara joc teatru la Iasij.

CANDIANO POPESCU :
pnivi cu ochi buni.

ARISTIZZA : Tu sunt Aristizza Roma-
nescu, domnule. Despre ce palat vor-
besti ? Eu sunt regina teatrului roma-
nesc.

CANDIANO POPESCU :
Caragiale ? Vezi ?

CARAGIALE: Ce sa vad ?

CANDIANO POPESCU : Greseala dumi-
tale, amice, e greseala dumitale ca ai
scris ceea ce nu trebuia sa scrii.

CARAGIALE : Ce-am scris, amice ?

CANDIANO POPESCU : Ai scris ,pupat
toti Piata Endependentii“.

CARAGIALE : Si nu-i asa ?

CANDIANO POPESCU: Vezi
nu-i, Nu-i ce trebuie. Unii pling cu
zgomot, dominule. Lacrimile lor fac
zgomot In Piata Endependentii.

CARAGTALE : Si, ce-ati vrea, daca des-
pre prefect nu-i voie, despre pupat, nu,
despre politisti, nu, despre Camexra.
nu, atunci despre ce sad scriu ? Despre
Mita si Didina ?

CANDIANO POPESCU: Despre Mita si
Didina.

CARAGIALE : Si ce fac Mita si Didina,

Palatul n-ar

Vezi, domnule

bine cd

domnilor ? Ce fac ele? Isi arunci
vitnion in ochi ?

CANDIANO POPESCU: Cum pofltesti,
amice.

*LIVIA : Dumneavoastrd dormiti, domnule
Creanga ?

CREANGA : Atipisem. Nu stiu ce si zic.
Eu venisem pentru badita Mihai. L-ati
vazut ?

LIVIA: Da. Tata credea cd ar fi bine
sé locuiasca o vreme la dumneavoastra.
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Bineinteles, despagubindu-va pentru
aceasta.
CREANGA : Badita Mihai cum vrea?

LIVIA : Tata i-a scris o scrisoare grozava
la Viena. Domnul Eminescu l-a crezut,
desigur. Cred ca tata a fost sincer
cind i-a scris. Nimeni nu putea pre-
vedea cii domnul Eminescu nu va
avea tact in discutia de la palat...

CREANGA : Tact?

ARISTIZZA : Cum, Livia, ei au vrut si-1
omoare, iar voi voiati ca Mihai Emi-
nescu sa mai aiba si tact cu ei?

LIVIA : Ce dovezi aveti ?

ARISTIZZA : Avem,

LIVIA: Si ia care tribunal le veti de-

une ?

ARISTIZZA : Crezi tu cd noi avem ne-
voie de un tribunal pentru a sanctiona
monarhia ?

LIVIA : Vi rog sa nu strigati la mine.

ARISTIZZA (furioasa, iesind): Nu-i ni-
mic. Fie cum doriti, dar n-o sa va
placa.

CANDIANO POPESCU (urmind-o): Nu
este cazul, va rog, nu trebuie...

LIVIA : Badie Creangd, nu te-am intre-
bat niciodatd, mata de ce mi-ai de-
dicat ,Amintirile* ? Parcid s-ar fi cu-

venit altcuiva.

CARAGIALE : TUnde chiteste
Creangd, 1iu greseste niciodata.

CREANGA : Eu nu inteleg de ce vi in-
versunati atita, de ce sia va inver-
sunati. Badita Mihai a suferit atita,
cd nu-l mai incape pamintul.

CARAGIALE : Bag de seami ca ma in-
vinuiti pe mine.

CREANGA : Vai de picatele mele, daci
iapa-i surd si murecle-s negre, pupiza
tot In tei trage si apa Ise surpa si
trece si tot trece ceva prin citimea
uner urechi de ac prin care se pe-
trece ata si-abia suveica de le inteclege
si tot neintelese ramin. De aiasta-i
pdcat de cine nu intelege ce intelege
badita Mihai cind zice ,vino-n codrul
la izvorul...“.

CARAGIALE: Crezi ca n-am vrut eu
sa-nteleg, dar dacd el Imi vorbea
mereu despre Kant...

CREANGA : De-aia-i bine ca lucrul o-
datd facut, facut sa ramina.

CARAGIALE : Bade Creangd, copil sdrac

Jupin

| Actul IV |

ANISOARA : De ce, Livia, dupa atitia
ani de cind sunt doamna Maiorescu,
tu continui
Rosetti“ ?

ai fost si mata, Nu-i asa ca atunci
cind primeai covrigi de sarbatori, cind

umblati cu colindul, ili venea sa-i
zgirii inainte de a-i minca...
CREANGA: Asa-i, mii omule, dar nu

trebuie si zgirii sfintii pentru a te
convinge ca-s sfinti.

CARAGIALE : Ba da, trebuie sa existe
o pedeapsa. Filosoful nostru, marele
nostru filesof Mihai, un singur Iucru
nu vrea sa inteleagd, cd nu ne nastem
toti la fel, cd eu m-am néascut pentru
a fi Caragiale, si m-am blestemat si
fiu i sd ramin Caragiale.

LIVIA : Badie Creangd, a zis tare frumos
ce-a zis.

CREANGA : Da, dar ce-a ficut nu-i la
fel de frumos.

CARAGIALE : Ba da, apostole Creangd.
faptele apostolilor se judecd numai
dupad Iinaltul cerului. Acolo unde-a
inaltat privirea Mihai, acolo am fost
cu el, si-am facut galagie in lume pe
intelesul celor cu spilc si pe intelesul
mahalalelor ca Mihai @& indltat pri-
virea spre cer odala cu sufletul nos-
tru si pentru tot sufletul nostru.

LIVIA : Ce trebuie si fac, baditd Crean-
gi, ce trebuie sd mi fac ?

CREANGA : Ba, mata sa te faci jupi-
neasa si sa nu iei seama la tof ce
spunem noi, ca vorbim si noi la umbra
lui Mihai si ne tremura glasul, da-i
bine cd s-a intors acasa. .Am auzit ca
pe acolo, pe la TFlorenta, vazuse o
englezoaica si, luindu-se dupa ea, a
uitat incotro mergea si pornise de-a
dreptul céatre casd, ca alt gind decit
in lumina de-acasd n-a avut si nici
n-o sa aiba. Numai de nu l-ar mai
chinui atita. Si mai lasda-ma si mata-
luta, nu-mi mai scormoni sufletul de
altita atita!

CARAGIALE : Duceti-va linistiti. Eu
i-am fluierat, ei or sd ma fluiere.
Timpul va decide cine a fluierat mai
tare.

LIVIA: Si cu marmura cum ramine?

CARAGIALE : Marmura, domnisoard, este
facuta din lacrimi de ingeri. Numai
Mihai stie sd lucreze cu ea. Lu stau
in pragul casei si-i ciomaéagesc pe cei
care nu vor si Inteleagd de vorba
buna.

CREANGA : Fie cum zici.

TABLOUL 6

Casa Maiorescu, 1889.

sd nu recunosc casatoria dumitale cu
tatial meu.

sd-mi spui ,Domnisoara ANISOARA : Dar ea a fost incuviintata

si recunoscuta de Palat.

LIVIA : Este dreptul meu. Am dreptul LIVIA : Nu ma intereseazda. Tata a efec-
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tuat un numér de elocinta si arta dra-
maticd in urma cdruia a fost declarat
erou in calitate de sot al mamei, iar
eroului respectiv i s-a recomandat
chiar sa se combine cu dumneata pen-
tru ca apartii unci familii devotate
Palatului, o familie ce excelecazi la
conducerea Departamentului Internelor.

ANISOARA : Ma condamni pe mine pen-
tru aceasta ?

LIVIA: As fi vrut sa vorbesc cu tata,
trebuie oare si-ti cer voie ?

ANISOARA : Il astept si eu. Are ceva
matinal la Universitate. Te-as ruga sa
nu-1 superi.

LIVIA: Sper ci nu-ti imaginezi ca ai
reusit prin ceva si modifici sentimen-

tele tatalui meu fatd de mine. Nici
sd nu incerci.

ANISOARA : Md milmesti.

MAIORESCU (intrind): TFrumos, foarte

frumos ceea ce vad. Ce faceati?
LIVIA : Ne alintam.
MATORESCU : Sunt sigur cda vd compli-
mentati reciproc.

ANISOARA : Titule, Livia imi spune
.Domnisoara Rosetti“.
MAIORESCU : Are spirit polemic. Am

auzit ca si-l exercitda si la palat. Nu
trebuie sia te superi pe cea pe care
vrei sa o rasfeti.

ANISOARA : Dar pe mine cine mad ras-
fata ?

LIVIA : Asta-i acum, daca doriti
rasfatati... (Iese.)

MAIORESCU (asezindu-se la birou): Am
ceva de scris.

ANISOARA : Pot sid ramin? Imi place
sa te contemplu scriind.

MATORESCU : Tu si Livia.

ANISOARA : Pe cine iubesti mai mult?
Pe ea sau pe mine?

MAIORESCU : Pe Alba-ca-Zéapada,
de scris.

ANISOARA : Tac.

MAIORESCU : Uite-te in oglindai.

ANISOARA : Vreau si méi oglindesc in
ochii tai.

MAIORESCU : Ce vrei ?

ANISOARA : Daca ai sti...

MAIORESCU : E o absurditate ?

ANISOARA : Te asigur cid te voi
prim-ministru,

MAIORESCU : Lasi asta. E o absurditate?

ANISOARA : Da. E o absurditate.

MAIORESCU : Spune-o repede, ca si
scapam de ea.

ANISOARA : Ai vazut cuférul ?

MAIORESCU : 11 vad.

ANISOARA : A sosit azi-dimineatd, Ti
l-a trimis Carmen Sylva inapoi.

MAIORESCU : Foarte bine. S-o fi' plic-
tisit sa se joace de-a Aristizza Roma-
nescu. Ce, crezi ca a venit personal ?
Vrei sa spui ca e acolo in cufar ?

sa va

Am

face

ANISOARA : Vreau sa spun ca le rog
sd ma lasi sda intru in cufdr, ca sa
verific eu insami, in calitate de sotie,
daca a fost cu putinta ca Aristizza sa
fi venit atunci astfel la tine,

MAIORESCU : Esti geloasd pe o inchi-
puire ? Ti s-a spus cd e o inchipuire,
o metafora, cum zicea Livia.

ANISOARA : Dacia e o metafora, ce te-ar
costa dacad as intra si eu In cufar ca
sd vad ce este o metafora ?

MAIORESCU : Imi permiti si ma duc sa
dejunez cit timp stai tu in cufar?
(lese.)

ANISOARA : Te rog...
(Intrda doi servilori,)

UN SERVITOR : Nu-i nimeni.

ALT SERVITOR: Nu-i nimeni aici?

LIVIA (intrind) : Hoti ?

SERVITORII : Noi ?

LIVIA : Atunci, ce cautati aici?

UN SERVITOR: Ne-a trimis
Hasdeu.

LIVIA : Iar v-a trimis ?

ALT SERVITOR: Ca sa luam cufarul.

LIVIA: Ce? A, cufiarul! Ar trebui sa
inceteze odata povestea asta. Durcaza
de ocinci—sase ani. Luati-l si sa nu-l1
mai aduceti.

(Intra in cufdar.)

dominul

(Servitorii ies cu cufdrul.)

UN SERVITOR (din prag): E greu.
LIVIA : O fi cineva indauntru. De ce nu
va uitati in cufar ?
SERVITORUL : N-avem instructiuni.
LIVIA : Atunci mergeti cu bine.
SERVITORUL Ati crezut ci suntem hoti?
LIVIA : Nu. Stiu ca sunteti studenti de-ai
tatilui meu. Am glumit.
SERVITORUL : Multumim frumos.
LIVIA : Ati cazut la examen ?
SERVITORUL : Da.
LIVIA : Invitati cursul.
SERVITORUL : Am Iinteles. (Ies.)
MAIORESCU (intrind si asezindu-se la
birow): Ai ceva special si-mi spui?
Iti trebuie ceva ?
LIVIA : Tatid, eu sunt fiica ta,
venit in audienta.
MAIORESCU : Unde-i cufarul ?
LIVIA : L-au luat.
MAIORESCU : Cine ? Cind ?
LIVIA: Acum citeva minute au venit
doi servitori ai domnului Hasdeu si
l-au luat. Ziceai cd e o metafora...
MAIORESCU : Nu-i nici o metafora.
LIVIA : Nu pleca, explici-mi. Bra Aris-
tizza indauntru ?
MAIORESCU : Nu Aristizza,
soara... curata nenorocire...
LIVIA: Esti singurul barbat din lume
care-si tine amantele si nevestele in
cufar. .
MAIORESCU : Livia,
cufar, nu intelegi ?
LIVIA : Inteleg, dar nu vreau si te duc)
dupa ea.

n-am

era Ani-

Anisoara era In
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MAIORESCU : Esti o ingrata. Trebuie sa
ma duc.

LIVIA : Nu te poti duce.

MAIORESCU : De ce ?

LIVIA: Pentru cia servitorii nu erau
servitori.

MAIORESCU: Dar cc erau? Arhiman-
driti ?

LIVIA : Erau studenti. Doi studenti pe
care i-ai picat la examen. Daca te duci
sd ti-o iei pe Anisoara din cufar te
obligi sa-i treci la examen.,

MAIORESCU : Nu. Decit si dau exame-
nul unor studenti care nu-mi stiu
cursul, prefer s-o las pe Anisoara sa

ia masa cu familia Hasdeu.
LIVIA : Esti, intr-adevéar, un erou.
MAIORESCU : Ce vrei ?
LIVIA: Mi-e peste putintd sa-ti spun.
MAIORESCU : Ce ?
LIVIA : Tati, a murit domnul Emincscu,
MAIORESCU : Nu. N-a murit. Nu vreau !

TABLOUL 7

La Palat, 1889.

CARMEN SYLVA (catre Livia,
intrd) : Livia, cum se spune
mana : deget sau dest ?

LIVIA : Se spune si deget si dest. Cei
care au degete spun degeti, cei care au
deste spun dest.

CANéER}STA (din prag): Majestate, l-am
adus...

CARMEN SYLVA : Asteapta putin! (Cdire
Livia.) Mi-ai adus tot ce ti-am cerut ?

care
in ro-

(Livia ii arata un pachet, Carmen Sylva
il ia si-l desface,; in pachet sint ziare $i
hirtii ; Carmen Sylva scoate din pachet un
act, apoi ii face semn cameristei sd-1 intro-
ducd pe N. F. Stoica.)

CAMERISTA (aducindu-l pe N. 1. Stoica) :
Domnul Nicolae Hagi Stoica, gropar la
Cimitirul Bellu...

N. H. STOICA : Va rog, doamnd, nu-s
gropar...
CAMERISTA : Bine, omule. Oficiar.

CARMEN SYLVA (ardtindu-i actul): Tu
ai scris si semnat actul acesta ?

N. H. STOICA : Eu.

CARMEN SYLVA: Si domnii I.
teanu si 1. Stirbu, cine-s ?

N. H. STOICA : Domnii sunt doi servi-
tori.

CARMEN SYLVA : Livia, asta vorbeste
latineste ?

LIVIA : Da, doamna.

CARMEN SYLVA : Domnule, domnii ser-
vitori Munteanu si Stirbu au pus des-
tele aici, pe actul acesta ?

N. H. STOICA : Intocmai.

CARMEN SYLVA: Si de ce trebuia ca
tocmai actul de deces al domnului
Mihai Eminescu sa fie semnat de doi
analfabeti ?

N. H. STOICA : Majestate, la inmormin-
tare au participat multi domni din
guvern, impreund cu domnul Mihail
Kogalniceanu.

CARMEN SYLVA :
Eminescu raspindise

Mun-

Pentru cda domnul
cindva brosuri
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de-ale domnului Kogéalniceanu la Cer-
nduti, pare-mi-se la aniversarea lui
Franz Joseph. Ce vrei sd spui ?

N. 1. STOICA : Abia la inmormintare am
aflat cine era domnul Mihai Eminescu.

CARMEN SYLVA : Vrei sa spui ca nu
stiai cine era ?

N. H. STOICA : Nu vreau sia spun asta.
Stiam cine este.
CARMEN SYLVA:

noaste ?

N. II. STOICA : Cum ?

CARMEN SYLVA: Pe doamna o cu-
nosti ? (Arata spre Cameristd.)

N. H. STOICA : Da, dinsa m-a adus cu
birja la palat. Este favorita dumnea-
voastrd, Doamna Dumbrava.

CARMEN SYLVA : Este reald ? Adica este
vie ?

N. H. STOICA : Cum altfel sa fie?

CARMEN SYLVA: Dar domnisoara ?
(Aratd spre Livia.)

N. H. STOICA : Pe dinsa n-o cunosc.

CARMEN SYLVA: E vie?

N. H. STOICA : Majestate, dumneavoastra
vreti sia stiti daca eu mai sunt viu?
Spre rusinea mea, eu mai traiesc, desi
am scris actul de deces pe care il
tineti In mina.

L-ai putea recu-

CARMEN SYLVA (catre Camerisia):
Adu-1 pe domnul Eminescu. (Intra
Eminescu, Carmen Sylva, catre

N, H. Stoica.) Acesta este domnul pe
care l-ai inhumat in iunie ?

N. H. STOICA : Nu.

CARMEN SYLVA : Atunci

N. H. STOICA : Un actor.

CARMEN SYLVA : Iar eu cine-s?

N. H. STOICA : O actrita.

CARMEN SYLVA : Iti dai seama ce-ai
spus ?

N. H. STOICA : Ca sinteti o actrita. Doar
nu era sia mi primeascé pe mine re-
gipa in persoana.

CARMEN SYLVA: Ti-ai cistigat liber-
tatea, omule. Du-te. (N. Ii. Stoica iese.)
Livia, tu intelegi ceva ?

cine-i ?
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LIVIA : Inteleg, pentru ci stiu. Am auzit
cd domnul Candiano Popescu a retinut
o trupa de actori ardeleni care voiau
sd déa spectacole la noi. Probabil ci
vi s-a adus trupa intreaga.

CARMEN SYLVA : E si tatdl tdu printre
ei.

LIVIA : Voi fi bucuroasa sa-l1 cunosc,

CARMEN SYLVA : Ai rdbdare, 1i vei
cunoaste pe toti. Vreau sa respir pu-
tin. Mi-a fost fricd, m-am temut ca
oficiarul o si ma ia cu el.

CAMERISTA : Sinteti in mare forma,
Majestate...

CARMEN SYLVA : Sper sa ma descurc
singura, fara doctorul Sutu, Livia,

uitd-te bine la tindrul acesta, seamana,
nu-i asa? Crezi ca domnul Candiano
Popescu vrea sd ma innebuneasca ?

LIVIA : V-as spune ca, cu mare placere,
dar stiu cd domnul aghiotant nu gin-
deste atit de subtil.

CARMEN SYLVA (catre Eminescu): Ce
zici, domnule ? Zi ceva, ca sa-ti poata
aprecia vocea domnisoara Livia. Mad-n-
cred in judecata ei limpede.

EMINESCU :

»El era unul pe pamint
fulgeritor in toate

iar in al lui lumesc mormint
¢ azi singuratate.®

CARMEN SYLVA : Ce zici, Livia?

LLIVIA: Vreau s-o vad si pe Veronica.

CARMEN SYLVA (cdtre Cameristd): Sa
vina si ceilalti.

(Inird Creangada, Caragiale, Titu Maio-
rescu, Slavici, Veronica Micle, Aristizza
Romanescu, Cundiano Popescu.)

LIVIA : Fara Candiano Popescu !
acum sa nu apara.

CARMEN SYLVA : Just. Candiano
pescu sa iasda afara. (Acesta iese.)

ARJSTIZZA : 'Trupa noastrda va sta la
dispozitie. Ce doriti sa vedeti?

CARMEN SYLVA: O clipd! Vreau sa
vad inmormintarea, iar Slavici era

Macar

Po-

atunci In Inchisoare la Vacz.

SLAVICI: Nu va incurc cu nimic. Eu
am vizut Inmormintarca din Inchi-
soare.

MAIORESCU : Pro patria est dum ludcre
videmuy.

CARMEN SYLVA (cdtre Livia): Ce-a

spus tatal tiu ? Tradu-mi.
LIVIA : Pare cia ne jucam,
patrie o facem.
CARMEN SYLVA :
nescu !
ARISTIZZA :
[apt ?
CARMEN SYLVA: Tu si taci.
moara domnul Eminescu.

EMINESCU : Exi:ti o dovada din care

cdar pentru
Mori, domnule Emi-
Coamna, ce urmariti, de

Intii sa

rezultd ca domnul Eminescu se astepta
sa trdiasca saptezeci si opt de ani.

CARMEN SYLVA: Lasa vorba si mori
imediat. Livia, mi-ai promis ca-mi po-
vestesti cum a fost la inmormintare,
Spune-i sd moara.

LIVIA (cdtre Bminescu): Inchide si dum-
neata putin ochii!

EMINESCU : Nu pot. E de-ajuns si o vad
si nu mai pot.

CARMEN SYLVA : Ce vrea?

LIVIA : Doamnd, domnul Eminescu este
cel mai interesat si asiste la moartea
sa, asa ca nu-l putem obliga la nimic.

CREANGA : Eu mi duc la tutungerie.

CARMEN SYLVA : Ce-a zis ?

LIVIA : Domnul Ion Creanga are o tutun-
gerie la Iasi, pe strada Goliei nu-
marul 51.

CARMEN SYLVA : Creanga s-a facut tu-
tungiu? Ce va zice istoria despre
mine ?

LIVIA : Doamnd, inmormintarea n-o pu-
teti vedea pentru cia dinsii n-au- vorbit
la inmormintare. V-am mai spus, la in-
mormintare au vorbit Ventura, Laurian,
Neagoe si Calmuschi.

CARMEN SYLVA : Cititi-mi din ziare
ce-au zis. De aceea sunieti actori. Ce
fel de actori sunteti dacid nu stiti sa
cititi nici ce-au scris ziarele ? (Cdtre
Veronica.) Tu, vino Incoace! Tu, cum
ai murit ?

VERONICA : N-am niwurit deloc. Sunt vie
si nevatamata.

CARMEN SYLVA (cdtre Cuameristd) : Sunt
prosti sau rasculati ?
CAMERISTA : Spuneti-mi
sa facd ei si vor face.
CARMEN SYLVA: Dacd nu-mi puteti
arata inmormintarea lui Eminescu, desi
ar fi atit de simplu, vreau sa vad ma-
car cum a murit Veronica. Ce-i atit de
greu ? Livia, mi-ai promis ca o sa-mi

povestesti.

LIVIA: La vreo doui sdptimini dupi
inmormintare, Veronica s-a dus la ci-
mitir, i-a pus pe mormint niste flori
cu o panglicutda albastra pe care scria
.la revedere*.

VERONICA : Si
aflat ?

LIVIA : Dumneata si cu domnul Eminescu
si faceti cum spun cu.

EMINESCU : De acord.
Bellu.

CARMEN SYLVA : Va bateti joc de
mine ? Cum indrazniti ?

LIVIA: Nu-i adevarat. Toti resimtim
emotia cu care dumneavoastrd vreti sa
stiti, adicd sa aflati ceva... Impdartidsim
cu totii sentimentele dumneavoastra.

CARMEN SYLVA : N-am nici un fel de
sentimente. Vreau sa aflu ce este in
mintile voastre. Vreau si fiti de acord
cd domnul Eminescu nu putea scrie
»Pe lingd plopii fara sot“ pentru ait-
cineva decit pentru mine.

mie ce vreti

asta se stie? Cum ati

Eu ma duc la
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CARAGIALE : Cit dati ?

CARMEN SYLVA : Extraordinar !

CARAGIALE : Ma confundati, doamna, eu
sunt un biet actor din Transilvania. Eu
nu v-am vinduf nimic si nu vreau sa
va vind nimic.

CARMEN SYLVA: Afara! lesiti afara!
Sa ramina Livia. Asleptati sa va cheme
ea.

(Actorii ies.)

CARMEN : Am pierdut partida, nu-i asa ?

LIVIA : Nu prea inteleg.

CARMEN SYLVA: Nu numai ca inte-
legi, dar ma si compatimesti.

LIVIA : Doamna, n-are rost sa exagerati.

CARMEN SYLVA: Crezi ca nu vor si
joace la palat ?

LIVIA : Asa e. Fiind transilvdneni, oricum
nu sunt supusii dumneavoastra.

CARMEN SYLVA : Dar au venit si joace
teatru. De ce sa nu joace si la palat ?
Cheam-o pe Veronica.

LIVIA (aducind-o pe Veronica): Poftiti.

CARMEN SYLVA: Ce sda vad ofer ca sa
jucati la palat?

VERONICA : Nimic.

LIVIA : Promiteti-mi ca-i veti lasa liberi.

CARMEN SYLVA : Bine. Si joace unde
vor, dar vreau sa vad -eu inainte ce
vorn sa joace.

LIVIA (catre Veronica): Acceptati?

VERONICA : Eu as accepta, dar n-o si-i
placa.

CARMEN SYLVA : Ce va pasa voua daca
o sda-mi placa sau nu ?

LIVIA : Doamnd, Veronica a murit la Va-
ratec, la mindstire. Se zice ca s-ar fi
sinucis.

CARMEN SYLVA: Ce-mi ascundeti, de
fapt ?

LIVIA : Nimic. Se vorbeste acolo ca... oa-
menii vorbesc...

VERONICA : Doamnd, in piesa noastra
domnul Eminescu apare la Varatec si
Veronica se duce noaptea in gradina
si se-ntilneste ou domnul Eminescu...

CARMEN SYLVA: Si ce-i rdau in asta?

LIVIA : Doamna, in vremea aceea trupa
lor se afla prin partile Neamtului.

CARMEN SYLVA : Asae ?

VERONICA : Da. Veneam dinspre Cer-
nauti.

CARMEN SYLVA : Dumneata ai fost la
minastire la Viratec ?

VERONICA : Am fost. Am fost la mor-
mintul doamnei Veronica Micle.

CARMEN SYLVA : Si crezi ceva din ceea
ce se spune ?

VERONICA : Joc infr-o piesi, doamna.
Mergem cu trupa de colo-colo si joc
ceea ce mi se spune sa joc.
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CARMEN SYLVA : Livia, adu-l1 pe Emi-
nescu. (Livia il aduce pe Eminescu.)
Dumneata, domnule, ai fost la minésti-
rea Varatec ?

EMINESCU : Am fost cu fmupa, in august.

CARMEN SYLVA: Vreti sa-mi povestiti
si mie ce s-a Intimplat acolo ?

EMINESCU : Noi nu stim exact ce s-a
Intimplat acolo, noi stim ce se intimpla
in piesa moastra.

CARMEN SYLVA (cdtre Livia): Tu stii
ce s-a intimplat acolo ?

LIVIA : Acolo, dupa cite stiu eu, s-a in-
timplat ce se intimpla in piesa lor.

CARMEN SYLVA : Vreti sa-mi aratati si
mie ?

VERONICA : Trebuie sad-i intrebam si pe
ceilalti. Nimeni din trupa nu face ni-
mic fara ceilalti.

CARMEN SYLVA (cdtre Livia) : Cheami-i
si pe ceilalti.

CARMEN SYLVA : De ce susotiti ?

ARISTIZZA : Lipseste cineva.

CARMEN SYLVA : Cine lipseste ?

ARISTIZZA : Lipseste cineva din trupa
noastra.

CARMEN SYLVA : Cine ?

ARISTIZZA : Groparul.

CARMEN SYLVA : Cum, groparul cu care
am vorbit azi-dimineata e actor din
trupa voastra ?

ARISTIZZA : Nu, doamnd, noi nu stim
ou cine ati vorbit dumneavoastra azi-
dimineata, lipseste groparul din trupa
noastra.

CARMEN SYLVA: Cine-i groparul din
trupa voastra ?

ARISTIZZA : Candiano Popescu.

CARMEN SYLVA : Livia, adu-l, te rog,
pe Candiano Popescu.

LIVIA: E inutil, doamni. In piesa lor
nu apare nici un Candiano Popescu.
Asa e piesa.

CARMEN SYLVA : Vrei s spui ca dinsii
joaca teatru cu mine ?

LIVIA : Dumneavoastra le-ati cerut.

CARMEN SYLVA: Livia, te rog, poves-
teste-mi oum a murit Veronica Micle,

LIVIA: Veronica Micle a plecat de la
Bucuresti si s-a dus la Tirgu Neamt.
De la Tirgu Neamt, unde are o casi,
peste drum de casa ei aflindu-se plopii
fara sot in curtea scolii, s-a dus la
mindstirea Varatec. Acolo a intimpi-
nat-o stareta.

CARMEN SYLVA: Cine-i stareta ?

LIVIA: Cum, cine? Doamna Aristizza
Romanescu.

CARMEN SYLVA (cdtre Aristizza): Tu
esti stareta ?

ARISTIZZA : Da, doamna. Ce va mira ?

CARMEN : La dumneata nu ma mai mirj
nimic. Deci, dumneata ai intimpinat-o
pe doamna Veronica. Cum i-ai zis?

ARISTIZZA : Nu i-am zis nimic.

CARMEN SYLVA : Si ce-ati facut?

ARISTIZZA : Am dus-o intr-o chilie li-
berda si am lasat-o sd se culce.
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CARMEN SYLVA (cdtre Veronica): Asa
a fost ?

VERONICA : A mai fost ceva. M-a pre-
venit ca se vorbeste In minastire ca la
miezul noptii vine un drumet care
spune poezii si sa nu ma sperii ca
nu-i nimic adevarat.

CARMEN SYLVA : Si a venit drumetul ?
VERONICA : Care drumet, doamna ? Eu
eram cu trupa, eram toti laolalta. -

CARMEN SYLVA : Nu vrei sa spui.

VERONICA : Va referiti la piesa ?

EMINESCU : Doamna, In piesd eu spun
niste poezii in timp ce Veronica in-
cearca sa adoarma.

CARMEN SYLVA: Ce poezii spui dum-
neata ?

EMINESCU : ,Sara pe deal“, ,Atit de fra-
geda“ si ,Pe linga plopii fara sot“.
CARMEN SYLVA : Si Veronica ce face?
VERONICA : Eu sting si aprind lumi-

narea,

CARMEN SYLVA: Si nu spui nimic?

VERONICA : De doua ori spun ,Nu in-
teleg, Mihai“, iar a treia oara spun
»Am inteles, Mihai, vin si eu* si ies
in gradina.

CARMEN SYLVA : Pot sa vad si eu scena
asta ?

VERONICA : Aici? 'Fard decor ?

CARMEN SYLVA : Ce decor va trebuie ?

VERONICA : O luminare.

CARMEN SYLVA: Livia, da-i, te rog,
o luminare, (Livia ii dd un sfesnic cu
o luminare.) Acum ce mai vrei?

VERONICA : Sa va duceti intr-un colt, sa
va asezati Intr-un jilt ca sa pot sa mi
asez pe canapea.

CARMEN SYLVA (ducindu-se si asezin-
du-se intr-un jilt) : Mai e ceva?

CARAGIALE : Mai e. (Culege citeva sfes-
nice si le dd celorlalti.)

CARMEN SYLVA: Ce vreti sa faceti?

CARAGIALE : Eu sint regizorul. Si tot-
odata maestrul de lumini.

CARMEN SYLVA : Ascult.

CARAGIALE : Cind Veronica stinge lumi-
narea aprindem noi luminérile. Cind
stingem noi lumindrile, o aprinde Ve-
ronica pe a ei, Numai ca-n piesa noas-
tra, noi aprindem 1lumindrile la fe-
reastra, in spatele decorului, astfel ca
lumina sd se vada in curte, iar aici
n-avem cum face asta.

CARMEN SYLVA: Nu puteti lua para-
vanul acela si sa va ascundeti toti
dupa paravan ?

CARAGIALE: Ba putem. Sa mai
cineva cda n-au si reginele idei.

CARMEN SYLVA : Duinneata vei fi
spinzurat primul.

CARAGIALE : Bufonii nu pier niciodata,
doamna.

CARMEN SYLVA: Dumneata vei fi o
exceptie.

zica

LIVIA : Doamna, ei nu-s In puterea dum-
neavoastra. Ei sunt transilvaneni, Nu-i
puteti pedepsi nicicum.

CARMEN SYLVA : Tremuri pentru viata
lor ?

VERONICA : Doamna, imi
mor sau nu ?

CARMEN SYLVA : Incepeti!

dati voie sa

(Veronica stinge luminarea, si se lun-
geste pe canapea; in acelasi timp se
aprind lumindrile dupd paravan si se aude
vocea lui Eminescu recitind ,Sara pe
deal“,)

VERONICA (sculindu-se si aprinzind lu-
minarea) : Nu inteleg, Mihai! (Stinge
luminarea si incearcd din nou sd a-
doarma; se aprind din nou lumindrile
dupd paravan si se aude vocea lui Emi-
nescu recitind , Atit de¢ frageda“; Ve-
ronica se scoald din nou, aprinde lu-
minarea,) Nu inteleg, Mihai ! (Veronica
stinge luminarea, incearcd sd adoarmd ,
se aprind din nou lumindrile dupd pa-
ravan si se aude vocea lui Eminescu
recitind ,Pe lingd plopii fard sot“;
Veronica aprinde luminarea.) Am inte-
les, Mihai! Vin si eu! (Se duce si ea
dupda paravan, unde se sting lumind-
rile.)

CARMEN SYLVA (dupd un minut de ta-
cere) : Ce doriti de la mine ca sa nu
mai jucati niciodata piesa asta? Ca sa
nu va mai imbracati niciodata cu stra-
iele acestea si sd nu mai aud niciodata
de voi ?

CARAGIALE (dupd un minut de tdcere) .
Dumneavoastra v-ar pliacea sa faceti
parte din trupa noastra ?

CARMEN SYLVA : Chiar credeti cad nu
v-as putea pedepsi ?

CREANGA : Nu credem asta. Dumnea-
voastra puteti pedepsi si apa pentru
ca e apa, si focul pentru ca e foc si
iubirea pentru ca e iubire.

CARMEN SYLVA : Nu, aomnule, nu pot
face nimic din toate acestea. Am in-
cercat sa joc un rol pentru care am
fost platita, pentru ca voi ati cumpa-
rat monarhia.

SLAVICI : Nu, doamna, noi n-am oumpa-
rat nimic si nu raspundem pentru achi-
zitiile lui Candiano Popescu.

CARMEN SYLVA : Dumneata abia ai iesit
din inchisoare.

SLAVICI: Nu, doamna, n-am fost nici-
odata inchis si nici nu voi fi.

CARMEN SYLVA: Sigur ca da. Dum-
neata esti un simplu actor. Dumneata
ce spui, domnule Titu Maioresou ?

MAIORESCU : Exercitarea anui drept
propriu, doamnd, nu este o infractiune.

CARMEN SYLVA: Credeti, asadar, in
tainele Romei, da ? Va considerati mai
presus de toti si de toate pentru ca
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voi sunteti urmausii Romei. Voi sunteti
urmasii Romei ?

ARISTIZZA : Da, doamnd, niste rai si
niste fameni, i-e rusine omenirii sa
va zica voua oameni.

CARMEN SYLVA : Te referi la mine si
la Carol, da ?
EMINESCU (cintd) :

dor...

CARMEN SYLVA : Taci!

EMINESCU (cintd): Mai am un singur
COTE

CARMEN SYLVA : Ti-am spus si taci.

EMINESCU (cintd): Mai am un singur
dor...

CARMEN SYLVA (cdatre Livia):
asta-i o doina ?

LIVIA : Da, doamna, e o doina.

CARMEN SYLVA : Si numai voi sti{i ce-i
o doina, da ?

LIVIA : Da, doamnd, numai noi stim ce-i
o doina.

EMINESCU (cintd) :
dor...

CARMEN SYLVA (tot cdtre Livia): Si
voi vreti sa cintali doina aici, da ?
LIVIA (cintd): Mai am un singur dor /

in linistea serii...

Mai am un singur

Livia,

Mai am un singur

TOTI (fard Carmen Sylva): ..Sd& ma lasati
sa mor / I.a marginea marii...

CARMEN SYLVA (cintd): Wenn in Ver-
gessens Dunkel...

EMINESCU : Taci!

CARMEN SYLVA : Ich bald entschlafen
bin...

EMINESCU : Taci si-ascultd doina.

MAIORESCU : Nu, Mihai, te-am rugat.
(Cdatre Carmen Sylva.) Doamna, daca
vreti (scoate o funie din buzunar) daca
vreti dumneavoasira, il legam si-I
ducem la ospiciu. (Grupul se apropie
de Eminescu.)

CARMEN SYLVA : N-o sa-i puteti duce
pe toti la ospiciu.

MAIORESCU : Ba da, doamnd, pe toti
cei care cintd doina, pe toti cei care
rid, pe toti cei care danseaza ii vom
duce la ospiciu,

CARMEN SYLVA: Nu, nu, n-o sa-i du-
ceti, voi stiti, voi puteti ride despre
orice, n-am crezut, pind nu v-am cu-
noscut, Acum m-am convins cd ironiile
voastre au un sens si cd nimic nu va
poate opri. Spuneti-mi, voi va credeti
nemuritori ?

TOTI : Noi, doamna ?

CORTINA
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CROMICA LITERATURIN DRAMATIC

Dintre ,cei veni{i mai tirziu“, Ion Bu-
cheru pare a fi dramaturgul cel mai soli-
dar cu mediul din care provine, jurna-
listica. Daca la Dina Cocea, apropo de
statutul social al personajelor, accentul
cade mult mai putin decit ne asieptam
pe histrionism, la Ion Bucheru ziarul si
calitatea de gazetar sint clemente ale
structurii tematice, derosebit de produc-
tive in cele doua volume publicate pina
acum (Frumosul cotidian, fata nevazuta
a lum(n)ii, Editura Eminescu 1985, colec-
tia Rampa si Frumosul cotidian, Editura
Cartea Romaneasca, 1988, seria Teatru) si
chiar si in partiturile aflate deocamcdata
in manuscris (vezi Mesagerul, in portofo-
liul nostru destinat publicarii).

Chiar si atunci cind presa scrisié sau
vorbitd nu se numadara printre principiile
organizatoare ale universului draratic,
cum ar fi cazul in Proiectul Simaciu sau
Convoiul n-a ajuns la destinatie, jurna-
lismul este prezent prin atitudinea scri-
itorului fata de faptul divers, autorul
preferind stirea iesitd din comun (un
oarecare laborant Simaciu este pe cale sa
descopere leacul cancerului; legendarul
comunist Lacatusu conduce din inchi-
soare actiunile de sabotaj al industriei
germane de razboi, agentii sigurantei si
gestapoului fiind incapabili sa-l1 identi-
fice) si realizind, la nivelul repticii, o
concentratie de informatie suficienta pen-
tru a da dialogului o incontestabila pon-

dere. ,,Cultul* stirii i1 salveaza pe autor
din capcanele clasice ale banalitati : per-
sonajele sale au ce spune, iar bilbfiala
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Linia de plutire,
cordonul ombilical
si retardarea stilistica (II)

nu apare decit atunci cind intentia esle
vadit satiric-moralizatoare. De altfel, le-
gat de aceastd dominanti tematicd, un
conformism funciar defineste viziunea
edificiilor sale dramaturgice. Spre deose-
bire de jurnalistii lui Camil Petrescu si
ai lui Mihail Sebastian (personaje com-
plexe, contradictorii, amestecind binele
cu raul), ziaristii lui Ion Bucheru sint
tiinte imaculate, conflictul dintre ele —
in interiorul categoriei, adici — ramine
in schema luptei dintre bine si mai bine,
astdazi deja datata istoric. Legatd cu un
cordon ombilical de dramaturgia clasicilor
citati prin anwmite laitmotive de sor-
ginte melodramatica (vezi in special piesa
Proiectul Simaciu), literatura dramatica a
lui Ion Bucheru este construitd maniheic,
infruntarea care are loc pare deosebit de
clard : de o parte sint fortele raului, de-
senate in tus negru, de cealalta — re-
prezentantii aureolati de albul orbitor al
luminii. Cum observa un critic, nici ma-
leficul nu este prins in ,refiector® ca un
intreg colectiv ; minimalizind chiar func-
tia didacticd a adevarului estetic, auto-
rul se opreste de obicei la un singur
personaj negativ, aruncind asupra aces-
tuia toate antidoturile sociale, facindu-ne
chiar sd ne mirdm cum de nu se sufocd:
in Frumosul cotidian aceastd concentra-
tie de rau se numeste Nae }almos, inca-
drat pe statul de functiuni ca sef de
sectie, batdlia se va duce asadar numai
si numai cu el; in Fata nevazuta a
Jum(n)ii rolul lui Halmos este luat de
Juganaru, directorul adjunct al intreprin-
derii ; abia in Proiectul Simaciu, acest
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Halmos, alias Jugdnaru va deveni in
sfirsit director cu identitatea lui Marin
Postoaca, dar acest ,cistig" pe scard ie-
rarhicd va fi platit scump: pentru ca
proaspatul diriguitor al Centrului pentru
Teslat Medicamente va fi realmente sin-
gurul reprezentant al maleficului (in timp
ce Halmos si Jugdnaru mai erau totusi
secondati de subalterni inscrisi pe aceeasi
orbita, cum sint, de pilda, Dragan si, res-
pectiv, Anghelache si Sfirlogea). Numai
atunci cind timpul actiunii este deja bine
conservat in arhivele statului, Ion Bu-
cheru devine mai generos : actiunca tex-
tului Convoiul n-a ajuns la destinatie se
petrece in preajma zilei de 23 August
1944, iar galeria de personaje negative o
va depasi in numar pe cea a personajelor
pozitive (aici vor apdrea colonelul Von

Bredow, seful comandaturii germane,
maiorul SS Miiller, Varzaru, inspector
sef al sigurantei din judet, Racovita,

procurorul-sef al judetului, [iliti, direc-
torul inchisorii, Bordei, comisar la Sigu-
rantd, ,mina dreaptd“ a lui Varzaruy,
precum si Mardare, Botila, Goran si Mi-
halcea — un grup suficient de mare
pentru a incerca sa definesii, cu posibi-
litati artistice, mecanismul potrivnic,
idealul etic care il guverneaza in infrun-
tarea neconciliantd cu lumea, cu o alta
perspectivdi — asupra destinului, a pre-
zentului si a viitorului — adusa prin
universul de idei al detinutului politic
Lacatusu). Indeminarea cu care sint ,ru-
late” si aduse in prim-plan personaje, un
numadr atit de mare de exisiente esle (nu
numai in cazul acestei partituri cu abile
virtuti cinematografice) un semn ca apro-
pierea autorului de dramaturgie nu este
intimplatoare. Dar si aici, ca de altfel in
toate celelalte texte, este neglijat un ex-
trem de important principiu estetic: cu
cit asa-zisul personaj negativ este mai
anemic, mai usor de ,dus de nas“, cu
atit calitatea conflictului este mai joasa
iar gloria purtdtorului de adevar si de
frumos este imputinatd corespunzitor.
Monumentalitatea 1lui Fat-Frumos este
creata de adincimea prapastiei sapate de
zmeu, Comunistul Ion Ld&catusu, aflat in
carcerd, ii ,citeste* pur si simplu gindu-
rile si intentiile lui Varzaru, beneficiind
de o magica inteligentd, in timp ce acesta
din urma gafeaza iremediabil. Este ocul-
tat in felul acesta martirajul eroului,
etapa importantd intr-o operéd dramatica
si in general in orice intreprindere artis-
ticd. Ziaristul Miticd Valahu patrunde in
JJeuda* lui Nae Halmos fara nici un fel
de neajunsuri, iar victoria lui finala, cind
Halmos este, cum s-ar spune, asezat la
colt cu genunchii pe coji de nuci, pare
neverosimild si nu mai beneficiazd de
haloul marilor biruinte. Fard prea inulle
»probleme® va fi demascat si noul di-
rector al Centrului pentru Testarea MNe-

dicamentelor, Marin Postoaca, cel care in

urmd cu treizeci de ani 1i furase ideile
studentului Ilie Simaciu, indepartindu-1
si din facultate definitiv.

,Portionarea“ curajului, maniheismul,
cu estetica sa in alb si negru, fetisizarea
personajelor pozitive, idealizarea, in sen-
sul minimalizarii, a fortelor raului, sint
elementele de retardare stilisticd, impro-
prii unui prezent scriitoricesc in care se
afla in plind activitate un D. R. Popescu
sau un Marin Sorescu. Atent la amanun-
tul credibil — iata cum este surprins seful
de cadre Chiriacescu, incercind sa spuna
doud vorbe despre un desen pe care il
citeste cu spaima ca ar putea fi o opera
de arta: ,,Pai, cum sa spun eu... mi s-a
parut asa, o... o... o... dar tocmai, pentru
ca era si un.. care daca ar fi sa te iei
dupa cum e in realitate, atunci, nu-i asa,

‘capata cu totul altaaaa... ba chiar aduce,

pe departe, cu un.. cu o00000.,. (Toatd
bolboroseala este insotitd de o gestica
alambicatd, care trebuie sa exprime chiar
mai plastic decit vorbele haosul din capul
lui Chiriacescu. Deodata, brusc, schimba
ionul :) Ce mai, domnule, arta e lucrul
dracului !“ apt sa confere uneori portre-
tului o dimensiune psihicdA nu atit de
usor de confundat (vezi si replicile lui
Priboi din Proiectul Simaciu) —, Ion Bu-
cheru este mai putin grijuliu cu liniile
directoare ale edificiului cdramaturgic
luat ca intreg; Ilie Simaciu, laborantul,
nu evolueaza cu tensiunea si gravilatea
preocuparilor sale, una dintre ,ferestrele*
lecturii, deschisa de scriitor spre farsa,
pare de aceea mai verosimild, si efortul
autorului de a pastra in continuare mi-
racolul unei ,bornbe a secolului* devine
greoi, cu tot chitaitul vesel al cobailor
din {finalul piesei. In schimb, pastrarea
personajului Ilie Simaciu, in limitele con-
ferite de modelul sau inspirator (camil-
petrescianul Miticd Popescu) isi gaseste o
reconfortantd actualitate. in momentul
in care, exasperat ca n-a ajuns la nici
o intelegere, Marin Postoacd il ameninta
pe Ilie Simaciu (,,N-ai sa termini nimic!
Nu mai faci un pas! Te disirug !...*), acesta
it va raspunde intr-un fel menit s& dea
satisfactie publicului (cititorului): Sima-
ciu (a luat ceva din rautatea lui Pos-
toacd ; se apropic de acesta cu pasi ma-
runti, amenintatori): Hai sa vad ce-o
sa-mi iei: serviciul ? E tara plina de la-
boratoare... si daca nu mai pot spala
cprubete, spal dusumele, nu ma sperii!
Diploma ? N-am ! Titluri, glorie, onoruri?
Nu mi-a dat nimeni !Averea? Asta e...
(Gest cu mina de jur imprejur) Un pat,
un dulap si 14 custi cu sobolani! Afit
am de pierdut, domnule Postoaca... Dar
m-as mira sa mi le poti lua si pe-astea,
ca sint pe munca cinstita..."

Paul TUTUNGIU

(continuarea la p. 69)
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CROMICA DRAMATICA

TS TS ST S T

Romeo Tudor, Gheorghe Birau, Cornel Nicoara, Paul Chiributd si Dan Borcia

Acuitatea
dezbaferii
si limifele ei

Scrisa in urma cu vrec cincisprezece
ani, ,la cald“, dupa cum marturisca au-
torul, Puterea si adevarul avea sa de-
vina una dinfre piesele de rezistenta si
de relerintd ale dramaturgiei romanesti
din ultimul patrar de veac, lucrarea do-
vedindu-se apta sa ilustreze — atit prin
problematica abordata, cil si prin speci-
ficitatea unghiului de vedere auctloriai —

conceplul de teatru

politic prin exce-
lentd. Cu toate ,deschiderile* sale, cu
toata forta sa de generalizare, sporit

prin analogiile la care invita, cu tot pa-

tosul militant al ideii, urmarite cu
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cbstinatie si persuasiune, dar si cu loate
LJimitele* sale, tinind de o anumita ra-
ceala matematicd a demonsiratiei, a ca-
rei ,putere* e pusa inaintea ,adeviru-
lui* vietii, personajele mnepulindu-5i in-
gadui alte tipuri de miscari decit acelea
la care obliga rvegula jocului, similara
celei de la tabla de sah. Sarcina lor nu

PUTEREA SI ADEVARUL de TITUS
POPTOVICI e TEATRUL TINERETU-

LUI din PIATRA NEAMT e Data
premierei : 10 iulie 1988 e Regia .si
scenografia: DAN ALECSANDRES-

CU e Distributia: CORNEL NICOA-
RA (Pavel Stoian), CORNELIU DAN
BORCIA (Petre Petrescu), ION MUS-
CA (fon), PAUL CHiRIBUTA (Tibe-
riu Manu), GHEORGHE BIRAU (Va-
siie Olariu), CONSTANTIN GHENES-
CU (Mihai Duma), PAUL CHIRILA
(Soferul), TRAIAN PARLOG (Traian
Maries), TATIANA IONESI (Mar{a),
ROMEO TUDOR (Mos Nichifor), BOG-
DAN GHEORGHIU (Andzrei).
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mai esle in primul rind sa ,traiasca‘,
ci sa ,functioneze“ in demnonstratie, sa
facd eventual sa traiascd ideile si con-
ceptele pe care le reprezinta, exprimind,
nu particularizat ci categorial, o anumita
tipologie umana, istoriceste determinata.
Teatrul politic nu mai e asadar un tea-
tru al caracterelor sau al individualilati-
lor, dar ramine un teatru al situatiilor
dramatice, pe care le determina tocmai
confruntarea conceptielor, a ideilor, pre-
cum si a metodelor practice prin care
ele cauta s& se realizeze in viata. Obligat
moralmente la atitudine, teatrul politic
e somatl estetliceste la altitudine, condi-
tia viabilitatii sale {fiind direct propor-
tionald cu aceasta din urma. El nu , jus-
tifica* {faptele, ci se mullumeste sa le
expund, invitindu-ne — prin chiar acest
mod de prezentare a lor — la o reflectie
intensa asupra cauzelor care le-au ge-
nerat, asupra motivelor care le-au facut
posibile. Tocmai pentru ca ele sa nu se
mai repete. Pentru ca, asa cum credea
Brecht, Ascensiunea iui Arturo Ui poale
fi opritd. Nu de catre teatru, dar si
prin teatru. Nu de calre atitudinea unui
singur om, ci de catre atitudinea unei
intregi colectivitati. Cita dulce iluzie se
va fi aflind in spatele acestei stravechi
conceptii asupra perfectibilitatii umane ! b 1 L 2
prin artd, la care arta insdsi nu poate Cornel Nicoard si Tatiana Ionesi
renunta, e o alta chestiune, care nu mai
tine de specificul teatrului poiitic. El 1si
face datoria avertizind, numind fenome-
nele si denudindu-le mecanismele, asu-
mindu-si deci cu responsabilitate si ones-
titate menirea, cita vreme povara con-
cluziilor ramine sa fie trasa de ficcare
spectator in parte si de toti laolaiti.
Chiar daca, pentru omul de specialitate,
pentru omul de teatru, nu e poate nimic
nou in spusele noastre, ele ni s-au
parut necesare pentru corecta inteiegere
a acestei piese de citre publicul larg,
dispus sa ,recunoasca“ uneori cu mai
multa usurinta posibile similitudini cu
personaje si fapte reale, la care s-ar re-
feri, in mod expres, autorul, decit sa
vada in ele — si dincolo de ele — acea
problematica de fond ce nu-si pierde
chiar atit de repede actualitatea. O do-
vada o constituie insdsi cariera acestei
piese, inceputa dupa ce fusese mai intii
un film de rasunet, textul dramatic fiind
reluat in ultimele stagiuni pe diverse
scene ale tarii, chtar daca prilejuise intre
timp si un remarcabil spectacol de tea-
tru TV. In fine, un alt argument e oferit
si de calitatea spectacolelor cu acest
text, ce nu coboard niciodata stacheta
profesionalismului, optiunea repertoriala

apartinind in general regizorilor impor-
tanti si colectivelor teatrale valoroase,
care au realmente ceva de spus.

Acesta e si cazul spectacolului realizat ¥
de Dan Alecsandrescu la Teatrul Tine- Gheorghe Birdau si Paul Chiributa
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retului din Piatra Neamt, intr-o modali-
tate mai putin frecventata pina acum de
colectivul pietrean. Caci, in locul scli-
pitoarei fantezii si verve de joc, care
l-au impus, de-a lungul anilor, prin spec-
tacole meritlorii, se cerca acum o rigu-
roasd si austerd supunere la obiect, o
zgircita dramuire a mijloacelor de expre-
sie actoricesti, un refuz al expansivitatii
si zburddlniciei, in favoarea concentrarii
launtrice. Si, spre meritul sau, colectivul
pietrean trece cu bine si acest examen
dificil, dind o veritabild probd de matu-
ritate artisticd. La rindu-i, regizorul Dan
Alecsandrescu ne obligd sa-i stimam te-
meinicia demersului sau artistic, orientat
si de astd datd spre sobrietatea expre-
siei unui realism esentializat. Derularea
pactiunii“ imprumutd ceva din tehnica
montajului cinematografic, sustinind pina
la un punct tensiunea dezbaterii, chiar
daca solutia scenografica aleasd (avindu-l
ca autor tot pe Dan Alecsandrescu) se
va dovedi pina la urma cam monotona
prin previzibilitatea miscarilor ei. Ca si
in alte spectacole din ultima vreme ale
acestui regizor, ,esentializarea* implica
insd si unele reductii in texf, riscind sa
conduca uneori la impresia de schemati-
zare si artificializare a discursului pro-
priu, ca si a celui auctorial. Voila neu-
tralitate a costumelor, de-a dreptul lip-
site de gust, cenusii si terne, contribuie
si ea la amintita impresie. Cite o pata
de culoare se brodeste ca nuca-n perete
(vezi costumul ,de teren“ al lui Duma
sau palaria ,domnoasd“ a lui Ion), ajun-
gindu-se la efecte nedorit hilare, céci
»scenograful® il deserveste in acest caz
pe regizor. Principalele merite ale aces-
tuia sint insd de cautat si de vazut in
indrumarea jocului actoricesc, acolo unde
bogata experienta si solida profesionali-
tate a lui Dan Alecsandrescu isi spun
din plin cuvintul.

In Pavel Stoian, Cornel Nicoarda are
greutatea si asezarea cerute de rol, iz-
bucnirile sale ,temperamentale“, pricinu-
ite de ,inadmisibila* alteritate a puncte-
lor de vedere, fiind cu atit mai semni-
ficative sub raportul definirii categori-
ale a personajului. Sintem in fata unei
creatii autentice, viguroase, in care acto-
rul da adevarata masura a bogatelor sale
resurse artistice, capabile nu numai sa
sugereze o drama individuala, ci si sa
configureze chipul unei umanitati in de-
riva. Replica pe care i-o da, din acest
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punct de vedere, Mihai Duma, e mai pa-
lida in interpretarea lui Constantin Ghe-
nescu, actorul (si regizorul) propunind
mai curind un personaj aleatoriu decit
o alternativa viabila pentru sinteza pu-
terii cu adevarul, de neconceput in ab-
senta unei superioare forte morale, insu-
ficient sugerate. Oricum, acuratetea in-
terpretarii rolului ramine cel putin ono-
rabila, chiar daca distribuirea lui Con-
stantin Ghenescu in Mihai Duma n-o
putem considera printre cele mai inspi-
rate. (Si mai putin fericita va fi incre-
dintarea rolului Mos Nichifor foarte
tindrului actor Romeo Tudor, care, §n
absenta oricarei stradanii de compozitie,
isi lasa personajul intr-o stare amorfa,
deconcertantd.) E in schimb foarte bine
,prins® Vasile Olariu, de catre Gheorghe

Birau, iresponsabilitatea, ,de bund cre-
dinta“, a fanatismului dogmatic, gasin-
du-si in jocul concentrat si nervos al

actorului o intrupare conviugatoare, ca-
pabild sd ne trezeasca nelinistea, prin
oricind posibila reactivare a fortelor sale
malefice. Sint bine portretizati moral
taranul Ion, de catre Ton Musca, si ca-
meleonicul Tiberiu Manu, de catre Paul
Chiributa, desenul psihologic al persona-
jelor fiind in ambele cazuri pe cit de
fin pe atit de ferm si expresiv. Corneliu
Dan Borcia schiteaza corect, dar fara
prea multd convingere si portantd, chi-
pul celui care s-ar fi cuvenit sa fie totusi
un Petre Petrescu. Au pregnanta scenica
aparitiile iui Traian Parlog, in Traian
Maries, ca si acelea ale lui Bogdan
Gheorghiu, in Andrei. Nu e deloz disto-
nantd prezenta scenicid a Tatianei Ilonesi
(Maria) si poate fi remarcata acum chiar
si trecerea prin scend a lui Paul Chirila
(Soferul).

Dincolo de inevitabilele diferentieri
valorice din interpretare si de evitabilele
contre-emploi-uri neinspirate, din distri-
butie, trupa ca atare suna bine, si orches-
tratia regizorala e nu numai corectd, ci
si armonioasi, pe cele mai multe por-
tiuni. Ea are totodatd meritul de a fi
atras din nou atentia asupra posibilita-
tilor unor actori precum Cornel Nicoara,
Gheorghe Birau, Ion Musca si Paul Chi-
ributa, oferind in acelasi timp spectato-
rilor un subiect de meditatie, de reflec-
tie actuala, pe marginea unei dezbateri
esentiale, surprinsa de autor cu acuitate.

Victor PARHON
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Spatiul si timpul
dramaturgiei de actualitate

Cu toate ca in jurul spectacolelor cu
piesa de actualitate se isca roiuri de co-
mentarii si rasar lanuri de pretentii si
cerinte, in reteaua exigentelor, decorul
si costumele continua a fi considerate
singurele certitudini. Ceea ce intr-un fel
e explicabil: ce nu deranjeaza nici nu
e bagat in seama. Iar unor astfel de sce-
nografii nimeni nu le pretinde nimic,
pentru ca nici nu ar sti ce le-ar putea
cere in plus!

In aparentd, nimic nu e mai simplu
pentru scenograf decit sa ecombine, pe ori-
care perimetru de scena, citeva piese de
mobilier si citeva anexe vag metaforizan-
te, cdci, la prima vedere, in acest fel de
texte pare sd fie vorba rle omul imediat,
intrat in virtejul unor probleme siringen-
te, deci de peisajul uman curent, in care
tot ceea ce Intilnim apartine, fard echi-
voc, oricui vrea sa vada spectacolul.

Se mai intimpld cd, In secret, atit tex-
tul cit si spectacolul jin.luiesc sa realizeze
o anume intimitate locitivii intre public
si personaje, senzajia ci pe sceni s-au ur-
cat acei vecini ai nostri care si-au asi-
gurat din vreme privilegiul de a vorbi
indelung in numele celorlalti si in chesti-
uni care-i privesc pe toti.

Intr-o prezumtiva idealitate, intre unii
si altii oricind poate avea loc un schimb:
citiva spectatori sa urce pe scena, iar
spectatorii-personaje sa coboare in stal.
In consecintd, tactic, scenograful presupu-
ne si spectatorul acceptd ca spatiul ,,per-
sonal“ al personajelor ar fi ceea ce este
comun celor doud multimi diferentiate
numai prin posturd (publicul si persona-
jele), munca scenografului reducindu-se
la a extrage din totalul bunurilor de

consum pe cele ce reprezinti cel mai ma-
re divizor comun ori cel mai mic mul-
tiplu comun — desigur, in functie de
semnul matematic afiat in dreptul perso-
najului. Foarte des batut:, aceastd cale e
cea a diferentierilor dintre cit poseda un
personaj sau altul, raportul dintre gradul
de accesibilitate si apetitul proprietatii
fiind, de reguld, invers proportional cu
statura morald si puterea exemplului in-
trupate in acel personaj. Tilcul raportu-
lui dintre cantitatea de bunuri pe cap de
personaj si calilatea morald a acestuia,
incet-incet, a inceput 53 fie dezavuat.
Dar se naste in mentalitatea spectatoru-
lui o confuzie: de vreme ce personajul
este omul oarecare (ceea ce sintem noi),
preocupat de probleme stringente (eare
sint si ale noastre), vazindu-l si imbracat,
si vorbind, si locuind ca woi, vom crede
cd ceea ce se intimpld in spectacole —
cu personajele si intre eie — se desfdsoa-
rd in aceeasi duratd cu a noastra, ca tim-
pul lor este si timpul nostru. Or, cele
citeva caracteristici ale dramaturgiei de
actualitate existente, si pe care voi in-
cerca si le semnalez in urinatoarele rin-
duri, par a demonstra ca impresia noastra
e pripitd, pentru cd, de fapt, timpul de
pe scenad, timpurile personajelor nu sint
integral si ale noastre; e adevarat, {im-
pul de pe scena derivd din timpul nos-
tru dar, foarte curind dupd ridicarea.
cortinei, primul timp se desprinde de al
doilea, chiar putem spune cd decoleaza
aproape vertical, dacid luam in conside-
rare ritmul, rapiditatea cu care se de-
zice, se schimbd, pind la a nu mai se-
mana deloc cu timpul-matrice (timpu-
rile noastre, ale spectatorilor), Falsd va
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apdrea si convingerea scenografului ca
nu are cimp pentru imaginatia sa. Tim-
pul imi pare a fi obiectul speculativ al
creatiei  scenografice dedieate acestei
dramaturgii. Caracteristicile de care vom
vorbi sint si swsa pretentiilor pe care
le poale avea arta teatrala de la compo-
nenta ei destinatd sa fie pirglhia de vi-
zualizare a semnificatiilor.

Prima dintre aceste caracteristici ar fi
ca, indeobste, o asifel de piesd e apta sa
stirneascd interes ca o stire de ultima
ord — derutantd si promitatoare — sau
cu un fapt deja arhicunoscut de noi, dar
privit dintr-un unghi care-i constringe sa
se desfdsoare intocmai ca o madrturisire
nefavorabila zilei. Dar si stirea si faptul
sint contrariante fara ca, in final, s con-
trazica intr-un fel desfasurarea conflictu-
lui (actiunii), dovedindu-se astfel a fi
chipuri surprinzatoare ale previzibilului.
Asadar, previzibilul 1isi ia diferite masti
pentru ca, atunci cind se reinstaleaza in
drepturile saie, sentimentul dezamagirii
sa faca loc convingerii inevitabilului. Pre-
vizibilul se impune, asadar, spectatorului
ca unica certitudine 4 propriei sale vieti.

Subiectul piesei de actualitate bine
scrise, prin savant pr2gatite peripetii ale
rasturnatorilor de situatie, se da peste
cap In jurul propriei sale axe, intocmai
ca volantul unui agregat de forta, pentru
ca, revenind repede in punctul initial, sa
{e convingd de imperlurbabila stabilitate
a concluziei. )

Subtila meta-temd a drmaturgiei de ac-
tualitate — aceasta ar fi & doua caracte-
risticd — este neclintirea concluziei : in-
tocmai ca un far afiat la capatul dru-
mului, aceasta aruncid un spot de luminag,
calauzind desfasurarea subiectului. Asa-
dar, piesa de actualitale este o excursie
pe un teritoriu dinainte stiu%, facutd insa
pe un itinerar conceput ca fiind piin de
capcane, intocmai ca un drum ce tocmai
se croieste printr-untinut inca neexplorat.

latd deci cd scenografuiui ii stau in fa-
td dificultati surprinzitoare : el trebuie
sd creeze prin imaginea scenird un vertij
datoritd caruia coridoc1ul cel inai drept cu
putinta sa pard intortocheat precumn cel
mai complicat labirint. Ll trebuie sa in-
venteze nestiutul stiutuiui,

Dramaturgia de actualitate nu ar fi
eficienta daca n-ar izbuti sd atingi teme-
rara performantd a dizolvarii conflictu-
lui, a anularii lui.

Probabil aceasta e pricina pentru care,
deocamdata, ea se apropie de un numar
limitat de situatii, si aniume de acelea
care sint pe masura sol:utiilcr deja con-
cepute, verificate si adoptate teoretic
drept valide si permanente. Desigur, la
inceput, situatiei acut particulare ii este
conferitd ‘o aburoasd aura de verosimili-
tate, pentru a-i da, vremelnic, prestanta
semnificativului. Curind, insa, paleste si
se epuizeazd in efortul ei de a se impo-
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trivi, dealtfel placid s$i sporadic, solutiei.
Astfel, solutia ia locul situatiei, semnifi-
cativul e detronat de imperativul mo-
mentului; esentialul  cctiurii din piesa
este triumful solutiei.

Altitudinea aspiratiei este data de com-
plexitatea situatiilor, a ,cazurilor* pe ca-
re piesa de actualitale le poate macera si
descompune in elementele ei derizorii.
Datoria dramaturgiei este sa caute ceea
ce s-ar putea numi solutii generice active,
instante ultime in fata carora orice con-

“flicte, oricit de grave s-ar arata, sint con-

damnate sa decadid la rangul gratuitelor
discutii in contradictoriu, aceslea, la rin-
du-le, pind la treapia neintelegerilor ori
a intelegerii intirziale, din pricina unor
efemere fluctuatii emotionale care, in
fond, sint efectul schimbarilor de clima,
peisaj, anotimp. Prin anularea, prin stin-
gerea conflictului, Natura reintra asifel in
dreptul de a participa ca sursd si agent
ale starilor sufletesti. De observat un fapt
de-a dreptul esential: dra:neturgia de ac-
tualitate, dizolvind conflictill, sfideaza si
necesitatea catharsisului; solutia generica
este instituitd cu atit de multa energie
incit ndavaleste de pe scend in - sald,
transgreseaza din fictiv in imediatul rea-
litatii, dovedindu-se apti de o ,agresi-
une“ modelatoare asupra spectatorului.
Solutia coboard din ideai in coneretul so-
cial. Amintita transgresare are un efect
uluitor: dupa spectacol, ai senzatia ¢a tu,
spectator, si realitatea ta, sinteti {fictivi,
neadevarati, in timp vce fictiunea de pe
scend este o realitate impecabilda si inca
nemeritati, Peniru personajele de pe
scend, timpurile si realitatiie spectatori-
lor apartin unui trecut depasit, iar noi,
publicul, abia ni le mai intrezarim, din
cind in cind, ca intr-o oglinda retrovi-
zoare, Din punct de vedere scenogralic,
problema se pune in termeni mai putin
complicati : spatiul initial al actiunii,
realizabil printr-un imilatio, se preschim-
bd, abia perceptibil, dar in ritm sus-
tinut, inir-un spatiu al promisiunii, 2l
sperantei ; drummul nu  poate {i decit
unic: de la contrastant si zgomotos
catre armonic si tacut. Cred insd ca e mai
cuviincios sd renunt la a intrerupe, din
cind in cind, sirul observatiilor despre
dramaturgie. Scenograful va sti sisingur,
fara aceste interstitii payazitare, care sint
aspectele care il intereseazii pe el, care
sint nodurile din care pot porni firele vi-
itoarei sale constructi imaginare.
Dramaturgia de actualitate se apropie
cu pasi inceti, dar siguri de performanta
gasirii unor astfel de solutii-scop (si nu
alternativd la conflict), solutii ultime care
propun si impun spectatorului desavirsi-
rea individuala; actiunea piesei il convin-
ge pe spectator ca-individul, astfel desa-
virsit fiind, este raspunsul stingdtor al
oricarui conflict latent ori virtnal. Difici-
18 in geneza unei piese nu este suita de
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replici si relatii, nici constructia persona-
jelor, dificil este proiectul unei astfel de
solutii generice.

Iata deci ca prin piesa de actnalitate nu
omul imediat, nu cazul, & urcat pe scena,
ci o fiintd care mediaza intre cum va
trebui si fie omul si ce este el, cel din
stal. Deosebirea fundamentald dintre ei
este ca in timp ce al oilea constituie un
punct de start din care cu greu poate fi
urnita fiinta umana, primul, cel de pe
scend, este destinatia ia care trebuie sa
ajunga publicul. Incercati sa apropiati
discret orice conflict, cit ar fi el de stri-
dent si de agresiv, de unele personaje in-
tilnite pe micul ecran ori pe scindura
scenei, si veti constata ca el devine gu-
perfluu. Vacarmul derulant al cotidianu-
lui in care conflictul se afla infasat
intr-o magma plina de virtejuri, va fi
respins de imperturbabilul calm, de se-
ninatlatea inteleaptd, indiferenta si suriza-
loare a acelui personaj; caci lui 1i este
caracteristic nu risul involuntar satiric si
caustic, ci zimbetul intelept, nu rictusul
incrincendrii, hohotul disperat al nepu-
tintei ori revoltei, ci usoara si trecatoa-
rea incruntare, proprii efortului necesar
intelegerii peniru a ajunge autcconvin-
gere. Intr-o lume compusa din astfel de
indivizi, totul se desfasoara intr-o pace
spornica, intr-o armonie ici, colo colurata

de rare schimburi de vorbe, vag amin-
titoare de ceea ce se numeste intre spec-
tatori polemica ori discordie. Acest traseu
trebuie sa fie si al scenografiei: de la
agitat si viu, de la verosimil si contra-
dictoriu, de la agresiv si derutant, d2
la agitatia disperata ¢i epuizantd, de ‘a
nemuliumire, refuz si revuoltd, spre armo-
nie si impacare cu sine, spre unanima si
totala intelegere, spre liniste si devotiune,
spre ordine dinamicd absolutd. Persona-
jul (ca prezentd mediatoare intre omul
concret si proiectia sa ideala ceruta de
prezentul nemediat), epurat cum esie de
reactii incomode, constituie o altd tema
dificila pentru scenograf. Caci el pare ca
seamdna cu omul imediat, dar este in-
tr-atit de deosebit de el incit aparen-
fele trebuie intaritale, stirnite spre a se
autodemasca. Asadar, premisa oricarei
scenografii dedicate dramaturgiei de ac-
tualitate este ca realitatea spectatorului,
maculata de contradictii, {fie si aparente,
de intimplare si discordie, este o eroare
ce poate fi indepartatd ori indreptata

prin adoptarea realitatii fictive, a ficti-
unii generate de textul dramatic, de
solutia generica intrupatda de el.

Paul Cornel CHITIC

fcontinuare de la p. 63)

Uneori dramaturgul face din cite un
personaj din galeria binelui un purtator
al vederilor auctoriale asupra situatiei.
Gloria, creatoare de modele la intreprin-
erea Frumosul cotidian, i se adreseaza
Mariei Postolea, redactor-sef la Slirea,
cu aceste cuviite: ,generatia dumnea-
voastra de ce a tirit cu ea alita impos-
tura, alitea lipitori care traiesc din sin-
gele valorilor ?... Si eu vreau sa stiu'!
Pentru ca visez si astept ziua in care
valoarea nu va mai avea nevoie sa-si fie
propriul impresar... Si daca nu pierd eu,
ci societatea, atunci de ce ati lisat piinea

si cutitul pe mina prostilor si coruptilor?*

Aflat deocamdata pe ,linia de plutire®,
Ion Bucheru este departe de a aparea
in literatura ocazional. El pare sa aiba
un program mult mai ambitios, si nu este

exclusa, intr-un viitor apropiat, o alta
ipostaza a sa, conturatd, fireste, de mnoi
aparitii. Verva sa satiricd tine citeodata
de polemica literard, de ale carei izbuc-
niri ‘el insusi n-a fost intotdeauna ocolit.
De =aici si acest ghimpe al personajului
Pribm : ,Cunosc un scriitor care, nepu-
tind sa ajunga poetul neamului, a de-
venit poetul neamurilor*.
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GEMERATI

Riscurile
popularitatii

Popularitatea... aceastda fata morgana a
desertului de aplauze, de exclamatii si de
incintdri! Pentru multi actori, popu-
laritatea e asemeni lotusului miraculos
care, o data gustat, te leagd pe vecie de
insula unde rodeste. Si citi actori tineri
nu gustd acest fruct devenind oameni-
lotusi ? !... Si citi dintre ei sint in stare,
asemeni legendarului Odiseu, s para-
seascd blestemata insuld pentru a desco-
peri, dincolo de toate ademenitoarele
capcane ale succesului, propria Itaca
sufleteasca ?

Generatie dupa generatie, Institutul de
Arta Teatrald si Cinematograficd lan-
seaza destine artistice cu certificat de
absolvire in reguld. Ca orice organism
de antrenament profesional, Institutul
functioneazd conform unei programe de
invatamint, unor riguroase planuri de
activitate, al caror scop final este initie-
rea sistematicd a studentului in codul
legilor histrionice. Caracterul demer-
sului educativ, prin forta lucrurilor, as-
cuns ochiului public, permite distilarea
lenta, parcimonioasi, a datelor taleniu-
lui si urmareste — splendida ambitie de
Pygmalion — daltuirea unei staturi ar-
tistice armonioase. Un miez dur, indes-
tructibil, limpede si diamantin al perso-
nalitatii creatoare trebuie sa existe gata
format in clipa in care actorul absolvent
paraseste scoala. El este asemeni semin-
tei ce va rodi in decursul unei iniregi
existente dedicate scenei. El contine da-
tele esentiale ale posibilelor deveniri si
abiliteazd actorul cu stiinta de a se ori-
enta, de a pastra o directie sigurd pe
drumul devenirii profesionale, in ciuda
ratacirilor momentane sau a slabiciunilor
temporare. Institutul e dator asadar nu
numai sa-1 initieze pe actorul tinar In
stiinta meseriei, ci in primul rind sa-1
inarmeze cu un simt al directiei si cu o
strategie a urmaririi acestei directii, in-
diferent de accidentul inevitabil al con-
juncturilor.

In cadrul procesului educativ, un mo-
ment esential il constituie intilnirea cu
publicul. Vazutd ca practicd necesari si
inteleasa ca un exercitiu profesional im-
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Carmen Galin, Ovidiu Moldovan si,
in plan secund, George Constantin

in ,Simple coincidente* de Paul
Everac, Teatrul Mic, stagiunca
1965—1966

portant, urcarea actorului-student pe o

altd scena decit cea a Institutului este o
tentativa pe cit de utila, pe atit de ris-
cantd. Utila fiindca, atita vreme cit in
cei patru sau cinci ani de institut stu-
dentii ar lucra in conditii de laborator,
doar profesorii ar urmari maturarea or-
ganica, inceatd si tenace a complexului
uman atit de vulnerabil si de miraculos
al celor dedicati meseriei de Proteu.
Spectacolele finale ar fi examenele unor
profesionisti lipsiti de experientd, arun-
cati dintr-o data, brutal, sub ochiul de-
vorator, necrutator, al instantei publice.
Riscantd, deoarece ea permite in acelasi
timp dezvoltarea precoce in tinarul actor
a unei psihologii a popularitatii. Si
ce poate deteriora, rutina, ,manipula“
mai sigur o personalitate actoriceasca
decit popularitatea timpurie ? Ce poate
convinge mai profund si mai definitiv pe
un actor ca e bine ce face si cum face ?
Dispus sa participe fara a se obosi peste
poate, dispus sd participe, dar nu sa se
implice, omul din sald cere sa vada ceea
ce a mai vazut, adord ca nimeni altul
repetitia, idolatrizeaza cu usuratate ima-
gini. Popularitatea este nevoia de idoli.
Ea obliga actorul sd devini o marioneta.
Iar stradania interpretului trebuie sa {fie
tocmai aceasta, de a refuza manipularea,
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de a-si afirma de fiecare data cu atita
fortd adevarul uman (imperfect, dar viu
si maret), Incit papusa moartd, dar per-
fecta, masca ,populard“ sa-si dezvaiuie
jalnica inconsistenta.

Nefinisata inca, insuficient sau partial
cristalizata, personalitatea tinarului in-
terpret riscA cel mai usor sa raspunda
gresit si grabit tentatiilor celebritatii.
Oferita publicului intr-o faza premerga-
toare deplinei structurari, individualitatea
in formare a creatorului de personaje se
disloca din curgerea fireasca a procesuiui
educativ, descoperind gustul imbatator al
succesului. Mai mult chiar. Critica de
specialitate, in cazul unor debutanti cu
date iesite din comun, consemneazi
prompt noua aparitie, evaluind-o dupa
criterii profesioniste, neavind cum sa ob-
serve de cele mai multe ori in ce ma-
sura calitatile semnalate sint urmarea
unor asimilari constiente, deliberate si
clar directionate. S-ar putea ca ceca ce
il impresioneaza pe critic sa fie identic
cu ceea ce interpretul poseda deja la
momentul  admiterii in Institut. S-ar
putea ca, de la acea data si pina la
urcarea actorului pe prima scena profe-
sionistd, nici o adevaratd desprindere
wrudnica si anevoioasd fatd de datele in-
stinctului artistic sigur, dar amorf, sa
nu se fi petrecut. Luarea in serios {prin
judecata critica) a acestei etalari de cali-
tati certe (dar aflate inca in stare bruta)
ale vocatiei poate da nastere la regreta-
bile confuzii. Tinarul intelege ca nu mai
e necesara nici un fel de alia , devenire®,
de vreme ce prima sa aparitie pe o scena
pe care joaca alaturi de profesionisti
experimentati a produs un atare efect.
lesirea la rampa in timpul Institutului
deterioreaza, in cazul acestui tip de ac-
tor-student, un proces de evolatie fun-
damental. Mai este oare atunci de mirare
ca o serie intreaga de absolventi ale
caror date pareau modeste in timpul stu-
dentiei ajung pina la urma personsiitati
marcante ale scenelor tarii, in timp ce
colegi de generatie, considerati la vremea
studiilor mari sperante, se pierd cu tim-
pul infr-un inexplicabil anonimat ?! Fi-
reste ca hazardul joaca un rol mare in
cariera, dar s3 tinem cont si de faptul
ca ucenicia celor din prima categorie a
costat mai multd umilitate, mai putine
laude timpurii, mai mult efort al autode-
pasirii §1 al autoconoasterii, mai putine
exclamatii in fata copilulni teribil.

Profesorul, singur, cel care a wnrmarit
pas cu pas evolutia, salturile si blocajele
tinerei persomalititi, are un rol esentlal
in depdsirea san, mai bine zis, in asimi-
larea creatoare a acestui moment dificil.
Doar el poate observa si corecta reactia
studentolui in faja mirajelor facile. Doar
el poate interveni direct in acel moment
chiar, pentrn a-1 invita pe actor si se
apere de capcanele gloriei. Iar cridica, la

Marian Ralea in ,,Mult zgomot pen-

tru nimic* de Shakespeare, premi-
era recenta a Teatrului Municipal
din Ploiesti

rindul sau, nu trebuie sa-si neglijeze in
aceste cazuri cu totul speciale. rolul for-
mativ. Ea poate si trebuie sa dea ver-
dicte, dar raspunderea sa este dubla la
inceput de cariera, si opinia ferma isi
poate gasi o surdind inir-un ton echi-
librat, iar concluziile transante ar fi in
mod fericit inlocuite de observatia anali-
tica, mai rezervati, dar, in contextul dat,
poate mai binevenita.

Plind de o vitalitate debordanti si de
mult aplomb, o proaspata absolventd cum
este Emilia Popescu a cumoscut o pri-
mire generocasa in rindul paginilor de
critica de teatru si de film. Laude —
sd nu o negam — in mare parte juste.
Dar de ce atita graba in a califica datele
vocatiei pe care aceasti actrita le-a va-
dit? O coincidenta a facut ca interpreta
sa apara, intr-un interval relativ
scurt de timp, atit pe scena Nationalului
bucurestean, (in piesa Soranei Corvama
Stanca Un anotimp fird nume), cit si in
citeva piese TV si intr-un film muzical
(In fiecare zi mi-e¢ dor de tine), unde a
relevat neasteptate inzestrari pentru es-
trada. Nici una dintre creatiile de pina
acum ale actritei nu a fost insa cu totml
iesitd din comun. In orice caz, nicl uma
nu a insemnat in peisajul teatral sau ci-
nematograficceea ce an insemnat Ia un
moment dat Carmen Galiu in Simple oo-
incidente sau George Mihiita In Re-
constituirea. Si chiar dacid ar fi ficut-o,
cele doud nume amintite mai sus pu-
teau reprezemta la rindul lor aparitii
metevrice dgpa un debut strilucitor, dac3
alte creatii, ulterioare, n-ar fi venit s3 re-
copfirme prima impresie. De ce =5 nu
asteptim ca debutantul si creascd din
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sine insusi firesc, adunind cu rabdare si
atentie citeva poticneli si citeva reusite
inainte sa punem un diagnostic ? Iarian
Ralea era un actor format inca din tim-
pul Institutului, dar abia acum, la sase
ani dupa absolvire, acum, cind joacd in
aceeasi slagiune un Farfuridi memorabil
la Teatrul Mic, un Truffaldino laborios
si un Delfin al Frantei tragicomic la
Teatrul de Comedie, un Benedick tur-
bulent si ghidus la Teatrul Municipal
din Ploiesti, se poate scrie argumentat si
nuantat despre talentul pe care il poseda.

Camelia Maxim termina in 1983 jnsti-
tfutul alaturi de Claudiu Bleont si de
Simona Maicanescu (pe care critica 1ii
remarcase deja in Strigoi la Kitahama).
in spectacolul de absolvire cu Agachi
¥lutur, actrita vadea calititi deosebite,
umbrite oarecum de reputatia ad-hoc a
colegilor de promotie. Iat-o acum, dupa
cinci ani, izbucnind sigur si indirjit in
moniarea lui Dragos Galgotiu cu Mult
zgomot pentru nimic, in care joacii Bea-
trice alaturi de Benedick-ul lui Ralea.

Simonei Maicanescu i-au fost si ei ne-
cesari trei ani de stagiatura la finaiul
carora sa straluceasca in coinpozitia din
Piateta lui Goldoni.

Pe de alta parte, Magda Catone si Ana
Ciontea, absolvente ale Institutului a
caror vocatie s-a remarcat din primele
aparitii pe scena profesionistd, fdacind sa
curga destule epitete despre revelatia pe
care au produs-o in constiinta critica,
nu joaca in acest moment nimic semni-
ficativ, critica alunecind cu dezinvoitura,
ca urniare, pe lingd destinul lor scenic.

In fine, cine si-ar fi imaginat despre
Gabriela Popescu, absolventd din 1982 a
Institutului de Teatru (angajatd pentru
irei ani de Ansamblul Doina), interpreti
al carei ,emploi* parea sa se fi canto-
nat definitiv intre Irene Molloy din Pe-
{itoarea si Camelia din Acesti nebuni
fatarnici cda poseda forta si statura tra-
gica de autentici vibratie doveditd in
recenta montare a Teatrului de Comedie
cu Regele Yoan ? ,Portretul robot“ al
talentului interpretei a cistigat in de-
cursul acestor sapte ani de la absolvire,
iata, o coordonata esentiala'!

Si cite exemple nu s-ar mai
mentionate aici !

cuveni

Dar, reinlorcindu-ne la promotia ac-
tuala, sd observam de pilda debutul Ma-
iinei Pelre, aflat oarecum la antipod fata
de cel al Emiliei Popescu. Personaiitate
dificil de incadrat in categoriile deja
cunoscute ale tipologiei actoricesii, talent
retractil, lipsit de mobilitate 35i de fre-
nezie, Malina Petre are totusi date inte-
resanie scenic. O fizionomie modiglia-
nescd, un timbru straniu, aparent {fals
al glasului, o aura vag maladivd compun
o aparitie neobisnuitd (Titania din Visul
unei nopti de vard e mai oberonica
decit Oberon insusi). Milina Petre este
atit de personala incit bruscheazid posi-
bilele noastire asteptari referitoare la in-
zestrare. Pentru a se putea impune sce-
nic, actrita va trebui mai iIntii sa f{si
confirme genul, fiindca atit speclatorul,
cit si criticul tind si asimileze cu usu-
rintd structuri umane deja cunoscute.
Actrita va reusi in meserie in masura in
care va avea curajul si in acelasi timp
forta sa lupte cu prejudecitile, consacrind
un stil, care va fi propriul sau stil, ne-
repetabil.

Oprindu-ma aici, se impune si Te-
produc o parte cin impresionanta ,Scri-
soare catre absolventi“ a lui Victor Ton
Popa. Sa stea aceste rinduri ale unui
mare om de teatru si ale unui incercat
pedagog drept vamé celor ramase, ine-
vitabil, nerostite: ,Talda de ce, daca-i
vorba sa alegi, parcd tot mai buna ar fi
soarta actorului care e hdrdzit unuwi in-
ceput anevoios de carierd. A celui care
se dezvoltd incet si temeinic, deci invata
bine abecedarul scenei, inainte sda fi dat
de numele mare, de rolul -consfintirii
talentului sau.

Ai fost aplaudat, tinere absolvent. Gin-
deste-te bine la ziua care poate veni mai
tirziu, si cind nu-ti vei mai auzi aplauze.
In schimb tu, celalalt, caruia nimeni nu
ti-a azvirlit flori sau laude, gindindu-te
la primejdia ce asteaptd pe camaradul
incarcat de glorii, nu primi napasul fata
de tine ca pe un certificat definitiv.
Puterea doarme in inima ta — dacd este
— si e singura pe care trebuie sa te
bizui. Mingiie-te cu asta, -daca simti in
tine vrednicia si rabdarea sa razbati
. printre piedici“.

Corina SUTEU
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PAS LA PAS

PRIMN TEATRE

la exferioritatea
confruntarii

Regizoarea Nicoleta Toia a propus pu-
blicului iesean, in stagiunea '87—’88, o
noua versiune scenicd a binecunosculei
piese a lui Mihail Sebastian Steaua fira
nume ; noud. in termeni temporali, céci
lectura textului nu s-a soldat cu puncte
de vedere originale in conceperea spec-
iacolului, iar ,descifrarea“ lui s-a ficut
la un nivel mediu, cedind usor in favoa-
rea spectaculosului, a mirajului de-o
clipa. Astlel, regizoarei ii reuseste crea-
rea unei atmostere extra...terestre, de
evadare a celor doua personaje princi-
pale inir-un adevarat balans cosmic prin-
re stele, insa 1i scapd tocmai sensul
adinc, profund uman, al scenei de des-
coperire a lumii interioare a lui Miroiu ;
de altfel, personajului (interpretat de
Dionisie Vitcu) i se rapesc si alte posi-
bilitati, pentru dezvaluirea coordonatelor
sale esentiale, generos ofecrite de tlext;
scena in care lui Miroiu ii parvine cartea
mult visatd sau scena aparitiei neastep-
tate a Monei in prafuila gara de provin-
cie se deruleaza fara participarea emo-
tionala, afectiva a visatorului profesor,
care, retras undeva in fundul scenei, sta
cu spatele la public, refuzindu-i acesluia
placerea de a citi pe fata unui mare
actor tot ceea ce fiinteaza launtric. Si
asa cum Miroiu si Mona sint stingheriti
efecliv de decor in momentele de mare
sensibililate ale descoperirilor interioare,

si celelalte personaje par a se impiedica,

STEAUA FARA NUME de MIHAIL
SEBASTIAN e TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“ din IASI e
Data premierei : 7 aprilie 1988 ® Re-
gia : NICOLETA TOIA e Scenografia:
ANDREEA IOVANESCU o Distribu-
tia : DYONISIE VITCU (Miroiu) ; CAR-
MEN TANASE, MONA BORDEIANU
(Necunoscuta); MIHAELA ARSENES-
CU-WERNER (Domnisoara Cucu); PE-
TRICA CIUBOTARU (Seful giirii);
EMIL COSERU (Grig; Un taran);
VALENTIN IONESCU, GHEORGHE
MARINCA (Udrea); ADRIAN 'TUCA
(Ichim); VALERIU BOBU (Pascu);
TEODOR STANCIU (Un conductor);
CONSTANTA LERCA, MARIA SAN-
DU (O eleva).

.compozitie meritorie

in migcarea lor pe scenda, de elemente
ale acestuia (stilpii garii, de pilda). Cu
o functionalitate redusd deci, decorul
Andreei JTovanescu va fi totusi sugestiv,
aceasta calitate avind-o in special inle-
riorul carnerei lui Miroiu. Ca si dccorul,

muzica din spectacol (cvasiinexistenta
pind la scena voiajului interstelar) ii
provoaca spectatorului reactii contrare

asteptarilor regizorale, conducindu-l, prin
sonoritati exagerat amplificale, spre ex-
terioritatea confruntarii, anulind discretia
si delicatetea dinire cele doua perso-
naje prinse intr-un proces de miracu-
loasa descoperire de sine.

Dionisie Vitcu l-a gindit pe Miroiu ca
pe un om de o mare distinctie sufle-
teasca, modest, dar si ironic, stapinit, dar
si avintat spre inalt. Personajul sdu ar
fi avut de cistigat daca bagheta regizo-
rald ar fi fost (in momentele despre
care am vorbit) mai abil indreptatd spre
partea solistica. Siderala Mona este al-
ternativ interpretatd de Carmen 'T'dnase
si de Mona Bordeianu, cu prestatii acto-
ricesti de o prolesionalitate evidenta.
Prima puncteaza cu eleganta trecerea de
la starea de ,divind‘ irascibild 1a cea
de simpla femeie indragostitd intr-un
moment de sinceritate si adevar. Cea de
a doua pare de la bun inceput desprinsa °
de datele imediale ale realitatii, intilni-
rea cu Miroiu nemaifiind astfel un ca-
talizator in sirul reactiilor ulterioare,
tensiunea dramaticd diluindu-se simtitor.

Petrica Ciubotaru (Seful garii) este o
prezentda plind de pitoresc, in rostire si
in miscare, de un comic temperat. O
realizeazd Mihaela
Arsenescu-Werner in Domnisoara Cucu,
pendulind intre comic si dramatic, nou-
latea registrului abordat scuzindu-i unele
exagerari. Valentin Ionescut si Gh. Ma-
rinca propun, alternativ, un personaj; —
profesorul Udrea — inrudit, in ceea ce
priveste drama ratarii, cu cei al domni-
soarei bairine. Ei aduc un plus de tiris-
tete tonului general al spectacolului. Ro-
lurile incredintate lui Emil Coseru sint
{otal opuse, el trecind cu siguranta si ele-
ganta-i caracteristicd de la Un taran la
Grig — tipul omului de lume, suficient
sie insusi, cu un foarte dezvoltat simt
al posesiunii.

Rolurile episodice au fost corect pres-
tate de Adrian Tuca (Ichim), Valeriu
Bobu (Pascu), Teodor Stanciu (Un con-
ductor), Constanta I.ercda si Maria Sandu
(O eleva).

Anca-Maria RUSU
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Reprezentafie
ritmafta
cu ftinal fericit

Spectacolul de la Sfintu Gheorghe, ti-
neresc, plin de prospetinie si verva, dez-
voltd o frenezie a jocului teatral fante-
zist, o reald bucurie a actorilor de-a
inventa si improviza, pe canavaua tradi-
tionala a comediei buie.

Reprezentatia, semnata regizoral de
Mihai Dobre, este ritmata si nuantata
(fara hiatusuri si disonante) si comunica
emotional, inserturile muzicale fiind in-
spirat compuse si intarind latura agrea-
bila a comunicarii, ca si iniscarea sce-
nica, benefliciind de o stilizare a pozei
scenice prin coloratura coregrafica. Deco-
rul este simplu, favorizind miscarea lar-
ga, ampla a actorilor, Costumele sint

compuse in slilul epocii, cu linii suple
si colorit adecvat. Tribulatiile amorcase
ale celor doua cupluri (determinate de
necuratele mijloace folosite de onerosul
Pandolfo, punindu-si fiica nabadiioasa,
pe Lisette, la... concurs!) se terminda cu
bine, prin casatoria celor... patru cupiuri!
Final fericit, de autentica si voioasi co-
medie, intarindu-ne gindul ca de-abia
de-acum incolo incepe tragedia...
Interpretarea, in general, este in stil
satiric popular, cu alunecari in grotesc,
cu acrobatii si balet pretios, cu tumbe
si pasi de pisica, cu intrari surprinzatoare
si alte exhibitii, cu cintecele si traves-

CASATORIE PRIN CONCURS de TU-
DOR MUSATESCU, dupa CARLO
GOLDONI e TEATRUL DE STAT din
SFINTU GHEORGHE, scctia romina e
Data premierei : 13 aprilie 1988 @ Re-
gia: MIHAI DOBRE e Muzica: AU-
REL GIROVEANU e Scenografia:
LAVINIA DIMA e Coregrafia: LIDIA
LOCH e Distributia: TEODORA MA-
RES (Liseile)), MIHAI DOBRE (Pan-
dolfo), BOGDAN CARAGEA (Filippo),
LILIANA PANA (Doralice)) SANDU
POPA (Anselmo), DORIN ANDONE
(Roberto), DAN TURBATU (Servito-
rul), ZOE MARIA ALBANI (Fontaine),
RADU CIOROIANU (La Rose), GA-
BRIELA GIRLONTA (Colombinaj.

-3

6

‘I'eodora Mares in Liset e

tiuri, cu grimase de stupoare timpa... Se
remarca tinara Teodora Mares, o Lisette
incandescenta, folosind toata gama de
giumbuslucuri, intre frivolitate si mnaivi-
tate, cu varii inflexiuni de tonuri si cu
o pofta nepotolild de joc. O secondeazi
Bogdan Caragea (Filippo) — un june
amorez comic despre care se va mai
vorbi (de bine!), exact in verb, gest si
mimicd, precum si Dorin Andone (Ro-
berto), care foloseste cu inieligenta ,,ana-
cronismele“ textului si pantomima gen
Marcei Marceau, Liliana Pana (Dora-
lice), de o expresivitate mai palida, de
ingenuad anemicd, reda conditia fecioarei
mereu vulnerabile. Sandu Popa (Anselmo)
e siret ca un vulpoi, cu un joc studiat
si plin de fineturi. Mihai Dobre (Pan-
dolfo) reuseste cu greu sa redea perso-
najul tatalui, prost cit ¢ necesar si ri-
dicol cit trebuie, pind la urna simpatic,
dar sub doza cerula de partitura. Se re-
tine si prestatia lui Radu Cioroianu (La
Rose), cu fanfaronada si pretiozitatea
frantuzului ingimfat si becher. O mai
atenta aplecare asupra rolurilor din par-
tea lui Dan Turbatu (Servitorul) si a
Mariei Zoe Albani (Fontaine) ar fi, fara
indoiala, benefica.

Viad ANDREI ORHEIANU
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De la
prima auditie
la
premiera absolutd

Epica politist-poetica a poetului, scri-
itorului si publicistului George  Arion
(cunoscut si apreciat pentru seria ro-
manelor anterioare : ,Atac in' biblioteca®,
,Profesionistul“, , Tinta in miscare*, cars
au inscris in literatura de gen un erou
memorsabil, pe ziaristul-detectiv fara
voie — Andrei Mladin) a gasit in trans-
punerea muzicala a romanului ,Trucaj® *,
destinat intrarii cu succes in lumea Eu-
terpei, o dimensiune soaora de mare
originalitate. Structurile modale conso-
nante, mentinind un exemplar echili-
bru 1intre traditie si modernitate, se
impun chiar de la uvertura cu o forta
expresiva ce produce delectare spiritu-
Jui si surpriza auzului prin sonoritati
timbrale (se evidentiazi suflatorii si per-
cutia) de mare accesibilitate si canta-
bilitate, necdzind in banal si desuetudine,
De asemenea, ritmul interior al muzicii
mentine pe tot parcursul discursului o
efervescentda contrastantd cu melodia, ca-
pabiid sa sublinieze si sd sublimeze re-
levant ideatica operei, aspiratia catre
idealurile umane, de cunoastere, cauta-
rea freneiicd a idealului de feminitate
si a celui de perfectibilitate al constiintei
in luptd cu propriile sale meandre, in-
tr-un moment de crizd (scena ,In la-
birint*).

Gindita ca o aventura in imaginar si
iluzoriu, opera capata, spre final, ‘gran-
doare lirica, tensiune si dramatism (in
acel fempo di marcia) care ridicda meta-
forele scrierii lui George Arion la di-
mensiuni de simbol admirabil definite.

Partitura constituie un debut remarca-
bil al compozitoarei Liana Alexandra in
genul de opera. De asemenea, un debut
ca libretist al lui George Arion si, in
fine un debut insolit: o prima opera
politistd romaéneascda. Aceste trei debu-
turi cuprind, implicit, o izbinda certa a
creatiei de gen pe plan national.

* Opera In labirint de Liana Ale-
xandra. Libretul, George Arion.

Orchestra de studio a Radioteleviziunii
si dirijorul Ludovic Baci merita, in pri-
mul rind, admiratia pentru inaltul pro-
fesionalism si daruirea entuziasta ce
s-au transmis salii in timpul executiei
acestei opere care ne-a redat increderea
in capacitatea creatorilor nostri din ti-
nara generatie de a gasi un limbaj nou
si-n acelasi timp nesofisticat, extragin-

du-si seva din mereu marele izvor al
simplitatii.
Solistii  Georgeta Stoleriu, Ruxandra

Donose, Constantin Gabor au cintat cu
evidentd participare afectivi melodica
fluenta a {razelor muzicale capabile sd
le puna in valoare calitdtile timbrale si
de emisie ale vocilor neconstrinse  sd
faca echilibristicd vocala abracada-
branta.

Pentru roiul Andrei Mladin (Vladimir
Popescu Deveselu), scriitura (pe recita-
tiv) a fost uneori mai dificild, cu o te-
satura brusc alternanta ({inire registrele
acut-mediu), ceea ce l-a obligat pe inter-
pret sa penduleze Intre vocea normala
si asa-numita ,Kopfstimme“ (vocea de
cap). Incercdrile au fost rezolvate cu
bine aici, dar Vladimir Popescu Deveselu
a ramas totusi tributar secventelor lirice
(si nu intervalele poartd ,,vm:z“, cdci me-
lodia, de pilda in aria finald, e foarte
cantabild). Cu toate acestea, Vladimir
Popescu Deveselu creeaza un personaj
viabil (chiar in conditiile de concert).

Paul Basacopol, intr-un rol oarecum
secundar, s-a plasat notabil intre limite
de acuratete, cu citeva momente ex-
presive.

Sugestiva si deosebit de functionala a
fost regia Catdlinei Buzoianu, care a
reusit, prin aportul excelent al actorilor
Stelian Nistor, Victoria Cocias-Serban, Pa-
pil Panduru, sa ,vizualizeze* discursul mu-

zical, punctind actiunea si metaforele
lucrarii, facindu-le (in cazul operei pre-
zentate in concert) percutant necesare

(aproape ca ,am vazut“
mai am auzit-o!).

opera, nu nu-

Primul teatru care’a pus in scend lu-
crarea, doar dupa citeva luni de le prima
auditie, anuntind cu orgolioase ' majus-
cule ,premiera absoluta“, a fost Opera
Roméana din Timisoara, in incheierea
festivalului sau muzical aflat la cea de-a
XIII-a editie.

De la bun inceput, trebuie spus ca
spectacolul timisorean a fost ,,gen con-
cert* si concertul de la Bucuresti a fost
,»8en spectacol®.
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Extragind din text partile necintate
(parlando), regizoarea, Maria Tiron-
Emandi, a tins sa realizeze un specta-
col prin excelentd poetic, si — proba-
bil — pentru ca aventura e imaginara,
regia, Impreuna cu scenograful Grigore
Gorduz au optat pentru un cadru ab-
stractizat al desfasurarii actiunii, in care
insesi personajele care evolueaza (dan-
sind, adeseori realizind momente de acro-
batie si plastica scenica sugestiv-alego-
rica — coregrafia Liana Iancu) sint uni-
formizate de acelasi costum. (Exceptie
fac cele doua personaje feminine ce vor,
prin alb si negru, sa sugereze opozitia
bine-rdu.) Formula suprarealistd adop-
tata (chiar cu elemente kitsch; o capra
intr-o sala de sport face nota discor-
danta!), cit si ,reductia* de text vorbit
amintita mai sus, fac ca desfasurarea ac-
tiunii ,politiste* sd nu mai fie recep-
tatd ; aceasta neliind sustinutid prin ele-
mente care sa creeze ,suspans“, persona-
jele isi pierd identitatea, confundindu-se.

Spectacolul astfel , concertizat®, as
zice, urmareste mai cu seama o singura
idee: aceea a poetizarii luptei pentru
adevar. Firul Ariadnei are forma unui
ring atunci cind Andrei Mladin (pornit
in cautarea prietenului despre care isi
imagineaza ca se afla in primejdie) intra
intr-un labirint. Intre limitele careului
imaginat pe ,,solul“ incert al unei mlas-
tini, eroul cade, se tiraste, se ridica,
gaseste firul Ariadnei, si astfel simbolul
dublei lupte cu sine — pentru a depasi
spaima — si apoi cu incidenta starii-
limitd, pentru a gasi modul iesirii din
impas (actiune care impune o incordare
eroicd a vointei) se inalta la cota unei
notabile forte de sugestie, iar finalul
ariei : ,Fericirea lumineaza departe",
cintatd de baritonul Marius Iulius Mare
(salutara ,transcriptia® pentru bariton a
rolului principal, fapt care, prin redu-
cerea dificultatilor vocale, a evitat stri-
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dentele primei auditii), suna ca ur ade-
varat imn de bucurie si triumf al omu-
lui care invinge. De altfel, acest solar
mesaj de Incredere in fortele omenesti
este evidentiat atit de ideatica poema-
ticd a libretului lui George Arion, cit si
de structurile consonante ale limbajului
muzical captivant al Lianei Alexandra.

O opera moderna poate fi montata in
nenumadrate viziuni, si observatiile de

mai sus nu umbresc reusita unui co-
lectiv. de tineri cintareti remarcabili
(subliniem arta cintului, arhitectonica
sonord a unor fraze ce au relevat

tehnica impecabild a legatto-ului la Ma-
rilena Chirici si Agnes Contras). De ase-
menea (cu toatd depersonalizarea prin
costume), Constantin Ghircau, Dan Pa-
taca si, in primul rind, Marius Iulius
Mare, impreuna cu solo-urile feminine,
acompaniati ¢e discursul fara fisura al
orchestrei conduse precis si eficient de
Mihai Valcu, au realizat consonante ar-
monico-melodice, care s-au impus me-
moriei auditive, impresionindu-ne ca o
opera-eveniment, pentru ca nu e deloc
simplu de scris muzica a carei inven-
tie melodicad sa sune foarte modern, si
totusi acest lucru sa fie realizat cu
aceeasi, asa-zisa, epuizata paleta de mij-
loace a muzicii de mare traditie, fara
ca partile solistice si comentariul or-
chestral sa ne violenteze sensibilitatea,
si perceptia sa fie fiveasca, placuta, ae-
lectabila. Curajul de a descrie cu arta
sunetelor o aventura politista imaginara,
incarcata de sensuri poetico-filozofice,
atit de departe de ceea ce clasicul libret
de opera ne-a oferit, ar merita sa fie
onorat prin alte montari (in primul
rind de Opera Romaéana din Bucuresti),

care sa puna aceasta lucrare originala
in atentia unui public cit mai larg.

Cornel RUSU
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

Paul
loachim

I. Actor, dramaturg.

S-a nascut la 6 octombrie 1930 in co-
muna Baba-Ana din judetul Prahova.
Cursurile primare si liceale la Buzau. In
1953, absolva Institutul de Arta Teatrala
si Cinematografica ,I. L. Caragiale“ din
Bucuresti si e angajat ca actor la Tea-
trul Giulesti, unde se afla si in prezent,
in aceeasi calitate.

Debutul in dramaturgie are loc in 1965,
cu serialul pentru copii Drumul spre
lund, prezentat de catre Televiziunea
Romana, iar pe scend, in 1970, cu piesa
Ascensiunea unei fecioare, comedie sati-
ricA reprezentatd in premiera de catre
Teatrul Dramatic din Galati.

Paul Joachim a scris piese radiefonice
(Totul pentru un cal, Iubiri de-o seard,
Intilnirea de la ora 5, Pretul iubirii, Cd-
latoria mult visatd etc.) si piesele pentru
teatru TV Harpagon ’68 (1968), Ce mai e
nou pe strada Salcimilor (1980), Intim-
pldri dintr-o vard frumoasd (1982), Inain-
tea furtunii (1983), Scene din viata Mariei
(1985).

1I. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
s 1)

1970, 26 decembrie — ASCENSIUNEA
UNEI FECIOARE, comedie in doua parti.

Teatrul Dramatic din Galati. Regia:
Ovidiu Georgesou. Scenografia: Victor
Cretulescu. Cu: Stela Popescu-Temelie,

Alexandru Nastase, Liana Sandra-Popes-
cu, Florin Dumbravi, Serban Bogdan,

de la

la

Gheorghe V. Gheorghe, Lucian Temelie,
Leonard Calea, Miticd Iancu, Dorel Ban-
tas, Marcela Stoica, I.avinia Teculescu,
Veronica Irasog-Teodoru, Marcel Iiirjo-
ghe, Traian Danescu, Grigore Chiritescu,
Iorgu Viforeanu.

»Paul Ioachim, cunoscut pind de cu-
rind ca actor, a intrat astfel in dra-
matica circulatie a comediei noastre
de bulevard. Fie ca ascensiunea sa sd
nu treacd prin avatarurile «fecioarei»
pe care in piesd ne-a recomandat-o.
Fie ca darurile sale certe sd-si capete
consolidare intr-o piesd viitoare.

Am pronuntat mai sus cuvintul «bu-
levard» — sd nu fie inteles in sensul
lui peiorativ. Comediile usoare se
seriu greu, iar succesul lor spectacular
cere, fie un ansamblu prea insufletit,
fie virtuozi, prea iubiti de public,

Textul lui Paul Ioachim este foarte
teatral. Dialogul, situatiile, surpriza,
fantezia tehnicd — totul contribuie la
delectarea spectatorului mijlociu. Dacd
am spune cd mestesugul depdseste
substanta piesei nu am aduce decit
un elogiu in plus aceluia care a scris
Ascensiunea unei fecioare. Fiindcd ge-
nul cere mai ales inventivitate si cit
de putin balast filozofic.“ (N. Caran-
dino — ,Sdptdamina culturald a Capi-
talei“, 16 februarie 1971)

Alte opinii : G, Chirild — ,Cronica“, 16
ianuarie 1971 ; Maria Marin —- ,Teairul*,
nr. 2/1971 ; Adriana Rotaru — ,Informatia
Bucurestiwdui“, 12 februarie 1971.

1975, 26 septembrie — NU SINTEM IN-
GERI, drama,

Teatrul Municipal din Ploiesti. Sceno-
grafia : Vasile Roman, Cu: Eusebiu Ste-
fanescu, Marius Ionescu, Eftimie Popovici,
Anghel Bratu, Olga Dumitrescu, Emilia
Dobrin, Cornel Ciupercescu si altii.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Mic din
Bucuresti (16 oct. 1975), Teatrul ,V. I.
Popa“ din Birlad, Teatrul de Nord din
Satu-Mare (sectia maghiara), Teatrul Na-
tional din Tg. Mures (sectia maghiara),
Teatrul ,Valea Jiului“ din Petrosani, Tea-
trul National din Timisgoara,
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S-a jucat si In strainataic : la Teairul
sLacrima si ris* din Sofia (R. P. Bulgara)
si la Teatrul de Stat din Quedlinburg
(R. D. Germana).

,oubiectul, enuntal intr-o propozitie,
pare simplu: un om santajeazd pe un
alt. om (cu care fusese odatd prieten),
prin intermediul unui document care
i-ar putea compromite pozitia impor-
tantd cistigatd in societate de-a lungul
anilor. Pornind de la aceastd situatie
limitd, autoiul propune o dezbatere
eticd adesea tdioasd, organizatd in ju-
rul ideilor cd sintem in fiecare clipd
raspunzdatori moral de feiul cum gin-
dim si actionam si cd niciodati tre-
cutul personal nu poale fi considerat
un dosar inchis, clasat., Finalmente,
documentul compromitdator se dovedeste
a fi fost fals, dar simpla presupunere
cd el ar exista a declansat in consti-
inta personajului principal un prcces
de asprd, lucidd evaluare a propriei
sale vieti, din care el wa iesi schim-
bat, intelegindu-se mai bine pc sine
insusi. Piesa are adewvdr de viatd si
tensiune a ideilor“. (Aurel Badescu,
~ITribuna Romadniei“, 15 noiembrie 1975)

,Generatiile — spune piesa — intrd
in conflict pe temeiuri morale — {i-
nerii fiind setosi de increderz in pd-
rintit lor, pe care ii doresc exemplari
— si se conciliazd pe aceleasi temeiuri
dacd pdrintii au forta de a-si revizui
deschis erorile, manifestind deplind si
responsabild incredere in copii. De-
monstratia e netd, subiectul curat si
frumos, actualitatea dezbaterii, indis-
cutabild.

...ddevarul ei, dramatic in esentd, e
calitatea ei definitorie. Nu incape in-
doiald ca in persoana lui Faul Iouchim
avem un nou dramaturg.“ (Vaientin
Silvestru — ,Romdnia literard“, 16 oc-
tombrie 1975)

»Meritul piesei constd tocmai in
aerul de autenticitate pe care-l respira
personajele. Dialogul e cursiv, e ome-
nesc, e credibil. Paul Inachim a scris
o piesd pentru cei din stal si mai ales
in atentia celor care trdiesc drama po-
sibild a lui Radu Veres. Exceptionald,
acea discretd dar pateticd muncd a
actorului de a se transfigura pc sine
prin dramaturgie.” (Adrian Dohotaru
— ,Flacdra“, 8 noiembrie 1975)

wNu sintem ingeri — sd fim oameceni :
iatd frumosul si gravul mesaj al piesei
lui Paul Ioachim.“ (Florin Tormea —
,Teatrul“, 10/1975)

Alte opinii: Ion Lazdr — ,Scinteia ti-

neretului“, 21 octombrie 1975 ; Margareta
Barbutd — ,Contemporanul®, 31 octom-

30

brie 1975 ; Traian Selmaru — Informatia
Bucurestiului*, 6 noiembrie 1975 ; Marga-
reta Bdrbutid — ,Scinteia“, 18 noiembrie
1975 ; Sanda Faur — ,Femeia“, noicmbrie
1975 ; Owvidiu Constantinescu — ,Viata
Romaneascd®, 12, 1975 ; Romulus Lliaco-
nes — ,Ramuri®, 2, 1976 ; Nelu Ilonescu
— ,Flacara“, 21 octombrie 1976: A. C.
lIordache — ,Orizont“, 21 octombrie 1976 :
George Genoiu — ,Romania libera“, 8

iulie 1977 ; Gerd Treke — ,Frejheitt
(R. D. Germand), 14 noiembrie 1978
Mathias Frede -— ,Theater der Zeit"
(R. D. Germana), nr. 1f1979.

In volum : George Genoiu — ,Teatrul
de toate zilele", Editura Junimea, Ilasi,

1980, p. 132; Carol Isac — ,Teatiul si
viata“, Editura Junimea, Iasi, 1978, p..i00;
Traian Selmaru — ,Acte si antracie",
Lditura Eminescu, 1978.

1978, 10 mai — GOANA, piesa in doud
parti

Teatrul Giulesti. Regia : Alexa Visarion.
Costume : Eugenia Bassa Crismaru, Cu:
Traian Danceanu, Ileana Cernat, Corne-
liu Dumitras, Florin Zamfirescu, Adrian
Visan.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Nord
din Satu Mare (sectia romana), la Tea-
trul de Stat din Resita, Teatrul National
»Vasile Alecsandri“ din Iasi, Teatrul Na-
tional din Timisoara si Teatrul National
din Tirgu Mures.

.In Goana, in care totul proclamd
cd ne afldm in zilele noastre, in capi-
tala noastrd socialistd $i contemporand,
descoperim doud motive wvechi, astdzi
am zice istorice, dacd nu -chiar preis-
torice... Unul este mitul ,unchiului din
America“, acum abia travestit in ,Sora
din Occident®, cu toate luminile bLogad-
tiei pe care ar urma sd le risipeascd
asupra lor, si care, normal, soseste
invinsd si cu mina goald. Cel de-al
doilea este stilul de wiatd al «maha-
lalei», al periferiilor de acum treizeci,
patruzeci de ani,

Goana are ceva din Domnisoara
Nastasia sau Groapa, transmutat in-
tr-un urias si modern bloc de locuinte,
cu ascensor si apd caldd. (...)

Pe linia aceasta, descoperim trisd-
tura poale cea mai interesantd a dra-
mei inchise, secrete (...) care este
Goana : persistenta anumitor moravuri
in cadrul radical innoit, in conditiile
radical mnovatoare ale sociulismului :
Paul Ioachim se dovedeste un drama-
turg serios a -cdrui tenacitate va fi
rdaspldtitd printr-un progres, poate la-
borios, dar neincetat.“ (Radu Popescu
— ,Romadnia libera“, 27 iunie 1978)

»Calitatea esentiald a picsei este rea-
lismul, Piesa propune scenei o reali-
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tate — alcdtuitd din personaje, intim-

plari, reactii, argumente si limbaj —

si contemporand si autohtond. Cred cd
pe tema
acasd», temd care a preocupat si altle
condeie dramaturgice de azi, piesa lui

Paul Icachim — tocmai datoritd rea-
lismului sdu -— este cea mai Ound.“
(Nelu Tonescu — ,Flacdara“, 28 septem-

brie 1978)

»...accentui Goanci lui Paul Ioachim
nu cade pe fotografierea unui caz, ci
pe sublinirea faptului cd societatea
noastra socialistd are capacitatea de a
valorifica cele mai bune resurse ale
omului, de a-i ofer: — chiar si celui
ce a gresit — un orizont plin de spe-
rante, spre care acesta trebuie sa tindad
singur, desi mereu ajutat de ceilalti.
Preocupat indeosebi de posibilele mc-
canisme psihologice ale redresarii, Paul
Ioachim stie sd acrediteze morala co-
munistd nu +«atasind-o» de fabuld, ci
urmarind, ca pe ceva necesar, drumul
sinuos (o vreme parca fara de spe-
rant{d, al personajelor) pentru intelege-
rea efectivd a valorilor acestei morale
si transformarea ei in principic al
existentei.“ (Natalia Staincu — ,Scin-
teia*, 12 iulie 197§)

Alte opinii: Dinu Kivu — Caiet-pro-
grani al spectacolului de 1a Teatrul Giu-
lesti ; Bogdan Ulmu — ,Luceafarul, 20
mai 1978 ; Margareta Darbutd — ,Inflor-
matia Bucurestiului“, 21 mai 1978 ; Cris-
tina Dumitrescu — ,Teatrul®, nr. 5,1978 ;
Constantin Maciucd — ,Romania literara®,
25 mai 1978 ; Ileana Lucaciu — ,Sapla-
mina®, 2 iulie 1978 . G. Bdnicd — ,Fla-
cara®, G iulie 1978 ; Margareta Barbutd
— ,Informatia Bucurestiului“, 16 septem-
brie 1978.

1986, 15 iuiie 1936 —
ALTCINEV A, comedie

ASTEPTAM PE

Tealrul Giulesti. Regia: Tudor Miras-
cu ; scenografia : Eugenia Bassa Crismaru,
Cu : Sebastian Papaiani, Irina Mazanitis,
Rodica Mandache, Gelu Nitu, Sorin TPos-
telnicu, Ana Ciontea.

Piesa s-a mai jucat la Teairul de Nord
din Satu Mare.

Autorului i-a fost decernat Premiuil
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti pe
anul 1985 penlru aceastd piesa.

»O comedie veseld, aparent uscarda,
«fard probleme», cu citeva situatii
piine de haz si dc gustul neprevdzu-
tului... Doar aparent usoard, pentru ca
Jarsa pusd la cale de bunul pricten
Victor, impreuna cu tinerii sai siu-
denti, pentru a-l salva pe ingincrul

«nicdieri nu-i mai bine ca-

petrolist Marcel de o cdsdtorie nepo-
trivitd, lasd in urmd o dird de tristete
si intrebarea mnerostitd despre dublul
tdais al interventiei bine intentionate
in viata unui om, pentru a-i reorienta
destinul, atunci cind el n-are tdaria sau
curajul, sau poate doar rdgazul nece-
sar de a lua singur o hntdrire. Scrisa
cu har teatral, cu simtul replicii
prompte si stiinta credrit situatiilor
comice explozive, fard, fotusi, o prea
bogata inventivitate in desfasurarea
peripetiilor, comedia sugereazd, dincolo
de fatada veseld si de zimbetul 1nolip-
sitor, existenta unei problematici com-
plexe a wvietii omului de azi..“ (Mar-
gareta Barbutd — ,Informatia Bucu-
restiului”, 17 iulie 19806).

»...comedia este de data aceasta doar
o mascd, lectorul (sau spectatorul) pie-
sei fiind obligat sa constute, in final,
cd «se astepta la altceva=, Cuaci, in-
tr-adevdr, dacd pe tot parcursul desfd-
surdrii intrigii ai senzatia cd asisti lao
«nostimadd», presaratd cu situatii bHur-
lesti, qui-pro-quo-uri si tot soiul de
alte accesorii comice care te duc cu
gindul mai degrabd la imaginea ste-
nic-frivold a wvodevilului, deznodamin-
tul ei basculeazda dintr-o datd situalia
confortabild de pind atunci, inlocuind
voiosia aparentd cu o stare de amara-
ciune dezolantd, instaurind — sau re-
instaurind in drepturi ceea ce trecuse

neobservat — domnia solitudiiiii, in
spatii cu orizonturi reci, neprieinice.
(Dinu Kivu -— ,Contemporanut*, 4

iulie 1986).

Alte opinii : Nicoleta Gherghel — ,Lu-
cealfarul®, 2 august 1986 si 13 septembrie
1986 ; Sanda Faur — ,Femeia®, august
1986 ; N. Cazacovschi — ,Fiacara“, 1 au-
gust 198G ; Carol Isac — ,Atencu“, oc-
tombrie 1986.

11I. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

® Ascensiunea unei fecioare., Colectia
ATM, 1969

® Goana si Nu sintem ingeri. Colectia
~Rampa“, Editura ,Eminescu*, Bucu-

resti, 1980

@ Iubirile de atunci, drama. Revista ,Tea-
trul®, 6/198+

® O wvard fierbinte. ICED, 1934

® Asleptam pe altcincva, comedie,
vista ,, Teatrul®, 11—12, 1983.

Re-

Adriana POPESCU
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Scena din premiera absn-
luta, 2 februarie 1909, a
dramei istorice Apus de
soare de B, St. Delavran-
cea, In imagine Constanta
Demetriade (Doamna Ma-
ria), Constantin Nottara
(Stefan cel Mare), Petre
Liciu (Doctorul Smil), Ca-
zimir Belcot (Doctorul Ie-
ronimo da Cesena). Auto-
rul decorului, pictorul Cos-
tin Petrescu, realizatorul
marii fresce din Sala Ate-
neului Roman,

Inceput de sccol la Slini-
cul Moldovei. Tineri actori
ai Nationalului bucurestean,
unii  haraziti unor mari
cariere, organizeazia in ve-
rile anilor 1903 si 1904 sta-
giuni estivale in teatrul
cazinoului din statiune. De
la stinga, sus: Counstanta
Demetriade, Adelina Mair-
culescu, Dora Soreanu, Lu-
crezzia Brezeanu. Jos :
Constanfin Mairculescu,
Aristide Demetriade, Nico-
lae Soreanu, Yancu Brezea-
nu,

82

1vel

memoria
arhi

Intr-o sala de repetitie a
Teatrului National bhucu-
restean, trei mari actori se
fotografiaza cu expresivi-
fatea ceruta de rolurile
pentrd care se pregitesc
sd intre in scena. Pelre
Liciu, Aristide Demetriade,
Nicolae Soreanvu, interpreti
in 'piesa Modelul dec H.
Bataille, stagiunea 1910—

1911.
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Lucia Sturdza — inca nu
Bulandra! — in preajma
virstei de 40 de ani. Inter-
preteaza rolul titular din
puternica drama de salon
Maman Colibri de H. Ba-
taille, cu premiera in 22
nov. 1910. Actrita era an-
gajata Companiei Davila,

ivel

h

memoria ar

Scena dintr-un spectacol de refe-
rinta : Regele Lear (stagiunea 1909—
1910), in regia lui Paul Gusty, cu
C. Nottara in rolul titular, Petre
Sturdza a fost Contele Gloster, iar
Aristide Demetriade, Edgar (in
imagine), intr-o distributie care a
dat masura deplina a valorii tea-
trului romanesc in perioada celui
de-al doilea clasicism al sau.

Dupa Mihail Pascaly si Grigore
Manolescu, C. I. Nottara interpre-
teaza cel mai greu rol din teatrul
lumii, pe Hamlet, in 1895. Prin jocul
sau scenic, istoria teatrului inregis-
tra apogeul scolii romantice acto-
ricesti de la noi in celcbra partilura
shakespeariana.

Rubrici realizata de
Ionui NICULESCU
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B Dan Buciu

Un reper fundamental

Cred ca mi-ar fi destul de usor sa rdis-
pund la intrebarea: ce Inseamna leatrul
pentru mine ? Shakespeare. Si, formuliad
astfel raspunsul, cred ca as spune ca
Shakespeare inseamna mai mult decit
teatrul, el reprezentind alpha si omega in
arta si in viatda. Universul shakespearean
se confunda cu universul uman in toate
reperele sale (poate chiar depasindu-1!).
La marele Will, pina si cel mai abject
personaj, cel care, aparent, nu ajunge
inca la conditia umana, se «Xxprima in
versuri de o nobila tinuta sau intr-o pro-
za de inegalabila substanta. Intunecata
figura a lui Iago te convinge prin pro-
funzimea trairilor sale, conditia animalica
a lui Caliban este absolut verosimild, iar
drama lui, reald, ambitia lady-ei Macbeth
apare plauzibila, omeneasca, aspiratia ei
catre marire fiind determinatld de dorinta
de a-si vedea tovarasul de viati acolo
unde este convinsa ca-i este locul ; tutu-
ror acestor personaje nu le lipseste fon-
dul uman (din contra!), gresit este ,sen-
sul“ faptelor lor. Iar daca ne gindim la
Hamlet, la Romeo si la Julieta, la Desde-
mona sau la Prospero, oricit de sceptici
sau de mizantropi am fi, ne impaciin cu
umanitatea si iubim imaginea spirituala
si fizicda frumoasa a omului neidealizat,
real, posibil, asa cum este el creat de de-
miurgul de pe Avon. Si-1 iubim poate mai
ales pe Falstaff, acest amestec atit de ve-
ridic de noblete si josnicie, acest poltron
fermecator care chefuieste, jefuicste sau
se razboieste, dar moare doborit de tra-
darea prietenului sau. Este ,.imensul
John'* — 1innobilat de sunetele muzicii
unui alt mare om de teatru. Verdi, care
a conceput acest tip de teatru pe muzica
numit opera si care — si el —— inseamna
foarte mult pentru mine.

Tot teatru sint pentru mine si Eschil,
Moliére, Caragiale sau O'Neill (intr-o
ordine absolut subiectiva), prectim si re-
plicile lor muzicale : Wagner si Enescu,
Mozart, Paul Constanlinescu sau Puccini.
Si daca adaug la toate acestea numeie
unor Laurence Olivier, G¢érard Philipe,
Irene Papas, Giugaru si Birlic, Caragiu,
Stefan Tordache, Olga Tudorache, Repan
sau Caramitru (carora, inevitabil, le co-
respund in muzica Saliapin, Giali,
Schwartzkopf, Folescu sau Onofrei), as

toata iumea
iubeste teatrul

putea intregi acest minunat si cuprinzator
tablou numit Teatru, pe care-! port per-
manent in mine, el constiluindu-se intr-un
reper fundamental al existentei mele spi-
rituale. De la textul abstract al Furtunii
si de la furtuna lui Othello pina la fasci-
nanta rampa inundata de lumina reflec-
toarelor, de la Falstaff-ul verdian pina la
teatrul ce se joacd permanent pe stracdd
sau in viata, iatd cum se exolicd acest
preaplin de teatru pe care-l resimt bene-
fic si care pentru mine, chiar dacd nu
inseamna totul, reprezintd mult, foarte
mult.

B Marius Teicu

Muzici vorbita

Gresesc oare dacd afirm cd teatrul ar
putea fi definit si ca o muzici vorbitda ?
Poate cd ar putea fi deseris ca o simfonie
pornitd dintr-o inimd cdtre alte inimi,
chiar dacd acest discurs nu este pus pe
note.

Imi este insd mai usor sda wvorbesc des-
pre teatrul muzical, ca o imbinare per-
fectd intre muzicd si teatrn, asa cum o
demonstreazd si marea sa popularitaie in
plan national si mondial, incepind de la
music-hall si pind la opeiri, traversind
generatii si virste. Iar in lumea copiilor,
teatrul muzical este, poate, unul dintre
cele mai frumoase cadouri pe care oame-
nii de artd pot sd le ofere zelor mici.

De fapt, lumea teatrului muzical pen-
tru copii m-a atras in mod deosebit, spec-
tacole ca Mary Poppins sau Micuia Doro-
thy stind madrturie acestui atasament, care
se explicd in primul rind prin dragostca
pentru copii si convingerea cd ei meritd
si au mnevoie de acest gen de spectacol
complex in care se impletesc intr-o de-
plind armonie muzica, versul si dansul.
A scrie o astfel de partiturd inseamnd 0
problematicd aparte, cdci copiii de astdzi
sint un public foarte pretentios... care nu
poate fi pdcdlit niciodatd! Inscamnd a
scrie simplu, dar nu simplist, punind in
prim-plan sinceritatea si adevdrul wunei
muzici pornite de la o inimd cdtre alte
inimi.

Cu sigurantd, copiii meritd mai mult
decit li s-a oferit ~ind acum, dar eu unul
sint conwvins cd acele cadouri de care
aminteam li se vor ddrui in timp.
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Primim
la
redactie

Stimate tovardse redactor-sef,

Lectura oricarui tert proveaed o anume opinie subiec-
tivd. Mai multe opinii subiective tind sd fixeze o pdrere
obiectiva care, $i ca, evident, va fi sau nu validata de timp.
[ata de ce, citind in revisia Teatrul nr. 8 recenz:a volu-
mului ,Ciripit de pdsdarele de Dinu Grigorescu S$i con-
statind diferente sensibile intre pdirerile recenzentului si
ale mele, ca mai ,batrin® comediograf care asteaptd cu
interes fiecare comedie apdrutd in orizontul teatrului
romdnesc, as vrea sa-mi spun si eu pdrerea dzspre acedstd
carte, dar, mai ales, despre acest autor. Nu doresc s
scriu o cronica de intimpinare, ci sda desprind citeva trd-
sdturi definitorii pentru scrisul autorului, de la care s-ar
putea, cindva, sd porneascd un regizor -ce wva incerca sd

monteze un Spectacol adecvat acestei modalitati de a

scrie cemedie,

Aparitia unui comediograf in cimpul
teatcului romanesc este un eveniment.
KEveaimente au fost aparitiile unor come-
diogyrafi ca Baiesu, Mazilu, Solomon, Ca-
coveanu, Ispirescu. Cartile lor asteptate.
Rindurile de fata vor sa salute, in co-
lechha ,Rampa“, un comediograf care isi
impune mai greu numele, dalorita limn-
bajului sdu special. Astept in aceeasi co-
lectie volumul lui Mihai Ispirescu, vioara
cu timbru, de asemenea, aparie, dar de
cerla valoare, Daca astazi Grigorescu si
Ispirescu nu <«int reprezeiitati pe sce-
nele noastre asa cum s-ar cuveni, cred
ca de vina sint teatrele care investesc
mai putin intr-un nume nou, mizind pe
priza la public a celor consacrati.

e curind, a aparui volumul Ciripit
de pasarele* al lui Dinu Crigorescu, in
care autorul a publicat prima sa piesa
(Ciripit de pasarele) ca sa se vada, cred
eu, de unde a pornit, si o piesa care l-a
consacrat, aratind ca dramaturgul are
deschidere sociald atunci cind fi3i pro-
rune asta, Ciripit de pasarele — varianta
imbunatatita faid de cea jucata de Tea-
trul de Comedie — desi se cantoneazd in
perimetrul mai putin grav al probleme-
lor de familie, are, cred, meritul de a
fi pus in evidenta, chiar de la incepul,
trasaturile specifice scrisului sau.

A doua piesa, Fluturi de noapte inves-
tigheaza o lume nu atit importanta prin
giavitalea si greulatea sociala a mediu-
lui si personajelor, cit prin greutatea
lor tipologica, in sensul ca asemenea in-
dwvizi devin exponentiali si pot fi intil-
niti in oricare alt mediu, de orice im-
portanta. Trioul Tronaru (seful), Vulpa-
che (mina dreapta a sefului), Musca
(inina stinga a sefului) formeaza o pira-
mida sociald de intilnit oriunde acolo
unde moralilatea esle ignorata. Fiecare
comediograf tinde sa fixeze citeva {ipuri
umane proprii, depistate si prezentate
de el in manierda originala. Personajul
cel mai original al teatrului lui Caragi-

* Ciripit de pdasarele. Dinu Grigo-
rescu, Rampa, Editura Eminescu, 1988.

ale esle Cetdteanul ‘Turmentat. In co-
mediile mele cred ca unul este Grozu
(Scaunul), cu totul original (observatia ii
apartine lui Romulus Guga). Ei bine,
cred cd acest triunghi social, specific
noua, pe care il reprezinta Tronaru, Vul-
pache, Musca -este unul dintre cele mai
uriginale din comedia contemporana ro-
1naneasca.

Acest prim volum de tealru pe care-1
uferd publicului Dinu Grigorescu dezva-
‘uie citeva trasaturi ale scrisului sau
usupra carora as vrea sa ma opresc
(fiind mai batrin si cu mai multa expe-
vientd in acest gen), uneori punind pariu
cu viitorul. Este evident ca tindrul co-
mediograf scrie un 1ip de teatru care se
ezvaluie, in Htoate virtutile lui, numai
seenic. Este, poate, cel mai teatral, din
acest punct de vedere, comediograf con-
temporan (l-asy asocia, aici, si pe Mihai
Ispirescu). De altfel, exista opinia ca
reatrul care spune totul la lectura spune
mnai putin pe scend, si personal cred ca
exista destul adevdr in aceasta observa-
tie, cel putin vizind un anume fel de a
scrie  teatru. Teatrul esle scris sad fie
Yucat, si lectura, daca nu apartine anui
um de teatru, care sa auda si sa vada
textul, in spatiul scenei, el pare siraca-
cios, oralitatea lui, ae un simplism de-
zarmant uneori., Teatrul lui Dinu Grigo-
rescu trebuie perceput in spectacol, acolo
unde el isi dezvaluie wvirtutile scenice.
Ca si tleatrul lui Mibai Ispirescu. O
intimplare semnificativd. Intr-un juriu
fiind, vad un spectacol exceptional cu o
piesd de Mihai Ispirescu. In acelasi juriu,
si cronicarul de certa probilate Mircea
Ghitulescu. La sfirsitul speclacolulu:, ca
orice intelectual onest, Mircea Ghitulescu
iini face marturisirea : ,Iti spun sincer,
la lectura acest teatru nu mi-a spus mare
lucru. Am sentimentul ca astdzi am des-
coperit un comediograf important*.

Leclura acestor doua piese m-a convins
ca Dinu Grigorescu este un singuratic
afectiv. Precizarea se impune deoarece
adesea se crede ca realitalea vine spre
comediograf nefillrata afectiv. $Si omul si
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scrisul sint ,singuratici“, dacd pot spune
asa. Mi se pare cd in felul sdu de a
scrie, el nu are inaintasi si nu va avea
urmasi, va ramine ca un copac In mij-

locul unei cimpii. Numai dacd ocolesti
efortul analizei, scapi usor atasindu-l
unor Inaintasi. Desi la prima vedere

Dinu Grigorescu poate fi trimis spre
Mazilu (indiferenta fatd de originaiitatea
si ineditul subiectului, mediul derizoriu
in care se petrece intimplarea), el joac3,
tnsd, mai mult decit acesta, absurdul.
neavind, ocum avea Mazilu, geniul replicii.
in schimb grija de constructie este mai
evidenta la Grigorescu.

Ce 1i lipseste lui Dinu Grigorescu pen-
tru a-si lua locul sau in perimetrul co-

mediei romaénesti contemporane, pe ma-
sura hazului sau ? Lipsa nu este in inte-
riorul scrisului, ci in afara lui: sansa
unui regizor care sa-l dezviluie in spe-
cificul scrisului sdu, In ziua (in seara)
cind un regizor cu deschidere comica il
va arata pe scend In unicitatea sa, un
nou fel de a gindi comedia se va impune
publicului nostru. Mazilu a avut sansa
lui Pintilie. Eu am avut-o pe a lui 'Toci-
lescu. Ispirescu pe Dan Micu, Cine va
descoperi sunetul propriu al lui Dinu

Grigorescu? E o problema de sansa si
de timp.

Tudor POPESCU

Moda vine,
moda frece...

Bintuie o moda in ultima vreme in
practica teatrald: actorul in reprezenta-
tie. Daca ne lipseste exact interpretul lui
Hamlet pentru ca distributia tragediei
shakespeariene sa fie cea ideala, daca
avem toate argumentele pentru a juca
un Tartuffe memorabil, dar in trupi nu
se afla actor indicat pentru rolul titular,
practica ,,imprumutului de la alt teatru
ni se pare usor de inteles, Uneori se
intimpla astfel, dar adesea colaborarea
nu se justificd decit, iertati fie vorba
proasta, printr-un capriciu, Pentru roluri
nu foarte importante, pe care le-ar putea
rezolva cu forte proprii, teatrele aduc
interpreti de la sute de kilometri, har-
tanindu-i pe drumuri, imbolnavindu-i de
inima, daca avioanele nu decoleaza, si-
lindu-i sa traiasca cu ochii pe ceas, Pro-
gramairile spectacolelor si deplasarilor se
ravasesc si ele cu totul, cistigul in plan
artistic nefiind adesea pe maisura inves-
titiei de efort. Moda fiind, credem, insa,
ca va trece!

C. D.

,Oedip" la Callatis

Prezentat in premierd absolutd in wvara
lui 1987 Oedip-ul constantean a conti-
nuat sa se joace cu interes si in wvara
acestui an, reprezentatiile — in aer li-
ber — desfasurindu-se intre 12 iunie si
11 septentbrie in patru puncte ale lito-
ralului : la Mamaia,” pe malul lacului,
lingd Cherhana, la Eforie Nord, in spa-
tele Clinicii Grand, la Cap Aurora, pe

Reflector
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Reflector

plajd, si la Mangalia (Callatis), in Parcul
Arheologic. Urmdrind firul vietii lui
Oedip, dupd tragediile lui Sofocle st
Eschil, scenariul actorului si poetului con-
stantean Vasile Cojocaru a oferit prenii-
sele unui grandios spectacol, la realizarea
caruia isi dau concursul aciorii Teatrului
Dramatic si ai Teatrului de Pdpusi, pre-
cum si ansamblul de balet al Teatrului
Liric. Scenografia lui Constantin Ciubo-
tariu si coregrafia datoratd lui Finicd
Lupu slujesc originala regie artisticd a
spectacolului, semnatd de Andrei Mihala-
che si Dominic Dembinski, din distributie
fdcind parte actori ca Vasile Cojocaru,
Longin Martoiu, Nina Udrescu, Eugen
Mazilu, Elena Gurgulescu, Liviu Manola-
che, Jean Ionescu si Emil Birladcanu.
Culoarea, miscarea, compozitia plasticd a
grupurilor, patosul interpretdarii actori-
cesti si efectele ,scenice“ speciale, de o
spectaculozitate concordind cu amploarea
desfasurarii de forte artisticc, dau repre-
zentatiei — in ciuda citorva lungimi —
madretia tragica si elevatia spirituaid de
care avea nevoie, Se continud astfel Se-
rile de teatru antic incepute in 1978, la
ruinele cetatii Ilistria, cu spectacolul Le-
gendele Atrizilor (regia Silviu Purcarete),
reinnodind, la rindu-ie, strdvechea tradi-
tie teatrala a acestor tinuturi, traditie ce
coboara pind in secolul VI ie.n. In me-
diul ambiant de la marginea mdrii, ofe-
rit de Parcul Arheologic ramas din strd-

vechiul Callatis, spectacolul insusi con-
stituie cel mai bun argument, dindu-ii
totodatd sentimentul unei indltdloare

continuitati culturale. Truda tuturor celor
ce s-au invrednicit sd dea viatd repre-
zentatiei meritd cu prisosintd aplauzele
publicului si incurajarea forurilor locale
in vederea wnor incercari similare.

V. P.
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Posta literaturii dramatice

A, Buzincu — Slatina:
Am o veste pentru tine
“este un text lung, care se
citeste greu, poatle si da-
torita faptului ca nu sin-
teti familiarizat cu legile
constructiei dramatice ;
monologurile interminabile
si — mai grav — nein-
teresante — l-ar putea in-
spaiminta pe cel mai in-
gaduitor actor. Se simte
ca ati practicat proza (a-
cest fapt nu e deloc con-
damnabil, am spune ca

dimpotrivda), dar nu sint
semne ca ati incercat sa
asimilati — in vederea

dramaturgiei — principiul
necesar al concentrarii. Un
exemplu pe care-l1 am in
graba la indemina este, in
aceasta directie, cel al lui
Henry de Montheriant,
care, dupa ce a scris un
roman de doua sute de
pagini, l-a cristilizat in-
tr-o piesa de teatru de
saptezeci si cinci de pa-
gini (este vorba de Fiul
nimanui) si a declarat ca
dupa aceasta dificild ope-

ratie nu-i mai raminea
decit sa azvirle pe foc
romanul. Dar iatd si un

scurt citat din acest autor

francez indignat de ,,ver-
bozitatea” unor drama-
turgi care se ,complac”,

se intind si se b&lacesc
intr-un adevarat noroi de
Sbexte inutile“, convins ca
partitura dramaturgica
trebuie sa se prezinte ca
an ,,comprimat”: ,,O pie-
3d, prin caracterul ei in-
rhegat si eliptic, pretinde
mult mai mult de la inte-
ligenta si imaginatia citi-
torului decit ‘un roman,
ande totul i se ofera de-a
gata“. Sigur cd nici roma-
nele nu ofera chiar totul
le-a gala, dar accentul
frebuie cautat in ceea ce
am putea numi stiinta re-
plicii (si a constructiei in-
tregului edificiu). Intr-un
cadru cu anume accente ex-
presioniste, in care realita-
tea acuta este transferatid

in vis pentru ca in final
visul sa patrunda in reali-
tate, evolueaz& personaje
ru identitate generica, asa
cum ni le prezinta didas-
~alia : ,BARBATUL — in
haine de vagabond, cu
semne de sfiald si de stin-
zacie, wvirit intr-o postura
de care nu este tot timpul
31 pe deplin constient ; FE-
MEIA — fara virsta,
imestiec de frumusete si
e uritenie, de cinism si
rondoare, de (sic!) spirit
31 trup, imbracata desu-
rheat, ca o femeie de stira-
da, dar si ca una ce se
vestimenteazd (sic!) din
adaugituri; ACARUL —
in virsta, grav, important,
labil, prins de deprinderea

servitutii ; LOGODNICA
— firava, destinsa, puiin
pretioasa, frumoasa, por-

nitda pe lucruri cu cap si
continut, intoleranta ; cei-
lalti, dupa sugestia pe care
o da, in cazul fiecdruia,
rolul : DOMNUL 1, DOM-
NUL 2, DOMNUL FOAR-

TE CUNOSCUT, DOM-
NUL INTELECTUAL,
ALTI DOMNI, MENAJE-

RA. Actiunea se petrece
undeva in lumea noastra
de astazi“. Textul are in
jur de 50 de pagini, dar
ar fi putut avea — in fa-
voarea valorii 25. Persona-
jul care detine vestea este
chiar FEMEIA, care, in-
grozita de nemaipomenitul
ei secrel pe care si-1 pds-
treaza cu strasnicie, ca in
Halima, pentru a ,acoperi*
absenta conflictului dra-
matic, ii derlard BARBA-
TULUI, intr-o constructie
gramaticald interesania nu
numai sub aspectul. con-
cordantei timpurilor verba-
le : ,Numai ca-ti cad ochii
In gurd cind auzi ce am
eu sa-ti spun®., Visul se
vrea ,tare“, dar continu-
tul replicilor ramine as-
cuns dupa usa, pentru ca
personajele nu reusesc sa
intre in camera ,dezbate-
rii*. Este lansata (de catre

BARBAT) o intentie de
utopie a restructurarii in-
vatamintului, dar numai

ca o amenintare, nu si in
fapt : este vorba de o asa-
numita Puergonomie max-
intensiva, un studiu ,des-
pre cum trebuie privite si
tratate virstele numite em-
piric copildrie, adolescenta
si tinerete, in vederea pro-
filului formativ, instructiv
si de integrare maxim
(sic!) ca premisa absoluta
a realizarii umane totale
si a excluderii definitive
a riscului de insucces in
viata... Se vorbeste mult,
se comunica extrem de
putin. Instrumentele sint
inadecvate : este ca si cum
ai trage cu prastia intr-un
hipopotam | Asteptam, asa-
dar, un text viabil de la
dumneavoastra.

Nicolae Bara — Timi-
soara: Ne intrebati daca
personajele principale, pro-
tagonistii unei piese pot {i
si rezoneri. Dictionarul de
neologisme editat in 1986
de Florin Marcu si Con-
stant Maneca nu v-a ras-
puns la aceasta intrebare.
Intr-adevar, la articolul

respectiv, cei doi autori
sint laconici: , personaj
idintr-o opera literard, in
special dintr-o piesa de

teatru sau dintr-un film,
care reflecteaza asupra ac-

tiunii si asupra celorlaite
personaje“. Provenit din
franceza, termenul are o

acceptie ,tehnica“ bine de-
finita in arta dramatici
si, din acest punct de ve-
dere, Iintrebarea dumnea-
voastra ni se pare legi-
timd. Intr-adevar, protago-
nistii nu pot fi si rezonerii
piesei, peniru ca ei sint
angajati in conflict, in nu-
mele binelui sau al raului,
fmpreuna cu credintele
lor, care, mai devreme sau
ma tirziu, pe parcursul ac-
tiunii, sint afisate ca ata-
re. Aceste personaje sint
solidare cu subiectivitatea
Jor si nu pot avea o per-
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spectivd obiectivd asupra
intregii  actiuni, nu pot
adica avea ,intelegere*
fata de motivatiile oponen-
tilor ; o asemenea posibi-
litate ar anula conilictui
si opera literara ca atare.
Rolul de rezoner ii re-
vine prin urmare, de obi-
cei, unui personaj din um-
bra marilor evenimente,
care-si permite, prin apa-
ritiile sale episodice, sa
comenteze situatia drama-
tica in numele moralei si
adevarului obiectiv sau ale
celor profesate de autorul
insusi. Nascut din corul
tragediei grecesti, mai pre-
cis inspirat din acest per-
sonaj colectiv, rezonerul
cunoaste de la un scriitor
la altul diferite iInfatisari
in ponderea actiunii. In
dramaturgia noastra con-
temporand, subiectul res-
pectiv merita a fi cercetat
la D. R. Popescu si Marin
Sorescu, autori care au
imbunatatit substantial
tehnica ,adevarului aucto-
rial®,

Nicolae Dumitru Nita —
Bucuresti : Cavalerul drep-
tatii este intitulat textul
dumneavoastra, care ,ata-
ca“ o tema istorica incer-
cata descori de dramaturgi.
Este vorba de figura lui
Vlad Tepes, atit de eronat
perceputa si azi in strai-
natate, asezata insda pe
adevdratul ei piedestal de
‘catre istoricii nostri in pri-
‘mul rind, dar si de scri-
itori, de la Ion Budai De-
leanu la Marin Sorescu.
Din paeate, nu stapiniti
-suficient instrumentele
unui aulor dramatic, nu
aveti inca stiinta construc-
tiei, a conflictului in pri-
‘mul rind. Tensiunca dra-
matica, atit de necesard in
-oricare * fexd cu minime
-pretentii, la dumneavoas-
1ra 'lipseste cu desavirsire.
Anfruntarile sint scolaresti,
personajele sint, dupa le-
‘gile maniheismului, albe si
riegre, fdrd ca Treplicile
lor' sd reuseasecd sa le de-
seneze portretul psihic la
necesara indltime mernora-
bila. Dar daca lucrurile
s-ar fi limilat la meste-
‘sug, sperantele mnoasire ar
fi fost incd mari -—— mes-
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tesugul, se stie, se invata!
Dar o piesa de inspiratie
istorica necesita un trava-
liu extrem de dificil. Nu
cunoastem hibliografia pe
care ati parcurs-o dum-
neavoastra, dar din felul
in care ati construit picsa
Cavalerul dreptatii nu sin-
tem convinsi ca stapiniti
bine rinduielile epocii si
ale curtii domnesti. ,Linis-
tea noptii este sfisiata de
un _strigat al lui Vlad
Tepes : Ilieee !“ Asa debu-
teaza textul - dumneavoas-
tra, punindu-i pe marele
domnitor in situatia unui
umil proprietar de acare-
turi, care, avind o singuréa
slugd, pe Ilie, trebuie si
tot strige dupa ea, pentiru
nu stiu care interes. In
fine, apare de undeva
acest Ilie, si ce-i spune in
miezul noptii, cind .fulgere
brizdeaza cerul = smolit,
ce-i spune lui . Ilie voie-
vodul Vlad ? ,Poruncesc
— 1loti boierii sa vina la
Sfat“. Asadar, la curtea
domnitorului - nu exisia
nici un fel de protocol, nu
existau demnitari, functiuni
precise. Totul era rezolvat
pe loc de catre sluga de
taina Ilie., El va scrie si
epistolele diplomatice. Un
ostean vine in graba si il
anunta pe domnitor : ,\a-
homed al TI-lea vine cu
armata mare sa te pedep-
seasca“. Sa trecem peste
ciudatenia  formuldrii re-
plicii si-sda vedem ce ras-
punde Vlad. El nu-1 chea-
ma pc seful armatei de
razboi, nu examineaza cu
Sfatul situatia. El este
prompl. ,Vlad (soleran ca-
tre 1Ilie) : -Ilie, aduni oas-
{c-n graba '

Dar absenta documen-
tarii  creeaza in textul
dumneavoastra si alte mo-
mente ilare. Cu multi ani
in urmd, in concursurile
gscolare de la radio, se
puneau intrebari de acest
gen : [i pldacea mamiliga
lui Stefan cel Mare ? Ras-
punsul era cél pe care il
stiti fard indoiala $i dum-
neavoastr&. Mémadliga, fa-
cutd din porumb, nuexista
pe vremea celebrului dom-
nitor moldovean,
ed porumbul a fost impor-

pentru

tat din America mult mai
tirziu. Ca si tutunul. Ca
multe altele. Dar ce-i spu-
ne personajul Selim, venit
in calitate de sol turc, lui
Vlad Tepes, acest domni-
tor contemporan cu Stefan
cel Mare? El spune:
»Selim rabdare are, cum
ziceti voi ghiaurii un pro-
verb : Trebuie rabdare si
tutun“, Bineinteles, replica
cste imposibila,

Un boier -— dintre cei
rai — se ascunde in spa-
tele unei perdele si, citeva
scene mai tirziu, ce se va
intimpla ? Cunoastem noi
oare de undeva scena pe
care dumneavoastra o de-
scrieti intre paranteze ?
,2Deodata, in spatele unei
perdele, un zgomot atrage
atentia lui Viad. O clipa
toti se opresc. Se face o
liniste mormintala in clipa
cind Vlad cu un palos se
repede si impunge per-
deaua, in locul unde s-a
miscat. Se aude un urlet
de durere, un horcait...*

MAI TRIMITETI : Doina

Fulger — Vaslui; George
Raidu — Giurgiu; Anato-
lie Bercaru — Caléarasi ;
Angela Suciu — Tirgu
Mures ; Ion Pasarin — Su-
ceava ; Gelu Hruscda —
Arad; Ion 1. Ionescu —

Craiova ; Vasile Silianu -—
Oradea ; Mitica Albaneczu
— Constanta.

DEOCAMDATA NU :
Marin Dumbrdaveanu —
Bucuresti ; Iancu Dulce —
Roman ; Mihai Vasilescu
Tulcea ; Un anonim sfios ;
Zaharia Itu — Galati:
Tudor Minzalda — Turnu
Severin.

Paul TUTUNGIU

PORTOFOLIUL
NOSTRU

(pe care il tinem si la

dispozitia secretarilor
literari din teatre)

® Ion Bucheru — Me-
sagerul

® Paul Ioachim - Ani-
versarea

e Tudor Popeseu —

— Jnventia secolului
® Alexandru Sever —
Jertfa
e- Horia Girbea —
timul as

Ul-
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Decebal (Dacii)

wNu pot §ti ce vreau dacd nu §tiu
cine stnt. Trebuie, ca popor, si §tim

bine

gedia. optim: i
BEPE (Gilcevile din -Chioggia ‘de Carlo
Goldom) HORATIO [(Hamlet. de Shake-
speare), COLONELUL DOBRE ‘(Ecaterina
Teodoroiu de Nicolae Tautu), OTTO KATZ

cine sintem, ca sd stim ce vrem.‘
AMZA PELLEA

-am vazul inir-
|'oduc§ie a clasei

inir-o
ui Alexandru
hntl, jucind pe Trigo-
rin din Pescarusul .Jui
Cehov. Am simtit de
la primele momente
stofa unui autentic ar-
tist mistuit de nelinisti
si incertitudini, de o
mare finete si o mare
noblete sufleteasci. Fla-
caul din Biilesti era
un print al spiritului, o
fiintai de o delicatete
suava.

L-am indragit si l-am
admirat de la inceput
si, fiindea vietile noas-
tre s-au impletit 1a un
moment dat, am (rait
impreuna ani de-a rin-
dul in atmosfera unica
a Teatrului de Come-
die, eu mereu fascinal
de personalitatea lui
nepereche.

Teatrul si fiimul ro-
manesc au avut uriasa
nesansa si piardi, unul
dupa altul, trei giganti:
pe Toma Caragiu, pe
Amza Pellea si pe Oc-
tavian Cotescu,

Nu ne vom pulea
consola  niciedatd de
imensul ol lasat de
acesti magnifici actori,

Dar Amza cra mai
mult decit un mare
actor. Era un om de

care fiecare din noi
avea nevoie. El aducea
in dulceata prieteniei
un, umiar solid pc¢ care
te puteai sprijini in
clipele grele, o intelep-
ciune care venea de de-
parte, din -strabuni, o
cinste si o curatcnie
morala fara n 0 um-
bra, Generos si bun ca
o piine de la tara, sca-
parilor de intchgentd,
plin de fantezie si de
farmec.

Cu Domnica in dreap-
ta si Oana in siinga, el
infatisa tabloul unei fe-
riciri simple, al unei
impliniri pe deplin me-
ritate. Sinl oameni care
n-ar trebui sia moara
niciodata,

Radu BELIGAN

» Horatio, Hick 4
ievodul Dasarab, Tlri-
sanide, Vind Tepes,

‘mza Pellea s-a nascut la Biilesti, la
¥/ aprilie 1931. Absclvent al Institu-

sti, face parte din ,pro-
anului 1956, repartizats,
, la_Teatrul National din

2l
mbury de Oscar Wilde), Hi
NIKOV (O chestiune personala de Al

" Stein), VEDERNIKOV:(Ani de pribegie de

Aleksei Arl)uzov) VLADICA ILARION
{Tudor din Vladimiri de Mihnea Gheor-
‘ghiu), COMANDANTUL VASULUI (Tra-
de Vsevolod . Visnevski),

(Soldatul Svejk de Hasek), ESTEBAN
(Fintina turmelor de Lope de Vega). Pe
scena Teatrului de Comedie va crea ne-
numdrate alte personaje, printre. care
BRETTSCHNEIDER (Svejk in al doilea
tdzboi mondial de Brecht — '1962), PIE-
TRO (Umbra de E. $var} — 1963). M/
NOLE (Somnoroasa aventurd de: Teodor
Mazilu — 1964), SUBCOMIS;\RUL (Capul
de ritoi de G. Ciprian

POVARA POPULARITATII

AMZA
PELLEA

»CRED CA LUPTA CEA MAI GREA

E CU TINE INSUTL"

»SINT PROFUND CONVINS CA NU EXISTA
PENTRU UN ACTOR POVARA MAI MARE
DECIT POPULARITATEA, DIN PUNCT DE VEDERE
AL RESPONSABILITATII LUI, SEARA DE SEARA,
FATA DE PUBLIC."

N e intilneam une-
ori pe o miriste

potopita de soare-
le bolnav al toamnei,
ori intr-un coltan de
padure cu crengile ne-
gre chinuite de powvara
zapezii. Tincam in miini
arme, cel mai adesea
nefolosindu-le, si ma
uimea tristetea barba-
teasca ce plulea pe
chipul lui, cind nu se
stia observal...

Stateam uneori ala-
turi pe maluri de ape,
cu ochii pierduti pe
plute nemiscate, in as-
teptarea ipotetica a
unor crapi ori sliuci
imense si ma intrebam
de unde si de ce gravi-
tatea acesiui profil ac-
vilin...

Am fost de nenuma-
rate ori la filmari gre-
le, care ar fi pus la
incercare nérvii cei mai
oteliti: imi amintesc
cum odaii, la Selim-
berg, dupi ce. cu grija
birocratica fata de o-
biecte, au fost aduna‘e

toate snadele, «<ulitele,
bombardele, morioane-
le, aparatele, incircale

in camioane si duse in-
data la  binemeritat
adapost, erau doar va-
lori, a fost wuitat in
cimp numai el, Amza,
interpretul marelui si
tragicului Mihai Vitea-
zul. Si eu, dar asta e
mai putin  imporiaat,
Si am luat-o pe jos,
spre Sibiu, el in plato-
sd, cizme inalte cu
pinteni lungi si cusma
celebra impodobita cu
pana de cocor —
niciodata n-am mtllmt
copil mai vesel, verva
mai dezlintuita, pofta
de viata si lipsa de mi-
nie ori de jignire fala
de . cei vinovati de o
atit de revoltiloarc ne-
glijenta.

Nea Marin (serial T.V))

»Mi-am dorit fotdeauna si joc,

intr-o piesd, un tiran oltean. Astep-

tind zadarnic, de la dramiaturgi, un
asemenea personaj, l-am creat sin-

. AMZA PELLEA

Amza, suflet de haiduc
Se-ndulceste frunza-n nuc
Si de verde-amdardciune
Lacrimile-mi cad pe strune
Mi se-ncheagd glasu-n gurd
Ca singele-n tdieturd

Nea Mirine, nea Mirine...

Stringe-ti ceatd cdldtoare

Si pe sub pimint célare
Rotunjeste-ti ciutarea

Pina simti pe frunte marea
Muntii tarii-n pumnul drept
Si Oltenia pe piept.

Tudor GHEORGHE

Am petrecut nopti
lungi si albe, in bles-
temat fum de tigara,
migalind roluri, despi-
cind fiecare replica ce
o scrisesem pentru el,
incercind sa deslusim
toate sensurile ce se
pot ascunde in dosul
unui banal ,,buna ziua“
— si rareori mi-a fost
dat sa intilnesc artist
mai adinc pitruns de
raspunderea vocatiei. A
lui si a altora, mai ales
azi.

L-am vazut ultima
data inaintea unei lungi
cilidtorii. A mea cu in-
toarcere, a lui fara,
Stia. Si ceea ce se as-
cundea in dosui cuvin-
telor pe care ne sileam
sd le rostim, partea as-

cunsd a icebergului,
era o liniste — nu o
impacare o liniste

care venca din zonele
foarte adinci ce au in-
nobilat si au dat un
sunet unic celei mai
banale reulici rostite de
acest arlist.

Acum nimic nu se
poale adiuga ori sca-
dea din ce a fost {rum-
plit cuvint la semnifi-
catia si rostul cdruia
ne gindim atit de rar!)
Amza Pellca.

Uneori e o colini
niapadila de tufe rosii,
pe tirm de ape sure
sub cer de toamni, dar
mai ales in singurata-
tea odaii mele, unde
trudesc cuvinte, ii aod
vocea usor ragusitd, si
ea se impleteste cu a

celorlalti  prieteni ce
s-au dus, Caragiu, Co-
tescu, Coman, Vrabie

— cu care am planuit
atit de multe, atit de
multe...

Titus POPOVICI

NOV (Un Hamletrde provincie de Cehov
— 1967), VOIEVODUL -BASARAB (Croi-
torii cei mari din Valahia de Al T. Po-

pescu — 1969), NOAH (Arca bunei spe-

‘rante de Ion D. Sirbu — 1970), H
NIDE (Interesul g 1 de Aurel- Baran.
gares 1972) HICK! (Du‘falo Bill sl in-

“unor personaje L\ponenhale pentru [nlul
siu de a fi si de a- simfi, creindu-I con-
vingator pe PETRE ' DiNOIU - (Comoara

tru felul sidu dec a -intel
a sc simti impli istoric;
_pregnant ' relief -dramatic . lui VLAD TE-
PES (A -treia teapa de Marin Sorescu:—
1979). Ultimul ro! creat in tcatru il re-
4 pe scena Tcatrului de Coredie,
—.in"rcgia lui Gheorghe Marag
0 memorabila compozilic in batrinul
MURO'VlSl-\I cel ce se stinge
7 (Procesul .. dé _Sunuwu Kuhllm :

Debuteazi ‘n hlm inca din
de sludemle (\ElC Z STAVRACHE dln
In vremévde razboi. .in rcgm (' Mm:e.l
Drigan — 1870 8" 1 LU A
o pasiune neezalald decit de dragosteg sa

,S{lbiect de actualitate —

slalornica pentru teatru. Din bogata fisa
a  creafiilor sale cmcmhlogra[uce vom
aminti doar cileva, cu valoare dé refe-.

xinta pentru ceea ce alit dé complexa per-

sonalitate artisticd a lui Amza Pellca avea

sa daruiaséi f

Sergiu Nicolaescu va conferi o impresio=

_nanla Aorta morala - chipurilor de efigie

- DECEBAL (Dacii) si MIIIAI
‘ 'neazul), pentru., a [1 apoi - IPU

5 $i Uu comisar

si in Columna lui

care, schimbind registrele si dezval
du-ne mereu alic si ncasteptate fatete ale
vigurosului sdu . talent, il creeaza pc PE-
TRE PETRESCU din Puterea si Adevirul
al lui Manole Marcus. E aproape in cgala
masurd prezent in filmele cu subiect is-
toric — Mitrea Cocor, Nepotii gornistu-
lui, Setea, Tudor, Neamul Soimarestilor,
Haiducii, Rascoala, Sageala capitanului
Ion, O zi din August — ca si in cele cu
U Camera alb;
Ana §i
miliard:

Prop ietarii,. Tati de duminica,
el Potisll My al 1D
anizindu-si personajele prin simplita-

Mihai (Mihai Viteazul)

5y N0i, cet de azi, sintem noi tn mdsura
in care me simjim o verigd intre ce a
fost §i ce va fi istoria poporului
AMZA PELLEA

romdn.*

..am mai fost colegi
de an ia TLATC.
o bucata de vreme (el
Baronul, eu Satin, in-
ir-unul din spectacole-
le de absolvire)...

..am mai fost colegi
de teatru o alta bucata
de vreme, la Teatrul
de Comedie (am jucat
vreo  doud-irei  roluri
impreuna)...

..ne-a chinuit acelasi
hobby incd o ullima
bucata de vreme..,

...incerc, de-o bucati
de vreme, si duc mai
departe nobila sa tru-
da, de dascal, prin care
a inaltat zborul cilorva
nume devenite notorii
in distributiile specia-
colelor si filmelor ro-
manesti...

Prietenia noastra a
fost intocmai unui po-
liedru ne-ordouwal, cu
fetele nepereche, cladit
din multe ,evenimente"
si tol atitea inlimplari
wbanale“, care, toale,
au devenit lumina sta-
tornici, pazia a credin-
tei in adincul sufletului
meu, intocmai finaitelor
vitralii. Multe dintre
acesle amintiri sint nu-
mai ale noastre, lasale
in cusiodia mea, de
unul singur, o vicme,
si pe care i Ie voi in-
toarce cind Firea ne va
alatura din nou. Din-
tre celelaite, as proiecta
aici acea secventi din
Pulcrea si Ade ul in
care sint din nou, si
poate pentru ullima
oara, fald in fata, in-
ginerul Peire Petrescu
si activistul Pavel Sto-

n. ,Masa tacerii", cum
i s-a spus, aceasta sec-
venti este una din po-
sibilele martu despre
viata noastra. Cine va
sti sa priveasca accle
citeva ,planuri* se va
apropia de sufletul lui
Amza, asa cum se 7zi-
ceste el aici, intru in-

deletnicirea sa actori-
ceas
Priviti-1 ! Priviti-1!

‘Tenacitlate, fara oblu-
zitate ! intelcgere, fard
slabiciune ! Biruvinta,
fara vanitate !

Paradoxuri care co-
existd doar prin natura
exceptionala a Omutui
si a Arlistului!

Mircea ALBULESCU

{1
ria, Petre Petreseu, lou,
\hn«}m:ln

lea si firescul reactiilor, prin caldura si
intensitatea (riirii, ‘care dau strilucire si
altor filme, precum Duios Anastasia tre-
cea si Osinda. Concomitent e intens soli-
citat in emisiunile.teatrului . radiofonic si
~ ale “teatrului TV, realizind si aici citeva
“creatii de ncuitat, intre care cele din Ca-
davrul viu de Tolstoi, Procesul Horia de
Al Voitin si Descoperirea familiei de Ion
Brad.

- Intre ‘1972 si 1974 este dircctor al Tea-
trului Nanonal din Craiova, straduindu-se
sd; ridice ‘si’ sa impuna valoarea trupei

tara. Din 1975
i pina la sfirgitul vietii (12 decembric
1983) functioneazi ca proiesor la Iustitu-
i “Cihematografica,
intre studentii sdi aflindu-se, de-a lungul
anilor, actori ca Serban Ionescu,- Magda
“Catone, Valentin Voicild, George Alexan-
dru, Doru Bandol si Cerasela Stan. A fost
utorul §i-interpretul unui fascinant per-
sonaj, NEA MARIN, de un haz copios si
o necrujitoare - ironie, dind o strilucita
expresie hazului de nccaz, in varianta sa
olteneasca ; peripetiile acestui Pacala mo-
dern au fost adunate si transcrise fonetic
de . citre autorul lor in carfea Si ridemn
¢u_Amza Pellea






