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Elogiul culturii

In Expunerea tovardsului Nicolag Ceausescu cu privire la perfectionares
activitatii organizatorice, ideologice si politico-educative, in vederea cresterii
rolului conducator al partidului in intreaga viata cconomico-sociald, sustinuta la,
Consfatuirea de lucru cu activul si cadrele de baza din domeniul muncii organiza-
torice de partid si politico-icdeologice, un loc aparte il ocupa definirea rolului cui--
turii in arhitectura personalitatii umane : ,Numai un om educat si stapin pe cele
mai inalte cunostinte din toate domeniile poate intelege legile obiective, cerintele:
dezvoltarii economico-sociale, poate sesiza la 1imp schimbérile care au loc in
societate, poate sesiza ceea ce este vechi si nu mai corespunde noii etape a pro-
gresului, poate sesiza noul care se va dezvolia si care reprezintd viitorul. Numai
un asemenea: om, in intelesul stiintific, poate fi un om cu adcvirat liber! Un
om cu slaba culturd, ignorant si inapoiat va fi intotdeauna dominat cde bigotism,.
de misticism, de tot felul de prejudecali. Un asemenea om va fi intotdeauna
prada influentelor retrograde, sovinismului; nationalismului, rasismului si altor
influente reactionare si va putea usor sda devina un instrument al celor mai
reactionare cercuri imperialiste, mergind, -citeodata, pina la insasi tradarca popo-
rului sau. Un asemenea om fara indoiald nu poate intelege sensul evenimentelor.
al schimbarilor, nu poate tine pasul cu mersul revolutionar, inainte al maselor,
al popoarelor! Si un asemenea om nu poate fi niciodatda cu adevarat liber!*

De la inceput trcbuie sa observam ca aceasta meditatie pe marginea insem-
natatii culturii in viata omului depaseste nivelul obisnuitei sublinieri, spevifice:
teoriei revolutionare, a rolului culturii in formarea omului nou, si, prin accasta,
in constructia socialisti, Ne intiinim de aceasid datda cu o afirmare de o deoschita
claritale a importantei culturii in procesul legic de relicfare a individualui in
raport nu numai cu societatea, dar si cu natura, cu universul inconjurator. O
asemenea evidentiere a insemnatatii culturii isi dovedeste o dubla semnificatic.
Ea se consliluie mai inlii ca o inlerventie semnificativa in dezbaterea conlem-
porana privind statutul culturii in lumea de azi. Sint uncle voci care, in acest
dialog teoretic, nu fira implicatii concrcte, cred ca berformantele atinse dinv
punct de vedere economic de societatea omeneasca a momentului implica fatal-
mente o diminuare a insemnatatii culturii in viata omului contemporan, Chiar
si unii teoreticieni ai socialismului incearca sa micsvreze rolul cuiturii, al prega-
tirii teoretice in gecneral, in numele unui pragmatism ingust. Numarul de auto-
mobile sau de frigidere pe cap de locuitor pare acestora mult mai imporiant decit
numarul de cirti citite sau de speciacole vizionatc. In aceastd dezbatere contem-
porana reafirmarea calegorica a rolului culturii in libertatea fiintei umane, asa
cum are ea loc in Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu, se evidentiaza ca o
expresie plenara a atitudinii poporului nostru fata de cultura. S-ar pufeca spune
ca accenlul deosebit pus in acest document pe inisemnatatea cullurii in viata
omului exprima in planul inalt al teoriei politice realitatea socictatii romancsii
de azi, o realitate caracterizata prin deosebita dragoste si pretuire de care st
bucura arta, cultura, in rindurile publicuiui. O alta semnificalie deosebiti a
sublinierii rolului culturii in dezvoltarea unei personalitati umane armonioase e
data de prezenta intr-un document polilic de insemnatatea Expunerii Secretarului
general al partidului, Cultura n-a prea fost obisnuita, de-a lungul secolelor, cur
atentii exagerate din partea oamenilor politici. Unii dintre ei au vazut in culiura
un simplu mijloc- pentru realizarea altor scopuri. Altii, obscdati de campanit
militare menite a-i face stapini pe cit mai mari teritorii, si-au ascuns cu grew
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parerea potrivil careia cullura e o splendida inutilitate. Reafirmarea insemnatatii
culturii la inaltul nivel al conducerii de partid si de stat constituie expresia

exceptionalei consideratii acordate culiurii de catre faclorul politic din Remania
de azi.

Referirea lovarasului Nicolae Cecausescu la insemnatatea culturii are o deo-
sebita importanta pentru oamenii de teatru, pentru oamenii de cultura. Fireste,
€! vdd in aceasta accentuare a rolului culturii in formarea personalititii umane
o importanta deosebita data propriei activitati. I’artidul, ca exponent al popo-
rului in mijlocul caruia traiesc si muncesc oamenii de culturd, Ic¢ pretuiesie
munca, Spre deosebire de alte vremuri, omul de culiuri nu mai intilneste azi
-dispretul public al omului imburghezit. Faimoasa replica a lui Nae Gheorghidiu,
omul politic, versatil din Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi,
romanul lui Camil Petrescu, adresata lui Stefan Gheorghidiu ,,Cu Kant al dumi-
tale nu faci nici o brinza... a ramas de mult simpia litera de carte, Omul de
cultura, creatorul din Romania de azi nu mai e obligat sa infrunle ostilitatea
micului burghez. Asa se si explica de alifel disparitia de la sine din literatura
si arta a motivului poetului blestemat, a dispretuiui aratat de crcator murito-
rului care nu-l intelege si nu-l1 pretuieste. Aceasta precizare privind rolul -deo-
sebit al culturii implica, in acelasi timp, si o crestere a responsabilitatii omului
de teatru, a omului de cuiturg, Cita vreme cultura e vazutd ca o splendida pier-
dere de timp, ca un domeniu al frumosului gratuit, creatorul se mai poate com-
place in lipsa de exigenta fatd de produsul muncii sale. In clipa insad cind opera
de cultura e considerata un important faclor in formarea personalilatii umane,
responsabililatea creatorului fata de opera sa creste in proportii incontestabile,:

Dintre multiplele aspecte ale acestei responsabililati se cuvine mentionata,
pentru actualitatea -ci, exigenta fata de calitatea actului artistic, S-ar parea, la o.
‘privire superficiala, ca responsabilitatea omului de cultura ar viza in exclusivi-
tate mesajul politico-idcologic si clic al operei sale. Ca valoarea, calitatea ar fi
0 chestiune strict personald a creatorului, fara implicatii deosebite in rolul social
al culturii. Nimic mai simplist decit accasta conceptie. Mediocrilatea operei de
cultura, nivelul jos al calitatii, privesc nu numai pe creator, ci si publicul
caruia i se adreseaza opera respcctiva, O creatie de mintuiala, lipsita de valoare,
e nociva educaliv din mai multe puncte de vedere: in primul rind, pentru ca
absenta calitatii reduce la minimum mesajul operei de arta. Oricile idei intere-
sante, ar contine o piesi de teatru, fara o inalta calitale estetica, puterea lor de
convingere e nula, Oricit de frumos ar fi idealul propus de un personaj, fara o
deosebita maiestrie a interpretarii, acest ideal nu influentcaza pe spectatori., Nut
in ultimul rind, mediocritatea isi spune cuvintul in formarea si intreiinerea pros-
fului gust. O opera ficuta de mintuiala raspindesic in rindul cititorilor si spec-
tatorilor filozofia ieftinda, sentimentalismul de doi bani, iluzia receplarii unci
adevarate creatii culturale. Frostul gust, luat din carti sau din salile de teatru,
€ dus pé strada, acasa, si, odata insusit, isi extinde aria de actiune asupra intre-
gului cotidian al cititorului sau spectatorului, El1 dcvine astfel, printr-un meca-
nism de psihologie sociala, din prost gust artistic, prost gust in toate domeniile
‘vietii : in familie, in profesie, in viata sentimentala. Cititorul sau spectatorul se
formeaza sirimb, nu numai in calitate de consumator al artei, dar si in calitate’
de cetatean, muncitor, membru al familici..

Chiar daca numarul factorilor educativi a sporit, chiar daca lumea contem-
porana pune la dispozitia - altor elemente formative mijloace materiale copiesi-
1oare, cultura isi pastreaza insemnatatea majora in viata omului contemporan.’
Si odala cu aceasta, creste — asa cum se arata in Expunerea tovarasului Nicolae
Ceausescu — responsabilitatea omului de cultura,

Ion CRISTOIU
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PIESE CARE AU PUTUT FI SCRISE Sl JUCATE IN CLIMATUL

CREAT DE CONGRESUL AL IX-LEA AL

Muntele * lui Dumitru Radu I _pescu
esle o meditatie despe dainuire. O medi-
tatie care, desi grava, nu-ti incrunta nici-
odata sprincenele, desi profunda, nu ‘te
poarta pe marginea’ unor abisuri inson-
dabile, desi vibrind de, un patriotism ar-
dent, nu tinteste nici o clipa efecte melo-
dramatice, de parada. Ea, aceasta medi-
tatie™ (si,  fireste, "aceasta piesd), e ase-
zatd din capul locului sub umbra si sub
tutela, pe cit de concretle, pe atit de sim-
bolice, ale unui munte ,verde si nemuri-
“or*, pe care natura acesiui colt de iume
I-a - harazit, dintru inceput, ca pe-o co-
Jeana de granit a infinitului, alesilor sai,
cu mii de ani inainte ca Mesterul din
Hobita sa fi imaginat replica ei mo-
derna, si ea nemuritoare.

Aici, in acest decor originar, cu munti
si paduri si izvoare, sub un cer pe carc
stramosii nostri erau convinsi ca pot sa-1
cdespresoare de norii negri, rau-prevesti-
tori, cu acelasi simt al datoriei si cu
aceleasi sageti pe care le {rimiteau in in-
timpinarea dusmanilor ce nc cotropeau
adesea hotarele, aici, sub lumina unui
soare atotputernic si sub stelele limpezi
si catifelate, prin desisul carora inteleptii
stiau intotdeauna s-o descopere pe-aceei
in stare sd ne arate drumul nostru, sigur
si inconfundabil, in istorie — steaua
cinstei, a demnitatii si-a omeniei, aici,
pe plaiul carpatin, acelasi acum ca <i-n
urma cu mii de ani, trdiesc, muncesc si
gindesc oamenii Muntelui lui D. R. Po-
pescu, intr-o armonie desavirsita, inlr-o
comuniune deplina cu natura inconjuri-
toare. Ei se ingrijesc de albine sau meste-
resc oale de lut, isi rinduiesc multele ior
treburi gospodaresti ori cinta din gurg,
din frunza, din fluier. O colectivitate de

* D. R. Popescu — ,Teatru *** in
seria , Teatru comentat¥, Kditura Emi-
nescu, Bucuresti, 1987, pag. 145 (editie
ingrijita cle Valentlin Silvestru).

P.C.R.

Tineretea si vesnicia muntelui

oameni .simpli dar stapini pe, rosturile lor,.
constienti de drepturile si de indatoririle
lor pe acest pamint. Si, mai ales, incre-
dintati de nemurirea lor. Ei se nuiesc
Riborasta sau Andra sau Sado sau Seuthes.
sau... Dromichaites, Acesia din urma
se intimpla sa fie chiar regeie lor. Al
celor citiva, pe care-i puten urmdri si-as-
culta, dar si-al *celor multi, raspinditi.
prin. muntii si vaile si cimpiile stapinite:
din mosi-straniosi de cei mai viteji $t mai
cinstiti ‘dintre traci. Munti si vai si cim-
pii amenintate, in clipa ce ne este infa-
tisatd, de inaintarea parca imposibil de
stavilit a ostilor infumuratului rege mace-
donean Lisimah, venit sd raspunda prin
rau binelui ce i se facuse (eliberarea ne-
conditionata a fiului sau, Agatocle, cazut
prizonier inir-o lupta antferioara cu geto-
dacii) si sa treaca prin fuc si sabie vie-
tile si bunurile unui popor harnic, pasnic
si demn,

Ecouri ale acesiei impetuoase inaintari
ajung tot timpul ,pe scena“, dar cle ire-
zesc reactii diferite Ia personajele pe care
dramaturgul si le-a ales ca sa ni le pre-
zinte in crimpeie de viatd pline de miez
filozofic si de savoare. Totul ramine, insa,
de-o simplitale care vizeazd esentele, in-
sasi curtea regelui Dromichaites nefiind
altceva decit o gospocdarie tdraneasca
oarecare, lipsitd de .etichete“ si ,proto-
coale“ inutile si oferind, astfel, celor
care o populeaza de obicei, ca si celor
ce-o traverseaza intimplator, posibiiita-
tea de a se manifesta la fel de simplu si
de [firesc, de a-si arata in mod deschis
framintarile, convingerile, optiunile, in-
{r-un climatl de exprimare libera, am zice
chiar democratica, a opiniilor, fapt care nu
stirbeste cu nimic autorilatea unui pater
familias ce ne va derula, poate, la ince-
put, cu aparenta sa nehotirire, cu tru-
cata sa acceplare a fatalitatii, dar care se
va doveédi, in cecle din urmda, nu numai
un luptator viteaz si neobosit, nu numai
un strateg fara pereche, dar si un diplo-
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mat iscusit, travestit in ori mai degraba
dublat de un pasionat crescator de albine.

Asa se face ca, atunci cind pustiitoa-
rea oaste macedoneana, istovitd prin sete
si foamete de ceea ce, mai tirziu, va intra
in manualele de arta militara sub numele
‘de tactica pamintului pirjolit, se va pre-
da fara nici o conditie, cind insusi regele
Lisimah, un fel de Baiazid avant Ila
lettre, se va recunoaste invins in fata
regelui-taran  Dromichaites, superiorita-
tea celui din urma asupra celui dintii va
confirma cu stralucire un adevar extrem
de palpabil, verificat de-atitea si-atitea
ori de-a lungul istoriei: si anume ca
acela ce-si apara ,saracia si nevoile si
neamul®, acela ce nu se clinteste din
fata navalitorilor,y acela ce-si iubeste cu
ardoare vatra sa, a strabunilor ca si-a ur-
masilor sai, si este gata oricind sa-si sa-
crifice chiar si viata pentru libertatea si
integritatea ei, va fi intotdeauna biruitor.

Pus si el de istorie intr-o asemenea
situatie, Dromichaites nu se va grabi
sa-yi anine pe frunte laurii invingatoru-
lui. Pentru el viata nu este un turnir.
Astfel, departe de a se arata arogant, el
isi. trateaza cu mdrinimie invinsul, ospa-
tindu-1 cu adevarat regeste si permitin-
du-i sa se reintoarca, nevatamat, intre
hotarele sale. ,A face dreptlate, ticalosule
— ii spune Dromichaites vérului sau, Ar-
giles, un razboinic obtuz si setos de sin-
gele invinsului — nu inseamna a te raz-
buna, inseamna a aseza omenirea, $i ome-
nia, si dragostea in matca lor...“. [atd o
lectie de o mare frumusete morals, ce
pare desprinsa din suavitatea grava a unei
snoave populare, dar care are la baza
insasi desfasurarea - exacta a faptelor,
asa cum le-a consemnat pentru eternitate
istoria.

De altfel, Muntele lui D. R. Popescu
s¢ sprijinda, de la-nceput si pina la sfirsit,
pe adevaruri istorice sirguincios colectio-
nate si temeinic verificate, fara ca prin
aceasta sa rezulte, insa, o piesa de re-
constifuire istorica, ci, asa cum spuneam
mai inainte, o meditatie sau, daca vreti,
o parabola despre dainuire. In orice caz,
o constructie dramalicd nu numai mo-
derna, prin mijloacele .de gen* folcsite,
dar si de o acuta si necesara actualitate,

Procedind astfel si apelind adeseori la
arsenalul inepuizabil al comediei, desi
fundalul actiunii propriu-zise este deose-
bit de grav (a fi sau a nu fi ca tara.
a fi sau a nu {fi ca necam!), D. R. Po-
pescu reuseste, credem noi, sa swrprinda
si sa reliefeze una din laturile funda-
mentale ale sufletului romanesc — acel
,haz de necaz“, care nu ne-a parasit
niciodatd, acel zimbet cu care-am stiut
sa privim si sa infruntam intotdeauna
vicisitudinile vietii, ale istorici. Coborind
pina-n vremea sau, mai bine zis, pina-n

sograda“ lui Dromichaites, autorul pare

cd-ncearca sa descopere aici chiar rada-

cinile acestui fel al nostru de-a fi, si
care-nseanina nu numai o aparenta deta-
sare prin umor, nu numai prezenta con-
stanta — in spatelc glumei sau a surisu-
lui — a luciditatii si a vointei noastre de
actiune, ci si hotdrirea neclintita a unui
intelepciune, virtutile sale fundamentale :
popor de a-si valorifica, prin munca si prin
harnicia, iscusinta, curajul. cinstea, ume-
nia !

Priviti astfel, Dromichaites si oamenii
sai sint si nu sint personaje istorice, ori,
altfel spus, ele apartin, desigur, unui anu-
mit moment istoric, in masura in care
faptele ce ne sint infatisate s-au petrecut
cu adevarat, dar reprezinta, in acelasi
timp, si ceea ce este peren si distinctiv
in alcatuirea lor (a noastra) sufleteascii :
matricea spirituala a wunui popor sta-
tornic si demn, cu virsta miisurata-n mi-
lenii !

De aceea, Dromichaites si oamenii sai
ni se releva ca niste firesti contempo-
rani, iar ideile care-i framinta si raspun-
surile pe care sint obligati sa le cauie ne
apar ca fiind de-o extraordinara actuali-
tate. Asa stau, de pilda, lucrurile, atunci
cind regele geto-daciior incearca sa defi-
neasca agresiunea, ajungind in cele din
urma la concluzia ca .Nimeni nu recu-
noaste ca este agresor®! De altfel, insusi
Lisimah isi justifica perfidele actiuni de
colropire intreprinse impotriva vecinilor
sai ca pe niste ,acte civilizatoare", ca pe
niste incercari de a-i antrena si pe acestia
in mersul general al istoriei, pe care ei,
vazindu-si de treburile lor, ar ,, boicota“-o.
Ce inseamna aceste ,acle civilizatoare*
ne-o spune unul dintre macedoneni (Bam-
balon) : , ..l-au urmat pe Alexandru cel
Mare pina in Persia, ca sa nu cistige
nimic... Au cucerit lumea, iesind mereu
invinsi, n-au cladit decit nimicul...“. Ce
inseamnad, in acelasi timp, .boicotarca“
istoriei ? Ne-o spune, cu ciuda, Lisimah,
regele invins: ,Voi credeti in padurca
care va apdara, eu in sabie, voi in bobul
de griu care va saturd, in miere, in ce
cresteti si va ajuta, in oi, in berbeci, in
griu...”. Si mai inseamna, asa cum gin-
deste inteleptul Riborasta, credinciosul
sfetnic al regelui Dromichaites, .sufletul
neamului nostru sa-l1 tinem in sanatate*!

Asadar, pe Jde o parte, tropot inspai-
mintator de cai si sabii mereu amenin-
tatoare, pirjol si omor, intru cladirea .ni-
micului” ; pe de alta parte. bucuria de a
spori roadele pamintului, de a pastra in
cinste si curatenie suflctele oamenilor,
de a asculla in tihna zumzetul albinelor
si cintecul mierlelor, de a privi cu ne-
sat verdele nemuritor al padurilor. de a
admira maretia simbolica a muntelui, ca

si hotarirea mercu treaza de a apira, cu
crice pret, toate aceste nepretuite valori
ale umanitatii. De a le apara cu vilcjie,
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dar si cu luciditate. De aceea, vorbele in-
teleptului Riborasta (,Ura duce la urd...
Sabia moare de sabie...“) vor avea un net
cistig de cauza in fata celor rostite de
razboinicul orbit de furie, care este Ar-
giles: ,.Eu sint un luptiator — spune
acesta —, cind pun mina pe sabie, nu
ma mai gindesc !“

Cumpanind cu mare grija faptele, ca si
vorbele, analizindu-le cu toatd raspunde-
dea cu care a fost investit de istorie, Dro-
michaites, pentru care tara sa este casa

sa si care mai stie, de la credinciosul sau

sfetnic, cd ,Toate biruintele sint indo-
ielnice... si trecaloare. O intelegere e mai
omeneasca...“, poate sa afirme cu autori-
tatea pe care nu numai intelepciunea si
experienta sa de viata, dar si aura sa de
incontestabil invingator i-o confera: .,Nu
armele, forta, ar trebui sa se bata, ideile
sd se infrunte intre ele, doar ele...“.

In fata acestei usturdtoare lectii, pe
care un intreg popor, dirz si unit in jurul
conducatorului sau, i-o serveste, l.isimah
este nevoit sa recunoascd: ,Nu doar
bogatia in arme poate decide soarta lup-
tei, sau numarul ostenilor... Aici m-ai
invins, Dromichaites, in increderea pe
care ai avut-o in acest om...“ (citeste in
acesti vameni!). El vede, astfel, in cele
din urma, in regele-taran ,un mare re-
formater care vrea sa transforme din
temelii natiunea getica. Oamenii sa traga
invataturi, moravurile si se schimbe, dis-
ciplina si ordinea de stat sa aiba o sta-
bilitate*. ,In locul urii dintre noi, el a
asezat prietenia, in locul razboiului, el
a asezat pacea“, mai spune Lisimah,
adresindu-se apoi alor sai: ,Luati ca
exemplu pe acest barbar get, luati ca
exemplul chipul luminos si regesc in

care s-a purtat cu noi.. Nu poti con-

strui un popor, o noua credintd, daca nu
te construiesti intii pe tine“. Sint aceste«
cuvintele aceluiasi Lisimah care, abia
cazut in miinile lui Dromichaites si si-
gur, atunci, cd — invins fiind — va fi
tratat cu cruzimea obisnuitd a invingd-
torului, afirmase cu o convingere ce pa-
rea imposibil de stramutat: ,In razboaie
nu exista decit o dreptate, dreptatea raz-
boaielor! Nu vorbi de cintece, nu con-
teaza! Nu vorbi de intelegeri, nu se res-
pecta !“ Comparind spusele acestea cu
cele de mai inainte, vom avea, in chi-
pul cel mai sugesliv, imaginea celei de-a
doua infringeri a lui Lisimah, respectiv
a celei de-a doua biruinte a gelo-dacilor
lui Dromichailes : o biruintd de asta data
pe tarim moral, o biruinta a unui alt mod
de a vedea lucrurile, mersul istoriei, a
unei noi si generoase conceptii despre
viatd, despre menirea omului pe pamint.
O biruinta care, in planul concret al isto-
riei, a insemnat, chiar si atunci cind in-
fruntarea cu armele ne-a fost defavora-
bila, triumful Jjuminii asupra intunericu-
lui, triumful cinstei, al demnitatii, al har-
niciei, al increderii in viitor, triumful iu-
birii de libertate, de adevar, de drep-

tate, triumful general al omului si-al
omeniei. Intr-un cuvint: dainuire !
Tragindu-si sevele din istoria muiti-

milenara a patriei si distilindu-le, din
punct de vedere artistic, la flacara-nalia
a unor piscuri incontestabile ale creatici
noastre literare (Eminescu — ,Scrisou-
rea IIIY, Arghezi — ,Blesteme“ etc.), Du-
mitru Radu Popescu realizeaza, cu piesa
Muntele, una dinire cele mai viguroase,
mai reprezentative si mai durabile ‘lu-

crari dramatice ale sale.

Stefan DIMITRIU
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PERMANENTA MODERMNITATE
A CLASICILOR

Marginalii
la dramaturgia
lui Blaga

Un mister ce inconjoara dramaturgia
lui Blaga este mania cercetatorilor de a
da raspuns unei intrebari pe care opera
nu o pune cu tot dinadinsul: este sau
nu aceasta opera apta pentru reprezentare
teatrala ? De la Dragos Protopopescu si
Octav Sulutiu pina la George Calinescu
si, mai aproape de noi, Alexandru Pa-
leologu — toti exegetii au comentat pro-
blema, au propus solutii, au produs ex-
plicatii, concluzia fiind cam aceeasi, a-
nume ca dramaturgia lui Blaga este ne-
glijata, rau inteleasa, si, de aceea, foarte
rar pusa in scend. Discutia a antrenat si
filosofi. Constantin Noica scria cj ,tea-
trol lui Blaga trebuie reconsiderat“ (asta
in 1986, dupa ce, in 1984, Dan C. Mihdi-
lescu il reconsiderase in exigenta sa lu-
crare Dramaturgia lui Lucian Blaga), dar
solutia reconsiderarii intrevazuta de fi-
losof nu era lipsitda de o anume inocenta
a gustului teatral: ,Este un teatru ce
nu are nevoie de regie, nu are nevoie
de inscenare. Imi imaginez pe Blaga jucat
de recitatorii de astdzi din care ar citi
cu cartea in mina ca dintr-un text
sacru“!. Nedumerirea este de ce nu de-
plingem si opera poeticd sau filosofica,
din aceleasi motive, si anume ca ele sint
neglijate pentru ca nu sint puse in scena.
Ca si cum simpla existenta literara a
operei dramatice nu ar fi de ajuns pen-
tru buna ei inteleger, ca si cum acestei
opere perfecte i-ar lipsi ceva pentru a

! Constantin Noica, Sistemul lui Lu-
cian Blaga in lumina secolului XX,
in Lucian Blaga — cunoastere si creca-
tie, culegere de studii, Ed. Cartea
Romadneascad, 1987.

deveni mai mult ca perfecid, si acest ceva
ar fi punerca c¢i urgenta in scend. Astazi,
cind indicele de teatralitate al unei opere
literare este un criteriu de maximé cela-
tivitate pentru destinul ei scenic (au fost
puse in scend dialogurile lui Platon si
Diderot, ca si nu mai vorbim de ro-
mane), insistenta in aceasta controversa
(teatrul' , neteatral“) ni se pare complet
sterila, Desigur, dramaturgia lui Blaga,
si nu numai ea, trebuie de mai multe
ori reconsideratd; fiecare epoca are da-
toria sa si-o apropie printr-o examinare
specifica si fiecare noua exegeza este
legitima in masura in care aduce un
punct de vedere personal, fie ca acesta
se exprima prin analiza criticd sau prin
analiza teatrald. Este adevarat, dramatur-
gia lui Blaga nu a in‘ra: intr-un ,;reper-
toriu de referintda* al teatrelor noastre,
nu a provocat versiuni regizorale de riva-

litate, cum s-a intimplat, de pilda, cu
opera lui €aragiale, desi nu este cu
nimic mai putin ,romaneasca“ decit

aceasta. Dimpotriva, s-ar putea spune ca
ceea ce I. L. Caragiale a surprins in ca-
tegoriile minore ale contingentului, Blaga
a adincit in transcendent, incit si Cara-
giale si Blaga ramin doua tipuri pure
de contemplare a unui specific romanesc
de sensibilitate, chiar daca aflate in con-
trast flagrant, Incircatd de o bibliogralie
critici considerabila, dramaturgia lui
Blaga nu a incetat sa cistige in stima
si sa piarda in vitalitate, ceea ce este
incd o nedreptate fata de o opera ce
exalta vitalitatea ca suprema intelepciune,
Este oare Blaga artistul atit de iniocuit
de simbolurile sale incit sd nu mai putem
descoperi miezul omenesc al dramelor,

7

www.ziuaconstanta.ro



aflal indardtul acelui sublim intelectual’

ce le amenintd cu respectul rece in locul
unei calde iubiri ? Cum' literatura drama-
tica este, intre altele, forma extremna pe
care o poale lua orgoliul de autor, ne
punem, fireste, intrebarea daca gloria
este aceea care l-a determinat pe Blaga
sa scrie teatru alit de timpuriu, stiuta
fiind, pe de alta parte, sensibilitatea sa
(bine temperata) fatid de soarta operet
sale. Poate nu chiar ,gloria“® 1in sens
publicitar, ci nevoia unei circulatii cit
mai avantajoase a unor idei resimtite ca
foarte pretioase pentru a‘ fi
seama unui singur registru dc expresie,
cel poetic (intim, subiectiv), cel filosofic
(explicaliv). Destinate teatlrului, aceste
idei ii puteau parea autoruvlui ca infaptuite
prin miracolul scenei de a intrupa ab-
stractiuni. Cu geniul sau de a nu se
ocupa ce lucruri lipsite de insemnatate,
Lucian Blaga nu scrie teatru din simpla
vanitate de autor (problema se pune, to-
tusi, data f{fiind determinarca ,poetica“
a geniului sau), ci pentru a constitui
»macheta* artistica a unui vast sistem
teoretic (,chipul mic al bisericii* — cum
numeste poelul macheta manastirit lui
Manole) ce absoarbe, recupercaza si va-
lorifica intr-o masiva opera culta ccea
ce de milenii zdcea in stare nesistema-
tizatd in cultura populara,

Desi subordonala unei impresionante
coerente programatice?, opera dramalicq
a lui Lucian Blaga suporta anumile ope-
ratiuni de clasificare in mic, bazata pe
diferente specifice de la un grup de piese
la altul, Dilerenta cea mai izbitoare ce
ar putea permite o clasificare cit de cit
legitima —- aceea operata de George Gana
(,Lirism si istorie : Zamolxe, Tulburarea
apelor, Cruciada copiilor, Avram Iancu,
Arca lui Noe; Drama creatorului Meste-
rul Manole, Anton Pann: De la cosmic
la psihologic : Daria, Ivanca; O prelu-
crare: Inviere"): este conventionald si
suferd de dispersarea criteriilor® — o
constituie cele doua directii mari pe care
dramaturgul a proiectat integrarea spiri-
tualitatii etnice roméane in spatiu univer-
sal. Pe de o parte prin milizarea unor
destine din punct de vedere etnic excep-
tionale (Zamolxe, Mesterul Manole, Avram
Tancu, partial Anton Pann), pe de alla,
sincronizarea spatiului romanesc cu mis-
cari spirituale sau cu mituri universale
(Cruciada copiilor, Tulburarea apelor, Arca
lui Noe). O a treia categorie, distincla, dar
nu lipsitd de canale de comunicare cu
celelalte, o constituje cdramele realist-
psihologice (Daria, Ivanca si, partial,
Anton Pann, considerata indeobste ,drama

2 Cf. Dan C. Mihdilescu, Dramatur-
gia lui Lucian Blaga, Ed. Dacia, p. 9.

3 Cf. George Gand, Opera literard a
lui Lucian Blaga, Ed. Minerva, 1976.

lasate in

a creatorului“, de fapt o melodrama de
tip realist clasic).

7Zamolxe are valoarea unui moment de
rascruce in evolutia literaturii noasire
dramatice. Este un inceput de drum pe
care l-a intdit Eminescu in fragmentele
sale dramatice, dar I.ucian Blaga este cel
ferme. O dala

care ii da configuratii

cu Zamolxe, literatura mnoastra dra-
matica si-a pierdut inocenta, ascun-
zind  sublexle imperceptibile, deve-
nind ,vinovata® prin metafora. Ezitam
sa punem acestui mod nou de a scrie

teatru etlicheta de teatru poetic sau poem
dramatic, pentru a ocoli o cursa termi-
nologica, stiut fiind ca este suficient si
spui despre o drama ca este ,poeticd™
pentru a da de inteles ca este ,netea-
{rala“. Este, bineinteles, un teatru poe-
tic, dar, in aceeasi masurd, eseistic,
Este, mai ales, un teatru ce bareaza in-
flatia subiectului si a intrigii pentru a
se concentra asupra posibilitatilor genu-
lui de a incorpora abstractiuni.

Lucian Blaga asimilase prin lecturi
operele dramatice inroitoare ale lit
Strindberg. Claudel Wecekind, Georg
Kaiser — dar ar fi o eroare sa vedem

in Zamolxe o simpié aclimatizare a
avangardei expresioniste europene cind,
de fapt, avem de-a face cu rodul unei
gindiri originale pe care Blaga o va
detalia intr-un Iatreg sistem filosofic
elaborat de-a lungul unei vieti. Pen-
iru ca Iin Zamolxe, ca intr-un riguros
compendiu, vom descoperi sinteza ideilor
filosofice ale lui Blaga. O eroare curenta
este si afirmatia ca opera literara a.lui
Blaga este o ilustrare a ideologiei sale,
dar aceasta icdeologie nu exista in 1921
decit, poate, ca suma de convingeri mne-
sistemalizate. Dimpotriva, opera {filosofica
este o detaliere leoretica a operei lile-
rare, fie si numai pentru ca este con-
secutiva acesteia. Sigur ca dezvoltarile
teoretice ulterioare sint foarte pretioase
in evaluarea critica a operei lilerare,
fara, insa, ca aceasta sd-si piarda auto-
nomia, Asaltul critic (eventual regizoral)
asupra operei dramatice a lui Blaga are
nevoie, credem, in aceasta etapa, de o
foarte cultivata ,ingenuitate“ teoretica,
bazata locmai pe aceasta autonomie. Alita
vreme cit personajele lui Blaga sint izo-
late in armura rece a conceptelor si ad-
mirate cu superstitie infricosata, accesul
la adevarul lor fratern va fi limitat. In
cartea sa dedicata operei literare a lui

Blaga (care, in capitolul dedicat drama-
turgiei, se face adesea vinovatd de pa-
catul ,criticii narative“)., George Gana
avanseaza ideea foarte utila, pe care doar
o enuntda, ca in Zamolxe ,modeiul e
Blaga insusi“, iar ,Zamolxe — o masca
a poetului*. Nu numai in cazul dramei
Zamolxe, dar si in principiu, o metoda
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de investigatie in masura sda puna in
valoare intelesurile aulentice ale acestei
opere in care ideologia [fuzioneazda cu
trairea, doctrina (obieotivd) — cu pro-
iectia (subiectivda) a eului, este aceea de
a identifica multiplele chipuri ale auto-
rului ascunse indaratul personajelor.
»Arta dramatici — spunea Lucian Biaga
— ofera prilejul autorului ei de a se im-
parti in mai multe euri.* (Teatrul nou)
A identifica aceste eu-uri dispersate in
personaje poate deschide noi cai de ac-
ces spre miezul omenesc al unei opere
ce se cere eliberatd de propria doctrina.
Esentialul in Zamolxe este conflictul din-
tre religie si religiozitate, dintre religia
ca institutie si credinta ca suma de
convingeri organice. Acest conflict ali-
menteaza molorul uner intrigi exem-
plare din punct de vedere tehnic, re-
dusa la resorturile sale esentiale; iz-
gonit din cetate pentru dizidentd leoso-
fica de catre Mag, Zamolxe se refugiaza
in stincd (se risipeste in mnatura, pentru
mai multa fidelitate fatda de sistemul
blagian), dar invatatura sa cistiga adepti
pind in punctul in care eroul devine un
pericol politic. Ascuns in spatele con-
troversei spirituale, Magul — pe -care
nu valabilitatea unei dogme sau a alteia
il preocupa — vegheaza conservarea unui
sistem politic, bazat, e drept pe o anume
teza spirituala. Este adevarat, lupta se
poartda cu armele tcosofliei, dar pe tere-
nul unei ideologii a dominatiei, deci pe
teren politic. Tnsdsi manevra Magului de
a neutraliza efectele invatdturii lui
Zamolxe prin beatificarea invatatului
are aspectul unei ,lovituri politice“ de
o inteligenta rece si piezisa, Atit de in-
teligentd 1incit adversarului nu-i mai
ramin alte ,mutéari“ decit fie resemna-
rea in solemnitatea moarta a statuii, fie
jertfa de sine. Zamolxe, personaj exce-
siv, de pura esentd romanticd, fara cea
mai micid aderentd la expresionism, va
alege, desigur, jertfa. care i da certi-
tudinea supravietuirii prin creatia sa
cosmogonicé avind in centru pe Marele
Orb. Si, deopotriva, cerlitudinea ca in-
vatatura sa va ramine un instrument viu
de cunoastere a lumii. prin adora‘ie, in-
vatatura liber asumatda (prin credinia si
nu prin religie) si nu va deveni o doc-
trini propagandislica de subordonare.
Zamolxe este, tipologic vorbind, un geniu
romantic, un mare revoltat si un eremit,
martir al solitudinii pinda la evanescenta
anonimatului : .atit de singur ca de
mult uitat-am sa mai fac deosebire intre
mine si-ntre lucruri“.. Solitudinea — in-
semn romantic al damndrii — este nim-
bul pe care il poartd mai toti eroii lui
Lucian Blaga, de la Zamolxe la Anton
Pann, a carui ,moarte in singuratate*

este chiar tema dramei. Zamolxe nu este
zeu si refuza sa fie. Nu el a creat lumea,

ci doar ii da o explicatie plauzibila. Este

filosoful ingindurat a carui cosmogonie,
fundamentata pe o anima universalis, re-
face unitatea scindata a contrariilor.
Existd si o divinitate — Orbul — mai
mult personificarea unui principiu divin,
un reper pentru inceputul tuturor ince-
puturilor. Imaginea unui Dumnezeu orb,
purtat de mina de copii, nu este lipsité
de o tragica {rumusete pdgina; pare un
Dumnczeu-Oedip cufundat intr-o tragedie
a minus-cunoasterii, a unei geneze invo-
luntare : ,Atit de des tu cazi infrint /
Si nici nu banuiesti / furtuna de lumina
ce-ai creat-o“. Nu el este mintuitorul
oamenilor, ci oamenii, prin credinta lor,

sint marturisitorii lui. Este o divinitate
umanizata si intristatda, adorata prin

compasiune si nu prin {frica, opusa celor
.setoase de singe“ {traditionale. Momen-
tul decisiv al lui Zamolxe ca ginditor este
scena cu ,supermartirii® umanitatii.
Foarte indrazneatd pentru autorul de nu-
mai douazeci si sase de ani aceasta con-
vocare, in dispretul mileniilor, a "inor per-
sonalitati legendare atit de indepartate
unele de altele si deopotrivi de Zamolxe.
Dar dacd Lucian Blaga nu i-a numit,
nu-i vom numi nici noi, multumindu-ne
sa ne inchipuim ca Zamolxe, in clarvi-
ziunea sa, , vede“ precursori $i succesori
intru martiraj, fapt ce 11 intareste in
hotarirea de a se risipi pe sine pentru
apararea invataturii sale. Acest consiliu
cu vedeniile ii inspira lui Zamolxe ,con-
tralovitura“ pe care o opune Magului :
jertfa. Lucian Blaga — dramaturgul din
prima lui creatie dramatica — nu este
mai intii un creator de personaje (pro-
duse ale unei strategii ideologice autar-
hice, deci imobila in raport cu premisele).
ci de situatii dramalice si de atmosfera.
Ambianta, .decorul® (desi, imaginar sau
tocmai de aceea) an o mare consistenta ;
poetul este extrem de inspirat in con-
stituirea verosimili a unei lumi primor-
diale daco-getice pe care n-o putea cu-
noaste decit din vagi referinte istorice,
dar careia i1i confera un extraordinar
relief vizual, Nu este mai putin adevarat
cd multe dintre intuitiile sale ,protocro-
niste* tinind de ceea ce filosoful numea
,apriorismul roménesc“, multe dintre
solutiile sale imaginative daco-getice au
devenit, cu timpul, elemente de recuzita
ieftina in multe inscendari ,mitologiste*
din zilele noastre.

Mircea GHITULESCU
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| Este cronica teatrala
oglinda fidela a interpretarii actoricesti ?

Nimeni nu mai contestd faptul ca tea-
trul romanesc de astdzi cunoaste alti-
tudini foarte ridicate, nealinse pe alte
meridiane, ca exista o, efervescentd crea-
toare si o cautare fertila in,acest dome-
niu al culturii. noastre, demne de toata
admiratia. Toti factorii intrinseci ai fe-
nomenului teatial (autor, actor, regizor,
scenograf etc.) sint sincer animati de
idealul de mai bine, mai frumos, mai
temeinic. Nici criticul teatral de astizi
nu este rupt de aceste stradanii generale
si participa si el, cu mijloacele !lui, la
reflectarea fenomenului si la promovarea
valorilor autentice, reale, Problema asu-
pra careia ar merita sa se mai discute
esle nu’aceea a elanurilor, a eforturilor
crilicii teatrale in promovarea valorilor,
ci aceea.a mijloacelor ei .de expresie, a
relevantei sau irelevantei lor, a speci-
ficitatii sau nonspecificitatii lor, a con-
centrarii sau nonconcentrarii ei asupra
elementelor primordiale ale spectacolu-
lui teatral etc. Problema wvalorii (sau
nonvalorii) demersului scenic o scoatem
aici din discutie, intrucit nu ea ne pre-
ocupa, ci modul cum este tradusa in
limbaj critic.

In general, cronica de spectacol se
opreste indelung asupra textului drama-
tic (piesei), face cileva consideratii des-
pre regie si scenografie, irece rapid asu-
pra prestatiei actorilor si se incheie cu
o impresie generalda asupra spectacolu-
lui, S-ar zice ca totul este bine si fru-
mos. Numai cad se savirsesc inconstient
citeva lucruri de prisos si citeva inechi-
tati. Mai intii, cititorul de cronica dra-
matica (dintr-o revista de culturd) nu
este. un cititor neavizat, El are textul
dramatic, daca e unul clasic, in bagajul
sau de cultura generald si este de prisos
sa-i fie ,rezumat® acum. Apoi, daca
textul dramatic este unul contemporan
si, deci, putin sau deloc cunoscut, insis-
tenta asupra lui este si aici de prisos,
intrucit de cele mai multe ori textul
receplat prin spectacol nu coincide cu cel
al autorului (cel publicat sau care ur-
meaza a fi publicat), existind diferentieri
mari intre unul si celalalt. O critica, si
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adevarata, si ulila, ar avea de scos in
evidenta aceste diferentieri, dar:aceasta
presupune eforturi considerabile, de na-
tura filologica si esteticd, ceea ce ar in-
departa cronica de obiectivele ei ime-
diate. La o eventuala confruntare pe
cont propriu din partea cititorului, acesta

va putea ramine stupefiat de parerile
cronicarului. Asta, datorita faptului ca
lextul autorului ramine, in timp ce

speclacolul dispare.

Referirile critice la regie si la jocul
actorilor pacatuiesc prin nespecificilate,
prin irelevanta. Marea majoritate a cri-
ticilor nostri teatrali sint de formatie
filologica. Negasindu-si loc in critica li-
terara au ,imbratisat-o“ pe cea teatrala.
Si apoi, nici unul n-a ,ratat® Intr-un
domeniu al teatrului (regie, actorie, dra-
maturgie) ca sa se plaseze, macar astfel,
in structura intrinseca a acestuia. Emi-
nescu, cronicarul teatral exemplar si ne-
depasit inca, ,ratase“ ca actor si drama-
turg, mincase piine de sufleor si de
copist de roluri si tradusese o lucrare
clasica, la vremea aceea, de estetica a
teatrului, Arta reprezentarii dramatice, a
hegelianului Heinrich Theodor Rdtscher.
Stia, deci, cum se face teatrul, care sint
citeva din secretele de baza ale lui.

Daca, insd, pentru regizor epitetele
nespecifice aplicate demersului sau ‘pot
avea o valoare minima, in sensul ca pot
sa-l1 multumeasca sau sa-1 lase rece,
intrucit el poate sa-si vada si singur, de
la distanta, cu spirit cit de cit autocri-
tic, demersul, peniru aclor ele trebuie
sa aiba continut valoric, intrucit el nu
are posibilitatea de a se privi. Dintre
toti slujitorii directi ai teatrului el este
cel mai nedreptatit si pentru simplul
fapt ca nu-si poate vedea niciodata pres-
tatia ,de la dislanta“, cu spirit cit de
cit autocritic. De aceea actorul este cel
mai interesat de modul cum a fost jocul
lui. Simplele adjective ale -cronicarilor
dramatici (.corect®, ,foarte bun*®, ,plau-
zibil%, ,autentic“, ,excelent“, ,meritoriu“)
nu sint specifice nici actului sau crea-
tor, nici teatrului in general, ci se pot
aplica oricarui individ si oricarui act
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uman, Criticii nostri de teatru nu-i ju-
deca pe actor privindu-l din intimitalea
actului sau, cu limbajul adecvat mijioa-
celor sale de expresie. Satisfactia ori in-
satisfactia produse de o apreciere pozi-
tivd ori negativa, de fapt la indemina
oricui, sint de moment, dar il lasa, in
cele din urma, rece. El surprinde imediat
nespecificitatea reald a mijloacelor de
expresie ale criticului si de aceea nu-i
acorda credit, raminind singur in zarea
imperturbabilei sale seninatati. ,Supe-
rioritatea“, uneori indiferenta cu care
trateaza actorul critica vin de aici. In
locul criticii teatrale, el prefera aplau-
zele publicului, socotite drept ,oglinda*
fidela si sincera a actului sau. Si simpla
comparatie intre critica literara si cri-
tica teatrala din punctul de vedere al
prestigiului ar putea duce la niste con-
cluzii interesante. Dar, revenind, vom
spune ca actorul doreste sa se vada in
aprecierile criticului, sa . constientizeze
de fapt ceea ce este pozitiv sau precar in
actul sau artistic, judecat ca act, ceea
ce il diferentiaza de ceilalti, in ¢e consta
originalitatea sa, ,sunetul“ sau propriu
cte. Asadar, nu impresia generala si in
termeni comuni, ce poate fi aplicata si
oricarui individ si oricarei activitati din
orice alt domeniu, ci una sustinuta cu
argumentele  artei lui si cu limbajul spe-
cific acestei arte. (Spreé ilustrave, luati
o cronicad dramatica, ginditi-vd ca in
locul actorilor aveti de-a face cu niste
fotbalisti si veti vedea ca aprecierile se
potrivesc perfect!)

Cronicile teatrale ale lui Eminescu
sint, spuneam, exemplare si din acest
punct de vedere. Referirile sale la jocul
actorilor veneau imediat dupa cele des-
pre text si vizau: accentul (,gramatical®,
Hhogic* si ,elic* si nuantele lor), vor-
birea (,naturald“ sau ,afectatd“), glasul
(stapinit), miscarile, tonul (,cu totul fi-
resc, niciodata afectat“), jocul (,naturai“),
inlaturarea ,tonului ingimfat si plinga-
tor“, vorbirea ,din piept..., cu energie“,
.miscarile gitului si miinilor“, ale mus-
chilor fetei (ce ,se dispuneau intr-un
gest de o rece si neindurata viclenie“),
ale musculaturii gurii (care ,arata un
usor tremur de nerabdare*), miscarea
ochilor (care ,pindeau“), exigentele fi-
zice (,pentru ca instrumentul artistului
;;_este chiar fizicul. lui“), curgerea versu-
rilor ,ca un izvor limpede, incit nu o
‘silabd, nu un sunet, dar un hiat nu se
spierde* etc. Am  spicuit aceste citeva
‘consideratii care’ vizeaza chesliuni de
“stricta tehnica 4actoriceasci si care fac
'din Eminescu cel mai mare critic ,de
specialitate* al nostru, atent la infinite-
simalele artei actorului: voce, tonalitate,
accent, mimica, gestica, miscare scenicd,
rostire, calitatea “limbii,, privire,, date fi-
izice, traire, autenticitate, mnaturalete,

adevar psihologic etc.
tral de astazi se ocupa de asemenea
chestiuni vitale ale actului actoricesc ?
Nici unul. Am citit macar o data apre-
cieri despre dictiunea actorului, despre
mimica lui, despre miscarea- scenica,
despre gesturile lui, despre relatia cu
partenerii, despre limba lui, despre to-
nuri, accent etc. ? Niciodata !

Ni s-ar putea raspunde ca actul critic
nu se adreseaza in primul rind emitato-
rului (actorului, in cazul nostru), ci re-
ceptorului (publicul, cititorii). Este ade-
varat., Dar actul critic, ca mediator intre
scenda si stal, intre actor si spectator (ci-
titor), poate contribui, printr-un limba]
mai specific, mai relevant, la o mai buna
receptare a actului actoricesc, la o mai
buna judecare si valorizare a lui, altfel
spus, la ridicarea nivelului receptarii si
la intelectualizarea ei. In urma unui de-
mers critic mai specific, cistigul este si
de partea actorului (teatruiui), si de par-
tea spectatorului cititor de critica tea-
trala: actorul isi constientizeaza actul
prin ,oglindirea* in demersul altuia a-
supra sa (cu sansa autoperfectionarii, a
corectiunii erorilor, a progresului artistic),

Ce cronicar tea-

Spectatorul ,vede* mai in adincime actul

arlistic s1 il va aprecia nu doar ca simplu
joc, ca simpla distractie,

Ni s-ar mai putea raspunde ca specta-
torul de azi nu mai este cel din timpul
lui Eminescu. Si acest lucru este adeva-
rat. Dar cu atit mai mult este necesar
ca in epoca tuturor specializarilor, cum
este epoca noastra, a atitor explozii in-
formationale, si cronicarul teatral, si
spectatorul sa se ,specializeze“, sa se in-
formeze. 'Asta, pentru mai adinca intele-
gere a fenomenului teatral si pentru mai
dreapta asezare a raporturilor de forte
si stradanii din cadrele lui. Pledez pentru
scoaterea in evidenta a actorului deoa-
rece ¢l nu-si poate evalua ,de la distanta*
actul, e singurul personaj indispensabil
teatrului de la origini pinid in prezent
(teatru {drd regizor, fara scenograf, chiar
fara... director s-a mai vazut!), e sin-
gurul care suportd, seara de seara, in ca-
zul unui spectacol slab, o sald doar cu
10—20 de spectatori, ¢ singurul care se
consuma, seara de scard, peniru ceea ce
face, bine sau mai putin bine, dupa cum
e_singurul care nici nu stie, nici nu poate
si nici nu vrea si mai faca si altceva
in viatd decit teatru. In absenta lui, fie
si accidentala, actul teatral inceteaza -ca
act, Pentru toate acestea este nedrept si
neechitabil sa-i fie expediatd arta intr-o
coada de cronica, ci se cuvine sa-i fie
apreciata cinstit, aplicat, atent, cu profe-
sionalitate si maxima intelegere. Pentru
cd el este singurul om al teatrului care,
seara de seara, se afla in ,groapa cu lei“!

Serafim DUICU
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Teofil Valcu, cel de toate zilele...

Are un cap de efigie, un cap voievocial.

Surisul ingdduitor, ironia benigna sau
muscatoare iti mai lasd o iluzie, dar scru-
tatura ochilor bifati de doua accente cir-
cumflexe, extremn de expresive, e mne-
echivoca : ,Stiu exact cine-mi esti, dar
treaca de la mine...*

O fire puternica, toinicd tocmai pentru
cd are reactii proiund omenesti, afectiuni
constante, ranchiune motivate, nedisimu-
late.

O generozitate neobisnuitd (care-1 costa
timp, bani si nervi), impAartitd oricui {ii
cere sprijinul, de la omul comun, de pe
stradd, pina la prietenii care, evident,
abuzeaza de ea...

Dar Teofil Valcu nu drémuieste nimic.
Asa cum e, Investit cu purpura persona-
jelor istorice, Incepi sa ai convingerea ca
Stefam cel Mare, Petru Rares, Decebal,
Réazvan... nu puteau sa aiba decit aceasta
voce ampld, rezonanta, ,strasnica“, a-
ceastd infatisare barbateascd, aceasta cau-
~taturd directd si patrunzatoare. ,,Ah, stim
— veti spune — in ce categorie de actori
sa-1 plasam !“ Ba nu stiti nimic, pentru
ca iata-l cu parul vilvoi, cu privirea vi-
cleand sau.onctuoasd, cu zimbetul umil
sau gaunos, cu vocea plingareatd, ezitanta,

12

~Punctul O* (,Intilnire fa Copen-
haga*) de Yves Jamiaque

...si in Petru Rares din piesa lui
Horia Lovinescu
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Tatal din ,,JJocul vietii si al mortii...“ de Horia Lovinescu $i Turghenicv in ,,Ultima
dragoste* de P, Pavlovski

lenesa, a bufonului-Tata din Tango, a
bufonului {ragic-Tata din Jocul vietii si
al mortii in desertul de cenusa, a bufo-
nului aristocrat cu scrupule morale din
Ivanov... Si peniru a va opri iar de la
vreo etichetlare, oricind limitativa, am sa
va reamintesc un Teofil Vilcu al perso-
najelor ,fara seinne particulare, preocu-
pate de probleme curente, ,reale“ (Va-
lentin, Oniga, Coriolan Ionescu)... Un Teo-
fil Valcu al ilustrelor spirite, macinate de
indoiala, interiorizate, paietice (Galileo,
Turgheniev, Prometeu)... Un Teofil Vaicu
al politicienilor sforari si gaunosi (Cata-
vencu, Saru-Sinesti) etc., elc.

Frumos si rotund destin artistic — veti
recunoaste -— si, de 'aceasta dala, nu
mai are nimeni nimic de zis.

Indragostit definitiv de teatru, cunos-
cindu-i puterea inegalabilid de persuasiu-
ne asupra constiintelor contemporane (pu-
tere care ii da un de departe recognosci-
hil orgoliu), Teofil Valcu vede in perso-
najele sale ilusire nu doair semnele unui
joc efemer, fie el tragic; ci si o sansa
reala de ,re-imblinzire“ a lumii, de co-
municare cu ea prin intermediul imaginii
unor figuri de legenda : iatd de ce a fost
si este In slare sa riste acceptind si o
partitura mai putin realizata literar, sau
chiar inainte de a o citi, numai de dragul
personalilatii charismatice evocate de a-
ceasta, numai din dorinta de a impros-
pata mesajul grav lasat de viata, gindirea
sau opera ilustrului incarnatl. Este acesta
— cred eu — cel mai sigur semn al unei
iubiri, «l unei increcderi mneconditionale
in forta cuvintuiui rostit de pe scindura
scenei, in iluzia teatrului care. astfei in-

veslit, nu mai e doar o lumec a {ictiunilor,
ci spatiul de unde lumina spiritului, in-
crecderea in puterea binelui se pol ras-
pindi. Si daca, mai putin generos, esti
tentat sa atribui alta cauza riscului asu-
mat de Teoiil Valcu, ¢ suficient sa-1 as-
culti analizindu-si demersui, ca sdi-ti
schimbi parerea ; pentru ca, asupra ca-
iitdatii unui spectacol, el nu-si face iiuzii
niciodata, cu toate apaventele contrare,
Chiar atunci cind iese din scena ,,cople-
sit de glorie®, cum ar spune un poet, isi
priveste cu ochi critic rolul realizat si
inireaga reprezentatie. Simte cu acuiiale
unde ritmul a avut de suferit, unde sta-
rea nu a f{recut rampa, unde interpretul
nu a comunicat cu restul echipei. ,.Rit-
mul, ritmul e totul...“ l-am auzit de mulle
ori spunind.

I[-am ascullat vocea pe banda (test re-
velatoriu pentru un actor), vocea aceasia
cu un timbru inconfundabil, cu un halou
special, cum la putine am remarcat, in
afara celor ale lui Vraca sau Calboreanu,
Caragiu sau Albulescu., O voce — un uni-
vers in sine — galopind cu gingasic si
patos, cu minie si raceala, cu {andrete si
disperare, cu dispret si umilinta, cu in-
fiorare si indoiala, prin versurile lui Emi-
nescu, Blaga, Arghezi, Topirceanu. Dupdi
care, m-au obsedat cele blagiene : ,]13a-
ti-mi un trup, voi, munfilor / pentru
strasnicul suflet ce-l port®, versuri care
au rasunat extatic, si despre care indraz-
nesc sa afirm ca i se potrivesc Actorului
Teofil Valcu.

Mariana CODRUT
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ATELIER

[on Besoiu:

,,Este important
ca acftorului sa i se
acorde incredere*

Deasupra noasird se petrec dramele
Diminetii pierdute. Prin tavan se aud
din cind in cind zgomotele scenei. Stdm
de worbd intr-o cabind care are ceva
de chilie sdpatd in munte. Am ajuns
induntru coborind o scara, parcurgind
un culoar strimt, urcind citeva trepte
si intrind pe o usd scundd.

— Este adevarat ca direclorul Ton
Besoiu nu-i prea generos cu actorul
Ion Besoiu ?

. — Ati observat just. Inainte de a fi
director jucam mai mult. Timpul este fu-
gar pentru mine, il inregistrez totdeauna
cdupa ce a trecut. Ma grabesc ca sa pot
tine ritmul microuniversului numit 'Tea-
trul ,,Bulandra®. Ma preocupa asa de mult
incit nu mai am timp peniru a oferi
citeva luni unui personaj. Am ajuns sa
ma bucur de succesul unui spectacol al
nostru ca cle unul al meu ca actor. Sint
 preocupat de starea psihicd o oamenilor
din colectiv — artisti, tehnicieni. Caut sa
le usurez cit pct viata, pentru ca ei sa
' fiee cit: mai preocupati de teatru. Apoi imi

: 14

iau mult timp citirea pieselor noi, apro-
vizionarea cu materiale, productia.

Actorul a cam trecut pe planul al doi-
lea. Mi s-a intimplat uneori sa intru in
cite un spectacol pentru a suplini un co-
leg. Asa s-a intimplat la Hamlet. Polo-
nius a insemnat pentru mine un bun
antrenament, o primire foarte bund si
satisfactia personald ca am contribuit si
ca actor la succesul unui spectacol al tru-
pei. Alteori am facut roluri cde serviciu
pentru ca spectacolele sa iasi la timp.
(Ancheta..., Dimineata...). Dar marea mea
bucurie este sa supraveghez din salda mer-
sul unei repetitii. In timpul lucrului se
ivesc nenumadirate probleme pe carz regi-
zorul si colegii le depasesc mai usor daca
sint si eu de fata.

Am vorbit destul despre preocuparea
mea de administrator. Uneori ma gindesc
si eu ca ar trebui s& ma precocup mai
mult de — hai sa-i zic — asccensiunca
mea actoriceasca.

— Eu am venit sa siau
cu directorul Teatrului
Ati preluat aceasla
aproape zece ani,
colegii actori ?

— Unii cu incredere, altii cu rezerve.
Si gasesc ca e normal, Mai ales cd e foarte
greu sa accepti ca cineva cu care pasesti
zi de zi umar la umar face intr-o buna
zi un pas inainte si devine sei de pluton.
Dar toate astea apartin, sper, trecutului,
desi sint convins cd mai sint destui care
au nemultumiri si unii poate chiar si
motive sid nu aiba destula incredere in
mine.

— Cind ati fost numit direclor, Tea-
trul ,Bulandra“ traversa un moment
dificil. A urmat apoi pierderea citorva
mari valori ale (rupei. ) 4l
prins pentru ca Teairul , Bulandra* sa
redevina Teatrul ,,Bulandra“ ?

— Fusesem inainte secrelar de partid
si eram ceja implicat in conducerea tea-
trului. Prima problema a fost completarea
edificiului regizoral. Am reusti, chiar im-
potriva rezervelor unor oameni din colec-
tiv, sa-1 acduc pe Tocilescu. Lste foarte
importanta increcderea acordata artistului.
I.-am sprijinit si i-am dat ragazul nccesar
pentru a duce la bun sfirsit acea premiera
in istoria teatrului roménesc: un specta-
col compus din doud piese jucate in doua
seri consecutive (Tartuffe si Cabala bigo-
tilor). Am reusit apoi sd o aduc pe Cata-
lina Buzoianu. Alaturindu-i pe acestia lui
Valeriu Moisescu si. lui Petre Popescu,
am asigurat un compartiment regizoral
solid.

Am acus incd un pictor scenograf in
persoana Liei Mantoc, care se completeaza
in chip fericit cu Dan Jitianu si Mihai
Madescu.

Am angajat, dupa un singur concurs,
zece noi actori. Apoi, la alte cdoua con-
cursuri, am mai adus citiva.

de vorba

»Bulandra‘ !
functie acum
Cum v-au primit
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— Cu toaie aceste primeniri masive,
Teatrul ,Bulandra* si-a pastrat perso-
nalitatea sa bine definita. Cum  ati
reusit acest lucru ?

— Am asigurat fiecarui noit vemt un
debut important intr-un spectacol jmpor-
tant. Realizarile lor sint urmarite cde catr
toate generatiile teatrului. Apci, fiecan
este incurajat pe masura rezulia:ielor sale.
Este foarte important ca ei sd inteleagi
spiritul nostru de breasld. Marea majori-
tatle au reusil sa se integreze in acest
organism viu, care trebuie sa fie perma-
nent viu, organism care este Teatrul
sLBulandra*. De asemenea, le inculcim
ideea ca rostul artistului este s& slujeasca
in primul rind dramaturgia nationala
rostitd pe scend intr-o impecabild limba
romaneascd, pentru ca limba este fereas-
tra culturala a unui popor.

La alcatuirea repertoriilor am pornit cde
la alegerile regizorilor. Ei fazc mai multe
propuneri. Acelea care se pliazi pe pro-
gramul nostru le selectam.

Permanenta noastra grija este sa pds-
tram tracditia si personalitatea Teatrului
»Bulandra“. Particularitatile lui, starea ce
spirit din interior. Si modul autocritic cu
care sint privite productiile noastre.

— Vorbiti-ne, va rog, despre cele-
lalte initiative pe care Je-ati avul:
oferte de colaborare pentru regizori
tineri, preluarea unor examene ale
LA.T.C. (Eunucui), gazduirea ,Sapta-
minii absolventilor”, acordarea man-
datului de regizor unor actori din tea-
tru (fon Caramiiru, Florian Pittis) etc,
— Este un punct de veclere al meu per-

sonal, cd in fiecare an trebuie incercat un
tindr regizor caruia sa-i oferim posibili-
tatea de a lucra cu valorile teatrului
nostru, ca sa luam astfel pulsvl atit de
viu al regiei romanesti. Cu unii am reusit,
cu altii, mai putin. Cei cu care am reusit
vor fi invitatii nostri in continuare.

Colaborarea cu 1.A.T.C. a intrat in tra-
ditie. ,,Saptdmina absolventilor“ ingacuie
tinerilor sa ia contact cu publicul de la
Poclul Izvor si cu scena de acolo, ,subso-
lul“ fostului I.A.T.C., unde s-au format
-atitea si atitea personalitati ale teatrului
romanesc. Am dat dispozitie ca toti stu-
dentii [LAT.C. sd aibad acces gratuit la
Teatrul ,Bulandra“. Ei pot participa la
repetitiile noastre oricind si in dragi voie.
Multe generatii de absolventi au crescut
‘0 datd cu spectacolele noastre.

In ceea ce-i priveste pe Ion Caramitri
'si Florian Pittis, ei sint absolventi ai cursu-
rilor postuniversitare de regie. In defini-
tiv, multi actori de marcd au devenit
mari regizori : Liviu Ciulei, Laurence Oli-
vier, Stanislavski, Oleg Tabakov si mulit
altii. Datoria mea este deci sd acord in-
credere, sda-i incurajez pe cei doi bunt ac-
tori ai nostri in incercéarile lor. Sper ca
}lalt?amné sd constatdm cd nu m-awm in-
selat.

— Conduceti destinele teatrului cp
cele mai multe vedete. Cum reusiti sa
impacati toate ambitiile personale si
sa le impletiti cu cele ale teatrului?
— Despre asta nu stiu cum sa vorbesc...

Sint perioade cind unii din mari: nostri
actori sint mai putin prezenci pe scena,
din cauza unor imponderabile (intirzierea
unor proiecte s.a.m.d.). Dar cred ci marii
nostri actori sint merecu- prezenti in Iei%a
publicului, chiar dacd uneori apar n
speclacole mai vechi. Aceastd ‘aglomerare
de vedete asigurda un nmare ilux de spec-
tatori, ceea ce:ma face sa uit dificultatile
pe care le intimpin uneori cu unii colegi.
Sint mari personalitati artistice, chiar in-
telectuale unii dintre ei, cu gusturi si pa-
reri, de cele mai multe ori, foarte exacte.
Si acest lucru mentine in colectivul nos-
wu un climat artistie, as indrazni sa spun,
foarte elevat.

_ '— Foarte multi actori — ca’ si dvs.

— sint solicitati la film, TV, Radio.

Cum reusiti sa coordonati acest dificil

mecanism cu piese atit de sensibile ?

— Actorii nostri au o libertate maxima,
.laca nu stinjenesc In mare masurd pro-
gramul teatrului. Pentru cd am convinge-
jea ca si filmul si Radioul si Televiziunea
completeaza antrenamentul artistic si mai
ales contribuie la edificarea a ceea ce ne
place s& numim, in sensul bun, vedela.

— V-as ruga sa incercati sa trageti
linie si sa faceti bilantul a ceea cc ati
realizat pina acum ca direcioy.

— Am scos citeva spectacole considerate
izbinzi ale Teatrului ,,Bulandra‘.

Am dus spectacolele noastre reprezen-
tative in citeva orase importante ale tarii.

Am reusit, sd pastrez bunul renume al
Teatrului ,,Rulandra®.

Au fost si esecuri, sigur, pe care nici
eu, nici colegii mei nu le renegam. Le re-
cunoastem si avem dorinta vie de a nu
le repeta.

— Ce n-ati reusit sa faceti ?

— Multe. Si de majoritatea neimplini-
rilor sint vinovat eu singur.

— Ce proiecte aveti ?
— Foarte multe. Dar, despre proiecte,

am superstitia ca nu trebuie si vorbesc
prea mult. As dori sa rgluflm aqe‘as“ta. con-
vorbire peste un an §i sa .V(?l'lflCCll’nu im-
preund daca cele spuse aici au ramas
valabile. Ar fi interesant. V-am lasat,
trebuie sa fug la aplauze.

— D¢ acord, ne intilnim
verii viitoare,

Dar directorul Ion Besoiu, redevenit
actor, nu ma mai aude, se si afld ,.dea-
supra“, pe scend, de unde aplauzeie .au
pornit ca o avalansd. Inciinindu-ma,
ies si eu pe usa scundd a chilie: acro-
rilor de la Grddina Icoane:..

la sﬁr.ﬁit'ul

Convorbire realizata de
Constantin FUGASIN
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TINERI—VIITORUL

TEATRULUI

ROMAMESC

.Costinesti '88

Intentii
finalizate
partial

Gazduita, . ¢ca in ‘fiecare an, de sla-
tiunea Costinesti, editia a VI-a a Galei
Tinerilor Actori a avut loc in 1988 intre
17 si 20 iulie, Spre deosebire de editiile
precedente, al caror program s-a desfa-
surat aproape In exclusivitate in fata
unui auditoriu restrins (in sala poliva-
lenti a hotelului Forum), ceca de fata si-a
propus sa ofere publicului larg posibili-
tatea de a asista la majoritatea repre-
zentatiilor (jucate pe scena Teatrului de
vara). [Intentia organizatorilor a fost sa
permita concurentilor un dialog direct cu
publicul tinar aflat in Costinesti. Ca ur-
mare, Gala si-a modificat oarecum speci-
ficul, scopul ei principal fiind acela cde a
satisface nevoia fireascd a tineretului
aflat la odihna de a-si petrece serile la
teatru. Cit de necesar si de binevenit a
fost noul generic al manifestarii (Seri de
teatru pentru- tineretj au dovedit-o amfi-
teatrele arhipline ale celor trei zile con-
secutive de concurs. Actorii, la rindui
lor, au trait satisfactia unor aplauze gene-
roase, a unei participari spontane si entu-
ziaste la evenimentul artistic. Anul
acesta, Gala a apartinut in aceeasi ma-
surd publicului 1indr, ca si actoriler ti-
neri, ea devenind cu adevarat un mijloc
de a-i alrage pe amatorii de teatru, ca si
pe cei mai putin familiarizati eu scena,
in casa Thaliei.

Aceasta noua infatisare a Galei Tineri-
lor Actori, aceasta deplasare a obiectivu-
lui sau catre educarea gustului artistic
al- auditoriului larg este o foarte inspi-
ratd modalitate de punere in practica a
programului de promovare a artei inter-
pretative de buna calitate in rindul tine-
rei generatii. in confruntarea cu publicul
de aceeasi virstd, actorii aflati la ince-
putul carierei se pot privi Intr-o oglinda
fidela, comunicind, la rindul lor, reflexia
unor idealuri, a unor trdiri comune. Dar
daca, in intentie, lucrurile aratau atit de
bine, drumul catre implinirea acestui pro-
gram a fost dus de catre organizatori nu-
mai pina la jumatate.
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Galei
Claudiu Bleont — ,Torquato
Tasso* de Goethe

Marele Premiu al Tinerilor

Actori :

Propunindu-si o ,gald a publicului®,
acestia ar fi trebuit sa adapteze vechiul
regulament al manifestarii la noile con-
ditii in care ea avea sa se desfasoare.
Ceea ce nu s-a intimplat., Prin urmare,
aprecierea jwriului (condus de¢ Mihat
Malaimare) a fost pusa in diflicultate, iar
o parle dintre recitalurile prezentate,
chinr si dintre spectacolele aflate in
concurs, au fost cu totul nerelevante.

Citeva probleme principale au aparut
ca urmare a caracterului hibrid al mani-
festarii. In primul rind, necesitatea (im-
pusa de situatie) de a judeca ablicind
aceleasi criterii, atit recitalurilor individu-
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ale, cit si evolutiilor actorilor in specia-
cole. Este un loc comun fapiul c& un re-
cital individual pune cu totul altfel in
valoare posibilitatile, valentele, forta si
inegalitatile unui talent tinar. decit o
poate face participarea sa intr-um specta-
col. Inire aceste doud modalitati de iesire
la rampa a personalitatii creatoare exisla
putine si nesemnificative zone de inter-
ferentd. In acest sens, recitalul care a
obtinut Marele premiu s-a aflat la granita
dintre cele doua categorii. Claudiu Bleont
(l'eatrul Valea Jiului, Petrosani) a pre-
zentat un fragment din punerea in scena
la Nationalul bucurestcan a piesei Tor-
quato Tasso de J. W. Goethe. Spectacolul
este, intr-adevar, unul de protagonist, iar
Bleont dovedeste in rol stapinirea sigura
a mijloacelor actoricesti si capacitatea de
a se adecva unor tehnici retorice, mai
greu accesibile interpretului modern, Cu
toate acestea, incompatibilitatea evidenta
dintre spatiul de joc al Teatrului de Vara
si codul stilistic aparte in care este con-
ceputa reprezentatia in ansamblul e,
desi nu a dat nastere unei dificultati in-
surmontabile de vizionare, nici nu a pus
pe deplin in valoare calitatea vocatiei
fui Bleont.

In acelasi sens, reprezenlatia Institutu-
lui de Teatru din Bucuresti cu Visul unci
nopti de vara de W. Shakespeare, con-
ceputda pentru scena studioului ,Casan-
dro“, a apelat la Costinesti la mai
multd ostentatie, fortind note ce in spec-
tacolu! de la sediu ramineau intr-o nece-
sarid <1 bine potentata surdina. Defecte
minore ale punerii in scena au iesit mai
clar in evidentd, asa cum cele citeva me-
rite ale ei au fost, pina la un punct, um-
brite. In sfirsit, trebuie sa mai observam
sy faptul ca acele recitaluri si spectacoie
urezentate in Teatrul de Vara, adresin-
du-se unui public numeros, din care
facea parte si juriul, au avut avantajul
de a naste reactii care, vrind, nevrind,
au contaminat judecata de valoarc a spe-
cialistilor, Spre deosebire de ele, recita-
lurile de la Sala polivalenta a hoteluiui
,lForum“ au fost primite si evaluate ,la
rece",

Problema rcceptiirii actului artistic intre
parametrii sai optimi reprezintd, in cazul
performantei teatrale (individuale sau de
grup), un factor esential, a carui neluare
In consideratie perturbd evaluarea obser-
vatorului. Ajungind aici, trebuie spus ci
aceasta problema, a receptarii, si-a rele-
vat pe deplin complexitatea in contextul
Galei actuale. Juriul, alcatuit. fireste, din
specialisti (critici, regizori, actori), e dator

sd aprecieze creatia interpretativd, fie-
care membru al acestui ,,corp de opinie*
fiind invesiit cu dreptul (si cu iIndato-
rirea) de a-si transforma emotia in
judecata de valoare. Aceasla presupune
confruntarea cu dificulliti de receptare,
inerente, pe care juratii trebuie si le
depaseasca in vederea ierarhizarii pe cit
posibil obiective. Un aspect al psiholeogicei
receptorului a fost atins de faptul c& intre,
sa spunem, Ciaudiu Bleont — nume deja
consacrat al generatiei sale, personalilate
artistica distinctd, prezentd pe scenele
bucurestene cu roluri principale Jn
montari de prestigiu — si marea majo-
rilate a celorlalti concurenti (unii
de-abia absolventi ai Insiilutului) exista
un decalaj ftlagrant de statut artis-
tic. Fiecare dintre membrii juriului l-a
mai vazut pe Bleont, il cunoaste si recu-
noaste, il poate compara cu altii si cu el
insusi in diferite ipostaze. Aceste determi-
nari nu pot disparea cu totul din con-
stiinta noastra, oricit ne-am forta obiecti-
vitatea, cu atit mai mult cu cit ,rivalii*
actorului aflati in concurs nu au fost de
acelasi calibru. Cel putin atunci si acolo.

Cit de importanta este cunoasterea prea-
labila a unui actor, familiarizarea cu un
anumit chip si comportament artistic (re-
actia de receptare nascindu-se din, sa-i
spuner, o sintezd a tuturor momenteior
in care l-ai vazut), a dovedit-o si obtine-
rea a ftrei distinctii de. interpretare de
catre Emilia Popescu, Cecilia Birbora si
Marius Rogojinschi (Helena, Hermia si
Fundulea/Puck din Visul unei nopti de
vara). Majoritatea membrilor juriului cu-
nosteau promotia de studenti bucuresteni,
Emilia Popescu fiind remarcata chiar cu
ocazia citorva creatii mai reusite si mai
originale decit cea din Visul. Faptul ca
punctajul obtinut de actrita l-a urmat
direct pe cel obtinut de Bleont graieste
de la sine. De asemenea, ramine profund
relevantd nerasplatirea cu distinctii a
studentilor de la Institutul de Teatru din
Tirgu Mures, necunoscuti juriului, dintre
care insa cel putin doi ar fi meritat pre-
mii, in aceeasi masura cu absolven{ii
bucuresteni (Nicolae Cristache si Tomi
Cristin). Aceastid ,hermeneutica a com-
portamentului creator“, pe care orice
spectator cu experienta o face spontan,
reprezintd un dat firesc al psihologiei re-
ceptorului. Neajunsul nu zace in lipsa
capacitatii de obiectivare a celor aflati
in situatia de jurati, ci in neglijarea a-
cestor coordonaie elementare,
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Anda
Calugareanu,
un ,clovn*
pe cinste

Un profil premiat: Maria
Roxana Ionescu

Fots : CODRUTA DRAGOESCU

Corneliu Jipa s-a prezentat peantru
a cincea oara la ,Gala Tinarului
Actor* cu miinile curate

Tosif Cojic in recital
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Valentin Lozinca Mandric aflind ca a
primit mentiune de interpretare

Marina Procopie nu da in vifeag
nimic din discutiile juratilor
Mihai Bica
fara premiu
si fara
mantia lui
Oberon

Tomi Crisiin
sau un premiu
care ar fi putut
sa fie

Un Puck destul de satisfacul:
Marius Rogojinschi
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Maniera inlimista, proprie vechiului
specific al Galei, de a realiza ,exercitii
de stare* {folosind variate adaptari din
literatura, s-a wvadit neadecvata in noul
context. Grija organizatorilor ar fi trebuit
sa se oricnteze tocmai catre inscrierea in
concwrs a unor recitaluri ce sa poata fi
sustinute cu succes pe scena Teatrului de
Vara. Dar aceasla ar fi presupus o pre-
ocupare limpurie a lor peniru configura-
tia artistica a concursului, o activitate
constanta si sistematica, limpede orienltats
inspre selectionarca unui numar de parii-
cipanti, Inspre alegerea unui repertoriu
valoros si adecvat scopului urmarit. Opi-
nia specialistilor ar fi trebuit consultata

in timp util, iar directorii $i regizorii din
teatre ar fi trebuit stimulati pentru a par-
ticipa real, acliv, la formarea unei ambi-
anie creatoare propice tinerilor interpreti.

Si daca in 1988 Premiul special ai ju-
riului nu s-a acordat, poate ca intilnirea
intre oamenii de teatru si organizatori,
discutiile purtate au creat premisele .unei
editii viitcare care sa nu pastreze nimic
din reziduurile fazelor de {tranzitie si
care, mai ales, sa reflecte promisa preocu-
pare a organizalorilor pentru aceast@d ma-
nifestare atit de necesara.

Corina SUTEU

PALMARESUL
GALEI TINARULUI ACTOR,
COSTINESTI, 1988

MARELE PREMIU

e CLAUDIU BLEONT (Teatrul ,Valea
Jiului, Petrosani, fragment din
Torcuato T=asso de J. W, Goethe)

PREMII DE INTERPRETARE

e EMILIA POPESCU (I.A.T.C. Buct-
resti, Helena in Visul unei nopti de
vard de William Shakespeare)

® MARIA ROXANA IONESCU (Tea-
irul ,Mihai Eminescu* Botosani,

Scrisoare catre un necunoscut de
Ileana Vulpescu)

e CECILIA BIRBORA (I.LA.T.C. Bucu-
resti, Hermia in Visul unei nopti de
vard de William Shakespearc)

MENTIUNI DE INTERPRETARE

e MARIUS ROGOJINSCHI (1.A.T.C.
Bucuresti, Fundulea si Puck in Vi-
sul unei nopti de vara de William
Shakespeare)

e CORNELIU JIPA (Teatrul de Nord
din Satu Mare, fragment din Poli-
lica de Theodor Minescu)

e VALENTIN LOZINCA MANDRIC
(Teatrul de pdpusi din Tirgu Mures,
rvecital de pantomima) :
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REPORTER
[\
VIATA
TEATRALA

Teatrul
in sali de sport,
parcuri’i
gradini de vara

Preambul

O mina de actori, de virste diferite, dar
in majoritate tineri, sustinuti de o mina
de tehnicieni, se incumeta, pe caldurile
sufocante ale aceslei veri, sa repete, zi
de zi, uncori de doua ori pe zi, Ciinele
gradinarului de Lope de Vega, Pare a fi
vorba, la. prima impresie, de un titlu de
umplutura, de .un text ,usurel* (Lope de
Vega a scris citeva sute din acestea), care
sa completeze greaua stagiune a Tealru-
lui ,, Bulandra*.

Senzatia de ,complelare“ e accentuatd
si de distributie, in care unii fac cite
doud-trei, personaje, actorii vin gifiind cde
la filmari ori de la Buftea, de la post-
sincroane, sa repete, parca doar pentru
a repeta.

TEATRUL ,,BULANDRA“ e CIINELE
GRADINARULUI de LOPE DE VEGA
® Traducerea: AUREL TITA e Adap-
tarea si regia: FLORIAN PITTIS e
Scenografia: DOINA RAPEANU e

Distributia : EMILIA POPESCU (Di-
ana, contesd de Belflor); MARCEL
IURES (Contele Federico) ; DORU ANA
(Leonardo, Otavio, Camilo); MANU-
ELA CIUCUR (Antonelo, Marcela) ;
OANA PEILEA (Doroteea, Furio);
CONSTANTIN DRAGANESCU (Fabio,
Celio) ; ILEANA PREDESCU (Coniele
Ludovico); SANDU MIHAI GRUIA
(Tristan) ; RAZVAN IONESCU (Mar-
<hizul Ricardo).

Daca rezisti la caldura si prinzi mai
mult de o repetitie, incepi, insa, sa intri
la idei. Aici, la sala de la Gradina Icoa-
nei, se petrece ceva. Sau, allfel spus, ceva
nu e in ordinea normala a unei repetitii
de teatru.

Din sala razbat, spre strada, acorduri
muzicale binecunoscute, se aud voci care
cinta (in teatrn ?), ma rog, dac-ai si in-
trat si ai rabdare (nici nu-ti trebuie
mulila) descoperi ca acum, in plina vara
(asta-mi aminteste de Faulkner!), se in-
cearca ceva,

Acest ceva (In sensul de nou, de inedit,
de ceva care nu exista, dar ne tirebuie)
este un spectacol de teatru., Altul decit
cel cu care me-am cam, prea, obisnuil.

Ce vrea Florian Pittis ?

Va mai amintiti, nu-i asa, de Pittis ?,
Cel care cinta si dansa in show-urile de
la televiziune ale lui Bocanet ? Ala. Cel
care, dupa aceca, a dat-o pe muzicd
usoara ? El. El, actorul plin de talent,
de farmec, de tinerete, a facut 45 de ani,
Unii 11 mai considera tinar, confundind
candoarea, spiritul de fronda si alura cu
virsta tinara. Pittis, imi pare rau, nu mai
e tinar, dar tine — in continuare — cu
virsta care-1 defineste.

De citiva ani s-a apucat si de regie, a
dobindit calificarea universitara si o face

— se pare — la fel de bine ca altii, ba
chiar in felul siu propriu, care — ca de
obicei — il deoscbeste de ccilalti.

Intrucit nu pot garanta cd in ultimele,
sa zicem, douazeci de spectacole, pe care
le mai am de jucal ca actor, voi mai avea
sansa unor regizori ca Ciulei si Pintilie,
am preferat sa-mi iau soarta in propriiie
miini. Ma va bucura intotdeauna omul
care-si depaseste conditia. Si inca ceva,
ca raspuns la o intrebare: regizorul n-a
existat de la inceputul teatrului, el a apd-
rut istoriceste si va disparea la fel, cind
nu va mai fi necesar. Eu fac si regic
penirit cd as vrea sa promovez un {ip
nou de teatru. Teatrul rock., sau tieatrul
de revista ori musicalul, Un teatru in
care muzica si faca parte din jocul acto-
rului, din poveste.

Toate acestea mi le-a spus, intr-o ‘seara,
Florian Piltis. Dupa o repelitie, in reno-
vatul ,Car cu berc“. Pe masii, un ccuson
de plastic pe care scrie: . Rezervat. Sint
la fumat. Florian Pittis“. Pe spatele ecu--

sonului : . Rapid“, Explicatii: Pittis tine
cu Rapidul. In ,Carul cu bere“ nu se
fumeaza: c¢ind iese afara, la fumat,

Pittis lasd acest ecuson pe masa, sa nu-i
ocupe cineva locul. Mai are si o mica
insigna, pe care scrie cam asa: ,Carul cu
bere. Fl. Pittis, consumator“. Are aparta-
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Sufletul montarii : Florian Pittis

mentul in apropierea localului, asa se
explica aceste ,afinitati“. Si mai e si
umorul, de care nu se lasa. Tot el zice,
evident, in gluma, caci altfel e un tip
care nu renuntd usor la ,printipurile*
lui: ,pentru un banc imi dau viata“.

Deci, ca sa incheiem raspunsul la in-
trebarea pusa la inceputul subcapitolului,
Pittis vrea un gen nou de spectacol.
Acesia e un inceput? Nu, am mai pus
irei spectacole (le stiti, nu-i asa ?) prin
care m-am apropiatl de idee. Acesta e pri-
mul in care ideea se concretizeaza in in-
iregul ei.

Ce se aratia a fi ?

Dupa cele citeva repetitii la care am
asistat, as putea si va ofer un raspuns.
Mai bine ar fi insa sa vedeti acest spec-
tacol. Nu de alla, dar meritd. Regizorul
(si conducerea teatrului) si-au propus un
spectacol care sa fie scos in vara, pentru
sali de sport, parcuri si gradini de vara.
Noi am zice, sa ni se ierte indrazneala,
ca de astfel de spectacole ar fi mare
nevoie mai ales in.., teatru, Pentru ca:
omul mai simte si nevoia sa i se spuna
o povesie simpla si limpede, sa mai iasa
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din lumea gindurilor grave si profunde,
sa mai auda si aliceva decit a mai auzit,
sa mai simta si altceva decit a mai
simtit.

Aceasla ,punere in scena® completeaza
mai mult decit fericit o stagiune (1988)
grea de atita Shakespearc si Cehov si
altii. Sa nu se inteleaga ca am avea ceva
cu ei. Dar, pe linga ei, trebuie sa existe
si o forma noua de a asculta (si vedea)
o poveste. Asta ne propune Teatrul , Bu-
landra“, prin vesnic tindrul Florian
Pittis.

Ce veti vedea si auzi ?

INu vreau sa va mai pliclisesc cu nara-
tiuni jucause despre repetitii. Nici cu re-
latari intelepte despre Ilaboratorul de
creatie al actorului (ori regizorului). V-as
spune doar ca a fost o plicere sa stau
(la 40 de grade), plin de uimire, privind
cum se naste un nou spectacol. Nou si in
sensul de inedit.

Daca veti merge la Ciinele gradinarului
(si sint convins ca o veti face, toti cei
tineri), veti avea ocazia sa-i vedeti cin-
{ind pe actorii Emilia Popescu. Manuela
Ciucur, Oana Pellea, Sandu Mihai Gruia
si Florian Pittis, Ba chiar si dansind.
Vetli avea ocazia sa aseultati sase piese
originale de Sorin Chifiriuc, compuse spe-
cial pentru acest spectacol: Gind buun,
E de ajuns, Ce napasta, Rap, Dar vad,
Ochii mei, Veniti cu totii, va bucurati.

Veti mai avea ocazia sa-i ascultati pe -
Bob Seeger, Fleetwood Mac, Deep Purple,
Signe Signe Sputnik, Inxs, Toto Cutuguo,
Scott Mckenzie, A. Celentano, Nina Ha-
gen, Trio, Santana, Herbie Hancock.

Ca sa nu mai spun ca batrinul T.ope
de Vega 1i este dator lui Florian Pitlis
si trupei de la ,Bulandra“ pentru noua
tinerete (in haind moderna) pe care o
banalid povesie de dragoste (cu nabadaiy
a Domniei sale a primit-o.

Nu stiu ce soarta (de viitqy) are pariui
lui Pittis privind teatrul rock. Stiu insa
ca originalitatea demersului despre care
seriu acum e o certitudine, De care, vara,
iarna, primévara, toamna, avem nevoie.
E in {irea omului sa nu-i mai placa
ceea ce este ,deja vazut, facut, placul®.
El vrea si altceva. Ciinele gradinarului,
fara sa {fie musical, revista ori teatru
rock, este asa ceva. Adica un spectacol
a carui soarta merita mai mult decit sali
de sport, parcuri si gradini de vara.

Mihai TATULICI
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CONFESIUNI
DE CREATIE

lOn Caramltru Roman tras in

teapa pentru ca a

vrut si vizileze
deSpre muzeele celorlalti
— sau refuzul

sincronismului

,A treia t’:eapé’“ (Mihai Constantin)
la Teatrul ,,Bulandra‘

— Ion Caramitru, ce te-a atras in
teatrul lui Sorescu si in aceasta A treia
teapa ?

— Capacitaiea metalorica a acestui tea-
tru — puterea de a crea simboluri. So-
rescu scrie teatru farda sa se supuna unor
reguli dramaturgice uzuale — scrie pur
si simplu cit 11 solicitda tema. Din nevoia
de dilatare a metaforei spre teatralitale.
Scrie poezie dramatica si teatru poetic.
A treia teapa cred ca este schimbul cel
mai vizibil futre catlegorii. .Toatd piesa

Roman tras in
teapa pentru ca a
fost confundat cu
o iscoada turca
— sau refuzul
diacroniei  (Raz-
van Vasilescu)

este scrisa intr-o ambiguitate noeticd, un
tratament emotional foarte puternic si
creator. Apoi, o. dimensiune interesanta
si producdtoare de inteligentd cultd im
teatrul lui Sorescu mi se pare a fi pre-
luarea din folclor a unui caracter uman
foarte roméanesc, acel suflet gata oricind
sa faca haz de necaz, un vesnic balans
intre ris si plins, prin detasare fata de
eveniment, prin dedublarea personaliti-
tii — atitudine pe care o regasesii de la
cimitirul din Sapinta (caz extrem) pind
la Caragiale.
— A treia teapd propune insa, fara
indoiala, si o perspectiva filosofica
— foarte personala — asupra istoriei.

— Reorganizarea scenicda a piesei a
avut ca scop tocmai punerea in vaioare
a acestui eseu asupra isloriei si asupra

Crunt, semet, absolufist si autlarhic
— Tepes Voda la ceasul depiinei
puteri (Victor Rebengiuc)
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Taran roman, ratiacitor
(si contrariuat) prin
Timp — pentru o clipa
doar asezat in scaunul
domnesc (Valentin Uri-
tescu) —

Taranuli, Teprs
Voda si porire-
tul sdau, in lucrul
isloriei

Portret incheiat de lucrarea istoriei
— sau in caularca chipului picrdut

TR TSN

—eg

A treia teapa sau judecata Istoriei

www.ziuaconstanta.ro

25



figurii destul de ,maltratate* in alte parti,
a unui domnitor roman..,
=
— Ma refer la toata literatura vulgari-
zatoare si la filmele cu Dracula, ,vam-
pirul demonic* etec.; or, din perspectiva
istorica, Tepes este un personaj coplesi-
tor, iar textul lui Sorescu face si aceasta
reparatie necesara. M-a preocupat, mai
ales, una dintre obsesiile lui mari: lipsa
de timp. Ca personaj, paralel cu evolutia
temporala logica, el are permanent in cap
si sfirsitul sau, adevarata obsesie existen-
tiala, O leganare intre realitate si iluzie,
o vesnica negatie — cam asa se intimpla
si cu regii lui Shakespeare. O combustie
extraordinara, un monolog rostit si trait,
in care celelalte personaje sint mai ales
parteneri de autodefinire. Am mutat doui
dintre aceste personaje, din realitalca
textului, in cosmarul lui Tepes, ca sa pot
lucra asupra acestui monolog ca asupra
unei imagini intr-o oglinda {ulbure, in
care toate spaimele domnitorului capata
alte dimensiuni — in vis, faptele se am-
plifica altfel.

— Din ce ratiuni ai ales un spatiu
de joc deschis, care nu presupune res-
pectarea unor rigori de cauzalitate si
temporalitate in evolutie si care ac-
centueaza discontinuitatea discursului ?

— Sorescu este un autor care trebuie,
in primul rind, sa se auda. Intrarea in
adincurile sale se face prin cuvint, nu
pfin poveste. Este un autor reflexiv, in-
ventiv, cu un umor incarcat deseori de
tragic. Initial, am optat pentru o vari-
antd in care conventia teatrald era mai
accentuatd, dar apoi mi-am dat seama ca
nu e nevoie de mai mult pentru a detasa
vorbele personajelor, emotia lor lucida ;
caci fiecare personaj devine, intr-adevar,
un filosof care se autodefineste, expli-
cindu-si cauzalitatea simtirii sale. Iar ori-
entarea acestei simtiri, la Tepes, in fata
destinului de neam, este dictata de un
patriotism in cunostinta de cauza. Ca
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modalitate de teatru, am descoperit deci,
in interiorul textului, aceasta constructie
de monolog, am preluat de la Shake-
speare autodefinirea si visul (sau cosma-
rul) care acorda personajelor o dimensi-
une mai umanizata, mai familiara publi-
cului. Chiar Sorescu este atras de Shake-
speare — ca mctoda si substanta. Perso-
najele sale ,idei* capata consistenta prin
faptul ca sint un eseu, o parabola asupra
rostului puterii, cu cartile pe fatda, cu
portile judecatii deschise pentru oricine,.
in care toata lumea este implicata si ras-—
punzatoare, chiar si ,teapa® — ca sim-
bol — devine partener. Tinind cont tot
timpul ca ceea ce se discuta este extrem
de serios — hazul este coutrapunctic, si
este tot o lectie de la Shakespeare.

— Cum ti se pare ca a iesit spec-
tacolul ?

— Nu-mi dau seama. L-am lucrat cu
mare placere, cu o echipa foarte disci-
plinata si iubitoare a textului, teatru: a
facut un efort mare pentru acest spec-
tacol terminat la sfirsit de stagiune si
pregatit sa o deschida pe cea urmatoare.
Contributia lui Victor Rebengiuc mi se
pare esentiala, pentru ca acopera tempe-
ramentul si frustetea personajului, umo-
rul lui barbatesc. In general, daca e sid-mi
placa spectacolul, imi place prin actori
(zimbet mucalit — n.a.), prin ceea cc am
investit in fiecare din ei, in fiecare re-
plica rostita. E greu sa-ti placa ceva
facut de tine...

— Si vanitatea noastra ?! Macar or-
goliul... ?

— Orice accident cit de mic, o lumina
pusa gresit, o schimbare de decor intir-
ziata, o intrare defectuoasd, te pot otravi
atit de tare... Sint insa bucuros ca am
reusit sa fac sa se auda cit mai exact
acest text.

Dialog si fotografii realizate de
Paul SILVESTRU
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DEBUT IM DRAMATURGIE

STEFAN DUMITRESCU

Cit de frumoasa
treci prin lume,

femeie!

piesd in doud acte

PERSONAJELE:
ADRIAN MIREANU, muzicolog
SONIA sau FEMEIA

ACTUL 1

O incapere intr-un apartament al carui locatar se ghiceste, dupa biblio-
teca intesaid, a fi un intelectual. Un recamier strins, o masuta in mijioc,
incarcatd de reviste si manuscrise. Linga masutda, doua fotolii. Pe pereti,
copii dupi Grigorescu si Luchian. In coltul din stinga, o pianina. La ridi-
carea cortinei, un barbat trecut de prima tinerete scrie ceva aplecat peste
masuta acoperiti de reviste. E seara tirziu, limbile pendulei, care bate in-

diferenta, arata ca e trecut de 11,
primavara,

BARBATUL (isi ridicd fruntea de pe co-
lile pe care a scris, Privirea ii e obo-
sitd, expresia fetei — buimacd. Ramirie
pe ginduri, Se aude soneria, la inceput
scurt, apoi din ce in ce mai insistentj:
Cine poate sa fie, la ora asta? (Se
ridicd incet, acum este cu adevdrat
ingrozit.) Numai de nu s-ar fi intim-
plat... (Dispare in antreu, sd deschidd.
Camera ramine pustie, Linistea este
aproape tipdtoare. In sufrageric pd-
trunde o femcie. E udd leoarcd. . :\pa
picurd incet pe covor.)

FEMEIA : Isti uluit, nu-i asa? Afara
ploud ca si cum ar ploua de la ince-
putul lumii.

De aiara se aude infundat ploaia de

(Barbatul o priveste impietrit. Nu si-a
revenit, desi au trecut citeva nwomente
bune.)

BARBATUL : Nu pot si cred !

FEMEIA : Jarta-ma, te rog. O sa intru
putin in baie, sd& ma schimb. (Aratd
valijoara pe care o are in mind.) Sint
udd toatd. Intre timup iti revii si
putem sta de vorba. Poti sda faci si o
cafea.

ADRIAN (biiguind): Da, da. (Rdmine
totust pe loc. Femeia a dispdarut pe
usa care dd in holul dinspre baic si
dinspre dormitor, Sunetele pcndulei
se aud distinct, puternice. Dupd cc-si
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mai revine, se apucd sd adune revis-
tele de pe masutd. Gesturile ii sint
fara vlaga.)

FEMEIA (si-a schimbat hainele, e intr-o
rochie midi; abia acum pare cu ade-
varat  frumoasd. Un tinp incearcd
sa-si aranjeze pdrul ud): Copiii unde
sint ? Stiu cd mai ai o fetita.

ADRIAN : Sint la mama. (Se gindeste in
altd parte.)

FEMEIA : Asa-i cd nu te asteptai ?

ADRIAN (abdtut): Nu... (P’recipitar.) In
nici un caz.

FEMEIA : Baiatul nostru ce face? De
fapl, e numai al tau.

ADRLIAN (o priveste atent): Pentru el ai
venit, nu-i asa ?

FEMEIA : Nu. Pentru tine am venit.
(Pauzd. Tdcerea se prelinge parca pe
lucruri. Barbatul este inca uluit.) Imi
dai voie sa lumez, Adriane? Pot
sa... ?

ADRIAN (abia acum 1isi di seama ci@ e
in pijama; e vizibil jenat): Te rog
sd ma ierti ca ma gasesti asa, ma
duc sa pun ceva pe mine.

FEMEIA (gest hotdrit): Te rog sa ramii
asa. Nu e o noutate pentru mine.
(Ris amar.) Chiar imi place pijamaua
asta,

ADRIAN (timid) : Totusi... Nu m-as simti
bine. Cred ca ma intelegi. (Un timg,
femeia ramine singurd. Priveste «vid
in jur si citeste titlurile cartilor din
bibliotecda.)

FEMEIA (rar, meditativ) : Aproape totwl
a ramas neschimbat. Chiar si pianina,
care ma Innebunise de cap. (Face
citiva past, apasd@ clapele pianine:.
Sunetele sint pure, inspdimintdtor de
vii.)

ADRIAN (revine intr-un pantalon ieltin
si intr-un jerseu de casd. E mai stapin
pe el, mai wvioi): Acum putem sta de
vorba,

FEMEIA (zimbet trist):
frunta.

ADRIAN (ezitind): Cum vrei tu... Sper
ci-mi dai voie sa-ti spun tu?

Ne putem in-

FEMELA (sincerad) : 1ti multumesc.
(Pauzad.)
ADRIAN : Ma gasestt inlr-un moment

foarte prost pentru mine, sotia mea
e bolnava in spital, eu sint iIngrozitor
de deprimat. 1ti dai seama,

FEMEIA : Inteleg.

ADRIAN (isi muscd buza de jos): Di-mi
si mie o tigara.

FEMEIA (l-a privit atent): Da. (li in-
tinde pachetul. Apoi ii aprinde tigara.)

ADRIAN : Pe cit o sda pot, o sa te ajut

insa.

FEMEIA : FEram convinsd. (Pauzd.) Ai
réunas acelasi om bun ? (Il priveste
atentd, oarecum ironic, apoi expresia

fetei devine gravd.)
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ADRIAN : Da, cred ci da. In linii gene-
rale, da. Viata te mai schimba insa,

FEMEIA : Esti emotionat, Adriane!

ADRIAN (incurcat): Da, cred ca sint.
(Mica pauzd.) Si oarecum incurcai. Nu
stiu: cum sa ma port cu tine. (Pauzd.)

FEMEIA : Simplu., Sa fim doi oameni
buni care ne-am intilnit dupa atitia.
ani, si stam de vorba... Atit.

ADRIAN (amintindu-si) : ...Ai zis ci vrei
o cafea. Eu am mai baut una, asa ca
o sa-ti fac numai tie. (lese. Ra&masa:
singurd, Jemeia examineazd in conti-
nuare cartile. Adrian reapare cu ibri-
cul de cafea. Toarnd totusi in doud
cesti.) Te rog sa iei loc.

FEMEIA : Daca te asezi si tu. (Se csazd.)

ADRIAN (a turnat cafeaua.): Asta e a
ta. (Ii pune ceasca in fatd. <lpoi se
nsazd si el in fotoliu.)

FEMEIA (il priveste zimbind): Esti ne-
schimbatl.

ADRIAN : Si tu.

FEMEITA : Multumesc.

ADRIAN : Ai apéarut, deci? In sfirsit!
(Pe ginduri.) Stiam sigur ca traiesti,
ijar scrisoarea aia pe care mi-ai tri-
mis-o atunci era stupidi. O mai pas-
trez si acum. Era la un an si juma-
tate de la plecarea ta, mai bine zis
de la fuga ta...

FEMFIA : Atunci ma gindeam serios
sa-mi pun capat zilelor. (Tdcere. Fe-
meia il priveste intens.) In clipa asta
sint  ingrozilor de emotionatd. ([si
duce mina la git.) E ca si cum m-ar
stringe cineva de git.

ADRIAN : Doamne lereste! Nu inten-
tionez asa ceva. (Micd pauzd.) E buna
cafeaua ?

FEMEIA : JExcelenta.
vizibil.)

ADRIAN (cauta sd fie volubil si stapin
pe sine) : Ai venit pentru baiat, stiu.
Chiar eram surprins de ce nu apari,
de ce nu vii sd-1 vezi ? Poate ca, in-
tr-un fel, s-ar [i rezolvat.

FEMETA (brutal): Mi-a fost rusine de
tine, Adriane, nu de biiat. De asta
n-am venit, (Pauzad.)

ADRIAN : Te rog sa incerci sia intelegi :

(Discutia trencazd

el stie ca adevarata lui mama este
Alexandra, actualu mea sotie. Cind
ai plecat, avea nouda luni. Iti dai

seama...

FEMEIA (o lacrimd i se prelinge incet
pe obraz): Inteleg. Ma gindesc insia
cd nu se poate ca el si nu fi auzit
cd ai mai fost casatorit o data, ca el
este copilul primei tale sotii...

ADRIAN (aproape ironic): S-ar putea.
N-am deschis niciodatd subiectul asta
cu cl. (Femeia tace, priveste in qgol.)
O sa aranjam intr-un fel sa-1 vezi.
(Micd pauzd.) Spune-mi, tu ce faci?
Sper ca esti mai fericiti ca mine.
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FEMEIA (clatina din cap): Stiu ci esti
nefericit acum, dar mai lericita cdecit
tine n-am fost niciodati,
(Pauzd. Bdarbatul se uitd la ceas.)

ADRIAN : S-a facut twziu, trebuie sa [ii
obositi.

FEMETA : Sint foarle obositii.

ADRIAN (s-a ridicat): O si dau te.efcn
la hotel, te conduc si° miine vedem
cum ne intilnim cu Dan. (Pauzd.) Dan
sulera si asa acum, iti dai seama ca
n-ar fi momentul sa-i spunem ca tu
esti adevarata lui mamaéa. (Tdcere.)

FEMEIA : N-o sa i-o spunem niciodata.
Adevarata lui mama este cea care se
_ afli acum in spital.

ADRIAN (trist): Asa e... L-a iubit ca pe
propriul ei copil.

FEMEIA - Am auzit .cd a fost tare buna,
ca v-ati inteles minunat.

ADRIAN (cu gura inclestatd): A fost un

om tare bun. Nici acum nu-mi vine
sa cred.
FEMEIA (cu ochii in lacrimi): Ce sa

“erezi ? ~

ADRIAN : Ca o s-o pierd. (Tdcere. Se
aude pendula.)

FIENIETA : Poate n-o s-o pierzi. (Tdcere.)

ADRIAN : Ar insemna sa se faca o mi-
nune, (A pus mina pe telefon. For-
meazd oftind un numar.) Alo, hotelul?

FEMEIA : Nu, Adriane! (S-a ridicat din
fotoliu, vine lingd el, vrea sd-i ia re-
ceptorul,) Pune-1 jos (1'are.) Te rog,
pune-l jos!
ADRIAN (pune receptorul jos.
‘Jenat) : Te rog sd ma ierti.
FEMEIA : Nu vrcau si cred cia mi aai
atara ! (Un moment se privesc stinje-
niti.) In noaptea asta ramin cu tine.
Daca n-o sd putem rezista pind dimi-
neatd, o si ma intind pe canapeaua
asta. (Pauza.)

ADRIAN : Inteleg ca stai prost cu banii.

E wvizibil

Iti plitesc cu hotelul, nu e nici o
problema.
FEMEIA : Cu nervii stau prost, nu cu

banii, desi nici cu banii nu stau bine.
Te rog sa sezi, Adineauri am avut
senzatia cd nce-am regasit.

ADRIAN (se asuza, nehotarit) : Te aver-
tizez ca miine am o zi grca. Am ne-
voie de citeva orc de somn,

FEMEIA : Spune-mi, te rog pe nume.

ADRIAN (supdrat): Nu cred ca ai venit
sd ne facem declaratii de dragoste.

FEMEIA (isi aprinde nervoasd altd {li-
gard): Ai dreptate. In casa asta am
stat insa doi ani Impreuna, adu-ti
aminte. (Tristd.) Poate cid mi-era dor
sd ma odihnesc un timp aici.

ADRIAN (se ridica): Daci-ti era’ dor,
nu plecai.
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FEMEIA : N-o sd-ti dau satisfactia sia-mi
neg greselile! Sper ca nu te astepti
la asta.

ADRIAN (retinut) : Nu ti-arn cerut nici-
odata nimic, Cu atit mai putin acum.
Dar, intelege-md, trec printr-un mo-
ment foarte greu. (Pauzd.) Sotia mea
e pe moarte, Simt nevoia sa ramin
singur, sa fiu singur cu mine. Sint
ravasit, sint epuizat, am nevoie sia-mi
adun gindurile. (Izbucnind.) E atit de
greu de inteles ?

FEMEIA (isi musecd buza de jos): Te
inteleg, Adriane, dar lasia-inda sa ramin
cu tine. Daca wvrei, treci dincolo sa
te culeci. Eu am sia ma intind pe re-
camier,

ADRIAN (nu se mai poate stdpini): E o
impietate ceea ce-mi ceri! Miine, cind
o sit pleci, or sa te vada vecinii. Ce-or
<a-si inchipuie ? (Tdcere. Timpul trece
greu, apdasdator.)

FEMEIA: N-or si ne vada. Si chiar
daca ne vad, or sa creada ca sint
sora ta sau vreo ruda. (Bdrbatul ia
nervos o tigara din pachetul de pe
masd, s$i-o aprinde cu mina tremu-
rindd.)

ADRIAN : Insist sd te rog sa mergi la
hotel. Iti platesc camera pe zece zile,
si-ti dau si bani de drum,

FEMEIA (chipul i-a devenit nespus de
trist) : Adriane, si eu ma gasesc in-
tr-un moment [oarte greu al vietii

mele. Daca ma alungi in noaptea asta,
méi sinucid. Si-n loc de una, o si ai
pe constiintd doua femei.

ADRIAN (incordat): Ma ameninti! Dupa
doi ani de casnicie fugi si ma last
cu un copil de noua luni! Si dupa
zece ani te-ntorci si-mi pui cutitul in
ik

FEMEIA : Nu-ti pun nici un
git. Am venil sa stam de vorba ca
doi oameni. Am venit si te vad ina-
inte de a mé sinucide, dacd vrei.

ADRIAN (s-a intors cu spatele) : LEi, nu,
ca asta-i buna! (Furios.) E cea mai
mare obraznicie pe care am auzit-o
in viata mea.

FEMEIA (tipind): Numeste-o cum vrei!
Dar sa stii cd tu mi-ai aistrus viata!

Asta e adevarul! (Micd pauzd.) Nict
madacar nu ti-ai pus vreodatid problema
asta.

ADRIAN (mai culm): Acum cred intr-a-
devar ca diavolul existi. Ei bine, esti
mai rea decit un diavol.

FEMEIA (se ridica; e foarte tristd):
Bine, plec. N-am bani de hotel, dar
de la tine nu vreau pentru nimic in
lume si primesc un sfant. O sa stau
in ploaie pind dimineata. Iar dimi-
neatd o sa ma omor. (Si-a luat posetlu.
Se indreaptd incet cdtre iesire.) Barem
de-ai fi fericit! (Iese i hol. Un mo-

outit in
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ment barbatul rdamine singur. Se aude
usa deschizindu-se.)

ADRIAN (tare): Sonia! (Mai tarc.)
Sonia ! Vino inapoi! (Nu se aude nici
o miscare. Usa rdamine intredeschisd.)
Te rog sa vii inapoi!

FEMEIA (din hol): Dacd imi promiti ca
o sa-ti fie cit de cit mila de mine.

ADRIAN : Iti promit.

FEMEIA (intrd, spdsitd. Pare epuizatd,
Se lasd sd cada in fotoiiul din care se
ridicase) : Iti mwultumesc. (Indrdzacste
sa-l priveasca in ochi.) Mai ales iti

multumesc ca m-ai strigat pe nume.

(Tdcere.)

ADRIAN : Oricum, sia nu-ti Inchipui ca
te ared.

FEMEIA : Asta n-are nici o importanta.
In fond, ai avea dreptul sia ma si
omaori.

ADRIAN (pe tonul conversatiei [iresti) :
Iartd-ma, nici nu te-am intrebat daci
ai mincat ceva.

FEMEIA (stergindu-si o lacrimd): N-am
mincat.

ADRIAN : Hai, linisteste-te. Iti
ceva de mincare.

FEMEIA : Ai zis-o ca si cum i-ai arunca
o coaja unui cline,

ADRIAN (aspru): Ti s-a parut. (Pauzd.)

FEMEIA : Tu ai mincat ?

ADRIAN : Nu mi-e foame.

FEMETA : Te rog, lasa-ma sa pregitesc
eu masa pentru amindoi. (S-a ridicat
si-a venit lingd el.)

ADRIAN : Mai bine stai
te descurci.

FEMEIA : In bucéitaria asta am gatit doi
ani! (Micd pauzd.) Imi amintese, zi
cu zi, ce ti-am facut de mincare.
Bunul meu asasin !

ADRIAN : O sa-ti cer sa te explici.

FEMEIA (din bucdtdrie): Nici o grija,
0o sa vrei sa ma Impiedici s4 ma ex-
plic. (Barbatul se asazd tdcut in f[o-
toliu, isi wnai aprinde o tigard.)

ADRIAN (tare): Mai i, te rog,
cafea, E in dulapul de sus.

FEMEIA : Imediat.

ADRIAN (vorbind
un cosmar.
FEMEIA (pune pe mdsutd doud farfurii):

N-am uitat ca-ti placea omleta. (Se
intoarce in bucdtdrie, de unde reviue
cu un cos de piine si cu ibricul.)
ADRIAN : Constat ca ai memorie buna.
FEMETA : lar eu constat ca purtarea ta
mi-a ldasat un gust amar. .
ADRIAN : E o rautate prea mica, pe
linga imensul rau pe care mi l-ai
facut, ca s-o mai bag in seama.
FEMEIA : Mersi! Dar nici tu nu esti
chiar atit de¢ bun pe cit crezi.
ADRIAN : Sper ca n-ai venit sa provoci
o rafuiala.
FEMEIA : Nu e exclus,

aduc

acolo. N-o sa

si-o

singur) : Parc-ar fi
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ADRIAN : Tine seama de starea in care
sint. Te-am rugat sid-mi cruti nerwii.

FEMEIA : Tine si tu cont-ca sint o biata
femeie disperatd, pentru care cel mai
bun lucru ar {£i sa-si puna capat zi-
lelor, (Pauzd.)

ADRIAN : Hai s-o lisam balita.

FEMELIA : Ti-ar conveni...

ADRIAN (nervos): Imi panesrau) jCatn u
te-am lasat sa pleci.

FEMEIA : Mitocanule! Erai in stare.

ADRIAN (are un moment de uluire. O
priveste, blocat): Asta-i buna! Te. in-
torci dupéd zece ani, n-ai incercal
mdcar o datd sa-ti vezi copilul pe
care mi l-ai ldsat pe cap, si ai indraz-

neala sd-mi zici mitocan la mine
acasa ! ¢
FEMETA (sincerd): Te rog sa ma ierti.
ADRIAN : Ce bine crescutda esti!
FEMEIA : Am fost. Citeodatd, mi-aduc
aminte.
ADRIAN : Sa ne fie de bine! ( A ter-

minat, vrea sa se¢ ridice de la masd.)

FEMEIA : Stai jos. Mai avem multe de
discutat,

ADRIAN : Imi pare rau ca nu am taria
sa te dau pe usa-®afara, sau sa le
arunc pe fereastri. :

FEMEIA (bea din cafea): Si mie “imi
pare rau. Mai ales ca nu ma aranci
pe fereastra. As termina dracului o
datd cu toati murddria asta de viaia.

ADRIAN : Murdarie pe care, din picate,
o fac oamenii ca tine! (Pendula..se
~aude nefiresc de tare.)

FEMEIA (pusd pe ceartd): Sa-ti spun
ceva, dragul meu! In cisnicia noastrd
aia nemaipomenitd, care a tinut .doi
ani si jumatate, daca tu erai femeia
si eu eram bdrbatul, cdsatoria noastra
ar fi duratl si astazi. 4

ADRIAN (fierbind): Ce vrei sa spui.cu
asta ? Ca eu sint vinovat ca ti-ai luat
lumea in cap?! Ca eu te-am impins

sa-ti parasesti barbatul si copilul, nu ?

FEMEIA (tristd): Nu, Adriane. Vreau: sa
spun ca eu sint vinovata mie in suta
de tot ce s-a intimplat, iar tu . esti
vinovat unu la sutd. Dar acest unu a
contat foarte mult. .

ADRIAN (uitindu-s¢ la ceas): Stii ce?
Fu zic sa-mi spui in zece minute ce
ai de spus si apoi sa mergem ficcare
la culcare. i

FEMEIA (rar): Ce am eu sa-ti spun. nu
se poate spune nici intr-o mie de ani,
darmite In zece minute, s

ADRTAN (se pregdleste sd plece): Atunci,
la culcare!

FEMEIA : Nu poti sa ma lasi singura'!
Nu e cinstit din partea ta.

ADRIAN (infuriat) : Dar tu ai putut sa
ma lasi singur acum zece ani, cu. un
copil de noua luni? Tu ai fost cin-
stita, nu ?
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FEMEIA : Hai si fim calmi.. (Se gin-
deste.) Daca ar fi sa-ti spun ceva, nu
in zece minute, In zece cuvinte cred
ca ti-as spune-o.

ADRIAN : Mai bine renuntd.

FEMEIA : Adevarul este;. Adriane, ca in
acesti zece ani mi-am dat seama cit
de mult te iubesc. Acesta este ade-
varul ultim, pe care ti l-as spune si
in fata plutonului de executie.

ADRIAN (ofteazd) : Ce prostie ! (Cu mina
pe clantd.) Noapte buni. In lada re-
camierului ai perna si patura.

FEMTEIA (vine dupd el): Si nu crezi ca
am sa te las sa dormi.

ADRIAN : Sa nu crezi ca nu pot sa te
arunc afara, in ploaie. Noapte buna!
(Un moment, femeia ramine singurd.;

FEMEIA : Lasule! Asa ai fost si atunci.
De accea te-am parasit.

ADRIAN (apare din dormitor; e caim):
Cel mai bun lucru pe care as fi putut
si-l fac ar fi fost sa nu te primesc.
(Micd pauzd.) Sda nu te cunosc, inte-
legi ?

FEMISIA : Te inseli, dragul meu. Tu nu
puteai proceda asa.

ADRIAN (rinjind dureros): Imi exploa-
tezi slabiciunile, nu? Asa ai facut si
atunci.

FEMEIA :
data.

ADRIAN : Nici acuin nu méa pling. Am
inghitit 1In mine, am scrisnit din
dinti. Am fost ca un bou care duce
totul in spate, si chiar daca-i vine sa
urle ramine mut ca o piatra.

FEMETIA (incearcd si-l1 atingd): Stiu,
dragul meu. Stiu. Poate de aceea e
bine ca ai tipat acum la mine. Mi-ai
aruncat adevérul in fatd, asta ai [dcut.
Crezi cd n-am simtit ? Imi dau scama,
inteleg totul. (Mica pauzd.) DNli-am
trait suferinta pina la capat...

ADRIAN (lovind-o peste mind): Nu ma
atinge !

FEMEIA (lovindu-l si ea peste mindé; in
gestul ei se simte revoltd, dar si o
abia sesizabild intentie de joaca): lar
cu te rog sa nu te porti ca un ba-
daran.

ADRIAN (nu se mai poate stapini): Sia-ti
fie rusine! (Trinteste usa, retrdgin-
du-se furios in dormitor. Sonia ramine
singurd. E calmd, relaxatd. Isi apriitde,
fdard sd se grdbeascd, o tigard.)

FEMEIA : Doamne, tot copil a ramas!
(Un timp, ascultd ploaia care cade
molcom pe acoperis. In noapte se
aude tipdtul unei locomotive. Sonia se
uitda la ceas. Deschide usa holului care
duce spre dormitor. I se aude qlasul,
usor rdgusit.) Adriane! Te rog sa méi
ierti. Vino sa stam de vorba.

ADRIAN (caimindu-se): Iar eu te rog si
ma Jlasi sa dorm. M-am culcat.

Da, dar nu te-ai plins nicio-

FEMEIA (trebuie sd fi deschis usa dormi-
torului) : In: dormitorul dasta am pe-
trecut atitea mopti minunate... Iti
aduci aminte ?

ADRIAN (iardsi furios): Te rog sa in-
chizi usa si si ma lasi sa dorm!
FEMEIA (umilitd) : Iar eu te¢ rog sa nu
ma lasi singurd. Simt cd Innebunesc.

Ma larunc pe fereastra.

ADRIAN : Chiar te rog s-o faci!

FEMEIA : Chiar am s-o fac. (Revine,
striveste ligara in scrumierd, apoi,
calmd, deschide [ereastra. Zgomotul
ploii patrunde in camerd insotit de
aerul umed si rece. Sonia pare hotd-
ritd sa se arunce pe fereastra. Din
dormitor apare -Adrian.)

ADRIAN : Hai, curaj! Barem stiu o data
pentru totdeauna ca am scapat de
tine.

FEMEIA (se intoarce furioasd spre ei):
Bine ca esti sincer! Asa ai vrut si
atunci sa scapi de mine! Recunoaste!
Si ti-am facut pustiul de bine ca
te-am scapat eu. (Micd pauzd. Se pri-
vesc cu urd.) Te asigur insa ca dupa
ce-o sda mor zdrobitd de caldarim iar
nevasta-ta o sa moara de cancer in
spital, o sd Iinnebunesti de-a binelea,
iubitule! O sa ajungi ca aia care
umbla pe strdazi bombanind.

ADRITAN : Fii fara grija. Simt de pe-acum
ci-mi pierd mintile,

FEMEIA : Nu-ti cer decit sa stai cu mine
pind diminaetd. Ca sia nu innebunesc
sau si md sinucid. Intelegi ?

ADRIAN : Nu. Vreau sa te arunci pe
fereastra ! Dacd nu te arunci tu, te
arunc eu.

FEMEIA : As vrea s-o vad si pe asta!

ADRIAN (tdcere): Zau, gindeste-te si tu
in ce situatie sint... (Micd pauzd.) Te
rog sa te culci, miine o sda avem timp
destul sa vorbim.

FEMEIA : Nu vrei sa-ti povestesc ce s-a
intimplat cu mine, cit am suferit ?

ADRIAN: Nu ma intereseazia. Noapte
buna! (A inchis usa. Sonia a ramas
singurd. Se duce si inchide geamul.
isi aprinde din nou o tigard. Apoi se
intinde imbrdcatd pe recamier.)

FEMEIA : Poate are norocul sa scape.
(Pauzd.) Poate mai are o sansa, st
sansa asta trebuie exploatata. (Bdtaia
pendulei rdsund parcd prea tare, ca
intr-un loc pustiu.) Doamne, ce noapte!
Saracu’, trebuie sa fie intr-o stare
ingrozitoare! Si eu- vin sa-1 innebu-
nesc si mai rau. (Tace.) Niciodatd n-o
sd ajung oare sa inteleg ce e viata?
(Tace.) Adriane! Adrian! (Nici un
raspuns, Plouia se aude monoton, li-
nistitor.) Poate ca ar fi bine sa ma
odihnesc putin, il las si pe el sa se
refacia, (Tace.) Adrian! (Tace.) In casa
asta am stat doi ani si jumatate. In
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casa asta mi-am leganat copilul... (Se
uitd in jur.) Nu s-a schimbat nimic.
Recamierul e de-atunci. Biblioteca,
lustra, covorul. Chiar si ceea ce nu-
meam ecu spiritul casei. Fiecare casa
are un suflet al ei, ceva inconlun-
dabil, o luminid aparte. (Pauzd.) Fie-
care casada are o liniste. o tédcere a ci.
(Rar.) Niciodati, cit am umblat, n-an

mai regasit linistea asta. (Pendula
bate monoton, sugerindu-ti vesnicia
curgerii. Usa se deschide incet.)

ADRIAN (e ingrozitor de obosit): Nu
pot sd dorm. Asa mi se Intimpld in-
totdeauna cft sint prea obosit.

FEMETA : Inseamnd ca o si ne petrecem
noaptea stind de vorbd pe indelete,
ca doi prieteni. :

ADRIAN (s-a asezat in fotoliu ; isi pune
picioarele pe wmdsutid): Fie! Sa fie
noaptea asta noaptea Sfintului Barto-
lomeu.

FEMEIA (melancolicd) : Poate ca pentru
mine e cea mai frumoasia noapte.
Noaptea intoarcerii acasid. Noaptea
ajungerii la liman. (Micd pauzd.) Toti
nazuim catre ceva, citre o tinta. Vrem
sd ajungem undeva. ¥i bine, eu ant
ajuns acasa la mine. Senzatia ca am
ajuns acasa e atit de puternica incit
imi simt toate fibrele incordate.

ADRIAN : E o iluzie. Casa e a eci si a
mea. Pentru mine lucrul acesta e
foarte clar. Miine o sa ne despartim
Si sper sa& nu ne mai vedem decit
peste foarte, foarte multd vreme.

FEMIEIA : Cind va fi iasta ?

ADRTAN : La bitrinete. Cind o sa {im
batrini, obosiii st iIntelepti. (Aficd
pauzd.) Atunci abia o sa putem sta
de vorba pe indelete, ca niste prie-
teni buni si amariti,

FEMEIA (ofteazd): N-ai dreptate, Adri-
ane. In afara necazului astuia, viata
ta a fost frumoasd si fericitd. Intr-un
fel, te-am invidiat. (Micd pauzda.) Tu
esti un om realizat, ai 37 de ani si
esti de mult ceea ce se numeste un
om realizat. 3

ADRIAN (amar): Ai avul tu grija sa ma

realizez...
FEMEIA: Nu méa intrerupe, te rog.
Dacd nu ma crezi, te-as intreba citi

cameni cunosti tu, in orasul dsta, rea-
lizati ! (Mica pauzd.) Eu nu stiu nici

unul.

ADRIAN (trist) : Asta e tactica ta de in-
valuire... (Cascd.) Las-o balta. Mai
bine spune ce-ai facut dupa... Dupa

ce-ai fugit. (Tdcere.)

FEMEIA : Ai dreptate. Am fugit. Ca o
timpitda, cea mai mare timpita din
lume. (Mica pauzd.) Nu cred si fi
existat in toata istoria omeririi o mai
mare timpita.

ADRIAN : Asta nu mia minglie cu nimic,
sa stii.
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FEMEIA : Sint absolut constienta. (dica
pauza.) E doua jumatate.. (Ofteazd.)
Mai avem patru ore.

ADRIAN : Macar iti pare rau de ce-ai
facut... ? Ai suferit cit de ' cit?

FEMEIA (yinditoare) : Enorm. De fapt,
nu existii cuvinte ca sa-ti spun cit
am sulierit. (Micd pauza.) Sint mindra
ca am suflerit atita.

ADRIAN : TIar incepi sa méa invélui!
Mai bine povesteste-mi viata ta. (/Afard.
se aude ploaia, parca mai bunda, mai
odihnitoare.)

FEMEIA : S-o iau de la
seste de citeva ori, incercind sa-si
dreagd giasul.) Deri, eram eleva in-
tr-a unsprezecea. L-am vazut intrind
in clasa, zimbind, pe tovarasul Adrian
Mireanu, adicd pe dumneavoastra, ira
inalt si frumos, sau cel putin asa mi
s-a parut mie atunci. Chipul lui, toata
fiinta 1ui emana un fel de lumici,
ceva neinchipuit, cum sa-ti explic?
Ceva care te emotiona si te inalta.
(Tace.) Tovarasul profesor ide muzicd
nu vorbea, el ne cinta. Pur si simpluy,
erau ore cind cinta de la primul cu-
vint pind la ultimul. Nici n-auzeam
clopotelul. (Pauza. Ca si cum si-ar
aduna gindurile.) Tovarasul profesor
nu ne preda niciodatid o lectie, ci ne
spunea povesti. Niste povesti atit de
frumoase, care de fapt erau filozotie
purd. Intr-o ord ne plimba prin toata
istoria muzicii, prin toatad -cultura, si
uita sd ne mai aduca inapoi. Ne lisa
suspendati  undeva in  vazduh, de
unde, cind ieseam din clasda, ne pra-
buseam lovindu-ne de realitatea pro-
zaici. Parca am fi fost niste saci care
cideam din cer. (Micd pauza. 1i pri-
veste cald, uimita ca-! vede acolo, in
fata ei.)

ADRIAN : Iti bati joc de mine ?

FEMEIA (in vocea ei se simte tulbura-
rea): Jur ca nu mint, Adriane. Ca
cde fapt nici nu se poate reda frumu-
setea orelor acelora.

ADRIAN (neutru) : Continua.

FEMEIA (respird adinc): Asa... In cileva
saptamini, ajunsesem sa urim toate
celelalte ore, matematica, istoria, chi-
mia... Toate, pe lingd ora de muzica,
erau ingrozitor de prozaice. La doua,
cind plecam de la scoaid, lumea, stira-
da, casele, totul mi se parea ncinte-
resant.

ADRIAN (se miscd in fotoliu).: Te ascuit.,

FEMEIA : Ce mai, eram toate atit de
indragostite de tine incit nici nu stiam
pe ce lume trdim. Aveam muzica de
doua ori pe siptamina, si noi am fi
vrut sd4 avem tot timpul numai mu-
zica. Era extraordinar! Iubeam atit
de mult cultura, muzica, artele, incit
ma si visam mare interpretda. (Micd
pauzia., Ofteazda.) Ce sa mai spun ? A

inceput., (Tu-
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fost -un vis, un vis fara seamin, pe
care-l1 mai visez si acum. (Adrian o
priveste trist.) Eram alit de indrigos-
tita de tinarul meu profesor, incit
pluteam de-a dreptul in rai. Te visam
noaptea, iti vorbeam tot timpul, ima-
ginam tot felul de situatii in care-mi
dadeam viata pentru tine. (Mica pau-
zd.) Numai un deget daca ai fi ridi-
cat, m-as fi aruncat bucuroasa in foc,
domnule profesor.

ADRIAN (tine ochii inchisi; n-a adormit
insd) : Am vazut,

FEMEIA (ris amar) : Si ce-o sa mai vezi!
(Mica pauza.) Din banca a patra
m-am mutat in banca intli, ca sa-ti

sar in ochi. Ca sa-ti sorb ouvintele,
sda-li atrag atentia, sa te atit. Stiam

ca sint frumoasa, recunoaste si tu ca
eram ! O data ti-am surprins privirea
oprita pe genunchii mei, ai rosit tot,
fii sincer! (Ris cald, voualat.) Atunci
m-am hotarit. O [i el zecu, mi-am zis,
dar om este si el...

ADRIAN : Iva.

¥EMEIA : Exact, Eva. Trebuia sd giasesc
mocdalitatea de a-ti spune ca te iu-
bese. Dar cum si ti-o spun ? Numai ia
gindul asta ma si treceau toate apele.
Mitul zburitorului este adevarat, sa
stii, fetele 11 au in inconstientul lor.
De ce natura zburdtorului este cereas-
ca si divina, poate nu este asa grecu
de raspuns. (Mica pauzd.) Dar eu
te-am visat ca zburdtor de zeci' de
ori, Adriane.

ADRIAN (o priveste un moment, Apoi
isi lasa din nou capul pe spate, inchi-
zind ochii) : Asta e capitolul cel mai

frumos, nu vrei sa treci peste el?
FEMEIA : Nu, Poate ca doresc sa-1 mai

retraiesc o datda, de aceea insist asu-
pra fiecirui amanunt. (Micd pauzd.) O
data — parca te vad in fata ochilor,
iti vad linta find a buzelor, pigmen-
tii obrazului... Te-am oprit pe culoar
si ti-am spus ca m-am hotarit sa dau
la Conservator. As vrea sa . iau. lectii
de pian cu dunmneavoastrda, domnule
profesor, cred cda mi-ar prinde foarte
bine. Te-ai uitat la mine intr-un fel
ciudat, ma descopereai si totodati ma
memorizai. Am simtit foarte precis
lucrul acesta, a fost o scnzatie teri-
fianta. Mi-ai spus cd nu ai pian acasi
si nici la scoald n-avem, o si.cautam
si o sa gasim o solutie. (Mica pauzd.
- Ris cald.j Solutia am gdsit-o eu. In
primavara, era pe trei aprilie, inir-o
luni — o zi ca asta rdmine memora-
bila, nu sc poate uita nici dupa ce da
cu tariné peste tine...
ADRIAN (fara sd deschida ochii): O tin
~ minte si eu. (Afard ploaia se aude
molcomdi, wie.)

FEMETIA : Trebuie sa-ti spun cd n-am
dormit zeci de nopti, cd am rupt sute
de ciorne, ca sd scriu o scrisoare de
16 rinduri. (Isi ridica privirea spre el.)
Ti-o mai aduci aminte ?

ADRIAN : Nu.

I'EMEIA : Eram sigura. (Mica pauzd.) Eu
o stiu pe de rost. Am repetat-o in
gind de mii de ori. (Tace.) Iti spuneam
in scrisoarea aceea ca sint disperata,
ca te iubesc cum nu cred ca a mai
iubit vreo fatd inaintea mea — acum
imi vine si rid, te rog sd ma crezi,
dar atunci eram cit se poate de sin-
cerd., (Micda pauzd.) Te-am urmarit
cind ai plecat de la scoala, doamie,
cum imi batea inima in piept in timp
ce veneam in urma ta! Crede-ma, o
simt si acum, mi se [icuse micd, mici
in piept si batea tare si repede ca
inima unui pui.

ADRIAN (lon mai aspru): Nu vrei sa
treci mai repede peste capitolul asta?
L trei dimineata. Mi-c teamé&d cd n-o
sa mai avem timp.

I'EMEIA : E partea cea mai [rumoasi a
vietii mele, de ce nu ma lasi s-o sa-
vurez ? Crede-md, imi place intotdea-
una sa ma opresc asupra ei. Dupa ce
ne-am despartit, a inceput calvarul.

ADRIAN (ia de pe masda o tigard,-si-o
aprinde fdard sd se grdheascd) :- Dupi
ce ai fugit, vrei sa spui. De flapt, nu
ne-am despartit.

FFEMETA : Ia-o cum vrei, Dar te rog sa

nu ma intrerupi. Recunoaste ca se
crease o atmosfera de vraji... Pe care
ai rupt-o.
ADRIAN : Ma rog. (Pendula bate, in rit-
mul ei.) .
FEMETA : Modul cum ai rezolvat pro-

blema si ai raspuns scrisorii mele ‘de
dragoste a fost cit sc poate de inspi-
rat. (Tdcere. In noapte se aude stins
suierul unei locomotive.) In primul
rind, era euforia pe care nu puteam
sd mi-o stapinesc. Parca aveam creie-
rul in flacari. In al doilea rind, era
spaima ingrozitoare ca s-ar putea
sa-mi raspunzi printr-un nu definitiv, -
(Mica pauzd.) Mai era si teama ca ai
putea sa arati scrisoarea celorialti
nrofesori. In fond, era o fapti con-
damnabila — o cleva 1i daduse profe-
sorului ei o scrisoare de dragoste.
Puteam sa ajung de risul liceului, sd-si

.. batd toti .joc de mine. Riscam -chiar
sd fiu exmatriculatid. Ta gindul- &sta,
imi ingheta singele in vine. (Micd
pauzd.) Ce mai, daca s-ar fi intimplat
“una ca asta eéram hotarita sa ma si-
nucid. Ma gindisem si cum s-o fac,
imi procurasem vreo trei cutii de
somnifere. Le-as fi luat pe toate o data.

ADRIAN : Am vrut si fiu cit se poate
de delicat. :

agr
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FEMEIA: Ti-am fost recunoscédtoare
pentru asta.

ADRIAN : De ce nu mi-ai povestit toate
astea atunci, sau dupi ce ne-am cisa-
torit ?

FEMEIA : N-am gasit niciodatd momen-
tul, imi era teama sa mnu rizi de mine.
In sfirsit, nu voiam si mi descopar
in fata ta...

ADRIAN : Te asigur cd n-as fi ris,

FEMEIA : Peste o saptaminad, eram pe
culoar, m-ai luat deoparte. Mi-ai spus
ca vrei sia stam de vorba. Dupa
ore te-am asteptat la poartd. Am mers
un timp tdcuti unul linga altul.
Doamne, in ce stare eram ! Am ajuns
la ultima bancad din parc, te-ai oprit,
parca te vad... (Pauza.) M-am gindit
mult la scrisoarea dumitale, domni-
soara.. Parca 1ti aud glasul, usor
emotionat. Mi-ai vorbit despre dra-
goste, cd e un lucru minunat, poate
cel mai important lucru in viata omu-
lui, Ca dragostea face sa existe isto-
ria, societatile umane, cd dragosiea
tine In picioare casele, cda fara dra-
goste planeta ar fi un pustiu jalnic.
Parca ma Inaltam, pluteam... (Micd
pauzd.) Apoi te-ai Iintristat, si erai
atit de frumos, atit de delicat si de
luminos, ca abia m-am putut stdpini
sd nu-ti sar de git, sd te sufoc in
sarutari, desi in viata mea nu siru-
tasem mici un baiat.

ADRIAN (cu ochii inchisi): Zau?

FEMETA (speriatd) : Nu vorbi asa! (Micd
pauzd. Vocea i se woaleazd din nou,
pierdutd parcd in trecut.) Mi-ai spus
ca dragostea nu este.numai ceva fru-
mos, ci si ceva ce poate distruge
omul. Ca din dragoste s-au facut
crime, s-au sinucis oameni. In sfirsit,
fncepusera si ma treaca iar apele.

ADRIAN : Mi-ar fi parut rdau sa stiu ca
te-am speriat.

FEMEIA : Mi-ai spus ca gestul meu ti
se pare nespus de frumos, de sincer.
Deocamdatd eu sint profesor, iar dum-
neavoastra elevd, si legile ne opresc
sd ne afisam Impreuna. Ci tu nu poti
sa-ti bati joc de mine, sda profiti de
sentimentele unei fete. Ai suris, in-
‘rosindu-te tot. Mai este si destinul. Eu
cred in destin. (Micd pauzd.) Sa-l1 la-
sam pe el sd hotarasca.

ADRIAN : Asa am zis ?

FEMEIA : Exact asa. (Se uitd la ceas.) E
trei jumatate. Mai avem mult de tai-
fasuit.

ADRIAN : Imi aduc aminte starea aceea.
Cred cd eram mai - emotionat decit
tine. (In noapte se aude cintecul unui
cocos.) e

FEMEIA : Apoi mi-ai spus: Stiti ca sin-
tati nespus de frumcasd, domnisoard ?
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Pentru dum-
fiu de o mie
domnule pro-

Iar eu ti-am raspuns :
neavoasira as vrea sa
de ori mai frumoass,
fesor.

ADRIAN (ginditor, rar): Imi aduc amin-
te : pentru dumneavoastrda as vrea sa
fiu de o mie de ori mai frumoasa.

FEMETA : As fi dat orice, si viata, sa
fiu cea mai frumoasa femeie din
lume. Acum chiar cred ca sint cea
mai frumoasd din lume.

ADRIAN (trist) : Cind ?

FEMEIA : Acum, in clipele astea.

ADRIAN (privind-o intrigat): Bsti ne-
bunda! Cred ca sintem cei mai de
plins oameni.

FEMEIA : Nu-i adevarat. Asa cum stam
unul cu altul de vorba, stiind in ce
situatie ne aflam, cred ca sintem cu
adevarat niste oameni extraordinari.

ADRIAN : Continua-ti povestirea.

FEMEIA (se uitd la ceas): Nu ma gra-

besc. (Micd pauzd.) Asa.. Din ziua
aceea ai Inceput sa-mi acorzi mai
multd importanta. Privirile ni se in-

tilneau fericite $i complice. Numai noi
stiam de dragostea noastra. (Mica
pauzd.) Marturisesc ca pina la dragos-
tea asta am fost o timida. Acum se
intimpla cu mine un miracol... Cres-
cusem In ochii mei, eram mult mai
stdpind pe mine, ba eram chiar foarte
linistita. Stiam cd voi fi fericitd. Cre-
dinta asta In mine mi-a dat forte
extraordinare, Incepusem sa jau nu-
mai zece. Dintr-o eleva aproape me-
diocra, devenisem o elevii exceptio-
nala. Eu stiu mai bine ca oricine ca
dragostea este capabild sa rastoarne
si muntid.

ADRIAN : S-a vazut mai tirziu ce fel de
munti ai rasturnat.

FEMEIA (slab): Te rog! (Micd pauzd.)
Apoi a venit excursia aceea. De-acum
terminasem clasa a unsprezecea, mai
aveam de dat bacalaureatul si gata.
Cind am wurcat la cetatuie, eu am
ramas in urmd, ma babtea un pantof.
Ai rdmas si tu, eu ti-am luat mina
si tu mi-ai primit-o. Mi-ai strins de-
getele, iar eu am simtit ca ma topesc.
M-am lasat la pieptul tdu iar tu m-ai
luat in brate. Recunoaste ca pina la
mine n-ai mai strins in brate nici o
fata.

ADRIAN : Nu fi atit de sigura.

FEMEIA : Pot sia jur pe orice vrei tu.
(Micd pauzd.) Parcd fiti era frici sa
pui mina pe mine, si itotodata parca
miinile tale se rugau. Mi-e foarte
greu sa-ti explic in cuvinte, dar In
mintea mea am disecat la infinit ceea
‘ce am trait atunci.

ADRIAN : Te-ai mai gindit la momentul
acela ?
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FEMEIA : De mii de ori, Adriane. Uite,
si fn timp ce veneam fincoace l-am
retrait.

ADRIAN : Te ascult, spune!

FEMEIA : Ti-am/ atins buzele, iti aduci
aminte, mnici unul dintre noi nu stia
sa sdarute, dar am Iinvatat foarte re-
pede. (Ride incet, fericitd.) Apoi tu
ti-ai luat o pozad grava. Aproape ca
mi-a venit sa rid. (Respird adinc.)
Mi-ai spus: E minunat, Sonia, acum
pot sd-{i spun ca te iubesc. Dar tre-
buie sa fim cuminti, si eu trebuie sa
am grija de tine. Trebuie si iei baca-
laureatul, apoi sa reusesti la facultate.
Ce mai, parca erai taticu' In persoand.
(Ride fericitd.)

ADRIAN : Eu n-as ride.

FEMEIA : Sint fericitda, nu fi uricios. A
treia zi am venit la tine acasd. Ce
mai, eram nebund, nu stiam ce e cu
mine. Gazda ta era plecatd. Dec fapt,
as fi vrut si ne iubim. Mi-am dezve-
lit eu genunchii, am batut apropouri,
dar tu erai de neclintit, oricit m-as fi
topit in bratele tale. Cind am ajuns
acasi, am ris in hohote, Adevarul e
ca erai de o mie de ori mai timid
decit mine,

ADRIAN : Mai slab, vrei si zici.

FEMEIA : Nu, pe cit esti de slab, pe
atit esti de puternic. Cred cd eu eram
mai slabd decit tine, cd sint mult mai
slaba decit tine. (Micd pauza.)

ADRIAN : Nu vrei sa treci la ce-ai facut
dupd ce-ai fugit? Toate astea le
ounosc.

FEMEIA : Ai rabdare! (Micd pauzd.) Ne
intilneam seara, in afard din oras.
Ziua Invatam pentru faoultate, dar
ma gindeam numai la clipa cind ne
vom imbratisa. (Ofteazd de citeva ori,
ca $i cum ar mai retrdi incd o datd
toata fericirea pierdutd.) A venit si
examenul de bacalaureat, l-am ]luat
cu noua cincizeci, tu m-ai felicitat si
mi-ai spus ca sint o fata foarte des-
teapta si o sa reusesc sigur la facul-
tate. Insistai sia dau la zi, dar eu
ziceam ca e mai bine si dau la fefe,
ca si ne casitorim. Am dat la zi
si-am pioat. Abia atunci parcid m-am
trezit putin. (Ofteazd.) Ai fost atit de
bun ou mine, od meritai sa-{i sarut
si picioarele. In sfirsit, ne-am césito-
rit, viata era frumoasd, noi eram
tineri. Toate colegele mele mi invi-
diau. In toamnd am dat la fard frec-
ventd, la ASE. Am reusit. Mi-ai géisit
si slujba aia unde stiteam toate la
cafea si la birfi. A venit sarcina, dar
cele mai frumoase clipe ale noastre
trecusera. Tu stateai toatd =ziua cu
nasul in carte — dodecafonism, struc-
turalism, obiectivism, te apucasesi sa
lucrezi si la un roman.

ADRIAN : L-am terminat.

FEMEIA : Stiu. (Micd pauzd.) Lucrai ca
un apucat. Duminicile ma simteam in-
grozitor de singura. Aproape ca as-
teptam examenele ca sia evadez din
atmosfera aceea In care incepusem sa
cred cd sint de prisos. Noroc ca eram
insdrcinatd si ma gindeam tot timpul
la el — cum va fi, cum va arata?

ADRIAN : Nu esti sincerd. Au fost ani
minunati.

FEMEIA : Pentru tine, care erai absorbit
de ceea ce faceai, dar eu ma simteam
in afara vietii tale, de ce nu vrei sa
ma crezi ?

ADRIAN : Orice se poate explica, Sonia,
chiar si o crimd sau un razboi mon-
dial. Cauti sa-ti motivezi gestul pe
care l-ai facut mai tirziu.

FEMEIA: Ma doare cid nu ma crezi.
Ta-o cum vrei. (Micd pauzd.) A venit
copilul, atunci m-ai descoperit iar,
dar ma priveai altfel. Cind ti-am scris
ca te iubesc ma priveai ca pe o mi-
nune, ca pe un fel de miracol. Acum
te uitai la mine cu un respect sacru,
ca la sfintele moaste, cd ma si infuriai.

ADRIAN : Mersi.

FEMEIA : Asta am gindit atunci, ce
vrei ! Parcd umblai pe ape cind mer-
geai prin casd, iti era frica sa pui
mina pe mine.

ADRIAN : Ia-o ca pe un lucru frumos.

FEMEIA : Poate cd sint ultimul om...
(S-a cam infuriat.) Iti jur cd vorbesc
absolut constient. (Micd pauzd. In ve-
cini, cintecul unui cocos vesteste zo-
rile. Sonia s-a linistit.) Cit a fost
Dianut mic, au fost zile frumoase, desi
eram amindoi extenuati. Iarna aceea
am stat aproape numai in casi. Pe 5
februarie, a venit Elena la mine. Irina
stiam ca intrase in sectd. Elena mai
fusese, imi povestise cd era minunat,
cd se simte alt om, cid pentru ea a
inceput o altd viatd. Imi vorbise si de
predicator, cd e frumos, o0a stie sa
vorbeascda admirabil. De fapt, cred ca
ea se Indragostise Inaintea mea de el.

ADRIAN : Care Elena ?

FEMEIA : Elena Stidnescu, lucra in ace-
lasi birou ou mine. (Micd pauzd.) Si
m-am dus cu ea, cum Iincepusem sa-ti
spun, la o intrunire a‘ sectei; Era
seara, luminarile ardeau, raspindind
o vraja stranie. Predicatorul mi s-a
parut atit de frumos... Era ceea ce
se cheami un barbat fatal. Nu-i doresc
nici unei femei sau unui bé&rbat sa
intilneascd un asemenea om. (Micd
pauzd.) Mi-am dat seama cd m-a re-
marcat si ca se. intimpla si cu el
acelasi lucru care se intimpla cu mine.
(Micd pauzd.) Ce mai, ma cam Indra-
gostisem de el. I.a a doua intrunire
am hotdrit-sd nu ma duc, Imi dideam

36-

www.ziuaconstanta.ro



36

secama de primejdia care ma pindea.
Prudenta ma avertiza sa nu ma duc,
dar ceva ma atragea intr-acolo. Dupdi
prima intrunire, si dupa ce 11 ascul-
tasem vorbind doua ore despre Dum-
nezeu si despre iubire, ca toata cre-
dinta lor nu Inseamnd altceva decit
iubire, incepusem parca sa cred si eu.
Nu intru totul, mai aveam incloicli...
Dacda n-ar fi venit Tlena sa ma ia,
luna urmatoare cu sigurantd cd nu
m-as fi dus. Tu te adincisesi in stu-
diul tau despre obiectivism in muzica.
(Micd pauzd. Respirda adinc, ca si cum
ar fi epuizata.) Am fest si la a doua
intrunire. Cit timp si-a rostit predica,
a stat cu privirile atintite iIn ochii
mei. Acum, dupa atitia ani, cred ca
a fost un fel de hipnozd, desi ceva
din adinc imi spunea ca si el e in-
dragostit de mine. Dupa intrunire mi-a
facut un semn discret sa ramin. Cei-
lalti au plecat, de Elena am sciapat
usor, s¢ griabea sia ajunga acasa. {Micd
pauza.) Fram singuri, eu cu predica-
torul, nespus de frumos, cu chipul
transligurat, acolo, in mijlocul cimpu-
lui de luminari. Emotionat, mi-a spus
cd noi doi trebuia sia ne fntilnim, in-
tilnirea noastra fusese hotarita de
destin. Isi dddea seama cd Domnul ii
porunceste sa ma aleaga, dar mie 1mi
porunceste sa vin catre el. Lasa-ti casa
ta si barbatul tau, tu esti mai pre-
sus de ei, esti mireasa Domnului. Me-
nirea ta este sa slujesti iubirea lui
Dumnezeu si fericirea oamenilor.
(Adrian o priveste obosit, absent, ca
si cum ar asculta o poveste din altd
lume.) Luminarile alea aprinse, linis-
tea din casa de rugdciuni, totul mi se
parea sfint, imbibat de sufletul lui
Dumnezeu. A intins mina si m-a min-
gliat pe obraz. M-a intrebat daca simt
porunca Domnului sa-1 urmez, si eu
i-am raspuns ca nu simt nimic, ceca
ce stiu este cd m-am indrigostit de
tine. A ris, obtinuse ceea ce voise,
mi-a spus ca acesta era cuviatul
Domnului. (Micd pauza.) Mi-a vorbit
de cununia noastra in fata lui Dum-
nezeu, de menirea noastra sacra. Eram
ravasita si uluitda, nu credeam totul,
<dar parcd mi se deschisese in minte
un fel de orizont. Am zis ca-l urmez,
si cd-1 voi urma pinda la moarle. M-a
fortat sa jur. Am jurat apoi impreuni
sd ne logodim in fata Domnului si si
incepem impreund menirea noastrd de
apostoli ai iubirii lui Dumnezeu. (Pri-
virile li se intilnesc o clipd, grave,
apoi femeia isi intoarce fata, conii-
nuindu-si mdrturisirea.) Mi-a spus ci
e bogat, parintii lui sint de-asemenea
bogati, vom duce o viata fara griji.
A disparut intr-o wodaie de unde s-a
Intors cu o cutie plina de bijuterii si

ADRIAN : Asta
FEMEIA : Da. $i cu fiecare zi devenea

de aur. Atita aur si atitea bijuterii
n mai vidzusem fin viata mea. In
clipa aceea eram hotarita, eram inghe-
tatda de emotie, dar fericita ca pentru
mine viata avea In sfirsit o deschi-
dere. Am fugit amindoi in noaptea
urmétoare. Tie ti-am lasat biletul pe
care 1l stii. (Adrian o priveste uimit,
prostit.) Ne-am dus la parnintii lui, in-
tr-o comund de lingd Cluj. Aveau o
livada si o prisacdi nemaipomenite.
Dincolo de livada curgea un piriias al
carui susur l-as fi ascultat toata viata.
(Micd pauzd.)

a fost luna de miere.

mai tristd, mai pustie. (Micd pauza.
Pendula bate iar, de parca timpul s-ar
fi dilatat dintr-o datd.) Incepusem si
ma trezesc. Procesul era profund, de
neevitat. In locul prorocului care in
lumina tulburdtoare a lumindarilor si-n
atmosfera mistici a noptii de taina
stiuse sd ma [ascineze, descopeream
un barbat ce-i drept frumusel, dar
gaunos si slab pe dinduntru ca o
salcie uscata, (Adrian tace. In noapte,
trimbitele cocosilor rdsund parcd in-
tr-o lume pustie.) Dupa trei saptamini,
Imi veneea sda-mi pun capat zilelor.
(Micd pauzd.) I-am spus-o direct. Dra-
gul meu, in seara aceea cind ne-am
vazut pentru prima data ai fost ne-
cinstit. (Sonia respira adine, ca si cum
.ar vrea sa prindd putere.) M-a privit
cu niste ochi plini de spaima. Ma
vedea din ce in ce mai nervoasda, mai
nemultumita. (Micd pauza.) De ce
crezi cd am fost necinstit ? m-a intre-
bat. Pentru ca ai uzat de toate trucu-
rile pe care le stiai ca sa ma cistigi.
(Atmosfera stramie a evocarii  s-a
instalat in universul camerei.) A ris
trist, minzeste, ca un escroc prins cu
minciuna, Mi-a spus cda de cum am
intrat in casa de rugaciuni a fost
izbit de frumusetea mea. A simfit rcal-
mente cid se intimpld un miracol cu
el. Si atunci a facut tot ce a putut
ca si ma fascineze. (Adrian 1isi lasd
capul pe spate, inchizind ochii, Pen-
dula bate parca si mai rar, din nou,
cintecul cocosilor,) L-am intrebat daca
m-a hipnotizat. Mi-a spus ca nu stie.
A incercat de citeva ori, dar nu i-a
reusit. (Micd pauzd.) La intrunirile la
care am fost eu, la prima, apoi si la
a doua, a inccrcat sit fie cit mai im-
presionant, apclind la tot ce stia el
ci este mai rascolitor., I'ra constient
cia atmosfera aceea de vraji, mistica,
7i sporea efectul -cuvintelor, (Micd
pauzd.) Ce mai, de-acum mai frezisem.
Imi dadeam seama foarte bine ce se
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intimplase cu mine. Eram ingrozita,
disperata, desi faceam tot ce puteam
sd n-o aridt. (Adrian tuseste de citeva
ori fard sd deschidd ochii.) Imi era
ingrozitor de dor de copil. Alergam
de colo-colo, intr-un fel de cusca in
care ma sim{eam Inchisa fara sd pot
si-mi gasesc locul. (Respird adind, of-
tind.) Nu mai puteam si dorm, ma
scuiam noaptea si umblam prin livada
ca o lunatecia. Doamne, ce-am facut,
ce se-ntimpli cu mine, unde mi-e co-
pilul, barbatul, cum o sa se termine
loate astea ? (Tdcere. Undeva in noapte
se aude sirema masimii pompiertior,
Barbatul tresare, speriat.)

ADRIAN : Ce e ?
FEMEIA : Ninxie, undeva arde o casa,

sau poate arde o femeie, copii...

ADRIAN (inchide ochii, lasindu-si capul

pe spate. Linistea e apdsdtoare): Te
ascultam,

FEMEIA (dupd un timp): Intr-o noapte

am vrut sa-l1 string de git, sa-1 omor.
Noroc ci a reusit si ma loveasci cu
piciorul si si ma arunce jos. Am
luat o vazi si i-am dat In cap. Abia
dupi ce a aprins lumina am vizut
singele curgindu-i pe fati. Tremura
tot, era atit de ingrozit incit nu si-a
revenit mult timp. (Tace un timp, as-
cultind linisten rece, stranie, in care
sint amindoi prinsi ca intr-un bloc de
gheatd.) Cind mi-am dat seama ce era
sit fac, am simtit ci nu mai am aer.
Picioarele imi tremurau, ca atunci
cind treci printr-un mare wvericol si
poti si mori. Eram sleitd, nici nu ma
mai simteam om. (Pauzd.) T-am spus
ca nu mi-am dat seama ce fac, ca nu
stiu ce se iIntimpla cu mine, si asta
era purul adevar. (Micd pauzd.) Mult
timp n-a putut sa scoatd nici un cu-
vint, iar eu eram realmente la pi-
mint, Nu eram in stare nici sa ma
ridic, nu ma tinecau picioarele. (Tace.
Se gindeste.) M-a luat in brate si m-a
asezat in pat. L-am rugat si-mi dea
ceva sa ma linistesc, tremuram toata
si nu izbuleam si ma opresc din
ptins. (Micd pauzd.) Cred ca mi-a dat
mai multe somnifere, pentru ca am
dormit douidzeci si patru de ore fari
sia stiu de mine. (/drian tace; e in
aceeasi pozitie, ascultind-o.) Cind m-am
trezit, am inceput si-mi . amintesc
scena din ajun. Mi-a spus c-a stat tot
timpul linga mine si m-a vegheat
(Micd pauzd,) Era desfigurat, mi s-a
facut mila de el, parci cra. un copil
care tremura sid nu i se intimple ceva
mamei lui, (Micd pauzd.) Ne-am privit
tristi. T-am explicat inca o data ca
nu-l iubesc, ca sint innebunita de do-

rul copilului, ca mi-e o rusine ingro-
zitoare de mine. (Tdcere. Afard, ploaia,
care se mai domolise, pare sd inceapd
iar.) Ploua dar, (Tristdi.) E bine, in-
scamnda cia miine va fi senin, (Tdcere.)
ADRIAN : De ce nu te-ai intors?
FEMFEIA :  Asculti-mi, te rog, pind la
capit. (Micd pauzd.) I-am spus ca-mi
dau seama ci m-a inselat, dar nu-i
port picd. Stiam ca trebuia sa plec
din casa aia In care ma simi{eam ciu-
matd, apasata de toate bolile si de
toate vinile pe care le poate simti un
criminal. (Micd pauzd. Ploaia rdapdie
pe acoperis.) Dar mai ales nu mai
suportam si-1 vad. (Tace.) 11 detestam,
poate ca 1l uram chiar, dar in acelasi
timp mi obseda gindul ca si el e un

nenorocit ca si mine. Johann — asa il
cheama, dupi mama e neamt 'sau po-
lonez — fusese un om care cindva

cautase, crezuse in ceva, sau poate

+ cd doar incercase si adune bani vin-
zindu-si profetiile. Oricum, isi dicduse
seama ca nu-l va gisi niciodata pe
Dumnezeu, totusi continuase sa-si facd
meseria de predicator, pentru ca-i a-
ducea bani, (Tace, ca $i cum Si-ar
aduna gindurile.)

ADRIAN : Ploui,

FEMEIA : Era total incapabil de jertfa.
In clipa cind ma intilnise pe mine nu
era altceva decit un burghez si un
excroc care difuza o dogma. (Micd
pauzd.) De altfel, dupa fuga de la
parohia ce i se incredintase, fusese
exclus din secti. Fram amindoi fara
nici un rost pe lume.

ADRIAN (se ridicd, se intoarce spre fe-
reastd) : Mijesc zorile.

FEMEIA (privind pendula): Mai avem
pina la sapte. (Un timp tac amindoi.)

ADRIAN (rar): Trebuia sa te intorci.

FEMEIA : I-am spus ca voi pleca. Si ne
cisatorim nu mai putea fi vorba. dli-a
jurat cd ma iubeste si l-am crezut,
arata ingrozitor, era distrus. (Micd
pauzd.) Mi-a propus sa mergem sa
consultim un psihiatru la Cluj. Am
refuzat categoric. (Respird adinc.) A
doua zi mi-am facut bagajele, i-am
cerut bani de drum, mi-a dat...
(Adrian o priveste atent.) ..Am luat
primul tren catre Bucuresti. Dealurile,
padurile, pomii mi se pareau noi, ca
si cum atunci le-as fi vazut pentru
prima datad. Fra o senzatie ciudati, de
paca abia mia nascusem. Sufletul imi
era Ingrozitor cde amar. (Micd pauzd.)
Abia dupa ce-am trecut de Ploiesti
mi-a trecut prin minte c-as putea veni

si acasa. Si-acum ma intreb de ce nu .
ma gindisem la asta pin&' atunci.
(Tace un timp.) Si iatd care cred ca
e raspunsul, de ce n-am venit atunci
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acasd, desi acum regret oi n-am. fa-
out-o: imi era rusine, Adrniane. Imi
era atit de rusine, cum si-ti explic, o
rusine fiziologica, profunda, parcid ma
vedeam intr-o groapa adinca, plina de
murdarie. (Micd pauzd.) Pe de o parte,
era dorul de'copil, abia il intarcasem
de trei luni, era si asta ceva chinui-
tor, animalic, pe de alta parte era
rusinea ingrozitoare, cind ma gindeam
la ceea ce facusem.

ADRIAN (afard s-a luminat si mai muit):
Si nu crezi ica era firesc ?

FEMEIA : Nu mda iIndoiesc cd era firesc.
Gresisem grav fatd de omul pe care-l
iubisem si fata de copilul meu, era
drept sa sufar. (Micd pauzd.) Sint con-
stientd cd vina mea era imensa, dar
si suferinta mea, ceea ce trdiam eu
era ingrozitor, peste puterile unui om.
(Adrian o priveste atent.) Am ajuns
la Bucuresti si am dormit in gara.
Eram buimaca, nu stiam Incotro s-o
apuc, ce sa fac. (Micd pauzd.) M-am
gindit sa ma arunc sub rotile unui
tren. Citeva ore m-a obsedat gindul
asta, Pindeam un prilej. Eram obse-
datd de imaginea copilului, pe care-1
lasasem in leagidn. li vedeam pdarul
rar, ochii odprui. Noaptea aceea, pe o
bancd in Gara de Nord, parci nu se
mai termina. (Micd pauzd.) Daca as
fi stiut ca ai sa-mi tragi o bataie sora
cu moartea si apoi ai sa ma ierti, as fi
alergat la tine ca un miel care-si
pune gitul pe butuc. Dar tu erai un
om minunat, cel mai minunat om pe
care-1 cunoscusem, (Tace. Trage adinc
aer in piept.) Lucrul asta ma Ingro-

zea. Dacia al fi fost un afemeiat, un

betiv, as fi venit acasa si as fi indurat
bataile pe care mi le-ai fi tras. Dar
tu erai in ochii mei un sfint, fntelegi,
un om extraordinar. (Adrian o ascultd
ginditor.) A doua zi am vazut pe jos
un ziar, era de fapt o bucata dintr-o
pagina de 1nica publicitate. (Micad
pauzd,) Privirile mi-au ocazut, ca si
cum mi-ar fi fost atrase de un mag-
net, pe un. anunt al unei intreprin-
deri care angaja de urgenta munci-
tori necalificati. Spunea si cu ce ma-
sind se ajunge acolo. (Micd pauzd.)
Am luat si eu masina, am mers o ju-
matate de ora, era hidt la marginea
Bucurestiului. Iti dai seama cd singu-
rul lucru pe care-l doream era sa ma
angajez. Abia a treia zi, dupid ce mi
s-a dat un pat intr-o baraca si dor-
misem o noapte ca lumea, parca. m-am
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mai trezit. (Ofteazd.) Imi era inima
grea, si totusi o liniste ciudata, de
tarm pustiu, mi se asternea parca in
suflet. Dupa citeva zile md mai Im-
pacasem cu viata. Pentru cit gresisem
eu si cit rau &ousem, o duceam foarte
bine. Ma trecuserd la o muncad mai
usoard, nu era asa greu.

ADRIAN (se uitd la ceas): Ce-ar fi sa
facem o cafea ? S-a luminat. (Incearcd
sd se ridice.)

FEMEIA : Mai stai putin. N-am ajuns
incd la capat. Si-asa, pind la 8, nu
putem si mergem. (Adrian s-a indrep-
tat in fotoliu.) Dar linistea asta n-a
tinut mult. Mi s-a facut iar dor de
tine si de copil. Nu ieseam in oras,
nu-mi gdsisem nici o prietenda, Imi
venea sa-mi iau cimpii. Intr-o zi, m-a
prins un nenorocit si m-a violat. Era
cit un taur, n-am putut si ma lupt
cu el. (Micd pauzd.) Uluita, scirbita,
nu reuseam deloc sd-mi revin, (Adrian
are o expresie de oroare.) Ce sa fac ?
Asta fusese voia destinului. Pe urma
m-am gindit cd ceea ce mi se intim-
plase nu era aliceva decit pedeapsa
pe oare o primeam, pentru ceea ce
facusem., M-am refugiat in convinge-
rea ca trebuia si sufiar ca sa-mi re-
cistig puritatea. (Tace.) Gindul  asta
venit din strafundurile fiintei.a In-
ceput sd ma obsedeze. M-am rugat
de o femeie sa ma bati cu o fringhie
uda. S-a witat la mine ca la o arabare:
oFatd, in tine a intrat dracul®. Abia
dupa aia mi-am dat seama ce prostie
faceam.

ADRIAN (trist): Cred ca avea dreptate
femeia aia. :

FEMEIA : N-o lua si tu razna. (Micd
pauzd.) Nenorocirea a fost cd nu mi-a
ascultat rugamintea. de a nu spune
nimanui. (Scurtd tdcere.) Intr-o seara,
m-am pomenit iar cu namila in” ba-
raca. Avusese grija sa. nu fie nimeni
pe-aproape. Dacd ai pe dracu’ in tine,
a rinjit, lasa ca-l1 scot eu. M-a violat
iar, dar de data asta aproape ca m-am
bucurat ca-si bate joc de mine si.l-amn
lasat sa faca ce vroia cu mine. .

ADRIAN (se ridicd incet, pare mnducit) :
Te rog sa te opresti. Nu mai suport.

FEMEIA: Te rog sa nu faci pe dom-
nisoara.
ADRIAN (rar): Cred ca esti realmente

nebuna. Altfel nu-mi explic ce cauti
aici.

FEMEIA (dupd un timp): Daca am  fost
si daca mai sint cu adevarat nebuna.
te rog sa ma crezi cd mie mi-e cel
mai greu sd indur asta. by

ADRIAN (se uitd la ceas): Vreau sa ‘plec
la spital."

FEMEIA (supdratd): Ma suporti toata
noaptea, si-acum, cind mai am putin,
ma dai. afara! (Tare.) Stai jos, si as-
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culta pina la capat povestea pentru
cd nu esti strdin de ea.

ADRIAN : Ce-ai spus pind acum este
mai mult decit Ingrozitor. (Cu o ex-
presie de sild.) Te-ai balacit in infern
ca Intr-o troaca de porci.

FEMBIA (ridicindu-se; e pornitd): Adri-
ane, stai jos si asculti-ma, chiar daca
ti-e greu, (Pauzd.) Ajutd-ma sia ma
spovedesc, sd scap de toate relele si
de toate vinile care ma chinuie, (Ru-
gdator.) Te rog din suflet, mai ai un
pic de rabdare. Gindeste-te cit de
greu mi-a fost sa win.

ADRIAN (se-ntoarce incet cdtre ea. Pe
chip i se citeste un amestec de oroare
si mild) : Cum au pubtut si se intimple
toate astea ? (Tdcere.)

FEMEIA : Daca altcineva mi-ar fi poves-
tit o astfel de viata, mi s-ar fi parut
oribild si de necrezut. (Ridicind din
umeri,) Dar asta e viata mea, dragul
meu, ce sa fac ? Este a mea. (Adrian
se asaza ddrimat in fotoliu. Sonia a
venit in spatele lui.) Pe urma s-a pe-
trecut cu mine altceva, poate si mai
ingrozitor : a aparut vocatia autope-
depsirii. Simtean1 nevoia s& ma mur-
daresc, sa& ma umilesc si mai mult,
In loc si caut sid ies la suprafati,
m-am afundat si mai adinc.

ADRIAN (isi acoperd fata cu miinile. Rd-
mine in aceastd pozitie un timp inde-
lungat) : Dumnezeule !

FEMEIA (isi aprinde cu miinile tremu-
rinde o tigard. Abia acum se vede cd
e la capadtul puterilor): Am inceput
sa ma culc cu diversi barbati, ca sa
‘ma biciuiesc si mai. rau, si ma invi-
novatesc tot mai mult in fata propriei
mele constiinte. (Micd pauzd.) Nu sim-
team nici o placere. Era oribil. (Micd
pauzd.) Am inceput sa beau, cumpa-
ram rachiu din 4&la ieftin, mirosea
ingrozitor, putea si eu beam pina ca-
ideam jos.

ADRIAN (se ridicd brusc in picioare):
Inceteazi... Intelege, te rog! Este peste
puterile unui om.

FEMEIA : Nu-i adevdrat, Adriane...
vezi ca am putut sa suport,

ADRIAN (agitat) : Inteleg, ai vrut si ma
pedepsesti, de asta ai venit. Dar acum,
ajunge, mi se Intoarce stomacul pe
dos... (Micd pauzd. Trage adinc aer
in piept.) Hai sa mergem.

FEMEIA (se posteazd in fafa usii; abia
se mai tine pe picioare): Te implor,
Adriane! Stai jos si asculta-ma pina
la capat. (Rugdtor.) Nu mai am mult,

ADRIAN (tace. E in dreptul ferestrei. S-a
intors cu spatele): Nu mai ploud.

Doar

FEMEIA : Iarna aceea a fost iarna tem-
nitei mele. In primivari am ajuns la-
concluzia ca aceastd afundare in mo-
cirld, in loc sa ma elibereze, ma in-
clestase de tot. (Micd pauzd.) Cazuscim
de fapt intr-un fel de misticism idiot,
traiam in subconstient cu speranta ca
dupa ce ma voi fi pedepsit suficient,
voi fi dertatd si salvata. (Adrian o pri-
veste cu o imensd 'mild.) Si mai apa-
ruse nrcolo, in subconstient, visul ca
dupa ce voi fi suferit destul, voi putea
sa vin la tine si sa-ti cad in genunchi,
Adriane, am suferit destul, nici nu pot
sd-ti spun cit am suferit, acum poti
sa ma ierti,

ADRIAN (pe ginduri): Te-as fi iertat.
(Pauzad.)

FEMEIA : Efectul a fost invers, ingro-
zitor. ,Nisa morala“, cum se spune,

era prea adinca, scufundarea dura de
prea mult timp. Am fost atit de dis-
perata, incit aveam momente cind ma
tavaleam pe jos urlind. Faceam spume
la gura. (Micd pauzd.) Dupa asemenea
crize, md mai linisteam. (Tace.) In ge-
neral existam insa iIntr-un fel de
prostratie, nu mai Intelegeam, nu mai
realizam multe lucruri. (Peste acope-
risuri se aude tipdtul unei locomotive.)
De data aceasta mi-am dat seama ca
nu mai exista nici o cale de intoarcere,
nici o salvare. (Micd pauzd.) Iti poti
inchipui ce inseamna sa traiesti stiind
ca toate drumurile ti s-au inchis ? Ca
nu mai ai nici o sansi ? (Adrian of-
teazd ; se intoarce deprimat cu spatele,
incercind sd priveascd pe fereastrd.)
De data aceasta nu ma indoiam, stiam
precis cd ma voi sinucide. Hotarisem,
stabilisem ziua, sidptimina viitoare,
ziceam, vineri ; dar, ajunsa in ziua de
vineri, mai aminam o data. Nu fiindca
mi-era fricdA de moarte, nicidecum,
Doream sa mor, sa se termine o data
cu suferinta, cu umilinta, cu dispera-
rea. Si totusi, imi mai dadeam ter-
mene de viatd. (Micd pauzd.) Suna
cam dostoievskian ce-ti povestesc eu,
e insa purul adevar.

ADRIAN (se intoarce spre ea; aratd des-
compus) : Nu pot sa cred.

FEMEIA : Iti jur cd asa® a fost. Eram
impacata, stiam sigur cd ma voi sinu-
cide, si totusi aminam. (Micd pauzd.)
Mai tirziu m-am aplecat asupra a
ceea ce traiam in momentele acelea,
incercind sa inteleg ce se intimpla
totusi cu mine., (Micd pauzd. Respird
adinc.) Acum cred cd am gisit o ex-
plicatie cit de cit multumitoare. (Micd
pauzd.) Aminam sinuciderea nu pen-
tru ca-mi placea viata sau cid mi
desparteam greu de ea. Chiar daca
incepusem sd am halucinatii si vedeam
in fata doar chipul copilului, asa cum
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.11 lasasem. (Micd pauzd.) Totul era
stabilit pind in cele mai mici ama-
nunte, Aveam sd mdi sinucid cu bar-
biturice, fdcusem rost de vreo sapte
tuburi, (Micd pauzd.) Dar, tot aminind,
am inceput sia am senzatia cd mda joc
cu moartea si jocul dsta ma interesa.
Eram curioasd si vad cit aveam si
rezist, pind unde putcam sa duc jocul
asta, la urma wurmelor, stupid si In-
grozitor ? Eram extenuata, disperatd,
bolnava, eram in ultimul hal, si totusi
jucam jocul -dasta! (Micd pauzd.) M-am
gindit apoi cad nu era altceva decit
vechiul mecanism, vechiul reflex, prin
care ma autopedepseam, cad era vorba
tot de un fel de autoflagelare. Adunam
si-mi adinceam suferinta, in speranta
cd voi fi rasplatita cu iertarea. (Adrian
tace.) Intr-o zi am zis: gata, vinerea
viitoare e ultimul termen. (Micd pau-
zd.) Si atunci mi-a venit ideea sa-ti
scriu. Si ti~am scris, iti amintesti :
dragul meu, sint intr-o situatie ingro-
zitoare, am suferit enorm pentru gre-
seala pe care am facut-o si pe care
o regret cumplit, dacd poti si ma
ierti vino la adresa pe care o gasesti
mai jos, sau scrie-mi. (Trage adinc
aer in piept, apoi ofteazda.) Nu m-am
sinucis nici vinerea viitoare, pentru
ca asteptam scrisoarea ta sau pe tine.
(Mica pauzd.) Sa-ti spun sincer, nu
credeam cd vei veni, dar eram absolut
convinsd ca-mi vei scrie. Asa-mi spu-
nea mie sufletul. (Mica pauzd.) A tre-
cut prima vineri, a trecut si vinerea

urmatoare. Mi-am zis iardsi ca daca
scrisoarea mai Intirzie o saptamina,
gata,

ADRIAN : Adevarul este cd ti-am scris.

FEMEIA (tresare, apoi il priveste, speri-
atd) : Ce-ai zis?

ADRIAN: Am zis cad ti-am
raspuns scrisorii aceleia.

FEMELIA (ezitd, apoi fala i se destinde,
luminoasd, ca sd capete iardsi o ex-
presie de ingrijorarc si duiosie): Adri-
ane, te rog sid nu glumesti. (Rar.)
(Micd pauzd.) Astazi puteam sa fiu in
mormint.

ADRIAN (clatind din cap, fdacind un efort
sda se inwvioreze): Nu stiu de ce am
senzatia ca am surzit. Poate de obo-
seala. (Micd pauzd.) De trei sdaptamini
n-am mai dormit o noapte ca lumea.

FEMEIA (isi trece miinile peste fata:
Am asteptat o lund si mai bine scri-
soarea ta, apoi am avut, asa, un [el
de senzatie cd o ghilotini - uriasd s-a
prabusit din cer si mi-a tdiat capul.
{Mica pauzd.) Atunci am avut un mo-
nient de revoltd, am simtit ce in-
seanind sa te razboiesti impotriva in-
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scris, am

tregii lumi. Dacd omul pe care l-anr
iubit ca pe ochii din cap nu-mi in-
tinde mina, acum, cind sint afundata.
pina In git in noroiul vietii, atunci
luimmea asta nu meritd nici un pic de
respect. De ce sid ma omor eu pentru
lume, de ce si ma omor pentru el,.
cind i-am spus clar cit de nefericita
sint si ca-mi regret nespus greseala ?
(Micd pauzd.) Si s-a trezit in mine un
fel de mindrie barbdteascd, mi-am dat
seama cit sint de tare, de puternica.
(Adrian, cu fdlcile inclestate, pare ca@
n-o mai asculta, se uitd nervos la pen-
duld.) Acum Imi explic, si mai ales
stiu, de ce aminam sda ma sinucid.
Intii pentru ci jocul cu moartea imi
dadea iluzia sau, mai bine zis, impre-
sia puterii, de care sidrmana de mine
aveam atita nevoie, si-n al doilea rind
— lucrul cel mai important — pentru
cd, acolo, in adincul meu, mai traia o
farima de speranta.

ADRIAN (nervos): Te inteleg! (Se uitd
din nou la penduld.) E sapte si juma-
tate. Am ascultat tot ce mi-ai spus.
Ai vorbit o noapte intreagi, trebuie
sa fii darimata. De altfel, si eu sint
la pamint, mi-e creierul amortit. (AMica@
pauzd.) Uite ce facem: dau o fuga
pinad la spital, sia-i duc ceva Alexan-
drei si sa vad ce face, apoi ma intorc
si te duc sa-1 vezi pe Dan.

FEMEIA (brusc emotionatd): Trebuie s
gasim o explicatie, cum sa apar 1n
tata lui asa, deodata ?

ADRIAN (ofteazd) : i dreptate, nu pot.
sd-i spun cd esti mama lui, acum,.
cind Alexandra e pe moarte. (Tdcere.
Pendula bate indiferentd.)

FEMEIA (respira adinc): Cam asta am
avut de spus, dragul meu. Pina la
urmdi, salvarea tot a venit, dar nu de
la tine, ci din alta parte, Iar ¢u m-am
agatat de ea cu toate puterile,

ADRIAN (o priveste cu mila): Tu ti-ai
facut-o, Sonia. Cu mina ta, (Micad
pauzd.) Eram hotarit si nu te iert
niciodata. (Tace.) Acum nu simt decit
o imensa péarere de riau ca lucrurile
s-au intimplat asa cum s-au intimplat.

FEMEIA : Nu s-ar putea si nu te duci
acum la spital ? (Micd pauzd.) Da un
telefon.

ADRIAN (clatind- trist din cap. S-a mai
inviorat) : Imposibil. Alexandra a fost
o femeie extraordinara. A stiut sa {fie
pentru mine ca un balsam pe rand.
Voi ramine linga ea pina in ultimele
clipe. (Se privesc o vreme tdcuti, in-
cordati, fara sa poatd rosti vreun cu-
vint.)

FEMEIA : Sa-ti fac o cafea, sa te mai
inviorezi. (Dispare in bucdtadrie.) Pe la;
cit vii sa ma iei?
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ADRIAN (se uitd La ceas): Cred ca pe
la noua si jumatate. Danut are scoala
abia dupa unu, cred cid putem sa-l
vedem. (Obosit, barbatul isi ia capul
in palme, isi trece miinile peste latd.)

Ce naiba, am inceput sa vorbesc sin--
gur! (Se uita la ceas.) E abia sase st
jumaitate. (Soneria. Adrian rdmine un
moment inlemnit. Lumina devine pe
nesimtite mai alba).

ACTUL al IFlea

ADRIAN (in aceeasi pozitie): Cine sia fie
la ora asta ? (Se wita din nou la ceas.
E ingrijorat. De data aceasta, soneria
se aude prelung.) Alexandra! (Aceeasi
sonerie, prelung. Pdaleste, ducindu-si
mina la inimd. Apoi se indreaptd in-
cet, cu aceeasi expresie de uluiald pe
fatd, cdtre usa de la intrare, Un timp
nu auzim nimic. Apoi se aude vccea
unei femei: ,bund ziua, Adriane*,
Peste citeva clipe o vedem intrind cu
pasi  sovditori, aplecatd de greutatea
wunui geamantan. Pardesiul gri e ud,
parul de asemenea, Pare nesigurd pe
ea, privind avid obiectele din jur.)

FEMEIA : Nu s-a schimbat absolut nimic.
(Cu o tristete imensd.) As putea sa
ared ca nici n-am plecat de-acasa.
(in urma ei intra Adrian. Expresiei
de uluiald i-a luat locul extenuarea.)

ADRIAN : Ce ciudat! (Undeva, departe,
se aude sunetul unei locomotive.)

FEMETA : Ai dreptate, totul e foarte
ciudat.

ADRIAN (rar, ginditor): In noaptea asta
m-am gindit mult 1a tine.

FEMEIA (fara vlagd) : In timp ce vencam
in trep, am retriit in minte tot filmul
vietii miele. Apoi mi-am spus: pentru
cit am gresit, am platit, am. suferit

destul. (Se ldsd o lungd tdcere.)

ADRIAN : Dezbraca-te, esti uda. (Si-a
mai revenit.) Dacd vrei, poti sd treci
in dormitor sa te schimbi. O sa plec.

FEMEIA (ca si cum ar privi undeva de-
‘parte, pe ginduri): Sinteti bine, nu-i
asa ?

ADRIAN : Copilul e bine.

FEMEIA (la inceput incet, apoi din ce
in ce mai tare.) Venind incoace, imi
spuneam : simt o imensa dorintda sa
ma jertfesc pentru sotul si pentru co-
pilul meu. Simt o imensa dorinta sa
ma jertfesc pentru oameni, pentru bi-
nele lor. Imi voi consacra toata viata
binelui. (Micd pauza; isi indreaptda
catre_el o privire rugatoare.)

ADRIAN : O sa te ajut sa-ti gasesti linis-
tea, sda te regasesti.

FEMEIA (ginditoare): De ce trebuie si
suferim atit ca sa /aflam un graunte
de adevéar ? (Departé se aude distinct,
nelinistitor, sirena unei salvari. Fe-
meia isi ia geamantanul si dispare in
dormitor. Sunetul sirenei se aude din
ce in ce mai tare, ca si cum s-ar
apropia inexorabil. Bdrbatul, rdamas
singur, 1isi aprinde, fdrd sd se grd-
beascd, tigara. Sirena salvarii se qude
mai slab, indepdrtindu-se.)

CORTINA
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

Dumitru
Dem
lonascu

I. Publicist, prozator, dramaturg, poet.

S-a nascut la 9 februarie 1932 la Tim-
na, judetul Mehedinti. Studii liceale in
orasele Turnu Severin si Constanta. Ur-
meaza cursurile Institutului de Constructii
si Ambarcatiuni Navale. Intre anii 1957—
1980 lucreaza ca tehnician miner si ca
publicist In Valea Jiului.

Colaborari statornice in publicatiile 1t
terare Astra, Contemporanul, Ramur:,
Steaua, Orizont, Vatra, Tribuna si in co-
tidiene, cu reportaje, proza, poezie, pu-
blicisticd (inclusiv cronicd dramaticd). In
perioada 1970—1972, lucreaza ca redactor
la ziarul Steagul rosu din Petrosani.

Debutul in lileraturd are loc in 1964
cu volumul de nuvele Fldcdri nestinse in
cimpie (Editura Tineretului).

Debutul in dramaturgie in 1969, cu
piesele intr-un act Interludiul si Floarea
de colt, reprezentate la Casa de Cultura
din Deva si, respectiv, la Clubul Muncito-
resc din Petrila. In afara pieselor de
teatru pentru scend, scrie scenariile ra-
diofonice Terminalul 203, Cealaltd [atd
(1979), Logodnicii din cimpia soarelui,
Furtuna (1984), Lunga zi de dupé nocpte
(1986) si Locul de lingd inimd (1988).

II. LUCRARI
~ENTATE.

4979, 7 octombrie — LA LUMINA ZILETI
(in colaborare cu Vasile Muresan), piesi
in doua parti.

DRAMATICE REPRE-

Teatrul de Stat ,Valea Jiului* din Pe-
trosani. Scenografia: Elena Buzdugan.
Cu : Florin Plaur, Ilie Stefan, Mircea Za-
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balon, Rosmarin Delica, Valer Donca, Fe-
iix Anton Rizea, Corvin Alexe, Alexandru
Cedreanu, Alexandru Anghelescu, Paulina
Codhr ®anu, Francisca Luca, Nicolae Gheor-
ghe, Virgil Flonda, Mihai Clita, Dumitru
Petrescu, Mircea Panisoara, Violeta Tur-
canu, Ara Flaminzeanu, Florin Hébian.

so.constructia piesei este prolixd; in
tesdtura ei intrd cenflictul dintre mi-
neri si exploatatorii de la conducerea
minei, actiunile si destinul citorva co-
munisti, schite ale unor personaje de
trdddtori (si felul in care acestia isi
«recupereazd» greselile prin muncd),
desfacerea si refacerea ‘unei familii,
relatia dintre generatii si incd multe
altele, ¥ntr-o scriere precisa i, in
mare mdsurd, adincitd in lumea unci
lupte dramatice prin insdsi dramatis-
mul ei“, (Antoaneta C. Iordache —
Teatrul, 11, noiembrie 1978).

Alte opinii: Jon Liciu — Steagul rosu,
20 octombrie 1979 ; Dumitru Velea -—
Drumul socialismului, 20 noiembrie 1979 ;
M. N. Rusu — Viata studenteascd, 25 no-
iembrie 1979 ; Mircea Mot — Ritmuri,
5 decembrie 1979 ; Victor Bibicioiu —
Contemporanul, 5 decembrie 1979,

1983, 13 februarie — PRIMAVARA N
NOIEMBRIE plesa in doua parti (opt ta-
blouri).

Teatrul de Stat ,Valea Jiului“ din, Pe-
trosani. Regia: Ion Simionescu. Sceno-
grafia : Stefan Barath. Cu: Dumitru Dra-
cea, Mihai Clita, Adrian Zavlovschi, Ale-
xandru Anghelescu, Mircea Panisoara,
Rosmarin Delica, Florin Chirpac, Lerida
Buchholtzer, Zizi Ilies, Paulina Codreanu,
Valer Donca.

»O piesa care uaduce din subteran la
lumina rampei momentele dramatice
(ele insele dramatice) de impunere a
ideilor de modernizare a muncii, in
disputa cu spiritul ingust care refuzd
acest proces sub motivatia grijii fatd
de cifrele de plan prioritare. Calitatea
artistici a acestui conflict este deter-
minatd de faptul cd situatiile de mun-
cd, reale, au echivalent imediat in pla-
nul ideaticii.“ (Valentin Tascu — Con-
temporanul, 18 martie 1983).
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»...5te 0 piesd meritorie, cu o proble-
maticd majord si complexd, dificild, in
care se redd convingdtor, cu autentici-
tate, un adevdr de viatda dramatic. Li-
sandru Malu — miner in pragul pen-
siondrii — luptd pentru ideea de in-
noire, actioneaza avid de adevar, in
numele responsabilitatii si sacrificiului,
tn numele viitorului, impotriva inde-
ciziei, micimii conformiste, meschind-
riei si oportunismului, a comoditatii
disimulate dupd paravanul sarcinilor...
(Al. D. Stefanescu — Tribuna, 23 iunie
1983). h .
Alte opinii : Virgil Munteanu — Teatrul,
3 martie 1983 ; Dumitru Velea — Drumul
socialismului, 18 martie 1983 ; Virgil Nis-
tor — Steaua, 30 martie 1983 ; Vasile
Constantinescu — Ramuri, 15 iunie 1983 ;
Ion Vulpe — Astra, 11 iunie 1983.

1984, 3 iulie — CREDIT PENTRU O
SPERANTA, scenariu de teatru TV. Cu :
Boris Ciornei, Constantin Brinzea, Tora
Vasilescu, Ion Lupu, Dumitru Drécea,
Nicolae Gheorghe, Cornel Dumitras, Con-
stantin Cojocaru, Ica Matache, Nicolae
Iliescu, N. Luchian Botez.

»Meritul spectacolului este acela de a

separa cu luciditate deseurile care ne

mai populeazd evolutia sociald, «pro-
dusele secundare» ale realitdtilor noas-
tre. Aceastd idee-fortd a scrierii este
intruchipatd in personaje bine con-
struite dramatic; replica vie, directd,
simpla si talentul de a schita un tip
din citeva trdsdturi sint calitdati evi-
dente si promitdtoare, unele dintre
acelea pe care te bucuri sa le intil-
nesti pe scend si in wviatd. Cita lasi-
tate, cit carierism, citd falsd ideolo-
gie, cit oportunism ridicd planul crea-
tiei cu remarcabild originalitate de
fond a conceptiei, de realitate trditd,
comunicind dramatic fdard bulversarea
imaginatiei, nu cu scheme regizorale,
cu abstractiuni, ci cu oameni in con-

ditiile si la procesul dat..“ (Nicolae
Moraru — Ritmuri, 9, septembrie
- 1984).

»..dramaturgul este specializat in mi-
nerit, bine documentat, dovedind si
bune disponibilitdti pentru imaginarea
unor conflicte caracteristice limitei
umane, fard divagatii poetice ori ab-
stractiuni speculative...“ (Voicu Buga-
riu — Romdnia literard, 14 martie

1985).

Alte opinii : Valeriu Birgiu — Scinieia
tineretului, 27 martie 1986 ; A. I. Brumaru
— Astra, 12, decembrie 1985).

1988, 26 iunie — MESTERUL.

Teatoul de Stat ,Valea Jiului“ din Pe-
trosani. Regia si scenografia: Constantin
Codrescu. Cu: Adrian Zavlovschi, Mihai
Clita, Gabriela Bellu, Paulina Codreanu,
Doru Zamfirescu, Alice Barb, Nicolae

Gheorghe, Alexandru Codreanu, Florin
Plaur, Rosmarin Delica, Stefan Ilie, Nico-
lae Virtan,

,Dramaturgul exploreazd filonul tre-
cutului, atent la detaliul reveiator, la
culorile sperantei, la tot ce simboli-
2zeazd — de secole si secole — «cre-
dinta tdrii, dorinta ei de independentd,
libertate si pace». Privind categorial,
Mesterul din piesd intrupeazd vointa
de constructie a mneamului, puterea
acestuia de a edifica pe mdsura nda-
zuintelor, visurilor si maretiei sale.
Zidirea lui este, metaforic vorbind, zi-
direa eternd a patriei. Sigur constru-
itd, cu replici care au sunet clar si vi-
bratie dramaticd. Mesterul poate con-
stitui un succes®. (Ioan Adam — ,Scin-
teia“, 23 septembrie 1987).

s..Intors din tdrile strdine, colindate
pentru a invdta arta zidirii si a zugrd-
vitului, Mesterul ii propune Voievodu-
lui indltarea unei ctitorii, drept «semn
al statorniciei noastre», Intreaga ucti-
une se desfdsoard in preajma creatiei-
zidire, decupind, asemeni unor Stampe,
intr-o tensiune crescindd, momentele
indltarii sale : motivatia si decizia,
cautarea si alegerea, frdmintarea, in-
fdptuirea si transfigurarea. (..) Inte-
tegem, astfel, de ce 1in viziunea
«mesterului» harul nu este «un merit
al omului ci al neamului», Descoperind
vesnicia in culoarea albastrului, Mes-
terul isi va implini visul de a indlta
ctitoria «unitd cu cerul», asezind «zu-
grdaveala in zidirea tdrii»., Asemeni lui
Manole, el isi va desdvirsi opera zu-
gravind «frumusetea care infruntd
veacurile» : chipul indrdgit al Anei.
Tocmai o asemenea stare este aceea
care permite afirmatia cd montarea
piesei lui Dumitru Dem Ionascu repre-
zintd o certda reusitd a dramaturgiei
contemporane romdnesti“ (Traian Di-
norel Stanciulescu — Contemporanul,
15 iulie 1988).

1II. LUCRARI
CATE.

® Fluturasii.
tetul de Cultura si
Deva, 1981.

® Un cartof in zorii zilei, Piesi intr-un
act, Caietele de dramaturgie, Deva, 1981.

@ O zi pentru podoabe., Piesi intr-un
act, Caietele de dramaturgie, Deva, 1982,

@ Surisul interzis. Piesd In doua parti,
in volumul Noud piese de teatru, Deva,
1984.

® Credit pentru o sperantd. Piesi iIn
doua acte (opt tablouri), Caietele de dra-
maturgie, Deva, 1987.

® Mesterul, piesi
manul ,Nemuritorul albastru“
Ciobanu, , Teatrul“ 3/1988.

Adriana POPESCU

DRAMATICE PUBLI-

Piesi intr-un act, Comi-
Bducatie Socialista,

inspiratd dupd ro-
de Radu
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Radu F. Alexandru

® Trei fele tinere, trei destine
prinse dintr-o datd in capcana unui
tragic accident. Nu existd ,premedi-
tare“, nu existd ,vinovat — o cuni-
plita fricd si o tot mai indbusitoare
remuscare. Si, peste toate, vidta
care merge (ar merge) mai departe,
clementd, indiferentd fatd de un
caz pe care nici o justitie din lume
n-ar avea datele sd-l incrimineze.
Un barbat intre doud wvirste, pe
care wviata l-a invdtat cd existd o
logica in toate, si care, deci, isi
asuma pina in ultima clipd daio-
ria de a incerca sd descopere logica
sub semnul cdreia s-au consumat
wietile celor trei fete; un bdrbat a
carui judecatd a cdpdtat rigoarea
unui program pe cdalculator, ,tra-
dat“ de o sensibilitate, sa-i spunem,
adolescentind. Un al doilea bdadrbat,
infirm sufleteste, chinuit de o mio-
pie care-i permite sd confunde to-
nurile cele mai distincte. O poezie,
un wvers de Baudelaire, titlul pro-
pus : Pnivind in jur cu ochi fard
lumina. Piesa e, deja, ,in picioare*
pe scena Teatrului ,Bulandra“. Pe
afts : Mariana Buruiand, Mirela Go-
red, loana Pavelescu, Ion Besoiu,
Cristian - Hadjiculea (regia), Mihai
Mddescu (scenografia). Nu apare pe
afis, dar 1ii datorez o colaborare
exemplard : Luminila Vartam, se-
cretar literar.

® Dusul. Pagina 1, indicatie de
decor : ,Un cabinet medical; un
“birou; o lampd de birou aprinsd ;
un notes deschis; un pix; un tele-
fon ; doud scaune, de o parte si de

alta a Dbiroului. Ea si EL. Se
cred singuri. In  realitate, nu
-sint  singuri. EL nu reuseste
sa ramind singur. Cara dupd

el, intr-o suitd dureros-grotescd, cio-
burile unei

vieti care nu-i mai
apartine si, consecintd fireascd,
cdareia nu-i mai apartine. Disimu-

-leazd, sustine cu brio un adevdarat
recital actoricesc, se zbate, se uptdi
sd scape, sd inchidd gura ,,vocélor“
care-i aruncd in fatda adevdrul lor.
Reuseste sd conwvingd, Cistigi, Ce™?
Si cu ce pret?

® Inir-un parc, pe o I)ané(“x, un
barbat, un adevirat BARBAT, se
zbale din rasputeri sd salveze de
la naufrayiu_ femeia pe care a iu-
bit-o o éia;ﬁ intreagd. Infruntarea
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¢ teribild, se luptd pe viatd si pe
moarte! Pentru cd E., femeia ado-
rata (altfel, o persoand cu totul fer-
mecdtoare), nu vrea $i nu se poate
obisnui cu ideea cd ,virsta a treia“
nu-i ceva neapdrat identic cu ,sfir-
situl“. Revelatia (pe cit de tardivd,
pe atit de Dbrutald) efemeritatii
noastre o ingrozeste si o revoltd. Si
o ingheatd. Si EL este singurul care
incearcd si reuseste sda reinsufle-
teascd fiinta inertd lingd care std pe
bancd. Pentru cd o iubeste, Si pen-
tru cd stapineste la perfectie : Arta
reanimarii colective.

Am avut la dispozitie 2,5—3 pa-
gini dactilografiate sd-mi prezint
ultimele piese si sa le fac ,publici-
tatea“ cuvenitd. Ce sansd wuriasd’
Ce sansd ratatd! Cite variante in-
cercate, impunindu-mi — in timp
ce-mi ddadeam toatd osteneala sa le
incropesc — sda uit cd ,subiectul”,
story-ul nu are, de fapt, nici o le-
gdturd cu ce-si propune, cu ce-ur
trebui sd-si propund sd fie piesa de
teatru. Ca intre  miracolul creatiei
(atunci cind chiar despre asta e
vorba) si firul de praf de la care se
porneste nu exista nici o conditio-
nare. Cd cele mai ,grase“ subiccte
— ele in sine — nu pot salva pen-
tru nimic in lume platitudinile la
care de atitea ori ajungem animati
doar de cele mai bune intentii. Cd
raportul (valoric) intre ceea ce ,S€
spune“ si ceea ce se ascunde din-
colo de wvorbe a fost si ramine in-
totdeauna infinit favorabil zonei de
inefabil.

Doud-trei. pagini in care as fi
avut prilejul sd vorbesc despre oa-
meni = personajele pe care i-am
cunoscut citindu-mi piesele ; despre
universul in care trdiesc, despre
aerul pe care-l respird; despre vi-
sele si cosmarurile lor; despre
bucuriile si temerile, despre izbin-
zile .si esecurile lor. Despre tol
ceea ce, intr-un sfirsit, ar trebui, as
avea dreptul sd stiu despre ei!

...Si, de fapt, chiar stiu. Dacd nu
pot, dacd c¢i nu-mi dau voie sd
spun mai mult (oricit de mult, in
limitele schemei), e pentru simplul
motiv cd sint siguri cd n-as reust
decit sa-i trdadez.

www.ziuaconstanta.ro



Mihai George'scu

Am fost interesal {otdcauna, ba
sunai mult, pasionat de vibratia in

actualitlate a actului istoric. Istoria
irebuie sa fie prima carte a consli-
intei de sine si a constiintei co-
lective a unui popor, care nu poate
avea viitor fara a avea trecut, fara
a-si cinsti momentele de inaltare,
martirii si eroii. In acest sens,
m-am gindit sa evoc, la a 550-a
aniversare, dramatica rezislenta
populara din Ardeal impotriva im-
pilarii de catre nobili si grofi. Spon-
tan uniti, romani, maghiari si
secui se transforma intr-o oaste
organizata, capabila sa elibereze o
mare parte a Transilvaniei, in nu-
mecele dreptatii si al sperantei, si
sa-i  constringa pe impilatori la
tratativele de pe dealul Bobilnei
{1437—1438). Armata {araneasca
reuseste sa ocupe cetatea Clujului,
Ppe care viseaza s-o transforme in-
tr-o ,cetate a Soarelui', potrivit
ideilor utopisle ale secolului, Oas-
tea taraneasca a fost infrinta, con-
ducatorii — supusi unor chinuri
draconice ; istoria, in dialeclica e¢i,
-era inca departe de a permite in-
faptuirca ideilor nobile preconizate
de cugetele luminate, ,,Momenlul
Bobilna* ramine un simbol al liber-
tatii si sperantei, al infratirii in
lupta pentru dreptate sociala. Piesa
Infringerea sau Cetatea Soarelui
are sapte personaje principale si
o figuratie adecvata posibilitatilor
oricarui teatru.

Pe agenda de lucru, tot legat de
.evenimente insemnate, m-au pre-
ocupat Cheia de bolta, o fresca-
document dedicala proclamarii in-
dependentei patriei (act de la care
se implinesc 110 ani) si Ziua cea
mare, o reductie pe aceeasi tcma
destinata colectivelor de teatru ale
caselor de cullura si caminelor
iculturale. -

A 300-a aniversare de la urcarea
pe iron a voievodului-martir Brin-
coveanu, ctitor de tara si cultura,
ana dintre cele mai luminoase f{i-

SANTIER DRAMATURGIC

guri ale eposului romanesc eroic,
mi-a redesteptat o mai veche pa-
siune, astfel ca am restructurat si
amplificat materialul de baza.
Piesa in (rei acte s-a organizat
simfonic, si ar putea genera un
spectacol interesant, mobil si co-
lorat, chiar daca ar fi nevoie de
27 de actori...

Corneliu Marcu

...0 comedie intitulatd Superelcc-
tronicus. Acest Superelectronicus
este o creatie tehnicda de virf a
unor specialisti de la cooperativa
LArta inteligentei®. Aparatul este
un computer dotat cu wvoce $i cu
o memorie speciald. Cumpdrd, sto-
cheazd si revinde idei, informatii
si sfaturi ce ar putea fi folositoare
cetatenilor din cartier in viafa lor
de zi cu zi. Realizeazd, in fond, un
adevdrat schimb de experientd de
vigtd si de muncd. De fiecare datd
cind este solicitat, prin introduce-
rea unei monede, ca la un post
telefonic, pentru conectare, Super-
electronicus se prezintd astfel :
sSuperelectronicus nu cumpdrd Si
nu vinde idei, informatii sau Sfa-
turi care ar aduce vreo atingere
ordinii de stat si de drept a re-
publicii, proprietdtii, moralei si cul-
turii socialiste, pdcii si colaborarii
intre popoare®. Instalat in cartier
pentru o primd testare, Superelec-
tronicus cistigd rapid adeziunea ce-
tatenilor, care-l solicitd pentru di-
verse servicii. In finalul comediei
insd, la rindul lui,  le cere ceva
oamenilor. Ce anume e deocam-
datd... secret. Piesa a fost ginditd
st scrisd ca un omagiu adus celei
mai superbe fiinte de pe pamint:
Omul. Personajele sint: Vocea lui
Superelectronicus, Anica si Ionicd,
operatori, si vreo zece cetdteni din
cartier, barbati si femei, tineri si...
incd tineri. Plus presedintele co-
operativei, bineinteles !
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toata lumea -
iubeste teatrul

Miriam Raducanu

Adevirul [duntric
se descoperd in gest

Eram studentd la 1.A.T.C. Alesesem
drumul teatrului ca pe unul inrudit artei
dansului, a cdrei practicare, din motive
de sdndtate, o intrerupsesem temporar.

Inrudirea se dovedea iluzorie pentru
mine. Exprimarea ,rapidd“ prin cuvint
mi se pdrea opusd unei ample si totale
participdri a trupului, mintii si sufletuluz,
cu care eu mad integrasem actului creator
coregrafic.

Am dat vina pe mine si numai pe Mmine.
Inhibatd, complexatd, imi explicam ne-
putinta drept o consecintd a faptului cd
nu eram ndscutd peniru un alt mod de
exprimare si incercam sd inteleg si sda-mi
insugesc noile legi, cu curiozitate si inte-
res, fard iluzii, doar cu speranta sd-mi
pot regdasi un echilibru psihic.

A fost determinant faptul cd° actrita
Ana Barcan, pe atunci profesoara mea de
actorie, m-a propus ca, paralel cu stu-
dentia, sd fac parte din corpul didactic
la un an mai 1mic, observind la mine,
spunea Domnia sa, o putere de analizd a
rolului si o inclinatie deosebitd de a lucra
cu actorii, li sint si ii ramin profund
recunoscdtoare,

Am considerat de la inceput cd misca-
rea ldauntricd a unui personaj are nevoie
de o exteriorizare specificd doar acestui
personaj, tot prin miscare; ca atare, ea
trebuie descoperiltd de fiecare datd si fi-
xatd intr-un contur propriu lui si numai
lui., Cum viata este miscare, nu am ra-
portat ,miscarea“ actorului la dans, sau
la gimnasticd, sau la..., ci la ,miscarea
vietii”.

Bineinteles cd instrumentul actorului,
ca si al dansatorului, fiind propriul sdu
trup, cu cit acesta va fi mai ,instrument“
perfect, cu atit mai bogatd i va fi expre-
sivitatea.

Practic vorbind, cdile de pregdtire sint
nenumdrate si in general folosite cu mai
mult sau mai putin succes de cdtre regi-
zori, profesori de educatie fizicd, antre-
nori de sport, coregrafi etc.

Artistul adevdrat este de obicei un om
cu personalitate distinctd si modul de a
lucra cu el trebuie adaptat de la caz la
caz.
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De ani de zile sint folositd #n teatru
drept ,consultant® de miscare scenicd.
De-a lungul anilor, am trecut de la rezol-
varea in piesd a unor ,monente de Mmis-
care mai dificile“, la o muncd mai com-
plexd si mai profundd. In urma unor
experiente, am putut observa cda dificul-
tatea ce se isca avca la bazd faptul ca
interventiile“ mele pe felii se puteau su-
prapune, in bine sau in rdau, intentiilor
regizorului, aducindu-ne amindurora apro-
pieri sau divergente. Astdzi sint convinsd
cd numai acceptind cu totul un punct de
vedere comun §i o implicare totald, de
la A la Z, md pot integra cu toatd res-
ponsabilitatea. O dmplicare totald, mne-
Jdiferentiatd, care ne impinge pe toti cei
ce participdm la un spectacol spre acelasi
scop final. O experientd pentru mine
unicd a fost punerea in scend la Teatrul
,Bulandra“ a spectacolului O lume pe
scend, realizat de mine cu un colectiv de
actori ai acestui teatru. M-am convins
incd o datd, practic, cit de imbogétit este
acel actor care dispune, pe lingd talen-
tul sdu teatral, si de o conceptie com-
plexd despre gest, Chiar dacd aceastd
experientd personald nu a fost pe placul
unora sau neinteleasd de altii, ecoul ei in
rindul spectatorilor si implicit in pro-
pria-mi fiintd artisticdi a rdmas determi-
nant pentru conceptia mea despre tea-
tru si miscare.

Si nu intimpldtor, intr-o incercare ulte-
rioard, mi-a fost posibild realizarea reci-
talului meu intitulai Maria Tanase si alte
portrete, in care, cu biografia mea de
dansatoare si coregrafd, am avut curajul
sa introduc elemente proprii artei tea-
trale. Nu este deloc inutil sd adaug cd
sint recunoscdtoare acelor regizori si ac-
tori cu care am colaborat de-a lungul
timpului si de la care am invdtat enorm,

Nu sint regizor si nici nu md cred.
Poate cd acestui sentiment ii datorez li-
bertatea cu care md arunc in teatru. Ceea
ce esie insd esential pentru mine ramine
bucuria cu care md apropii de creatie. Ea
dd omului dimensiuni nebdnuite, il im-
pinge spre intelegeri profunde si il im-
plicd in trdiri inzecite, in care-.intrd cu
abnegatie doar pentru surprinderea ade-
varului si transmiterea lui mai departe,
Cu sigurantd insd cd despre afinitdtile
mele cu teatrul si-cu arta actorului ir
special, ca si despre eventualul meu aport
in acest domeniu, ar putea vorbi mai con-
vingdtor si mai complet cei cu care lu-
crez. ]

toatd lumea

- iubeste teatrul
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toata lumea
iubeste teatrul

Sergiu Selian

O . Furtuna‘
aparte pe tdrmul
mardi

Se spune, pe buna dreptate, cd teatrul
este, in primul rind, arta actorului. Abia
apoi vine regizorul. Nu stiu daca afir-
matia ramine valabild si pentru teatrul
de papusi.. Pentru o dati, insa (si asta,
tocmai acum, cind actorul apare ca in-

terpret — sau invers), ierarhia e ras-
turnata. Ca piesa este una de Shake-
speare, insa n-ar fi de tot socant. S-a

mai vazut. Ca este vorba de Furtuna, de-
vine si mai explicabil. Nu este Prospero
un demiurg care isi manevreaza supusii
si nesupusii ca pe niste papusi? Tata-l,
in carne si oase, inalt, pletos, barbos, cu
gesturi hieratice, oficiind pe scena mi-
nusculd, printre siluete miniaturale (iar
unele — Iris, Ceres, Junona — supradi-
mensionate), dar si printre fapturi umane
la scara 1:1. Cine sint unii, cine sint
ceilalti — simpla lecturd a piesei pare
sda-i fi departajat. Asadar, o idee origi-
nala 1i urca pe scena, cu propriile lor
miscari, pe minuitori. Cu riscul de ri-
goare. Ca unii (deci, nici un actor pro-
fesionist) sint stingaci sau inocenti sau
monocorzi (dar altii surprinzdtor de
deziavolti), nu-i o drama. In fond, o in-
' terpretare histrionicd si cabotind se-nca-
dreazd de minune in conventia de gradul
doi a teatrului de pdpusi, unde totul e
credibil. Tar o idee cu adevarat originala
in ordinea distributiei, poate axul cen-
tral al spectacolului, este Ariel, sa-i zicem
Trifrons, personajul divizat — cu replici
cu tot — in trei ,actrite* uniformizate si
impersonalizate printr-un costum bine

gindit si el (inclusiv coliviile care le cu-
prind capetele, ca niste carcere ale spiri-
tului). Si, pentru ca veni vorba de cos-
tume, poate fi numit astfel vesmintul
amorf, singur elocvent, o pinza de sac
interminabild, cu o cocoasd monstru-
oasd, pe care e silit sd-1 suporte Caliban
(de altfel, interpretat ireprosabil) ? Si,
pentru cd veni vorba de acesta, se poate
omite finalul a rebours, un Caliban pro-
tapit dominator pe platforma superioara,
cea a locuintei lui Prospero, dupa ce l-a
s.incarcerat“ el pe stapinul sdau (vaduvit,
din pacate, si de o buna parte a mono-
logului de la sfirsit) ? Si despre ce ar
mai putea fi vorba ? Despre muzica, fi-
reste. Ciudata si, totusi, atit de adecvata
muzica, in care pianul vibreaza, bateria
ritmeaza, fluierele se tinguiesc, clopoteii
clinchetesc, in melodii de jazz traditional,
in blues-uri, in folclor roménesc si ori-
ental, cu ,menestreli“ insinuati uneori
pe scena, da, caci muzica asta bizara ca
idee sund neasteptat de teatral, de elisa-
betan, perfect ,,in ton“ cu fluxul drama-
turgic, fie ea lirica, fie grava, pe alocuri
chiar hazlie., Intr-un cuvint (si aceasta
ar putea fi ultima vorba, atotcuprinza-
toare), un spectacol incintator, nascocit
cu inteligentd de oameni haruiti. Patru
sint, cu osebire, acestia, autorii lui, i-am
elogiat prin cele faptuite, acum sa-i nu-
mim : Kovacs Ildiké — regizoarea (cu
toate acele idei originale si inca altele),
Dan Fraticiu — scenograful (metamorfo-
zind, intr-un decor functional, ideile, in-
clusiv ale sale), Harry Tavitian si Cor-
neliu Stroe — muzicienii (creatori de su-
gestiva ambiantd sonord, ei insisi inter-
preti). La Constanta, o Furtuni cu ade-
varat ravasitoare.

iubeste teatrul
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Intilnirile
revistel
cu
cititorii

Eugen Mazilu, directorul teatrului-gpazdd, prof.
univ, Ton Cojar...
. Au  pariicipat: Dan Téarchila, Ton Crisioiu,

Rodica Mandache, Ion Caramitru, George Mi-
haita, Ion Cojar, Tudor Marascu, Gelu Colceag,
Andrei Mihalache, Ileana Ploscaru, Emil Birla-
deanu, Valentina Bucur-Caracasian, Vasile Co-
jocaru, Diana Cheregi, Nina Udrescu, Carnien
Enea-RBiji, Aneta Ferna, Eugen Mazila, Liviu
Manolache, Harry Tavitian, Corneliu Siroe,
Ansamblul de balet al Teatrului Liric, Coordo-

La Constanta

i, Teafrul“

iste

le revoi

uni

li‘

Acf

31 august 1988

nator : Victor Parhon

In ultinia zi a sezonuiui estival, pe 31
august adica, la Teatrul Dramatic din
Constanta s-a desfdasurat cea de-a V-a
editie a Intilnirilor revistei ,Teatrul.
Manifestarea a plecat, din start, cu doud
handicapuri serioase : la Mamaia incepea,
in aceeasi seara, traditionalul festival de
muzicd usoard, in timp ce pe stadionul
din localitate, exact peste 60 de minulc,
pe gazon urma sda-si facd aparitia nici
mai mult nici mai putin decit celebra
Lteaua*.

Destul de timorati de context, rod al
intimplarii, invitatii la itilnire aw introt
— mai exact, au vrut sda inire — in sald
la ora de incepere inscrisd pe afis. Aici,
al treilea handicap, ce-i drept mai mull
decit compensatoriu, in raport cu primele

doua : in sald nu mai era nici urn loc
liber. Asa ca actorii Rodica Mandache,
de la Teatrul Giulesti, George Mihaiid,

de la Comedie si Ion Caremitru, de la
yBulandra“, dramaturgul Dan Tarchild,
regizorul de teatru si film ‘Tudor Mad-
rascu, profesorul Ion Cojar, seful culedrei
de arta actorului si regizorului de teatru
de la I.LA.T.C., Gelu Colceag, profesor-
asociat la acelasi institut, actor si regi-
zor, prozatorul si istoricul literar Ior Cris-
toiu, redactorul-sel al revistei organiza-
toare a manifestdrii, impreuwnd. cu colabo-
ratorii Graziela Bdrld si Mihai Tatulici,
au luat lee, ca la o wveritabila premicrd
de succes, pe scaune... nenumerotate.

48

Victor Parhon, de exemplu, si-a qdasit
loc pe scend, Impreuné cu Euyen Mazilu,
directorul teatrului gazda, si tol impre-
und au asigurat prima copertd a manijes-
tarii : au fost doud alocutiuni care au dat
un  stari fericit dialoguiui-maraton pe
care cei prezenti (iubitori ai Thaliei, din
Constanta si din tard, wltimii, in concediu
pe litoral) l-au avut cu teatrul, in deplina
varietate a formelor sale de manifestare.

Projesorul Ion Cojar si-a asumct sar-
cina dificild a prezeatarii Almanahului
,Gong ’88“, sarcina pe care a dus-o la

..Bﬁl‘rmﬁl ‘EnuAl”Bu lidénnu
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...dramaturgul Dan ‘'farchila si regizorul
Tudor Marascu

capdt, cu succes, in ciuda sumarului er-
trem de bogat si a pasiunii de a epuiza
subiectul : la pauzd, am putut constata
roadele cforturilor sale la standul special
amenajut in holul teatrului,

In prezentarea de {inutd, expresivad,
punctatd, pe alocuri, prin definitii cu haz,
a lui Victor Parhon s-au derulat si ur-
mdtoarele 20 de puncte {!) din programul
noii editii a Intilnirilor, Ldsind gazdelor
ceea ce pe merit le aparfine, respectiv
finalul cronicii noastre, sd continudm cu
prezentarea bucurestenilor.

:De mare intéres s-au bucurat atit con-
festunile dramaturgului Dan Tdrchild,
despre modul in care a scris, pentru Tea-
trul din Constanta, piesa lo, Mircea voie-
vod., acum peste 20 de ani, si despre suc-
cesul repurtat la preimnierd, cit si eseul
plin de haz al aceluiasi, despre drama-
turgia contemporand.

Invitat pc scend in dublda calitate, de
redactor-sef al revistei ,Teatrul“ si de
prozator, prezent cu un nov volum in li-
brarii, Ion Cristoiu s-a achitat de prima
raspundere prezentind modalitdtile dialo-
gului revistei cu iubilorii de teatru (intil-
nirile, cenaclul de dramaturgie, alinan-
hul, in perspectivd -— un ciclu de resti-
tuiri in cenaclu, in colaborare cu Teatrul
.Nottara“) si de cea de-a doua citind, cu
mare succes la public, o povestire publi-
catd, Meciul.

in dialog cu publicul constdntean si cu
Victor Parhon, Tucdor Madrdscu a intrat
in culisele meseriei sale, cu haz si mo-
destie, demonstrind cd cterna boald a re-
giei, orgoliul, are un singur leac: sd
montezi cu gindul la cei care trebuic
5d-ti inteleagd efortul, spectatorii.

Gelu Colceag si George Mihaita s-au
afirmat din nou ca fideli recitatori ai
poezici romdnesti contemporane: ca ac-
tor la un teatru ,de profil“ si ca inter-
pret in spectacole de varietdti TV, George
Mihditd si-a asigurat un supliment de
aplauze si cu o reprizd de glume.

Partea I T
e Prezentarea si lansarea Alimana-
hului - ,,Gong '88“ ' (regizorul Ton
Cojar, seful catedrei de arta acto-
rului si regizorului de teatru din
IAT.C)

e Dan Tarchila (in dialog cu Vic-
tor Parhon si cu publicul constan-
tean; pagini de proza in leclura
autorului)

e Nina Udrescu (fragment din
Visul de D. R. Popescu)

® Ion Cristoiu (in dialog cu Victor
Parhon si cu publicul constantean;
proza satirica in lectura autorului)
e Valentina Bucur-Caracasian (mi-
crorecital de versuri proprii)

® Mihai Tatulici (impresii de ,re-
porter in viata teatrala‘)

e Gelu Colceag (,Balada pagubosi-
lor* de Miron Radu Paraschivescu)
® Carmen Enea-Biji (fragment din
Paznicul de la depozitul de nisip
de D. R. Popescu)

Partea a Il-a

e Liviu Manolache si Diana Che-
regi (fragment din musicalul Sin-
ziana §i Pepelea dupa Vasile Alecc-
sandri, regia — Andrei Mihalache,
muzica — Liviu Manolache)

@ Vasile Cojocaru (microrecital de
versuri proprii)

® Rodica Mandache (fragmente din
recitalul Doamnele domnului Cara-
giale — Zoe, Veta, Mita Baston,
Zita)

e Emil Birladeanu (Cetatea Neam-
tului de George Cosbuc)

® Ansamblul de balet al Teatrului
Liric din Constanta (Gura lumii —
coregrafia Ton Tugearu ; solisti Ro-
dica Raicu Uretu, Mihaela Stefan
si Ion Gligor; cu Monica Magir-
dici, Silvia Leusiean, Delia Scot-
nitki, Dorina Arseni, Claudia Pop,
Mirela Badea si Ramona Ignat)

o Fragment coregralic din musica-
lul Sinziana si Pepelea dupa Vasile
Alecsandri, in inlerpretarea aclori-
lor Teatrului Dramatic

® Tudor Marascu (in dialog cu Vic-
tor Parhon si cu publicul constin-
tean)

Partea a ITl-a

® Gceorge Mihaita (microrecital de
versuri — Mihai Eminescu, Marin
Sorescu, Adrian Paunescu)

@ Ileana Ploscaru (fragment din
recitalul Nu, eu nu regret nimic
de Tania Massalitinova)

e Aneta Forna (recital papusaresc)
e Liviu Manolache (,Play-back™)
e Formatia Creativ-Due (IIarry Ta-
vitian si Corneliu Stroe)

e Ion Caramitru (microrecital din
proza si poezia lui Mihai Eminescu
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Actiunile reovistei ,, T eatrul”

In fata cortinei, Mihai 'Fatulici, reali-
zator de emisiuni la Televiziune si cola-
borator al revistei, ca reporter, a inrcer-
cat sd prezinte ceea ce publicul wvede
foarte rar : culiseic. Nu numai pentru a
justifica seria de reportaje din revista
yTeatrul®, dar mai ales pentru a implini
un gind, accla c¢d o bund cunoastere a
fenomenului teatral nu se poate opri lu
scend,

Intoarcerea 1ia teatrul-teatru a fdcut-o
Rodica Mandache, intr-un recital avind
ca temd personajele feminine ale lui
Caragiale : urmarind-o pe aceastd Enzcs-
tratd actritd cit de  dezinvolt parcurge
registre atit de feiurite si de coniplexe,
am. gindit la fei ca spectatorii;: de ce
Rodica Mandache face atit de putine ro-

Un regal de jazz semnat Iarry
Tavitian

www.ziuaconstanta.ro

Sustinindu-si
micrerceitalurile,. -
Ion Caramitra.., -

...Rodica
Mandache...

...Gelu Colceag
si George Mihaild




Ileana Ploscaru, Nina
Udrescu si Carmen Enea-
Biji

Aneta Forna

Vasile

4 e ;
- ~ & ) .

Scend din. ,Sinziana $i Pepeled’, cu Diana
Cheregi si Liviu Manolache

Cojocaru ~Gura jumii*, moment cu Mihaela Stefan si
Ion Gligor
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luri care i se potrivesc talentului ei? Un
posibil rdaspuns ar [i si acest recital, tre-
cut in repertoriul Teatrului ,Giulesti,
chiar dacd este o intreprindere ,pe cont
propriu“, cum se spune.

L-am lasat la urma pe Ion Carantitru,
pentru ca la urmad l-au lasat si organiza-
torii, El a intrat in scend dupd nu mai
putin de sase orec de¢ spectacol si, o
clipd, am fost tentat sa cred cda pubiicul
nu va mai rezista la lucruri serioase.
Fals. Talentul unui actor poate spulbera
orice retetd. Proza filosofici a lui Emi-
nescu a gdasit, si la Constanta, publicul
ideal, si datoritd lui Jon Caramitru, In
timp ce actorul spunea, pe scend, gindul
marelui Eminescu, era o asemenea linisie
in sald, aerul nu mai era tulburat nici
mdcar de respiratii, incit am avut senza-
tia ca ajunge, pind la noi, zgomolul marii.

Intra acum in scend contributia gazde-
lor la cea de-a V-a editie a Intilnirilor
revistei ,Teatrul*. Pentru cd viem sd li-
chidam din plecare orice irimitere admi-
nistrativd, sa spunem de acum cd organi-
zarea a fost ireprosabild si ca intreg co-
lectivul teatrului a fost de partea aceslei
manifestdari, de la director la regizorat
si de la masinisti la corpul de actori.
Dincolo de acest efort insd, meritd si su-
bliniem — de la inceput — calitatea pre-
zentelor scenice constantene la aceasti
manifestare, Ne referim, evident, in pri-
mul rind la prestatia actorilor de la Tea-
trul Dramatic, dar nu c¢red cda avem
dreptul sd-i uitam nici pe cei care re-
prezinla . alte colective ori individualildti.
Sa ne refrim, asadar, la calitatea inter-
pretarii baletului ,Gura lumii®, coregrafia
Ion Tugearu, realizatda de un grup de
balerine de la Teatrul Liric (expresivi-
tate, sincronie, valorificarea ritmului in
compozitii pline de originalitate), la va-
loarea recitalului pdépusdresc semnat de
Aneta Forna, la recitalurile de poezic
scrise si spuse de Valentina Bucur-Ca-
racasian si Vasile Cojocaru (aceste repcre
lirice originale dovedind cd, si la Con-
stanta, existd actori care nu se muliu-
mesc doar sd dea glas simtdamintelor al-
tora), la regalul de jazz semnat Harry
Tacitian—Corneliu Stroe,

Trupa teatrului-gazda (exprimatd la
aceastd intilnire prin secvente din musi-
calul Sinziana si I’epelea, in regia lui
Andrei Mihalache) a dovedit, dacd mai
era nevoie, ca dispune de resurse care-i
permit sa abordeze orice repertoriu, in
registre oricit de complexe. Tinereica
multor interpreli nu e singurul argument:
st nu ne referim numai la Liviu Mano-
lache si Diana Cheregi, tilulari de roluri
importante in amintitul musical, cu ex-
primare si in spectacolul la care acuit

scriem cronica, Facem aici referire mai
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ales ta dimensiunea unor talente actori-
cesti care meritd generoase confirmari in
distributiile stagiunii care va incepe nu
peste multda wvreme: e wvorba de Nina
Udrescu si Carmen Enea-Biji, diferit ex-
presive in partiturile care au constituit
substania monologurilor prezentate, actri-
te talentate, de mare viitor, cum se spunc
si cum se asteaptda, de ,bdtrinul® Emil
Birladeanu, atit de savuros si de cald in
Celatea Neamtului a lui Cosbuc,; si cire
ar putea-o uita pe Ileana Ploscaru, mereu
tinard prin iubirea de teatru care i-a
adus atitea satisfaclii si prin care ea
insdasi a fdacut viata mai frumoasd atitor
oameni ?

Sint la Constanta, in teatru, virste di-
ferite si talentc [elurite care reclamd mai
mult si mai bine, care impun acesteci
trupe un efort de autodepdsire pe care-l
merild si de care e capabilda. Infuzia mai
recenta de linerete si de talent, regdsili
la nivelul actorilor dar si la cel al regiei
si scenografici, este, credem, indeajuns
de puternicd pentru a oferi directiuntz
curajul de a trece la asaltul celor mai
grele redute. Aceastda intilnire organizatd
la Constanta a avut, intre altele, si cali-
tatea de a ne fi mijlocit o mai bund cu-
noastere a wunui colectiv la cure merita
a se' reveni, deseori, in paginile revistei
»Teatrul®,

Sa incheiem, aici, destul de lunga po-
vestire a faptelor petrecute la cea de-a
V-a editie a ,Intilnirilor revistei 7Tea-
trul“, de la Constanta, dar nu inainte de
a da publicului ceea ce it se cuvine:
multumirile noastre, ale tuturor celor care
slujesc, intr-un fel sau altul, teatrul
romdnesc contemporan, pentru extraordi-
narul interes manifestat fatd de fenome-
nul teatral, asa cum a fost el reprezentat
la aceastd manifestare. Il coneretizim
acum prin doud opinii. Profesor Ion Cio-
cirlan, de la Tahdra de pionieri Ndvo-
dari: ,A Jost o mare fericire si o mare
bucurie aceastd seard, Md felicit cda
mi-am invins comoditatea si am venit la
Constanta, si uite cd 3seara daceasta ma-n
mine, mai mult decit zece spectacoie dec
teatru. Va asteptam si la noi, la Vaslui“
Artemisa Radileanu, tehnician la Santierul
naval Constanta : ,Extraordinar Carami-
tru, foarte intercsante celelalie interren-
iti din aceastd seard. Eram foarte ohis-
nuitd cu concetdatenii mei, actorii din
Consatnta, si uite cd seara aceasta iii-u
redeschis apetitul pentru teatrul nostru.
Va multumesc pentru initictivd, stimatad
redactie a revistei.“

In ullima zi a sezonului estival, la Tea-
trul Dramatic din Constanta s-a consu-
mat cea mai reusitd cditie a Intilnirilor
revistei ,Teatrul. DNe pinda acum...

Mihai MATEER
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Alexa Visarion:

,Pe parcursul acestei
experienfe am incercat
sd fin eu insumi in tot
si in toate“

»Alexa Visarion regizeazi ca si cum ar
picta cu un cutit, pentru ci pensula pic-
torului este prea slaba“ scria Liviu Ciu-
lei intr-o prezentare pe carve i-o fdcea in
America. Robert W. Corrigan, critic, de-
can la Fine Arts School din Dallas, Texas,
isi aminteste cd dupd ce a vdzut in 1983
la Bucuresti spectacolul cu O noapte
furtuncasi, care ,A fost una din ceie
mai desavirsite si depline experiente ale
vietii mele de spectator de teatru“, deci
dupd intilnirea cu acest spectacol, a in-
ceput sd creadd foarte tare in regizorul
Alexa Visarion : ,Viazindu-1 muncind fara
preget m-am gindit cad nu este exagerat
sa 11 pun alaturi de alti mari regizori ai
lumii, ca Ingmar Bergman, Giorgio
Strehler, Roger Planchon si Tadashi Su-
zuki*, Jon Jory, director si producdtor la
Actors Theatre of Louisville, il definea
ca pe ,o personalitate care te fascineaza
cu o conceptie regizoralda puternici“.
Montarile lui sllexa Visarion cu O noapte
furtunoasad si Napasta au fost vdzute de
importanti oameni de teatru: Marshall
Mason de la Circle Repertory Theatre
din New York, Editli Markson de la Fun-
datic Ford, Robert W. Corrigan. Impresia
puternicd ficutd de aceste spectacole a
determinat primirea primei burse Ful-
bright Traveling Scholar Award.

Dcbutul discutiei cu Alera Visarion a
fost deci o constatare : aceea cd experi-
enta americand a pornit, de fapt, de la
Caragiale, de la Napasta si O noapte
furtunoasi.

Lee

Juerind cu
Aane Fahey (Elena Andreevna) si

Alexa Visarion,
cu Thom Christopher (Astrov) la
montarea ,,{Unchiului Vanea*

ALEXA VISARION: E adevarat ca
apropierea de opera lui Caragiale mi-a
fost fertila din toate punctele de vedere.
in primul rind, Caragiale este o obsesie,
si cred ca ajutorul pe care maestrul mi
I-a dat pentru a cunoaste lumea si omul
epocii contemporane este foarte importarnt.
Spun ,epocii contemporane“, pentru ci
este un autor coantemporan sub toate as-
pectele. Cele douil spectacole, Ndpasta si
) noapte furtunousd, mi-au prilejuit un
contact fertil atit cu lumea teatrald ro-
mancasca, cit si cu specialistii si cu pu-
blicul din strainatate. Intentia mea este
si realizez o integrald Caragiale, ca si o
integrala Cehov. In 1981, Edith Marksorn,
directoare, pe vremea aceea, la Amecrican
Conservatory Theatre din San Francisco
si vicepresedinti a Fundatiei Ford, a ve-
nit la Bucuresti si a dorit s& vada cele
doud montiri ale mele, Intimplarea a
facut ca aceste spectacole sa nu fie pro-
gramatle In saptimina respectiva. Asa in-
cit a vizut o repetitie generalid cu Ndpasta
si 0o alta cu O noapte furtunoasd. Entu-
ziasmald de jocul actorilor si de repre-
zentatie in general, m-a invitat, in nu-
mele Departamentului de Stat american,
sd vizitez, Impreund cu un grup de regi-
zori din Iugoslavia, Polonia si Bulgaria,
Statele Unite. Am stat o luna, strdabatind
America de la Atlantic la Pacific. Am
avut posibilitatea s& cunosc nuantat rea-
lizarile, dar si greutatile prin care trece
teatrul american de certa valoare. Era in-
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ceputul deceniului noua, cind teatiul ame-
rican se afla intr-o perioada post-moder-
nistd si isi cdauta noi modalititi de expre-
sie In domeniul expresivititii teatrale, al
realismului si al metamorfozarii acestuia
in realism magic. La ora aceea, tcalrul
romanesc Isi impunea noua generatie de
regizori maturi, care incercau sa continue
misiunea indeplinitd cu noblete si inalta
profesionalitate de marile personalititi
regizorale ce striluciserd in deceniile sase
si sapte. Putin timp dupa aceea, cele coui
spectacole Caragiale au fost wvazute de
directorul de la Circle Repertory Theatre
din New York, Marshall Mason, care a
declarat cu entuziasm ca O noaple furtu-
noasa este o piesit americana si se poate
juca oricind pe orice scena din New: York.
In 1982, pe cind incepusem sid lucrez la
Teatrul de Artd din Moscova, am venit
pentru o scurtd perioada la Bucuresti.
Robert W. Corrigan, pe vremea aceed
decan al Universitdtii din Alilwaukee, se
afla in tara noastra — escala pe par-
cursul unei calatorii prin Europa, in ve-
derea sclectarii unor regizori pentru un
viitor program Fulbright —- si dorea sit
vada un spectacol al meu. Din nou, spec-

tacolele mele 1u erau  programate, iar
Domnia sa statea numai doud zile! Dar,
stiind acum .reteta“, i-am prezentst o

repetitie... I-a felicitat calduros pe inter-
preti sios-a ardtal interesat de o cola-
borare cu mince la Teatrul Universitatii
“din Milwaukee, unde conducca un pro-
gram de specializare pentru actorii care
isi dadeau ,masterul®, Si, asa, cu ajulo-
rul lui Caragiale. am facut pasul de la
Bucuresti la Washiinglon.

In cadrul primei bLurse Fulbright, Alexa
Visarion a montat la University of Wis-
consin, in Milwaukee, in stagiunea 1983-~-

84, Richard al IIl-lea jucat de Profes-
sional Theatre Training. Criticul [hab
Hassan  comenteaza spectacolul @ Am

stat trei ore incordate cu Shakespeare st
cu Visarion, in principala drama a fiintei
umane, acecea de a fi om. Acesta, m-am
gindit, este teatrul (...) Acestui teatru, Vi-
sarion i-a daruit inteligenta sa, intuitia
dramatica si precizia sa. Am citit piesa,
am vazut-o de mai multe ori in Angjia

si In America, dar aceasti montare pe
care o vad acum mi-a provocat un soc,

o revelatie.* Criticul Robert W. Corrigan
noteaza : .Spectacolul a avut un ecou pu-
ternic, majoritatea celor care l-au vizut
fiind de parere cia este una dintre cele
mai impresionante montari ale unei piese
shakesprariene. Si mai semnificativa a
fost opinia larg raspinditd ca prin spce-
tacolul sau Visarion nu numai cid a ofe-
rit o perspectivdi noua asupra piesei, ci
totodatd a gasit modalitati noi, surprinza-
toare, Iintotdeauna interesante, pentru a
ne face sa receptdm cu o acuitate sporiti
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natura istoriei si a schimbarilor, a rebe-
liunii $i a puterii, asa cum sint ele re-
simtile in lumea din afara teatrului.”
Rabert Falls, director artistic la Wisdom

Bridge Theatre; scrie entuziasmat : ,Ce
performanta palpitanta! Am vazut pe
putin zece montari ale acestei dilicile

piese, insda duminicd, pentru prima data,
am simtit ca vad intr-adevér piesa. Abi-
litatea lui Visarion de a o plasa cu fermi-
tate In centrul istoriei si al politicii mo-
derne este remarcabila.”

A doua bursa Fulbright a insemnat si
montarea unui nou spectacol : Unchiul
Vanea de Celwov, in 1985, ia ~Actors Theatre
of Louisville. Notlam citeva ecouri din
presa americand. Robert Graves scrie i
cronica din ,,Chicago Tribunc® » ,Uncliiul
Vanea regizat de Alexa Visarion la Actors
Theatre of Louisville a aratat publicului
american un aspect in intregime nou al
piesei cehovicne, viziunea amara, baljo-
coritoare a lui Cehov asupra personajelor
sale si a perimetrului  spiritual — sterii,
pierdut, pe care l-au creat si care i-a
creat la rindul siu pe ei (...) In Unchiul
Vanen, Visarion nu face compromisul de
. plasa spectacolul 1atr-o «cale de mij-
loc~. In schiimb, crecaza un concept iro-
nic deosebit de cuprinzator, profund in
semnificatie, In care speraitele si visele
personajelor, frustrarile si furia lor nu
sint nici ridicole, nici patetice In nici. un
fel, recactie sincerd simtitd la o socie-
tate lundamental viciawa.* Judith Leve-
rone scrin: SUnchiul Vanca montal de
Alexa Visarion ia Actors Theatre of
Louisville a fost mai muit decit o expe-
rientdt sau o solicitare asa cum antici-
pasem, Aces! spectacol a fost un prilej de
reflectie pentru fiecare in parte, pe scend
sau in sald, iar succesul productieil pentitu
fiecare dintre noi a depins de masura in
care ne-am implicat in accasti reprezen-
tatie®.

In discutia cu regizorul m-a intcresat
sa aflu ce anwme il ieagd de aceste doud
spectacole, prin ce anume ii apartin.

ALEXA VISARION : Cred ca cel mai
important lucru obtinut In aceste specta-

cole a fost contactul cu o miscare tea-
trald cunoscutd mie doar prin lecturi.

Am trait la inceput o mare spaima, ne-
stiind ce anume din aceasti miscare tea-
trald atit de vastii ar putea si mi atragd
si ce anume din visul meu artistic ar
putea fi inteles si dorit In America. Fra-
mintindu-méa, am ajuns la concluzia ca
eu trebuie sia ma duc in America asa cum
sint si sd incerc si luorez acolo asa cum
am lucrat si pinda atunci. Sa fiu cu in-
sumi in tot si in teale... Deci, am mon-
tat Richard al IIl-lea incercind sa aduc
pe scend o variantid gindita inci din anii
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studentiei. Montarca a fnsemnat contactul
cu niste actori capabili sa faca orice pe
scena, fara sa stie Insa, la acea datd, ce
fnseamnia raportul dintre talentul acloru-
lui si o viziune regizorali. Niste actori
care, prin mijloace rafinate si profunde,
realizau orice detaliu al vietii, dar care
stiau mai putin ce Inscamnéa ca jocul ior
sa . aiba o mizd, o anumitd semnificatie
generaléd, includereca interpretarii in gin-
dire, lupta pentru o idee. Acest Incepul
a fost important, hotaritor si reverberant,
caci am aflat c¢a nu exisla doar teatru
american, teatru romaAanesc sau sovietic, ci
si Teatru, teatru care isi are riadacini
adinci in fiecare natiune, in cultura fie-
carui popor, si care, prin expresivitatea
sa specifici, nu face decit si militeze
pentru om si lume. Am aflat ci pe orice
meridian existd o nevoie de teatru, o
sete cde a afla, de a cunoaste si ceirceta

+~Un cal, un cal, regatu-ntreg pe-un
Stephen Pelinski

cal 1 in Richard

i

Stephen Pelinski si Ellen Lechkiiead
{Regina Elisabeth)

~1)e vrei si-nseli o lume fii ca
lumea®  (Christopher Flieller in
Groparul)

viata si cu ajutorul teatrului.

Unchiul Vanea reprezinid un alt tip de
experientia. Jiste vorba de un spectacol
pe care il realizasem In tarid in doua ver-
siuni scenice, la Teatrul de Stat din Arad
si la Teatrul National dinn Cluj-Napoca.
Aveam nevoie de o noua montare Unchiul
Vanea, voiam si merg mai departe in
hatisul de taine cehoviene... Urma sia lu-
crez Intr-un prestigios leatru de reper-
torin, care avea o trupa stabili. Mi s-a
dat totusi posibilitatea sd-mi aleg citiva
actori din New York si Bosion. ii-am
dus la New York si am facut o selectie
pentru rolurile Astrov, Sonia. Marina S$i
Maria Vasilievna. Pentru rolul lui Astrov
s-au prezentat la auditie 150 de actori,
iar pentru rolul Sonieci, 250 de actrite.
A fost un contact wviu, plin de nuante,
in sensul ca aceastd trupa era exersati
pe un alt tip de tratare a lui Cehov. i
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au fost la inceput foarte socati de ,tea-
trul de stare“ pe care eu incerc sa-l nasc
In spectacolele mele. Li s-a parut vio-
lenta propunerca de a realiza jocul pe o
mizd 1In afara matlerializiirii concrete a
cuvintelor. Jlustrau cuvintele si situatiile
tntr-un mod strdlucit sau mai putin stri-
lucit. Atit. Cind au vazut ca starea, ca
element de comunicare, pune in discutie
multiple nuante, in care constientul si
mconstientul fuzioneaza si in care rezul-
tatul nu are numai o singura directie, e
Incarcat de ambiguitate, plin de echivoc
fn substantialitate, cind au vazut acest
lucru, au fost incintati; si era si firesc,
caci in acest mod profesia lor semnifica
foarte mult, nu era o simpla meserie.
Eram impreuna pentru a naste o arti tea-
trala profunda, care isi propunea depi-
sirea nivelului delectarii imediate. Nu sint
tmpotriva delectarii substantiale, ci sint
fmpotriva unei delectani ,culinare“, ce
anuleaza meditatia. Publicul are si el un
rol important intr-o reprezentatie vie si
profunda, fiind un partener deschis si nu
un simplu raisonneur care nu face alt-
ceva decit sd ,marcheze“ spectacolul. Si
din acest punct de vedere, publicul ame-
rican a fost socat de deschiderea acestor
doud montari. Era o incitare permanenti,
directa, citeodata violenta si transantd,
alteori intr-o anumitia invaluire, cu anu-
mitd eschiva... Deci, spectatorii erau obli-
gati sa fie parteneri ai spectacolului, Pina
ta urmad, am pus in scend cele doud spec-
tacole, cu actorii si publicul lor, Relatia
era complementard, forind in zonele apa-
rate de inhibitii si conditionari sterecotipe.

Lucrul lui Alexa Visarion cu actorii,
indiferent daca acestia sint romdni, ame-
ricani sau sovietici, este de fapt lucrul
cu Actorul, fdpturd nelinistild care tre-
buie sa stdpineascd pe dinduntru [fiinta
regizorului si care trebuie sd se lase std-
pinitd. Starea de iransa artistica in care
Alexa Visarion creeazd ,prin constringere
si eliberare® da mnastere unei lumi adevad-
ragte si tulburdtoare. Lucrul cu el trebuie
sd fie fascinant si chinuitor, epuizant si
incitant. Ca'm asa reiese imaginea regizo-
rului din marturiile actorilor americani.
Wi Flenders, realizatoarea rolului Soniei:
Muncen alituri de Alexa este apreape la
fel de frustranta pe cit de inspiratoar
t’asiunea lui a inceput sd ma molipseasca.
«Joaca», ne spuane el, si redescopar ceea
ce am iubit la inceput in jocul actori-
cesc.“ Lee Annc Fahey, interpreta rolu-
lui Elenei Andrecvna : ,Lucrez, dupa cum
mi se pare, complet angajata emotional,

3 ,
intelectual, vizual, muzical, spiritual si
fizic in acest proces artistic.“ Stephen Pe-
linski, protagonistul din Richard : ,Alexa
este o sursd inepuizabila de creativitate,
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pasiune, compasiune $i curaj. Mi-a pre-
tins tot ce eram in stare sa dau... si chiar
mai mult inca.“ Frederic Major, inter-
pretul rolului Vanea: ,E dificil sa lu-
crezi cu un regizor de talia si de felul
iui Visarion, dar sint indrédgostit de Visa-
rion ca om si ca regizor, Tubesc iubirca
{ui de teatru.*

La fel de semnificative ca si cele doud
montari au fost cursurile de teatru si
film sustinute in mai Mmulie universitaii,
wncluse in acelasi pregram Fulbright. ,Im-
pactul lui Alexa in colectivitate a fost
profund. El aduce o savoare si o pasiune
pentru teatru care este contagioasa si
inspiratoare pentru mintile studentilor®,
afirma Lou Florimonte, decan la Cali-
fornia Institute of the Arts. ,Bineinteles
ca Visarion a invatat mult despre nai si
despre teatrul nostru, dar de asemenea
el aduce un talent personal remarcabil,
incit sintem cu siguranta imbogatiti de
prezenta lui si de munca Jui% deciarda
Marta W, Coigney, presedinté la Interna-
tional Theatre Institute of United Stales.

In discutia purtatd cu regizorul am
dorit sd aflu amdnunte despre tematica
st continutul acestor cursuri.

ALEXA VISARION : Inainte de a in-
cepe repetitiile la Richard al IIl-lea am
tinut la Milwaukee un curs despre Starea
— ca clement de comunicare teatrald in
arta actorului si regizorului, intr-un fel
pregitindu-mi trupa pentru repetitii. In
cadrul acestui curs teoretic si totodati
practic, actorii beneficiau de exercitii in
care mizam pe dezvoltarca acelor capaci-
tati interioare ce fac ca expresivitatea in-
terpretativa sa nu depinda de un singur
punct de sprijin, c¢i sd acopere si o zond
misterioasd, inlauntrul cireia cste posibil
orice atunci cind se sustine o idee. Apoi,
Robert W, Corrigan, care era acum decan
Ia Dallas, la Fine Arts School, m-a invitat
sa tin citeva cursuri despre miscarea tea-
trala din Europa. Si asa am vorbit despre
Strehler, despre Bergman, despre Stein,
Vitez, Planchon, nu numai din cele ci-
tite, ci si din cele aflate din contactul
direct cu ei. Pentru ca sliam destul
de multe despre teatrul sovietic, am tinut
un curs despre Dramaturgia rusd in inter-
pretare contemporand. Am vorbit despre
Liubimov, Efros, Efremov, Tovstonogov,
despre mari actori: Visotki, Smoktu-
novski, Strijenov, Boris Cerbacov, Liubh-
sin, despre Lavrova, Demidova, exempli-
ficind cu momente din spectacolele pe
care le viazusem si le iubeam atit de mult.
La Tnstitutul de Arte din California am
tinut un seminar Cehov si un curs de
film, Sens si imagine. Am vorbit despre
drumul de la idee la concept, despre ra-
portul dintre fabula si ideea regizorala,
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despre diferentele dintre interpretarea
actoriceascda in cinema, teatru sau spec-
tacolul TV. Tot in cadrul acestui curs,
am condus un atelier de creatie, in care
am lucrat cu studentii pe scenarii propuse
de ei. Am avut in continuare cursuri la
New York University, la Scoala de tea-
tru unde este decan celebra directoare de
la Arena Stage, Zelda Fichandler. Am lu-
crat citeva saptamini cu un grup de stu-
denti care isi pregateau ,masterul® mo-
dalitati de interpretare a pieselor ceho-
viene, Am avut sansa sia-mi prezint fil-
mele la Universititile din Boston, Mil-
waukee, Dallas, precum si la Institutul
de Arte din California, Peste tot, studen-
tii si profesorii s-au aratat interesati de
prouuctia noastra cinematograficd, necu-
noscuta din pacate, de arta expresiva a
marilor actori romani. Intr-un festival de
film romadnesc tinut la Boston, s-a spus
in discutiile de la Public Library ca
»aceste filme sint revolutionare, cdci sfi-
deazd mijloacele comerciale“.

»Dupd cum stiti, schimburile culturale
care implicd majoritatea artistilor ca
Alexa Visarion sint printre cele mai pu-
ternice contacte care pot lega una de
alta culturi diferite*, scrie Martha W,
Coigney. Si este adevdral . .cd aceste cola-
bordri sint cele mai eficace solutii de
comunicare intre doud natiuni. Ce anume
a cistigat Alexa Visarion din uceastd ex-
perientd americand ? Ce anume au cisti-
gat actorii si studentic cu care a lucrat
sau cei care i-au vdazut spectacolele ?

ALEXA VISARION: Ce am avut eu de
cistigat in urma' contactului american este
in primul rind o studiere a unui anumit
mod de viatd, a unor posibilititi de mani-
festare a energiei umane. America este o
tard incarcati de energie, o tard in care
oamenii traiesc In alerti fiecare clipa si
incercind s-o domine. Aceastd incercare
este citeodata disperati, citeodatia tragi-
tromicd, de multe ori insid cade intr-o de-

suetudine, pentru c¢d acest mcment de
fortd se transfigureazd in practica sociald
in nevoia de a cistiga... Probabil, goana
dupa hani reprezintd cam acelasi lucru
ca goana dupd un titlu nobiiiar din Franta
secolului XVIII. Am cunoscut o lume vi-
tald si In acelasi timp am cunoscut o
artd nuantata, o arta care intelege ca are
de parcurs un drum si care este dispusa
sd cunoasca tot ce se Intimpla in lume,
sit foloseascd experienta miscarilor tea-
trale avansate, O tard in care contactul
cu teatrul european este solicitat si este
socotit necesar. Americanii sint avizi de
cunoastere, Ce au putut sd invete de la
mine ? Nu-mi dau seama. Un singur lucru
as putea sda mentionez ca important, Ca si
acasd, si in America m-am oferit pina la
capat, am trait intens totul... Am trait...
Am triit pina la epuizare, incercind sa-mi
dilat propria viata, si fortez o comuni-
care pe toate coordonatele posibile, Am
aratat colegilor americani ceva din cu-
nostintele acumulate acasa, ceva din ceea
ce invatasem, din ceea ce as vrea s3
duc mai departe, si anume cd arts e o
arma importanta pentru impunerea uma-
nului. Arta este o sansd fantastici pentru
cel care o naste cu daruire si credinti,
in drumul de definire a propriei wvieti.
Duc cu mine o slare de veghe. In
accasta stare de veghe epuizindu-ma si

incercind sa dezlantui in liecare parte-
ner, autor, actor, spectator, o alerta s
o sumi de interogatii. Doua inirebéri
sint  insa capitale: ,De ce?* Peniru
ce ?* Minat de aceste intrebdri, incerc
sd-mi continui drumul. As dori ca arta

mea — ©viuta mea, fie 1a Bucuresti,
Timisoara, Moscova, Milwaukee sau
New York, sa fie vie, o arti-marturie si
spovedanie care elibereazad nelinistile din
mine, intrebirile din mine. Omul -trebuie
sa-si ducd povara umanititii sale. Aceasta
povara fiind si cununa sa.

Convorbire realizata de
Aurelia BORIGA
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Eugene O’Neill

100 de ani de la nastere

Eugene O’Neill — uni-
cul dramaturg ame-
rican detinator al pre-
miului  Nobel pentru
literatura

George C. Scott si Co-
leen Dewhurst in 19635,
interpretind rolurile
principale din Desire
Under the Elms (Pali-
ma de sub ulmi)

Regizorul Jose Quiniero
si aclorul Jason Roberts
in timpul repelitiilor
la New York c¢u A
Touch of the Poct Seena din Ah, Wilderness (An ! Salbéticie 1),
singwra comedie scrisda de dramaturg

Scena din  Marco Millions,
piesda istorica despre Marco
Polo, reprezentatie ce a sia-
bilit legatura cu teatrul Guild,
de mare importanta in cari-
era dramaturguiui
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Atunci cind se produc la virsta deplinei
consolidaric a maturitatii, debuturile edi-
toriale — nu numai in materie de dra-
maturgie, fireste — nu- mai .pot fi intim-
pinate cu acea .intelegere“ pe care ti-o
solicita placheta unui adolescent, aceasia
fiind, prin insusi actul aparitiei, o promi-
siune, La cei veniti tirziu in literatura nu
mai cauti semnele viitoarei opere, ci opera
insasi.

Ceea ce nedumeresie cititorul roméin
de azi este asaltul aparitiilor pe, sa-i
spunem asa, linia de plutive. Ambarca-
fiunca dramaturgica, incarcatid cu perso-
naje, este lansatd in librarii, ca .merge",
adicd pluteste, si ar pareca ca nimeini nu
se intreab&d cu ce vitezd poate avansa
noua Ared, pinad unde si cit de impor-
tantd este eca in complexul de nave
ale cuiturii romane si mai ales: cit de
noud, de alt fel, este venirea ei? Inir-o
astfel de imagine a dramaturgici de azi,
vom constata ca nu toate vasele pluti-
toare respira aerul secolului douazeci, in
cea de-a doua parte a lui. Va uimi in
primul rind faptul ca ficeare  arci. are
un timp stilistic al ei, de multe ori altui
decit cel contemporan. Ca asistam practic
la o lansare din vadul unor mijloace i
modalitati ce apartin secolului trecut sau
primuliii sfert al veacului nostru. Este
adevarat, si aceste retronave ,merg", day
foarte multe scot fum, polueazi uncori,
intr-o vreme in carc spiritul se alimen-
teaza deja cu energic atomica,

* Victor Craciun, Bobilna. Procesul
SPasirea Maiastra®, Poveste de dra-
goste, Editura Eminescu, 1984.

CROMICA LITERATURN DRAMATIC

()

Linia de plutire,
cordonul ombilical
si retardarea stilistica (1)

Linia de, plutire are, asadar, neajunsu-
rile ei. Este motivul pentru care, contrar
obiceiuluii unor cronicari care, in cazul
scrierilor mediocre, prefera de cele mai
mulie ori {dcerea, noi vom incerca si ne
formulam punctul de vedere.

Aparut in colectia Rampa, volumul lui
Victor Craciun cuprinde trei partituri:
Bobilna, Procesul ,Pasarea Maiastra* si
Povesie de dragoste, fiecare dintre ele fi-
ind postfatata (la rubrica Piesa vazuta
de...), nu cu citatele ,reprezentative din
cronicile de spectacol — cum ne obisnuise
o vreme editura —, ci cu articole scrise
special (ele sint proaspat datate, fara nici
o trimitere).

Bobilna si Procesul ,,Pasarea Maiastra*
sint din familia reconstituirilor istorice,
travaliul parind a fi savirsit . cu acribie
documentard de buna calitate in ceea cc
priveste timpul si locul evenimentelor.
Poveste de dYagoste sc vrca o .,picsd liricd
in trei acte* inspiratd din actualitatea
imediata (socialistd), a carei- materie esfe
infuzata de mitul celtic al iubirii magice.
Nici unul. dintre cele trei .texte ale lui
Victor Craciun nu scoate in relief {a-
lentul de dramaturg: replicile sint de
obicei livresti, greoaie, lipsite de ingenua
spontaneitate :  interesul cititorului este
mentinut in primele doua in special de
amanuntul istoric. Conflictul este ane-
mic in toale trei. Personajele au desen
bidimensional, lipsindu-le cea de-a treia
valoare, si anume profunzimea. Melodra-
malismul este speculat intr-o cheie ve-
tusta. Racordat, In piesa istorica, la Dela-
vrancea, autorul prezinta un caz de re-
tardare stilistica, fenomen care va trebui
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discutat mai pe larg. Este vorba de dra-
maturgia cu cordon ombilical, legilimata
de unele teatre si chiar de publicatii si
edituri.

Razbhoaicle taranesti din evul mediu
european sint tragedii gata scrise de isto-
rie. Victor Craciun s-a opril asupra unei
asemenca leme, documentindu-se despre
rascoala din 1437 din Transilvania con-
dusa de Nagy Antal din Buda, secondat
de alti fruntasi ai taranimii ardelenesti,
intre care cronicile il citeaza pe un Mihai
Valahul din satul Vireag. Asa s-a niscut
.drama istoricd in doua parti“ Bobilna,
Zguduitoarele zile ale vietii lui Anton
cel Mare si ale lui Mihai Romanul (cum
sint numiti in piesa cei doi eroi ai Bobil-
nei — cel dinlii, tdiat in bucati de catre
nobili in lupta de la Turda, carear fi con-
sfintit infringerea rascoalei taranesti) nu
i-au putul inspira deci scriitorului acea
specie rara a dramaturgiei care esle tra-
gedia ; el a preferat drama, fara s-o rea-
lizeze nici pe aceasta ca atare, trecind
accentul in partea finala a actiunii pe
Mihai Romanul, insurat cu Ilonka, sora
martirului Anton cel Mare, sugerind ple-
carea acestei familii la curtea lui Viad
Dracul, in Tara Romaneasca. Dupa opinii
noastrda, Victor Craciun nu dovedestc in
acest volum nici instrumentele si nici ex-
perienta dramaturgica necesare pentru o
intreprindere pe masura subiectului. Dupa
ce intrarea in scena a lui Anton cel Mare
este pregatita minutios si solemn, asa cum
o face Delavrancea in legidtura cu Stefan
cel Mare, in Apus de soare, figura erou-
lui principal devine, pe parcurs, tot mai
episodica, pentru ca in final sa nu mai
apard deloc. Mihai Roméanul nu-1 va mai
aminti in ,concluziile® sale exprimate in
epilog : , Dar Bobilna nu trebuie sa se
uite, N-are cumm sa se uile. Bobilna este
cu noi si va ramine cu noi, in urmasii
nostri si urmasii urmasilor nostri“. De
altfel, ceea .ce nedumereste cel mai mult
intre replicile deseori sfatoasc ale acestei
piese de inspiratie istoricd scrisa nu in-
tr-un registru actual, este ,gindirea poli-
ticd“® a unor personaje, in special a lui
Mihai Romanul, ,acordata“ destul de for-
tat sau chiar devansind dialeclica mar-
xista. Ioan al lui Iacob din Cluj, de pilda,
poate singurul personaj reusit al acestui
demers dramaturgic, de unde la inccput
fdcea o poza aparte, interesanta, prin fe-
lul sdu direct de a actiona si a se ex-
prima #nlr-o ipostaza de liber cugetalor
al acelui secol, ajunge si el sa conchida,
desi ne aflam in 1438, in acesti {ermeni :
,Eram legat de voi, trup si suflet. De
cauza nvastra, tdrdneascid. E o cauzia
dreaptd, merita ca si noi ordsenii, ca si
cei de la sate, s& mergem cu voi“.

60

Nu sint usor admisibile replici ale lui
Mihai Romaéanul, de acest gen: ,Eu am
vazut cum {rag pe spuzele lor toti cei
care conduc popoarele*, Sa nu uitam ca
si in secolul XVIII, deci cu 300 de ani
mai tirziu, credinta mistica a taranului in
bundtatea imparatului incd era vie. Nu
mai departe, tot in ‘Iransilvania, sa ne
amintim cu ce incredere si speranta ii
asteptau rasculatii lui Horea pe emisarii
Iui Iosif al II-lea, Batrinul taran Gheor-
ghe, inainte de a pleca, in calitate de
sol, la reprezenlantii nobilimii, afiseaza
un lon aproape lozincard: ,Ca nici o
putere nu poate pe lumca asta fringe ta-
ria noastra, a taranilor“. Dar pe cit esie
de neatent autorul la ,spiritul epocii“,
pe atit de atras este de latura romantica
a intrigii : Ioan al lui Tacob din Cluj
apare ca un fel de cavaler care trebuie
sa se razbune pe episcopul Gheorghe Le-
pes pentru ca ,i-a rapit* iubita si l-a si
intemnitatl ; acesta este motivul pentru
care el, cu stiinta pe care a acumulat-o
pe cind se afla la Universilalea din
Praga, se alatura tdranilor rasculati in-
vatindu-i sa poarle armele nobililor si sa
se apere in tabere asa-numife husite. Tot
timpul razboiului, Anton cel Mare va fi
zbuciumat de grija copilului sau, rapit
cde catre nobili si ascuns intr-o localitate
necunoscuta ; el isi va lua sotia in fabara
de la Bobilna, unde i se va si naste cel
de-al doilea fiu. Mihai Roméanul contrac-
teaza un nemilos amor fulgerator pentru
sora lui Anton cel Mare, venita o data cu
femeia conducatorului rascoalei, tocmai
pentru a o ingriji; aceasta iubire, care
ii va crea si un repede trecator conflict
cu Anton cel Mare, il va pune in dificui-
tate in legatura cu dragosiea ce i-o poarta
lui Marica de Chendru, femeie de vita
nobild, un fel de amazoand prin vitejia
si voinicia ei sufleteasca. Ea si-a alcaluit
o mici armatd de mercenari, cu care par-
ticipa la lupte in ajutorul rasculatilor.
Intrarea’ in tabdra {araneasca a lui
Gheorghe Lepes, in calitate de sol al no-
bilimii mai intii si apoi de ,mijlocitor®,
nu beneficiazd de culoarea si tonurile' pe
care le-ar fi solicitat un asemenea tablou,
Gheorghe Lepes n-are nimic din stra-
lucirea perfidda a unui reprezentant .al
clerului si cu atit mai putin a unuia in
mare parte vinovat de saracia ce-i impin-
sese pe tarani la razvratire. Mai atent
lucratda in laboratorul de dramaturg se
arala a fi scena din cladirea patriciatului
din Cluj in care Anton cel Mare isi potri-
veste coroana voievodald (sic!) gasita...
intr-o firida. Cheia teairald a scenei este
in coutradictic cu aerul de infruntare
pietroasia al momentului isloric, astfei de
eclemente de respiro greu pot avea loc la
nivelul protagonistilor. Dar iati-1 pe Anton

cel Mare histrion, inchipuindu-se in dia-
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fog cu riga Sigismund, interpretindu-l pe
acesta: ,Ba eu sint Riga, nu tu, Anlon
cel Mare din Buda. Degeaba te dai {u
capitan al {uturor cetelor de tarani. Tot
eu mi-s mai tare, ca-i am alaturea pe
baroni si pe nobili si pe episcopi si pe
slujbasi“. ,,In temnitd cu ei! Garda! in
temnitd cu Sigismund &sta si cu Csaky
si cu Lepesii! Eu mi-s Riga Anton cel
Mare*“,

Inabilitdtile de constructie nu sint pu-
tine. Unele dintre ele ar fi putut fi eli-
minate printr-o lecturd mai sigurd ina-
inle de tipar. Faptul ca se repeta, in ta-
bara de la Bobilna, replicile solilor date
fruntasilor nobilimii, desi cititorul le cu-
nostea, nu coniribuie cu nimic la calila-
tea intrigii.

Aceeasi turnurd delavranciand mani-
festa si Procesul ,Pasarea Maiiastra®,
»evocare dramaticd in trei parti“, a carei
actiune, asa cum precizeazd didascalia, se
petrece in Franta, Romania si Statele
Unite ale Americii, intre anii 1920—1928.
Lirismul apoteotic din final, dialogurile
.de taina“ cu Eileen Lane, initierile stri-
mosesti de la Virful Omul (acestea amin-
1esc, desigur, mai mult de prozele lui
Grigorie Grandea) sint elemente de re-
tardare stilistica in directia indicata. Per-
sonajul ceniral — sculplorul Brancusi —
este numit, ca si Mihai Romanul din
Vireag, ,ursul din Carpati“. Nu este
clard acceptia pe care o da autorul aces-
tui termen faunistic. Un ,joc cu coroana*
vom intilni si aici, priiej de a-i spune
lui Brancusi ,.regele valah“. Perpetuind
wsintaxa® lui Mihai Romanul din Vireag,
Brancusi este indridgostit de irlandeza
Eileen ILane, dar este pus in dificultate
de iubirea, cu speciale excentricitiii, a
‘bogate ameticane Peggy. Procesul de
la Tribunaiul vamal al Slatelor Unite,
dirijat din umbrd de Peggy, incercind
sd4 facd din aceastd actiune juridica
o campanie de .pedepsire“ si deci de
umilire a iubitului care refuza ,sa se in-
toarca“, va dura pe tot parcursul acte-
lor II si III, intitulate Sinea lui Brancusi
si, respectiv, Lumina zborului, Destul de
lung in economia piesei, mai ales ca viata
lui Brancusi nu mai este azi o ecuatie cu
{foarte mulle necunoscute, procesul este
relatat prea didactic, avind o functie
catihetica incompatibila cu arta situatiilor
dramatice. Aulorul pariaza pe numarul
de personalilati care il vor fi cunoscut pe
Brancusi si le citeaza in contexte ,in-
{ime“. Apare astfel o galerie de monstri
sacri, unul mai celebru decit altul, Mari-
netti, Joyce, Ezra Pound si altii, la care
se adauga desigur Enescu. I'ata de acesta
din urma, olteanul Brancusi este pus si
vorbeascd moldoveneste, si-i spuna adicd
‘haditd, desi era cu citiva ani mai mare,
iar Enescu, insusindu-si o neaosa olle-
neasca, il va numi pe Brancusi, corvect
«le data aceasia, neicd. Apar curiozitdii la

nivelul replicii. Cind Marinetli scoate pis-
tolul si trage in exponatul lui Brancusi,
la Salonul independentilor (Paris, 28 ia-
nuarie 1920). seful politiei reactioneaza
in acest galant mod : ,IDomnule, ce faci ?
Te rog (sic!) sd depui pistolul. Sint seful
politiei Capitalei Frantei... Se poate sa
umblati aici cu arme ? Vine doar insusi
Presedintele Frantei!“ Sigur ca este inte-
resant pentru citilor sa afle ca in 1920
politia franceza era prezenta la mani-
festarile culturale, dar ,personalitlatea*
cu care-l investesie dramaturgul pe re-
prezentantul ordinii publice pare excen-
tricd, mai ales cind acesta participa aftec-
tiv la infruntarea din expozitie, luindu-i
brusc apdararea lui Marinetti si spunin-
du-si hotarit cuvintul (un cuvint greu,
desigur!) in teritoriul esteiicii : ,Nebun,
nebunul asta, dar daca are dreptate ?
Domnule Signac, dati dispozitie sia fie
scoasd lucrarea din expozitie!“ Desi de-
clard putin impropriu, sugerind {urnul
de fildes, ca a ,ajuns la inalta {ehnica de
a ma concentra numai in esenta artei
mele“, Brancusi face si altfel de dovezi,
de inalt patos cetdtenese, declarindu-i
iubitei sale Eileen, pe care a dus-o pe
culmile muntilor Carpati: , Si-acum sa-ti
arat Sfinxul din Carpati si Babele... Are
o liniste care te patrunde. De dincolo de
spatiu si timp. £ cutezanta de a sta dirz
si semet in bataia vinturilor si ploilor.
Ca poporul meu...“ In partea a treia, dra-
maturgul isi reia ,obiceiurile* din picsa
Bobilna, repetind — fara o anume va-
loare estetica — informatii pe care cili-
torul le detine din primele parti. Parti-
tura devine in felul acesta plictisitoare.
Desi la procesul din sala Tribunalului
vamal personajul Edward Steichen face
sistoricul® lucrarii achizitionate de el,
respecliv Pasarea in vazduh, acest ..curri-
culum vitae* al celebrei sculpturi este
din nou desfasurat, de dala aceasta ca
un citat din declaratia (inferogatoriu)
datd de Brancusi la Ambasada Statelor
Unite ale Americii la Paris. Personajul
Robert Ingersoll Aitken, depozant la pro-
cesul in discutie, in calitatea sa e
sculptor profesionist cu lucrari in muze-
ele americane, este pus de scriitor in
situatia de a raspunde, intrebat ce cste
o sculpturd, cu acesle cuvinte: ,Un
lucru care a fost scuiptat®. Se incalca
si aici regula calititii adversarului, pro-
cedeu la care Viclor Craciun a apeiat
si in piesa Bobilna, in legatura cu per-
sonajul Gheorghe Lepes. Intreaga con-
siructie a acestei evocari partiale a ini
Brancusi este concepuld ca o pledoarie
pentru valoarea mondiald a artistului
de la IIobita; preocupat de punerea in
ecuatie a aceste axiome, Victor Créciun
nu este atent la unele ,amanunte“ :
Amedeo Modigliani vine noapiea in
atelierul lui Brancusi (este vorba de
seara cind avea loc inaugurarea Salonului
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independentilor, in 1920), in lipsa aces-
tuia, cu douda fete oarccaie, Marietta si
Jacqueline, cu absint si mortadela si ,bu-
line datatoare de vis*, aprinzind tumindri
pentru a obtine ,un peisaj halucinant".
Or, pentru acest dlodi, anul 1920 este
chiar anul mortii. Asa ca cititlorul va
trebui sd imagineze o anumita deparia-
jare in luni si zile intre data inaugurarii
Salonului independentilor si data peire-
cerii dintre noi a marelui artist italian,
Cert este ca in seara vernisajului Salo-
nului independentilor, Modigliani piecase

dintre cei vii de citeva zile (24—25 ia-
nuaric 1920) si — fapt binecunoscut —
uitimele séaptamini din  viata, pind la

agonia din spital, si le-a petrecut im-
preund cu iubitoare sa sotie. Ignorind
faptul ecd marii artisti sint personaliiiti
istorice, Victor Cracitin isi  permite o
astfel de Jenanta . licenta poetica*, de
care abuzevaza de allfel In continuare,
cind Alodizliani revine, intr-o melodra-
malticd scena ,petrecutd” mult timp dupd
expozitia din 28 ianuarie, pentru a-i

cere lui Brancusi sd-i faca si lui un
monument funerar ca al lui Rousseau
Vamesul, spunind : ,Ti-as face portreiul

drept recompensd, dar nu mai pot“.

In Poveste de dragoste, se incearca o
subtila coabitare intre un plan mitic fe-
cund in cultura universald si realitatea
romaneasca imediald. Tristan este un bun
specialist, trimis in Libia pentru lucrd-
rile contractate de Romania acolo, im-
preund cu prielenul siu Benedicl. Se in-
toarce in patrie, unde cei doi copii ai
sdi, ramasi fara mama in urma cutremu-
rului din 1977, sint ingrijiti de sotia lui
Benedicl. Printr-un concurs de impreju-
rari, acesti copii sint peniru citeva zile
trimisi in provincie, unde ajung in relatie
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cu o Tsolda foarte frumoasd, divortata si
bund inginerd la Intreprinderea de Auto-
turisme din Pitlesti, hotdritd sa devind
mama celor doi copii si, bineinteles, so-
tia lui Tristan. Schema dramaticd se
transmite fidel in personaje, care sint
neconvingdtloare. Relatia cu fondul mitic,
vizind un transfer dozal, este osificatii.
Planul ,contemporan® prezinta solutii si
o problematica ncinteresant puse in pa-
gina. Singurul element care tine de dra-
maturgie, de talentul acestei arte, este
scena in care bunul prieten Benedict,
gospodar st om de casa capabil sa-si aduca
prietenul in proprial apartament, pentru
a locui perpetuu, se prezinta la Pitesti.
acasa la Isolda, si ii declara, tocmai cind
cititorul se asteaptd ca el sa duca trata-
tive in numele lui Tristan, o mistuitoare
iubire gen .la prima vederc“. Mijloacele
de prezeniare a universului infantil sint
reportericesti sau dintr-un arsenal ,iea-
tral¥ care tine — duacd vreli — de esle-
tica medievald. Isolda inregistreaza pe
furis, pe o banda de magnetofon, dialogul
dintre baietel si fetlitd, descoperind astfel
celor doi soti din apartament obsesiile
copiilor privind — intre altele — mor-
mintul Alexandrei. Tehnici ale teatruiui
radiofonic sint exploatate impropriu in
vederea unui teatru de scindura. Mega-
foanele care vor ,dezvalui* spectlatorilor
din sald continutul benzii operate de
Isolda vor functiona prea mult, Victor
Créaciun mizind excesiv pe auditiv si prea
putin pe vizual. Fste o perspectivd care
tine In corzile pinzei sale, ca un pi-
ianjen, intreaga sa productie din o unul
pe care il comentiam.

Paul TUTUNGIU
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Grupul celor {rei surori ; in plan sccund, Andrei

in adincimea
scenel

La ridicarea cortinei ne intimpind un
‘tablou straniu. Ne e cu siguranta fami-
liar, desi, pe de alta parte, am putea
jura ca-l1 vedem pentru intiia oara. Recu-
noastem cite un detaliu, o anumitii dis-
punere a mobilierului, sugestia unor ar-
bori prelungindu-se in nesfirsirea stepei
rusesti si a sufletului slav, dar adincimea
tabloului scenic e uimiteare si ea iti taie
parca respiratia. Intreg featrul in cure
sintem nu mai e decit rama acestui ta-
blou in care ne vom putea privi pe noi
insine. Nu de la inceput. Nu dintr-o data.
’a  trebui o mai iatih sa  parcurgemn  un
drum. Drumul celer trei surori. Sau al
lui. Tuzenhabh., Sau al lui Versinin, Sau
al . dut SpHlienit., Orvivichiar: aly Wi Andrei.
Un drum a! intelegerii. Nu al concesiei,
nu  al; abhdicarii,, nu al abandonului, ci,
pur s simplu, al intelegerii conditiei
neastre umane, intelegere care ne obliga
ja eroismul asumarii acestuia, La croismul
dui trebuie sa trdim, Cdaci daca triirea

propriu-zisd n-are +Intr-insa nimic eroic,
cum nu poate i nici comica sau dra-
matici, tragica sau vodevilescd, decit in
functiec de ungiriul din care o privim,
de-abia faptul de a trai  intelegin:du-ti
cenditia umana are in el ceva din [la-
cara sacra a eroismului prometeic. E o

intelegere austerd, refuzindu-si corvice re-
torism, tocmai wventru ci isi descoperda
TREI. SURORI de A. 1. CEHOV e

TEATRUIL NATIONAL din TIMISOA-
RA e Data premierei: 8 IULIE 1988
® Regia: ALEXA VISARION, Sce-
nografia : EMILIA JIVANOV e Dis-
tributia : MIRCEA BELU (Aundrei Pro-
Z0rov) ; LUMINITA STOIANOVIC!
(Natalia Ivanovna) ; IRENE FLAMANN
CATALINA (Olga); LARISA STASE
MURESAN  (Masa) ; MARGARETA
AVRAM (irina) ; MIRON NETEA (Ku-
lighin) ; VLADIMIR JURASCU (Ver-
sinin) ; ROBERT LINZ (Tuvenbah);
TON HAIDUC (Solionii); DANIEL PI-

TRESCU (Cebutikin) ; CRISTIAN
CORNEA (Fedolik); ROMEO BAR-
BOSU (Rode); SANDU  SIMIONIC &

(Ferapont) ; VICTORIA SZUKITS CO-
DRICEL (Anfisa).
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adevirata mindrie in umilintd, adevirata
maretie in tiria~de a ‘lua totul;” mercu,
de la capat. Poate fi vreo idee de spec-
tacol mai percutantd decit aceasta lapi-
dara concluzie : trebuie sa traim ? Alexa
Visarion nu ne-o impune, ci ne lasa sa
privim, cu justificatda incredere in pu-
terea neastrda de a intelege, de a ne inte-
lege pe noi insine. Sigur c¢d In acest
punct si nu in alteie e de vézut aparte-
nenta spectacolului la familia celorlalte
creatii regizorale ale sale — teatrale si
cinematografice —, sigur ca in acest
punct si nu in altele i1 vom redescoperi
pe Alexa Visarion, poate mai putin im-
petuos in ocutezanta, dar cu siguranta mai
concentrat si mai profund, poate chiar
mai indurerat, dar nu mai putin slenic.
[ar daca tot ar [i sd ne reintoarcem la
terminologia wiziunii regizorale — de-
semnind coreot virful de lance al evolu-
tiei teatrului roménesc fin ultimele trei
decenii, prin personalitdti regizorale intre
care a strilucit, in ultimii cincisprezece
ani, si Alexa Visarion — sigur ca am
putea vorbi de o viziune ironicd, dar si
inteleptitda. S-ar parea ca regizorul se
priveste pe sine si se vede — necruta-
tor — iIn aceasta lume a lui Cehov, in
care ,L.a Moscova! IL.a Moscova !* devine
echivalentul  irealizabilului  sperantelor
noastre, despre care se crede indeobste
cd ne ajuta totusi sa traim. Numai ci se
poate trai si intelegind irealizabilul aces-
tor sperante, distanta care le separda de
teca ce putem fi si utopia care le inde-
parteaza de ceea ce putem face, fara ca
prin aceasta si ne lasam invadati de o
mild neputincioasa sau de o duiosie dul-
ceaga. Trei surori poate [i deci si picsa
uciderii unei sperante, prin epuizarea
tuturor argumentelor ei, dupd cum poate
fi, si este, prin chiar acest fapt, piesa
desprinderii de falsitatea sperantelor de-
sarte,

Ce spatiu teatral ar fi fost propice sem-
nificarii unui atare mesaj ? Fara indoiala,
un spatiu cehovian, un spatiu in care se
imbinit concretetea cdetaliului realist cu
vastitatea sugestiilor metaforice, un spa-
tiu concomitent al inchiderii in sine si al
deschiderii catre sine, un spatiu in care
la nevoie sa te poti pierde, ca Tuzenbalh,
dar in care sa te poti si regasi cit de cit,
ca Irina, Olga si Masa. Mult mai libera,
dupa Piesd neterminatd pentru pianind
mecanica de Nikita Mihallkov, cautarea
spatiului cehovian ¢ — independent de
filmul amintiit — o mai veche si con-
stantd preocupare a regizorului Alexa
Visarion. Formiula la care a ajuns —
prefigurata in uncle detalii din Unchiul
Vanea, de la Arad si Cluj-Napoca, sta-
tornicitd apoi in spectacolele cu aceeasi
piesd, realizate la Teatrul actorilor din
Louisville (scenografia Paul Owen) si la
Teatrul ,Bulandra* (scenografia Mlihai
Maidescu) — ,repeta“ pina la un punct
si cu bund stiintd amplasamentui In
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Masa—Versinin: un
traieste iluzia iubirii

care

cuplu

cadiru i acea osmoticid relatie de co-
municare a interiorului cu exteriorul,
aducindu-le Insa imbogatiri atit la deta-
liu, cit si la substanti. Regizorul a be-
neficiat de astd datd, in realizarea prac-
ticd a proiectului sdu scenografic, minu-
tios elaborat, de aportul discret dar sen-
sibil si inspirat al Iimiliei Jivanov. Gratie
efectului de perspectiva pe care il dobin-
deste miscarea actorilor in scend, dar nu
numai si nu atit datorita acestui ,truc*
tehnic, cit, mai ales, gratie combustiei
launtrice la care ajunge starea actorilor,
punindu-si in joc, parcd nu doar roluriie,
ci insasi menirea vietii lor, pina la a-ti
crea senzatia cd, de fapt, cu fiecare re-
plica, se parasesc cite putin pe ei Insisi,
spectacolul capati un fior ftragic. Fara
ostentatie, in schimb cu o desavirsita cre-
dintd In text, In teatralitatea lui intrin-
secd, dezvaluindu-se nu numai din replica
luatd ca atare, ci si din contrapunctul
acesteia cu ceea ce fac, gindesc si simt
personajele, in momentul in care se as-
cuitd vorbind. Nici o pauzd nu va [i
mai putin graitoare ca replica dinaintea
ei, nici o ticere nu va fi mai putin in-
cordati sau mai putin semnificativia decit
vorbele care au precedat-o sau care i
urmeazi. Amintita adincime a cadrului
scenic nu e citusi de putin intimplatoare,
ci devine astfel o cutie de rezonantia in
care se aud tacerile firesti ale gindu-
lui ce std sd se nascd, tinguirile neldmu-
rite ale sufletului. Rareori ne-a fost dat
sa asistim la crearea unei mai fine si mai
complexe polifonii teatrale, la crearea
unor mai subtile relatii de complementa-
ritate intre jocul actorilor si ‘schimba-
toarca sugestivitate metaforici a cadrului
plastic. El ne propune. la rindu-i, o serie
de personaje ce nu apar ca atare in dis-
tributie : pianul, leaganul Irinei, batrinul
balansoar, mdasuta salonului si, parcid mai
mult banuita, in gradina, pdarasita sce-
nda de vard, amintindu-ne, desigur nein-
timplator, de Pescarusul., Sint personaje
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fara replica, dar care worbesc, si nu putin,
in spectacol. Vom fi astfel, de la inceput,
si in casa celor trei surori, dar si intr-un
spatiu in care s-ar putea petrece crim-
peie din  Pescdrusul, din Unchiul Va-
nea sau din Livada de visini, din Ivanov
sau din Platonov, un spatiu Incapator si
reverberant pentru intreaga dramaturgie
cehoviana. Pe parcursul celor patru acte,
nu atit prin asldugarea, cit prin modifi-
carea si, mai ales, prin eliminarea unor
detalii (piese de mobilier etc.), cadrul
acesta va avea mereu o identitate pre-
cisa, parcurgind totodatid un evident pro-
ces de esentializare, pind cc va ramine
in prim-plan doar scindura scenei, ofe-
rindu-se ca oglinda a lacrimii omenesti,
pe care, o data cu personajele piesei, za-
darnic am incerca sa ne-o mai ascun-
dem. Acumularea de tensiune dramatica
a cclor treli acte premergatoare plecarii
militarilor Iui Versinin — care parca iau
cu ei si tineretea noastrda, simtind ca
pleacd fara si se mai poatd intoarce vreo-
datd — se instaleaza treptat in fiecare
personaj, ca si in fiecare spectator, des-
catusarea de stare, adusi abia de finalul
actului IV, fiind resimtita in deplinatatea
efectului ei cathartic. Pina aproape de
acest final ne-am dat seama de tot ceea
ce se Intimpla pe scend@, am Inteles sau
ni s-a parut ca Iintelegem ,exact® care
e partea de vina a tuturor si a fiecaruia,
dar n-am realizat ca, de fapt, tot tim-
pul fusese vorba si despre noi, cei care
ne putem privi in Trei surori ca intr-o
virstd trecuta (sau traita) a fiecaruia. O
virstd care poate nu me-a parasit cu totul,
ae vreme ce, iatdi, intelegerea ei ne ajuta
inci sid ne intelegem mai bine pe noi in-
sine,

Nu toata distributia spectacolului ¢ la
inaltimea starii de gratie, de necontra-
facere ,profesionala“ & solicitarilor regi-
zorale. Si nu toate scenele au portanta
spirituala scontata. Peste unele roluri se-
ctundare, ca batrinul Ferapont si batrina
Anfisa, s-a trecut prea wusor, regizorul
nemaiavind probabil rabdarea sid-i con-
duca si pe interpretii lacestora (Sandu
Simionici si Victoria Szukits-Codricel) ia
re-descoperirea  disponibilitatilor actori-
cesti, pretinsid de factura unui asemenea
spectacol. Nu se situcaza prea departe de
acest nivel nici interpretarea data lui
Andrei Prozorov de catre Mircea Belu,
actorul salvindu-si totusi personajul in
uvltimul act. Sint si scene inexplicabil ra-
tate, precuin cea a betiei medicului Cebu-
tikin. Dar acestea sint nu numai foarte
putine, ci si aproave insignifiante in ra-
port cu desfatatoarcle desfisurari de
cnergii creatoare ale spectacolului, pro-
ounindu-ne un tot armonios, din care s-ar
putea desprinde totusi o suiti de sec-
vente antologice. Si e amintim, astfel,
prima intilnire dintre Masa si Versinin,

fn care ea e cea care il va ,atinge“

prima, parca pentru a se convinge ca nu
viseazd, ca biata si atit de scurta ei feri-
cire e totusi acolo, posibila. palpabila,
vie. Sau intilnirea lor din actul III, cind
ceilalti dorm, iar el ii vorbeste despre foc
si fetite si nevasta si cum va fi peste
doua sute de ani, cautind-o in acelasi
timp cu o lumeasca infrigurare; ori atit
de elocventul joc cu perma, pe care Masa
o stringe la piept, In cursul aceluiasi act.
Contrapunctul dintre ,ce plictisitda sint* al
Masei si ,ce multumit sint“ al sotului
ei, Kulighin, scena In care Andrei in-
cearca sa se explice fata de Olga si Irina
(instalate dupa doua paravane), astfel in-
cit ¢ obligat si vorbeasca in gol, sau ceca
in care se aud numai vocile din spatele
acestor paravane, evidentiindu-se astfel
ideea solilocviilor paralele sau a singura-
tatilor care-si vorbesc, pentru a nu mai
aminti incd o datid cutremuratorul final
al reprezentatiei, sint momente de teatru
mare, adevirat, meritind a fi antologate
ca atare.

Spuneam ca nu toata distributia e la
inaltimea propunerilor regizorale. Dar
trupa, in ansamblu, cunoaste un puternic
reviriment artistic, care certifica rolul ca-
talizator al regizorului si waloarea peda-
gogica a demersului sau artistic.

Imbinind un risfit niciodati uitat cu o
continud nemultumire de sine si de tot
ceea ce a ajuns sa o Inconjoare, Masa nu
e propriu-zis o frivola ci, pur si simplu,
un om viu. E o alta ipostaza a Elenei
Andreevna, din Unchiul Vanea, pe care
Iarisa Stase Muresan a interpretat-o
cindva, la Arad, in regia aceluiasi Alexa
Visarion, si ,amintirea* Elenei Andre-
evna, departe de a-i diauna acum WMasei,
o face poate putin mai nostalgicd, mai
bogata in nuante, scotind-o de sub opro-
briul oricdror acuzatii posibile. De 1la
Nora lui Ibsen la Masa Iui Cehov, Larisa
Stase Muresan a parcurs o impresio-
nanti gami de roluri, convingindu-ne ca
poate exista si un voluntarism feniinin
nelipsit de feminitate, dupd cum poate
exista si.in risipa tandretii descatusate o
fermitate a deciziei, ce nu mai poate fi
rastilmicitd de- gura lumii, Versinin e
un accident. Masa e o irepresibila ne-
voie de dragoste, consonind cu pamintul,
cu firea, cu cerul rusesc si cu aleanul
mestecenilor legdnindu-se in Inserari de-
partate. .11 iubesc pe Versinin!“ nu e
numai un strigat, ci si un cintec de dra-
pgoste. Tar dacad e totusi un stnigat, atunci
e In primul rind un strigat de biruinta a
fiintei asupra nefirestilor incorsetari so-
ciale, Indepartind-o de implinirile vietii,
totdeauna micar presimtite, In tumultul
banuit al ticerilor Masei, in izbucnirile
el dornice sa rascumpere intr-o clipa o
umilintd de o wviatd, in privirea ei da-
ruitd iubirii sau pustiitid de parasirea iu-
birii, Larisa Stase Muresan intelege rostul
scrutirii in sine — care e cheia acestui
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spectacol — si realizeazid o creatie de
neuitat. Iar daca intilnirea Masci cu Ver-
sinin 1i poate umple acesteia viata, de ce
n-am crede ci si Intilnirea cu Masa, in-
tr-un asemenea  spectacol, poate umple
viata unei actrite ?

O alta [cericita intilnire este aceea a
Margaretei Avram cu rolul Irina. Deopo-
triva zburdalnica si visatoare, Irina nu
mai e totusi o copilita nestiutoare, ci o
natura puternica, poate mai asemdianatoarce
cu accea a Masei decit cu aceea a Olgai,
caci ¢ dornicad si traiasca si sa-si desco-
pere adevarata-i fiinta, chiar si accep-
tind compromisul pe care-l reprezintd,
pentru ea, dragostea lui "uzenpah, Ac-
lrita are intuitia de a-i conferi persona-
jului presentimentul tragicului si al za-
darniciei, dind un gust amar tuturor entu-
ziastelor ei agatari de orice speranta, pini
la slisictoarea constientizare a deserta-
ciunii iluziilor, pe care i-o rezerva finalul,
IZ, In jocul actritei, un amestee de hLucu-
rie trista si de tristete vesela, stari pe care
acest personaj cehovian le Indreptitea ca
nimeni altul, iar in finctea dozajului ca
si in delicatul palpit al liintei Irinei me-
ritele actritei sint incontestabile. Ca, dc
altlel, si acelea ale indrumarii regizorale,
concducind la stabilirea unor exacte si fi-
resti raporturi intre personaje, decurzgind
nu dintr-o fantezie regizorala, ci dintr-o
necesitate launtrica, a structurilor piesei,
refuzindu-se oricaror suprapuneri artifi-
ciale. O demonstreazii, intre alte'e, pre-
cizia, minutia si subtilitatea nuantelor cu
care ¢ compus rolul Olgai de citre Irene
Flamann-Catalina, ca si acela, nu mai
putin dificil, al Natasei, in care Luminita
Stoianovici nu lasa nici o Indoiald asupra
bogatelor sale resurse dramatice, dublate
de o remarcabila intuitie artistica.

Miron Netea, actor poate nu intotdeaunz
judicios distribuit si pertinent indrumat,
e una din revelatiile spectacolului, creatia
'sa in profesorul de liceu Kulighin sur-
prinzind ecsenta versonajului :  inautenti-
citatea, devenita a doua natura, e mai
puternica decit prima, definitiv uitata si
imposibil de regasit, indiferent de bvro-
portiile oricarui seism. Mereu pe din-
afara, batind cimpii pentru ca nu e in
stare de altceva, Kulighin reprezinta per-
fecta contrafacere a vietii, pe care nimic
n-o mai poate clinli din mortificata si
mortificanta. ¢i siguranta de sine. In edifi-
carea acestui monument de nonsens, ae
viatd irositda fara umbra vreunui regret,
actorul dovedeste un inalt profesionalism,
reusind — cu o salutara cconomie de mij-
loace — perfermanta de a face ,autentica*
aceastd inautenticitate funciara a perso-
najului. Caci cel ,sincer* e Kulighin, nu
Versinin. Versinin e cel care se
cel caruia ii place sa se asculte vorbind.
El nu are nici macar capacitatea de a se
indragosti cu adevarat de Masa, liind in
stare doar sa-i accepte ,favorurile®, atunci
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minte,

cind ea it ofera, totusi, dragoste. Ca ipo-
stazd a sperantei, a iluziei, Versinin nu
are mai multa acoperire decit plecarea la
Moscova si nici legdatura cu el nu poate
avea, pentru Masa, mai multi sorti de
izbinda decit are, pentru Irina, proiectata
casatorie cu Tuzenbah. lLui Versinin st
inconsistentei  lui  omenesti 11 da un
aclecvat contur scenic, cu sigurantit si o
bine jucata dezinvolturd, Vladimir Ju-
rascu, excelent in scenele cu Masa, din
actul al ITI-lea. Sigur ca ¢l nu ,justi-
fici™, aproape prin nimic, dragostea Ma-
sei, dar tocmai accasta il justifica pe el,
ca personaj, intr-o lume al carei entu-
ziasm lidealist se caracterizeaza in primul”
rind prin absenta oricarei motivatii ratio-
nale. Nici tentativa pragmatica a acestui
entuziasm giunos nu mai pare posihild,
cel putin In varianta Tuzenbah., Acesta c¢
siluetat cu naturalda distinctie si real far-
mec de tinarul actor Robert Linz, care ii
da totodata un aer de ncajutorare, spe-
cilic plantelor de serd, astfel incit por-
tretizarea sa e Inca una dintre acelea de
mare finete ale spectacolului, Cit despre
Solionii, el bencficiazii de acea implaca-
bila ,taietura* a rolului prin care Ion
Haiduc si-a marcat, in ultimii ani, marile
sale creatii. Rareori tacerile din jocul
unui actor pot fi incarcate cu atita ten-
siune si sint inca si mai rari actorit care,
spunindu-si replica, te lasa sa intelegi ca
aceasta nu e decit ceea ce poate rizhate
la supralata dintr-un aisberg.

Cu exceptia amintitei scene a  beliei,
poate inca insuficient lucrati. Danicl Pe-
trescu e si de asta data la inaltimea ro-
lului medicului militar Cebutikin, tonu-
rile  sale, excelente, conligurind o in-
treaga biogralie personajului si facind sa
vibreze un adevar de suflet, premergator
pustiirilor ultime. Romeo Barbosu (Rode)
si, mai ales, Cristian Cornea (FFedotik),
au spontancitatea, farmecul si inconsti-
enta virstei atit de tinerilor sublocote-
nenti pe care-i interpreteaza.

Inti-o perioadd in care remake-urile
de tot soiul si transplanturile de viziune
regizorala de la o scena la alta, prolifc-
rind pe aiurca (sa zicem de la Londra la
New York), risci sa devinad o practici si
in teatrul romanesc (unde miscarca poate
avea loc dinspre Craiova spre Piatra
Neamt sau Cluj-Napoca, ori dinspre Capi-
tala spre provincie), insistenta revenire
creatodre asupra universului aceleiasi
opere, aprofundindu-i si actualizindu-i
semnificatiile, marturiseste caracterul ob-
sesiv al optiunii repertoriale, ca stare de
care iInsusi reg:zorul nu se poate elibera
decit ducind-o. prin spectacol, la per-
fectiune. Reprezentatia Teatrului Natio-
nal din Timisoara nu ajunge la ea, dar
tinde s-o faca, indicindu-ne importanta
acelui drum czre frece prin noi insine.

Victor PARHON
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Cind comedia
se¢ 1a in serios

Mizerie si nobiete de Eduardo Scarpetia
(autor italian al sfirsitului de secol XIX,
la fel de napolitan pe cit era Goldoni de
venctian) este si nu esle o comedie. Lu-
mea lumpen napolitana pe care Scarpetta
o antreneaza intr-o farsa amara iti amin-
ifeste mai curind de un Azil de noapte
ai cdarul croi isi iau in zeflemea, in stil
italian, propria conditie, in loc sa-i pi-
pille abisurile, in stil rusesc. Un {fals
marchiz (Eugenio) se indrigosteste de fata
(Gemima) unui parvenit cu fumuri nobi-
liare (Gaetano), care nu este de acord cii
casaloria tinerilor decit in prezenta ru-
delor cu rdasunatoare nume aristocratice
ale ,marchizului¥. Pentru ca nu dispune
de aceste neamuri, Eugenio patrunde in
,azilul de noapte* napolitan, de unde re-
cruteaza actorii ce vor juca scena cererii
in casatorie. Credulitatea bogatului Gac-
tano, imbatat de vanitatea satisfdacuta a
incuscririi nobiliare, este enormad, farsa e
pata sa reuseascd, dar Luisclla, rdmasda in
afara ,distributiei”, divulga inselatoria.
Ramificatii ale intrigii vizeaza avataru-

NOBILI DE OCAZIE (MIZERIE SI
NOBLETE) de EDUARDO SCAR-
PETTA e TEATRUL DE STAT din
TURDA e Data premierci: 28 aprilie
1988 e Regia : VIRGIL ANDREI VATA
@ Scenografia : GHEORGHE MATEI e
Distributia : ILEANA PORTASE (Con-
cetta); NARCISA PINTEA (Pupella);
LILIANA GHITA (Luisella) ; VINTILA
CRISAN- (Giachiite) ; GABRIEL CHI-
REA (Luigino); ANDREI PORTASE
(Pasquale) ; IOSIF COJIC (Peppe-
niello) ; AURELIAN GEORGESCU (Fe-
lice); STELIAN STANCU (Eugenio) ;
VASILE IUSAN (Vicenzo); EMIL
SCHMIDT (Gaetano); RODICA LA-
PUSTE (Biase); MIRCEA COSMA
(Ottavio) ; STELA FURCOVICI (Gem-
ma); NINA ANTONOV (Bettina),

rile casniciilor sarace (Felice si Bettina
se regasesc dupda o lunga despartire), pu-
terea dragostei de a trece peste bariercle
sociale (Eugenio si Gemma in prim-plan,
lLuigino si Pupella in plan secund) si
pledeaza pentru tréinicia  seatinien-
telor si stabilitatea familiei, raspunderea
paternda etc. Cum se vede, intriga este
arborescentd si vadeste un gust al ex-
cesului si al coincidentelor specific come-
diei clasice italiene, dar regizorul Virgil
Andrei Vata a stiut sd incadreze mate-
rialul divers si oarecum rebel al comediei
intr-un inteligent chenar critic, care mo-
dificda integral perspectiva asupra situa-
tiilor si personajelor. Eugenio si rprie-
tenul sau Ottavio sint doi iluzionisti ma-
lefici ce patrund prin puterea artei lor In
culisele mizeriei sociale si umane, inde-
partind perdele si divulgind intimitati
(prologul) prin simpla minuire a baghe-
tei. Ni se impune astfel o lume iluzorie
iesitda din jobenul unor prestidigitatori, o
lume in care indivizii sint la discretia
marilor conducatori de joc care au deve-
nit Eugenio si Ottavio. In f{inal, lumea
lui Eduardo Scarpetta, mizerabila, dar
pitoreascd, se transformd intr-un manej
in care personajele sint dresate sa se
miste la comandi sub loviturile de bici
ale dresorilor de meserie. Nu ne dam
seama cita consecventa logica este in
evolutia cuplului Eugenio — Ottavio de la
calitatea de prestidigitatori la aceea {i-
nald de dresori care ingenuncheazia cu
biciul orice initiativda, dar perspectiva
acesfei umanitati ultragiate este tulbura-
toare, iar seriozitatea cu care reflecta re-
gizorul asupra textului, dintre cele mai
incitante. RRealitatea, {ie a nevoiasilor na-
politani (nu discutdm acum cit este de
vinovat fiecare din ei pentru propria
stare), fie a bogatului Gaetano, reflectata
prin iluzie, isi pierde consistenta. Florile
nu sint flori, coloanele de marmura sint
clemente de recuzita goale pe dinauntru
care pot fi mutale cu usurinta dintr-un
loc in"altul, bogatele mese rivnite sint apa-
rente, totul este contur fara miez. carton
si butaforie intr-o lume de simboluri ale
materiei creatd de niste panglicari si nu
din materia insési, Pune oare Virgil An-
drei Vata in discutie insasi conditia tea-
trului =de” a ‘oferi ‘lumi golite de sens in
care forma e insusi continutul ? Este po-
sibild si o asemenea interpretare si, dacd
spectacolul are o valoare regizorala certa,
aceasta este ideca de baza (lumea ca o
creatie iluzionistd), care deschide nume-
roase posibilitda{i de interpretare, Te-ai fi
asteptat ca in final regizorul sa inchida
coperla pe care a deschis-o in prolog si
sa-i aducda din nou la rampd pe cei doi
prestidigitatori, aratind, spre usurarea
noastrd. ca totul a fost doar un joc de
iluzii. Dar, radical, regizorul nu inchide
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cercul, ci ne abandoneaza in plin cosmar
al unei umanitati ingenuncheate. Decorul,
de data aceasia neconventional, al lui
Matei Gheorghe nu isi propune sa ilus-
treze lumile mizeriei si nobletei, nici ma-
car contrastul dintre ele, ci sa accen-
tueze cit mai exact ideile spectacoluiui,
intre care cea mai semnificativa este in-
consistenta materiald, care determina in-
consistenta sociald si morald. Actorii -—
desi adera la formula spectacolului de
idei — nu acopera pe toata durata noile
exigente tipologice. Stelian Siancu (Eu-
genio) pare timorat in rolul sau de auto-
ritate suprema, de ,eminentd cenusie*.
El este creatorul totalitar al acestei lumi
de forme goale pe care o struneste cu
bagheta si cu biciul. Avind de aratat si
¢ a doua fatd a medaliei, aceea de indra-
gostit care, in viziunea lui Vata, trece pe
plan secund, actorul nu reuseste tlot-
deauna sa se puna de acord cu sine, desi
ideea ca el este, de fapt, un fals indra-
gostit, l-ar fi ajutat probabil in deliniti-
varea volului. Il acompaniaza cu sobrie-
tate Mircea Cosma, discipol al lui Eugenio,
partas la declansarea acestui cosmar al
iluziilor, si el stingherit uneori in dubla
sa identitate, mai ales in ipostaza de in-
dragostit virstnic si caricatural (Don
Bebe). Lumea dezmostenitilor isi gdseste
in Ilecana Portase (Concetta — mama ita-
liand guralivéa si iubitoare), Liliana Ghita
(Luisella — femeia usoara si vaniloasa,
tot pe stilul furibund & Yitalienne), Nar-
cisa Pintea (Pupella — cutezatoare si plina
de temperament), Vintild Crisan (Gia-
chino — proprietarul ramolit al imobilu-
lui, care ii lerorizeaza pe locatori cu plata
chiriei), Andrei Portase (Pascuale — cap
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de familie degradat prin ebrietata), Aure-
lian Georgescu (Felice — abulic si sasti-
sit de ILuisella lui, pentru care isi para-
sise sotia si fiul), Iosif Cojic (Pepeniello
— insolentul si zvapaiatul fiu al lui Fe-
lice si al Bettinei) — interpreti plini de
mobilitate si culoare, alcatuind o lume
pestrita plauzibilda in ansamblu, dar, exa-
minati separat, nu sint lipsiti de imper-
fectiuni, cei mai multi fiind tentati sa
depaseascd masura, ori prea transanti
(Liliana Ghita) sau impulsivi (losif Cojic),
ori exagerind in frenezie (Narcisa Pinlea)
sau in complicitati cu publicul (Andrei
Portase). In Gaetano, Emil Schmidt face
risipd de energie, dar caricatura pe care
o compune (bogat croita si scenografic)
este de retinut. Pisicher si dezinvoll, l.ui-
gino este interpretat multumitor de Ga-
briel Chirea. Intr-un rol pasiv, mai mult
decorativ, Stela Furcovici are farmecul si
candoarea necesara in Gemma. Excesiva
si ea in rolul sotiei care isi regaseste so-

tul si il intimpind cu furie corsicana,
Nina Antonov reuseste totusi sa acre-
diteze rolul Befttinei. In rolul Vicenzo,

Vasile Iusan pune umor si abilitate. O
aparitie noud, inca neconcludenta, RRodica
Lapuste joaca rolul cameristei Biase, ca-
reia regizorul ii incredinteaza functia de-
loc usoara de comentator sarcastic al in-
timpldarilor. Desigur, regizorul ar fi putut
renunta la episoade intregi (mai ales ca
unele personaje — Giachino, partial T.ui-
gino — ies din ,chenar®) peniru a obtine
o constructie mai strinsa decit cea actu-
ald, ale cédrei contururi se disperseaza
prin simetrii si repetari.

Mircea GANEA
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CRONICA
IMTERPRETARN
ACTORICESTI

Cvartet neunitar

Destul de greu de analizat, din punctul
de vedere al interpretdrii actoricesti,
spectacolul cu piesa Nervi pentru dra-
goste de Kiril Topalov pusd in scend la
Baia Mare de Dan Alecsandrescu. Greu,
pentru ca in acest caz nu se poate vorbi
despre inlerpretare, ci despie interpretari
— patru, cile sint si rolurile piesei —
ba aproape si despre spectacole (tot
patru sau, oricum, doud). Diferentele
vizeazd modul de abordare; atitudinea
fatd de ideile texlului, de personaje, nu
tine doar de tonalitati, ritmuri, nuante.

Judecind piesa prin ochii actorilor,
prin prisma interpretidrii, am fi indem-
nati sa o consideram: o comedie agre-
mentatd cu elemente melodramatice
(Tzenka Velceva Binder) sau cu ascuti-
suri temperat-satirice (Cornel Mititelu),
o meditatie percutantd despre relatiile
umane, despre drepturile s* indatoririle
fiecaruia fata de fiecare (Dan Astilean),
sau un exercitiu nuantat de descifrare
psihologica, de cernere a aparentelor si
a esentelor (Cerasela Stan). Piesa se mai
poate recepta ca dezbatere despre pro-
bleme si psihologii actuale, definitorii
pentru timpul prezent (Cerasela Stan si
Dan Astilean) sau despre situatii de
viatda fard o incadrare temporald pre-
cisd, de felul acelora pe care le numim
de obicei .oricind valabile® (Tzenka
Velceva Binder si Cornel Mititelu)., De-
sigur, o piesa de teatru  se poate citi

NERVI PENTRU DRAGOSTE (UN
DIVORT NEOBISNUIT) de KIRIL
TOPALOV e TEATRUL DRAMATIC
din BAIA MARE e Traducere :
TZENKA VELCEVA BINDER si MIR-
CEA MARIAN e Daia premierei: 13
septembrie 1987 @ Regia : DAN ALEC-
SANDRESCU e Scenografia: FLORIN
HARASIM e Distributia: CORNEL
MITITELU (El): TZENKA VELCEVA
BINDER (Ea) ; DAN ASTILEAN
(Fiul) ; CERASELA STAN (Faia),

Cerascla Stan...

si Dan

Astilean

scenic in mai multe feluri, dar lipsa de
coerentd a ansamblului afecteaza fiecare
din partile componente, multe calitati se
pierd ori se estompeazad, unele sugestii
interesante ramin nefinalizate.

Valoroasa esie, de pilda, linia pe care
o lraseaza personajului sau Dan Asti-
lean. Tinarul silit de imprejurari sa fie
mai matur decit parin{ii, sa le tempereze
impulsurile gresite, sa le aplice principii
pedagogice sui generis, este conturat de
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actor cu remarcabila ascutime analitica, a

cu finete a nuantelor, cu adincime a in- PrOtagOnlSta
terpretarilor. Transpunerea scenica de-

pdseste aria faptelor pentru a patruncde

in reteaua complexa a semnificatiilor. O o0 Y .
anume intimplare de viata devine punct domlna al]torltar
de plecare pentru o meditatie despre li-
berlatea individului raportata la obliga-
tiile lui sociale, familiale, despre respon-
sabilitatea parintilor fata de copii si a
copiilor fata de parinti, despre virtutile
si servitutile traiului in doi, In ftrei, in
patri, Sobru, expresiv, interiorizat, Dan
Astilean nu modificd datele personajului,
ci staruie asupra lor — esentializindu-le,
totodatd — conferindu-le greutate, dind
comediei o binevenita infiorare de ne-
liniste (sau poate doar de seriozitate).

Multe dintre accentele pe care actlorul
le plaseaza exact, dar foarte discret, risca
sa ramingd insa neobservate, pentru ca sti-
lul de joc al Tzenkai Velceva Binder sau
al lui Cornel Mititelu este de o alta
factura — mai exploziv, mai evident,
mai ,de comedie“. Personajele lor au
{oate laturile luminate in egald masura
si lumina este destul de violenta pentru
a nu lasa zone neclare, dar nici posibili-
tatea nuantelor intermediare, a unor in-
vestigari in adincime, Datele {urnizate
de text sint urmarite constiincios si rin-
duite precis, fidra echivocuri — se ride
la replicile de haz, se lacrimeaza la re-
plicile ce tin de melodrama. Aceasta
consfructie simpla de obicei nu da gres,
dar in cazul de fatd, coufruntatd cu o
alta formula de interpretare, ea apare
nu numai simpld, ci, {rebuie s-o spunem,
simplista.

Oarecum intre aceste doua modalititi
de abordare a rolului se situeazd Cera-
sela Stan. Actrita nu se opreste la o
prima imagine a personajului sau, nici
nu-1 utilizeaza ca punct de plecare pen-
tru o ampla dezbatere de idei, ci, am
spune, il exploreaza temeinic, inspirat. ii
urmareste ipostazele, diversele reactii : ; o
purtind fiecare o semnificatie proprie, Greta Manta in rolul .femeii cu
Portretul unei tinere a zilelor noastre bani*
oferda, indirect, repere pentru fizionomia
unei generatii, a unui timp, dar aceste

generalizari — pertinente, convingatoare s
— nu par a fi fost urmadrite cu tot din- : _
adinsul. Ele se citesc printre rinduri, O FEMEIL CU - BBANI (MlL‘IONARA)
tin de subtext, nu de text, si acesta e de GEORGE BERNARD SHAW e
rolul ce l_i se rezerva. ) i .y ) TEATRUL ,MARIA FILOTTI* din
Meritoriu in 1]1ulte dn] articulatiile 1ui, BRAILA e Data premierei : 29 aprilie
cu momente bine realizate, spectacolul iy, - - EP
baimarean lasid totusi o senzatie de ne- 1988 e Regia: MARIUS POPESCU e
implinire. Ea se datoreaza, sintem con- Scenografia : GABRIEI.A BONDARES-
rinﬁi.lfﬁmlllm cd in cazul ?qtﬁ}ta i CU-CATARGIU e Distributia : GRETA
= nu reusesc s alcdtuiascd un ) .
tot, ci ramin 1 -~ 1 + 1 -~ 1. Poate ca MANTA '(Eplfama), MIRCEA VALEN
vina nu este neapirat a actorilor, dar TIN (Alistar), GEORGE TOROPOC
asta e o altid problemi, a civei discutare (Sagamore), GEORGE SOFRAG (A-
si-ar fi aflat locul in rubrica dedicati drian), PETRE SIMIONESCU (Docio-
ARG fa SEcTale, rul), GILIOLA COCONCEA (Patricia),
Cristina DUMITRESCU NICOLAE CIOCOIU (Directorul),
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.0 lemeie cu bani*, ca si ,Doamna
neagra din sonete* sau ,Omul destinu-
lui*, nu-i dintre piesecle de prim-plan
ale marelui dramaturg, ci dintre cele in
care acesta parea a se juca la modul
cel mai spiritual si agreabil cu propri-
ife-i idei si disponibilitati creatoare. Cu
toate acestea, piesa nu-i doar o gluma
scinteictoare, o simpld comedioara de si-
tuatii $i caractere, cum ¢ privita de obi-

cei ; sub aceasta aparenta se afld as-
cunsa o f{rasatura constanta, o domi-
nantd a teatrului lui Shaw, ideea ca
fapta il defineste, social si moral, pe

om. ,Life force*, eclanul vital — atit de
limpede descifrat de catre Alice Voi-
nescu in intreaga opera a genialului ir-
landez — esle si aici prezent, in jurul
lui stracturindu-se comedia. Epifania di
Parrerga, personajul central al piesei, e
intruchiparea acestui principiu al faptei,
al intreprinderii. Simpatia lui Shaw
pentru oamenii actlivi cunoaste aici o
concrelizare fard echivoc. Numnai actiu-
nea il scoate pe ins din . egoismul lui
strimt  si il Inscrie contextului  so-
cial, il integreaza mediului; raul se
naste numai in slagpare: daca nu ar
infaptui, omul ar f1 eliminat din ierar-
hia formelor naturale. Idealistii  care
asteapta idealul sint, dupd Shaw, oamenii
cei mai rai, mai imorali decit profitorii...
Putem fi de acord sau nu cu modalitatea
artisticd prin care Shaw t{raduce scenic
asemenca idei in piesa de fata, dar wva-
labilitatea lor ramine inatacabila. Epi-
fania e fiica unui om de actiunc, repre-
zentant al elanului vital, ea insasi fiind
educata in acest spirit, Nu se casatoreste
decit cu acel barbat care e capabil de
actiune, care e in stare sa infaptuiasca
ceva important si sa cistige bani prin
forte proprii., Banul e aici numai forma
prin care se masoara rezultatul actiunii,

al vredniciei si al utilitatii  sociale a
omului de actiune.
Cum  reuseste Shaw ca din asemenea

idei sa scoata o comedie briantd, de un
dinamism scenic naucitor, cu rapide in-
terferari de planuri comice, cu replici
taioase si pline de haz? T seccretul ge-
niului. Comedia e de o {eatralitate de-
bordanta si trupa braileana, condusa cu
profesionalitate masurata de regizorul
Marius Popescu, profitd inspirat de ea,
realizind un spectacol viu, antrenant, in
care situatiile sint ,speculate“ la maxi-
mum,  fara .insara Ii scoase din matca
lor {fireasca prin excese. Axul spectaco-

lului e, f{ireste, personajul {itular, fe-
meia cu bani care, In excelenta inter-
pretare a Gretei Manta, capatd o pon-
dere scenica deosebita, Epifania e atot-
pulernica si dominatoare, stapineste si
dicteaza relatiile nu doar pentru ca po-
seda o avere imensa san pentru ca are
un temperament vulcanic, in fata caruia
nu rezista nimeni, ci mai ales pentru
ca ca este elementul dinamizator, ea e
omul de actiune, care ii delermina si pe
ceiialti sa actioneze. Marius Popescu, de
pe pozitia omului de azi, nu a czitat
sé o priveasca ironic, sa aniendeze fu-
murile ei de atotputernica, dar nu i-a
diminuat avinturile matrimoniale si fi-
nanciare. El a nuantat relatiile din per-
spectiva unei morale contemporane care
dezavueaza fericirea cladita pe bani,
preferind-o pe cea a puritdtii si temei-
Alistar-Pa-

niciei sentimentelor. Cuplul
tricia se situeaza astfel . la polul opus
Hleoriilor® Epifaniei, ei {fredonind parca

binecunoscutul cintec : ,Banii n-aduc fe-
ricirea, / Multl mai de pret e iubirca“.
Nu era aceasta chestiunea esentiala a
piesei, dar tlextul lasa loc si unei ase-
menea lecturi.

tevenind la inlerpreta principala, sa
notam ca actrita Greta Manta are o in-
zestrare remarcabilda pentru comedie, o
cadenta scenica — in miscare, gest si
rostirea replicii — fara fisura, sustinute
de o temperatura interioara inalta ; nici
o cadere de ritm, nici o stridenta, nici
o relatie falsa, nici o irecere fortatd de
la o stare la alta: simtul masurii ii
cenzurcazit jocul in acest speclacol in
care excesele erau posibile la tot pasui.
Desi  Epifania domina autoritar de la
inceput si pina la sfirsit, in spectacol
se vad foarte bine si celelalie personaje,
regizorul stapinind relatiile si disiribuind
cu iscusintd accentele asupra lor. Se

distinge, astfel, Alistar in interpretarca
lui Mircea Valentin — cu o sobrielate
colorata de umor si ironie —, apoi Doc-

torul lui Petre Simionescu, a carui ini-
tiala retractilitate uluity se metamorfo-
fozeaza (reptat si discrel, venind in in-
timpinarea elanurilor Epifaniei, In sfir-
sit, George Toropoc, Giliola Coconcea,
George Sofrag si Nicolae Ciocoiu au con-

fributii utile, in nota spectacolului.
Doar corecle — decorurile semnate de
Gabriela Bondarescu-Catargiu.

Stefan OPREA\
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Intre teatru
si film

Chiar daca nu face parfe dintre piesele
de prim rang ale lui Horia Lovinescu,
Ultima cursa oferd toate premisele unui
spectacol incitant, sub semnul metaforei
autodepasirii, al convertirii orgoliuiui in
generozitate, Vocatia de moralist a scri-
itorului se simte si aici, fin disimulatd in
conflictul doar aparent facil, doar apa-
rent conventional. Laitmotivul cupluluj
fratricid, pe care se cladesc multe dintre
dramele autorului, isi manifesta latentele
polemice, caci rasturnarea de situatie e
marcatd apasat: cele doud naturi con-
flictuale, ipostaze — in fond — ale unuia
si aceluiasi individ aflat in momente dife-
rite ale existentei, se suspecteazd reci-
proc de mila, de compasiune, de mistifi-
care. Sub spotul analizei se afld ,omul
sfirsit“, care, in urma unui sever si difi-
cil proces de constiintd, va reusi sa sur-
monteze impasul, si depaseasca limita
+imposibilului*, porfiind senin pe un nou
drum. Coordonata aceasta este dublat3,
umanizata, sensibilizatd — ca de obicei in
demonstratiile teatrale lovinesciene — de
raportarea la Eros, ca instantd de dam-
nare sau de salvare. Mai existd si un alt
filon conflictual subiaceni, ce se re-
ferd la libertatca individului de a hotdri
singur, de a se angaja sau nu intr-o per-
formantd anume, de a-si asuma raspun-
derea gindului, a faptei. Din dorinta de
a realiza cit mai bine osmoza necesara
dintre concretetea realitatii si planul ab-
stract al ideilor, dramaturgul a ales, de
astd datd, un mediu prin excelentd spec-
taculos — lumea sportivilor, mizind pe
acest transant ilustrativism simbolic, da-
tele problemei incarcindu-se de un anume
dramatism, patetic anticipat in titlu. Si,
aceasta, fiindcd, in atletism, bariera vir-
stei echivaleaza cu ratarea timpurie, care
dezechilibreaza constiinte.

ULTIMA CURSA de HORIA LOVI-
NESCU e TELEVIZIUNEA ROMANA
® Data emisiunii: 2 august 1988, ora
20,35 e Regia: OLIMPIA ARGHIR e
Scenografia : DUMITRU GEORGESCU
e Distributia: FLORIN ZAMFIRESCU
(Sergiu Costescu); RAZVAN VASI-
LESCU (Mihai Costescu); CONSTAN-
TIN DIPLLAN (Zamfir) ; CEZARA DA-
FINESCU (Claudia Ionascu) ; RALUCA
PENU (Cristina); GEORGLE OANCEA
(Negrea).
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Raluca Penu si Rizvan Vasilescu

Initial, subiectul a cunoscut o prima
dezvoltare ca scenariu al filmului O suta
de lei, pentru ca, abia dupa aceea, ma-
teria faptica si psihologica autorul sa o
supund rigorilor scenei. Regizoarea Olim-
pia Arghir revede textul piesei realizind
un scenariu pentru un spectacol de tea-
tru. Coeficientul de imagini filmate ,in
natura“ este relativ mare, dar, prin supra-
licitare, nu se obtin decit deranjante
efecte tautologice, in dauna concentrarii
atentiei asupra jocului actorilor, in func-
tie, tocmai, de posibilitatile specifice pe
care televiziunea le are fata de teatru:
prim-planul, dilatarea temporala, elipsa
prin montaj etc. ,A miza pe virtutile con-
ventiei inseamna a te apropia de {aina
artei teatrale“. Parafrazindu-l chiar pe
Horia Lovinescu, s-ar putea repune in
discutie statutul incert al spectacolului
de teatru TV. Pinid atunci, despre actori.

Intr-un emploi care-i convine de mi-
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nune, Cezara Dafinescu s-a devotat cu
-eficace entuziasm {rumoasei Claudia, ac-
trita ahtiatd dupa publicitate, dupa cele-
britate, infatisind-o ca pe o fermeca-
‘toare femeie care nu poate sa se obis-
nuiasca sa traiascd in viata altfel decit
pe scena, adica pozind si mereu in ofen-
siva. Realizind ca el nu o minte cind o
.avertizeaza sobru, barbateste, ca 1ii va
dezamagi asleptirile, se va desprinde de
.cel in declin printr-un simplu telefon
evaziv, cu un regret incert.

Cuceritor de simpatic, de veridic, RRaz-
van Vasilescu, asemeni, parca, persona-
jului sau, Mihai Costescu, la aparitia par-
tenerului, paleste si isi pierde aplombul
binecunoscut. E drept, rolul se preteaza,
intr-o mica masura insa, la acest subter-
fugiu — mai putin al interpretului, cit al
regiei, care nu are grija ca aparatul sa-i
surprinda chipul nici macar in momentul
in care, intr-o plimbare cu barca (una
dintre gaselnitele ,prizelor directe“ care
.afecteaza nu numai acuratetea replicilor,
ci si fluenta actiunii), ii marturiseste prie-
tenei sale cite ceva din drama pe care o
traieste la rindul sau: aceca de a nu sti
cum e mai bine sa procedeze pentru a-si
ajuta fratele, menajindu-l sau ambitio~
nindu-l1. Neglijat de operator, actorul
continua sa joace aproape in afara ca-
drului.

De fapt, spectacolul a inceput (nu la
legarea unui siret!) de la zimbetul ,lui®.
Zimbetul aceia usor contrariat, un zim-
bet condescendent, incarcat de surpriza,
-dar si de incintare : o vedea pentru prima
data, in apartamentul sau, pe fata aceca
zvelta, cu privirea sincera si ochii inte-
ligenti. Intrase pec wusa obosit, enervat,
tracasat. Si dintr-o data... Identificindu-se
cu personajul — Sergiu Costescu, mul-
‘tiplu campion la alergari aflat la zenitul
carierei — Florin Zamfirescu, ca de obi-
cei, practicd un joc simplu, modern. Com-
bustia interioara o tainuieste, dramu-
indu-si parcimonios izbucnirile, pentru
ca eroul a devenit irascibil fara si fi
fost impulsiv din fire. Da, crizele de
disperare le trece 1in solitudine, dar
.aparatul de filmat nu se arata interesat
de aceste clipe in care actorul ar fi putut
ridica temperatura interpretarii. Dialogu-

rile cu ceilalti se poarta cu insistenti pe
aceleasi teme si nu mai reprezinta, prac-
tic, o comunicare. Citeva fraze schimbate,
insa, pe strada cu tindra timid-insolenta
il vor ajuta infinit mai mult., Intuind
exact, cu un teribil instinct feminin, im-
pasul in care se afla, ea, necunoscuta, ii
spune doar atit: efortul nu trebuie sa-1
faca pentru a depasi un record, ci pentru
a se depasi pe sine. Acum dialogul func-
tioneaza perfect, intre personaje, intre
interpreti. Raluca Penu in rolul Cristinei
este (pentru spectatorii care nu o cunosc
incd pe absolventa clasei de actorie con-
dusa de profesor Olga Tudorache si pro-
fesor asociat Florin Zamfirescu) o reve-
latie excelent ,temporizata“. Debuteaza
cu o infatisare oarecare, o fata draguta
ca oricare alla, de altfel pentru fratele
cel mic si este o cunostinta intimpla-
toare. Spontand, nu-si supravesgheaza nici
reactiile, asa cum nu se formalizeaza nici
in exprimare, folosindu-se de un limbaj
colorat argotic, degajat rostit, cu un glas
usor sirident, aspru. Cind incepe sa vor-
beasca despre sine autodefinindu-se
romantica, pasionata nu doar de arheolo-
gie, ci si de poezie — vocea i se incél-
zeste, 1 se catifeleaza, ca si privirea, care-i
devine tot mai intensa, tot mai insistent
indreptata spre barbatul caruia simte ca
i-ar putea fi sprijin. Dezvaluindu-se,
Cristina Ralucdi Penu se metamorfozeaza
tainic : superficiala devine extrem de
perspicace, de sensibila, de tandra, de fe-
minind. a isi invitd parcd interlocutorul
sa-si recupereze identitatea, echilibrul
sufletesc. In scena finald, ingrijoratd, in-
dragostit&, se avintd cu ochii inchisi, spe-
rind intr-un sarut. Dar s-ar putea ca
sentimentul ei sd nu fi fost chiar dra-
goste. Deocamdata, barbatul nu vrea sa
tulbure frummusetea clipei de sinceritate
— darul de nepretuit pe care ea i l-a
facut intr-un moment de mare cum-
pana — si doar o mingiie cu gingasie pe
obraz. Intorcindu-se spre fati, el ii zim-
beste din nou ca atunci cind s-au cu-
noscut. Un zimbet incércat de generozi-
tate. Generozitate cu care interpretii s-au
daruit personajelor. Si de asta data.

Irina COROIU
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PAS LA PAS

PRIN TEATRE

(In spectacol
fensionat
si limpede

Prefuitul om de teatru Constantin Co-
drescu se aflda la a doua sa lucrare re-
gizoralda pe scena petroseneand, dupi fo-
nestii de Platon Pardau, care se bucurd
acum de un real succes. Noul spectacol
este. tensionat, cu o buna gradatie drama-
ticd si o limpede descifrare a conflictu-
lui, a semnificatiilor. Se contureaza cu
claritate mitul permanentei prin creatie,
ancorat deopolrivd in spatiul si timpul
existentei romanesti, ca si in dimensiu-
nile configuratiei lui universale.

Regia a amplificat prezenta Mesterului,
abia intors de pe alte meleaguri, ,unde a
studiat arta zidirii si zugravitului*, con-
flictul dintre acesta si voievod, pentru
~a ldsa urmasilor ctitorii care sa eterni-
zeze lupta pentru independenta si pace*,
propunind o' viziune in care se desacrali-
zeazd mitul. Punind in loc de vietate sa-
crificatd visul de plasmuire, in loc de
sacrificiul  crud, premeditat, autosacri-
ficiul omului creator, autorul a adaugat
la tema cunoscutd — care da seama mu-

mai de intelepciunca arhaicd, etnologica,.
referitoare la existenta — dimensiunea
estetica, relevind, in chip patrunzator,

procesul de faurire a wvalorilor prin arta.
Structura piesei a permis regiei realizarca
unor momente de mare incordare drama-

ticd, accentuate spectaculos: disputa
Mester—Voievod, dragostea Anei pentru
Mester, viziunea Batrinului, venitd din

MESTERUL de DUMITRU DEM IO-
NASCU e TEATRUL DE STAT . VA-
LEA JIUGLUI* din PETROSANI e
Datla premierei: 26 iunie 1988 e Re-
gia si scenografia : CONSTANTIN CO-
DRESCU e Distributia: ADRJIAN
ZAVLOVSCH1 (Mesterul) ; MIAL
CLITA (Voievodul) ; GABRIELA
BELLU (Ana); PAULINA CODREA-
NU Maria); DORU ZAMFIRESCU
(Dragos) . ALICE BARB (Onu) ;
NICOLAE GHEORGHE (Batrinu)) ;
ALEXANDRU CODREANU (Vistierni-

cul); FLORIN PLAUR (Logofatul);
ROSMARIN DELICA (Capitanul) ;
STEFAN ILIE (Diacul); NICOLAE

VIRTAN (Solul).
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veacuri, ,sa hotarasca si sa determine in-
faptuirea unui vis*, Rostirea textului, bo-
gat nuantatd, eliberatda de emfaza roman-
ticd si concentratd asupra semnificatiilor,
pune in valoare actualilatea mereu vie a
Jcreatiei prin creatie”, Regizorul a intuit
s«i virtutile eroului colectiv, norodul, edi-
ficind un spectacol in care mersul isto-
riei se Invaluie intr-un halou de poezie,
mentinind interpretarea la confluenta
realului cu miticul, a certitudinii cu ne-
linistea, a intrebarii cu raspunsul, Per-
sonajele au, de altfel, sentimentul ci isi
consacra eforturile si restabilirii ordinii
universale.

Dincolo de dramatismul sugerat cu na-
turalete si daruire de céitre intreaga
echipa de interpreti, se impune in primul
rind creatia lui Adrian Zavlovschi (Meste-
rul). in care s-a ingemanat viziunea regi-
zorala cu reflectia personala. Il secon-
deaza Mihai Clita (Voievodul), rol caruia
actorul i-a acordat o complexitate mo-
derna. Autoritara, dominatoare, Ana, fiica
Voievodului, a gdasit o interpreta de sub-
tilitate profesionala in Gabriela Bellu.
. Un puternic filon lirie, de sorginte air-
haicd, aduce in scena Batrinul, interpretat
de Nicolae Gheorghe. :Actorul a .impus
un personaj convingéitor, contradictoriu si
zbuciumat, aidoma timpului din care vine
si pe care-l1 personificd, Cuplul boierilor
e limpede individualizat de Alexandrr
Codreanu (Vistiernicul) si Florin Plaur
(Logofatal).

Un cuvint bun pentru coloana sonori
conceputa de Timus Alexandrescu.

Ion CONSTANTINESCU

Argumente
in balanfta

Regizor cdruia 1i plac starile tensionate,
conflictele deschise si mai ales cele cw
coloratura politicd, Ioan Ieremia s-a sim-

EXCURSIA de THEODOR MANESCU
e TEATRUL DRAMATIC din BAIA
MARE e Data premierei: 3 aprilic
1988 @ Regia si scenografia: JOAN IE-
REMIA e Distributia: TZENKA VEL-

CEVA-BINDER (Mama) ; LUCIAN
PRODAN (Fiul); RADU DIMITRIU
(Tatal).
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tit in largul sau fata cu acest text. Spec-
tacolul e incordat, confruntarile — maij
ales cele dintre Fiu si Tata — sint con-
cduse cu abilitate, ca intr-un fel de balan-
soar, cind ba un personaj e sus, ba cela-
lalt, in functie de greutatea argumentelor
pe care le arunca ficcare in balanta. Si
mai are spectacolul o calitate demna de
subliniat : naturaletea, autenticitatea sta-
rilor si actiunilor, nealunccind nici un
moment spre abstractii sau argutie sle-
rila. Regizorul a stiut sa umple scena cu
actiuni sau cu gesturi care dau verosimili-
tate situatiilor. Mama, de pilda, este mai
tot timpul ocupata cu bagajele — muta
obiecte dintr-un geamantan in altul, isi
aduce aminte de un obiect ramas pe
dinafara, scoate ce i se pare de prisos etc,
— si doar cind discutiile sint prea infier-
bintate inceteaza sa aiba actiuni paralele.
La rindul sau, Fiul asaza in joaca in-
caltarile cazute dintr-un geamantan una
in fata celeilalte, in pozitie de mers, su-
gerind obsesia calatoriei care se apropie.
Am putea da si alte exemple de felul in
care interpretilor 1li se aa ccazia sa si
faca ceva, nu doar sa discute, ajutindu-i
sa-si Imuslineasca intreprindereca scenicd,
Asa se face ca Tzenka Velceva-Binder
{Mama) se afla mereu intr-o postura cde
bun-simt, fie ca polemizeazd direct, fie ca
e martora la disputa celorlalti, sensibiii-
zald in egala masuri de sentimentul con-
jugal si de cel matern: Radu Dimitriu
(Tatal) poarta cu dexteritate personajul
prin stari diverse si simultane, marea lui
drama constind in indecizie, in incapaci-
tatca de a lua o hotarire ferma, argu-
mentele aduse in disputa cu IFiul fiind
in egala masurd adresate siesi, pentru a
se autoconvinge. Nu e nici atit de ar-
ghirofil cit afirma, dar nici indiferent la
tentatii, vanitatea nu-i lipseste, dar la un
moment dat o supraliciteara. Plaecuta sur-
prizd tinarul (incd) neprofesionist L.uecian
Prodan (Fiul): capacitate de a tensiona
scenele, firesc in exprimarea unor stari
contradictorii, mijloace de exprimare con-
cise si exacte, ca ale unui actor cu expe-

rientd.

Dumitra CIHIRILA

O regie lipsita
de entuziasm

Revelion la baia de aburi, in varianta
pitesteana, ramine comedia incintatoare
pe care o stiam. Fara inovatii, lipsita
de accente imprevizibile, reprezentatia
pastreazd totusi coerenta si claritatea
ideilor piesei. Textul este citit corect si
atit. Cam putin pentru regizorul Gheor-
ghe Marinescu si pentru modalitatea sa
de lucru. Dar aceasta fiindu-i acum
opera, ne-am lasat cuceriti de fervcarea
st prospetimea ei. Cadrul scenografic
semnat de Dan DMaier este functional.
cu evidentd preocupare pentru estetica
lui. Distributia, in general bine ginditi,
asigura curgerea lina a reprezentatiei. in
rolul comentatorului insa, Petru Dumi-
trescu estc plat, inexpresivitatea sa pro-
ducind confuzie. Cele doud interprete
principale, Mirela Busuioc (Galia) si Mi-
haela Lupu (Nadia), se disting prin
spontaneitate, farmec scenic si feminitate
voluntara. Spunem .se disting” in rapovt
cu intregul distributiei, dar inlre ele
seamana alit de bine, tipologic, incit
esti nedumerit cd eroul o prefera pe
una celeilalte, Prin urmare le-am {i
dorit mai bine diferentiate, cel putin
prin jocul accentelor regizorale. Prietenele
Nadiei — interpretlate de Olga Podaru si
Anca Alexandru — nu sint nici ele amu-
zante, curioase, vorbarete si agitate, dor-
nice sa se amestece si unde trebuie si
unde nu, pe cit le-ar fi permis rolurile,
Cu mai multd atentie asuvnra detaliu'ui
s-ar fit putut crea din aparitiile lor
momente de un haz deosebit. F

REVELION LA BAIA DE ABURI de
. BRAGHINSKI si E. REAZANOV
e TEATRUL .A. DAVILAY din PI-
TESTI e Data premierei: 14 februarie
1988 @ Regia: GIEORGHE MARI-
NESCU e Decoruri: DAN MAIER e
Costume : MIHAELA PITIGOI e Dis-
tributia : CRISTIAN TUTZA (Vikior
i.ukasin) ; ANGELA RADOSLAVESCU
(Marina) ; MIRELA BUSUIOC (Galia);
ILEANA ZARNISCU (Olga Nikolo-
evna); MIHAELA LUPU (Nadia);
EMILIAN CORTEA (Ipollit); DAN
IVANESEI, PAUL. ROMANO, VASILE

FILIPESCU (Pavel, Aleksandr, Mi-
hail) ; OLGA PODARU, ANCA AlLE-
XANDRU (Valentina, Tatiana),
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Un personaj inconfundabil, in scurta
sa aparitie scenicd, creeaza lleana Zar-
nescu. In alt registru, dar cu egala forta
de portretizare, reuseste Angela Radosia-
vescu s-o contureze pe mama lui Vikior,
Nu este vulcanicd si plind de umor ca
Ileana Zarnescu, dar ramine in memorie
prin discretia, caldura si ironia find cu
care-si defineste personajul. Ambele ac-
irite, de certa vocatie pentru comedie,
reusesc in roluri de mica intindere per-

formantele interpretative ale spectacolu--

lui. Dan Ivanesei, Paul Romano, Vasile
I'ilipescu evolueaza cu mai mult sau
mai putin relief intr-o succesiune de
scene nu foarte solid construite. Cristian
Tutzd in rolul lui Viktor este un lo-
godnic posibil, destul de lipsit de per-
sonalitate artisticd. Mai decis ni s-a parut
celdlalt logodnic, Ipollit, caci, in rolul
acestuia, Emilian Cortea cel putin pro-
pune un tip,

Cel mai lipsit de entuziasm in acest
spectacol ni s-a parut a fi regizorul, alte-
ori destul de preocupat de o formulare
cit mai personala a spectacolelor sale.

Liana COJOCARU

De la Tolstoi
la Tacob Gordin

Piesa lui ITacob Gordin s-a nascut din
ecourile pe care le va fi simtit in suflet
scriitorul citind nuvela lui Tolstoi, dar,
in ciuda titlului si a temei, nu se in-
scrie in fenomenul preludrilor. E o intre-

SONATA KREUTZER de IACOB GOR-
DIN e TEATRUL EVREIESC DE
STAT e Data premierci: 22 ijulie 1988
® Regia: OLIMPIA ARGHIR e Sce-
nografia: DUMITRU GEORGESCU e
Distributia : THEODOR DANETTI (Ra-
fail Fridiender); LEONIE WALDMAN
ELIAD (Hava) ; TRICY ABRA-
MOVICI, IOANA CRACIUN, STEFAN
LENKISCH, MIRCEA STOIAN (Etti,
Tili, Samuil); BEBE BERCOVICI
(Efraim Fidler) ; EUGENIA BALAURE
(Beile) ; NICOLAE CALUGARITA
(Gregor) ; LUCLA COSMEANU MAIER
(Natasa) ; STEFAN MACOVEI (Albert),
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prindere libera, o ,variatiune pe aceeast
tema“, de altfel comund veacului trecut,
a conflictelor de familie, cu mult mai
putind putere generalizatoare in planul
dianoetic decit nuvela marelui scriitor

rus. Tolstoi ataca — desigur, de pe bine-

cunoscutele-i pozitii crestine — bazele
moral-sociale ale constituirii familiei din
protipendada rusd, demascindu-i ego-
ismul, senzualismul, libertinajul, apriga

lupta dintre soti pentru suprematie, In-
launtrul coniventelor si conventiilor so-
ciale si culturale ale vremii; Iacob Gor-
din ramine mai cu seama la incompali-
bilitatea dintre caractere. I.a Tolstoi, vina
se imparte intre femeie si barbat, deoa-
rece amindoi sint modelati de aceleasi
moravuri si naravuri sociale; la Gordin,
vinovat este barbatul, care, intimplitor,
e un caracter slab, De notat ca tocmai
aceasta caracteristica a iIntimplatorului
ingusteaza planul generalizant al oricdrei
opere. In piesa lui Gordin, in conflictul
dintre soti, de la inceput luam partea
eroinei, nefericita victima a moralei so-
ciale, cdci e izolata de bariere religioase
de netrecut, si, apoi, a vietii conjugale,
cu un sot ce nutreste o pasiune vino-
vata (si Impaértasitd) pentru cumnata sa.
I.a Tolstoi, barbatul sfirseste prin a-si
ucide sotia, la Gordin, eroina sfirseste
prin a se sinucide. Putem vedea aici
deosebiri etnopsihiologice, dar nu in cro-
nica de fatd e locul a Je dezvolta. Sa
remarcam totusi ca, dintre cele doua ne-
legiuiri, cea din piesa lui Gordin o inre-
gistrdm nu mumai ca disproportionata
fatd de fapte, dar si fard temei etic, céci
dacd actul de a ucide poate fi trezitor
la constiinta morala prin cainta, sinuci-
derea este un refuz absolut al lumii, si,
prin urmare, al constiintei. Prin aceasta,
el este mult mai agresiv si in nici un caz
nu il putem desparti de psihicul bolnav.

Poate peniru a nec indeparta de aceste
grozavii, regizoarea Olimpia Arghir a dat
spectacolului o aura de baladesc. O min&
de actori, dintre cei mai buni ai trupei,
dau pregnantd si in unele momente stri-
lucire acestei povesili ce o simtim ca ve-
nind din vechime, din secolul autorului,
fireste, dar poate si din traditiile po-
porului sau.

Constantin RADU-MARIA
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Reflector

Reflector

De-ale ochiului, dar si
de-ale urechii

Consemnam inceata dar sigura dispari-
tie a traditionalclor pauze psihologice.
Intre replicile pe care doi sau mai muiti
parieneri si l¢” dau pe scend, n-ai loc si
viri un virf de ac. Si daca totusi se
iveste vreun moment de ,respiro‘ (dar
asta poate din intimplare, sau din lene),
»pauza* se umple imediat cu ,de-ale
ochiului : miscarea unui actor din pla-
nul secund, gesturi nesemnificative inire
protagonistii momentului, inicercarca de-a
trece pcste o replica sarita de cairc un
aclor mai putin experimentat, daci nu
chiar schimbarea discreta a decorului.
Asemenea momente se mai umplu si cu
wde-ale urechii : banda sonora, risul sau
plinsul nechemat, un fluierat, un fredo-
nat etc.

Nimic rdau in intentia de-a nu lasa
~iimpi morti“, Daca nu cumva {ocmai
astfel se ajunge la ceva ce poate sucomba
din clipa-n clipa (asta excluzind fornmiula:
nascut mort !),

Inspirafii din [umea
circului

Atrage alentia (in bine sau rdu) pa-
trunderea, discretda unori, alteori sufo-
cantd, in spectlacolele de leatru, a 1ot mai
variale tehnici, atmosfere si efecte de
circ. Este vorba atit de natura solutiilor
de miscare scenicd, de punerea in valoa-
1e a calitatilor fizice ale actorilor, inclu-
siv ale imaginii de spectacol, cit si de
recuzita mijloacelor clovnesti, de rezol-
varea unor momente-cheie ale speclaco-
lului prin interventia, mai mult sau mai
putin ingenioasd, a unor saoloane comice
ori dramatice ce tin de arend. Inspiratia
vine din sfera circului ,cu oameni", in
primul rind, dar si din cea a circului
»cu animale“, ajungindu-se, in cazurile
fericite, la nasterea unui tlip aparte de
viatda scenicé.

Petru IONESCU

Cum se joaci,,un director*
in unele teatre

Ca director (de fabrica, spital, scoald,
santier — nu contcazd) important e cum
arati si ce arati.

Fai, de aratat, dacd n-ai mustatd, nici
nu mai intra in scend. Si dacd n-o ai $i
albita de probleme, deyeaba o mai pui, ca
si problemele.

Deasupra mustdatii stau ochelarii, pe
care, cini! e problema mai groasd, ii scoti
si ii asezi incet pe masd, unde nu-i lasi
de izbeliste, ci-i intorci pe nas, nu ina-
inte de a bdga in gurd — cu gindul la
problema — wunul din brate.

Tocul rezervor are rostul de a fi des-
chis si inchis mereu, iar in momentul in
care ai de semnat ceva important, de emo-
tie semnezi cu el inchis, spre veselia ge-
nerald.

Mai existd, saracul, un buton la camasa
pe care il pierzi si il gdsesti numai in
scenele-cheie.

Nici pipa, nici tigara n-o aprinzi micio-
datd, fiindcd tocmai te-ai ldsat de fumat
(dacd autorul a uitat, neglijentul, bagi de
la tine cd nu se supdrd nimeni).

Pe birou mai existd — la alegere — ori
0 jucdrie care iti aduce aminte mereu de
copilul care are scarlatind ori o fotografie
a sotiei care std sd mnascd sau e Si ea
bolnava.

Pe unul din pereii sau chiar pe birou
e planul fabricii, spitalului, santierului,
scolii sau al unei inventii pe care il baii
din cind in cind cu mina sau il mingii.
Tot mina iti serveste ca sd cuprinzi pc
dupd umdar sau sa bati pe spate un to-
vards de nddejde sau sd mustri sdgalnic
cu ardtatorul cite o tovdrdsicd indrdgos-
titd in scena anterioard.

Palmele iti servesc pentru cuprinderea
capului in miini (numai o datd sau de
doud ori, in locul unei replici maldicte la
final de act) si pentru a te rezema de bi-
rou cind te rdtoiesti la vreun carierist de-
mascat de propriile lui fapte.

Picioarele se folosesc numai pentru
plimbatul ginditor sau infuriat (dupd
caz) spre birou si pentru a izbi in cosul
cu hirtii, care va zbura cit colo.

Cind toti care vin la tine poartd pu-
foaice si cdciuli, tu esti la patru ace, cind
subalternii sint ca veniti de la concert, tu
porti cel putin salopetd si cizme de cau-
ciuc bine wvdaruite — Noroc, mai!

— Noroc, tovardse director !

Valentin MUNTEANU

Reflector

Reflector
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-]
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O simpld nedumerire

Fata de teatrul obisnuit, teatrul de tele-
viziune s$i cel radiofonic beneficiaza — in
principiu — de un important avantaj.
Acela de a-si putea alcatui distributiile
fiecarui spectacol apelind, practic, la toti
actorii din tara; oricum, la toti actorii
bucuresteni. Am spus ,in principiu* pen-
tru ca acest avantaj este nesocotit in acti-
vitatea curenta. Si la televiziune, si la ra-
dio vezi (auzi) cam aceiasi interpreti, D¢
valoare, cei mai multi, raspunzind sar-
cinii artistice incredintate dar... aceiasi.

E drept, ,trupa‘* se improspiteaza pe-
riodic, dar tot pentru o buna bucata d¢
vreme, Observatia este valabila si pentru
actorii din tara. Ignorati multa vreme,
daca apar, in sfirsit, pe o distributie, poti
fi sigur ca un an-doi ii vei revedea (pe
aceia, nu pec altii) in mai toate piesele
montate de televiziune.

Sigur, nu e nici un pacat, important
este ca distributiile sa fie bine alcatuite,
fortele artistice pe care le reunesc sa fic,
intr-adevar, forte, Nota de fata nu expri-
ma, deci, un protest, ci o simpla nedume-
rire : cum se poate renunta atit de usnr
la un avantaj spre care, sin‘em convinsi,
orice regizor jinduicste ?

C. D.

incd o data despre
dubla distribuire

Se constutd, ba chiar sare de-a dreptul
in ochi, exagerarea obiceiului de-a se
recurge, pentru montarea unui Spectacol,
la doud sau mai mulle distributii. Si,
asta, f[drda sd fie vorba de conceptii ori
mizanscene diferite ; ba nici mdcar nu
se pune problema de a veni in intimpi-
narea unor actori care-s ,pe acelasi gen“
st vor si ei rolul cutare sau cutare, inir-o
frumoasd si  profitabila (pentru toatd
lumea, competitie artistici. Nu. Neccon-
cordantele intre actorii desemnatli pentru
interpretarea aceluiasi rol merg de lu
diferenta de wirstd, infdatisare si stil, pind
la aceeu de sex.

Sa fie asta o formuld a {teatrului to-
tal 2! poale, vis-a-vis de fotbal!).

2. L.

Un spectacol publicistic

Spre deoscbire de «lti ani si distin-
gindu-se dec majoritatea publicatiilor
mai mult sau mai putin ocazionale,
mai mulit sau mai putin suplimen.are,
ultimul SPECTACOI. aparut prin in-
grijirea redactici revistei Tribuna pro-
benza atractive calitati publicistice §i
o cvasi-impecabila tinuta culturala. Co-
ordonatorul editici — Yon Cocora —
a imprimat (in ?}voluntgr o tenta pre-
ponderent teatrala aimanahului cu pvi-
cina, Si nu ¢ nimic rau in as'a, de-
sigur! Mai ales c¢a, de data aceasta,
sint net si nonsalant depasite sau evi-
tate evocarile prafuite, interviurile sa-
blonarde si anccdotele bilbiite ale unor
wcelebritati®, preferinta pentru acura-
tete artisfica fiind exprimata in ma-
teriale diverse ca tematica si ca mo-
dalitate publicistica de¢ abordare, Tex-
tele se citesc usor, cu placere si in-
teres, poate si pentru ca punerca in
pagina contribuic la valorificarea lor
superioard, prilejuind un considerabil
beneficiu intelcctual.

Totusi, dintr-o zona
(exista si  vecini deloc
dupa cum bine se stie!),
denie de (raduceri si/sau
care de multe ori se omite sursa, se
omite autorul, prezeatind un fel de
can-can-uri mondene pentru uzul cu-
coanelor care si-au epuizat subicclele
de discutie la o cafea,

Oricum, vara lui '88 prilcjuicste re-
vistei Tribuna un SPECTACOL de real
intercs, cu mici scaderi pe alocuri,
care trcbuie puse De seama unei pev-
fectibile dorinte de (in)formare,

Paul NANCA

invecinata
binevoitori,
rasar sume-
adaptari, la

A VAZUT GAITELE ?\

Desen de P. DAN

Reflector

Reflector
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Posta literaturii dramatice

Radu Vaida — Bucuresti :
Maria ta, de departe ni se
pare a fi mai degraha pre-
misa unui seenariu  cine-
- matografic, in masura i1
care regulile genului poli-
tist, de o rigoare aproape
matematica, vor fi respee-
tate. Scenele cu delinc-
venti bruneti sufera in di-
rectia verosimilitatii, chiar
dacii in realitate éle s-au
petrecut ca atare.

Grigore Toloaca — Alba
Tulia : Bijuteriile — text
subintitulat ,farsa pseudoe-
politista* — poate interecsa
teatrul scolar. Avem in
vedere structura accenfuat
didactica a intreprinderii
dumneavoastrii: o fanmilie
admira citeva biiuterii de
aur cumparate de la un
Jndivid cu mustati groase
cit fuiorul si cu ochcelari
ce-i acopeieau aproape
toata fata“. Dar — la pu-
tind vreme dupa aceei —
un lelefon de la un alt ne-
cunoscul 1ii informeazi ca
la magazinul de speciali-
tate din localitate s-a cfec-
irat o spargere. Apoi, ia
uia apartamentului va
suna cineva. Isi face apa-

ritia detectivul Nanu Ti-
nase, care esle in cauta-
rea bijuteriilor  .dispi-

rute¥, investigatie ce i
fiori reci celor cinci mem-

bri ai familiei (bunic. bu-
nici, mama, Maricica si
Gigel)., convinsi acum ca

au achizitionat marfd de
furat. Dar Nanu Tanase ii

linisteste curind, explicin-
du-le ca tot el a fost si
. hotul* care le-a vindul
bijuteriile: ,Mi s-a ordo-
nat. sa fac un test. Stiti
cit de naivi sint unii in
astfel de imprejurari. Mai
ales cind sint convinsi ca
au dat peste un chilipir...*
Aida Moga — Botosani:
Frumosul dumneavoasiri
pseudonim  (binuim ea nu
sinteti una si acceasi per-

soand cu artista de la Tea-
trul ,Tanase“) n-a insem-
nat prea mult pentru Co-
rabia nebunilor, care pare
sd + fie o traducere, com-
pletati si adaugita, dupa
un text dintre sutele ce
lansau ,moda*“ surizitor-
exotica, dupa primul réz-
boi  mondial. Accentele
contemporane — ecologis-
mul, viitorologia, problema
pécii si a razvoiului — sint
in. conflict cu intriga mi-
norda, petrecutd pe o nava
de calatori  romaneasci
(sic 1) aflata in drum spre...
America (?!). In haina lor
noud, de imprumut, per-
sonajele nu se justificd.
~Contemporanizarea“ me-
sajului  anuleazi  dramitti-
citatea fostei comedii. Se
vede clar ca parintele Cie-
mente, care cosle surprins
fumind pe ascuns, Karl
Muller, céruia i se furd
pistolul din... geamantan,
Jnstrumentul* cu care el
ucisese din gelozie, inainte
de a fugi pe vapor, ficcau
parte dintr-un anume joc
al situatiilor dramatice, in
care fiecare personaj co-
mitea o mebunie, in spa-
tiul strimt si plutitor al
vaporului, spatiu capabil
sa extraga din lume indi-

vizi-esantion. In forma
actuala. textul a anulat
viabilitatea personajelor,

urme palide ale unui de-
sen  de  caracter pastrind
Cabalero (sic!) Lambert,
cu al sau obicei de a-si
exprima sentimentele dez-
aprobatoare scuipind., Au
intervenit, de altfel, si in-
fluentele brigazii artistice
de agitatie, pentru ca Lu-
gen Dumitrescu, singurul
nume autohton din didas-
calie, este, in acest sens,
destul de vehement: . De
la o vreme unii au devenit
surzi, iar altii obhi (pauvzd).
Ne amenintd cu distruge-
rea de pared Terra ar i

proprictatea lor si nu tin
scarma ca noi sintem o
forta, o multime ce lupta
si va lupta cu toata taria,
pentiru drepturile ce i se
cuvin. Dreptul la libertate,
pace si eternitate (sic !
Energia atomica poate fi
folosita si in scopuri pas-
nice. Nimeni nu doresfe
rizboi. Vreau ca baieteiul
meu sa creascd in pace si
libertate. Acuz ! (se plimba
nervos), Herr Miiller (spe-
riat) : Acuz! Odette (cal-
ma): Acuz! Jean Jacques :
Si eu. Gregory King (ho-
tarit) : Acuz!...*

Ton Durali — Tirgu AMAiu-
res: Acvariul coste o piesa
care speculeazi inabil fan-
tasticul — avind o canava
de imprumut: ce cste, in
fond, accastd poveste a
uimei eleve de liceu care se
indragosteste de pestisorul
din acvariu, daca nu o re-
plica intperfect-parodica ia
pormele lui Eminescu si
Ton Barbu, respectiv Lu-
ceafarul si Riga Crypto si
lapona Enigel ? Tnir-o
cheie comicd, textul ar fi
avut sanse. Mai ales ca,
aici, Mircea, in plan emi-
nescian Catalin, este un
tindar profesor de matemii-
licd, destul de siret ca
sd-i demonstreze Angeiei
— prin teorema lui Pita-
gora — imposibilitatea
relatiei cu Fat-Frumosul
acvatic, faréd a sc mai
apela astfel la serviciile
clinicii de psihiatrie. As-
teptam si alte propuneri.
Tudorel Arsene — Jasi:
Nu ne-am propus deocam-

data sa publicam drama-
turgie universala, in pri-
mul rind din lipsa de spa-
tiu. Cit priveste programul
nostru de debuturi in dra-
maturgie, anuntat in nr.
12/1987, el ramine in ac-
tualitate, considerindu-1
una dintre importantele
noastre indatoriri.
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Rodica Vagas — Bucu-
‘ resti : Dupa stiinta noas-
tra, Nichita “Stanescu n-a
scris piese de teatru ; spec-
tacolele prezentate la Tea-
trul , Nottara“ si la alte
teatre din tard isi ba-
zeaza -‘scenariile pe poe-
mele acestui important
poet contemporan. Sigur
ca pot apdrea surprize,
. cum sint cele oferite de
postuinele lui Dimitrie Ste-
laru, care s-a dovedit a fi
autorul mai multor texte
de teatru; dupa unii cer-
cetatori. acestea, o data
© editate (si - sintem infor-
mati ca existd intentia
s unui asemenea volum la
Editura ,Eminescu®), ar
putea modifica perspectiva
- asupra autorului, in sen-
sul de a-1 socoti mai intii
dramaturg si apoi poet.
Marin Vladimirescu —
Craiova : Ne trimiteti zece
sinopsisuri ale unor lu-
crari dramatice ,in curs
de definitivare“. Noi nu
publicam rezumate, ci lu-
crari ca atare. Noi nu co-
mandam piese de teatru,
~iar cei care o fac (obi-
ceiul este valabil in intrea-
ga lume) se adreseaza, va
asiguram, unor condeie
consacrate. In treacat va
putem totusi spune ca cele
zece idei de piese de:' tea-
tru sint neinteresante- sau
reprezinta calcuri- dupa
. partituri celebre.

Marin Leteanu-Dilga —
Timisoara: Ne trimiteti
wSPLE publicare* piesa

~Radu si Jenica, inspirata,
ne asigurati, ,din actuali-
tate“, Intr-adevar, lucru-
rile par sa stea chiar asa.
Radu esle mecanic (cate-
_goria a 6-a) la Service-
aulo, Jenica, ajutoare de
sefd de unitate la Alimen-
tara. Amindoi sint tincri,
Radu are 38 de ani, Je-

~mai

nica 38 si jumatate. Si
unul si celalalt sint sin-
guri la parinti, Si unul si
celalalt au mai fost casa-
toriti, fara sa ramina cu
~vreun drac de odrasla“
dupa divory., Radu si Je-
nica se iubesc ,foarte
mult si adevarat“, dar pa-
rintii lor nu sint de acord
cu aceasta casatorie, mai
ales cd nici nu-si vorhesc,
fiind vajnic certati, in ca-
litatea lor de vecini — lo-
cuitori pe acceasi strada,
casele lor aflindu-se de o
parte si de alta a ulitei,
chiar fata in fata. Cearta
este veche si cunoscuta
suficient de tribunale si
de ziarul local : familia lui
Radu avea un ciline lup
(pe cind Radu nici nu se
nascuse), iar cea a Jenicai,
un giscan (Jenica avea
doud luni). Intr-o nefasta
zi dulaul de sorginte lupus
s-a enervat si a sarit gar-
dui... lupeste, dupa care a
urmat masacrul, Familia
Jenicai a refuzat plata gis-
canului si a inceput de
atunci, de o parte si de
alta a strazii, um proces
de acumulare a urii. In
acest context, recte dupa
38 de ani, Radu si Jenica
si-au cazut reciproc cu
tronc. La neclintirea fara
de inima a parintilor, cei
doi copii-adulti, desi cisti-
gau bine si aveau bani la
C.E.C. — ba, Radu, fiindca
avea carnet, avea si un
Oltcit la zero kilomaotri,
pentru ca ii modifica sap-
taminal ceasul de kilome-
traj,
mult de garantie —
raspund cu o hotarire su-

prema.,. Nu mai continu-
am, textul nefiind sufici-
ent ancorat in cheia a-

ceasta, pe care noi o gi-
sim umoristica, in timp ce
dumneavoastra tratati pro-

blema cu o naiva si lacri-
mogend seriozitate. Daca
ati fi avut cit de cit falent
de comediograf, acest cale
dupad Romeo si Julieta ar
fi putul interesa, poate, o
trupa de actori. Ce sa va
spunem ? S3a incercali sa
rescrieti textul 2 In scri-
soarea insotitoare, ne asi-
gurati ca sinteti la a patra
varianta, Si nici macar nu

se vede.

Mai trimiteti: Radu Si-
mescu — Giurgiu ; Amelia
Maru — Arad ; Mirica Po-
pescu — Tg. Jiu; Nae
Popa — Rosiori ; Gheorghe
Pariscu — Vaslui; Sica
Zarnescu — Cluj-Napoca.
Deocamdata nu: Adam
Naghis — Sfintu Gheor-
ghe; Tudor Rizescu —

Blaj ; Izolda Marinescu —
Calarasi ; Fane Drumaru

— Piatra Neamt; Ion
Puia — Timisoara ; Sandu
Tomoioagd — Bucuresti.

Paul TUTUNGIU

ca sa beneficieze cit,

Portofoliul nostiru

(pe care il tinem si la

dispozitia secretarilor

literari din teatre)

® Ion Nicolescu — Pe
Varatec in sus

e Paul Ioachim — Ani-
versarea

e Ton Bucheru — Me-
sagerul

e Tudor Popescu — In-
ventia secolului

e Marin  Sorescu  —
Varul Shakespeare

e Mariana Braescu —
Profesor de admitere
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Geraldine  James in . Cymbeline®
de Shaicespeare, Teatrul National ai
Marii DBritani m regia lui Pete









