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Conferinta nationalad a Partidului
Comunist Romdan—moment de
seama al vietii noastre politice

Valenfe active ale featrului
de dezbatere politica

inca de la inceputurile existentei sale, in zorii veacului trecut, ieatrul roma-
nesc si-a asumat functia de factor activ al constiintei sociale, nropunindu-si sa
contribuie, prin mijioacele sale specifice, la educarea cetatenilor, la trezirea sen-
timentuluj patriotic, la asanarea moravurilor. Intra in insusi specificul fortei de
comunicare a teatrului aceasti capacitate de a interveni in viata spirituala, de a
influenta atitudini si convingeri, de a provoca luari de pozitie din partea specta-
torilor fatd de universurile, de imagiunile vii, create pe scena., Si tocmai acest
caracter activ al artei teatrale ii conditioneaza si ii semnifica vitalitatea, deter-
minindu-i. in acelasi timp, responsabililatea. O responsabilitate in plan estetic,
cultural, moral si, nu in ultimul rind, politic. Pentru ca astizi. mai mult ca oricind,
teatrul este chemat sa coniribuie, alaturi de celelalte arte, de celelalte mijloace
de cducare, la procesul de edificare a unei noi spiritualitati, la formarea consti-
intej socialiste. Iar constiinta, in societatea noastra socialista, este o problema
Dpolitica. De gradul de dezvoltare a constiintei revolutionare depinde participarea
oamenilor nu numai la opera de constructie a socialismului, dar si la conducerea
treburilor obstesti, la care sint chemati prin intregul sistem de institutii demo-
cratice din tara noastra.

Desigur, nu toate felurile de teatru pot influenta in egala masura constiin-
tele. Exista un teatru de divertisment, care atunci cind e de buna calitate cre-
eaza clipele de destindere necesare unui echilibru moral si psihic normal. Exista
$i un teatru al banalitatilor placute, care inseamna pierdere de vreme si care se
uita imediat, fara sa lase nici o urma. Exista un teatru al marilor sentimente si
pasiuni, care emotioneaza si purifica, innobilind simtirea. Exista un teatru al
confruntarilor de idei, care stimuleaza gindirea, ,dind ascutiri la minte", un tea-
tru filosofic si un teatru politic, carc pune in dezbatere probleme ale raporturilor
omufui cu putcrea, inspirindu-se din actualitatea imediatad sau din istorie, privind
istoria prin prisma actualitatii. Se intelege ca acest fel de teatru, care nu ingaduie
spectatorului sa priveasca linistit doar trama unei actiuni, care-i tulbura indiferenta
si pasivitatea, provocindu-i un proces de reflectie ce face racordul intre sine insusi
si realitate,arc toate sansele de a 1&sa amintiri durabile si active, contribuind la
mutatii in constiinte.

Un astfel de teatru s-a afirmat la noi indeosebi dupa Congresul al IX-lea
al partidului, care a stimulat gindirea creatoare, deschizind cai noi de investi-
sare a realitatii, de detectare a adevarului, de intelegere a resorturilor sociale si
politice. Ne-am obisnuit sa consideram Puterea si Adevarul de Titus Popovici drept
piesa-etalon a dramaturgiei noastre de dezbatere politica, si nu gresim daca ne
gindim la modul direct, deschis, in care autorul analizeaza esenta unor fenomene

apartinind unei anumite perioade din istoria noastra contemporana, semnalind
vaportul de interconditionare dintre cci doi iermeni ai titlului ca o premisa a
revolutiei socialiste. Inspirata dintr-un anume moment istoric, piesa isi pastreaza
actualitatea datorita profunzimii investigatiei, capacitatii de a decanta adevaruri
perene prin forta de configurare artistica. Pentru ca natura istorica a politicului
face caduce accle piese care n-au forta artistica de decantare a esentelor. Uitam
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insa uneori va Puterca si Adevidrul a fost precedata cu citiva ani de piesa lui
Horia Lovinescu Omul care si-a pierdut omenia, parabola ampla, cu reverberatii
poetice si filosofice, care pune in discutie raportul dintre puterea creatoare si
umanitatea simpla.

Pe aceste doua directii — aceea de dezbatere directa, in formula realista,
$1 aceea parabolic-metaforica —, s-a dezvoltat dramaturgia noastra de esenta poli-
tica, in perimetrul careia se inscriu piese de structuri dramatice si tematici variate
ca Adio, majestate! de Al. Voitin, Cartea lui Iovitd de Paul Everac, Evul mediu
intimplator si Amurgul burghez de Romulus Guga, Mormintul calaretului avar
(Studiu osteologic...), Pisica in noaptea Anului Nou, Balconul, Piticul din gradina
de vara de Dumitru Radu Popescu, Nu ne nastem toti la aceeasi virstd sau Lunga
poveste de dragoste de Tudor Popescu, Politica (intreaga tril?gie) de Theodor
Mainescu, dramatizirile dupi romanele lui Dinu Sararu: Niste tdrani, Clipa, Dra-
gostea si revolutia, realizate de Catalina Buzoianu, respectiv Virgil Stoenescu,
Mihaela Tonitza-Iordache, Iubirile de-o viata si Ionestii de Platon Pardau, Con-
curs de imprejurari de Adrian Dohotaru. Simpla enumerare — incompleta, desi-
gur — atestd nu numai soliditatea acestui filon in dramaturgia noastra, ci si diver-
sitatea modurilor in care problematica de esenta politica se converteste intr-o
dezbatere cu caracter moral, exprimind substanta politica a eticului, proprie
societatii noastre.

Acestor doua directii 1i se adauga o a treia, aceea a dramei de inspiratie
istorica, in care simpla' evocare a fost inlocuita cu dezbaterea politica sau cu
meditatia politica, in piese ca Petru Rares si Negru si Rosu de Horia Lovinescu,
Viteazul si Saptamina patimilor de Paul Anghel, Procesul Horia de Al. Voitin,
Réceala si A treia teapd de Marin Sorescu, Muntele de D. R. Popescu, piese ce
racordeaza trecutul la prezentul revolutionar, propunindu-i spectatorului subiecte
de fertil3 reflectie asupra propriei identitati.

_ Fara indoiala insa ca teatrul de dezbatere politici nu se reduce la drama-
turgie. Ad.evérata sa eficienta educativa se realizeaza prin spectacol, prin capaci-
tatea artei scenice de a angaja un dialog viu cu spectatorul, prin irezistibila ei
forta de comunicare. Cele mai multe dintre pieselc mentionate s-au bucurat de
realizari scenice expresive, capabile a pune in valoare caracterul lor de dezba-
tere deschisa, invitind publicul la participare activa, la gindire si atitudine. Dato-
rita acestei forte creatoare a artei scenice, multe dintre spectacolele cu piese cla-
sice, nationale sau universale, au devenit subiecte de dezbatere pe teme politice,
fie ca e vorba de Despot-Vodd de Vasile Alecsandri (in regia Ancii Ovanez, }a
Teatrul National din Bucuresti) sau de Vlaicu-Voda (in regia lui Mihai Berechet,
la acelasi teatru), fie ca e vorba de Regele Lear de Shakespeare (in regia lui Ioan
Ieremia la Teatrul National din Timisoara), de Coriolan (in regia lui Dinu Cer-
nescu) sau Richard III (in regia lui Silviu Purcarete), de acelasi mare dramaturg
al lumii, pe scena Teatrului Mic. Pentru ca sta in puterea teatrului de a da viata
imaginaruluj si de a orienta gindirea spectatorului, prin mijlocirea sistemului de
semne teatrale, catre acele idei cu un mai puternic ecou in contemporaneitate,
influentind constiintele, stimulind gindirea. De asemenea opere de teatru — piese
si spectacole si mai adinc implicate in actualitate — este nevoie in continuare,
pentru o mai activa contributie la procesul de formare si dezvoltare a constiintei
revolutionare, conditie a desavirsirii constructiei socialismului ,,cu poporul si pen-
tru popor*.

Margareta BARBUTA
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Realitatea Romaniei de azi,
argumentele votului nostru

Sus, Canaiul Dunire — Marea Negra. Jos, Bucuresti, Buie-
vardul Banu Manta
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FESTIVALUL NATIONAL , CINTAREA ROMAMIEN

Finala celei de-a Vi-a editii

Profesionjstii

Optiuni ferme, repertoriu valid

runcind o privire inapoi asupra ce-

lor peste douazeci de spectacole ale

teatrelor dramatice pe care le-am
vazut in Festivalul National ,,Cintarea
Romaniei“ ni se impune mai intdi ima-
ginea unui repertoniu valid, alcatuit din
piese reprezentative, aparf{inind unora
dinfre ceir mai de seama deramaturgi con-
temporani ; o gindire matura asupra mi-
siunii teatrelor in valorificarea literaturii
dramatice actuale, optiuni ferme asupra
unor lucrari verificate indelung si — ici,
colo, maj timid — dndraznete propuneri
de premiere absolute sint calitati care nu
scapad unei analize oricit de sumare. Do-
minanta acestui repertoriu cuprinde nume
precum cele ale lui D. R, Popescu, Paul
Everac, Titus Popovici, Paul Anghel, Ion
Baiesu, Tudor Popescu, toate de prim-
plan, precum si altele destul de cumos-
cute si incercate pe idiferite scene : Dina
Cocea, Adrian Dohotaru, Iosif Naghiu.
Dsn Tarchild. Unele din lucrérile acestor
dramaturgi aduc in luminile rampei teme
istorice si profiluri de eroi ai istoriei :
Saptamina patimilor de Paul Anghel
(premiera absolutd la Teatrul National
..Vasile Alecsandri“ din Iasi) si Io, Mircea
Voievod de Dan Tarchila, aceasta din
urma — o piesi mai veche, dar gasin-
du-si, in buna lecturd scenica realizatid
la Teatrul Dramatic din Galati, racorduri
inca viabile cu sensibilitatea spectatoru-
lui de azi. Cea dintii, un eseu dramatic
realizat de un subtil exeget al istoriei,
nu foloseste istoria ca pretext pentru ale-
gorii mai mult sau mai putin transpa-
rente, ci — cum observa Mircea Ghitu-
lescu in ,O panorama a literaturii dra-
matice contemporane“ — ca ipretext pen-
tru analiza eroilor si a epocii istorice.
procedind asadar ca un ginditor al isto-
riei si nu in primul rind ca un artist al
alegoriei, Drama istorica traditionala nu
il retine pe autor, ba chiar este evitata
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cu usoard ostentatie ; profilul dramatic,
portretul complex al eroului, Stefan cel
Mare, desprins dintr-o desfiasurare necro-
nologica de evenimente, este principala
miza a dramaturgului ; detalii aparent
marunte, disparate, evenimente si in#im-
plari, relatii politice sau mpur si isimplu
omenegli depun aproape pe meobservate
in favoarea eroului, contribuie la edifi-
carea profilului sau intr-o modalitate
deloc eroizantd in sens traditional. Fiorul
tragic innobileazi acest profii, aureo-
leazda destinul personajului in relatia sa
cu istoria. La celdlalt pol, adica respec-
tind structura dramei istorice clasice, Yo,
Mircea Voievod a lui Dan Tarchila por-
neasie de la teze contemporane citre ade-
varurile istorice, realizind o lucrare inca
rezistenta in ciuda tonului retoric, a 1i-
nearitatii caracterelor si a previzibilitatii
conflictelor.

O alta categorie de 1lucrari dramatice
o alcatuiesc piesele inspirate din trecutul
apropiat, din lupta in ilegalitate a co-
munistilor — Piticul din gridina de vard
de D. R. Popescu, Valiza cu fluturi de
Tosif Naghiu, Sorana de Tudor Popescu,
precum si din eroica luptd a acestora,
dupa preluarea puterii, pentru edificarea
noii societati si a omului de tip nou :
Puterea si Adevirul de Titus Popovici.
T.ucrari configurative ale dramaturgiei
contempoane, piesele semnate de D. R.
Popescu si Titus Popovici — mai ales
aceslea — sint adevirate repere tema-
tice si estetice, puncte de rezistentd in-
tr-un peisaj dramatic bogat si divers.
Piticul din griadina de varid — prezentata
de Teatrul Dramatic din Satu Mare si
de sectia maghiari a Teatrului de Stat
din Oradea — este. ca numeroase alte
lucrdri ale prolificului dramaturg, o
pieséi politica structurata in jurul unei
interngatii tragice : . drama de sugestic
baladescii“, , poem f{iragic de o tulbura-
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ltoare densitate si vibratie“, iata cele mai
frecvente calificative acordate de critica.
Personajul principal e o femeie, o tinara
condamnatia la moarte pentru convinge-
rile ei politice. Eroina e pusia in drama-
tica situatie a pendularii intre moarte
si viata: intre moartea care o asteapta
implacabil si viala cireia ea insdsi ii va
da nastere. Simplitalea si méaretia eroinei
trimit catre teatrul antic. In dramaturgia
lui D. R. Popescu metafora femeii care
se inalta prin sacrificiu este frecventa.
Unul dintre cele mai frumoase si mai
impresionante personaje ale dramatur-
giei actuale, Maria, din piesa cu titlul
amintit, e tipul luptatorului care. refu-
zind compromisul si alternmativa, ocolind
ostentatia si zgomotul in jurul conditiei
si rolului ei social politic, isi edifica un
statut moral care o inalta deasupra mi-
zeriei lumii corupte, urite, dezorientate,
innebunite de frica si nesiguranta exis-
tentei. Tensiunea trairii ei sub perma-
nenta amenintare a mortii provoaca dez-
viluiri de adinca umanitate, Cea de-a
doua piesa din aceasta categorie, a carei
prezenta in repertoriul Festivalului Na-
tional ,Cintarea Roméniei“ ne grabim
sd o semnalam ca pe o optiune majora,
Puterea si Adevarul de Titus Popovici,
iraieste cu adevarat o a doua tinerete
p.in spectacolul Teatrului National din

Craiova. S-a crezut — si unii mai cred
inca si acum — ca ilucrarea 'a fost a
unui moment, istoriceste determinat,

dupa care , misiunea“ ei a fincetat, Dan
dupa mai mult de zece ani de la pre-
mierd, Pulerea si Adeviarul ne apare re-
zistenta in timp, problema conjugarii pu-
terii cu adevarul., a cautirii mijloacelor
prin care se poate ajunge la o perfectd
simbiozda inire acesti doi termeni fiind,
de fapt, a tuturor timpurilor. Ar mai fi
de semnalat si piesa lui Iosif Naghiu
Valiza cu fiuturi (prezentata de Teatrul
National din Timisoara), o lucrare mai
putin jucatd, dar deloc neglijabila — in
ciuda unei anume prolixitati —, meri-
tuoasa maj ales pentru tentativa ei de
a ovoli schemele dramei eroice din
aceasta categorie si de a patrunde in zo-
nele poeticului.

In sfirsit, o a treia categorie de lucriri
care intregesc o anumitid arhitectura a
repertoriului contemporan — arhitectura
clar vizibild in marele festival — o alca-
tuiesc piesele asa-zise .de actualitate“ :
Acesti ingeri tristi de D. R. Popescu (in
trei. variante scenice — la Teatrul Dra-
matic din Constanta. la Teatrul de Stat
din Arad si la Teatrul Tineretului din
Piatra Neami). Familia de Dina Cocea
(la Teatrul Dramatic ,Maria Filotti“ din
Rriila), Anchetd asupPra unui tinir care n-a
ficut nimic de Adrian Dohotaru (in veri-
anta muzicald, Ja Teatrul Maghiar de Stat
din Timisoara), Dulapul de Paul Evesac

(la sectia maghiara a Teatrului de Stat din
Oradea), Un suflet romantic de Tudor
Popescu (la Teatrul Dramatic din Baia
Mare), Ionestii de Platon Pardau (la
Teatrul de Stat din Oradea), Matca de
Marin Sorescu si Colegii de Viorel Savin
(la Teatrul ,Bacovia“ din Bacau).
Nu-i deloc intimplator faptul ci cele
mai bune lucrari, din lista de mai sus,
au prilejuit spectacolelecele mai walo-
roase ; maisalesacolo unde eles-au bucu-
rat de atentia unor regizori cu experienta
si talent. Impresionant prin profunzimea
lecturii, dar si prin originalitatea viziunii
scenice, prin wvalorile plastice remarca-
bile ni s-a parut a fi spectacolul cu piesa
Puterea si Adevarul la Teatrul National
cdin -Craiova, in regia lui Mircea Cornis-
teanu si scenografia lui Viorel Penisoara-

Stegaru. Spectacolul nu traieste — «ca
altele pe care le-am vazut cu aceasta
piesa — prin t{inuta emblematici a per-

sonajelor si prin viguroasa iesatura a re-
latiilor dintre ele, ci printr-un subtil si
adinc sondaj in miezul unor idei funda-
mentale ale epocii. prin angrenajul im-
plicatiilor politice si sociale al unei gin-
diri care a marcat decisiv respectiva
epoca. Aproape cia nu avem a remarca
individualititi din acest spectacol, dar
trebuie pusa in evidenta imaginea de
ansamblu — de o tulburitoare I[rumu-
seste, adincime si complexitate. Avem a
face cu un spectacol filosofic si politic
de cea mai aleasd factura.

Revelatii asemanatoare ne-a produs
Piticul din gradina de vara, in regia lui
Cristian Ioan si scenografia lui Magyar
F. Attila, la Teatrul din Satu Mare,
spectacol care propulseaza colectivul aces-
tei scene in prim-planul atentiei lumii
teatrale, scotindu-l. deci. din anonimatul
in care s-a aflat nu putinia vreme.

Spectacole valorozse — unele din ele
deja larg comentate — care au dat Fes-
tivalului National ,,Cintarea Roméiniei® o
tinuta artistica ridicata si o complexitate
ideatica remarcabila — am vazut. apoi,
la Constania (Acesti ingeri tristi in regia
lui Dominic Dembinski si scenografia lui
Const. Ciubotaru), la Baciau (Matca in
vegia lui Kincses Elemer si scenografia
lui Dan Jitianu). la Oradea. 'sectia ma-
ghiara (Dulapul de Paul Everac. in regia
Jui Varga Vilmos). Alti regizori de va-
loare, precum Alexa Visarion. Nicolae
Scarlat. Dan Stoica. EBugen Vancea. au
avut contributii onorabile la intregirea
tabloului general al festivalului prin spec-
tacole de tinutd realizate la Briiila (Fa-
milia de Dina Cocea). Piatra Neamt
(Acesti ingeri tristi). Tasi (Siptamina ona-
timilor), Resita (Sorana) si Arad (Acesti
ingeri tristi).

Un mare numar de actori s-au inscris
in palmaresul festivalului cu «creatii me-
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morabile, Printre cei mai buni: Sergiu
Tudose — un exceptional Stefan cel Mare
in spectacolul de la Iasi cu Saptamina
patimilor ; Marina Procopie in rolul
Mariei din Piticul din gridina de vara
(Satu Mare) si Luminita Botta in Matca
(Bacau) ; Radu Jipa in rolul voievodului
Mircea, eroul titular al piesei 1ui Dan
Tarchila (Teatrul Dramatic din Galati),
Ion Colan in Puterea si Adevirul (Cra-
iova), Marilena Negru in Familia (Brai-
la), Simona Constantinescu in Ionestii
(Oradea), Nina Udrescu (Constanta) si
Oana Pelea (Piatra Neamt), ambele in
spectacole cu piesa Acesti ingeri tristi,
Fabian Eniko in Piticul din gradina de
vara (Oradea, sectia maghiarda), Mihaela
Murgu in Vinovatul de Ion Baiesu (Arad),
Constantin Dumitra in Piticul din gra-
dina de vara (Satu Mare), Stelian Preda
in Matca (Baciu), Avram Birdu 1in
Acesti ingeri tristi (Piatra Neamt), Va-
lentin Voicila in Acesti ingeri tristi
(Arad), Ton Haiduc in Valiza cu fluturi
(Timisoara), Eugen Tugulea in Ionestii

(Oradea). O mentiune cu totul speciald
se cuvine actorului Damian Oancea (Re-
sita) pentru exceptionalul sidu recital pe
versuri de Marin Sorescu (Rinduieli),

Dacia ar fi sia observam $i unele nea-
junsuri, am spune mai intii ca teatrele
au propus, in aceasta editie a festivalullui,
prea puiine lucrari noi, ca lipsesc sau sint
prea rar reprezentati dramaturgi din pri-
ma linie a fronfului nostru literar, pre-
cum Horia Lovinescu. Teodor Mazilu,
Paul Everac, Romulus Guga. Dumitru So-
lomon, Theodor Manescu, casi nu mai
vorbim de unii tineri care sint cu totul
neglijati de teatre. TFestivalul National
,,Cintarea Romaniei“ are prinire nobilele
sale scopuri si valorificarea complexid a
tuturor talentelor care se manifestd in
toate planurile creatiei artistice, ceea ce
ne face si credem ca in editiile urma-
toare teatrele vor face si propunéri nod,
vor lansa sau vor confirma valori care-si
asteaptd consacrarea,

Stefan OPREA
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Amatorii

De la calitatea optiunii
la calitatea realizarii

Promovaie din numarul mare al repre-
zentatiilor sustinute de cele 8525 de for-
matii teatrale de amtori — de-a lungul
diferitelor etape competitive, la care au
participat 91.493 de oamenj angajati in
activitatea creatoare — cele 307 spec-
tacole din finald au fost apreciate si dis-
tinse cu un mare numadr de premii ce au
revenit la 260 de colective si.la peste 70
de interpreti, carora li se adaugid distin-
gerea unui nuwmdr apreciabil de regizori
si instructori animatori.

Reprezentatii marcante prin acordul
dintre calitatile pieselor si disponibilita-
tile artistice ale celor ce le-au transpus
scenic, bizuindu-se asadar pe distributii
potrivite si pe o munca pasionatd a in-
terpretilor, au invederat calitatea optiu-
nii repertoriale, stimulativd si concludenta
in ceea ce priveste capacitatea realizato-
rilor de a se ridica la exigentele litera-
turii dramatice de valoare, Diversitatea
continutului, a modalitatilor si totodata
actualitatea, asadar interesul contempo-
ran, s-au aratat mai mari decit oricind,
pornind de la creatiile folclorice ale ge-
nului, la cele ale dramaturgiei nationale
de inceput, de la operele clasice, la pie-
sele din zilele noastre, mulie dintre ecle
creatii reprezentative ale literatunii dra-
matice din anii socialismului. Au prilejuit
spectacole convingdtoare, cu tensiune dra-
maticid si puternic efect emotional, va-
riante — uneori inedite — ale teatrului
traditional haiducesc, cum sint: Jianul,
prezentat de Caminul cultural din Dobro-
testi — Neamt, Banda lui Bujor, creatie
popularda din comuna Drajna, valorificata
de Casa de culturd Vilenii de Munte, pro-
ductii de ingpiratie foldlorica, precum Ba-
lada pentru jertfa haiducului, realizatd la
Caminul cultural Berevoiesti — Arges,
scenariul si regia Mariana Bordeianu si
altele. S-au produs ample spectacole de
sorginte folcloricd, bogate in valori tra-
ditionale, manifestiri cu semnificatii pe-
rene si convingdtoare deschideri contem-
porane, in modalitdti poetice cu puternica
emotionalitate sau de vigoare satirica. Au

fost wvalorificate scenic vechi obiceiuri,
precum Cerutul miresei (formatia Cami-
nului cultural si a Comitetului GUTC din
Rosia de Secas — Alba), Ursitoarele (Ca-
minui cultural Brotuna, comuna Vata de
Jos — Judetul Hunedoara, pe text de
poeta populard loana Filip) si Spalatul
nanasilor (Caminul cultural Teliuc), oma-
giindu-se, in fapt, creatorii anonimi ai-
spiritualitdtii romanesti, ca in Cine-a fa-
cut horile (Caminul cultural Salistea de
Sus — Maramures, pe text de Simion
Tuga). S-au remarcat Nunta lapusana la
Caminul cultural Suciu de Sus, pe text
de Dumitru Hariton, Nuntd moldoveneas-
ca, pe text de Ilarie Curechianu, repre-
zentatie sustinutd de colectivul Casei de
cultura orasenesti Falticeni — Suceava,
de asemenea, spectacolul Casei de cultura
a sindicatelor Baia Mare, intitulat Noi
imblam si colindam si cel al Caminului
cultural din comuna Tacuta — Maramu-
res, numit Claca de cinepa. Un spectacol
amiplu a realizat Caminul rcultural Sme-
eni — Buzdu cu Povestea domnului de
roud, in regia lui Eusebiu Stefinescu, Ca-
minul cultural din Virciorog — Bihor, pe
un scenariu de Craciun Parasca, intitulat
Mince-te focu’ razbei, a produs o puter-
nicd impresie prin tonalitatea majora a
condamndrii si sinceritatea trdirii inter-
pretilor, ca si spectacolul sindicatului In-
treprinderii de prospectiuni si explorari
geologice Tirgu Lédpus, Scrisori ale fecio-
rilor de pe front, text de Dumitru Iuga
<i Grigore Lese.

Pe scenele Festivalului au evoluat, si
multe au ajuns in etapa republicand, fru-
moase transpuneri spectaculare ale unor
opere de inceput ale dramaturgiei roma-
nesti. Astfel au fost : Ingimfata plapuma-
reasd de Costache Caragiale, prezentata
de Caminul cultural Ulmeni — Buzau, in
regia lui C. Dicu si Muza de la Burdu-
jeni de C. Negruzzi, spectacol sustinut, la
Briila, de formatia Bdancii Nationale, in
regia actorului N. Taranu, S-a bucurat de
cuvenita atentie opera lui Vasile Alecsan-
dri, parintele literaturii dramatice natio-
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~Mesterul Manole'* de. Lucian Blaga, in
Casei de cultura a sectorului 1, Bucuresti

nale. Ca si aitadata, am spune ca intot-
deauna piesele lui Alecsandri, cu adevar
artistic si haz bogat, accesibile la vremea
lor ca si astazi, constituie, pentru ama-
tori, un matenial de cea mai frumoasa
perspectivd spectaculard. Stau dovada si
spectacolele dia aceastd editie, de la Pia-
tra din casa, realizata de Clubul armatei
din Iasi, in regia lui G. Macovei, intr-o
interpretare de exceptie, la Arvinte s?
Pepelca, jucatda cu strdalucire de interpre-
tii de la Casa de cultura a tineretului din
Piatra Neamt, poezie, spectaculozitate si
armonje muzicald conferind piesei Cinel-
Cinel si interpretii de la Spitalul militar
din Brasov. N-a lipsit o versiune de fan-
tezie si dinamism a comediei Chirita in
proviucie, in regia lui Andrei Mihalache,
Ja Meadgidia ; & fost prezentata ca musical
piesa Ramadasagul, in limba germand, la
Arad. A fost wvalorificatd, prin vealiziri
spectaculare concludente, dramaturgia. lui
I. L. Caragiale, ale cdruj piese solicitd —
se stie — virtuti artistice deosebite, pe
carc artistiii amatori au dovedit cu pri-
sosintd ca le au. Atit la editiile anterioare,
cit si la cea actuala s-a remarcat, din
acest punct de vedere, colectivul Teawrului
popular din Caracal, care a interpretat
de asta data, in regia lui Tudor Marascu,
O noapte furtunoasa. Totodatd, in editia a
gagea, S-a impus viziunea de patrunza-
taare capacitate analiticad in valorificarea
dramei Napasta a interpretilor din Tg.
Lapus — Maramures, in regia lui C. Mo-
ruzan si Ion Griguta. N-am vrea sa tre-
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inierpretarea formatiei teatrale a

cem peste restituirea produsa in aceasta
editie la Brasov, unde Casa de cultura a
marcat implinirea a 175 de ani. de la nas-
terea lui G. Barit si a 150 de ani de tea-
tru romanesc in aceasta localitate, .prin
reprezentarea piesei Inimile multamitoare
de G. Bamit. Au fost prezenti, prin spec-
tacole remarcabile, Mihail Sorbul cu Pa-
tima rosic, reprezentatie realizatd de ti-
nerii din Tulcea, si Al. Kiritescu cu Gai-
tele, in viziunea comicad sigurd a lui C.
Gheorghiu, vechi animeator . al. colectivu-
lui. Institutului de proiectari caj ferate
din Bucuresti.

Adimmirabile spectacole s-au realizat cu
piese de inspiratie contemporana, creatii
care dezbat probleme actuale ale construc-
tiei socialismului si ale formarii omului
nou, pun in valoare eroi reprezentativi
pentru vremurile socialismului, personaje
modelatoare,. cum sint, spre pilda, Do-
brian din Stafeta nevazuta si Iovita din
Cartea lui Yovi{d de Paul Everac. Sint
doud spectacole care au pus in lumina
posibilitatile deosebite ale amatorilor in
valorificarea unor asemenea eroi si piese.
Primul constituie o realizare de aprecia-
bilda valoare artisticd a Formatiei de tea-
tru a-Casei de culturd a sindicatelor din
Ploiesti, regia lui fiind semnatd de Ion
Balcinoiu. Realizatorii au dat dezbaterii
ample si.patrunzatoare semnificatii, iar
spectacolilui, o sugestiva deschidere  in
actualitate. Interpretii eclubului muncito-

resc al Uzinelor de constructii metalice
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Bocsa — Caras Severin au revelat dispo-
nibilitati excepticnale in valorificarea ori-
ginald a dramaticelor confruntarni din Car-
tea lui Tovitd, fiind adesea convingitori
si impresionanti, in frunte cu Adrian Di-
nescu, interpretul lui Iovita. Evolutia for-
matiei Teatrului popular din Urziceni,
consacratd printre cele mai valoroase co-
lective pe planul intregii miscari, a con-
firmat, o data mai mult, capacitatea sa
deosebita de transfigurare, in piesa de ac-
tualitate Dromul increderii de G. Genoiu.
A prilejuit spectacole impresionante Mama
de D. R. Popescu, atit la Birlad — Vaslui,
cit si la Rcman — Neamt, prin valorifi-
carea inspiratda a situatiilor de acut dra-
miatism, in care evolueaza personajele pie-
sei, interpretate cu forta si intr-un loc si
in celdlalt. Printre transpunerile scenice
marcante ale unei piese ca Acesti ingeri
tristi de D. R. Popescu, mult jucata atit
de profesionisti, cit si de amatori, s-a
impus formula spectaculara a lui Mihai
Lungeanu si a interpretilor de la Casa de
cultura din Deva. O reprezentatie de mare
penetrantii dramatici a realizat Alexa Vi-
sarion cu piesa Echipa de zgoniote de
Fanus Neagu, in fimterpretarea artistilcr
amatori ai Teatrului popular din Focsani,
distingindu-se Valeria Dugheana, - Petrus
Hirteseu si Paula Grosu. Piesei Garsoniera
de Dan Tarchila i s-a valorifiicat spiritual

tensiunea dramatica in spectacolul Clubu-
lui ,,Constructorul“ de la Oradea, instruc-
tor G. Voinese.

Momente de mare efect a produs J:¢
scenele Festivalului comedia. S-au inscris
cu succes inulte spectacole cu comedii de
Aurel Baranga si Ion Baiesu, alesi pen-
tra situatiile de mare eficienta comica si
perspectiva spectaculara. Alaturi de spec-
tacolele cu piesele sale ample, cum a fost
Iluzia optlica, la Casa de cultura a sindi-
catelor Slatina — Olt, regia M. Lungeanu,
s-au remarcat Miniaturile lui Dumitru So-
lomon, unele dintre ele transpuse revela-
tor, cum a fost cazul la Giurgiu — spre
pilda — cu Focul si Inamicii.

Este semnificativ si imbucurator faptul
ca trezeste un tot maj mare interes valo-
rificarea dramaturgiei iui Teodor Maziiu.
O demonstreaza spectacole ca acelea reali-
zate la Pitesti, la Casa de cultura a sindi-
catelor, in wegis lui Val. Dobrin (Aven-
turile unuj barbat extrem de serios si O
sarbatoare princiara) sau la Constanta, cu
piesa Frumos e in septembrie la Venelia,
in regia lui V. Sgarcea, In seria repre-
zentatiilor cu piese de Mazilu, vechiul si
reputatul teatru popular din Lugoj in-
scrie o notabila contributie prin specta-
colul Sub clar de luna, in regia lui Toan

Ieremia, de la Nationalul din Timisoara.

Meritorie stradanie de valorificare a dramaturgiei clasice : ,,Napasta“ de 1. .. Ca-
ragiale pe scena Teatrului popular din Tirgu Lapus (Maramures)
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Versiuni spectaculare remarcabile au
ilustrat dramaturgia lui Tudor Popescu,
printre ele inscriindu-se cea realizatd de
Lucian Psaropol (ca regizor si interpret
principal) in Jolly-Joker, la Combinatul
fabricii de celuloza si hirtile — Braila, si
Dulcea ipocrizie a barbatului matur, pre-
zentati in limba maghiard de Casa de
culturda a sindicatelor din Baia Mare, in
regia semnata de Al. Simori. S-a detasat,
prin pregnanta scenica, la Rm. Vilcea,
Noaptea marilor sperante, tot de Tudor
Popescu, in regia lui Silviu Purcarete.

Spectacolul cu Lectia de zbor, realizat
de formatia teatrala a Institutului cen-
tral de chimie, in regia lui Mugur Arvu-
nescu, a pus in evidenta calitatile de mo-
dernitate ale comediografului Mihai Is-
pirescu. Versiuni spectaculare concomi-
tente le-au confirmat, iar cea de la Casa
municipala de culturd din Dej—jud. Cluj,
in regia Elenei Girdu, a facut remarcate
admirabile creatii actoricesti, incepind cu
cea a lui Tosif Hosu. Alte comedii ale
tui Mihai Ispirescu au beneficiat de alerte
transpuneri si realizari actoricesti inspi-
rate, ca de exemplu Nufirul, la Clubul
U.J.CR. Ploiesti, in regia lui Alex. Pan-
dele, La capatul firului, la Teatrul popu-
lar ,B. P. Hasdeu® din Cimpina, in re-
gia lui Dan Micu. Multe din spectacolele
cu piese ale autorilor inainte citati dove-
desc apetenta amatorilor pentru comedia
subtild si capicitatea lor de a o valorifica
scenic, uneori cu reala virtuozitate. Una-
nim apreciat a fost un spectacol ca Bara-
jul la prima vedere de Iosif Naghiu, in
regia lui Nicu Simion, la Casa de cultura
a sectorului IV din Bucuresti, frumos con-
ceput regizoral si excelent interpretat, ca-
litati pe care le-au intrunit si spectacolele
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Zodia fericirii de Dina Cocea, prezentat de
Teatrul muncitoresc , M. Anghelescu“ al
Combinatului poligrafic ,,Casa Scinteii*, in
regia Iui Vielor Moldovan, si Chemarea
de Cristian Muntbeanu, prezentat de for-
matia de teatru a Casei de cultura a Mi-
nisterului de Interne, in regia lui (C. Di-
nischiotu.

Valoarea multora dintre spectacolele
realizate In cea de-a sasea editie a Festi-
valului se datoreaza in buna masura pre-
zentei, in calitate de animatori-regizoni, a
unui mare numar de personalitati din
rindul miscarii teatrale profesioniste.

Spectacole de virf ale actualei editii au
fost realizate de Tudor Marascu, Alexa
Visarion, Silviu Purcarete, Dan Micu, lodn
Ieremia, Andrei Bradeanu si Mihai T.un-
geanu. Prezonta animatorilor profiesionisti
constituie, de altfel, un bun cistigat de
indelungata vreme. nefiind putini vete-
ranii care, cu admirabila vigoare si ge-
neroasa daruire, onorcaza cxemplar aceas-
td datorie de inima si de constiinta. Ne
gindim la Dina Cocea si la Constantin
Moruzan, la regretatul Paul Stratilat, la
Victor Moldovan si la Constantin Ghecyr-
ghiu, la Dan Radu Ionescu, Constantin
Dinischiotu si Harry FEliad, la Valeriu
Grama, la Gh, Gridanusu si G. M-7co-
vei, la Gh. Joma si Jean Tonescu, la Cris-
tian Nacu, Constantin ‘Dinescu si lon ¥oc-
sa, ca si la multi altii.

O editie s-a incheiat, alta a inceput in
marele Festival national ..Cintarea Roméa-
niei“, sérbatoare a muncii si creatiei, ma-
nifestare ampla, reprezentativa si stimu-
latoare la scara natiunii socialiste.

Virgil BRADATEANU
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TEATRUL

ROMANESC

DE AZl:

Tendinte, fenomene, personalitdti

Un dramaturg
care concepe epic:
Horia Lovinescu

Timp de trei decenii, intre 1953, anul
debutului cu Lumind de la Ulmi, si 1983,
anul mortii, cind si-a publicat si jucat
ultima piesda, Negru si Rosu, Horia Lovi-
nescu a stapinit viata teatrala cu auto-
ritate necontestatd, elaborind o drama-
turgie de o larga diversitate tematica si
stilisticd si de un patos intelectual care-1
situeaza ca un demn continuator al dra-
maturgiei interbelice, in tot ce a avut
aceasta cu adevarat superior. Caci ce nu
intllnim in teatrul lui Horia Lovinescu ?
Propensiunea catre mit, ca la Lucian
Blaga, nelinistea in fata absolutului ideii,
ca la Camil Petrescu, si inca mai acut
decit la acestia (si, desigur, aceasta se
datoreaza adincilor transformari ale so-
cietatii noastre), observarea omului in
raporturile sale cu socialul. Pentru Horia
Lovinescu societatea nu este numai un
cadru si nici doar un sistem, ci si o rea-
litate sui generis, la care individul se
adapteaza sau nu, in functie de cit si cum
‘se regaseste in ea sau o regaseste in el
Criza de adaptare naste drame. Iata in
fond ideea directoare care ne poate con-
duce prin majoritatea textelor lovinesci-
indiferent de formula stilistica : de

ene,
la realismul traditional al Citadelei sfa-
rimate pina la alegorismul Paradisului,

ori la simbolismul din Omul care si-a pier-
dut omenia. De fapt, titlul acestei piese
si piesa insasi ne pun in lumina princi-
pala teza a autorului: omul nu trebuie
sa-yi piarda omenia, omenie care rezida
in si din social, inteles ca mod de exis-
tentd si realizare a tuturor oamenilor.
Homo unus, homo nulus — un Singur om,
nici un om, cum ne Spune un proverb
latin. Cladind turnul lumii, constructorul

Mzanole se sumeteste peste masura si. desi
el continua sa spuna ca lucreaza pentru
omenire, de fapt el a incetat sa iubeasca
omul concret. Cum i se si spune, dealtfel :
»Al vinat grandoarea omului si ai uitat
cA nu e cu putintd s-o desparti de mize-

ria lui. Intoarce-te pe pamint, intre oa-
meni si logodeste-te cu mizeria lor“. Pen-
tru dramaturg, omenia este, asadar, sen-

timentul solidaritdtii cu omul concret
aflat intr-un dificil si continuu proces de
edificare a umanitatii sale.
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»COitadela sfarimatd‘’ in patre versiuni

Dar nu numai omul se poate instraina
de social, ci si socialul se poate instrdina
de om. E cazul societdtilor unde mijloa-
cele se substituie scopului. In Paradisul
dramaturgul imagineaza o astfel de lume
ultramecanizata si robotizatd, care deper-
sonalizeazd omul inldturindu-l din proce-
sul muncii. Catehismul acestei societati :
»S& nu gindesti, s4 nu muncesti, s nu
doresti schimbari, sd nu te plictisesti, sa
nu-ti pui intrebari, sa nu fii trist, s nu
te apropii de semenii tai“. De aici, for-
mula : ,,Paradisul e cea mai buna dintre
lumi“. Tot omul, insi, e in masura sa dis-
truga aceasta societate, prin curajul de a
o nega public, polarizind in juru-i vointa
tuturor celor nemultumiti si trezind in su-
fletele Jor speranta mnel lumi mai bune.

Cele doud piese nu sint dintre cele mai
valoroase in opera scriitorului. Actiunea
din Omul care si-a pierdut omenia este

prea tocata si relativ greu reprezentabila
(sint nu mai putin de noua locuri de joc).
In Paradisul, tonul usor, de glumd, de
badinerie, spulbera sentimentul terifian-
tului pe care ar fi trebuit sd ni-l inculce
piesa. Dar aceste piese ' vehiouleazd
mult mai explicit decit celelalte tezele
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seenice
Ea Teatrul National din Bucuresti,
cu Emil Botta, Lucia Sturdza Bu-
landra si Matet Gheorghiu, .

la Teatrul ,Nottara“, cu Emil

Hossu si Ton Dichiseanu...

autorwui privind raportull dintre indivi-
dual si social.

Mai profunde, mai incarcate de adevé-
rul vietii sint piesele scrise in formula
realista. Citadela sfarimatia ramine si azi
— si nu nwmai ™ creatia seriitorului ~— o
capodoperd. Prin bogitia detaliilor de via-
14, a Incavciturii psihologice a personaje-
lor, a planunilor care se naruciseazd si
care-i dau amploare si consistentd, pare
un mic roman dramatizat, un roman con-
sacrat dramei prin wcare trece o familie
bunghezd, fundamentati, asadar, pe vechile
valori intelectuale, morale, sociale cte., in
procesul adaptarii la cerintele nolii socie-
tati socialist-revolutionare. Din acest punct
de vedere, Matei, a carui oniza de adaptare
se coloreaza afectiv cu trdirea unui acut
sentiment al ratarii, ramine de departe
cel mai dramatic personaj. TPervertit
sufleteste de ideile filozofice, lipsite de
fundament - etic, ale unui individualisin
exaltat tipic unor intelectuali din dece-
niile 30—40 (gide-ism, trairism), el ramine
incapabil sa-si asume noile valori -ale
unui umanism renascut in structuri si

tipare socialiste.” Exaltares eulul, pro-

" prie 'filozofiilor -individualiste, duce nu
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...1a Teatrul Dramatic din Brasov...

numai la o derobare de social, dar si la
aparitia unor mprocese sufletesti al caror
sfirsit, dreversibil, e alienarea. Matei
este un bolnav psihic care-si traieste in-
tens criza de inadaptabilitate, nu numai
la lumea nouad, dar si la lumea in genere.
Credinta lui in posibilitatea unei redresari
si regenerari ,dincolo“, in strainatate, se
dovedeste o simpla himera. O spune, ras-
punzind la intrebarea deznadajduita a Iri-
nei, Petru: ,;Tu crezi cid daca Matei ar
fi trait in altd parte, in Apus, ar fi ajuns
in starea dec acum ?“, , Acolo, sau aici,
Matei ar fi avut exact aceeasi valoare
umana“. Inrobit unei astfel de conceptii
metafizice limitative, Matei isi pierde si
el omenia, pe care zadarnic o va cauta
printre fotografii, in ochii copilulyi care
a fost, intr-o deznidijduiti incercare de
rocuperare anorald,

Criza de adaptare, insotitd de senti-
mentul matirii, e reluati insi cu mai
multd vigoare si cu un simt mai subtil
al analizelor sufletesti in alte doua dra-
me: Si eu am fost in Arcadia (1971) si
Autobiografie (1977). Daca n-ar fi fost
scrise pentru scend, aceste piese ar fi fost
douda mici romane psihologice. Contribuie
la aceasta impresie si utilizarea cu predi-
lectie a monologului, care imbina savant
retrospectia cu introspectia, intrerupte de
scene dramatice ilustrative ale momen-
telor-cheie din viata personajelor. Faptul
ci eroul principal din Si eu am fost in
Arcadia este evocat de un altul, iar cel din
Autobiografie ne povesteste despre Zine
nu schimba eu nimic substanta dramatica
a pieselor, mai abisala,  mai misterioasa,
mai cetoasa, poate, in prima piesa, mai
realist sustinutd si conjugatd in cea de a
doua. Hans Cojocaru, eroul din Si eu am
fost in Arcadia, e un matematician emi-
nent, prezent la congrese importante, du-
cind o viatd mondend, impins la aceasta
si de ambitioasa-i sotie. O boald necru-
tatoare, precum si descoperirea jurnalu-
lui intim al unei femei care marturiseste
a fi nutrit o iresponsabild dragoste adul-

‘imaginar,

...la
Mare,
Mircea Olariu

Tealrul Dramatic din Baia
cu Julieta Strimbeanu si

terind, il determind, Insd, la revizuirea
intregii vieti, iremediabil ratate. Nemai-
avind timp sa trdiascd, el plonjeaza in
recuperind, din propria-i
senzatii §i emotii din co-
pilarie - si, din memoria umanitatii,
mitul  tinutului fericit al Arcadiei.
Personajul face parte tot din cate-
goria inadaptabililor ; in fapt si el isi des-
copera inadaptabilitatea la mediocritatea,
conventionalismul si: ipocrizia lumii pe
care o cunoscuse. Timpul nu-i mai inga-
duie decit acest surogat de recuperare
morala, de impacare cu propriul suflet
insetat de viata si fericire. Si aceasta o
face retragindu-se intr-o blinda si resem-
natd visare. Moartea 1l va gasi dedublat
intre barbatul prezent si copilul care va
fi fost, simbol dramatic extraordinar de
elocvent al regasirii e sine, dar si al fap-
tului ca fiecare, in moarte, rdmine singur.
In ciuda seninatatii personajului princi-

memorie,
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pal, sau poate tocmai de accea, piesei nu-i
‘lipseste fiorul tragic.

Pe cit ne apropie drama lui Hans Cojo-
‘caru, pe atit ne departeaza aceea a lui
Galeriu Pop din Autobiografie. Pe prima
o inregistram subiectiv, in ciuda faptului
ca ne este mai pe tot parcursul evocata
de altcineva ; pe a doua, obiectiv, parca
fmpotriva faptului ca eroul ni se martu-
riseste. Substanta dramaticd nu e mult
diferita, dar personajele purtatoare de
drama nu semnificd la fel. Si in Auto-
biografie intilnim o dramd a ratarii, dar
personajul prea vrea sa si-o asume §i,
marturisindu-si procesul *propriei ratari,
nu reuseste decit sd ne indeparteze.

Galeriu Pop ne povesteste moment cu
moment falimentul sdu pe plan profesio-
nal, social si familial. Analiza compro-
misurilor sale, compromisuri care nu ilus-
treaza lasitatea, ci doar prudenta unui
om. care a urmarit comoditatea vietii zil-
nice, e facutda cu luciditate. Nimic con-
damnabil asadar la inginerul Galeriu Pop.
decit poate prea marea sa adaptabilitate
la formele si convenientele sociale. Imba-
trinirea fizica s-a insotit la el cu o Imba-
trinire morala si profesionald, proces
produs..pe nesimtite, in conditiile unei
cariere in care meritul personal a fost
inlocuit treptat cu jocul relatiilor si in-
terventiilor.

Ca spectatori, nu credem in eminenta
profesionala a lui Galeriu Pop (aceasta
ar fi presupus febra nelinistilor si cau-
tarilor), cu atit mai putin in consecventa
caracterului sau, pentru cda, altfel, nu ar
fi acceptat compromisurile vietii. Perso-
najul face parte din categoria ,calduti-
lor* — in inteles dostoievskian sau, mai
degraba, daca putem spune asa, din aceea
a bovaricilor. De altfel, autorul nestiind
ce sa faca cu drama personajului, piesa
propune doud finaluri. In primul, Gale-
riu Pop se sinucide, in al doilea, hota-
raste sa-si reia vtata de la capat. Nici
anul, nici altul nu ni se par potrivite,
fiindca nici unul nu se desprinde cu nece-
sitate din psihologia personajului. Proce-
sul ratarii ar fi putut continua pina la
extinctie, sentimentul derivei fiind mult
mai propriu lui Galeriu Pop, caci el nu
e, asa cum s-ar Vrea, omul hotdririlor de-
finitive.

Tema degradarii fiintei morale o gasim
si in alte piese, cum ar fi: O casa ono-
rabila sau Al patrulea anotimp, ultima,
o reluare a subiectului Atrizilor — in
structura sa, bineinteles —, in conditii so-
ciale contemporane. Aici e vorba de o
‘falsd adaptare prin mimetism social. Ipo-
crizia acopera o crima morala care, chiar
neelucidata social, roade fiinta persona-
jelor, condamnate sa sfirseasca lamenta-
bil, abrutizate de alcool sau inveninate
de propria lor rautate.

Foarte interesanta ca formulda drama-
“turgica se vadeste a fi piesa Jocul vietii
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si al mortii in desertul de cenusd. Prin
multimea elementelor mitologice utilizate
ea poate fi situatd in linia dramaturgiei
simbolice a lui Horia Lovinescu, asema-
natoare Omului care si-a pierdut omenia.
Prin multimea detaliilor de viatd si1 fi-
rescul rezolvarilor situatiilor dramatice
ne apare ca o drama realistd. E insa o
fictiune grotesc-tragica (grotescul fiind o
parodie ironica a situatiei tragice) ce re-
pune mitul fratilor biblici Cain si Abel
in conditiile unui pamint pustiit de un
razboi atomic. Tema holocaustului mon-
dial o mai abordase Horia Lovinescu in
Hanul de la rascruce, cind urmadrise com-
portamentele unor personaje generice in-
tr-o situatie-limitd. Aici, holocaustul a
avut loc si un desert de cenusa inaintea-
z& spre ultima asezare omeneasca. Tatal,
care ar corespunde biblicului Adam, este
un batrin degradat fizic si moral, detracat
<i masochist. In amintirile lui despre tre-
cut, scenele de viata domestica se ames-
tecd cu miturile biblice, pe care le evoca
sau le joaca teatral in fata fiilor. Abel re-
prezinta principiul idealitatii omului.
Afundat in reverii si vise care-i transmit
intuitii paradisiace, eliarta totul, iubes-
te totul. Cain, ultimul ostas, scdapat de pe
front, este stins sufleteste si cinic. In fine,
Ana, o tinara ce ar putea deveni o noua
Eva, iubitad pur de Abel’si violatd de
Cain, va nasle un copil care va asigura
continuitatea omenirii.

Situatiile dramatice traduc paradoxalele
situatii de fapt in care se gdsesc perso-

najele. Lipsit de o ,Eva“, Tatal Iisi
doreste relatii incestuoase cu Ana si
are amintiri vagi ale unui paradis
fara Creator. Pe Cain 1l asteapta

cu infrigurare, inchipuindu-se tatal ce-si
asteapta fiul risipitor si viseaza sa taie
vitelul cel gras, desi, in realitate, nu are
nici un vitel. Miturile inceputurilor bi-
blice ale omenirii sint traite de el in mod
degradat si bufon. Un stilp indicator ce
seamana cu o cruce 1i evoca rastignirea
lui Cristos, pe care o imitd grotesc, pre-
tinzind ca simte stigmatele cuielor si spi-
nilor. Aici isi recapatid umanitatea pier-
duta si, trezit la cruda realitate de idea-
listul Abel, se sinucide. Initiat prin cru-
cificare, tatal redevenise, asadar, omul
istoric care nu mai putea suporta preisto-
ria omului.

Pentru a-l1 reinvia sufleteste, prin céa-
intd, pe Cafin, Abel il va provoca, lasin-
du-se ucis. Mitul functioneazd paradigma-
tie. Cain, la rindu-i, va fugi in pustiu pen-
tru ispasire. Ana, singura, ramine in sce-
na, pe buze cu o cutremuratoare intre-
bare: ,Doamne, cine se zbate in pinte-
cele meu ?“ Intelegem ci ea se intreaba
asupra fiintei duale ce se va naste din
puritatea si impuritatea dragostei si pati-
mirii ei, omul purtind in el cele doua
principii, materie si spirit, simbolizate de
catre cei doi frati.
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Piesa, o cheie de boltd a dramaturgiei
lui Horia Lovinescu, conciliaza cel mai
bine planul simbolic cu cel realist.

Tot aici regasim si citeva din princi-
palele motive care circulda prin creatia
autorului. Motivul’ fratilor, aici explicit
— principiul luminii si cel al tenebrelor —
din Moartea unui artist (prin saturnianul
Vlad si solarul Toma, fiii artistului)
si chiar dacd mai putin limpede, din
Citadela sfarimata (Matei si Petru). Mo-
tivul batrinului tutore indragostit de
pupild (aici degradat si josnic), din
Moartea unui artist (vezi dragostea sculp-
torului pentru Cristina) si din Autobio-
grafie (vezi, chiar dacd modificat oare-
cum de relatii sociale de munca si mai
greu de mrecunoscut, totusi aluav, epi-
sodul de dragoste dintre Galeriu Pop
si Irina). Adoratia pentru sublim a femeii
intinate din Si eu am fost in Arcadia
(Eva 11 adord pe Hans Cojocaru). In fine,
motivul barbatutui luminat (aici Abel,
care contemnpld paradisul), din Si eu am
fost in Arcadia (Hans Cojocaru, care il vi-
seaza), saudin Moartea unui artist (sculp-
torul Manole Crudu, care il exprimd prin
arta sa).

Mitul paradisului arcadic functioneaza
ca un indreptar etic si estetic chiar pen-
tru autor. Cu putine exceptii, tinerii din
lumea operei sale sint fizic si moral fru-
mosi. Irina si Petru din Citadela sfari-
mata, Radu' Comsa din Autobiografie,
Toma si Cristina din Moartea unui artist,
Hans Cojocaru si Eva din Si eu am fost
in Arcadia, fratii Costeseu din Ultima
cursa, Iulia si Andrei ‘din Al patrulea
anotimp etc., etc.

Batrinetea barbatului, dacd nu atinge
forme de ramolisment ca la Grigore din
Citadela sfarimata sau ca la Paul Cris-
todomu din Al patrulea anotimp, este omni-
cum insotitd de o degradare intelectuald,
ca la Galeriu Pop din Autobiografie. Ea
este, in cele din urma, virsta crizelor su-
fletesti, timpul bilantului, al recunoaste-
rii marilor impasuri sau esecuri.

Femeia maturd este adeseori cupida
(Adela din Citadela sfarimata, Dina din
Autobiografie) sau farisee (Aglae din
Moartea unui artist, Laura din Si eu am
fost in Arcadia, Nina din Al patrulea
anotimp etc.). Aceastd enumerare sumara
a tipologiei operei indica viziunea clasi-
cista a autorului.

Cu toata predilectia sa pentru actua-
litate (nota definitorie pentru scriitorul
clasic), Horia I.ovinescu a scris si citeva
piese istorice : Patima fara sfirsit — o in-
cercare de a evoca dramatic destinul unui
neam de luptatori transilvianeni pentru
edificare nationala si sociala ; Petru Rares
sau Loctiitorul — o redescoperire origi-
nala a caracterului domnitorului moldo-
vean ; Negru si Rosu — dramatizare a
unor pagini din Titus Livius, evocind un
moment crucial din istoria Romei : alun-

garea ultimului rege Tarquinius Super-
bus si instaurarea republicii. Dintre aces-
tea, cea mai interesantd ramine Petru
Rares, interesanta tocmai pentru maniera
clasica in care e conceputd drama acestui
destin aproape tipic pentru marirea si
decidenea voievodald in Tarile Rotnanesti.
Sacralitatea puterii voievodului, existenti
in trflogia romanticului Delavrancea, se

estompeaza aici, facind loc dramei
omului menit sa suporte investitura
puterii. Eroul lui Delavrancea avea

de aparat mostenirea marelui sau tata,
cel al lui Horia Lovinescu isi recunoaste
o misiune mai inalta: de a intrupa spi-
ritul neamului sau, reprezentat mitic de
semnul Bourului. Aproape toate actiunile
eroului se proiecteaza vast si in lumina
miticd. Pe fratele sau Bogdan il ucide
nu numai pentru a inlatura un preten-
dent la domnie, dar si pentru a implini
un destin al Musatinilor (asemanator celui
al Atrizilor). Formula dramaturgica fclo-
sitd de autor este de sorginte clasica : si
anume, aceea a teatrului ceremonial. In-
ceputul si sfirsitul piesei se petrec intr-un
ldcas de cult; intre acestea urmeaza mo-
mentele biografiei spirituale a domnului
si omului, ale indaltarii si caderii, ale bu-
curiei si suferintei sale. Traiectul imbo-
gatirii sale spirituale intre investitura si
moarte e mai mult ritualic: si totusi ex-
primarea e simpld si incarcatd de ome-
nesc. Acest contrast conferd piesei ori-
ginalitate, dar pe un plan mai profund
el traduce ideea (tot clasici) a continui-
tétii sacrului in profan, a eternului in
actual.

Ca si in Omul care si-a pierdut omenia
transpare ideca nedespartirii mizeriei de
grandcare. 1-o spune umilitului Rares, in
termeni asemandtori, mitropolitul Grigore
Rosca : ,Maria Ta, de mine nu trebuie
sa-ti fie rusine, am vazut multe suferinte.
Nu-i frumoasa suferinta. E urita si umi-
litoare. Oricit ar parea de ciudat, omul
e facut pentru fericire si frumusete, nu-
mai ca n-are parte de ele“.

Nu putem incheia aceste consideratii
fara a aminti o principala caracteristica
a teatrului lovinescian, Si anume surprin-
derea procesualitatii timpului istoric si
biografic. Tendinta aceasta se facea simtita
incd de la Citadela sfarimata. Ea se va
accentua in Autobiografie, Al patrulea
anotimp, Si eu am fost in Arcadia etc.
Tn dorinta sa de a surprinde devenirea, in
fond procesele discrete ale transformari-
lor sufletesti suferite de personaje, auto-
rul nu ezitd sa apeleze la mijloacele ro-
manului, introducind personaje care po-
vestesc, comenteazd, evocd. Alex din Si
eu am fost in Arcadia, Povestitorul din
Patima fara sfirsit sint dintre acestea. De
aici impresia cu totul particulard pe care
ne-o dau majoritatea pieselor sale, de
emergente ale unei realititi mai ample,
Dramaturgul concepea epic.

Constantin RADU-MARIA
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Saptamina teatrelor de anima

()

Teatrul de papusi incepe

——— e T ]

Colocviul creatorilor din teatrele
de animatie:

(In rodnic schimb de idei

si de experienfa

Spre a oferi un cadru organizat si un centru de gravitatie schim-
bului de idei si de experienfd profesionald firesc in cadrul unei ase-
menea reuniuni de lucru, au fost incluse in programul saptaminii doud
colocvii. Creatorilor din teatrul de animafie le-au fost propuse spre
dezbatere urmdtoarele teme : ,Criterii ale politicii repertoriale. Ele-
mente specifice ale regiei §i scenmografiei in teatrul de pdpusi §i mario-
nete™ (28 mai) si ,Teatrul pentru copii — mesaj de participare” (30 mai).
Pe parcursul unor discutii vii, animate, cele doud ,fluxuri tematice“
s-au contopit, dialogul organizindu-se spontan, potrivit cerinfelor mece-
sitdtii lguntrice. :

Dupd cuvintul de deschidere rostit de .Mihaela Tonitza-Iordache,
directoarea Teatrului ,Tdnddrica“, in calitate de gazdd, lucrdrile au
fost conduse in prima zi de criticul Dinu Kivu, secretarul sectiei de
papusi a A.T.M., si de regizoarea Kovacs Ildiko, iar in cea de-a doua,
de artista emeriti Dina Cocea, presedinta Asociatiei. Au vorbit : tegi-
zoarea Kowacs Ildiko, artistul minuitor Valeriu Simion, Ludmila Pat-
lanjoglu, teatrolog, Zenovia Niculescu, director al Centrului de perfec-
tionare a cadrelor din Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, Romeo
Profit, secretar literar al Teatrului Dramatic din Constanta si seful
Sectiei de pdpusi, Radu Boroianu, director adjunct al Teatrului ,Tdan-
ddricd“, regizorul Cristian Pepino, dramaturgul Paul Cofnel Chitic,
George Chiritd, teatrolog, cercetdtor la Institutul de Istoria Artei, dra-
maturgul Theodor Mdnescu, regizoarea Sorana Coroamd-Stanca, Mihaela
Cojocaru, din partea Consiliului Nafional al Pionierilor, Viorica Ghifd~
Teodorescu, redactor la Radiodifuziunea Romdnd, Ilie Gyurcsik, direc-

torul Teatrului de pdpusi dim Timigoara, artiste minuitoare Brindusa
Zaita-Silvestru, criticul Valentin Silvestru.

ai scenognafie. Se poate teoretiza la in-
finit formula ideald a colaborarii dintre
regizor si scenograf, dar. din pacate, nu

in momentul cind pipusa,
aceastd materie moarta,
prinde viata

DINU KIVU : Pornind de la titlul co-
loaviului, ,/Criterii ale politicii reperto-
riale, elemente specifice ale regiei si sce-
nografiei “, propun sia nu dezvoltiam fie-
care tema separat, ci si le discutim im-
preuna si sia vedem in ce masura regia,
scenografia de care dispune un teatru de
papusi pot determina politica reperto-
miala si In ce masurd cind alegem un
titlu pornim de la bazaa regizorala pe
care o avem in teatrul respectiv.

Asa cum {la operd nu poti monta Aida
dacia ai numai scenografie si in schimb

nu ai cintaretii mecesari, in teatrul de
papusi si marionete nu poti porni la

faurirea unui spectacol atita timp cit nu
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sintem intotdeauna in situatia ideala si
ne impotmolim cind o propunere regizo-
galé nu are acoperire in scenografie sau
in muzica.

KOVACS ILDIKO: Si pornim de la
profesie ; de la profesionalizarea sau de-
profesionalizarea noastra. Am Spus un
cuvint grav, poate prea grav. Existd insa
nigte semne care ne pot ingrijora. Cred
totusi cd se poate imbina calitatea cu
necesitatea, si4 spunem asa. Poate .va
amintiti ca, acum doi ani, la Constanta,
am vorbit despre intentia de a face o
Albad ca zapada ou trei wectori: propu-
neam miste rezolvari economice ca timp,
spatiu si necesar de oameni.

Am facut spectacolul la Sibiu si l-am
si prezentat la Consbanta ; si iatd ca ne-
cesitatea a dat nastere unei montari in-
teresante, si cred cia n-am fécut concesii
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fin ceea ce priveste calitatea. Deci, asta
ar fi o problemi pe care ar trebui s-o
discutam : cum facem ca necesitatea unor
formule economicoase sd nu ne ducad la
acest cuvint atit de urit: deprofesiona-
lizare.

De asemenea, nici in privinta reperto-
riului nu ar trebui sa facem concesii.
Unele teatre manifestd o minima rezis-
ientd in alegerea textelor. Repertoriul ar
trebui sa fie rezultatul unei munci minu-
tios gindite, nicidecum o formalitate.

O problemai foarte grava si determinamn-
tad pentru soarta teatrelor este aceea a
lipsei de regizori. Cred cd ar fi utild o
intilnire de lueru a regizornilor — o sip-
taimind in care sa discutam profesional,
sa facem schimb de experientasi de pa-
reri (eventual in cadrul reciclarii ?).

Esential in profesia noastrd este sane
punem problema cunoasterii aprofundate
a copilului. Cred ca aici gresim cu totii
intrucitva. Nu stiu  cit am aprofundat
noj in aecesti ani mutatiile ce se petrec
in psihologia, in gindirea copilului —
ceea ce implicd intrebarea : ce vrem si
daruim acestui copil, unde vrem sa-i
conducem, in ce directie vrem si-1 in-
fluentéin ? Cindva am atras spre teatru
un psiholog ; €l a devenit regizor la Tea-
irul de papusi din Cluj-Napoca, pe urma
a plecat la televiziune : de altfel nu cu
o floare se face primévara. Fapt e ca noi.
Juerind zilmic, trecind dintr-un spectacol
#n altul, nu avem timp pentru studii de
durati si de anverguria, in vreme ce un
psiholog, dacid ar sta pe linga noi si ar
fncenca sd unmaéareasca rezultatele muncii,
cred cd ne-ar fi de mare ajutor in ce
priveste insasi evolutia artei noastre, efi-
cienta ei.

In altd ordine de idei, mi-am pus in-
trebarea : cite papusi au trait, in aceastd
,defilare“ la care am asistat ? De mis-
cat, s-au miscat toate, e adevirat, dar
cite au trdit ? Eu as da premiu acelor
papusi care au trdit: teatrul de papusi
incepe in momentul cind papusa, aceasti
maverie moartd, prinde viatd. Dacd acest
miracol nu se petrece, degeaba facem
teatru de papusi.

Metoda. de munca este iardasi o proble-
ma despre care ar fi bine si discutim.
Dupi parerea mea, regin insumeaza flu-
xurile care circuld intre regizor, sceno-
nograf, actori si publicul din sali. Aceas-
ta se traduce intr-o anume atmosfera,
putem sa-i zicem si chef de joaci, fiarid
de care nu cred cid se poate realiza un
spectacol ‘bun in teatnul de pipusi. Insusi
faptul ca ludm pipusa pe mini este o
invitatie la joaca, o joacd {foarte purd,
implicind o credintd = curati si ferma.

Acest chef de joacid se poate dezvolta
si menaja, proteja si amplifica, si aceasta
este o modalitate de a ajunge la cli-
matul de areatie vital pentru teatrul de
P3PUsi.

Repetdm cu totil cd teatrul este o
creatie colectivd. In practici. desigur,
treburile se detalcheazd in multe faze
si intre multi oameni; ca aceasti defal-
care si nu farimiteze insa rezulflatul tre-
buie sia se maniteste o unitate de con-
ceptie, de stil, o relatie prieteneasca de
munca.

Regizorul si scenograful se simt parin-
tii papusii ; uneori ei resimt in mod
dureros faptul ci minuitorii sint parca
detasati, nu stabilesc o relatie intima
cu pdpusa. Aici cred ca ar trebui schim-
bat ceva, daca se poate.

In ceea ce priveste plastica, sint de
asemenea niste fenomene ingrijoratcare :
tendinta spre decorativism, aparitia unor
manierisme, a efectelor preluate, care
circuld- de la un teatru la waltul. fara
legaturd ou stilul, cu conceptia specta-
colului. Mult discutatia la alte colocvii,
Ia alte Intilniri. rdmine actuald chestiu-
nea prezentei omului printre pdpusi fara
iustificarea. procedeului prin <ontinutul
piesei, al spectacolului.

Ma intore la pipusi —si cu asta inchei.
De multe ori, prin acest decorativism,
rezultat al considerarii creatiei ca socop
in sine, papusa devine un simplu obiect.
Fara doar si poate, viata papusii incepe
de la scenograf, dar eu cred ca o papusa
buna este aceea aflatid la limita dintre
fermimat si neterminat, si la care copilul
trebuie sid completeze ceva cu propria
lui fantezie.

Un obiect de arta plasticd inzestrat cu
functie pur decorativa trebuie desigur sa
fie cit mai frumos, cit mai cizelat, dar
2. papusa prea finisatd, prea bine oontu-
ratd, ‘poate sid li se para copiilor plicti-
sitoare, riscd sia nu aibia wviata. Mai de-
graba sa aiba doar ochisori, sid n-aiba
gura sau nasuc, dar prin forma sa fie
atit de sugestivd inclt sd poatd lua nenu-
marate expresii. Sa lasam copiilor liber-
tatea fanteziei, cici fantezia lor este mai
indrizneata decit a moastri, a adultilor,
$i mult mai bogati.

DINU KIVU : Cuvintul lui XKovacs Il-
diko contine destule smgestii, ne pune
intr-o stare de frimintare benefica, Sa
ne gindim cid am avut de vazut si avem
in continuare de analizat doua atitudini
de <c¢reatie opuse, in teatrul  de papusi.
Una ar fi atibudinea activa, aproape pro-
vocatoare, manifestati.de pilda prin spec-
tacolul sibian Papusa de lemm, cealaltd
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este atitudinea pasiva. S& vedem cum ne
adresam  copiilor, care este atitudinea
noastra flatd de copii, sa distingem intre
atitudinea activa si cea pasiva — iata
ce mi se pare acum important.

VALERIU SIMION : Daca tot ne gasim
aici, o parte dintre noi dupa treizeci de
ani de papusarie, si asistdm la un schimb
de péareri profesional, si nu uitdm ce ne
demonsireaza istoria teatrului de papusi.
Si anume, ca acolo unde inceteazd posi-
bilitatile actonului-om, posibilitatile pa-
pusii de-abia incep.

Teatrul de papusi
are posibilitatea sa creeze
spectacole care sd se adreseze
tuturor generatiilor

LUDMILA PATLANJOGLU : De muite
ori, pentru critica de teatru, spectacolul
de papusi si manionete a avut oarecum
statul de cenusareasi. De aceea. cred ca
este bine ¢4 ne aflam aici, In aceasta
componenta, si ca intilnirile se vor re-
pela din doi in doi ani; si am dori
oa la acest tip de manifestiri, care vor
fi organizate, probabil, si in alte colturi
ale tarii, sa fim invitati si noi, croni-
carii, pentru ca o dati cu profesionaliza-
rea sau cu iperfectionarea dumneavoastra
are loc si profesionalizarea sau perfectio-
narea noastra. Misiunea criticului este sa
fie alaturi de dumneavoastra, pentru a va
sprijini ca tot ceea ce faceti si se con-
formeze unui program artistic.

Bogatia de talente si de spirit existenta
nu trebuie ignoratd, trebuie gasite insa
modalitatile formaérii oamenilor peniru
acest domeniu specific ; de asemenea, se
pune problema transmiterii unei tradi-
tii, care, odatd cu retragerea unui con-
{ingent de virsta, nisci si se pianda. Cred
ca ar trebui sa organizim niste tabere
de creatie, cum a fost cea de pantomima
la Sibiu. Intr-un teatru cum este ,Tan-

darica“, sau cum este teatrul din Craiova.

acesti oameni tineri ar trebui sa aiba
posibilitatea sa se formeae, si se per-
fectioneze.

Nu existd o forma institutionalizata de
fnvatamint de tedtru de papusi, dar exis-
td un institut de teatru unde sint regi-
zori foarte buni la catedma de regie.
Catalina Buzoianu a facut un pas in
acest sens, Cristian Pepino este format
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de I.A.T/C. Asemenea oameni pot si fie
atrasi la aceste cursuri, la aceste tabere
de creatie, incd din anii studentiei. Ceea
ce este valabil si pentru scenografie.

ZENOVIA NICULESCU : Institutia pe
care o neprezint, Centrul de perfectionare
a oaadrelor din domeniul culturii, este
singura forma institutionalizatid care pre-
gateste artisti papusari. ,Tandarica“ este
unilatea-pilot de formare a cadrelor pa-
pusaresti.

Prin Centrul de perfectionare exista
forma obligatiei de calificare. de specia-
lizare, de perfectionare a aotonilor si a
regizorilor cu vechime. Cei care au acu-
mulat o foarte mare experientd, cum sint
Valeriu Simion, Koviacs Ildiko, Ilie Gyur-
cik, se transforma in lectori care predau

DINU KIVU : Deci, daca inteleg bine,
problema preludrii stafetei intre genera-
tii este in preocupédrile dumneavioastra,
si camenii cei mai buni care au existat
si exista inca In migcarea papusareasca
fac acest oficiu de tnansmitere a stafe-
tei. Cei care frecventam teatrul de pa-

pusi stim cad in aceste teatre au lucra:
aproape toate numele mari ale genera-
tiei de regizori ocare are astizi intre 30
si 50 de ani. Dar una este sa lucrezi
in calitate de colabomator, ca invitat, si
alta este sa faci zi de zi scoald cu trupa
respectiva.

LUDMILA PATLANJOGLU: Important
este sa fie un regizor-animator aldturi
de actorii teatrului respectiv.

ZENOVIA NICULESCU: Aveli perfec-
ta dreptate. Catalina Buzoianu a fost cea
care a lansat ideea sa discute cu direc-
torii, si toati grupa de studenti cu care
Iucreaza dinsa sa fie trimisa sa lucreze
in teatrele de pipusi. Bste bine si invi-
tam profesorii de la I.A.T.C. sa conduca
acest stagiu de specializare in teatrele
de papusi.

LUDMILA PATLANJOGLU : Sint de
acord cu Dinu Kivu cid nu e cazul sa
ne Ingnijoreze incotro merge teatrul de
papusi. Dar, luind ca mepere extreme,
pe de o parte, experienta de la Pitesti,
care mi s-a parut marginala, si pe de
alta Tyl Ulenspiegel sau Scufita sau re-
citalul lui Dan Handoreanu, pnivim Iu-
ornurile si sub aspectul specificului si al
exipresivitatii papusii.
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ROMEO PROFIT : De douazeci de ani,
tema reuniunilor teatrelor de papusi este
cea a transpunernii valorilor culturii na-
-tionale si universale pe scenele teatrelor:
acest argument., textul dramatic, este si
ramine primordial. Cine serveste un ase-
menea nrepertoriu de tinutd — este a
doua chestiune care {rebuie si ne preo-
Lcupe.

Cine orede ca problema regiei in tea-
trul de papusi este o probleméa rezolvata
se scalda intr-o apa in care s-au diluat
licori euforizante. Fiecare dintre noi este
-«congtient de faptul ca atragerea creato-
rilor spre spectacolul de papusi nu este
lesnicioasd si in multe cazuri ramine
mereu nerezolvatd, cd pentru apropierex
de teatrul de papusi nu sint suficiente
masurile de foarte buna intentie si de
:probitate profesionalda pe care Centrul de
perfectionare le initiaza, organizind aces-
te cursuri permanemfte. Cit pot si insem-
ne ele, in drumul spre imaginea artistica
5i spre spectacolul de valoare ? Aceasta,
cu atit mai mult cu ecit publicul este
din ce in ce mai prelentios. iar munca
este tot mai grea. iIntrucit timpul de
pregatire a spectscolelor care trebuie sa
improspiteze repertoriul national se re-
duce, iar problema celor care win sa
continue aceastd artd este siringenta.

Nimeni nu contestd bunele aprecieri
-care se fac cu privire la numarul mare
«al valorilor in teatrul de gen, cu privire
la pregatirea walorilor In devenire, dar,
dupd mine, cheia problemei stda in mina
fiecarui colectiv teatral, care nu trebuie
sd ramina pasiv fatd de modul in care
i se improspateaza propriile cadre artis-
tice. Arta nu apune nicidecum odatd cu
noi si grija pregatirii cadrelor care ur-
meaza revine inmod obligatoriu fiecaruia
dintre cei care ajung sa se bucure de
afirmarea valonica.

Teatrul de pépusi nu este, asa cum
s-a spus in foarte multe imprejurari, o
arti . care se ooupa numai de sufletul
copilului. Desigur, nu vad ce ar fi rau
daca aceastd preocupare pentru copil ar
sta mereu in centrul obiectivelor, dar
teatrul de papusi are posibilitatea, prin
ansamblul modalitatilor de expresie care
ii stau la indemind, si creeze spectacale
de foarte mare valoare, care si se adre-
seze tuturor generatiilor. Trebuie sa tin-
dem mereu catre spectacole care inseam-
na imagine artisbici. Definitia imaginii
artistice in spectadolul de péapusi este
problema esentiald peniru noi toti, indi-
ferent de generafia careia 1i aparfinemn.

Ar trebui ca actorul
sa ia parte la procesul de creatie
inca de la nasterea papusii
e T e

RADU BOROIANU : Mj se pare ca una
dintre cauzele deficientelor din domeniul
nostru de arti este cid ne restringem sin-
guri aria de activitate ; vorbim tot tim-
pul numai despre teatrul de papusi, si
din c& In ce mai rar degpre teatrul de
marionete — iata, nu avem decit doua
teatre de marionete in intreaga tara si
foarte putine preocupiri ale celorlalte
teatre pentru marionete —, iar despre
teatrul de amimatie in general discutam
foarte putin.

Supun ca o temd de meditatie aceasta
observatie ; sint convins ca o cale pentru
a ne innoi mijloacele este prospectarea
a ceea c¢e ne ofera tmaditia si a intre-
gului evantai de modalitati cuprins in
notiunea de teatru de animatie.

Din alt unghi privind, de ce oare nu
me punem problema ce-a adus nou fie-
care dintre perioadele pe care le tot
amintim ? Ne laudam <cu faptul ca s-a
trecut de la .faza artizanala“ la .faza
metafonica“, ba chiar cd o depasim,
aflindu-ne azi intr-o fazad careia fiecare
ii spunem cum vrem, pentru cd nu exista
0 esteticd a teatrului de animatie.

Au fost si dstiguri evidente in mate-
rie de spectacol ; aceste cistiguri s-au
consemnat intr-o anumitd perioada, in
anii ’60. In pericada de ridicare de la
artizanat la metafora au cistigat sceno-
gratia — decorul si papusa de teatru —,
precum si ideea de spectacol de p&pusi
sau de animatie, dar in acelasi timp, in
acea perioadd, am inceput sa si pierdem
ceva, si anume, ceva din maiestria ac-
forului minuitor.

Generatia care s-a format inainte de
anii '60 este — nu numai prin experienta
— generatia celor mai buni minuitori.
In acea fazi artizanala, papusarul se
exprima pe sine, incepind cu producerea
papusii sau a obiectului de minuit, ceea
ce l-a ajutat sa devind un maestru al
minuinii ; pe el s-a bazat de fapt cea
de-a doua eftapa de crestere calitativa a
spectacolului.

Acum, noi ne reasezdm miscarea de
gen tocmai pe temelia maiestrtiei acto-
rului ; iar aici incepe a se simti hiatusul
teribil in formatia diferitelor generatii.

Desigur, cursurile de perfectionare isi
au valoarea lor incontestabila, dar ele nu
pot si suplineascad ceea ce teatrele sint
obligate sa facAi — sa-si angajeze noi
$i noi generatii, care nu sint inca de
papusari. Atunci cind se angajeaza. ti-
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nerii nu stiu incd nimic. Noi ar trebui
sa gasim o solutie acestei situatii. Am
avut o experientd anteriocara fericitd la
»Tandarici“, acum Imcercim, ou ajutorul
Universitatii cultunal-stiintifice  bucu-
restene, sa-i pregitim pe cei care se
vor prezenta peste doi-trei ani la oon-
cursuri pentru eventuale posturi la Tea-
trul ,, Tandarica “.

Nu trebuie sia ne linistim cu gindul ca
Institutul de teatru, respectiv catedra de
regie, vor fi fioarte incintate si ne trimita
studentii sa-si faci practica in teatrele
de papusi, atita vreme cit in institut nu
existd un curs, fie si facultativ, care sa
deschida gustul pentru asa ceva. Un tinar
regizor care va veni in aceste conditii
0 va face din obligatie si nu va ramine.

Pe de alta parte, exista in teatre citiva
tinenri ,papusari care au inceput si-si faca
regia propriilor lor spectacole. Ar trebui
sd ne preocupe felul in care am putea
transforma macar o parte dintre ei in
adevamati regizori, asa cum s-a intimplat,
nu fara rezuldate notabile, cu actori ai
teatrului dramatic care au urmat cursuri
postuniversitare la Institutud de teatru.
Cred cid am putea sa initiem — prin
Centrul de perfectionare — un curs ide ve-
gie de teatru de animatie, avind — slava
Domnului ! — citiva posibili profesori
eminenti.

O ultima problemd pe care o supun
atentiei dumneavoastrd : incercam de
mult s& ne lamurim dacd este bine (si
cred ca este bine) sd nu obligim actorul
minuitor si stea numai dupd panavan ;
el tinde sid apara impreunda cu papusa
sa, cu marioneba sa, aldturi de ele. In-
trebarea este daci teatmul in care papusa,
marioneta sau obiectul animat sta alaturi
de actor ramine in mod structural teatru
de animatie, teatru de papusi. Cind pa-
pusa sau obiectul animat devine doar
pretext al spectzcolului, si pind la urma
pretext ramfine, mai este acesta obiectul
profesiei noastre ?

KOVACS ILDIKO : Referitor la peri-
oada amintitd de Radu Boroianu, as vrea
sd aduc o completare. Pe atunci exista
pentru noi toti bucuria, pasiunea desco-
peririi. Si mai exista ceva : legitura di-
rectd cu papusa, chiar si in ceea ce pri-
veste constouctia ei. Cred ca acest ele-
ment este important; ou papusa care
me vine de la atelier ca un ocbiect pe
care il primim de-a gata nu avem o le-
gatura intima. Ar trebui ca actorul sa
ia parte la procesul de creatie incd de

Nla nasterea papusii.

CRISTIAN PEPINO: As vrea sa for-
mulez niste intrebari in legdturd cu ceea
ce am auzit pind aoum.
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Kovacs Ildiko spunea c¢id uneori primim
papusa de-a gata de la atelier. Poate ci
asa se intimpld in anumite teatre, dar
nu este normal, absolut deloc, si cred
cd regizorul ar trebui sd puna .piciorul
in prag. Daca n-o face. atunci nu reu-
seste sa-si facd niai speotacolul, nu este
regizor. Fiindca el este: cel care, impre-
und cu scenograful si uneori ou actorii,
frebuie si ajungi la o constructie a pa-
pusii, la forma ei.

S-au folosit aici niste notiuni deru-
tante. De pilda, ce insearmnna teatru activ
si teatru pasiv ? Dacad prin teatru activ
se intelege teatrul care provoacid reactia
spectatorului, asa cum spunea Dinu Kivu,
atunci e vorba despre happening ; dar
acesta nu este o forma de teatru, ci o
activitate, un fenomen care a aparut,
si-a trait traiul, si a disparut.

DINU KIVU : Exista si
men, mai nou : ,,action art.

un alt feno-

CRISTIAN PEPINO: Happening-ul nu-1
mai practicd nimeni, pentru cd s-a do-
vedit ¢ nu a fost viabil. Prin happening
se provoacda reactia sdlii. Prin ,teatru
activ“ intelegeti deai acel tip de teatru
care 11 face pe spectator si-si paraseasca
locul sdu din sald si sa intervind in ac-
tfiune. Aici se di ca exemplu spectacolul
de la Sibiu, un spectacol foarte pus la
punct, dar care nu-l provoaci pe spec-
tatur.

Au fost, ce-i drept, spectacole la care
unii spectatori se manifestau ; chiar daca
nu se trecea la actiuni fizice, se faceau
comentarii, se auzeau voci, deci se sim-
teau provocati. Nu stiu dacad este atit
de important ca in teatrul de papusi sau
in teatrul dramatic sia existe astfel de
spectacole si toatd lumea si se apuce
acum — de teama de a nu fi considerat
pasiv  — sia facd spectacole de acest tip.

Si eu am facut un astfel de spectacol,
la Comnstanta, cu Cocorul, cu douia mari
actrite ale teatrului de papusi; in acel
spectacol, copiii interveneau si-1 aparau
pe cocor. Nu m-a tentat si repet expe-
rienta. Ceea ce facusem, in rest, in afard
de aceasta reactie pe care am provocat-o
copiilor, nu avea o semmificatie speciali.
Sint spectacole care 1l ridici In picioare
pe copilul de griadiniti, care nu suporta
sa .sbea prea mult pe scaun, dar mie nu
mi se pare acest lucru atit de important
incit si cream o categorie ; nici nu exista
suficiente manifestiri de acest gen care
sd o justifice.

,MIHAELLA TONITZA-IORDACHE: Ac-
tiv. nu -inseamnia activitate fizica, ener-
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geticd, inseammi si schimbiri de com-
porntament, modificari in gindire, ceea
ce este foarte important.

CRISTIAN PEPINO : Schimbari de
comportament pot sa provoace si alte
genuri de spectacole.

'DINU KIVU : Toate, in afard de cele
plicticoase, care sint pasive.

CRISTLAN PEPINO : Deci, inteleg ca
ati recunoscut ca aceastid impéartire in
activ si pasiv este neadecvata teatrului
de Papusi.

Cu adevanat important este sia-i oferim
copilului niste idei, dar astfel incit el
sa poata sa le int{eleaga. Copiii mici por-
nesc de la lucruri foarte simple. Cind
am facut Cocorul si m-am dus cu el la
0 gradini{d, o educatoare mi-a spus:
,,dumneavoastra vorbiti de toate cele
patru anotimpuni, si copiii au ajuns abia
la primavara !“

La spectacolul cu jocul sau dansul li-
terelor al teatrwui din Botosani m-a
surprins un fapt: copiii ascultau foarte
interesati ce se povestea. Nu stiu daca
retineau ei foarte mult din poveste, dar
pe mine m-a socat faptul cd aveau rab-
dare. Poate cd era foarte bine pus in
scenda. Nu discut precaritatea ideilor.
Agcolo avem de-a face, chipurile, cu o
drnami existentiald, un baietel ciruia ii
lipsea litera ,1¢ Totusi eu nu cred ca
e bine ca noi si raspundem, cu asemenea
texte, problematicii copiilor.

Ideile pe care le vehiculim nu trebuie
deci si fie prea complicate, pentru ca
in marea majoritate a cazurilor ne adre-
sdm unui speclator-copil, aflat Incd in
formare. In acelasi timp noi trebuie si-i
facem si educatie estebica. Sigur ca este
important si existe si spectacole inte-
esante pentru evolutia genului, asa oum
au existat dintotdeauna, spectacole in care
papusa-persomaj este extrem  de stilizata.
Eu am si fost criticat de Dinu Kivu
intr-una din intilnirile anterioare, de la
Constanta, pentru ca fooloseam personaje
stilizate (niste furci de tors). Mimesisul in
reprezentarea fiintei umane este de aseme-
nea o0 temi- de cercetat ; trebuie si vedem
‘pPina la ce grad se mmerge wcu stilizarea, pe
de 0 parte, sau coplierea realitatii, -pe de
alta. E firesc sa existe o.diversitate de
mijloace de expresie, si nu sa condam-
mam un anume mijloc de expresie sau
altul. Dercisiv. este ca stilul regizoral,
scenografic si aoctoricesc si fie adecvat
ideilor.

— ]

Incomoditatile tehnice
au 0 anume poezie

PAUL CORNEL CHITIC : Dat fiind ca
artistii trupelor teatrale participante au
fost si in situatia de spectatori, este re-
gretabil faptul c&, pina acum, nu s-au
facut auzite opinii care sia respire natu-
raletea, sinceritatea si buna intentie im-
plicate de relatia de colegialitate. Tocmai
aceste opinii ar fi avantajul firesc al
acestei Saptamini, in care, gratie teatru-
lui-gazda, ati avut privilegiul de a vedea
pe viu ,jpeisajul“ teatrului roméanesc de
lanimatie.

Ce m-a pus in situatia de vorbitor au
fost citeva speotacole, pnintre care cele
de la Pitesti si Timisoara si. evident,
recitalurile; in acestea din urma se poate
citi direct atitudinea artistilor fata de
arta lor.

Imi pun intrebarea daci teatrul din
Pitegti este un teatru de animatie. Cred
cd nu, Spechtacolul pe care l-am vazut
se numeste Spiridusul poznas. Este la-
mentabil cd publicul a ajuns la reflexe
conditionate : atunci cind aude muzica
ritmatd, se si grdbeste sa aplaude (o do-
vada indirecti ca reflexele de acest gen
sint neadecvate a fost spectacolul de
umbre cu Cartea junglei, unde instru-
mentele de percutie nu ocomunicau rit-
muri aplaudabile ci tensiiumni, care nava-
leau ca o lava deci pregateau altfel, in
sensul muzical al cuvintului, spectatorul).

Spiridusul poznag se apropie de genul
revistei. Este acesta un lueru riu ? Nu
cred, dar nu mai este teatru de amimatie
in sensul pe care-l comentim. Poate
exista teatru de Tevistid si cu papusi ?
Presupun ci da. Spectacolul pitestean
este capabil sa satisfacd acel public ve-
mit doar ocu intentia de a se destinde ;
cdci spectacolul nu se ridici mai sus
de hazul elementar, el este de o maximai,
dar si regretabila limpezime.

Spectacolul timisorean cu Piticul urias
a -fost prezentat cu grabire in eadrul
acestei Saptamini. S& presupunem cida am
vizionat o montare aflatid in lucru, de

aceea nu-mi Ingiddui sa fHac observatii
asupra ei, desi prin premise mi se pare
interesanita.

Al doilea spectacol al teatrului din
Timisoara, la care ne-arn mai referit —
Cartea junglei —, este realizat in propor-
tie de trei sferturi: spectacullos, incin-
tator, meritind pe deplin aplauze pentru
indrazneala de a folosi .,nmbre*“ in plina
era a cinematografului de animatie. Sfer-
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tul de esec cred cd s-a datorat faptului
cd nu a avut curajul si respecte integral
regulile procedeului artistic ,getro®: in-
comodititile tehnice au o anume poezie.
Daca raminea pe tot parcursul in zona
nostalgiei dupa miscarea de tip cinema-
tografic, cred ca s-ar fi situat printre
miarile realizari antistice.

Este dificil sa ceri viata
unui obiect cum este papusa

it SO e R

GEORGE CHIRITA : As porni de la
o idee care s-a vehiculat mai des printre
participanti.

Este vorba de ,viata papusii“. Ma gin-
desc ce s-ar intimpla dacd si teatrul de
papusi ar inregistra un fenomen pe care
teatrul de proza l-a inregistrat la vremea
dui, in mai multe forme si cu mai multe
reveniri, in diferite faze. Ma refer la
depasirea viziunii psihologizante a . trai-
Tii“, considerati altddatid ca o conditie
esentiald a autenticitatii artistice. Ei, ce
s-ar intimpla daci din universul teatru-
lui de papusi ar disparea aceasta teza
a Iinsufletirii ? Am asista la un expe-
riment care ar putea si dovedeasca fap-
tul cad aceasti dimensiune a trairii, a
insufletirii unui obiect, nu este funda-
mentala in teatrul de papusi.

As vrea sa fac o legaturia intre teza
respectivi si spectacolul sibian Papusa
de lemn, care in mod programatic pune
in joc aceastd idee. Este dificil sa ceri
viatd unui obieat cum este papusa ; nici
actorul din teatrul de proza nu este tot-
deauna dispus sa ceara viata personajelor
sale, si recurge la planul estetic fara
sa aiba in vedere o expresivitate in pla-
nul psihologic.

Am vazut in spectacolul acela pina la
ce grad de violentd (si nu violentd pur
si simplu, di wviolenta estetici) se poate
ajunge cind ceri papusii si devina vie si
in ce capcana teribila poate cddea pa-
pusarul care cere aceasba.
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Teatrul pentru pipusi se adreseazd co-
pilwui, dar, paradoxal, aceastd adresare
este in primul rind o experienta a adul-
tului. Universul copilului, desi coexista
cu imediatul nostru cotidian, nu apare in
limbaj pnin propria inertie, <i numai
in masura in care, adresindu-se lui, adul-
tul ofera acestui univers un limbaj.

In aceastd ipotezd, ce inseamna teatrul
de papusi ? Papusa insasi reprezinti o
experientd in incercarea de a te apropia
de universul copilului. Teatrul de papusi
ar fi deci un fel de mediere : experienta
de comunicare a adultului cu universul
infantil si totodatad accedere la suportul
Jimbajului acestui univers,la sensurile lui.

Pepino a spus aici cd la un moment
dat trebuie anumite concesii ca sa-i poti
face pe copii sd ajunga sa inteleaga un
mesaj. Eu as incerca sid nuantez : socopui
nu este ca ei si inteleagd un mesaj, o
istorioara, o emotie, un simbol, ¢i de a
stabili o punte intre mecanismul uni-
verswui infantil si experienta adultului,
care are la indemina soate bunurile oul-
wurale, pentru ca astfel universul infantil
sd intre in stare de efervescentid. Este
vorba de a oferi un catalizator al reac-
tiilor care se petrec intre universul laun-
tric al ocopilului si lume ; daca asemenea
catalizator existd, atunci lui ii apartine
si teatrul de papusi.

DINU KIVU: As vrea sd va pun o
intrebare, care poate ne va ajuta sa in-
telegem mai exact punctul dumneavoas-
tra de vedere. Dat fiind ca ati vorbit
de universul cultural al creatorului —
iata, am avut in aceastid siaptamind spec-
tacole cu o certid premisi culturala (in-
diferent dacéa spectaeolele respective ne-au
multumit mai mult sau mai putin) :
Surisul Hiroshimei, Harap Alb, Tyl Ulen-
spiegel... Operele literare respective sint
din categonia celor prin care ne-am for-
mat si in climatul carora traim noi, cei
adulti ; incercam acum si le tmansmitem
copiilor, si poate cid prin aceste repere
culturale vom gisi puncte de comuni-
care cu ei. Credeti ca este un drum
rosibil si fertil ?

GEORGE CHIRITA : Eu as da alt
exemplu : spectacolul Cartile junglei,care
propunea un univers cultural monolit,
aproape opac. Am avut la indemina un
.senzor“ foarte adecvat: am fost cu
baietelul meu, in virsta de sase ani, la
mai multe spectacole, si credeam ca
acesta n-o sa-1 intereseze, dar n-a fost
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asa. Desi spectacolul functiona ca un
,pamavan“, fard o trecere spre universul
perceptiv al copilului, a prins totusi. Me-
canismul receptanii ramine ciudat, asta
am vrut s subliniez.

DINU KIVU : Aceasta nu se datoreaza
oare unui anterior spectacol cu Mowgli
vazut de copilul dumneawvoastrda la tele-
vizor ? Alt exemplu va lamuri mai bine
de ce imi pun aceastd Iintrebare : am
vazut aici un Harap Alb intitulat Harap
Alb, si un fel de Harap Alb intitulat
Vrijitoarele, care s-a dovedit a fi cam
acelasi lucru. Este oopilul sensibil la
chemarile unui climat cultural familiar ?
Este mai bine ca el si se miste intr-un
asemenea <olimat cultunal. sau este de
prefenat sa-i oferitn de fiecare data o
poveste bund (sau chiar proastd, cum a
fost cea din spectacolul teatrului de la
Bréila) dar complet nouid pentru el? (Nu
ma refer, bineinteles, la imaginea lui
Donald, care intervenea cu totul arbitrar.)

GEORGE CHIRITA : Important este ca
prin spectacol sa nu-i repeti ceea ce
stie, ci sd gaseascd acolo elemente care
sd produca cristalizari in zone de interes
ale universului sdu mental.

S-a spus aici in discutii ca Papusa de
lemn ii solicitd pe ccpii si s-a pomenit
chiar exemplul unui copil care s-a rte-
pezit pe scend si a smuls papusa. Nu
stiu dacd acest tip de reactie, la care
copilul este constrins (fiind pus in fata
unui tapt — ipsihologiceste — implinit,
acela al disperanii), reprezintd un mod
de a coopera cu el in spectacol, raspuande
mtrebanilor sale, sau, dinypobtriva, este
o cale de a-1 retrimite in zona spaime-
lor lui de copil, a-i crea o stare de
neajutorare. Cred cd e bine ca partici-
parea si fie de altd naturad decit aceasta.
a violentei. Dacid e vorba si spunem
ceva concret despre spectacole si sa for-
mulam judecadti de wvaloare — desigur.
cu rezervia subiectivititii —, mie mi se
pare cd spectacolul sibian a gresit 1n

alcest sens.
———— T — E—r—— ——
83 ne intoarcem
ciitre realism
AEPRAs LIl AL R R

THEODOR MANESCU : Nu am altceva
de facut decit sd-mi pun cu glas tare
nigte intrebdni. Dacd acestea va vor fi
utile si dumneavcastra, cu atit mai bine.

Am incercat si eu o dnamatizare pen-
" tru Teatrul ,,Tandarica* — Tyl Ulen-

spiecgel. Dintr-o carte de 900 de pagini
dactilognatiate, in dramatizare nu exista
nici macar o virguld adiugatd, toate re-
plicile sint de acolo. Textul a stimulat
talentul extraondinar al Catilinei Buzo-
ianu, si este meritul colectivului de actori
al Teaftrului ,, Tandarica“ de a fi realizat
spectacolul pe care l-ati vazut, de fapt,
0 a doua premierd, dacd se poate spune
asa, realizatd de data aceasta numai cu
tortele teatmului. un spectacol cu actori,
marionete si masti, ceea ce ne spune
Tearte mult si despre posibilititile neli-
mitate ale acestor teatre (nelimitate, daca
dispun de toate compartimentele necesa-
re, la nivel profesionist, cum e cazul
la . Tandarici“ si la alte vreo doui-trei
teatre).

M-am intrebat insd daca Til Buhoglin-
da, care este si o coleetie de orvori, este
potrivitd pentru sufiletul copilului ? Caci,
ce se intimplda acolo ? — oamenii sint
arsi pe rug, jupuiti, bagati de vii in
pamint. De la de Coster ajungem la
Dickens. Copiilor lui — David Copper-
field, Nicolas Nickleby — li se intimpla
lucruri ingrozitoare. Ca si in basmeie si
povestile roméanesti, cind triumfd bineke
povesiea s-a sfirsit. Nu existd nici un
basm despre o céasitorie fericitd intre
cl?.t-Frumos si Ileana Cosinzeana. ci doar
lespre lupta si obstacolele pe care ie
infruntd eroii pina la... fericire.

Ce inseamni realismul ? Nu inseamai
uniformizarea mijloacelor de expresie,
eimpotriva, diversitate, dar Inseamna
neaparat intoarcerea catre adevarul vie-
tii. S& nu ne imaginam ca nu exista copii
din blocuri care-si fac veacul haladuind
pe strazi, copii in conflict cu presedintele
de biloc, copii care sparg geamurile.

Dar alaltaieri am fost la Turda. Am
vazut acolo o scend extraordinard : militia
opnise circulatia in piata centrala si copiii
participau la un minunat concurs de de-
sene cu cretd coloratd pe usfalt, si nu mai
vroiau si plece acasa.

Universul copiilor este fcarte compli-
cat. S& nu me inchipuim cad ei nu stiu
ce este pe lumea aceasta.

Sa ne intoarcem deoci citre realism, nu
in sensul violentarii copitului (desi, dupa
parerea mea, Pinoochio este o péapusa
minunatd, iar acel spectacol — chiar
exagerat fiind — oontine un simbure de
adevar de wiatd, in consens cu universul
actual al copilului). Astazi, copilul nu
trebuie sd creascd in serd. Putinii copii
care duc o viatd de serda vor fi cei mai
debili si cei mai saraci cu duhul si cei
mai nefericiti, cind vor fi mari. Trebuie
si vedem ce- s-a Schimbat in universul
lor, ce mijloace s-au pus in miscare. EKu
constat cd multe s-au schimbat. Ii edu-
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cim pentru aceasti schimbare ? i for-
mam pentru aceastd schimbare ?

Aici s-a pus problema raporbtului intre
pidpusd, mamioneti, animatie si actor. Di-
lema este realid si in acelasi timp falsa.
Cind Catalina Buzoianu fiace un spec-
tacol cu actori, cu masti si cu marionete,
rezultatul este foarte bun. Cind péapu-
sarii se descalifica si, din veleitarism, se
transforma in actori prosti, atunci lucru-
rile devin grave. Misura acestui feno-
men este reusita: ai un gind bun, se-
rios, clar, ai mijloace, ai actorii care pot
face treaba aceasta, ai minuitori, ai un
scenograf — poti conta pe o reusita.

Existd si asemenea reusite. La Iasi, la
Teatrul pentru copii si tineret, interpreta
Vitoriei Lipan din Baltagul este foarte
buna, si spectacclul e remarncabil. Tre-
buie iIncurajati tendinta aceasta ? Nu
stiu daci trebuie imcumajati, in nici un
caz descurajatid. Trebuie incurajat gindul
bun, unde existi, si unde sint si mij-
Toace de a-l infiptui. Totodatd, teatrul
de animatie este teatru de animatie. Daca
descalificim minuitorii si ajung actori
prosti, facem un teatru de papusi care
tine de prostul-gust, de veleitarism, de
lipsa de talent.

SORANA COROAMA-STANCA: De
data aceasta am sd vorbesc ©a bunidi,
o functie foarte importantd. Am si va
relatez reactiile a trei copii in trei im-
prejurari diferite, toate trei legate de
teatru.

Copilului unui scenognaf, mare amator
de benzi desenate, de teatru de animatie.
de televiziune si asa mai departe i-a
sosit in casd o pisici. A fost fericit,
numaj ci s-a intimplat ceva ingrozitor :
puiul acela de pisici a fiost sufocat de
ideile nastrusnice ale copilului, care pu-
nea in aplicare tot ce vazuse in Tom
si Jerry. Dupéd o saptamini, pisica a
facut o psihozd astenicid ; de cum i1 ve-
dea pe copil, se refugia mieunind in bra-
tele bunicii. Copilul era disperat : de ce
Jermry nu vrea si se joace cu el ? Bunica
a- Incercat si-i explice cid daca faci unei
pisici ceea ce-si fac unul altuia Tom si
Jerry, aceasta poate si si meoara ; dar
copilul ‘a refuzat sa creada. Uitd-te la
televizor, i-a spus, dinfr-o explozie ne-
maipomeniti, Tom iese jwmnulit, dupi
care isi reia forma !

A doua poveste e mai veche si se
referd la fiul meu, pe vremea c<ind avea
patru-cinci ani. Bunicii aveau o incre-
dere enormai in puterea educativid a tea-
trului si, bineinteles, i1 duceau la teatrul
pentru copii. Lia un spectacol, l-au vazut
agitindu-se din ce in ce mai disperat,
iar la un moment dat, cind pe scend un
personaj a deschis o gura ingrozitoare si
a clampanit din falci, fiul meu a tisnit
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in picioare, i-a apucat pe bunici de mini
si a tipat: ,,Hai in cimp !*

Noud ne plac teribil aceste personaje
infatisate cit mai comic. scenografiiie
realizate cu o fantezie debordanti. nu-
mai cd multi copii se sperie. Ei au ne-
voie de miraculos si de umor pe scena,
dar in alt sens — mastile grotesti i
inspaiminta.

Am fost foarte atenti la ceea ce a
spus Theodior Méanescu. Foarte interesant
si foarte adevarat : copiii nu trebuie
crescuti in serd. Pe de alti parte, copi-
lului trebuie sa i se' dea un enorm bagaj,
si de culturd, pe care numai la virsta
aceasta si-1 poate dobindi.

Deci cred ca in repertoriul teatrelor
pentru copii isi au locul piese, spectacole
care sa satisfacd si nevoia de miraculos,
de ,happy-end“, a copilului, dar in ace-
lasi timp sid-1 pregiteascd prin elemente
concrete peniru viata cu care el, ca adult,
va avea de furcid. Si aici relatez si a
treia reactie, surprinsid la un spectacol
al Teatrului ,,Creangi“. La un moment
dat, un personaj ciddea si se auzea o
bufnitura tenibila. Unii copii au inceput
sa rida, altii, dimpotriva, plingeau. O
fetitda a intrebat: ,,de ce nu cade usor,
ca o frunza ?¢

Nu trag nici un fel de concluzie. In
final, vreau sia remanc un spectacol care
mi s-a parut bun si penttru adulti si
pentru copii, fiind fermecator, plin ‘de
umor, cu elemente de viatd, un spectacol
exempilar : recitalul lui Liviu Berehoi.
Daca este vorba sia dam dovada de inte-
legere a umivensului copitului, cautind
sd-i oferim o sinteza si in acelasi timp
o cale de a se descurca intr-un noian
de fapte, de ginduri, de sentimente, de
senzatii, agcest recital didea un raspuns.
Calitatile lui esentiale erau rezonabili-
tatea si umorul. Din punct de vedere
profesional, era o lectie prin dozajul
foarte atent al diverselor moduri de
apropiere de teafrul de animatie. Pentru
aceasta nu pot decit sd-i multumesc rea-
lizetonuilui.

T T e T T A

Teatrele noastre de papusi
au crescut un gen de spectatori
care au reactii destul de primitive
la adresa teatrului de papusi

VALENTIN SILVESTRU : Avind in ve-
dere ci este o reuniune a papusarilor si
ca sint prezenti un mare numir de
realizatori, actori si regizori, oere n-ar
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fi interesant sa ascultdm si ouvintul pa-
pusarilor ?

ILIE- GYURCSIK : Tinind seama de im-
portanta si calitatea vorbitonilor potentiali
adunati aici, n-am avut de gind sia vor-
besc. Am fost insd fncitat de wmnele
afirmatii, care nu ma lasid indiferent,
in calitate de reprezentant, si zicem, al
papusarilor.

Colegii mei din teatrele de papusi cu-
nosc reactia mea la Papusa de lemn, n-o
sa ma intorc la aceasta. Vreau sa spun
doar ca violenta este necesara si in tea-
tru, ca tema a teatrului, dar aceasta wvio-
lenta trebuie tratata estetic, iar reactiile
pe care le provioaeca sa nu fie pragmatice.
pentru cid arta nu se ocupa de reactii
pragmatice, ea trebuie si provoace reac-
tii estetice.

Mie mi s-a parut cumplitad reactia unor
copii la unele spectacole (Intimpléator,
printfre ele a fost si Piapusa de lemn).
Mi-am amintit de un celebru tablou al
lui Rembmandt care a fost taiat cu cu-
titul de cineva din public. Nici acolo
n-a fost vorba de o reactie estetica iar
tabloul lui Rembrandt n-o poate justi-
fica. Dar iatid la ce fel de actiuni duce
incitarca la violentd ; desigur, noi nu do-
rim si crestem astfel de subiecti!

Nu degeaba folosim in teatru drept
suport literar basmele, ele au o intelep-
ciune a lor. Basmele, ca si piesele lui
Shakespeare, sint pline de violentd, dar
aceastd violenta este plasata altfel si
rezolvata Iintotdeauna initr-un mod, as
spune, de sigunanta peniru spectator,
pentru ascultator, pentru copil.

Un teoretician al teatrului de papusi
francez, care a studiat indelung struc-
turile literare ale tuturor piesalor ce
i-au stat la indemina de citeva secole,
ajungea la concluzia ca teatrului de
papusi ii este interzisi abordarea reali-
tatii la modul afirmativ si poate sa ac-
ceada la realitate numai apropiindu-se
de ea la modul negativ, fie prin feerie
— deci prin transpunerea conflictului in
alt timp si spatiu, fie prin satira — deci
prin agresiune asupra realitatii.

Ieri, colegul nostru Borcianu vorbea
despre, un spectacol al unor amatori din
Lugoj care a demonstrat cd niste teme
care  altddatd pareau inadecvate teatru-
lui de papusi, astazi pot fi tratate daca
se giaseste un limbaj adecvat. (Era vorba
de o piesid imprumutati din repertoriul
teatrului nostru si realizati in colaborare
cu specialistii nostri.) De iadecvarea lim-
bajului se leaga ' insd necesitatea de a
cunoaste in profunzime psihologia copi-
lului, pentru a nu falsifica relatia dife-
ritelor categorii de public cu arta si a
nu ceda unor tendinte de contemporanei-
zare superficiala a actului teatral. Din

pacate, si am observat-o si aici, teatrele
noasire de papusi au crescut un gen de .
spectatori care au reactii destul de pri-
mitive la adresa teatrului de papusi si
a limbajului acestuia, din cauza schema-
tismului in folosirea mijloacelor.

Unii psihologi cred si astizi ca spec-
tatorul-copil reactioneazia dupd modelul
stimul-reactie, spre deosebire de -altii
care au ajuns la concluzia ci intre stimul
si reactie se interpun niste modele cog-
nitive. Prima teomie (reactie-rdaspuns) ar
explica reactia umor copii atunci cind
aud un anumit tip de muzica, folosit cu
predilectie ; la spectacolul teatrului pi-
testean, de exemplu, s-a ajuns sa fie
aplaudatd scena in care vrajitoarea vrea
sd-i bage in cuptor pe copii! (bineinteles,
totul pus pe cintec).

Imi doresc un teatru nobil, generos,
mai putin simplist, in care problemele
contemporaneitatii sa apara nu ca felii
de viatd, ci prin mecanismele preluate
din basm, ale unui limbaj arhetipal, me-
taforic, simbolic, si se recreeze acele
modele cognitive care sa permitd edu-
carea unor atitudini creatoare si axio-
logice fatd de realitate.

Nu sintetn mnici @n crizd de forte, nioi
in criza de idei si de teme, iar celor care
se Intrebau incotro se indreapta teatrul
de papusi, li l-as arata pe Berehoi ‘si
cele mai bune spectacole ale acestui fes-
tival si as spune : iati, intr-acolo!
¥

BRINDUSA ZAITA-SILVESTRU : Cred
ca din nenumanatele observatii formulate
in legatura cu psihologia copilului si cu
repertoriul, trebuie adunate toate ideile;
din destul de bogata mea experienta, am
inteles cad pentru copil e bine sa fie
confruntat cu realitati foarte diferite. Prin
natura lui, el manifestd si cruzime, dar
si o extraordinari gingasie si puritate ;
are disponibilitatea de a intelege si rea-
litatea actuala, si basmele, cu metaforele
lor.

Intr-adevar, poate ci pe scenid e acum
un exces de basme, dar daca sint bine
montate, dacad aceste basme capata o
valoare actuald datoritd gindirii regizo-
rului, scenografului, actorilor, ele pot
actiona asupra copilului chiar mai puter-
nic decit un spectacol realist, dur.

Cred ca majoritatea teatrelor de pa-
Pusi opereaza mai putfin — sau mai de-
graba nu opereazd — cu categoria de
valoare ca reper si oniteriu esential. In
filmul acestei sdptamini au apirut sec-
vente care m-au intristat. Dar si secvente
care m-au bucunat. lata, acest mult dis-
cutat spectacol al lui Kovacs Ildiko,
Pipusa de lemn : am stat in sald printre
copii §i reactia lor nu a fost fortata,
urmireau cu mare atentie si concenftrare
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actiunea. E foarte greu sa faci numai
capodopere ; dar ca ideite sa actioneze
asupra spectatorului, aceasta se poate.

Trebuie sid va maérturisesc ¢a sint min-
dra de suocesele obtinute de fosti elevi
ai mei, de colegi ca Liviu Berehoi, Liviu
Steciue, unul dintre cei mai buni regi-
zori ai teatrului de papusi. cu idei inte-
resante, cu solutii originale. cum am
vazut si in spectacolul sau Talion. Mon-
tari de performanti au fost si cele de
la Tirgu Mures, in care minuirea i
vaecile sint studiate cu multa finete ; in
schiimb, in reprezentatia de la Ploiesti
se simtea lipsa unei conceptii unitare
despre ce insearnnid un basm si cum
trebuie valoriticat scenic. Montarea de
la Pitesti inmagazineazd un efort fizic
extraordinar. dar fara rezultat artistic ;
faptul ca se aplauda cind vrajitoarea
vroia sa bage copiii in cuptor anuleazd
iniregul efort !

In general, ar trebui si se renunte la
acest ritm de muzicd moderna care-i
determind pe copii sd aplaude fara a
mai urmari ideea, f4ra maéacar sa per-
ceapa ceea ce se petrece pe scena —
obicei preluat din show-urile vedetelor
de muzicd usoara, care-l obligda pe spec-
tator si batd mitmic din palme, la refren.
Si daca mi-a placut in mod special spec-
tacolul timisorean, cu imaginile si cu
decorul lui atit de reusit, a fost si datorita
coloanei sonore, facutd cu multd stiinta.

Teatrul romanesc de pipusi
¢ in avangarda teatrului mondial

|

VALENTIN SILVESTRU : La 1 iunie,
in majoritatea tarilor din lume se praz-
nuieste ,.Ziua copilului“. Manifestarile
sint extrem de variate. Forul de specia-
litate al organismului momndial realizeaza
o suma de actiuni importante. Ele atrag
atentia asupra destinului copilului in di-
ferite sisteme sociale si in general asu-
pra nevoii de a creste o generatie care
sa corespunda sperantelor ce se investesc
in ea. Roméania praznuieste si ea acest
moment, printr-o manifestare de perso-
nalitate, carve isi are deplin temei. Ii fe-
licit pe organiztori in acest sens. Existau
si pind acum inti#lniri ale papusarilor —
la Baciu, Constanta, Focsani. Piatna
Neamt, Timisoara si in alte locuri — dar
era necesar, date fiind wmploarea pe care
a capatat-o miscarea si valoarea pe care
o au institutiile de spectacol pentru copii,
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in special teatrele de papusi, sa se orga-
nizeze si in Capitala o asemensa reu-
niune. Ea ofera posibilitatea unui con-
Spect mai amplu asupra miscarii.

Alteori s-a vorbit, in atare imprejuriri,
mai mult despre prcbleme administrative
si organizatorice. Taptul ca acum dezba-
terile in cadnul celocviului si discutiile
ce au loc in intilnirile de dupa specta-
cole, ori In pauze, sint realinente  inte-
resante si de creatie, este expresia unui
tonus artistic mai pronuntat, demonstrind
cresterea sensibila inregistrata de arta
Papusareasca.

Ce intrebiari se pun, daca privim cu
luare-aminte ,radiografia“ ?

Avem un teatru actual ? Tatid o intre-
bare la care se poate raspunde cu oare-
care dificultate. Dintr-un punct de ve-
dere, el este astfel, prin ceea ce repre-
zinta si prin straduinta papusarilor de
a oferi copiilor de astazi elemente de
formare spirituala si de modelare a con-
sliintei. Nu cred insa ca e pe deplin
aotual, o seamd de montari raminind
iributare unor prejudecati si unui mod
invechit de a intelege educatia ocopiilor
cu ajuborul artei — arta fiind folosita
ca anexda a altor preocupari.

Este un teatru modern ? In convinge-
rea mea. raspunsul e afirmativ. Am va-
zut spectacole de papusi in intreaga lume
— in Mexic, Spania, Canada, Italia, in

Georgia sovietica, si sustin ca teatrul
de papusi romanese ¢ in  avangarda
{eatrului mondial. Sintem  competi-
1ivi din punctul de vedere al calitatii

spectacolellor si al orientarilor esentiale.
Cei care au calatonit prin lume au vazut
cd nu au de ce sa se rusineze cu spec-
tacolele lor, chiar daca nu intotdeauna
au plecat in turneu cu ceea ce aveaw
mai reprezentativ.

Dispune acest teatru al nostru de mij-
loace pentru a-si indeplini /misiunile asu-
mate ? Cred ca da. Cele mai multe spec-
tacole vazute aici o atesta. Experienta
unora este studiati cu atentie. In lume:
existd papusari care urmeaza modelul
artei papusaresti romanesti. Unii au si
deprins aceasti arta la noi — ori de ia
noi — ca invaticei. In destule tari, pu-
tine trupe au un .,gabarit“ ca al nostru.
La nei, chiar si in teatrele ,mici“, dis-
punem de 8-10-12 actori, o trupi per-
manentd, cu sediu stabil, in vreme ce
aiurea ,ftrupa“ inseamna doud persoane
de obicei, sot si sotie, al cidror sediu e
propria lor casa. Fireste, unii sint mari
virtuozi. Dar conditiile in care lucreazi
sint uneori extrem de dificile, iar munca
e discontinua.

Dispunem de forte artistice remarca--
bile. Sint folosite in cea miai mare parte:
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nu Insa integral. Acest teatru isi propune
sa faca si educatie copiilor. Putem afirma
ca se instituie ca o fortd educativa ? Da,
in masura in care face educatie prin arta,
nu cu ajutorul artei. Incercarea de a
anexa genul pedagogiei nu erodnici. Cele
mai eficiente spectacole sint acelea care
ii descopera copilului un univers bogat,
ii dau idei si-i provoaca emotii puter-
nice.

Ce literatura frecventeaza teatrul ro-
manesc actual de pépusi ? Chestiunea e

ceva mai cetcasd. Pe afis citim: Emi-
nescu, Creangid, Alecsandri, Caragiale,

Kipling, Oscar Wilde, Charles de Coster.
nume de autori contemporani, de la Eu-
gen Jebeleanu la Theodor Mé&nescu, scri-
itori care s-au dedicat copiilor — Nela
Stroescu, Calin Gruia. Apar si autori noi,
cum este Tudor Viasiliu, pe buna drep-
tate Imbratisat de Teatrul , Tandarica“.
S-a redescoperit piesa Vrajitoarele a lui
Dimitrie Stelaru. Lista ar putea fi, fires-
te, largitd cu mari seriitori roméani si
straini ce au dat piese special destinate
scenei papusilor : Victor Eftimiu, Vietor
Ton Popa, Camil Pefrescu, sau, din lite-
ratura spaniola, Federico Garcia Lorca,
Ramén del Valle Inclan si altii. Ni se
anuntd ca va fi reprezentat Shakespeare,
si aceasta este o initiativd valoroasa.
Se manifestd insd si o tendinti de
autotelism. Aproape ca nu existd regizor,
scenogral, artist, activist cultural. care
sd nu scrie o piesd de papusi imediat ce
vine in contact cu domeniul. Detin o lista
de 84 de persoane — fara alta activitate
literarda — care intre 1970 si 1980 au
scris cite o piesd-douad de papusi, dupa
care au disparut de pe firmament. Evi-
dent cid se alimenteazid astfel un dile-
tantism dintre cele mai defavorabile
pentru sarcinile acestui teatru. De ce sa
se incurajeze asemenea aveniuri ? Avem
scriitori extracrdinari. de la care ne-au
ramas multe lucrari adresate copiilor. In
deceniul patru, o editurd din Bucuresti
a decis sa initieze o colectie: ,Marii
scriitori romani povestind copiilor“. Cer-
cetati~o la bibliotecd si veti gasi aici
carti fermecatoare. Marea majoritate a
scriitorilor nostri dintobdeauna au pagini
admirabile pendru copii, care ar putea
fi exploatate teatral. Nu e cazul sa lasam
aceasta misiune celor ce nu au nici che-
mare, nici talent, ci doar bunavainti,
uneori si aceea suspecta.
Artistii papusari scriu si ei citeodata,
nu se dovedesc cei mai inspirati.
(Fac o parantezd : de ce le spunem ,mi-
nuitori* ? Cred ca si aici e un mod vechi
de a privi luerurile. Intr-un regulament
init¥al i se spunea ,manipulanti“. Nu
sing ,.manipulanti®, ci artisti papusari, si
cred ca ar trebui si renuntam la terme-

nul barbar si inestetic de ,minuitor*.
Inchid paranteza.) Existd, asadar. o inva-
zie de piese care se cheama ', Ispravile
lui Cutare, ,Aventurile lui Cutare®,
suite de intimpléri in naratii admnamatice,
aliterare. Nieci papusarii nu se pot releva,
si nici regizorii, dacd se pun in slujba
succedaneelor dramaturgice.

Ginditi-va la spectacolele aduse aici de
la Pitesti si de la Braila; ce macel al
sintaxei, ce masacru al morfologiei ! Se
poate sa pocim astfellimba,sa batjoco:im
lexicul ? Cum sa mai vorbim, in aceste
imprejurari. de repertoriu, de artd, de
educatie ? La sfirsitul secolului al XVIII-
lea personalitati ale istoriei si culturai
noastre au trecut ea punct important de
program in manifestele lor revolutionare
nu numai schimbarea societatii existente,
ci si apidrarea limbii si literaturii mater-
mne, apararea teatrului ca promotor al
¥mbii nationale. Sa-i invatim pe -copii
sd rosteascd frumos aceasta limba, s-o
dubeascd, si n-o slutim pe scena.

Teatrul de péapusi este un teatru de
artd ; a dovedit-o prin cele mai bune
reprezentatii ale sale si o dovedeste con-
tinuu. E imaginativ, stie sid imbine ex-
celent drama si comedia, fantasticul si
Tealul. Cred cid e necesar si-1 stimulam
in ceea ce priveste spiritualizarea si cul-
tivarea copiilor prin aceste posibilitati
specifice ale sale.

Avem artisti admirabili. Un semn ai
cresterii valorii lor generale e faptul ca,
din ce in ce mai des, apar pe scene cu
recitaluri individuale. Chiar daca unele
sint mai stingace — ca acela de la Arad,
al artistei Carmen Margineanu, dupa
Oscar Wilde —. socot ca se cuvin incu-
rajate si, in acelasi timp, ferite de dena-
turari ale textelor, de incalcarea elemen-
tarelor reguli de compozitie, Artistul sin-
gur pe scend are nevoie de papusi expre-
sive. E derutat daca i se construiesc
personaje care sint un fel de hibrid intre
ceea ce este omul si ceea ce vrea sa
reprezinte papusa. In spectacolul de la
Braila, fapturile scenice mi s-au parut
atit de dizgratioase siatit de neconforme
incit nu li se putea incredinta nici un
fel de mesaj. Uritenia lor inhiba si pe
artist 5i pe spectator.

In momentul de fatd, in spectacoleie
de papusi elementul regizoral nu e destul
de puternic configurat. E o carentd mai
veche a domeniului. Am  vazut, desigur,
si spectacole in care regizorii se avata
a fi constructori, artisti si exploratori de
sensuri (Scufita rosie, Talion, Cartea jun-
glei, Sinziana si Pepelea, Fat-Frumos cel
nasos), dar in altele nu se manifesta
nici un fel de prezentd regizovald. Daca
teatrele de animatie nu au regizori, pot
solicita colaborarea celor din teatrele dra-
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matice ; jar acestia ii pot forma si pe
altii mai tineni.

In pofida galelor organizate si a preo-
cuparii create In jurul realizarilor. in
unele orase teatrul de papusi are un
skatut artistic incert, care apleacd balanta
spre minorat cultural. Aceasta. in buna
masura si din cauza absentei criticii de
.specialitate, a lipsei teoriei si istoriei.
Oricit s-ar plictisi unii ca se vorbeste cu
insistenta despre necesitatea generalizarii,
a istoricizédrii experientelor. savirsite in-
tr-o perioada lunga (de peste 40 de ani,
cit are teatrul nostru, de dupa Eliberare),
sa fim cu totii convinsi ca fara teorie,
fara istorie, fara condensarea practicii in
cuante teoretice, greu se poate inainta.
Existd un inceput de istorie a teatrului
roméanesc de papusi, dar ea se opreste la
un anumit moment. Pericada urmatoare
continua sa fie extrem de bogata, si are
nevoie de o noua ,Istorie“. Teatrului de
papusi ii trebuie eritica sa. Insid putini
dintre noi se dedica si ofera spatiu in
reviste si ziare acestei activitati. Recen-
zate, spectacolele ofera artistilor o oglin-
da.- Ea poate sa amate uneori si o ima-
gine nefavorabila. Dar e mai bine decit
sa lipseasca.

Experienta intflnirii
1937

acesteia din mai
este excelenta. Nici nu s-a desco-
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perit alt mijloc de cunocastere a sporului
unei misciri deeit schimbul de idei, care
in Roménia a devenit traditional si e,
adesea, foarte fertil. S& adresam deci un
cuvint de lauda si de multumire celor
care ne-au asigurat aceasta posibilitate
si sa ne gindim cu respect la cei ce vor
face ca reuniunea si aiba continuitate.

DINA COCEA : Cuvintele lui Valentin
Silvestru cred ca le putem considera ca
o concluzie.

As vrea sa va multumesc si pentru
aportul dumneavoastra, sd multumesc or-
ganizatorilor, conducerii Teatrului . Tan-
darica“, sa multumesc in special pentru
sprijinul acordat de Comnsiliul Culturii si
Educatiei Socialiste, precum si Comitetu-
lui municipal de partid Buocuresti.

Ca spectator mai in virsta al acestui
gen de teatru, desi ma simt intotdeauna
copil la spectacolele dumneavoastra, va
mirturisesc cad nu-mi place violenta. Imi
place tot ce este frumos si as vrea ca
si copiii nostri si creasca urind uritul,
urind violenta, si sa invete de la papu-
sari, de la marionetisti, de la ceea ce
se intimpld pe scend cum trebuie sa fie
viata. Noi asta vrem : sa-i educam astfel
incit ei sa construiasci acea viata fru-
moasd, asa cum o dorim,
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Interviu ,, T%

ADAM; ERZSEBET -

JImi plac rolurile secundare...

Etapele prin care a trecut
spectacolul ,,De ce nu-mi vii ?*

— A¢i intreprins, fascinati de poe-
zia eminesciania, un veritabil turneu
artistic. Incepunt la Bucuresti, conti-
nuat la Bacau si Tirgu Mures, el a
culminat cu invitatia, careia i-ati dat
curs, lansati de citre ,Poetry Society*
in asociatie cu ,,The British Council®,
V-ati reintors, dupa trei siptamini, de
la Londra. Din ecourile presei brita-
nice, dar si din interviurile acordate,
am inteles ca spectacolul s-a bucurat
de o primire mai mult- decit favora-
bild. A fost un succes ?

— Da! Un mare succes. Nu al meu,
in primul rind. Ci al poeziei eminesciene.
Al poeziei romanesti. In Anglia nu a fost
vorba de un turneu. Etapele prin care
a trecut spectacolul De ce nu-mi vii ? —

: i 5
Stinga si mijloc : in douid recitaluri cu versuri. de Eminescu; dreapta, in recitalu
»Flori de macies"

Pace si iubire — s-au derulat intr-un
mod fericit pentru mine. Sa-ti explic'!
A fost iloarte frumos. Aproape de necre-
zut. Initial, am pregatit un recital de
poezie, clasici si contemporana, in limba
romand, pe care am dorit si-1 prezint,
in premierd, pe scena Teatrului Natienal
din Tirgu Mures. Din cauza unor mici
neintelegeri artistice am ajuns cu pre-
miera recitalului De ce nu-mi vii? la
Teatrul Mic din Bucuresti. Se cuvine sa
amintesc de trei oameni-artisti care m-au
sprijinit clipi de clipa. Fara ei nu s-ar
fi implinit acest recital. Asa, in forma
de acum. Scriitorul Dinu Siraru mi-a
pus la dispozitie una dintre cele mai va-
loroase scene ale teatrului romaénesc.
Catalina Buzoianu, o regizoare-artist, cu
valoare de unicat, m-a ajutat si urc pina
la vibratia profunda a poeziei pe care o
recitam. Decisivd a fost si intilnirea cu
pictorul Viorel Marginean, El1 dorea, de
multd vreme, si creeze un decor plastic,
pentru un spectacol de teatru. Asa
s-a nascut pictura sa, o ,fresca“ pe su-
port textil, cu o lungime de citiva zeci
de metri §i o litime de opt metri. Am
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avul impresia, vazind deecorul, ca sint, in
fala acelei extraordinare realizari deco-
ralive, un simplu fir de nisip. Pictorul
reusise sa redea, in imagini de sinteza,
fragmente antologice din poezia ma-
relui nostru Eminescu. In acele mo-
mente mi-am dat seama ca pictura
lui Viorel Marginean este partenerul meu
de spectacol, sustinind, prin ima-
dine, vibralia mesajului poetic. As mai
adduga — fapt important pentru mine —
sprijinul acordat in permanenta ‘de sotul
meu, Hajdu Gyozo, cel care a facut se-
lectia poemelor prezentate in recital.
Aceasta companie m-a stimulat, m-a obli-
gal sa ma ridic la inaltimea asteptarilor.
A fosl, cred, o sansa unicd. Nu aveam
ureptul sa dezamdagesc. Dupd premiera
de la Teairul Mic, o alta intimplare fe-
ricita ! Am fost invitatd la Bacau, unde
am participat, cu acelasi spectacol, la
»Gala recitalurilor dramatice*. Aici am
i registrat o a doua experienta artistica.
— in ce a constat?

— Cum sa-ti explic ? Publicul din
a :eastd parte a Moldovei a receptat poe-
zia Iintr-o maniera simpla. Am simtit, de
Pt sceni, ca, practic.c nu ma priveau, ci
sorbeau versurile limpezi ale unui izvor
etern : Eminescu, Erau acolo, laintilnirea
cu el. Daca la Bucuresti am avut un pu-
blic format in majoritate din specialisti,
la Bacau m-a ascultat un public de toate
zilele pentru care actorul era o oglinda.
Acolo am inteles «ca w@acesta ar pu-
tea fi unul dintre cele mai frumoase vise
implinite ale oricarui actor. De la Bacau
ant plecal imediat la Tirgu Mures. Mare
m :a fost mirarea dar. de ce si ascund,
si bucuria, cind mi s-a comunicat tele-
fonuc ca sipt asteplatd la Bacau ca sa
mmi se inmineze premiul intii.

— Cum ati ajuns la Londra cu poe-
afa lui Eminescu ?

— La spectacolul de la Bucuresti, apoi
la premiera de la Nationalul din Tirgu
Mures s-a aflat in sald doamna Josefina
Hoggett. o reprezentantia a culturii bri-
{anice. devotatd promovarii si mopulari-
zarij poeziei romanesti. In special emi-
nesciand, in Anglia. Reintoarsi in Marea
Dritanie. ea a discutat cu poetul Alan
Brownjohn. presedintele ,.Poetry Soeciety“.
care apartine de .The National Poetry
Centre”. in legdturd cu un proiect de re-
cital. Trebuie sa-ti amintesc insa cum
am rdspuns- invitaliei de a prezenta un
racitfal de poezie —de data aceasta nu-
mai din Eminescu, in limba englezia. La
L.ondra se decerneazi, din doi In doi ani,
premitil ,,Corneliu M. Popescu®“ pentru

cea mai buna traducere din literatura eu-
ropeana in limba engleza. Oamenii de
cultura pe care i-am cunoscut acoloapre-
ciau ca traeucerile din creatia emines-
ciana, ale acestui tinar roman disparut
tragic la cutremurul din martie 1977, ila
virsta de numai 18 ani, reprezinti cea
mai fericitd echivalenld spirituala oferiti,
pina acum, cititorilor englezi. S-a afir-
mat chiar ca adevaratul Eminescu a fost
redescoperit, in patria limbii marelui
Will, prin exceplionala traducere facuta
de Corneliu . Popescu. Asa se explica
de ce existd la Londra un premiu care,
in semn de pretuire, ii poarti mnumele.
Apul acesta el a revenit lui Fwald Osers,
ventru traducerile din creatia poetului
ceh Jaroslav Seifert, laureal al Premiului
Nobel. IFireste, recitalul meu a apelat
la versiunea englezi a acestui compatriot
tinar al nostru.

Am reusit, cred eu,
sil sincronizez culininatiile
actoricesti cu cele poetice

— Cunoasteti chiar atit de bine lim-
ba englezid incit si va incumetati a
prezeuta un recital Eminescu in fata
exigentului public londonez ?

— Nu as putea afinma acest lucru. Din
clipa acceptarii invitafiei a Inceput pen-
tru mine 0 muncd, nu ma ferese s-0
spun, fantastica. Jucam, 4n paralel cu
pregatirile, pe scena secliei maghiare a
Teatrului Nalional din Tirgu Mures. Am
invatat poeziile eminesciene nu printr-o
aplicatie mecanici. Am cautat, de 1la
inceput, sa intuiesc momentele afactive
create de iraducidtorul roman. Cunoscind
limba romana si maghiara. limba mea
materna, avind cunostinte de limba en-
glezd, am reusit sd sincronizez, cred eu,
culminaliile actoricesti, afective. eu cele
poetice, creatoare. Cred icd la spectacolul
meu cu De ce nu-mi vii? (Why donr’t
you come ?) publicul a fost emotionat.
Am simtit asta. El nu era interesat, in
primul rind, de cith englezd cunosc. ci
de cit pot comunica eu, prin arta acto-
rului, din vibratia poeticd. Mi-am dat
seama, si acolo, ca Eminescu al nostru, al
roméanilor, este un mare poet, de univer-
sallitate unicia. ' Arta comunica, voribeste si
apropie pe toti camenii, indiferent de na-
tionalitate. Pot spunc cd am w@gvut succes.
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De altfel, acest spectacol l-am repetat, in
alt cadru, la invitatia fui Miron Grindea,
editorul revistei internationate de literatura
ADAM. Am considerat si aceasti invi-
tatie drept o mare cinste pentru mine.
Era, de fapt, sirbatoriti poezia roma-
neascs, Eminescu, poetii romani, prezen-
tati de ,Adam Erzsébet from the Na-
tional Theatre Tirgu Mures — Romania*.
La sfirsit o serie de impresari s-au ara-
tat interesali de o viitoare prezentare a
acestui recital de poezie intr-o serie de
centre universitare din Statele Unite sij
Japonia. Sa nu uit: partea sonord a re-
citalului a fost asiguratid de muzica lui
Nicu Alifantis si de cinlecele lui Sarossy
Endre. La L.ondra am prezentat numai
diapozitivele cu decorul pictat de Viorel
Marginean. -

Vorbim aceeasi limba.
A muncii. A artei

— Dupi cite cunose, ati intfreprins,
in ultimii ani, mai multe turnee ar-
listice. Toate, cu recitaluri de muzici
si poczie. De ciud dateazia aceasti op-
fiune artisticd ?

— Vezi, am o mare pretuire pentru ac-
torii romani care au abordat acest gen
de spectacol. Adevarate revelatii am avut
ascultind actori ca Leopoldina Bé&linutai,
Valeria Seciu, Ion Caramitru. in recita-
luri de poezie, de muzicd si poezie. M-a
fascinat acest gen! De ce ? E greu de
explicat. Prima invitatie mi-a fost ficuta
in 1973. Era vorba 'de un spectacol de
poezie-intilnire cu publicul. in citeva lo-
calitdli din S.U.A. si Canada, unde am
recitat cileva dintre ecreatiile scriitorilor
de nationalitate masghiari 'din RomaAnia.
Tot atunci am oferit si citeva variante
scenice ale creatiilor unor poeti romani.
tradusi in limba mashiard. Am avut in-
tilniri cu iubitorii de poezie de la Wa-
shington. New York. Chicago. WMiami
Beach. respectiv din Toronto, Hamilton.
Montreal etc. Trei ani mai #irziu am fost
invitatd. tot in aceste dnoui 4ari. ¢t un
nou recital. Tainele cind au glas (Rei-
telmek. ha zengenek). ne versuri ale poe-
tului Jozsef Attila. Dar in alte orase. La
intoarcere am prezentat spectacolul si la
Amsterdam, Bruxelles, Paris, Berna, Lu-

cerna, Zirich. In anii 1977—78, am re-
venit in SU.A. si Canada cu un nou re-

cital, Flori de macies (balade secuiesti,
strigaturi de dans, culese de Kriza
Janos). Peste patru ani am fost invitata
sd prezint tot in aceleasi tari spectacolul
Flori de macies, cit si Umbra Soarelui,
0 mould premieri a mea. Atunci am reci-
tat, pentru Intiia oara, alaturi de poezii
populare in limbile romédna si maghiara,
creatii culte din Romania traduse in
limba engleza. Poezie clasicd, dar si con-
temporana. Si, cu putin timp in urma3,
dupa cum stii, m-am reintors de la
Londra.

— E toamni. Ne aflam acum la
Tirgu Murss, pe strada 1 Mai, undeva
pe dealul strijuit de vechea cetate me-
dievala. Sinteti, dupid cite stiu, o ar-
tista formatia si afirmati in acest spa-
tiu transilvan...

— Da ! Aici s-au niscut parintii mei,
aici m-am niscut si eu. In urmi cu mai
bine de... Stiu «cu cit. Dar trebuie sd& ma
apiar de curiozitatea reporterilor. Si zi-
cem ca am intre 30 si 40 de ani. Am
facut liceul la Tirgu Mures. In 1969 am
absolvit Institutul de teatru , Szent-
ayGrgyi Tstvan®, De atunci sint actrita
la Teatrul National din oras, sectia ma-
chiard, Daci dti amintesti, pPe vremea
debutului meu, nu era inca ridicat noul
nostru teatru, care impresioneazid azi nu
numai din punct de vedere arhitectonic,
dar si sub aspectul bogatiei miscarii cul-
turale. Noi, actorii de la sectia maghiara,
ne intelegzem foarte bine cu cei de la
sectin roména. Vorbim, doar aceeasi
limba ! A mundii. A antei, Fdra arti nm
putem iubi deplin omul. Cu urd intre
oameni de diferite nationalititi, se usucid
 suflet si florile. {ti pot aminti bouni
prietenj ca actorii Cornel Popescu si Ma-
rinela Popescu. familia Raileanu, Faga-
rasanu, unii dintre acestia inlocuind, in
unele cazuri-limitd, un coleg. un actor
holnav de la sectia maghiarda. S-a intim-
plat insid si invers.

— Vi mai aminti{i citeva roluri
care v-au marcat biografia artistica ?

— Am jucat cu placere. la Institut,
rolal Carol. in piesa lui Tennessee
Williams. Orfeu in inferm. Rolul de de-
but la Teatrul National a fost Kati, in
frumosul basm pentru adulti si copii Re-
gele-i sub tron (Trén, alatt a kiraly)
de Szekernyés I.aszlo. Jucam rolul unei
fete care descoperea, la 14 ani, lumea.
Era virsta la care iesea din tinuturile
basmuluj si intra in realitate. Tot in cla-
direa vechiului teatru am interpretat ro-
luri In piese de Paul Everac (Camera
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de alaturi), Petru Vintila (Casa care a
fugit pe usi), Camil Petrescu (Jocul ie-
lelor), Tennessee Williams (Noaptea igua-
nei). Pe scena noului teatru m-am intil-
nit cu roluri (nu neapdrat principale)
care mi-au adus multe bucurii sufletesti :
Berta in Scauwnul fermecat de Karinthy
I'rigyes, Bianca in Othello, Olivia in
A XII-a noapte de Shakespeare, Barbara
in Maior Barbara de Bernard Shaw, Me-
linda in Bank ban de Katona Jozsef,
Irina in Trei surori de Cehov. Si in alte
piese, semnate de Mihail Sebastian, Aurel
Baranga, Maxim Gorki, Tamasi Aron,
Hajdu Gyo6zo.

— In luna august a avut loc pre-
miera cu filmul Padurea de fagi;
interpretati aici un rol. Vi atrage ci-
nematograful ?

— Da. Ca si in teatmy, si in film imi
procura satisfactii mari si rolurile care
nu sint neaparat principale. Pidurea de
fagi este al saptelea film in care apar
pe generic. Am oolabormat cu regizori ca
Dan Pita, in peliculele Pruncul, petrolul
§i ardelemii, Bietul loanide, cu George
Cornea si Lucian Mardare. Imi place fil-
mul pentru cia el te obligd sa faci o
compozitie unici. Inregistrati, ea trebuie
si te expnime. In teatru poti acumula. in
interpretare, in mai multe stagiuni. Poti
creste, poti descoperi sub haina persona-
jului, uneori dupa ani, noi profunzimi.
Filmul te obliga, pe loc, la o compozitie
unica. E o arti a temperamentelor ra-
pide, a reactiilor unice. Este dificil, greu,
emotionant.

— Am vorbit mult despre recitalu-
rile dumneavoastri, Urmeazi o intre-
bare inevitabili. Ce v-a determinat si
le inregistrati la Casa de discuri
»Electrecord“ ?

— Din cele cinci discuri,. care cores-
pund cu cinci recitaluri -persomale, unul

a fost editat in S.U.A., la New Yerk.
Am facut aceste inregistrari din dorinta
fireasca de a nu piende momente unice
din viata mea. Pe care publicul le-a
apreciat, cred, la acea vreme. Ultima
inregistrare (poate o sa te mire, o sa te
surprinda) este o antologie de melodii
populare — deci apar aici si ca inter-
preta — din seoolele XVII—XIX, origi-
nale, in limba maghiari, culese de mine
din tinuturile framsilvane. Ca sa-ti ras-
pund mai direct, am inregistrat recita-
Jurile, pentru ca actorul ramine. dupa
parerea mea, pentru generatiile viitoru-
lui, mai mult o voce decit o imagine
fizica. Ma refer la actorul de teatru. El
supravietuieste toamai prin vibratia si
profunzimea spirituala.

— Ce pregititi 1a teatrul din Tirgu

Mures ?

— Bineinteles, in primwml rind recita-
lurile de poezie. Imi place sa spun cé
ele sint copiii mei. Voi fi jprezenta intr-o
serie de spectacole, unele in‘reluare, al-
tele, probabil, premiere. In mod sigur,
voi intreprinde un turneu in Moldova.
N-am putut sa onorez, din cauza recita-
Iului londonez, invitatia din primawvara.
Voi prezenta De ce nu-mi vii ? Ma pre-
ocupa acum un nou recibal. Va fi un
spectacol total, cum se spune. Pe un
fundal de montaj einematografic, voi re-
cita si voi interpreta texte culese, in
intregime, de mine. Spectacolul se va
numi, probabil, Szerelem, Szerelem. Voi
dezvolta recitalul Eminescu. El are acum
numai 39 de minute. Eminescu, asa simt
eu, merita mai mult de la actorul din
mine. Ca, de fapt. si de la toti cei care
traim si iubim in spatiul romanesc. EI
este o parte insemnata din emotia noas-
tra, din evalutia spirituald nationala.

Convorbirc realizati de
Marian CONSTANTINESCU
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CROMICA DRAMATICA

Cu tandrete,
in gama minord

~IVA DIVA" de MIRCEA RADU IA-
COBAN e TEATRUL ,,NOTTARA"“ e
Data premierei : 23 septembrie 1987 e
Regia: CRISTIAN MUNTEANU e
Scenografia : VICTOR CRETULESCU
e Distributia : STEFAN RADOF (Me-
canicul) ; VIOREL COMANICI (Vinza-
tforul); DEM SAVU (Pensionarul) ;
VICTOR STRENGARU (Seful); STE-

FAN VELNICIUC (Contabilul); STE-
FAN SILEANU (Tovarasul Lungu) :
LIILI NICA-DUMITRESCU (Tovarasa

Scurtu) ; DOINA SIN (Tovarasa Cior-
piu) ; ADRIANA MOCA (Fata),

Publicatd (in revista ,Teatrul“ nr.l1l1—
12/1986) sub titlul Undeva..., piesa lui
Mircea Radu Iacoban expune, in termeni
de comedie duioasa, povestea unui me-
canic de locomotivd atit de indrédgostit
de batrina mocanita incit perspectiva
scoaterii ei ,la pensie“ (adicd darea ei
la fier vechi) il determind sa iInceapa
o acerba luptd cu numerosii factori ad-
ministrativi porniti orbeste pe ,introdu-

cerea noului“, aici sub forma unei masini
»Diesel .

Peripetiile acestui razboi cu

birocratia ii ofera autorului prilejul sati-
rizdrii mai mult sau mai putin tandru-
ironice a unor compartimente a.e vietii
sociale, precumn nivelul decizional (local),
comertul (cooperatist) si neajunsurile lui
etc. ,Supratema“ piesei reia ideea uneia
dintre cele mai bune (cred eu) lucrari
dramatice ale lui Iacoban, Hardughia:
raportul dintre traditie si inovatie, dintre
vechi si nou, problema responsabilitatii
individuale si colective fati de trecutul
intrupat in, hai sd zicem, obiecte mate-
rial-palpabile, dar spiritual-semnificative.
Motivul este insd transpus intr-o gama
minord, cum se spune in muzicd, rigoa-
rea demonstratiei e diluata de multele
(si nu neapdrat necesarele) ,accidente*
ale tramei. Finalul textului publicat si-
tua happy-end-ul in  zona onliricului :
mecanicul nostru viseaza ca Florica (asa
se numea inif{ial Iva-locomotiva) isi face
o triumfatoare intrare in scend si rein-
trare in folosinta, pictatd gingas, chiar de
catre fostii opozanti (Seful si Contabilul),
cu ,fluturasi, floricele, puisori, braduti“.
Finalul textului de spectacol propune o
rezolvare in real (?) cam pe aceleasi coor-
donate ; de fapt, nu rezulta foarte lim-
pede ce se va intimpla cu Iva-diva, dar,
fiindca toatd lumea e veseld, se poate
presupune ca o sd fie ,de bine“. Asta si
conteaza.

Nu este, de altfel, singura modificare
pe care a suportat-o piesa in transpune-

Stefan Radof,
Lili Nica-Dumitrescu
si Viorel Comanici
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rea ei scenicd; inceputul, in montare,
speculeaza posibilitatea unui qui-pro-quo
(,0 iubesc®, ,nu pot trai fara ea“ etc.,
etc., zice mecanicul Pavel) generator de
suspans comic ; prelungit insda destul de
(ba chiar prea) mult, efectul se pierde,
din pacate, tocmai in punctul care tre-
buia sa fie culminant, cdci lamurirea
survine abrupt si nespectaculos printr-o
replicd rostitd in treacat. Dar, in ansam-
blu, reorchestrarea textului de catre ex-
perimentatul regizor de teatru radiofonic
Cristian Munteanu a produs un spectacol
avind o prima parte vioaie, cu momente
uneori savuroase de comedie, cu ritm si
»antren®, in care supdrd — prin lipsa de
originalitate a tratarii — doar scena inau-
gurdrii (iardsi onirice) a wmonumentului
inchinat locomotivei. In partea a doua, ten-
siunea scade substantial, ritmul se des-
tinde, inventivitatea oboseste ; parca, si
actorii ; sigur, si noi. Acest dezechilibru
e principala tard a unui spectacol agrea-
bil ca modalitate de relaxare decentad ca-
litativ.

Intr-un decor izbutit (Victor Cretulescu),
interpretii se desf&soard cu placere dr
joc vizibila. Cel mai pregnant personaj
scenic e realizat de Stefan Sileanu (To-
varasul TLungu), printr-o subtil ironica
marcare a ticurilor functiei eroului, caruia
i se confera o complexitate sporitd in com-
paratie cu aceea a personajului din text.
In ace'asi sens o caracterizeazi, inspirat,
Lili Nica-Dumitrescu pe Tovardsa Scurtu.
Viorel Comadnici (vinzatorul Puiu) utili-
zeaza si aici tipul de umor cu tendinta
spre grotesc care ii este propriu; rezul-
tatul e eficient, dar prin preajma se afla
riscul manierizarii ; ar fi pacat. Portrete
precis conturate semneaza Dem Savu si
Doina Sin ; mai putin pregnante, dar co-
recte (epitet antipatic, stiu, dar totdeauna
neavenit, oare ?) — Stefan Velniciuc si
Victor Strengaru. O priveliste placuta
oferd Adriana Moca. Paradoxal (sau nu),
cel mai putin generos rol al piesei —
cdci e liniar si oarecum generic — s-a
aratat cel principal, mecanicul Pavel.
Stefan Radoff 1-a privit cu tandrete si
1-a interpretat cu constiinciozitate si un
pic de amaraciune.

Alice GEORGESCU
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O piesd cu mizd
si semnificajie

+VINATOAREA DE BERZE“ de DI-
MITRIE ROMAN e TEATRUL DRA-
MATIC DIN BRASOV e Data premie-
rei: 5 septembrie 1987 @ Regia MIR-
CEA MARIN e Scenografia: FLORIN
HARASIM e Distributia : LUMINITA
BLANARU (Maria) ; ANDREI RALEA
(Beni) ; GETA GRAPA, GABI DAICU-
MIHAI (Mamaia); MAYA INDRIES
(Tanta) ; DAN SANDULESCU (Pami-
fil); NICOLAE C. NICOLAE (Bes-
chea) ; DORU ANA, IOAN GEORGES-
CU (Milu) ; VIRGINIA ITTA MARCU
(Reportera, Necunoscuta) ; NINA ZAI-
NESCU (Livia) ; CONSTANTA COMA-
NOIU (Doamna Beschea); GABRIEL
SANDULESCU, DOREL BUGA (Ofite-
rul starii civile).

E de notat ca: textul lui Dimitrie Ro-
man este unul incitant, in cuprinsul caruia
o bine strunita ,fobografiere* a limbajului
strdzii izbuteste sd se ridice pind la su-
gerarea mentalitatii ; mentalitatea parve-
nitilor este opusd cu discretic si masura
profunzimii organice a eresului popular ;.
de sub aparenta anchetei sociologice alca-
tuite dintr-un savant esafodaj de planuri
interferate iese la iveald un mesaj poeti-
ceste viabil, Pe scurt, piesa are miza, una
etica ; si are semnificatie — una estetica.
Regizorul Mircea Marin a accentuat su-
gestiile textului. realizind un continuum
al actiunii, practic lipsitd de delimitari.
Trecerile permanente de la un plan la
altul sint mai degraba niste alunecdri.
Ambiguitatea tratarii, care este o abili—
tate oportuna a textului, dar, fara indo-
iald, si a montdirii, traduce verdictul dat
de necunoscuta ,.Deus ex machina“: pro-
miscuitate morala. Astfel, spatiul de joc
al scenelor petrecute la timpul prezent
este unul si acelasi cu cel al momentelor
de flash-back, o portiune relativ ingusta
a scenei dind senzatia de claustrare. Efect
premeditat, desigur, daci ne gindim ci
motivul Liviej este insotit de o jmens&
pinza alba drapatd in chip de pasare pe
fundal, dominind intreaga scena. Spatiuil
de joc multiplu si o mai decisa regie de
Jumini ar fi dat; insi, o mai mare cursi-
vitate actiunij si ar fi facut inutile repe-
tatele schimbéri de decor la vedere, de-
venite, la un moment dat, fastidioase. Ar
mai trebui spus despre decorul lui Flo-
rin Harasim ca el integreaza spectacolul
urmadarindu-i denivelarile, ,,crescind“ odat&
cu acesta: iinensa pasidre emblematicid de
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In prim-plan, Constanta Cominoiu

si Andrei Ralea; in plan secund,
Nicolae C. Nicolae si Nina Zainescu

deasupra scenci, de pilda, 1i confera, din
clipa cind apare. un plus de semnificatie.

in rolul Mariei, Luminita Bldnaru com-
pune cu finete si pregnanta portretul fe-
tei aflate in ,drumul spre inalta socie-
tate" ; atinsa de o orbire morala care o
ajuta sa treaca, iimplacabil ca un tanc,
peste cadavre, ea nu face altceva decit
sa-si caute, cu nevinovatie, fericirea, mi-
rajul marital legitim. Si. pina la urma,
nici nu crede cd are a-si reprosa ceva
Andrei Ralea realizeaza un Beni pe ma-
sura partenerei : un tinar de bani gata,
o licheluti simpaticd, superficiald, nedo-
ritoare de complicatii. Scena Beni-Livia
este un marivodaj plin de farmec, pe care
Ralea il transformd intr-un intérmezzo
amuzant., Un alt rol generos este acela al

lui Beschea. El este (din pacate) ,,omul
de succes“; chiar daca, intimplater, no
apare aici decit in calitate de circiumar,
functia sa reala este cea de factotum efi-
cace si lipsit de scrupule, de , mare com-
binator“, usor de inchipuit in /posturi so-
ciale mai inalte — adica nu neaparat
slujind la stapini mai mari, Vitalitatea
frusta a personajului este intruchipata de
un remarcabil temperament actoricesc, Ni-
colae C. Nicolae. In interpretarea sa,
exacta ca o fisa de observatie, Beschea
este noul venit, care, dacd inca nu cu-
noaste bine convenientele, isi cunoaste
in schimb foarte bine interesele $i modul
de a le realiza. Nina Zdinescu are de
sustinut rolul, prin definitie dificil, al Li-
viei, victoma unei ijubiri, sa-i zicem (cu
un termen brutal, insa adecvat) inopor-
tune, si, mai ales, victima, prin ricoseu,
a unui mediu social impenetrabil. Nu e
usor sa interpretezi rolul unei ,,proble-
me#“ (asa ceva e mai usor de citit decit
de urmarit pe o scena de teatru) — si,
in atare conditii, putem retine cd actrita
se achita, cu delicatete infiorata, de nu-
marul sau solistic, un lung monolog liric
expunind tema pdésarii ucise. Intr-o si-
tuatie similara se afla Virginia Itta Mar-
cu, interpreta Necunoscutei, rol de ace-
easi factura cu al tatalui lui Hamlet. Bra-
vura consta in a-1 fi acceptat — si loia-
litatea, In a nu fi fost tentata de ,imbo-
gatirea" lui. In rolul bunicii, Gabi Daicu-
Mihai sarjeaza atit cit trebuie in postura
unei batrine care a baut un pahar in plus
si spune lucrurilor pe nume. Din grupul
cistigatorilor se desprinde l/nterpreta
doamnei Beschea, Constanta Comanoiu,
o prezenta convingatoare in ipostaza de
gazda complezenta si de culpabila dispe-
rata, cu accente de inconfundabila auten-
ticitate. Daa Sandulescu creeaza un doc-
tor Pamfil al aparentelor, aflat intr-un co-
mic contrast cu Beschea, de care isi inchi-
puie ca este servit, intr-o doar aparent
ciudata simbioza a ,0amenilor de suc-
ces“. 11 secondeaza in rolul sotiei, intr-un
;hod la fel de convingator, Maya Indries.
loan Georgescu, in rolul lui Milu, reali-
zeaza un tindar naiv, manevrat de prie-
tenul sau Beni si care, apoi, cu ardoarea
virstei, sc erijeazd in acuzator. Un tinar
furios, de suflu — deocamdata — scurt.

Dan PREDESCU
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Un Caragiale
in stil ,retro"

-0 SCRISOARE PIERDUTA" de
I. L. CARAGIALE e TEATRUL DRA-
MATIC BACOVIA DIN BACAU ©
Data premierei : 20 septembrie 1987 @
Regia : RADU BELIGAN @ Scenogra-
fia: GEORGE DOROSENCO @ Distri-
butia: VIOREL BALTAG (Stcfan Ti-
patescu) ; RADU BELIGAN (Agamem-
non Dandanache) ; FLORIN GHEUCA
(Zaharia Trahanache) ; GH. DOROFTEI
(Tache Farfuridi); DINU APETEUEI]
(fordache Brinzovenescu); GEO POI'A
(Nae Catavencu); RADU BOGDAN
GHELU (Ionescu) ; GHEORGIHT
GHEORGHIU (Popescu) ; MIHAI DRtA-
GOI (Ghita Pristanda) ; CONSTANTIN
COSA (Un cetatean turmentat) ; fOA-
NA ENE (Zoe Trahanache); V. TI-
GAU (Un fecier).

Avind la indemina o trupa ,dornica
sa-si scuture colbul de provincie*, regi-
zorul Radu Beligan intelege, ca si Ar-
ghezi, ca ,inegalitatea dintre talent si in-
teligenta la unii interpreti nu poate reda
pe Caragiale“. Ca urmare, pe textul Scri-
sorii pierdute, directorul de scena im-
pune echipei, cu autoritate si experienta
artistici de maestru, un stil de joc adec-
vat, menit sa aduca reprezentatia la o
temperatura unica si in primul rind me-
nit sd oblige actorij la un efort de crea-
tie omogen, tensionat si demn de toata
stima. Montarea, precizeaza regizorul in
caietul-program, va ,tine seama in chipul
cel maj concret de o realitate cotidiani®,
wOferind o imagine realistd a vechii orin-
duiri®, si ,zugravind oameni de la finele
veacului trecut care exista doar prin
corpul social pe care il reprezinta“. Tea-
tral, aceste intentii se concretizeaza in
evolutii actoricesti retorice si expansive,
proprii stilului vechi de conturare a rolu-
rilor, Sentimentul spectatorului. este ci
asistd la o reconstituire a ,teatrului tre-
cutului“. Atmosfera timpului e redati asa-
dar nu numai prin decor si situatic. ci
prin insdsi modalitatea de interpretare
aleasd, prin revitalizarea wunei conventii
teatrale de la sfirsitul secolului al XIX-
lea. Am putea numi acest spectacol un
spectacol , muzeistic, o mostra revela-
toare, in miscare, a teatrului lui Cara-
giale jucat in vremea lui Caragiale. n
acest sens, viziunea regizoruluji Radu Be-

ligan apare singulara si se afla sub sem-
nul unej paradoxale originalitati,
Ritmul spectacolului este alert, lipsit de
wrespiro“. | Tumultul vertiginos* intentio-
nat- de vegizor se realizcazd cu brio, im-
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primind atmosferei lonalitatea
tata.

Centrul actiunii ¢ Zoe Trahanache, nod
al intrigii, femeie cu gratii straine de fi-
inta , barbata“ pe care o invoca Tipa-
tescu.

Decorul si costumele lui George Doro-
senco sustin cu discretie si subtilitate
ideea regizorala. Scenografia e ginditd in
tonuri palide si aurii, paravane lungi mar-
ginesc peretii (chiar si in scena discursu-
rilor electorale), fiar personajelle (in afara
de Zoe) sint imbracate fard ostentatie, ar-
monizate cu mediul, , adaptate« mediului.
Coana Joitica are insa toalele in culori
vii, stridenta savantd invesmintind un
personaj-icadea, o dami wou camelii a
la Caragiale, al carei spirit de sacrificiu
s-a dizolvat de mult in confortul  high-
life“-ului provincial. Actrita Toana Ene se
implica fara rezerve in interpretare, re-
usind un rol bine condus si consecvent
exploatal pind la final. Calbitatea evolutiei
sale se constituie mai ales in faptul ca
Z0e ,joaca leatru® aproape Lot timpul,
molipsitd, ca orice doamna de provincie,
de microbul bovaric. Risul sincer, destin-
derea evidenta in mementul in care ajun-
ge in posesia scrisorii, puncteazid o culnri-
natie a destinului eroinei. [oana Ene a
inteles precis configuratia personajului,
iar efortul creator al actritei, fara sa fie
exceptional, devine meritorin prin- serio-
zitatea si coerenta commipozitici.

- Tipologic, toti barbatii piesei au fizio-
nomii caracteristice rolului.

-Stefan Tipéatescu (Viiorel Baltag) apare
ca:un fanle blazat, insensibil, cu enervari
bombastice si alurd cazona.

‘Zaharia Trahanache (Florin Gheuca)
este greoi si inocent, un incornorat bo-
nom, cu functie politicd si nevastd tem-
peramentala.

Cuplul Farfuridi-Brinzovenescu e alca-
tuit complementar, Gheorghe Doroftei
compune, plin de morga si aplomb, pe
Farfuridi, in timp ce Dinu Apetrei contu-
reazda un Brinzovenescu fragil, cu izbuc-
niri ridicole de catelus ascultator.

Ghita Pristanda. gaseste in Mihai Dra-
goi un interpret infeligent, dar cu resurse
limitale de mobilitate comicéd. Actorul nut
are datele fizice ale unui’ ,politai® tipic.
O mustata enorma si o -rigiditate anume
vin sa intregeasca. inspirat masca eroului,
dar replicilor lui Ghitd Pristanda nu i
se asociazd, din pdcate, hazul, necesar.

Constantin Cosa (Cetdateanul turmentat)
detine fizionomia necesara intruchiparii
si, chiar daca nu exploaleaza in mod ori-
ginal daltele de dare dispune, compozitia
sa functioneazi bline in context.

Figurd-cheic a Scrisorii pierdute, Cata-
venc e interpretut de 'Geo Poipa. Actorul

scon-
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se devoileaza rolului, dar o oarecare am-
hitie veleitara submineaza (mai ales in
prima parte a evolutiei) constructia carac-
terului. Geo Popa apare in rol cu un
aport individual de sensuri acordate per-
sonajului, sensuri ce nu se pun intotdea-
una ce acord cu intentiile regiei. Cel pu-
tin aceasta impresie a lasat-o la premiera,
Spre final, Catavienouw ,Isi inftrd fin piele",
actorul puncteaza cu umor luarea de cu-
vint la adunarea electoralda si realizeaza
un foarte bun moment in ultima intilnire
cu Zoe (recuperarea scrisorii). Adunarea
finald ne aratd un Catavencu antrenind
masele cu fraze de Rica Venturiano. Geo
Popa se dovedeste un actor inobil, cu per-
sonalitate intelectualda bine conturati, si
poate tocmai de aceea, riscind sa devina
mai greu permeabil la sugestii regizo-
rale pe care propria sa gindire nu le ac-
cepta sau le accepta partial.

Radu Beligan il interpreteazi pe Aga-
mi{a Dandanache, Mascat ca un batrin si
viclean clown — in haine de la '48, per-
sonajul este de un comic vaporos, reali-
zat cu minimum de efecte, Aictomil camu-
nica salii harul inefabil dintotdeauna. Dis-
tributia e completatda onorabil de Radu
Bogdan Ghelu, Gheorghe Gheorghiu si V.
Tigau — un fecior a carui tacere exprima
multe.

Porsonajele au toate un aer caricatu-
ral, wituatiile sint de multe ori sarje vio-
lente. Spectacolul este de o ,agresivitate*
teatirnld  binevemitd, solicitind atentia si
rispunsul angajat al publicului. Se ride,
se exclamd, se comenteazi replicile., Ara-
reori se zimbexte insa! Comicul e acce-
sibill, poate prea accesibil pentru gustul
dlevat, dar eu sigurantd mmult meai apro-
piat categoriilor largi ale audikoriului,
patrunzind firesc in constiinta acestuia.
Jar Caragiale trebuie cunoscut si mai ales
recunoscut de toatd lumea.

Restaurind vechea maniera a jocului cu
adresare frecventa catre sald si reusind o
sineronizare ferieitd si rodmicd @ trupcei
de uchori a caror admiratie $i respect le-a
cistigat incad o datd ca megizor, Radu Be-
ligan oferdi noii stagiuni din Bacdu si din
tard un prilej de sdrbédtoare. Teatrul Ba-
covila intra ou cinste in cel. whe-al patra-
zecilea an de activitate, salutind reveren-
tios capitala $i oferindu-i un exemplu de
jublifatic prin rostirea textului de wrefe-
rintd al Scrisorii pierdute suly bagheta di-
rectoare a mnuji mare actor si in faga unui
public viu, dornic, spre Jauda lui, sd in-
vete cu fiecare nou spectacol jgustul marii
literatbumi.

Corina LUPSA

Timplele regizorului
intre arlechini

+CONCURS DE IMPREJURARI“ de
ADRIAN DOHOTARU @ TEATRUL
DRAMATIC DIN BAIA MARE @ Data
premierei : 20 septembrie 1987 @ Re-
gia : DAN ALECSANDRESCU @ Sce-
nografia: ALEXANDRU URSU @ Dis-
tributia : VIORICA GEANTA-CHEL-
BEA (Nana) ; STEFAN MARES (Ion);
RADU DIMITRIU {(Profesorul) ; ION
SASARAN, GHEORGHE LAZARO-
VICI (Prorectorul) ; ANTONIU PAUL
(Manase) ; OLGA SIRBUL (Selina) ;
DANA ILIE (Cora) ; ADRIAN RATOI
(Un euforic).

Regizorul Dan Alecsandrescu a operat
modificari in text, eliminind unele pa-
saje, reducind sau inversind altele si,
mai ales, renuntind la nota de coloratura
Pe care O aveau personajele secundare
Euforicul si Coma, pentru o impliaare
mai directd. mrai adinca, de incontesta-
bila rezonanta. Euforicul devine, de pilda.
pezoneurul piesei, comentatorul lucid si
grav al evenimentelor, omul care aver-
tizeaza cu tact spectatorii si personajele
asupra erorilor posibile, constiinta pi-
trunzatoare si amara, ce ne inviti sa
meditam asupra rosturilor noastre si sa
luam seama, mai ales, la raportul dintre
realitate si ideal. Cu el incepe specta-
colul, lui i se incredinteazi citeva replici-
avertisment intr-un prolog inexistent in
textul initial, el sustine finalul si. in
acest mod, rolul personajului capata o
dimensiune nouid. Contribuie la amplifi-
carea acestei dimemsiuni si interpretarea
robusta, grava, cu tonalititi profunde, a
actorului Adrian Ratoi, coneentrat pe xens
si nu pe insolit. Cu doua exceptii, dis-
tribugia este omogena si expresiva, con-
dusa cu siguranta.

Prezent la premierd, autorul spunea
dupd reprezen#atie ca a vazut .timplele
regizorului intre arlechini“. Nu e o for-
mulare politicoasd, c¢i realistd. la care
subscriem. Un spectacol bine gindit, ori-
entat sever si sigur catre obiectivul pro-
pus, personaje bine conturate, tonalitate
dramatica ampla, ce valorificd nuanta si
cuvintul, forta a confruntarilor si calitate
emotionala a demersului artistic. care
incita efectiv. O solutie scenognafica ma-
denna, simpld, ingeniocasi, apartinind lui
Alexandru Ursu, ofera posibilitati lesni-
cioase de trecere de la o ambianti la
alta, nu nareori cu aspect placut si insi-
nuant — un sistem de jaluzele, pe care
lumina proiecteaza intensitati si culori
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Viorica Geanta-

Stefan Mares si
Chelbea

diferite. Cuplul Nana — Ion evolueaza
cu efectivi maturitate artistica, tinerii
Viorica Geanta-Chelbea si Stefan Mares
dovedind remarcabile calitati artistice,
sincenitate si dozaj al efectelor, treceri
subtile de la un registru de spontaneitate
duioasda la unul- de concentrare gnava,
forta launtrica, naturalete. Interpreta Na-
nei are uneori explozii spontane, alteori
taceri grele, adinci, de coplesitoare in-
carcaturd. Inteppretul lui Ion e mai ex-
pansiv, cum {ii e si rolul, traieste intens
febra solutionarii dosarului ei, doar cu
izbucniri mai precipitate uneori, care se
pot estompa. O foarte buna prestatie rea-
flizeaza Ion Sasaran in contunarea portre-
tului scenic al Prorectorului, pe o dimen-
siune mai complexa, care scoate la iveala
atit ipocrizia si venalitatea acestui pet-
sonaj, cit si suficienta sa. Paul Antoniu
joaca atent, cu. discretie marcata, rolul
unui binevoitor ineficace, Manase, ce di
sfaturi bune cind nu riscd nimic, dar isi
dezvialuie o fatd schimbata, servila. in
prezenta despotului. Cora nu mai e o
aparitie stridenta, o cochetd superficiala,
ci o fiintad care pare a-si trai decent
propria ei nefericire, pina la reintilnirea
cu Ion, cind se complace in a-i oferi
acestuia o posibila alternativa sentimen-
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tala ; Dana Iiie joaca corect linia impri-
mata de regizor, dar apasa excesiv latura
nefericinii, ceea ce' mai da si un aer
conven{ional alternativei. Cele doua ex-
ceptii de care aminteam sint rolurile
Selinei si Profesorului. In primul ' caz,
ca aparitie episodica, usorul teatnalism al
Olgai Sirbul nu afecteaza chiar tonalita-
tea spectacolului, ceea ce se intimpla insa
in al doilea caz, caci retonismul lui Radu
Dimitriu estampeaza vigoarea tabloului
uman, cu un contur incert, mefericit.

€. PARASCHIVESCU

La limita
divertismentului

»wUN DIVORT NEOBISNUIT* de
KIRIL TOPALOV @ TEATRUL DRA-
MATIC DIN BAIA MARE @ Tradu-
cere : TZENKA VELCEVA BINDER
si MERCEA MARIAN @ Data premie-
rei : 13 septembrie - 1987 @ Regia:
DAN ALECSANDRESCU @ Scenogra-
fia : FLORIN HARASIM @ Distribu-
tia: CORNEL MITITELU (El); TZEN-
KA VELCEVA BINDER (Ea); DAN
ASTILEAN (Fiul) ; CERASELA STAN
(Fata).

Cu sublitlul ,Nervi pentru (din? —
n.n.) dragoste* — care constituie, se pare,
chiar titlul original al lucrarii —, piesa
scriitorului bulgar Kiril Topalov isi pro-
pune sa vorbeascd, intr-un sens morali-
zator, dar printr-un limbaj nelipsit de
ironie, despre asa-zisa dragoste conjugala,
serios afectatd de ,nervi“, de suspiciunec,
indoiala, neincredere, Bineinteles ca viata
unui cuplu nu ajunge mrea departe in
asemenea condifii, nu dureaza, iar daca
dureaza totusi un numar apreciabil’ de
ani, ca in cazul de fata, cind eroii au
a se confrunta cu propriul lor wvlastar
ajuns la majonat, ,timpul in doi“ nu
reflecta si o armonie reciprocia, o matu-
rizare a relatiilor si o profunda comu-
niune. Dimpotrivda — starea incerta pro-
duce tensiuni si reprosuri, prelungirea ei
in ani — o inevitabila ©criza, Speaulind
acest momwent, autorul ar fi putut fi
profund dramatic, sondind adincimile
cazului, wmelodramatic, umméanrind cofec-
lele acestuia pe plan sentimental, sau
usor moralist, prospectind cu luciditate si
umor situatia, fara sa forteze nota. Scri-
itorul bulgar preferd ‘aceastd
cale; de aoeeea sl vorbesc eroii

de divort, pentru ci n-au vorbit
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Corncel Mititelu, Cerasela Stan si Dan Astilean

de propria lor convietuire armomica, de

aceea momentul  explicatiilor este un
moment de adevar rece, dar nu dur, ,in-
tepat“ dar suportabil, peniru ci e mar-
cat si de lirism. Eroii se iubesc, dar nu
se cunosc, intr-o viatd comunid nu si-au
impartasit o serie de ginduri, fiecare a
ridmas pentru celdlalt izolat si inchis,
un semn de Iintrebare care trebuia sa
declangeze oda'ta divergentele.

Nu stim cit de reprezentativd e aceasta
piesd pentru personalitatea autorului, dar
in.ceea ce stim plus aceastd succinti
carbe de vizitd putem trage lesnicioasa
ooncluzie ca avem de-a face cu un text
alert, cu prizd la public, accesibil si usor
de montat, la limita divertismentului cu
litania moralizatoare. E o comedie, totusi,
care nu incrimineaza vicii de caracter,
ci habitudini formale, superficiale in cis-
nicie,  Ineditul solutiei oferite de autor
e dat de jooul tinerilor, ce-si propun
sd-i socheze pe ladulti prin  extravaganti
si teribilism, ridiculizindu-le superficia-
litatea, dar care cad foarte repede. in
propnia flor cursi, nutrind aceleasi ten-
dinte de despartire inainte de: a se uni.
Dan Alecsandrescu a incercat o inves-
tigatie - mai apasat-moralizatoare, care,

www.ziuaconstanta.ro

cel] putin scenognafic, se exprima cam
exagerat, sugerind un spatiu incolor, de
detentie morala (scenograf : Florin Ha-
rasim). In interpretare; intentiile regi-:
zorale se mentin la o coti. oonvenabila,
cu o tenta we rigiditate in ceea ce priveste
cuplul sotilor, in dauna unei spontaneitati
maj spirituale. Cornel Mititelu si Tzenka .
Velceva Binder joacd serios momentul de,
adeviar, ou inflexiuni meditativie si rezo-
nante de facil, dar si de savoave pe ici,
pe colo... Tinenii Dan Astilean si Cerasela.
Stan invioreazi reprezentatia si-i- dau.,
un aer de alertete care o echilibreaza.
Sint doi interpreti talentati. care fac aici
dovada stapinirii unui registru .variat ‘si.
a unei stiinte, deloc usoare, de a cuceri
prin dezinvoltura studiatid. Finalul, cu.
rasturnari -neprevazute, are un'punct- de
efect culminant in explezia ritmicid & ce~:
lor patru, dnd, intr-adevar, - cuvintele:
par a nu mai fi suficiente pentru: e
exprima intensitatea starilor. . 3 1

C. PARASCEIVESCU
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Efecte scenice
de gust indoielnic

»NOAPTEA INCURCATURILOR* de
OLIVER GOLDSMITH @ Traducerea
de ANDREI BANTAS si ANA TEO-
DORESCU @ TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI @ Data premierei: 30
septembrie 1987 @ Regia: VICTOR
IOAN FRUNZA @ Scenografia : ADRI-
ANA GRAND @ Distributia : MARGA
GEORGESCU-COLESA (Dorothy Hard-

castle)y GHEORGHE V. GHEORGHE
(Hardcastle)) MITICA IANCU (Tony
Lumpkin), FLORICA DINICU (Kate

Hardcastle)y, CARMEN-MARIA STRU-
JAC (Constanta Neville)y ALEXAN-
DRU NASTASE (Charles Marlow),
ROMEO POP (Henry Marlow), VLAD
VASILIU (George Hastings), SORIN
MUJA (Un servitor).

Spectacolul de azi — al Teatrului
Dramatic din Galati al tinarului regizor
de acum, Victor Iocan Frunza — nu tre-
buie judecat, cu ceea ce nu si-a propus
sa fie. Dar nici posibilitatile textului, o-
data relevate de o exceptionala viziune
regizorala, articulata fara nici o ostenta-
tie, intr-un spectacol prin excelenta mo-
dern, ca oferta a receptarii unei comicitati
quasi-atemporale, cum tinde sa fie cea a
piesei lui Goldsmith, nu mai pot fi igno-

rate de comentariul critic' care dis-
pune, in afara lecturii textului, de
un asemenea reper. A Sti ceva mai
mult despre ceea ce poate oferi

textut valorificarii lui scenice nu inseam-
nd automat a-ti micsora starea de dispo-
nibilitate in fata unui spectacol sau a
altuia care pleaca de la acel text, ci a-ti
miri sansele judecarii lor obiective, adica
adecvate la posibilitatile textului. Abia
pe  acest teren, comparatiile devin nu
numai utile, ci $i necesare. Ca si even-
tualele raportari la alte creatii ale ace-
luiasi regizor, cind in palmaresul lui se
afld deja, ca in cazul lui Victor Toan
Frunzd, spectacole de referintd pentru
miscarea noastra teatrala, precum Dra-
gonul de Svart, realizat in 1981, la Tea-
trul Tincretului din Piatra Neamt.

Ce ne ofera, asadar, spectacolul lui
Victor loan Frunza, pornind de la ceea
ce-i putea oferi piesa lui Goldsmith ? O
tratare incid mai libera a subiectului, de-

grevatd de drcumstantieri temporale,
cita  vreme telefonul poate coabita
uproape nestingherit ou sugestia cos-

tumului de secol al XVIIl-lea si aceas-
ta cu un fantezist stramos al automobi-
lului. Deci, o incitare a spectatorului la
prizarea comediei ,,in stare pura“, inven-
tindu-si acum, pentru nenumaratele in-
curcaturi amoroase ale noptii, nu numai
qui pro quo-urile si bulversarile ce decurg
din ele, ci si un spatiu al lor, altul decit
cel ,real“, dar de o mirificd stranietate,
pe care o poate contine si dezvolta doar
conventia teatrala. Decorurile ,,papusa-
resti“ ale Adrianei Grand sint, pe cit de
sugestive, pe atit de explicite din acest
punct de vedere, invitindu-ne intr-o lume
de basm, in care totul devine posibil.
Din pacate insa, alegindu-si mijloacele
strict regizorale ale unui asemenea de-
mers teatral, regizorul dubleaza acest
spatiu plastic cu unul ,sonor®, ce nu mai
decurge cu necesitate din conflictualita-
tile tramei si nici din scopurile viziunii
regizorale de ansamblu. Se recurge astfel.
la un mijloc de amuzament facil, impru-
mutat din film, si anume din acele sec-
vente de comedie muta in care genul este
.dublat* de efecte sonore de un gust in-
doielnic, obositoare prin stereotipia re-
luarii si conducind deseori — datorita
staruintei in repetare — la crearea unei
impresii . de paupertate s$i platitudine.
Tocmai de ea nici spectacolul in discutie
nu este scutit.. Si, lucrul e cu atit mai
surprinzator. cu cit dezlanguirii de vita-
litate a piesei, dezvoltind in mod firesc
un comic natural, autentic, i s-a impus
in astfel de momente suprapunerea unui
comic artificial, de  sorginte mecanica,
dar fortat intr-o asemenea madasurd incit
cit sigurantd nu-l avusese in vedere nici
definitia lui Bergson.

Inventivitatea comica a regizorului —
R si aceea a actarilor — se va supune
totusi cu greu unui canon  striain de cel
teatral, numeroasele momente izbutite ale
reprezentatiei fiind tocmai cele care reu-
$esc $a i s¢ sustragd, reintorcindu-se des-
fatator la o savuroasa comicitate tea-
trald. In ea se simt la largul lor si isi
demonstreaza virtuozitatea actori de prima
marime ai scenei galdtene, ca Gheorghe
V  Gheorghe (Hardcastle), Miticd Iancu
(Tony Lumpkin) si Marga  Georgescu-
Colesa (Dorothy Hardcastle), alaturi de
care se impune acum, printr-o cuceri-
toarc spontaneitate a Jocului distantdrii
parodice, tindra actritd Florica Dinicu
(Kate Hardcastle). Mai putin izbutit e
cuplul Henry Marlow — George Hastings,

Romeo Pop si Vlad Vasiliu ezitind sa ne
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dezvaluie apetenta lor pentru comedie. Ea
¢ reala la Carmen-Maria Strujac, in Con-
stanta (sic) Neville, chiar daca aici con-
dijia personajului se impaca mai greu cu
genul actritei.

Revarsarea de candoare §i bucurie a
culorii, ¢de eXuberanta a spiritului, pe
carec o propune de la iIncepul imaginea
plasticd a reprezentatiei (in ciuda unor
carente de functionalitate), cerea poate
un siil de joc mai subtil $i mai minutios
elaborat la nivelul intregii trupe. Pot fur-
niza, oare, atitea repetate efecte comice
grosiere, dificultatile de pronuntie ale

limbii engleze, pentru niste personaje. ce
»traiesc* totusi in Anglia, chiar daca ac-
torii. care le interpreteaza sint galateni ?
Fluenta traducere a piesei, semnata de
Andrei. Bantas si Ana Teodorescu, destul
de generoasa si ea in ambiguitati comice
si calambururi echivalente, nu avea ne-
voie de astfel de ,sublinieri* ostentative.
Si apoi, cine-si imagineaza ca avalansele
,fumigene* din scena, (fie ele realizate
si cu praf de tale), pot congura subtilita-
tea unei replici spuse inteligent ?

Victor PARHON

Lumea, prin
ochii poetului

® ,RESPIRARI CU NICHITA STA-
NESCU+ @ TEATRUL MIC @ Data
premierei : 15 septembrie 1987 @ Re-
cital exiraordinar LEOPOLDINA BA-
LANUTA @ Scenariul : CONSTANTIN
CRISAN @ Tapiserii din ciclucile Spi-
rala si Trepte: SERBAN DRAGOES-
CU @ Pian: HORIA SABIN DRAGOI
® Scenografia: MARIA VASILIU,

Poate cel mai dificil lucru in alciituirea
unui recital de poezie este impnmarea

unui caracter scenic, faurirea, unui mo-
ment de teatru — nu doar simpld rostire
de versuri — fara a pierde, insa, vibratia
aparte a expresiei poetice. Din acest punct
de vedere, creatia iui Nichita Stanescu
oferd cu generozitate posibilitatea unei
aborddari in registrul dramatic, Exista jn-
trigd, exista conflict, puncte culminante,
existd uneori chiar lovituri de teatru —
desigur, nu la nivelul faptelor, al intim-
plarilor, ci in planul deii, al trairii emo-
tionale, al spectaculosului descoperit in
cuvint, in aldturarea cuvintelor. i.a fel de

ni se pare a fi si gdsirea unei c¢oloane
vertebrale a intregului spectacol, aftia-
rea unor Linii de structurd, astfel

incit textul pus in sceni sa fie alt-

ceva decit o succesiune de stiluri. Scena-
riul semnat de Constantin Crisan pentru
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Respirari .cu Nichita Stanescu are meri-
tul de a fi cdutat o formuld anume de’ or-
ganizare, cde compunere (re-compunere) a
materialului literar. Sigur cd nu a cons-
truit o drama, o tragedie sau o comedie,
ci, am spune, o declaratie de dragoste.
Pentru ca intregul spectacol este, de fapt,
o fierbinte, grava declaratie de dragoste
— fata de opera lui Nichita Stanescu si
fatd de poetul insusi, a carui personali-
tate, a cdrui ,respirare« este cautata sta-
ruitor, febril, cu bucurie, cu durere, cu
neliniste, cu teama, in umbra si in lu-
mina fiecarui vers al sau. Scenariul emo-
tioneaza, convinge, ,te fura“ dar, ca in
orice declaralie de dragoste, riscul tonu-
rilor patetice, al inaltiarii de socluri, ris-
cul grandilocventei existd si el nu este
intotdeauna evitat. Personalitatea poectului
este cautata cu fervoare, cum spuneam,
in fiecare din versurile sale, dar tendinta
este de a descoperi doar Poetul, fata lui
inaccesibila, miracolul, tot ceea c2 ne face
sd-1 admiram, nereusind, insa, intotdeauna’
8a ni-1 restituie si in dimensiunea lui sim-
pla, omeneasca.

In interpretarea Leopoldinei Baldnutia,
imaginea este incalzita mult, perfectiunea
marmurei ne permite — adesea, ne si in-
deamna — sa intuim curgerea sin-
gelui prin artere, crisparea nelinistita,
zimbetul amuzat, buouria Si vocatia jo-
cului. f.ucruri grave sint spuse parca in
gluma, glumele sint rostite cu glas sobru,
marile descoperiri si micile observatii se
inlantuie, intr-o permanentd, seducatoare
sarbitoare a spiritului, a cuvintului. Des-
coperim lumea — lumea ideilor, a senti-
mentelor, a gesturilor cotidiene, a reve-
latiilor cu valoare de unicat — prin ochii
poetului, prin sensibilitatea si harul lui.
“Actrita o descopera alaturi de noi (sau
stie sa ne convinga de acest lucru), ni se
asociaza in uimiri, bucurii, emotii. Uni-
versul poetic se naste cu spontaneitate,
aparent de la sine, din cuvinte dar si din
taceri, din felul in care ascultd muzica ori
ne lasa ragazul sa privim elementele de
scenografie. Forta artisticid, bogata expe-
rientd scenica, deprinderea de a citi, a
rosti si a intelege poezia 0 apird {pe Leo~
poldina Balanuta de teama (frecventa) de
pauze, de excesul (la fel de frecvent) de
miscare si gest. Pauzele, nemiscarea, de-
vin in acest fel si ele mijloace de expre-
sie, puternice punti de comunicare cu
sala, cu spectatorii. Spectacolul nu are
regizor (sau, oricum, caietul-program nu-l
mentioneazd) si acest lucru se simte une-
ori. O privire maj cuprinzatoare asupra

intregulwi  spectacol, o mprezentd artis-
ticd mneimplicatd  direct, ar fi sesi-
zat, desigur, momentele in care ritmul
44

scade, riscind sd creeze monhotonie, unele
,caderi de tensiune“, nu flagrante, dar

existente, totusi. i

Teama de siracia mijloacelor de expre-
sie, depasitd in cazul interpretarii, a func-
tionat, se pare, in ceea ce priveste ca-
drul plastic al recitaluluj. Culori foarte
bine alese (alb,.negru, nuante de alb si
de negru, doar o fulgerare de rosu), ci-
teva elemente de real efect vizual, dar
depasind acest rol, dobindind si o posibild
incarcatura de semnificatii (scara din fun-
dal, de pildda) ar fi fost repere plastice
suficiente, in perfect acord cu linia de
elegantd simplitate a interpretiwii. Pe
parcursul spectacolului se adauga, insa,
alte si alte detadlii, carec nu reusesc a fi
mai mult decit atit: adaosuri, detalii.
Poate nu lipsite de calitati de ordin plas-
tic, dar inutile — deci, stinjenitoare — ca
argumente de ordin scenic.

Cristina DUMITRESCU

Poezia
imediatei apropieri

»ODIHNA VINTULUI“ @ TEA-
TRUL GIULESTI @ Data premierei :
30 iulie 1987 @ Seiectia versurilor,
scenografia, interpretarea: LIANA
MARGINEANU @ ,SPIRALA AL-
BASTRA“ @ TEATRUL GIULESTI
@ Data premierei: 4 august 1987
@ Selectia versurilor si interpretarea :
OLGA BUCATARU @ Scenografia :
WANDA MIHULEAC @ Momentele
muzicale : AURELIAN OCTAV POPA
Formatia ,,Hyperion“, condusi de IAN-
CU DUMITRESCU ; MARIA GROSA-
NU, VICTOR ARSENE, GANICENKO
CRISTI.

In holul silii Majestic @ Teatrului Giu-
lesti, miracolul rostirii versurilor si al
trairii antistice capitd o rezomant{a apar-

te, solicitind din partea intenpretului si

a micului grup de spectatori o concen-
irare speciald. In acest cadru elegant,
intim, respirind noblete, apropierea din-
tre actori si public nu bamalizeazd actul
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teatral, ci ii impnima o anume vrajai.
Aici, intr-o reprezentatie ‘de tipul tea-
trului de cafenea, intitulata Nu, eu nu
regret mimio, a stralucit regretata Anca
Ledunca, istorisind cu patetism .viata lui
Edith Piaf. Acum, alte doua actrite ale
trupei ne demonstreazi virtutile specta-
«culare si adecvarea acestui spatiu pentru
recitalul dramatic.

In Odihna vintului Liana Mairgineanu
ne propune o incursiune in lirica popu-
lara romaneasci. Selectia versurilor este
ficuta inspirat, din editii de foldlor de
.autonitate, apartinind lui Alecsandri, Emi-
mescu, Blaga. Colajul evideniiaza iposta-
zele feminitatii la diferite wvirste, con-
fruntarile cu citeva experiente fundamen-
tale. Infr<un decor simplu, cu numai
<iteva elemente de recuzitd indicative —
un trunchi de copac, o marama, un ulcior
cu o luminare — Liana Margineanu, im-
bracati intr-o diafana rochie alba, tra-
verseaza cu patos o multitudine de stari.
‘Traieste fiorii tineretii si ai iubirii, irn-
‘plinirea fericitda a nuntirii, bucuria mi-
-raculoasa a matunitiatii, durerea vaduviei,
a dragostei neimparntagite, tmagismul si
apoi seninatatea In fata implacabilului
miortii. Actrita gesticuleazi putin, mis-
«carea este una interioara. Interpreteaza
versul cu o nobila infiorare. Evolutia,
fapt pe care l-am apreciat in mod deo-
sebit, este epuratid de pitoresc. Cu gra-
vitate si solemnitate, Liana MAirgineanu
-oficiazd ca o aotritd stapina pe tehmica
$i arta sa. Acest fapt da distinctie, sim-
‘plitate si un firesc care conving si cuce-
Tesc. Dumata recitalului ni s-a parut
scurtad. Pentru o reprezentatie de sine
statatoare, el se cere completat cu un
alt moment.

Spirala albastri incearci o reprezen-
‘tare teatrala complexd a poeziei lui Ni-
«chita Stanescu. Aectrita Olga Bucéataru
impreuna cu invitatii ei, citiva artisti de
anvergura, compun un spectacol ambien-
tal. Forme abstracte, austere, sugerind
elemente clasice, cu frunze risipite prin-
dre ele, imbracid holul construind un loc

ales poeziei. Acest cadru plastic de o
expresivitate stranie si fascinanta este
creat de o mare artistd, Wanda Mihuleac.
Sonoritatile moderne, siderale si glaciale,
ale formatiei ,Hyperion* — ocondusa de
Iancu Dumitrescu, fluidizeaza spatiul.
Cogito si Medium II de Iancu Dumitrescu
amplifica forta hipnotica a ceremonialului
lirico-muzical. Reverberatiile penetrante
ale clarinetului lui Aurelian Octav Popa
cheama la reflexivitate si meditatie. O
sonati de Tiberiu Olah, sau o compozi-
tie proprie, interpretate de acest virtuoz
maestru, prelungesc energiile spirituale
ale cuvintelor, nasc inefabil. Prelucrarea
dupa un colind de Anton Pann, cintata
la fluier de Maria Grosanu, sau Nimbus
solara pentru doui tromboane cu doua
pavilioane de lancu Dumitrescu, inter-
pretate de Victor Arseme si elevul sau
Ganicenko Cristi, implinesc farmecul am-
biantei sonore.

In acest decor in care domind clar-
obscurul, vocea lui Nichita Stanescu, gla-
suind despre sine si rostul poeziei, emo-
tioneaza. Olga Bucéatartu prezinta un
grupaj din stihurile poetului, curgerea lor
descriind dramatic un proces al cunoas-
terii. Ca o vestald. invesmintatd intr-o
rochie lungi, alba, se dezlantuie ou fe-
brilitate. In cautarea sensurilor ultime
si Inalte ale fiintei, versurile capata eco-
uri de oracol. Cuvintele sint strigate,
spuse in fortd. In acest periplu lipsesc
tacerile pline de sens, nuantele semnifi-
cative. Olga Bucidtaru interpreteaza pe
o singura dimensiune, La un moment dat
retorismul sau riscd sa anuleze emotia.
In recital, ce se vrea enigmatic, nu am
simtit linistea si seninatatea adincurilor,
starea de gratie si transparenta luminii
din poezia lui Nichita Stanescu. In po-
fida acestei limite, Spirala albastra se
retine si se impune ca un moment de
tinutd artistici si culturald atit pentru
actrita si colaboratorii ei cit si pentru
Teatrul Giulesti.

Ludmila PATLANJOGLU

45

www.ziuaconstanta.ro




Un cuplu
in spectacol

~ARTISTII SI BOEMAY de MIHAI

MAXIMILIAN st VASILE VESE-

LOVSKI @ TEATRUL SATIRIC-MU-

ZICAL .CONSTANTIN TANASE"

Am vazut spectacolul pe la jumatalea
lui august, pe o ploaie torentiala. cu
sirecvente descarcari electrice. In nisa
din stinga, mai adapostita, orchestra tea-
trului cinta nestingherit, condusi cu au-
toritate de Dan Ardelean. In nisa din
dreapta insi, oaspetii din formatia vocal-
instrumentala ,Ovech* (R. P. Bulgaria)
isi exercitau talentul la niste insiru-
mente electronice extrem de complicate
si de fragile, care se cereau ocrotitede
umbrele suplimentare ; tinute ca niste
torte, acestea strajuiau armonia muzicii,
ingaduind dragalasei soliste Vivi Simo-
nova sa-si plimbe, netulburata, fiul mi-
crofonului delaun capat la altul al sce-
mei, interpretind melodii romaénesti si
bulgaresti.

Cei care veneau pentru prima oara la
Boema s-au amuzat sincer la cupletele
satirice scrise’ de Mihai Miaximilian. Re-
petind o senie de teme inspirate din
viata cotidiana, autorul a gasit totusi si
unele formule inedite de #wansfigurare
artistica. Cei care am urmarit cu oon-

Alexandru Arsinel si Stela Popescu
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secventa si placere apruape toate editiile
Boemei am fost la rindul nostru placut
impresionati de faptul ca la aceasta editie
(@ IX-a) taisul satirei patrunde maiadinc.

Sustinut pe aripile muzicii create de
Vasile Veselovski in modalitati diverse,
pe un ton cind vesel si saltaret, cind du-
ios, textul substantial imbogatit al -cu-
pletelor, monologurilor, cintecelor (slaga-
re) dobindeste o sansa in plus de a fi
recceptat de spectatorii dornici de di-
vertisment estival. -

Asamblarea $i armmonizarea momentelos
de proza cu cele muzicale si cu cele dan-
sante apartine aceluiasi.experimentat re-
gizor — Bitu Falticineanu. .Pe schema
clasica, arhicunoscuta a spectacolului es-
tradistic, el a desenat reprezentatia ener-
gic si sigur, acordindu-i omogenitate, rit-
micitate, o buna gradatie @ umorului. Au
fost lansate si citewa numere noi, unele
de mai mare sucees, precum cel al trio-
ului Expres condus de Cammen Muresan
sau excentrica jonglerie executati de
Trio Rusu, altele nrai modeste, precum
Adagio al inca foarte tinerelor Cristina
Fronea si Nicdleta Nicola.

Interesant si expresiv, momentul core-
grafic sustinut de Viorica Chis, un tem-
perament navalnic intr-o spectaculoasa si
dramatica evolutie. Nu acelasi lucru se
poate spune insa despre celelalte mo-
mente dansanteale montarii. Franz Kafka
spunea ca ,despre dansatoare trebuie sa
viorbesti cu semne de exclamare“. In
dreptul balerinelor ce se prezinta sub
semnatura coregrafei Aglae Gheorghe de
la Opera Romé&na, as pune mai degraba
semnul intrebarii. De ce, ca si anul tre-
cut, numerele de balet suferi de lipsa
fanteziei, de ce se repeta chiar acelasi
desen al pasilor si aceleasi miscari ?

Deplin multumiti am fost si la aceasta
editie de evolutia stralucitoare a cuplului
Stela Popescu — Alexandru Arsinel. Un
printisor necajit, cu un pufusor de mus-
tati, in frac si cu joben, ridicindu-se
pe caldie si facind cu ochiul publicului
in timp oe-si cheama iubita, mare cit
un elefant, cu bonetica si desuuri dan-
telate, pe care le intrezaresti la spagatul
final al unui french-can-can, ar fi pro-
babil penibil si wvullgar sub alte infati-
sarii. Stela si Arsinel sint fermecatori,
nici o nuanta de vulgaritate nu se stre-
ooard. Efectul comic e plin de culoare si
surpninzator.

In travesti, in diverse compozitii, in
duet, in aparitii individuale (mereu al-
tele), cei doi artisti pot fi adminati, si
de asti data, fira rezerve. In dreptul
tuturor wvariantelor lor interpretative ce
fac sa izbucneasca aplauzele in rafale,
ca ploaia pe acoperis, isi afla locul bine-
menitat semnul excdlamarii.

Valeria DUCEA
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,,Drumul singuratdtii,,

de Arthur Schnitzler
la Teatrul Najional
din Bucuregti
Regia: Mihai Berechet

Simona Bondoc
(Gabriele Wegrat):

In piesa Drumul singuratatii de Arthur
Schnitzler este vorba despre singuratate
inlauntrul relatiilor dintre parinti si copii,
Vvieti inlantuite de destin Tn societatea
burgheza vieneza a sfirsitului de secol 19.

Un rol minunat, dar foarte dificil, pen-
tru cd trebuie sa sugerez intreaga lui
complexitate pe un text destul de scurt ;
desi, pe de alta parte, personajul exista
ca o prezentd permanenta in sceni, pPro-
iectic a constiintelor celorlalti. Gabriele
apare ca o sotie si o mama buna, gene-
roasi, statormica in dragostea ei pentru
camin'; sub aparenta echilibrului si° a
tatelepciunii, ea ascunde insa; de peste
douidzeai de .ani, o taini : o iubire de tine-
rete, fulgerdtoare si neferidita, iubire al
cdrei rod este copilul ; casnicia i-a dat
gimal onorabilitatii, intr-o lume pentru
care convemtia $i tinuta sint mai im-
pontante - decit .adevirul. Intelegind cia si-
tuatia nu are iesire, ea s-a resemnat ; su-
ferinta moralda si boala mu-i Ingaduie,
totusi, s&@ se bucure de viata.

Rolurile celor doi copii, Johanna si Fe-
1ix, destul de importanite, sint jucate de
studentii Lamia Beligan si Florin Piersic
jr., care, pe lingd talent, aduc in mijlocul
nostru prospetime si entuziasm. Debutul
lor pe scena Teatrului National este o
dovada de incredere si le oferd o perspec-
{ivd minunati iIn carierad,

Damian Crismaru
(Stephan von Sala):

Sariitor. Un scriitor talentat, o pesso-
nalitate frapanti. Pasionat cercetitor al
flrii omenesti, dornic de @ ocunoaste tot
ce e pe lume, amator de a descoperi orice,

chiar $i orase vechi scufumdate. Acapara-
tor, avid de glorie. Nu e prieten ou ni-
meni decit atit cit are nevoie. Minte fru-
muos, cu strdlucire. Trecut de prima tine-
rete, barbat elegant, fermecator, atit de
fermecitor incit foarte tinira Johanna se
indrigosteste de el, Nu si-a pus niciodata
viata in joc pentru a face bine aproape-
jui; mu a iubit niciodati, desi a scris
pagini extraordinare 'despre - iubire,. Pa-
tima si vanitatea l-au impins si@ aducid
intotdeauna avantajul de partea iui; si-a
satisfacut orice dorinta, orice capriciy,
ori de cite ordi a vrot. A primit mereu cu
ambele miini, dar nu a fost- capabil sa
ofere ' nimric din fiinta sa, ‘din comorilef
Sale. j

Acum, cind se simte singur, e constient
cd nu si-a indeplinit menirea pe lume,
Nici- bunastarea materiald, nici succesul
nu-! fac sd auite cit de singur si- de ‘ne-
folositor poate deveni, 1la un moment dat,
un om ca el,-care nu a stiut altceva de-
cit sd alenge dupd glorie,  Nu acceptd
singuratatéa, boala, bdtrinetea, si, in ul-
timad instanti, renunta la surogatul de
Viatd care-l asteapti.

Cit voi reusi eu, in fata acestui perso-
naj atit de complex, incintdtor, tnci ‘nu
stin, Dar despre ceea ce Vrei, gindesti,
cauti, pind la finalul lucrului, e grem de
vorbit, Vom vedea...

Valeria Gagealov
(lrene Herms):

O actriti celebri, care renunta 1a

teatru, pasiunea vietii ei, deoarece
isi di wseama cd publicul n-o ma
crede In  rolurile de femai tinere,

47

www.ziuaconstanta.ro



stralucitoare, de printese, si nu poate ac-
cepta ideea cd trebulic si treacid la ba-
trine, la dadace... Hotirirea e luatd nu
- fara regrete ; acestea transpar din felul
in care isi face bilantul anilor din urma,
cind ar fi putut fi. fericita daci s-ar fi
realizat Si ca sotie.si mamad, alasuri de
omul dubit. Isi acopera ratarea vietii per-
sonale cu un fel de a fi ce poate fi luat
drept veselie, indiferents, detasatre, dar
care, de fapt, ascunde disperarea. Dupa
intilnirile "si° discutiile wcu Julian, - de
care-si legase’ o wltimd@ speranta, reali-
zéaza ca n-o mai asteaptd nimic altceva
in viata decit un trai da tard, la remorca
famiiliei — sora si cumnatul —, care-i
oferd un fel de azil familial.

Femeia aceasta a trezit mari pasiuni ;
frumusetea si talentul ei i-au inspirat pic-
torului Julian Fichtner un portret despre
care se varbeste mult in:piesd. Tempera-
mentul nidvalnic o face 'si nu-si reprime
nici risul, mici lacrimile, desi fincearcid si
faca fata, cu un suris, situatiilor dezagrea-
bile ; iar cind face pe f#ericita e, de ﬁaxpt
mai tristi decit oricind...

M-am apropiat de Irene cu multd sim-
patne poate pentru’ cd pe urideva imi sea-
mina. Voi cduta si nud dau valori de
vorbire teatrala; regizorul imi cere si
ma port, si ma exprim simplu, sa uit
rolurile de printese — roluri carora ea
le era destinata. Gestul final va fi cel mai
firesc, de ramas bun fatd de ceea ce re-
prezentase Viena, cu lumea ei, gestul
omului deja consolat, insd fiara s-o arate.
Viata la tara inseamna pentru- ea tot ce
a detestat mai mult, dar pareaza, si- se
comporta ca si cumn acesta. i-ar fi fost
idealul.
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George Oancea
(Julian Fichtner):

Privesc acest rol cu aceeasi bucurie pe
care am avut-o la cel de debut. Ma sti-
muleaza faptul ed am prilejul si mai fac
o incercare grea. Sint inca la inceput, imi
descopar personajul. Cu atentie, cu pru-
dentd. $tiu, deocamdatd, ca pictorul  Ju-
lian Fichtner @ renuntat la tot: la fe-
meia iubitd, da copil, la prieteni, la casa
lui. A calatorit, a cautat alte iubiri...

A pictat. Ar vrea s-o0 mai facd si acum.
Siinte ca mu mai '‘poate, cd-e secatuit ; nu
vrea s-o admita, se zbaciuma sa-si re-

‘giseascd linistea si starea creatoare. Se

crede ratat pentru ci nu s-a realizat pe
masura talentului, care, in tinerete, pro-
mitea enorn ; considerd cd nu si-a rea-

Jizat aspiratia, ca a rdmas ta un stadie

ce-]l nemultumeste, De fapt, a venit clipa
in care trebuie si pliteascd pentru ego-
ism. A fugit de adevarata dragoste, de
familie, ca si fie liber. Aceastd libertate
nu l-a facut fericit, Ultima Ilui nadejde
este. si-si apropie ocopilul pe care 1i-a
abandonat in umma cu- 23 de ‘ami.

Asta e tot. Poate, incd o marturisire :

‘e destul de neplicut si faci un personaj

despre care stii de la inceput ca mu poate
sa fie simpatic publicului, si te opui ten-
tatiei de a cistiga adeziunea spectaiorilor.
Pina si actorii au nevoie de un fel de
jubire... De data asta, din “motive profe-
sionale, . trebuie sd renunt. Ma consoiez
cu increderea cec mi-o dau colegii, regi-
zorul Mihai Berechet, in repetitiile care
sé desfasoard Intr-un decor in care cred

‘cd n€ vom simiti cu totii Hine.

Maria. MARIN
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TUDOR POPESCU

Vulturul

zboara
Personajele f p r ed 5 %S

- TIBERIU VELEA
LELIA LAZAR
SANDA MIU
IOANA ZANESCU

PARTEA 1
Tabloul 1

O camera de burlac. Tiberiu Velea se agita, iese cu un brat de obiecte,
‘revine, aranjeaza florile in glastra, se priveste in oglinda, isi priveste ceasul,
aScultd, i se pare ca a ‘sosit cineva, dar nu ¢ nimeni. Ia un stilou, il tine ca’
pe un microfon si vorbeste ca si cind ar da un interviu.

TIBERIU : ‘Ma bucur, domnisoara. ca 4ti priceput — bine. N-ati priceput.
descoperirea mea a trezit interesul — nu transmiteti.
dumneavoastra si al - publicului. {Ne-
multumit, reia pe alt ton.) Da, :demni- (In. sfirsit, se aude soneria, iese, pri~

soard, mi se pare normal si fiti aici. meste pe cineva. Intrd Lelia cu un case-
Descoperirea mea are o atit de mare tofon de reporter pe umdr si, imediat
importantd, incit e {firesc sa intere- dupd ea, Tiberiu.)

seze, (Nemultumit.) Prea obraznic!

Nu-i stilul meu! Eu sint un om onest TIBERIU: Vad asteptam, domnisoara....

si trebuiec sa se vadz} ca sint un om Lelia Lazar —, daca mnu ma insel.
onest. De fapt, ar trebui sa fiu rigu- Luati loc! Punetii pe masa instrumen-
ros stiintific : domnisoara, :asta si asta. tul de tortura. (Aratd casetofonul.)
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Probabil ca sint unii care nu se inti-
mideaza in fata lui, dar eu, cind ma
trezesc cu ceapa asta sub nas, pe
care-o numiti microfon, imi simt cre-
ierul spalat de orice idee. (Tiberiu
este, evident, surescitat de aceastd in-
tilnire.) Am mai dat citeva interviuri
si de fiecare data am lasat o impresie
penibila. N-am reusit sa spun nici a
zecea parte din ceea ce as fi vrut, am
fost banal si, de fapt, interviul a fost
ratat. Daca as fi cunoscut numai din
interviuri, s-ar crede despre mine ca
sint un individ absolut mediocru.
(Intre timp, scoate bduturd, pahare,
toarnd etc.) Imi iau aceste precautii,
ca sa stiti ce va asteapta. (Lelia si-a
pregdtit, tacticos, casetofonul pentru
interviu. L-a pornit discret.) O sa fie
greu. O sa reluam de citeva ori.. O
sa ma bilbii, dumneata o sa ma asi-
guri ca-mi scoti ,bilba“ la montaj, dar
eu tot n-o sa fiu multumit de mine.
(Se monteazd, vorbeste din ce in ce
mai tare, pind cind se va rdsti la ea.)
Pentru ca nu poti fi multumit, cind
cineva are despre tine o parere foarte
buna, te crede un cercetator capabil,
care a facut o descoperire stiintifica,
$i se trezeste in fata unui timpit inca-
pabil sa-si urmareasca si sa-si exprime
un gind. $i dumneata o sa pleci deza-
magita, convinsa ca si un prost sadea
poate face o descoperire revolutionara
in domeniul respectiv. (Rdstit.) Nu in-
teleg de ce se considera ca orice om
se cuvine sa fie un orator! (Lelia
asteaptd, calmd, urmdrindu-l cum se
agitd in jurul ei.) Ei bine, eu nu am
usurinta expunerii, ma bilbii, devin
cretin in fata acestei dracovenii, imi
controlez exagerat cuvintele, se duce
dracului spontaneitatea, si simt cum
ma cuprind furiile! Nebunia! (Se
asazd in fata ei, o ia la rost.) La urma
urmei, de ce vrei dumneata si ma
bagi in spitalul de boli nervoase ?
Pentru ca acolo voi ajunge! Simt din
ce In ce mai puternica pofta de a
sparge ceva! Poate chiar nenorocitul
asta de casetofon. Sa scap odata de
obsesia lui. Sa devin normal, si sa-mi
vad de treburile mele. Pentru ca eu
sint biolog, lucrez de mai bine de zece
ani la aceeasi tema, si doar perseve-
renta mea de bou care trage la jug
agale, la pas, dar pe termen lung, o
putea duce pina la capat. Crezi ca o
descoperire stiintificAa e o gluma? Ei
bine, nu! E rezultatul unei trude in-
delungate, anonime, fara nimic spec-
taculos, cu insuccese, cu reveniri, cu
esecuri rasunatoare acolo unde te as-
tepti mai putin. E o lupta cu prietenii
care incep sa cleveteascid pe seama ta,
ca nu mai iesi cu ei la o bere. Pentru
ei pasiunea stiintificA nu exista. Exista
numai ,setea ta de glorie“, sau ,setea
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ta de bani*, care te devoreaza! $i n-ai
cum sa le rapesti bucuria de a te ma-
sura cu unitatile de masura cele mai
ieftine ! Pentru femei devii un fel de
robot programat, incapabil sa iasa din
transa lui si si se bucure de un spec-
tacol. Un individ pe care se cuvine
sa-l parasesti, sau sa-l inseli cu un
barbat care isi termina serviciul la
ora fixa si iti debiteaza, cu haz, ulti-
mele glume care circula in oras. Pen-
tru unul ca asta, merita sa uiti anos-
tul care habar n-are ce se-ntimpla in
jurul lui, sta toata ziua cu nasu-n
eprubete, (Se plimbad ca un leu Jurios,

.reia pe alt ton.) Cercetarea e fru-

moasa cind o privesti de departe si
dinspre realizari. Atunci toata lumea
isi aminteste de tine, iti solicitd inter-
viuri, te sarbatoreste, te crede fericit
si realizat. Nimeni nu stie ca intre
timp ai ramas singur, nu mai stii sa
intretii o conversatie mondena, ti s-a
dus buhul ca esti un tip wrsuz, capa-
bil sa strici orice petrecere la care
esti invitat. Un individ care-si noteaza
gindurile cu pixul pe fata de masa, si
gazda se-ntreaba daca vor iesi la spa-
lat formulele tale chimice de pe ea.
Intre timp, de fapt, ai ajuns un om
cu nervii praf! (Isi revine brusc,
schimbind tonul, devine amabil.) Te
rog sa ma scuzi, domnisoara Lelia, am
tinut sa te previn. Iti multumesc pen-
tru amabilitatea de a-mi lua acest in-
terviu. Descoperirea mea are o mare
importanta practica. Stiinta a mai fa-
cut un pas spre descifrarea misterului
care este celula vie. Biologia are de
spus cuvinte hotaritoare in urmatorii
ani. Biologul furnizeaza medicinei mij-
loace de tratament. Descoperirea mea
va duce, in curind, la realizarea unor
medicamente care vor vindeca grave
maladii ereditare... Iti spun toate astea
ca sa te previn ca nu voi fi capabil
sa explic coerent descoperirea mea, nu
voi reusi sa dau amanunte pe intele-
sul tuturor... capul meu e plin de ter-
meni... vreau sa spun ca ascultatorii
vor crede ca sint un timpit. (Disperat,
se monteazd iar.)'Si nu am nici o sansa
sd te conving macar pe dumneata ca
nu este  asa. Imi  dau seama dupi
felul cum ma privesti. Simt
toata dezamdigirea in aceasta privire.
1’4 bine, nu m-as supara daca in clipa
asta ti-ai stringe instrumentele de tor-
turd, mi-ai spune cd nu te mai inte-
reseaza nimic si ai pleca trintind usa.
(Rastit.) Si chiar te rog s-o faci! Iti
propun eu, ca sa n-o faci dumneata
mai inainte s$i sa& ma simt si mai jig-
nit! (Tace furios, Lelia il priveste
calmd, profesional, controleaza dacd
mai este bandd in casetd.) Dar spune

9i dumneata ceva! Ai patruns in lo-
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cumta mea ¢de un sfert de ord;. ma
siredelesti cu  privirea dumitlale. pro-
fesionald, dar nu scoti un sunet. Am
senzatia ca sint un cobai pus sub ob-
servatie. Si asta ma scoate din sarite.
(Ridica iar tonul.) Ma infurie! Astept
de 0 jumatate de ora o intrebare.
Prima intrebare a interviului. Poate
ca nici nu ai venit sa-mi iei un inter-
viu si dracovenia asta este un pre-
text. Foarte bine! Spune-mi, atunci :
ce vrei? Intrebari vad ca nu pui.

LELTA : Nu am avut cind.

TIBERIU : Asta-i buna! Dar unde am
fost, pina in clipa asta ? Te-am lasat,
cumva, singura ? (Si mai enervat.) Am
batut cimpii cu alte subiecte ? Eu nu
ma pricep sa fac- digresiuni intere-
sante. Divagatii savante, care sa epa-
teze un reporter de radio. Eu nu ma
pricep sa vorbesc nici despre desco-
perirea mea, care mi-a rapit zece ani
_de viatd. Am devenit ursuz, dar nu
lipsit de eleganta elementara de a as-
culta intrebarile si a raspunde cu pla-
cere. Le ce sa raspund.?

LELIA (stringindu-si uneltele de impri-
mare) : Va multumesc !

TIBERIU : Te-ai supdrat ?. Imi cer scuze !
Te rog sa ma crezi ca m-am pregatit
anume pentru acest interviu. Am fa-
cut chiar o pregatire psihologica. M-am
simtit un sportiv de performanta fin
ajunul unei mari confruntiri. Mi-am
educat vointa de a vorbi. Nu stiu daca
am reusit.

LELIA : Chiar foarte bine... Va puteti
felicita. Ati devenit prea vorbaret.
TIBERIU : Intr-adevar ? Atunci de ce nu

reusesc sa raspund la nici o intrebare ?

LELIA : Pentru ca inca nu v-am pus-o,

TIBERIU : Asa e. Dar vad ca te-ai raz-
gindit. Ai renuntat la interviu ?

LELIA : Nu am renuntat.
TIBERIU : L-ai aminat ?
LELIA : Nu l-am aminat. L-am realizat.

TIBERIU : L-ai realizat?! Credeam ca
te intereseaza descoperirea mea.

LELIA : Ma intereseaza. Chiar foarte
mult. Sint enluziasmatd. De aceea am
tinut sa fac eu acest interviu.

TIBERIU : Pai, sa-l...

LELIA : A doua oara? Nu ma interesa
latura strict tehnica a descoperirii. Nu
stiu nici eu, nici ascultatorii cum arati
exact lantul cromozomilor si ce func-
tii exacte are acidul dezoxiribonucleic.
Interiorul celulei, in care dumnea-
voastra, biologii, va Iinvirtiti ca in-
tr-un salon de bal si cercetati pere-
chile dansatoare, pentru mine este o
incipere neounosoutd. Ma interesi
munca dumneavoastra sub aspectul ei
uman. Al pasiunii. Al sacrificiului pe
care-l presupune... daca nu folosesc
cuvinte prea mari.

TIBERIU : A! Vreti sa va vorbesc des-
pre pasiune ? Sigur ca da. Porniti

aparatul, va rog. (Lelia porneste case-
tofonul.) In urma cu zece ani, mi-am
dat scama ca importurile noastre de
medicamente cer mari sacrificii valu-
tare. Mi-am propus o cercetare fun-
damentala, dar cu implicatii practice
inedite. M-am mobilizat, am dat pri-
oritate...

LELIA (opreste casetofonul): N-am de
gind sa stric interviul ! Nu mai am ne-
voie de nimic in plus, peste ceea ce
ati spus. -

TIBERIU : Dar n-am spus nimic despre
munca mea.

LELIA : Ati spus. N-as fi crezut ca este
atit de pasionanta. (Cu entuziasm.)
V-am ascultat si am inteles ce in-
seamna, de fapt, sacrificiul.. Erati
atit de frumos, vorbind despre el, atit
de maret, chiar, 1incit v-am privit
aproape indecent si v-am suparat.
Sa-ti neglijezi. prietenii, sa-ti refuzi
orice distractie cotidiana, lasindu-te
absorbit total, absolut, de munca ta,
ca un daruit, ce poate sa fie mai minu-
nat ? Ce femeie care ascultd aceasta
marturisire extraordinara, de o since-
ritate impinsa pina la neverosimil, nu
s-ar simti infiorata, n-ar visa sa se
afle in preajma pasionatului, nu s-ar
simti mindra de tovarasia lui ? Veti
primi zeci, sute de scrisori, dupa acea-
std emisiune... (1l priveste emotionatd.}
Si eu, in comentariul meu, voi vorbi
despre farmecul pe care-l degaja per-
sonalitatea celui care a avut taria re-
nuntarii la viata banala, pentru reali-
Zarea unui scop madret, poate, cindva,
incununat chiar de un premiu Nobel !

TIBERIU : Credeti ca merit un astfel de
comentariu ?

LELIA : Cu prisosinta. Ma intreb caca
am destul talent, ca sa-1 fac pe masura
subiectului.

TIBERIU (emotionat): Domnisoara, de
mult timp nu m-am simtit atit de
bine... Parca redescopar viata.

I.LELIA : Viata noastra banala, lipsita de
marile idealuri.

TIBERIU : Poate banala, dar atit de pla-
cuta, totusi. Plina de placerile ei, mai
marunte, dar constante. Neinsemnate
pentru umanitate, dar pline de insem-
natate pentru om.

LELIA : Mici...

TIBERIU : Mici, dar multe. Mici, dar pre-
sarate de dimineata pina seara. Mici,
dar prezente de luni pina duminica
seara, si iar de luni pina duminica
seara. Mici, dar care.nu dispar nici
primavara, nici vara, nici loamna, nici
iarna... Toate astea le platesti pentru
o placere de calitate, de calibru, care
vine atit de rar, uneori la zece ani,
alteori ramine doar o speranta.

LELIA : E ca si cind ai schimba o mie
de monezi marunte, pentru o bancnota
de valoare...
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,_“TIBERIU: Care se poate dovedi,

spre
disperarea ta, falsa... Si o iei iar de la
cap !

LELIA : Cu si mai multa noblete... Ce ar
fi omenirea, civilizatia, fara acest sa-
crificiu continuu, al celor mai nobili
reprezentanti ai nostri ? Se vorbeste
mereu despre realizari, realizari, rea-
lizari si se uitd ca in spatele lor sin-
teti dumneavoastra, acesti oameni mi-
nunati, care va puneti in sluiba socie-
tatii ! Eroii timpului nostru!

TIBERIU : Intilnesc atit de rar o femeie
care sa gindeasca asa... Sinteti o ex-
ceptie. O fericita exceptie... Pinda acum,
m-am trezit de fiecare data singur si
neindeminatic in aranjarea vietii mele
domestice... Sa stiti ca la mine, de obi-
cei, e cam dezordine, Acum am aran-
jat lucrurile. Va asteptam si...

LELIA : Nu trebuia sa puneti o ordine
banala,” intr-o dezordine expresiva.
Graitoare !  Semnificativa! Mi-ar fi
facut mare placere si ma trezesc in
mijlocul unei  dezordini care sa-mi
spuna ceva despre locatar. (li vine o
idee.) Nu vreti sa aducem locuinta la
imaginea ei fireasca ? La dezordinea
ei ,semnificativa“ ? M-as simti extra-
ordinar ! S& nu va surprindd propune-
rea mea. Sint o fire cam extravaganta.

TIBERIU : Nimic mai usor decit sa pro-

-vocam dezordine! Ordine se face mai
greu. In dezordine, sint chiar specia-
list. Imi dai o mina de ajutor ?

(Impreund, simtindu-se foarte bine, aduc
locuinta in dezordinea initiald. Tiberiu
-aduce camdsi, pe care le insird pe spd-
itarele scaunelor, scoate citeva perechi de
pantofi, pe care Lelia i ,seamdnd“ prin
camera, intrebindu-l mereu, din privire,
dacd acolo sau acolo. Tiberiu mai aduce
un brat de suluri de calc, pline de tot
felul de scheme, pe care amindoi, cu ace-
easi bund dispozitie, le imprdstie peste
tot. El monteazd o plansetd. Sint aduse
«citeva teancuri de carti. ..Se intilnesc in
mijlocul camerei, cu bratele pline de
obiecte, bine dispusi, chiar fericiti de in-
deletnicirea lor si, spontan, ea il imbra-
tiseaza si il sdrutd.)

LPLIA: Te-am prevenit ca sint extra-
vaganta.

‘TIBERIU : Domnisoara Lelia!

LELIA : Acum, dupa ce ne-am sarutat,
e cazul sd@ renuntam la pronumele de
reverenta.

TIBERIU : Lelia! Ma simt obligat, ca un
om corect ce sint, sa-ti fac o marturi-
sire neplacuta. Chiar acum, in clipa
cind am descoperit amindoi sentimen-
tele care ne unesc.

LELIA : Nu e prea repede ?

TIBERIU : Corect este sa-ti vorbesc ime-
diat despre trecutul meu sentimental,
nu tocmai fericit...

LELIA : Vrei sa ma obligi si pe mine la
destdinuiri ? Nimic nu e mai neplacut
pentru o femeie, decit trecutul ei, ori-
cit de fericit. Trecutul, dragul meu, e
ca o carte cititd : o pui in biblioteca
si n-o mai rasfoiesti! Nu-ti fie teama,
,biblioteca® mea sentimentald nu con-
cureaza Biblioteca Academiei! Noi
vom citi Impreuna propria noastra
carte, aparuta in colectia , Romanul
de dragoste*.

TIBERIU : , Biblioteca* mea sentimentala
se reduce la citeva volume. Foarte
triste. Pentru ca, trebuie s& recunosc,
toate femeile m-au parasit lasindu-mi
acelasi bilet: ,Nu mai suport! Esti
ingrozitor de plicticos !“ :

LELIA : Ingrozitor ?

TIBERIU : Da! Ingrozitor! (Scoate, gra-
bindu-se, din sertarul biroului, un car-
netel, il deschide, it aratd ceva.) Pof-
tim, citeste aici. In carnetul &sta sint
trecute sarcinile pe care le am de rea-
lizat. Unele mai apropiate, altele mai
indepartate. Poftim, priveste, toate sint
bifate, realizate, in afarid de una : in-
suratoarea! Pe asta o trec de zece ani
dintr-un carnet in altul, pentru ca, la
fiecare inceput de an, imi cumpar unul
nou... Am ramas cu o colectie de scri-
sori, cu texte identice : ,Nu nrai suport!
Esti Ingrozitor de plicticos!“ E inte-
resant sa vezi acelasi text scris de mai.
multe miini. As putea sa fac intinse
studii grafologice.

LELIA : Cunosc incapacitatea femeilor de
a se atasa unei idei mari! De a inte-
lege o... (cautd cuvintul, privesie in
jur) .. o dezordine creatoare. Eu am
si inceput sa ma obisnuiesc cu ea, desi,
in primul moment, m-am cam speriat...

TIBERIU : Te-ai speriat?

LELIA : E mult spus. M-a intrigat. Dar
uite cd a iInceput sda-mi placa. Simt
chiar nevoia de a contribui si eu cu
ceva. (Isi aruncd pantofii din picioare,
unul intr-o parte a camerei, celdlalt,
in alta.) Ai dreptate, traiesti un sen-
timent de libertate absolutd. Nici o
grija pentru conveniente. Singura preo-
cupare constantd, adevaratd, ramine
scopul nostru mare! Vezi ca vorbesc
la plural ? Mi l-am insusit. De-acum,
e si al meu.

TIBERIU :. Lelia ! Niciodata in viata mea
n-am intilnit o femeie care sa ma in-
teleaga atit de bine, E prima datd cind
regret cd nu sint un tip spiritual, sa
te cuceresc prin citeva vorbe de duh...

LELIA : Sint satuld de vorbe de duh! ...
Vreau pasiunea ta grava. MAa inalta
in propriii mei ochi! Ce inspirati am
fost cind m-am zbatut sa obtin eu
acest interviu!

TIBERIU : Sint fericit! Hai sa terminam !

(Continud realizarea dezordinii. Se in-
timpld, insd, fenomenul ciudat c¢d, de la
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un moment dat, harababura incepe s-o
sperie pe Lelia. Primeste orice mou tran-
sport cu mirare vadita. ,,Si astea ?! ... Si
astea ! ? ..“, intreabd ea, si el confirmd
st card mai departe, intrerupindu-se
doar ca sd mai smulgd un sdrut. In sfir-
sit, trage fata de masd de pe masd, rds-
toarnd un pahar, nu se grabeste sa-l1 ri-
dice. Lelia sare si-l asazd la loc. Camera
aratd ca dupd un cutremur. Tiberiu o
admird, fericit cd-si regdseste mediul
ambiant obisnuit.)

LELIA (cu oarecare teamd): Asta-i tot?

TIBERIU : Si ne oprim!

LELIA (repede): Sa ne oprim !

‘TIBERIU (admird): E aproape
Foarte aproape de obisnuit.
fi ceva...

LEI.IA (speriata, il opreste): Nu! E de
- ajuns ! E foarte bine.

TIBERIU (modest): Oarecum. Asa arata
duminica, dupa ce' fac ordine. O data
pe saptamina, fac putind ordine.

LELIA : Altfel n-ai mai putea intra in
casa...

TIBERIU (se amuza): Chiar asa. Citesc,

* arunc cartile ne jos, si nu se mai des-
chide usa... Plimba-te putin, sa vezi ce
placut e.. (O ia de mind, se plimba
prin camerd pdsind peste tot felul de
obiecte, raminind intr-un picior pind
qdsesc loc unde sd-l pund pe celdlalt.)
Minunat! Ce bine cad am gasit un om
care sa fie indiferent la maruntisurile
vietii de fiecare zi! (Se sdrutd.) Ciu-
data este viata! Daca acum citeva ore,
numai acum citeva ore, m-ar fi intre-
bat cineva: ,,Cum stai cu viata per-
sonala ?“, as fi raspuns hotarit: , Nu
md intereseazd viata personald. Eu ma
confund cu munca mea ! Nu am intilnit
nici o femeie care sa inteleaga o pa-
siune - mare !“ De aceea si aruncasem
carnetelul in sertarul biroului, ma
obisnuisem cu gindul cd nu voi reusi
niciodata sa bifez aceastd sarcina im-
portantd. Acum, ai aparut tu, si as
raspunde: ,Da! Existd asemenea fe-
meie! Am simtit in pasiunea cu care
a vorbit despre descoperirea mea ca
stie s-o pretuiasca !“ Poftim, am bifat
si sarcina asta! Dar ce-i cu tine ? Pari
putin contrariata.

L.ELIA : Trebuie sd& ma obisnuiesc. Una
¢ teoria {aratd camera), si alta ¢ prac-
tica. 1Iti trebuie putin timp pentru
acomodare.

‘TIBERIU : Vei avea timp suficient. Eu
plec dimineata si vin seara, uneori
noaptea tirziu. Nu ma pot desprinde
de laborator.

LELIA : Am sa te astept, linistita, In mij-
locul acestui dezastru, convinsa ca ajut
in acest fel stiinta si pe slujitorii ei!

TIBERIU (ingrijorat) : Sper ca nu te apuci
sa faci ordine.

LELTIA : Cum sa fac asa ceva?

bine !
Ar mai

TIBERIU : Asta n-au inteles celelalte
- femei. Ca-mi distrug mediul, printr-o
ordine nefireasca. O camera de burlac
nu este o camera dintr-un magazin
de mobile, in care totul e asezat la
milimetru. :

LELIA : Evident. E nevoie de oarecare
spirit, ca sa pricepi asta. Ca sa gusti
dezordinea asta... atit de greu reali-
zata... O sa-i ducem dorul, vara, cind
vom pleca in concediu. :

TIBERIU : Concediu ? N-am mai fost in
concediu de zece ani. Lucrarile au o
continuitate care nu-mi permite luxul
asta. Si daca mi-ar permite, n-as putea
sa plec. O zi daca nu-mi vad anima-
lele de experientd, ma cuprinde ingri-
jorarea.

LELIA: Si duminica?

TIBERIU : Stiinta nu are zile de sarba-
toare. Duminica ma simt cel mai in
largul meu. Toti sint plecati... In labo-
rator ¢ liniste, liniste... Imi adun gin-
durile... Sint zilele cele mai fructuoase.
Intr-o zi de duminicd mi-au venit
ideile hotaritoare pentru a face desco-
perirea care te-a emotionat atita.

LELTA : O sa stau acasa si o sa te astept.
Cind vii, ne asezam in fata televizo-
rului si ne simtim bine.

TIBERIU : Televizorul, cu filmele lui
anoste! Seara imi ordonez ideile si
imi fac, mental, un plan pentru a doua
zi. E una dintre cele mai placute ore...
Lenevesc cu 8indurile mele... Uneori
descopar erorile de peste zi.. Singura
mea rugaminte este sa nu-mi adresezi
nici un cuvint. mi perturbi gindurile
si asta ma enerveaza. Intervii cu cine
stie ce banalitate si pui capat unui
gind pe care s-ar putea sa-1 pierd pen-
tru totdeauna. Taci impreuna cu tele-
vizorul tau.. De ziua mea onomastica,
iti promit cd nu-l voi refuza... In fie-
care an, imi petrec ziua onomastica in
acest fel banal, ca si cei citeva milioane

de alti telespectatori. Uneori, nu ma
plictisesc...

LELIA : Ai o viata interesanta. Foarte
plina.

TIBERIU : Plind, intr-adevar! Nu irosesc
un minut... decit pentru masa.

LELTA : La masa n-o sa-mi mai scapi.
1ti gdtesc numai ce-ti place, si mincam
impreund, la coltul mesei, ca doi in-
dragostiti...

TIBERIU : Dar eu vin foarte rar acasa,
pentru masa! Maninc in laborator.
Asistenta mea imi cunoaste gusturile,
imi cumpara sandvisurile preferate...
De aceea nu am nimic pregatit acasa.
Si acum, frigiderul e gol. Pentru inter-
viul asta am cumparat ceva de baut,
la mincare nu m-am gindit... Dau o
fuga pina vizavi, sa cumpar ceva. Min-
cam pe acest col{ de masa. Da ? Go-
leste-l si intinde un servetel. Vezi,
poate gasesti doud farfurii curate in
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bucatarie, daca nu, spala citeva, in
.doua minute, sint inapoi. Ai vreo pre-
. ferinta ?

LELJA : Cumpara ce crezi tu.

TIBERIU : O sa cunosti preferintele unui
burlac inrait...

LELIA (cind sd iasd, il intoarce din
drum): Tiberiu.. Nu ma saruti ?... Un
~barbat, cind pleaca de linga iubita lui,
o saruta...

TIBERIU : Scuzid-ma. Din graba. Eram
foarte grabit sa ma intorc. (O sdrutd
pe obraz.) Pot sa plec?

LELIA : Dupa ce ma saruti.

TIBERIU : Pai... nu te-am sdrutat ?

LELIA : M-ai pupat! Un sarut e altceva.
Eu te-am rugat sa ma saruti. S& ma
saruti ca atunci cind tot Universul se
reduce la persoana mea. Cind dispar
.si cerul, si pamintul, si experientele
de laborator, chiar si.cromozomii... Ca
$i cind s-ar fi spart si eprubetele, si
mojarele, si pipetele, si pe deasupra
acestui dezastru plutesc eu, si tu do-
resti. s& ma opresti, pentru ca insemn
~mai mult decit ele.

TIBERIU (amuzat): Ce fantezie apoca-
liptica !

LELIA: As fi vrut sd4 ma saruti ca si
cind am fi trait grandoarea unui cata-
clism.

TIBERIU : Nenorocirea lui!

LELIA : Nenorocirea si grandoarea lui!
Te rog sa ma saruti asa. Te iubesc,
Tiberiu! Vreau sa pastrez amintirea
acestui sarut.

(Se sdrutd, cu oarecare pasiune.)

TIBERIU (impresionat de sdrut): Te iu-
besc, Lelia! Unui singuratic i se in-
timpla usor asa ceva, cind descopera
o liintd minunatd ca tine. Asteaptd-
ma !

(Tiberiu pleacd dupd cumpdrdturi. Lelia
ramine descumpdnitd in mijlocul came-
rei. Trece un timp bun pind se hotdrdste
sd formeze un numdr de telefon.)

LELIA : Alo? Mircea ? Lelia la telefon.

MIRCEA (in receptor): Hai, dragd! Te
asteptam! Luam masa cu George si
Ioana. La Metropol. Un restaurant nou!
Am auzit ca are o orchestra foarte
buna. Se danseaza.. Alo ? Auzi?

LELIA : Iar la restaurant ?

MIRCEA : Daca nu vrei, mergem la un
spectacol. Un spectacol nou de varie-
tati.

LELIA : Nu te-ai saturat de fetitele alea ?
Sau imbatrinesti si...

MIRCEA : Bine, draga ! Facem altceva. O
plimbare cu vaporasul.

LELIA : De cite ori esti in pana de fan-
tezie si nu stil sd-mi oferi, ceva, ape-
lezi la vaporas. De ce nu mad inviti in
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parcul de distractii, s& ma invirt cu
roata mare...

MIRCEA : Zau ca n-ar fi o idee rea. Sau,
daca nu, mergem la circ. Trebuie sa
facem ceva. Doar n-o sd pierdem tim-
pul plictisindu-ne in casa, in fata tele-
vizorului! Trecem prin magazine, ve-
dem ce mai e nou.

1LELIA : Ma plictiseste de moarte inghe-
suiala din magazine. Ar trebui sa avem
si noi o preocupare mai serioasa.

MIRCEA : Pai nu avem ? Dimineata, la
serviciu, n-am preocupdri serioase ? In
rest, e timpul meu, i1l petrec asa cum
vreau! Ma distrez cum imi place. Tu
ce faci? Ai obtinut ceva interesant
pentru emisiunea ta ?

LELIA (trist): Am descoperit ca mai
multe bucurii mici, marunte, cotidiene,
fac mai mult decit o bucuric mare,
care vine la zece ani...

MIRCEA (ride): Tot ciudatd si aplecata
spre filosofie ai ramas.

1.,FLIA : Din pacate, nu sint apta sa filo-
sofez. Si nici sa traiesc bucuriile mari...
O sa le trdim pe cele mici... pentru
care sintem facuti noi...

MIRCEA : Nu cumva ai baut ceva ? Prea
te straduiesti sa fii profunda. Sau te-a
impresionat prea tare ,eroul* tau
wpozitiv®, sau ti-a ratat interviul si
n-ai reusit sa pastrezi nimic pentru
emisiune,

I.ELIA: Ba da! Am pastrat! Un sarut!
Am tinut neaparat sa-l iau cu mine.
Desi, poate cd numai din curiozitate...

MIRCEA (ride): Esti nebund ! Hai, vino
repede ! Ne asteaptd George!

(Lelia asazd receptorul, porneste  ra-
dioul, priveste lung dezordinea din " ca-
merd, scrie ceva pe o foaie de hirtie, apoi
isi ia casetofonul si iese. Se aude muzicd.
Peste putin, intrda Tiberiu, fericit, cu un
brat de pachete.)

TIBERIU: Am sosit.. Esti in baie ? Ca
sa fiu sigur cd nimeresc ceva pe gus-
tul tdu, am cumpdarat ce-mi place si
ce nu-mi place. M-am gindit cad gus-
turile mele sint cam rudimentare...
Ceva sunca.. ceva brinza.. Stii ce-am
luat pentru tine ?... (Asteaptd, nu i se
rdaspunde.) Stii ce-am luat pentru tine ?
I.elia !

(Ilese, cautd in baie st in bucdtdrie, re-
vine trist si cu un zimbet amar in col-
tul gurii. Da cu ochii de foaia de hirtie
pe care Lelia a scris ceva...

Ia pachetele si le aruncd intr-un cos de
hirtii. Pdstreaza numai wunul, din care
scoate un sandvis si incepe sd mdnince...

Cortina coboard incet.)
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Tabloul 2

Acelasi decor. El sta la birou si scrie. Camera esie oarecum in ordine,
dar nu atit cit ne-am astepta. In orice caz, nu mai vedem ,harababura expre-
siva“ realizata impreuna cu Lelia. Vom ,,descoperi* in felul lui de a se com-
porta cu Sanda ca experienta Lelia a lasat oarecare urme : acum e un barbat
mult mai sigur pe el, fara a se fi schimbat fundamental, evident.

Se aude soneria, de citeva ori, pina cind se hotaraste sa lase tocul si
sa deschida. Revine cu Sanda, o reportera pina-n 30 de ani, cu aparatul de

inregistrare la ea,

SANDA : Buna ziua.

TIBERIU : Bine ati venit, va asteptam.
Inainte ma speria un interviu, acum
sint mai obisnuit cu ceapa asta pe care
mi-o puneti sub nas. In urma desco-
peririi facute, am primit si citeva ore
de profesor, la facultate, am inceput
sa capat deprinderea de a vorbi unui
auditoriu... Sper ca nu va confund,
sinteti de la revista pentru tineret ,,In
pragul vietii“.

SANDA (fara timiditate, dar respec-
tuoasd) : LEu scriu rubrica ,Exemple
demne de urmat®. Poate ca ati citit...

‘TIBERIU : Nu citesc publicatia dumnea-
voastra, pentru ca am depasit virsta.
N-as citi nici rubrica dumitale, pe
care o banuiesc plicticoasa.

'SANDA : Vai, dimpotriva, primesc multe
scrisori. ‘'de la cititori...

“I'BERTU : De la cei mai neajutorati, pro-
babil. Un tinadr inteligent nu cred ca
citeste cu interes o rubrici aproape
sigur didacticista pina la satietate si
in care afla, numar de numar, ca se-
cretul succesului in cariera stiintifica
este munca, munca si iar munca. Toti
savantii, in rubricile astea, parca s-au
inteles sa vorbeasca in aceiasi ter-
meni! Si de aceea par cam timpitei
in ochii tinerilor de valoare, care as-
teapta altceva de la ei, decit afirmatii
preambalate.

'SANDA (cam
munca...

‘TIBERIU : Da, domnisoard... (li priveste
mina.) Parca domnisoara.

SANDA : Domnigoard.

TIBERIU : Da, domnisoara, trebuic sa
munceasca, de fapt, sa invete, la vir-
sta .careia va adresati dumneavoastra,
dar pe mine ma plictisesc ingrozitor
articolele astea in care toti oamenii
de stiinia descopera tinerilor ,,marele
secret* cd trebuie sa munceasca, sa
munceasca si iar sa munceasca, pen-
tru ca asa a zis nu stiu ce om de sti-
inta, ca talentul este format din foarte
‘multe procente de transpiratie si nu-
mai din citeva procente, neglijabile.
.de inspiratie.

dezamagitd) : Totusi,

SANDA : Edison cred ca a spus...

TIBERIU : Ei bine, mintea. Si Edison are
dreptul sa minta, ca oricare alt om,
desi a fost un mare inventator.

SANDA : Dar ¢l a muncit...

TIBERIU : Stiu, domnisoara, ca a muncit,
dar daca nu avea sclipire de geniu,
putea sa munceasca de seara pina di-
mineata si de dimineata pina seara,
ca nu inventa nimic. Inventatorii nu
se fac, domnisoara, inventatorii se
nasc. Asa cum nu se fac scriitorii, pic-
torii, muzicienii. Ei se nasc asa si unii
dintre ei, chiar lenesi, reusesc sa cre-
cze opere deosebite !

SANDA : Totusi, exemplul de viata pen-
tru tineri...

TIBERIU : Ca sa le dam un exemplu de
viata, trebuie si mintim ? E acesta. un
exemplu de viata ? Sint convins ca,
in rubrica dumneavoastra, toti savan-
tii au fost premianti, si-au iubit parintii,
si-au iubit fratii, si-au iubit colegii,
si-au iubit vecinii, si-au iubit pisicile,
si-au iubit iubitele... (Aratd revistele
pe care le are ea sub brat.) Asta e re-
vista dumneavoastra ?

SANDA : Da. M-am gindit ca poate nu
ati urmarit rubrica mea si am vrut sa
va arat cum este conceputd. (Ea wor-
beste, el deschide o revistd, citeste.)
Stiti, rubrica are o anumita tinuta..
isi urmareste consecvent scopul...

TIBERIU (absent, citind) : Normal.

SANDA : Adolescentii sint la virsta cind
exemplele de viata le deschid perspec-
tive...

TIBERIU (citind, aprobd): Normal.

SANDA : Munca unui savant, pasiunea,
déruirea...

TIBERIU (citind incruntat): Normal.

SANDA : Tineretul se cuvine sa fie in-
demnat la o viata...

TIBERIU : Minte! (Sanda tace milc, el
se referda la ceea ce citeste.) Minte,
domnisoara! Daca vreti, va scriu un
articol in care sa pun la punct ade-
varul.

SANDA (incercind sd@ vadd ce a citit) : La
cine va referiti ?
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TIBERIU : La colegul meu, biologul Ma-
rinescu. In interviul asta spune multe
minciuni.

SANDA : ¥l a descoperit gena care -se
crede ca dirijeaza procesul cle aparare
a organismului.

TIBERIU : Asta pretinde el.

SANDA : Dar si alti biologi, cin straina-
tate, sint acum de ‘acéeasi parere..
TIBERIU : Stiu, dar se insala. Eu dau
alta interpretare .faptelor descoperite
de el. A descoperit ceva foarte intere-
sant, de acord, e un om de stiinta re-
marcabil, dar minte ca
Pretinde in interviu ci era bun la in-
vatatura... Era puturosul clasei. In
clasa a unsprezecea abia a scapat de

repetentie.

SANDA (speriata) : Cum se poate!
TIBERIU : Uite ca se poate! Stiu sigur,
perntru ca am fost colegi de clasa.

SANDA : Rivali, desigur. la premiu...

TIBERIU : Rivali ? Nu. El era sa ramina
repetent, in timp ce eu chiar am ramas
repetent ! -

SANDA (da un mic  tipat de
Ah'!

TIBERIU : Amindoi eram lenesi si chiu-
langii, eu putin mai rau decit el, pen-
tru ca mie imi placea sa si fur!

SANDA (dd un tipdt mai tare de sur-
prizd) : Si ce...

TIBERIU : Ce furam ? Multe. Furam
caise.. de la un vecin furam bicicleta
unui batrin si ma plimbam cu ea, dupa
care o abandonam unde-mi venea, ca
sa nu ma prinda, furam pepeni de la
taranii din piata care ni se pareau
mai zgirciti. Un coleg ii tinea de vorba
si eu suteam...

SANDA (tipat de spaimd, oripilata de cu-
vintul dur): Suteati ?

TIBERIU : ' Pardon... Sigur,, ' tineretul...
Vroiam sa spun ca luam... subtilizam...
imi insuseam un pepene... Ei bine, e
adevarat, Marinescu nu mergea cu noi
la toate astea, in schimb 1i placea sa
chinuiasca pisicile si clinii... ’

SANDA (tipdt curat de groazd): Ah!

TIBERIU : Avea obiceiul... poate chiar
"placerea de a lega cutii de conserve
de coada clinilor, si le dadea drumul
pe strada. Bietii clini alergau innebu-
niti, urmariti de zgomotul cutiei... Ati
legat vreodatda o cutie de conserve de
coada unui ciine ?

SANDA : Vai, nu! '

TIBERIU : Pina la un punct, este amu-
zant, dar eu nu suportam asta!

SANDA : Va rog sa nu mai dezvaluiti
nimanui acest amanunt.

TIBERIU : N-am mai povestit niciodata
toate astea, pentru ca n-am mai fost
intrebat.

SANDA : Dar academicianul Marinescu,
fostul dumneavoastra coleg, este... pre-
sedintele ,.Asogiatiei pentru . protectia
animalelor* !

surpriza) :
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un chelner!-

TIBERIU (mirat): 1I-auzi! E o forma de
a-si rascumpara prostiile tineretii!
SANDA : Va imaginati ce s-ar intimpla,
daca membrii asociatiei ar afla ceea
ce mi-ati dezvaluit mie ? In ochii
tuturor trece drept un om foarte blind

si iubitor de animale.

TIBERIU: Dar eu n-am facut afirmatii
contrare. Si eu cred ca este un om
foarte bun si chiar milos...

SANDA : Bine, dar din ceea ce ati po-
vestit...

TIBERIU : Dar dumneata m-ai intrebat
despre copilarie, nu daca este milos...
Dumneavoastra ' confundati néazbitiile
copilariei cu felul Iui de a fi... Daca
am judeca asa.. eu ar trebui sa fiu
un gangster calificat, pentru ca in co-
pilarie suteam... pardon... subtilizam
pepeni de la taranii care ni se pareau
a fi mai ai dracului! ... Da, sa va mai
spun ceva despre Marinescu...

SANDA (oprindu-l speriatd): Nu! Mul-
tumesc! Nu mai vreau sa stiu nimic!
Dinsul mi-a dat interviul pé care il
aveti in mina.

TIBERIU : Plin de minciuni.

SANDA (trece peste intreruperea lui).
Tineretul stie cite ceva despre dinsul,
ca om si savant.

TIBERIU : Neadevaruri, mai ales privind
copilaria. Da-mi voie sa-ti mai spun
eu despre el citeva...

SANDA (mai speriatd): Nu! Multumesc !
Am venit aici sa aflu cit mai multe
despre dumneavoastra. Stiti, daca as
publica ca sinteti invidios pe suc-
cesele lui ?

TIBERIU : Eu ? )

SANDA : Toata lumea stie ca opiniile
dumneavoastra, in multe privinte, sint
opuse.

TIBERIU : Este adevarat, dar sintem prie-
teni de treizeci de ani! Tin mult la
el. Asta nu ma obligd sa mint, cind
dau un interviu la o rubrica plicti-
coasa. De fapt, voiam sa adaug ceva in
favoarea lui.

SANDA (porneste reportofonul pe care,
pind acum, cind l-a inchis, cind l-a des-
chis, in functie de ceea ce i se spu-
nea): Va rog. .

TIBERIU : Daca e adevarat ca el se purta
oarecum urit cu animalele, in schimb
nu era deloc bataus. In privinta asta
ne deosebeam fundamental, pentru ca
eu am fost un bataus de prima mina.
(Ea opreste reportofonul.) Lasati-1 sa
inregistreze! Va e teama ca mi se um-
breste imaginea in fata viitorului ? Ca
voi dezamdgi tineretul ?

SANDA : Am cam pierdut orice sperantd
in privinta interviului. Vad ca nu vreti
sa-mi spuneti nimic demn de transmis

. tineretului... !

TIBERIU: A, ba da! Pot sda le spun un
lucru foarte important. (Ea porneste
reportofonul.) Cind 1iti dai seama . ca
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nu mai ai incotro, si vei ajunge sa te
bati cu cineva, cel mai indicat lucru
este si lovesti tu primul! (Ea inchide
brusc reportofonul.) Lasati-l sa inre-
gistreze, pentru ca ce va spun este
foarte, foarte important. Cel care lo-
veste primul iese invingator. Adver-
sarul se sperie si...

SANDA : Dar de ce va bateati ?

TIBERIU (mirat): Cum, de ce? Pentru
fete ! Daca mie imi placea o fata din-
tr-un alt cartier, si o conduceam seara
acasa, la intoarcere, baietii din cartie-
rul ei imi cautau pricina, ca sa ma
cafteasca...

SANDA (dd un tipat) : Ah!

TIBERIU (pricepe ce i-a produs frisonul
de groaza) : Adica sia ma admonesteze
cu oarecare violenta.. Cautau un mo-
tiv, numai ca eu le-o luam inainte si-i
pocneam... adica il loveam... adica i
administram un pumn celui mai apro-
piat, si luam initiativa... Asa scapam
doar cu nasul spart si ceva vinatai..
(Ii aratd.) Vedeti cicatricea asta de pe
obraz, la o bataie de genul asta am
capatat-o. Am ezitat sa lovesc primul

Si...

SANDA (disperatda, gata sa plingd): Si
ce scriu eu in interviu ? Pleaca ziarul
la tipografie si eu n-am interviul...

TIBERIU : Cum, ce sa scrieti ? V-am spus
atitea lucruri interesante.

SANDA : Macar sa-mi spuneti ca ati fost
un elev silitor...

TIBERIU : Repetent, v-am spus...

SANDA : Totusi, faceati ceva, munceati...

TIBERIU : Puturos !

SANDA : Va ajutati mama la treaba...

TIBERIU : Niciodata. Din cauza asta
mama nu _ ezita sa-mi traga cite o
mama de bataie!

SANDA (tipat de spaimd): Vai! Bataie ?
Peclagogia desfide acest fel de edu-
catie.

TIBERIU: Nu stiu ce face pedagogia,
stiu ce facea mama, si eram bucuros
ca scapam cu bataia ei. Dacd ma
turna...

SANDA : Vai!

TIBERIU (intelege cd a izbit-o cuvintul):
Daca il informa pe tata ci am mai
facut o traznaie, el isi scotea cureaua
si-mi facea.. (e gata sd spund un cu-
vint urit, ca isi astupd urechile, el
continud, altfel) imi fiacea spatele nu-
mai dungi, dungi. H

SANDA : Imposibil ! Bataia distruge per-
sonalitatea copilului!

TIBERIU : Dumneata de ce
mine ?

SANDA (nedumeritd) : Am venit la savan-
tul... personalitatea dumneavoastra in
clomeniul...

TIBERIU : £i, vezi ? Nu mi-a deteriorat
deloc personalitatea. Asta e o -absur-
ditate, domnisoara. Toti savantii ome-
nirii, de cind existd stiinta si pina la

ai venit la

nascocirea prostiei ca bataia stirbeste
personalitatea copilului, toti-toti, sute
de ani, au primit o educatie in care
bataia nu era exclusa.. Dupa prostia
asta ar insemna ca nici unul nu avea
personalitate, pentru ca au fost ure-
chiati la scoald, cind faceau vreo naz-
bitie ? Dimpotriva, daca tata m-ar fi
educat fara curea, cred ca apucam pe
carari gresite, pentru ca eram foarte
zburdalnic. Nu stiu cum o fi la alti
copii, dar celor ca mine, cite o bataie
nu le strica.. As fi ajuns o puslama,
crede-ma !

SANDA (disperatd) : Dar spuneti-mi si
ceva ca sa pot scrie interviul! Macar
cdoua fraze, pe care sa le dau cu litera
corp 12 si sa ocup spatiul... Ati ajuns
profesor universitar, savant cunoscut
in toata lumea, batindu-va si mincind
bataie, lencvind si furind pepeni ?

TIBERIU: Nu, domnisoara! Am spus eu
asa ceva? Cind am crescut ceva mai
mare, de fapt, dupa ce am terminat
liceul, mi-a venit mintea la cap. Cind
esti copil, mai stii de frica nuielii.
Cind ajungi om in toata firea, Incepi
sa judeci. La sfirsitul liceului, tata
m-a luat deoparte si mi-a spus: ,,Ma3,
galigane ! (Ea da un mic tipat, el reia
altfel spusa tatdlui.) Dragul meu baéiat
— mi-a zis dinsul — de acum esti mai
lung decit mine. Mi-e rusine sa te mai
cirpesc. E timpul sa te faci baiat se-
rios, sa-ti alegi o meserie, ca altfel te
faci cde risul lumii! Si ma faci si pe
mine de ris... Nu se poate sa nu te
pasioneze ceva. Apuca-te de treaba
care te pasioneaza si tine-te de ea. In
clipa asta, rup nuiaua!* Si a rupt-o...
Si m-am gindit cad are dreptate. Pentru
ca ma pasiona stiinta, m-am pus pe
treaba.. Si am muncit, ziua si noap-
tea, cu o pasiune extraordinara. (Fa
ceschide, discret, aparatul.) Nu ma
mai interesa nimic altceva. In mine
s-a produs o schimbare atit de mare,
de parcd m-as fi nascut a doua oara.
Am devenit retras si neindeminatic...
timid si cu capul in nori! Pe masura
ce patrundeam mai adinc tainele me-
seriei mele, pasiunea si dorinta mea
de a sti cit mai multe cresteau. Mun-
ceam de dimineata pina seara si de
seara pina dimineata, cu o sete de cu-
noastere mereu sporitid. Imi descope-
risem vocatia.. Mai bine zis, vocatia
mea a inceput sa se faca simtita... Au
aparut primele idei.. Am dorit sa le
experimentez, sa le #~erific. Asta cerea
si mai multd munca.. Nu ma mai in-
teresa nimic, in afara cde munca mea...
Uite, n-am avut vreme nici sa ma in-
sor, maicar.. Viata mea a trecut si,

“acum stiu sigur, va trece toatd intre
laborator si casd, casa si biblioteca,
biblioteca si laborator, pentru ca alt-
fel esti depasit de evolutia rapida a
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stiintei, nu mai esti la curent ocu ceea
ce se intimplda nou in lume, si ramii
de caruta... (Isi aminteste.) Dar, va rog,
timpul pe care vi l-am acordat a tre-
cut. Imi pare rau, sint extrem de ocu-
pat. Trebuie sa termin, pina la ora 12,
o comunicare, si mai am de adaugat
ceva... Sint dezolat ca v-am dezama-
git, cd nu aveti ce scrie, dar.. Mai
luati-i inca o data un interviu cole-
gului meu Marinescu. El vad ca e dis-
pus sa insire tot felul de minciuni si
sd repete formule stereotipe despre
munca si iar munca. Eu, daca vreti,
va scriu un articol in care sa-l1 com-
bat... Parerile noastre stiti ca sint dia-
metral opuse in privinta cercetarilor...
Dar eu nu mint cind vorbesc despre
copilaria noastra, cum minte el.. O
sa va certe, la redactie, cd nu aveti
interviul ?

SANDA : N-o sa ma certe, pentru ca il
am... O sa-1 intitulez ,Savantul ba-
taus “ Cu titlul asta sinteti de acord ?

TIBERIU : De acord, de acord. Ce sen-
zatie va face printre colegi, dar mai
ales printre studenti.. Vor crede ca
am mintit. Dar, ca sa pastram ade-
varul, va rog sa scrieti si ca furam
pepeni de la taranii care ni se pareau
mai zgirciti...

SANDA : Eu va promit ca scriu, da’ nu
va promit ca apare. Nu cred ca o sa
treaca de redactorul-sef... Stiti, rubrica

noastra...
TIBERIU : Se adreseazi tinerilor anosti
si lipsiti de imaginatie... Ceilalti stiu

ca orice copil, chiar si cel mai zbur-
dalnic, poarta in ranita lui bastonul
de savant.. Unii copii umbla in ranita
si dau de el mai devreme, altii mai
tirziu, dar daca bastonul este acolo.
cu siguranta ca intr-o zi va fi desco-
perit. Dacd ranita e goald... copilul vu
citi  constiincios rubrica: ,Exemple
demne de urmat“, va primi premiu
in fiecare an, va deveni un onorabil
inginer, sau medic, sau un functionar
de. care este, de altfel, mare nevoie...
pentru ca ei fac atmosfera generalda a
unei societati, stilul ei, calitatea ei...
‘Fiecare om isi merita stima lui, daca
este cu adevarat om! Va multumesc
pentru interviu.

SANDA : Si eu.. Pind la urma, o sa fie
un interviu foarte interesant.

(Reportera porneste spre usa. Cind sd
iasd, el i se adreseazd.)

TIBERIU : Domnisoara! (Ea se intoarce
miratd spre el, il vede ezitind.) Pot sa
va pun si eu o intrebare ? Interviu
contra interviu...

SANDA : Va rog.

TIBERIU : Nu este vorba despre profe-
sia dumneavoastra.

SANDA : Nu acord decit interviuri
fesionale.

pro-
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TIBERIU : Astea sint, de reguld, anoste...

SANDA : Depinde numai de cel care ras-
punde...

TIBERIU : Cel putin asa sint cele la care
am raspuns eu...

SANDA : Ma tem ca si raspunsurile mele
nu sint mai interesante. Va rog. Astept
intrebarea.

TIBERIU : Contrar obiceiului, la mine
intrebarea e mai lunga si raspunsul

foarte scurt. O silaba. Da sau nu..
Pentru ca sint un barbat foarte ocu-
pat, si n-am timp de nimic altceva in
afara de problemele mele, am nevoir
de o fiintd care sa se ocupe de toate
celelalte... Vrei sa fii sotia mea ? (De
surprizd, ea se clatind, e gate sa cadd,
el se repede, o sustine.) Multumesc,
domnisoara, si lesinu-i un raspuns!
Sint obisnuit si cu raspunsul asta..
(O asazd pe fotoliu.) Am constatat ca

asta-i o intrebare care darima orice
femeie... Mai rdau ca un glont tras in
inima...

SANDA : Nu sinteti in fata primului
lesin ?

TIBERIU : Nu. Nici pe front n-as fi facut
atitea victime... Am inceput sa ma so-
cotesc un Killer sentimental... Ar tre-
bui si fie pedepsit si acest fel de a
ucide... S4 va dau o bucatica de zahar
cu apa?

SANDA : Celelalte si-au revenit cu acest
tratament ?

TIBERIU : Cu o exceptie, pe care a tre-
buit chiar s-o palmuiesc... Cazuse in-
tr-un lesin foarte profund, eram dis-
perat si...

SANDA : Celelalte
ficial ?

TIBERIU : Exact...

SANDA : Linistiti-vd, nu ma palmuiti, si
Insinul meu e de suprafata. Lesin
foarte greu si imi revin foarte usor.

TIBERIU : Ati mai fost... lovitd in acest
fel ?

SANDA : Nu.. Daca ar mai fi tras cineva
in mine cu intrebarea asta, n-as mai

lesinau mai ‘super-

fi domnisoard, cd sint pusda pe ma-
ritat...

TIBERIU (inviorat): Da?!

SANDA : Nu mai pot scidpa de pisadlo-

geala mamei.. Cu tata m-as mai des-
curca, cdar cu mama, nu. Toata ziua
— buna ziua ma bate la cap cd ramin
domnisoara batrind. Acum o sapta-
mini, dupa un scandal monstru, i-am
promis ca primul fraier care ma cere
de nevastda primeste raspuns afirmativ.

TIBERIU : u sint primul ?

SANDA : Si ultimul... cd te iubesc!.. (li
sare de git, il sarutd.) Toata viata am
visat un barbat celebru...

TIBERIU : Asta-i foarte bine... (Se des-
prinde usor de ea.) Mai ales daca n-o
sd te razgindesti, si sa-mi lasi un bile-
tfel tip: .Nu mai suport...“.

SANDA : Si?
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TIBERIU (se¢ razgindeste) : Si  nimic...
Stai sd sterg din carnetel problema
respectiva... (fla un carnetel, taie ceva.)
Asta e carnetelul meu cu probleme...
Iste si asta cu Insuratoarea printre
cle... Acum, dacd am rezolvat-o, ma
apuc sa termin referatul de care ti-am
vorbit, iar tu cumperi ceva de min-
care. Nu am nimic prin frigider, sint
neglijent. As fi putut s ma duc eu,
dar, din prudenta, ramin acasa... (lsi
priveste ceasul.) Am intirziat! Tre-
buie neaparat sa subliniez citeva idei...
Sa-ti dau bani pentru...

SANDA : Nu-i nevoie, am eu.. Ai
preferinta ?

TIBISRIU : Orice, orice... Sa-ti placa tie...
(Deja citeste la referat.) F.u  mininc
orice...

SANDA : O sa cumpar un kilogram de
cuie si unul de suruburi..

TIBERIU (citeste, n-a inteles ce-a spus):
Orice, ori¢ce, nu sint nazuros la min-
care...

SANDA (a inceput sa se amuze): Pentru

" desert iau pioneze, ca sint mai dulci,

' i bem un pahar de gaz lampant.

vIeo

TIBERIU : Minunat... N-am mai mincat
de mult... O sa fie delicioase...
SANDA (pentru ea): Doamne, ce noroc

‘" am avut! Maninca orice, nu-i nevoie
sd-i gatesc nimic.

TIBERIU (a auzit ceva): De
nu! Timp pierdut...

SANDA : Tot ce ti-am propus cu ¢ gala
pregatit... Cumpar de la ,,Gospodina“...

TIBERIU : Vezi cA e un magazin chiar
in colt.. Cumpara dc-acolo!

SANDA : Poate au si un barbat...

TIBERIU : Semipreparat! T un magazin
foarte bine aprovizionat.

SANDA : Adio!

TIBERIU : Bine, te-astept...

SANDA (mai tare): Adio!

TIBERIU : Nu intirzia, ca trebuic sa plec
pina la douasprezece cu referatul !
SANDA : Ce nebuni simpatici sint sa-
vantii -astia! Doar psihiatrii mai sint

la fel de draguti...

gatit? A,

(lese. Tiberiu lucreaza, cauta ceva in-
tr-o carte, scrie iar. Suna telefonul.)

TI{BERIU (in receptor): Alo ?

SANDA : Sint eu...

TIBERIU : Care eu ?

SANDA : Sotia ta...

TIBERIU : Lasa-te de glume, domnisoara,
eu nu sint insurat...

SANDA : Nu erai insurat. Acum esti in-
ST LT

TIBERIU (serios): N-am chef de glume'!
Am de terminat un referat. Te rog sa
nr ma mai deranjezi...

SANDA : Dar sint sotia ta!

TIBERIU : V-am mai spus ca nu sint
insurat. Ati gresit numarul si eu n-am
timp de...

SANDA : Ba esti! Te rog sa cauti in car-
netelul cu probleme si sa vezi ca te-ai
insurat. Problema insuratului e taiata
st trecuta la realizari.

TIBERIU (a deschis carnetelul) : Ai drep-
tate. Problema e bifata, intr-adevar.
Cred ci m-am insurat. Cu dumneata ?

SANDA : Cu mine.

TIBERIU : Foarte bine. Am scapat de-o
problema dificila. Si de ce nu vii
acasa ?

SANDA : Am plecat dupa cumparaturi..

TIBERIU ({amurit): A! Foarte bine..
Vino repede, ci la douasprezece am
de dus un referat urgent...

SANDA : Ti-am telefonat ca sa treci' iar
in carnetel problema insurditorii. Nu ai
rezolvat-o inca.. O trimit pe colega

mea de la ,Start spre necunoscut®,
sa-ti ia un interviu. I o fiintd mai
traznitda decit mine... Poate rezolvi,

totusi. problema. La revedere!

TIBERIU : La revedere ! (Cu ciuda, scriind
in carnetel.) Fir-ar sa fie! Sint unele
probleme ingrozitor de greu de rezot-
vat! Pe-asta o voi trece nerezolvata,
dintr-un carnetel intr-altul, pina la
pensie !

— CORTINA —

PARTEA a ll-a
Tabloul 3

Acelasi decor. Au aparui, insa, obiecte noi: bicicleta medicald, coarda
de sarit etc. Se mai vad : un pick-up, placi, casetofon, $tatiec de amplificare,
boxe, afise cu Beatles si ABBA. Radioul e deschis si tocmai se transmite o
emisiune-magarzin, In scendd nu este nimeni.

VOCEA REPORTERULUI (continuind sti-
rile la sfirsitul unei melodii) : lveni-

ment monden in lumea sportului: cu-
noscutul fotbalist Matarona s-a casa-
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torit cu minunata Elli .Scoot, celebra
cintareatd de muzica psihedelica. Elli
Scoot a declarat ca numai Matarona
a facut-o cu adevarat fericita. Campio-
nul mondial de box la categoria pana,
Billy Martel, a primit centura cu dia-
mante din mina fermecatoarei Silvia
Stone, regina rock-ului englez. Eji sint
nelipsiti de pe copertile marilor reviste
mondene. Se stie cd marea cintareata
ii pregateste personal, in fiecare zi,
omleta marelui boxer. ,Imi place sa-1
cocolesc ! — se zice ca ar fi declarat
unui prieten Silvia Stone. Faimos
peste noapte, lansat de o publicitate
abila, Niky Wolf a declarat : ,,Celebri-
tatea si averea dobindite fulgerator nu
m-au facut sa-mi pierd cumpatul.
N-am decit 30 de ani, sint hotarit sa
termin liceul !* Un alt mare cintaret
care si-a dobindit fulgerator faima,
l-am numit pe Sonny Boy, a declarat :
,,Crima pe care am comis-o a fost sansa
vietii mele. Ramineam un anonim!®.
Interviul i s-a luat in.confortabila si
celebra lui celula, la sfirsitul mare-
lui concert dat in curtea inchiso-
rii in care isi ispaseste pedeapsa. En-
tuziastii admiratori ai cintaretului pus-
carias au manifestat in fata inchisorii.
Citeva tinere admiratoare au marturi-
sit reporterului televiziunii ca ar co-
mite in orice clipa o fapta in afara
legii, daca ar avea certitudinea ca vor
fi inchise in aceeasi inchisoare cu el !¢

(Apare Tiberiu, imbrdcat ca un fel de
cowboy, cu o chitara de git. Deschide sta-
tia, porneste o casetd, se aude un acom-
paniament, cintd o melodie country, se
mai si acompaniazd. Lkvident, chiar in
play-back, vocea lui sunda aproximativ,
oboseste, gifiie. Lasa chitara, se urca pe
bicicleta medicald, sa se antreneze. Suna
telefonul.)

TIBERITES AT 0s%!

IOANA : Casa profesorului Tiberiu Velea ?

TIBERIU : Da. Eu sint la telefon.

1I0ANA : Sint Ioana Zanescu, de la revista
»Start spre necunoscut“. Prietena mea
Sanda Miu de la ziarul ,,In pragul vie-
tii“ mi-a spus ca ati acceptat sa-mi
acordati un interviu.

TIBERIU : I-am promis. Intre timp, am
avut alte preocupdri, mai serioase, si
nu cred ca mai este cazul sa vorbim
cdespre descoperirile mele.

IOANA : Totusi, i-ati promis prietenei
mele. Cuvintul dumneavoastra...

TIBERIU : Bine, va astept. In cit timp
ajungeti la mine ?

IOANA : Ma sui pe Bisisica si
minute ma strecor pina acolo.

TIBERIU : Bisisica e o marca de masini ?

1n ‘tret

IOANA : Bisisica este oaia lui Mann
Preda. Asa imi dezmierd eu motoci-
cleta ! Ciao !

60

TIBERIU : Intrati, -va fi deschis.

(Inchide. Tiberiu isi pune si o pdldrie
de cowboy, trage o pereche de cizme
adecvate : pare un cintdret autentic. Se
duce, descuie usa. lsi ia chitara, incepe
sa cinte, din ce in ce mai absorbit. Se
aude soneria la intrare, el cintd, n-o aude,.
peste citeva secunde apare Ioana, o femeie
de 25 de ani, cu reportofonul pe umdar.
Se uitd, contrariatd, prin camerd, nu vede
pe nimeni, in afard de sirguinciosul cin-
taret. I se adreseazd destul de tare, ca sd
acopere muzica. In clipa in care se vede
in picioare, automat, Tiberiu incepe sd
faca genuflexiuni, sd loveascd adversari
imaginari : se comportd cum crede el cG
s-ar comporta un Sportiv.)
IOANA : Academicianul Tiberiu Velea

nu-i acasa ?

TIBERIU (continuind sa cinte): E acasa.
IOANA : Sint Ioana Zanescu, reporter la

wStart spre necunoscut“. Savantul e

in birou ? (Tiberiu cintd mai pasionat,

convins cd o impresioneazd.) I-am spus
ca in trei minute sint aici. (Enervata.)

Da’ mai stai, dom’le, linistit, si ras-

punde-mi ! Eu vorbesc cu dumneata si

dumneata urli si zdranganesti chitara

aia! (T'iberiu se opreste, aiurit, ea il

intreaba rastit.) Unde-i inventatorul,
dom’le ? Stii sau nu ?

TIBERIU : Stiu.

IOANA : Atunci, vorbeste ! N-am timp de
pierdut. Unde-i ?

TIBERIU (incurcat) : Eu sint. (Drept rds-
puns, foana izbucneste 1intr-un lung

hohot de ris, care-l enerveazd.) Ti-am
spus la telefon ca in prezent ma ocup
de treburi serioase, m-am lasat de sti-
jinta. Chiar te rog sd anunti asta. Daca.
ai o relatie la radio, anunta si acolo.
Poate vor sa ma asculte. Un tinar mu-
zician care se ocupd de mine sperd
ca anu] asta sid-mi aranjeze un show
la televiziune. (Rdstit.) Inceteaza, du-
cduie! Risul dumitale ma enerveaza !
(Ea inceteazd, el o prinde ferm _in
brate, o sarutd, o lasa tablou, pleacd
de lingd ea mergind ca un sportiv, de
pe un picior pe altul, continuind sd
vorbeascd.) M-am convins cd muzica
este o indeletnicire majora pentru ome-
nire. Milioane de oameni Ii admira, ii
stimeaza si-i iubesc, pe buna dreptate,
pe cintareti: de rock, de country, de
pop, de orice fel. Nu e de mirare ca
sint celebri, ca presa ii pune in prim-
plan. omenirea stie sd-si pretuiascé
valorile. Asta~i un semn bun pentru
societatea noastra contemporana... Oa-
menii au evoluat... isi apreciaza seme-
nii care ii reprezintd, vor sa stie totul
despre ei: cine cu cine, ce maninca,
ce hobby au, unde isi confectioneaza
imbracamintea... (Incepe, brusc, de
fapt, sdi dea interviul.) DA drumul la
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aparatul de inregistrat. (Ea il asculta.)
Desigur, regret cd mi-am terminat li-
ceul la timp, dar il admir pe celebrul
Niky Wolf, care s-a hotarit sa-si ter-
mine scoala. Am si mai mare admira-
tie pentru fotbalistul Ferrari, care nici
nu se gindeste la asta si a declarat cd,
lui, cartea i-ar fi cazut in jambiere,
l-ar fi incomodat, se descurca mai bine
platindu-si gras un secretar care-i in-
tocmeste actele si semneaza in locul
lui! Cultura generald a oamenilor a
crescut, e firesc si aprecieze contra-
riul : forta fizica, sutul frumos, pasa
eleganta, golul imparabil, pumnul bine
plasat la ficat, directa la figura, far-
mecul unui knock-out, nasul zdrelit,
cotonoaga data pe furis si toate cele-
lalte subtilitati, pe care spiritul le sa-
vureaza firesc... Dacd nu se dezlantuie
pe stadionul sportiv, se dezlantuie pe
stadionul muzical : urla ca si la fotbal,
se entuziasmeaza, ca in copildria vietii
sau a omului, de tot ce sclipeste si-i
fura ochii, fluiera... e fericit! Omeni-
rea merge bine, domnisoard, sint linis-
tit. M-am hotarit s ma adaptez ei in
aceasta fuga dupa usor! Cel mai bun
lucru pe care ai putea sa-1 faci in clipa
asta ar fi si ma saruti! (O saruta el,
ferm.) Acum, te rog si-mi spui, ce vrei
sa afli de la mine ?

IOANA : Despre descoperirea dumnea-
voastra.. De cind cercetati...

TIBERIU : Dragi, fleacuri. Cred ca alal-
taieri m-am apucat de ea, ieri era gata,
in linii mari. Nu-i mare lucru, n-are
rost sa pierdem timpul cu ceea ce nu
intereseaza nici publicul, nici femeile.
Hai mai bine sd-ti cint melodia-triz-
net pe care o pregatesc pentru tele-
viziune. Si in ziua cind voi apdrea pe
micul ecran, si voi deveni fulgerator
cunoscut si iubit, ce crezi ca voi face ?

IOANA : Stiu eu ?!

TIBERIU : Te voi cere in casatorie! Nu
lesina !

IOANA : Sanda e cu lesinurile. M-a pre-
venit, sint pregatita...

TIBERIU : Daca n-ai lesinat e semn bun'!
Vei deveni, din ziua aceea, sotia unui
cintdret cunoscut: voi fi invitat chiar
si la nunti! Ei, da! Ai sa simti ca n-ai
trait degeaba! Ar mai fi de asteptat
cam un an..

IOANA : De ce sa mai astept? Sint atit
de convinsa ca.vei deveni un cintaret
celebru incit putem face treaba asta
de-acum... Cere-mi de nevastd, si ma
vei avea pe loc, in amabalajul de fata.
Eu cred in livrarile facute prompt, 1a
cererea clientului! Asa au invadat ja-
ponezii piata mondiald : prin prompti-
tudinea livrarii si valoarea design-ului!
Cum ti se pare design-ul meu ?!

TIBERIU : Parca ai fi fost creatd de Pino
Farrina !

IOANA : Ala deseneazd masini.

TIBERIU : Esti fermecatoare ca un Fer-
rari sau chiar ca o Dacia 1401 T.L.}
Vom cumpara una.

IOANA : Eu o prefer pe Bisisica mea.

TIBERIU : De ce ii spui asa? Ce are
comun motocicleta dumitale cu oaia lui
Marin Preda ?

IOANA : Behaie la fel de frumos! O sa-ti
dai seama cind o sa te urci pe ea..
E o Mobra mare, de 150 de centimetri !

TIBERIU : Primul drum il facem la fa-
cultate. O sd fiu admirat de studentii
mei, cind voi descinde de pe motoci-

cleta !

IOANA : Va sa zica, ai acceptat, sint
sotia ta!

TIBERIU: Cred cd da! Nu te razgin-
desti ?

IOANA : Ce-s nebuna ? Unde mai gasesc
eu un cintidret de valoarea ta, care sa
se uite la o biata reporterda ? Cred ca
e timpul sa-1 anunt pe tata ca m-am
maritat. E la serviciu'!

TIBERIU : Nu vrei sa-i dai vestea acasa ?

IOANA : Mai bine la serviciu, cd nu poate
sa lipe ca acasa! (Formeazd un numar
de telefon.) Alo, tata! Vreau sa-ti spun
ceva. Ia o nitroglicerina.. Ai luat?
Bine. M-am maritat! (In clipa asta se
aud niste tipete de om furios la culme.
Ea indreaptda receptorul spre el, sG
asculte.) Iti inchipui ce ar fi fost acas3,
daca aici...

TIBERIU (cam speriat): Ce faci ?

IOANA : Astept si oboseascid si dupd
aceea discutam frumos... (Asteaptd, se
aud tipetele, se intrerup brusc, se aude
o rdsuflare de om extenuat. Ea conti-
nud ca si cind nu ar fi auzit nimic.)
M-am maritat cu un savant...

TIBERIU (sare, ii astupd receptorul):
Cintaret! Vrei sa-1 dezamadagesti maj
tare ?

IOANA (continua convorbirea): De fapt,
e un cintaret celebru. Cintd muzica
sentimentald, cum iti place tie si ma-
mei. (Bucurie la celdlalt capat al firu-
rului.) Vezi cd nu trebuia sa tipi la
mine ? Ti-am spus cd o sd ma plasez
bine. Arata minunat cu chitara de git!
O sa-1 vezi. Un adevarat barbat: e tot
numai muschi. (Evident, bietul Tiberiu
numai asa nu aratd.) 1i transmit nerab-
darea ta de a-1 cunoaste. Te sarut.
(Inchide.) S-a facut, a zis da. Chestia
cu muschii l-a impresionat cel mai
tare ! Cu mama o sa mearga mai usor.
O sa-i spun ca esti un barbat de lume,
iti place societatea, stii glume multe,
esti spiritual, faci curte cu finete si
rafinament. Toate astea le dau gata pe
femei.

TIBERIU : Dimpotrivdi! Am studiat pro-
blema. Barbatii delicati pierd partida.
Ca sia-mi fac un nume bun, in ochii
fereilor, si s8 ma not insura, am facut
o pauza in cercetdrile mele si am ince-
put si scriu o carte despre ,Valori
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morale in comportarea mitocanului

. agresiv®., Vreau sa pun in evidenta
curajul de care da dovada, lipsa de
prejudecati, dorinta de inovatie, indi-
ferenta fata de traditia anchilozata,
militarea pentru atitudini moderne.
Cind un mitocan te repede sau te in-
jura in public, sau te bruftuluieste, noi
toti se cuvine sa-i admiram aceste in-
discutabile calitati. Ce zici ?

IOANA : E si-asta o traznaie! Esti mai
interesant decit te-a descris Sanda. Si
de ce faci toate eforturile astea ?

TIBERIU (ii aratda carnetelul): Trebuie
sd ma-nsor ! Nu-mi place sa am ne-
indepliniri in proiectele pe ‘care le fac.
Asta cu insuratoarca imi da cea mai
mare bataie de cap. Am constatat ca
nu corespund idealului modern si am
hotarit sa ma schimb. (O sdruta nea-
steptat.) Sint obraznic, sint sportiv,
cint muzica pop si country, sint mo-
dern! Singura cartea ma mai incurca,
da’  de ea n-am cum sa scap! In
schimb,. nu mai fac uici o aluzie la
preocupatrile mele intelectuale. Femeile
nu mai obosesc, nu se mai speriec ca
sint prea mult ocupat, voi ardta ca un
Hercules, mai ales cdaca ma duc si la
bai, la Herculane si fac un tratament
la geriatria de-acolo!

IOANA : Foarte bine, minunat, acum apu-
ca-te si scrie la referatele alea la care
am .auzit de la Sanda ca scrii  tot
timpul.

TIBERIU: Nu! N-am nici un veferat!
Nici o problema! Nici o descoperire !
Nici o preocupare savanta! Singura
mea preocupare este viitorul meu de
cintaret. Iubeste-ma, sint solid ca un
taur! Si la fel de gata pentru orice
.performanta erotica! (O sdrutd, nea-
steptat, ca de fiecare data.) Ce spui de
toate astea ?

IOANA : Numai un taur nu speram sa-n-
tilnese aici. Sanda spunea...

TIBERIU : Ea n-a reusit s& ma cunoasca
pina in profunzimi! (Scurt.) Dansam ?
Am topul de saptamina trecuta din
Anglia! fPune un disc, izbucneste o
muzicd rock de o violenid deosebitd.)
Ah, ce bine ma simt!

[OANA (asurzita): Ce zici ?

TIBERIU (strigd, de parca ar fi la un
kilometru): Ma simt minunat! Capul
imi vijlie, stomacul mi se zbate, pla-
minii Imi vibreaza, simt ca traiesc!
Pacat ca nu am posibilitatea sa dau
si ceva fum prin camera, cd am avea
atmosfera artistica @ unui concert de
stadion !... (A spus toate astea tipind.)
Asta-i arta adevarata ! (Supralicitind.
imbdtat de muzicd.) Da-mi cercelul sa
mi-l pun in nas, ca sa devin irezistibil
si in  admiratia tuturor rafinatilor!
(loana e din ce in ce mai dezamdgitd
de izbucnirea lui.) O sa te simli minu-
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nat lingd mine. Mai cumpar un ampli-
ficator, ca asta n-a reusit sa ma faca
sa vars. Voi cumpéara cele mai celebre
show-uri, ne vom extazia in fata im-
bracamintii socante, a staniolului stra-
lucind 1n lumina multicolora, vom
trai fenomenul artistic pina la capat...
(Tiberiu tipd, nefiresc; incet-incet, a
intrat intr-o criza de nervi, va ajunge
sa urle, pur si simplu.) Ca orice oameni
de gust, ne vom extazia in fata scin-
teilor tisnind din aparate necunoscute
si vom urla patrunsi de frumos, im-
preuna cu zecile de mii de oameni dez-
lantuiti, cu bratele in sus, binecuvin-
tind descatusarea fiarei din noi...

(Inainte de ultimele cuvinte, Ioana iese
din camerd, de fapt fuge, el n-o mai vede,
cade intr-un fotoliu, nducit, abia tragin-
du-si sufletul...

Muzica se aude in continuare foarte
tare, un timp. Discul se terminad si se as-
terne o liniste care contrasteazda puternic
cu vacarmul de mai inainte, se aude doar
hiriitul pe care il face o placd dupd ce
se termind melodia. Tiberiu sta nemiscat,
pare cd nu aude nimic. -

Sundi telefonul, lung. Intr-un tirziu el

reuseste sd se reculeagd, ridica recep-
torul.)
[OANA : Fu sint, Ioana'!

TIBERIU (cu imensa tristete): Da, dom-
nisoara. Ai plecat sa cumperi ceva de
mincare ?

{OANA : Nu. De ce ?

TIBERIU : Asa obisnuiesc sa ma para-
seascd pe mine femeile: pleaca sa
cumpere ceva de mincare si nu mati
revin. De ce mi-ai telefonat ?

[OANA : Vreau sa-ti spun cd nu md mai
intorc. Am venit la savantul Tiberiu
Velea si am gasit un.. am gasit alt-
ceva... De ceea ce am gasit nu am
nevoie ! Ramii, in continuare, cu pro-
blema in carnetel. (Asteaptd un ras-
puns.) Nu spui nimic ?

TIBERIU (obosit) : Nu.

IOANA : Ai auzit ce ti-am spus ?
TIBERIU : Da. Voi trece in carnetelul
meu problema inca nerezolvata.. -
IOANA : M-am gindit bine... Ce pacat ca
nu esti savantul pe care am dorit sa-1

intilnesc... (Inchide.) ’

TIBERIU (dupid ce ea a inchis):. Adio!
(Inchide si el.) Adio!

(Scoate un tipat neasteptat si, cuprins
de o furie farda wmargini. incepe sd arunce
din camerd, pe fereastrd, bicicleta medi-
caid, chitara, propria lwi Imbrdacaminte.
Un geam se sparge. Gifiind, el aruncd. in
curte chiar si cizmele, pe care le scoate
destul de greu.

Cortina coboara incet, in timp -ce el
continud sa arunce afarda totul.)
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Tabloul 4

Acelasi decor. Camera este surprinzator de ordonata, fiecare lucru lua

locul

lui. Seara. La lumina unui lampadar, Tiberiu, intr-un halat de casa.

citeste. Sti pe un fotoliu comod, are ochelarii pe nas, cam cazuti. Pare un

.barbat foarte sigur pe el.

Usa se deschide incet si in camera intra Lelia, cu o sacosa de plastic
in mina. El n-o observa un timp. Fara graba, Lelia ia carti din biblioteca
sau de pe birou, le arunci pe jos. Arunca si niste suluri de calc. Vede cra-
vata, Arunca pe jos camasa si cravata. Tiberiu o urmareste in liniste cum
realizeaza ,atmosfera' pe care stie ca o dorea el. Cind socoteste ca totul e
asa cum ii place lui, se opreste, asteapta.

1LELIA : Vreau sa te simti bine.

TIBERIU : Daca vrei sa ma simt bine,
te rog sa faci putina ordine. O camera
in care domneste harababura ma de-
zorienteaza. (Lelia e surprinsd, s-a tre-
zit in fata altui bdrbat decit cel pe
care-l cunostea ea.) Te rog!

(La invitatia lui, Lelia se apucd si face
ordine in camerd, aranjind totul la loc,
in timp ce el isi vede mai departe de
lecturd.)

LELIA (a terminat treaba): Cred ca am
terminat.

TIBERIU (priveste camera, ii aratd cra-
vata pe jos): Cravata.

LELIA (ridica de jos cravata, o asazd pe
umerasul cu picior): Toate sint la
locul lor. Ordine desavirsita.

TIBERIU : In sfirsit, ordine ! (Se privesc.)
Ai venit cu un scop, desigur.

LEL1IA (scoate citeva pachete din sacosa
de plastic): Am adus de mincare. Stiu
ca neglijezi si ai intotdeauna frigide-
rul - gol. Pentru mine am luat niste
suncd, pentru tine brinza, unt, con-
serve de peste.. fasole cu cirnati... (In-
tinde fata de masd, asazd doud farfurii.;
Cu vinul a fost mai greu: pina la
urma am decis sa cumpar un caber-
net. (Scoate dopul, toarnd in pahare.)
Poate ca n-am gresit.

TIBERIU : Cu vinul, nu, cu mincarea,
da. Prefer mincarea gatiti. M-am in-
scris la cantina-restaurant...

LELIA : Ce vrei sa-ti gatesc ?

TIBERIU : Am cinat. Poate miine, daca
nu m-o invita cineva la un restau-
rant. Imi place sa-mi petrec serile la
un restaurant bun, sa ascult muzica si
sa4 maninc un gratar. Prefer restauran-
tul Metropol. Are un corp de balet
simpatic... am o masa rezervata chiar
linga ring, fetele ma cunosc de acum...
unid ma simpatizeaza foarte tare... s-ar
putera sa treacd pe aici asti-seara...
Merita s-o cunosti, e nostimad, tinerica...
are tot ce-i trebuje pentru profesia pe
care si-a ales-o: o pereche de picioare
pina-n tavan... (Lelia scapd tacimurile

in farfurie, zgomotul o face sd tresard.)
Imi place sa-i procur mici bucurii. Se
entuziasmeaza cind o plimb cu barca,
tipa ca un copil in roata mare din
parc... Viata e placuta... daca stii s-o
traiesti !... (Lelia cade pe un scaun.)
Nu te aseza, deschide, te rog, radioul,
ii place sa auda muzica... (Lelia des-
chide radioul, se vorbeste ceva stiin-
tific.) Nu e muzica, te rog sa pui o
caseti in casetolon... (Lelia il asculta
ca un- automat, se aude un rock in-
drdcit.) FE muzica ei preferata... Poti
sd lasi mai incet, pina cind vine. Ii
place sa asculte foarte tare, asta ma
cam nemultumeste, dar trebuie sa-i
trec unele lucruri cu vederea, in fond,
placeri nevinovate...

LELIA: De fapt.. as fi vrut sa stiu in
ce situatie mai este descoperirea...
dacd, plecind de la ea, a intrat in pro-
ductie vreun medicament...

TIBERIU : Nu stiu, n-am mai trecut pe
la fabrica de medicamente. Am alte
preocupari. As putea sa spun, cum se¢
zice, ca m-a furat viata! M-a furat,
m-a furat! M-am hotarit sa ma las
furat un timp. Am abandonat totul.

LELIA (sincerd): Dar de ce?! Atitia
bolnavi pot fi salvati! E un lucru
eXtraordinar !

TIBERIU : Pentru cine ?

LELIA : Pentru noi toti.

TIBERIU : Pentru mine, nu! Nimicuri,
domnisoara.

LLELTA: Dumneata vorbesti asa ? Un pa-
sionat care si-a daruit zece ani de
viata cercetarii...

TIBERIU : Nimicuri, domnisoara! Lucru-
rile importante sint cele de care se
intereseaza lumea! Dintr-o suta de
oameni, noudzeci si noua n-au aflat
nimic despre descoperirea mea, dar iti
pot descrie cu lux de amanunte un sut
bine tras, un gol frumos, o pasa sub-
tila... inteligenta.. Ai citit cronici de
fotbal ? Acum le citesc. Te rog sa nu-
meri de cite ori este folosit cuvintul
winteligent* in ziarul ,.Sportul“ si de
cite ori intr-o revista de stiinta... In.
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teligenta e in alta parte decit in la-
boratorul meu!

LELIA : 1ti inteleg... (se corecteaza, inti-
mitatea nu i se mai pare fireasca) va
inteleg dezamagired, $i eu am contri-
buit la ea...

TIBERIU : Nu exagera...

LELIA : Dar ce-o sa se-ntimple cu noi
toti, daoca si oamenii ca - dumneata
ajung la fel ca noi toti ?! Cu cine sa
ne mai mindrim ? Asa, cel putin, in
viata noastra anosta si fericitd, minora
si plina de bucurii, va simteam unde-
va pe dumneavoastrd, intretinindu-ne
stima pentru noi insine.  Adevarate
simfonii in mijlocul unei mari de mu-
zica usoara.

TIBERIU : Omenirea vrea sa asculte
muzica usoara! Sa i se dea ceea ce
asteapta! Dincolo de regretele noas-
tre, lumea s-a schimbat.. Are prea
mult confort, si confortul naste do-
rinta de confort.. Viata trece luptind
pentru obtinerea lui... De dimineata
pina seara oamenii alearga sa si-l1 pro-
cure. [l obtin, sint mindri de el, se
intrec sa-1 aiba din ce in ce mai deo-
sebit de al celorlalti, si asta cere un
efort si mai mare. Nu mai are nimeni
timp de simfonii! Confortul este al
muzicii usoare, domnisoara... Ceilalti
sintem anacronici. Incercam si tinem
piept... am devenit desueti, vom fi ri-
dicoli, vom alimenta comediile... lumea
se va desparti de noi rizind si nein-
telegindu-ne! Nu m-ai gasit intr-un
moment bun, imi Inchipui ca sint
si mai plicticos ca de obicei. Ai avut
dreptate sa-mi lasi rindurile acelea pe
birou... Sint cel mai plicticos barbat
din lume... IFac eforburi s& méa schimb,
uneori reusesc, apoi recidivez, iar reu-
sesc, iar recidivez.. Incid nu sint sta-
bilizat. 1ti multumesc pentru pachetul
adus... Miine dimineata, consum totul.
O sa-mdi faca placere gindul ca ai avut
grija sa nu mor de floame...

LTLIA (surprinzdator de timidd): De cind
ne-am cunoscut.. nu mai pot fi ca
mai Inainte. Am capatat o luciditate
incomoda. Mi se pare ca stau tot tim-
pul vizavi de mine si ma privesc bat-
jocoritor. In mijlocul unui moment
altadata placut, distractiv, ma privesc
deodata ironic, ma vad in ipostaza
ridicola... am ajuns de nu ma mai
suporta nici un prieten. Parcid am vi-
zitat un palat si, revenind acasa, am
descoperit cit de modest locuiesc.
Sigur, comparatia c¢ siropoasa, sint un
reporter de ‘duzini.. Am lucrat si in
presa, n-am scris un singur reportaj
care sa cutremur2 constiintele, sa tra-
iasca miécar o zi dupa aparitia ziarului.
Tot ce-am scris .a murit odata cu ru-
brica ,ultimele stiri%, .in fiecare zi
omorite de alte ultime stiri.. N-am
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nici talent, nici putere, nici vointa..
sint un om oarecare... Resemnatia, am
arezut o clipd ca marea mea sansa va
-fi Tiberiu Velea... Simt cd& am wvevenit
pe o ruina.. Aici @ lost un palat mi-
nunat, eu i-am dat foc... n-au ramas
decit peretii afumati... Te rog, incearca
sa recladesti totul... trebuie sa avem
ce vizita... fa-o pentru noi... stiu cit
esti de bun, sint eonvinsa cia o.sa in-
cerci... si dacd o si.incerci, o si reu-
sesti.. .0 sd reusesti... o sa reusiti...
aveti puterca asta... Y

(Se aude soneria. Il priveste.)

TIBERIU : Cine poate sa fie ? !
LELIA: O fi domnisoara balerina...
TIBERIU : A, da, e posibil...

{Intra Sanda, cu o sacosd elegantd “in
mind. Da cu ochii de Lelia.)

SANDA : Bund seara... i

TIBERIU : Buna seara.. Ce ciudat, au
~inceput sa se inapoieze femeile .de la
cumparaturi..,

SANDA (scotind, din sacosd, de mincare) .
Am adus tot felul de bunatati.,.

TIBERIU : Mai intii, faceti cunostinta.

LELIA (care a urmarit-o pe Sanda, pri-
vindu-i picioarele, convinsd cd e bale-

~ rind) : Lelia ! ;

SANDA : Sanda! Poti sa-mi explici de
ce te uiti asa la picioarele mele ?

LELIA: Sa vad cum arata ,mijloacele
cde trai* de care dispui !

SANDA : Daca-ti inchipui ca ma, poti
jigni, te avertizez ca-ti torn tocana
asta in cap !

LELIA (agresiva si ea): Mie ?

(Simtind un punct critic,c Tiberiu se
interpune, ca din intimplare, intre ele.)

TIBERIU : S-ar putea sa fiec o neintele-
gere.

LELIA : Se poartda exact ca in profesie...

SANDA : Te legi de profesia mea ? E mai
onoranta decit a ta.

LELIA : Onoarea nu sta in picioare.,

SANDA (lui Tiberiu): Ce tot 1i da zor cu
picioarele ? (Leliei.) Iti plac si esti in-
vidioasa ? '

LELIA : Invidioasa, eu ? Poate, daca ar
fi fost pina-n tavan, cum mi s-a spus,
dar savantii nu s-au priceput  nicio-
data la asa ceva!

TIBERIU : Incercati un armistitiu. (Leliei.)
Dinsa nu este micuta dansatoare de
la Metropol, cu picioarele pina-n ta-
van. Dupa cum vezi, are picioare nor-
male si a venit la mine sa-mi ia un
interviu, pentru un ziar de tineret...

SANDA (ldamurita si cu buna dispozitie
revenitd) : M-ai luat drept balerina ?
De-asta te uitai asa la picioarele mele ?
As fi putut fi, dar..
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LELIA : Esti convinsa, colega ?

SANDA : Colega ?

LELIA : Eu sint Lelia Lazar.

SANDA : De la radio ?

LELIA: De la radio.

SANDA : Sanda Miu, de la revista ,,In
pragul vietii*.

LELIA : Ma bucur.

SANDA : Si eu..

TIBERIU : Chiar si eu! Cel maji bun
lucru ar fi sa ne simtim in familie...
Mincare avem, bautura avem, tutun
avem, muzicd avem... ma simt ca Ivan
Turbinca napadit de toate bunatatile

lumii ! (Sandei.) Ce ai adus de min-
care ?
SANDA : Icre..

TIBERIU : Nu incepe rau.

SANDA : Friptura de curcan si
calita..,

TIBERIU (lLeliei): Trebuie sa recunosti
ca e gospodina. A venit numai cu bu-
natati gatite...

SANDA : De mama.

TIBERIU : Oricum, cineva din {amilie...
Si bautura avem din belsug! Vom
bubui si sticla de sampanie! Bem
bine, mincam bine, dupa care deschi-
dem un colocviu pe tema casatoriei!
Va rog!

varza

(Sanda si Lelia aranjeazd masa: pun
patru tactmuri. Amindoud se intrec in a
fi gospodine. Sanda reuseste mai bine,
isi leagd, drept sort, o camuasd de-a lui
Tiberiu.)

SANDA : Friptura as mai pune-o putin
la incalzit.

TIBERIU (ii aratd usa spre bucdtarie) :
Pe acolo.

(Sanda iesc.)

LELIA : Esti o surpriza atit de mare,
incit sint dispusa sa joc pina la sfirsit,
ca sa vad ce se intimpla.

TIBERIU : Nimic deosebit. Ne vom distra.

LELIA : Toti patru?

TIBERIU : Patru ? A, da, ai pus un tacim
si pentru micuta balerina. Va fi ultima
surpriza pe care ti-o ofer asta seara.

LELIA : Nu mai mare decit cea de pina
acum. Credeam ca-ti plac femeile mai
spirituale...

TIBERIU : Sanda are farmecul ei.

LELIA : Cind vine, te rog sa mi-l arati
si mie. 11 {ine foarte bine ascuns.

TIBERIU : l.a orice ma asteptam in viata
mea, numai sa fiu disputat de femei,
nu. Incep s& cresc in ochii mei! Pina
la urma, ma las de toate si ma fac
Don Juan! Se pare ca am calitati, din
moment ce doua femei superbe... (se
aude soneria la intrare) poate -chiar
trei femei superbe sint gata sa ma
seduca.

(Apare Ioana, incdrcatd de instrumente :
o chitard. tobe, talgere etc. si o coarda
de sarit.)

IOANA : M-am hotarit! Te iau asa cum
esti. (O priveste pe Lelia.) Sau te-ai

insurat ?
TIBERIU : Inca nu. Sint la mezat. Ra-
mine sia vedem cine stie mai bine

sa-mi suceasca mintile !

IOANA : Ai nevoie de-o femeie tinara.
(loana e vizibil mai tindra decit Lelia.)

LLELIA : Si dansatoare.

IOANA : De ce dansatoare ?

TIBERIU : Te-ai mai inselat o data, Lelia.
Nici Ioana nu este micuta dansatoare.

LELIA : Ma gindeam ca o sa lupt cu o
concurentd, nu ma asteptam sa ma
lupt cu un regiment!

TIBERIU : Terminologia militara ma face
sa ma simt ca pe front.

IOANA (il ia din scurt) : Ce front, ce timp
pierdut ! Nu te pregatesti pentru exer-
citiile de seara ?

TIBERIU : Astazi, nu! Sint pus pe chet:
Uite, ai si tu un tacim. Te asteptam.

IOANA : Nu te lua dupa ea! Te rog sa
duci o viata cumpatata. (Leliei.) Arunci
tot de pe masa, si asa e supraponde-
ral! I-am spus tatei ca csti tras ca

. prin inel.

TIBERIU : Printr-un inel ceva mai mare
ca un fel de cerc de butoi, cred ca
as putea fi tras.

(Intrd Sanda, cu Jriptura incdlzitd.)

[OANA : Sanda !

SANDA : Ioana'!

IOANA: Ce cauti aici? N-ai spus ca
mi-1 lasi mie? Nu m-ai trimis tu sa-i
iau un interviu ? Daca era savant, asa
cum am auzit noi, nu insistam, da’ pe
cintaret, nu ti-! las!

SANDA : Esti cam traznita, da’ sa iei un
savant drept un cintaret de muzica
disco, nu te credeam in stare.

IOANA : Ce esti ? Spune-le si lor ca te-ai
hotarit sa cinti !

TIBERIU : Draga Sanda.. intre timp..
vezi ce fire schimbatoare am ?... intre
timp m-am hotarit pentru cariera de
cintaret. S-ar putea sa ma lansez cit
de curind in muzica usoara.

SANDA : Vai!!

LELIA (in acclasi timp): Vai!

TIBERIU : Am un prieten la televiziune...
Stau vreo doua-trei luni amator, ma
lanseaza intr-o emisiune buna, cu o
melodie noua si.. a doua zi sint pe
buzele tuturor. Ce n-am reusit in doua-
zeci de ani de laborator, voi reusi in
douizeci si patru de ore! In prezent,
prietenul meu cautd un compozitor
care sa-mi incredinteze o melodie fru-
moasd. Asta e cea mai dificila pro-
blema. Compozitorii prefera sa-si lan-
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seze melodiile prin domnisoare pina-n
18 ani. Sper sa gasesc un compozitor
indragostit, mai indiferent la virsta si
sexul cintaretului.

IOANA : Crezi ca in muzica usoara se
reuseste asa usor ?

TIBERIU : Daca nu, ma fac folkist! Dar,
fetelor, ne-am luat cu vorba si nu
m-am schimbat pentru dineul nostru.
Lipsesc doar citeva minute.

(la umerasul cu picior s§i iese din ca-
merd.)

IOANA (Sandei): Chiar folkist, mi-1 lasi
tot mie! Tie-ti placea savantul.

SANDA : Si ce, folkistul e de lepadat ?
Ador melodiile country! Kenny Ro-
gers e preferatul meu. Dacd invata
bine chitara, il iubesc !

LELIA: Am tot timpul impresia ca nu
vorbiti despre omul pe care, mi-am
dat seama prea tirziu, il iubesc!

SANDA : Si eu il iubesc!

IOANA : Si eu!

LELIA : Nu iubim acelasi barbat. Eu iu-
besc un savant, tu (o aratd pe Ioana)
iubesti un cintdret disco, iar tu (o
aratd pe Sanda) iubesti un folkist!

SANDA : El iubeste o balerina!

IOANA: Nu mi-a spus nimic.

LELIA : Mi-a marturisit ca-si petrece
serile la restaurantul Metropol, la o
masa de linga ringul de dans.

IOANA : Stau eu de vorba cu balerina!
Cum o cheama ?

LELTA : Nu stiu, am doar semnalmen-
tele : picioare lungi pina-n tavan!
IOANA : Nu stii unde-i tavanul la Me-
tropol. Doar mu danseazd pe picio-
roange ! (Touate trei izbucnesc in ris.)
Stiti ceva, fetelor ? Lasati-nyi-1 mie !
N-are el fata de cintaret disco, da’
mie imi place... Are un ner... ceva..

nu stiu ce, care-mi place...”

SANDA. : De ce-i tot dai intruna cu cin-
taretul disco ? '

LELIA : Cred ca a confundat adresa.

SANDA : Cauta-ti un cintaret disco si
lasa-1 pe-asta in seama noastra!

IOANA : L-am surprins repetind, cu in-
strumentele pe linga el. Vad ca le-a
ascuns! Nu vrea sa se dea in vileag!
De ce credeti ca i-am adus toate astea ?
(Aratd tobele, chitara etc.) I-am pro-
curat instrumente de calitate, de la un
var priceput! Sau s-a lasat pagubas,
din cauza voastra !

LELIA : Eu 1l iubesc pe Tiberiu-savantul }

SANDA: Si eu!

IOANA : Si eu tot pe savant il iubesc!
Am fost dezamagita cind m-am trezit
cu el pe post de cintaret !

SANDA : 1l disputdm degeaba. Tot el o
sa hotdarasca. (Ii vine o-idee.) Il imba-
tam si-1 punem sa aleagd pe loc.

LELIA (rautdcioasd): Beat, s-ar putea sa
te aleaga pe'tine! Pe cine alege treaz!

66

IOANA : Treaz o alege pe balerina! N-ai
spus ca isi petrece serile lingd picioa-
rele ei supradimensionate? Sa ne
unim fortele impotriva ei!

SANDA : De acord!

LFLIA : Sieu!

10ANA : Decit ea, mai bine oricare din-
tre noi! Noi il iubim ! Aia, sint sigura,
doar profitd! Procedidm rapid! Il im-
batam si-l punem s iscaleasca !

LELIA : Ce sa iscaleasca ? Un act de vin- |
zare-cumparare ? Un proces-verbal de |
livrare ? (Sanda ride.) O minuta a che-
fului ? Ce sa semneze ?

IOANA : Un act provizoriu de casatorie !

LELIA : Cu cine ?

IOANA : Cu una dintre noi, la alegere'!
Celelalte doua ramin martore! E un
tip de cuvint, daca promite ceva, nu-si
uita promisiunile !

LELIA : Nu e corect sa-1 insuram in stare
de ebrietate! 11 tragem pe sfoard!

SANDA : Eu il vreau pe orice cale! Dra-
gostea n-are scrupule !

IOANA : Eu fac si fals in acte publice,
daca e nevoie ! (Devine liricd.) De cind
l-am vazut savant, m-a cucerit! Are
prestanta ... Toatd viata mea am visat
un barbat care sa nu semene cu mine..
Fu sint zdpacitd.. da-mi plac barbatii
cu doxa, si-asta are cit doi! Voi ar
trebui sa plecati. L-ati avut savant, in
ming, si nu ati stiut ce sa faceti cu
el! Savantul mi se cuvine mie.

SANDA : Vom lupta, fiecare cu armele ei.

IOANA : Eu — cu temperamentul !
SANDA : Eu — cu Ingaduinta!
LELIA : Eu — cu intelepciunea!...
JOANA : Pe viata si pe moarte !

(Apare Tiberiu, in costum inchis, cra-
vatd, elegant. Cele trei femei rdmin stu-
pefiate in fata bdrbatului bine, sigur pe
el, un adevdrat tip de societate.)

TIBERIU (afabil) : Fetelor, - cheful poate
sa inceapa! (Le priveste.) Ma simt ca
Baiazid Ildirim in mijlocul haremu-
lui ! Pasa n-am fost, dar trebuie sa fie
placut. (Ridicd .paharul.) In sanatatea
noastrda. N-are rost s-o mai asteptam
pe domnisoara balerina. Cind soseste,
e binevenita !

IOANA : Mai sint femei care stiu sa dan-
seze! (Dd casetofonul ceva-mai tare,
un blues.) Dansezi ? Nu vreau sa simti
lipsa unei dansatoare profesioniste. La
moda sint amatoarele profesioniste...
(I1 ia la dans, se va bdga in sufletul
lui, va scoate mici sunete  de pldcere,
ca sd-si trddeze temperamentul, se va
misca lasciv, va face totul. pentru ca
el si descopere in ea o femeie extra-
ordinard. Tiberiu nu pare stingherit,
desi, .evident, nu e dansator, ba:chiar
dimpotrivd, calcd in. strdchini;, dar si
pe picioarele ei.) 1ti place cum dansez 7
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TIBERIU : Ai miscari oarecum impre-
vizibile.
IOANA : Din cauza temperamentului!

(11 stringe brusc in brate.) Sint foarte
temperamentala ! Un barbat nu se
plictiseste linga mine.

TIBERIU : Dar nici prea mult timp de
odihna nu cred sa aiba'!

I0ANA : Temperamentul la femeie e ca
mirosul florilor !

TIBERIU : Am citit comparatia, e foarte
romantica si destul de binevoitoare cu
temperamentele vii. Unele flori sint
atit de parfumate, incit omoara! Vezi
crinii !

IOANA : Iti plac femeile blege? Adica
sentimentale ?

TIBERIU : Doamne fereste! Fug de fe-
meile sentimentale, gata sa iubeasca
sincer, gospodine, dornice sa creasca
un copil, care se simt bine in familie
si-si respectd barbatul. Ador femeia pe
care s-o-ntilnesc o data pe saptamina
pe-acasa, sa-mi lase instructiunile pen-
tru cumparaturi pe noptiera, sa-mi te-
lefoneze la ce restaurant o gasesc cu
prietenii, ca s-o aduc acasa cu masina...

IOANA (il stringe in brate cu oarecare
violentd) : Esti un barbat modern! Hai
sa bem un pahar cu vin!

(Se reintorc la masd, unde Lelia si Sanda
au privit, cu oarecare ingrijorare, atacul
Icanei.)

TIBERIU (celor doud): Bem ?
SANDA : Bem !

(CLocnesc beau, Lelza isi varsd paharul
intr-o glastrd cu flori. loana il bea tot,
ca §i Tiberiu,  Sanda doar gustd.)

IOANA : Ne simtim foarte bine! (Lui Ti-
.beriu.) Nu-i asa ?

TIBERIU : Evident! Cred cd m-am si in-
calzit putin!

I0OANA : Scoate-ti haina! Iti permitem.
(Celor doud.).li. permitem ?

TIBERIU : Nu m-as simti bine...

IOANA O si mai dansam! Ele nu dan-
Seaza.

SANDA :.Cine ti-a soptit asta ?

LELIA (sentimentald): Eu nu . dansez,
intr-adevar... Pentru mine e mai pla-
cut sa stau linistitd Intr-un fotoliu si
sd citesc o carte. (E clar cd vorbeste
pentru Tiberiu — a inceput oferta ei.)
Linistea este teritoriul meu.. Uneori
si radioul ma plictiseste... Orice mu-
zicd... Ma simt minunat intr-o liniste
in care poti sa-ti aduni gindurile, sa
meditezi... sd-ti urmaresti o idee.. in
care sa te regasesti.. cu preocuparile
tale - majore... Liniste, liniste...

IOANA : Nu cumva -lucrezi la pompele
. funebre ? ] .

LELIA : Desigur, avem preferinte opuse...
Mie imi place meditatia.... Un sportiv

nu s-ar simti bine linga mine... Spor-
tivului 11 plac temperamentele vii. Imi
inchipui cd multi fotbalisti ti-au pur-
tat simbetele...

IOANA : Dimpotriva. Sportivii vor femei
care sa-i potoleasca. Barbatii profunzi
vor femei care sa le stimuleze pofta
de viatd. Contrariile se atrag. Iti re-
comand un boxer. Boxerii tinjesc dupa
femeile filosoafe. Uneia ca mine, boxe-
rul ii rupe falcile. Cauta-ti un sportiv
care practicd un sport temperamental !
La halterofili, nu cred ca ai avea suc-
ces...

LELIA : Iti multumesc! Pina acum nu
m-am bucurat decit de atentia barba-
tilor pentru care linistea era o condi-
tie a existentei lor... Imi place ca bar-
batul si nu ma simta In apropierea
lui decit atunci cind are nevoie de
mine. Daca nu are, poate si ma uite
si~o saptdmina... Stam fiecare in ca-
mera lui si citim.. gustdm placeri ele-

vate...
IOANA : Hai sa bem.
TIBERIU : Am iInceput sa ma resimt!

SANDA : Din citeva pahare ? !

TIBERIU : Depinde si de antrenament.:

IOANA : Hai noroc !... (Lui Tiberiu.) Tot
paharul! Ca barbatii! Uite, eu, il
beau pe tot!

SANDA : Din cind in cind, mai ridica-te
de pe scaun, sa fii sigura ca reusesti.

IOANA : Eu? (Se ridica, se clatind, se
asazd, remarcd plind de haz.) Ce tare
e vinul asta! Si bun.

SANDA : Foarte bun! (Ii umple paharul
lui Tiberiu.) Ma simt minunat.. Feri-
cire! Pentru fericire! (Beau amindoi.)
Simti o caldura ?

TIBERIU (isi descheie nasturele guleru-
tui) : S-a ridicat brusc temperatura.

SANDA (i scoate batista din buzunar, ii
- gterge fruntea transpiratd): Scoate-ti
haina !

TIBERIU : Ne se cuvine.. (De acum se
simte cd a bdut, limba i se va tmple-
tici din ce in ce mai tare.) Desi -sin-
tem, ca sa zic asa; in familie... Eu si
cele trei sotii ale mele...

SANDA : Eu, intr-o viata anterioara, cred
ca am fost musulmana... Pentru ca nu
sint geloasd deloc! Precis am facut
parte dintr-un harem... Crezi in re-
incarnare, nu-i asa ? Gelozia oboseste
barbatul... (17 ia la dans, in timp ce
.vorbeste ; se trasmite o melodie lentad.
Incepe, de fapt, oferta ei.) Eu sint
foarte ingaduitoare... Femeia sa fie
stilpul casei... Prin viata oricarui bar-
bat trece o balerma Asta nu-i un
motiv de dramad... Dimpotriva, as putea
s-o0 iubesc. 1i sint recunoscitoare ci se
straduieste sd te faca fericit. Si eu
vreau tot asta, nu? Asa-i cia sint o
femeie comodi ?

TIBERIU : Cred ca da... *
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SANDA : Promite-mi ca-mi faci cuno-
stintd cu balerina. O simt ca pe o sori
mai mica... £ tinara ?

TIBERIU : Optsprezece ani...

SANDA : Cum sa n-o iubesc ?
moasa ?

TIBERIU (de acum isi simte limba mai
grea) : Are picioarele...

SANDA : Pind-n tavan, am auzit.. In
blocurile moderne, tavanul e destul de
jos l... O iubesc! Ai putea s-o inviti
si la ofiterul starii civile, sa. asiste la
casatoria noastrd... Stiu ca barbatii nu
iubesc nimic mai mult ca libertatea
lor ! Barbatul meu va fi liber ca wvul-
turul din inaltul cerului !

TIBERIU : Vulturul zboara nrea sus! Din
cauza asta, unora li se pare prea mic...

SANDA : Eu te astept jos, cu masa In-

E fru-

tinsa...

IOANA (tare, oarecum nemultumitd de
intémitatea celor doi): Noi nu mai
bem ? (Ii oferd paharul lui Tiberiu.)
Noroc !

TIBERIU: Noroc! (Cdtre toate.) E
prima data cind ma simt Baiazid Ildi-
rim! Stiti ce Inseamna Ildirim ?

Adica... Fulgerul! Voi ati fost sotiile
mele... Sa va arat carnetelul cu sar-
cini... (Se duce, impleticindu-se, spre
biroul lui, scoate din sertar carnetelul
cunoscut.) Uite, aici... sarcina neinde-:
plinita.. Cind indeplinita si tdiata..
cind neindeplinita si trecuta iar, pe
pagina urmadtoare. Cind taiatd, cind
scrisd, cind taiatd, cind scrisa. (Le
aratd.) Sarcina cea mai dificila... Ve-
deti ce greu se-nsoard un savant?
(Riclica el paharul.) Sa inchinim acest
pahar pentru indeplinirea acestei sar-
cini.

IOANA : Indeplinitd, indeplinitd, da’ cu
cine ?... (Celor doud.) Eu cred ca e
cazul sa se pronunte...

TIBERIU (de acum ametit, incepe sd ridd.
se roteste printre ele ca intr-un vals):
Extraordinar ! De mult nu m-am sim-
tit atit de bine... De pe timpul cind
furam pepeni de la tdranii zgirciti...
si ma bateam cu bdietii din cartierul
vecin... Iubeam o fatd din -cartierul
loxi::

IOANA (singura dintre femei care se
simte cd a bdut): Facem actul! Sem-
neaza si gata! Termini cu sarcina cea
mai grea! Te iubesc, ne casatorim"

LELIA : Hotarirea trebuie s-o ia cu min-
tea perfect lucida.

IOANA : E -lucid!

TIBERIU (beat, zgomotos): O seara ex-
traordinara! Vreau sa bem! Sa traim

bucuriile fiecarei zile. Sa nu treaca
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nici o zi fard bucuriile ei.

ICANA (ia o foaie de hirtie si i-o aretd) :
I'rebuie sd te hotdrdsti! Daca nu poti
sa iscalesti, pune degetul !

TIBERIU : Sint un barbat de societate!
(Din ce in ce mai tare, pind cind tipd
si produce panicd in rindul fetelor.)
Sint un barbat de societate! (lsi aratd
hainele.) Un barbat elegant! Mi-am
mai cumpdarat o cravata! Ascult mu-
zica, dansez, privesc la televizor!
(Speriate, cele trei femei se retrag spre
peretii camerei, el ramine in mijloc.)
Am intrat in rindul lumii!.. Femei
frumoase vor sa petreaca impreuna cu
mine.

IOANA (a inmuiat tocul in cdlimard si
a fdcut o cruce pe couala de hirtie) :
Pune degetul pe crucea asta proas-
pata! Hai, ca se usucd cerneala!

TIBERIU (tipd ca si cind ar vrea sd anun-
te intreaga lume): Sint un om abso-
lut normal ! In sfirsit, sint un om nor-
mat!... Normal!.. Normal!...

(Pe ultimul lui tipdt se aude, exagerat
de tare, fdcindu-i sa tresard, soneria tele-
fonului. Sund, sund, Tiberiu se reculege,
ridicd receptorul. Se aude, imediat, labo-
ranta, fericitd.)

VOCEA LABORANTEI : Domn’ profesor !
124 nu mai are temperatura !

TIBERIU : Lucica ?

VOCEA LABORANTEI : Lucica! Chitdie,
se joacd.. vrea sd mdnince... E vioaie!
I-am luat temperatura, e normala ! Nu
mai are nici un semn al bolii! Chi-
taie cum chitaia cind era sanatoasa...
Vreau sa-i dau ceva de mincare...

TIBERIU (cdruia i s-au tdiat picioarele
si s-a asezat pe scaun, uluit si fericit,
sare deodati violent): Nu! Nu-i dai
nimic! Vin imediat acolo! Vaccinul
a actionat!.. A actionat.. Daca ai fi
lingd mine, te-as saruta! O bucurie ca
asta n-o are un om decit in seara
nuntii lui ! Intr-o jumditate de ord sint
acolo !

VOCEA LABORANTEI: Va astept!

TIBERIU (lasd receptorul, e coplesit,
vorbeste pentru ¢l): Am reusit!
Mi se pare ca am reusit! Am dovada
sigura ca am avut dreptate... De zece
ani astept confirmarea asta...

(Iese grdbit din camerd. Cele trei femei
ramin tdcute, pdtrunse si ele de eveni-
mentul stiintific. Tresar cind Ioana, cu
un gest fdrd grabd, rupe foaia de hirtie,
in mici bucdtele.) :
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JOOANA : Sarcina ramine tot neindepli-
nita...

SANBDA : Asta s-a nascut burlac...

LELIA : Te inseli! S-a ndscut insurat

gata. 'Trebuia de mult sa-si bifeze, ca
indeplinita, aceasta ,sarcina“..

(Apare Tiberiu, imbrdcat in costumul
lui de fiecare zi, cu un pulovdr pe git, cu
0 geantd atirnatd de umdr: grabit si fe-
ricit).

TIBERIU (punindu-si niste cutii, hirtii
etc., in geantd): Lucica e cea mai
blindd soricioaici pe care o am.. li
place sd se urce pe mineca halatului,
pind la umar, si s4 ma priveasca in
ochi... Cind a trebuit s-o imbolnavesc,
am avut o stringere de inima. Mi-a
venit mai usor, pentru ca eram convins
de eficacitatea vaccinului.:JI-am jurat,
in :gindul meu, ca daca scapa o pastrez
in laborator pina cind va muri, de
moarte naturald.. O sa-mi nasca ne-
numarate generatii de urmasi.. (E gata
de plecare.) Va rog sa va simtiti bine
in  continuare.. Nu vreau sa va stric
petrecerea. Cind plecati, incuiati -usa
si ‘puneti cheia in cutia de scrisori...
Petrecere frumoasa !

(lese foarte grabit. Dupd citeva secunde
de consternare, Ioana izbucneste in 1is...)

IOANA (rizind): Toate trei n-am valorat
cit un soarece de laborator !... (Printre
hohote.) E un nebun minunat! O sa-mi
amintesc multd vreme patania de-
acum !

(Incet-incet,
ridd.)

incep si celelate doud sd

SANDA (rizind): Ai dreptate, Lelia, s-a
nascut casatorit! Si cum pe mine nu
ma intereseaza tipii insurati, va spun
la revedere !

(Isi ia poseta si iese, rizind in hohote.)

IOANA (rizind): Ma duc sa-i spun tatei

cad mai are de asteptat.. O sa tipe la
.mine cd sint zapacitd si nu sta nici
.un barbat linga mine...

(Tese, rizind. Lelia a rdmas in mijlocul
camerei, nu mai ride, priveste in jur... ia
o carte de pe biroul lui, aprinde lampa-
darul, stinge celelalte becuri, se asazd.in
fotoliul comod, isi pune ochelarii si in-
cepe sd citeascd... Lumina se stinge foarte
incet.)
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de Adriana Popescu

Dinu
Grigorescu

I. Dramaturg.

S-a nascut la 4 iunie 1938, la Ploiesti.
Studii eclementare in orasul Sinaia. A
absolvit liceul la ,Sfintu Sava“ din Bucu-
resti. Absolvent, in 1959, al Facultatii de
drept din Bucuresti. Indeplineste in pre-
zent o functie de conducere la Consiliul
Popular al Sectorului 4, Bucuresti.

Debutul in dramaturgie are loc in 1976
cu piesa Nuntd cu dar (scrisa in colabo-
rare cu Tudor Popescu si Radu Aneste
Petrescu), reprezentata la Teatrul de Stat
din. Brasov. Aceeasi piesd se joaca sub
titlul Mireasa fdard mire, la Teatrul ,Valea
Jiului* din Petrosani, in 1977. Debutul tui
Dinu Guigorescu ‘ca dramaturg ,de sine
statator® are loc in 1978, c¢ind i se repre-
zinti la Teatrul de Comedie din Bucu-
resti Ciripit de pdsarele.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1978, 13 mai — CIRIPIT DE PASARE-
LE, comedie in 3 acte.

Teatrul de Comedie. Regia : Sanda Ma-
nu ; scenografia : Sanda Musatescu. Cu :
Iurie Darie, Stela Popescu, Stefan Tapa-
lagi, Liliana Ticidu, Gh., Simonca, ITulian
Voicu, Cristian Molfeta si altii.

»Gestul frumos al Teatrului de Co-
medie de a acorda sanse unui nume

nou in dramaturgie, de a asigura unei
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de la

la

«prima verba» scenicd o distributie de
zile mari §i o regie maturd are drept
rezultat un succes sigur, racordat [l
valente spectaculare noi. Spunem aceas-
ta, peniru cd piesa Ciripit de pasarele
a lui Dinu Grigorescu este nu numai
o comedie de actualitate, ci §i o co-
medie modernd...

Expresia aparte, originald, a acestei
satire este un tip de comic amintind
de Mazilu — paradoxul logic, nascdtor
‘de absurd, in limite plauzibile — si
cucereste publicul prin zimbetul inte-
rior, inalt, al meditatiei asupra ridi-
‘colului, exagerarii, a pedanteriei, «
ldcomiei §i a altor sldbiciuni omenesti,
zimbetul ducindu-ne cu gindul la ra-
rele, dar minunatele filme ale lui
Jacques Tati...

Dinu Grigorescu este, hotdarit lucru,
un dramaturg talentat.“ (Radu Anton
Roman — ,Informatia Bucurestiului®,
15 mai 1978).

U dramaturg dotat mai intii §i
intii cu simful replicii de teatru, umn
lucru important pentru aceastd profe-
sie. ..el aduce in raza satirei «clasi-
cul» comflict conjugal, mneintelegerile
dintre doi sofi, care oricind pot con-
stitui un actual subiect de comedie.”
(lleana Lucaciu — , Sdpt@dmina“, 21
mai 1978).

Alte apinii: Constantin Radu-Nania
— ,,Teatrul®, 5/1978 ; loan Lazar —
,,Romdnia liberd“, 1 iunie 1978.

1983, 20 actombrie — ULCIORUL NU
MERGE DE MULTE ORI LA APA, co-
medie satirica.

Teatrul de Stal ,,Valea Jiului“ din Pe-
trogsani. Regia : Ion Simionescu ; sceno-
grafia : Stefan Barath. Cu : Theodor Ma-
rinescu, Ilie Stefan, Corvin Alexe, Fran-
cisca Ionascu, Florica Dinicu, Florin Plaur,
Mircea Zabalon, Alexandru Codreanu,
Maria Marinescu, Stefania Donca, Al. An-
ghelescu, Valer Donca, Paulina Codreanu,
Zizi llies, Anton Rizea.

,Noua comedie e lui Dinu Grigo-
rescu isi trage seva din aceeasi atitu-
dine justifiard care i-a mai indreptat
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scrisul, In wultimii ani, in. directia sa-
tirizarii unor aspecte incd deficitare,
sub raport moral, ale vietii moastre
cotidiene. (..) ..ea atrage atentia asu-
pra efectelor nmefaste pe care le poate
produce, in plan social, pierderea sim-
tului realitdtii de cdtre unii indivizi
certati cu principiile eticii §i echitdtii
socialiste“. (Mihai Vasiliu — , Teatrul“,
11/1983).

+...0 comedie bine scrisd in care mo-
tatiile acide privesc categoria, limitatd
numeric, a profitorilor.“ (Virgil Bra-
dateanu — ,Romdnia liberd“, 1983).

Alte opinii: Valeria Bilt-Dumbravd —
,Scinteia tineretului“, 24 decembrie 1983;
Ion Vulpe — ,,Steagul rosu“, 22 octom-
brie 1983 ; Tudor Popescu — ,Flacara“,
13 aprilie 1984.

1984, 28 decembrie — FLUTURI DE
NOAPTE (varianta revazuta a piesei Ul-
ciorul nu merge de multe ori la apd),
comedie in doua parti.

Teatrul Tineretului din Piatra Neamf.
Regia : Mircea Marin ; scenografia : Mi-
hai Madescu. Cu: Avram Birdu, Dan
Covrig, Paul Chirila, Oana Albu, Con-
stantin Ghenesou, Ana Ciontea, Ton Mus-
ca, Maria Filimon, Romeo Tudor, Paul
Chiributa, Simona Maicanescu, Claudiu
Istodor, Cornel Nicoara, Coca Bloos.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul ,,Victor
Ion Popa“ din Birlad in 1986 (regia :
Bogdan Ulmu).

,Fluturi de noapte este o comedie
satiricd de actualitate: o satird de
moravuri, imbinatd cw cea de carac-
tere, vizind superficialitatea in muncd,
tucrul de mintuiald, favoritismul, ne-
cinstea. Ca orice comediograf ce-§i
respectd wvocatia, autorul preferd tu-
selor fine apa tare. Fluturi de noapte
incepe mai «pedestru», in cheia unui
realism al notatiei directe, dar comnti-
nud prin sarjdri apdsat expresive i
demonstrative, dezvoltdiri fanteziste,
frizind comicul absurd.“ (Natalia Stan-

cu — , Scinteia“, 15 octombrie 1986).
b .

,.Sint criticate cu radicalitate mal-
versatiuwnile umor constructori de lo-
cuinte : lucru sdvirsit cu bund stiintd
prost, tdrdgdndri, coruptie, zdpdceald,
instrdindri de materiale, mistificarea
beneficiarilor etc. Implicatiile — unele
de adincime, altele mdruntele (selectia
faptelor si argumentelor nu e prea ri-
guroasi) — sint examinate cu fervoare
comicd §i in inldnfuiri uneori surprin-
zdtoare. Originalitatea piesei nu vine

insd din materia literard, ci din mo-
dalitdtile expozeului dramatic. Autorul
foloseste, cu iscusinfd, un procedeu de
exagerare a exagerdrilor in actiune §i
de caricaturizare a limbajului carica-
tural al prevaricatorilor, care are con-
secinte hiperbolizante, dind o senzajie
de irealitate veseld, de lume imposi-
bild, fantasticdi. N-are incd priceperea
de a constitui coerent acest univers,
e citeodatd tras pe pdmint de didacti-
cism — care tine de foiletonisticd si
mai putin de literaturd — §i nu stie
sd pdstreze permanent autocontrolul in
ceea ce priveste plauzibilul. Dar pro-
punerea sa intereseazd prin elementele
de inedit (mai ales ale formei). Iar
vehementa atacului satiric — (..) —
aratd un comediograf talentat, de ati-
tudine sociald, care combate mneajun-
surile cu convingerea cd ele provin,
cel mai adesea, din mentalititi ana-
cronice, din abuzurile bunului plac.”
(Valentin Silvestru — ,Romdnia li-
terarda®, 13 iunie 1985).

Alte opinii : Carmen Mihalache-Popa —

+Ateneu*, februarie 1985 . Cristian
Livescu — ,Tribuna“, 4 aprilie 1985 ;
Dinu Kivu — ,Contemporanul®, 19 sept.
1986 ; Ion Tobosaru — ,,Consemnari®,

vol. 111, A.T.M., 1987.

1986, 5 decembrie — PLIMBARE CU
TELESCAUNUL

Teatrul Dramatic ,,Maria Filotti“ din
Braila. Regia : Constantin Codrescu ; sce-
nografia : Lavinia Dima. Cu: Petre Si-
mionescu, Ana Cristi, Anton Filip, Nicolae
Taranu, Florin Chirpac, George Sofrag,
Ana Maria Pislaru, Duta Guruianu, Vie-
tor Ianculescu, Mihai Stoicescu.

,»,Ca structurd, Plimbare cu tele-
scaunul e o comedie alegoricd. In «rea-
litatea» ei cotidianul nu intrd in con-
formitate cu mnormele de relatare ale
plauzibilitdtii imediate. Ordonarea lui
in fabula comicd e hotdritor determi-
natd de simbol. «Telescaunul» ince-
teazd, in acceptiunea lui simbolica, de
a mai avea ceva comun cu atributiile
lui proprii, le preia doar sensul, acela

al ideii de ascensiune, dar integral de-
viat ca semnificatie, fiindcd obiectivul
ascensiunii nu mai e unul mentan, ci
obtinerea de functii, de favoruri, vi-
zeazd, in ultimd instantd, «miracolul»
puterii. Prin dilatare, deci, simbolul
atinge proportii uriage, se confundd cu
viata si aspiratiile ei. (...) Demersul nu
evolueazd insd pe coordonate grave.(...)
anecdoticul in Plimbare cu telescaunul
e 0 «caricaturd» de gradul trei, un fel
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de <«revdrsare» in afard a incongtien-
tului unei <«caricaturi a caricaturii»
(Bursucea). latda ce explicd, intr-o md-
surd, atit calitdtile (...), cit $i neimpli-
nirile (...) piesei lui Dinu Grigorescu,
ce nu e lipsita (in procedeele de 7vi-
diculizare a personajelor s$i activizare
a satirei prin «emormizarea» unor tare
morale si sociale) de similitudini cu
Plosnita lui Maiakovski.“ (Ion Cocora
— ,,Tribuna“, 2/8 ianuarie 1987).

Alte opinii : Valentin Silvestru — , Ro-
mania literara“, 15 ianuarie 1987 ; Ioan
Munteanu — ,Inainte* (Braila) — de-
cembrie 1986 ; Ion Tobosaru — ,,Consem-
nari“, vol. III (,Savoarea paradoxului in
comedia de azi“), A.T.M.

1V. OPINII CRITICE GENERALE (selec-
tiv)

,Dinu Grigorescu este posesorul unei
chei personale cu care descuie reali-
tatea — o cheie cu care «descuie» usi

in spatele cdrora stau pitite ridicolul,
poltraneria, imoralitatea, mnecinstea si
toate celelalte defecte care =zguduie
congtiintele destabilizatilor morali.

Alege strict personal! Si tot perso-
nal povesteste in ton §i expresie co-
micd inconfundabile. 3

Intr-o replicd ce std cu um picior in
realitate §i cu altul in absurd, vorbin-
du-ne despre o lume atit de cunos-
cutd moud (in zona realistd) si atit de
necunoscutd noud (in zona gbsurdd).

Aceasta dualitate da timbrul special
teatrului pe care il scrie.

Ai mevoie de un anume timp de
adaptare ca sd prinzi acest jé‘c, sursd
inepuizabild de comic.

Dinu Grigorescu, comediograf ndascut,
manevreazd din instinct aceastd dia-
lecticd, in care realitatea mnasie absurd
$i absurdul dezvdluie ‘mai adinc reali-

- tatea ' (Tudor Popescu — Caiel-pro-

gram al spectacolului Fluturi de noapte
‘de la Piatra Neamt).
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Specetator la ..

.. The
National
Theatre
of

Great

Britain
In ziua ploioasd, umeda. mohoritd — dar
foarte englezeasca la wma urmei — cla-

direa Nationalului se inailta opaca si sin-:

guratici pe malul de sud al Tamisei.
Pe atunci mu stiam ca Sir Denys I.asdun
— arhitectul constructiei — o profectase
intentionat in beton si sticld, pentru a
stralwei splendid in soare si pentru a
capata de-a lungul anilor o patind apar-
te, asemanatoare vechilor corabii, — doar

nu degeaba se afla pe promenada .ba-
trinului fluviu“, ,Dar «cind ploud, arata
oribil si deprimant“ — ii servise acum

vreo zece ani Peter Hall replica. Ce-i
drept, cam asa si aratid. Insi numai pe
dinafara. Indata ce patrunzi in interio-
rul cald si intim al foaierelor, iei o ceas-
ca de ceai de la barul de 1la parter
— fiindcd nu le-ai descoperit inca pe
celelalte sase — wadmiri panonama po-
dului Waterloo, a turnurilor Hawskmoor
de la Westminster Abbeysia indepar-
tatei catedrale Sf. Paul, te simti @a acasa.
Sau, pentru a destrama wvreo malitioasa
interpretare, te simt{i ca intr-o adevarata
casi a teatrului, deschisa cu dragoste tu-
turor.

Libraria de linga bar e mica si are
mai ales  editii ale dasicilor dramatur-
giei universale. Se gasesc si autori bri-
tanici contemporani, dintre care o parte
au debutat pe scenele Nationalului. Raf-
turile etaleazi texte de Pinter, Bond,
Frayn, Poliakoff, Stoppard, Churchill,
Benett, Gray, Hare, Ayckbowrn.

Nu eram pregitita pentru o atmosfera
atit de neprotocolari si m-am trezit do-
rind si vad un spectacol chiar atunei,
pe loc. Singurul matineu era la ..Cottes-
loe“, cea mai mica dintre cele trei sali
ale teatrului. M-am bucurat. Prima mea
zi la Nationalul britanic nu s-ar fi po-
trivit nici cu eleganta modernad a salii
»Olivier*, nici cu sobrietatea conventio-
nala a salii ,,Lyttelton¥.

Teatrul
de Andrew Murray

National Britanic, pictura

,,Cottesloe” mi-a amintit de .,.Bulandra*®
de 1la ,,Gradina Icoanei“. Spatiul de joc
e conceput pentru experimente regizo-
rale. Interiorul e megru, scena de aseme-
nea, iar luminile reflectoarelor au, de
aceea, 0 expresivitate plasticd aparte.
Din pécate, prina montare pe care am
vazut-o aici s-a dovedit bamali. Rosmers-
holm al lui Ibsen, in regia lui Sarah
Pia Amnderson, n-a reugit si comunice
decit partial profunzimea tragici a tex-
tului. Aceastid piesd a lui Ibsen reflecta
mai pregnant poate decit altele natura
sociald a ,fatumului“ in lumea moderna.
Personajele traiesc in aparentd o drama
psihologica, individuala, dar esecul lor in
lupta cu destinul este unul secial. Ei nu
se pot impotrivi dialecticii implacabile a
schimbarii timpurilor. Publicului britanic
i-ar fi putut spune foarte mult un Reos-
mersholm care sa accentueze relevanta
sociala si politicd @ dramei. Anglia traies-
te foarte viu in momentul de fata sen-
timentul tragic al despartirii de un timp
trecut, care apune, de o vreme-aristocra-
td, ce se afld undeva la radacina spiri-
tului national englez. Sarah Pia Ander-
son a fost poate prea intimidata de
textul ibseniam, considerindu-l suficient
de puternic prin el insusi si realizind o
montare cuminte, lipsitda de stralucire.

Prin contrast, Vedere de pe pod a lui
Arthur Miller, in regia lui Alan Ayck-
bourn, este un gpectacol puternic, regizat
cu limpezime si forta artistica. Directorul
de scena a ales o echipa de actori omo-
gena, intre eare Michael Gambon vibrea-

za cu puterea unui magnetism wunic. Fiind
la rindul sidu dramaturg, Ayckbourn in-
telege ca ritmul, tensiunea conflictualéa
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si gnadarea momentelor actiunii sint vi-
tale pentru valorificarea maxima a dia-
logurilor piesei. Regizorul a lucrat cu
mare alentie fiecare replica, actorii sint
implicati pinad la detaliu in rol. specta-
oolul reusind si capteze total atentia pu-
blicului. Cred, de altfel, ca a fost singura
reprezentatie (dintre cele zece pe care
le-am vazut la diferite teatre din Londra)
unde numarul spectatorilor care stateau
in picicare depisea (la matineu !) cinei-
zeci de persoane.

Prima seard in sala ,Olivier“ a fost,
dupi cum se cuvenea, un Shakespeare :
Regele Lear, in regia lui David Hare.
In foaierul silii, aflat la etajul al doilea,
trupe de cintdreti al caror repertoriu
merge de la pop la prelucrari clasice
~ofera evolutii gratuit oricui e dispus sa
.asiste la ele. Te poti opri si aici in fata
unui stand de carti, poti bea ceva la
bar sau poti pur si simplu si stai de
vorba cu unul dintre tinerii plasatori
%are »Vizeazd“ cariere stralucite in tea-

u.

Pina la unma, patrunsa in sala semi-
cinculdra, observind cu incintare " scau-
nele imbraocate in catifea violet, podeaua
si balcoanele angintii, m-am pregatit pen-

Doua dinire spectacolele Teatrului tfru o revelatie. Dar n-a fost si fie. De-
National : la sala ,Olivier", ,Re- oorul, gindit cu o simplitate maiestuoasa
gele Lear'* cu Anthony Hopkins in (trei panouri mobile imense, din pinza
rolul titular  si, jos, la sala transparenta, ce realizau prin miscare un
~Cottesloe", ,Vedere de pe pod“ de joc de wvolume sugerind sala tronului,
Arthur Miller pestera, cimpul de luptd, imensitatea

noptii... etc), oferd un cadru ideal. Re-
gia insa, cu toata distribuirea lui An-
thony Hopkins in-Lear, nu a reusit sa
dea o lecturd viabild a textului. aglo-
mepnind pe scend de ihulte ori figuratie
inutila, recurgind la procedee ,natura-
liste“ conventionale, dintre care cel mai
suparator s-a dovedit a fi spargerea in
repetate rinduri a unor basici cu ,.singe*
pentru a da spectatorilor senzatia veridi-
citatii. Si nici macar acest procedeu ve-
rist nu era utilizat cu suficienta abilitate.
Desigur ca aceste observatii pot fi cu to-
tul marginale si ar fi devenit astfel,
daca reprezentatia m-ar fi iradat obo-
seala, retorism si ariditate in exploatarea
textului. Hopkins posedi, neindoielnic, o
tehnica de interpretare impecabila, dar
aceasti performanti singulara, chiar”daca
actorul detine partibura principala, nu a
reusit sd imprime speclacolului dramatis-
mul Si vigoarea wnecesare. Am  parasit
minunatul amfiteatru cu nostalgie.
Ultima seara petrecuti la Londna am
dedicat-o, prin urmare, tot silii ,Olivier*.
De asta datd am vizut comedia O micid
afacere de familie a dramaturgului Alan
Ayckbourn, regizati de autor, cu o dis-
tributie In care am recunoscut pe mulli
dintre interpretii Vederii de pe pod. Sa-

tistactia mea a fost cu atit mai mare cu
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cit am asistat la abordarea umui regis-
tru interpretativ total diferit, actorii con-
vingindu-ma de mobilitatea lor. intr-o
comedie tipic englezeasca (spectatoriiro-
mani isi amintesc poaie de Pluralul en-
glezesc la Teatrul Mic — piesa mai veche
a lui Ayckbourn). Satira autorului a ra-
mas la fel de extravaganti, iar Michael
Gambon, interpret principal din nou, si,
se pare, actor preferat al scriitorului,
compune un personaj de-o savoare fa-
buloasa in rolul unui tata de familie si
proprietar de intreprinidere care se vede
aobligat si renunte la onestitate pentru
a putea mentine un .business“ profita-
bil si pentru a putea ramine in fruntea
clanului. Cinstit si integru la inceputul
piesei, eroul se trezeste inconjurat de
escroci mai mici sau mai mari. de la
sotia care fura cu nevinovitie hirtie de
la slujba, pind la cumnata care n-are
scrupule nici in dragoste, nici in afaceri.
Eroul interpretai de Gambon invata ce
este mita, crima pentru profitul afacerii
si ajunge in final sa-si compunid o auré

,2mafiota“, in Ifruntea unei familii ale
carei legaturi devin la propriu .de
singe“

Cind se poate vedea un spectacol cu
Bertolt Brecht la Berlin ? In fiecare zi.
,Berliner Ensemble“ — institutie teatra-
13 prestigioasa, sitwati fn Piata Bertolt
Brecht — are in repertoriu aproape toate
piesele wcelebrwlui dramaturg. Mai greu
este cu biletele, pe care insi un ziarist
roman le poate procura, pentru ca este
roman si se pricepe sa forteze, cu un
buchet de flori, mina dirzei Mutter Cou=
rage de la wasa teatrului.

Am obtinut, asadar, pretiosul dreptunghi
de hirtie, mare cit pasaportul (ce risipa !
la fiecare spectacol se iroseste hirtia pe

»Astfel si ramina mica noastra afacere
de familie de-a pururi!“ e replica ce
incheie piesa (dindu-i de altfel si titlul).
Publicul a aplaudat indelung reprezen-
tatia, incintat de inventivitatea ocomica a
regiei si subjugat de umorul usor, dar
foarte eficace, al autorului.

Seara, facind bilantul mai multor re-
prezentatii decit au cuprins aceste rin-
duri, mi-arn spus ca ceea ce am reusit
si vad in acest an la Londra nu e o
mostra revelatoare. West End-ul conti-
nua sa anunte titluri (e doar inceput
de sezon), Teatrul National isi comple-
teaza repertoriul incepind de la sfirsitul
lui noiembrie, iar misocarea ,fringe“ (@
teatrelor marginale) cistigd tot mai mult
in amploare si popularitate, Teatrul en-
glezesc are o configunatie ,,galactici“ im
Londra anilor ’80. Pe lingd de mult con-
sacratele constelatii fixe, puzderia de
stele din fundal creeaza constiinta infi-
nitului. Si undeva, intr-un loc anume pe
bolta imaginara, steéaua Nationalului bri-
tanic (aflat nwnai la a zecea aniversare)
de-abia acum incepe sa straluceasca.

Corina SUTEU

Spectator la...

..Berliner
Ensemble
(Staatstheater
der Deutschen
Demokratischen

Republik)

care s-ar putea tipari wvolumul de ver-
suri al unui debutant !) si. fiind abia ora
cinci dupa-amiaza, m-am mai plimbat, in
asteptarea ,inftimplarii ecultural-artistice*,
timp de trei ore pe Unter Den Linden.
Unma sa vad Galileo Galilei in regia lui
Manfred Wekwerth si Joachim Tensehert,
cu un cunoscut (publicului din R.D.G.)
actor, Ekkehard Schall, in Tolul principal.

Cu o punctualitate nemteasci. la opt
fara cinci ma aflu: in fata cladirii si imi
dau seama icd dacd as fi indirziat chiar
Si zece- secunde @s fi gasit iportile in-
chise. :la opt fara patru minute cumpér,
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Scenngraful Eduard Fischer concepe un nou decor...

cu o jumatate de marci, o brosura si
doua pliante care cuprind informatii des-
pre Galileo Galilei, despre Bentolt Brecht
si, respectiv, despre ,,Berliner Ensemble.
La opt fara drei minute wvad in vitrina
bufetului din hol 'pahare inalte nline cu
un delicios (l-amn mai gustat) amestec de
lapte, suc de iportocale si cuburi de
gheata si méa hotarasc sia cumpar un
pahar, mai ales 'cd nu este coadi. La opt
fara doua minute ma razgindesc deoarece
oonstat i lumea a intrat in sala si, in
afari de mine, nu @ mai ridmas absolut
nimeni in hol. Nu cunosc limba germa-
na, dar ma inteleg prin semne cu o pla-
satoare si ea ma findruma, astfel incit la
opt fara un minut ma aflu pe loecul meu.
La wopt fix se ridicd brusc ocortina.

Decorul este simplu si ingenios. In
spatele locuintei lui Galilei — locuinta
sugerata doar prin citeva scaune, o masi
si 0 ladd neagra din care wor fi scoase
mai tirziu piesele componente ale lune-
tei — se afld un zid ca de fortareatd, cu
o platforrnid deasupra. Aceasti platformi
oonstituie o a doua scena, pe care evo-
lueazi inchizitorii. In felul acesta se
creeazd o opoditie inire savant, care sta
pe pamint §i are totusi acces la cer, prin
intermediul lunetei lui, si ‘opresori, care,
desi se situeaza deasupra problemelor lu-
megti, privesc mereu in jos.

Actorii au masti, in traditie expresio-
nistd, cu exceptia interpretului lui Ga-
Lilei, 'mereu mobll si imprevizibil, mereu
om. Magtile sint scoase ladeseori si ridi-
wcate in véazduh, unde intra intr-o hera
a complicitatii si ignorantei grotesti. Mem-
brii familiei lui Galilei si pnietenii sai
— desi personaje pozitive — sint pre-
zentati la fel, ca figuri unidimensionale,
rigide. Omul de stiintd lare o personali-
tate parcé mereu in curs 'de constituire.
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complexa si totusi imperfectd, contradic-
torie si totusi, inir-un anumit sens, .con-
secventa.

Limba germani, icu sonoritatea ei dura
si exactd, face ca lungile pledoarii ale
lui Galilei sa semene cu zgomnotul saca-
dat al unei mitnaliere de care s-ar folosi
cineva nevoit sa lupte singur impotriva
tuturor. Si savantul lupta &mpotriva tu-
turor : Impotriva dusmanilor infuriati
pina la turbare de inconfortul produs de
noutatea ideii stiintifice, impotriva prie-
tenilor care il tot sfatuiesc sa fie pre-
caut si chiar impotriva lui insusi, pentru
ca se simte .adeseori panralizat de teama.

In fata mea, un rind intreg de scaune
este ocupat de un grup de timeri si ti-
nere din Suedia, wveniti la Berlin in ex-
cursie. Sint frumosi, cu itenul curat si
parul blond, ou pulovere colorate fante-
zist, dar se plictisesc de moarte. Tiradele
imaginate de Brecht mu-i emotioneaza.
O fatd si-a ridicat piciocarele, indoite, le-a
imbracat in puloverul ei wultraextensibil
si, intr-o ciudata pozitie ghemuita, doar-
me. Alba se sarutd cu prietenul ei si
dupé fiecare sarut izbucneste in Tis ca
dupid o mare izbinda. Insi ceilalti spec-
tatori, berlinezii, urmaresc cu atentie
spectacolul, si aplaudi exact atunci cind
trebuie si exact icit trebuie. Nu stiu la
care atitudine si ader. Pind si ma decid,
spectacolul se temmina si, impreunda cu
suvoiul de oameni, ies in strada. Sai spui
sau sa nu spui pind la capat ce crezi ¢
Aceasta dilema formulati cu atita ener-
gie de Brecht se evapori fn albastra
seard berlineza, fulgeratd de luminile re-
clamelor si de privirile unor necunoscute
pe care nu le voi cunoaste niciodata.

Alex. STEFANESCU
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CROMICA LITERATURI DRAMATIC

659

Dezbateri circulare”

Volum de ,teatru comentat”, aparut
sub ingrijirea lui Valeriu Rapeanu. Lector
— Viola Vancea. Coperta — Tudor Jebe-
leanu. 318 pagini. Fiecare piesd este in-
sotitd de observatiile unor comentatori :
Ion Zamfiresou, George Ivascu, Victor
Eftimiu, Radu Popescu, Mihnea Gheor-
ghiu, Ion Vlad, Virgil Bradateanu, Petre
Bucsa, Dinu Saramu, Traian Selmaru, B.
Elvin, Margareta Barbuta, ‘C. Paraschi-
vescu, C. Constantiniu, WNatalia Stancu,
Mihai Vasiliu, Liliana Moldovan, Aureliu
Gooi, Constantin Maciuca, Ionut Niculescu.
Volumul cuprinde si o utila notitd bio-
bibliogerafica.

Din destul de bogata activitate a auto-
rului, ingrijitorul editiei a retinut sase
piese, considerate mprintre cele mai im-
portante : Judecata focului, Procesul Ho-
ria, Colivia cu nadluci, Avram Iancu, Adio,
majestate !, Aur si cianura.

Inca din titlul volumului este evident
ce fel de teatru a scris Al. Voitin : ,tea-
tru-dezbatere“. Este o modalitate a tea-
trului care inca pretinde precizari. Am
putea spune ca Al. Voitin este unul din-
tre ,initiatori“. $i nu e putin. Ca in
orice gen de teatru, ,ceva“ se iconfrunta
cu ,altceva“. Dar nu este o confruntare
lineara, bilaterald, reciprocd. In cazul pie-
selor lui Al. Voitin, lucrurile sint eu mult
mai complexe. Dezbaterea este circulara.
Pe unul dintre cercuri se situeaza con-
fruntarea istoricd : o epoca neagi o alta
epoca. Pe al doilea cerc sesizam confrun-
{area ideatica, pura, situatda in afara
mentalitatilor si intereselor personale sau
de clasd : se stabileste ce este si ce nu
este ,drept“. Stabilirea notiunii de ,drep-
tate* situeazd dezbaterea in afara inte-
resclor de clasd sau a pasiunilor ome-
nesti. Dreptatea poate fi ,dedusa“ chiar
si din principiile de drept ale opresori-
tor, fird a le opune altele. Iar pe cel
de-al treilea cerc s-ar situa dezbaterea

In mivel general-uman, ontologic: omul
fiinta ginditoare, ,simte“ c¢ind are si
cind nu are dreptate. Numai ca daca

acea ,dreptate“ 11 deserveste pe unul,
acela va reusi cel mult s-o escamoteze
pentru un timp, nicidecum s-o anihileze.

Aceasti aproximiativa ,schemd“ i-ar
corespunde |, piesei-proces”, in care con-

* Al. Voitin: Dezbateri

dramatice,
Editura Eminescu, 1986.

fruntarea capata aspectul unui proces
juridic. Desigur, stiinta juristului (caci
Al. Voitin a fost jurist) este utilizatd din
plin si asimilata teatmilui.

Tot datonitd ideii de instanta este sta-
bilitd si structura eirculard a pieselor,
alaturi de care mai existda si o alta teh-
nica, ‘auxiliard, 'si anume : autorul face
dese interferari intre timpul prezent (cel
al desfasurarii unui moment al actiunii)
si un alt timp, trecut, @l unei alte ac-
tiuni, antenioare, care a conditionat-o
sau o va condifiona pe cea prezenta.
Actele si tablourile par si ele parti ale
unui proces juridic: dinstructia .cazului
(corespunzind expozitiunii — muneori), in-
triga sau ,punerea tensiunii“ (corespun-
zind punctului culminant), deznodamintul
etc. Cele trei elemente au ordine diferita,
de la o piesa la alta, dar schema piesei
(ca teatru) ramine cea clasica. Tematica,
desi variata, se restringe la: politic, ju-
ridic, moral, istoric, religios.

Poate cel mal important ,cistig* artis-
tic din piesele lui Al. Voitin consta in
faptul ca personajele care detin si mane-
vreazd puterea sint construite in aga fel
incit pot afisa o perfectd obiectivitate.
Nimic nu pare a le putea deturna din
drumul pe care se indreaptda spre ade-
var. Asa par a fi: Benedict (Episcop de
Bihor), contele Jancovich (anchetatorul
lui Horia), Jancy (acuzatorul lui Iancu),
Prezidentul din Aur si cianura etc. Cu
totii dau toate wasigurarile ca reprezinta
justitia, dreptatea; si ca nimic nu-i
poate abate de la implinirea ei. Ba mai
mult decit atit: unii dintre ei iau ma-
suri drastice impotriva celor zelosi, chiar
daca reprezinta aceleasi interese cu ale
lor. Dar cea mai odioasd nedreptate toc-
mai acesti , obiectivi“ o savirsesc. Tocmai
ei iInclind balanta zeitei legate la ochi
in defavoarea cclor oprimati: cu cinism,
cu perfidie, cu aerul ca sint chiar inga-
duitori cu cei nedreptatiti. Ca nu-i lovesc
pe acestia, personal, ci numai ideile lor.
Par a si convinge cd n-au urmarit decit
implinirea dreptatii : ,Piard lumea —
triumfe dreptatea !“.

Infrinti cu adevarat nu existi in pie-
sele bui Al Voitin, Nici Stefan, nici Ho-
ria, nici Tancu. Sint infrinte numai per-
soanele, mai bine spus trupurile Ilor,
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aflate in fata instantei. Si de aceea pro-
cesele nu sint nidiodata ,incheiate”. N-au
adevaratul verdict.

In fiecare proces apare un eclement, o
cauza subtila ¢ignorata juridic) care, chiar
dacd nu este dezbatutda, nu este si anu-
latd, aplatizatd. Numai i se ,anind“ ter-
menul. O aminare al carei termen de
dezbattere se apropie tot mai vertiginos
si care se interpune, insidos, intre eve-
mimentele prezente, aflate in dezbatere.
Este cauza sociala. Cu aceasta subliniem
principala calitate a teatrului lui Al. Voi-
tin, dusd la cea mai inaltd maiestrie in
piesa Procesul Horia, intr-un sens des-
chizitoare de drum in literatura noastra
dramatica. Dezbaterile (procesele) au ca
fond stricta, ingusta problema a abatesii
de la lege. Dar abaterea e vazutd numai
din perspectiva juridici. Sint wacuzati
oameni, persaane concrete, pentru fapte
foarte concrete. Din acest punct de ve-
dere, se pare ca acuzatorii (implinitorii
legii) gasesc argumente foarte solide. Ei
acuza si condamna persoane care, in fata
paragrafelor flor, devin simpli insi, apa-
rent lipsiti de orice valoare simbolica.
Dar aeuzatorii, preocupati numai de exac-
titatea procedurii, scapa din vedere ci
in realitate ei nu condamna insi, per-
soane, ci mase; ca ei nu stabilesc culpe
individuale, ai au in vedere idei. supra-
individuale, sociale. (Fapt care. spectato-
rului oricumm nu-i va ,scapa“.) Ei opun
niste paragrafe, limitate in timp si spa-
tiu, unor vaste dezlantuiri ale istoriei.
Astfel ca, raportati la istorie, impreuna
cu legile lor cu #ot, sint numai niste
marunti ucigasi. Sint niste bieti cara-
ghiosi, balacindu-se in fanfaronada, chi-
nuiti de gutd si inecati in domestice
pacate lumesti, in slugarnicie, chinuiti de
praful din codicele lor latinesti de drept
§i care isi inchipuie cd au rezolvat fon-
dul problemei. In realitate, fondul pro-
blemei este departe de ei, nefiind cu-
prins in legile lor limitate, fiindca acest
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fond priveste Istoria. N-au cum intelege
aceste fiinte meschine, Inguste, cad —
avindu-i ca adversari pe Stefan, pe Ho-
ria sau pe Iancu — adevaratul lor ad-
versar este insasi istoria. Si de aceea ea,
istoria, mnici nu este vazutd pe scena.
Pentru cd cei care-o ignora nici n-o vad.
Doar spectatorul o banuieste, o ,simte,
o ,adauga“ prin participanea sa.

Caci spectatorul este pus iIn situatia
de a simti si rationa tocmai cu acele
»elemente* care ,lipsesc” din scenda. Au-
torul, in mod deliberat, mizind pe efecte
sigure, impune si accentueaza persoane si
fapte al céror concret intrd in emer-
genta, printr-o tensiune mputernica, de
prim-plan, care ise si ,rezolva“, Dar numai
partial. Caci prim-planul se mutd in cel
secund, in imaginatia spectatorului. Re-
zolvarea totala a tensiunii intirzie sa se
producad pina in clipa In care spectatorul,
pe propriul sau cont, ajunge cu demersul
in acele zone ale realizdrii tensiunii pe
care ausorul nu le-a ,pus in scena“, nu
le-a ,jucat“. Ci le-a lasat latente, ca
niste wmbre printre personaje. In clipa
in care spectatorul ,vede“ aceasta ,um-
bra“, in ocare-i sesizeaza dimensiunile
uriase, Intr-un teribil raport conflictual
intre ,eroii istoriei* si pipernicitii si in-
constientii ei acuzatori, atumci fimbervine
si cea de-a doua, sau adevarata rezolvare,
esteticd. Abia fn acea clipd se pronunta
overdictul“, Nu-i ramine spectatorului
decit sa si-1 formuleze. Dupa posibilita-
tile sale, dupa sensibilitatea sa. Prin
acest act, el devine ,parte“ a procesului
si nu un simplu spectator. Evident, prin
participarea secretd a mregizorului. Lui
ii va reveni sarcina sd monteze aceste
wetaje’, aceste straturi ale intelegerii,
dupd cum tot el va putea, eventual sa
injature o parte a excesului verbal, din
cauza cariia ‘cea de-a doua ,rezolvare“,
aburoasa, linefabild, superioard, riscd une-
ori sa prindd mai greu consistenta.

Constant CALINESCU
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PERSONAJUI

Gheorghe Lazar,
lon Heliade
Radulescu,
lancu Vacarescu”

Seara zilei de 21 ianuarie 1920. In loja
directiei, directorul Teatrului National
din Bucuresti, Ion Peretz, distins penalist
al baroului de Ilfov si profesor de isto-
ria dreptului la Universitate, traia o du-
bla emotie: sub diriguirea sa, teatrul
Bucurestilor isi serba centenarul ; pentru
spectacolul amiversar, tot el, si merituos
autor dramatic, scrisese un act in ver-
suri prin care evoca eroicele vremi cind
elevii lui Gheorghe Lazir inviatasera pe
romaneste textul menit sa ctitoreasca tea-
trul cult al Tarii Romanesti : Ecavi (He-
cuba) de Euripide.

In acea seari a aducerilor-aminte se
relua Hecuba. Anticele tirade erau in-
tferpretate, in retorica ampld a vechii
scoli actoricesti, de C. Nottara, Olimpia
Barsan, Ana Luca, Cleo Pan Cernateanu.
Cortina se ridieca dupa al freilea gong,
dezvaluind intii — ca un impresionant
prolog de istorie culturalda — lumea in-
cepatoare a teatrului bucurestean, pe acei
premergatori ramasi in anale cu ilus-
trele lor nume : Gh. Lazar, I. Heliade
Radulescu, Iancu Viacdrescu. .

Premergitorii teatrului roméanesc de la
Colegiul National ,Sfintul Sava“. scoald
superioarda ,de deosebite iInvataturi si
stiinte predate roméamilor in limba lor¢,
apdreau acum o¢a personaje literare pe
scena de pe vechiul Pod al Mo<osoaei,
sceni visatd de ei si infaptuitid de uce-
nicii lor, marturisindu-si gindurile si fap-
tele de propdsire nationala in anul de
rascruce 1818.

An cind voda Caragea, ascultind in-
demnul vornicului Constantin Béildceanu,
incuviingase celui soolit la Cluj si Viena
in stiinte matematice, minaty de vremi
potrivnice in Bucurestii amurgului fana-
riot, Gheorghe ILiazir, sid deschida in chi-
liile de la ,Sfintul Sava“ scoald natio-

*) Ion Peretz — Premergatorii.

ISTORIG

intre decument
Si fictiune

nala. Pe locul azi strajuit de o aripa a
Universitatii si de statuia ecvestra a lui
Mihai Viteazul era cuprinsul minastirii,
cu chiliile pentru trebuinta invataturii,
asezate in douid caturi. In catul de sus
erau dormitorul elevilor si o sala desti-
natd ceremoniilor  scolare. Traditia isto-
riograficd indica aceasta sald drept ..tea-
tru“ pentru intlile reprezentatii bucu-
restene in romaéaneste.

Evocindu-i pe premergatorii scenei na-
tionale, I. Peretz nu reconstituie mo-
mentul pe care insusi Iancu Vicarescu
l-a datat in celebrul prolog.Saturn, rostit
in anul 1819 pe scena de la ,Cismeaua
rosie“, cind se deschide teatrul ..intliasi
datd in Bucuresti“.

Anul 1819 era (si este) acceptat una-
nim de istoria noastra culturali ca anul
nasterii teatmului cult in Tama Roma-
neasca. Ollanescu-Ascanio, in lucrareasa
Teatrul la romani (1897), descrisese pe
larg imprejurarea in ocare scolarii lui
Gh. Lazar urcasera pe scena de la ,Cis-
meaua rosie® tragedia lui Euripide He-
cuba, in traducerea lui P. Nanescu. Ma-
nualul scolar a popularizat indeajuns pro-
logul Saturn, cu profeticele sale: indem-
nuri, scris atunci de inimosul Iancu Va-
carescu si rostit in aclamatiile unei sali
patrunse de imporstanfa momentului.

Dmamaturgul I. Peretz, cu temeinice
studii sorbonarde de sorginte istorica, era
familiarul Arhivelor Statului si al co-
lectiilor de documente tiparite. Dintr-o
generoasi si justificati dorintd de a face
dreptate ,,premergatorilor“ teatrului na-
tional, el asezase intiile manifestari culte
de artd dramaticdi in Bucuresti nu pe
scena de la ,.Cismeaua rosie“ (1819), ci
in sa2la de la catul al doilea al Cole-
givlui ,,Sfintul Sava“, in chiar anul in-
fiintarii acestuia, 1818.

Sprijin documentar a gasit in clasica
(azi) carte a lui V. A. Urechia — Istoria
scoalelor de la 1800—1864, I—IV, 1892,
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Acolo sint tiparite actele scolii lui Lazar.
cu actiunile eforilor, cu tabelele elevilor
si profesorilor, cu activitatile practice.
Mai exista apoi si ferma marturie a lui
Heliade Radulescu rostitd La inmeormin-
tarea raposatului Ioanne Vacarescul, 1863:
»-.Joan Vacarescu incuraja pe raposatul
Erdely, colegul lui Gh. Lazar, a traduce
pe Avarul de la Moliére care se si re-
prezenta in anul 1818. Cu acest an se
auzi pentru prima oara pe scenia limba
roméana, prin junii elevi de la Sfintul
Sava “.

Colegiul national fiind infiintat prin
ofis domnesc la 24 martie 1818, spre el
grabesc toti iubitorii de carte roméaneas-
ca. Pagina lui Ion Ghica e revelatoare :
,....bdietii de la Udricani, de la S-tul
Gheorghe, de la Coltea si de la toate
bisericile au golit acele scoli si au aler-
gat la S-tul Sava. cu Petrache Poenaru,
cu Eufrosin Poteca, cu Simion Marcovici,
cu Pandele, cu Costache Morciu si cu
multi al{i tineri din scoala greceasci'.
Cu totii se afla si pe tabla cu perscnaje
a evocarii dramatice Premergatorii. Ala-
turi le sta Ladislau Erdely (romén ar-
delean cu nume maghiarizat), traduci-
torul Sgircitului lui Moliére si al dramei
Popeei’ de Corneille. In scend e adus si
P. Nanescu, elev, tilmécitorul IHecubei
lui Euripide. Cu ei, cei pomeniti, infap-
tuieste Gh. Lazar — ajutat de inca ele-
vul I. Heliade Radulescu (din 1819, pro-
fesor) — reprezentatia incepatoare a
teatrului muntenesc.

Memoria contemporanilor evenimentu-
lui e cetoasa, peste ani, cind s-a scris
despre el. S-a reprezentat intii Sgircitul
de Moliere, apoi Aspasia lui Iovanachi
Rizo sau Hecuba lui Euripide, care sigur
Se va juca peste un an, la .,Cismeaua
rosie“ ? In lipsa documentelor care sa
indice ferm titlul piesei, dnmamaturgul
alege dintre titlurile posibile pe cel cu
aura sarbatoreasca, Hecuba, talmacita
chiar in gocoala de elevul-actor P. Na-
nescu.

$i, astfel, se deschide albumul aniver-
sar al Premergitorilor. Gh. Lazar isi
struneste interpretii, pe Moroi, cel dat
cu chinoroz, pe Pandele, interpretul fal-
nicului Polidor, pe dragul lui discipol
Heliade, travestit in jalnica Hecuba, cu
rochia aflatd intr-un serin boieresc.

Potrivit tnaditiei, la reprezentatie ar fi
asistat si Tudor Vladimirescu. chemat de
Lazar, desigur — cum cred C. D. Ari-
cescu, V. A. Urechia, I. Massoff. Pre-
zenta scenica a legendarului sluger este
necesara dramaturgului pentru a-l opune
pe erou fanariotului Iovanachi Rizo. de-
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faimator al limbii roménesti. In tirade
sfichiuitoare, Tudor preamareste virtu-
tile spirituale ale neamului sau.

»oala“ teatrului scolar se umple de
,obraze“ (eforii Ctin Baldeeanu, Iorda-
che Golescu, Iordache Filipescu, Matei
Cantacuzino), de boiernasi petrecareti,
atragi de ,,comédie“, de lume in ascen-
siune, deocamdatd retrasa.

Se distinge chipul eforului scoalei si
parinte spiritual al teatrului, Iancu Va-
carescu, luminat de prestigiul ilustreisale
familii de carturari. Trecerea sa prin
scend e marcatd de avintate replici pa-
triotice privind rosturile invataturii.

Gh. Lazar, Heliade Radulescu, Iancu
Viacarescu... In absenta documentelor care
si povesteascd amaéanuntit cum au rasarit
zorile teatrului cult in Tara Romaneasca,
leat 1818, I. Peretz foloseste surse indi-
recte, aa acte de cancelarie, memorialis-
tica (Heliade, Petrache Poenaru, Ion
Ghica etec.), preocupat de atmosfera in
care s-a nascut acel spectacol. El deslu-
seste, pe pinza vremii, efigiile precurso-
rilor, incheindu-si actul literar prin rosti-
rea prologului Saturn de céatre Simion
Marcovici, elev, apoi profesor al cole-
giului.

Replica si actiunea sint patrunse de
duh istoric, in manierd nostalgic-didac-
tica, ilustrind, cu soviielile inerente, spe-
cia, ca si inexistentd in 1920, a teatru-
lui-document. Tripleta de aur a premer-
gatorilor teatrudui nostru a fost evocata
in chiar locul infiptuirii lor, la o rascru-
ce a drumului destelenit de ei. Cind ii
vom mai urca pe ,scena lor“ — perso-
naje intr-o evocare din perspectiva zilei
de azi — pe Gh. Lazar, I. Heliade Ra-
dulescu, Iancu Vacareseu ?

Tonut NICULESCU

Repere :
® Jon Peretz, Premergitorii, Buc.,
Ed. lit. a Casei scoalelor, 1921.

@® Mircea Anghelescu, fon Heliade Ra-
dulescu, Ed. Minerva, 1986.

® !. Heliade Radulescu, Opere com-
plete, vol. I, Echilibrul intre anti-
teze, ed. Petre V. Hanes, Ed. Mi-
nerva, 1916.

@ I. Massoff, Teatrul romanesc. Pri-
vire istorica, vol. I, E. p. 1., 1961.

@® Elena Grigoriu, Zorii teatrului cuit
in Tara Romaneascia, Ed. Albatros.
11983.
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scenograf la Teatiul
de pipusi din Sibiu

,JNu md intereseazd
sa se simtd
cd doud scenografii
au fost fdacute de mine"

— Avproape fiecare scenografie pe
care ai realizat-o pina acum a stirnit
admiratia cronicarilor teatrali, iar in
rindurile ,micului“ (dar si ,,marelui‘)
public a produs emetie artistici. iIn
ceea ceg priveste sculptura ,cu articu-
latii“ care infiatiseazi personajul prin-
cipal din spectacalul Cazul Pinocchio
(Papusa de lemn), ea dobindesSte, san
mai bine zis isi releveaza atitea nuan-
te afective, incit protagonistul aparc
mai viu decit I-ar fi putut intruchipa
orice copil. D: aici se naste prima
intrebare pe care {i-o pun. Nu cumv:
sculptorul Dan Fraticiu este bruiat d:
scenograful Dan Fraticiu ?

— Am umnmnat sculptura la Clug-Napo-
ca... L-am avut ca profesor pe sculptorui
Koss Andras.. un bun artist, dar, cum
se intimpld in unele cazuri, studentii
wtrebuiau* sa devina discipolii maestru-
lui... 8si eu n-am acceptat... n-am acceptat
sa~-i imit tehnica de compozitie, tematica
si asa mai departe.. Am refuzat sa tot
fac lucrari pe care noi le poreclisem

»femei stind degeaba“.. si incepusem sa
realizez sculpturi cu un pronumntat carac-
ter, sa-i zicem, decorativ... Dar si aceasta
directie ma apropia de design... or, mi-a
fost dat sa vad un televizar in culori
a carui carcasa avea ua design care se
apropia de sculptura.. si mi-am zis : iata
o sculptura pe care, dupa ce o privesc,
o pot si folosi! apas pe buton si.. gata...
Intr-un astfel de moment arn auzit ca
e un loc liber de scenograf la Sibiu...
sigur, a fost unul din momentele feri-
cite, o intimplare norocoasa. Asta a fost
tot, restul — se cunoaste... Nu mai stiu
ce sa spun, mai pune-mi intrebari...

— Deci scenografia nu este nici ex-
primare substituila, nici activitate
compensatorie...

— Scuzd-mia ca te intrerup (sigur ca
nu, n-as {i putut sa scriu muzica in loc
sa fac scenografie. Si in orice caz n-as
fi accephat si am wvr2o altd ocupatie in
afara  profesiei), voiam sa mai adaug
ceva ! Un critic de teatru si autor de
piese peniru copii, e wvorba de Mihai
Crisan, mi-a repiosat cd n-am stil unitar
in scenografiile mele. deci ca nu s-ar
simti ca aceeasi mina le-a facut pe toate.
Eu unul, imi wrefuz genul de unitate
stilistici prin care se egalizeaza toate
spectacolele ; nu ma interescazd sa se stie,
sa se ‘simtd c& doud scenografii au fost
ficute de mine... Intr-un spectacol nu
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conteaza — luate separat — nici sceno-
grafia, nici regia, mici textul, nfici finter-
pretii, Vreau sa spun papusile, marione-
tele ori antistii minuitori, ©¢i unitatea
organica, obiectul — numit spectacol —
in globalitatea sa. Spectacolul este ca un
fluviu, ca o mare in apele carora nu mai
poti diferentia afluentii...

— Deci toti artistii care participa

trecbuie si tindi si se ,,anonimizeze*

dupa principiul aliajului, astfel crea-
tia ficcaruia ,se topeste“ in unitatea
singulara si irepetabili a reprezentatiei
teatrale... ramine de inteles cia prin-
cipiul caruia i te opui este cel pe care
l-am putea numi principiul aliantei :
doui, trei, ,,n“ personalititi artistice
se reunesc pentru a face un spectacol
dupa chipulsi infitisarea lor artistica...

— Nu stiu, poate ca, Intr-adevar, e
inevitabila anonimizarea.. cert e un lu-
cru : cid o piesd se diferentiaza de cea-
lalta, ¢& un moment al montérii unei
piese se diferentiazd de urmitorul’ mo-
ment al montarii aceluiasi text... Oricum,
manunchiul de idei, sensul piesei este
cel care conteazi, care trebuie si iradieze
din spectacol... A face un spectacol sea-
mand cu uitarea de sine... uiti de stilul
tau, de obisnuinfele tale artistice, spre
a gasi chipul si infafisarea ideilor, adica
spectacolul. Spectacolul este o lume ai
carei parinti -au fost uitati.. Da, a face
un spectacol cere uitare de sine, dar,
ciudat, uitind de tine te descoperi... te
afli...

— Vei mai fi sculptor ?

— Nu ma intereseazia dacd mi se va
zice sculptor, cad sint sculptor sau nu...
Scriitorul inhaleazid prin intentiile sale
realul, realitatea, careia-i descopera, ast-
fel, secrete linii de fuga.. nestiute piriii
pe care paseste, nevazut de noi, propriul
nostru prezent spre timpul de miine...
Noi, oamenii care facem spectacolul, in-
halim, la oindul nostru, textul scris, si
ne zbatem, ne framintdm sa inviem tot
ce a fost intuit, notat, presupus, Inteles
prin text in asa fel incil ceea ce bintuie
fantomatic, prin si din cuvintele scrise,
si poatd capata infitisare impresionanta,
emotionanta.

— Si, astfel, ceea ce e doar posibil
dar nu si probabil devine un fei de
realitate ,nereali*“, neintimplati, dar

32

~Papusa de lemn* sau ,Cazul Pi-

nocchio* in scenografia Ilui Dan
Fraticiu
ajutitoare, o realitate care dureaza

doar citeva zeci de minute, dar ilu-
minati, si care produce revelatia unui
alt chip al aceluiasi trait...

— Iti imaginezi cad fatid de aceasti
chinuitoare voluptate, faptul ca sint sau
nu considerat sculptor e o problema ri-
dicol. de perifericia... A face  dintr-un
obiect inert o fiintd emotiva si emotio-
nantd, iar dintr-un spatiu, expresia unica
a unui inteles pune foarte multe pro-
bleme de o anume natura (de exemplu,
intrebarea cum poate fi miscati o ma-
rioneta astfel incit ea sa fie it mai
liberd in fata datoriei ei de a parea vie)
si trece fiecare solutie tehnica ce irebuie
gasitd din domeniul inventivitatii tehno-
logice In cel al psihologiei, al opticii. al
pantomimei... Mi preocupid acum minui-
rea supnaebajatd, minuirea minuirii, in
fine, acum nu pot vorbi despre ceva ce
inca e in stadiu de intrebéari, de cautéari..
ce si-ti mai spun despre mine ? Acum,
caut...

Paul Cornel CHITIC
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Conducindu-I|
pe Davidoglu

Davidoglu reprezinta o epoca a dramaturgiei romanesti, epocad de mari convuisii
si infruntari, de exacerbare a luptei de clasi, indaratul cireia mocneste un sen-
timent al dreptitii sociale si al izbinzii clasei muncitoare in angajirile ei politice.
Epoca a ivit personaje dure si transante, oameni pusi si-si sacrifice viata sau
si-si reteze slabiciunile personale de dragul unei tinte ce stitea .deasupra lor,
aceea a paturii celor indelung oprimati, ajunsi acum la emancipare. Un mare foc
interior anima aceste personaje, si acest foc Davidoglu 1-a luat din inima sa. i‘.ra
dinamic, pasional, se amesteca necontenit cu viata, la izvoarele si straturile ei
elementare, a cunoscut-o de altfel din marginca obidirii, glasul siu era al vin-
dictei si al eliberdrii, al maretiei de @ trdi si a muri in infruntare. Dramele lui,
rascolitc de un sentiment transant al justitiei sociale, sint ficute in culori tari,
suspansul lor este mestesugit, iuminile si umbrele alterneaza cu violenti. Credea
in omul simplu, in nevoia lui de dreptate, in nevoia lui de viati, acole in margi-
nile unde se plimidesc, in conditii wuneori atroce, elementele primare¢ ale econo-
miei unei societati, galeria amenintatoare a minei obscure, cazanul orbitor cu otel
incins, tunelul, viitura, pidurea, coasta cu vifore. Avea in mina sa dramaticul, a-
dicz infruntarea. Dar, lucru mirabil si minunat, avea in mina sa si poezia, poe-
ziz, apelor, a departarii nostalgice, a fiintelor de candoare /barbiteasca sau de
striluminare feminin3, alcituind un ~univers liminar, in care el a patruns cu as-
cutitz lui sensibilitate rezemati pe o puternici aderenti 1a oameni. Stia si fie
simplu si comunicativ, se infrunta cu dragoste cu interlocutorul, il bombinea
prieteneste, se hirjonea cu ¢l in fel si chip, dus de o 'voie-buni polemica, nicioda-
data denigratoare, desfiinfitoare, mereu cordialid. Istetimea lui agresivd ii scin-
teiz bunitatea. Pirea Pus pe hirjoani mai mult ca si lintretini o comunicatie sub-
terani, de la suflet la suflet, si-i dea wceluilalt plicerea de a se simti luat in brate
si strins, lovit peste umar, dar nu cu ghionti, ci cu tape amicale, Mordanta lui Da-
vidoglu era prieteneasca si colorata, se exalta si se amuza cu temperamentul fu-
gos 'al oamenilor care se daruie, care nu stiu sa poarte pica. Se juca, namila
blind# si pusd pe sotii, cu simplitatea copilului, dar scotea, ¢ind mnu te ' asteptai,
fulguratii ale uneci  virste milenarce. Davidogiu a avut fervoare istorica, mariie
personalitiati seculare il mobilizau, le-a consacrat pagiri excelente, intuindu-le
limbajul prin consimtire lexicali, imbritisindu-le spiritul prin empatie. 1i plicea
s# se migte de la un mediu la altul, dar determinarea lui de bazi riminea vor-
birez, muncitoreascd, frusti, celturoasi, neti — cu transparente. Avea harul o-
mului care absoarbe si-transforma, si lecul siu /de electie este cel pe care drama-
turgia ar trebui sid-1 cultive s5i astizi cu mai multi stiruinti. Existi un teritoriu
al lui Davidoglu im dramaturgie. El ramine mostenire generatiilor viitoare, caci
infruntirile, cu altid mizi si deschidere desigur, sint actuale gi azi, la baza, acolo
unde se face productia. A fost fericit Davidoglu si vadi cid din :culoarea lui, hra-
nit# cu afita substanti omeneascd, s-au distilat culorile din paleta fiului siu. A
vorbit mereu de el si de sotia lui cu adoratie, glumind cum {i era obiceiul, dar
pe un fond cu 2scuns patetism, cu mn. teribil atasament. E greu de crezut ci a-
cest om cald, mereu planuitor si legat de oameni, nu mai are contact concret cu
cititorul, rimine cconfigurat cu cele ce au fost. Nu cred icd i s-a dat Iui Davidogln
tot ce merita. Prin ce are mai bun, opera !lui se ccre adusi din nou in vibratie.

Dupé c¢c @am pierdut atitia dramaturgi, pe Lovinescu si Baranga, pe Mircea Ste-
fanescu si Voitin, pe Mazilu, pe Guga, pe 1D, Serban, 1-am pierdut ®pe decanul
nostru actual, wtimul dintr-o pleiadd care a inscris pasii dintii ai dramaturgiei
socialiste, in momentele cind ea si-a ciutat si gdsit conturul. Ne-a piridsit un pi-
onier destoinic, caruta dramaturgiei va fi mai greu de tras.

Paul EVERAC
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In memoriam

Val Sandulescu

Un destin prea putin clement, prea putin generos l-a smuls pe Val Sandulescu
de pe scend. L-a smuls din mijlocul confratilor. Pe el, atit de devotat scenei. I’e
el, atit de credincios bresiei.

Numaij ci plecare pu Doate insemna si uitare. Ochii lueizi, cu o privire sfrede-
litoare si de o ardenta unica, ne vor urmari inca. Ne va urmari indelung si
imaginea omului cu infdtisare firavi, dar tiinuind, in spatele aparentelor, o ne-
cuprinsi vilvataie.

Si gindul "hostru, al celor care i-am cunoscut zbaterea, se va intoarce mereu la
artistul subtire, care s-a dorit — §i @ izbutit si fie — om de featru total. Actor
si regizor. Scenarist si libretist. Comentator al artei scenice. Memorialist al eve-
nimentelor desfasurate sub semnul Thaliei. Totul implinit cu inteligenta si luci-
ditate. Cu patimai si diaruire. Cu vocatie si profesionalitate.

Din cartea ce va consemna intreg sirul celor care au trudit pentru propisirea
teatrului romanesc nu va putea lipsi fila Val Sindulescu. Nu vor putea lipsi im-
plinirile lui. Ca actor, Sosia din Amfitrion de Plaut — rol cu care si-a dobindit
titlul de noblete de comedian format la cea mai inalti scoali. Acolo si atunci
cind dascilii se numeau Maria Filotti si Victor Ion Popa, Ion Maximilian sau
Lucia Sturdza-Bulandra. Reusitele obtinutie pe scenele teatrelor , Armatei“ si
»Nottara' ne-au ariatat un Val Sindulescu autentic Smerdiakov in Fratii Kara-
mazov si rafinat Richelieu in Cei trei muschetari. A creat portretul caricatural
al lui Don Basilio in Nunta Jui Figaro si chipul inteleptului Menenius Agrippa
in Coriolan... A compus cu finete ambiguitatea lui Thomas Pollok din Schimbul
de Paul Claudel... Stia sa comunice tensiunea situatiilor-limita, identi-
ficindu-se cu telefonistul ,Alo, Maria!* din TUltimul mesaj de Lau-
rentiu Fulga. Sa nu-l uitam nici in Maiorul din Jocul de-a vacanta (M. Sebas-
tian), rol realizat cu eforturi supraomenesti, sfidind boala ce-l1 micina. Ar mai fi,
desigur, de¢ amintit si alte intruchipiri — nu neapirat personaje de prim-plan,
cu muit ,text“ insi oameni complicafi, cirora le-a descoperit suferinta. Ca regi-
zor, inci de l1a debut, cu Masenka lui Afinoghenov a obtinut un premiu I. Iar
mai departe, fie ci l-a pus in scenipe Costache Caragiale, fie ci a montat din
Goldonj sau din Capek, de fiecare datid spectacolul a iesit firi fisuri. Si tot pen-
tru a servi tealrul si pe slujitorii lui, Val Sinduleseu a diruit, cu condei sigur,
izbutite versiuni romanesti operetelor Victoria si-al ei husar, La ,Calul Balan,
M-selle Nitouche si a fost libretistul operei Balcescu. Nesters raminindu-i nume-
le, pentru zeci si zeci de ani, pe afisele acestor spectacole ale scenelor noasire
lirice.

Iar glasuvl luvi, cu virtuti deosebite, va continua si ne incinte ceasurile tirzii
ale scrii, oferindu-ne, pe calea wundelor, citeva dintre cele mai frumoase po-
eme ale lileraturii noastre...

Sd-i ddm lui Val Sandulescu ceea ce de drept i se cuvine : intreaga noastra
prefuire.

Sanda DIACONESCU
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de Valeriu Moisescu

@ Realizind un spectacol azi, poate
ca ar Ji cazul sa ne pwiem intrebarea :
Cum ar fi el receptat de spectatorul
secolului XVIl ? Aceasta, gindindu-ne
ca de fept in secolul nostru arta spec-
tacolului cunoaste cele mai variate
forme de expresie, de la teatrul ka-
buki la drama elisabetana si comedia
restauratiei, de la teatrul baroc la
commedia dell’arte, comedia-balet si
teatrul de operda. Spectatorul acestui
secol participa la premiera unor ne-
muritoare capodopere semnate de
Shalkespeare, {loliere, Calderon, Cor-
neille, Lope de Vega, Racine...

De aceea mi se pare uneori de ne-
conceput ca o piesa cu adevarat valo-
roasd, scrisa $i reprezentatd in zilele
noastre, si@ nu poatd fi receptatd cu
aceeasi bucurie si intemsitate, atit de
contemporani, cit si de un posibil
spectator descins din secolul al
XVlii-lea.

Cel ce ar tine seama de acest extra-
vagant deziderat ar face poate un prim
pas catre intelegerea postmodernismu-
lui in teatru.

*

@ Regizorul care, atit in repetitii
«cit si in viatd, joacd rolul unui regizor,
este mai degraba un actor ratat.

*

@ Conceptul de teatralitate este in-
fluentat in epoca noastra de o invazie
a vizualului (cinematografie, TV, video-
casete, benzi desenate etc.); cu toate
acestea, prin asimilarea fortatd a unor
procedee si tehnici vizuale apartinind
altor arte, teatrul nu wva izbuti nici
sd-si pdstreze specificul si nici sd-si
dobindeasca un plus de atractivitate ;
cdaci dinamismul si varietatea obtinute
printr-o alerta succesiune de imagini
nu asigurd in mod obligatoriu o cres-
tere a interesului sau o mai intensd
participare a publicului; nici mdcar in
-artele in care wvizualul constituie o
conditie primordiald.

Astfel, filmul Iuz Sidney Lumet
12 oameni furiosi se petrecea intr-o
singurd camerd, nu folosea imagini so-
cante §i nici metafore mai mult sau
mai putin lizibile ; desi se multumea
sda ,fotografieze oamenii care vorbesc",
dupd cum remarca plin de malitiozi-
tate Hitchcock, avea o tensiune mult
mai mare si o mult mai accentuatd
-expresivitate interioard decit nenuma-

rate westernuri, fibme de groazda sau
seriale cu invadatori.

De unde se poate deduce ca atracti-
vitatea, ca si expresivitatea, consti-
tuie, in esentd, probleme de continut.

*

@ Un copil care poate sd investeascd
un simplu bdat de lemn cu nenumarate
functii, transformindu-l pe loc din sa-
bie in cal si din pusca in sceptru, isi
dezvolta fantezia si creativitatea intr-o
masura mult mai mare decit cel care
ajunge sa se plictiseasca de moarte in
mijlocul unui morman de jucarii.

La fel se intimpld si in teatru, unde
economia mijloacelor folosite, departe
de a constitui un impediment, poate
atinge — ca in cazul lui Brook — zone
nebanuite de fantezie poeticd (Confe-
rinta pasarilor, Osul, Carmen) — cu o
putere de sugestie mult mai mare de-
cit descriptivismul, ilustrativismul, de-
corativismul sau ,noile“ tendinte ba-
roce.

@® ,Vreau sa-ti spun o poveste, dar
e cam trista“ — mi-a atras atentia

Alexandru, cautind parca sa@ ma pre-
vind ca trebuie sd receptez in sensul
dorit de el ceea ce urma sa-mi co-

munice.
De ce simtim- mai intotdeauna ne-
voia de a determina — printr-o prea-

labila pregatire, o anume stare de re-
ceptare ?

Muzica ce prefateazd un spectacol
de comedie este uneori mult mai ve-
seld decit izbuteste a fi spectacolul ;
citeodatd, scenograful sau costumierul
comit si ei aceeasi eroare strategicd,
distrugind dintru inceput orice posibi-
litate de imprevizibil !

De ce mai intotdeauna afisul de tea-
tru &l avertizcazd pe spectator cd, in-
trind in sald, va urmari o tragedie, o
dramd, o farsd sau o comedie satirica ?

Mda gindesc cit de derutati trebuze
sd fi fost spectatorii sfisiati de durere
la premiera Pescarusului pe scena tea-
trului M.H.A.T., in 1898, constatind ul-
terior, pe afis, ca au asistat de fapt la
o comedie iin patru acte !

*

® Actorii cu adevdrat populari sint
aceia care au invdtat sau au intuit an
luocru elementar, si anume ca dra-
gostea publicului nu poate i cuceritd
decit prin dragoste.
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Imagini peuntru o eviitoare
a featrulfui romanesc

istarie

Caragiale intr-o nouia
lectura scenica: ,O
noapte furtunoasi' in
regia lui Dan Micu,
Teatrul ,Nottara“., In
imagine, Stefan Sileanu
(Chiriac) si Margareta
Pogonat (Veta)

In turneu la Bucuresti,
sLivada cu visini* de
Cehev. Teatrul Natio-
nal din Tirgu Mures.
Regia, Gh. Harag, sce-
nografia, Romulus Fe-
nes
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L.a 85 de ani, Silvia Dumi-
trescu-Timica in cel de-al
400-lea spectacol cu piesa
»Micul infern* de Mircea
MStefinescu, pe scena Teatru-
lut . Noitara*

Gheorghe Dinici, Premiul

special a! juriului la Gala

speclacolelor pentru tineret,

Satu Mare, noiembrie 1987

pentru rolul principal din

piesa  Ionestii* de Platon
Pardau,

www.ziuaconstanta.ro
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interpreta
din
Francoise

Dominigue Lavanant,
declarata a risului
relului
,L'Excés contraire* de
Sagan,
ea filmul este frustrant, iar
contactul cu publictil de tea-
tru este fabulos: , O zi
ris este o zi pierduti*,

regina
francez,
principal

considera

fara

Ce e nou la..

...Paris

UN MARATON IN TEMP® DE SPRINT...

...Astfel defineste sdptdminalul L’Ex-
press noua stagiune teatralda de la Paris.
Circa 1000 de actori sint distribuiti in
50 de titluri noi si aproape tot atitea re-
luari. Textele sint semnate de Robert
Pinget (Ipoteza, la Théatre de la Bastille),
Arrabal (Bréviaire d’amour d’un haltéro-
phi’e la Petit Odéon — un ,esec regizo-
ral“ este verdictul prompt al criticii la
spectacolul pus in scend de Saskia Cohen-
Tanugi), Marivaux (Jocul dragostei si al
intimplarii, reluare la Edouard-VII, in
regia lui Alfredo Arias, pentru care ,fa-
bula functioneazd in registrul cruzimii :
cruzimea inimilor si cea a conditiilor*),
Sagan (I’Exceés contraire la Bouffes-Pa-
risiens, in regia lui Miche! Blanc — spec-

Francis Huster

in cenducerea teatrului

naud-Barrault
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tacol asupra ciaruia vom reveni) Si...
Théophile Gautier (o cadere fracasanta
a Capitanului Fracasse, pus in scend de
Marcel Maréchal).

Cea care debuta, in 1954, la virsta de
19 ani cu un impertinent ,Bonjour tris-
tesse“, urmat de un sir intreg de succese
literare — de public daca nu si de cri-
ticd — revine in toamna aceasta in cen-
trul dezbaterilor culturale pariziene cu o

lovitura de teatru. L’Excés contraire,
cea de-a saptea piesd semnatd de Fran-
coise Sagan, reprezintd o trecere surprin-
zdtoare de la registrul predilect al autoa-
rei — romantic si melanco’ic — la co-
medie. Viena inceputului de secol este
cadrul in care Sagan isi plaseaza intriga
— o farsa presarata cu comentarii socia-
le acide, un ciudat amestec intre Fey-
deau si Schnitzler. Conceptia regizorald
inventivd a lui Michel Blanc se comple-

teazd fericit cu decorurile bi-dimensio-

nale semnate de cunoscutul scenograf
Alexandre Trauner, L’Excés contraire
: la 40 de ani,

Re-
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Jacques Spiesser, Francis Huslcer,
Yves Lemoign si Jacques Weber :
o prietenie de 20 de ani exulia pe
afisul la ,,Don Juan“ de Moliére

numdrindu-se prinire capetele de¢ afis ale
noii stagiuni pariziene.

UN SAT NUMIT ,,TEATRU"*

Dupa 10 ani ca societar la Comédie
Francaise. Francis Huster, in virstid de 40
de ani, si-a implinit un vis din copildarie :
sd conducd un teatru. Noul codirector al
Companiei teatrale Renaud-Barrault s-a
instalat intro lojd de 10 m2, transformatd
in garsoniera: ,M’ am adus periuta de
dinti, aparatul de wdrbierit si pamatuful.
Pe masa de lemn mi-am asezat magneto-
fonul si bustul lui Moliére#. declara, fe-
ricit, Huster. Pe pereti a agitat fotogra-
fiile lui Barrault si ale Madeleinei Re-

naud si textu' integral al noului sidu
rol — Sganarelle, in Don Juan de Mo-
liére.

»Valorile clasice si traditionale trebuice
aparate si perpetuate... Clasicul va depdsi
mereu modernul, pind in clipa in care
modernul devine clasic, la rindul sdu*,
marturiseste Huster, citind, ca exemplu,
citiva autori ,.clasici“ ,creati“ de Barrault:
Beckett, Genet, Tonescu...

Sub conducerea 'ui Barrault, Don Juan
va fi un spectacol-eveniment, daci este
sd-1 ludm drept arbitru pe Francis Tus-
ter : ,Spre deosebire de Comedie Fran-
caise, atunci ¢ind Jean-T.ouis Barrault va
monta Don Juan, Mizantropul sau Tar-
tuffe el va impune un plus de insolentd,
fie in aleverea actorilor (printre fostii sai
elevi — Christophe I.ambert, Valérie Ka-
prisky sau Sophie Marceau, ori, de ce nu.

. Michel Sardou saut Johny Haliyday...).
fie in alegerea regizorilor (nume celebre
— Zefirel'i, Wajda, Woody Allen, sau
total necunoscute).“

Sganarelle-Huster rdmine, totusi, un
romantic. El viseazd un sat care si se

numeasci TEATRU, cu un bulevard
Pierre Dux, cu alet Renaud si Barrault,

cu o piatd Jean Vilar si alta Fanny Ar-
dant, si cu o fundaturd... Adjani !

...L.ondra

JOSEPH CHAIKIN SI VAN ITALLIE

Cu 20 de ani in wurmd, trupa Open
Theatre din New York aducea in turneu
la Royal Court Theatre din Londra trei
piese scurte ale unui dramaturg ameri-
can de origine belgiand : Jean-Claude van
Itallie. Imaginiie sale suprarealiste, in-
tfriga colturoasd si vocabularul frust al
personajelor sale au devenit repede o
puternicd sursd de inspiratie pentru dra-
maturgii britanici.

Joseph Chaikin, directorul companiei
Open Theatre, a continuat colaborarea cu
van Ita'lie pe off-off Broadway, pina in
1983, cind a fost vicima unei congestii
cerebrale, in timpul unei operatii pe
cord deschis. rdminind afazic pentru un
timp — adica in imposibilitate de a vorbi
sau de a recunoaste cuvintele rostite.
Insdnatosirea sa treptatd, deprinderea,
din nou, a vorbirii, i-au inspirat lui van
Itallie piesa Calatorul, prezentata in pre-
mierd europeand, intre 1 si 24 octombrie,
la Haymarket Studio Theatre din Lei-
cester.

La sfirsitul reprezentatiilor din 5 si 6
octomburie, Chaikin rosteste in fata pu-
blicului un monolog, R&zboiul in ceruri,
seris pentnu el de dramaturgul amenican
Sam Shepard, prieten si tovaras nedes-
partit in timpu' bolii.

89

www.ziuaconstanta.ro



...Dublin

+SINTEM MAI BUNI DECIT ROYAL
SHAKESPEARE COMPANY*

Actorul Richard ITarris sperda s3 infiin-
teze o companie teatralda irlandezd, care
sa intreprindd turnee pe Broadway si in
West-End-ul londonez.

Aflindu-se in capitala Irlandei, la ince-

putul lunii octombrie, cu ocazia Festiva-
lulur de teatru de la Dublin, reputatul
actor irlandez declara: ,,Am acum des-
tui bani si vreau sa-mi petrec restul
vietii ficind ceea ce doresc.* Citindu-i
pe alti doi actori irlandezi, Peter O’Toole
§i Cyril Cusack, el le-a declarat ziaristi-
lor din Dublin : ,,Noi sintem cei mai buni.
Mai buni decit cei de la Royal Shake-
speare Company din Anglia. Vreau si ne
stringem cu totii laolalta si sa formam
o trupa de teatru.*

Pina atunci, citeva cuvinte despre Fes-
tivalul teatrului de la Dublin. Adevarat
eveniment al vietii teatrale irlandeze, si
in acest an, in prima saptimina a lunii
octombrie, Festivalul a fost punctul de
raliere a unor colective teatrale de frunte
din Irlanda, printre care Field Day Corn-
pany, Charabanc si Teatrul Druid din
Galway.

,Publicul din Dublin reprezintad mercu
piatra de incercare... in nord, publicul din
Belfast este entuziast, insa cel din Dublin
si din sud tinde si pasireze distantele. Si
totusi, intreg 'sufletul natiunii se hota-
rigte aici”, declard dramaturgul Stewart
Parker, prezent la festival cu piesa Pentc-
cost, in interpretarea companiei teatrale
Field Day. Pentecost (Rusaliile) pune in
scena unul dintre , momentele cele mai
cumplite* din istoria recentd a Irlandei,
cind, in 1974, incercarca protestantilor si
catolicilor de a imparti puterea a esuat
lamentabil, zdrobindu-s¢ de zidul nein-
crederii si violentei.

Editia din acest an a Festivalului de-la
Dublin aduce o noua confirmare tezei ‘sus-
tinute de principalul exponent al teatru-
lui irlandez contemporan, Brian Friel, cel
care a fondat, cu sapte ani in urma, Field
Day Company: ,Nu trecutul literal, nu
~faptele* de istorie sint cele care ne for-
meazd, ci imaginile tirecutului intruchi-
pate in limbaj.*

‘90

Sofia

IESIREA DIN PUBERTATE

In numarul din 1 octombrie, saptami-
nalul Literaturen Front publica o ampla
si aprinsd dezbatere a criticilor dramatici

bulgari, in jurul stagiunii teatrale tre-
cute (,,mediocra“, ... ,regizorii experimen-
tati calca pe cai batute, iar cei tineri

merg prea incet.."), si a stagiunii '87—’88.
In noua stagiune, Uniunea Oamenilor
de Teatru din Bulgaria pledeaza pentru
promovarea unui stil mai creator, pentru
reliefarea autonomiei si personalitatii fie-
carui teatru in parte: ,Singura norma
de apreciere a activitalii teatrale trebuie
sa fie valoarea arlistica — patosul redarii
ideilor si forta cu care acestea sint comu-
nicate spectatorilor... Teatrul bulgar tre-
buie sa depaseasca virsta pubertatii“.

Despre ce se vorbeste in toamna aceasta
in capitala vecind ? Despre Café-teatru.
I.a Sofia sint patru in total, la mare con-
curentd, lucru lesne de inteles dacd este
sd trecem in revista afisele : Sam Shepard
— Nebuni din dragoste. la café-teatrul
»Sofia* ; Gustul mierii de Shelagh Dela-
ney si Anonimul venetian — Giuseppe
Berto la ,Havana® ; si Tennessee Williaims
— 27 vagoane de bumbac, la café-teatrul
» VitoSa*,

Tot la Sofia, un tecatru care socheaza,
incita, irita, incinti, provoaca admiratia
si critica spontana: ,Sulza i Smyah®.
sau Studioul de pantomimd, infiintat de
mimul Velyo Goranov in 1975. Con-
dideratd de umii ca un gen de <cire

mai sofisticat, iar de altii ca un copil
vitreg al artelor spectacolului, panto-
mima 5i cistigd statutul artistic in

1979, cind teatrul ,,Sulza i Smyah* isi des-
chide portile pentru mimi. Scoala lui
Goranov este dura: Tai Chi (veche arti
martiala chineza, adoptatd, ulterior, doar
de o singura alta scoala de actorie — cea
condusa de Peter Brook), karate, yoga,
inot. acrobatie...

in 1983 — scandal. Goranov monteaza
Volpone sau Totul de vinzare ?: mimii
vorbeau pe scend! Au urmat Capricios
dupa Borchert si Bolero dupa Miguel de
Unamuno. Cel mai mare succes al trupei
a fost anul trecut, la festivalul de panto-
mimd de la Servantino, din Mexic.

In curind, trupa lui Goranov va avea
propriul sau teatru — mobil — usor de
demontat si remontat in aceeasi zi, cu o
capacitate de 500 de Ilocuri; ,Sulza. i
Smyah* wva deveni atunci ;Dvizhenie
Teatr* — teatrul in miscare. Repertorinl
stagiuznii '87—'88 este ambitios — Hasek,
Soldatul Svejk, Dostoievski, Idiotul, Be-
ckett, Dante, Infernul.

Roxana DASCALU
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Cum se poate degrada
repede si bine
un spectacol

I. Facind mai mult decit trebuie

1. Introducerea si suprimarea de re-
plici. E vorba, desigur, de introdicerea
propriilor replici si de suprimarea rep i-
cilor autorului.

2, Pline de umor sint si farsele colc-
giale, pe care si le fac actorii pe scena
— sa scuipi din gura boabe de fasole
cind partenerul iti da o palma, sa icsi
din scena cind ti-ai terminat replicile,
silindu-1 pe celalalt sa vorbeasci de unul
singur, sa schimbi doar cite un cuvint
din replicile unei piese in versuri, sufi-
cient pentru a-1 determina pe partener
sa bijbiie nduc dupd o rimi, sa agiti o
maimutica de plus de trena unei rochii
de epocd, ridicind brusc actiunile inter-
pretei care se va minuna ce succes are
intr-un moment pe care-l stia destul de
oarecare s.a.md. Esential e elementul sur-
prizd. Daca partenerul are prezenta de¢
spirit — bravo lui, daca nu are — bravo
tie. Sigur cad pentru urmiioarele repre-
zentatii ,se va pregiti® si el, asa incit
imbunatatirile se pot tine lant.

3. Adaptari 1a locul si momentul repre-
zentatiei. Dacéd spectacolul se joaca in de-
plasare la Timisoara, sd zicem, maiacar o
data trebuie spus ,,Tot Banatu-i fruncea !*.
Indiferent daci pe scend se rveprezinia
Broastele lui Aristofan sau Ce Inseamna
sa fii Onest de Oscar Wilde.

‘4. Actualiziri vizind o dulce complici-
tate cu preocupirile extrateatrale ale pu-
blicului.  De exemp'u: sa spui .Vai, ce
potop !“ (actiunea piesei poate fi plasatd
si in desertul Sahara) daca la ora repre-
zentatiei toarna cu gileata si bielii Spec-
tatori aburesc cuminti in stal. Sau si
arunci o vorbda (in plin Shakespeare) de-
spre ,Steaua“, daca echipa a avut un
meci important.

‘:II. Facind mai putin decit trebuic

1. La a 50-a sau 150-a‘ reprezentalie,
fiorii premierei au dispirut,. iar, uneori,
st entuziasmul de atunci. Faci cam ace-
leasi lucruri, dar mai gospodareste, faria
sa te dai peste cap. Nu te mai repezi
navalnic pinid-n podul scenei, ca la pre-
mierd, ci urci o treapti-douid si spui apoi
ce ai de spus: nu mai porti pe brate
tubita cinci minute prin toata scena, ci
o privesti lung (tot iubire inseamna!) si,

eventual, ii atingi, tandru mina; nu mai
faci 30 de rostogoliri, ci schitezi un in-
ceput de tumba s.a.m.d.

2. La incheierea unui spectacol a carui
distributie a cuprins 28 de interpreti, la
apiauze sint doar 4 (cei care apireau in
ultima scena).

3. Se mai renunta la detaliile de cos-
tum, grima, recuzitdi. Cu mustata sau
fara, cu pantofii din spectacol sau cei
de-acasd, cu piarul de la timple albit sau
nu... tot aceleasi replici se spun.

4. Interpretii intrati in spectacol ulte-
rior premierei nu repetia intotdeauna cu
regizorul, asa ca... se descurcd. Textul sa-1
siie !

3. Sigur cd nu se pot reface costumele
si decorul la fiecare 20 de reprezentatii,
dar un tiv ori un nasture se poate coase,
un pic de bronz se poate da pe o ha’e-
barda, un picior de scaun se poate inlo-
cui, dar...

6. S3 mai addaugam si faptul cda in ca-
ietul-program figureaza uneori tot nu-
mele interpretilor de la premiera (chiar
daca s-au pensionat intre timp), ori ca
pentru un rol ai de ales (tu, spectator)
intre patru posibile interpretari ?

Asa — dar nu numai asa — spectacolul
se ponoseste incet-incet si dispare de pe
afise, dupa ce a disparut, de fapt, de pe
scena. :

Teafru la dusumea ?

[

Gala TinArului Actor, asa cum s-a comn-
turat la ultima ei editie, propune publi-
culisi si criticii un concept teatral de miare
noutate : Teatrul la Orizontald. Nu stifn
incd dacii este vorba de o descoperire
spontand sau de un program comum, dar
marea majoritate ‘a concurentilor, Galei
si-au exteriorizat curajos sfisierea 1aun-

“trica, tavilindu-se pe podea. Infruntind

prejudecati, infruntind problemre inerente
de respiratie, infruntind ‘cuie uitate pe
mocheta, tinenii actori s-au zvircolit la
picioarele juriului ca niste pesti pusi la
gratar, Apetitul tiritor al interpretilor, cu
neputintd de reprimat, a cauzat juflituri,
intepaturi si intinderi de ligamente, dar
arta cere saarificii si cei care s<au rosto-
golit pe mochetd cu spor au fost raspli-
titi cu mentiuni de interpretare. Teatrul
la Orizontali a triumfat astfel in Costi-
nesti si sintem convin§i cd procedeul va
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lua amploare, astfel incit in curind si
putem savura ,A fi sau a nu fi* rostit in
plin ,crowl* pe burta sau | fluture* pe
spate. Singurul neajuns parc a fi faptul
cd Sala Polivalenta a Hotelului .,Forum*
este ‘comiplet neechipatd pentru exigentele
unui asemenea tip de desfasurare. Fiind
ea insdsi o sala ,la orizontala“, lipsitd de
inclinatie, spectatorii, de la rindul doi de
fotolii in sus, au trebuit sa se ridice in
picioare, si se catere pe virfuri sau sii
escaladeze propriile spatare pentru a pu-
tea savura performanta fizicd a interpre-
tului. Demersul artistic a fost, deci, ,de
tinutd®, atit in ceea ce, priveste actorii cit
si publicul. Ne asteptam ca la viitoarea
cditie... prezentatorul sd anunte atunci
c¢ind e cazul : ,Evolueaza la sol actorul...”

Pe puncte...

sContemporanul” (nr. 33) publicd un
articol despre activitatea Teatrului mu-
zical ,N. Leonard*, din Galati, care si-a
cistigat, in ultimele stagiuni, o personali-
tate distincta. Articolul este semnat de
Dumitru Sandu. In aceeasi pagina Vasile
Donose scrie despre noile optiuni ale co-
lectivului Teatrului de revisti ,Constan-
tin Tanase“ din Bucuresti, care a pre-
zentat, in ultimii patew. ani, 18 premiere,
vizionate de peste douid milicane de spec-
tatori. Dinu Kivu considera in comen-
tariul teatral , Imposibilitatea portretului-
robot* ca peisajul dramaturgici contempo-
ramne romanesti este variat. De unde si di-
ficultatea de a formula judeciiti de va-
loare cu caracter definitiv. Zeno Fodor
completeaza acest periplu teatral scriind
despre realizarile noii promotii de actori
de la Institutul de teatrmu ,,Szentgyérgyi
Istvan* din Tirgu Mures. @ Doui cronici
de teatrm si un singur dramaturg — Teo-
dor Mazilu, ,Tribuna Romaniei“ (r. 345)
tipdreste o cromici in care ¢ @analizat spec-
tacolul Teatrului Natiomal din Timisoara
cu piesa Mobili si durere. Este intere-
santa scrie criticul Valentin Sil-
vestru — prospetimea spectacolului jucat
de: sapte stagiuni, fenomen fara precedent
in alte .epoci ale scenei noastre. ,Familia®
(nr. 7) gazduieste cronica piesei Impi-
iati-va iubitii !, prezentatd de trupa Tea-
trului de Stat din Sibiu. Dumitru Chirild
releva cd actonii ,slujesc cu talent si de-
votiune un spectacol din toate punctele
de vedere profitabil pentru teatrul din
Sibiu“, @ Ion Cocora, in , Tribuna“ (nr.
35), dedica o cronicd preocuparilor regi-
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zoarei Catdlina Buzoianu de a adapta
pentru sceni romane contemporane. Sint
amintitc Niste tarani si Dimineata pier-
duta, spectacole ce contribuie, in forme
diferite, la ,.imbogitirea cu mnoi mijloace
de exprimare a wealismului scenic*, @ Ni-
coleta Gherghel acordda o atentie ,deose-
bita“ spectacolului Amadeus, montat de
Teatrul ‘de Stat din Oradea. In doud nu-
mere din siptaminalul ,Luceafdrul® (31
si 35) ni se povestesc momente din isto-
ria montdrii, continutul piesei, sint facute
varii remarci la adresa ‘contributiilor ac-
toricesti Si regizorale, In final, se trage
o concluzie cam confuza: ,un spectacol
muncit, cu destule inegalitdati, Amadeus,
este intretinut, totusi, de efortul inima-
ginabil a doi actori : Ion Mainea si Cristi-
an Sofron“.

Nu numai poezia,
dar si teatrul

Un cenaclu, nu de poezie cum ne-am
obisnuit, ci de teairu, deocamdata numit
~Cercul de teatru ING", s-a infiintat in
cadrul Facultitii de Mecanica a Tnstitu-
tului Politehnic din Bucuresti. Initiatori,
un grup de studenti din anii 111 si IV,
..asistati“ de asistent ing. Dan Stamatoiu.
Cercul si-a propus lectura unor texte din
dramaturgia roméneasca si universalda, in-
tilniri si discutii cu oameni de teatru si
chiar alcatuirea unei trupe, deci puneri
in scend. Primul pas s-a si facut: marti
6 octombrie, trupa ING a prezentat in
premiera pe’scena Casei Studentilor din
Capitald spectacolul cu piesa Scoala la-
dica de Ioan Grosan in wvegia actornlui
Gabriel Iencek. Succes, talent, flori, Im-
bujorari de actori-boboci, trac ca in se-
siune, parinti, colegi, profesori. Am fost
Si noi acolo !
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Pe ce mizeazd lon Besoii?

— LEu as zice cad spectacolul pe care
mizez... sint mai multe. Mizez pe un
real succes al unei piese de D. R. Po-
pescu, Dalbul pribeag. Sau, sd zicem,
pe Uriasii muntilor de Pirandello,
amindoud in regia Cdtdlinei Buzoianu.
Sau pe Mizantropul lui Moliére, in re-
gia lui Valeriu Moisescu. Si, nu in ul-
timul nind, pe o altd piesd& romdneascd,
de Titus Popovici, Barca pe valuri,
regia Alexandru Tocilescu. Dorim sd
montam spectacole de mare varietate,
tinind cont de gustul spectatorilor din
sald, dar si de un scop educativ si
politic. In spectacolele enumerate ii
veti vedea si pe ultimii veniti in trupa
teatrului nostru : Oana Pelea, Ioana
Pavelescu, Razvan Vasilescu, Doru
Ana, Sigur, nu intotdeauna succesul
este un lucru cert. Noi il dorim, il

sperdm. Niciodatd un director de tea-
tru, cind alege un repertoriu, nu alege
s@ nu aibd succes.

Spectacol — lectura
sau prima lectura ?

Intr-un anume .fel, teatrul radiofonic
este un. spectacol-lectura, dar in ultima
(nu .chiar putind) vreme, avem tof
mai mult senzatia cd asistdm la ceea ce
se cheama o. primi lecturd. Incredintata,
desigur, unor oameni de talent, unor pro-
fesionisti in cel mai profund inteles al
cuvintului, care greu pot comite ,gafe“,
dar care adesea isi fac doar o datorie
artisticd, nu Si o creatie — asa cum le
std in puteri, asa cum au dovedit nu o
data, chiar la teatrul radiofonic, nu nu-
mai pe scena.

Vi A: /C/
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Nimic de reprosat, de pilda, montarii
cu Arvinte si Pepelea de Vasile Alecsan-
dri. Comedia spune ce stim ca are de
spus, sensurile nu sint rastdlmacite,
umorul nu trece neobservat, accentele sa-
tirice se percep cu usurintd si totusi, la
sfirsit, lasd o undd@ de insatisfactie. Nu
stim de ce regizorul — Leonard Efremov —
a montat aceasta piesd a lui A'eesandri,
ce opinie are despre ea, din ce unghi ne
propune s-o descifram ; nu stim nici care
este intelesul anume descoperit la perso-~
naje de interpretii lor (altfel, ,in rol“ cu
totii si fiecare) — Mihai Mereutd, Petre
Lupu, Mirela Gorea.

Aceeasi observatie $i in cazul unui text
de actualitate : scenariul radiofonic As-
teptare de Gheorghe Robu, pus in undi
de Cristian Munteanu. Un cunoscut pro-
fesionist, deci, care 'a-apelat, pentruinter-

pretare, tot la cunoscuti profesionisti :
Constantin Codrescu, TIrina Mazanitis,
Angela Ioan, Jon Marinescu. Eusebiu

Stefdnescu etec. In asemenea tdlmacire.
textul nu suna strident, desigur, dar nici
nu convingea. Si vina nu era doar a tex-
tului (dar si a lui).

Am mai ascultat, In vremea din urma,
dramatizarea (cu autorul piistrat in ann-
nimat) dupa celebrul Pe aripile vintului
de Margaret Mitchell. K Sigur ca sarcina
de a condensa un roman amplu in citeva
file de text nu era deloc usoara, dar, din
pdcate, s-a renuntat nu numai la fapte,
la momente ale naratiunii, dar si la sem-
nificatiile ei. Scenariul rimine. deci. o
grabitd trecere in revistd a unor intim-
plari (e drept, cele importante), vaduvita,
insa, de seva intelesurilor mai generale.
dar si mai adinci. Din nou o montare
(semnatd de Dan Puican) cdreia nu ai, de
fapt, ee sd-i reprosezi. Poate doar faptul
cd, avind in fruntea distributiei actori ca
Valeria Seciu si Victor Rebengiuce, reu-
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‘ R f l t Muzeul literaturii romane, auto-

e eC Or rul atitor substantiale ,rotonde"
scriitoricesti, a chemat din nou pe
pasionatii literaturii S$i ai scenei
pentru un pelerinaj spiritual in lu-
mea unei capodopere, lumea Domni-

seste, totusi, s& nu tulbure, s& nu emo-
tioneze, sa nu te oblige la o participare

intensa, eqtuzlasta (sgu‘ mai, s preciss Ea soarei Nastasia.
tulbure si sd emotioneze ,temperat®),

Cu accente poematice, Radu Bo-
ureanu l-a privit , ]Ja masa umbre-
lor* pe scriitorul care trebuie iubit
si inteles ,,dincolo de harierele tim-
pului, cum el i-a iubit pe cei de
dincolo de bariera“. Observind ca
forta dramaticd a Nastasiei este de
sorginte anticd (a asezat-o in fami-
lia spirituald a eroinelor grecesti).
Traian Selmaru a deplins absenta
piesei din repertoriul primei noastre
scene. Despre vitalitatea telurica a
eroinei, despre fatalitatea care apasa
asupra destinelor din mahalaua Ve-
scliei, au vorbit regizorii Sorana
Coroama-Stanca si Ion Cojar.

Actrita Olga Delia Mateescu a
impartasit amintiri din timpul lu-
crului la spectacolul TV cu piesa
sarbatorita. Fiica scriitorului, ac-
trita Raluca Zamfirescu, intr-o vi-
branta alocutiune, a omagiat pe
marile interprete ale rolului — So-
rana Topa, Eliza Petrachescu, Irina

Rachiteanu, Marga Anghelescu, si-a

Ceea ce la actori de asemenea fortd ar-
tistich e cel putin neasteptat, dacd nu
chiar dificil.

Reflector

Un jubileu

Dupa sase deccnii de la premiera
absoluta pe scena Companiei Bu-
landra — Manolescu — Maximilian
— Storin (3 sept. 1927), comedia tra-
gica Domnisoara Nastasia de G. M.
Zamfirescu continua sa incite spi-
ritul critic aflat in cautarea uni-

amintit vremea cind ea insasi a in-
terpretat-o pe Nastasia, citind, im-
preuna cu Gh. Cozorici, o scena,
Coordonarea acestei intilniri, co-
recti in intentia ei omagiald, s-a

versului ei insolit.

datorat Claudiei Dimiu,

De la caricaturi
la intimplari
adevarate

»Un bilct in plus® se in-

tituleaza un caiet re-
cent apdarut al Teatrului
de Comedie (redactor,

Getta Sldatineanu). Prefata
semnatd de Ion Lucian de-
fineste tipdritura drept
wolum de caricaturi®;
induntru gdasim intr-adevar
asa ceva (desene wmoris-
tice pe teme teatrale, apar-
tinind. unor caricaturisti
cunoscuti, precum A. Pocl,
Vasile Craita-Méndra, Iu-
lian Pena-Pai, sau unora
aflati pe calea afirmarii,
ca Radu Popovici, Cristian

Reflector
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Marcu, C. Topan, ori, in
fine, wunor invitati“ de
peste hotare); mai gdsim
insd si genul de povesti-
oare sau anecdote botezate
indeobste ,D’ale teatrului®
(aici, ce-i drept, poartd
alte titluri). In legdturd cu
acestea am avea unele ne-
lamuriri. Cu exceptia a
sase asemenea intimpldri
adevdarate” extrase din is-
toria mai mult sau mai
putin recentd a teatrului
autohton, imensa majorita-
te a celorlalte provine din
2zona teatrului britanic, iar
restul, nici mai mult, nici
mai putin, din... actuali-
tatea cinematograficd in-
ternationald ! Nimic de zis,
e aomuzant $i instructiv sa

afli ce mai fac John Tra-

volta sau Brigitte Bardot,
dar de ce dintr-un :astfel
de caiet? (Ldsind la o
parte, apropo de ,instru-
ire®, ca Jeanne Maoreau a
devenit aici Jean Moreau,
de pildd...) Ideea- ,volumu-
lui de caricaturi® e cit se
poate de stimabild, datd fi-
ind si traditia Teatrului de
Comedie de a organiza pe-
riodic in foaier expozitii
cu acest profil, dar, dacd
se are in vedere editarea
in. continuare a , Biletului
in plus®, credem cd o spo-
ritd exigentd in selectarea
informatiilor oferite publi-
cului se impune.
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Prima dramatizare
dostoievskiand
tradusd la noi

Pina de curind, cea mai wveche infor-
matie privind patrunderea operei lui
Dostoievski pe scena romaneascd o cileam
in zirrul iesean Evenimentul din 1 febr.
1900. Bra vorba de dramatizarea roma-
nului Crima si pedeapsa, tradusd de ac-
torul State Dragomir, inserpret al lui Ras-
kolnikov, fdrd si se pprecizeze provenienta

textului. Privim si noi, cu mirarea aulo-
rului crondcii, afisul reprezentatiei, ecare
anunia titlul dramatizarii in frantuzeste.
Se avertiza, In acest chip, cid s-a folosit
tilmacirea hii Victor Derély din 1884 ?
Cine stie ?

Iatd cd, recent, in arhiva actorului Aris-
tide Demetrtiade, arhiva din care am mai
comunicat pagini inedite, de valoare do-
cumentard, am aflat o traducere a drama-
tizarii romanului Crima si pedeapsa scrisa
de mina actorului Aristide Demetriade,
datatd 13 mai 1897, pe .124 de pagini dic-
tando. Dramatizarea, in sapte tablouri, a
fost jucata la teatrul ,Odéon“ din Pamis ;
autorii el sint Paul Ginisty si Hugues
Le Roux. In gustul vremii, adaptatorii an
pus accentul pe intriga politieneascd, pe
confruntarea dintre omul legii Porfiri Pe-
trovisi si Rodion Raskolnikov,

Tonul melodramatic, frizind senzatio-
nalul, oferea generoase partituri actoni-
cesti. Este si motival pentru dare actorul
Demetriade, dorindu-si in palmares inca
un personaj rascolit de patimile vietii, a
tradus dramatizarea. S-a reprezentat ea ?
In repertoriul Teatrului National nu figu-
reazd. E posibil ca reprezentatia sa fi avut
Joc intr-unul dintre numeroasele ftunmee,
in special la Slanicul Moldovei, unde ae-
torul Demetriade facea atunci stagiuni
estivale.. Cercetiri ulterioare vor aduce,
cu siguranta, lumind. Sa retinem, deo-
camdatd, anul 1897, din wcare avem a-
ceastd proba deocumentara : prima drama-
tizare dostoievskiand tradusd Ia noi.

Teatrul in presa
de acum un veac

Se reia Fintina Blandu-
ziei de Vasile Alecsandri.
Ziarul Unirea nu precizeazi
daca C. Nottara a aparut
in rolul Horatiu cu barba,
ca Ja premiera absoluta.

sDna. A. Romanescu ne
incintd in ‘ rolul sclavei
Getta. Muzica fermeca-

toare a poeziei sublime a
bardului nostru de la Mir-
cesti, jocul plin de gratie
si corect al actritei elec-
trizeaza publicul bucures-
tean, care aplauda cu fre-
nezie pe adorata sclava a
lui Horatiu“. Multa vreme,
marii actrite i s-a spus in

teatru ,Getta“, in amin-
tirea creatiei sale. ® Sa
ne insusim iritarea ziaru-
lui Te!egraful : ,Chiar in
interesul criticii ar fi ca
sda se anunte toldeauna
ziarele cind e ‘a se face
repetitiunile generale, pen-
tru ca reporterii teatrali ai
presei sd poata asista la
aceste reprezentatiuni si sa
faca apoi dari de seama
cari sa fie la 1inaltimea
piesei“. ® Veterana pri-
mei noastre scene Eufro-
sina Popescu apare in me-
lodrama O crimid celebra.
Piesa, potrivit ziarului

Natiunea, este ,plind de
peripetii dramatice care
facea ca batistele sd joace
un mare rol prin loji ca

si prin partere. Galeria in-
cai se cutremura de emo-
tiune“. ® Tot mai dese
sint manifestarile artistice
din abia indltatul Ateneu
Roméan. In pauza concer-
tului din 25 octombrie,
concert sustinut de instru-
mentisti roméani si strdini,
Grigore Manolescu a ros-
tit versuri de Al. Vlahuta.

Multi actori mari, de-a
lungul vremii, vor recita
pe scena ateneului .. @

Ca o ironie a sortii, poe-
tului Al. Macedonski, co-
plesit de grele nevoi ma-
teriale, i se reprezinta pie-
sa Unchiasul Saracie.
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S& inlocuim
versul cu grila ?

Almanahuri, suplimente, caiete-program,
publicatii rebusist-umoristico-politistico-
caricaturistice sub cele mai diverse si ab-
sconse titluri din care de fapt nu pricepi
legdiura editor-continut. De pildd, ce le-
gatura are Corvinul Hunedoara, club
sportiv, cu umorul si rebusul? Si, peste

metagrame, lkilograme sau mai  precis
tone de tiraje. Cineva, demult, a spus cd
romdnul s-a nascut poet. 1i  propunem
sd-si retragd cuvintele. Nu, ¢l este autor
sau descrucisator de cuvinte, dezlegdtor
de anagrame, dequstator de monoverbe,
jucdtor al neotracicului Go, iar nu poet.
El, sdracul, cel ce cindva se ndscuse poet,
azi nu mai compune poezie, nu mai im-
perecheazda cuvinte, ci le incruciseaza. De-
viza lui: sd-nlocuim versul cu grila. Cre-

‘dem cd in atare conditii revista de spe-

cialitate, Rebus, ar trebui sda se apuce
serios de poezie, sd debuteze scriitori, Si

asta mai repede, pind nu se apucd si ei

tot, fara

exceptie, cuvinte

incrucisate.

de cuvinte incrucisate.

Citeva sfaturi

si imbarbatari
pentru candidatii
la TLAT.C.

o Cititi orice wvd cade
in mind, .in special carti
de informaticda si inginerie
constructii ; poate vad des-
coperifi 0 mnoud pasiune.

o Colportati toate zvo-
nurile- false cu privire la
reducerea - numarului de
locuri pentru anul care
urmeazda ; astfel va impu-
tinati concurenia.

® Acordati, dumneavoas-
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tra insivd, meditatii, pen-
tru alti candidati la ace-
easi sectie; astfel vd stu-
diati concurenta.

e Cultivati-vd voceda ;
rdcniti, ori de oite ori a-
veti prilejul, in casa scd-
rii, la cel care tine des-
chisd usa liftului — veti fi

uimit de ecoul spuselor
dumneavoastrd.
® Pentru fete — studi-

ati-va cel mai dezavanta-
jant machiaj; nu se mai
cautd ,frumoase”, se cautd
Linteresante“.

e In caz de esec — fe-
licitari! In caz de reusitd
— curaj ! nu se moare din
asta !...

Genuri
publicistice
uitate

Daca citesti, ani la rind,
rubricile de teatru din zia-
re §i reviste, vei constata
la. un moment dat, cu sur-
prindere, ca ai intilnit ex-
trem de putine genuri ga-
zetaresti : cronicd, interviu,
cind si cind o ancheta,
cind si cind un portret.
Foarte putine informatii
{stirea este fundamentul
publicisticii, se spune, $?
precis e adevarat), mai
niciodatd reportaje, arare-
ori, foarte arareori, un
cursiv, o tabletd, un eseu.
Despre foileton si pamflet
nici nu mai vorbim.

Rubrica realizata de : Marian CONSTAN-
TINESCU, Cristina DUMITRESCU, ' Alice
GEORGESCU, Ionuf NICULESCU, George

STANCA
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