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Coloana férd de sfirsit

Se poate spune cd nu existd palmd de pd-
y mint care si nu fi fost udatd cu singele

mostlor si strdmosilor nostri in lupta pen-
tru libertate si neatirnare, pentru progres eco-
nomic si social.®

NICOLAE CEAUSESCU

Cinstirea eroilor neamului, a luptatorilor lui pentru libertate, independenta
si unitate nationala e¢ un drept si o datorie morala a oricarui popor. Puterea de
sacrificin si sensul jertfei eroilor sai intra in coloana vertebrala de spirilualitate
a fiecarui popor, a fiecarei natiuni, marturisindu-le aspiratiile definitorii si sta-
tutul moral, legitimindu-le in ultimad instanta dreptul de a-si avea si de a-si
apara locul lor sub soare. In pietele publice si parcurile marilor orase ale lumii se
afla nu putine statui care preamaresc eroismul celor cazuti in lupta si al celor
incununati de victorii, amintindu-le totodata urmasilor ca sint continuatorii unui
destin istoric ce se cere trait la inaltimeca jertfei si nazuintelor celor ce i-au pre-
mers. Soldati cunoscuti si necunoscuti, conducatori de tari sau numai de osti,
domnitori si oameni politici a caror lucrare si fapta au slat la temelia zidirii
natiunilor de azi, flacari nestinse ale recunostintei ca si ale indemnului la conti-
nuarea luptei intru apararea acelorasi idealuri, obeliscuri ale glorificarii unor
suprematii temporar dobindite sau numai indelung rivnite strajuiesc saruturile
indragostitilor si intilnirile de afaceri, sint loc de pelerinaj sau de ceremonial
diplomatic, in preajma lor intilnindu-se impozante coroane de flori ce-si afirma
identitatea omagiutui si buchete razlete, raminind nu mai putin semnificative in
anonimatul lor,

Deloc intimplator, primind sugestia unei milenare intelepciuni, sintetizind
un mod de a fi sub cerul universului si de a avea un rost pe pamintul tarii,
tripticut brancusian de la Tirgu Jiu — emblematic pentru spiritualitatea roma-
neascd — ¢ si el un monument al omagierii celor cazuti in lupta, dar are poate
in primul rind semnificatia asumarii de destin, coloana eroilor neamului fiind
una fara de sfirsit... Si fara de soclu, caci ea izvoraste din chiar trupul tarii,
inceputurile eci fiind inradacinate in osemintele nenumaratilor eroi anonimi
care-au facut-o posibila, Nimic mai putin trufas si razboinic decit aceasta
coloand. Dar si nimic mai graitor ca sentiment al demnilatii, al neclintitei stator-
nicii si al neintreruptei continuitati, pe care le simbolizeara.

Iata, sarbitorim in acest mai 110 ani de la cucerirea indcvendentei de stat
a Romaniei, proclamata la 9/21 mai 1877. Cum am putea-o face fara sa nec
gindim la eroismul ostasilor nostri de pe cimpurile de tupta de la Plevna, de la
Grivita si Vidin, la faptul ca in rindurile lor s-au aflat voluntari din provinciile
romanesti ce se gaseau incid sub dominatie strdaina si ca rarboiul acesta a fost
sprijinit material si moral din toate colturile tarii, fiind o cauza a intregii
natiuni romane, slujita exemplar de un indelung sir de inaintasi ? Cum am putea
sa nu nc amintim de momentul premergator al Unirii din 1859, sau de cel urmator,
al desavirsirii statului national unitar, la 1 Decembrie 1918, cind toate aceste
momente de semnificatie cruciala pentru destinele poporului roman reprezinta
verigile unuia si aceluiasi lant al sacrificiului de sine si al jertfei supreme pentru
patric ? Qare nu pentru apararca libertatii si independentei pamintului tarii
iuptasera domnuitorii provinciilor roméanesti, neclasindu-si tarile inghititc de pofta
imperiilor vecine ? Lupta pentru independentd, pentru libertateca si neatirnarca
tirii ¢ o permanentd in istoria poporului roman si un dat al conditiilor sale geo-
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grafice, incit nu e de mirare ca tocmai aceasta lupta a actionat ca un puternic
factor de coeziune moral-politica si unitate nationala, conditii sine qua non ale
existentei poporului roman, care vede in libertatea fiintei sale nationale insasi
ratiunea sa de a fi.

Sarbatorim, tot la 9 mai, implinirea a 42 de ani de la terminarea celui
de-al doilea razboi mondial, decisiv grabita de eroismul si jertfa ostasilor romani
in lupta impotriva Germaniei hitleriste si a Ungariei horthyste, pentru eliberarea
teritoriilor vremelnic ocupate din Ardealul de Nord si recistigarea independentet
si suveranitatii tarii., Cum am putea sa nu ne amintim de momentul premergator,.
cel al infaptuirii revolutiei de eliberare sociala si nationala, antifascista si antiim-
perialista, la 23 August 1944 ? ,,O0 data cu aceasta, — arata secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu — intreaga armata si intregul popor
roman s-au alaturat cu tot potentialul lor militar si economic coalitiei antihit-
leriste, luptind alaturi de armatele sovietice — care au dus greul razboiului —
pina., la victoria finala asupra hitlerismului. Despre adevaratele sentimente ale
poporului roman, despre contributia sa la victoria finala vorbesc lupta plina de
eroism si uriasele jertfe de singe date de ostasii romani pe cimpul de batalie,
alaturi de ostasii sovietici, pentru eliberarea deplina a Romaniei Si apoi pentrw
eliberarea Ungariei, Cehoslovaciei, Austriei —-pina la infringerea totala a hitle~
rismului si incheierea victorioasa a razboiului®.

fn ingemainarea zilelor de 9 mai 1877 si 9 mai 1945 cinstim asadar procla-
marea Si cucerirea independentei, ca si recistigarea ei, faptuite de fiecare data
cu jertfe de singe, care ne dau dreptul la un loc liber si demn in rindub
popoarelor lumii.

Pasind pe noul curs al istoriei sale sub conducerea incercata a Partidului
Comunist Roman, de la a carui faurire, la 8 mai 1921, se implinesc 66 de ani,
Romania a optat pentru socialism, pentru libertate si pace, pentru o buna inte-
legere cu toate popoarele lumii. Edificarea noii societdti socialiste pe pamintub
patriei, puternic impulsionata de cel de-al IX-lea Congres al Partidului Comunist.
Romdn — eveniment istoric de exceptionala insemnatate pentru dezvoltarea
Romaniei contemporane, deschizator de epoca noua, patrunsa de spirit consecvent
revolutionar — implica la rindu-i eroismul in munca propriu zidirii unei lumii
noi Si a unui om nou.

Marile realizari obtinute de poporul romén in anii socialismului si indeosebi
in perioada care a urmat celui de-al IX-lea Congres al partidului demonstreaza
capacitatea poporului de a-si fauri singur soarta, justetea politicii partidului,
care asigura dezvoltarea generala a tarii, independenta si suveranitatea natiunii.
Momentul aniversar al celor 66 de ani de eroice lupte revolutionare sub steagul
partidului devine un prilej de reafirmare a deplinei unitdati a poporului nostru:
in jurul partidului, al secretarului sau general, tovarasul Nicolae Ceausescu. Sa:
ne reamintim profunzimea ideilor conducatorului partidului nostru referitoare las
misiunea pe care partidul este chemat s-o infaptuiasca astazi: ,Indeplinind rolul
de centru vital al intregii natiuni, partidul trebuie sa asigure functionarea armo-
nioasa a tuturor sectoarelor de activitate. De la partid trebuie sa radieze lumina
si caldura care sa dinamizeze intreaga societate romaneasca*.

Un popor preocupat in cel mai inalt grad de valorificarea potentialului sau
creator, de asigurarea continuitatii traditiilor lui revolutionare, ‘este el insusi o
coloana fara de sfirsit.
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FESTIVALUL MATIONAL |, CINTAREA ROMAMIEI

Inaintea etapei finale
a celei de-a Vl-a editii

De vorba
cu

Constantin
Gheorghe

director al
Directiei culturii de masd
din Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste

despre
competitia
valorilor
si a eficientei
educative

— Aflindu-ne in preajma etapei fi-
male a celei de-a VI-a editii a festi-
valuluj,v-am ruga sa ne spuneti, mai
intii, ce a insemnat si ce inseamna, in
continuare, aceasta grandioasa mani-
festare, pentru evolutia generala a
miscarii de amatori din
Romania ?

artistice

— Datorat stralucitei initialive a secre-
tarului general al partidului, presedintele
Republicii, tovardsul Nicolac Ceausescu Si
gindit de la inceput ca o ampla manifes-
tare a muncii $i creativitatii intregului
popor, Festivalul national ,Cintarea Ro-
manijei* a stimulat si stimuleazid conti-
nuu participarea libera si constienta a
maselor, a tineretului, la crearea si recep-
tarea valorilor materiale si spirituale ale
natiunii noastre.

Amploarea acestei manifestari este de-
monstrata de faptul ca, daca la prima
editie a festivalului, din anii 1976—1977,

ecrau prezente circa 100.000 de formatii si
cercuri artistice din toate mediile socio-
profesionale si categoriile de virstda, in
actuala editie, la faza de masi, au parti-
cipat peste 225.000 de formatii si cercuri,
cu peste 5.000.000 de membri.

— Se poate vorbi si de unele trasa-
turi distinctive ale celei de-a VI-a edi-
tii ?

— O privire de ansarnblu asupra desfa-
surarii etapei de masa a acestei editii ne
aratd cd, In mai. mare masura decit in
anii trecuti, factorii organizatori de la
nivel central si local au initiat o serie de
actiuni politico-educative si cultural-ar-
tistice complexe, care au contribuit mai
eficient la educarea maselor, a tineretu-
lui in spiritul conceptiei revolutionare a
partidului, la cultivarea sentimentelor de
dragoste pentru patrie, partid si popor,
la mobilizarea tuturor energiilor creatoare
ale natiunii pentru indeplinirea sarcini-
lor reicsite din Programul partidului.

Ne-am referi, in primul rind, la ample-
le si complexele manifestari dedicate sar-
batoririi a 65 de ani de la faurirea P.C.R.
si implinirii a 50 de ani de la procesul
luptitorilor comunisti si antifascisti de
la Brasov, celei de-a 42-a aniversari de
la Revolutia de eliberare sociala si natio-
nala, antifascista si antiimperialista, pre-
cum si la cele de datad recenta, dedicate
zilei de 1 Mai si cinstirii eroilor neamu-
lui, intr-o vie continuitate a traditiilor
noastre patriotice, revolutionare.

Sub genericul ,,65 de ani de luptd si
realizari pe calea fauririi socialismului
in Romania* au-avut loc cicluri de mani-
festari care au cuprins expuneri, dezba-
teri, simpozioane, sesiuni de comunicari
stiintifice, intliniri cu activisti de partid
si de stat, expozitii de carte, gale de fil-
me, spectacole si concerte omagiale re-
flectind aspecte ale traditiilor de lupta
ale poporului roméan pentru unitate, li-
bertate si independenta, ale miscarii mun-
citoresti, revolutionare, subliniindu-se
lupta dusa de Partidul Comunist Roman
pentru eliberare soctalda si nationala, pen-
tru faurivea socialismului. In acest cadru
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s-a . pus un accent deosebit pe populari-
zarea minunatelor realizari economico-
sociale obtinute de poporul nostru in con-
structia socialistd sub conducerea parti-
dului, a médretelor ctitorii ale epocii pe
care, cu mindrie indreptatitd, o numim
»Epoca Nicolae Ceausescu“.

Ftapa de masa a actualei editii a Fes-
tivalului national ,Cintarea Romaniei®,
pe care am parcurs-o, a fost marcata de
numeroase realizari artistice, atit in do-
meniul creatiei, cit si al interpretarii. Re-
marcam, in acest sens, gama larga de
spectacole, concerte, expozitii si gale de
filme, patrunse de un pronuntat mesaj
patriotic, militant, umanist, o prezenta
tot mai activa pe scenele asezamintelor de
cultura avind-o teatrul politic, recitalurile
de poezie patrioticd, cintecele patriotice,
revolutionare, brigazile artistice, teatrele
populare si  muncitoresti, ansamblurile
folclorice. La nivelul judetelor s-au orga-
nizat numeroase manifestari de amploare,
cu participarea formatiilor de la orase si
sate, sub forma de treceri in revistia, sta-
fete cultural-artistice  sau dialoguri pe
aceeasi scend la care a participat un nu-
meros public.

— V-am ruga sa numiti citeva din-
tre aceste actiuni.

— Cu sprijinul factorilor
ganizatori ai festivalulwi, organismele si
unitatile centrale din judete -au initiat,
cum spuneam, manifestari artistice de ti-
nuitda, intilnin
cu caracter
tean, pe diverse
Am aminti, de
de  profilul

centrali or-

de creatie si dnterpretare
judetean si  interjude-
genuri artistice.
pilda, tinind seama
revistei in care vor
aparca aceste rinduri, intllnirile de crea-
tie si interpretare teatrala ce au avut loc
la Slanic NMoldova si la Slanic Prahova,
la Slatina, Calarasi, Cluj-Napoca, Bistri-
ta, Iasi si Bucuresti, cele ale brigazilor
artistice de la Tirgoviste, Bailesti, Bistri-
ta, Vaslui, Tg. Jiu, Bucuresti, Bra-
ila, care au atras un mare numar de spec-
tatori. Totodata, prin
locviile organizate cu aceste ocazii, pe
probleme de creatie si interpretare, cle
au prilejuit, pe linga un valoros schimb
de experienta, si o realda posibilitate de
acordare directa a sprijinului de specia-
litate din partea profesionistilor prezenti
aici, dramaturgi, regizori, actori, critici
de teatru.

dezbaterile si co-

4

—Cum se prezinta, la acecasta ord a
bilantului, teatrele populare si munci-
toresti ?

— In cadrul miscarii teatrale de ama-
tori, dupa cum bine se stie, teatrele
populare si muncitoresti, in mareca lovr
majoritate, si-au cistigat un bincieritat
prestigiu, devenind colective de referinta
pentru celelalte formatii ale genului, mul-
te dintre ele constituincdu-se in adevarate
studiouri ale artistilor amatori. Ele sint
sprijinite in orientarea repertoriala prin
recomandarile primite de la nivel central,
de catre comitetele judetene de culturd
si educatie socialistd, impreuna cu consi-
liile judetene ale sindicatelor, astfel in-
cit repertoriul lor sa dispuna de o larga
si diversa arie tematica, conferind totoda-
ta spectacolelor prezentate un profund
caracter educativ, patriotic, revolutionar..
Am vrea sa subliniem ca, in actuala sta-
giune, cele peste 90 de teatre populare si
muncitoresti prezintd nu mai putin de
250 de titluri, apartinind unui numar de
119 autori, marea majoritate a titlurilor
constituind-o cele din dramaturgia roma-
na contemporana . 20 de titluri apartin
scriitorilor romani clasici si celor dintre
cele doua razboaie mondiale, iar 6 apar-
tin clasicilor literaturii universale sau
autorilor contemporani din alte tari. A=~
ceste 250 de lucrari dramatice, din care
170 sint piese de teatru intr-un act, iar
80, in mai multe acte, se constituie scenic
in 277 de premiere si 143 de reluari.

Printre cele mai importante lucruri care
s-au realizat, pe parcursul diverselor edi-
tii si etape ale festivalului, au fost diver-
sificarea si  permanentizarea colaborarii
artistilor profesionisti cu artistii amatori.
Aici s-ar 'putea da, desigur, nenumarate
exermnple de dramaturgi, regizori si -actoni
profesionisti care sprijind activ miscarea
teatrala de amatori, asa cum o face de
altfel, cu consecventa, si revista ,Teatrul”,
oferind — prin comentariile sale —pre-
tioase indrumari amatorilor, in perfectio-
narea mdiestriei lor ‘interpretative,

— Ce se intreprinde, in mod concret,
peniru indrumarea acestor formatii ?

— Preocuparea pentru indrumarea for-
matiilor teatrale de amatori, a teatrelor
populare si muncitoresti se materiali-
zeaza si prin consfatuirile periodice cu
cadrele care raspund de acitivi-
tatea acestora. Am putea aminti astfel
ampla consfatuire de analiza a editici
precedente, ce a avut loc in luna iunie —
anul trecut — la Slanic-Prahova, consfa-
tuire care, prin modul in care s-a orga-
nizat si desfasurat (caracterul analitic al

Rep.

(continuare la p, 11}
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CROPICA LITERATURN DRAMATICE

B PAUL TUTUNGIU

Trepte

in

maieutica adevarului *

Foarte putin comentat de criticii lite-
ari (practic deloce), ramas numai in (kis-
pozitivul protocolar al cronicilor de teatry,
ca un balon de helin legat inci la pa-
mint, Mircea Radu Iacoban este, cu
toate acestea, la ora actuald, un drama-
turg de reper in cultura romana, caruia
exegetii nu  i-au descoperit deocamdata
hatoul, si-i spunen asa, astronomic : con-
stelatia propnie pe finmament.

Nefixindu-si un portret-robot care si-i
linpezeascd acea calitate de membiru co-
tizint* 1 veeunul dintre cluburile lite-
nare, Mircea Radu Tacoban nu este fixat
in constiinta publicului de un Nicolae
Manolescu, un Dumitru Micu, un Mihai
Ungheanu, un Petru Poantd, un Ale-
xandru Stefanescu, un Marin Mincu sau
un Cornel Ungureanu, ca sd ne oprim
la nuwmwai citeva din autorititile curente
in actualitatea literard. Exista e ade-
varat — un excelent studiu semnat de
Edgw Papu despre inconfundabila piesa
de inspiratie istorici Noaptea, dar acesta
este, ca si ne exprimam astfel, doar un
semn care anunta, ca un corn de vina-
toare, primavara necesard unei opere li-
terare de neistovita oniginalitate. Dupd
ce a fost Wmpinsd de haitasi pe fagasul
accesibil Tunetelor de tir, trebuie ca vene-
rabilii printi sd tinteasca, in lata suite-
lor flor, ce reprezinti o competentid si
deloc restrinsa audienta, drept in cinima
capriorului, Fste vorba deci de un intreg
ritual care, dacida nu se produce, valoa-
rea trofeului ramine inte-un nedrept ano-
nimat,

De aceea vom  spune ¢ proaspatul
volum antologic aparut in scria Teatru
cementat a editurii Eminescu, fiind o al-
catuire de autor, asa cum ne explicd o

* Mircea Radu lacoban, Noaptea, Tea-
tru comentat, Editura Eminescu '1986

nota asupra editici, este si teatru de co-

mentat, menit adica sa ademeneasca is-
toricii si criticii literari sa-1 i in antre-
priza* si, bineinteles, sa se pronunte

asupra lui,

Asta nu inseamna ca pot fi trecute cu
vederea comentariile criticilor specializati
in literatura dramatica (Romulus Diaco-

‘nesceu, Mircea Ghituleseu si, neindoicdlnic,.

Valentin  Silvestru), De altfel, Valentin
Silvestru semneaza si o prefata la pre-
zentul volum, in genul epistolelor din se-
colul trecut, intr-un ton colegial. Pe alo-
curi subiectivda, c¢ind e vorba de piese
de sorginte istoricda, interventia respec-
tivda, numita Scrisoare catre autor, este
importantid atit pentru dramaturg cit si
pentiru cititor, criticul exprimindu-si cu
franchete punctale de vedere.

In ce ne priveste, antologia de autor
din seria Teatru comentat ne-a surprins

si prin citeva suprateme si idei care
leagd, In subteran, toate operele drama-
tice alese., Chiar si titlul volumuluii,

Noavtea, nu este un nevinovat fmprumut
de la piest cu acelasi titiu asezatd in
capul antologiei, ci un simbol foarte bine
acoperit de <ubstanta celor sapte parti-
turi dramaturgice ale sumarului. Nu este
vorba numai de faptul ca toate aceste
piese de teatru au, ca un numitor conrun,
o singura unitate de timp : noaptea. (Saser
dintre ele chiar o singura noapte). Noap-
tea awe, In cazul antologiei pe care o
discutam, semnificatia unui concept inte-
grator, In piesa cu acelasi nume, praznicul
breslei calicilor, savirsit timp de o noap-
te, pune in lumina adevaruri ale istoriei :
millogii cetatii sint fostii eroi care n-au

avut deeft bratul sa lupte si un suflet
sd iubeasca farda de margini pamintul
sfint al Moldovei. Dar scoaterea lor din
dreptwri nu inseammia si decaderea din
conditia de ,saminta a pamintului“.

5
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»Domnia vine si se duce, Moldova si mol-
dovenii ramin“. Descoperim o teza invul-
nerabild aici : continuitatea este asigurata
nu de virful piramidei ci de ‘baza ei.
lasul, parasit prin prigoana ciumei, nu
va ramine o asezare de izbeligte, in
aceastd noapte de pomind, organizarea ei
voievodald, metabolismul edilitar fiind
conduse de breadla cea mai de jos, a
calicilor. Zmaragda, miloaga cea muti,
se va implica in serviciile isanitare (as-
cultind dispozitia starostelui ei, Prodan),
ajutind-o ‘pe nevasta pavagiului Gheor-
ghe sa nasca si sa #raverseze amenintarea
ciumei, wcalaul Iordache, venit sa jefu-
jascd visteria cu chei potrivite, este prins
si inchis in hasnaua cu bani, pentru a fi
descoperit ca atare si pedepsit ca fur,
trimisului domnesc Mirutd i‘se dia un
calic de insotitor pentru a nu Se rataci
in misiunea luii prin cartierul Talpalari.
Poporul din imprejurimile Goliei a incro-
pit un fel de spital si cere de la domnia
calicilor rachiu. Prodan dispune sa ¥ se
dea rachiu amestecat cu usturoi marun-
tit, iar firgovetilor din Fainari, ulei de
cande€la, pentru a putea da foc mai lesne
boarfelor infectate de molima si ude de
ploaie. Aceastd miraculoasa rasturnare a
ordinii sociale tine si de ,puterea noptii“,
socotitd in traditia folclorica ca fiind
fari de margini. In puterea noptii, care,
la cei vechi, era socotitd o entitate cu
forte cosmice, sta insasi ordinea lumii,
pentru ca Fatumul (Destinul) este fiul
noptii, iar fiicele aceleiasi zeite sint si
Parcele (Ursitoarele), dar si Furiile (Alec-
to — turbarea, Megara — invidia, Ti-
siphone — womuciderea), aparitoare ale
ordinii Qumii, insarcinate sa inspdiminte
cu serpii pletelor lor si sa provoace in
sufletul celor culpabili remuscarea. Aces-
tea din urma erau insotite in actiunea
lor de alte entititi: Spaima, Paloarea,
Moartea. Tata dar cit de bogata este
noaptea in purtitori de isituatii-limita si
it de generoasid este ea, ca unitate de
timp, pentru un dramaturg. In universul
det simboluri antice, moaptea da nastere
atit somnului si montii, viselor si angoa-
selor, cit si gingasiei si amagirii. Noaptea
semnificA de asemenea durata gravidi-
tatii, a germinatiilor, dar si a conspira-
tiilor care se vor deslusi la lumina zilei.
In timpul noptii, al somnului, inconstien-
tul se elibereaza si, 'ca un copil, trece
peste conventiile zilei, cochetind cu ade-
varurile dezbricate de onice wvestminte.

Asa se intdmpla in salonul motelului
“Veritas“, unde. in inbervalul unei nopti,
colegii reintilniti dupa zece ani de la ab-
solvirca facultatii vor fi biciuiti de IMurii,
fiecare dintre ei ajungind si-si regrete
faptele reprobabile. De altfel, trebuie sa

6

observam ci Simbata la ,Veritas este
tot un documentar, de data acesta de ti-
pologii contemporane, aici punindu-se in
discutie 'nu numai cazul ecniticului literar
Valentin, legitimindu-se ca santajist, nu
numai cazul poetutlui Vasile, epuizat
inainte de a se afirma, ci si cazul zia-
ristului negativist Gheorghe, cazul direc-
torului din minister Victor, cazul profe-
sorului Jon si chiar al fotbalistului Petre,
pus in fata opiniei ca golul sau cel mai
important ar fi o loviturd din ofsaid.
Nita si Mimi Mandache din Omul din
baic vor trai si ei- o seard de cosmar,
pusi fatd in fatd cu invitatii lor, Marin
si Agnes Sofletea, posibilitate excelenta
pentru scriitor de a-si confinua colectio-
narea de tipologii, stenografiind grotescul
si buful acestor aparitii sociale. Onomas-
tica, reactiile psilice si fizice, replicile
si frinturile de cuget, strategiile zigzagate
ale :acestor personaje me vcamintesc de
noaptea conului Leonida si de noaptea
furtunoasi a lui Ricd Venturiano, .acesba
din urma reinviat in doud ipostaze mo-
dernizate, aceea «e rugbist cu fizic de-
molator (Bebe) precum 3i cea de prieten
din tinerete al Mitei, adica Marcel, de
mai multe ori sinucigas din dragoste
pentru nevasta lui Nita, wultima data
ocupind , strategic* lraia din apartamentul
sotilor Mandache, terorizindu-le petrece-
rea si stimulindu-le uimireca de a nu
mai fi stapini pe propria lor situatie.
Noaptea «in Stress — petrecutd de ma-
runtii functionari, robotizati zi de zi in
spatele ghiseelor, mumificati de hirtii,
cifre si stereotipie, tot 1la un fel de motel
«Veritas“, care acum se va numi (penbru
a da imaginea opulentei) marele restau-
rant ,Intermeridian“ — contine simburii
unei tragedii amare. Aici Tijachesis, una
din cele trei wrsitoare ale noptii, care
toarce pe un fus zilele si noptile prin
care trece individul, pare sid fi anulat
»gravitatia“ mpersonajelor, hotarite de
acum sa nu-si mai abandoneze viata per-
sonalid. Asistam ‘la o incredibila revolta
a ,marionetelor, in urma unei fortuite
descopeniri ca 1li s-a fuwat timpul trairii,
un moment de geniala nebunie in carve
adevarul este repus in drepturile sale
fundamentale. In cadrul acestei ,revolutii“
apar si martirii ei, Teofil, personaj care
trece cu puritatea lui apele Acheronului.
»Cina cea de taina“, petrecutda in noap-
tca de Anul nou de cei doisprezece megm-
bri din conducersa unui mumnicipiu, pen-
tru a hotari soarta unei cladiri darapa-
nate dar cu incstimabila valoare istorica,
in cadrul planului de sistematizare a
orasului (Hardughia), este plina de sur-
price : procesul de unanimizare a voturi-
lor cunoaste un flux si un reflux pline
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de dramatism. Si aici puterea noptii ger-
mineaza solutii neasteptate, cei ,razvra-
titi* (iIn numele indiferentei) se conver-
tesc la adevar. Observim acum cad in
antologia pe care 0 discutdm mpiesele sint
aliniate intr-o ordine neintimplitoare, ca
si cum am urca, din text in text, niste
trepte in maieutica adevarului. Desigur,
demolarea cladirii cu arcaturi duble si
cariatide, cu trei straturi de pictura, wva
fi o chestiune la voia si indemina vice-
presedintelui Popescu, detindtor de abile
mijloace e convingere, mai ales ca, prin
plecarea presedintelui, el a ramas sa con-
ducd pina in zori sedinta unei importante
decizii. Este un final dur, scriitorul risi-
pind valul amagitor al noptii si reasezind
in echilibru drepturile realitatii cotidiene.

Elementele halucinatorii care apar a
un moment «dat in noaptea petrecutda in
cabana paznicului de Vinatoare, in
plina padure, confera personajelor din
piesa Ceata un mister sui-generis. ‘Aceasta
partitura dramatica foarte \ambitioasa este
imbibatd de o ceatd semantica rcolcdind
de adevaruri care tin nu numai de actua-
Tlitatea nemijlocitd ci si, ca un sunet de
corn indepartat, de fondul nostru ances-
tral si de perenitatea mnoastrd spirituala.
Vom participa la disparitia tainica, intr-un
ritual care tine de retragerea materiei
in sine pina la neantizare, ‘a unui om de
aur cum pare sa fi fost Zlate. Dacda, in
Miorita, sacrificiul ciobanelului. care era
cel mai frumos si cel mai gospodar, este
Implinit de ceilalti «loi ciobanei, in pre-~
zenta unci fete salbatice (varianta tran-
silviineand) sau a unei midlusele nazdrii-
vane (varianta moldoveneascd), in drama
cu accente tragice Ceata, cei trei vina-
tori  (.Gindeste-te, dimineatda trebuie sa
dau iarasi ochii cu dumnealor. Unul,
moldovean, altul, ungurean, celalalt, vrin-
cean...") nu sint implicati direct in ple-
carea din viata a tovarasului lor de cine-
getica. Zlate traieste un proces de intro-
versiune, ca si Marcu din Acesti ingeri
tristi de D. R. Popescu, in care situatia
lui socialda si mai ales familialid isi spune
din plin cuvintul. \Ca o Qasandra detina-
toare de adevaruri profetice, deci ca ©
mioard nazdravand, fata padurarului
stie toate ritualurile dar si toate
intitplarile din oras, desi traieste in
mijlocul péadurii. Reproducind intr-un
anume fel pozitia semanticd a ,maicutei
batrine, cu briul de 1ina“, care umnbla
in cautarea ciobanasului ucis, personajul
Baiatul, wun proaspat recuperat din
teritoriile infractionale, vine sa-si caute
tatdal in padure, fara sia stie ca acesta
luase decizia finalda dupi ce rasfoise o
revistd occidentald cu fotografii sexi, in
care evolua fiica lui fugitd din tara... Pe
aceastdi canava, in noaptea ide la cabani
se tese o filipica impotriva degradarilor

morale, cei trei vindtori constituind tot
atitea directii de malignitate.

Volumul antologic Noaptea se incheie
cu piesa Reduta si soarecii, in care Mircea
Radu Iacoban, folosindu-se de posibilita-
tile teattrului istoric documentar, medi-
teazd asupra relatiei adevarului cu ta-
cerea $i cu polul ei opus, clamarea. Cele
patru nopti din viata generalului Aure-
Jian Ionescu, toabde dintr-un 30 august:
1877, 1878, 1895, 1900, ca si noaptea din
30 amgust 1901, consumatd intr-un fugar
epilog de ordonanta generalului, Serban,
si de personajul Ela, sint o demonstratie,
cu efectele imediate pe care fenomenul
le poate avea asupra subiectelor, a felu-
lui in care istoria participd la denatura-
rea adeviarului. In mnoptile generalului
Tonescu, de la cea petrecutd in fata Gei-
vitei, pe cind era maior, pina la cea in
care va muri alergind dupa soarecii ce-i
rod colectia de marturii, sufocat de cu-~
tiile cu documente care demonstreazia ca
unitatea condusda de el a luat cu asalt
si a cucerit steagul redutei inamice, tre-
buie sa descifram tot atitea trepte, co-
borind de la sublim pina la terifiantud
mod de existenta -groltesc.

O supratema care nu tine numai de
modalitatea scriitorului de a-si construt
piesele este cea a banchetului, cu va-
riantele sale posibile, de la praznic la
agapd. Valoarea acestor momente inevi-
tabile in viata de toate zilele nu este
oarecare in dramatungia Jui Jacoban. Sase
din cele sapte constructii dramatice isi
desfasoara scenele cele mai importante
in jurul mesei cu bucate, fie ca este
vorba de cei trei vindtori de la cebana,
fie de serile de 30 august ale generalului
Aurelian Ionescu, fie de nunta de argint
a familiei Nitd si Mimi Mandache, ca sa
nu mai vorbim de motelul ,Veritas“ si
restauwrantul | Intermeridian“. Actiunea
Hardughiei are loc si ea in jurul unei
mese de cabinet. Aceste ,banchete* sint,
la Mircea Radu Iacoban, niste prilejuri
unice de initiere in realitatea imediati,
autorul imprumutind din cunoscutul ri-
tual antic functia de cunoagtere a ade-
varului.

Volumul de teatru comentat Noaptea
este o antologie de incontestabild impor-
tantd in peisajul dramaturgiei noastre
de azi. Si nu nwmnai. Textele cuprinse in
accasta carte, selectate si ordonate de
autor, consacra un scriitor de prima ana-
rime, cu un sistem de gindire profund si
original, ale :carui judecati de valoare au
consistentd emblematicd. Lunga noapte
a celor sapte piese de teatru o demon-
streaza cu prisosinta.
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M VIRGIL BRADATEANU

Creatii reprezentative ale noii

noastre literaturi dramatice
(IT)

In noua dramaturgie romaneasca, inspi-
‘ratd cu precadere din realitatile revolu-
tionare ale tarii noastre. din ampiul pro-
ces al edificarii socialiste, personalititi
scriitoricesti puternice s-au definit cu ori-
ginalitate, relevind fenomeue, sustinind
anumite valori si directii, stimuiind in-
faptuirile sau consemnind critic ramineri
in urma. Angajati in lupta pentru mai bine
pe planul vietii social-econoinice, pentru
fmbogatirea spirituala si <desiavirsirea na-
turii umane, dramaturgii exptoreazi tot-
odati, In perspectivii contemporanl, isto-
‘Tia si abordeazi probleme vitale ale uma-
nititii in genecral. Astfel, literatura dra-
maticd isi extinde universul Jde preocu-
pari, substanta devine mai (densd, moda-
litatile de transpunere, tot :nai ecficiente.
Piesele pun probleme, formiileazd intre-
bari, cultiva investigatia in constiinta,
aduc un spor de luciditate i sensi ate
in existenta contemporanilor. Autorii ma-
nifestda predilectie pentru formula dezba-
terii, invitind la colocviu pe cititor si pe
spectator, stimulindu-le participarea, de-
terminindu-i sa reflecteze. In noi conditii
de dezvoltare socialista, in deceniile care
au urmat Congresului al {X-iea, in epoca
Nicolae Ceausescu, o nouil etapi, ca'itativ
superioara, se conlureaza si in avolutia
dramaturgiei nationale.

PPe Horia I.ovinescu, drainmainsg inzes-
trat cu capacitatea de a crea personaje cu
o identitate pregnantd, cu forta de a-si
impune si justifica destinele, l-a consa-
crat in noua noastri literaturi drama sc-
ciala Citadela sfarimatia. Cu perspectliva
‘intregului reprezentat de opera literara,
Loovinescu concepe si crecazi caracterelor
dramatice conditii de manifestare, impli-
ca in faptul scenic antecedente si per-
spective, toarna in replica specifica expre-
sie de azi, dar si rezonante de ieni, fa-
cind personajele sa reactioncze intr-un
mod personal in situatia data. Atit in
Citadela sfarimata, cit si in Surorile Boga,
el releva dramatismul caracterstic proce-
sului devenirii, in revoiutia pe care o
traieste tara.

Cea dintli dintre scrieriie citate, opera
de-acum clasicizata, cuprinde epoca, ob-
servil si patrunde lumea burgheza, demon-
streaza criza si  deduce inevitabilitatea
esuarii, a sfarimarii pretinsei citadele. Pe
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aceeasi tema, in Suvorile Boga, a carei
actiune se desfasoard intre anii 1'043—46,
pe fundalul de lupti si de transformari

i
revolutionare, personaje profund nnmpiicate
dramatic traiesc tensiunea unor impreju-
rari cerind atitudini nete, actitmi hotarite.
Bogati in semnificatii, ca si Citadela sfa-
rimata, piesa valorifica surse adinci de
dramatism, afirmind capacitatea noilor
idealuri de a lumina deslinele, de a de-~
fini personalitati, de. a-1 ridica pc om la
o existenta inalt responsabild, la consti-
inta civica si patriotica.

Pe Horia Lovinescu il intecescazd evo-
lutia oamenilor, in mod spezial a intelec-
tualilor, il preocupa rolul lor in societate,
incercirile. dramele si Implinirile for, in
conditiile contemporaneitatii. ¥roii sdi pre-
ferati sint individualititi cu o bogata
viata sufleteascid, cu restrse de genero-
zitate, dar, in acelasi timp, cu sinuaziiiti
si profunzimi lor insile n=cuno:scute. Dra-
maturgul dezvaluie, prin intermediul elu-
cidarii unor cazuri, tendinte cu valoare
generalizatoare, deoarcce scrie cu gindul
la oameni, dornic sa-i indemne la auto-
cunoasilere, la meditatie. Stavw marturie
si alte piese, ca Febre ori Moartea unui
arlist. Febre, de pildd, prezinta un
caz de constiinta, pe plan intimn, este o
drami a incapacititii de intelegere si de
adaptare, marcind in acelasi timp o iz-
binda — afirmarea puterii omului de a se
birui pe sine pentru bincle colectivititii
Impresionanta prin situatii, bogati in
sensuri, piesa exprima stiinta autorului
de a acorda cuvintului un spatiu de re-
verberatie revelatoriu. Mvoartea unui ar-.
tist pune in valoare exemplar aptitudinea
lui Horia Lovinescu de a realiza existente
dramatice integrale, intemeiate pe pro-
priul lor adevar artistic.

Conditia omeniei in existent{da constiluie
un motiv major al operci luvi Horia T,0-
vinescu ; confruntarea omului cu sine si
cu semenii sai este urmarita de dramatorg
in Imprejurari curente sau exceptionale,
in situatii-limita, cind speta insdsi pare
ca trebuie sd-si verifice calitatile. Preo-
cupat de problemele constiinter intr-o
epoca nu lipsitd de contradictii si de pe-
ricole, Horia Lovinescu inccarca sa des-
prinda intelesurile majore si si-si comu-
nice, odatd cu temerile, convingerile, In-
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cre;lerca In om, In capacitatea vietii de
a depisi crizete. O face prin piese-pura-
bold, care deschid orizont unor probleme
existentiale, prilejuind meditatii  filoso-
iice : Hanul de la rascruce, Onul care si-a
pierdut omenia, Jocul vietii si al mortii
in desertul de cenusa, Paradisul.

Drama Peiru Rares, viziune originala
asupra {igurii voievodului rowidn ai cirui
chip a mai inspirat si alte condeie, pro-
pune o modalitate de transfigurare a ica-
terialului istoric. Odatd cu perscnalitatea
eroului se contureazid aici ideea Indato-
ririi conducatorului de ovamen: de a {i
slujitorul unor ratiuni inalte, (e a-si sub-
ordona existenta si actiunile menirii su-
preme de a pastra nestirbitd fiinta nea-
mului, integritatea tarii. Scrirforul desco-
perda in istorie adeviaruri permanente si
le converteste artistic in vaior: educative.
Cugetarea profundi, marturiile emotio-
nante, autenticitatea faplelor s¢ intrepi-
trund penfru a caracteriza un erou care,
prin complexitate si forti, prin adevarul
sau liuntric, apartine literaturii muodeine.

In Patima fara sfirsit, de aseineneca in-
spirati din istorie, dramaturgul invie o
secventd din lupta natiunii roraane pen-
tru unitate si independentd si 1 Jd per-
spectiva permanentei. Eroul, unil din si-
rul de luptatori din familia Dumsa, repre-
zintd o sugestiva consemnare dramatica
a unei existente specific romiinesti, inchi-
natii unor Inalte Indatorirvi fati de neam
si'tard.

Noi zone de interes si incdite modali-
tati de transpunere apar in cdramaturgia
lui Lovinescu odatd cu Si eu am fost in
Arcadia, Noaptea umbrelor si altele.

Interesat indeosebi e probleme ale
contemporaneititii sociali-le, sesizate cu
ascutime, abordate hotarit si sustinute
cu originalitate, dramaturgul! ’aul Everac
percepe totodata vibratia omului <e &zi
fatd de existente si fapte din trecut.

Everac s-a consacrat ca autor al uncr
piese-dezbatere emanind un farmec in-
telectual aparte. In centrul operei sale

sta drama de idei, dominata de tema res-
ponsabilitatii omului fati de sine si de
ceilalti ; operelor sale in general le sint
proprii claritatea ideatica si consistenta
caracterelor, logica desfasuririi si strin-
genta argumentatiei. Preocupat de conyti-
inta umand, de manifestariie ei, ca ex-
presie a evolutiei omenirii — nobletea spi-
rituala fiind socotita de catre autor In-
semnul suprem al existentei — Paul Eve-
rac cautd in cazul de constiinia posibili-
tati de argumentare a 1ideillor implicate
dramatic. De aici, factura dramaturgiei
sale, dinamizata de conflicle de substanta,
concretizata in idei-forta. Receptiv la ten-

dintele innoitoare, scriitorul combate
ceea ce pe alocuri tine viata in loc, sus-
tinind efortul perfectionarii. Amintim,

dintre scrierile sale : Poarta, urmarind as-
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pecte ale revolutiei In wiata satelor, in
procesul de transformare socialisti a agri-
culturii ; Ferestre deschise, ‘Jdespre ain-
ploarea industrializarii socialiste, in co-
nexiune cu mutatiile ce se petrec in plan
psthologic ; Ochiul albasiru, f{resci dra-
maticd desfisurata sub genericul unvui
principiu al transformarii Taroitoare, de
la aspectele fizice, ale pamintului, 1a cele
spirituale, ale oamenilor ; Patimi, surprin-
zind secvente dramatice ale desprinderii
de mediul originar, concomitent cu adap-
tarea la noi conditii de viatz; 1'n fluture
pe lampa, avertisment Impotriva compre-
misului ideologic, realizat prinir-n suges-
tiva demonstratie dramatica. Cantonarea
in mediocritate este observaiit critic In
piese ca Salonul, Camera de alituri si al-
tele si condamnati din perapectiva pro-
prie oamenilor de azi.

In numele principiitor etizii si eecnititii
socialiste, dramaturgul comb-te mentali-
titile anacronice si face si trinmfe mo-
dalitatea (e existentd superioari, <ocia-
listd. Argumentele sale dramariee sint in-
sisi eroii, de o irezistibilda mobilitate <pi-
rituald, convingatori prin intelepciune si
generozitate. Un asemenea om este Vintila
Girtu din Explozie intirziata, personaj in-
zesirat cu capacitatea de a determina re-
virimente In constiinta, de a deschirde ca-
menilor perspective si de a-i conduce pe cai
noi. Un altul este Dobrian, eroul central
din Stafeta nevazuta, un comunist-model,
cuceritor prin adevarul existentei sale..
Din aceeasi familie sint si Pavel Botogan,
in Costache si viata interioara, Timotei, in
Ape si oglinzi sau Lupta uaui comunist
roman. Despre un comunist roman este
vorba si in Cartea Iui Yovita, in care se
manifestd puternic credinta intr-un ireal
realizabil, socialismul. Inginerul cerceta-
tor Iovitd, director de Intreprindeie, este-
integrat in viata noua pentru care lupti..
cu simtamintul ca depinde de fiecare om
ca aceasta sa devina cea mai buna cu
putinta ; el isi traieste efectiv certitudi-
nile, comportamentul sau fiind expresia
inaintatelor principii ce-1 conduc.

Citeva piese de mai mici dimensiuni
ale lui Paul Everac poartda o renarcabila
incarcatura dramatica, relevind semnifi-
catiile unor situatii si fapte. Astfel, Urme
pe zapada, un eseu despre taria si despre-
slabiciunea omului. Rareori aflam o ase--
menea densitate a semnificatiiior pe par-
cursul unui atit de scurt traieet scenic,
atita durere si atita intelepciune si pu-
tere omeneascd in a intelege. In Tancu
la Halmagiu, personajul central, legenda-
rul Avram Jancu, apare nu numui ca
eroul care a fost, ci si ca proiectie @ ceea
ce ar fi putut sa fie. El reprezinta con--
cretizarea nevoii de a crede 3i a spera in

infaptuirea marelui vis al roraanilor tran-
silvaneni si din toata tara, vis care avea
sa se i¥mplineasca la 1 Decembrie 1918.




Interesul lui Everac pentru vaiorifica-
vea sursclor istoriei s-a tradus si in crea-
rea unor opere ample: Costandinestii,
Drumuri st rascruci, Solul etc. Din Cos-
tandinestii se desprinde ceea ce s-ar |putea
numi sensul existentei neamului mestru,
plamadit din iubire si din sacrificiul cerut
tuturor, de la ,vladica la opincd", §i pas-
trat in temeiurile sale, peste vremi-+ si
vicisitudini. In Drumuri si rascruci, prin
boierul carturar Miron Coslin, se urmé-
reste destinul celui care, in vrermi de ras-
cruce, are a sluji ideea si a urma drumul
cuvintului, asadar al adevarului.

Literatura dramaticd semmnatda de Al
Voitin este patrunzitoare sub raportul in-
vestigatliei analitice si interesantd ca ma-
terial de dezbatere. Scriitorui si-a inscris
principalele realizari in drami, incepind
<u Oameni care tac, prima piesd a unei
tridogii dntitulate Oameni in lupta, conti-
nuind cu Portretul, remarcubili pagina
de portretisticd psihologica, si culminind
cu Procesul Horia.

in Procesul Horia Al. Voitin ne apro-
pie, cu respect si simtire roméneascad, fapte
si eroi ai zbuciumatului nosiru trecut, in-
vestindu-si personajele cu caiitaiea de a
vorbi emotionant contemporaneititii. Este
o dezbatere dramaticad pe tema riascoalei

de la 184, dominati de personali-
tatea luptatorului revolutionar, a pa-
triotului care s-a nidicat pentru oa-

meni si drepturile lor, gata sa-si dea viata.
Monumental in simplitate, profund in
cugetdri, drept in gindire, adevdrat me
apare In imaginea literara acel Horia
despre care Karl Marx scria ca ,,a deve-
nit eroul povestirilor populare, simbolul
renasterii Daciei*. ,,Fratilor nosiri le-am
fost inchinat si viata si moartea* — spune
Horia, figura ce se inscrie ca personaj de
antologie in dramaturgia nationald. Simi-
lar este inzestrat si eroul titular al unei
alte piese de inspiratie istorica a aceluiasi
autor, Avram Iancu sau Calvarul biru-
intei. Daruit luptei pentru cucerirea si sta-
tornicirea drepturilor romaéanilor in Tran-
silvania, acesta evolueazda ca luptator cu
cuvintul si cu arma, iubit si urmat de
oameni.

Luptei comunistilor in anii ilegalitatii,
pentru instaurarea unor noi rinduieli, ro-
lului conducéator al partidului in infaptui-
rea Revolutiei de eliberare sociald si na-
tionala, antifascistd si antiimperialistd, in
consolidarea cuceririlor revolutionare si
edificarea socialistd, le este dedicati tri-
logia Oameni in lupta, compusa din piesele
QOameni care tac, Oamenii inving si Oa-
menii sint oameni (Ancheta). Oameni care
tac se impune prin calitdti dramatice deo-
sebite, prin personaje inspirat conturate.
Intr-o situatie generatoare de tensiune
si in relatii revelatoare prinde viatd o
pagind din lupta patrioticdi a comunisti-
Yor. In piesa lui- Voitin comunistii se im-
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plicd in existenta oamenilor apartinind
unor medii diverse, devin un simbol di-
tator de putere si speranta.

Notind calitatea de a reinvia impresio-
nant atmosfera luptei revolutionare, virtu-
tile teatrale ale piesci Oamenii inving,
precum si tensiunea anchetei din Oame-
nii sint oameni, consideram ca Oameni
care tac ramine piesa care nu numai ca
lanseaza, ci §i consacra trilogia, inscriin-
du-se ca realizare de prim-plan in noua
noastra deamatungie.

inzestrarea dramaturgului Dan Tarchila
pentru piesele de inspiratie istorica se
distinge de la scrierile de inceput si pina
la cele mai recente. Printre acestea, une-
le sint interpretari ale unor motive mi-
tice (Zidarul, de pilda, dupa legenda Mes-
terul Manole), altele sint consacrate unor
personaje istorice (Io, Mircea Voieved,
Basarabii, Marele soldat), in sfirsit, tran-
scrieri @n registrul dramaitic ale unor file
de istorie contemporana (Marele fluviu isi
aduna apele).

In Io, Mircea Voievod scriitorul isi a-
duce eroul in contemporaneitate, ii insu-
fla viata scenicd, izbutind sd converteasca
in tensiune dramatica constiinta inaltei-
sale responsabilitdati fatd de tara, de
trupul ei, in hotarele ,,de la plaiurile de
peste munti pind la Marea cea mare¥, si
de sufletul pe care are sa i-1 pazeasca.
Piesa deschide aceastd perspectivda actua-
la, Miicea si cei din preajma sa repre-
zentind fortele care desavirsesc si mentin
tdria unui neam. Domn viteaz, stralucit
conducator de osti, mare om politic si pa-
triot, strateg si diplomat, astfel apare
eroul lui Tarchila, prin care reinvie ar-
tistic personalitatea de anvergura euro-
peana a lui Mircea cel Mare.

Poemul dramatic Marele fluviu isi adu-
na apele evocd, prin personaje si situatii,
amploarea luptei impotriva burgheziei ex-
ploatatoare, a autorititilor opresoare in-
stalate la putere in tara, impotriva fascis-
mului. Folosind procedeul retrospectivei
si avind ca element de legiaturad evolutia
unui personaj-ax (Caterina, urmarita din
anii copildriei pind la maturitate, in rin-
durile luptatorilor comunisti antifascisti),
poemul isi impune semnificatiile si isi
realizeaza tensiunea prin energia si cal-
dura angajarii. Patosul conbaminant al
luptei Caterinei si a celor ce-i sint alaturi
se alimenteazda din ndazuintele si din dir-
zenia maselor populare.

Ion D. Sirbu se consacrd unei drama-
turgii a semnificatiilor perene, cautind
sd-1 sensibilizeze pe contemporani fatade
o realitate ce pare fireasca intrucit dai-
nuie de cind lumea, si incercind totodata
sd deschidd o perspectiva si catre ceea ce
ar trebui sa fie. In Arca bunei sperante,
spre pilda, plasatd in circumstante post-
diluviene, se produce o astfel de dezba-
tere pe teme eterne, Dialogul inspirat
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lumineaza un vast orizont spiritual si in-
giaduie coborirea in cele mai tainice abi-
suri sufletesti. Autorul cautda sa ajunga
la adevar peregrinind prin mit si prin
istorie, discerne elementele de permanen-
14 ale cunoasterii omenesti, stie sa filtre-
ze, din noianul izbinzilor si erorilor spe-
ciei, virtualitatile. Alle scrieri ale sale
sint consacrate unor teme direct legate de
experientele istoriei : luptei antifasciste
a poporului roman — Covor oltenesc si
Frunze care ard ; luptei pentru indepen-
denti — Iarna lupului cenusiu.
Strabatutda de un patrunzator suflu pa-
triotic, drama in doua parti Covor olle-
nesc implicd in actiune atit oamenii cit
si natura, cu alcatuirea lor inconfundabil
romaneasca.  Personajele sint angajate in
conflict cu o diruire care comunicda un,
sim{amint al ireversibilului ; ele sint ex-
presia capacitatii de a fi mai tari decit
imprejurarile potrivnice, manifestindu-se
acuzator prin insasi existenta lor in ra-
port cu antiumanismul fascismului. Se
contureaza astfel unul dintre chipurile
spiritualitiitii romanesti, cu care drama-
turgul se identifica si cu care instaurea-
za o comunicare artistica, acordindu-i
pregnanta unei impresionante realitati.
In dramaturgia acestor peste patru de-
cenii s-au inscris ca valori in domeniui
dramaturgiei de' inspiratie istorica natio-
nald, alaturi de piesele citate, si operele
altor scriitori preocupati cu precidere de
invatamintele istoriei. Astfel, Paul An-
ghel a scris Saptamina patimilor, ,ipos-
tazda dramatici de veac eroic moldav¥,
cdutind sa patrunda in vreme miracolul
existentei nearnului romanesc, in neclin-
tire aici, la poarta Europei, ,poarta de
lemn“, cum spune unul dintre personaje,
si tocmai de aceea intdrita cu trupuri ale
oamenilor acestor locuri; precum si Vi-
teazul, ,basorelief dramatic in sase ta-
blouri“, a caruj figurda centrald este Mi-
hai  Viteazul. Aceluiasi erou, Mihnea
Gheorghiu ii consacrada piesa Capul, pro-
iectindu-i personalitatea pe firmamentul

istoriei universale — remarcabild contri-
butie la integrarea geniului autohton in
vastul circuit spiritual al umanitatii. In
Zodia Taurului, apartinind de asemenea
lui Mihnea Gheorghiu, evolueazi o alta
personalitate care si-a marcat epoca —
revolutionarul Tudor Vladimirescu. ;

Inspirat de mituri fundamentale roma-
nesti si de istorie, Valeriu Anania s-a a-
firmat in dramaturgie prin poemul dra-
matic Miorita ; scrutind cosmicul, inte-
grind existenta individuald in neintre-
ruptul curs al firii, autorul realizeaza
moinente de intensa poezic. Lui Valeriu
Anania i se datoreaza, de asemenea, MesS-

_terul Manole si Vino vreme, du-te vreme,

inspirate de mit, Steaua Zimbrului si
Greul pamintului, originale interpretari
ale unor motive aflate la granita dintre
legenda si faptul istoric.

La rindu-i, Marin Sorescu deschide cu
originalitate si indrazneald noi perspec-
tive modalitatii recursului la istorie, tra-
tind opera consacrata unui moment al
trecutuluj; ca pe un act de angajare in
contemporaneitate. O face cu sagacitate,
cu umor de sorginte populara si, totodata,
cu accente tragice, intr-o formula teatra-
la implicindu-i atit pe actori cit si pe
spectatori, ca o propunere de dialog adre-
satd de un om inteligent altor oameni in-
teligenti. E de observat ci in dramatur-
gia de inspiratie istoricd a lui Marin So-
rescu ciocnirile sint, inainte- de toate, de
natura sa producda lumind. Principalele
piese din aceasti categorie, Raceala si A
treia teapa, constituie un elogiu al iubi-
rii intelepte de viata si de tara, al inte-
ligentei, intru totul superioare fortei bru-
tale, violentei, chiar dacda, prin firea
luerurilor, nu totdeauna invingatoare.
Marin Sorescu este totodatd autorul unor
parabole dramatice ca Iona, Paracliserul,
Matca, in care viziunea cosmica a poetu-
lui este turnata in sugestive
teatrale.

metafore

(continuare de la p. 4)

materialelor prezentate, sustinerea unor
spectacole demonstrative, spiritul critic si
autocritic al dezbaterilor, interventiile de
inaltda {inutd profesionala ale specialisti-~
lor invitati), s-a constituit intr-o reala si
eficientd actiune metodicid de indrumare.

Evident, astfel de actiuni de sprijin si
indrumare a miscarii teatrale de amatori,
cu caracter judetean sau interjudetean,
au avut loc si in etapa de masa a actua-
lei editii a festivalului si au continuat si
in perioada imediat urmatoare, tocmai
pentru ca etapa finald in care intriam sa
se desfidsoare la un nivel calitativ supe-

rior. eliminindu-se unele neajunsuri con-
statate in ceea ce priveste continutul si,
mai ales, calitatea actului artistic. Acum
avem in vedere, in mod special, perma-
nentizarea activititii de spectacol a tu-
turor formatiilor, cresterea exigentei la
evaluarea nivelului intenpretativ si de
creatie in etapa judeteana, la spectacolele
reprezentative ce se organizeazad in fieca-
re judet, astfel incit la etapa republicana

sa fie prezente acele formatii si acei cre-
atori care, intr-adevir, isi vor merita cu
prisosinta titlul de laureati ai grandiosu-
lui Festival national ,Cintarea Romani-

se

el.

11

www.ziuaconstanta.ro



6aiet de gﬁécz—té_éol

Politica

romane dramatice
de Theodor Manescu

la Teatrul Foarte Mic

consultant stiintific : dr. ION ARDELEANU

I — POLITICA (premiera: 1
iunie 1982)

II — TRESTIA GINDITOARE
(DIALECTICA) : (premiera: 17 fe-
bruarie 1984)

III — AVENTURA UNEI ARHI-
VE (premiera: 8 mai 1986)

v. si ,Teatrul nr. 171982, 4/1984,
5/1986

Regia : SILVIU PURCARETE.

Distributia : NICOLAE POMOJE
(Barbatul) ; TATIANA IEKEL (Ba-
trina); JEAN LORIN, NICOLAE
DINICA (Bitrinul); MARIANA
CERCEL (Sora); SORIN MEDE-
LENI (Tinarul); LIANA CETER-
CHI (Logodnica) ; PETRE MORARU
(Al doilea tinar).

www.ziuaconstanta.ro




SILVIU PURCARETE:

,,Mi-am propus sd induc
spectatorului o stare
de reflexivitate...”

Din :punctul de vedere al unui om de
teatru, ‘textul, la prima lectura, este re-
barbativ. Compus din monologuri, unele
foarte lungi, lipsind elementul 'de intriga
dramatica si fiind in principal constituit
din documente si comentarii de documen-
te, toate acestea reprezinti pentru scena
obstacole serioase. In acelasi timp, scrii-
tura ramine interesanta si incitanta, eve-
nimentele istorice i politice puse in dis-
cutie sensibilizeazia pe spectatorul con-
temporan, ‘pentnu ica dincolo de docu-
ment intervin reflexivitatea si luarea kle

atitudine fatd de faptul istoric. Tocmai
in aceasta zona de reflectie a teatrului arn
ciautat solutiile dramatice. Theodor Ma-
nescu creeaza ‘un univers al omului absor-
bit de politic. .Avem de-a face cu o fa-
milie de intelectuali care-si cautd si-si
gasesc in politic insasi justificarea exis-
tentei lor. 4

Din pornire am incercat, cu toate riscu-
rile, sa evit calea mijloacelor spectacu-
loase. Mai mult decit sa incerc echivalen-
te in imagini scenice etc., etc., mi-am
propus sa creez un cadru de auditie pro-
pice, sa induc spertatorului «~ stare de re-
flexivitate similara cu aceea a persona-
jelor. In acest scop m-am folosit de o
muzicd ce urmadreste sa puna spectatorul
in starea favorabila ascultarii cuvintelor.
Luminile le-am folosit in acelasi scop,
oarecum hipnotic. Toate cele trei piese
se petrec in acelasi cadru scenografic in
care spectatorul e invaluit, coplesit de
imagini fotografice de presda, unele repe-
tate obsesiv, un potop de fotografii. In
aceastd neovinduiali trebuie cautate or-
dinea, sensul. Aceasta este, cred eu, ideea
fundamentala a pieselor lui Th. Manescu,
legata indisolubil de sensul istoriei.

Purtatorul ideii directoare, orientative
a textului este personajul Barbatul, (de
observat ca personajele sint anonime, va
sa zica, generice), toate celelalte personaje
fiind proiectii ale lui, reflexii ale memo-
riei. Asadar, toate determindrile scenice,
spatiale si temporale, le-am compus iIn
functie 'de ipersonajul principal. De a-
ceea, scenic, celelalte personaje apar si
dispar . dupa logica visului. a memoriei.
Intr-un fel, sint chemate. Cu intrarea for
in conul luminat al scenei (al memaoriei),
ele capata consistentd, realitate palpa-
bila, ca fintr-un wvis profund.

Daca spectacolul a fost o reusitd, aceas-
ta se datoreazi in primul rind actorilor,
care au dat dovada de o rara idevotiune,
implicindu-se fara rezerve @n partituri.
Partituri a caror dificultate, prin condi-
tia lor insolitd, a reprezentat pentru toti
0 provocare primitd cu invernsunare.. .

Reamintim cititorilor ca

in revista

wTeatrul* au aparut urmaitoarele

Caiete de spectacol : ®# DANTON de Camil Petrescu, la Teatrul National din
Bucuresti (nr. 2/1975); e MATCA de Marin Sorescu, la Teatrul Mic
(nr. 4/1975); e AZILUL DE NOAPTE de Maxim Gorki, la Teatrul ,,Bulan-
dra* (nr. 6/1975); @ TREI SURORI de A. P. Cehov, la Teatrul de Comedie
(nr. 4/1976) ; @ CURCANII de Grigore Ventura, la Teatrul TV (nr. 5/1977) ;
e RACEALA de Marin Sorescu, la Teairul ,Bulandra*“ (nr. 7/1977) e DES-
CAPATINAREA de Alexandru Sever, la Teatrul Giulesti (nr. 8/1977): e
CALIGULA de Albert Camus, la Teatrul National (nr. 2/1981); e KARA-
MAZOVII de Horia Lovinescu si Dan Micu, dupid ¥. M. Dostoievski, la
Teatrul .. Nottara*“ (nr. 3/1982); e IVONA, PRINCIPESA BURGUNDIEI de
Witold Gombrowicz, 1a Teatrul Mic (nr. 3/1984); e LIVADA CU VISINI de
| A. P. Cehov, la Teatrul National din Tirgu Mures nr. 7—8/1986).
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Desi nu este chiar ceea ce se chea-
md un taciturn, nu-i place sd wvor-
beascd despre rolurile sale. Discutam
in cabina de la teatru. Nimic din
comportamentul sdu nu trddeazd per-
sonajul ce wva deveni peste o ord —
domnul Duval, tatdl celebrului Ar-
mand, indrdgostit de mefericita Mar-
guerite Gautier. Chipul senin, privirea
deschisd, glasul moderat ii sint mult
mai aproape de portretul Bdrbatului,
comunistul pe wmerii cdruia se spri-
jind Politica, romanul dramatic al lui
Theodor Manescu. Cheia de boltd a
acestei creatii, firescul, mai exact spus
directetea acestui personaj, pare a fi
$i una dintre trdsdturile actorului-in-
terpret. In cele trei spectacole de pe
scena Teatrului Foarte Mic, Nicolae
Pomoje a realizat o performantd ac-
torideascd de facturd deosebitd, un tur
de fortd soldat cu o crestere specta-
culoasd a capacitdtii de interiorizare ;
expresivitatea maximd, cu minimum
de efecte exterioare. Lucid, uneori ci-
nic, mai rar malitios, autoritar cu md-
surd, echilibrat in vorbe gsi in fapte,
nervozitatea abia de 1i e tradatd de
o0 precipitare a vrespiratiei. Tensiunea
relatiilor cu partenerii §i totodatd cu
publicul o stabileste direct, din pri-
viri, §i indirect, prin timbrul wvocii
care-i poate deveni brusc mai gutural,
imprimind rostirii o reverberatie pro-
fundd, un patos perfeet adecvat dia-
logului instituit, patosul increderii de-
pline in justetea crezului sdu. Fatd de
ceilalti eroi ai piesei, strict ancorati
in cotidian, el, Bdrbatul, fdrd sdi se
abstragd mnici o secundd, reuseste, prin-
tr-o exceptionald fortdi de detasare de
contingent, sdi actionkze in planul idei-

NICOLAE POMOJE:
Ui rob

care-mi este aproape
de suflet
cum putine roluri
mi-au fost..."

lor, in numele idealurilor sale. O enig-
maticd putere de dominare prin lo--
gica verbului sincer. Actor §i personaj
confera staturd inflexibild demnitdtii
unui neam, din umilinte si suspiciuni,
din grele incercdri $i prea putine bucu-
rii izbutind sd descrie cum se oteleste
in luptd un caracter, intransigent s@
totusi generos, sever deopotrivd cu sine
si cu ceilalti. Detindtor al unor adevd-
ruri fundamentale, sporind cu trudd
$i sacrificii comoara inestimabild a is-
toriei tarii sale, un erou ce asteaptd,
cu infinitd rdbdare §i cu o inteleaptd
clarviziune, clipa sinceritdtii totale.

— Un rol de care m-am atasat, care
mi-este aproape de suflet cum putine
roluri mi-au fost. Poate doar Miroiu, la
absolventid. Sau Marat. In mod sigur,
Aston. Roluri diferite, si totusi...

— Despre Bietul meu Marat de
Aleksei Arbuzov la Teatrul Muncito-
resc C.F.R. s-a scris ca despre ,un
concert de muzici de cameri“ in care
excelau trei tineri interpreti : Mariana
Mihut, Cornel Dumitras, Nicolae Po-
moje. Deci acesta ar fi unul dintre
primele examene de intensi concen-
trare pe un filon al purititii si poe-
ziei vietii. V-ati referit si la piesa lui
Harold Pinter, Ingrijitorul, un bine-
venit contact cu tehnicile drama-
turgiei moderne — discontinuitatea
discursului scenic, intruziunea absur-
dului 5 desi supus unor anxietit{i de
tot felul, Aston, ppersonajul pe care,
cu o nobila discretie, il aduceati in
prim-plan, clama patetic nevoia de
securitate si buni intelegere. In ace-
easi ordine de idei, @ acumularilor
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TRESTIA GINDITOARE

La FESTIVALUL DE TEATRU
CONTEMPORAN de la Brasov, edi-
tia a IV-a, aprilie 1984 :

@ Distinctii pentru interpretare
Nicolae Pomoje — Diploma re-
vistei ,,Astra*

Jean Lorin — Diploma postului
de radio si televiziune Iasi si
mentiunea speciald a juriului

PREMIT

AVENTURA UNEI ARHIVE

La GALA TEATRULUI ISTORIC
de la Craiova, editia a V-a, mai 1986
e Premii pentru interpretare
Nicolae Pomoje
Tatiana Iekel
Sorin Medeleni
PREMII ATM pe anul 1986
Silviu Purcéirete, pentru regie
Tatiana Iekel, pentru interpretare

.semnificative pentru cariera dumnea-
voastria, as mentiona si alte citeva in-
tilniri interesante, care v-au marcat
cu siguranta. Lectia clasicilor, in pri-
mul rind, Sofocle, Antigona un
Hemon jucat demult, in 1968 — pri-
.lej de afirmare a unor cutremuritoare
adevaruri etern valabile. Recent,
Shakespeare : I-ati interpretat pe
Edward IV in Richard III, o viziu-
ne subtil parodici, avind valoare de
generalizare. La un moment dat, Ibsen,
Gregers Werle in Rata s&lbatica,
o piesd ce avertizeazi asupra primej-
diei fanatismului, a exclusivismului.
Naturda odios duplicitard, activ demo-
lator al valorilor, Preotul din piesa
lui Romulus Guga Evul mediu in-
timpliator se insoteste cu un alt
personaj, renegatul Heinrich, ,,compli-
cele lui Goetz intru violarea absolu-
tului“, din Diavolul si bunul Dum-
nezeu. Au fost, acestea, trepte de
meditatie asupra conditiei umane,
ieri, azi, miine. Trilogia lui Theodor
Mainescu v-a propus un personaj de
cu totul alti structura, un ins din
categoria justifiarilor categorici, un
personaj al contemporaneitafii noastre,
un erou cu virtuti exponentiale, nutrit
dintr-o substantiala magma livresca.
dar care imbracid haine familiare, so-
cind doar prin perspicacitatea judeci-
tilor sale, prin temerara sa tenacitate
de raisonneur al destinului colectiv.

4

— Personajul are citeva date omenesti
in care m-am regasit. Lucrul acesta m-a
ajutat s& ma confund, si méi identific
cu el, si-i devin pe deplin solidar. Intr-o
«discutie cu mama sa, aceasta 1ii repro-
seazd ca e lipsit de orice ambitie, cd n-a
incercat sa-si faca singur dreptate atunci
cind a fost dat afard din partid. Perso-
najul meu recunoaste deschis: ,,Asta e,
n-am temperament de luptiator. Si, mai
sales, n-am ambitia sa parvin..“. Nici eu
nu sint un ambitios... Tot Batrina il in-
treaba dacid va veni la biserici la paras-

tasul ei, iar el 1i raspunde fara ocol :
,»Nu ored, nu ored cd am sa viu la bise-
ricd, Dar la cimitir am sda viu. La mor-
mint am sa viu (...). Eu nu cred. De aceea
nu merg la bisericd. Si tu stii cd eu nu
cred“. Eu insumi sint un ateu convins...
De fapt, sint extrem de multe trasaturi
pe care mi le doresc asemeni si care
m-au apropiat de personaj. Ar trebui sa
citez zeci de replici pe care, in mare
masurd, mi le asum ou mina pe inima...

— A propos, cum ati reusit si asi-
milati un text atit de vast, urmind o
succesiune a asociatiilor libere, du-
blata si de modalitatea intropatiei ?

— Pentru Politica am repetat un an.
Personajul am inceput sid-1 cliddesc cu
migald si temeinicie, asa cum constru-
iesti o casda. La Trestia ginditoare am
lucrat jumatate de an si, in mod surprin-
zator, desi crezusem ca ne va fi usor sa
punem personajele in miscare, in relatie,
totul s-a legat mai greu, poate tocmai
pentru ca. exigenta fati de noi insine
fusese mai scazutid. Pentru Aventura unei
arhive n-am avut la dispozitie decit trei
saptamini de repetitii. Se pare ci, odata
intriati totusi in ritmul sustinut al acestui
pasionant ,serial“, am putut si izbutim,
accelerind elaborarea spectacolului. Emo-
tiile fiecdrei reprezentatii sint, desigur,
mari, cum poate doar la examene, in
liceu sau la facultate, am mai trait. Me-
monarea propriu-zisd a textului nu mi-a
pus probleme, cit despre rostirea acelor
pasaje de adresare directd, ele reprezinta
si crezul meu. Va amintiti : ,,Cui sa Im-
partdsesc, dragi tovaridse, gindurile, neli-
nistile, intrebarile mele, dacid nu parti-
duhi meu ?...%.

— ,o.dntre partid si fiecare comunist
trebuie si existe un schimb de intre-
bari si rdspunsuri de o totalia since-
ritate, fira de care comunistul n-ar
fi comunist, si partidul n-ar fi partid
comunisf...“. Ei bine, aceste pasaje
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cred ca reprezinta o actualizare a mo-
nologului antic, avind aceeasi capaci-
tate de penetratie.

— Regretul meu este cd& am jucat doar
vieo sutd de reprezentatii cu Politica, un
spectacol care ar fi meritat o viatd mai
lunga. Inca cel putin doud sute de repre-
zentatii ar insemna incd doudzeci de
mii de oameni care ar avea ocazia sa
ia cunostintd de un summum de date
istorice de mare impordantd, vehiculate
emotionant prin aceastd originald piesa-
document a lui Theodor Méanescu.

— Aparut in prestigioasa colectie
Teatru comentiat a Editurii Emin s u,
volumul de teatru care poartd chiar
titlul Politica si care cubrnde, p»
linga alte trei piese ale scriitorului,
si primele treisprezece parti ale ro-
manului dramatic, s-a bucurat de un
remarcabil succes de librarie. Iar lec-
tura oferd avantajul receptirii meto-
dice si integrale a textului, ma gin-
desc in primul rind ia acele motto-uri
care-i confera o deschidere larga, co-
nexiuni cu universalitatea... Ca actor,
cum resimtiti dimensiuneca simbolica
a triplei montiri. dimensiun~ simho-
licA impusa prin cadrul unic — am-
bianta insolita a acelui sanctuar al
austeritatii, deopotriva for public si
for intim, in care se produce intilnirea
cu un ipotetic confesor ideal, publi-
cul. Urmind a se activa constiintele
prin cunoastere, prin invitatie la au-
tocunoastere, prin indemn la actiune,
prin apel la ratiune...

Despre ,,Politica* (I) :
,Desenul miscdrii, claritatea ex-
punerii, economia de detalii dau
intregului o anume eleganid si no-
blete. Dintre actori exceleazd Ni-
colae Pomoje, nu numai curajos,
dar si inspirat distribuit in acest
rol; el izbuteste, cu mijloace sim-
ple, sa infdtiseze in toatd comple-
ritatea personajul dificil al Bdrba-
tului, conferindu-i inaltd spirituali-
tate. Nicolae Pomoje monologheazda
cu inteligentd, ascultd atent, se
aniscd elegant, degajd farmec. O altd
remarcabild realizare are Jean Lo-
rin, interpretul Batrinului, care sta-
bileste cu finete echilibrul dintre
latura sublimd a personajului si
latura sa desuetd, usor ridicold“,
VIRGIL MUNTEANTU
»Leatrul® nr. 6, 1982
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— Relatia care se stabileste in peri-
metrul magic al scenei e de necomparat...
Rezanantele pe care acest text le tre-
zesie in public sint impresionante, sint
tcnmidabile. Am observat batrini plin-
gind. Am discutat cu adolescenti uimiti,
captivati. Odata, la un matineu, dupa
terminarea spectacolului, am revenit in
si2ld — uitasem ceva — si am dat peste
doi tineri aplecati cu avida curiozitate
asupra dosarelor ramase pe birou. Ei
credeau ca acolo vor descoperi si alte
lucruei la fel de interesant=.

— Cum au decurs repetitiile, cum
s-a cristalizat formula scenica a mon-
tarii ?

— Ater/malitatea aparentd a textului
l-a facut initial pe regizorul Silviu Pur-
carete sia se gindeasca la o formula de
violentare a publicului, care urma sa
fie supus citorva socuri dure, de natura
fizica chiar. S-a renuntat repede laaceste
solutii, pe masura ce avansam in studiul
propriu-zis al piesei. Intreaga trupa, cu
o daruire extraordinari, ne-am aflat uniti
intr-un spirit de emulatie. Formam cu
totil, adicid si Jean Lorin Florescu (din
pacate, acum. bolnav), si Tatiana Iekel,
si Mariana Cercel, si Liana Ceterchi, si
Sorin Medeleni, si Petre Moranu, si
nroaspat cooptatul Nicolae Dinica, o ade-
varatd familie. Cred cad se simte acest
lucru, in spectacol existd o unitate de
stil a interpretanii. O unitate de simtire.
O lipsa de ostentatie in afivmarea raspi-
oatd a adevarurilor, oricit de grawve, ori-
cit de dureroase. Ca intr-o discutie obis-
nuitd, necesara.

— Ati avut cumva curiozitatea sa-i
vedeti la rampa, la Craiova, Briila,
Brasov, pe ceilalti Barbati ?

— N-am avut pind acum posibilitatea
sa vad nici o alti versiune scenicd, desi
as fi vout si m-ar fi interesat sa capat
si alte perspective asupra textului, mai
ales cid am auzit despre creatiile lui
Constantin Codrescu, Petre Gheorghiu-
Dolj si Dan Dobre. Fiecare dintre noi a
cidutat sd matenializeze iIntr-un alt fel,
perscnal, ideile ce dau viatd acestui erou
de sorginbte camilpetresciand. Important
este cd aceasti piesd a fost scrisid. Perso-
najul Barbatului existd independent de
noi, interpretii lui. Si aproape ci, la un
moment dat, se poate dispensa chiar de
ocuvinte. Imi imiaginez chiar ca stam fata
in fata, eu si publicul, fard sa rostim
nici un cuvint. Si intelegem totul...

Convorbire realizata de
Irina COROIU
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TATIANA IEKEL:

LAm tedit sioeu vremurile
Batrinei... cu atit mai
interesantd deci a fost

retrdirea...”

Aventura.. Politicii noastre — pentru
cd toatd echipa ne revendicim, cu orgo-
liu si constiinta valorii sale, de la trilo-
gia lui Theodor Maianescu — a inceput
cu prima lecturd a Politicii, in prima
lund a anului 1982. Stiam, inca de pe
atunci, cé# trebuta si ne mai asteptain
a... citeva ,,prime lecturi®, cu continudri:e
dnamatice ale Politicii (I). Era prima

datd, dupa multi ani de teatru, cind
eram pusd in fata unui personaj care
avea si evolueze si dupad ce cortina fi-
nala cadea. Si mi-am regasit, astfel, de
doud ori, de-a lungul a incd doua ,,prime
lecturi*, personajul, imbogatit, l-am re-
gasit cu bucurie si, nu mai putin, cu
surprindere. Mi-am Indragit personajul
de la bun inceput. Am crezut in Batrina.
Este, de altfel, prima conditie a mese-
riei : aceea de a «crede Iin personaj. Am
trait si eu vremunile Batrinei, pe cind
eram incd cruda. Cu-atit mai interesanta
deci a fost retrdirea, din perspectiva altei
virste. S4 spunem ca evolutia persona-
jului este cu totul speciald, intr-o struc-
turd dramaturgicd cu totul speciala. Per-
sonajul incepe sa traiascd pe scend, co-
mentindu-si moartea — accidentul fatal —
pentru ca, pe parcursul trilogiei, sa se
reintrupeze, sa-si recistige viata. In Aven-
tura unei arhive (Politica — III), Batrina
isi retraieste — chiar dacd numai in
amintirea celor vii — tineretea. De aceea,
chiar daca moartea i nu este,
poate, decit o intimplare, un capriciu
al hazardului, supravietuieste ideea
de om adevarat, de comunist. Sigur,
si  Batrina traverseaza starile ome-
nesti care sint indoielile. C ~otitudinile vor
fi cigtigate de noile generatii. Politicile
lui Theodor Mainescu sint spectacole de
vazut si, poate, mai ales, de ascultat.
In acest sens, colaborarea cu regizorul
Silviu Purcirete a fost perfectd. M-a
surprins, pe de alta parte, iIn mod placut
interesul publicului, cu care am petrecut
nu numai ceasurile speclacolului, dar si
cele ale dezbaterilor. Personajele cu care
ne-am iIntilnit noi, intreaiga echipa, sint
dintre acelea care pot implini personali-
tatea actorului.

Decor la Trestia ginditoare




JEAN LORIN:

,,Experienta mea
cu spectacolul politic...”"

La una dintre intilnirile de lucru obis-
nuite ale colectivului artistic cu directo-
rul teatrului, Dinu Sararu, unde se cern,
<critic §i autocritic, realizarile, ca si men-
tinerea lor la un fnalt mnivel artistic,
precum si perspectivele repertoriului pro-
pus, desprindem cd la Teatrul Foarte
Mic vom intra in irepetitii cu o mpiesa
politicd : Politica de Theodor Manescu.
Elementul major, in alcatuirea neperto-
riwlui, il reprezintd lucrari din dramatur-
gia contemporana. Alegerea flor cu mare
grija si discernamint, cu entuziasm si
credintd in reusita dialogului cu publicul
{neobignuit cu acest gen de spectacol), a
fost un obiectiv principal ce si 1-a propus
dintru inceput directorul teatrului.

In ceea ce mi mpriveste, nu pot sa as-
«cund indoiala, scepticismul, ce nu ma pi-
Taseau. La prima leeturi, am avut sen-
zatia maufragiului., Spre casi, cu textul
subsuoard, mergeam clatinat de gindul
cd nimeni §i mimic nu ma -mai poate
salva, Pe drumul incercat cu groaza al
repetitiilor, in fata unui text fncheiat in
date istorice : ani, zile si nume proprii,
legate de evenimente social-politice, ce
trebuie cu sfintenie respectate si spuse,
(perioada istorica 1936—1952), cu o viata
de familie paralela si implicati evenimen-
telor dramatice (acestea imi cistigau in-
teresul, infiorindu-mi) — ma vedeam, cu
cel treizeci de ani ai mei de experienta
scenicd, un mevolnic, un invins.

Timpul, neindurdtor cu asemenea slé-
biciuni, aducea farid aminare zilele vizio-
nirii si premierei ; eram un finecat.

...9i... si.. intr-o zi.. la o repetitie, in
prag de a dispera, in cercul nostru sce-
nic, regizorul Silviu Purcarete, cu ale
sale ,.0 mie de probleme“ si eu, ,,a 0 mie
una“, a fost martorul principal ca si co-
legii mei, descumpaniti, al caror sprijin
i1 ceream (Indeosebi al lui Nicolae Po-
moje, cu care aveam istovitoare dialo-
guri, la descoperirea unui drum de echi-
libru scenic), au fost martori, zic, ca
personajul meu, Batrinul, intinerise. Mj
se luminase mintea... sufletul.. La cele
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ce aveam de spus, i-am dat un fel de
umor mucalit, 1-am ficut pus pe gluma
si rasfatat, impletind ammonios spusele
grave cu un umor dureros, Omenesc, nos-
talgic, tragic, «cistigind astfel simpatia
publicului.

Am cunoscut, pe parcurs, miracolul
bucuriei serilor de spectacol, luind aplau-
ze, cucerind participarea si adeziumea
soectatorilor.

S$i, iatd, asa s-au topit: groaza, indo-
fala, scepticismul, frica de mneputinta,
in fata unui text neobisnuit, cu wvalori
pe care la inceput mu le deslusisem.

In stagiunea 1983—1984, s-a pus fin
scend partea a II-a, Trestia ginditoare,
in care Batrinul meu nu se mai tinguia,
nu mai obosea, ci se rasfita — dupia ce
invata textul bine! La fel, am cules a-
precieri.

Aceasta a fost experienfa mea cu
spectacolul politic. Gindind acum melan-
colic ca prietenia si respectul ce ma lea-
gd de autorul Theodor Mé&nescu nu au
fost pe maij departe intregite de partici-
parea mea (din vina mea!) si la a treia
parte a trilogiei.
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NICOLAE DINICA:

,Trebuia sa inventez
o biografie...”

Foarte interesant, sa te intilnesti cu un
astfel de rol! ‘Pentru prima oara, in ca-
riera mea de actor, de 25 de ani, stau fata
in fatd cu o astfel de partiturd — care nu
este nici de recitat, nici de jucat, nici de
intruchipat. Este o modalitate de expre-
sie aparte. Caci daci personajul comunica,
el nu se comunica. Bogat in planul ideilor,
2gircit in plan sentimental.

M-am vazut in situatia sd nu merg pe
drumuri batute. .

Exprimind idei, mai mult, citind mesaje,
trebuia sa inventez o biografie care sa-i
dea personajului adevar psihologic, auten-
ticitate si, in ultima instanta, wiatd. Theo-
dor Manescu nu este usor de abordat El
te lanseaza intr-un univers de idei si te
paraseste. Daca nu esti atent, te poti in-
scrie pe o orbita gresitd. Eu, trebuind s3
comunic ideile 1lui spectatorilor, am in-
cercat biografia aproape nescrisa de autor.
Am reusit, apelind totusi la o metoda sim-
pla, dar atit de putin intrebuintata azi de
actori. Agatindu-ma de citeva date bio-
grafice, am amplificat aceasta parte de
omenesc pind la limita reflexivitatii, de la
care intram cu adevarat in rol. In felul
acesta, am considerat ca pot crea un echi-
libru Intre ceea ce se intimpla in scena si
ceea ce nu se intimpla in scend, dar tre-
buie sa se afle.

MARIANA CERCEL:

,,Personajul se zbuciumd
zadarnic sd se sustragd
evenimentelor...

Prin Brecht si Maiakovski sint aduse-
argumentele posibilitatilor diverse, nelimi-.
tate, ale unui teatru politic ce nu isi re-
fuza, ci, dimpotriva, isi asuma structuri st
expresii originale, cu fortd novatoare, do-.
vedind ca politicul poate fi un element al.
progresului artei scenice, bineinteles cu.
conditia de a nu schematiza, de a nu trans-
forma scena intr-o catedra, intru morali-.
zarea inabild sau dogmaticd a publicului..
Aceste posibile exigente ale teatrului po-.
litic sint respectate cu bune rezultate in
dramaturgia noastra contemporana, ai ca--
rei eroi isi raporteazi cu tot mai multi
pregnanta faptele, ideile si atitudinile la
invatamintele istoriei, dar si la intrebéarile
tot mai complexe ale realitdtii. Caci azi,
mai mult ca oricind, individul nu mai
poate fi imaginat izolat de colectivitate,
ferit de impactul cu rigorile timpului in
care traieste ; insusi gestul de sustragere-.
de sub tutela acestora contine semnifica-
tia unei atitudini.

Diversificindu-se, noua noastra drama-
turgie, fie ca isi alege subiecte din trecut,
fie ca se indreapta catre conflicte ale pre-
zentului, se impune interesului publiculuk
prin ceea ce se poate numi fara ezitare —.
ca fiind una dintre dimensiunile ei defini-
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torii — dimensiunea politicd. Horia Lovi-
nescu sau D. R. Popescu, Aurel Baranga
sau Tudor Popescu, Mihnea Gheorghiu
sau Marin Sorescu, Paul Everac sau Ion
Brad. Dinu Sararu (prin dramatizarea ro-
manelor sale) ori Theodor Manescu —
prin trilogia recent incheiatd — aduc ar-
gumente puternice si in acelasi timp di-
verse in sprijinul ideii ca teatrul contem-
poran nu poate fi imaginat in afara poli-
t.cului decit cu pretul saracirii sensurilor
sale si a puterii de a interesa si a influ-
enta publicul.

Ca actritd la Teatrul Mic — teatru care.
asa cum se stie, promoveaza prin insusi
programul siau piesa declarat politicai —
am avut prilejul de a face parte din dis-
tributia celor trei piese scrise de Theodor
Manescu, o dramatica si lucida reconsti-
tuire, prin personaje provenind din trei
generatii ale aceleiasi familii, a ultimei
jumatati de veac din istoria tarii. Recon-
stituirea propusa de autor intr-o formula
ineditd, ca o insistentd punere in pagina
a documentelor epocii, cu preocuparea de
a descifra cauza si consecintele unor eve-
nimente fundamentale pentru destinul
poporuluj si al partidului, nu este facuta
doar din dorinta de a redescoperi, ca un
cronicar constiincios, trecutul. ci cu va-
dita intentie — poate prea vaditi uneori
— de a determina o meditatie asupra pre-
zentului si viitorului din perspectiva lec-
tiilor trecutului, de a citi mai adinc si mai
nuantat, cu ajutorul acestora, realitatile si
relatiile ce se pot statornici intre perso-
naje, determinindu-le atitudinile si reac-
tiile in prezent.

Sora — personajul pe care-l1 intruchi-
pez — se zbuciuma zadarnic sa se sustragi
evenimentelor, sa se situeze in afara lor :
la un moment dat — agresata fiind, 3i de-
rutatd de evenimente, dorind sa-si pastreze
linistea — declara ca nu face si ca nu vrea
sa flaca politica ; in fond, dorinta ei e de a
ignora, de a refuza actualitatea (ia plan
personal), deci istoria (in plan general) —
lucru imposibil, de altfel, pe care pare a-1
intelege, in cele din urma, chiar Jdacd re-
fuza categoric sa-1 accepte. Cazul ei de-
monstreaza incid o data, dintr-un ungh
aparte, compiexitatea de neocolit a rapsr-
turilor dintre individ si colectivitate.

Desigur, fatd de modul transant cu care
parintii sau fratele ei se confrunti si se
definesc pria participarea la istarie, per-
sonajul Surorii se pastreaza imtr-un uni-
vers modest, limitat in ce priveste ideile,
nu insa si trairiie, care, tocmai prin esua-
rea tentativei de a se refugia din istoria si
din prezent, cevin tulburitoare, dramatice
pina in pragul tragicului.

Fireste, trilogia 1ui Theodor Manescu
propune o modalitate speciala de a face
teatru politic. $i alti autori, alte piese,
vin sa confirme adevarul ca prin aswuna-
rea politicului dramaturgia mnoastrda Isi
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crecaza premisele. profunzimii. diversitatii
si originalitatii, ale conturdrii unor eroi,
unor personaje viabiie, memorabile, com-
plexe si puternice, cu pnizd la public. Si
care actor nu-si viscaza sa dea viata sce-
nicd unor asemenea personaje, menite
memaoriei colective, prin vremi ? !

SORIN MEDELENI:

,,O experientd fantasticd
pentru un actor tindr...

La prima vedere, distribuirea intr-un
asemenea rol (rolul Tinarului) ar putea in-
semna o pedeapsid pentru un actor abia
iesit de pe bancile Institutului. Eu declar
convins : este o mare sansi. Este o mare
sansd sa joci intr-un spectacol de o fac-
tura atit de deosebitd cum este trilogia
Politica, Trestia..., Arhiva..,, conceputa de
acest distins om de cultura care este Theo-
dor Manescu.

Este o experienta fantasticd pentru un
actor tinar : la un metru de spectator, iti
expui punctele de vedere, intrebarile mis-
tuitoare, legitime virstei. Asteptarile, fra-
mintéarile, dialogul, de multe ori in contra-
dictoriu, cu péarintele tau. Generatiile se
confruntd pe fata, barbiteste. Intrebarile
primesc raspuns, sau asteapta raspuns. Am
aflat lucruri formidabile, pe care nici lec-
turile nici manualele de istorie nu mi le
dadusera.

Daci, in urma unui monolog care se re-
ferea la momente cruciale din istoria noas-
tra, monolog rostit cu maiestrie de Po-
moje, sala a izbucnit in aplauze, inseamna
ca ne aflam in fata unui eveniment unie in
teatrul roménesc si sint fericit ca am luat
parte la el.
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! CONSTANTIN
RADU-MARIA

L Politica’* sau dramatismul memoriei. .

L»Ajung din ce in ce mai mult sa cred ca
nu e vorba nici de forme vechi si nici d=
forme noi, si cd omul scrie tara sa se gin-
deasca la nici un fel de forme, scrie pentru
.ca scrisul se revarsa liber din sufletul
sau“. Aceastd replicda a lui Treplev din
Pescarusul de Cehov o regisim inserata ca
motto la capitolul doi al primei piese din
trilogia lui Theodor Manescu.

E o idee profunda, pe care Theodor
Ménescu si-a asumal-o ca bazda a unei es-
tetici proprii. findca fara conditia liberta-
tii gindului formele nu ar avea viata: Cri-
ticul este dator sd caute insd in doua di-
rectii : o datd catre gind, intr-adevar, re-
levindu-i incoativitatea sa, ingenuitatea si,
inca, fosnetul unor determinatii nespuse,
dar presupuse ca absente prezente, si alta
datéd catre formele pe care gindul le ia in
zicerea sau frazarea sa si care il conduc
pe critic spre o tipologie a discursului care
circumscrie si legitimeaza insusi faptul li-
terar-artistic.

Gindul obscur, la inceput, e insisi vointa
de forma, vointa de a gasi un rost, o ase-
zare in tipare specifice a unor sensuri ale
vietii proprij scriitorului — nu atit da
profesie cit de vocatie. o viatd pe care si-o
recunoaste de la inceput a fi de natura
dubli, intretesuti, asadar, din realitate si

din fictiune, din ceea ce este si ceza ce ar
fi putut fi, din ceea ce va fi fost si nu mai
este, dar poate sa fie. Asadar, gindul scri-
itorului cautator de adevar si cautind si
adevarul cautarii sale tese continuu o in-
triga intre real si posibil, relevindu-1 pe
unul si asteptind revelatia de la celalalt
si implinindu-le in misterul creatiei.
Theodor Manescu cu dreptate isi nu-
meste trilogia o operd de fictiune, chiar
daca ea porneste sa se constituie din flu-
xul capricios al memoriei sale. Memoria
sa, ca fapt de constiinta politicd. Sensu-
rile si semmnificatiile ‘propriei vieti nemij-
locite (probabil traite) ori mijlocite prin
informatie le transcende in structura per-
sonajului, aici numit generic Barbatul,
edificind astfel un personaj paracigmatic,
un model de constiintd a intelectualului
comunist, constiinta care se constituie, se
clarificad aici si acum, in iluzia nemijlo-
cirii pe care ne-o ofera scena, teatrul.
Si, astfel, iatd cum critica gindului ne-a
condus la forma pe care a luat-o gindul
scris, discursul, opera ardtindu-ne tot-
odata justificarea acestei forme de a fi
memorialisticd draimatizata. Dramna consta
in a me ardta an fapt exemglar, sem-
nificativ uman, in nemijlocirea constitu-
irii  sale, memoralistica are ca scop

»...Il si interpreteazd *, astfel, cu
toatd bogata-i incdrcaturd de reflec-
tii, Nicolae Pomoje, interiorizat, cind
framintat, cind recules, hotdrit dar
vesnic interogativ, dindu-ne imaginea
frumoasd a unui om ce alege o sin-
gurd datd in viatd si pentru totdea-
una. Jocul sau e modern prin auste-
ritate si dz'rgcte;e. Batrinul e de o
seriozitate adincd si deopotriva de
un umor jovial, interventiile sale
fiind, citeodatd, savuroase, uneori
putin bizare, stie multe si le po-
vesteste admirabil, cu silabe de li-
niste ce prepard surprizd. Jean Lo-
rin Florescu ii dd astfel personaju-
lui o senectute atrdagdtoare. Calmul
si surisul Tatianei Iekel conferd Ba-
trinei o aurd luminoasd; o vedem
tesind tot timpul, evocind una din
Parce. Sora, rigidizatda si acritd, in
tensiune continud — prin consecin-

* rolul Barbatului (n.n.)

Despre ,Trestia ginditoare* :

tele unei existente traumatizate, ra-
tate — e remarcabil conceputd de
Mariana Cercel, siluetd find, glas
aspru, figurd casandricd, adumbritd
de probabile macerdri interioare.
Tinerii — Sorin Medeleni, Petre Mo-
raru — fac personaje de anvergurd
mai redusd dar autentice. Tindra,
Liana Ceterchi, are prezentd sce-
nicd...

Reusita acestui spectacol incitant,
pasionant, care se ascultd cu un fel
de evlavie laicd, desigur de sorginte
esteticd, si care mn-are, peste nece-
sitdti, decit citeva efecte hitchkokie-
ne — adicd misterioase batdi in usd,
telefoane nocturne fard conversatie,
de o altda cutegorie teatrald — e a
regizorului Silviu Purcdrete. Auto-
rul ii datoreaza si succesul repre-
zentatiei cu prima piesd.“

VALENTIN SIL.VESTRU
,Romania literara“, 15 martie 1984
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initierea in  twecutul istoric pentru o
mai largd istoricizare a constiintei celor
ce iau act de ,jurnal“ sau ,memorial*.

Memorialistul incearcd sa se constituie in
raportor obiectiv al faptelor istoric sem-
nilicative ; prin pathosul expresiei, drama
ne pare mai legatd de ceea ce numim in-
deobste subiectivitate. Asadar, prima mo-
dalitate secamana cu marturia, a doua, cu
marturisirea. Si tocmai din marturie si
marturisire si-a construit Theodor Mines-
cu trilogia sa dramatica. Ba pastreaza din
memorialistica fragmentarismmul si refe-
rinta . uneori, in ce priveste referintele,
se merge atit de departe incit se
recompun pentru  noi destinele unor

versonaje, unele istoriceste reale, im
scurte fise de dictionar — = ade-
varate ,curriculum vitae“, de perso—

naje posibile, ale unor drame posibile.
Abunda date si referinte de istorie poli--
ticd contemporand a Romaniei interbelice-
si postbelice, cu scopul de a demonstra ci
drama luptatorului politic, cu alte cuvinte..
drama omului purtator de istorie este dra-
ma istoriei tarii careia ii apartiine. Esteti-
ceste, aceasta structura de dictionar este
voitd de scriitor. La inceputul partii intii.
a trilogiei este un prim capitol care tran-
scrie in maniera colajului, printre stiri de
senzatie de ultima ord, si aparitia unor

»(...) Spectacolul e realmente in-
citant prin simplitatea, cursivitatea,
limpezimea expresiei, prin clarita-
tea expunerii, prin savanta alter-
nantd a ritmurilor impusd de piesd,
prin solicitarea discretd si totusi
staruitoare @ participdrii spectato-
rilor®.

»(...) Nicolae Pomoje sade mai tot
timpul la masa de lucru — sar-
cind ingratd pentru un actor — si
rosteste cu o vorbire abia auzitd
dar perfect inteligibild monologu-
rile personajului sdu, convins de
forta lor dramaticd si convingdtor
prin propria-i fortd dramaticd. Sint
momente in care interpretul pare
a se topi, a se destrima ca un
abur, a se ascunde inddrdtul vor-
belor, atita farmec, savoare, greu-
tate da replicilor. Cu gesturi puti-
ne, echilibrate, cu glas cald, cu o
privire deschisd, inteligentd, cu o
miscare elegantda in simplitatea ei
majestuoasd Nicolae Pomoje strd-
bate drumul greu al creatiei- sale,
sigur de sine si biruitor.

»Sorin Medeleni demareazd tu-
multuos, abrupt, aproape brutal in
rolul Téndrului, pentru a dobindi
pe parcurs echilibru si maturitate,
atingind spre final cota inaltd de
ardere lduntricd si asemdnindu-se
tatdlui sdu in chip izbitor in clipa
in care i preia locul la masa de
lucru, deci arhiva, deci idealurile
de o viata“.

»Mi-a ldsat o impresie deosebitd
interpretarea pe care Nicolae Dinica
o da Bdatrinului. O febrd interioard,
dublatd de o inteligentda mereu is-
coditoare caracterizeazd personajul
asa cum il concepe Nicolae Dinica.

Despre ,Aventura unei arhive* :

Credinta nestramutatd in rostul conr-
ditiei pe care si-a asumat-o se im-
pleteste cu preocuparea tandrd pen-
tru Bdtrina care-i std mereu alaturi
si din cind in cind, discret, cu
spaima mortii, ca una dintre per-
spectivele esecului.“

VIRGIL MUNTEANU
»Teatrul*, nr. 7—8/1986

»(...) Pe pereti puzderie de ima-
gini fotografice, un univers sepia de
figuri, grupuri, manifestari gregare,
momente ale holocaustului fascist,
in scenda citeva spatii vag delimi-
tate : cabina aparatului clandestin,
luminatd intermitent de un bec
rosu, o masd lingd care se intilnesc
cei doi eroi tehnicieni ai partidului,
aflat in adincd ilegalitate, apoi, un
birou si un fotoliu adine, din care,
multd vreme nemiscat, isi rosteste
confesiunile cu un glas grav, bine
timbrat, cu intonatii uneori tulbura-
toare, cu o privire albastra pad-
trunzdatoare, care treptat se adum-
breste si se stinge, Barbatul, re-
marcabil configurat de Nicolae Po-
moje. El are, evident, harul dialo-
gului activ — de care pomenea
Victor Ion Popa — cind wvorbeste
direct cu altii, glasuind rar, subli-
niat, tdcind mult, totdeauna inte-
riorizat, dar si cel al dialogului
cind interlocutorul e presupus sau
nevdzut, pentru noi (cume e Anche-
tatorul).

»Tatiana Iekel portretizeazd cu
un calm si o cdldurd ce subjugd .
ea spune lucruri grozave fdrd s§
clipeascd, wvddind un caracter ex-
ceptional si imtretine o comunicare
ireprosabild cu partenerul”.

VALENTIN SILVESTRU
»Romania literarda“, 29 mai 1986

22

www.ziuaconstanta.ro



~dictionare. Fiul personajului principal lu-
«creaza la un diciionar de personalitati,
personajul principal cerceteaza arhivele
mai mult sau mai putin ori deloc secrete
din tara si strdinitate. Dictionarul nu e
numai un container de informatie organi-
zata, dar si un instrument de orientare a
omului in lumea bulversanta, epuizanta, a
informatiilor. Asa fiind, intreaga trilogie
«dramatica isi precizeazd functia de a fi
jnitiatica, ardtind nu numai adevarurile
-comuniste, dar si calea singura si sigura
catre ele printre fapte istorice, unele con-
‘trariante, printre interese de clasa sau de
grup social, uneori ridicate la rang de
principii ; si aceasta cale nu poate fi decit
;aceea a increderii in partid, in conditia
totalei reciprocitati. Aceastd hermeneutica
0 gasim mai cu seama in partea de con-
‘fesiune, de marturisire. Personajul isi
marturiseste in scrisori. cu o totald since-
ritate, indoielile, intrebarile sale, analizind
si unele probleme doctrinare, ca de pildi :
rolul statului in administrarea proprietatii
socialiste, critica prezentului in numele
viitorului, contactul dintre ideologia co-
munistd eliberatoare si tendintele mito-
logizante ale maselor eliberate, problemele
aliendrii si ale persistentei fenomenului
religios, si, in general, ale contradictiilor
din societatea socialista, in fine, proble-
me de democratie socialista.

Dincolo de tonul confesiv, aceste scrisori
‘tes o eseistica politicd subtild, autorul va-
dindu-se un fin dialectician al ideilor.
Unele formule sint memorabile : ,Cea mai
buni criticd a criticii burgheze la adresa
:socialismului este critica prezentului in
numele viitorului comunist® ; , Mitul esie
pelicula negativd a categoriei®; ,Intre
-aventura libertatii si linistea securitatii nu

‘alege el (omul-n.n.), mai degrab4, securita- -

tea ?“ ; |, Trebuie si reinviatim in fiecare
zi arta de a convinge® ; ,Socialismul este
0 orinduire superioard numai daca favori-
zeaza aparitia a milioane de personalitati“;
»Nu mi-ar placea sa traiesc ca un Guliver
printre uriasi, dar nici printre pitici, ci
doar ca om intre oameni...“. Toate acestea
indicd un spirit deschis, antidogmatic, ra-
tionalist, adept al echilibrului si masurii.

in ultima piesd a trilogiei, Practica sau
Aventura unei Arhive, referintele cedeaza
'Tocul mesajelor, scrisorile cedeazi locul
raspunsului de ancheta, aceasta face ca
:dramatismul oarecum introspectiv, comun
‘primelor doud piese, si devind aici ma:
activ. Starea de anchetid in care se afld
eroul este prin ea insdsi dramatica. Me-
moria cedeaza locul actiunii ; mesajele,
‘fapte de informatie politicd obiective, sint
‘vehiculate de subiecti, Béatrinul, Batrina,
care le coloreazid afectiv prin atitudini
directe, personale. Fluxul de energie, la-
tent in prima si a doua parte a trilogiei,
.aici se elibereaza, biografiile personajelor

nu mai sint mijlocite prin evocéari. ci s2
rezolvd in ,situsuri* dramatice. Batrinul
si Batrina, aparitii ale amintirii Barbatu-
lui, capatad consistentid, concretete, sur-
prinsi fiind in nemijlocirea activitatii lor
revolutionare.

E locul sid subliniem ca trilogia are in fapt
un singur personaj, Barbatul.sica toate ce-
lelalte personaje care populeazid piesele :
Batrinul, Batrina, Sora, Tinarul, Al doilea
tinar etc. sint proiectii ale memoriei afec-
tive, pe de o parte, reflexii ale reflectarii,
pe de alta parte, chemate in prezenta sce-
nicd ca intr-un spatiu de constiinta, dupa
legile psihologice discrete ale gindirii me-
ditative ; de aceea, — amdanunt tehnic
semnificativ — scriitura nu contine asa-zi-
sele paranteze de joc, referirile la gesturi.
E un mod al scriitorului de a sublinia or-
ganicitatea memoriei. discreta ei contigui-
tate cu lumea. Asadar, celelalte personaje
vin in contact cu personajul principal fie
ca alter ego-uri, fie mai cu seama ca pre-
lungiri ale personajului principal, intr-o
lume istorici pe care el nu a putut sd o
cunoascd in intregime prin experienia
directd, din cauza locului strict determi-
nat al vietii sale fizic-sociale. In acest fel,
istoria politica obiectivd isi regiseste con-
sonanta subiectivd si reinviaza, ca sa zi-
cem astfel, in confesiune. Asadar, perso-
najele sint asemenea unor receptacole ce
abstrag politicul si ni-1 comunica, in feiul
lor subiectiv, fapt care le conferd indivi-
dualitate gi, in ciuda greutéitii sarcinii de
informatie, caracteristici personale. Astfel,
Batrinul este un incorigibil idealist, Ba-
trina, o fire practica, sau cel putin dorin-
du-se astfel, Sora, resignata si refractara,

Tinarul, de un idealism critic juvenil.
Toate 1isi gasesc rezonantd si consuna
in fiiinta eticdA a Barbatului, veriga

a prezentului intr-o traditie de lupta
politica a familiei, pentru, edificarea
sensului comunist adevarat al natiunii. Si
aceasta este ideea care fundamenteaza
intreaga trilogie dramatica, politicul fiind
inteles si aici ca un corolar al eticului.

Faptul ca subiectii pier (in conditii mis-
terioase) in lupta pentru cidutarea adeva-
rului, si citim : pentru intregirea arhivei
istorice pe care forte reactionare incearca
sd o falsifice, acordd substantei lor ceva
din nobletea morald a ostasilor cazuti la
datorie. Personajele, asumindu-si destinul,
nu mai sint orbite de hibris. Sentimentul
tragic al vietii se sublimeazd prin intele-
gerea necesitatii, intr-o resemnatd intris-
tare. Gindurile autorului se transmit li-
bere tocmai de pe acest fond de tristd re-
semnare atit de favorabild meditatiei si
reculegerii in memoria eroilor anonimi ai
istoriei, care o suportia si o fac.

Grupaj realizat de
Constantin RADU-MARIA
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Incintatoarea Mary Poppins...

Irene Flamann Catalina isi pdstreazad
peste ani ingenuitatea cdolescentind a
privirii si puritatea sonord a glasului.
Studenta fiind, a jucat cu un accent
special eleva din Steaua fara nume,
creatia et in acel spectacol fiind me-
morabilda. Am reintilnit-o dupd mai
mult de doud decenii — a absolvit in
’64 —, intr-un anume fel, neschimbatd.
As fi recunoscut-o pe stradd, intr-o a-
dunare, oriunde, pe eleva din specta-
colul de absolvire. Isi pdstrase intr-a-
devar candoarea, aceastd actritd cu
mari resurse si pentru rolurile de co-
medie si pentru cele de drama si tra-
gedie, Vibranta, stranie, in Casandra din
Troienele de J. P. Sartre sau in Ilona
din Padurea spinzuratilor dupd Liviu
Rebreanu, de o coplesitoare sinceritate,
dublata de o mare forta interioard, in

frene Flamann
Catalina:

Fiecare actor
are valoarea

st rostul [ui in teatru‘’

Sonia din Unchiul Vanea de 4. P. Ce-
hov, sensibild si fermecdtoare in Mary
Poppins de Silvia Kerim, de o tris-
tete sfisietoare siinsinguratd in Actrita
din Geniul si Zeita de Terry Johnson
(in sfirgit, in interpretarea ei, persona-
jul a reusit sa aibd consistenta si sen-
sul pe care intr-o anterioard montare
nu i le puteai bdanui), Irene Flamann
Catalina si-a urmat destinul, pe scena
Teatrului Nationl din Ttmisoara, cu
discretie, fara evenimentele zgomotoasc
pe care lumea le presupune in viata
vedetei, farda cronici explozive, criticii
primind cu liniste, ca pe ceva la care
te asteptai, reusitele sale, performan-
tele sale artistice. Nu e usor sd-i fact
sd vorbeascd despre ei ingisi pe oa-
menii foarte sensibili si discreti. Am
gncercat, totusi..,

www.ziuaconstanta.ro



— Dupa absolvire am plecat, la dorinta
mea, la teatrul din Bacau, unde am jucat
foarte mult, si roluri mai mari, si mai
mici. Imi aduc aminte de Tartulle —
Mariana, Arina din Io, Mircea Voievod;
apoi, multe roluri de fete tinere, in di-
verse comedii. Era o foarte buna practica
de scena, dar eram distribuita intr-un sin-
gur gen de roluri, de ingenuda comicd,
singura exceptie fiind Eva din Domnul
Puntila si sluga sa Matti de Brecht.

— In aceasta prima etapa a carierei
dumneavoasira, ce regizori v-au in-
drumat ?

— Cu Ginel Teodorescu am lucrat ccl
mai mult. Dupa cei trei ani de stagiu am
plecat la Tirgu Mures, unde am stat doar
un an si am jucat tot comedii, puse in
scend de Fugen Mercus si de Ginel Teo-
dorescu. Intre timp am colaborat si cu
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, in
piesa Femeia marii, dupa care am venit
la Timisoara.

Rhea, in ,,Romulus cel Mare" de
Fr. Diirrenmatt (la Teatrul Bacovia
din Bacau)

— Ce v-a hoiarit sa veniti aici?

— Directorul de pe atunci al teatrului,
Gheorghe Leahu, mi-a scris sa vin nea-
parat. ca are nevoie de mine in teatru.
(Actrita zimbeste stinjenita de aceasta
marturisire spontana.) Si, cum sustinea ca
Jteatrul nu mai poate fara mine*. am ve-
nit. Nu era prima scrisoare, mai primi-
sem una din partea Florinei Cercel, care
pe atunci fiacea parte din trupa timiso-
reand) si in final m-am hotarit.

— A meritat ecfortul, ati fost bine
distribuila chiar de la inceput ?

— Da. Aici mi s-a implinit visul, adica
am inceput sa joc draméa. (E drept ca
acum mi-as mai dori si roluri de comedie,
dar nu ma mai distribuie nimeni!) Regi-
zoarea Marietta Sadova mi-a spus ca vrea
sa pund, cu mine in rolul Tlonei, Padurea
spinzuratilor dupa Liviu Rebreanu. ceea
ce s-a si intimplat. A fost un rol foarte
frumos, mi-a placut, iar spectacolul a
fost remarcat. Un debut de bun
augur pe aceastd scend. Au urmat Casan-
dra din Troienele de J. P. Sartre si ITed-
wig din Rata salbatica de Ibsen; am ju-
cal si roluri pentru copii, si roluri mici
de comedie. Cu Troiencle am fost in tur-
neu la Belgrad si am avut un succes gro-
zav, A fost cel mai frumos turneu al meu
in strainatate. Y

— Deci ati gasit de la inceput un
climat favorabil.

— Da. Si roluri bune, si spectacole im-

portante, si parteneri deosebiti. Am jucat

Pamela, in ,\Vijelie in crengile de aici, de la inceput, cu artisti ca Vasile
sassafras* de René de Obaldia Cretoiu, un mare actor, in Hagi Tudose
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de B. S$t. Delavrancea, apoi cu Gheorghe-
Leahu. Bineinteles ca nu am avut in toa-
te spectacolele partituri mari, am jucat.
si roluri episodice, dar mi-au placut. Ma
astepta mereu ceva nou si important, asa
ca timpul era plin.

Mi-aduc aminte cu placere de Miranda
din Furtuna. Intotdeauna insi mi-au adus
mai mani satisfactii rolurile in contre-em-
ploi pentru ca oferda experiente noi, care
ma imbogatesc. Din acest punct de ve-
cdere mi s-a parut reusit rolul din Dom-
nul Puntila si sluga sa Matti ; poate ca
nici n-am fost grozavia, nu mai tin min-
te, dar a insemnat inceputul intr-un nou
gen de roluri care aveau sa urmeze, chiar
si cel din Geniul si Zeita, desi intre timp
au trecut 20 de ani. In acel rol am in-
ceput sa simt necesar un alt fel de per--
sonaj; pinda atunci jucasem doar adoles-
cente, copile de virsta mea. Primul per-
sonaj cu care am pasit in ,,virsta matura*
a fost Maria Sinesti din Jocul ielelor, spec—
tacol pus in scenda de Ioan Ieremia. Pen-
tru mine, aceasti piesa a insemnat o noua
etapda. Nici nu mi-as fi inchipuit ca as
putea s-o joc. Dupa Maria, alt moment
important pentru mine a fost Sonia din
Unchiul Vanea, tot in regia lui Ieremia

: ; Este drept ¢i trecuse ceva timp, simieam

Maria Sinesti, in ,,Jocul ielelor* de cd am alta greutate (si la propriu —

Camil Petresou asteptam un copil. si la flgure_lt”— avears

deja experienta scenica); sensibilitatea mt

Printesa Koge, in .Solditelul de Sse ascutise. Am repetat vreo sapte luni,

plumb* de Sacha Lichy si lucrul la rol mi-a dat obisnuinta unor

gesturi, m-a familiarizat cu un alt mods
de a gindi teatrul, care mi-au ramas.

— Cum s-a intimplat sa jucati Mary

Poppins ?

— A fost iardasi o etapi. Ia inceput
am jucat mult comedie. S-a terminat apoi
cu asta si am jucat numai drama. A mai
trecut un timp si mi-a fost destul ds
greu sa joc din nou altceva.

- A venit la teatru Ion Lucian Si m-a:
intrebat daca stiu sd cint. Sigur cid mai
cintasem putin, pentru mine, prin insti-
tut, dar un rol intr-un musical nu mat
avusesem. Si mi s-a parut grozav ca anw:
reusit -sa-1 fac. Era un lucru absolut nou..
Spectacolul s-a pus repede, cam intr-o-
luna, si am muncit foarte mult. Veneam
in teatru, ascultam banda la casetofon si
repetam singurda. Primele trei cintece
le-am inregistrat eu. La urmitoarele m-a
dublat insi o solistd, cu voce asemdanda-
toare, pe care a propus-o Marius Teicu,
autorul muzicii de spectacol, pentru ca
nu mai aveam timp si de inregistrari in
studiourile televiziunii la Bucuresti, tre—
buia sa lucrez aici, la scend. M-a fasci--
nat rolul acesta. Pina acum, am avut
sansa sa obtin rolurj diferite si de insem-
nitate cam din doi in doi ani. In ’80 am
iucat in Unchiul Vanea, in ’82, Mary

Poppins, iar in ’84, in Geniul si Zeiia

pusd de Magdalena Klein. Mi se pare ci
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Sonia, in ,,Unchiul Vania* de Cehov

a meritat sa astept cite doi ani pentru
asemenea roluri grele, interesante, exce-
‘lente. Nu este important in cariera unui
actorr sa realizeze usor rolurile. Mie imi
place sa muncesc $i sa obtin ceva dezcse-
bit. Indiferent ce sc spune, i general
-sint nemultumitda de mine si cred ca e loc
de mai bine. Oricit de multumilor se in-
cheie munca la un spectacol in care ani
ceva important de fiacut, ma simt rascoli-
ta, parca as vrea sa iau totul de la ince-
~put, altfel, eventual mai bine.

— V-a speriat vreodata vreun rol?

— Da, cel din Geniul si Zeita, si nu
numai la inceput ; ci de fiecare data cind
il joc. Initial, propunerea regizoarei mi s-a
parut excentrici. Am crezut cd nu am sa
pot realiza ceea ce mi se cerea, in scurtul
timp in care s-a repetat (o luna). Si nici
de-a lungul reprezentatiilor nu am putut
sa-mi acdincesc rolul, pentru ca s-a jucat
foarte rar. Nu am avut continuitate. Foa-
‘te ca este si un spectacol oarecum aparte,
nefiind pus in cheie comicd si neavind
‘succes imediat la public, sau la orice pu-
“blic. Jucindu-se rar, am de fiecarc data
-emotii ca la premiera, nu reusesc si ma
rodez. Dar imi face plicere si doresc sa-l
Joc.

— V-am vazut intr-o admirabild
partitura in spectacolul Domide con-
traatacd de Tudor Popescu, pus tot de
Xoan Ieremia, in care intruchipati o

Actrita, in ,,Geniul si
Terry Johnson

Zeita" de

fiinta de o rauiate feroce, sub masca

unei candori copilaresti ; ma refer la

rolul lovarasa Stoica. A fost o reusita,

a dumneavoastra, comentata de alifel

in acest sens de critica. Totusi, nu vad

in fisa dumneavoastra artistica prea
multe roluri din dramaturgia contem-
porana,

— Cred ca nu corespund in mod ideal
tipului de personaj caracteristic pentru
dramaturgia contemporand. Am jucat
doar in Jocul ielelor si in Suflete tari
(Elena) de Camil Petrescu, in Padurea
spinzuratilor ; deci, mai mult dramatur-
gie interbelici. In piese de actualitate,
singurele rvoluri au fost cele din Domide
contraataca si Simple coincidente de Paul
Everac (aceasta, la inceputul -carierei)-
Dacd un iegizor ar avea incredere si iné
distribuie in voluri in care, drept sa
spun, nici eu nu ma prea vad, probabil
¢t as reusi sa cred in personaj si sa-l
fac credibil. 1.a urma urmelor, au mai
fost situatii din care nu ma vedeam ie-
sind victorioasd, si totusi realitatea mi-a
demonstirat ca pot. Deocamdata, insa, re-
gizorii nu ma solicita in astfel de parti-
turi, eu nu ma vad, asa ca voi astepta.
Dacd ma gindesc bhine, cred cda in piesele
lui Paul Everac mi-as gasi personaje pcG-
trivite. In Dumitru Radu Popescu, nu.

— De ce ?

— Stiu eu ? Poate cd ma consider inca
tinara si cred cd nu am greutatea ne-
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cesara. Este o lume foarte complexa psi-
hologic, personajele sint fabuloase, com-
plicate.

— Din perspectiva celor peste doua-
zeci de ani de teatru, imi puteti spune
daca v-a impresionat puternic vreo
personalitate actoriceasca ? Aveti un
model permanent, l-ati avut, sau ad-
mirati profesional pe cineva ?

— Dintotdeauna mi-a placut extraordi-
nar Leopoldina Balinuta, M-a impresio-
nat stiinta ei de a transmite din scena in
sald tot ceea ce simte. Mi-ar plicea sa
fiu ca ea. In sceni este stapina absoluta,
sensibild, frumoasa si tiranica, pe care
am adorat-o fara rezerve. Tot ce spune
este de o mare sinceritate, iar modul ei de
a recita este cu totul special.

— Si dumneavoastri va place sa
rostiti versuri. Ati si sustinut citeva
recitaluri de poezie, Spatiul de clemen-
td, In cel mai fantastic amurg. Au fost
spectacole in care v-ati apropiat mai
ales de literatura contemporana...

— Am spus versuri din opera Iui So-
rescu, Nichita, Anghel Dumbraveanu.

— Ce va doriti foarte mult in carie—
ra dumneavoastra ? La c¢e visati?

— Nu un rol imi doresec, ci regizorul
care sa lucreze cu mine, care sa ma con-
trazica, sa& mi convinga de alt adevar de-
cit al meu.

— Daca ati fi propriul dumnea-
voastra regizor, in ce v-ati distribui a-

cum ?
— Mi-ar fi placut sa fac Cordelia in
Regele Lear — dacd eram mai tinara..

Acesta a fost handicapul meu dintotdeau-
na: mult timp am fost prea mica, prea
neimplinitia, prea fragild, si jucam roluri
de copite. pinii ma saturasem si eu. Acum
nu mai sint potrivitd pentru acele roluri
si mi le doresc din cind in cind. Mi-ar fi
plicut si Iskra din Turnul de fildes dc
Rozov. Nu stiu in ce as mai putea fi dis-
tribritd. Adolescenta a ramas departe, in
urmd, se duce si ,.virsta maturd”, Urimeaza
altceva. Astept si vad ce mi se va oferi.

Fiecare actor arce valoarea si rostul lui
in teatru si in viatid. El trebuie s se
implineasca.

Caonvorbire realizata de
Liana COJOCARU

® implinirea a 125 de ani
de la nasterea lui Alexan-
dru Davila, si a 85 de ani

de la premiera capodope-
rei sale Vlaicu-Vodi a fost

de mineri au avut surpri-
za sa fie intimpinati la
sut“ de un
grup de actori si muzici-
eni: Valeria Seciu, Ovidiu

siesirea din

Caz=idostof?

une tirzie si Cu.toata dra-
gostea din volumul de tea-
tru recent editat in colec-
tia ,,Rampa* (Editura ,JE--
minescu’).

marcatd de o festivitate in Iuliv  Moldovan, Aurelian Ne amintim cu plicere
comuna JIzvoru (Arges), Octav  Popa, Alexandru e .s-'uccesul pieselor sale
unde existd si acum casa Morosanu. Au fost recitate  GQecupnda 58 (distinsd  in
Elenei Davila — sora dra- versuri, intr-o selectie in-

maturqului, loc ce a jucat
un rol important in bio-
grafia acestuia. IPoate ca
exrpozitia omagiald, intoc-
mita ad-hoc sub ingrijirea
Comitetului de cultura si
educatie socialista al ju-
detului Arges, va stimula

cepind cu
Blaga si

la Bach la
Asemenea

trait si

Emincseu  si
incheindu-+se cu
Ana Blandiana, si au [ost
cintate ccmpozitii alese, de
Tiberiu Olah.
momente de
inalta emotie artistica au
muncitorii de la

1959 cu Premiul pentru
dramaturgie al Comitetului
de Stat pentru Culturd si
Arta), Daca vei fi intrebat
si Ninge la IScuator, jucate
in aceeasi perioadd.
Tinerii entuziasti ce
predominau in lucrdrile de
acum trei decenii  s-au

teatrul pitestean sd-si ono-
reze patronul nu numai
cu un colt memorial, dar
si cu reluarea piesei care
l-a nemurit,

® in ,sala de apel“ a mi-
nei* Lupoaia (Gorj), sute
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combinatul de azbociment
Birsesti st spectatorii  din
Motru si Tirgu Jiu.

® Dramaturgul Dorel Dori-
an a reapdrut in atenfia
noastrd cu piesele Confesi-

transformat in personajele
cumpanite, maturizate, u-
nele in pragul pensionarii,
din noile sale picse.~Ar fi
interesant sa le vedem pe
scend.



CRONIGH
DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA N PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

REGINA LEAR

de lon Biiesu

Data prentierei : 8 aprilie 1987.
Regia: PETRE GHEORGHIU-

DOLY; Scenografia: STEFANIA
CENEAN.,
Distributia: PETRE GHEOR-

GHIU-DOLJ (Barbatul); VIORICA
POPESCU (Femeia),

Iatd un titlu care intrigd de la bun
inceput : o regina Lear ? Da, ca trebuie
sa fi existat, de buna seami a fost mama
celor trei fiice nepereche din basmul
shakespearean, numai ca divinul drama-
turg englez n-o pomeneste, iar tragedia
batrinului rege al Britaniei, de care noi
luam cunostintd, se petrece pe cind a-
cesta era deja vaduv, in plind iarna a
vietii, trecut de optzeci de ani. Acea re-
gind n-a cunoscut, ca croina de azi a
Iui Ion Baiiesu, durerea sfisietoare, fara
liman, pe care ti-o poate provoca altera-
rea morala, inmirsavirea celor mai apro-
(Piati semeni ai tidi; ca a trecut modest
in rindul fericitilor, astfel incit nici nu-
mele nu i s-a mai pastrat, $i noi, evo-
cind-o astazi, 1i spunem impropriu Lear.

Textul pus iIn scenda de artistul Petre

Gheorghiu-Dolj, in sala Studio a Natio-
nalului craiovean, lasi asadar ingropata
In memoria mnoastra povestea marelui

Will si

ne introduce in fava actualititii

R

Petre Gheorghiu-Dolj si Viorica

Popescu

imediate, In vacarmul de secol douazeci
al santierelor de constructii, Impartin-
du-i pe spectatori in stinga si in dreap-
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ta unei strdzi cu marcaje automobilisti-
ce, cu schelarii specifice oraselor moder-
ne. Peisajul din care coboara strada este
cel al unui arbore aflat la virsta des-
frunzirii, cu ruginiul prevestitor si ves-
tedele lui podoabe desprinzindu-se timid
din ramuri; privim acest tablou care
aminteste de toamna omeneasca si in-
toarcem capul spre celalalt capat al
strdzii, cum s-ar spune, spre Vviitorul ei:
aici ne asteapta imaginea aceluiasi arbo-
re, cu ramurile dezbricate si imbatrinite
ca intr-o ‘wultima iarnd. Pe spatiul din-
tre aceste doud limpezi simboluri si-a
alcatuit Petre Gheorghiu-Dolj mizansce-
na. Este o solutie interesantd (colabora-
rea regizorului cu scenograful este  aici
cvidenta !), adincind stratul de intelesuri
al textului (de altfel, deloc lipsit de am-
bitii), in care importantul nostru come-
diograf va folosi, special si numai pentru
latura wusor lizibilda a piesei, povestea unei
femei tommatice, alungate, ca si regele
Lear, de fetele sale, sau idila ce se naste
intre ea si un vestit anchetator scos la
pensie pe nepusa masa (intr-un fel, tot
o situatie Lear-icd). Trebuie sa recunoas-
tem ca Ion Baiesu — de imai multi ani —
si<a pus la punct o tehnicd dramaturgici
in limbid de sarpe, bifurcatd adica, a di-
simularii - mesajului,  schimbunile  sale
de replici si mai ales monoloagele sale
d¢in ultimele piese (vezi Vederea. Poar-
ta cetatii, Maestrul din volumul Autorul
e in sala, Editura Eminescu. 1987), in-
clusiv din Regina Lear, sint incidrcate cu
munitii, sensurile au deci sansa de a
exploda in profunzimile constiintei. De
pilda, un fapt de viata concret si parti-
cular din piesa, care are un anume efect
asupra personajelor, va reverbera mult
mai puternic in constiinta spectatorului,
pentru ci el evocd inconfundabil si pe
numele sau adevarat un fenomen euro-
pean de tristi memorie, si aceasta din-
tr-o perspectiva satirica necrutatoare

(vezi monologul in care sint amintiti
Tiitler si congenerii lui). O asemenea

tehnicad dramaturgici se arata a fi nein-
doielnic dificila si ii propune actorului
un distinct efort pentru a elucida sub-
stratul replicilor ; textul trimite simultan
la douda lecturi, si omul din stal vizio-
neaza practic doua spectacole suprapuse,
la fel de coerente. dintre care unul este —
sa zicem — in fa minor si celalalt, cu
mai multd greutate poate, in sol major.
Unul se revendica din acele situatii dra-
matice perene (in cazul nostru Lear-
ismul), celalalt din starea de spirit a
lumii contemporane. Sigur cd exista ris-
cul ca nici unul dintre cele doua scenarii
sa nu aiba o geometrie perfectd. Sigur
ca si aceasta suprapunere de constructii
univoce a lui Baiesu nu va obtine admi-
ratia tuturor exegetilor. Nici nu trebuie
sd scapam din vedere c¢a modalitatea.
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dramaturgici pe care o discutam a fa-
cut carierd in literatura de azi, in dife-
rite trepte de implicare, si la alti autori.

In deplind cunostintd de cauza (de-
duleit adicd, in ipostaza de histrion, la
o asemenea literatura), Petre Gheorghiu-
Dulj, semnind directia de scend, a abor-
dat cu indraznealad partitura, incredintin-
du-i Vioricii Popescu rolul atit de in-
teriorizat, labirintic, al Femeii si pastrin-
du-si pentru sine celalalt caracter, al
Barbatului, aflat si el intr-o toamna si
intr-o situatie-limitda, dar conservindu-si
eroic seninatatea si omenia, mutindu-si
pe aceasta din urma calitate sufleteasca
talentul si energiile, flerul si aptitudi-
nile sale de strilucit specialist in crimi-
nalistica.

S-ar putea ca pentru fisa de creatie
a Vioricdi Popescu rolul Femeii din
Kegina Lear sa insemne foarte  mult.
Momentele de infrumusetare psihica a
eroinei, care, pe cind credea ca se afla
deja pe marginea prapastiei, descopera
pe neasteptate ca viata mai poate fi
luatd de la inceput, par sa fie punctaite
fara efort, uneori cu o neostentativa sti-
intd a gradatiei, de artista craioveana.

Stapinind fiecare nerv al spectacolului,
Petre Gheorghiu-Dolj ii camufleaza atent
pensonajului sau amaraciunea sufleteascd,
intr-un zimbet furat parca din Eldorado;
regasim aici acea ‘buna dispozitie (sti-
lul sperantei) care ne face sd credem ca
romantismul ramine si azi, ca un costum
mai larg, compatibil cu orice virsta. De
fapt, pe aceasta ipostaza a Barbatului
a mizat si Ion Biiesu cind i-a creat Re-
ginei ILear posibilitatea de a regasi i
a redobindi) orizontul sperantei. Perso-
najul incarnat de Petre Gheorghiu-
Dolj, convingator pina la seductie si
printr-o nestramutata loialitate, dupa
disparitia in accidentul de circulatie din
finalul piesei, va crea un gol imposibil
de suportat in inima eroinei. Aparut ca
un deus ex machina, salvatorul este
parca pedepsit exemplar pentru incer-
carea sa temerarid. Monstruozitatea ha-
zardului ?

Montarea craioveand de la Studio, in
seara premierei, a fost totusi contami-
nata de tracul celor doi parteneri. Pe
de altd parte, intr-un cadru scenografic
atit de sugestiv (inexistent in regia scri-
itorului), pastrarea indicatiei din text ca
spectacolul sa inccapa dupa o sicanatoa-
re expectativa, confuzd si pina la urma
enervanti, devine superflua.

in linii mari, premiera absoluti se
justificA nu numai prin intreprinderile
actoricesti de onorantd calitate profesio-
nala, c¢i si prin tonul ei de incredere,
pe care il inoculeaza ideea ca iubirea
mai poate salva omul si la virsta des-
frunzirilor.

Paul TUTUNGIU
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PIESA ROMANEASCA N NOI VERSIUNI

SCENICE

TEATEUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

NAPASTA
de . L. Caragiale

Data premierei : 15 februarie 1985,

Regia: MIHAI MANOLESCU.
Scenografia : VASILE BUZ,

Distributia: VASILE COSMA
(Dragomir); VALERIU DOGARU
(Gheorghe) ; TUDOR GHEORGHE
(lon) ; LENI PINTEA-HOMEAG
(Anca).

Surpriza acestei montari
este — in primul rind — vizinnea re-
gizorala insolita ce ni se propune spre
intelegerca personajului Ion : acesta nu
mai este _nebunul* din alte spectacole
(a carui haina a ficut celebri atitia inter-
preti, in frunte cu Emil Botta), sau nu
este doar ,,un nebun*. In versiunea regi-
zorului Mihai Manolescu  (explicata de
acesta, In programul de sala, prin inten-
tia de a elimina cantitatea excesiva de
Jintimplitor* care precumpdnea in desfa-
surarea actiunii, in alte interpretari), Ion
parcurge foarte multe clipe — cele mai
multe — de perfecta luciditate ; el are
doar accese, treciatoare, de nebunie. Este,
aceasta, o premisd incarcata de consecin-
te neasteptate. Asadar, Ion se intcarce In
sat nu din intimplare, condus de un fel
de instinct comparabil cu cel al pasari-
lor migratoare atrase irezistibil de locu-
rile de bastind, deci nici sinuciderea lui
nu este apogeul unei stari de dementa, ci
poate fi un act deliberat, cu o finalitate
precisd. De aici se poate deduce — lucru
savirsit prin spectacol — si ideea unei
complicititi constiente, cu scopuri vindi-
cative, intre Anca si Ion, chiar daca este
vorba de o complicitate tacitd, nascuti
dintr-un fel de presimtiri reciproce (aici
se sare hotirit peste marginile textului,
intrindu-se pe tarimul speculatiei pure).

Ipoteza lui Mihai Manolescu este ten-
tantd, ca orice noua ipoteza, si merita sa

fie urmairita in

cu Napasta

ransfigurarea el scenica.

Leni Pintca-Homeag (Anca) si Va-
sile Cosma (Dragomir)

Nu are nici o importantd faptul ca eu
unul, ma indoiesc de perfecta ei temeini-
cie, in raport cu materialul literar bine-
cunoscut. Altii s-ar putea sa-i gaseascd
justificiri si o rigoare la care nu acced.
deocamdatid. [mportant ar fi sa vedem
care este sporul de interes (in plan psiho-
logic si dramaturgic) pe care aceastit
schimbare abruptd de perspectiva il
aduce operei propriu-zise si destinului ei
scenic.

In ipostazele clasice — in care Anca
era, singurd, autorul razbunarii, iar Ion
doar instrumentul ei —, portretul eroinei
avea o dimensiume impundtoare, de tra-
gedie anticd. Anca isi asuma in intregime
actul justitiar. In gestul acelei Anca se
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Intrezarea un adevarat ,,pact cu diavoiul®,
cact astfel ea se substituia atit justitiei
wmnane, cit si celei divine. Pe Anca o aj-
tepta o Golgotha a ispasirilor (si a dam-
narii) pe care nu o avea de impartit cu
nimeni,

Aici, 1nsd, responsabilitatea
razbuniri este impartasita de Ion. Dar
se naste — insidioasa — o nedumerire ;
daca era in majoritatea timpului lucid,
de ce a asteptat — si el — aproape zece
ani pind sa actioneze ? Ne obisnuisem sa
asociem jntervalu! fatidic cu intimplarea
evadarii lui Ton de la ocna, intr-un mo-
ment de abulie, insd aceasta coincidentda
ne este refuzati acum programatic, asa ca
explicatiile nu prea se mai potrivesc...
Dar sa eludam, pentru moment, inadver-
tentele. Nu inseamna oare aceasta ,,vina
in doi* si o anume eschivare in fata des-
tinului, din partea Ancdi, nu se apropie
acest gest mai de graba de un fond sub-
constient de lasitate ? Intrebarea rimine
deschisa.

Viziunea lui Mihai Manolescu ramine
insd de un real profit pentru interpretul
rolului Ion, aici Tudor Gheorghe. Nu ma
indoiesc, Tudor Gheorghe ar fi putut
adopta si el, cu succes, masca nelbunului
~complet®. Insd, ar mai fi putut avea ceva
nou de spus, mai ales dupd magistrala
interpretare a lui Botta ? Actuala pro-
punere are avantajul — mai spectaculos —
al unor treceri rapide (doar printr-o
schimbare de semiton) de la o ipostaza
la alta, delirul invecinindu-se permanent

acestei

cu veghea 1incordatd si incdpatinata.
Tudor Gheorghe realizeazd admirabil a-
ceste treceri, intr-un joc pe muche de

cutit, mereu credibil.

In Anca, Leni Pintea-Homeag reuseste
efectul paradoxal de a urma cu strictete
intentiile regizorale (jucind cu precizie,
din strafulgerdri de ochi si replici ros-
tite cu dubla adresd, complicitatea cu
Ion) si in acelasi timp de a face sa tri-
umfe, dincolo de aceste intentii. perso-
najul, as zice, ,arhetipal“ al Ancdi, adica
o fiintd volitiva, inflexibild in determi-
narea ei, de un patos tragic innourat,
definitiv ca o pecete. In interpretarea ei
— si In relatiile pe care le stabileste cu
partenerul, Vasile Cosma (Dragomir) —
se simte si atractia speciald, cu dublu
sens, cdldu-victima, ceea ce conferd o si
mai mare complexitate caracterului Ancdi.

In celelalte roluri, Vasile Cosma (cu o
combustie puternicd, el insusi parcd mai
aproape de nebunie decit Ion) si Valeriu
Dogaru (ce joaca cu pondere, cdar si cu
credintd pasiunea fdrd speranta a lui
Gheorghe) se acomodeazd cu tact con-
ceptiei regizorale. Tnteresantd — desi nu
intotdeauna exploatatd la maximum si
cu o maxima consecventd —, dispunerea
intr-un spatiu elizabethan a elementelor
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de decor, concaputa cde Vasile Buz. Decor

care — in finalul spectacolului va
+ arde, aprins de Anca (o altd inventie re-

gizorala), suprem insemn expiatoriu.

Dinu KIVU

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

HONUL DE LA
RASCRUCE

de Moria Louinescu

Data
1986.

Regia : CARMEN VLESTEMEANU.
Decorul: VICTOR CRETULESCU,
Cos‘umele : BIANCA DRAGU.,

Distributia : MIHAI MIHAIL
(Profesorul) ; ALEXANDRU NAS-
TASE (Batrinul); MARCEL HIR-
JOGHE (Hangiul); ROMEO POI
(Logodnicul) ; FLORICA DINICU
(Logodnica) : IOANA CITTA BA-
CIU (Femeia) ; GEORGE SERBINA
(Calugarul) ; GRIG DRISTARU
(Agentul comercial); VLAD VASI-
LIU (Muncitorul); GHEORGHE V.
GHEORGHE (Magnatul) ; LILIANA
LUPAN (Actrita).

premierei : 25 noiembrie

Tehnic vorbind. Hanul de la rascruce
este demonstratia unui virtu:oz infr-ale
teatrului, care ne aratd cum se transfor-
ma o situatie-limitd intr-una fara iesire
si cum aceasta din urma se elihereazd in
farsa. Filosofic, este o dramd polemici in
care existentialismul (conceptie la 1moda
prin anii '60, in rindurile intclectualitatii
apuysene — ani in care a fost scrisd si
reprezentatda piesa) este pus la incercare
si i se dovedeste precaritatea temeiurilor
morale prin doud intrebari — teatral, di-
simulate in doua situatii —, si anume :
daca sinuciderea, ca act al libertatii in-
dividuale ¢conceptie imprumutatd de la
stoici), isi pastreaza valoarea in conditiile
unui holocaust universal si, in consecinta,
daca libertatea individului poate fi con-
ceputda fara responsabilitatea sociald, in
conditiile erei moderne, cind omul poate
fi factorul distrugerii lumii. Situatia-limi-
td este holocaustul atomic. cind intr-un
han se salveaza, ca intr-un container, ci-
teva elemente de umanitate — personaje
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Scena din spectacol

generice. Situatia fara iesire este insasi
claustrarea, cind personajele isi reverifica
'valorile etice si psihologice. I'arsa este
dezmintirea holocaustului, acesta dove-
dindu-se doar un accident local de im-
portanta limitata. Fara doar si poate, au-
torul anihileaza tezele existeitializte puse
in discutie, intr-un anuime sens, nedrept,
caci pune omul intr-o situatie-{imita ab-
solutd — sfirsitul lumii, (or, orice teza
filosofica, eticd etc. exista in gi prin uma-
nitate si nu poate fi infirmata decit in
conditiile existentei umanitatii). Partea
valabila a piesei constd in a doua teza,
cea a responsabilitatii sociale, $i chiar in
acest sens ni se impune mesajul continut
(chiar dacd oarecum tezist) al acestei
piese.

Experienta-limitd pe care o trdiesc a-
ceste personaje ale unei lumi in deriva
indica faptul cad lumea respectivd e capa-
bila, cel putin in parte, de recuperare
morala. Astfel, nu putem sid nu admiram
tania de caracter a I.ogodnicei, in contrast
cu lasitatea Logodnicului, stipinirea de
sine a muncitorului, izvoritia dintr-o a-
dinca credintd in unitatea lumii, in con-
trast cu atitudinile isterice izvorite din
egoism ale agentului comercial ; in fine,
regasirea sufleteasca a Profesorulni si,
penthu moment, a Actritei, ce-si retraiesc
cu ingenuitate o veche iubire, aratind ca

tentatia suicidard a barbatului si desfriul
femeii sint boli sufletesti care apar doar
intr-o lume guvernatd de forta banului.

In decorul Iui Victor Cretulescu, ce ne
reda cu rafinament o ambiantd invitind
la siestdi — un hol cu prelungire spre
verandd, cu fotolii si bar din nuiele im-
pletite — se constituie si creste catre o
viatd scenicd originald socielatea piesei,
in conceptia tinerei regizoare Carmen
Vestemeanu. Atentd de altfel la concor-
danta timpului psihologic cu cel scenic,
regizoarea i-a acordat celui din urméa un
usor avans, asa incit spectacolul capitd o
notd de demonstrativ — fara si cada in
demonstrativism —, notd in consens cu
conceptia piesei, si in general a teatrului
lovinescian, care este un teairu intelec-
tual, si ca atare demonstrativ in genul in
care a scris si Sartre. Asadsr, persona-
jele intruchipate de actori trec rampa
nu atit ca individualitati, cit ca probleme,
fiecare actor avind insa posivilitatea sa-si
compund si sd-si imbogiteasci persona-
jul, in conditii in care fluxul psihologic,
oarecum intirziat cu bundistiinti in prima
parte, se precipitd in a doua, creind stari
tensionale ce, farid a deveni acute, sint
indeajuns de puternice si de convinga-
toare. Momentele de tdcere care insotesc
crizele sint de o mare elocventd. Struc-
tura decorului lui Victor Cretulescu — un

33

www.ziuaconstanta.ro



acoperi§ schitat din birne organizate
poliedric — joaca o singurd data, dar cit
de surprinzator ! E momentul cutremuru-
lui, si intreaga structura se clatina si se
povirneste amenintatoare peste scena si
catre sala, raminind, in cele din urma, in-
tr-un echilibru pe care il banmum precar.
E si momentul cind ritmul spectacolului,
dintru inceput lent, devine dinamic, al-
ternind momente trepidante cu sincope in
care tdcerea si nemiscarea sint doar re-
fluxuri ale unor wreinnoite sbihii. Psiho-
logicul invadeaza scenicul. Notele de de-
monstrativ si de virtuozitate se¢ estom-
peazda Si se piend, lasind loc unei reali-
tati sufletesti ce febriciteaza continuu, cu
puseuri de violenta si ,caderi de un
calm straniu.

In acest spectacol cu personcie gene-
rice, asadar mai slab individualizate de
catre autor, pentru simplul motiv ci nu
ele intemeiaza drama, ci drama le inte-
meiazad — ele fiintind doar ca argumente
ale demonstratiei —, actorii sint cei ce
le imprumuta.substanta sufleteasci. Ne-
existind, asadar, o tensiune reild intre
personaj si actor, nu vom gasi realizari
actoricesti de proportii, dar nu e mai
putin adevarat ca jocul mai tuturor este
indeajuns de expresiv si, fireste, personal.
Astfel, notam in primul rind jocul sobru
si rafinat a lui Mihai Mihail ; acesta a
stiut sa transfere dezabuzatului Profesor
pe care-l interpreteaza note tandre s1 du-
ioase, si, In unele momente, oportune to-
nalitati adolescentine. Elegantd, superba
si tot iIntr-atita papusa esle Actrita Li-
lianei Lupan, ce se incovoaie, se inchir-
ceste, se vestejeste ca o piantd in mo-
mentul marii lovituri, redeschizin.lu-se
la o noua viati, reinflorind, de data acea-
sta fara falsa stralucire, ci relevind adin-
cimi sufletesti de calda femimitate.

In fond, aceste doua personaje sint cele
ce vadesc transformari mai profunde, evi-
dentiate scenic de cei doi actori cu in-
tensitate si cu un dramatism retinut. Ceie-
lalte personaje sint si mai putin inche-
gate dramatic ; aceasta nu iInseamnd ca
actorii nu le caracterizeaza uneori cu deo-
sebita pregnanta. Asa, retinem strania
aparitie a Femeii, In interpretarea Iloanei
Citta Baciu, ale carei fixilate a vrivirii
si mers fara tinta sint semnele unui in-
fern sufletesc si semnale rdu prevestitoare
pentru deznodamintul dramet; intrarea
intempestiva, gesturile energice si aerul
aferat, dispretuitor al Magnatuiui lui
Gheorghe V. Gheorghe ; istericalele Agen-
tului comercial, atit de convingator redate
de Grig Dristaru, de n-ar fi fost si acel
moment cind se joaca cu globul din nuiele
impletite, cu gesturi ce ne aduc prea mult
aminte de Dictatorul lui Chaplin. De ase-

menea, nu-1 vom uita pe Calugar, personaj
cu foarte putine replici, cdaruia George
Serbina 1i acorda prin jocil sau o am-
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ploare nu lipsitd de oarecare monumen-
talitate. De altminteri, nimic din jocuk
celorlalti actori nu sta sub cota cinstei
profesionale sau a onorabilitatii. Si Flo-
rica Dinicu, si Romeo Pop, si Alexandru
Nastase, Marcel Hirjoghe zau Vlad Vasi-
liu isi fac datoria iIn aceasla puternica
montare a teatrului galatean.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

NOTIUNEA
DE FERICIRE

de Dumitru Solomon

Cu acest spectacol (daca nu ma inse}
al treilea in cariera sa de dupa studentie).
tinarul regizor Stefan Iordachescu ne pro-
pune nu doar o versiune proprie — si vomrr
vedea in ce masura originala — a textu-
lui de acum binecunoscut al lui Dumitru
Solomon (ce inregistreaza — cel putin la:
Teatrul ,Bulandra“ — un notabil succes
de pubilic), dar si un fel de crochiu al munui
posibil ,,credo“ teatral, cu destule valen--
te programatice. Primul obiectiv al aces-
tui demers pare a fi constituirea unei e-
chipe (mai mult sau mai putin) fixe de-
creatori — exceptind actorii, banuiesc, dar-
si In cazul lor pot actiona anume ,afini-
tati elective®* —, a caror conlucrare sa.
conduca 1a o formula de spectacol de un
sincretism violent afirmat. (Sigur ca tea-
trul este, oricum, a arta sincretica, dar
sincretismul ei admite si serioase estom-
pari ale unor componente, situatie pe care
,poetica* actuala a lui Stefan Iordanescu
n-ar vrea si o ia n consideratie.) In acest.
sens, noul sau spectacol are o ,fisa de
creatie* pe cit de complicata, pe atit de
elocvenia, intentie ce mi se pare salu-
tara ; de cite ori @ mai fost incercata, ide-
altii, cu o minima consecventa — cel pu--
tin la inceput de drum — ea a avut rezul--
late benefice.

Nu incape indoiala, s-ar putea specula
mult pe rharginea utilitatii sine qua non
a unuia sau altuia dintre elementele aso-
ciate metodei. De ipilda — de ce era ne-
voie sa se apeleze la o interventie speciala
(cea a plasticianului Josif Kiraly) pentrw
realizarea piesei esentiale a intregii sce-
nografii: un cap supradimensionat, cu
alura de material didactic pentru o gigan-
tica lectie de anatomie, ce domina cen-
trul scenei (deci si al decorului), creind
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Data 16 decembrie
1986.

Regia :

premierei :

STEFAN IORDANESCU.
Decoruri : LUCIAN LICHIARDO-
POL. Costume: VICTOR RUDAN.
Muzica: ILIE STEPAN. Miscare
scenica : IOAN GIRBA. Interventie
plastica : IOSIF KIRALY.
Distributia : GHEORGHE STANA
(Tudor Damian) ; HORIA IONESCU
(Sever Albescu); SANDU SIMIO-
NICA (Baldovin); MIRCEA BELU
(Ghebala); MARGARETA AVRAM
(Alexandra) ; ADELA RADIN-IAN-
TO (Stefania); ALINA SECUIANU
(Atena) ; ANA IONESCU (Ziarista) ;
ROBERT LINZ (Barbatul, Aristo-
tel) ; MIRON NETEA (Timus, Rous-
seau); VICTORIA SUCHICI-CO-
DRICEL (Diplomata, Femeia) ;
IRENE FLAMAN-CATALINA (Fata,
Reprezentanta S .M.F.).

La realizarea acestui spectacol
si-au mai adus contributia : Grupul
+Pro musica“: BUJOR GRIGORE
HARIGA — Chitara solo — Gibson
Les Paul ; VASILE DOLGA — per-
cutie — Korg Drum Machine ; ILIE
STEPAN chitara acustica, chi-
tara Fender stratocaster ; si
prietenii lor : STEFAN INCEDI —
Korg-Synthesizer, Crumar-Syntor-
chestra; DANIEL FISCHER
percutie. Korg Drum Machine, xi-
lofon, vibrafon; ILIE NICHITEA-
NU vioara ; CHRISTIAN PO-
DRATZKY —. Steinberger bass si
MIRUNA MURESIANU — vocal.

Inregistrarea, mixajul si post-pro-
cesarea imprimarilor au fost fa-
cute de ADRIAN ILICA.

Versurile cintecului ,,Notiunea de
fericire* apartin lui MARIAN O-
DANGIU.

de joc indepen-
neasteptate (la

si mai multe spatii
dente, prin manevre

wn  moment dat 1 se ,casca“ si
fruntea). Dar aceastd eventuala discutie
‘mi se pare mai putin importantd atita
timp cit faptul scenic se angreneaza si se
justifica in si prin intregul spectacolului.
‘Cum este cazul, aici, el plasind fara echi-
‘voc situatiile dramatice pe care le ,,con-
tine* intr-o zond a cerebralului, a medita-
‘tiei si imaginatiei. Judecate pe rind, si
celelalte compartimente ale montarii isi
au, fiecare in parte, motivatia lor, chiar
daca nu intotdeauna materializarea sce-
nica este la indltimea conceptelor ocare
le-au reclamat prezenta (nici ,capul“ in

sine nu mi se pare o reusitd dreprosabila,

mai ales in ceea ce priveste armonizarea
proportiilor sale cu restul decorului).

Si important, iarasi, este ceea ce implica
nou cu adevarat acest univers vizual si
sonor cu aparente socante (pina la un
punct). In primul rind, o circumscriere,
un cadru psihologic precis in care se dez-
voltéd actiunea piesei. Peretii laterali ai
decorului — linii de fuga luminate in cu-
lori tari, dar reci — canalizeaza miScarile
automatizate ale unei figuratii anonime,
sugerind o lume aproape de volatilizare si
impermeabilitate sufleteasca. In ea, intre-
barea obsedanta a autorului — ,ce este
fericirea ?“ — suna uneori derizoniu, alte-
ori disperat. Cele trei ,scari“ din care
si-a construit Dumitru Solomon conflictul
(si care pot fi interpretate — cum s-a mai
remarcat — si ca o demonstrare a tri-
nitatii dragi pina si lui Eliade Radulescu,
»tezd-antiteza-sinteza“) isi adauga amanun-
tele uneori ‘agresive,- alteori pur si
simplu deprimante —acestui univers dezo-
lant si dezolat, pe care accidentele cotidia-
nului il fac parca si mai atotcuprinzator.
In textul lui Solomon, el era contrabalan-
sat, si ca finalitate si ca pondere, de apa-
ritiile intrucitva onirice ale Alexandrei —
.fata cu floarea“ —, care legitimau spe-
ranta comunicarii intre ,lumea filosofilor®
si ylumea de-afara“. Aici intervine insa
o alta optiune regizorala decisa si, din
nou, cu totul surprinzatoare: .fata cu
floarea« este o superba femeie in negru,
floarea propriu-zisa fiind tot neagra. Ul-
limul gind (de fericire ? de impdcare ?) al
eroului principal, Tudor Damiah, ii este
adresat ei. Dar urmeaza finalul — mo-
mentul in care actorii se despart de ro-
lurile pe care le-au interpretat ca de niste
manechine inutile, nefiresti — cind se lan-
seaza salii cintecul-chemare ,Notiunea de
fericire“ si cind publicul intelege ca acest
cosmar inghetat poate fi oprit.

Si daca nu pot, totusi, sa subscriu inte-
gral la toate modalitatile si rezolvarile
din acest spectacol (unele tin inca de faza

unei adolescente regizorale nu indeajuns
conlrolate), trebuie sa marturisesc, in
schimb, ca l-am urmarit cu un interes nici
o clipa intrerupt. Este si ,vina® unei dis-

tributii foarte bine alcatuite si con-
duse, din care se disting Gheor-
ghe Stana (Tudor), iradiind o infi-

nitd seninatate din tinuta si privirea sa,
Sandu Simionica (Baldovin), o compozitie
comica extrem de eficienta si viguroasa,
si, mai ales, Margareta Avram (Alexan-
dra), prezenta fascinantd, emanind parca
o inleligentd si o magie a corpului si a
miscarii cu totul aparte.

Dinu KIVU
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TEATRUL ,,VICTOR ION POPA“
DIN BIRLAD

SCAUNUL

de Tudor Popescu

Data premierei : 22 februarie 1987,
Regia : BOGDAN ULMU. Sceno-
grafia : IOAN VINAU.

Distributia : SIMON SALCA (Oni-
ra); STEFAN TIVODARU (Blan-
da) ; ZAHARIA VOLBEA (Avram) ;
CONSTANTIN PETRICAN (Tudor) ;
VIRGIL LEAHU (Sandu); GA-
BRIELL CONSTANTINESCU (Gro-
7z8); GETA CACEVSCHI-ULMU

~ (Irina) ; VALY MIHALACHE
(Mina) ; RUXANDRA PETRU (Zam-
fira) ; FLORIN " PREDUNA (Dima);
MARCEL BRIMZEIU (Liutarul).

Piesa lui Tudor Popescu este o meditatie
dramatica pe tema vietii, a fericirii si a
mortii, a relatiei complexe dintre aparen-

ta si esentd, propunind in subsidiar o
cazuisticd a culpabilitdtii si remuscarii in
conditii date, o dezbatere dialecticad privi--
toare la prezent si mai ales la trecutul
nu foarte indepartat, cu o tipologie bine-
conturatd, avind — credem — valoare ex~
ponentialda. Ex-judecdtorul Awviram a con-
damnat odinioara oameni pentru culpe-
imaginare (erau suficiente citeva declara-
tii convergente, bine ticluite) si sentimen-
tul de vinovatie a devenit pentru el apasa--
tor. Astazi, in alt climat politico-ideologic
delatiunea nu mai are nici un efect, etapa
dogmatisrmului, a maniheismului prolet-
cultist, a deciziilor arbitrare, a gravelor
compromisuri morale, a trecut irevocabil.
Sub invelisul comic, in piesa lui Tudor
Popescu vibreazd intrebari grave, semni--
ficind un proces ce-si claseaza rind pe:
rind cazurile. Istoria nu se mai intoarce,,
a sosit un timp al demnitatii, al responsa--
bilitatii civice, al hotaririlor fundamen--
tale, oamenii nu mai sint pionii capricii--

lor celor puternici, ai birocratismului a--
lienant.

Dupa experiente flagrant inegale, avind,
in 1986, un punct mai inalt in Notiunea:
de fericire si altul destul de jos in Mak

Gabriel Constantinescu, Simon Salci, Ruxandra Petru, Constantiin Pe-

trican si Marcel Brinzeiu

36

www.ziuaconstanta.ro



in gluma, mai in serios, regizorul Bogdan
Ulmu si-a regasit cadenta, justificata si
reclamata de profesionalitatea sa, montind
un spectacol in genere unitar si convinga-
tor sub raport ideatic si stilistic.c Ca un
dirijor atent simultan la intreg si La de-
talii, el si-a -comlpus si orchestrat cu ri-
goare Si exigenta partitura regizoralda. Re-
fuzind dimensiunea comica a piesei, a tra-

tat-o in registru grav, nazuind sa trans-

mitd spectatorului nu doar substanta ei
denotativa, cit mai ales pe aceea conota-
tiva, onganizind cu pricepere planurile de
joc, subliniind cu dibacie centrii de inte-
res, fixind accentele necesare. Lipsita de
dramaticitate exterioara, piesa se inteme-
iazd pe tensiuni launtrice, eliberate in
dezbaterea scenica si retransmise salii cu
o acuitate sporita. Fidel conceptiei asupra
spectacolului, bine cristalizati de la ince-
put, regizorul asigurd prin multiple mij-
loace cota de implicare a spectatorului,
facut partas, martor, judecator, partener
de joc. Nu este o implicare factice, ci
una credibild, sugeratd discret de rostiri
la rampa concomitent cu aprinderea lumi-
nilor in salda — apel franc la angajare
civicd, participare, marturisire. Vizualiza-
rea (cu unele excese ce Imping citeodata
spre pleonasin) nu conteazd pe metafo-
rizari fortate, ci pe sugestive materializari
ale ideilor.

Un aspect interesant al montarii il
reprezintd neindoielnic modul in care re-
gizorul a gindit rostul lautarului, si ne
mirturisim regretul ca rezolvarea este nu-
mai pe jumatate satisficidtoare. In textul
dramatic, lautarul. reprezinta vocea unui
comentdator neutru, a unui raisonneur, a
unui filosof sui-generis, care cinta... cin-
tece de lume, de viatd si de moarte, sta-
bilind relatii surprinzator de exacte cu
situatiile ce se consuma. Lautarul nu a-
pare si solutia dramaturgului s-ar fi cu-
venit respectati. Bogdan Ulmu supralici-
teazit rolul. aplicind lautarului sau o
mascit de mim — ceea ce este judicios, a-
cordindu-se cu impersonalizarea persona-
jului. In schimb, il pune si se miste prin
scend, ba chiar sa strabata sata, conferin-
du-i deci o pondere ce ni se pare dis-
proportionatd. $i pentru ca inadvertenta
sd se adinceascd, lautarul cinti si se a-
companiazad la chitara, devenind un prea
comun folkist, prezenta pe alocuri redun-
danté, de o moliciune vocalid adormitoare.
Ar fi fost de preferat banda magnetica,
mai adecvata stilului reprezentatiei si in-
tentiilor de colorare... brechtiana ale re-
gizorului.

In acord cu gindul directorului de scend,
actorii s-au straduit sa intre in personaje
si, imai ales, sia gindeasca in sceni. Inter-
pretii birladeni, confruntati aici nu cu
bagatele (au fost citeva pe afis in 1986!),
<¢i cu partituri mai adinci, au tins mereu

spre armonizarea jocului scenic, sugerind
cu exactitate incordari, zbateri, interoga-
tii, nemultumiri, clarificari. Daca lautarul
ramine pind una-alta o stridentd, cedlalti
se inscriu intr-un perimetru strict contro-
lat, cu reusite certe, chiar daca si cu ine-
galitati si cu momente golite de sens.

Constantin Petrican (Tudor) transmite
cu aplomb si energie virila ceva din spi-
ritul franc, ferm, al muncitorului care n-a
acceptat niciodatd compromisul si a ade-
rat din prima clipd la principiile comu-
niste, Demersul sau scenic este insa citeo-
dati pindit de retorism si uscaciune.
Bune momente de teatru realizeazd Simon
Salca (Onira), in rolul ,filosofului“ sceptic
si dezabuzat, Zaharia Volbea (Avram), in-
truchipindu-1 pe judecatorul culpabil, po-
topit de remuscari, Virgil Leahu (Sandu,
delatorul obtuz, fals intransigent), Ruxan-
dra Petru (Zamfira), exactd, nuantatd, de
o vibratie retinuta ce emotioneaza, Stefan
Tivodaru (Blanda), cu blindeti matasoase
si inflexiuni demne, Gabriel Constanti-
nescu (Grozu), aspru-cinic si dur-scrisnit
in rolul fostului sergent, al fostului autop-
sier si al actualului emitator de sentinte
cavernos-terifiante si prapastioase, precum
si Florin Preduna (Dima), care schiteaza
un procuror rectiliniu, demn si eficace.
Geta Cacevschi-Ulmu (Irina) si Valy Mi-
halache (Mina) alterneaza secventele pline
cu altele imputinate de substantd ome-
neascd, uncori mimind doar trdirea auten-
tica.

In profida unor neimpliniri si a
solutii discutabile, Scaunul
spectacol
birladene.

unor
ramine un
important al gctualei stagiuni

Teodor PRACSIU

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

DULCILE-AMARE
BUCURII

dé Dina Cocea

I.a lectura, piesa Dinei Cocea se remar-
cd printr-o riguroasd constructie in patru
timpi punerea in tema (cu enuntarea
conflictelor, care latente, care incipiente)
si o Jizbucnire“:. urmeaza tabloul unei
cvasiarmondi, incheiat cu , bomba® cisa-
toriei bunicii ; partea a doua se deschide
pe o stare de acalmie nefireasca, pe care
se grefeazd tentativia de iluzionare, esuata
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Ica Matache si Corneliu Revent

Data premierei: 18 martic 1986,

Regia: LIUDMILA SZEKELY
ANTON. Scenografia: CONSTAN-
TIN RUSU, ADRIANA RAICU
PETRE.

Distributia : (67 MATACHE
(Florica Busuioc) ; CORNELIU RE-
VENT (Mircea Busuioc); NORA
POPESCU (Sanda Movilda); LUCIA
STEFANESCU (Mirela Davila) ; RA-
LUCA ZAMFIRESCU (Lilica Busu-
ioc) ; CARMEN TROCAN (Nineta
Busuioc); LAURENTIU LAZAR
(Sandu Busuioc); VALENTIN PO-
PESCU (Ion Stanoiu); STEFAN
PISOSCHI (Johny Davila); LUPU
BUZNEA (Dragos Busuioc); INA
MARINESCU (Anca Busuioc).

lamentabil ; ca, in ultima parte, treptat,
grupul familial sa ise refacd, piesa termi-
nindu-se, intr-un fel sinibolic, odati «cu
sarbatoarea primenirii anului. Deci, o a-
numitd tehnica a vepartizérii tensiunii in
planul naratiunii scenice, care indica, prin
repetata schimbaire de regisiru, o privire
senind — germenele de umor scontat de
autoare atunci cind si-a intitulat piesa
woomedie®,
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Scena din spectacol

intr-o caleidoscopicd prezentare, fiecare
personaj isi expune punctul de vedere
si fiecare are dramul lui de dreptate. Ca
in orice familie, incidentele sint grave,
dar nu ireconciliabile, pentru cd matricea
caminului asigurd, trebuie sa asigure’ me-
reu ospitalitate, chiar Si celor ce n-au
ascultat de sfatul parintesc si au vrut sa
infrunte viata dupa capul lor. Aici se cere
evidentiatd capacitatea deosebita de a
surprinde, dar mai ales de a pune in
ecuatie dramatica acest tip de relatii laxe,
care, adesea, se creeazd intre parinti si
copii : de o parte, nemultumirea si dojana
pentru greseli ce isi vor afla curind dure-
roase urmari, de cealalta, ingratitudinea,
indiferenta. Reprosul pentru lipsa de a-
fectiune vine chiar si de la sot; dupa
ani, acesta 1si motiveazd eschiva de la
obligatiile de tatd printr-o abia acum mar-
turisitd invidie fata de copii, care acapa-
rasera atentia si dragostea. sotiei. De aici
si incercarea tardivd de a porni in ciu-
tarea fericirii, a tineretii ,netraite“. Dar
sint acestea si legile firii: farda sacrificii,
nimic nu se poate realiza, cu atit mai pu-
tin un camin bogat in odrasle, fiecare cu
temperamentul, dar mai ales cu proble-
niele sale. Si tot in firea lucrurilor este
ca pdrintii sd treacd si prin momentele
grele ale singuratatii, cind eforturile par
a fi fost zadarnice si uitarea din partea
copiilor, categoricd, fara speranta. Prin
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forta imprejurarilor, unitatea familiei se
va reface si viata va merge mai departe.

Cu generozitate de actritda, Dina Copcea
crecaza partituri bogate in stari emotio-
nale, pe care interpretii si le poata ex-
ploata fiecare potrivit talentului sau si in
conformitate cu viziunea regizorala. Tina-
ra Liudmila Szekely Anton a gindit in-
teresant o distributie care aduna laolalta
patru virste distincte : parinti si parintii
lor, copiii si copi(lul)ii lor. In reprezen-
tatie, Ica Matache de la Teatrul ,,Bulan-
dra“ detine rolul protagonistei, femeia-
mama pe umerii careia se sprijina intreaga
gospodarie, cea care, cu devotiune infinita,
incearcd sa-i multumeasca si sa-i ajute pe
toti, tineri si batrini, intr-o permanenta
renuntare de sine. Echilibrul, redresarea,
fiecare ei li-o datoreaza, chiar dacd nicio-
datd nu i se va recunoaste acest merit
esential. In mod neostentativ, intenpreta
adund liniile de fortd si iradiazd .calm, a-
titudine ponderata, energie constanta. F-
nergia unei vitalitdati extraordinare, care,
chiar daca lasd impresia cd se consuma
la foc mocnit, de fapt se regenereaza con-
tinuu, in vederea unor noi solicitéri, care
nu vor intirzia, O secondeazi, cu tact si
haz, Corneliu Revent, in rolul sotului zia-
rist, care — singur marturiseste — a fost
in mod egoist preocupat doar de profesie,
si cdruiia i se trezesc impulsuri vitale abia
atunci cind devine Dbunic si incearca sa
aduca timpul inapoi, intr-o izbucnire de
juvenilitate, repede autotemperatia. Pen-
tru Nora Popescu, personajul bunicii este
prilejul unei compozitii de extravagan-
td a virstei' a treia, poate cu unele accente
prea apdsate, menite sid sublinieze diver-

genla temperamentald dintre mama si
fiicd, divergentda repercutati pe scara
generatiilor. Caci caractere cu totul dife-
ritec au si fiica cea mare, Mirela (cu
nerv, Lucia Stefdanescu isi creioneaza ero-
ina nevricoasa si paguboasa), si mijlocia,
Lilica (in ciuda gracilei infatisari, Raluca
Zamfirescu joaca o tinara apriga si iute,
hotarita si autoritara), si mezina, Nineta
(Carmen Trocan) — copild ndzuroasd si
dornicd de emancipare, marcata apoi vi-
zibil de experienta nefericiti — si fiul,
Sandu (Laurentiu Lazar) — in comparatie
cu surorile, baiat bun si fara probleme.
Roluri de ,coloratura*, mai mult sau mai
putin pitoresti, realizeaza ceilalti inter-
preti : Lupu Buznea — in chip de hitru
bunic, Valentin Popescu — ginerele ti-
mid, Stefan Pisoschi — ginerele trintor,
[na Marinescu — proaspata si stingacea
noni.

Impreunda cu regizoarea, scenografii
Constantin Rusu si Adriana Raicu Petre
nu au gasit, cred,-cea mai fericitd solutie
plastica pentru aceasta reprezentatie cu o
unitate de loc albsoluta si s-au rezumat la
descrierea strictd a unei camere de tre-

cere intr-un apartament oarecare de
bloc — aglomerind sau eliminind reale
obiecte de uz casnic —, cu o modesta des-
chidere la rampa — un balcon. Din pa-

cate, insa, aerul tern al ambiantei lipseste
de stralucire montarea ploiesteand, redu-
cindu-i din ambitusul nostalgic, incarcat
si de o anume poezie a banalului cotidian,
care ar fi meritat sa fie altfel sugerata,
speculata.

Irina COROIU

CLASICII. DRAMATURGIEI UNIVERSALE

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

REGELE LEAR

de Shakespeare

Un ‘'spectacol Shakespeare este aproape
obligatoriu pentru orice Teatru National
demn de acest nume. Alegind una dintre
piescle cele mai importante, mai frumoase,
mai dificile si mai rar jucate la noi (ulti-
ma Vversiune scenica autohtona dateaza
din 1970), Nationalul timisorean nu numai
cd si-a indeplinit aceastid obligatie de or
noare, ci a vadit si admirabila ambitie
de a o depdasi. Caci montarile anterioare
ale Regelui Lear au rimas — toate, si

nu numai fiindca au fost putine — vii in
memoria spectatorilor mai virstnici ori
mai tineri. $i nu existd concurentd mai
de temut decit aceea a amintirii.
Regizorul Ioan Ieremia — in colabo-
rare cu excelenta scenografd Emilia Jiva-
nov — si-a plasat proiectul de restituire
scenicd a textului, intr-o masura, sub sem-
nul unui nume care, de mai bine de doua
decenii, a devenit un ,,monstru sacru“ al
shakespearologiei: Jan Kott, ,,contempora-
nul lui Shakespeare®, cum l-a calificat
Peter Brook, parafrazind titlul celebrei
cirti a autorului polonez. Parti bune din
spectacol atesta lectura, daca nu proaspa-
tit, atunci recent improspatata a eseului de-
dicat piesei. Gasim ideea mecanismului
orb, creat de om si de care omul va fi
strivit : Istoria — spune Kott, Puterea
politici — gloseaza regizorul (corect, caci
care alta e esenta Istoriei!) ; de aceea
spatiul de joc este dominat de un tron gi-
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Scena din

Data premierei: 26 martie 1987.

Regia: IOAN IEREMIA. Sceno-
grafia : EMILIA JIVANOV. Tradu-
cerea: MIHNEA GHEORGHIU.

Distributia: VLADIMIR JU-
RASCU (Regele Lear); DANIEL
PETRESCU (Bufonul); SANDU SI-
MIONICA (Kent); ADELA RADIN
IANTO (Goneril); MARGARETA
AVRAM (Regan); ALINA SECU-
IANU (Cordelia); ALEXANDRU
TERNOVICI, VICTOR ODILLO
CIMBRU (Gloucester); ION HAI-
DUC (Edmund); ROBERT LINZ
(Edgar); MIRCEA BELU (Ducele de
Albany); TRAIAN BUZOIANU (Du-
cele de Cornwall); HORIA IO-
NESCU (Oswald); MIRON NETEA
(Regele Frantei); GHEORGHE STA-
NA (Ducele de Burgundia, Un ofi-
ter); CAMIL GEORGESCU (Docto-
rul); EUGEN MOTATEANU (Ba-
trinul); CRISTIAN CORNEA (Un
curtean; Crainicul) ; CRISTIAN
CORNEA, OVIDIU GRIGORESCU,
VICTOR ODILLO CIMBRU, A-
LEXANDRU TERNOVICI (Slujitorii
lui Cornwall).

gantic — putind fi dezmembrat, ca sico-
roana lui Lear, in cele doua jumatati fa-
tale si sugerind, prin forma, o hlamida
regala —, in jurul caruia graviteaza in
general actiunile personajelor; de aceea
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spectacol

spoporul®, care in prima scend a scandat
numele regelui, va reaparea in scena fur-
tunii, in chip de proiectie obsesiva a unei
minti pe cale sa-si iasa din matca. Gasim
aluzia la Macbeth; Kott vorbeste despre
»teatrul lui Macbeth“, in sensul, mai sub-
til si mai complex, de lume a raului, a
crimei  atotstapinitoare ; regizorul le
transforma pe Goneril si Regan in doua
ipostaze ale unei lady Macbeth deghizate
(dacid luam in considerare detaliile de
costum si de atitudine) in Walkirie teuto-
nica ; in plus, Regan 1i va scoate personal
un ochi lui Gloucester si il va seduce
mai apoi pe Oswald. Gasim ideea sinuci-
derii ratate a lui Gloucester ca geniala
»phantomima“ imaginata de Shakespeare ;
scena trebuie sid fie absolut goala, con-
ventia, cit mai marcata — spune Kott ;
la Ieremia scena va fi absolut goala, Edgar
va desfasura un expresiv joc mut si ii
va evoca tatalui orb vuietul marii invir-
tind o fringhie deasupra capului (solutie
realmente frumoasa). Gasim, in fine, ideea
Bufonului (a Nebunuiui = fool) ca per-
sonaj central al unui anumit tip de tea-
tru ; teatrul grotescului, spune Kott, adau-
gind ca Bufonul, in Lear, foloseste un
limbaj ,contemporan®; regizorul, menti-
nindu-! in scena pina in final, il va ima-
gina ca pe un hitru comentator al intim-
plarilor, avind si un discret accent regio-
nal. Marturisesc cd n-am descoperit toate
aceste ,filiatii“ doar privind spectacohil
(51 voi arata indata de ce); multe mi s-au
limpezit dupéd citirea in caietul-program
(interesant siserios altminteri — redactor,
Mariana Voicu) a unor notatii semnate de

regizorul Ioan Ieremia si intitulate, destul
de bizar, ,,Pandora“. In aceste notatii,
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Kott este pomenit in treacat ca posibil
punct de plecare al demersului sce-
nic. Nu insa si ca autor a aproximativ
50%, (cam tot atit cit declara directorul de
scend, cu anume autoadmirare, ca a pas-
trat ,din textul initial* al piesei) din sub-
stantialele reflectii care urmeaza si care
par, in consecintd, emanatia gindirii regi-
zorale asupra Regelui Lear. Ce-i drept,
fragmentele sint citeodata rearanjate, se
opercaza mici modificari in topica frazei,
iar autorului autentic i se atribuie, in com-
pensatie si intre ghilimele, o opinie apar-
tinindu-i lui Maurice Regnault, citata ca
atare de Kott insusi. (Cf. Jan Kott,
Shakespeare, contemporanul nestru, ELU,
1969, p. 124—163.) Dar sa ne intoarcem la
spectacol. Spuneam ca unele dintre aluzi-
ile amintite nu transpar lesne din ceea ce
vedem pe scena. Asta, pentru ca regizorul
nu adera cu totul la ideea contemporanei-
zarii  clasicului englez. Vestimenta-
tia personajelor situeaza destul de evident
trama undeva intre antichitate si evul me-
diu, ceea ce, alaturi de stilul de joc tradi-
tionalist al majoritdtii distributiei, inco-
modeaza binisor sesizarea semnificatiilor
generalizatoare, filozofice, psihologice etc.
ale conceptiei regizorale. De altfel, Iere-
mia inoveaza siinraport cu Shakespeare.
Pe lingd pomenitele modificari aduse per-
sonajelor si relatiilor
adaugam‘aici si moartea lui Kent, in fi-
nal), scena conflictului dintre Goneril si
Lear, din actul I, de pilda, este prefatata
de o pantomima in care cavalerii ex-rege-
luj se , dedau“ unor distractii care, nein-
doielnic, ar fi determinat-o si pe o fiica
superiubitoare si le interzica sederea sub
acoperisul ei. De fapt, insa, problema e
alta. Anume : ce ar vedea si ce ar intelege
din montare un spectator complet ignar
in materie de Shakespeare si de shakespea-
rologie ? O poveste singeroasa despre
doi tati batrini si naivi (Lear si Glouces-
ter), care, inselati de doua fiice, respectiv
de un fiu diabolici (Goneril, Regan si
Edmund), repudiaza alta fiica, respectiv
alt fiu angelici (Cordelia si Edgar), fiind
pedepsiti pind la urma pentru aceasta rata-
cire. Asadar, un fel de ,Sarea in bucate“
fara happy end, complicata cu citeva episoa-
de mai obscure ca sens, inveselita in schimb
de zicerile ,cu apropo“ ale unui nebun
de profesie (Bufonul) si ale unui fals ne-
bun (Edgar, travestit in ,,sdirmanul Tom*).
Sau, daca spectatorul ar avea lecturi in-
fantile mai vaste, si-ar aminti, eventual,
de Regele Lear istorisit ,,pe inteles“ de
Charles si Mary Lamb in ale lor ,,Povestiri
dupa piesele lui Shakespeare“. Ar ramine,
deci, cu un basm narat scenic coerent
(doar abaterile semnalate si feluritele
»Mecanisme“, ,Semne“, ,,Sisteme* si altele
asemenea l-ar incurca un pic), in imagini
frumos compuse plastic (pot fi citate in

acest sens scenele de mase) si inspirat

dintre ele (sa .

comentdte melodic (autorul muzicii — Ilie
Stepan). Daca si textul (sau, mai bine zis,
jumatatea de text considerata utila pu-
blicului, ,din motive de gust“, cum ne in-
formeaza regizorul 1iIn acelasi caiet-pro-
gram) s-ar fi auzit integral, actiunea de
popularizare a lui Shakespeare — misiune
deloc neglijabila a institutiilor teatrale —
ar fi inregistrat inca o izbinda categorica. In
cazul de fata, spectatorul trebuie sa se
mulijumeasca a lua cunostinta . numai de
ceea ce spun Lear, fiicele lui, Albany,
Oswald  si, cu intermitente, Bufonul si
Gloucester, intrucit ceilalti interpreti vor-

besc fie inaudibil, fie ininteligibil. E o
meteahind cronica a montarilor con-
temporane cu piese clasice, dar parca
Shakespeare meritd, mai ales din

partea actorilor unui Teatru National, mi-
nimul omagiu e a fi rostit cu claritate.
Nu este decit unul dintre motivele pentru
care am admirar evolutia lui Vladimir
Jurascu in rolul titular, ce poate constitui
pentru orice actor ,rolul vietii“. Seriozitatea
studierii personajulu* a avut ca rezultat
intuirea si redarea yingasului echilibru
dintre maretia si derizeriul unei suferinte
ce nu e decit consecinta propriei vanitati.
Treptele initierii prin umilinta a tiranului
in meseria de om sint parcurse de inter-
pret fara supralicitari ,,de efect“, cu ma-
surd in gest si intonatie — iar masura,
cum stim, e fundamentala §n arti. Fara
indoiald, cu Lear, Vladimir Jurdscu si-a
inscris in cariera ceea ce se numeste o
creatie. Aceasta sansa a fost ratatd —- in
buna parte, din cauza ,cheii“ vegizorale
aplicate rolului — de catre Dasniel Pe-
trescu, in Bufon. Personajul e descifrat doar
la nivelul minor al functieisale dramatice
si fidcologice ; ,nebunia“ llui devine simpla
ticneala, disperarea existentiala (sau — vezi
Camus — libertatea interioarda) — simpla
nepdasare, sarcasmul — simpla insolenta.
Altfel, pe aceste coordonate, Daniel Pe-
trescu ,.a fost bine“, cum ziceau cronica-
rii teatrali improvizati de pe vremuri.
Aceeasi constatare ar fi facut, aceiasi, in
privinta lui Alexandru Ternovici (Glou-
cester), care, de altminteri, joacda intocmai
ca ,,pe vremuri“ : voce tremolata (cind se
aude), mimica prodigioasd, poze coplesi-
toare — un leit ,,tatd nobil“ de melodrama
burgheza. Realizari demne de atentie si,
interes presupunem ca au propus — jude-
cind dupa expresia chipurilor si desenul
miscarilor — Ion Haiduc (Edmund), Sandu
Simionica (Kent) $i Robert Linz (Edgar);
daca am fi auzit macar jumatate din ce
spuneau. presupunerea s-ar fi transfor-
mat, eventual, in certitudine ; in lipsd, nu
le putem aprecia — cu sincer regret — de-
cit calitatile de mimi. Trio-ul fiicelor lui
Lear apare conturat net de catre tine-
rele interprete. Adela Radin Ianto (Go-
neril) si-a abordat rolul intermenii unei

distantari brechtiene care, chiar daca dis-
toneazd oarecum cu stilul de joc al echi-

41

www.ziuaconstanta.ro




pei, defineste eficient rdautatea glaciala si
vapaditatea personajului. Margareta A-
vram incarncazd — pe urmele indicatiilor
regizorale — o Regan inca mai malefica
decit o vdzuse Shakespeare ; temperamen-
tul bine controlat ii permite insa inter-
pretei sa faca credibile datele addaugate fi-
gunii dramatice : cruzime gratuita explica-
bild doar ca rabufnire viscerald, senzua-
litate excesivd satiabila doar prin crima.
Alina Secuianu (Cordelia) evitd capcana
posibild a monotoniei liliale, conferindu-i
eroinei [febrilitate nervoasid si accente de
resemnare lucida. Retinem, pentru justetea
tonului, jocul lui Mircea Belu (Albany)
si, indeosebi, pe acela al lui Horia Io-
nescu — un Oswald modelat cu precizie.
Cuvinte de lauda, in sfirsit, pentru evolu-
tia de grup, intr-o numerocasa figuratie,
a celorlalti componenti ai colectiviilui tea-
trului, colectiv de la care asteptim, cit
mai curind, performante artistice demne
de prestigiul pe drept dobindit de Natio-
nalul timisorean. Un prestigiu ce se cere
mentinut.

Alice GEORGESCU

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

GEORGE DANDIN
de Molicre

Data premierei: 4 aprilie 1987,
Regia: DANA DIMA. Scenogra-

fia: DOINA RIPEANU. Muzica:
NICU ALIFANTIS.

Distributia : MARIN BENEA
(George Dandin) ; ANAMARIA PIS-
LARU (Angélique) ; PETRE SIMIO-
NESCU (Domnul de Sotenville);
ILDY CODRESCU (Doamna de So-
tenville) ; GEORGE SOFRAG (Cli-
tandre); GRETA MANTA (Clau-
dine) ; BUJOR MACRIN (Lubin);
ADRIAN NASTASE (Colin) ; SORIN
DINCULESCU (Un mim).

Multe sint cdile de abordare a unui text
clasic. Cea mai dificila, desigur, este fi-
delitatea — fatd de autor, fatda de epoca,
fatd de opera. Studiul atent si aplicat,
dar mai ales inspirat, poate cdlauzi pasii
chiar si ai unui foarte tinar regizor, reu-
sita avind toate sansele de a purta atit
caratele actualitatii ideii, cit si pe cele ale
modernitatii expresiei. Este cazul montarii
Danei Dima, un stralucitor ,,impromptu“,
nu la Versailles, ci la... Braila. Minunatul
lacas in stil neoclasic oferda cadrul ideal
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unei astfel de intreprinderi, iar echipa
s-a dovedit nu doar entuziastd, ci si ca-
pabilda de suplete si rafinament, facilitind
publicului  incursiunea in al XVII-lea
veac, in lumea lui Mpoliére, unul dintre
genialii nostri ,contemporani*, Un mo-
ment teatral de fervoare deosebita si rea-
1a savoare. In mod ingenios, interludiile
au fost asimilate de argumentele versifi-
cate care prefateazd cele trei acte, minia-
turalele pastorale fiind convertite in fer-
mecatoare bufonade, iar performanta inte-
grarii intermezzo-urilor (entremets) in
substanta intrigii propriu-zise a fost reedi-
tatd, creindu-se un adevarat spectacol in
spectacol.

Cortina inchipuie o fatada de o coplesi-
toare masivitate si un perfect echilibru
(in epoci, arhitectura era asemeni decoru-
lui de teatru, iar decorul de teatru, uzind
de legile perspectivei, simula arhitectura).
TLa arlechin apare un... arlechin care, mi-
mind mari eforturi, va inldatura simbolica
piedica a canoanelor clasiciste, aducind in
scend vesela, gdlagioasa trupa a saltim-
bancilor. Ei irump la rampd, urmind a
Himproviza“ reprezentatia sub ochii spec-
tatorilor, care le vor admira rapiditatea
Si agilitatea cu care isi schimba costumele
si, odatd cu ele, caracterul. O veritabilda
cromatica sonora, pe masura vervei his-
trionice, imaginata inventiv de scenografa
Doina Ripeanu. Elanurile individuale se
conjuga intr-o vibratie de ansamblu care
contureaza plasticitatea globalda a mon-
tarii. Armonii, eufonii, euritmii concura
deopotrivad la configurarea unui sistem de
supragaguri — motive iscate din text, con-
text, subtext, dintr-o simpla intorsatura
de fraza, Muzica lui Nicu Alifantis, evo-
cind suave, delicate sonuri lully-ene, im-
pune un tempo sustinut, dinamizindu-i pe
interpreti, care se .pdstreaza permanent
in ritm.

Jocul geometric al conflictului exempli-
ficd, dar nu-si propune si si rezolve tema
pacalitorului pacalit. Pentru ca veleitaris-
mul n-are leac. Si nici prostia. Refuzul
evidentei, ca si acceptarea compromisului,
complacerea in echivoc sint materializate
de situatiile aberante pe care farsa le im-
pinge spre paroxism, iar absurdul, tratat
ca normalitate, se insinueazd, invadind.
Replicile incarcate de cite o aluzie si in-
sotite de un aparté se constituie intr-un
mic demers alegoric, speculat inteligent.
Asa cum gesturile, de la mingliere la cio-
mageald, inchipuie o retea de semne care,
raportate la cuvint, fie cd amplifica sem-
nificatia, fie cd o anuleazd. In acest lant
de corelatii, caricatura apare supradimen-
sionatd, evidentiind eternele motive de
reflectie asupra tarelor omenesti. Impos-
tura e datd la iveald prin maimutareala
gaunoasa a asa-ziselor bune maniere: sotii
Sotenville (prin chiar numele lor pusi sub
semnul derizoriului), pe linga folosirea
rarmei“ limbajului conventional si pre-
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tentios, mimeaza cu afectata ,,distinctie"
vi ,nobile* indeletniciri, cum ar fi pescui-
tul si... fripta.

Tribulatiile amoroase aciuite la umbra
principiilor morale sint mai evidente in
relatii'e dintre servitori : Claudine pune
rufele la uscat, dar, de fapt, nu face decit
si-si intinda mrejele, scotindu-1 din minti
pe Lubin. La adapostul intunericului, per-
sonajele in camasi de noapte devin pro-
priile lor faniome, antrenate intr-o ‘sara-
banda a cautarii de sine. Scena nocturna,
decupatii cu o deosebita acuratete regi-
zoralda, e strabatuta, lJa un moment dat,
in plin qui pro quc, de frisonul senzuali-
tdtii: George Dandin, cel mereu confun-
dat, e obligat de asta data sa primeasca
avansurile valetului, care <e preface ca
il confunda cu aleasa inimi: lui. Aceeasi
«noapte furtunoasa“ cunoaste si fiorul :
sotia simuleaza cu atita convingere sinu-
ciderea, incit sotul se lasa iarasi pacalit
si cade in cursa, suportind din now c¢on-
secintele unei rasturndri de situatie ; dis
acuzator, devine inculpat — ramas in
drumy si stropit cu vin de la fereastra, ¢
acuzat ca umbla prin circiumi si ca-si
ponegreste pe nedrept nevasta.

Cu brio, interpretii se exerseaza pe in-
treaga claviatura a comicului. Marin Be-
nea, in George Dandin, izbuteste un por-
tret complex : aparenta de bonom, ma-
runt parvenit, taran boierit care isi pas-
ireaza obiceiul de a dormi prin butoaie,
abia reusind sa-si refaca tinuta, adunin-
du-si tricornul din praf si jaboul de pe
umar ; pe cit de credul, pe atit de las si
de zgircit, accepta in fapt sa i se puna
coarne Si sa i se fure banii cu punga cu
tot. Naucit de avalansa incurcaturilor
(despre care recunoaste ci au fost declan-
sate de ambitia lui desartd de a deveni,
cu orice pret, gentilom), ajunge sa faca
figura de maniac stupid, cind ridica si
pretentii de sot autoritar ; stirneste com-
pasiune, dar frizeaza si ridicolul, in pos-
tura de victima a propriei prostii. Petre
Simionescu si Ildy Codrescu formeaza un
cuplu buf : nepotrivirea evidenta a sotilor
Sotenville, ce nu par a fi chiar de vita, e
compensatda printr-o comportare sincro-
nizata care persifleazd armonia conjugala.
El, batrin fanfaron cu peruca leonina si
glas tunator, invoca o jalnica origine eroi-
(comica). Ea, purtind pe obraji insemnele
false ale pudorii (pometi rosii) € o mama
si o nevasta nurlie care nu se da in laturi

sd cocheteze cu primul venit, Pe naivul "

ginere reusesc sa-1 duca de nas, intimidin-
du-1 cu morga lor aristocratica si spionindu-1
din casa de peste drum, unde stau mereu
cu urechea la pinda, ajutindu-se de ‘un
cornet acustic. Cu un cap de mironositd,
cind plingdreatd, cind smeritd, sarcasticd,
dar, la nevoie, maleabild, cu ifose de ma-
hala si izbucniri patetice, Anamaria Pisla-

ru se ascunde sub boneta lui Angélique,
spre a se ivi apoi in toatd splendoarea ei

Interpretii se exerseaza cu brio pe
intreaga clavialura a comicului

de ingenua cu zulufii in vint. Cu fuste
invoalte si decolteuri adinci, Greta Manta,
irezistibila ca totdeauna si la fel de si-
gura de ,sarmul* ei, este o Claudine foc
de isteata; isi tiriie galentii prin scena
cu aceeasi insolenta cu care-si repede si
stapinul si curtezanul, pe care tine sa-l1
avertizeze 1in ‘legatura cu ,principiul“ei
de viata : in amor, ca si in casnicie, incre-
derea stivileste abuzurile. Cu alurd de
muschetar in vacanta, George Sofrag face
in Clitandre caricatura unui honnéte
homme, arborind, dincolo de infatuare, si
un dispret sardonic fata de tot ce-1 incon-
joara ; ceea ce nu-l impiedica sa fie ex-
cesiv de galant si cu stapina si cu subre-
ta. Aparitie de o replica, Colin-Adrian
Nastase e un slujitor croit pe masura sta-
pinului, la fel de incet la minte, fiind in
schimb, in mijlocu gloatei vesele, tot atit
de hazos ca si ceilalti. Asenieni lui Mas-
carille, inzestrat cu darul persuasiunii,
abil si versatil, tonic si spiritual, Lubin al
lui Bujor Macrin cumuleaza rolurile de
fals confident, de intrigant si raisonneur:
cunoscindu-le fiecaruia si sldbiciunile si
josniciile, isi permite sa fie cinic si sa
faca aprecieri sagace. El este maitre du
jeu, el da tonul in aceastad spirituala de-
lectare a spiritului, nu lipsitd de o morala,
el este deci homo cogitus, eroul epocii ra-
tionaliste. Personaj inventat, mimul (exce-
lente, grima si pantomima lui Sorin Din-
culescu) circuld prin scend ca un spiridus,

zornaindu-si clopoteii de la tichie: un
semnal amintind ca Moliere a fost numit
cindva ,,valetul nebuniei universale“.

Irina COROIU
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ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

FLOAREA
DE CACTUS

de Bariller si Grédy

Data premierei : 12 februarie 1987.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia: V. PENISOARA-STE-
GARU,

Distributia : VALENTIN MIHALI
(Igor) : MIRELA CIOABA (Antonia);
GEORGETA LUCHIAN (Stéphanie);
IOSEFINA STOIA (Doamna Du-

rand-Bénéchol) ; ILIE GHEORGHE

(Julien) ; ION COLAN (Norbert) ;
VLADIMIR JURAVLE (Domnul
Cochet); CERASELA IOSIFESCU
(Primavara lui Boticelli).

Chiar daca nu sint niste veritabili ,.sefi
de scoala® in domeniul pe care-l ilus-
treazéii cu fervoare — vodevilul — Barillet
51 Grédy au cel putin meritul de a nu
se afla nici la coada seriei reprezentate
altadata stralucit printr-un Feydeau,
printr-un Labiche, printr-un Verneuil s.a.
Si nu sint nici alit de .obscuri cum in-
cearca unii sa ne convinga, din moment
ce piesele sau scenariile lor i-au cistigat
pe René Clair sau pe Ingrid Bergman,
plus o masa dmensa de anonimi inwpor-
tanti — spectatorii.

Este destul de greu de aproximat —
intr-o posibila istorie a vodevilului — cam
pe ce treapta s-ar situa acest cuplu -de
autori. Din’ pacate, si informatia noastra,
mai ales pentru perioada care a urmat
celui de-al doilea rdzboi mondial, este la-
cunara, genul fiind un timp repudiat cu
mare zgomot, pus la index de tot felul de
pudibonzi si puristi. Ca si cum acest tip
de comedie nu ar raspunde — si el, in
felul siu — unei nevoi firesti de ris a
publicului, si ca si cum s-ar putea-sterge
cu buretele, dintr-o data, o traditie care
isi gaseste surscle in forme ale teatrului
popular, ale farselor medievale, ale teatru-
lui de papusi, si care a rodit — cu indis-
cutabila prolificitate — pe mai toate meri-
dianele lumii ! Barillet si Grédy nu sint

 Mirela Cioaba
(Antonia) Si
Georgeta Luchian
: (Stéphanie)
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decit un esantion al acestei productii uni-
versale imense, dar un esantion reprezen-
tativ.

Iar argumentele care justifici aceastad
Floare de cactus sint trei, mai importante:
1) constructia (condusda abil, cu o apre-
riabila cantitate de neprevazut, alcatuind —
prin qui pro quo-urile sale— destule pir-
ghii pentru un comic de factura clasicd);
2) replica (spirituald, vioaie, la marginea
echivocului, dar niciodatda grosierd) si
3) personajele (perfect credibile, intemeia-
te pe o atenta observatie sociala, fiecare
inzestrat cu un dram aparte de pitoresc,
care le singularizeaza). Nu voi merge pina
acolo incit sa afirm cd Floarea de cactus
este si o capodopera de moralda, dar nu
pot nicit sa nu-i recunosc piesei o conclu-
zie tonica, o finalitate cu totul decenta,
care rearmonizeaza starile de fapt si trans-
fera in imponderabil asperitatile cu apa-
rentd de libertinaj.

Acest gen de comedie a impus, peste
ani, si un stil de spectacol, pe care ne-am
‘obisnuit sa-1 asociem spiritului latin (mai
precis, francez), uitind, uneori, pe nedrept,
<a mostre ale lui, de prim ordin, le-am in-
tilnit si la englezi, si la americani ' (mai
ales in film). Iar ,,stilul“ in cauza presupune,
si el, un ritm alert al montarii — scenice
sau cinematografice —, o constructie mi-
nutios realistd a situatiilor, in fine — in-
terpreti de bravura, capabili sa jongleze
cu replicile si cu propriile lor stari sufle-
testi. Si dacad teatrul nostru a demonstrat
de atitea ori cda nu a incetat sd aibd astfel
de interpreti (in epoca interbelica au exis-
tat citiva ilustri, competitivi pe orice sce-
na europeand), iatd insa ca sintem ne-
voiti sa constatdm, cu regret, ca stiinta
in sine a montdrij genului s-a cam pier-
dut, sau a devenit o rara avis.

Mircea Cornisteanu nu este un novice
in ale teatrului de comedie. A dovedit-o
mai ales exercitindu-si talentul — cu
fluctuatii de forma si inspiratie — pe
texte de Caragiale, ceea ce nu este deloc
putin lucru. Dar — se pare — 1ii lipseste
inca instrumentarul speciei zise si ,,de
bulevard“. (A propos, oare de ce va fi
fost atita vreme hulit acest termen ? In
fond, bulevardul este — sau ar trebui sa
fie — o ambianta urbanad de orgoliu civic
si cultural...) Caci, iata, dupad ce o prima
intilnire a sa cu Floarea de cactus (la Tea-
trul ,Nottara“, si incd in doua variante
de distributie, amindoud cu destule capete
de afis!) nu i-a adus nici un fel de la-
uri, aceastda a doua sa incercare, la Cra-
iova, este tot atit de nesemnificativa. Nu
poate invoca nici de aceastd datd scuza
cd nu ar fi avut la dispozitie o distributie
potrivita, cdci’ Mirela Cioaba (Antonia),
Valentin Mihali (Igor), Georgeta Luchian
(Stéphanie), Ilie Gheorghe (Julien), Iose-
fina Stoia (doamna Durand-Bénéchol) si

wceilalti au dovedit si farmec, si mobili-

tate interpretativa, si dezinvoltura scenica.
Intreaga mizancend avea totusi un aer
vetust, greoi, dezlinat. Era departc de
imaginea sampaniei (mai bine zis, a spu-
mei de..) pe care o presupune, aproape
obligatoriu, un astfel de spectacol. Nici
scenografia (mai ales, vai, costumele !) lui
V. Penisoara-Stegaru nu l-a ajutat prea
mult. In loc de sampanie, am fost invitati
la o ,degustare“, lungitd peste poate, cu
bere calduta si rasuflata.

Dinu KIVU

TEATRUL EVREIESC DE STAT

URMARIREA
de Woody Allen

Data premierei : 18 decembrie 1986.

Regia : ADRIAN LUPU. Scenogra-
fia : EMILIA JIVANOV.

Distributia : RUDY ROSENFELD
(Kleinman) ; EUGENIA BALAURE
(Ana) ; LUCIA COSMEANU-MAIER
(Gina) ; DORINA PAUNESCU (Doc-
torul, Spiro); MIHAI CIBU (Hac-
ker); NICOLAE CALUGARITA
(Frank, Politistul) ; NORBERT
HAUSER (Al); NICOLAE MACO-
VEI (Bill); MIRCEA. STOIAN
(Sam) ; DOINA TRASNEA (Asis-
tenta); NUSA STOLERU-PON-
GRATZ (Abe); IOANA CRACIUN

(Nebunul); Lectura textului in
limba romana: THEODOR DA-
NETTI.

Woody Allen este un gagman stralu-

cit — spun comentatorii sdi, cu acea ad-
miratie aflatd la un pas de intentiile exe-
getice —, este deci actor, dar si regi-

Zor, scenarist, dramaturg, prozator, intr-un
cuvint, un artist cu uimitor de multe dis-
prezent in atentia publicului. (Gagurile
citate ca fiind celebre nu m-au facut sa
ma prapadesc de ris, dar cum nici textele
rostite de Toma Caragiu — si care gil-
giiau de subinteles, de ironie si umor de
inaltd clasd — nu erau, ca literaturd, de-
loc strédlucitoare; e limpede cé celebritatea
gagurilor lui Woody Allen se datoreaza si
felului in care autorul si le rosteste pe
scend, ca actor.)

Dramaturgul american, in tot ce scrie,
cultiva paradoxul si umorul negru ; nu
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existd text in carc el sa nu faca imacar
o referire la morti stupide, accidentale,
comice, ridicole, decesul eroului fiind tra-
tat ca o chestiune neserioasd care intre-
rupe, tam-nesam, un lant de treburi si
afaceri aproape prospere sau, oricum, pro-
mitatoare.

Woody Allen ne convinge cd Paradoxul
este strabunicul Absurdului in teatru ;
cind ia in stapinire nu numai cuvintele,
c¢i si faptele oamenilor, paradoxul naste
parabole, cum este si aceastd piesa,
Moartea (in versiunca romancascit repre-
zentatd, Urmirirea, si acest titlu imi pare
a fi mai putin explicit, deci- mai apropiat
de esenta textului). Intr-un oras ameri-
can, cineva — un odios asasin —- supri-
ma, fard a lasa urme, cetiteni respecta-
bili, aflati mai presus de orice -afacere
murdarda, in care lichidarea indezirabilu-
lui este ,necesara*. Cetatenii, dintr-o
minie intru totul justificatd si intr-o una-
nima si nestramutata hotarire de a-1 prin-
de si pedepsi pe acel odios uc'gas, pornesc
sa-l unmareascd, zi si noapte. Eforturile lor
se aratd a fi zadarnice. Urmari'orii oser-
va, cu 0 spaima crescinda, ca in ciuca tu-
turor masurilor «le siguranta, pe rind, cind
unul, cind altul, si din ce in ce mai multi
dintre urmaritori, cad victime. Frica e
atit de mare incit fiecare gest de lehami-
te, fiecare indoiala cu privire la eficienta
acestei urmariri sint considerate mane-
vre de abatere a vigilentei, prin care cri-
minalul se tradeaza. In piesa, personajul
care comite imprudenta sinceritidtii in ceea
ce priveste desartele masuri de prezerva-

...paradoxul naste parabole

Teatrului Evreiesc de Stat)

re a vietilor este Kleinman. Spaima con-
cetatenilor sdi se dezlintuie oarba si de
nestavilit. Sint rastalmacite  vorbe  si
gesturi, se iscd marunte $i stupide suspi—
ciuni, ce se transforma, conform aceleiasi
eterne scheme, in implacabile acuzatii,.
iar acestea, la rindul lor, in condamnarea
la moarte a lui Kleinman. Doar intimpla-

rea il salveazd pe bietul Kleinman din
miinile cetatenilor-calai: in «chlipa cind
acesta urma sa fiz  nimicit fizie, vine

vestea ca un alt concetdtean a fost ucis.
De2ci : nu Kleimman era asasinul ; si nici
vreunul dintre concetiateni. Asasinul este
chiar Moartea, care, inainte de a-si li-
chida victima, se ascunde in trupul aces-
teia. Oamenii, absorbiti de frenetica zba-
tere pentru a trai, ui'td ca exista si ,asa
ceva'.

Prin Woody Allen, americanilor le este-
facilitata descoperirea parabolei cu ampli-
tudine metafizica, ccea ce, desigur, nu se
putea realiza decit printr-o nevinovata.
si binevoitoare inselatorie : piesa este o
comedie, deci un ,lucru* atractios, ade-
menitor, dar comedia este neagra. Adrian
Lupa, regizorul spectacolului de la T.E.S.,
a inteles cit de stupid poate sid arate un
spectacol de comedie in care, dat fiind
cd se vorbeste despre moarte ca despre
siblimul capat al inconstientei noastre,.
un curopean n-ar giasi nimic de ris. Aido-
ma t-~xtului, nici spectacolul nu e o come—
die in intelesul lejer al cuvintului; pen-
tru a ne face si ne prapadim de ris, ar
trebui ca reprezentatia sa fie o enorma
bufonadd, ceea ce, in acest caz, ar fi un

(,Urmarirea“ de Woody Allen pe scena
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ridicol semn de infantilism: nu te poate
face sa rizi un fapt in fata cdruia senini-
tatea este unicul triumf al fiintei umane.
Si atunci, Adrian Lupu, prin conceptia sa
regizorala, a gasit calea de mijloc: zim-
beste dispretuitor fatd de cetatenii care
nu inteleg ce inseamna a muri, dar, tot-
odata, ridica din umeri, cu nepasare, in
fata inevitabilului.

Astfel ca spectacolul nu are nici vreun
personaj raisonneur si nici acea atitudine
rezonabila de care publicul sa se preva-
leze ca de un privilegiu moral si intelec-
‘tual ; fiecare speclator se simte singur si
incurcat de neobisnuita situatie in care e
pus, aceca de a nu putea pactiza cu nici
una dintre partile aflate in disputé} de
0 parte — oamenii, de cealaltd — insasi
moartea. Cultivind wvagul aer politist, pe
care piesa il intretine malitios, in scena
se strecoara si-se instapinesc, prin intra-
rile si iesirile personajelor, prin agitatia
lor debusolata si necontenita, ingrijorarea,
iar prin penibilul masurilor de siguranta
$i prin jalnica intransigenta a hotaririlor —
groaza de moarte. Importanti, energici,
apelind la inteligenta de recuzita politista,
furiosi pe neputinta lor, concetatenii lui
Kleinman recurg la epurarea suspectilor
din rindul lor, cu convingerea ca trebuie
sa faca, totusi, ,,ceva“, nerealizind ca, de
fapt, numai atit le sta in putere a savirsi.
Spectacolul neputintei este supratema
acestei montari.

Adrian Lupu si-a construit reprezentatia
Pe patru piloni : Kleinman (Rudy Rosen-
feld), Doctorul, Spiro — ghicitorul in stele,
palma, vorbe, cafea, vizionar, profet, preot
al unui cult obscur (ambele roluri jucate
de Dorina Paunescu), ultimul fiind uci-
gasa Moarte. Celelalte personaje compun
fundalul, colectivitatea, masa indivizilor
din care apar, pe rind sau in grup, prie-
tenii lui Kleinman: Ana — vecina virtuoasa,
Politistul, Nebunul, Prostituata si ceilalti.

Omul marunt, modest, cumpatat, in-
telept prin vorbele preluate de ila raposata
maica-sa, fara insusiri, dar cu bun-simt,
nici bogat, nici sirac, prietenos, obedient,
pasnic, intr-un cuvint, Kleinman gaseste
in Rudy Rosenfeld un interpret excelent ;
caraghios din sinceritate, amuzant prin ti-
miditati si temeri (altfel intemeiate), ac-
torul straluceste prin inteligenta dovedita

in cenusiul vietii personajului sau. Blinde-
tea sa justifica intru totul nesansa de a
fi victimd nu numai. prin deces, ci $: prin
crima.

Doctlorul este omul de stiintd pentru
care nu fiinta conteaza, ci procesul fizio-
Iogié, fenomenul, datele precise, obiective,
reci, oferite de victime. El insusi moare
de moarte buna, stupefiat de ceea ce i se
intimpla, intepenind si racindu-se cu
gindul totl la ,,procesualitate“. Rigid, indi-
ferent fatd de om, capabil si urm3ireasca
pina la obstinatie fiecare caz, av.ditatea
sa stiintifica e nemiloasa i cinica intoc-
mai cum e si profesiunea de calau.

Spiro — ca opus al doctorului — re-
prezinta mistica intrupata intr-o stirpitura
hidoasd la infatisare, gingava, becisnica
si odioasa prin sentinte; Spiro este cel
ce il acuzd pe Kleinman de inchipuite
crime savirsite in lant. Intimpinat cu
smerenie, teama si adoratie oarba de ca-
tre cetatenii orasului, personajul primeste
,suflul divin# si, pronuntind alberanta a-
cuzatie, paralizeaza orice inteligenta ratio-
nala. In travesti, Dorina Paunescu reali-
zeaza o creatie memorabild ; de nerecunos-
cut, actrita, in cele mai chircite pozitii, cu
o masca oribila, realizeaza o fiinta com-
pusd parca numai din cartilagii si lovita
de dementa senila.

Si Doctorul si Spiro sint personaje de
compozitie : doud prezente spectrale aflate
dincolo de hotarele omenescului — intran-
sigenta cunoasterij si infricosatoarea igno-
ranta ; doua ipostaze ale omului, care, in
ciuda ireconciliabilei oponente, au acelasi
numitor, eroarea pricinuita de dezumani-
zare. Doua interpretari care concentreaza
cu stralucire viziunea regizorala.

Moartea este, de fapt, cel mai prezent
personaj, caci se afld in toata populatia
ridicatd impotriva ,,ucigasului nevazut®
din acel oras. Spaime, lasitati, prejudecati,
crize de furie, minii oarbe se isca prin
fiecare dintre celelalte personaje.

Excelentul spectacol ride de toti si de
toate fara sa schiteze nici un zimbet, adu-
cind toate gesturile si vorbele noastre,
aple sa provoace veselia, in pragul unde
nu mai au sensul scontat. -

Paul Cornel CHITIC
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RECITALUR

TEATRUL ,,TANDARICA*

SURISUL
HIROSHIMEI

dupi poemul lui
Eugen Jebeleanu

Data premierei: 3 aprilie 1987.
Scenariul : DINU KIVU,
Regia, scenografia, ilustratia mu-

Distributia: GINA NICOLAE,
RODICA DOBRE,
TOMESCU, FLORENTINA TANA-

Celebritatea poemului lui Eugen Jebe-
leanu s-a transformat intr-o timpurie cla-
sicitate, interesul fata de el a facut loc
respectului cultural, care, in fapt, se re-
duce la obisnuinta de a-l cita in cele mai
diferite prilejuri, fara 'a ni se mai re-
destepta dorinta de a-1reciti. Stiut din anii
de scoalda, poemul ,Surisul Hireshimei®,

pentru multi dintre spectatorii maturi, s-a
dovedit a fi o opera literara incd nu in-
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zicala : CRISTIAN PEPINO. ‘
VALENTINA |
SE, NATASA BEREHOI, ‘

deajuns cunoscutd. Teatrul ,Tandarica“ il
redescop~ra si 1l transpune scenic, mizind
pe surpriza ce o va produce.

Spectacolul se bizuie pe doi artisti va-
loroSi ai acestui teatiru : regizorul Cristian
Pepino si actrita Gina Nicolae.

Recitalul, ca gen de spectacol, pretinde
indiscutabile virtuozitati interpretative,
caci nu e simplu sa captezi atentia mono-
logind ; dificultatea devine enorma cind
rostirea versului, a cuvintului este dublata
de prezenta unor obiecte animate (insufle-
tite prin minuire): in scena are loc o a-
cerbd concurentda intre spunerea textului
si vizualizarea sa.

Acceptind sa fie prezenta in scena lao-
laltd cu marionetele care-i preiau vorbele
si i le ,joaca“, deci asumindu-sj riscul de
a fi bruiata in mod programatic si con-
stant de imaginea aflata in miscare, dar-
nu si in dialog cu ea, Gina Nicolae do-
vadeste o cutezantd rar intilnita.

E de presupus ca regizorul Cristian
Pepino a conceput acest recital pornind
de la premisa ca textul spune ceea ce ur-
meazd a $» vedea — ca si cum Versul
rostit s-ar indreptla spre o oglinda care-t.
trece din reznul auzitului in cel al vazu-
tului. In acest caz, actrita este personajul
trdaitor al vorbelor pe care le spune, iar
trairea ei — senzatii, emotii, sentimente —
este cauza ce provoaca imaginea, $i nu
efectul ei.

Este explicabil de ce s-a recurs la a--
ceasta solutie ilusirativa : noi, spectatorii,.
fiind familiarizati, din filme documentare,
cu tragicele urmari ale bombardamentului
atomic de la Hiroshima si Nagasaki, n-am
mai fi perceput faptul cu acuitatea de la»

Gina
Nicelac
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primul contact cu ororile pricinuite de
explozie.

Recitalul, acum, azi, este reculul in con-
stiinta al pericolului atomic : tot ceea ce
e rostit se travesteste in fantasma; un
recviem pentru cei disparuti, al caror cos-
mar apocaliptic strabate prin timpsispa-
tiu, strecurindu-se in cugetul fiecadruia
dintre noi.

Gina Nicolae, intrupind constiinta, ne
concluce prin. labirintul suferintelor, al
naprasnicelor dureri fizice si chinuri su-
fletesti, al neodihnei si al neostoitului
alean, murmurind, tinguindu-se, sincopin-
du-si vocea, urmarind bolovanisul amar-
nicelor tristeti si neputinte, ratiacindu-si
pasii printre umbrele albe ale disparuti-
lor. adastind cu ochii pironiti in gol, ta-
cind infiorant, disparind si reaparind ca
o sperantd ; luminind cuvintele si retra-
gindu-se in penumbra incremenirilor, a-
mintindu-si voci, cotropindu-ne cu ceata
laptoasd a aparitiilor, actrita devine pen-
tru noi o Beatrice increzatoare in triumful
pacii si care ne poartd prin sumbra pda-
dure a deznadejdilor, spre luciditate.

Spectacolul = este emotionant. fara sia:
cada in patetism si fara sda ambitioneze:
ostentative inovatii de limbaj teatral.

Cocrentd, usor de inteles, montarea lui
Cristian Pepino cultiva fiorul tragic pen-
tru a ne elibera de propria noastra nepa-
sare. In imagini care inunda textul spre
a-1 prelua si a-1 infatisa ochilor, sint, u-
neori, sugestii de peisaj, alteori, de para--
bola, intilnim schitate momente de panto-
mima. si de dialog mut intre marionete,
dar si scurte scene autonome, microreci-
taluri ale minuitorilor ; numele lor merita
cu prisosintd a fi citate pentru capacitatea
de a antropomorfiza obiectele manevrate,
de a le inzestra cu emotii, sentimente, ca--
ractere, temperamente : Rodica Dobre,
Florentina Tanase, Valentina Tomescu,
Natasa Berehoi.

Paul Cornel CHITIC

P.S. Excelenta ideea de a prefata spec-
tacolul cu o reusitd expozitie pe tema
pacii, a copiilor de la scoala nr. 165, sec-
torul 4 (profesor de desen : Vasilica Pe--
trini).

SPECTACOLE PENTRU COPII

TEATRUL LIR-IC DIN CRAIOVA

MICUTA  DOROTHY

musical de . Silvia Kerim
dupii Frank Baum

3

Data premierei: 14 martie 1987,

Regia: MIGRY AVRAM NICO-
LAU si TONY BUIACICI. Muzica :
MARIUS TEICU. Scenografia :
SORIN NOVAC. Maestru de balct :
FRANCISC VALKAY.

Distributia: MIHAI ISTRATE
(Prezentatorul, Vrajitorul din Oz);
FLORIANA ION (Dorothy); CAR-
MEN PREDESCU (Tic-Tic) ; TAMA-
RA GRAMA (Spiridus) ; ALEXAN-
DRA MIRCEA (Zina Alba); AN-
DREI DARUKA (Sperie-Ciori) ;
TEODOR ISPAS (Omul de tini-
chea); IOAN KELEMEN (Leul);
ALEXANDRU PETRE (Paznicul):;
MIRELA DARUKA (Zug-Zeg) ;
IOAN BUCSA (Maimutoiul-sef).

www.ziuaconstanta.ro

Dupd o primd versiune scenicda reali--
zatda de Ansamblul artistic ,,Rapsodia
Roméana*“, musicalul Micuta Dorothy —-
scris de Silvia Kerim pe muzica lui Ma-
rius Teicu, pornind de la basmul Vrajito-
rul din Oz de Frank Baum — a cunoscut o
noud variantd spectaculara la Teatrul Li--
ric din Craiova. Scenariul concentreaza
peripetiile fetitei din Kansas si ale prie--
tenilor ei, fara sa subtieze povestea, doar
modelind-o in vederea unei formuldri sce-
nice. Personajele sint aproape aceleasi si
in varianta teatrala. Catelusul Toto se
metamorfozeaza in soricarul Tic-Tic, care —
alaturi de Sperié-Ciori, Omul de tinichea,
Leul-cel-las zis Papanas, spiridusi si zine
de tot felul, maimutoi si lilieci, lupi, corbi
si crocodili, flori si insecte — o intovara-
seste pe. Dorothy in aventura ei scenica.

Povestea isi pastreaza in buna masura
savoarea si farmecul initial, iar specta--
colul are mister si candoare. Ramine
totusi o problema inca nerezolvata distri-
buirea interpretilor lirici si a dansatorilor
intr-un musical. Pentru ca asemenea spec-
tacole sa functioneze perfect, ar fi nece-
sarda o trupa rodata. Chiar daca nu e
cazul celei de care ne ocupam aici, nu
putem trece total cu vederea stridentele
rostirii in scena, artificialitatea unor mo-
mente, rigiditatea unor miscari atunci cind
evolutiile coregrafice sint executate de ac-
tori.

Exprimari stingace exista si in scenariu,
mai ales in versurile cintecelor : ,,un su-
biect frumos, foarte muzicos*, ,un catel
Soricarel“ sau ,,pitic de neam soltic“..
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Un spectacol care traieste prin

(inadvertentele logice sint, ce-i drept, mai
rare). Cum Marius Teicu are vocatia
slagarelor, aceste neglijente sint cu atit
mai mregretabile cu cit, dupd spectacol,
spectatorii mari si mici fredoneaza adesea
melodiile sale... Si uneori mai retin si
versurile. Ceea ce nu inseamna cd mu-
zica de buna calitate a lui Marius Teicu
nu ramine un punct forte al reprezenta-
tiei.

Aceasta din urma traieste prin pros-
petimea si entuziasmul foarte tinerilor
interpreti ai rolurilor principale, ca si
prin unitatea care exista la nivelul con-
structiei intregului. Semnind regia, Migry
Avram Nicolau si Tony Buiacici isi de-
monstreaza inca o data profesionalismul,
experienta lor scenicd spunindu-si cuvin-
tul in calitatea de ansamblu a spectaco-
lului. Floriana Ion, in Dorothy, este con-
vingatoare si plind de farmec. Desigur,
cele doar citeva luni de la absolvirea li-
-ceului de coregrafie nu-i pot oferiexperi-
enta scenicd pe care ar cere-o irolul, in
schimb, in majoritatea situatiilor, inter-
preta este de o candoare cuceritoare. Car-
men Predescuy, in Catelusul Tic-Tic, reuseste
o admirabila integrare a mijloacelor core-
grafice si actoricesti, drept care cu greu
.am »ccrptat ideea cd nu este nici dansa-
toare nici aectrita, ci.. interpret liric. Ta-
mara Crama, in Spiridusul Siretlic, si A-
lexandra Mirce?, in Zina Alb&, au deo-
camdata interpretari mai putin conclu-
dente. Andrei Daruka reuseste fnsa un
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prospetimea si

entuziasmul tinerilor

interpreti

Sperie-Ciori minunat, care danseaza cu
verva si vorbeste normal in scena, Cum
i-am vazut pe ceilalti interpreti ? Rigid,
dar fiara exagerare, Omul de tinichea
(Teodor Ispas) ; cu o rvostire calda si trista,
care a cucerit sala, L.eul Papanas {(Ioan
Kelemen); prea putin reliefat, Paznicul
(Alexandru Petre). Cit despre vrajitoarea
Zug-Zeg Mirella Daruka), o fi ea cea
mai rea vrdjitoare a basmului, dar este
adorabild in spectacol. Ne-a parut deci
rau ca... s-a topit, chiar daca a facut-o cu
multd fantezie si gratie. Traiectoria ei,
parcursa cu vigoare si psihologic bine con-
turata, ocupa putin loc in economia tex-
tutui, dar mult mai mult in memoria
noastra. Mai imaginativa in evolutiile in-
dividuale decit in scenele ample, coregra-
fia lui Francisc Valkay pune in valoare
un promitator ansamblu, format din:
Carmen Ghilerdea, Carmen Glinoliu,
Georgeta Goghez, Matilda Mihalache, Sil-
via Potirca, Lelia Vais, Violeta Voinescu,
Marcel Modol, Cosmin Rosnitd. Inspirata
in limite normale este scenografia lui
Sorin Novac, dar si surprinzatoare uneori
in eleganta ei, (vezi cimpul de maci sau
momentul deschiderii si cel al inchiderii
spectacolului).

Am plecat convinsi cd, intr-adevar, re-
prezentatia vazutd nu este doar pentru
copii, ci si pentru adultii ce-si pastreaza
aspiratia cdtre tdrimul fabulosului si al
frumusetii intangibile.

Liana COJOCARU
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dramaticele evenimente

Inspirata din
“ale anului 1907, piesa lui Ion Luca, Pelina
(prezentata la radio in adaptarea lui Paul

Stratilat), apartine, tematic, teatrului is-
toric, dar accentul, centrul de interes nu
este plasat in descrierea unor fapte de
lupti, a unor evenimente, ci mai curind
in pregatirea morald, psihica a. acestor
fapte si evenimente. TUrmarim procesul
de formare si maturizare a constiintei, de-
finirea unor pozitii aflate in iremediabila
contradictie. Destinul eroinei este destinul
unei intregi clase sociale, care isi desco-
pera drepturile, dar si forta de a le do-
bindi ; drumul ei este drumul cunoasterii
de sine si al lumii in care traieste. Regia
lui Dan Puican a optat, cu deplina justi-
ficare, pentru un ton sobru, aspru chiar,
sub care se simte cu acuitate necontenita
acumulare de tensiuni, o forta inchegin-
du-se amenintator si care se poate elibera
doar printr-un conflict violent. Montarea
radiofonica a beneficiat de o distributie
omogena valoric, bine alcatuita, din care
notam pe : Marioara Sterian, Adrian Pin-
tea, Dorina Lazar, Stefan Mihailescu-
Braila, Costel Constantin, Mircea Albu-

lescu, Valentin Uritescu, Monica Ghiuta
STl

Cumpana destdinuirilor este titlul dra-
de Claudiu Cristescu

matizarii realizate

dupii Amindoi de Liviu Rebreanu. Ope-
ratd cu intuitie si pricepere, translatia in-
tr-un alt limbaj artistic a pus in evidenta
elementele dramatice ale -textului, a dez-
voltat preocuparea de investigatie psiho-
logicd (umbrind, intr-o oarecare masura,
pe aceea de ordin social), fara a evita
(dar si faria a exagera) structura oare-
cum ,,politistd* a constructiei narative.
Silviu Jicman, autorul regiei, a preluat
sugestiile dramatizarii, realizind o mon-
tare echilibratda, consecventda in argu-
mentatie, cu roluri bine ,acoperite“ de o-
distributie din care au facut parte : Mar-
cel Iures, Dana Dogaru, Valeria Gagealov,
Corado Negreanu etc.

Dramaturgia lui Mircea Stefanescu a-
fost prezenta in repertoriul teatrului ra-
diofonic prin Pachetul cu actiuni, adap-
tare semnatd de Marina Spalas dupa
Onica Vlasca & Comp. Satira acida, de
multe ori tdioasd, piesa investigheaza pe-
un ton zeflemisitor, dar cu o privire rece,
lucid-acuzatoare, lumea capitalului din
perioada interbelica. lume in care dragos-
tea, prietenia, sentimentul de familie si
cel patriotic, principiile si idealurile sint.
nu numai dominate, ci chiar inlocuite de
nedomolite interese materiale. Titel Con-
stantinescu si-a conceput montarea din
contraste puternice; puritatea e eviden-
tiata tocmai de abjectia din jur, necin-
stea apare si mai otriavitoare alaturata
fiind integritatii. Bine ginditd in ansam-
blu, versiunea regizorala pacatuieste to-
tusi prin insuficienta preocupare pentru
slefuirea unor momente, gasirea unor
nuante, stabilirea unor diferentieri de
ritm. Dintre interpreti, am retinut pe :
George Constantin, Ion Pavlescu, Irina
Mazanitis, Mirela Gorea, Dorina Lazar,
Virgil Ogasanu, Mitica Popescu.

Cristina DUMITRESCU

CozeidostoP

® Premiile revistei ,Fla-

intre 16 s;i 21 iulie in stati-

® ,Lucian Blaga si muzica™

cdara“ pe anul 1986 au in-
cununat §i reprezentanti ai
dramaturgiei §i scenei ro-
mdnesti :

— dramaturgie —
terina Oproiu ;

— actorie : Tamara Bu-
ciuceanu, Ildiko Jarcsek-
Zamfirescu, Teofil Vilcu st
Valentin Uritescu ;

— regie : Dominic Dem-~
binski.
® Au apdrut anunturi-invi-
tatie pentru Gala tinerilor
actori ce se va desfdsura

Eca-

unea tineretului — Costi-
nesti, sub auspiciile Uniu-
nit Tineretului Comunist,
Consiliului Culturii si E-
ducatiei Socialiste si Aso-
ciatiei oamenilor de artd
din institutiile teatrale si
muzicale. Naddjduim cd
teatrele vor acorda spriji-
nul necesar pentru selectia
repertoriului si  pentru
pregdtirea in cele mai bu-
ne conditii a recitalurilor
individuale si de grup
care vor candida in gald.

s-a intitulat o reusita ma-
nifestare realizatd de Stu-
dioul Radioteleviziunii. In-
tr-un  program de inaltid
tinutd, au recitat  Lucia
Muresan si Ovidiu  Iuliu
Moldovan. La rindul sdu,
Filarmonica ,George Enes-
cu“ a patronat, sub condu-
cerea profesoarei Cristina
Vasiliu, un spectacol
sDante Aligheri“, Si-au
dat concursul Lucia Mu-
resan, George Motoi st
Gheorghe Cozorici.
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»Saptadmina
patimilors

de Paul Anghel

la Teatrul National
. Vasile Aleesandri¢¢
din Tasi

Regia : Dan Stoiea

SERGIU TUDOSE
(Stefan cel Mare)

Viitorul rol : Stefan cel Mare din piesa
Saptamina patimilor de Paul Anghel.
Cuvinte putine, care ascund in ele atita
muncd, atitea gindwri, atitea imagini in
fata carora ai stat cu wespiratia oprita
de forta tiranica a lui Calboreanu, vrajit
de' vocea si privirea Jui Cozonici, tintuit
locului de atitudinea 1ui Valcu... incit nu
gasesti ce s-ar mai putea spune despre
acest personaj inconjurat de dragoste si
respect, personaj atit de romantic, atit de
reprezentativ pentru ceea ce Iinseamna
apararea tarii, pastrarea integritatii ei,
lupta neobositd, si mai ales victoria. Fi-
gura lui Stefan — eroul, parinte al aces-
tui neam expus atitor vicisitudini, a fost
prea bine infatisata, modelatd, sculptata
chiar, pe scena, si ar fi o Incercare inu-
tila sa conturdm forme deja gasite; de
aceea, regizorul Dan Stoica — un tinar
cu care nu am Jlucrat pind acum, ii cu-
nosc doar spectacolele de la Galati si
Jasi, dar cu care pot spune ca am ajuns
sa ne intelegem asupra piesei — deci,
Dan si cu mine, am gasit in textul lui
Paul Anghel zone ale vietii domnitoruilui
mai putin fintilnite in celelalte wviziunij
scenice asupra personajului.

Aceste zone ale textului ne-au condus
spre descoperirea unui Stefan nu atit
statuar, figurd de efigie, ci privit mai
.de aproape“, de la distanta la care i se
discern trasiturile de om patimas, prins
in hatisul multelor incurcdturi politice,
sociale si personale; un conducator raz-
boindu-se in primul rind cu sine si apoi
cu toti cei care nu-si Inteleg misiunea
istorica fatd de neam si tard; un ne-
impacat cu soarta, care-i pune pe umeri
rdaspunderea unei tiari avind in Furona
pozitia de cap de pod in fata asalturilor
Imperiului otoman; un om despuiat de
aura coroanei, luptind nu numai impo-
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triva vrdjmasilor, ci i impotriva impul-
surilor sale watit de omenesti. Un Stefan
complicat si contradictorini, care an-are
timp sa se bucure de nimic, un domnitor
neobosit, hartuit de ginduri, care nu-si
imbarbateaza capitanii cu wvocea celui
sigur de victorie, ci un ostas care cunoas-
te valoarea indoielii, care cauta solutii —
fie ele in aparentd bizare, un capitan
fard costum de parada, farda zimbete de
cinoumstantd. Un framintat.

Evident, asemenea cuvinte, mai dibaci
sau mai nedibaci asezate, nu pot sa spuna
nimic despre ceea ce inseamnd pregati-
rea spectacolului nostru, despre aceasta
etapa pe care eu o consider cea mai fru-
moasd, mai plind de satisfactii! Cum
mie, in general, nu-mi place sa vorbesc
despre mine, prefer sa-mi vad de freaba
si sa-i las pe altii sa mi-o aprecieze, con-
sider aceste destainuiri despre viitorul
meu rol ca o madrturie plind de respect
fatda de un colectiv de oameni talentati
si fatda de cea mai ouceritoare perioada
din viata unui spectacol — pregatirea lui.

CORNELIA GHEORGHIU
(Maria de Mangop)

Maria de Mangop — a doua sotie a lui
Stefan cel Mare, o printesa din familia
imparatilor Comneni ce au condus im-
periul bizantin. Cu aceastd printesa s-a
casatorit Stefan cel Mare in 1472. Man-
gopul fiind ‘apoi cucerit de turci, Maria
si-a pierdut fratele, varul si zestrea, iar
Stefan, speranta de a .mai fi stapinul
Crimeii. Pe linga aceste nenorociri, Maria
de Manzop are de indurat si rivalitatea
frumoasei Voichita, luatd prizoniera de
Stefan din Muntenia. Se strecoara in
casnicia lor raceala, indiferenta. Doamna
se stinge, dupd cinci ani de suferinta.
Fapte, adevaruri istorice...
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Personajul dramatic coincide aproape

cu cel istoric, totusi trebuie pastrat
un echilibru intre document, legenda si
fictiune artistici. In Saptamina patimilor
de Paul Anghel, rolul Mariei de Mangop
-este scurt, dar de o deosebitd densitate.
In discutie cu wegizorul Dan Stoica, am
hotarit ca ea s& nu aparda ca o femeie
oarecare. ce vine si face o scend de ge-
lozie... ar fi banal si in neconcordanta cu
zestrea spiritualda a printesei bizanbine.
Am dori ca ea sa aparda ca o ,constiinta“
.a lui Stefan, care-i aratd doar ca Maria
exista, ica sotie, cu dragostea ei, cu du-
rerile ei. Stefan este icel ce lupta cu vi-
novatiile lui, in timp ce nu poate con-
testa prezenta ei linga el. Fa camine
-singurd, traieste, vombeste, isi duce cu
demnitate necfericirile, in timp ce Stefan
se zbate, cautind explicatii, justificari...
S-ar putea spune imai multe, dar nici is-
toricii,” nici dramaturgul nu au fost gene-
rosi cu Maria de Mangop. Ea si-a inde-
plinit, o scurtd perioada, menirea in is-
torie, cu cinste si credintd, ialdturi de
Stefan, si as dori, in spectacol, sa su-
gerez decenta si mindria bizantind, pentru
a o reinvia o clipd, avindu-l ca partener
pe Sergiu Tudose, pe cea care a fost
Maria de Mangop... Dar despre ce gin-
desti, vrei, negi, aprobi, te chinui, pina
la prima bataie de gong, e greu de vorbit.
Mai bine sa asteptidm faptele, care vor-
besc fard atitea cuvinte.

ADRIAN TUCA
(Luca Arbore)

-Ca personaj, in piesd, Luca Arbore fi-
inteazd ca un stilp neclintit in calea fur-
tunii, un palos de madejde, dar si-ca un
sfetnic capabil si tempereze, in momen-
tele de zbucium ale domnitorului, unele
izbucniri care ar duce la jertfe inutile,
restabilind adevarul si echilibrul

O figurd luminoasd, un cuget fara in-
tortocheri, un fiu al padmintului strabun,
acea .scorburd batrinda de copac care da
mereu lastari!“, cum zice despre el
Stefan.

Hatmanul probeaza, fard nici un dubiu,
statornicia izvorita din dragostea sa fata
de iglia si oamenii ei, impletita cu inte-
lepciunea profund autohtond, din care
s-au nascut fiinta si firea sirului de bar-
bati viteji si patrioti ai atitor episoade
cdin fistoria neamului nostru.

Luca Arbore — fapt consemnat si de
istorie — a ramas credincios siesi, tarii
si lui Stefan (dar nciute la minie si ne-
aprig %a judet!), om cu judecatd sdana-
toasd, pe masura intelepciunii virstei,
maret in simplitatea si omenia sa.

Un Rumin Grue, dar care, in aceasta
piesd, vorbeste.

PETRU CIUBOTARU
(laccoppo)

Dupa 21 de’ ani truditi pe scend, iti
este greu sa vorbesti despre ceea ce vrei
sd joci: 1ti vine rcu atit mai greu, pentru
cd abia acum simti povara. Iaccoppo din
Saptamina patimilor de Paul Anghel e
un 70l minunat, dar si foarte. dificil de
patruns. Mi se pare a fi un personaj
important in desfidsurarea iactiunii, dar
si cel mai ambiguu din piesd. Desi vine
din altd tard, Taccoppo se simte legat de
acest pamint ; dar si mai legat de Stefan.
O spune el insusi: ,in fata mortii, ar
trebui s& ma marturiscse valah® ; pentru
ca bunicul sdu Taccoppo Sittario s-a nas-
cut la Cetatea Alba si a avut de nevasti
o viallaha.

Dar cine este Taccoppo ? Un negutitor
italian, investit cu mandatul spiritual de
'sol al Occidentului, magister in trebile
principilor rasariteni; traieste pe pamin-
tul wvalah (si tot aici se stinge), gratie
unor principi darnici in ducati si dornmici
de bucuriile, si serviciile pe care acesta
si le oferd; mester mare in prezentarea
si vinzarea podoabelor potrivite pentru
nevestele si iubitele principilor : iscusit
la vorba si la fapta, stie sa fie prietenul
tuturor. Destinul ii este pecetluit de o
sdgeatd veneticd, vindutd de negustori ca
si el in tot I.evantul. L.a moartea lui,
insusi domnul Stefan il omagiaza.

laccoppo este un rol frumos, adevirat,
viu. Am plecat de la ideea cd nu trebuie
sa fii numaidecit valah ca sa iubegti ta-
rina asta...

. Convorbiri realizate de
Maria MARIN

53

www.ziuaconstanta.ro

=M HamO——d



DOMINIC DEMBINSKI:

, Teatrul comicului
dramatic”

Atras de profesiunea de cineast a tata-
lui sdu (operator la Studioul ,, Alexandru
Sahia*), Dominic Dembinski da examen
la I.A.T.C., dorind sa devinad regizor de
film. Subiectul si plastica peliculei reali-
zate in anul intii 1i descoperia chemarea
pentru teatru. Pentru tema data, ..Con-
temporanul meu“., inventeazi o poveste
simpld cu un mecanic de locomotiva: vi-
zita unei fete 11 tulburda pe erou, vitali-
tatea si frumusetea ei ii trezesc nostal-
gia, regretul pentru o tinerete ratata, il
fac sa-si simtd mai grea singuratatea
intr-un moment de revolti. batrinul me-
canic stirneste o ploaie artificiald care
se intinde peste oras, intr-o secventa li-

ricd. Ambianta de serd, comunicarea
personajului cu florile, metafora ploii
l-au impresionat pe Mihai Dimiu, care

il sfatuieste sd se indrepte spre regia de
teatru. Scena il speria, simfea teatrul —
mai ales la lecturid — striin, considerin-
du-l, in raport cu filmul. o arti statica.
Reusita unui examen de regie cu Sub-
solul de Paul Everac il hotiriste pe Dem-
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FISA PROVIZORIE, Data si lo-

cul nasterii: 18 august 1957, Arad.
Absolvent I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale®,

promotia 1981, clasa prof. Mihai
Dimiu. Spectacole: Subsolul de
Paul Everac — 1978. Pescarusul de
A.P. Cehov (fragment) — 1979,
Macbeth de Shakespeare (frag-
ment), Floriile unui geambas de
Siito6 Andras (fragment) — 1980

(I.A.T.C.); Prostii sub dar de luni
de Teodor Mazilu — examen de
diploméa (Teatrul de Stat din Arad);
Betia sfinta de Paul Everac — 1982,
Capul de riatoi de G. Ciprian —
1983, Passacaglia de Titus Popo-
vici, Conu Leonida fata cu reactiu-
nea de I.L. Caragiale. Badaranii
de Carlo Goldoni — 1984. Revelion
la baia de aburi de E. Braghinski
si E. Reazanov — 1985, Acesti in-
geri tristi de D. R. Popescu — 1986,
Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina

Oproiu — 1987 (Teatrul Dramatic
din Constanta) ; Ana-Lia de Dina
Cocea — 1986, Pentru ce am murit

de Xie Min — 1987 (Teatrul Foarte
Mic) ; O istorie a musicalului roma-
nesc — 1982 (Teatrul , Fantasio“ din
Constanta).

Distinetii: Premiul pentru debut
in regie la Festivalul spectacolelor
pentru tineret de la Piatra Neamt
(Prostii sub eclar de luna) — 1981,
Marele Premiu al Juriului si Pre-
miul orasului Arezzo la Festivalul
International de la Arezzo, Italia
(O istorie a musicalului roméinesc)
— 1982. Premiul III la ,Saptdmina
teatrului scurt® de la Oradea
(Conu Leonida fata cu reactiunea)
1984. Premiul pentru regie la
Gala 'de 'teatru contemporan de la
Brasov (Acesti ingeri tristi) — 1987.

binski sda urmeze sfatul profesoru-
lui. Mihai Diminu, care spunea :
.teatrul inseamni totul®, practica o for-
ma originala de iInvatamint, invitind la
cursuri personalititi din alte domenii de
activitate: ingineri, doctori, fizicieni. an-
tropologi, oameni de arta. Dialogurile 'cu
ginditori de spectacole, reprezentatiile
unor personalititi regizorale ca Liviw
Ciulei, Gheorghe Harag, Lucian Pintilie;
Catalina Buzoianu, l-au marcat profund.
A infeles ca trebuie si lupte si ramina
si peste ani un tindr al timmului siu; ca
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itrebuie si-si infringd spaimele atunci
.«cind se apropiec de un text. A retinut
indemnul sd se batd pentru montarile
.care-3i propun ceva important si grav. cu
semnificatie majord pentru viati si tea-
tru, ,spectacolele-locomotivid“, dupa ex-
presia lui Liviu Ciulei. ce trag o miscare
teatrald inainte.

Dominic Dembinski debuteazi merito-
riu la Arad. orasul copilariei sale, cu
Prostii sub clar de luni de Teodor Ma-
zilu, dupa care este repartizat la Teatrul
Dramatic din Constanta. Aici. prin opfiu-
nile repertoriale si viziunile scenice in-
draznete, regizorul devine un ferment
creator. Din dramaturgia clasici si con-
temporana realizeazd citeva spectacole
importante. Preocupat incd din Institut
de aspectul teoretic al activitatii regizo-
rale, de menirea directorului de scena
caruia ii revine raspunderea pentru ceea
ce numeste . strategia moral-estetica“
Dominic Dembinski se impune ip cadrul
generatiei tinere de regizori. Se remarca
prin dinamism intelectual. capacitate de
inventie teatrala, forta si curaj in a-si
duce la «capat proiectele scenice. Scurta
sa biografie artistici prezintid citeva ele=
mente care o particularizeazi. La Teatrul
-din Constanta, scenograful Constantin
Ciubotariu da unitate :plastici spectacole-
lor sale. Partener inventiv. dotat cu o
inteligentd scormonitoare. tinarul artist
preia sugestiile lui Dembinski si le dez-
voltd cu o mare stiintd a teatralitatii, cu
rafinament in decor si costume, imboga-
tind gindul regizoral, dindu-i valente
noi. In construirea unei reprezentatii.
principala obsesie este, pentru Dominic
Dembinski, Imaginea, increderea in forta
-ei ca vehicul al emotiei: ,Miza pe care,
in consens cu o traditie a teatrului ro-
manesc, o pun pe imagine, ‘ca esentd
specifici a spectacolului, reflecta si o co-
ordonata a epocii. pe care. dupd cum se
‘stie, multi cercetitori o numesc «civili-
-zatia imaginii». Aceastd incredere in
imagine a generat insi exagerari ce au
dus la maniers, iar sub deviza teatrului
‘modern, de imagine. se ascund de multe
ori produse imature. Cred fira rezerva
in acel tip de imagine care, izolatid, Iuatd
‘in sine, nu inseamni nimic; consider
imaginea ca un mod activ al spectaco-
lului si o concep ca imagine integratoare.
"Ea este rodul unui sincretism de echi-
libru. Nu supraliciteazd vreunul dintre
temeiurile sale constitutive si poate in-
globa posibilitati diverse. de la patetism
la luciditate teatrald‘.

In reprezentatiile lui Dominic Dembin-

ski gisim asemenea imagini integratoare. ;'

.

realizat in anul intii, ea mevine ca un
leit-motiv in spectacolele sale. In :anul II
regizeaza scena finali din Pescarusul.
Tragedia se consuma in prezenta indife-
rentd a -celorlalte personaje, care stateau
la masad si jjucau carti. Miscindu-se in
jurul lor 'ca migte spectre, Nina si Treplev
isi faceau confidente. Se lauzea o0 impus-
catura, cortina alba de tul din fundal se
inrosea — seoventa picturald .cu functie
simbolicd. In Floriile unui geambas de
Sit6 Amndras, intr-o lume claditd pe im-
posturd, in ocare orice raportare la valoa-
re este imposibild, saaificiul erowlui dsi
pierde sensul, devine absurd. In fragmen-
tul montat in anul III, evenimentul, in
sine tragic, cobora prin imagine in deri-
zoriu. Eroii bagau capul printr-un jpanou
ca sa asiste la larderea pe Tug ca da o
curiozitate de bilci. La Teatrul din Con-
stanta, in Passacaglia de Titus Popovici,
inadaptabilitatea (ui Andrei era vazutd
ca un dat al fiintei incapabile si se ocon-
frunte cu ladevarurile fundamentale aile
vietii, sd se angajeze in experiente exis-
tentiale. Spectacolul la fost montat in sala
en rond a Studioului. O «cupold din folie
de plastic ii oupnindea pe ‘spectatori si
pe interpreti «¢a sub un dlopot de shicla.
Un leagan, silueta unui pian, manechine
cu rochii de demult, lobiecte ticsite creau
un spatiu ‘&l evaziunii. \Ada, imbracata
mireasd, invita publicul la reprezentatie.
Imaginea conocertului lui Andrei domina
atmosfena, starea 'de viis lera leit-motivul
montarii. Repetatele lansari in oniric ale
protagonistilor erau frinte de interventia
brutald ‘a istoriei, rdzboiul se fiacea tot.
mai prezent fin acest turn de fildes. O sec-
ventd sintetiza plastic imaginea omului
prins in ghearele istoriei, care 1 distruge
atunci «cind el fi Ggnord sensul sau mu-i
urmeazi oursul. fn timp ce Andrei cinta
la pian pentru ofiferul Kmapp, manechi-
nele erau dezbricate de soldatii nemfti ;
la sfirsitul ,Passacagliei“, ercii erau in-
conjurati de cruci. In Acesti ingeri tristi,
sentimentul de solitudine @&l personajelor
era accentuat de obsesia trecutului. Re-
prezentatia se deschidea cu © enorma
mireasi — semn al unui vis neimplinit care
§1 tulburi pe erou : nuntirea. Intr-un decor
format din doud oglinzi — una, fundal,
cealalti, podea —, amintirile, himerele
prindeau «contur, apropiind si despartind
personajele si pastrind specdtacolul in-
tr-un registru simbolic. In Prostii sub
clar de luna, insingurarea se mastea din
conflictul intre @ Ifi si a avea. Acumu-
larea de bununi materiale conducea la
reifiicare, degrada mmanul din om. In-
terpretii fraiau comedia ca pe o tragedie,
cu sincenitatea i gravitatea 1lui Malec.

"Ele sint expresia metaforici a unei teme : . Rezultatul era un comic dureros, straniu,

predilecte de meditatie @

regizorului : }— aproape de rinjet. Cadrul scenic — cuun

sSingurdtatea omului. Incepind cu filmul #;cub neutru de fier, in iwcare se afla un

55

www.ziuaconstanta.ro



Tatiana Iekel si Dina Cocea in:
~Ana-Lia"* de Dina Cocea, Teatrul
Foarte Mic

Virginia Mirea si Ion Petrache in
wProstii sub clar de luna‘* de Teo-
dor Marilu, Teatrul de Stat din
Arad

Nina Udrescu in ,Acesti ingeri
tristi* de D. R. Popescu, Teatrul
Dramatic din Constanta




pom chircit — sugera ‘'un univers uman
alienat si o natura sufocati. O repre-
zentatie (calificatd de critica ca un mo-
ment teatral de refeninta in sirul repre-
zentatiilor Mazilu.

Pentru Dominic Dembinski, marea oca-
zie de a substantializa imaginea teatnald,
principalul instrument de +translare in
expresie a imaginii integratoare, este ac-
torul. Sub bagheta sa, citiva interpreti
au realizat lcreatii motabile: Tatiana Iekel,
Virginia Mirea, Virgil Andriescu, Vasile
Cojocaru, Maria Nestor, Nina Udrescu,
Lica Gherghilescu. Tinarul regizor mar-
turiseste ca flucrul la Ana-Lia la Tea-
trul Foarte 'Mic 1-a marcat profesional.
Considera nevoia de maestri esentiala
pentru el si generatia sa. Pnin Dina Co-
cea, in spectacolul Ana-Lia, s-a confrun-
tat cu traditia de aur ia teatrului roméa-
nesc, cu o scoala olasica urmarind sa cul-
tive frumusetea si nobletea simtirii si a
rostirii pe scena.

Intilnirea cu scrierile unor comediografi
ilustri — I. L. Caragiale, Aristofan, Eu-
gen Ionescu, Jarry, Marin Sorescu, Teo-
dor Mazilu — 1i dezvaluie lui Dembinski
superioritatea filozofica a risului, eficienta
Jui monald si sociald, substnatul grav al
ccmicului autentic : ,,Sentimentul' comicu-
lui este o fortna de relationare a eului
ou Jumea, un mod de a privi universul
intr-o forméa specifica de conciliere ce
pentru noj, romanii, a devenit definitorie.
Avest sentiment, rezultat al unei pozitii
filozofice fAnaintate, este expresia valorii
unui mod de a fi, de a gindi si simti.
Comicul este o arma revolutionara ce
dizolva in |plan suprastructural orice for-
ma a vechiului revolut, calitate ce suge-
reaza aspectul progresist al —modalitatii.
Este mijlocul cel mai direct si mai larg
accesibil [de a apara de miaculare consti-
inta colectivitatii. Personal, ma intere-
seaza aceastd calitate purificatoare, ca-
tharctica, a comediei, in simbioza cu cali-
tatea ei etica si socialda. Teatrul pe care
il practic este stimulat de vocea constiin-
tei ultragiate. I.,umea actuald, in unele
manifestari ale sale aberanile, cum este,
spre exemplu, inarmarea, devine de
neinteles pentru constiinta individuala —
ceea ce este profund uman in noi se
revoltd in anmumite momente ale climatu-
lui universal In care traim. In aceste

momente se instaleazia, cu indreptatire
egala, fie sentimentul tragicului sau al
absurdului, fie sentimentul comicului ;

acesta din urma mi se pare mai binefa-
cator pe ,plan uman si social. Sentimentul
cemicului, comparat In multe privinte
cu cel al absurdului, prezintd un imens
avantaj: cine are acest sentiment nu de-
zarmeaza, iubeste viata. E o stare d¢ spi-
rit care Indeamnad la actiune. Cautirile

mele se indreaptd nu spre acei eroi care

se inchid in angoasa singuratatii dispe-
rate, ci catre cei al caror destin, fie si
tnagic, cheama la speranta si fapta. Omul
care ride este un fip exemplar in iacest
tulbure sfirsit de secol, cind accesul la
sperantd nu este prea lesnicios pentru in-
divizi®.

In Badaranii, Capul de ratoi sau Conu
Leonida fatd cu reactiunea, regizorul in-
cerca prospectarea, in grade diferite, a
unor fenomene anacronice, icare pot im-
braca forme aberante, cu urmari dezas-
truoase pentru om si societate: mistifi-
carea naturalului si autenticului wietii,
atrofierea luociditatii si libertatii dindivi-
vidului, manipularea constiintelor. Aceste
experiente si lectuna unor opere literare
si eseuri critice l-au condus pe Dominic
Dembinski la ocristalizarea unui program
regizoral : ,,As numi directia care ma
preocupii mai intens in ultimul timp ca
un teatru al comicului dramatic. El1 va
cautia sd exprime nu numai ridicolul si
sa stirneascd risul, ci va tinde sa redea
in forme specifice infinitele nuante ale
relatiei individ-lume, din unghiul benefic
al luciditatii. Conflictele universale, soci-
ale si individuale sint expuse cu ascu-
time, in termeni intens antagonici. Comi-
cul in care cred este unul conflictual,

puternic, dramatic. In aceeasi masurad
in care desfide falsele prejudecati.
comicul dramatic desfide happy end-ul

ca legitate tipici a comediei. In toate
spectacolele iIn care am aplicat aceste
ginduri — fara a dori sia fac dogma din
ele —, am optat pentru finalul ecrincen,
spre a accentua mesajul profund al come-
diei, spre a ,.zgindari“ comoditatea pu-
blicului, mai ales cind situatiile imagi-
nate in text ne dau motiv pentru
asta. Teatrul comicului dramatic se

defineste ca un teatru de tensiune,
doar in aparentd opus tragicului, deoare-
ce stie sd uzeze de iacesta potrivit nece-
sitatilor expresive. Momentul de divort
se produce doar in ceea ce priveste latu-
1.a fatalista a tragicului, desavirsita prin
caracterului tonifiant al comicului, prin-
tr-un optimism superior. (Prin filtrul ten-
siunii dramatice de esentd vitalistd. co-
micul dramatic recupereaza dimensiu-
nea eroica a omului. Teatrul comicului
dramatic isi gaseste drumul catre marele
public, fiind in bund masurda un teatru
popular. Esenta sa deriva si din caracte-
rul istoriceste popular al comicului si
este alitnentatd in permanentid de singele
cald al tradifiei ca si de realitatile scri-
sului contemporan.*

Ludmila PATLANJOGLU
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Prizonieri
ai erorii

de Elena si Nicolae Rose

dram& in doua parti
cu un prolog

ANONIMUL
VLAD
DANCIU
STAN
ION

. GICA
Personajele TR
GEORGE
PAZNICUL 1

; . . ’ A PAZNICUL 2
Piesa, in regia lui Constantin Codrescu, a fost BABITA

jucatd in premierd absoluta sub titlul ,,Actiunea
se petrece in zilele noastre®, la Teatrul de Stat FERMIERUL
din Sfintu Gheorghe, cu ocazia inaugurdrii sec- HULIGANI

tiei romdne. VOCI
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»Acel ce-si pdrdseste tara pentru una
mai inuintatd seamdnd cu omul care si-ar
alege altd mamd printre femeile mai
chipoase®.

NICOLAE IORGA

,2De indatd ce nu mai are patrie, omul
inceteazd de a mai fi“.

J. J. ROUSSEAU

Curte imprejmuita cu sirma ghimpata, de care sint Drinse cutii goale de
«conserve.

Central, o poarta mectalica.

In dreapta, interiorul sardaciacios al unei barici: paturi _de fier suprapuse,
0 masa improvizata, geamantane, alte obiecte, in dezordine. Incaperea cste des-
partita in doua de o draperie.

In stinga, veranda din lemn a unei cladiri pe a cadrei usad este scris »Admi-
anistratia*, in citeva limbi.

Intre baraca si gard, o alec care duce spre alte baraci.

Dincolo de gard, in imediata apropiere, firma unei circiumi, iar in dJdepar-
‘tare orasul, feeric luminat.

PROLOG

Paznicul 1 isi face rondul. Danciu, Vlad si Stan stau tolidniti pe paturi. In
departare, zgomotele specifice unei incaierari. Impuscituri. Dinspre oras se apropie
‘in fugd Anonimul. Deschide poarta, cautind din privire o ascunzatoare. Paznicul
sc¢ face nevazut,

Anonimul incearca usa baracii. Vlad se apropie vrind sa deschida. Danciu
‘se interpune si, dintr-o lovitura, il indeparteaza pe Vlad.

Anonimul alearga spre cladirea administratici, incearca sa intre, insa nu
reuseste. Zgomotul specific unor autoturisme care se apropie in viteza. Curtea este
invadata de lumina farurilor.

Anonimul incearca sa dispara pe alee. Este prins in spotul de lumina si,
epuizat, tirindu-si picioarele, revine in curte, Face o ultima tentativa de a intra
in baraca, dupa care ramine ca o stana de piatra in mijlocul scenei. Se aude un
foc de arma, Anonimul se clatina, apoi se prabuseste. Vlad se ridica, dind sa iasa.
Danciu, cu o noua lovitur3, il trinteste la podea. Zgomotul masinilor care se inde-
Dbartcaza. Apar paznicii care-1 lirasc pe Anonim spre aleea din spatele baracii.

Intuneric.

PARTEA 1

Tabloul 1

In curte, rezemat de zid, Danciu bea
dintr-o sticld. In pridvor, pe un scaun,
‘cu picioarele pe masd, Paznicul 1 pico-
teste. Vlad spald podelele. Stan se plimbd
ginditor prin curte, privind din cind in
cind spre usa administratiei. Paznicul 2

venind de pe alee, verificd poarta si, in
drum spre clddire, se impiedicd de Stan,
care, slugarnic, ii face loc sa treacad.

VLAD (se ridicd cu greu, il doare mij-
locul) : Au... au...

PAZNICUL 1 (deschide ochii, priveste
podeaua si indicd locul abia spdlat) :

Hey, you, foreinger, bad worlk !
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(Vlad se apropie si sterge din nou.) mai pot. Mai carati si voi, cd n-otl
PAZNICUL 2 (intrind): Hey... vrea sd veniti la masa Intinsa! (Isi
aprinde o tigard.) Ti-o spun cu fru--
VLAD (sterge, mormdind, urmele ldsate) : mosul, chief, elibereazi locul pini nu
Am inteles, domnule ! dai de necaz, pind nu ti se intimpla.
DANCIU (ironic): Ii vezi ce politicosi oeva...
sint ? (Pauzd.) Te doare spinarea, nu-1 PAZNICUL 1 (priveste la ceas, il cheama
asa ? Daca nu-ti place, lasa locul liber. pe Stan) : Hey !
Taci, ai? (Paznici; incep un joc de
carti.) Asta nici mu-i muncda de sef.
Aaa... pardon, fost sef. (Ride.) Stii
cum am ajuns eu aici ? Alo, iti vor-
beste un om ! (Ii intinde sticla.) Hai,
ia si bea, cd dad putere. (Vied refuzd.)
Hai, hai, nu mai face nazuri. Bine...
eu tot am sa-ti zic. O napirca, curcu-
beul mamei 1lui, a bagat miinile in
miere pind la cot. M-a ladsat si pe
mine sa-mi vir degetele, m-a tras dupa
el si... am stat citiva anisori buni la

(Stan se apropie tiptil, privind cu
teama spre Danciu.)

DANCIU : Mergi, ba, ca lumea, cu frun-
tea sus. Sau ti-e rusine de ce faci?!
Atunci, cin'te pune, taticu’? (Se
apropie de Stan, ii ridica barbia.) Asa,
uite ce mindri sintem! (Stan si Paz-
nicul intrd in cladire.) Ai auzit cine-
a venit !

VLAD : Am auzit...

DANCIU : Ce masini au, dom’le! Astia-s
mititica. (Trist.) Cit eram acolo, granguri, sigur sint de la... (danseazaj:
nevasti-mea... iti dai seama ce-a ficut. cia-cia-cea, cia-cia-cea... psst... FEhe,
Atunci am jurat sa sucesc gitul unui ce le-o turna escrocul!? (Zgo-
pui de napirca (il observa pe Stan) ca motul unei masini care demareaza.
asta. Mama, mamada, cu ce placere i Danciu se uita dupda coltul cladirii.)
l-as suci! (Stan, speriat, dispare dupd I1 duc in oras. O mai fi gisit ceva
coltul bardcii, scotind din cind in cind de senzatie, iar o sa sc cutremure-
capul.) Ptiu! (Cade o carte de joc. Occidentul ! (Scurtd pauzd.) Mda... in
Danciu, umil, se repede si o ridicd.) concluzie, chief, nu vrei sia dai ma-
Pot s-o fac oricind, crezi ca astia se tura. Crezi ca te apara domnii ? Gre-
amesteca ? As, nu-i intereseaza ! Spala, seald, e¢i ma prefera pe mine. Taci,.
spald, e si asta un mod de a-ti taci, dar ai sa te convingi pina la
cistiga piinea, mai neagra, dar tot urmad. Esti de speriat, dom'le, nu
piine este, nu? (Isi ridicd maioul si-si mai auzi deloc!
aratd spinarea.) Vezi ce am aici? VLAD : Vezi-ti de-ale dumitale! (Se ri-
Urme, rani... (Vliad ridica din umeri.) = dicd. Danciu ia pozitie de confruntare.
De la sacii carati prin porturi. (Ironic.) Vliad se apleacd asupra gdletii, spald
Tu esti in stare sda cari toata ziua cirpa.)
saci ? DANCIU : Crezi c-o sd-mi bat mult gura

VLAD : De ce nu? cu tine, curcubeul vostru de escroci !’

DANCIU : 1ti spun eu cd nu, esti prea (Se a.saz_d pe trepte, ride.) AZi—nPapIte
flescait, fiindca ai trait in puf si pene m-am distrat EEOZETVER de~ Eioazd Il
si... nu mai esti bun «de nimic. Dom’le, altceva ! Dar tie ce-ti pasd, ai nevas-
N v intelei{ (aratd spre Stan) pe ta... stii cu cine m-am distrat ?
astia care aveati de toate! Ce cautati YLAD: Te priveste. (Din spate se aud
aici ? ! Aventura ? Puscirias poti fi tot oiRON B npre i maly, idierri.
atit de bine si acolo si aici. Si cari Paznicul 2 se ridicd, ascultind cu
cu spatele, o poti face la fel de bine atentie.) ; ; . ) 1
oriunde, dar si fii profesor, inginer, DANCIU: Ba esti curios sa afli. B,
diplomat... sef, nu mai tine! Nu te ghici! Cu cine m-am distrat ? (Ride.}

lasd... cd au si ei destui. Cunosc din
astia ca tine care matura... Niste plin-
gareti !... Muieri! (Ride.) Acu’ veniti ?
Curcubeul vostru, va inghesuiti. va cal-
cati pe picioare! Zi-i, asa ? Cum a in-
tarcat balaia si vi se da exact locul
ce-1 meritati, gata! Cit a fost de ros,
ati mers pe bune. Prin sedinte, parci

Hai sa-ti povestesc, nu mai face pe
desteptul ! lar e chermeza la amicii
mei multinationali. O fi si scumpa du-
mitale sotioara pe-acolo !

VLAD (azvirle cu spaldatorul spre Danciu):

Ticalosule ! (Cirpa il loveste pe Paz-
nicul 2, care se repede la Vliad.,) Va
rog s ma iertati, n-am vrut, domnule’

va vad, patriotism in sus, patriotism
in jos... unde v-ati lasat, ba, patriotis-
mul ? Sau e valabil numai pentru cei
ca mine, iar pe voi va ocoleste, nu
va atinge! (Ginditor, bea.) Tu, parci
mai ai moacd de sef, dar dla... Ptiu,

PAZNICUL 2 (il loveste cu piciorul):
Out, get-out !

(Danciu il ia pe Vlad de pdr si-l in-
genuncheazd in fata Paznicului,)

DANCIU : Cere-ti iertare! (Vlad incearc&
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pocitanie ! (Scuipd spre Stan.) Eu
m-am cocosat destul carind saci, nu

sa se ridice. Se aud tipete. Paznicul
coboard in curte.) Ai scapat ieftin?
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N-am acum timp de tine, dar o sa

ne rafuim noi.

(Traverseazda in fugd curtea, disparind
pe alee. Vlad se ridicd, da cu piciorul in
gdleatd si intrd in baracd. Trist, se asazd
pe unul dintre paturi.)

O VOCE DE BARBAT!:
mosti, pomosti! Help!

O VOCE DE FEMEIE?:
Help!

ALTA VQCE DE BARBAT?3: Zaderzite
evo ! Zeaderzite evo !

ALTA VOCE DE BARBAT " :

ALTA VOCE DE FEMEIE?:
moghite ! Ubivaet evo !

VOCEA LUI DANCIU : Haideti, doni’le,
sa-l oprim, ca-l omoara !

(Vlad se ridica, are o ezitare,
grabit si se indreaptd spre alee.)

A ALTA VOCE DE FEMEIEY Prestup-
niki ! Criminels!

ALTA VOCE DE BARBAT":
hora, ubiha go'!

ALTA VOCE DE FEMEIE 8.
ubihte maja mi'!
maja mi !

VOCEA LUI DANCIU: Ce stati & Che-
mati repede un doctor !

Ticeaite! Po-

Skoéte ! Help !

Vrazdi ho!
Help! Po-

iese

Ubiha go,

Prestapriti,
(Plinset)... Ubilte...

(Intuneric.)

Tabloul 2

In baracd, Viad si Gica. In curte, Stan,
care asteaptda sa fie chemat, ascultd cu
atentie.

VLAD : Nu stiu ce s-ar mai putea face.
Nici la matura mu ma mai vor.

GICA : Trebuia sa-ti vezi de treaba.
Asa,.. ti-ai facut-o cu mina ta.

VLAD : Nu, Gico. Ei mi-au facut-o,
tocmai pentru ca mi-am vazut de
treabda. Vroiai sid ma las calcat in

picioare, sa fur, sia ucid ?

GICA : Nici asa, draga! Cine te pune
sa furi ?

VLAD: Ai vazut cum ({-au omorit pe
ala ? Pentru g‘ciocolaté.

!'In bulgara : Sariti! Ajutor, ajutor!
in englezd : Ajutor!

9 In ccha: Sariti! In englezda : Ajutor,
ajutor !

*In rusd: Opriti-1! Opriti-1!

4 In cehd : 11 omoara !
5 In englezd : Ajutor! In rusd: Ajutor,
il omoara ! 4

4 In rusa: Criminalilor! In francezad :
Criminalilor !
7 In bulgard: L-au omorit, oameni

buni, l-au omorit !
8 Jn bulgard : Criminalilor, mi-ati omo-
rit barbatul !... Mi-ati omorit barbatul!

GICA : S-au salbaticit.

VLAD : I-a salbiticit asteptarea, singu-
ratatea, neputinta de a gasi ceva care
sd le dea siguranta zilei de imiine...
Unde-i ,lumea buna“? Vilele ? Masi-
nile ? Aranjamentele tale? Unde-ti
sint ,prietenii“ care ne asteptau la
aeroport cu Mercedesul ? Timpit am
fost !

GICA : Au incercat dar n-ai corespuns
nici macar prima saptamina.

VLAD : Da, o saptamina, exact cit a
durat tam-tam-ul in presa, la televi-
ziune si la radio. Vorbe, Gico, vorbe.
Totul a fost gindit in cele mai mici
amanunte. Simple pretexte, ca sa nu
ma angajeze... dupa ce te-au momit
ne-au lasat in drum ca pe niste cirpe
murdare... Odata ce le-ai folosit si nu
mai ai nevoie de ele, le arunci la cos.

GICA : Hai, lasa! Prea vezi totul In
negru. Fu cistig, fata o sa cistige
si ea. Avem unde pune seara capul.
I totusi ceva, nu?

VLAD : Sigur, mai mult decit nimic.

GICA : Uita-te la altii, care n-au nict
atit. Si-apoi, crezi ca ei au avut vreun
avantaj ?

VLAD : Atunci de ce-ar fi facut atita
cfort? De ce si-ar fi pus obrazul in
joc? Nu-i vad in stare si arunce in
vint banii cheltuiti cu noi in cele doua
siptamini, pina au reusit sa te con-
vinga. Daca au obtinut ceva? Cuny
sa nu! Orice om pregatit de un sis-
tem apoi smuls acestuia si folosit
inseamna bani economisiti. Daca nu-l
pot pune la muncd, nu pierd nimic.
'ot ei au de cistigat... propagandistic...
Degeaba iti explic. Adevarul e ca a
doua zi prietenii tai au primit toti
banii inapoi.

GICA : Fabulezi... Oricum, ce-as
putea face ? Sint doar o femeie.

VLAD : Cam tirziu iti pui intrebari. Si
cit o sa ne mai tina ?

GICA : Nu stiu, Mai incearci si tu.

VLAD : Unde? Am destula vechime la
biroul de plasare, si nimic!

GICA : Se cauta oameni pentru diverse
munci.

VLAD : Cu spinarea ? Cit rezist ?

GICA : Nu esti singurul. (Stringe unele
obiecte de dupa draperie.)

VLAD : Bineinteles. Nu sint singurul
care s-a luat dupd capul unei femei
cu mintea sucita de reclame.

mat

(Din clddire iese Paznicul 1, care dis-
pare pe dalee, fara a lua in seamad ple-
cdciunile lui Stan.)

GICA : Ce vrei sa.spui ?
VLAD: Tu ai fost vicara intii. Tu ai
primit ofertele, darurile... Mda, ,pri-
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etenii“ nostri- din Apus... Sint convins

ca ai fost iInteleasd cu ei din tara.
“GICA : Eu sint vinovata de toate ?!
'VLAD : Patima si prostie... Asta esti!
GICA : Nu mai spune !

(Paznicul revine si ascultd cu atentie.)

VLAD (ridica tonul): Tu m-ai tirit in-
coace. Toti au avut de cistigat, toti,
incepind cu prietenii tai... Noi am fost
singurii care am pierdut. Le-am oferit
cel mai bun si mai.ieftin material de
propaganda.

PAZNICUL 1 (bate la usd): Shut up! (Se
indreaptd spre clddire.) .

GICA : Era o platforma pe care trebuia

s-o folosesti. Altii s-au descurcat, si
inca bine.
VLAD : Asta n-am sa accept niciodata.

Macar atit sa mai am, putina mindrie.
Au facut tot ce-au putut ca In tara
sda se creada ca am tradat. Nu te uita
asa, ai auzit bine: tradat!

GICA : N-ai tradat pe nimeni, draga, ti-a
placut mai mult aici.

VLAD : M-am tradat pe mine.

GICA : Incearcd si tu si fii un om nor-
mal! Cu mustrarile de constiinta,
mori de foame! Daca aveai o meserie
mai ca lumea, ceva ce se cautd, sau
sa fi stiut alte limbi strdaine, nu cele
pe care le cunosti, te-as fi luat cu
mine.

VLAD : Ingineria nu-i- meserie ? (Duwpd
0 pauzd.) Pe bune miini ai inciput!
Sint un om normal, ca milioanele
de oameni normali din lumea asta.
Unde-i Lina ?

GICA : l-am gasit un angajament.

VLAD : Ce fel de angajament ?

GICA : I-am gasit ceva.

VLAD : Unde ? (Gica tace.) Daca fata...
daca se intimpla ceva cu ea, te omor !

GICA : Ce face? Tu? Nu esti in stare
sa cistigi o pline, si Indraznesti sa-mi
tii mie cont ?

VLAD (vrea s-o loveascd, se retine): Cu
cine vorbesti asa ?

-GICA : Cu tine, care esti un nimic! Nu
te intrebai de ce ne aduceau daruri ?
Acum te iIntreb eu pe tine: de ce le
primeai ? De ce-ai ramas ? Aveai posi-
bilitatea sa te intorci. Ti-a fost teama
ca-ti zboara scaunul ? Hai, recunoaste !

“VLAD : Am ramas pentru fata.

GICA : Pentru fata! Da, sigur... Cine-ai
vrea sa te creada ? Ai uitat cind te
comparai cu-ei ? ,Acolo sint alte po-
sibilitati, acolo as face, as drege“.
Poftim, ai ajuns in lumea lor, si...?
Ei stau intr-adevar in palate, iar tu —
un nimic,

(Pe poartd -intra fluierind Danciu, beat.
La wvederea lui, Stan se ascunde dupd
verandd.)
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VLAD: Si cine mi-a adus

aici ? Cine,
femeie, cine m-a facut un nimic?

GICA : Nu te-am silit. Am crezut ca o
sa te descurci. Si ei...

VLAD : Si ei stateau cu bratele deschise
si asteptau sa vii tu, cu farmecele tale
nemaipomenite ! (Danciu se asazd pe
pragul bardcii si ascultd atent.) In
tara erai numai ura si invidie: ,Aia
are, eu n-am“. Ai avut prea maulte,
Gico, prea mult peste conditia ta. Pina
la un moment cat, ti-am putut oferi
tot ce ti-ai dorit. Taranca din Céaprari...

GICA : Caprariu, te rog!

VLAD : Daca-ti face' placere... «in Ca-
prariu, in excursie pe Coasta de Azur.

GICA : Dar am platit, draga...

VLAD : Ti-am satisfacut prosteste toate
poftele, din ce in ce mai mari, pina
cind posibilitatile n-au mai corespuns
cerintelor. Doamna n-a putut suporta
trecerea, a fost socata... si-atunci... Ce
naiv am fost, s& nu-mi dau seama ca
tu planuiai de mult pasul asta!

GICA : Ei bine, da!

VLAD: N-am sa mi-o iert niciodata.
Acasa nu-ti mai cra nimic pe plac,
in timp ce dincoace totul era bun, to-
tul era frumos... raiul, ce mai! Am
patit si eu ca nenorocitul asta de Stan.
Numai ca patania mea a imbracat o
forma mai civilizati, mai ortodoxa.

GICA (aruncd lucrurile in sacosd): De
ce te-ai luat dupa o taranca, daca esti
atit de destept ? Aici inving numai cei
puternici, cei slabi clacheaza, chiar
daca-s grozavi, ca tine.

VLAD (aratd spre sacosd): Ce-i cu asta ?

GICA : Plec.

DANCIU (intrd) : Pardon ! Vezi, chief, ci
ti-a aparut o parte din comoara?
Trebuie sa vina si cealalta.

VLAD : Domnule Danciu, te 1og!

DANCIU (se wuitd la Gica)-: Bine, chief.
Am inteles. Daci discutati lucruri
serioase, ma retrag la vecini, poate
le smulg o vodca. (lese.)

VLAD : Hm, si asta rinjeste la tine!

GICA : Cu un barbat ca tine, oce as
putea face ?

VLAD : Si nu dai ocazie la birfe.

GICA : In alte conditij, nici la usd nu
l-as fi primit... dar asa, trebuie sa-i
accept toate magariile. .

VLAD (dupd o pauzd): Spuneai ca
pleei:.. 2

GICA : Da. Mi~am géasit ceva stabil. Cu
franceza, cu engleza ma descurc.

VLAD: Si unde ai sa locuiesti?

GICA : Patronul mi-a cerut sa locuiesc
acolo. O sa te ajut. (Pune pe masd
citeva bancnote.)

VLAD (aruncd banii): Sia ma ajuti tu,
pe mine ? ! (O bruscheazda, Gica tipd.)
Ca un garpe mi-ai sisiit la ureche,

www.ziuaconstanta.ro



m-ai facut sa las totul, tot ce am do-
bindit intr-o wviata, sa pierd respectul
celorlalti, demnitatea mea de om, 'si
m-ai adus incoace. Ai merita sa te
omor !

GICA: Ce mai astepti ? Eu stiu pentru
ce am ramas. (Viad o loveste.) Tu
esti cel care s-a speriat la prima
infringere, nu eu. Dincolo, erai ce
erai cit a flost batrinul...

VLAD : De ce m-ai luat, de ce-ai stat
cu mine ?

GICA : Din interes, daca tii neaparat sa
stii,

VLAD : Din interes ? Deci,
iubirea care te-a subjugat...

GICA : Da. Atunci erai cea mai conve-
nabila partida. Daca n-o faceam eu,
ti-ar fi mincat banii cine stie ce
proasta, si s-ar fi culcat in Ludovic-ul

asta era...

tau. Cum m-am descurcat acolo, reu-
sese si aici, fii sigur.

VI.LAD : Sint convins... ai talent.

GICA : Fara jigniri, te rog! Fiecare

pentru el. Daca esti istet, ai sa gasesti
o cale. Am plecat !

VLAD: Era de asteptat! (Apare Pazni-
cul, cautindu-l din priviri pe Stan,
care iese de dupda veranda $i intrd
in cladire.) Deci, nu mai sint bun
pentru tine. Inainte eram inginer, pro-
fesor si mai cu seama fiul lui Popo-
vici., Si-acum, gata, ,un nimic*! Ai
uitat ca te-am luat cu ce era pe tine
si te-ai trezit peste noapte ' intr-un
palat ? !

GICA : Cu asta o sa-mi scoti ochii toata
viata... ou ce a fost si nu mai e..
Gata, s-a dus! Trebuie sa te schimbi,
sa te adaptezi.

VLAD : Fata cum s-a adaptat ? In tara,
opereta, revista erau prea putin pentru
ea, lar acum poate sa danseze si in
ced mai ordinara circiuma! Nu te mai
ceranjeaza. M-ai facut de rusine! Si
ultimul golan ma scuipa din cauza ta
si a fantelui tau.

(In curte intrda, in fugd, Lma Se in-
dreapta spre baraca.)

GICA : De ce nu-i bati ?

VLAD : Fiindca sint mai puternici. Daci
o sa fie nevoie, o sa te bat pe tine!
(in depdrtare, strigdte violente.) Hai,
nu desi ? (Tipat de femeie.) Au mai
prins una. Du-te! Sau nu mai ai
curaj ? Ti-e frica sa n-o patesti. Ce-ar
zice flantele daca te-ai duce la el des-
figurata ? (Se indreapta spre ca.)

GICA Nu ma atinge!

VLAD : Awsa, deci!

GICA : Da.. si te rog sa retii ca plec
fiinded nu esti in stare sa ne hranesti.
O iau si pe fata cu mine, te scap de
ca,

VLAD : Gico, impreuna am plecat, im-
preund raminem !

(Zgomotele si tipetele se intensifica. In
prag apare Lina, care 1incearca sd-st
ascundda spaima sub un zimbet stingherit.)

LINA : Hello! Iar s-au imbatat aia. E
groaznic, numai singe si cioburi...
Citiva... si o femeie aproape goali...
erau cazuti pe jos. Au venit cu fur-
tunuri. (Ride prosteste.) Am scapat
numai cu spaima. S-a intimplat ceva ?

GICA : Ce-ai facut ?

LINA : Stii bine — deocamdata...

VLAD : Deocamdata, ce ”

GICA : Nu te amesteca !

VLAD : Ce slujba ti-ai gasit ? (@ apucd
de brat.) Mai bine spune-mi tu, decit
sa aflu de la altii.

LINA : Tata, lasa-ma. (Ride.) Zau, parca
ai fi de pe alta planeta. Lasa glu-
mele ! (Isi aprinde o tigara. Vliad ii
dda peste mind.) Ai innebunit, tata ?

VLAD (nelamurit): Fata asta-i beata!

LINA : Ce-ai vrea sa fac? Ce sa fac?
Da-mi tu bani sa maninc, sa ma
imbrac, si nu mai beau. Dati-mi voi!
(Plinge.) Altfel nu pot dansa, nu pot!
Toti se uitd la mine. Cind ai muschii
incordati de efort, cind ti se impaien-
jenesc ochii de oboseala si-i vezi, grasi,
duhnind a bautura, holbindu-se la tine
ca niste lupi hamesiti... trebuie sa
beau, tata, ca sa-mi inving scirba.
Trebuie sa beau. (Se arunca de gitul
lui Viad.) E un cosmar, tata!

VLAD : Fata mea, fetita mea... (O min-
giie.) Gasesc de lucru si plecam de
aici, Iti promit.

LINA : Pina atunci,
tie. (Se desprinde.) Ne
visam si... trece.-

VLAD (Linei): De cind bei ? (Se repede
lu Gica.) Ce-ai facut din ea?

LINA : Tata, usurel, ce-ti veni? Accepta
conventia, visam... visam...

VLAD: Si farda droguri nu poti visa ?
(O palmuieste.) Te-ai trezit din vis?

LINA (cade, se ridica in mod caraghios,
arata spre usd): Daca ies acum e de
rau. Nu ma angajeaza nimeni cu urme
de lovituri. Deci, nu mai accepti jocul.
Mama. spune-i tu adevarul, el nu vrea
sa inteleaga, a ramas un mare naiv.
(Chicoteste.) Ehei. tata, tata!

VLAD : Ce-i asta, Gico ?

GICA : Vezi si tu! (Deschide usa.) Parca
s-au potolit.

LIN.A: Tatd! Imi era dor de tine. Imi
pare rau, dar n-am sa mai vin. (Ride.)
Nu uita esentialul : aici ori ai totul,
ori n-ai nimic. Nu intereseaza cum
faci. Dar ea stie mai bine, a inva-
tat nesperat de repede. Deosebirea e
cd acum nu mai da, ca acasa, ci pri-

nu avem alta solu-
facem ca

meste lectii, si-s dure, al naibii de
dure...
GICA : Taci!
63
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.LINA : De ce? Iti admir extraordinara
putere de adaptare.

‘GICA : Ti-am spus sa taci. Asteapta-ma
afara.

VLAD : Ramii!

LINA : Nu, tata. Mai bine va lamuriti
intre voi. Eu sint in plus. Pa! (Il sd-
rutd $i iese. Se rezeamd de usa ba-
rdcii, izbucneste in plins. Ion se apro-
pie de ea, o linisteste, ies impreund.)

‘GICA (dupda un moment de tdcere): Cine
a crezut cd se va intimpla asa? Iti
gadsesc eu ceva de lucru si te scot
din... maghernita.

VLAD : Eu m-am hotarit: ne intoarcem
acasd. E cel mai intelept lucru.

GICA : Noi nu plecAim — nici eu, si nici
fiata. Sa-ti fie toarte clar.

VLAD : E momentul sia vorbim ca doi
oameni maturi. N-o sa-ti reprosez nici-
odata mimic. Situatiile prin care am
trecut ne-au marcat pe amindoi. Miine,
poimiine ne pomenim batrini.

GICA ;. Eu' nu sint batrima.

‘VLAD : Bine, esti cum vrei tu, dar inte-
lege ca avem obligatii fatda de Lina.
Trebuie s-o ducem acolo unde s-a nas-
cut si unde se simte bine, printre ai
nostri. Nu wvezi cum a ajuns?
Nu te uiti la ochii ei ? Iti las citeva
zile de gindire, iar eu umblu sa
aranjez totul. Inainte de a lua o ho-
tarire, s-o ai in vedere in primul
rind pe Lina, de noi doi poti sa faci
abstractie.

ZICA : Sd presupunem cd accept. Ce vei
tace acolo ?

VLAD : Voi munci, vom

munci ca §i
Inainte.

GICA : Si-or sa te primeasca cu fanfara
la aeroport, or sa ofere si un bal mas-
cat In cinstea ta! Nu-ti dai seama de
consecinte ? Or sa te dea la munca
de jos si altele...

VLAD: O sa fac munca pentru care
m-am pregatit. Dar o sa fiu privit ca
om, care a gresit, e adevarat, dar ca
om, nu ca obiect.

GICA : La mine nu te gindesti ? Ce-o sa
zica sclifosita de Popeasca si...
VLAD : Ca ai facut o prostie, dar ai

reparat-o la timp.

GICA : Parca nu le-ai cunoaste!

VLAD : Nu de Popeasca e vorba, ci de
noi, de Lina. (Gica umple sacosa cu
rufe, o inchide.) Pe Lina o s-o con-
ving eu.

GICA : Tocmai pentru cad am platit cum
am platit, nu vreau sa dau cu picio-
rul acum la tot. Mi-e mila de tine,
dar si-ti fie clar ca eu ramin. (Viad
se apropie, furios.) Pe Lina n-ai s-o
mai vezi pina nu-ti ies gargaunii din
cap.

VLAD : Ia-ti banii si du-te! Cara-te!
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(Gica iese speriatd, o cautd din priviri
pe Lina, o strigd, apoi pdrdseste curtea.
Viad, furios, rupe draperia despdrtitoare
si se aruncd pe un pat. Intuneric.)

Tabloul 3

Batai de toaca.
O VOCE : ...Déjeuner! ..
(Danciu, Ion, Vlad si Stan intra in
baraca tinind in miini ocite un castron

de tabla. Stan se loveste de Danciu, care
se opreste brusc.)

.Déjeuner !

DANCIU : Chief, ia-1 pe asta (aratd spre
Stan) de aici si du-1 afard, cia-mi face
greatd. Hai, Inainte, mars! (Stan se
aratd jignit.) Mars, am spus!

STAN (vreca sd riposteze): la
domn’e, la el...

DANCIU : Ma'!

(Stan il urmeazda pe Vliad. les pe pra-
gul baracii.)

uite,

STAN : Domnule Vlad, iar ne-au dat
resturile.

VLAD : Nu-i nimic.

ION : Se uitd la noi ca niste clini furiosi.

DANCIU: Sa nu le luam osul de la
gura... (Stan ride timp.) Taci!

O VOCE: Un autre! !'Un autre! Plus
viie !

ION (uitindu-se in castron): Nu pot sa
maninc.

DANCIU : Trebuie!

O VOCE : Vite, plus vite !

DANCIU : Nu-ti place, piciule ?

ION : Nu pot, nene, s& ma omori si nu

pot.
DANCIU : Cind duci lingura la gura
tine-ti respiratia, si-o sa mearga.

STAN : Ce vorbesti, -domn’e ?

ION : Am incercat, dar degeaba. Nici la
porci nu dadeam asa ceva.

DANCIU : Crezi cda eu n-as minca acum
niste sarmalute... niste mititei... mama,
mama,! Dar ce sa-i faci, piciule?
Crapam de foame? Nu! Ne intarim.
Ca sa invingi, trebuie sa rezisti, baie-
te... altfel te arunca la gunoi.

VLAD : Taci, domnule, cu filozofia du-

mitale...

STAN mincind repezit) : Zic despre noi
tot felul de timpenii... ce destepti,
domn’e !

VLAD : Noi sintem vinovati, ca vorbim
ce nu trebuie.

DANCIU : Asta a fost director. Avea de
toate! Nu stiti cu cine vorbiti. El se
intretine cu bosii.

STAN : Le raspund doar la intrebari, ca

sd pot iesi din situatia asta. Ce-al
vrea sa fac ?
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DANCIU : Taca-ti fleanca !
(Intra cu totii in baracd.)

STAN (se repede spre Danciu): Ce tot
ai cu mine, de ce ma faci de ris?

DANCIU : Hai, hai, stai binisor... singur
te-ai facut.

ION : Lasa-l, nene, are dreptate.

DANCIU : Piciule, vezi sia nu intorc
foaia ! :

JON : Intoarce-o!

DANCIU : Ia te uitd la minz ?!

STAN : Tocmai ca am fost sef, sa ai
putin respect. Nu-mi pun mintea cu
unul ca tine.

DANCIU : Atentie, ,directore“! Ia uite
ce supdraciosi am devenit. Nu-i nimic,
iti dau ei matura pind la urma, insa
trebuie sa fii mai activ. Cotcodaceste
mai mult si se schimba lucrurile.

STAN : Ti-as arata eu...

DANCIU : Nu zau ?! Daca ai fi sef, da.
Dar s-au dus vremurile alea. Acum
sintem aici si astia sint dati dracului.
Ma, niciodata n-ai s-ajungi sa asculte
de tine. Fu 1i cunosc mai bine. N-ai
stofda ! Esti si tu un escroc mirunt, un
gainar. Prin partile astea domneste

(ridica pumnul), iar acolo (arata spre.

oras), pumnul si banul !

TON : Prostii...

STAN : Parca-i turbat. Ce ai, domn’e, cu
mine ?

DANCIU : Esti escroc, si mie nu-mi plac
escrocii, clar? ,Ce-ai cu mine“, ai?
Nu vezi ca lumea-i mica ?

VLAD : Domnule Danciu, dumneata uiti
ceva esential.

DANCIU : Tot mai plingi dupa matura ?
Daca afla gealatii ca vrei sa te cari...
o0 sa ai necazuri. Ai vazut ce usor l-au
linistit pe tipul ala.

VLAD : Ce amestec au gealatii dumitale ?

DANCIU : Au conceptia lor. Si-apoi,
trebuie sa traiasca si ei, chief, ce
dracu’! Ar fi cazul sa pricepi, doar
nu mai esti copil. Sau nu te poti co-
bori la nivelul lor de intelegere ? li
contrazici in parerea lor despre viata

| de aici. s

VLAD : Eu iti vorbesc omeneste. Sintem
ce sintem, nu mai conteazii ce-am fost.

DANCIU : Ehe, asa mai vii de-acasa'!
(Cdtre Stan.) Ai auzit? Aici nu mai
esti sef. Mi-a venit si mie rindul sa
conduc.

VLAD : Nu avem nici forta si nici exs
perienta dumitale.

ION : Parca am fi niste oi buimacite.
VLAD : Sintem toti in aceeasi oali.

DANCIU : Cu cine am venit eu sii pasc...
Bd ! (Se indreaptd spre Stan. Intervin
lon si Viad.)

STAN : Prea iti rizi de mine.

DANCIU : Curcubeul vostru
tot cu el tineti!

cde escroci,

(Viad scoate o sticld, le da
Danciu e imbunat de gest.)

VLAD : Oriunde am fi, sintem de-ai
nostri. E?bine sd tinem minte asta.

DANCIU : Chief, ti-a iesit un porumbel
din gurd. Nu eu v-am adapostit in
palat®? (Spre Stan.) Tot cu escreo-
cherii... de ce minti, ma, ca ai fost
director ?

STAN : Dumneata sustii ca am fost di-
rector, nu eu.

DANCIU : Dar 1iti convine, cresti 1In
propriii-ti ochi. Tii prea mult la tine,
te iubesti, suferi de boala aia, cum
se cheama, chief ?

VLAD : Nu stiu la ce te referi...

DANCIU : E obsedat, dom’le !

STAN : Iarr ma insulti ?

DANCIU : Eu? Te insult eu pe tine? De
cite ori te-am surprins admirindu-te
in- oglinda. ba, mingiindu-ti soldurile,
ca tipele-alea de prin centru...

STAN : Doamne fereste! Il vezi, domn'e
Vlad ? Mincinosule !

DANCIU (ride in hohote): Chief, zdau ca
nu mint. S-a scrintit, trebuie dus la
doctor. Nu, nu, e prea scump. Mali
bine stringem niste arginti si-1 ducem
la una d-aia... o {i .uitat omul cum
aratda o femeie.

VLAD : Daca zici dumneata...
STAN : Te rog sa nu te mai
mine. ca innebunesc, auzi ?
DANCIU : Nu innebunesti tu. De nu te-as

cunoaste !

STAN : De unde méa cunosti ?

DANCIU : FEsti baiat gigea, hai, ghiceste...

ION : Lasa-l, nene, ce-a fost, a fost.
(Beau, se molegesc.)

DANCIU : Si n-ai auzit de numele meu ?

STAN : Citi am cunoscut, citi aveam in
subordine...

DANCIU: Ma uit la tine, ai ajuns o
zdreanta, si ce {falos pareai ca sef!
(Ii sopteste ceva la ureche.) Ei?

sda bea.

legi de

(Stan e surprins.)

JON : Ce va feriti atita? Au scos din
noi si laptele ce l-am supt de la mama,
ne-au luat si amprentele. Chiar daca
nu se aude la microfoane, afla ei,
n-aveti grija.

DANCIU : Fleacuri! Nu m-am ferit nici-
odata, darmite acum.

ION : Fleacuri, zici ? Cu fisele ca la pus-
carie ce e?

STAN (cu tecamd): Or avea microfoane ?

DANCIU (bine dispus): Si ce daca ?

STAN : Vorbim tot felul de prostii.
(Cautd speriat peste tot. Ceilalti il ur-
mdresc amuzati.)

DANCIU : Aha... ti-e [ricd si nu te afle
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ca le torni gogosi.

STAN : I-auzi, domn’e Vlad? Acum
zice ca-s agent. Nu-s agent, domn’e !
Ei ma intreaba alte chestii, nu-i inte-
reseazd niste pirliti ca noi.

DANCIU : Spanac! Vinde-le, ba (rizind),
eit mai gogonate, mai wotunde, mai
rumene si zaharisite, sa-i saturi, ca
tot rdau mirositoare ramin.

STIAN :4Ssst!
DANCIU : Ti-e frica ?
STAN : Da, domn’e, esti multumit ?

DANCIU : De cite ori il vedea frate-miu ¢
JAsta-i dla care m-a dat afard‘.

STAN : Poate nu fdcea treaba.

DANCIU : Cd mult te interesa ce treaba
se facea! Masini, gagicute —, toata
lumea te stia.

STAN (beat): Nu... Eram discret, nu ma
stia nimeni.

DANCIU: Sa i-o spui lu’ mutu’'! Tot
orasul te stia, ba! Chief, nu-mi dau
seama cum l-or fi pus pe dsta sa con-
duca.

STAN : Pai... am tras, la vremea mea.
Da, da, doudzeci de ani am tras pe
brinci si d-aia m-au pus. Pe urma, ca
omu’, meritam si eu putina destindere,
nu, domn’e ? (Izbucneste in 1is.)

VLAD : Nu pentru destindere ai fost
pus.

STAN : Dar aveam o constiintd... daca
ati sti...

VLAD : Nu prea se impacd ,destinderea®
cu constiinta.

DANCIU : Erai ndbéadaiios.

STAN : Ma invitau la
zdranga, zdranga... 5

DANCIU : Hai, fara talente!

STAN (cdtre Ion): Si tiv esti le fel!
(Ride.) Mai ziceti de mine, si voi sin-
teti niste farsori.. Sedinte, angaja-
mente, chestii... Pii, eu, daca eram Iin
frunte, nu trebuia sd ma remarc ?

VLAD: Prin munca trebuia sa te re-
marci, Stane.

STAN : Si pipitele ce cautau
meu ?

DANCIU : Erai falos. ba, aveai piinea si
cutitul, d-aia.

STAN : Si? Numai eu eram de vina?

VLAD : Nu. Si colegii si sefii dumitale,
care nu te-au schimbat la timp.

DANCIU : Chief, lasa sindicatul. Nici tu
nu esti mai grozav.

VLAD: Asa-i, domnule
sintem la fel.

DANCIU : S-o lasam balti !

STAN : Aveam o constiintd... aveam, sa
stiti! Dupa un chef cu doui-trei fe-
tite, a doua zi...

DANCIU : Urla constiinta in tine, iti
spalai pacatele.

STAN : Nu. Treceam la controale. Cea
mai mica abatere... o sanctionam pe
loc, nu admiteam nimic. Pentru asta
eram pus, nu ?

seri .culturale,

in patul

Danciu, toti
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DANCIU : Sigur, erai dat in...

STAN : Da. Da, da, ecram considerat ceD
mai exigent sef de sectie.

DANCIU: Si nu ne spui $i noua de ce
te-ai ratacit pe-aici ?

STAN : Nu stiu ce ai cu mine, cd nw»
ti-am facut nici un rau... :

DANCIU : Nu asa, taticu’! Din cauzar
unuia ca tine mi-am luat eu lumea in
cap si am ajuns sef de baraca.

STAN (bea): Gata, domn’e, gata! S&
stiti cd numai femeile sint de vind.

VLAD : Si noi raminem imaculati.

STAN (cintd): ,Femeia te ridicd, femeia
te coboara...“

VLAD : Noi purtim cea mai mare vind...

STAN : Nu... Daca nu era nevasta-mea,
cu ambitiile ei, ramineam un mun-
citor cinstit. Asa... (Imitd.) ,De ce sa-
fie altii mai destepti decit tine ?“ Dupa
aia, ca sef, au crescut pretentiile. Cu:
ce sd-i iei masind, sa-i faci lux? Am
bagat mina. Cind... am vazut cad se-
ingroasd gluma si sint luat in vizor,
eram pe un santier in Africa... cw
prima ocazie — vira ! Altfel, puscaria
ma minca. (Spre Vlad.) Spune si dum-
neata, rezistam eu doudzeci de ani
in puscarie ?

DANCIU : Ba, pai tu nu esti pungas de
rind, tu esti d-dla barosanu’! Si cit
ti-au calculat ?

STAN : Pai... citeva sute...

DANCIU: De mii ? Oho! Pai ti-au dat
putin, taticu’! Eu, pentru citeva mii,
acolo, am luat sapte ani. Uite, ba,
d-aia nu-mi placi tu mie. Sa furi tw
statul de atita bdnet! Bu te puneam
la zid!

STAN : Fugi, domn’e, de-aici! Pii nu tot
cu oamenii muncii i-am mincat, cu
gagicutele ? Ca si ele...

DANCIU : Auzi, chief, ce conceptie are-
escrocul ! (Se indreaptd amenintator:
spre Stan.) Cu oamenii muncii, ai ?
Care ,oamenii muncii“, ba directore !

VLAD : Fiecare cu opinia lui, domnule
Danciu.

DANCIU : Ce opinie, dom’le, ce opinie ?°
li dau eu o opinie, s& o tind minte
toatd viata. (Se iau la bdtaie. Ion si
Viad intervin. Cei doi continud sda se
batd. Intrda Paznicul 1, totii se retrag.}
Frumos te mai descurci, directore!

PAZNICUL 1 : Director ?

PAZNICUL 2 (care tocmai intra) : What’s
up ?

PAZNICUL 1 (ardtind spre grup): So-
mebody director !

PAZNICUL 2: Director ?
Suspect !

PAZNICUL 1: Yes! @®f course, suspect!
Yes... (Ies amindoi.) ;

STAN : Am devenit si suspect, datorit&
dumitale. (Ferindu-se de Danciu, care:
se apropie.) Eu n-am nici o vina. I-a
atras zgomotul. (Danciu vrea sa-l lo-

Dangerous '
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veascd. Stan se [ereste.) Recunosc,
domn’e, recunosc. Am  gresit, dar nu
mai e nimic de incheptat

"VLAD : Am cazut in plasa plopl iei noas-
tre erori.

TON : Si sintem prizonierii ei...

“"VLAD : Ai dreptate, baiete. Sintem pri-
zonierii propriei noastre erori.

(Intuneric.)

Tabloul 4

Stan madturd curtea fluierind. Se miscd
n ritmul melodiei. Ceilalti sint toldaniti
pe paturi in baracd. Ion isi repard un
pantof.

PAZNICUL 1 (iese din clddire; la porta-
voce) : Ion Ion at manager’s office.

ION (speriat) : Iar ma ancheteazi, nene ?
(Se incalta.)

DANCIU : Nu mai au ce scoate de la

tine.

“'VLAD : Ai depasit perioada interogato-
riilor.

PAZNICUL 1 : Ion Ion at manager’s of-

fice. Support from America.

DANCIU : Hopa... a picat norocul pe
tine. Ai facut in scaldatoare., minzule.
Grabeste-te, sd nu se razgindeasca.
Mai avem putin si o sda ne Incaltam
cde la cele mai renumite case de modad.

ION (ridicd din umeri): N-ar [i rau.
(lon iese, Stan il urmdreste cu pri-
virea.)

DANCIU (fluierd wvesel, scoate capul pe
usd) : Directore... Se face cd nu ma
aude, curcubeul lui de escroc !

‘'VLAD : Te-a scos din piine.

DANCIU : Tu sa taci! Cu cotcodacitul
mi-a luat tirnul, insd mi-o plateste
el, pentru ca totul se plateste. (Lui
Stan.) Da wvirtes. ba, nici matura nu
stii s-o tii, curcubeu’...! (Viad si Dan-
ciu ies din baracd.) Astizi nu avem
asistenta.

“VLAD : E o demonstr atie pentru pace si
participa toti. Vor sa declare zona
denuclearizata.

DANCIU : Ce i-a apucat, dom'le ?

'VLAD : Instaleazdi americanii rachete.

‘DANCIU : Asta ne mai lipsea. (Inveselit.)
Atunci, si ne ferchezuim un pic, ca
or sda vina fermierii dupd oameni. Nu
scapd ei un asemenca prilej.

'VLAD : Ai dreptate. (Se apropie de gard.)

"DANCIU (citeste stilcit) : Les etrangers

dehors! Aha, strainii, afara! Chief,
vad o francezi... si asta nu-i tot. Aus-
ldander raus... tot dracu-dla. (Se apro-

pie de Stan cu pumnul ridicat.)
‘STAN : Ajutor, domnule, ajutor'
‘VLAD: Lasid-l, domnule Danciu.
WANCIU : Fleandra ! Ho, md, ¢id nu dau!

buzunarul bluzei pachetul
de tigari si chibriturile, isi aprinde o
tigard, apci le aruncd jos. Stan se
apleacd sd le ridice, Danciu.le aco-
perd cu talpa.) Era postul subsemna-
tului, cistigat cu mare efort. Atentie
cum te porti! (Stan se ridica si se
indepdrteaza nervos. Apare Ion, cu un
pachet.)

DANCIU : Asta e ajutorul ? Hai induntru!
(Intrda in baracd. Stan mdturd in con-
tinuare.) Daca-s bani, facem chef, nu-i
asa, chief ?

(/i ia din

(Stan isi ridica tigarile.)

VLAD : Nu trimit niciodata bani.

DANCIU : Ai vazut ca nu te-am chemat
degeaba ? Fii atent, jumi-juma. (fon
desface pachetul, Stan se apropie
tiptil de usd.) Psst! (Deschide brusc
usa si-l doboara pe Stan.) Tu ai
slujba! (Pachetul. se desface greu.
Ambalaj voluminos.) Ce frumos pute!

ION : Cutiute... (Le ridicd.) Pastda de
dinti, sapun, spray...
DANCIU : Destepti baieti, americanii

arunce cu lovele ?

astia! Cum o sa
au picat bine. Sa

Da-s bune si astea,
mirosim frumos cind vin fermierii.
Da-mi un sapun... asa... Directore, ia
un sapun sa-l trimiti sotiei. (Stan prin-
de sdpunul, il pune in buzunar.) Hotii!
Hotii ! (Il imobilizeazd pe Stan, apare
Paznicul 1.) A turat ajutorul. A primit
bédiatul ajutor de la americani si i 1-a
furat. (Paznicul il controleazd pe Stan,
ii ia sdpunul, i-l1 inapoiazd lui Ion si
pleacd.) Asa, directore, ai ajuns bine,
furi sapun de la conationali.

STAN : Mincinosule, nu mi l-ai dat tu?

DANCIU : Eu, mincinos ? (Se mdreapta
spre el.) '

STAN : Domnule, domnule !

DANCIU : Gura! Vedeti ca astazi trebuie
sii platim taxa pentru ,palat®. Direc-
tore. Imi datorezi 50 de arginti pentru
cazare categorie lux.

STAN : Ti-i dau, nu-ti fie teama.

VLAD : Ce taxd, domnule Danciu ?

DANCITU : Chief, fara scheme, v-am spus
de la inceput. Vila asta a neastra ne
costda doud foi. Nu pot suporta singur.
Beneficiem toti, nu? Dacia nu va
scoteam de-acolo, via cotonogeau in
fiecare zi.

VLAD : Mai intii sd gasesc ceva de lucru.

DANCIU: Te pasuicsc si luna asta, dar
.e ultima oara.

VLAD : Bine.

(Stan maturd indirjit, tinind capul ple-
cat. lon pare dezoricntat. in curte apare
un fermier, care se asazd la masa adusd
de paznic.)

STAN : Au venit! Au venit!
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(Cei din baracd se incoloneazd, isi po-
trivesc tinuta pentru a ardta cit mai bine.
In spatele bardcii, zgomote ca la tirg.
Sovditor, Stan se ataseazd grupului. Dan-
ciu il imbrinceste. Paznicul ii desparte.)

FBERMIERUL (ii face semn lui Viad sd
se apropie. li pipdiec muschii, il lo-
veste peste stommac.) Ce stie faci ?

VLAD : Am studii superioare, sint in-
inginer... ingineur...

FERMIERUL : Mie trebuie engineer-pick..,
sapeur, sapeur. (Gest. Ride batjoco-
ritor.)

PAZNICUL 1: Next! (Vlad se asazad
trist pe pragul bardcii. Danciu se dez—
bracd pind la briu, se apropze de fer-
mier. Fermierul ii pipdie muschii, il
loveste peste stomac.)

FERMIERUL : Tu?

DANCIU : Fac de toate, domnule.

FERMIERUL (isi freacd miinile multu-
mit) : Good, good. (li face semn sd
ramind lingd wmasd. Ion isi suflecd
minecile si-si incordeazd muschii. Cei
de fatda zimbesc.) Tu. Good. (Stan,
care se apropie, vrea sd-si arate si el
muschii.) No. Tu, thin, slab este. No.

STAN : Fac orice, domnule.

DANCIU: Ia plingi un pic, poate im-
presionezi.

FERMIERUL : [ said, no!

(Stan se retrage dezamdgit lingd Vlad.)

VLAD : O sa gasim si noi ceva. (Se apro-
pie o femeie in jur de 50 de ani, im-
brdcatd elegant. Ii studiazd pe cei din
curte cu atentie. li face semn lui Dan-
ciu sd se apropie. Il mdsoard din pri-
viri, il pipdie, ii deschide guru. Se
indepdrteaza zimbind, fdcindu-i semn
lui Danciu s-o urmeze.)

DANCIU (fermierului): Ma scuzati, eu
merg cu doamna..

FERMIERUL : Sorry... Come... (Plaseazad
o sumda de bani paznicului si pleacd
insotit de Ion, Vlad si Stan.) Bye...

(Intuneric.)

(In baracd, Danciu si Ion.)

DANCIU : Tu si chieful sinteti
la care tin, singurii pe care o sa-i
apdr si o sd-i ajut.. In felul meu.
De aceea Vlad nu trebuie sa stie
cia Lina e in oras. Clar ?

ION : Mi-e teamda pentru ea.

DANCIU : Daca pui suflet nu ai decit
de pierdul. Daca o iubesti, asa cum
spui, cind o sa ma conving ca si ea
te iubeste, am sa fac totul ca ca fiti
fericiti. Ma crezi ?

ION : Da...

singurii

DANCIU : Atunci, faci ce ti-am cerut.
1ON : Bine, nene.
DANCIU : Cind vom fi bogati, daca esti

ascultator, te fac cel mai mare muzi-
cant. Ba, In trinta asta pe viata si
pe moarte, eu ma simt in stare sa
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inving ! (In curte apare Vliad.) Te duch
in spate, la baraca 32, la barbosi.

ION : Da.

DANCIU : Le spui ca miine am nevoie
de ei. (fi intinde o bancnotd.) Cum-
piira si ceva de baut. (Viad deschide
usa.) Buna, chief !

ION : Buna ziua! Eu am plecat. (Iese.p

VLAD : Buna !

DANCIU : Cum merg afacerile? Cind ne-
cumparam o pravalie a noastra ?
VLAD : Mai trebuic sa curga multa apa

pe Dundre. Dar cu Babita, cum merge 7

DANCIU : Excelent.!

VLAD : Ma bucur, mai ales pentru baiat.
Ta-l cu dumneata. E greu la sapa.

DANCIU : Am si-l iau... Chicf-ule, cred
cit te pricepi la electronica.

VLAD : Depinde. De ce ma intrebi?

DANCIU : Sa vezi driacovenie : azi, numap
despre asta s-a discutat la baba. Un
amic de-al ei, venind din week-end,
a gasit casa goald, dar golutd, inte-
legi ? Cu toate sistemele Iui de alar-
ma...

VLAD : Si?

DANCIU : Astia-s mari banditi, dom’le !
Dupd ce ca i-au luat tot ce avea de
valoare, au sparlit si instalatia, nic¥
un surub n-au lasat.

VLAD : Profesionisti.

DANCIU : Sigur! $i eu, ca prostul, am
intrat in belea. Dupa cite stii, la
viata mea am lucrat de toate, de la

potcovarie pina la.., Discutindu-se
despre felul cum au reusit banditit
figura, am facut pariu cu prietenii

babei c¢i dezleg misterul si... m-anr
impotmolit. Uite ! (Scoate niste schite.y
Pricepi, nu ?

VLAD : Da.

DANCIU : Uite, la usi, la ferestre... peste
tot.

VLAD : Lasa-ma pe mine., (Danciu 1&¢
ofera hirtie, pix etc. Vlad studiaz&@
schita, face calcule.) Deci, aici unul,
acolo... asa. Sd mai vedem o data.
Interesant... foarte interesant. Dsti
salvat, domnule Danciu. Domnule

Danciu, unde esti ?

DANCIU : Aici, chief.

VLAD : Esti salvat, domnule. Foarte in~
genioasa, instalatia. Priveste! Daca
n-or fi fdcut-o intentionat, ceea
ce nu cred. Au prevazut totul, cu o
mica scapare. Urmareste schita: iata
o ferastruica, la pod sau mansarda,
nu-mi dau seama. Mai mult ca sigur
c-au pierdut-o din vedere. Si daca tot
asa au tratat si intrarea din pod i
casa...

DANCIU : Da, da...
dom'le!

VLAD : Daca, din Intimplare, in apro-
pierea vilei mai este si un copac, cu
o sfoara groasa... intelegi, nu?

DANCIU : Am cistigat, am cistigat pa-

Esti fenomenal,
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riul ! Doua miare! Bravo, esti cineva.
(Il imbrdtiseaz&) Cind ii iau, juma-
juma. Pe cuovintul meu. Chief, dar
dacd avea senzori si la usa de la pod ?

VLAD : Nu existd sistem perfect. Totul
este schita!

DANCIU: E clar! Ce-o face minzu’ de
nu mai vine cu bautura ?

VLAD : Mai am eu o sticla.

(Pe poarta intrd Stan, impleticindu-se.)

DANCIU : Dacd ne mai da si politia lor
ceva... ne imbogaitim. (Ciocnesc. Intra
Stan.)

STAN (se prabuseste): Ticalosii, ticilo-
sii... (Vlad il sprijind. Danciu stringe
‘hirtiile, le ascunde in buzunare.)

VLAD : Ce s-a intimplat ?

STAN : Sint niste mincinosi, niste tica-
losi, farsori...

VLAD : Cine, domnule? Ce ti s-a in-
timplat ?

STAN : Niste ticilosi!

VLAD : Ce ti-au facut ?

DANCIU : Zi-i, ma, nu ne mai fierbe!

STAN (intinde o hirtie) : Uitati-va.

VLAD : Un numiir de cont.

DANCIU : Ce-i cu asta?

STAN : Sint nenorocit, sint sirac, dom-
nule Vlad, sarac lipit!

DANCIU : Ca pina acum... Hai, termina,
cd ma enervezi.

STAN : M-au nenorocit...

DANCIU : Asta a luat-o razna. Vrei sa-ti

- trag vreo doua? Ia vezi!

VLAD : Lasi-1 sii-si revina. (fi dd sd bea.)
STAN : Dezastru, dezastru, am sid mor,
nu mé& mai leagd nimic de viata.
VLAD : Pune-ti ordine in ginduri si, daca

nu-i secret, spune-ne ce s-a Intimplat.
Te putem ajuta cu ceva ?
STAN : Nu, n-are rost...

DANCIU : Dacd o mai tii asa, te poc-
nesc.
STAN : Lasati-ma incet. Vedeti hirtia

asta ?

VLAD, DANCIU : Da.

STAN : In cont stiteau toate sperantele
mele. Cu banii trecuti In el, eram
facuti. Toti, inteclegeti ?

VLAD : Nu,

DANCIU : Bezni totald, Lumineazi-ne!

STAN : Era unul care ducea tratative cu
intreprinderea noastrd. M-au delegat
si pe mine. Avea la bani tipul... M-a
invitat citeva seri la ,Inter“.. cele
mai bine gagici din capitala.

DANCIU : Zi-le, ba, poame, ce te rusi-
nezi ? . 4

STAN : Bine, dom’le, tirfe, daci tii ne-

aparat. Na simteam obligat. Dupa
aceea a Inceput si ma santajeze ca
sia-i vind pontul cu pretul nostru.

N-am vrut.
DANCIU : Ai fost in stare si-1 dezama-
gesti ?

STAN : Da. La inceput n-am vrut. Dupa
aceea, n-am avut incotro. Cind mi-a
spus ce-mi oferd in schimb, mi-a luat
piuitul.

DANCIU : Vreun castel ?

STAN : Un trai linistit aici. Si... cum
mi-era teamda ca se descopera...

DANCIU : Aha'!

STAN : ..trebuia sa ma asigur.

DANCIU : Si i-ai vindut pontul.

STAN : M-a silit. M-a amenintat cd méa
da pe mina...

DANCIU : I-auzi, dom’le, ce escroc ! Ti-ai
gasit nasul.

STAN : Cind a revenit, mi-a dat numarul
dsta de cont. Zicea ca a depus zece
mii de dolari.

DANCIU : Oho! Deci, escrocul nostru a
papat si ceva valuta.

STAN : Ti-am spus ca n-am vrut.

DANCIU: Meritai sd te pund la zid...
Taticu’... trecem la spovedanie. De ce
n-ai scos nici o vorbuliti pinda acum
despre arginti ?

STAN : Asteptam sa ies de-aici. Era ul-
tima carte. M-ati batjocorit ca am
scris acasda despre masind, despre vila.
Pe ei ma bazam.

DANCIU : Si noud ne dadeai cu flit, nu ?

STAN : Va ajutam, pe cuvintul meu.

DANCIU : Sint lamurit ce ginduri aveai.
Cind vor afla acolo si despre asta,
schimbi macazul si reiau procesul. Nu
scapi tu numai eu doudzeci de ani.

STAN : Sint prost s& mda mai intorc?

DANCIU : Vrei-nu vrei, trebuie sia te
intorci.

STAN : Te-ai ticnit, domn’e ?

DANCIU : Masoarid-ti cuvintele! Chief,
hai sa-i explicaim. Noi doi, ca niste
oameni cinstiti ce sintem, ca sa ne
putem intoarce linistiti, sd ni se mat
ierte din pacate, te ludam in spinare
frumusel, si te ducem plocon. Se
schimbd calimera si cu nai.

STAN : Vorbesti serios ?

DANCIU : Ascultd, mi, cind am ghunit
eu cu tine? Vezi cad am palma grea.

STAN : Domnule Vliad, glumiti.

DANCIU : Vorbesc foarte serios.

STAN: Ca eu sint fraier sa
tine.

DANCIU : Pii nu trebuie sa vrei tu, ta-
ticu’! Iti ard una la mir, si te linis-
tesc. Spun ca ai suferit un accident.

STAN (speriat) : Nu se poate! Noi, care
am Tmpartit si binele si raul...

DANCIU : Raul, da, binele ti l-ai dosit.
Nu-i asa, chief ?

VLAD (ridicd din umeri): Eu stiu...

STAN (cade in genunchi) : Domnule Vlad,
domn’e Danciu, va rog, va impler, va
dau tot, tot ce am strins...

DANCIU : N-avem nevoie.

STAN : Daca nu le vreti, le distrug. Sa
nu mai existe motiv de rici. Promi-

merg cu
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te-mi ca ma lasi in pace.

DANCIU : Sa-ti promit eu. tie?
Ce-am zis am zis, sa fie clar.

STAN : Le distrug, domn'e, toate le dis-
trug! (Arunca diverse obiecte. Le
calcd in picioare.)

DANCIU (ride): Asa... mai cu foc, daca
vrei te pot ajuta.

VLAD (intervine): Vezi, domnule Danciu,
ce-ai facut ?

STAN (isteric) : Le distrug, le distrug, le
distrug !

VLAD : Vino-ti in fire!
tele de pe jos.)

STAN : Poftim, esti multumit acum ?

DANCIU : Nuu... cei zece mii de dolari.
Argintii !

STAN : Esti un sadic... un criminal !

DANCIU : Rii atent...

STAN : Nu-ti ajunge? Am distrus tot.
De-acum incolo facem pace ?

DANCIU (calm): Cei zece mii de dolari.

STAN : Sadic, sadic! (La insistentele lui
Danciu.) N-am atit!

DANCIU : Daca nu, in spinare Si...

STAN: Nu am! Dar o sa va ramin
recunoscator toata viata.

DANCIU : E bine si-asa. Sper ca n-ai sa
uiti. Acum, insa, cei zece mii!

STAN : Contul nu existd, m-a mintit ban-
ditul.

DANCIU (amuzat) :
discutam !

STAN : Mare bandit!
fost domn cu el...

Nu!

({Adund obiec-

Tilhar, ce sa mai

Dupa ce ca am

DANCIU : Curcubeul tau de es-
croc! Auzi: ,am fost domn!“ Pe
banii cui ai fost domn cu el, ma?

Ca acum iti adun oasele de pe jos!
(Se indreaptd spre el.)

STAN (se ascunde in spatele lui Vliad) :
Domn'e Vlad, linisteste-1, iar l-au apu-
cat pandaliile. ;

DANCIU (urmarindu-l pe Stan, care se
urca in patul de sus): Cum sa nu
ma apuce, ma, pandaliile ? Whisky-ul,
tirfele de la .Inter“, oalele sparte
cine le-a platit? Tot unul ca mine.
nu? Te méaninc, ma'!

STAN : Eu sint cum sint.
breaz ?

DANCIU : Indridznesti s md compari cu
tine ? Ti-arat eu! (Se urca dupd el,
Stan sare jos, fuge in curte. La vede-
rea Paznicului, cei doi isi schimbd
brusc atitudinea.)

Tu esti mai

Tabloul 5

Seard. In verandd, Paznicul 1. Dinspre
oras apar, abia tirindu-si picioarele, Ion,
Viad si Stan. Intrd in baracd. Stan se
dezbracd, isi pune pijamauwa, se aruncd
pe un pat. Sfordie. Ion si Vlad se spald.
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VLAD : Nu-i rezistent. ‘Nu stiu cum o
sa-1 sculam.

ION : Daca doarme pina dimineata, Iisi
revine. Si eu sint darimat.

VLAD : Culca-te! (Pe poartda intra Dan-
ciu, vesel. Merge la paznic, ii pune
o sticlda pe masd, se indreaptd spre

baraca.)

DANCIU (intrind): Buna! Ei, piciule,
cum e cind muncesti ? Placut, nu-i
asa ?

ION : La naiba'!

DANCIU: De miine, mergi cu mine.
Ptiu, ce miros! O sa mincam piine
albd impreuna. Chief, mi te alaturi

sau ramii cu sforaitorul asta ?
VLAD : Depinde ce oferi.

(Ion cintd la chitard.)

DANCIU:: Hopa, s-a trezit comerciantul !
Cum adica, chief ?

VLAD : Asa, bine. Ce oferd Babita ?

DANCIU : Babita ?! (Ride.) Daca ai sti,
chief, ce nurlie e!

VLAD : Sint convins. As veni cu dum-
neata, dar nu vreau sa te incurc. Cum
o gasesc pe Lina, plec.

DANCIU : Dureaza. Lucrurile nu-s asa
de simple cum par la prima
vedere. (Catre Stan.) Taci, ba! Asta a
trudit la lopata toata ziua. Vrea sa
ajunga milionar. B&d, n-auzi! (Lui
Vlad.) Azi am luat ceva. Daca ai pu-
tind minte si un dram de moroc, nu-
mai un dram de noroc, faci avere,
treci de partea cealalta a barierei.

ION (recitd) : Ti-am spus sd nu pleci
din tara de lumind si ai plecat...

DANCIU : Mai taci din gurd, tu cu ba-
lalaica, asta cu sforaiturile si mirosul
de gainat... Curcubeul mamei tale de
escroc! (Cu o fortd de mebanuit, trage
patul cu Stan afard din baracd si
revine. Stan doarme in continuare.
Paznicul 1 coboard din wverandd, pri-
veste curios la Stan, se intoarce linis-
tit.)... Parca nu s-ar fi spalat de doua
saptamini.

ION : De ce l-ai scos, nene, afara ?

DANCIU: Mia enerva si putea a grajd.
Plus ca-mi este antipatic.

TON : Citeodata, esti de-o rautate...

DANCIU : Ce sa-i faci, minzule, viata
e cea care m-a inrdit. (Ride.) Insa
trebuie sa fii mereu vesel. Ce mai,
dom’le, oriunde ai fi trebuie sa ramii
asa cum te-ai nascut, asa cum té-a
facut muica-ta !

VLAD : Ar fi bine, dar nu se poate...

DANCIU : In fine. imi suride norocul.
Voi ce-ati facut ?

ION : Mai nimic, saparam, carai balegar,
ca la taica acasda. De-acolo mirosul.
Incd mai ridu, si c-o scorpie pe cap,
care me mina mereu... Dii, dii, atit
stie, ca pe niste boi. Destept, fermie-
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rul. Primele zile a tinut-o ascunsa.

DANCIU : Crezi ca eu n-am sapat, n-am
carat ? Asa incepi.

ION : Si cind termini, nene ?

DANCIU: Nu intelegi nimic, ba. Aici
ai sansa sa invingi, acolo trageai mita
de coada.

ION : S-o crezi mata ! (Cintd.)

DANCIU : Aici te poti imbogati si sa
devii cineva. Ca Popescu! Ati auzit ?
A ajuns consilier de firma. Si altii...
,Care pe care!“ e lozinca. Citiva ani
iti trebuie sa inveti, sa stii cum sint
rosturile si, cind ai prins” bine alfa-
betul, dai lovitura. Eticheta mamei ei
de viata ! Pai la ce m-am chinuit. ma,
atita ?! Sa-i inving pe astia, sa-mi
lingda calciiele. Te Iintrebi cum ? Pe
orice cale. Daca imi reuseste figura,
v-am facut oameni pe toti. Sa va fie
clar ! Oaia cea neagra, adica eu, s-a
spdlat, e alba! (Deschide usa, priveste
spre oras.) Uite asa am sa-l1 indoi!
Credeti ca belferii lor au fost bogati
dintotdeauna ? Nu... Multi au fost niste
trogloditi ca si noi.

WIEAD & Taci !, Taci! ‘Tu- si
(il scuturd plinsul.) -

DANCIU (ii pune mina pe umdr): Esti
la inceput,. chief, si e greu, nu-i asa ?

VLAD : Ai fost singur, n-ai avut nici o
obligatie.

ION : Lasa, nene Vlad, o gdsim noi pe
Lina. (Ironic.) Dupa cum se lauda ne-
nea ca a dat lovitura...

DANCIU : Scoti cornitele, minzule! Te
iert, ca n-ai intarcat inca. V-am spus
ca va iau cu mine. (Ridicd pumnul
spre oras.) Am' sa va strivesc ca pe
puii de napirca. Uite, asa !

ION : Daca n-ai facut nimic cu meseria
pe care o stii si trebuie sa apelezi
la babe... E greu sa gasesti ceva ca
sit trdiesti ca oamenii, daramite sa
ajungi milionar.

DANCIU : Nu de oameni ca mine si ca
tine au e¢i nevoie... Dupa sapte ani
de muncid — si muncd nu glumi! —
vedeii cu ce m-am ales ? Un sag de
dormit si doud schimburi. Vi intreb :
meritd ? Nu meritd. Asta v-o spune
Danciu. Piciule, acum sapte ani gin-
deam ca tine. Insi... pentru a reusi..
trebuic ca si iesim din impas. Intelegi,
picat la tanc.. Iste exact ceca ce ne
trebie ca sa iesim din impas. Intelegi,
ma, intelegi ?

TION : Inteleg, nene, dar de aici si pina
la milion e cdale cam lunga.

DANCIU: O s-o strabat. Si n-o sa re-
gretati. Pentru ca trebuie sa Invin-
gem. Ati vazut ce e pe spatele meu ?
(Se dezbracd pind la briu.) Uite, asta
e e la o incaierare. Asta... dupa o co-

oaie alba...

ridd, m-au cdlcat iIn picioare. Iar
aici... Ce mai, dupa ce m-au batut
bine, m-au urcat in tren, si au mai

scdpat de unul... Te vaiti ca fata, ca
nevasta, fleacuri... Curcubeul lor de
muieri! Fata e tinara, e bine faicuta,
nu trebuie si-ti faci probleme. li su-
ceste capul unuia, si o sa-ti scrie de
prin America, ori din Awustralia. E
femeie, alttel se descurca.

VLAD : Dumitale ce-ti pasa...

DANCIU : Imi pasd, chief, voi nu stiti
inca ce inseamna sa fii cu adevarat
singur, aruncat de colo, colo.

ION : De ce nu te-ai adresat la aia ?

DANCIU : Ce sa-mi faca ei, sa ma in-
soare, sid-mi alunge tristetile, sa ma
facd erou? Ei sint platiti pentru alt-
ceva: sa arunce praf in ochii prosti-
lor. Cine crezi ca ar angaja oa-
meni ca sia arate cu degetul ce e
urit si murdar la el in casa?

ION : Pai nu mata imi scriai asa, n-ai
apelat la ei pentru mine ?

DANCIU: Tu nu erai aici, erai acolo
unde aveau ei interesul si arate ca
treburile sint asa si pe dincolo. Ce

, dracu’, pentru ce se scria si se zicea,
luam cu totii bani. Si eu care ziceam,
si ei care scriau, iar tu, care dormeai
linistit acasa, ai devenit unul ce dorea
Llibertatea“, ma.

VLAD : Si-ai nimerit-o!

DANCIU (lui Vlad): In timp ce el se
framinta si se .zbdtea sa ajunga om
Hliber®...

ION : ...ca acum...

DANCIU (rizind) : ..eu faceam naveta
printre frontiere, Cind cu tine, piciule,
nu mai stiu pe unde eram. Fapt e ca,
dupa doud luni, m-au arestat. Se lua-
serda unii la bataie, si eu, ca prostu’,
am cascat gura la ei. Eu si un turc. Pe
dia de s-au batut i-au lasat in plata
Domnului, erau de-ai lor, pe mine si
pe turc, la iInchisoare! Mai tirziu
m-au trintit iar peste granita, si uite-
asa, tot pe drum, pe drum, cum zice
cintecul, mai prin porturi, mai...

ION : Ce-i mai Injuram pe toti cei din
fabrica! Credeam cd nu ma inteleg,
cd se opun ,fericirii* mele. La pasa-
poarte, un tip : ,Te nenorocesti, biia-
tule, te duci in tara nimanui, pe cine
cunosti tu acolo?* Si mi-a zis si
despre dumneata, cam ce poti invirti
pe aici. ,Crezi, tinere, ca iti vor da
de lucru, cind nu au nici pentru ai
lor? Daca pleci ai sa regreti toata
viata.“ Nu se mai Intelegea nimeni
cu mine, intrase microbul si gata. O
luasem razna de tot. Tata, cind ma
vedea pornit asa, isi facea semnul
crucii si spunea un singur cuvint:
.ndrod !“ Cind transmiteau cei de la
Lsopirlita libera“...

DANCIU (rizind) : Veseld, ma, nu libera !

ION : ..melodii pe care le comandai
mata pentru mine, tata facea haz:
1
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.Auziti, oameni buni, s-a ajuns naro-
dul meu, il dau la aparat!“

DANCIU : Si ce ziceau de mine ?

VLAD : Numai de bine.

ION : Ziceau ca toti cei care ajung afara
procedeaza asa. Dar toate vorbele lor
treceau pe lingd mine, fara sa ma
atinga. Vezi, ma nene, la noi chiar daca
erai o lepra, te lua cineva in seama,
macar sa te certe, si asta era ceva.
Dupia o critici ,la singe", chiar daca
te treceau naduselile, te simteai om,
domnule, bidgat in seamd, si pe urma,
daca nu erai un inrait, incercai sa fii
altfel, sd nu mai dai prilejul. Aici, insa,
esti un zero barat. Nimeni nu se im-
piedica de tine, toti te ocolesc cu grija,
sd te simti bine, chiar mai bine decit
poti tu suporta.

DANCIU : Sa stii, piciule, cd mie nu-mi
pare rau. Am strins atita putere in
mine, c-o sa-i inghit pe toti rechinii

* din orasul asta. Pe toti, ma, auzi ? -Te
sperii ca te-am adus aici. Pai, cui 9a
las, mdi, averea, banii, cui?

VLAD : Care bani ?

DANCIU : Pe care o isid-i string. Crezi ci
am indurat degeaba atitea ? Asta-i
scoald inalta, chief, face cit trei facul-
tati de-ale tale. Cum reveneam intr-o
tard ma prindeau fara acte si-mi faceau
imediat vint. Peste tot e la fel si n-ai
loc, dom’le, mafiec mare, ce mai! Nu
te poti pune cu ei!l... Ma hotarisem.
Ma saturasem, nu mai puteam, vroiam
sa ma intorc cu orice risc. Dar crezi
ca ei sint prosti? Cind le-am cerut
sda ma trimitd acasa, n-au vrut. Ba,
mi-au oferit si bani sa renunt. Un
mosulicdi de la imigrari mi-a cazut
in genunchi de speriat ce era. ,Du-te
unde vrei, numai in tara ta, nu. Or
sd creadd ca eu te-am sfatuit sa te
intorci si mai ‘am un an pina la pen-
sie*. Mi s-a facut mila de el. Si uite-
asa am colindat aproape toatda Europa'!
I-am prins pulsul... Trebuie sa fii fara
mila, m-auziti, fara mila. Numai asa
te intaresti.

VLAD : Sau te pierzi.

DANCIU : E o alta lume trebuie sa fii
nascut pentru ea sau... unde n-am avut
cu noroc.. Uite acum! Toate ziarele
urla impotriva imigrantilor. Cum este
violata o femeie sau se sparge o ban-
ca. cine-s vinovatii ? Imigrantii — zic
ziarele. li atiti pe toti impotriva
noastra...

VLAD : Si-l1 vezi pe copilul dsta in stare
sa reziste la atitea ?

DANCIU : Nu pentru asta I-am adus.
Cind m-a parasit vointa, cind am sim-
tit ca ma lasa puterile, ca mi-e indi-
ferent orice, asa de parcia s-ar fi
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scurs viata din mine, de-abia atunci
l-am adus pe-dsta micu’, si am pentru
cine lupta. Tocmai de aceea trebuie
sa inving. Acum a venit vremea mea.
(Rizind.) A dracului Babita, n-am ce
zice. (Fluierd o melodie populara.) A
mai angajat si pe altii, dar ca mine...

ION : Nene, 5i dumneata...

DANCIU : Asa-i viata, piciule, jungla, in
care invinge nu intotdeauna cel ce
merita... putind sansi, un pic de minte
si te urci, te cateri pe spinarea celor-
lalti." .

VLAD : Fara sa-ti pese ide ei.

DANCIU : De mine ii pasia cuiva?

ION : Si dacd nu te ia de barbat, ce faci ?

DANCIU (rizind in hohote): M-ai dat
gata! Sa mi ia de bdarbat ? Asta-i mi-
lionara, are nevoie de cineva sia-i con-
duca treburile, nu de barbat.

ION : Si te-a gasit taman pe mata, ca
nu-s altii in jurul ei.

DANCIU: Asta e sansa mea. Ca are
nevoie de unul cum sint eu, care
stringe mita de gilt_ fara sa clipeasca.
Asta ¢! (Vlad se plimbd prin camerd
si se impiedicd de lucrurile lui Stan.
Cad : un casetofon, scrisori, fotografii,
o perucd etc. Viad ii ridicd peruca.)

VLAD: Si-a luat peruca sa nu-l recu- .
noascid cineva, mai ales dintre cei pe
care i-a recomandat pentru interviuri.

DANCIU : Daca-l prind, il maéaninca de
viu. Parca-l trage ata, se invirte in
aceleasi locurf.

VLAD : M-a rugat sia-i arat orasul. Am
venit ani de zile in delegatie si cu-
nosc locurnile.

DANCIU : Cunosti, pe dracu’! Una e in
delegatie si alta, cind traiesti aici.
VLAD : Ai dreptate. fArata spre locul lui
Stan.) A batut pe la toate usile si de-
geaba. Nu-l mai stic nici unul dintre
cei pe care i-a cunoscut in tarda (Pune
la loc casetofonul.) Acasd avea trei.

DANCIU (privind o fotografie): Uite-1
lingda un ,Mercedes®.

VLAD : Vila o stiu si eu. E @ unui par-
tener de afaceri, ne invita mereu la
cl. (Citeste pe dosul fotografiei.) ,Noua
mea locuintid. Va saruti cu drag si va
doreste, al vostru sot si tatic.

JON : Pe astea n-a apucat sa le trimita.

VLAD : A fost ocupat cu declaratiile.

TON : Le umple istora spatiul de emisie.

DANCITU : Asa amn facut si eu la inceput.
(Ride.) Cum imi venea o idee, ce mai
stiam eu, ce-mi plasau ei, citeva inflo-
rituri — si gata emisiuneca... gata ar-
gintii. Asta, pina mi-a trecut necazul.

ION : D-aia nu te-ai intors.

DANCIU : Ce stii tu?! Uite-l lingd o
~Toyota“. (Citeste.) ,Vi astept cu ne-
rabdare sa ne plimbam fmpreuna, al
vostru tatic si sot care va iubeste si
se gindeste numai la voi“.
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(Se aud urletele unui om. Tott tresar.)

DANCIU: Taci! Taci! (Bate in pat cu
o cutie de conserve. [i rdaspund alte
bdtai. Apare Stan, legindu-si pijamaua
cu o sfoard.)

VOCEA NEBUNULUI : Libérez. moi! Li-
bérez moi! Crimineels! (Vocea se
transformd in urlet, apoi scade in in-
tensitate.)

VLAD : A innebunit, De patru ani se pre-
gitea sa ajunga in lumea banilor. Ca
si se descurce, a Invatat trei limbi.

DANCIU : 11 fac pachet si-l trimit acasa...
Asa se procedeazi.

VLAD : Striga in franceza (scad zgomo-
tele), ca in limba lui nu-l intelege

. nimeni.

DANCIU (lui Stan): Cum e, directore ?

STAN : Fu ma pling pe mine, nu pe
altii.

DANCIU : Ce vorbesti ? (Se preface <d
vrea sda-l loveascd.)

STAN : Hai, da, omoara-ma, esti bun de
asa ceva!

DANCIU : Poate-ti ard una!

ION : Acum v-ati gasit? !

STAN : De ce m-ai dat, domn’e, afara ?

DANCIU : Uite-asa, pentru ca sint al
dracului si pentru ca mirosi a. cocina.
...Imi esti antipatic, dom’le!

STAN : Asta n-am sa ti-o iert!

DANCIU : Gura'!

STAN : N-am sa ti-o iert!

DANCIU : Gura, am spus !

STAN : Eu, Stan, n-am sa ti-o iert, re-
tine.

DANCIU : Taci! (Loveste cu pumnii in
peretii burdcii -—— acces de furie. Stan,
impasibil, isi adund lucrurile de pe
jos.) Pramatie! Ai vili, limuzine! Ca-
pitalistule! Ai -ajuns milionar si tii

secret. 1i sdrdcesti pe astia de-o cior-
ba, nu ti-e mila deloc. Cum vrei ca
altora sa le fie mila de .tine?

STAN (continuind sd-si adune lucrurile) :
Esti invidios. (Ridicd radiocasetofonul.)
Sa stii .cd le-am cumparat din munca
mea. \

DANCIU : De ce sa fiu invidios ? N-am
nevoie de mdtura ta, roata se mai in-
virte. (Se indreaptda spre Stan.) Hai
s@ ne batem! Nu vrei? Fricosule!
(Zgomot de masini care opresc, por-
tiere trintite. Viad si Stan ies, Ion {ii
urmeazd.) Stai aici, piciule !

(Paznicul dispare.)

ION : Ma duc sa vad ce e. (Iese.)

DANCIU : Treaba ta, (Stinge lumina. In
curte intra un grup de barbati im-
brdacati in haine ce amintesc de uni-
formele SS, inarmati cu bastoane, care
se aruncd asupra celor trei. Se aud
strigdtele lor : ,Raus ! Get out ! Putrids!
Someday we’ll kill you!* Gemete,
strigdte, bdtdusii se retrag. Ion, Stan
si Vlad se tirasc spre baracd. Zgomat
de masini care demareazd. Apare Paz-
nicul, care-i impinge cu bastonul.)

PAZNICUL : What’s up ? Iar batut. Rat
este.

ION : Ne-au batut!

YLAD : Ne-au atacat. Ne-au batut, dom-
nule.

PAZNICUL : Cine batut ? Voi batut. Min-
cinosi ! (Se retrage.)

DANCIU : Cine v-a pus sa iesiti? Aici
cuvintul de ordine este ,nu te baga!*
Sa tineti minte. Ati cautat-o cu lu-
minarea.

ION : Ziceai, nene, cd ne suride... norocul?

- PARTEA a ll-a

Fabloul 6

Din cladirea administratiei ies, indrep-
tindu-se spre baracd, Paznicul 1 — ati-
tudine umild — si George — distant.
Danciu se retrage pe alee, privind curios
la cei doi.

GEORGE : Aici ? (Paznicul aprobd.) Bien,
mergi. Je me debrouille seul. (Baie la
usd, deschide.)

VLAD (surprins, gesturi stingece): Bund
ziua, George, in sfirsit, ai ajuns ! Scuza
deranjul, ia loc. Bei ceva ?

GEORGE (priveste incdperea, dda mina
cu Viad si automat isi scoate batista
si-si sterge palma): Ce ai. Ce ai mai

bun. (Viad serveste. Se ridicd paha-
rele.) Noroc si bine te-am gasit!

VLAD : Noroc !

GEORGE : Deci,
batista la nas.)

VLAD : Dupa cum vezi... Ti-am explicat
in scrisoare.

GEORGE : Nici nu stiu ce sia spun. Cind
am primit scriscarea, am fost convinsi
cd e o farsi. O zi intreaga am ris cu
Angela. Avind drum pe-aici, cu o afa-
cere, m-am gindit s4 ma opresc totusi.
Dar n-am crezut o clipd ca o sa te
gasesc.

VLAD : Nu-i nici o farsid, George.

GEORGE: Dar e o nebunie! Voli, care
aveati... o situatie, o pozitie de invi-
diat, pentru care ati muncit.. Nu va

e adevarat. (fsi duce

-
i
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inteleg. In alte conditii...

VLAD : Nebunia Gicdi, pe care nici eu
n-am finteles-o. Am fost pus in fata
faptului fmplinit, si n-am gasit alta
rezolvare. N-am vrut si-mi las fata
singura.

GEORGE : Nu mi-as dori sa fiu in pielea
ta. Prea multe intrebdari si nici un
raspuns... Dar tocmai aici ?

VLAD: In cele din urmai. $tii cum se
procedeaza !

GEORGE: Nu méa invirt in astfel de
cercuri. Mai citesc cite ceva prin
ziare, dar e greu sa-ti formezi o
parere.

VLAD : I-au promis marea cu sarea si
dupa aceea... cind au vazut ca nu ras-
pund favorabil propunerilor ficute de
ei, dupd o angajare de forma la o
firma, ca sid-mi dovedeascid ,incompe-
tenta*...

GEORGE : E buni! Cu inventiile tale ? !

VLAD: Nu asta ii interesa pe ei, cel
putin pentru moment. Aveau tot tim-
pul inainte.

GEORGE : Ce voiau, de fapt ?

VLAD : Si vorbesc, eventual si scriu cit
mai mult si cit mai pitoresc despre
tara.

GEORGE : Se mai practica! Si, ce ai de
gind ?

VLAD : Nu am decit o singura solutie.
S-o gasesc pe Lina si dupa aceea sa
hotarasc. S& ma intorc sau... E din ce
in ce mai rau. (La gestul lui George.)
Nu, nu cu banii. Acum ma descurc
binisor. O perioadda de timp am fost
om de serviciu...

GEORGE : Asa de rau ai ajuns?

VLAD : E si asta o slujba. Cinci luni am
spalat vasele intr-o bodegid, pind a
venit o rudd a proprietarului... Ruda,
nerudd, dar se implineau sase luni, si
stii ca dupa sase luni se dad ajutor de
somaj. Acum lucrez la o ferma din
apropiere, om la toate. E aer curat...

GEORGE : Vai, vai, dar e imposibil...

VLAD : Niei in fabricA nu ma dadeam
in 1ituri de la munci. In ultimi in-
stanta, e si asta o munca, nu?

GEORGE : Da, da. Tu ai conceptia ta
despre viatd si munca. Eu n-as putea.
Mai degraba as crapa de foame.

VLAD: Nu asta e problema. Grav e ca
nu md pot obisnui. Parcd as umbla
pe nisipuri miscatoare, ma afund si
nu gasesc firul, firul de care sa ma
agat, sa ies la suprafatd. De aceea
te-am rugat sa vii, s& ma ajuti sa
gasesc un fir...

GEORGE : E greu de gasit. Sa nu crezi
ca mie mi-a fost usor, mai ales in
primii ani. Alta lume, alte principii de
viatd, alte obiceiuri, altd morala. Sieu
macar aveam o baza : bani, casi, masi-
nd. Totul intrecea asteptarile mele,

T4

materialiceste vorbind ; credeam in ei,
Eram fascinat pur si simplu, pluteam,
parci eram orbit. Imi plicea si fiu
flatat, imprumutam fin stinga si-n
dreapta, pina intr-o zi, cind era sa
pierd tot raiul. Am vrut sa-1 salvez pe
un flateur de la faliment. Uitasem ca
nu sint acasa si ca aici nu ti se iarta
nimic.

VLAD: E greu si renunti la felul tiu de
a fi... de a gindi.

GEORGE : Mai precis, nu stiam si mi-1
ascund. E ceva ce trebuie zidvorit in
inima, dacad vrei si razbesti.

VLAD : Trebuia sa-{i amintesti cuvintele
profesorului mnostru de economie :
»Acolo unde banul este domn.. si
mistifica, s& minte si sa umileste fara
remuscare®,.., Mai tii minte ce comen-
tarii urmau ? ,Banul naste setea da
putere... dia imbogatire si da aisi,
drajii mei, confuzia, dizinformarea,
asa incit... adevarul e greu de das-
sifrat®...

GEORGE : Avea mare dreptate... Si-asa,
dragul meu, am reusit sd cunosc cu
un oceas mai fnainte adevarata fata
a Occidentului, pe care, mai devreme
sau mai tirziu, tot drebuia si-1 cunosc,
pentru ca waici ajungi sa invingi
numai cind le semeni intru
totul. Asta m-a invatat avocatul un-
chiului meu, care m-a salvat atunci.
Un tip priceput in toatd increngatura
de legi care guverneaza capitalul. Si,
dupa cite vezi, am razbit... Fac cam
multa filozofie, pe care imi dau seama
cum o inghiti tu acum.

VLAD : Filozofie... cine mai stie unde se
termina filozofia si incepe viata ? Eu
eram convins cd o sd reusesti, aveai
toate atu-urile : mostenirea, o nevasta
pe care o iubeai, si, inainte de toate,
mecanica, pe care o stiapinesti foarte
bine.

GEORGE (rizind): Aiurea, mecanica...
Este adevirat, mai citesc, mai... o pas-
trez ca o rezerva, in caz de ceva. De
reusit, am reusit tot in afaceri. (Pre-
ventiv.) Te rog insi si mia crezi ca,
desi am o situatie, nu mi-as permite,
de exemplu, sia dau cuiva o suta de
dolari.

VLAD : Nu mai fac pui.

GEORGE: Nu. Mi-as deregla bugetul.
N-as putea plati coafeza Angelei, sau
sd-i cumpdar bijuteria doriti, ori bac-
sisul soferului, al portarului; acum
nu-mi mai pot schimba modul de
viatd. Pentru Angela ar fi o catastrofa.
Sper ca intelegi perfect ceea ce vreau
sa spun. Trebuie sa invit, s raspund
la invitatii, altfel nu mai am acces
in lumea in care ma finvirt.

VLAD : Nu ti-am cerut.

LEORGE: Nu la asta- md refeream, si
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nu esti singurul in aceastd sithatie
care nu-mi cere bani. Vrei, probabil,
sii te ajut sa te angajezi, sa-ti ofer
un loc de munci. (Vled neagd.) Nu
pot. Nu obisnuiesc sia-mi angajez prie-
tenii si nici sd-i recomand. Relatiile
mele cu angajatii si cu ascooiatii nu-mi
permit asa ceva. N-as putea, ca sa
fiu sincer, sa-ti cer tie ce-i pretind
unui angajat oarecare. Stiu, stiu ca tu
ai munci ca nimeni altul, dar mi-as
incalca principiile... Orice slabiciune
poate conduce la faliment. Pune-te in
locul meu! Daca s-ar intimpla ceva,
Angela n-ar putea suporta. O stii cit
de sensibila e... Categoric, nu m-am
asteptat la asa ceva din partea voastra.

VLAD (plictisit) : Dar...

GEORGE : Vreau sa fiu foarte sincer cu
tine.

VLAD : Asta-ti si cer, insd nu am vrut
sd ajungem la asemenea discutii.

GEORGE : Nu mi-ati cerut sfatul
trebuia. Ati faout o mare prostie.

VLAD : George, dar...

GEORGE : Tu esti un om informat. N-ai
sesizat ¢ e o schimbare ce optica.
Acum vreo trei luni, am vrut sa fac
chemare verisoarei mele, Emilia, o
stit...

VLAD : Traducatoarea...

GEORGE : Da. Ii era de folos si in pro-
fesia ei sd stea un an aici. Ei, la
politie mi-au cerut o declaratie prin
care si ma oblig ca dupa expirarea
perioadei sa o fac pachet si s-o trimit
in tard.

VLAD : Cunosc... De altfel, e o stare ge-
nerald de aversiune fati ‘de cei ca
mine, care taie frunza la clini.

GEORGE : Da... Eu, cu situatia mea, si
tot incerc un sentiment de regret ca
am plecat. Ma mai linisteste convin-
gerea cd acasa nu puteam realiza ce
am acum si, la urma urmei, aici asta
conteaza : banii! Dacd o vrea Angela,
cind ma retrag, ma intorc. Ai vazut
ca mi-am refdacut casa batrineasca.

VLAD : Da, si te duci destul de des in
tara.

GEORGE : In toate vacantele.

VLAD : Credeam ca mergi
ceri.

GEORGE : Nu am voie sa-mi uit nici un
moment afacerile, Concurenta, draga
Vlad, nu ia niciodata wvacanta.

VLAD : Sigur, sigur, dar... George, eu
voiam...

GEORGE : Imi pare rdau de tine. Iti urez
din inima sd reusesti.

VLAD : George, nu-i vorba de bani sau
de slujba. (George se insenineazd.) Te
rog sd ma ajuti sd o gasesc pe Lina.
A disparut de citeva luni si nu stiu
de unde s-o iau. Te implor sa ma
sprijini.

cind

pentru afa-

GEORGE : Sper ca n-atj facut prostia sa
renuntati la cetatenie ?-

VLAD : Nici nu mi-a trecut prin gind.

GEORGE : De ce nu te-ai dus la amba-
sada, la consulat ? Ei va pot ajuta. E
vorba de un conational, totusi.

VLAD: Am incercat. Sz ajunge foarte
greu, politia te opreste din zece in
zece metri.

GEORGE : Masuri antiteroriste. Asta e o
altd fala a Occidentului, terorismul.
Ce sa-i faci! Lasa, dragd, am sa trec
miine pe la consul, pe care l-am cu-
noscut la o receptie. Pare baiat de
treaba si sint convins cd o sd te pri-
measca.

VLAD : Ti-am spus ca
la el.

GEORGE: Am sa-1 rog sa-ti trimita o
invitatie. Cu ea o sa poti trece.

VLAD : Iti ramin indatorat.

GEORGE : Daca se mai iveste ceva, imi
scrii sau ma suni. Mai stii numarul,
nu ?

VLAD : Da.

GEORGE : Si te mai caut eu. (Isi pri-
veste ceasul.) S-a facut tirziu.. Te
invit la cina in oras si mai discutam
pe drum.

VLAD : Multumesc, nu.

GEORGE (zimbind): Te rog sia ma crezi
ca atita lucru imi pot permite.

VLAD : Nu despre asta e vorba. Nu ma
simt In apele mele. Poate, altadata.
Iti multumesc cid te-ai deranjat si
vezi daci poate consulul si facd ceva.
Te rog mult. (Il conduce.) Transmite
Angelei sarutiari de miini.

nu pot ajunge

(De pe alee apare Danciu. Vine Paz-
nicul, care-l preia pe George.)

GEORGE : Imi pare rdu ca n-ai chef si
iesim impreuna. Mi-ar fi facut placere.
dar nu te pot obliga. Daca aveti drum,.
Angela va asteapta pe la noi.

VLAD : Multumesc.

(Dau miha unul cu celdlalt, George se
sterge discret cu batista si, insotit de .
Paznic, intrd in clddirea administratiei.).

DANCIU : Chief, au inceput si te viziteze
grangurii. Cine era ?

VLAD: Un prieten din copilarie. Cel
care s-a trezit cu mostenirea in Fran-
ta. V-am povestit.

DANCIU: Si nu ti-a oferit o slujbulita
de citeva miare pe-acolo ?

VLAD : Stiind cd n-are sd-mi ofere, nu
i-am cerut. M-a invitat in schimb, la
cina.

DANCIU : Si-ai refuzat... Asa te vreaun,
chief, nu strici putind mindrie. Or-’
goliul saracului. Arata de parca i-ai
fi dat sa bea cucuta.

VLAD : Ii era frici si nu ia ceva mi-
arobi. de pe-aici.
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DANCIU : Daca se imbolniveste, e in
stare si te dea in judecati. Nu-i cel
care te vizita in fiecare an?

VLAD : Ba da... De cite ori am fost eu
in Franta, nevasti-sa imi spunea ca
e plecat cu afaceri prin cele doua
Americi. :

DANCIU : Chief, in Franta, o scdere e
destul e castisitoare. Te invit eu la
un pahar in oras. Sper ca pe mine
nu ma tratezi cu refuz. Nici n-ai
putea...

VLAD : De ce?

DANCIU : Am cistigat pariul cu Babita.
Doua miare! Tu-hu!

VLAD : E clar ca nu pot refuza.

DANCIU (numdrd banii): Un miar mie,
unul... Chief, te rog sa-i iei, cu min-
tea dumitale am cistigat pariul. Hai
sd mergem. (les.) Ne putem permite
sa cindm in oras. Eticheta ma-sii de
viata ! (Intuneric.)

(Creste lumina. lIon intrd in baracd,
leaga o sfoard intre pat si usd, ia din
lighean citeva rufe pe care le intinde.
Batai discrete in usd.)

ION :
(Apare Lina.)

LINA : Buna'!

ION : Sirut miinile...

LINA : Te deranjez ?

ION : Cum poti sd spui asa ceva? (la
lucrurile de pe sfoard.)

LINA : Lasa-le! Hai sa te ajut!...
tata ?

ION : S<au dus in oras. Nu stiam ce s-a
intimplat. Te-am cautat, aveam atita
nevoic de tine... -

LINA : Tu, nevoie de mine ?

ION : Da. Ai disparut asa, dinfr-o data.
Ia loc. Ce bei ? (Scoate o sticld, cautd
un pahar.) E harababura pe la noi.

LINA : Sint obisnuiti. Nu te deranja, nu
beau nimic. Daca nu te incomodez,
stau putin, poate vine tata.

ION : Stii ca-mi face placere.: (E wddit
intimidat de privirile Linei.)

LINA (aratd spre chitard): Mai cinti?

ION : Vrei si-ti c¢int ceva ?

LINA : Azi nu. (Il sdrutd usor pe obraz.)

ION : Mi-ai promis cd ma cauti.

LINA : M-am luat cu wviata. (Jon wvrea
s-o cuprindd.) Prostutule, ce faci?

ION : Esti tare frumoasa.

LINA : Nu {i copil.

ION : Nu-ti cer decit sa te privesc $1 sd
te apar.

LINA: Sa ma aperi? (Ride.) Auzi, sid
ma apere...

ION : Lina, te rog, nu mai pleca, nu mai
suport. Mi-e teama ca nu mai ajung
la tine... Spune-mi, vrei sa fii sotia
mea ?

LINA (se opreste din Tis,

Intra !

tu, aici?

Unde-i

il mingiie) :

76

Cobil bun si prost!

ION : Imi esti dragd cit nu poti cuprinde
cu gindul. Stiu, n-am nimic, nu pot
sa-ti ofer mare lucru deocamdati, dar
te rog, pasuieste-md un timp, nu mult,
Tu mai crezi in talentul meu ?

LINA: Imi place cum cinti si
mine asta ajunge.

ION : Daca te-as sti alaturi de mine, as
prinde aripi, as face minuni. Sint atit
de singur... muncesc mult pentru bani.
Nu mai am decit speranta ca fintr-o
zi va fi mai bine si... pe tine. Avem
nevoie unul de celalalt. In acest mo-
ment am certitudinea, mai mult decit
oricind, ca sint facut pentru muzica.
Trebuie sa urc pe scend.. Sa ajung
pe scend, si oamenii ma vor iubi. Le
voi cinta despre dragoste, bucurie,
despre viata. Voi da totul pentru ei
si mai ales pentru tine si voi deveni
celebru. Stii ce inseamna sa fi ce-
lebru.

LINA : Esti un copil.

ION : Trebuie, intelegi ? Dar fara iubire
nu pot, nu pot face nimic, si numai
tu ma poti ajuta.

LINA : Trubadur ratacitor,
ma ajuta ?

ION : Fii sotia mea si n-o sa-ti lipseasca
nimic.

LINA : Nici unul nu avem nevoie de prea
mult... de putina afectiune, putina
dragoste... Insd mai sint si banii, ce
ne facem «de bani ?

ION : Nenea mi-a promis ci o sia mai
ajute... Ai dreptate, fara multi bani
nu te poti afirma, mai ales aici.

LINA : E adevarat.

ION : Lina, te rog sa ramii linga mine.
Singur nu pot razbi. Restul nu mai
conteazd. Voi cinta pentru tine, toata
viata voi cinta numai pentru tine...
voi cistiga bani, voi deveni bogat.

LINA : Pe voi, artistii, nu va prea inte-
reseaza banii.

ION: Cind i ai, nu. Ca sd poti face
artd, trebuie sa ai foarte mult sau...
sa renunti la tot... sa te multumesti
cu foarte putin.

LINA : Deci poti face artd, putinul nu-ti
lipseste.

ION (ride) : Mda... Stii, acasi, in sat, mi
se spunea greierele.
LINA : Greierele satului,

veste ? !

ION (trist) : Greierele satului... M-am
schimbat. Acolo, departe, in satul meu,
ma simteam ca un print. Oamenii ma
iubeau, ma rasfatau.

LINA : Chiar semeni cu un print. Po-
vesteste-mi !

ION: Ai fost vreodati la tara?

LINA : Da, la bunica.

ION: Ai mei sint toti tdrani si au
ramas acolo. Cei vii, pe la casele lor,
cu treburi mulbe, iar cei care au trecut

pentru

pe mine cine

cel din po-
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ifn vesnicie s-au mutat in deal, unde
strdajuieste un salcim batrin. De cind
anéit stiu, salcimul e acolo, falnic. De
cite ori ma intorceam acasid si-l1 zi-
ream, din departare, singele-mi luneca
mai repede prin vine si inima incepea
54 mi se zbatd. Parca-l aud pe buni-
<cd-miu : ,Mai, pispirica, fiecare -colt
de piatra, fiecare ridicatura de
pamint, maricine, radicind de copac,
fiecare piriias sint facute ca sa-ti min-
.glie talpa piciorului, s-o Intareasca,
sd poatd rezista o viatd de om. De
aceea, cind le revezi, iti tresalta ini-
ma*“... (Pauzd.) Duminicile si de sar-
batori, oamenii se stringeau la camin
pentru mine, . greierele. La inceput
discutau de-ale lor, se foiau, pinda se
stingea lumina. Cind apaream, primele
frinturi le auzeam numai eu, apoi se
facea liniste si cintecul se inalta... 1i
cuprindea si-i invdluia ca un balsam
fermecat. La urma, unii ramineau
asa, incremeniti, de-i trezeau aplau-
zele, Atunci ma simteam un vrajitor,
sigur pe mine si pe puterea cintecului
meu. Mai apoi am dat examen la con-
servator. Fu ,cel mai bun“, cel atit
de iubit in satul meu...

LINA: Si?

9ON : Acolo am descoperit cu durere ca
nu e totul sa te iei la intrecere, cu
mierla si cu privighetoarea. Profesorul
meu iubea muzica, era un fanatic, dar
si un mare naiv. Cind am picat, a
plins. Odata vraja rupta, au wurmat
banalitatile. Din ,greierele nostru“ am
devenit ,béaiatul nostru“, m-am angajat
la oras, m-am f4nscris la scoala popu-
lard de arta. Profesorul mai spera...
A sosit scrisoarea de la nenea. La noi
se stia cd a ajuns bine. Ma chema la
el si n-am stat pe ginduri, ma si
vedeam, vorba lui nenea: un celebru
»muzicant,

LINA : Te-a cam tras pe sfoara.

fON : Nu asta i-a fost intentia. Se spe-
riase de singuratate. Tine la mine si
mai crede 1in izbinda.., Taica mi-a
zis: ,Nu da, ba, vrabia din mina pe
cioara de pe gard !“ Nu aveam urechi
de ascultat. Imi intrase in cap si plec
si mi se parea caraghios sd mai urc
pe scena caminului cind pe mine ma
astepta ,,Olympia“. Nu mai aveam @as-
timpar, tot ce-mi placuse, tot ce iu-
bisem in sat nu mai avea culoare.
Parcd eram turbat! Dar nu regret.
Daca nu plecam, nu te cunosteam.
Oricit as indura, linga tine totul se
preface in muzici si sint fericit.

LINA (tristd): E. bine ca mai poti fi fe-
ricit.

TON : Lina, hai sa fugim! Peste tot sint
circiumi si oameni necajiti carora le

pot cinta asa cum stiu eu, cu sufletul,
cu inima mea de indragostit. Pot sa
ma descurc si fiarad nenea. Hai sa
fugim in lumea larga. (Lina izbucneste
in plins.) Te-am suparat cu ceva ?

LINA : Fii cuminte. Doamne, ce-am
facut ? (lon inghenuncheazd in fata
Linei, 1i sdrutd wmniinile. Danciu dntrd,
deschizind brusc usa. Cei doi, jenati,
se ridicd in picioare.) ]

DANCIU : Ce-i asta, minzule, te inchini ?
Ea e marele guru? (lon o ia pe Lina
de mind.) Pe cine cauti, domnisoara ?
Parca alta ne-a fost intelegerea!

LINA : N-am putut sa nu trec...

ION : Bine c-a aparut! O sa se bucure
nenea Vlad.

LINA : Tocmai plecam.

DANCIU : E bine cii-mi intelegi gindu-
rile.

(Ion e dezorientat.)

LINA : Trebuie sia plec, Ioane.

ION : Nene, eu o conduc pe 'domnisoara.

DANCIU : O conduc eu.

ION : O conducem amindoi. Oricum, mai
am niste treburi...

DANCIU : Sa aflam parerea domnisoarei.

LINA : Merg cu domnul Danciu. Ioane,
incearca sa intelegi. Ramii aici! Sint
sigurd ca Iintr-o zi visul tdu se va
implini. Pentru artisti exista totdea-
una o sansia. Ne vome reintilni.

ION : Unde te gasesc? Ce si-i- transmit
Jui nenea Vlad ?

DANCIU: E ca si cum n-ai fi vazut-o.

ION : Bine, nene.

DANCIU : Dacad vrei si nu i se intimple
ceva... domnisoara a retinut ce trebuia
retinut.

LINA : Te rog, asculti-1.

DANCIU : Si mergem !

(Lina il sdarutd pe Ion, apoi iese inso-
{ita de Danciu. Intuneric.)

Tabloul 7

Ion improvizeazd o masd. Aranjeazd
sticlele, pahare de plastic si de sticld
desperecheate etc. Intrd Danciu, gdldgios,
bine dispus.

DANCIU : Strasnic, piciule! Parca am fi
la noi, la ,Conti“! (Pune pe unul din
paturi un pachet si citeva ziare, il
imbrdtiseazd pe Ion.) ,La multi ani !“,
Ioane, si sd avem noroc, ma, si sa-
natate! Sa traiesti o sutd de ani si
sa reusim !

JON : Multumesc, nene, o sa reusim.

DANCIU: Cind o si ajungi mare mu-
zicant, sa nu ma uiti.

ION : Cum o si te uit, nene ?

T
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DANCIU : Sa ftii baiat ascultator, auzi,
‘si-i vom iInvinge pe toti astia, curcu-
beul lor de escroci! Uite un tort, hai
sa-1 aranjam.

1ION : Nu trebuia...
(Viad intra in

spre baracd.)

DANCIU : Si doua sticle de sampanie,
sy vada toti cum stim noi sd petrecem.
De ziua ta, vreau sa ma imbat. Al
intirziat, chief!

VLAD : ,La multi ani!* Sa e traiesti,
baiatule, si sa fim sanatosi cu totii !

curte, indrepl!indu-se

(It imbrdtiseazd, Danciu desface o Sti-
cla de sampanie, toarnd in pahare.)

DANCIU : ,Multi ani traiasca, multi ani
traiasca!* (Ciocnesc.) ,L.a multi ani!*
Hai cu totii! (Cinta in cor.) Psst!
Mai incet! (Intra Stan, care se aldatura
corului. Ion ii toarnd si lui in pahar.)
wOi-alta data o s-o facem si mai, si
mai... lata...* E o.zi mare, piciule, ia
vino-ncoa ! (li pune un ceas la mind.)

ION : Iti multumesc. (f1 sdrutad.)

DANCIU : Poarta-l sanatos ! (Viad ii pune
o cravata la git.) Uite ce baiat frumos
avem !

ION : Multumesc, nene Vlad.

DANCIU : Ehe! atentie.. e numai bun
de ginerica. (Ii face cu ochiul lui Vlad.)

VLAD : Sa fie cu noroc !

STAN : ,La 'multi ani!* Te rog.. (li
ofera@ un .pachet.) Desfa-1! (Jon des-
face, da de alt pachet; apoi de altul,
mai mic, din care scoate e jucdrie ar-
tizanala, reprezentind un tinar cintind
la chitarad.)

ION : E _nostim, multumesc.

DANCIU : Tot escroc ai ramas! Hai no-

Hoiedl
(Ciocnesc.)

DANCIU : Piciule, mai stii sa cinti la
pian ?

ION : Stiu, dar unde-i pianul ? !

STAN : In sufragerie la Babita.

DANCIU : Ba, noi am uitat sa mai cin-
tam. Hai, cu totii! (Se cintd romanta
»De ce m-ati dus de-acasd“, pe ver-
suri de O. Goga; se opresc stinghe-
riti, aplaudind.) Bravo! Am zis-o cu
inima. Noroc si ,La multi ani!“

VLAD, STAN : ,La multi ani !* (Ciocnesc.)

STAN (lui Danciu): Le-ai facut figura.
N-or sa te ierte usor.

DANCIU : Erai §i tu pe-acolo? Cum a
iesit ? !

STAN : Au pus mina de la mind sa poata
plati, dupa ce te-au cautat peste tot.

DANCIU : Le pling de mila.
(Vlad si Ion, curiosi.)

STAN: Dupa aceea au luat-o la fuga
spre sala.

78

DANCIU : Nu si-au dat seama ca-i prea
tirziu ?

STAN : Ba da. S-au intors cu o falca hie
cer si una-n pamint. Te mincau, daca...

DANCIU : Le ia Praporgescu acontul
inapoi.

VLAD : In fond, ce s-a intimplat ?

STAN : Nu stie... Domn’e, nu-i manifes-
tare la care Praporgescu sa nu-si bage-
coada.

VLAD: 11 stiu, ma luase si pe mine n
primire. Dar despre ce manifestari e
vorba ?

STAN : Sedinte, adunari, dedicate noua..

DANCIU : Care noua, ma ?

STAN : ‘Tarii, domn’e.

VLAD : Da, da, inteleg.

STAN : Praporgescu plateste diversi tipi
ca sa le dea peste cap.

VLAD : Asta era?

DANCIU : Pai cum, chief, totul e orga-
nizat ca la carte, in numele ,Emigra-
tiei nationale®.

VLAD : Sarmana emigratie...

STAN: Ma bucur ca l-ai pus la punct
pe Praporgescu asta. Cite mi-a {facut
si mie...

DANCIU : L-am avertizat c-o sa i-o pla-
tesc. Mi-a venit rindul, si asta nu e
decit inceputul. Sa bem si pentru pri--
ma mea victorie. Noroc !

VLAD, STAN, ION : Noroc !

DANCIU : Curcubeu’ lui de ticalos! Cum
am gasit o slujba mai acatarii, a si
venit cu pretentii.

STAN : Asa le face la toti. Ca el i-a
ajutat, ca i se cuvine o cota...

DANCIU : Si daca n-am fost de acord,
m-a Iimbatat si m-am trezit intr-un
sant, batut mar. A doua zi, era deja
angajat altul in locul meu. De azi...
incep scadentele...

ION : E puternic, tipul !

DANCIU: 1i are pe multi in spate, insa
il joc un pic, sa-mi stie de frica.
Gagiii de azi nu ma toarna. N-aveau
voie sda spuna la nimeni ce trebuiau
sa faca.

STAN : O sa vrea sa stati de vorba.

DANCIU : 11 astept. Barbosii sint la post.

VLAD ¢ Eu nu prea am incredere in crea-
turile astea.

ION : Sa nu te lase cu fundul in baltad
cind ti-o fi lumea mai W@raga.

DANCIU : Sint prieteni de baza.

VLAD: Pina la proba contrarie.

ION : Ce le-ai facut, totusi, alora ?

DANCIU : Dupa ce mi-a suflat unul ce
planuiau, le-am zis ca am reusit gro-
zav intr-o treaba si ca fac cinste. Ena
vreo noua si jumatate, iar la zece tre-
buiau sd intre in sald... Stiti ca la
astia nu tine : nu esti la zece la usa,
nuw mai intri. Si baietii, stiindu-ma
darnic, si avind glagorie, au intrat in
bar. ,Noroc!“ ,Bafta!* — cind se
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uita vreunul la ceas, mai ceream una
micd, si inca una, pina la zece fara
un minut, cind mi-am adus aminte de
aniversarea ta. Si-atunci am aplicat
chestia clasica, aia cu WC-ul, si-am
iesit pe usa din dos.

VLAD : Praporgescu e un tip periculos,
trebuie evitat.

DANCIU : Chief, cine di dovadd de sla-
biciune e pierdut. Ai marcat un avan-
taj, faci tot posibilul sd-1 pastrezi.
Cind nimeresti in jungla, trebuie sa
te porti ca atare, n-ai altd cale de
ales. Si Praporgescu cunoaste foarte
bine aceasta lege.

STAN : Si o aplica foarte bine.

DANCIU : I-am luat o datid maul, o sa
fncerce si el si facid la fel. Invinge
cel mai destept si mai puternic, selec-
tie naturald, parca asa se cheama,
chief.

VLAD : Da, dar la salbaticiuni, nu la oa-
meni, domnule Danciu.

DANCIU : Se aplica al dracului de bine
si la oameni. Dar, hai noroc, ,La
multi ani!“, piciule! Eticheta ma-sii
de viata, o sa fie bine si pentru noi.
Biieti, asta v-o spune Danciu. (Ride.)
Vreau sa merg in vizita la noi in sat
milionar, mi, cu avion personal. Sa
aterizeze in lunca, jos, piciule, unde
se tineau horele. Cred ca tot acolo se
tin, nu? O, ca frumos mai e pe la
noi !

STAN : Peste tot e frumos, daca ai bani.

"VLAD : Nu. Niciunde nu-i frumos <ca
acolo unde te-ai nascut, Stane.

DANCIU : Asta e, ba, ca la mine in sat
nu-i nicaieri, orice ai indruga tu. Ia,
zi-i, piciule, o hord, ma, ca n-am mai
jucat de mult! (Ion incepe sa cinte.)
Hai, chief, hai cu totii.

VLAD : Nu. mai pot, am Imbatrinit.

DANCIU : Sa lasam necazurile sa treaca
si hai la joc. (Il ia la joc.) Ai incre-
dere in mine, o sa-{i gasesti fata.
(Stan si Vlad obosesc, renuntd, Danciu

joacd pind la epuizare, cdizind pe pat.

Viad rdsfoieste ziarele aduse de Danciu;

la un moment dat, ceva ii atrage atentia.

Stan se wuitd peste umdrul lui Vlad.

Acesta pare tot mai furios.)

DANCIU : Ti s-au inecat cordbiile, chief ?

VLAD (se repede la Danciu, il ia de
guler) : Esti un ticélos !

DANCIU (il indepdrteazd calm): Te su-
peri ca vacarul pe sat. Ce te nemul-
tumeste ? Aha, vroiai sa te rog fru-
mos : ,Uite, domnule, niste tipi vor
sa dea o lovitura, dar nu stiu cum. Ia
schitele, vezi unde-i hiba si arata-mi-o,
ca sd le-o vind ?*

“VLAD : N-ai nimic curat in tine! Mur-
daresti totul, pe unde treci.

DANCIU : Mergi prea departe. Ca sint

ticdlos, recunosc. Asa m-am nascut.
Dar sint un ticdlos util. Ti-ai primit
miarul, ce te mai intereseaza ?

VLAD : Ti-1 dau inapoi, nu ma minjesc
cu bani tilhariti.

(Ion vrea sd-i toarne lui Viad in pahar.
Vliad refuza.)

DANCIU : Nu-i
face urit ?
STAN (beat}): Cum adica, domn’e, el sta
frumos acasa si ia o mie, iar eu care
muncesc, doar doua sute... Asta e echi-
tate ? ! ]

DANCIU : Iti dau eu tie echitate!

da sa bea, nu vezi ca

(Vlad scoate de prin buzunare bani si-i
numdrd.)
VLAD : Luati-va banii Inapoi !

(li aruncd spre Danciu, o bancnota
cade lingd Stan, care o acoperd cu talpa.
Danciu observa, il calcd pe picior, si ri-
dica bancnota. Stan urld de durere.)

DANCIU : Inginere, nu mai face pe mi-
ronosita! Nu stiai ca aici nu aveai
altd sansa ? Cia nu poti trai altfel ?
Si ca trebuie sa te vinzi sau sa furi?
Trebuie sa fim o familie unitd, ingi-
nere, care stie sa-si apere interesele.

VLAD : Nu va dati in laturi de la nimic.

DANCIU: N-avem timp sd ne alegem
metodele, sintem in intirziere... Ne
concureazd localnicii, si unii sint baieti
de familie, cu scoli inalte, nu niste
amariti ca noi, cu profesionala. (Se
uitd la Stan, care s-a descdltat si isi
maseazd piciorul.) Las’ ca-ti trece,
baga-l1 in apa rece. (Stan iese schio-
patind.)

VLAD : Deci cu asta va ocupati, asta era
,Babita“ noastra, tilharia la drumul
mare ! .

DANCIU : Eu nu fur piinea de la gura
nimanui. Altii furd, eu iau numai cai-
macul... Si, pind la urmdi, nu vreau
decit milioanele care stau nefolosite
in spatele zavoarelor ferecate... N-am
bagat mina in buzunarul omului... ar
fi o chestiune uritd, m-ar apuca scirba.

VLAD : Nu mé intereseaza teoriile dumi-
tale stupide. Nu vreau sa incalc nici
o lege, nici de aici nici din alta parte.

DANCIU : De fapt, de ce ati venit in-
coace ? Aveati ce va trebuie, legea
puteati s-o respectati in voie acolo.
N-ati venit sa va imbogatiti ? Aici poti
sa furi si sa te plimbi In limuzina, nu
sa ajungi dupa gratii. N-ati venit
pentru libertate ? Poftim ! Acumn sinteti
liberi I
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VLAD : N-am nici o legiturd cu voi si
cu hotiile voastre.

DANCIU : Ai si incalcat legea. Ilirtiile
sint la ei, schitele si celelalte. Daca
ajung la politie, astea-s probe, singu-
rele care conteazd. De-acum esti al
lor, din cap pind in picioare, ca §i
mine. Ne joaca dupa cum vor ei.

VLAD : Sint dispus si raspund pentru
faptele mele. Eu... cum mi-am gasit
fata, m-am si intors in tara. Asta s-o
stiti !

DANCIU : Inginere, ne enervam degeaba.
E foarte simplu...

VLAD : .Stiu ca furtul e simplu.

DANCIU : Te rog sia ma crezi. M-au in-
selat si pe mine. Mi~-au plasat chestia
ou pariul si am intrat ca prostul in
joc, fara sa-mi dau seama ce urma-
resc. Am féacut si ecu scandal cind am
citit ziarul, dar acum, ce mai, ne au
la mina... (Vlad iese furios.) Ne joaca
‘asa cum vor ei...

ION : De ce ai facut asta, nene ?

DANCIU : N-am facut nimic, piciule!
Nimeni nu stie ca el a descifrat schi-
tele.

ION : Dar i-ai spus ca...

DANCIU : Pentru ci m-am encrvat. De
aia i-am -spus. Mai lasd-md si tu in
pace ! (Iese. Intuneric.)

Intrd Danciu, bine imbrdcat, isi aran-
jeazd tinuta, studiindu-se intr-o oglindd.
Scoate un teanc de bancnote pe care le
numard.

DANCIU : Babita md place, nu gluma.
(Ardtind spre bani.) Au inceput sia se
adune. Sa ne bhrianim ca lumea, me-
ritam. (Scoate o cutiec de conserve,
manined impreund, dupd care Danciu
isi nwmdrd din nou banii. i pune
intr-o cutie, ii ascunde sub pat.)

ION : Nu mai maninc.

DANCIU : Maninca! Pina una-alta, tre-
buie sa fim in forma.

ION: Nu pot. Trasneste. Daca inchid
usa, miroase a sobolani, daci o des-
chid, a latrind. Iarna mai e cum mai
e, dar vara e insuportabil.

DANCIU : Obisnuieste-te si nu mai face
pe mebunul cu mine.

ION : M-am saturat.

DANCIU : Ai si tu riabdare!

ION : Nu mai am, nene, rabdare.

DANCIU : Iti lipseste ceva ? Ai ce minca,
ce bea. (Ii intinde o sticld.) Prea vrei
si tu totul deodata!

ION : Nu vreau totul, dar nici asa.

DANCIU : Mai asteapti.

ION : Cit sa mai astept ? !

DANCIU : Ma baiete, fii ascultator. Dupa
ce ne imbogiatim, facem ce vrem. Pe
babd o am aici, intelegi ? Aici!

ION: S3d nu vi aibd ea pe voi.. O fi
aflat ca o fraieriti, altfel nu vad de
ce nu ne acceptd la ea. Am scdpa de
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mizerie.

DANCIU: Nu ¢ momentul. O las s&a
creada ca ea decide. As putea s-o con-
ving imediat, doar ti-am spus ca o
am la mind. Fac ce fac sd aiba in-
credere deplind in mine, sa lase totul
pe scama mea. Par dezinteresat, sint
galant, preocupat doar de persoana ei.
1i mingii orgoliul de femeie, asa mat
trece si ca cu vederea.

ION : Totusi. nene... e cam in virsta.

DANCIU : Ei, si? Astea tinere vor ele

bani. Ehe, femeia! Ce-i, piciule, fe-
meia ?

ION : E un suflet si ea...

DANCIU: O fi si suflet. Pentru mine
nu mai inseamna decit carne... Cu

Lina trebuie sia fii atent. E crescuta
la oras, cu pretentii, stie carte, are
maniere, e isteatda, fata de stab.

ION : Nu asta conteazi, nene, ce stil
mata ? ! Noi...

DANCIU : Asta te lasd pentru primul ba-
rosan care-i va oferi ceva onorabil.
Dacd tii la ea, baiete, apai lupta s&
cistigi bani, sid-i poti oferi un trai li-
nistit. Pentru bani, piciule, ma zbat
si fac ceea ce fac. Pe urmda, mat
vedem noi. Am dreptate ?

ION : Intr-un fel, da.

DANCIU : Atunci ?

TON : Prea te-ai murdarit, nene!

DANCIU : ...Ori esti timpit, ori fata mare.
Ce murdarie, ma ? De ce crezi cd am
auferit atit ? (lon ii evitd, privirea.p
Degeaba ?

ION : Nene, -eu vreau sa cint. De-asta
am venit aici. Sa invat sa cint.

DANCIU : Mai asteapta putin. (Intra Stan,
purtind un pachet. Pare vesel.) Ce-i,
ma ? Ai cistigat la loterie ?

STAN (scoate un ziar): L-am luat dim
gara, (Cei doi se reped asupra lui. Ion
citeste, ceilalti doi privesc peste umad-
rul sdu, trag de ziar.) Da-te, domn’'e,
sa vad, ca eu l-am adus. (Danciu i
ia peruca din cap, o azvirle. Stan se
duce dupda ea. Danciu ia ziarul, trece
cu privirea, lacom, peste coloane.)

DANCIU : Ta si vedem pagina externa.
Imigranti... Uite, scrie de noi.

ION : Da-mi foaia din mijloc. {Citeste cw
glas scazut.)

DANCIU : .Conditia imigrantului“... Aha,
astia-s din Mexic. Si tu, care vrei s&
pleci in America! Uite, dom’le c&
spun si ei adevarul! A fost cutre-
mur, uite, 31 august... cutremur... fara
victime.

STAN : Da-mi si mie. (Danciu rupe O
foaie. Fiecare citeste cu glas tare,
sarind peste fraze, neintelegindu-se
mai nimic; Stan vrea sa smulgd pa-
gina lui Danciu, care-l impinge cu pi-
ciorul.) De ce dai, domn’e? Tot tim~
pul te legi de mine.
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DANCIU : Ma port asa cum meriti. Nu
trebuie si uiti cd eu sint sef. Pe cei
cu fundul in doud luntri nu-i sufar
din principiu.

STAN: Cu Viad de ce nu te porti tot
asa ?

DANCI1U : El este om, ma.

STAN : Si tu ai lacut la fel. Singur ai

povestit.

DANCIU : Mie n-avea cine sa-mi deschida
capul,

STAN : Scuze iti pot aduce si cu cite
vrei.

DANCIU : Esti slab ca o muiere, te dai
dupa cum bate vintul.

STAN : De ce, cd fac ce-mi impui tu?
De aia ?

DANCIU : Nu eu te-am pus sd cotcoda-
cesti, nu cu te-am pus sa trimiti acasa
poze cu vile si masini.

STAN : Toti stiu ca sint pus sd scriu.
Bine, domn’e, crezi cid eu nu m-am
saturat si mint ? (Isi aruncd lucrurile
pe jos, le caled in picioare, le sfisie.
Ion il potoleste.) Si eu m-am saturat!
Stiu ca am fost las! Si mie mi-e
rusine,

DANCIU : Si frica. Peruca, noroc cu ea,
te-a salvat de la multe. S& nu ma
obligi sa deschid gura, nataraule, ca
ai multi dusmani. Acum mergi numai
cu mine. Clar ?

STAN : Nu eram eu, era altul. Daca sint
fraieri si cred cd tot ce zboard se ma-
ninca...

DANCIU : Tu n-ai nici o vind, numai ei
sint vinovati ? ! Curcubeul tdu de es-
croc ! (Se indreaptd spre el.)

ION : Lasa-l, nene!

DANCIU : Voua vi s-a urit cu viata.

STAN : Mai intii vreau sd iau Inapoi
totul... tot ce mi-au jefuit.

DAINCIU : Avem acelasi scop, deci #i ace-
lasi drum.

ION : Nene, eu ma intorc acasa.

DANCIU : Te-a apucat si pe tine acum ?

ION : Nu-ti sint de nici un ajutor...

STAN : Si eu plec.

DANCIU : Trebuie sa raminem impreund.
De nouda ani ma chinuiesc, de noud,
ma ! Din granita In granita, din pus-
carie in puscarie... Ce va uitati asa?
Asta nu e tot puscirie? Si tocmai
cind mi-a venit rindul, voi ma para-
siti ?

STAN : Am venit tirziu, nu mai e loc.

DANCIU : Ba este. Ioane, cum sd te in-
torci, ma, In sat? N-ai mindrie in
tine ? Si eu m-am speriat la inceput,
mi-a fost rusine s& mia intorc sarac,
invins... sa rida si curcile de mine! O
sd fie bine, m-auziti ? (Stringe pumnii.)
Uite-aici am orasul asta! M-a scuipat,
am rabdat, am strins putere, si acum
mi-a venit rindul. Stiu macar ca nu
ini-am vdarsat bojocii de pomana! M4,

voi n-aveti mindrie, ma, in voi.

ION : Multe crezi mata !

DANCIU : Totul e sd crezi si sa invingi.
Cale de mijloc nu exista. Tu (il ia de
guler pe Stan) termini cu alte afaceri,
cd te dibui si In gaurd de sarpe, in-
teles? Poate reusim. Trebuie sa
reusim !

ION : Trebuie... trebuie. N-am timp sa-mi
adun mintile, traiesc ca sa vietuiesc si
atit, si ma iInriiesc, nene, pentru ce ?
Pentru poate asta, pentru poate vom
reusi ? Ce? Sa traim ca intr-un pus-
tiu ? Pina la urma o sa si uitdm c-am
fost oameni, pentru ca nimeni nu ne
mai tratecaza asa.

DANCIU : Ia mai lasa poezia !

ION : Poezie ? Sintem sclavi, extraterestri,
obiecte ori altceva. dar oameni nu. In
sat aveam si nume si porecle, eram
bogati. Zici ca rideau curcile de dum-
neata, pe-aici nici madacar atentia asta
nu ti se acorda, sa rida cineva de tine.
intr-o zi — pac si gata!

(Se aud urletele nebunului.)
VOCEA NEBUNULUI : Libérez mot !

(Lovituri puternice, prelungite cu alte
zgomote.)

STAN : Iar a inceput. 11 duc in sfirsit
acasa.

VOCEA NEBUNULUI : Je ne veux plus!
Je ne veux plus!

(Plinge in hohote, incetul cu incetul se
linisteste. Cei trei se privesc stingheriti.
Stan isi stringe lucrurile, in timp ce in
curte apar Vliad si Gica. Intrd in baracd.
Gica este slabitd, fardatd wviolent.)

GICA, VLAD : Buna ziua!

DANCIU : Buna !

ION, STAN: Sarut miinile! (Continud
Stan.) Am adus ziare, uite, am adus
ziare. "

DANCIU : Mare lucru, ziare, ce sid scrie ?!

(Vlad si Gica citesc bucdtile de ziar.
Ion pregdteste o sticld si pahare. Gica
bea un pahar, la al doilea Viad o opreste.
Danciu le face semn lui Stan §i lui Iom
sd iasd.)

GICA : Unde plecati ?

DANCIU : Avem si noi treburile moastre.
(Ies toti trei.) Chief, noi mergem la
barbosi.

(Se aud zgomote si strigdte specifice
unei incdierdri.)

VLAD (inldaturind sticla cu bduturd):
Unde e fata? Stii cd Lina e totul
pentru mine.
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GICA : Atunci ce-ai pazit, cum de nu stii
unde e ?

VLAD : Ai ascuns-o de mine, ca sa nu
putem pleca. Am cautat-o peste tot,
am ajuns si la consulat.

GICA : Si eu as vrea sa stiu unde e.

VLAD: Sa nu i se fi intimplat ceva'!

‘GICA : Nu stiu, era in vorba cu un baiat
care a ajuns in America. Probabil ca
sint impreuna.

VLAD : N-ai incercat sa iei legatura cu
el ?

GICA : Nu m-am gindit...
ta, putea sa scrie.
VLAD (o zgiltiie, Gica isi pierde echzlz-
brul) : Dacd i s-a intimplat ceva ? Nu
meriti sa traiesti, dupa cit rau ai
tfacut, in primul rind copilului tau!

GICA : Tec inseli. N-am vrut sa iasda asa.
Daca ai vrea sa plecam in alta parte...
Daca ai trece la baptisti, am putea
sa plecam in America dupa ea.

VLAD : Nu mai primesc nici americanii
pe oricine.

GICA : Nu ppierdem nimic daca
cam. Norocul se poate intoarce.

VLAD : Care noroc, femeie ? S-au saturat
si el de tot felul de nemultumiti care
nu-s buni de altceva decit si dea cu
tirndacopul si cu sapa. lar de femei
nu duc lipsa. Ah, Gico, ce mofturi
imi faceai acasa, ce zile negre! Nimic
nu te multumea !

GICA (incet): Te rog, fie-ti mila, taci.
(Tine ochii inchisi citeva secunde, apoi
se ridicd. E slabitd, isi duce mina la
frunte, se clatind wusor.) Gindeste-te
totusi ca ar fi o solutie sa plecim in
America. Cu ce am eu, cu ce mai ai
tu... macar sia avem .de drum.

VLAD : N-are nici un sens. S-a luat le-
gatura cu consulatul din America si
acolo nu se stie nimic despre ea. Daca
afld ceva, ne comunicid. Cea mai buna
solutie rdmine si ne intoarcem acasa.
Dar, unde-i fata ?!

‘GICA : Nu cred cd se mai poate...

VLAD : Ba da. Sigur ca era mai
atunci, la inceput, dar n-ai vrut.

'GICA : Atunci, atunci... Am crezut mereu
ca o sa fie bine. Daca ajungem in
America, ne putem reveni, si Incepem
o viata noua.

VLAD : Fara Lina nu plec niciunde.

.GICA : O gasim, si restul aranjez eu.

VLAD (amestec de mild si dispret): Te-a
gonit fantele si acum te intorci la
mine... De ce n-a dat Lina nici un
semn de viati, de ce, femeie ? De ce

Insa are adresa

incer-

bine

nu-ti spun baptistii tdi nimic despre
ea ?... De mai bine de un an te as-
cunzi, s& nu dau de tine. Du-te dupa

Lina si gaseste-o, altfel te omor. Sa-mi
aduci fata, auzi ?

GICA : De unde s-o iau? Am auzit ca
ma cauti si am venit, Chiar daca nu
trebuia, tot am venit..., Ma simt sin-
gura, mi-e frici. Vlad, te rog, sa nu
ne mai certim. Toti cei care au plecat
in America 1au gisit de lucru, s-au
reficut.

VLAD : Prostii...

GICA : Au fost si altii in situatia noastra
si acum sint bine, au rostul lor. Eu
am bani de drum, si daci o gisim pe
Lina, raminem cu ea. O sa fim din
nou Impreuna. (Plinge.) E tot ce-mi
doresc. Sau... ne stabilim in Australia,
vdad cd multi o iau Intr-acolo. Ne
cumpidram o flerma...

VLAD : Cu ce bani ? Si cine s-o lucreze ?

GICA : Noi... Si altii se descurca.

VLAD : Du-te! Ai tot ce ti-ai dorit: pa-
late, masini, milioane, ce mai reprezint
eu pentru tine, ce mai vrei de la
mine ?

GICA : Nu vorbi asa, nu mai suport,
Vlad... Am pierdut tot, tot ce-am avut.
Poate cindva am avut mai mult decit
meritam. Acum te vreau pe tine si
fata, atit, altceva nimic. M-am intors
la tine.

VLAD : Tirziu, mult prea tirziu.

(Intrd Danciu.)

GICA : Vlad... (Lui Danciu.) Domnule,
spune-i si dumneata: Vlad s-a ratat
aici, am niste aranjamente in America,
poate reusim acolo.

DANCIU : Orasul asta ne asteapta, si pe
mine, si pe el. Pinda acum unde ai
fost ?

GICA : Ce wvrei sa insinuezi ?

DANCIU : Acum ti-ai adus aminte ?!
Cind avea nevoie de dumneata n-ai
aparut... Nu prea mai arati bine,
doamna, Ce si mai faci dumneata in
America ? Poate la vreo fermda, ca
pentru altceva nu mai corespunzi.

VLAD : Te rog, domnule Danciu... Gico,
hai afara.
GICA: Deci, dumneata il influentezl

impotriva mea.
DANCIU : Nu, doamna. Eu sustin doar
cd nu mai poti profesa orice meserie.
VLAD : Gico, termina! Iesi afara!
GICA : Nu vreau! Am o vorba cu dom-
nul acesta.

(Se indreaptd spre Danciu. Zgomotele
de afard se intensificd. Vlad o opreste
pe Gica, aceasta il impinge, Vlad o pdl-
muieste, Femeia cade, se loveste de fie~
rul patului, tresare, dupd care ramine ne-
miscatd. Vlad incearcd in diferite moduri
sd o trezeascd, dupd care o asazd pe pat.)

VLAD : Gico, Gico...
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(Danciu se apropie de Gica. Se con-
vinge ca a decedat.)

DANCIU : Dumnezeu s-¢ icrte, chief, ai
trecut-o in lumea dreptilor.

(Vlad ingenuncheazd in fata Gicdi, o
mingiie in nestire, cu gesturi tandre, sop-
teste abia perceptibil :  Iarta-md, iar-
ta-md !“, apoi ii inchide ochii. Isi cu-
prinde capul in miini; gesturi retinute
exprimind o mare durere, disperare.) ®

VLAD : Ce-am facut!

DANCIU : Chief, faptul e consumat.

VLAD : Ce-am facut...

DANCIU : Sa fim rezonabili. Lina are ne-
voie de dumneata. Si nu prea avem
timp de pierdut. (Ferm.) Vezi daca e
cineva pe alee si in spate. (Viad exe-
cutd ca un automat. Se duce in spa-
tele bardcii, revine.)

VLAD : Nu-i nimeni.

DANCIU : Ia-o Inainte. O duc eu.

VLAD : Ce vrei sa faci ?

DANCIU : E singura sansa. O lasam unde
s-au batut aia. Pentru ea nu mai con-
teaza.

VLAD: Nu -se poate, domnule Danciu'!
Nu se poate !

DANCIU : Ba da. Altfel, puscaria te ma-
ninca ! Ce-o sa-i explici Linei ? Ce-o
sa faca fata fara dumneata, cinci-zece
ani ? Poate chiar mai mult! Hai, nu
mai face nazuri...

VLAD : Nu. nu, nu!

DANCIU (poruncitor): Misca si
Chief, numai asa te pot sdlva.

taci ...

(Cei doi ies, Danciu o duce pe Gica.)

(Intuneric.)

Tabloul 8

Ion, singur, citeste o scrisoare.

VOCEA MAMEI : Nu cred, maica, ce-mi
scrii. Razbate prea multa suferinta
din cuvintele tale. Nici nu, te 1laud,
nici nu te cert pentru ce ne-ai facut.
Esti om mare si pe deasupra ai §i o-
leaca de invatatura. Ai fiacut ce ti-a
spus inima, nu-i asa, maica ? Taica-tu...
parca s-a rupt ceva in el, nu-l mai
recunosti. Mi-e teama sa nu-l1 cheme
Cel de Sus inainte de soroc de prea
mare suparare.. Toti ma intreaba
de tine si nu stiu ce sa le spun.
Nu le pot povesti bazaconiile pe care
le scrii tu. Nu m-ar crede nimeni. Nu
lua In seamd zbaterile noastre. Noi
sintem batrini si neputinciosi. Tu sa

fii fericit, maica, si sa te intorci sa-
nitos acasa. Nu uita vorba lui buni-tu:
4Cit or [i de dulci strugurii din pos-
tata vecinului, tot mai buni sint cei
din ograda noastra“. Tmi pare rau ca
nu pot si eu, maica, sa fac ca celelalte
muieri din sat, sa te astept acolo, in
deal, la crucea de linga surpaturi,
unde opreste RAT.\, sa vii cu mireasa
ta. Sanatate, maica, si sa nu ne faci
de rusine, pe-acolo, printre straini. Pe
taica-tu l-oi imbuna eu daca o mai
avea zile.

(Ion aude zgomot si ascunde scrisoarca..
In baraca intra Vlad.)

JON: Ma simt ca o creanga dusi
de ape. Nu stiu incotro s-o apuc.
Cind o vad pe baba., cum ma priveste
ca pe un servitor, imi vine sa-i arunc
tava in fata, s-o iau la goana si sa.
nu ma mai opresc decit in poarta.
acasa. Nici pe nenea nu-l1 mai inteleg.
Are bani si nu se dezbara de haima--
nalele care s-au strins in jurul lui.
Nu are puterea sa se hotarasca.

VLAD: A intrat in hord si trebuie sa.
joace. fy

ION : Daca as sti ca o gasesc pe Lina, as.
incerca s-ajung in America.

VLAD : Mai baiatule... Danciu n-ar fi de
acord, si-apoi, singur, in America, nic
te-ai descurca, ti-ar fi foarte greu.
Aici, cum-necum, e Danciu cu tine,
mai sintem si noi. Lina trebuie sa-mi
scrie.

ION : Nenea mi-a promis cd o sa aiba
grija de ea.

VLAD : Inseamni ca stie ceva.

ION : Insi nu mi-a zis nimic precis. EL,
poate afla mai usor, are multe relatii.
Am sa-l prind la un pahar, cind sin-
tem numai noi, si-1 fac sa se destai-
nuie...

VLAD : Eu nu...

JON : Lasa-ma pe mine... Nene Vlad,
ce-ar fi daca ne-am Iintoarce acasa,.
noi, amindei ? Am avea mai mari po-
sibilitdati s-o gasim, de-acolo.

VLAD : Du-te, Ioane. Trebuie sa te duci
inapoi la ai tdi. Acasa ai sa te simtt
altfel. Eu nu pot pleca. Presimt ca
Lina e pe-aproape, altfel imi scria.
Dupa ce o gasesc, venim §i noi.

ION : M-a cuprins frica. De citiva vreme
se tin dupa noi niste indivizi, Cred ca
dupa nenea, ca eu...

VLAD : I-ai spus ?

ION : .Nu, n-avea rost. (Scurtd pauzd.)}
Mi-e frica. Aici, daca se intimpla ceva,
nici n-ai cum sia te feresti, si te
ascunzi, Dacd am fi undeva wunde-i
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liniste... ar fi altceva, m-as simti mai
in siguranti.. chiar dacd as munci
pe ruptelea. M-am obisnuit cu munca.
De munceam acasa cit am muncit aici,
eram fruntas...

VLAD : Asta ¢ adevarat. (Se «ud wvoci-
ferari.) Asculta!

(Apare Stan, plin de singe, urmat in-
deaproape de Danciu.)

STAN (stergindu-si singele de pe faid):
Maici, madiculiti care m-ai facut!
Cine m-o fi blestemat sa ajung in
halul asta ?!

DANCIU : Ti-am spus sid mergi numai
pe mina mea si nu mi-ai ascultat sfa-
tul. Ce-ai cautat ai gasit! Te viica-

resti ca o muiere. Ai cotcodicit ce
nu trebuia !

STAN : Nu. Am spus adevirul, dar l-au
masluit.

DANCIU : Asta le e meseria.

(Ion vrea sa-l1 ajute pe Stan.
il opreste.)

Danciu

STAN : Uite ce mi-au ficut, de-abia am
scapat !

DANCIU : Cind vorbesti. -sd nu te referi
la altii... De-aia te-au batut... Te-ai
bagat in viata lor, fard si le ceri
voie. Cirpa! (Vrea sd-1 loveascd.)
Ti-am spus si nu mai ai de-a face
cu aia ?!

ION : Nene, te rog...

STAN: Nu ma lasa in pace! Nu pot
scapa de ei !... (Enervat, catre Vliad si
Ion.) Daca mai ramineti cu el, o s-o
patiti si mai rau! (Danciu se indreaptd
amenintdtor spre Stan. Vlad si Ion
il tempereazd, Stan capdtd curaj.) Eu
plec, nu mai ramin o secunda.

DANCIU : Du-te invirtindu-te!

STAN : Astia-s mai puternici... Nu poti
cistiga facindu-le jocul. Ceea ce faci
tu, e smecherie dieftind, Danciule, si
n-o sa dureze la infinit.

ION : Are dreptate, nene, moi am venit
peste ei.

DANCIU : Folosesc aceleasi mijloace... Ai
lor nu tot asa s-au imbogitit ? Inse-
lindu-se intre ei, luind de la cei saraci,
pe care-i muncesc ca pe noi, pe nimica
toatd ?# Vreau banii lor!

ION : Ca ei sint prosti sa {i-i dea!

DANCIU : Ajung pentru toti!

STAN : Eu am scapat cu o bataie, voi
trai, si asta-i esentialul. Tu, cind o
sa le cazi in mina, n-o sa scapi asa
ieftin,

VLAD : Nu-i momentul de ceartd acum.
Mai bine spalid-te pe fata.

TION : Nene, sa stii ¢4 ne urmadiresc niste
tipi.

DANCIU : Ei s5i ?

ION : Numai cind sintem impreuna apar.
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DANCIU : Si de ce nu mi-ai spus?

ION : Si rizi de mine ? !

STAN : Ti-am atras atentia, Danciule !
Ai vrut totul dintr-un foc, si-acum o
sid tragem ponoasele. Si, fii atent! Pra-
porgescu te cauta !

DANCIU : Incepi sid scoti capul, viperad!
Voi ce va uitati asa ? Sinteti niste
fricosi, vii dati arama pe fatid. Ascul-
tati-ma bine! Cu Danciu nu s-a ter-
ominat, mai are multe de spus. Eu sint
omul lor si au mevoie de mine.

STAN : Nu mai au incredere, vor sia te
inlocuiasca.

DANCIU : Crapi de ciuda... D-aia umbli
cu turnatorii. Dacd afllu cid ai suflat
ceva, te gisesc si in gaurd de sarpe.
Te fac pulbere!

STAN : Jur cd n-am zis nimic,

DANCIU : Atunci, cine ? Tu, inginere ?
T, care taci tot timpul, esti cel mai
periculos, dar fii atent: o singura
vorba de-a mea, si csti terminat! Nu
uita ca ai o fata!

VLAD: Am invatat si muncesc cu spi-
narea si sid pretuiesc la adevarata va-
loare cec am pierdut. Atita rau am
facut prin partile astea de lume, si
am pierdut tot, tot ce-mi era mai drag.
Nu vreau decit fata.

STAN (lui Danciu): Si Babita iti poarti
simbetele. Vrea sd f{ii inlocuit. Nici
presul de la usa n-o sa te mai pri-
measca si i-l1 scuturi...

DANCIU : Ma, tie chiar ti s-a urit cu
viata ? !

STAN : 1ti spun ce-am auzit.

ION : Nene, hai sd ne intoarcem acas3,
lasa altora ,milioanele“, nu-s de mnoi.

DANCIU : Si tu-mi dai lectii ? Am vrut
sd fac om din tine... si, nimic! Ta
aminte, banii mei sint talentul tau.

ION : Nu mai vreau nimic... decit sa tra-
iesc linistit. A ajuns sa-mi fie {frica
si de umbra mea.

DANCIU : Frica trece, toti au nevoie de
mine. Si voi, si Babita. (Ridicda pum-
nul.) Aici am orasul asta, si-am sa-i
belesc pe toti cei care-mi stau in
cale, curcubeul mamei lor ! Dati inapoi
ca niste lasi, exact cind s-ajung in
virful piramidei ? (Zgomotul unei ma-
sini. Trei semnale de claxon scurte si
doud lungi. Danciu, inveselit.) Ei?!
Cum e, Stane ?

STAN : Parerea mea e sa nu te duci.

ION : Nene, nu iese fum fara foc.

DANCIU : Faceti in pantaloni de frica.
Bine c-am reusit s va cunosc derade-
viratelea. Sinteti niste oameni de
nimic! (In timp ce iese.) Si va intre
bine in cap ca eu sint stipinul !

(Ceilalti trei sint dezorientati. Zgomotul
masinii care demareazd.)

STAN : Daca f-au pus gind rdu, nu ne
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iarta nici pe noi.

OZON : Te omoara cind vor, fara sa stie
nimeni. '

‘'VLAD : Ioane, pregiteste-te de plecare.
Nu mai poti ramine.

ION : De unde stii cd i-au pus gind rau?

STAN : Flerul. N-ati observat ca barbosii
il evita?

ION : Ba da.

STAN : Danciu era pe punctul de a reusi,
un pas 1i mai trebuia si prindea pes-
tele al mare... se putea retrage ono-
rabil. Stiu unde a gresit. Si eu am
gresit, dar am scapat cu o bataie...
Danciu e compromis. Uite ca nu m-am
gindit. As putea prelua conducerea...
or sa apeleze, am deja experienta.
Daca e ceva, pustiule, ramij cu mine.

VLAD : Vaorbesti serios ?

STAN : Cunosc toate dedesubturile, de ce
m-as reusi ?

"'VLAD : Parca adineaori vroiai sa pleci ! ?

STAN (in transd) : Sint mai multe sanse...
de ce sa le pierd ? Danciu se ingim-

fase, eu ma multumesc cu mai putin

si ma mentin pe linia de plutire.

VLAD: Au innebunit cu totii! Ioane,
du-te acasa !

TON : Nu pot pleca acum. Il astept pe
nenea.

STAN : Baiatul ramine, tu sa pleci! Nu
mai e loc. (Lui Ion.) Pe tine nu te
stie nimeni. O sa fii mina mea
dreaptd, si rasplata o sa fie pe ma-
sura. Eu sint cel mai indreptatit, am
suferit destul.

VLAD : Nu-ti stau in cale...

STAN: Nici nu prezinti garantie. (Lui
Ion.) O sa iasa bine, piciule, mergem
inainte. Eu am sa plec, schimb orasul,
Cind pun afacerea pe picioare, iau
legatura cu tine. (Stan isi pregateste
lucrurile. Lui Vlad.) Stiu to*, cu Gica...

VLAD (se cutremurd) : Ticalosule! Lasa-1
in pace pe baiat, altfel o sa ai de-a
face cu mine. Ioane, fa-ti bagajele,
ia-ti chitara si du-te acasa'!

‘STAN : De ce te amesteci ?

VLAD : Daca mai scoti o vorba, te omor !

STAN : Noi avem viata in fata. (Zgomot
de masind care opreste in apropiere.
Acelasi semnal de claxon.) Asta-i Dan-
ciy, iar i-a tras pe sfoaria. Am plecat,
nu vreau sa dau ochii cu el. Ioane,

nu uita propunerea mea. (Dispare pe
alee. In curte intrd Danciu, vesel. Flu-
iera. Ion iese in prag.)

DANCIU : Tu hu!!! (Ridica, fericit, pum-

nul.) Victorie, piciule! Am: reusit!
Eticheta ei de viati! (lon intra
in baracd, fdcindu-i loc lui Danciu,

care se opreste in prag, Se aude o
impuscdturd, Danciu priveste inapoi,
tinindu-se de tocul- usii.) Oamenii lui
Praporgescu ! Si-a luat revansa !

ION : Nu mai vorbi, nene... te doare ?

DANCIU : Nu. Ma arde ceva aici, parca
ar fi bagat un fier inrosit... Chief, cu
mine, gata... s-a terminat. Ma hota-
risem sa ma retrag.. sa pot pleca...
Chief, sa ai grija de Ion.

VLAD : Voi avea...

DANCIU : O iubeste pe Lina... Sa-i Jlasi
sa se ia. Am gresit ca l-am adus aici.
Singuratatea, chief, eticheta mamei ei
de viata, singuratatea e de vina'!

VLAD : Linisteste-te, nu-i asa de grav.

DANCIU : Chief, clipele mi-s numarate.
Sub pat... acolo... e o cutie. Ioane, nu
plinge, ma, fii barbat, ce dracu'! (Il
mingiie.) ...Ai o scrisoarc de la Lina.
Ti-am promis cd o sa am grija de
ea. Este acasa, in tara.

VLAD : Domnule '‘Danciu...

DANCIU: O sa aveti timp sa va bucu-
rati. Acum, ascultati-ma. Toane, banii
sint ai tai.

VLAD : Esti un om bun.

DANCIU : Nu, chief. N-am fost un om
bun, dar nu-i vina mea. Afurisita
asta de viatda m-a facut asa... Sa-mi
duceti cenusa acasa... s-o dati mamei.
S-o puna pe prispa, sa pot privi cim-
purile cind infloresc. Piciule, imi faci
o cruce mare de lemn, sa se vada de
departe. Puneti flori si mult liliac.
Stiu, chief, stiu ce ai crezut despre
mine..."M-am tot gindit de ce unii im-
proasca cu noroi in cei ce le-au dat
viata... sint niste copaci crescuti strimb,
isi au dincolo de hotar coroana... s-au
indepartat si mu mai primesc seva,
devin uscaturi. Ion a fost seva... Prea
tirziu. Mi-e rusine de sperantele lui
spulberate... Nu mai vad... vine spre
mine smoala... sa fie moartea ? Piciule,
chief, dati-mi mina... si, va rog, cind
ajungeti acasa, sa vorbiti frumos
despre mine... sa nu ma omoriti a
doua oara...

CORTINA
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Constantin Nottara,
interpret in filmul
,,Independenta
Romaniei‘

1 septembrie 1912. La Teatrul-cinema ,,Bu-
jevard-Palace* din Capitala are loc premiery
unui film in care autorii isi pusesera mari
nadejdi : Independenta Romaniei, cu sub-
titlul Razboiul Romano-Ruso-Turc 1877.
Lumina pilplitoare a ecranului indica prin
titlul doi : Executat cu concursul armatei
romane si al artistilor Teatrului Natio-
nal din Bucuresti.

Filmul este astdzi clasic pentru cine-
matografia noastra. Ceea ce nu s-a putut
insa banui a fost existenta scenariului li-
terar. De unde si controversa privind au-
torul (autorii) lui: a fost Grigore Bre-
zeanu, inimosul regizor tehnic al Nationa-
lului, au fost marii actori Petre Liciu,
C. Nottara, Aristide Demetriade, fiecare
in parte sau laolalta ?

Printre numeroasele relicve documen-
tare ramase de ‘'la actorii Constanta si
Aristide Demetriade, am descoperit pre-
tioase marturii, versiuni succesive ale sce-
nariului, forme embrionare, note etc.
MaJontatea paginilor, al caror text se a-
propie de ,povestea“ finala a ecranului,
ii apartin lui A. Demetriade.

Realizatorii peliculei, constituiti in a-
sociatie, au fost societari ai primei noastre
scene : C. Nottara, Petre Liciu (mort intre
timp), V. Toneanu, A. Demetriade, finan-
tati de Leon Popesgu, proprietarul singu-
rei case de filme df Bucuresti.

S-a filmat la Baneasa-Otopeni, Ciurel,
Gradistea, Braila si Macin, la Turnu Se-
verin, incepind din martie 1912. La juma-
tatea 1lui iulie, acelasi an, la Paris se
realizau ultimele copii de tiraj.

Pentru reconstituirea luptelor, intrate
in analele istoriei nationale, se primeste
sprijinul Ministerului de Razboi. Intre
Baneasa si Otopeni, sute de soldati au sa-
pat transee, au inaltat metereze, au
s, plantat* materialul de luptd acolo unde
indicau A. Demetriade, C. Nottara, Gri-
gore Brezeanu. Apoi, aceiasi soldati im=-
brdacau uniformele de la 1877 pentru trei
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armate — romand, rusa, turca — si ,,0-
cupau pozitii“ in redutele ridicate de ei.
STurcii intrau sub controlul artistic alb
lui Constantin Nottara (interpretul lui
Osman Pasa).

Marturii epistolare indica participarea
efectiva a lui C. Nottara, alaturi de Aristi--
de Demetriade, la realizarea regizorala a
filmului. Rolul actoricesc nu are amploa-
re, dar, in cele citeva scene narind dra-
ma viteazului comandant turc, Nottara
este foarte expresiv, viddind dezinvolturi.
in fata camerei de luat vederi. Scenariul
colegului sau de scena si de platou 1i in-:
dica — pentru Osman Pasa — liniile ge--
nerale de actiune. In timpul lucrului insa,
fantezia creatoare actiona libera, pornind.
de la datele concentrate pe pagina scrisa.

Destule scene, dacd s-au filmat, au ca--
zut la montaj. Prima apdritie pe ecran a
lui Nottara-Osman Pasa trebuia sa aiba
loc, potrivit scenariului, inaintea scenei cu
titlul pe ecran Osman Pasa ranit (insert.
37). Era o scena filmata la Baneasa, prin
care se introducea in cadrul militar co-
mandantul turc: ,Un fort in interior..
Turcii la parapete trag din pusti si tu-
nuri. Multi activitate. Soseste Osman Pasa.
cu aghiotantii 'sai in inspectie, imbrati-
seazd pe soldati. Atmosfera turca, vase
si ibrice de alama, covoare etc.“ Elemen--
tele de pitoresc, chiar filmate, nu puteau
fi savurate pe ecran. Accentele filmulufi
cad exclusiv pe elementul eroic, pe gestu--
rile ample.

LIntrarea* lui Nottara in cadru si in is—
toria filmului romanesc se petrece in-
.blin dezastru®“ al Plevnei. La capatul po-
dului construit intre Braila si Macin, la
Ghecet, pe Dunare, imaginind podul
peste riul Vit, se afla Osman cu suita sa.
Aceasta, potivit scenariului. La filmari,
insa, pentru ,ranirea“ lui Osman Pasa
s-a preferat ca actiunea sa se desfasoare:
pe un teren plat, permitind fundaluri de
lupta.

Pagina scenariului are virtuti cinemato-
grafice: ,,ITnapoia podului, Osman Pasa:
cu suita, ingrijat de neasteptata intorsa--
turd a lucrurilor, vazindu-se inconjurat
de romani si rusi, da ordin sa se retraga.
O bomba cade lingd el. ii omoara calul
si el e ranit la picior. Suita, ingrozita, il
ridica, Adil Pasa porneste in goana sa
duca stirea celor din fata (pe pod)“.

Povestea cinematograficd nareaza apoi
Caderea Plevnei. Predarea leului de la
Plevna, (Pe ecran, insert 45 : Dupa ca-
derea Plevnei. Osman Pasa preda sabia.)
Fata de scenariu, scena filmata e artifi-
cialda. Sint introdusi la' suferindul Osman:
domnitorul Carol si Marele Duce Nicolae,
acesta din urma primind si sabia invin-
sului ! Scenaristul Demetriade imaginase
altfel momentul, mult mai aproape de
adevirul iistoric cules de el din cartea co-
lonelului T. C. Vacarescu Luptele romani~
lor in resbelul din 1877—1878: ,,Osman
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‘Pasa e adus de ofiteri pe sus, la un bor-
.dei din marginea sosclei. D-rul Nazim
‘bei ii panseazi nana. Soseste colonelul
'Cerkez si ofiteri romani din statul major
$i col. Arion, Berindei.. Schimb de sa-
lut. Sosesc imediat rusii cu generalul Ga-
‘neski si Strukov. Osman Pasa desface cen-
“tironul si dea sabia : cind o ia in mina s-o
predea, filmul se inchide“. Probabil ca
‘versiunea capitularii lui Osman, asa cum
.a fost filmata, a fost aleasd din ratiuni
-comerciale. Dupa aceasta scena, se preve-
«dea in scenariu o cercetare a cimpului
si a capatului de pod, pentru atmosfersi :
.. Armata turcd la pod a arborat steagul
alb. Se vad pe cimp gramezi de arme. Ar-
mata turcd inconjuratd de romani si rusi
*{...) Convoaiele de prizonieri escortate de
romani. Ambulante si cdrute cu raniti.
“Turcii toti tristi si descuvajati. Romanii
-demni“. Scena a cazut la montaj ?
Lipsind din versiunea finald aceasta
secventd, patrundem, dupa capitularea lui
‘Osman, in alta incapere, pentru a asista
la ceea ce insertul 46 numeste pe ecran -
M. S. Tarul Alexandru II inapoiaza sabia
‘“lui Osman Pasa. In scenariu, titlul era
mai sugestiv : Inapoierea sabiei leului :

,.Capeteniile ambelor armate aliate adu-
nate intr-un salon (...) In fata lor e Osman
Pasa sustinut de doctorul sdau. Tarul ina-
poiaza spada lui Osman, care multumeste
si se retrage“. Ca, imediat, obiectivul apa-
ratului sa-1 preia la lesirea unei case
cu trepte (pe ecran, insert 47 : Plecarea
lui Osman Pasa): ,Armate, romamne si
ruse, insirate pe dreapta si stinga, in fata
peronului casei. Trasura lui Osman apare
la scara, escortatd de wcalarasi si rusi, in
care se urcid Osman Pasa cind iese din
casa. Armatele il salutd cu admiratie si
respect. Dispare“. A fost unica aparitie
in film a lui Constantin Nottara.

Alaturi de el, au dat stralucire distri-
butiei Aristide Demetriade (Domnitorul
Carol), Aurel Athanasescu (Penes), Iancu
Niculescu (Kogalniceanu), Iancu Brezeanu,
Gh. Ciprian (Tarani), Aristizza Romanes-
cu, Agepsina Macri, Sonia Cluceru, Ma-
ria Filotti, Elvira Popescu (doamnele de
la Crucea Rosie), precum si Constanta
Demetriade, Al. Mihalescu, Nae Soreanu,
Vasile Toneanu, Maria Giurgea...

Tonut NICULESCU

atit guvernulal, it si pri-
Circul

ragiale“. In patru acte?

Sidoli Azi o citim si o reprezen-

Teatrul mariei* ca
in presa apendice,
de acum
un veae
mai 1887

A inflorit liliacul si pri-
vighetoarea cinta... Cinta si
muzicile militare la Sosea
si In gradina Cismigiului.
Berarul Opler a concesio-
nat bufetul din celebrul
parc si I. L. Caragiale cu
amicii ii cerceteaza adesea
halbele. In parcul Otetele-
sanu (in coasta Nationalu-
1ui), ziarul Telegraful (6
'mai) trimite pe iubitorii
de concerte instrumentale.
® Gradina Dacia de la
Hanul Manuc adaposteste
.,noua trupd romana de
vodevile si comedii“ sub
directiunea unui animator
al teatrului nostru liric,
A. 1. Bobescu (primul din-
‘tr-o numeroasa familie de
muzicieni ; el este stramo-
sul violonistei I.ola Bo-
bescu). @ Tot in Telegraful
(20 mai), citim o nota in

«care ,se atrage atentiunea

,.construit din lemn, avind
grajduri etc.
construite tot de lemn, a-
vind un depou de fin pen-
tru hrama cailor si fiind
luminat cu gaz, are toate
conditiile favorabile pentru
a fi intr-o singura clipa
consumat de flacari... Usile
de iesire sint rau construi-
te ; in zdpaceala, in caz de
panica publicul va rdminea
incremenit pe loc“. Cu toa-
te acestea, Sidoli priveste
cu multumire ,,casa inchi-
sa“, @ Marele arhitect Min-
cu apare ca martor al acu-
zdarii in procesul intentat
de primaria Capitalei pro-
prietarilor teatrului Bossel
(pe locul de azi al Teatru-
lui Tandarica). Sala de
spectacole a devenit insalu-~
bra si-va fi inchisi. La
Bossel, 1a Momulo, la Cis-
meaua rosie s-a Iinfiripat
teatrul cult al Bucuresti-
lor... Dar batrinii sint inca...
tineri, nu se gindesc la
viitoarea fstorie. e Ziarul
Natiunea (8 mai) anunta ca
la gradina Dacia actori ai
Teatrului National repre-
zinta O noapte furtunoasa
sau numarul 9, ,comedie

in patru acte de Luca Ca-

tam in doua! Pina la ti-
parirea in volum (1889),
piesa era impartita 1in...
patru tablouri (nu acte)!.
Asa a aparut si in editia
princeps din Convorbiri li-
terare. Asa s-a si reprezen-
tat. Primul tablou se petre-
cea in fata casei lui Du-
mitrache, la rascrucea stra-
zilor Marcu Aureliu si Ca-
tilina. El se incheia in ti-
petele Zitei, ,,atacata“ de
Tircadau. Celelalte trei ta-
blouri erau localizate in
casa jupinului. Distributie
de zile mari : Stefan Tulian
(Ipingescu), Ana Danescu
(Veta), Mihail Mateescu
(Rica). Ei jucasera si la
premiera absoluta din 18
ianuarie 1879. Li se alatura
C. Nottara (Chiriac) si A-
melia Nottara (Zita). e Ci-
tim cu emotie la rubrica
,Informatiuni® a ziarului
Telegraful roman din 30
mai despre un mare om de
teatru: ,Aflam cu placere
ca starea sanatatii poetu-
lui nostru M. Eminescu
merge spre bine. Ingrijirile
ce i se dau usureaza sufe-
rintele bolnavului“. Dure-
roase amagiri...

I. N.

87

www.ziuaconstanta.ro



CARTERA DE TEATRU

MIHAI DIMIU ;

, leatrul —arta
T
si civism'

A scrie acum despre aceastid carte e
foarte greu: poate prea tirziu Si poate
mult prea devreme. Intii — pentru ca o-
mul Dimiu nu mai e printre noi. Apoi,
pentru ,cd — nebdnuindu-si sfirsitul —
autorul si-a intocmit cartea nu ca pe un
bilant, ci ca pe o dezvoltare organica a u-
nor idei, unele inca in stare de ebulitie,
lasind loc revizuirilor, chiar sugerind o-
pozitii. Este aidoma unui flux vital, re-
tezat in mod stupid, irational. Asa cum
este moartea. Si — in ultimul rind — este
greu de comentat respectiva carte pentru
ca in ea sint atinse (fie si tangential) o
multime de idei si elemente care alcatu-
iesc teatrul si viata lui, de la intrebarea
.ce este teatrul ?* si pinad la analiza as-
pectului grafic al biletului de intrare sau
a tinutei garderobierelor. De aceea, nu
vom discuta acele intrebéari la care nu pot
fi date raspunsuri definitive, cum ar fi:
daca este justa conceptia sa despre teatrul
istoric, sau despre cel politic, sau daca e
oportun ca un regizor si modifice un text
dramatic..., Multe dintre intrebarile puse
de Mihai Dimiu nu-si vor gasi niciodata
un raspuns definitiv, tocmai pentru ca
vizeaza inefabilul artei.

Ne limitam la consemnarea citorva idei
generale, in masura in care vom avea po-
sibilitatea sa-i schitam autorului un por-
tret intelectual.

Profesorul si regizorul Mihai Dimiu era
un moderat. Chiar si atunci cind atitudi-
nile sale ar fi necesitat vehementa, el
si-a pastrat o tonalitate asezati, cordiala.
Prins de cercetarea fenomenului, uita sa-si
mai manifeste umorile, uneori chiar si
satisfactiile. Rareori vom intilni intre de-
ciziile sale un ,da* sau un ,nu“ spuse
raspicat. Fara a fi nehotéirit sau ambiguu,
el adauga imediat dupa un ,da“ sau un
,hu* un ,dupa caz".

Conceptia sa despre teatru ? Pare sim-
pla : ,..teatrul nu este un gen de litera-
turd. Teatrul este o arti in sine“. Isi in-
susise se pare, in bunda masura lectia
(strict teoretici) a marelui Caragiale, ci~

* Ed. Eminescu, colectia Masca, nr. 42,
1986

38

reia ii adaugase o moderatia tenta socio-
logizanta. Astazi vorbim despre autonomix
estelica a teatrului cam in urmatorul
sens : nici unei idei, nici unui gind, ex-
primate prin imaginea teatralda, nu i se
pot gasi echivalente perfecte in vreo alta
formuld de expresie. Asezat intr-o alta,.
acel gind, sau acea idee, devine altceva
decit teatru. Conceptie la care subscriem:
cei mai multi. In numele acestej ideologii
estetice admite Mihai Dimiu (tot ..dupa.
caz") regizorului dreptul de a opera in
textul dramatic. Desi — prudenta, uncori
exagerald prudentd! Ce-i cere el omului
de teatru? Lucruri aparent simple :
»...talent, culturda, mestesug... {...] vibratie
autentica si exigentd..* Si, pentru a fi
meai concisi, afirmam ca la intrebarea :
cum trebuie sa arate un teatru desavirsit?,
Dimiu si-a fixat clar cadrele: sia fie mi-
litant, sd rdaspunda la problemele colecti-
vitatii, sa fie de o inaltd tinuta artistica,.
civica... etc. Dar la intrebarea: cum pot.
fi atinse aceste obiective ?, profesorul si’
artistul n-a mai manifestat parca aceeasi
sigurantd. Chiar am putea avansa afirma--
tia ca, in cercetirile sale, Mihai Dimiu
nu cauta principii (pirghii, puncte de spri-
jin, articulatii teoretice); nu avea — pro-
babil — nici irclinatie, nici incredere in
ele. A ramas la moderatie, proportionali-
tate, bun-simt, gust. In ciuda obiecti-—
vitatii $i a prudentei, era un impresionist.
S-a limitat la conceptele cele mai gene-
rale, unanim acceptate: talent, munca,.
perseverentd, culturd, mestesug. Adici
la principii care, in definitiv, guverneaza
realizarea oricirei valori, nu numai a tea-
trului. Nu trebuie inteles nici ca le-a oco~
lit, cd@ n-a tinut cont, in abordarea di-
verselor probleme, de ele. Le-a folosit
dupda cum a avut trebuinta. Dar n-a ple-
cat niciodatd de la principii. Nici n-a in~
cercat si caute noi perspective teoretice, S-a-
limitat la cele pe care le cunostea. Si
le-a folosit numai si numai atunci cind'
nu le putea evita. De exemplu —
conceptia sa despre teatrul istoric.
Mihai Dimiu vedea in stramosii nostri pe-
contemporanii nostri; care au ,aceeasi
structura, aceleasi probleme ale supravie-
tuirii libere pe acelasi pamint milenar®.
Pentru Mihai Dimiu timpul istoric are a-
ceeaSi concretete ca Si spatiul in care-

existd un popor. Cu alte cuvinte, nu-1 in-

teresa reconstituirea muzeala a trecutului,.
ci numai evidentierea acelor elemente ale-
trecutului care se piastreaza vii si in pre-
zent. Desigur, desi n-o afirma chiar ras-
picat, nu-l interesau nici alte formule de-
reconstituire,” Poate nici cea a autentici—

tatii, a Jui Camil Petrescu. Caci, desi iR
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citeazd in citeva rinduri, la comentariul
teatrului istoric nu-l mai citeaza. Poate
<d, terorizat de obiectivitate, pentru Mi-
hai Dimiu avea o mai mica importanta
personalitatea scriitorului, subiectivitatea
lui in inteles camilpetrescian.

Dacd am compara (de exemplu) con-
ceptul de autenticitate dramatica al lui
Mihai Dimiu cu cel al lui Camil
Petrescu, am ajunge, aproape sigur,
la depistarea unor deosebiri (nu neapa-
rat antagonice) intre cei doi tcoreticieni.
De altfel, paginile dedicate lui Stanislavskj
lasd impresia c¢d era un adept destul de
Tidel al conceptiei acestuia despre teatru.
Mihai Dimiu cerceta fenomenul teatral
mai mult (sau aproape numai) din pers-
pectiva exclusiv(isti) a teatrulud, nu si a
seriitorului de teatru.

,Teatrul este o artd pragmatica« afir-
ma, pe drept, si dinlauntrul unei viziuni
personale, Mihai Dimin. Aceasta idee
profundad, cu consecinte multiple si gra-
ve in cercetarea raporturilor dintre vi-
ziunea realistd si tratarea moderni, sau
in stabilirea distantei dintre text si sceni,
sau de punere in actualitate a unui autor
sau a altuia revine des in paginile sale.
Banuim ca in alte scrieri ar fi dezvolta-
t-o mai mult. I'ie si numai faptul ca, po-
trivit tezei lui Mihai Dimiu, regizorul este
acela carc poate pune in evidenta, poate
vedea ceea ce n-avazut decit autorul (dar
acesta din urmid n-a reusit sa sc faca
inteles, sau n-a gasit inca un public pre-
gatit pentru a-i recepta ideea) — si tot
reprezintd o contributie notabila a lui
Dimiu la evidentierea roluluiregizorului in
societate.

In cercetarea conceptului de realism,
Mihai Dimiu restabileste cu ingeniozitate
raportul dintre concret (ca idee) si con-
ventie (ca manifestare in sceni), apasind
pe cel de-al doilea termen, ca si, odinioa-
ra, Camil Petrescu, dar neurmarind si
obiectivele aceluia.

Cele mai calde cuvinte le giseste acest
artist-cetdtean pentru miscarea artistica

Coneidor

In continuarea seriei de

of?

matilor sale. De ce a in-

de amatori, fiind, in acest sens, demnul
contifiuator al lui V. I. Popa. Credem céa
ideea centrala care l-a cilauzit in lucrul
cu amatorii a fost aceea ca teatrul de
amatori intretine si stimuleaza spiritul
creator al unui popor.

O alta idee urmarita cu consecventa de
Mihai Dimiu este aceea a promovarii re-
pertoriului teatral romanesc contemporan.

A fost un impatimit al descoperirii
dramaturgilor de valoare. Si, desi nu a
cutezat si se pronunte : ,.iatd capodopera
teatrala a timpului nostru socialist®, a
murit cu convingerea cid ,ea pluteste in
aer*,

Incursiunile sale in istoria teatrului sint,
uneori, fascinante. Chipuri de mari actori,
dramaturgi, regizori se incheaga din te
miri ce — dintr-un capriciu al memoriei,
dintr-un citat, dintr-o aluzie. In acestca
pune autorul un autentic talent titerar.
Ne stau marturie frazele sale simetrice,
frumos cadentate, bine strunite de fluxul
rationamentului, abilitatea in a minui a-
manuntul semnificativ etc., totul imbinat
cu precizia observatorului doct, cu mo-
destia dascalului, cu placerea rostirii u-
nci limbi de sonorjtate pura.

Fara a fi o cercetare fundamentala, de
tehnica regiei sau de pedagogie, cartea
ramine un document autentic al unui in-
telectual cinstit, atent sa giseasca in pe-
rimetrul realitdatilor noastre spirituale
deschideri spre universalitate.

Moderat dar nu ingadduitor, deschis spre
diversitate dar nu eclectic, nuantat dar
nu oportunist, acceptind modernitatea dar
prudent, Mihai Dimiu scrie o pagina
compactd in istoria teatrului nostru. I-
deile dezbitute, atit de actuale, gesticu-
latia sigura, 'dar — mai ales — sentimen-
tul de intensd asteptare a raspunsurilor,
la gravele intrebari pe care si le pune,
ne fac imposibilda consemnarea cartii sale
la‘timpul trecut definitiv.

Constant CALINESCU

CazcidostoP

revista ,,Romdnia literara®

articole dedicate ,,promo- clus in ,plutonul '70“ pe sub titlul ,,Cazul Bologa“.
tiilor  literare“, criticul »Rodica  Busuioceanu (de Interpretul face o profunda
Laurentiu Ulici incearcd, fapt,  Eugenia B.) si pe autoanalizd a rolului sau
in ,Romdnia literara“, o Theodor M dnescu, care din spectacolul Ultimul

radiografie a asa-numitei

sint printre ,,membrii fon-

bal, atit din punct de ve-

spromotii 70 de drama- datori“ ai ,promotiei ‘60« ? dere literar-dramatic, cit
turgi, sub titlul ,D-ale (Sint si acestea... ,D-ale si din acela al procesului
Aramaturgiei“. Nu discu- criticii“ ?!?) de transpunere scenicd,
1“‘(”. opiniile s.tzmabzlului A y n dezvaluindu-si cu sinceri-
critic, de altfel interesante, Am citit cu interes mar- . )

dar ne exprimam unele turia de creatie a actorului tate satisfactiile si nereu-

nedwmeriri asupra infor-

Mircea Diaconu, epdrutd in

sitele.
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PERSONAJUD

ISTORIG

Intre document

Mihai
Viteazul *

~si fictiune

Numit la directia Teatrului National
din Craiova, in stagiunea 1911—1912,
scriitorul Emil Girleanu sosea in capitala
Olteniei hotarit sa aplice un program de
reforme vizind in primul rind repertoriul.
11 flanca, in calitate de secretar literar,
un nuvelist care debutase de curind si
care purta in ranita manuscriselor ,,basto-
nul de maresal* al prozei romaéanesti : Li-
viu Rebreanu. Aduceau cu ei texte adu-
nate in vederea campaniei de afirmare a
tinerelor opere scenice*in care credea ge-
neratia Inceputului de veac, superba in
avintul inspiratiei, revolutionara in pla-
nul expresiei, beneficd pentru ziua de
miine a literaturii romane.

Printre piesele alese sa dea.masura va-
lorica a noii productii literare se afla si
episodul dramatic intr-un act Saracul
popa !, semnat de un dramaturg mult pre-
tuit in junele cercuri scriitoricesti, dar
respins in comitetele de lectura ale tea-
trelor oficiale : Mihail Sorbul.

Cind, la adinca senectute, dramaturgul
rememora anii debutului, o fiacea cu sar-
casm, semn ca nu uitase odiseea manus-
criselor sale, doar tiparite, incepind din
1908, in revista Convorbiri critice. Girul
esteticianului Mihail Dragomirescu avea
valoare simbolica. Drama istorica Leto-
piseti, redesteptind vremea lui Ioan Voda
cel Viteaz, se va reprezenta dupa lungi
amindri, iar pentru Patima rosie voi fi
necesare presiuni de {ot felul. Sprintare
acte, episoade, scenete aflate fie in car-
toane, fie in coloanele revistei amintite,
ispiteau accidental cite o scena, ca aceea
a Teatrului Comedia (Majestic), dar fara
seriozitatea actului creator.

Cu indrazneala spiritelor alese care slu-
jese un ideal, directorul Emil, Girleanu
ajuta, asadar. sa debuteze, pe un drama-
turg aflat in raspar cu programele teatre-
lor Capitalei. Premicra, din martie 1912,
pecetluia un destin scriitoricese si, toto-

* Mihai Sorbul — Saracul
episod dramatic intr-un act.

popa !
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datid, marca, fari sia se bage de seama,.
inceputul adevaratei literaturi dramatice-
inchinate marelui unificator de la Alba
Tulia.

Cind piesa se va publica In volum, in
1916 (editia princeps, In n-rele 9 si 10+
ale revistei Convorbiri critice, 1909), pro-
fesorul Mihail Dragomirescu va scrie (in
prefata editiei princeps a Patimei rosii,.
aparuta aproape simultan): ,,Patima rosie
inseamna (impreunii cu Letopiseti, Sara-
cul popa!, Praznicul calicilor, de acelasi
poet) o noua epoca in literatura noastra.
dramatica*.

Mentorul tinarului dramaturg se gindea
la noutatea expresici literare, la mestesu--
gul cu care se concentreaza, intr-un sin-
gur act, framintari sufletesti hotaritoare-
pentru profilul moral al viteazuluf Mihai.

In raza istoriei literare, drama insufle-
tita la Craiova de marele actor R. Bul--
finski lasa in urmi o numeric apreciabila
productie manufacturiera, prin care Mihai
Viteazul era adus la rampa sa se mar-
turiseascé in sforaitoare tirade. Textul lui:
G. Asachi arsese la Iasi in focul din 1827,.
dar se stiau, reprezentate sau citite, pro--
ductiile lui C. Halepliu (1854), Petre Gra-
disteanu (1857), D. Bolintineanu (1864),.
Iorgu Caragiale (1874), St. Mihaileanw
(1885), Al. Timotescu (1904) si inca destu-
le pagini de intinsa arlechinada istorica.

Tinarul Mihail Sorbul, disciplinat la:
scoala literara a marelui spirit
maiorescian care era Mihail Dragomirescu,.
va urma drumul promitator in izbinzi al
lui Hasdeu, Alecsandri, Davila, Delavran-
cea pentru scrierea ,episodului istorico---
dramatic intr-un act* Saracul popa!
Drumul spre izvoarele istoriografiei clasice.
Drum batut cu aplicatie carturareasca, cu
talent literar, cu masura indicatd de o
directiva spirituala ferma.

Sursa inspiratoare e numita tangential,.
in revista unde piesa vede lumina tipa-
rului — Convorbiri critice, Pe tabla persona-

jelor, M. Sorbul, indicindu-si eroul, il in-
vesteste cu titlarile momentului istoric
evocat. Se prerizeaza data, 11 noiembrie
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1599, la Alba Iulia. Indicatia, care tri-
mite la cartea lul; Bilcescu, lipseste din
volum. Chiar fara ea, paginile de referin-
ta documentara erau vizibile.

‘Ele se afla in' monumentala monografie
a lui Nicolae Balcescu Romanii supt Mi-
‘hai Voievod Viteazul, Cartea a patra, Uni-
tatea nationala (aprilie 1599 — iulie 1600),
in capitolele XXIX—XXXI. Sint paginile
‘care povestesc cruntul sfirsit al cardina-
lului Andrei Béthory, vremelnic principe
.al Transilvaniei, tristul personaj al dezas-
truluj de la Selimbar (18/28 oct. 1599).

Dupa risipirea ostilor, cind drumul
.Alba-Iuliei era liber pentru viteazul mun-
tean, Andrei Bathory, cu o mind de cre-
dinciosi, cauta scapare spre Carpatii mol-
«davi, dincolo de gare domnitorul [eremia
‘Movila ar fi acordat ajutor. Dar drumuri-
le montane ale sleitului de puteri fost
voievod in sutana sint urmarite de cete
secuiesti, aprige in dorinta lor de razbu-
nare, caci Bathorestii le rapisera vechi li-
‘bertati. Filmul urmdririi prin munti e
halucinant si numai pana maiastra a lui
‘Béalcescu a putut sa scoata din litera se-
vera a consemnarilor contemporane in-
‘treaga tragedie a haituirii. La un popas,
-cind neajutoratul cardinal de 28 de ani
‘cade ostenit, un hditas, Blasic Ordog (no-
bil secui, aflat si pe tabla personajelor
lui Sorbul), il decapiteaza si grabeste apoi
'sa arate noului stidpin al Ardealului in-
singeratul trofeu.

La vederea capului infatisat pe o tava—
similitudine cu o intimplare povestita de
Biblie! — Mihai a exclamat: ,,0, saracul
popa ! Saracul popa !¢, Aladturi, doammna
‘Stanca, hohotind de plins, ar fi sensibili-
zat reactia domnitorului. Nu numai Bal-
cescu fixeaza momentul, ci si traditia
noastra cronicareasca, e adevarat ca fara
accentele de tragism amintite. Rapunatorii
sint pedepsiti pentru cutezanta de a fi
martirizat un cap iIncoronat, si Mihai, din
convingere sau din ratiuni diplomatice,
dda amploare cazului, atrdagindu-si pretui-
rea Dietei nobiliare, care se manifestd
Zgomotos.

Mihail Sorbul preia toate elementele
dramatice din capitolele cartii lui Bal-
«cescu referitoare la moartea lui Andrei

Bathory, si in grija sa ca dramaturg sta
doar felul in care Mihai se comporta in
scaunul Ardealului si cum reactioneaza la
neasteptata situatie de a-si vedea adver-
sarul nimicit intr-un fel care-i raneste or-
goliul princiar. Inedite’ pentru scena si
pentru literatura inchinatd pina atunci
eroului sint zbuciumul sufletesc, meditatia
lucida, aspra, necrutatoare cu sine, pe
tema livresca, larg raspinditd in Evul Me-
diu, a ,fortunei labilis“. Vederea capului
lui Bathory trezeste intrebari celui aflat
merau In cumpéand cu timpul, cu istoria.

De la urada neimpdcatda impotriva celui
ce-1 obligase 1a jertfe ostasesti ce puteau
fi evitate, la meditatia profunda, tirada
in versuri rostitd de personajul lui Sor-
bul se patrunde de caldura umana a ce-
lui care stie si pretul sabiei si pe cel al
singelui. Capul dusmanului cazut e privit
intr-o tragicd perspectiva a rosturilor lu-
mesti. Voievodul care uimise Europa prin
marile sale infaptuiri politice are 1intiiasi
data in fatda imaginea unui destin prin-
ciar frint. Eroul se gindeste la- propria-i
soartd, sovaie doar o clipd, o clipa cit o
Vviata.

Dar drumul sau e neabatut. ,Saracul
popa“ ramine in pulberea istoriei. El, Mi-
hai, are istoria in fatd. Cu intregul ei
neprevazut. :

Dramatizind pagini clasice ale literatu-
rii romane, Mihail Sorbul a extras esen-
ta faptelor reale, le-a incarcat cu tragis-
mul propriu actuldi scenic, trecind in
vers retorica sentiimentului nezdgazuit.
Aceasta fina lucrare de artizan anunta
~procesele istorice* ale dramaturgiei de
azi.

Ionut NICULESCU

Repere

® Mihail Sorbul : Praznicul -calicilor,
Saracul popa!, Buc., 1916

® N. Balcescu : Opere III. Romanii
supt Mihaj Voievod Viteazul, Buc.,
Editura Academiei ‘R.S.R., 1986,

® Mihail Sorbul : Debuturile mele, in
rev. Luceafarul, 15 oct. 1960

® Revista Convorbiri critice, anii 1908,
1909

Erata :

I.a cronica sptctacolului Insula de Mihail Sebastian, de la Tea-
trul ,Jon Vasilescu“ din Giurgiu, aparutd sub semndtura colaboratoarei

noastre Ludmila Patlanjoglu, in nr. 3/1987, p. 65 si 66, in

loc de

Domnita Munteanu-Constantiniu se va citi, corect, Domnita Maircu-

lescu-Constantiniu, si in loc de Ion Petrache, Adrian

Petrache.
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Laurentiu
Fulga

1. Prozator, poet, traducitor, dramaturg.

S-a nascut la 2 noiembrie 1916, in co-
muna Fulga de Jos, Prahova. A murit
la Bucuresti, la 17 noiembrie 1984,

Urmeaza cursurile Liceului Militar din
Chisinau, absolvite in 1936. -Intre 1936—
1941 e student al Facultdtii de Litere si
Filozofie din Bucuresti.

Debuteazd in 1937 cu poemul in prozi
Autobiografie la ,Bilete de papagal“. Co-
laboreaza, printre altele, la ,Universul
literar*, unde 1ii apare nuvela Strania
domnisoard Ruth.

Volumul de debut apare in 1942 si
atrage atentia asupra tinarului prozator.
El se intituleaza Straniul paradis (va fi
reeditat abia in 1975, revazut de autor)
si contine cinci nuvele fantastice. Cariera
cde prozator a lui Laurentiu Fulga con-
tinwi, in decursul timpului, cu numeroase
titluri : Eroica (1956 — roman), Steaua
bunei sperante (1963), Alexandra si infer-
nul (1966), Doamna strdind (1968 — nu-
vela), Moartea lui Orfeu (1970), Salvati
sufletele nrastre, E noapte si e frig, se-
niori s.a. Intre 1945—1961 eoste redactor
la ziarul .Glasul armatei“, apoi la-,Viata
militara“ ; consilier la ,Teatrul Armatei*.

Debuteazd in dramaturgie cu piesa
Ultimul mesaj, jucata la Teatrul Armatei,
intr-o primi variantd, in 1950,

Din 1968 pind la moarte a fost vice-
presedinte al Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania.
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de la

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TS

1950, 8 martie — ULTIMUL MESAJ.

Teatrul Armatei. Regia : Mihai Raicu.
Cu : Wily Ronea, Geo Maican, Ion Pella,
Sandu Sticlaru, Mircea Block, Vasile Lupu,
Eugen Petrescu, Gh. Olaru si altii.

In octomhrie 1958, ,s-a jucat o noud
variantd, revdzutd, tot la Teatrul Armra-

tei. Regia: George Rafael. Cu: Florin
Stroe, Val Sandulescu, Sebastian Rado-
vici. (G. Sion, Geo Maican, C. Neacsu,

G. Cimpeanu, Constantin Brezeanu, Ton¥
Zaharian, lon Punea, Petru Popa, George
Constantin, Gh. Buznea, Ton Igorov,
Dorin NMoga, Valeriu Arndutu si o altii.

JLFulga a indreptat textul Ultimulut
mesaj in sensul unei observatii realiste
mai profunde, care a dus la adincirea
reliefului unor tipuri si, implicit, la
conturarea mai nuantatd a conflictului.
Valoarea politici a piesei a crescut
considerabil, mai ales in privinta de-
mascarii rdzboiului fascist antisovie~
(2,85

Laurentiu Fulga, romancier de pre-
ferinte epopeice, pare a fi, in dramda,
atras mai ales de reprezentarea preg-
nantd & masei. {...) Scriitorul s-a in-
teresat staruitor de realizarea dramei
oamenilor simpli tiriti fara voia lor
intr-un complot ucigas si a fdcut acest
lucru mai cu seamd prin acumularea
detaliilor individuale, printr-o deschi-
dere larqa a compasului observatiei,
pentru a cuprinde cit mai multi indi-
vizi, cit mai multe detalii, intr-o fresca
wvie si convingdtoare.“ (Vicu Mindra —
.Gazeta literard“, 27 noiembrie 1958}
Alte opinii : Zamfir Brumaru — ,Scin-

teia“, 6 mai 1950 ; Radu Popescu — ,Ro-~
mania libera“, 14 octombrie 11958 ; Mag-
dalena Focsa — ,Informatia Bucurestiu-
Tui“. 16 octombrie 1958 ; Alecu Popovict
— .Viata Romaneasca“, 10/1958 ; Fl. Tor-
nea — ,Scinteia“, 25 noiembrie 1958.

1952, 24 mai — ION VODA CEL CUM-
PLIT

Teatrul Armatei. Regia : Ton Sahighian.’
Cu : George Calboreanu (Ion Voda), Geor-
ge Vraca (Teremia), Marietta Anca, Titus
Laptes, C. Ramadan, V. Maximilian. Ion
Manta, G. Mazilu, Sergiu Dumitrescu,
Geo Maican, A. Rogalschi, C. Codrescw
s.a.
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»Noua piesd a lui Laurentiu Fulga —
«cronica anilor 1572—1574», cum o
numeste in subtitlu autorul — este o
vibrantd evocare a unui moment din
grelele lupte pe care poporul nostru
le-a dus pentru a-si dobindi neatir-
narea si a unuia din cei mai strdluciti
luptdtori. (...)

Noua lucrare a lui L. F. este con-
struitd pe un conflict adinc, pe cioc-
nirea violentd dintre forte vechi, incd
puternice, si forte noi care izbucnesc
spre lumind. (..) Aceastd confruntare
cu istoria creste in oamenii muncii
vointa de a intdri prin eforturile lor
independenta si pacea tdrii pentru a
cdrei libertate au cdzut atitea eroice
jertfe.“ (Florica Selmaru — ,Romdnia
libera“, 27 iunie 1952).

»,Ca 1inteles general, piesa continud
linia inceputd in monografia lui
B. P. IHasdeu si reluatda mai tirziu de
Mihail Sorbul in drama Letopiseti. (...)

Drama, in genere, se cere a fi mai

mult cititd decit reprezentatd pe scend.-

Multiimea de personaie, lungimea unor
episoade, o seamd de excese realiste,
prea multe conditii scenografice, scene
de tabara militarda si de rdzhoi, prea
dese aparitii de figuratie, amdnunte si
interventii putind sd trezeascd specta-
" torilor indoieli cu privire la veracita-
tea lor s.a., aduse pe scend, toate
acestea ar putea sd creeze a senzatie
de apdsare si coplesire, facind ca fap-
tele de esentd ale piesei sda fie strivite
sub masivitatea diferitelor figurdri ex-
terioare.“ (Ton Zamfirescu — ,Drama
istoricd universald si nationald“, Bucu-
resti, Editura ,Eminescu®, 1976, p, 280—
281)

Alte oninii: Gh, Istrate — ,lasul Nou“,
1/1933 ; Fl. Tornea — .Educatia artistica®,
4/1962 ; D. Micu, N. Manolescu —  Lite-
ratura romani de azi“. Bucuresti, Editura
Tineretului. 1965, p. 288.

1958, mai — MESTERUL MANOLE,
dramatizare

Teatrul Armatei. Regia : Gh. Jora. Sce-
nografia : Marga Fne-Bogdan. Cu : George
Vraca, Aurelia Sorescu, Constantin Co-
drescu s.a,

JLaurentiu Fulga a vrut sd contu-
reze, cum singur madrturiseste, «un
conflict realist in cadrul cdruia se dez-
bate cu pasiune problema caracterului
popular al artei» (cf. programului de
sald). Urmarind acest gind, dramatur-
gul a incercat sda elimine ceea ce in
baladd apare miraculos si fantastic,
motivind rational intimpldrile putin
obisnuite din fabulatie.

Evolutia eroului de la pozitiile ¢

cetoasd cdutare a artei pure, pind la
intelegerea rosturilor unei opere care
sd reflecte aspiratiile largi ale popo-
rului, este insda precara“. (Emil Man-
dric — ,Teatrul”, 7/1958)

»In versiunea mitului sdu romdnesc,
Mesterul Manole nu mai e rezultatul
unet . tipologii umane (si sociale) care
reflectd o epocd istoricd, ci, detasat
de istorie (si chiar de datele fun-
damentale ale legendei), devine un
personaj faustic, care wvehiculeazd da-
tele luptei moderne de idei in jurul
creatiei artistice, dar intr-o ambianta
populard.

Afldm de aici cd «mesterul> este un
fel de titan al Renasterii (romdnesti ?),
care duce o luptd misterioasd impo-
triva  «constiintelor negre» (Negru
Voda si-ai lui), militind pentru carac-
terul popular al artei, si cd iubirea
lui pentru Ana (care nu mai reprezintd
fidelitatea maritald, ci o patimd sdl-
batecd si purd) nu mai este sacrifi-
catd. Artistul se realizeaza si in con-
structie si in dragoste, in ciuda inge-
rintelor si intrigilor despotului si ale
clicii lui de dusmani ai poporului,

(...) Lipsite de identitate, personajele
au inceput sd pluteascd intr-o obosi-
toare nebuloasd ideologicd, pentru cd
ciocnirile lor nu mai pornesc de la o
baza materiald concretd. (...) scriitorul
noului mit a uitat de obligatiile dra-
maturgului.“ (Mihnea Gheorghiu —
Contemporanul®, 16 mai 1958)

Alte opinii : Radu Popescu — ,Romania
libera“, 22 mai 1958.

1964, martie — ESTE VINOVATA CO-
RINA ?

Teatrul ,C. I. Nottama“. Cu: Eugenia
Bosinceanu, Raodica Tutuianu, Mircea
Anghelescu, Dorin Moga, Cristina Tacoi,
Angela Chiuaru, Natasa Nicolescu, Florin
Stroe, George Constantin, George Manu.

Piesa s-a mai jucat la teatrele din
Craiova si Petrosani.

JIn esentd, el (dramaturqul — n.n.)
dezbate rolul familiei in primul rind,
in formarea caracterului copiilor, prin
forta exemplului personal, prin tactul
s grija manifestate in fiecare clipd

pentru evitarea unui dureros ,prea
tirziu“. Intregul proces de constiintd
pe care il trdiesc membrii familiei

Serafim, si, evident, Corina insdsi, tine
de actul disperat. si tragic al acesteia
din urmd. Adolescenta incearcd sda se
sinucidd, intr-o imprejurare foarte de-
licata, e drept, pentru cd-i lipseste
curajul de a fi infruntat tentatiile. dar
si. primejdiile unei vieti lipsite de sen-
timentul rdspunderii. (...)

(continuare la p. 95)
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DIAN

Shakespeare
in

China

- »Othello*
Beijing

opera in stil clasic

Primul Festival Shakespeare in China —
coincizind cu cea de-a 370-a comemorare a
mortii marelui Will — s-a desfasurat, con-
comitent, la Beijing si Sanghai, in pe-
rioada 10—23 aprilie 1986. Au fost pre-
zentale 16 piese in 25 de montari, care, pe
parcursul unei serii-record de densitate
{70 de spectacole in 14 zile), au adunat
in salile de teatru peste o suta de mii de
iubitori ai artei dramatice.

Cao Yu, presedinte al Asociatiei Shake-
speare din 'China si al Asociatici drama-
turgilor din Republica Populara Chineza,

94

asociatie care numara peste sase mii de
membri, a afirmat cu aceastd ocazie :
,.Spectatorul chinez care ajunge si recep-
teze inaltul mesaj umanist al creatiei
shakespeareene este cuprins de o deose-
bitd admiratie pentru autor, a carui opera
a influentat in mod nemijlocit dezvoltarea
dramaturgici chineze si a luminat sufle-
tul poporului nostru. Prezentindu-1 pe
Shakespeare in China contribuim la acce-
lerarea procesului de asimilare a culturii
universale si a bogatiei ei spirituale la
propria noastra cultura“.

In timpul Festivalului au fost prezen-
tate publicului larg Regele Lear, Othello,
Macbeth, Negutatorul din Venetia, A
douasprezecea noapte, interpretate in di-
ferite viziuni artistice, inclusiv opera in
stil Beijing si alte genuri traditionale. Ma
Yongan, renumit interpret de opera in
stil Beijing, a repurtat un succes rasuna-
tor in rolul titular din Othello, Trupa
Teatrului Tineretului din Shanghai a in-
terpretat picsa Antoniu si Cleopatra, in
timp ce un grup de studenti de nationali-
tate mongola, de la Institutul dramatic
din Shanghai, montau Othello in limba lor
materna.

Printre piesele jucate in premiera pe
tara se numara de asemeni Titus An-
dronicus, in interpretarea colectivului de
la Institutul dramatic din Shanghai, mar-
cind ceremonia de deschidere a Festiva-
lului. Spectacolul, care a adus in fata
publicului o noua viziune asupra luptei
dintre Bine si Rau, dintre ingeri si de-
moni, a pus incd o data in lumina ta-
lentul si maiestria actorilor din Shanghai.
De un deoselit succes s-a bucurat piesa
Zadarnicele chinuri ale dragostei, prezen-
tatd in stilul epocii elizabethane — reali-
zare a unei trupe din provincia Jiangsu.

Nevestele vesele din Windsor si Imblin-
zirea scorpiei au cunoscut interpretari
atit in wvarianta clasica chineza, cit si in
varianta moderna. Trupa Teatrului Mine-
rilor din China a adaptat piesa Visul unei
nopti de vara tipului de spectacol tradi-
tional local : costume, decor, realizare
dramaticii, scopul fiind, dupa cum afirma
Xiong Yuanmei (regizorul principal), ,,ca
strainii sa vada in aceasta productie
drama chineza, iar chinezii sd simta c
este ceva nou*.

Cea mai aplaudata realizare a Festiva-
lului a fost adaptarea pieselor 'shake-
speareene in spectacole de operd tradi-
tionala chineza. In afari de opera in

o
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stil Bejing Othello (varianta imbunatati-
ta a premierei din 1983), succese deosebite
au cunoscut si versiunile rcalizater dupa
A douidsprezecea noapte (opera yueju in
stil Shaoxing), Mult zgomot pentru nimic
(opera huangmei), Poveste de iarna (opera
yueju). In toate aceste spectacole, perso-
najele, decorurile, atmosfera de epoca au
devenit specifice Chinei, in timp ce intri-
ga, mesajul si chiar o parte din repliciau
fost pastrate in forma lor originalda. Un
spectacol de inalta tinuta a fost Regele
Lear (retransmis la TV in toata tara), cu
muzica, decoruri si costume traditionale
chineze, adaptarea apartinind profesoru-
lui Sun Jiaxin, vicepresedinte al Asocia-
tiei Shakespeare din China care, impreu-
na cu Societatea de studii in arta drama-
ticd din China si Academiile de Teatru
din Beijing si Shanghai, au asigurat ca-
drul organizatoric al Festivalului.

Nici cei mai tineri spectatori nu au
fost uitati la acest Festival. O versiune
prescurtata a piesei Richard al III-lea a
fost foarte apreciatd de micii invatacei
in ale istoriei. Si o altd premiera chineza:
Shakespeare in teatrul de papusi — Fra-
tele si sora, adaptare dupa A douaspreze-
cea noapte, realizatd la Teatrul de papusi
din Shanghai.

Studentii au fost si ei aplaudati caldu-
ros pentru spectacolele in limba engleza
pe care le-au prezentat cu aceastda ocazie.
Institutul de limbi straine nr. 2 din Bei-
jing a montat piesa Timon din Atena, in
vreme ‘ce Institutul de arta al Armatei de
Eliberare a Poporului interpreta o ver-
siune prescurtata a Negutatorului din Ve-
netia,  Studentii Universitatii Fudan din
Shanghai cons:dera ca dupa ce s-au con-
fruntat cu publicul larg in spectacolul in
limba engleza Mult zgomot pentru nimic

l-au inteles mult mai bine pe Shakespeare.

Festivalul n-a lipsit nici din emisiunile
radio. O initiativd deosebit de apreciata
a fost realizarea unui ciclu de seriale ra-
diofonice cu inregistrari complete ale
pieselor Macbeth, Regele Lear, Hamlet,.
precum si difuzarea prin reteaua comer-
ciala a unui set de casete audio reunite
sub titlul ,Dialoguri alese din opere
shakespeareene*, in lectura unor actori
importanti.

In completarea spectacolelor prezentate
cu ocazia Festivalului s-au organizat in-
tilniri Si simpozioane avind ca tema rezul-
tate ale cercetarilor asupra creatiei dra-
matice shakespeareene. S-a subliniat inm
special necesitatea sporirii eforturilor in
directia @ifuzarii in masa a acestei opere,
precum si a stimularii creativitatii pe
plan local — munca de adaptare a pie-
selor shakespeareene la gustul publicului
chinez inscriindu-se ca o contributie valo-
roasd la cdezvoltarea culturii universale.

Philip Brockbank, presedintele Asocia-
tiei Internationale Shakespeare, care a
fost in China cu ocazia acestui festival, a
observat ca ,.opera in stil Beijing s-a do-
vedit a fi o forma excelenta de interpre-
tare a unei piese ca Othello — cita preci-
zie, cit talent expresiv! Sint sigur ca as
face senzatie daca as monta acest spec-
tacol la Londra.“ Pe de alta parte, pre-
sedintele Brockbank a propus ca cea
de-a patra Conferintda a Asociatiei Inter—
nationale Shakespeare, care se intruneste
o data la cinci ani, sa aiba loc in China,
in anul 1991. Pina atunci, insa, vom mai
avea ocazia sa cunoastem noile succese
ale artei interpretarii dramaturgiei uni-
versale in teatrul contemporan chinez, cu
ocazia wuwrmatorului Festival Shakespeare —
care se va organiza de-acum incolo la fie-
care patru ani in China.

Luminifa TOMA

(continuare de la p. 93)

Intentia autorului nu este, evident,
de a absolvi pe Corina de orice rds-
pundere, ci, in primul rind, de a-i
sepune judecdtii pe principalii vino-
vati : sotii Serafim. (..) o lectie eticd
demnda de interes.“ (Dinu Sararu —
»Gazeta literara“, 21 mai 1964)

w..caducitatea ei ca literatura dra-
maticd nu mai poate incuraja astazi
revendicdri, asa cd orice subliniere «
textului e de prisos.“ Victor Parhon —

»Ramuri“, 5/1967)

Alte opinii : Radu Popescu — ,Maga-
zinul“, 18 aprilie 1964 ; Ion Cazaban —
.Contemporanul“, 15 mai 1964 ; Al. Po-
povici — ,,Teatrul®, 6/1964 ; Th. Mdnescu

— ,Scinteia tineretului“, 26 mai 1967 .
C. Paraschivescu — ,Teatrul“, 5/1972:
Al. Covaci — ,Tribuna“, 24/15 iunie 1972 ;

Tr. Selmaru —
lui“, 20 iunie 1972.

Informatia Bucurestiu-

111. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

® Jon Vodd cel Cumplit, evocare drama-
tica in 3 acte (10 tablouri), , Viata Roma-
neasca“, nr. $12/1951.

® Este vinovatd Maria Serafim ?, drama
in doua parti, ,Teatrul, nr. 12/1963.

IV. OPINII CRITICE GENERALE (SE-
LECTIV)

Al. Andriescu — ,Convorbiri literare®,
821974 : ,L.aurentiu Fulga“; George Arion
— ,Flacara“, 48/1984 : Interviu cu L. F.;

Constantin Chiritda — ,Viata Romaneasca“,.
12/1984 : Laurentiu Fulga al nostru; Du-
mitru Micu — .Contemporanul®, 47/1986 :
Laurentiu Fulga: ,In memoriam“: in
.Cronica“, 48/1984, ,Convorbiri literare*,
12/1984.
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de VALERIU MOISESCU

® Dacd pentru intelegerea unui
spectacol e nevoie de explicatiile re-
gizorului in caietul-program, e prefe-
rabil sd folosam doar explicatiile si
sda ne lipsim de rest (sau de lest).

*

® Uneori, chiar mai importante
decit insusirile artistice, se dovedesc
calitati de alta naturd, pe care viata
teatrului si insusi specificul profesi-
unii le cer din partea unui regizor.

El trehuie sd fie inzestrat cu un
temperament aparte, fiind deseori pus
in situatia de a-si demonstra fermi-
tatea, puterea de decizie $; capacitatea
de organizare a unui general pe cim-

pul de luptd, rabdarea unui ceasor-
nicar, meticulozitatea unui bijutier,
perseverenta unui institutor, curajul

unui revolutionar combinat cu fana-
tismul unui iluminat, rigoarea unui om
de stiintd, abilitatea unui diplomat,
rezistenta fizicd si morald a unui gla-
diator.

De altfel, potrivit lui Flaubert, orice
artist este (sau ar trebui sd fie) un
gladiator.

Dar, mai presus de toate, in cel ce
aspird sd devind regizor, trebuie sd
existe, sa se intrevadda si sa se dez-
volte temperamentiul, caracterul si in-
susirile unui posibil leader, Nu intim-
pldator, in unele tdri, la examenul de
admitere in scolile sau institutele su-
perioare de teatru, celor ce candideazd
pentru ocuparea unui loc la facultatea
de regie, in afara inclinatiilor artis-
tice, le sint testate, cu aceeasi pondere
in apreciere, insusirile necesare unui
wviitor cadru de conducere.

*

® Eficienta imediatd a actului artis-.

tic, cu cit e mai wviolent programatd,
cu atit imi apare, prin rezultatele do-
bindite, ca un cutit fara miner, cdaruia
ii lipseste si lama.

® Din pdcate, artisti cu o reald per-
sonalitate, obositi prematur, mult prea
indrdqgostiti de propria persoand sau
excesiv indragiti de public, recurg la
clisee, ticuri, automatisme, incercind
sda justifice, in ochii lor sij ai altora,
stagnarea sau esuarea in manierism,
prin incdpdtinarea ,de a rdmine el
insisi“.

A ramine tu insuti nu este egal
insd cu a fi tu insuti. Cdci verbul a
ramine presupune stagnare si verbul
a fi evolutie.

*

® La ora 21, la televizor, emisiunea
wMai aveti o intrebare ?¢ Fiul meu,
Alexandru, riposteaza indignat: —
»Auzi ce prostie! Cum sda nu mai
avem intrebdri? in fiecare moment
se naste cite una !“

N. B. Din pdcate nu intotdeauna, la
miile de intrebadri, gdsim s; raspunsul
plauzibil sau cit de cit convingdator.

*

® Un artist adevdrat nu este si nu
are dreptul de a se include printre
spiritele competitive; el este wunic,
atit in izbinzi cit si in esecuri. In
clipa in care realizeaza asta, devine
indiferent, ba wuneori chiar refractar
la confirmadri, confruntdri si ierarhizari.

*

® Dincolo de faptul ca o operd ar-
tisticd nu poate fi comparata cu alta,
apare si ideea cd nu oricine poate fi
capabil de comparatie. ,Pentru un
ignorant — spunea Goethe — a com-
para nu este decit un mijloc comod
de a se dispensa de judecata“,

Asertiunea exclude, evident, critica
de specialitate.

*

® Am constatat, cu stupoare, ca sint
actori care sustin, in diferite interviuri,
cd le displace profund sda interpreteze
un rol de prea multe ori. Pornind la
drum cu aceasta mentalitate, insucce-
sul unui spectacol poate fi din timp
planificat.

® Dacad (pentru a nu-l contrazice pe
Dante), trecind pragul infernului, spe-
ranta trebuie abandonatd, atunci re-
marca lui Passolini, care sustine cd
zumorul a inlocuit speranta“, ramine
totusi o alternativda. Cdci, in ultimd
instantd, umorul devine nu numai o
formd disimulatd a sperantei, ci chiar
o negare a lipsei de sperantd. De asta
au apdarut Pdcald, Bertoldo, Tyl Ulen-
spiegel si atitia alti eroi populari, care
au sustinut, de-a lungul wvremurilor,
sandtatea morald a popoarelor din
imaginatia cdrora s-au ndscut.
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pret in filmul ,Independenta Romaniei* . p. 86
¥
I. N.: Teatrul in presa de acum un veac p. 87
CARTEA DE TEATRU
CONSTANT CALINESCU : ,Teatrul — artad si civism*
de Mihai Dimiu R T .88
¥
IONUT NICULESCU : Personajul istoric intre docu-
ment si fictiune. Mihai Viteazul A 10 ()
ADRIANA POPESCU : Dramaturgi romdni contempo-
rani de la A la Z. Laurentiu Fulga PR (R
MERIDIANE
LUMINITA TOMA : Shakespeare in China p. 94
*
VALERIU MOISESCU : Insemniri contradictorii p. 96
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