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Democratia muncitoreasca, revolutionard, izvor de
inspiratie, tema majora a creafiei literar-artistice

Intregul set de probleme privind perfectionarea activitiatilor socialiste,
innoirea structurilor si formelor de conducere, crearea, aprofundarea si extinderea
sistemului democratiei noastre muncitoresti, revolutionare, cresterea gradului de
participare a maselor, a tuturor celor ce muncesc la conducerea treburilor obstesti,
a intregii societati, precum- si solutiile acestora, corespunzatoare conditiilor, spe-
cificului si stadiului de dezvoltare proprii tarii noastre, vizind, pe scurt, propasirea
patriei pe temeiul democratiei socialiste, intensificarea contributiei romanesti la
cresterea prestigiului socialismului in lume, au fost abordate cu cea mai inalta
competenti si, firesc este si subliniem acest adevas, cu prioritate in raport cu
preocupari asemanatoare ale altor partide si tari, de catre Partidul Comunist
Roman, de catre secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
inca de acum douazeci si doi de ani, o data cu istoricul Congres al IX-lea.

I.a barza sistemului democratiei noastre socialiste, partidul, secretarul general
al partidului au asezat conceptul, de ampla cuprindere a realitatii, al democra-
tiei economice. Dezvaluirea, evidentierea triplei calitati a oamenilor muncii, de
producatori, bcneficiari si de proprietari ai mijloacelor de productie, ai intregii
avutii nationale, crearea cadrului economic, juridic, organizatoric al proceselor
autoconducerii Si autogestiunii la nivelul tuturor unitatilor socialiste, concomitent
<u perfectionarea rolului planificarii ca instrument principal al statului pentru
asigurarea balantei economice echilibrate, corespunzatoare fiecdrei etape de dez-
voltare a tarii, determina afirmarea tot mai puternica a capacitatilor gospodaresti,
a simtului de raspundere ale fiecarui colectiv pentru gestiunea rationala si spo-
rirea continua a acelei parti din avutia nationala fata de care se manifesta ca
proprietar colectiv, ale clasei muncitoare, celorlalte categorii de oameni ai muncii-
pentru dezvoltarea in ritmuri inalte a intregii economii, in primul rind in dome-
niul esential al racordarii acesteia la parametrii revolutiei tehnico-stiintifice si ai
noii revolutii agrare.

Aceleasi principii conduc si sistemul romanesc al democratiei sociale si cul-
turale. Partidul, legislatia creata dupa Congresul al IX-lea la initiativa tovarasului
Nicolae Ceausescu au fundamentat drepturile si libertatile oamenilor muncii,
firesc insotite de necesitatea respectarii de catre fiecare a obligatiilor fata de
societate. Dreptul la o viata demna, libera, civilizata, care corespunde dreptului
la munca si obligatiei de a munci, necesitatea respectarii de catre toate institutiile
si toti cetatenii a legalitatii socialiste, a intereselor justificate ale fiecarui om,
conform principiilor eticii si echitatii socialiste, dreptul la invatamint, la obti-
nerea si perfectionarea unei inalte pregatiri profesionale, la insusirea valorilor
<culturii nationale si universale, dreptul oamenilor muncii, ca proprietari ai mij-
loacelor mass-media, la informare tot mai profunda si mai bogata, dreptul nationali-
tatilor conlocuitoare ‘la folosirea limbii materne si la dezvoltarea valorilor spirituale
proprii, in contextul crearii si afirmarii tot mai puternice a culturii socialiste
anice, dreptul tuturor cetdtenilor la ocrotirea de catre societate a sanatatii, a
familiei, a copiilor, concomitent cu datoria fiecdruia de a purta de grija naturii,
familiei, propriei sanatati, dreptul la iutilizarea tot mai bogata in continut a tim-
Pului liber, aceste drepturi garantate prin Constitutie isi gasesc materializarea
prin cadrul creat pentru intreaga viata social- culturala. Rodnica activitate a orga-
nismelor si institutiilor acestui domeniu au o maxima semnificatie pentru afir-
marea oamenilor nu doar ca .spectatori“ si receptori ci si ca actanti si creatori
ai unei vieti spirituale tot mai bogate, pentru apropierea treptati de telul de
ultima mstanta al comunismului, care este dezvoltarea multilaterald a personali-
tatii umane, manifestarea tuturdr capacitatilor creatoare ale acesteia, apropierea
tot mai deplina a fiecarui om de propria sa esenta umana.

Pe linia deschisa de Congresul al IX- lea, linie a criticii pseudogindirii- dog-
matice, linie a gindirii despre fenomenele in schimbare nu dupa retete date odata
bentru totdeauna ci potrivit insasi esentei schimbarii permanente, linie a infrin-
gerii vechiului si a .promovarii noului, a promovarii consecvente a valorilor
socialiste si a descurajarii nonvalorilor, pe baza studierii aprofundate a expe-
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rientei proprii Si a aceleia a altor forte revolutionare, Congresele X—XIII
ale partidului, Conferintele Nationale, plenarele Comitetului Central, sesiunile:
Marii Adunari Nationale, congresele oamenilor muncii din diferite domenii de
activitate, expunerile, rapoartele si cuvintarile tovarasului Nicolae Ceausescu,.
secretarul general al partidului, presedintele Republicii au fundamentat conceptul
politic si realitatea democratiei noastre socialiste, muncitoresti, révolutionare,
sistem de o mare originalitate al infaptuirii procesului revolutionar continuu Sk *
constructiei socialiste de catre popor si pentru popor sub conducerea partidului
comunist. Coordonatele politice esentiale ale acestui sistem constau in activitatea
de inalta raspundere a tuturor organismelor democratice, ca exponente ale pro-
prietarilor avutiei nationale, in sincronizarea tot mai armonioasa a activitatilor
din toate domeniile, in afirmarea pe cai tot mai ample a democratiei directe,.
legitatea de baza a democratiei socialiste fiind, fara indoiald, cresterea rolului
-conducator al partidului, exponentul cel mai autorizat si cel mai avizat al inte-
reselor poporului si ale patriei, centrul vital al natiunii noastre socialiste,

Izvorul de nesecat al democratiei noastre muncitoresti, revolutionare este:
unjtatea moral-politica a intregului popor, a tuturor cetatenilor patriei, indiferent
de nationalitate, in jurul partidului, unitate care nu e data o data pentru totdeauna
ci trebuie mereu consolidata, colaborarea in munca si lupta a oamenilor muncii,.
fie ca sint sau nu sint membri de partid, comunistilor cerindu-li-se, firesc, sa fie
primii in' munca, primii acolo’unde se impune afirmarea spiritului de raspundere,
a abnegatiei, probate acestea prin competenta, prin fapte, prin lucrul bine facut.
Democratia noastrd muncitoreasca, revolutionara, ca ideal si, tot mai mult si im
realitate, este si se cuvine sa fie insusi umanismul revolutionar in actiune.

Perfectionarea democratiei socialiste este, asa cum subliniaza nu o
data tovarasul Nicolae Ceausescu, o sarcina primordiala, mereu Ja ordinea rilei,
pentru prezent si pentru viitor, conditia afirmarii spiritului de raspundere, a:
lichidarii manifestarilor de indiferenta, de apatie, a muncii de mintuiala, conditie
a cresterii prosperitatii materiale, temelie a independentei si suveranitatii nationale..

*

Prin insasi apartenenta sa la sfera valorilor spirituale, prin insusi conti-
nutul sau ,natural* care este umanismul, creatia literar-artistica nu putea sa nu
fie profund sensibilizata, profund marcata de aceste idei, concepte, procese
revolutionare.

In acest context, in anii care au trecut de la Congresul al IX-lea, respingind
teoria dogmaticd a ,luptei dintre bine si mai bine"“, creatia dramatica, arti a
exprimarii teatrale a contradictiilor din societate, a conflictelor dintre nou si
vechi, a raporturilor de opozitie dintre valoare si nonvaloare, si-a regisit drumul
spre indeplinirea misiunii ei organice, care este insisi conditia ei de existenta si
dezvoltare, aceea de a ,masura”, cu fiecare operi nou creati, distanta dintre-
ideal si real, dintre schimbare si rutind, dintre creatie si inertie, asadar si dintre
cuvinte si fapte, de a promova cu obstinatie idealul deplinei unitdti intre vorbe:
si fapte, p

Scriitori, dramaturgi de real talent si vocatie autentici au scris drame, tra-
gedii, comedii, satire puternice, preocupindu-se din ce in ce mai profund de
cunoasterea adevarului vietii, de exprimarea acestuia in imagini convingitoare,
expresive, care si nu poleiascd Si si nu innegreasci realitatea, au panoramat
aspecte dintre cele mai diverse ale proceselor revolutionare care au schi_mbét din
temelii societatea romaneascd in ultimele decenii, in acest secol, pledoarii fier-
binti pentru adevar, dreptate, cinste, pentru demnitatea umana, ‘

Dar, tema aceasta este inepuizabild. Si datoriile dramaturgilor fata de pro-
cesele atit de vaste si atit de novatoare ale perfectionarii democratiéi noastre
socialiste sint inca mari. Aceasta este o tema care va inflicira multi vreme
imaginatia, forta creatoare a dramaturgilor. Pentru ca ,socialismul si democratia.
sint-de nedespartit*, : ; -
__ Conexiunea dintre democratie si creatia dramatici este atit de profunda
incit se poate spune cd gindirea si practica socialista a democratiei sint compo-

nente sine qua non ale investigarii realitatii in termenii dramaturgiei.
Deoarece, pentru democratia socialista, printre ale carei expresii se numira

si creatia literar-artistici de inspiratie socialistd, patriotica, revolutionara, emul
este suprema valoare.

Theodor MANESCU
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FESTIVALUL

NMATIONAL ,CINTAREA ROMAMIEI

sBréila
1 — 8 martie 1987

Gala de teatru

A PO ([ §
,Femeia—erou in dramaturgia contemporana

Intre orasele care gdzduiesc gale ale teatrului contemporan
s-a inscris in acest an Si municipiul Braila. Anual, orasul va
deveni unul dintre centrele de atractie pentru colectivele teatrale,
pentru spectatori, care vor putea viziona spectacole pe o tema
generoasa : ,Femeia — erou in dramaturgia contemporana‘.

Aceasta prima editie, in ciuda prega-
tirii intr-un timp, dupa cite stim, foarte
scurt, @ raspuns asteptarilor oamenilor de
teatru, publicului. O excelentd organizare,
datorata Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste, conducerii A.T.M. cit si facto-
rilor de conducere locali, directorului
teatrului, Ion Balan, cadldura si bunavo-
inta gazdelor au conferit manifestarii
acel climat propice schimbului de idei.
opinii si impresii prin care teatrul isi
indeplineste menirea spirituala.

Programul, daci n-a fost prea bogat
in spectacole — doar opt, in cele sapte
zile — a fost totusi complex sj variat,
fiind implinit de recitaluri actoricesti,
intilniri cu oamenii muncii din princi-
palele intreprinderi industriale bréilene,
auditii de concerte sau de voci ale unor
actrite de seamad, dezbateri, lansari de
carti de teatru etc. Si, lucru insolit, s-a
prezentat in competitie si o montare TV,
‘Ochii care nu se vad, pe un scenariu
de Constantin Banu, realizatd de regizo-
rul Dan Necsulea si avindu-i in distribu-
tie, printre altii, pe Ilinca Tomoroveanu,
Mariana Buruiand si Mircea Albulescu.
Festivitatea de deschidere a cuprins, in
afara concursului, un recital de Nicu A-
lifantis pe versuri de Nichita Stdanescu
si un spectacol sustinut de actorii de
sorginte braileana Cezara Dafinescu si
‘George Motoi, in regia celui din urmé,
Cineva te iubeste pentru toata viata, sub
egida teatrului din Braila.

Dintre cele opt spectacole, cinci figu-
veazda pe afisele unor teatre bucurestene.
Asa, Teatrul Foarte Mic a adus Ana-Lia
de Dirnma Cocea si Batrina si hotul de
Viorel Savin, regizate de Dominic Dem-
binski si. respectiv, de Cristian Hadjicu-

lea. Sala a fost realmente electrizatda de
prezenta a doud mari actrite, Dina Co-
cea in Ana-Lia si Irina Rachiteanu in
Batrina si hotul, interpretarile lor fiind
rasplatite cu nesfirsite aplauze. Teatrul
Giulesti a oferit Iarna cind au murit
cangurii de Sorin Holban, in regia lui
Cristian Munteanu si scenografia lui Mi-
hai Tofan, cu citeva realizari actoric®sti
remarcabile, dintre care s-a distins, in-
tr-un rol de compozitie, Agatha Nicolau.
Teatrul ,Nottara“. a sosit cu Pensiunea
doamnei Olimpia de I. D. Serban, unica
in literatura noastrd prin faptul cid toate
cele noua personaje ale acestei comedii
sint fefnei. In fine, studentji Institutului
de arta teatrald, cu Matca de Marin So-
rescu, au concurat direct cu echipa tea;
trului bacauan, ‘care a jucat aceeasi piesa
in regia lui Kincses BElemér si in sceno-
grafia lui Dan Jitianu.

Nici studentii si nici artistii bacauani
nu au atins specificul umorului lui So-
rescu, bacauanii, in parte din cauza con-
ceptiei regizorale, pe care am numi-o in-
telectualistd. in parte, din cauza nefami-
liarizarii actorilor cu filosofarea tdranu-
lui, al carei fidel interpret se face dra-
maturgul-poet ; studentii, din aceeasi
insuficientd cunoastere a umorului tara-
nesc. atit de aluziv. Il recunoastem pe
Marin Sorescu, ca si pe Brancusi, ca fi-
ind profund populari, prin primatul ex-
presiei sublimate prin indelunga slefuire
in ordinea sensibilului fatd de intelect.
Si unul si altul par naturd sublimata, si
unul si altul sint artisti puri ce ne releva
in forme moderne o sensibilitate arhaic-
taraneasca.
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Scena din Familia de Dina Cocea

Cu rezolvari partiale, spectacoleie au
stirnit totusi indreptéatit interes. Cel ba-
cduan, pentru interpretarea Luminitei
Botta in Irina; actrita ne convinge prin-
tr-un joc interiorizat si plin de drama-
tism, fragilitatea fiintei umane gasin-
du-si in forta morald puterea de a re-
zista pind la capat in dezlantuirea sti-
hiilor. In spectacolul studentilor, Con-
stantin Cotimanis e cel care intuieste
mai bine filosofia arhaicd a taranului,
realizind in Mosul un personaj veridic.
O Irind energicd, aprigd, chiar violenta
si excesivd in mai tot ceea ce face in
scend este studenta Oana Stefdnescu ;
sub masca gresit conceputd, 1ii putemn
descoperi veritabilul talent.

Scenografia Jrinei Dimiu, parca des-
prinsa dintr-un tablou flamand, .joaca‘
greoi si concret; obstinindu-se in a f{i
nu numai semn teatral, ci si simbol al
realitatii, ea decade in functia de recu-
zitd pe masura ce spectacolul se con-
suma.

Si totusi acest spectacol, regizat de stu-
denta Mona Chirild, are wviatd scenica,
chiar - daca s-a recurs uneori la solutii
prapastioase sau numai temerare. Artis-
ticul . se insinueaza la tot pasul. palpita
si erupe in unele momente cu forta
frusta.

Un alt spectacol interesant, chiar daca
neintegrat ideatic in sfera galei, ni i-a
propus teatrul din Galati cu piesa Hanul

4

\

' Victor

JURIUL GALE! : Mircea Albulescu,
Miruna Ionescu, Dinu Kivu, Anica
Oprea, tehnician la Intreprinderea de
Confectii-Braila, presedinta Comitetu-
lui de femei pe intreprindere, Stefan
®prea, Sorana Coroama Stanca (pre-
sedinte), Gabriela Jelea Vancea, pre-
sedintele Comitetului judetean de cul-
vurd si  educatie socialista Brdila,
Lucia Voicu, medic, secretarul Comi-
tetului de partid de la Spitalul jude-
tean Brdila.

de la rascruce a regretatului dramaturg
Horia Lovinescu, in directia de scena
inspirata si atent elaborata a tinerei re-
gizoare Carmen Vestemeanu si in deco--
rul de efect sigur si surprinzator al lui
Cretulescu. Dar despre acest
spectacol promitem cuvenita cronica. E
de ajuns sa amintim aial poriretul stra-
niu al Femeii criminale reaiizat de-
Ioana Citta Baciu si cel strdalucitor in
usurdtatea sa morala al Actritei dato-
rat Lilianei Lupan.

Punctul culminant al galei l-a consti-
tuit spectacolul localnicilor dupa Fami-
Iia, piecsa de debut a Dinei Cocea, in
regia de o deosebitd fortd expresiva -a
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Premiile galei

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL : Familia de Dina Cocea,
regia Alexa Visarion, scenografia Gheorghe Mosorescu, Teatrul Dramatic ,,Maria

Filotti* din Braila.

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE : Dan Jitianu, pentru spectacolul Matca
la Teatrul Bacovia din Bacau.

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL PRINCIPAL FEMININ :
Lily Nica-Dumitrescu, pentru rolul Olimpia din Pensiunea doamnei Olimpia de
I. D. Serban, Teatrul , Nottara*,

[ PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL SECUNDAR FEMININ :
1gatha Nicolau, pentru rolul Batrina doamna din larna cind au murit cangurii
de Sorin Holban, Teatrul Giulesti.

PREMIUL PENTRU DEBUT (ex aequo): studentelor Oana Stefanescu (acto-
rie), Mona Chirila (regie) si Irina Dimiu (scenografie), in -spectacolul Matca, I.A. T.C.

DIPLOMA REVISTEI ,,TEATRUL": Luminita Botta, pentru rolul Irina in

Matea — Teatrul Bacovia din Bacau,

* DIPLOMA REVISTEI ,LUCEAFARULY: Ileana Cernat, pentru roful Dana
Rogoz din Jarna cind au murit cangurii, Teatrul Giulesti.

)

DIPLOMA CONSILIULUI JUDETEAN AL FEMEILOR BRAILA : Marilena

Negru pentru rolul Dorina Satmaru din Familia de Dina Cocea, Teatrul Dramatic
wMaria Filotti* din Braila.

DIPLOME DE ONOARE HORS-CONCOURS :

Spectacolelor Ana-Lia de Dina Cocea si Batrina si hotul de Viorel Savin,
prezentate de Teatrul Mic; actritelor Dina Cocea si Irina Rachiteanu, pentru

interpretare,

Recitaluri dramatice au
manifestarea. Cu sobrietate si
au recitat actorii Victor

lui Alexa Visarion si in scenografia rca-
list conceputa a lui Gheorghe Moso-
Starile conflictuale dintre prota-

eleganta

rescu.
gonisti sint extrem de tensionate, ca- George Marin de la Teatrul ,Maria Fi-
racterele, pregnant realizate. Actorii lotti* din Braila. Primul, versuri din

Mihu Dragomir, Marin Sorescu,

joaca in forta o partiturd organizata de
Augustin Doinas si Mihai Beniuc, iar cel

regizor pe liniile directoare ale unui

imbogatit

TIanculescu si

Stefan

ethos de profunzime. Mai toate persona-
jele isi afirma net individualitatea, per-
sonalitatea, In acest gpectacol de un
ritm trepidant, culminind intr-o scena fi-
nala grotesc-psihologica de mare forta
dramatica. Din distributie remarcam jo-

cul sobra. interiorizat al Marilenei
Negru (Dorina Satmaru), vigoarea por-
tretistica a lui Mircea Valentin (Nita

Marin), complexitatea psihologica a iui
Gheorghe Moldovan (Gheorghe Satmaru),
percutanta lui Bujor Macrin (Alexandiu
Satrmaru), sigurenta si dezinvoltura Ana-
mariei Pislaru si, nu in ultimul rind,
jocui nuantat al lui Romeo Museteanu.

www.ziuaconstanta.ro

de-al doilea, utilizind o recuzitd sumara

;s,i un costum adecvat, l-a imaginat pen-

tru noi pe poetul Walt Whitman. rostin-

du-se in cuvinte simple despre muncd
si dragoste.
Cele mai interesante recitaluri le-au

sustinut actritele Ruxandra Petru de la
Teatrul ,Victor [on Popa“ din Birlad si
Carmen Ciorcila de la sectia suceveand
a Teatrului National din Iasi. Ruxandra
Petru ne-a prezentat un colaj inteligent
compus din texte de Aurel Baranga,
D. R. Popescu. Ecaterina Oproiu si
1. D. Sirbu, sub un titlu la rindu-i sem-
nificativ : Interviu cu sufletul la gura.
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Colajul i-a permis actritei sa-si desfa-
soare aptitudinile dramatice si comice
in citeva ipostaze ale femeii contempo-
rane. Retinem siguranta cu care actrita
a trecut de la o stare sufleteasca la alta,
de la o ipostazd la alta, intr-un joc
dezinvolt si de calitate.

Carmen Ciorcila a recitat versuri de
Nichita Stanescu, legate astfel incit sa-si
pund in valoare o plasticid scenicd de o
factura foarte moderna, capacitalea de
inventie si dramatismul miscarii. Tinara
actritd a reusit pe deplin intr-un joc in
care vigoarea expresiei s-a impletit cu
priceperea de a nuanta.

In sfirsit. printre alte actiuni din ca-
drul galei nu putem sa trecem cu ve-
derea intilnirile invitatilor — actori, re-
gizori, critici cu oamenii muncii de
la trei mari intreprinderi brailene : Com-
binatul de celuloza, hirtie si fibre sinte-
tice de la Chiscani, Intreprinderea de
utilaj greu .Progresul® si Fabrica de
confectij Braila, Au fost intilniri de cu-

1

noastere a specificului muncii fiecareia
dintre parti. Nu vom putea uita cuvin-
tele calde ale muncitoarelor de la Com-
binatul chimic, buna primire de la cele-
lalte intreprinderi brailene. Bogatia cu-
nostintelor pe care le au despre teatru
oamenii muncii din Braila, curiozitatea
lor nesecatd pentru aceastd forma de
arta prin care se exprima spiritul de
cetate fac din ei un public competent.
Este aici meritul teatrului, al facto-
rilor politici si culturali din municipiu si
din judet, si, nu in ultimul rind, al ca-
litatii oamenilor care il constituie. Gala
de teatru dedicata femeii contemporane,
lansatd in cadrul Festivalului national
,,Cintarea Romaniei“, va duce cu sigu-
ranta la afirmarea nu numai a talente-
lor teatruvlui local, ale celorlalte teatre
participante, dar mai cu seama la afif-
marea deplind a talentatului public
brailean.

Constantin RADU-MARIA

Buzau,

11 — 15 martre 1987

/ilele dramaturgiei romanesti
editia a XVIl-a

Comitetul municipal pentru cultura
si educatie socialistd Buzdau, Casa de
cultura a municipiului si Teatrul popu-
lar au organizat, intre 11 si 15 martie,
,:Zilele dramaturgiei romanesti* edi~
tia a XVII-a. importantd manifestare
artisticd zonala, inscrisa in bogata paleta
a Festivaluwlui national ,Cintarea Roma-
niei*, la care au participat ca invitati:

e Teatrul popular din Caracal, cu O
noapte furtunoasa de I. L. Caragiale, in
regia lui Tudor Marascu.

® Teatrul popular din Caéléarasi, cu Un
tinadr printre altii de Mihai Constanti-
nescu, in regia si scenografia semnate de
Nicu Simion.

® Teatrul
Mobila si

popular din Slobozia, cu
durere de Teodor Mazilu, in
regia si scenografia lui Valeriu Grama.

Teatrul popular din Buzau gazda
acestei intruniri teatrale — a prezentat
spectacolul sectiei sale de papusi Sori-
celul si papusa de Alecu Popovici, in

regia si scenografia lui Nicolae Draghia.
si Regina balului de Nicolae Mateescu,
in regia si scenografia lui Gelu Colceag.

Oaspete de seamda a fost studioul de

teatrut e a S ATMEN AN (Bucurestit «cu
Asta-i ciudat!, musical de Laurentiu
Profeta si Eugen Rotaru dupa Miron
Radu Paraschivescu, in regia lui Gelu

Colceag si scenografia semnatd de Diana
Cupsa.

Dezbaterea ,Locul si rolul teatrului
popular in miscarea teatrala actuald —-
responsabilitatea civica si artistica »a
actului teatral* a incheiat cele cinci zile
de amicalda competitie artisticd a leatre-
lor populare participante.

Afisul manifestarii este elocvent in
ceea ce priveste tendinta teatrelor popu-

lare de a ucenici intr-ale exprimarit
artistice : toate colectivele participante
au venit cu spectacole montate sub
bagheta unor oameni de teatru profe-

sionisti. Ceea ce demonstreaza ca acestea
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— formate, indiscutabil, din impatimiti,
din indragostiti de arta actoriceasca —
simt imperioasa necesitate de a invita
cit mai mult in acest domeniu.

Faptul este semnificativ si. in ceea ce
priveste rolul pe care si-l asuma tea-
trele populare in miscarea noastra cul-
turald — aceste institutii ndscute din fe-
brila dragoste fata de scena si care si-au
propus sa fie competente propagatoare
ale culturii in localitatile unde fijnteaza.

Atacind repertorii ambitioase, prospec-
tind dramaturgia contemporana si clasica
rcmaneascd, atragind in colaborare actoni
ori regizori profesionisti, fiecare trupa isi
monteaza spectacolul propus spre a
invdta sd joace; si invatd ceva din tai-
nele scenei pentru a realiza acel
spectacol.

Asadar, activitatea oricarui teatru
popular este aceea a unei perpetue sco-
larizari : actorii amatori isi insusesc
mestesugul, publicul invatda sa
reasca un spectacol, sd respecte munca

artistica. sa pretuiasca bunele rezultate.

In acest sens, putem spune cd Stu-
dioul de teatru al [.A.T.C. — scoald a
viitorilor actori profesionisti — a ,tinut

o ,lectie deschisd“, la care invitatii au

fost. deopotriva, si actorii amatori si
publicul din Buzau.
Spectacolele cel mai bine sustinute

din punct de vedere interpretativ au
fost cele ale Teatrului popular din Slo-
bozia si Teatrului popular din Buzau,
Mobild si durere de Teodor Mazilu a
depasit, de altfel, 50 de reprezentatii,
semn ca Premiul II obtinut in editia din
1981 a Festivalului national ,,Cintarea
Romaniei* a fost pe deplin meritat.

Interesant in aceastd montare este
efectul obtinut prin absenta mobilierului
si ‘a acelor semne-de opulentd care mar-
cheaza interioarele parvenitului, astfel
ca zbaterea lacoma pentru acumulare de
bunuri, aranjamentele in vederea obti-
nerii -acestora au aparut a fi fara obiect,
deci fara sens. Un accent in plus: ..go-
liciunea* scenei, sdardcia bunurilor la
care tinjeau personajele devin semnul
vidului de aspiratie.

Din distributie fac parte Stan Dumi-
trache, Dumitru Berghea, Nicolae Gri-
gorescu, Aurel Butd, Viorica Vlase si

www.ziuaconstanta.ro

urma--

Calin Veronica. Alerta, presdarata cu mo-
mente de haz, montarea pune in evi-
denta virtutile actoricesti ale trupei.
Memorabil este personajul Sile in in-
terpretarea lui Stan Dumitrache, actor
cu vadite predispozitii pentru comicul
spontan. i
Disponibilitati actoricesti vadesc si
actorii de la Teatrul popular din Cala-

rasi, 'insd necunoasterea textului — su-
flerul se auzea mai clar decit inter-
pretii — a anulat tensiunea si ritmul

spectacolului lor.

Montarea Teatrului popular din Buzau,
Regina balului, se situeazd la un nivel
artistic mai rar intilnit in teatrul de
amatorj. Sint momente cind s-ar putea
vorbi despre profesionalism : tdceri ten-
sionate, usoare suprapuneri ale vocilor
si reluari de replica in nota acelui atit
de cautat ,firesc", secvente solistice —
un actor isi pune in evidenta starile
sau gindurile, astfel secondat incit par-
tenerii nu-si diminueaza prezenta in
conflict —, un bine dozat ecleraj, finalul
simplu, dar emotionant, caracterele
marcate fara ostentatie, modificari de
ritm, un dram de pitoresc mucalit sint
citeva dintre calitdtile acestei montari.
Iata si distributia : Nita Ciochind, Viorel
Pietraneanu, Adriana Vrapciu, Mihai
Adamescu, Aurelian Mihai, Lucica Voi-
noiu, Ion Vlad, . Mioara Olteanu, Au-
gustin Bdlan, Elena Busuioc si Costicd
Vartolomei. Regia a stiut sa ofere fie-
cdaruia momentul sau de stralucire si a
izbutit sa inetamorfozeze cele citeva
inerente stingdcii in prilejuri de a in-
dividualiza personajele.

Mihai . Adamescu, Viorel Pietraneanu,
Adriana Vrapciu, Mioara Olteanu si Au-
gustin Balan s-au detasat prin sigurantd
si degajare in abordarea partiturilor,
prin capacitatea de a crea o stare —
fie de iritata plictiseala a suficientei. fie
de nemultumire fata de propriile teluri
in viata. Spectacolul se bucura de succes,
fapt pe deplin elocvent in ceea ce pri-~
veste calitatea.

Manifestarea, devenitd de acum ftra-
ditionald, are deosebitul merit de a
cultiva constiinta responsabilitatii si de
a stimula preaocuvarea pentru calitate in
activitatea teatrelor populare.

Paul Cornel CHITIC



Bucuresti

25 octombrie—1 noiembrie 1986

Panoramic de balet romdnesc
contemporan

Cu citiva ani in urma, un manunchi
de critici muzicali, membri ai colegiului
de specialitate din cadrul A.T.M., au por-
nit cu entuziasm la infiintarea primului
Panoramic national de balet. Dificultatile
multiple, majoritatea apartinind organiza-
rii, unele provenind insa si din anumite
inertii, au fost invinse datorita atit perse-
verentei acestor oameni inimosi, cit si
dorintei artistilor coregrafi de a se cu-
noaste mai bine, de a-si vedea stradaniile
transpuse pe scend. Primele cinci editii
au avut loc la Focsani, iar ultima, cea
de la finele anului 1986, si-a stabilit locul
de desfasurare in Capitala. Sala Operei
Romane si cea a Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu“ au devenit, timp de trei
zile, locul de intilnire al dansatorilor din
Bucuresti, Cluj-Napoca, Timisoara, Con-
stanta, precum si al unor specialisti ve-
niti si din alte colturi ale tarii. Paleta
stilisticd a fost diversa, de la spectacolul
de anvergura la miniaturd, de la stiliza-
rvea folclorica la eseul filozofic, au parti-
cipat mai maulte generatii de coregrafi
— unii aflati la virsta senectutii, altii in
plina maturitate si, fireste, tineri, ce se
gdsesc la ora cautarilor, a promisiunilor,
dar si a neimplinirilor.

A fost, mai intii, spectacolul de refe-
rintd al Mihaelei Atanasiu — Peer Gynt,
profunda meditatie asupra existentei
umane, desfasurare epica de larga deschi-
dere culturala. Solistii si ansamblul Operei
bucurestene marcheaza unul dintre marile
lor succese. Stefan Banica atinge aici, pro-
babil, apogeul carierei sale de pina acum.
Sensibil si profund, sarcastic si gingas,
personajul sau este cameleonic in expresie
si miscare. 11 urmeazad indeaproape Cris-
tina Teodorescu, cu farmecu-i inefabil,

Florin Brinduse si Adrian Gheonrghiu,
personalitati conturate. Revelatia specta-

colului o constituie tinara balerina
Beatrice Matei-Bleont, care, in rolul
Mamei, realizeaza o adevarata creatie.

Este, desigur, meritul Mihaelei Atanasiu
de a fi vazut'in ea o posibila interpreta
a acestui rol de’ amploare. Forta trairii
scenice se intilneste aici cu argumentul
tehnicii bine stapinite.

Tot pe scena Opetrei a putut fi wvizio-
nat dipticul alcatuit din Bufonul de Pro-
kofiev si Nunta insingerata dupia Fede-
rico Garcia Lorca, spectacol in care loan
Tugearu devine autor total — regizor, co-
regraf, libretist si interpret. Montarea
pare sa dea viata insasi reprezentarii em-
blematice a teatrului — o masca rizind
¢(Bufonul) si alta plingind (Nunta insin-
gerata). In prima, burlescul, comicul si-
tuatiilor, inteligenta populara sint racor-
date firesc la muzica lui Prokofiev. Deco-
rul lui Roland I.aub ,joaca“ odati cu
personajele. Acestea graviteaza in jurul
Bufonului — sprintar, inteligent, colorat.
Gheorghe Anghelus da masura intregutui
sau talent, probat in atitea alte rinduri.
In plus, intuim o maturizare a artistului,
0 decantare a mijloacelor de expresie,
ce transcende talentul natural si perfor-
mantele tehnice. Cu acest prilej a debutat
cu succes Rose Marie Both in Sotia Bu-
fonului, alcatuind, impreuna cu Gheorghe
Anghelus, un cuplu pitoresc. De data a-
ceasta, surpriza o constituie Tiberiu Ail-
mostino, care, In ciuda tineretii sale, cre-
ioneazd un rol de compozitie ce-i atesta
si un remarcabil talent actoricesc. Talent
ce pare propriu generatiei sale tinere,
care, in Nunta insingerata, detine majo-
ritatea rolurilor principale. Din nou, se
remarca Beatrice Matei-Bleont, alaturi de
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Beatrice Matei-Bleont si  Stefan
Banica in Peer Gynt

TIoan Tugearu si Aglaia Gheorghe in
Nuntd insingerati

Gheorghe Anghelus, protagonistul
baletului Bufonul, alaturi de Viorica
Ene
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Cristina Teodorescu si Viorel Berinde. In
fruntea lor, Madeleine Vasilescu impre-
sioneaza prin forta trairii launtrice; im-
pietritda de durere, o siluetd insingurata,
pare un semn al tragicului redus la
esenta. Balerinul Ioan Tugearu ii insoteste
cu succes pe cei mai tineri, potentindu-le,
prin marele sau talent, evolutiile.

Vorbeam 1la inceput de varietatea te-
maticd si stilisticd a lucrarilor prezentate
in cadrul Panoramicului de balet. O do-
vada elocventa a fost evolutia ansamblu-
1ui ,Columna“ (indrumétor si coregraf,
Vera Proca Ciortea). Formele de balet
multiple, ingenioase, inspirate din folclo-
rul nostru, dar stilizate pind la semn,.o
asimilare pilduitoare, in dans, a spiritua-
litdtii romanesti — iatd ce am desprins
din lucradri ca Vise, Ritmuri sau Miorita
(fragmente). Asa cum spunea la dezba-
terea finald Ioan Tugearu, ,Vera Proca-
Ciortea arunca, elegant, o manusa tuturor
celorlalti coregrafi, intru péastrarea tezau-
rului romanesc, intru patrunderea sa tot
mai profundd, exprimata la inalte cote
valotrice*.

Un moment de elevatie artistica in ca-
drul Panoramicului a fost Mozaicul ima-
ginat de Adrian Muresan de la Opera
Romana din Cluj-Napoca. O suitd de nu-
mere coregrafice ce par disparate se in-
cheagéd incet in mintea spectatorului, pen-
tru a fi decodificate in Septentrion, dan-
sat pe muzica lui Marius Constant. Di-
versele modalitati de exprimare, uneori
poate eclectice, dar mereu argumentate
cultural, poartda o marca de intelectuali-
tate si de rigoare. Nu putem omite nu-
mele unor interpreti ca Lidia Tulbure,
Anca Opris, Marius Toda, Ioan Coseriu,
Mihaela Muresan, care au slujit cu ta-
lentul lor demersul coregrafului.

Un alt mod de a privi folclorul, im-
. binind citatul cu prelucrarea intr-o vi-
ziune integratoare, ne-a oferit coregraful
timisorean Stefan Gheorghe, in citeva
fragmente din ampla lucrare Miorita. Din
pacate, momentele, reduse «ca duratd, nu
ne-au permis o viziune de ansamblu. Dar
acuratetea in exprimarea ideii, cit si in-
terpretarea exceptionala a balerinilor Ro-
dica Murgu, Tlie Filip, Ioan Girba si So-
rin Bdnicd ne indeamna la o vizionare
integraila.

Balada Iui Rica, inspiratd de poezia
lui Miron Radu Paraschivescu si de mu-
zica lui Laurentiu Profeta, a suscitat cele
mai multe controverse. Coregrafa Anca
Tudor de la Teatrul lirie din Constanta
a debutat la o editie anterioara a Pano-
ramicului de balet, cariera ei fiind deci
legata de aceasta manifestare de interes
national. Balada... este o tentativa in-
drazneatd ; principala dificultate consta
in realizarea atmosferei, a pitorescului, a
lumii catre care trimite subiectul. Versu-

rile si muzica sint, desigur, repere ajuta-
toare, dar ele stabilesc totodatid nivelul
exigentelor. Fiecare dintre noi are o ima-
gine personalda despre Ricd, pe care ar
dori-o transpusa pe scend. Anca Tudor
sfideazd asteptarile comode, Rica aparind
mai degraba oglindit in celelalte perso-
naje decit ca o prezentda. Reusitele plas-
tice sint notabile (sa remarcam aportul
balerinei Rodica Uretu), dar lucrul miga-
los, cel de caracterizare si individualizare
a fiecarui personaj, urmeazd sa fie con-
cretizat.

Alexa Mezincescu reprezintd azi o va-
loare exponentiala a generatiei mature de
coregrafi ; spectacolele ei de pe Sscena
Operei, eseurile coregrafice din salile mu-
zeelor o impun ca pe o0 artistd care gin-

deste in imagini. Cele doua fragmente
din Medeeca, cu care a participat ila
Panoramic, ‘confirma aceasta. Tragis-
mul subiectului transcende miscarea,

o innobileazda. Amm lasat special la urma
creatia lui Sergiu Anghel Chemarea copi-
iler-minune, pe muzica lui Pink Floyd,
reprezentativd pentru principala caracte-
risticA a acestei editii @ Panoramiculmi :
teatralizarea baletului, transformarea sem-
nului coregrafic in semn teatral-coregra-
fic. Deveniti personaje, dansatorii compun
o lume a lor, in care confruntarca este
sursd a actiunii, viata pulsind adevarat
in zone unde, pind nu demult, era doar
mimata. Grupul Contemp atinge aici ade-
varate performante. Regizorul Sergiu An-
ghel lucreazad ca un bijutier cu fiecare
interpret in parte. Un gest sau o clipa de
incremenire contin o intreagd gama de
sentimente, sinteza unei mentalitati. Im-
pactul cu publicul s-a produs instantaneu.
Liliana Tudor realizeaza momente de ne-
uitat. Cu tot atita talent si credinta evo-
lueaza Adina Cezar si Ortansa Niculescu.
Si de data aceasta, o surprizd, aceea a
exceptionalului nostru contrabasist Ovi-
diu Badila, devenit, la rindu-i, alaturi de
instrumentul sau, actor, remarcabil indru-
mat de acelasi regizor coregraf. Mesajul
nobil al piesei, subtil enuntat — nevoia
reintoarcerii la valorile perene ale artei,
ale culturii, ca acestea sa fie sadite in
sufletul tinerilor — se recepteaza integral
tocmai datorita modalitatii de exprimare.
Iar cind un ginditor al artei coregrafice
de talia lui Gabriel Negry (ce ne-a da-
ruit de curind o carte antologica, ,Me-
moria dansului“) afirma, la colocviul ‘fi-
nal, cd ,prin aceastd lucrare a lui Sergiu
Anghel se intrd in noua scoald roma-
neasca de balet“, inseamna ca dansul cult
se afla la noi intr-o vizibila evolutie, ce
se cere urmaritd si sustinuta permanent.

Forte sint destule, idei de asemenea. O
artda straveche reinfloreste.

Cristian MIHAILESCU
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B VIRGIL,
| BRADATEANU

Creatii reprezentative ale noii noastre
literaturi dramatice

Reintilnirea cu operele prin care s-a
afirmat noua dramaturgie romaneasca
prilejuieste satisfactia de a constata exis-
tenta unui bogat fond de valori literar-
dramatice de interes astdzi, ca si atunci
cind au vazut pentru prima datd lumina
rampei. Sint opere carora trecerea tim-
pului le atestd contemporancitatea. pu-
nindu-le in lumind, pregnant, valorile de
permanentd, rezultat al capacitatii autori-
lor de a transpune artistic aspecte pro-
prii -vietii noastre noi, de a reda literar-
dramatic dinamica edificarii socialiste, de
a implica In aceste realitati destine
umane si a da chip unor eroi reprezenta-
tivi. In paginile lor este vie constanta de
generozitate si eroism proprie poporului
nostru, angajat sub flamura partidului,
condus de secretarul sau general, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, presedintele ta-
rii, in faurirea materiala si spirituala a
societatii socialiste multilateral dezvoltate,
in inaintarea spre comunism. Sint multe
asemenea creatii, de natura sa stimuleze,
azi si In timp, procese innoitoare, sd con-
tribuie la formarea omului nou, a revo-
lutionarului constructor al socialismului
si ¢omunismului.

Dupéa victoria revolutiei de
sociala si nationald, - antifascistd si anti-
imperialistd, dramaturgi consacrati in pe-
rioada interbelicd au rispuns chemarii
partidului, creind opere ce se inscriu in
patrimoniul noii noastre literaturi drama-
tice. Astfel, ampla evocare dramaticd a
revaolutici de la 1848, Balcescu de Camil
Petrescu, impresionantd prin aducerea in
prim-plan dramatic a poporului fauritor
de istorie, incandescentd prin inalta
constiinti convertitd in. nobild pasi-
une revolutionara a personajului ti-
tular. Se stie, totodatd, cd dupd victoria
revolutiei de eliberare sociala si natio-
nalad, antifascistd si antiimperialista, dra-
maturgul a definitivat Jocul ielelor, a
extins la dimensiunile ounoscute, adica

eliberare

()

la trei acte, Aect venetian, initial intr-un
singur act, a scris Prof. Dr. Omu... s}
Caragiale in vremea lui. Acestor doua
piese din urma li s-ar cuveni poate mait
mare atentie din partea lumii teatrale.

Din 1945 dateaza Anton Pann de Lu-
cian Blaga. consideratd de céatre autorul
ei una dintre cele mai bune opere drama-
tice, ale sale si ale genului, fiind printre
cele mai profunde ca intelegere a firii
omului de aleasad inzestrare si mai stricte
ca observatie criticd, operd de o preg-
nantd poezie dramaticd, valorificatda in
modalitate realistéd, cistig pe care marele
scriitor il datoreazi noilor vremuri. In-
riurite de spiritul nou al timpului sint
si piesele scrise, in acesti ani de trans-
formari social-politice, de catre Tudor-
Musatescu. Este vorba de comediile dra-
matice Tara fericirii, Al optulea picat,
Madona, Geamandura, Trenurile mele,
rezultat al largirii preocuparilor tematice
ale autorului. Si in dramaturgia liricului
Sebastian apar aspecte noi, intr-un pro-
ces de evolutie in care Ultima ora in-
seamna implinirea, dar ar fi putut fi si
un inceput de drum, dacd pasul urmator
n-ar fi fost zadarnicit de fatalul accident.
Piesa se inscrie evident in patrimoniul
noii noastre dramaturgii prin directiile
critice si energia satirei.

Amintim monuimentala perspectivda dra-
maticd prin care Alexandru Kiritescu il
evoca, in 1947, pe Michelangelo ; titanul
Renasterii prinde chip, in piesa care-i
poarta numele, ca artist si cetdatean pur-
tat de nazuinta desavirsirii creatiei desti-
nate omenirii, a Imbogatirii universului
spiritual. Operda a acestor ani este si
dramatica Nunta din Perugia (1946), con-
siderare critica a luptelor singeroase din
cetatile medievale ale peninsulei italice,
agitate de ambitiile si poftele de acapa-
rare ale seniorilor detindtori de putere.
A scris, de asemenea, poemul dramatic
Ruxandra si Timotei.
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Creatii ale anilor nostri sint si citeva
dintre piesele insemnate ale lui Victor
Eftimiu. Scriind Haiducii, dupa cum arata
el insusi, a cautat sa punda in lumina
»prezenta protestatara a poporului“, a re-
inviat momente din existenta noastra is-
torica, sustinindu-le prin dinamismul sce-
nelor si sufiul vitejesc al dramei, prin
personaje cuceritoare cum sint Sandu Ali-
sandu si tovar&sii sai de haiducie. In co-
medie a dat Familia Brebu sau Parada,
Fetele Didinei si altele, iar in drama a
continuat un ciclu de lucrari medievale
prin Doctor Faust, vrajitor, publicatd in
1957. In aceastd din urma piesd se dezbat,
cu patrundere si -umor, probleme care au
framintat omenirea de-a lungul vremilor,
reliefind ca idee-forta puterea de a na-
zui si infaptui a oamenilor, spre binele
umanitatii.

O buna parte a operei lui Ion Luca
este scrisd in anii nostri, inspiratd din
trecutul de lupta al poporului si din
contemporaneitate. Amintim de Dumitra,
legata de evenimentele anului 1848, de
€uza-Voda, o evocare in stil popular a
faptelor si imprejurdrilor premergatoare
Unirii de la 1859 si a celor ce au urmat-o,
de Leana Vrajitoarea, inspiratd de lupta
pentru independentd‘din 1877—1878, si de
Pelina, generatd de vremea réascoalei din
1907. Implicatiile dramatice ale construirii
barajului de la Bicaz i-au prilejuit piesa
intitulata Apele-n jug.

De autenticd valoare si verificatd pers-
pectiva scenica sint piesele scrise in anii
care au urmat evenimentului istoric de ‘la
23 August 1944, de catre Mircea Stefa-
nescu. Asifel : Casa cu doua fete si Re-
teta fericirii in 1946, Ave Maria in 1947,
Micul infern si Rapsodia tiganilor in
1948, Nepotul domnului prefect in 1951,
Matei Millo sau Caruta cu paiate in 1952,
Cuza Voda in 1958 . de asemenea, Pro-
cesul, evocarea procesului intentat de
I. L. Caragiale calomniatorului Caion, cit
si piesa Eminescu, ce.reinvie personali-
tatea luceafarului poeziei romanesti in
Imprejurari concludente, de efect drama-
tic. Toate au fost jucate cu succes la
vremea lor si parte isi dovedesc si azi
rezistenta literar-artisticad. Succesele de
altddata si de acum reprezinta chemari
catre valorificarea mai frecventa a dra-
melor si comediilor scrise de Mircea Ste-
fanescu in spiritul vremurilor noi, cu cu-
noscuta si apreciata sa maiestrie.

Amintim. piesele lui Radu Stanca, inte-
lectual .autentic si om de teatru remarca-
bil, spirit indrdznet, preocupat de mari
probleme ale existentei, autor de opere
care implicd firesc dezbaterea si poarta
profunde semnificatii, scrieri de interes
contemporan. Dramaturgul are curajul re-
velarilor, intelegind prin aceasta aborda-
rea unor aspecte de importantd capitala,
atit pe planul vietii intime a individuali-

tatilor, cit si pe cele ample, ale colecti-
vitatii umane, el priveste si judeca men-
talitati, relatii, comportamente si, fara sa
impuna concluzii, da directii de gindire.
Scrierile lui Radu Stanca detin bogate re-
surse filosofice si capacitdti dramatice,
constituie intilniri cu o spiritualitate ele-
vatd, fie ca este vorba de Hora domnite-
lor, fie de Ostatecul, de Oedip salvat etc.
Amprenta noilor vremi o poartd si piese
de Tudor Soimaru (Furtuna in Olimp,
Afaceristii, Zorile ‘Parisului, Povestea Uni-
rii etc.), Al. Sahighian (Nepotul din Giur-
giu, Pensiunea doamnei Stamate, Domnul
director general), Ionel Taranu (Sera-
fim) ete.

Un mare numar de secriitori s-au apro-
piat in anii nostri, in urma cu citeva de-
cenii, de dramaturgie, afirmind prin ope-
re remarcabile, Indeobste de inspiratie
contemporand, noua literaturd destinata
scenei. Prin piesele Luciei Demetrius, ale
lui Mihail Davidoglu si Aurel Baranga,
prin cele ale lui Horia -Lovinescu, Paul
Everac, Al. Voitin si ale altora, in crea-
tia dramatica nationald au inceput sa tra-
iasca vremurile noi si fauritorii lor, s-au
afirmat concludent resursele de drama-
tism si poezie ale contemporaneititii so-
cialiste. Explorind un wunivers vast si
abordind in viziune materialist-dialectica
viata si problemele oamenilor, relevind
specifice valori si sustinind procese. in-
noitoare, noua dramaturgie romaneasca
s-a impus ca o prezenta activa, modela-
toare, in existenta sociald. In spiritul tra-
ditiilor de responsabilitate civica si pa-
trioticd, proprii teatrului romanesc, ras-
punzind chemarii Partidului Comunist
Roman de a crea o literaturd si o .arta
militantd a vremunrilor noi, socialiste, scri-
itorii nostri si-au facut din explorarea si
valorificarea resurselor contemporaneitatii
o preocupare de capetenie, dornici, dupa
cunoasterea si patrunderesd. aspectelor pro-
prii constructiei socialiste si formarii
omului nou, sa transmitd pe calea tea-
trului emotia de a se fi intilnit in viata,
in variate domenii, cu eroi si fapte pildui-
toare, in manifestdri permitind generali-
zarea. Relevind valori curente, dind spec-
tatorilor satisfactia de a gasi pe scena
oameni asemenea lor, facind cunoscute
nobile profiluri morale, inalte constiinte,
seniitorii s-au integrat cu eroii si lupta
lor in ritmurile proprii socialismului,
stimulind procese, dind perspective. Astfel
s-au nascut piese vibrante prin patosul
revolutionar receptat din specifice rea-
litati si ritmuri ale existentei, creatii de
natura sa transmita acest patos acum ca
si atunci.

Vialorificind substanta dramatica a mun-
cii oamenilor pentru crearea bunurilor
materiale, Davidoglu are meritul de a fi
dat viata literar-artisticA -— in piesa
Minerii — unuia dintre primele tipuri
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noi de eroi dramatici: Anton Nastai,
muncitor miner, comunist de admirat pen-
tru inalta sa constiintd, cuceritor prin
fervoarea existentei sale, daruitd nobilei
cauze a construirii- lumii noi, socialiste.
Prin Anton Nastai, mai ou seamad, drama-
turgul Davidoglu a dat viatd artistica au-
tenticd si a realizat convingator eroul de
tip nou, inzestrat cu capacitatea 'de a
rezista confruntarii scenice, de a avea
valoare de model. Aldaturi de Minerii, o
alta piesia, Cetatea de foc, se inscrie ca
marturie pateticdi a unui act din pro-
cesul revolutionar socialist. . Amintim ca
piesa se petrece la Resita, in inima in-
dustriei, in ,cetatea“ reprezentind pentru
economie sursa de otel si de fontd, in
ani in care si pe acele locuri se dadea o
batalie dura, pe fronturi multe, cu cei ce
se opuneau brutal sau viclean, ca dus-
mani, dar si cu rezistente sau prejudecati
intilnite chiar la oameni de buna-cre-
dintd, nu inca in pas cu vremea. M. Da-
vidoglu, receptiv la patetismul dominant
in viata ,cetatii de foc“, urmareste drama
prim maistrului furnalist Petru Arjoca.
Acesta, la virsta pensionarii, inca fiind
cel mai bun dintre cei ce stiu a asculta
»inima“ furnalului, are de facut fata
unor suspiciuni, chiar unor atacuri des-
chise, care-i pun sub semnul intrebarii
capacitatea profesionala si buna-credinta.
Umane, incercarile si drama eroului, ne-
voia de compasiune nu ramin straine ci-
titorului sau spectatorului ; Petru Arjoca
are fortda, impresionantd staturd si calda
umanitate. Ca si in Minerii, si in Ceta-
tea de foc, prin oamenii care luptd in
spiritul politicii sale, prin cei ce se trans-
formd si evolueazi ca urmare a grijii
aratate vietii si ‘destinelor lor, partidul
se manifestd ca irezistibilda fortd dinami-
zatoare. Amintim cd lui Davidoglu 1ii
apartine si piesa Ochii dragi ai bunicului,
urmarire a evolutiei citorva din perso-
najele Cetatii de foc, creatie din care se
desprinde ideea de continuitate si de
mindrie in meseria de otelar. El este tot-
odata autorul piesei Platforma magica,
dedicatda luptei pentru intronarea noului
in industrie. efortului creator. Din opera
lui Davidoglu se distinge, pe planul noii
literaturi dramatice de inspiratie istorica,
drama In patru acte Horia, avindu-l ca
erou pe revolutionarul transilvanean, bar-
bat care, sdtul de impilari si dornic de
dreptate, a ridicat iobagii impoiriva asu-
pritorilor, fiacindu-i sd " cunoasca minia
tardneascd si si se teamid de ea. Minerii,
Cetatea de foc si Horia se inscriu ca
opere reprezentative ale noii noastre
dramaturgii, piese care au prilejuit si pot
prilejui spectacole si interpretari impre-
sionante prin calitatea de a fi extras din
contemporaneitate sau din istorie si a fi
transfigurat artistic valori de permanenta,
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prin autenticitatea si semnificativa forta
a eroilor.

Scriitoarea Lucia Demetrius s-a impus
in domeniul inveshigatiei psihologice, ana-
liza nuantatd a sufletului omenesc, mai
ales al femeii, fiind calitate specifica si
preocupare predilectd, valoare definitorie
a dramaturgiei sale. Aceasta, chiar de la
primele piese; in Cumpana, spre pilda,
in circumstantele actului nationalizarii,
cu maultilateralele sale implicatii, se dis-
cuta problema de constiintd a comunistu-
lui Anton Vadu, in raport cu fiul sau,
Mircea, care, prins in mrejele modului de
viatd burghez, se aratd incapabil sa fie
cinstit si cu sine si cu ceilalti, cu munci-
torii fabricii nationalizate. Remarcabila,
la vremea sa, prin promptitudinea cu
care autoarea a abordat o temd de ac-
tualitate, piesa traieste si azi, prin valoa-
rea ei de document si totodata prin
perspectiva din care e privitd drama psi-
hologicd a lui Anton Vadu. Amintim, de
asemenea, piesa inspiratd din lumea satu-
lui ‘Oameni de azi, notabild prin indivi-
dualitati concepute dramatic, angrenate
in actiuni concludente, de un antrenant
dinamism. Si chiar dacda opozitia intre
alb si negru este pe alocuri prea tran-
santd, autenticitatea celor mai multe din-
tre personaje absolva piesa de péacatul
simplificarii.

In opera dramatici a Luciei Deme-
trius, Viaicu si feciorii lui reprezinta
incununarea preocupdarilor scriitoarei pen-
tru mutatiile produse in lumea satului,
in conditiile revolutiei socialiste, fiind
totodata una dintre cele mai valoroase
creatii pe aceastda tema din noua noastra
dramaturgie. Este. o opera de factura mo-
dernd, explorind dramatic cazul de con-
stiintd al taranului Vlaicu Lipan; in im-
prejurarile constituirii unei cooperative
agricole de productie in satul sau, acesta
este impartit intre prejudecati si temeri,
pe de o parte, si argumentele infaptuiri-
lor, pe de alta. Sesizind perspectivele de
belsug si bundastare pentru el, pentru at
lui si pentru toti oamenii satelor, in final
eroul opteazd : cind Vlaicu spune ,noi“,
in acest cuvint el isi cuprinde nu numai
familia, ci si colectivitatea.

Capacitatea analiticad a scriitoarei, fine-
tea receptarii fiecarei nuante sint evi-
dente cu deosebire in piesele dedicate su-
fletului si destinului femeii, locului ei in
familie si in societate. Acestei categorii
ii apantin piesele Trei generatii si Arbo-
rele genealogic. In prima, prin istoria
unei familii burgheze, Lucia. Demetrius
urmareste un proces de dezagregare. Per-
sonaje clar si convingator definite, puse
in situatii relevante si in confruntari
graitoare, substanta dialogurilor, fac piesa
interesantd, ii deschid frumoase perspec-
tive scenice. In aceeasi sferd de preocu-
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pari, Arborele - genealogic prezintd fali-
mentul descendentilor unor familii de bo-
ieri, punind sub acuzare prejudecati si
interese de mnaturd sa falsifice relatiile
dintre oameni, minciuna, oricum ar in-
cerca si se justifice. In familia Manea-
Voinesti, totul pare sa asigure perpe-
tuarea ,arborelui genealogic“, dar viata
noud dezviluie falsurile si compromisurile
pe care acesta se sprijind. Se definesc cu
originalitate personaje, si in primul rind
Suzana Manea-Voinesti, care-si domina
autoritar casa, impunind si acceptind sa-
crificii in numele drepturilor ,arborelui
genealogic“.

Intoarcerea din vis, Gradina lui Dum-
nezeu, Perpetuum mobile, Rascrucea fara
fintina imbogitesc tematic opera scriitoa-
rei si diversifica modalitatile scrisului ei.
In aceastd parte a creatiei sale, in care
pentru reliefarea unor adevaruri esentiale
foloseste fantasticul, autoarea este preocu-
pata de ceea ce s-ar numi ,fata ascunsa
a lucrurilor” ; 'ea cautd semnificatiile unor
fapte in aparentd banale, este interesatd
de ,marea trecere“ prin viata.

Angajat in observarea critici a unor
culpe si culpabili, in acuzarea celor ce
profitd pe seama bunei-credinte, a bunu-
rilor si banului public, a posturilor de-
tinute in institutii si organisme, Aurel
Baranga a conceput comedia ca act cu
responsabilitate social-politicd si a prac-
ticat-o cu madiestrie, in modalitdti de efect
si pdtrunzatoare eficientd In largi cate-
gorii ale publicului. A creat comedii de
mare popularitate, ilustrind aspecte ale
dereglarii intr-un domeniu sau intr-altul
si luind atitudine in spiritul normelor
etice superioare care diriguiesc viata
noud, socialistd, a conturat personaje cu
manifestari nocive in existenta sociald,
consecintd a unor procese de degradare
umand. Comediile sale isi pastreaza inte-
resul in contemporaneitate, bucurindu-se
de succes, azi, ca si la cele dintii trans-
puneri scenice, fie cd este vorba de Mielul
turbat, adevarat manifest al comediogra-
fului, fie de Sfintul Mitica Blajinu, Opi-
nia publica, Interesul general, Fii cuminte,
Cristofor, Travesti etc. Subliniem valoa-
rea comediei satirice Mielul turbat, piesa
care l-a consacrat pe Baranga printre
comediografii contemporani, inscriindu-se
in rindul celor mai pretioase creatii ale
speciei. Este primul act de deplind res-
ponsabilitate in lupta dramaturgului im-
potriva mediocritatii profitoare organizate,
agresive si sufocante, a ceea ce se aratd
a fi racild rezistentd in vreme, dar cu

tot mai reduse posibilitati de proliferare
in contemporaneitate, fapt pus graitor in
evidentda de catre scriitor. Este dominanta
comediilor sale satirice, principala direc-~
tie de atac.
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Mielul turbat il inscrie pe Aurel Ba-
ranga cu merite de precursor in comedia
contemporand romaneascd prin Spiridon
Bisericd, personaj cu atributele eroului
de comedie si, totodatd, cu calitatea de a
reprezenta psihologia, caracteristicile etice
si forta omului nou. EI. este personajul
in actiune exprimind punctul de vedere
al autorului, nu altul decit cel al opiniei
publice, in fond expresia eticii si a echi-
titii socialiste. Se stie, de altfel, cd una
dintre comediile lui Baranga, intitulata
chiar Opinia publica, subliniaza si perso-
nificd forta opiniei colectivitatii, cdareia
in societatea socialista ii revine un rol de
mare insemnatate, in continua crestere,
investit cu sporite responsabilititi. In
Opinia publica, satird indreptatd im-
potriva unor mentalitati perimate,
Baranga subliniaza functia sociala
a ,opiniei publice“, o aratd ca fiind de-
terminantd de actiuni, inzestratd cu ca-
pacitatea de revelare si sanctiune. Virtuti
comice autentice si directii de atac clare
fac ca ,farsa satiricd“ Sfintul Mitica Bla-
jinu sa-si justifice oricind reprezentarea,
asa precum si vodevilul Fii cuminte, Cris-
tofor !, inscris nu numai printre cele mai
interesante comedii ale lui Baranga, ¢i in
general ale dramaturgiei noastre contem-
porane. Se impune capacitatea analiticd
dezvoltatd si valorificati comic in deta-
lierea psihologiei lui Cristofor, intentie
slujitda prin celelalte personaje, existente
In piesd $i cu acest rost. Travesti, come-
die tragica, isi pastreaza interesul dato-
ritd modului in care scriitorul observa
posibilele urmari tragice ale unei vieti
active, trepidante chiar, dar dezordonate,
incomplete, eu responsabilitati eludate.
In familia Alexandrei Dan, actritd talen-
tata, conducatoare de institutie — ca si in
altele, lasa sd se inteleagd Baranga — se
impune un proces de restabilire a va-
lorilor.

Reamintim, totodatd, = Simfonia pate-
ticd, oricind reprezentabild si de dorit sa
fie reprezentatd, fiind o impresionanta
transpunere dramaticd a momentului cru-
cial in care poporul romén, in frunte cu
comunistii, a infaptuit revolutia de eli-
berare sociald si nationald, antifascistd si
antiimperialistd si a pasit la edificarea
societdtii socialiste. Se inscrie in fondul
de pret al noii noastre dramaturgii si
Anii negri, scrisda de Aurel Baranga in
colaborare cu Nicolae Moraru, amplé
frescd cramaticd, evocare a luptei eroice
a partidului impotriva regimului bur-
ghezo-mosieresc, piesda al cdrei erou prin-
cipal, -comunistul Mihai Buznea, se im-
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pune ca realizare notorie.
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Dinu Cernescu:

L Un artist
trebuie sd-si simtd
intotdeauna epoca

si citeodatd
sd anticipeze‘...

— In adolescenti te-ai pregitit in-
tens pentru medicinid. Prietenii si fa-
milia iti doreau o stralucitd cariera
de doctor. Dar, spre surpriza tuturor,
ai ales teatrul...

— Chiar ieni vorbeam cu prietenul meu,
«doctorul Andrei Firica, despre caietele
mele; foarte studioase, si despre schemele
pe care le faeceam, cind eram elev, dupa
“Tretatul de anatomie al lui Testut. Dar,
la un moment dat, brusc, fara nici un fel
«de explicatie Ilogicd, m-am hotarit sa
.dau la teatru.

— Care era atmosfera artistici in
Institut in perioada studentiei ? Ce rol
a avut ea in formarea ta ca om de
teatru ?

— La catedra de actorie si la citeva
dintre materiile teoretice era o stralucita
.galervie de profesori: Tudor Vianu, Mar-
cel Breslagu, Marietta Sadova, Aura Bu-
zescu, Ion Sahighian, Moni Ghelerter.
Nicolae Baltateanu. Imi aduc aminte cu
mare recunostint{d de profesorul Yannis
Veakis, pe care nu l-am iubit cit mi-a

fost profesor. Dar de la el am invatat
structura unui spectacol. Yannis Veakis
«era atunci un necunoscut pentru mine.

Nu stiam ca fusese €lev al lui Jean Louis
Barrault s§i ca este fiul unuia dintre cei
mai mari oameni de teatru ai Greciei.
Ma bucur ca am ocazia ca, prin aceste
rinduri, si~i aduc intreaga mea mulfu-
mire pentru tot ce m-a invitat, chiar daca

atunci ma opuneam din rasputeri lui.
Ma enerva profund, de pilda, faptul ca
de fiecare data eu 1i povesteam decorul,
iar el ma intreba ce conceptie am si ce
idee vreau sa afirm prin acel spectacol.
Era o epocd grea. c¢ind jazz-ul era consi-
derat decadent. Picasso, de asemenea. Nu
aveai voie sa-i citesti pe Nicolae Iorga,
pe Lucian Blaga. Din fericire, timpul, in-
telegerea si oamenii au decantat excesele.
In perioada Institutului, formatia cultu-
rala mi-am facut-o in atelierele pictori-
lor. Acolo am vazut albume cu lucrari
de Picasso. Acolo l-am auzit pe Piliuta
recitind versuri de Blaga sau de Octa-
vian Goga. Intr-un atelier de pictor, mai
tirziu ce-i drept, am ascultat pentru pri-
ma oara o lecturd din Cintareata cheala
de Eugen Ionesco. Tot acolo am auzit
de Brauner, de Max Ernst, de suprarea-
lism.

Marele meu noroc a fost ca. incepind
din anul II, am facut asistentda la Vraji-
toarele din Salem. Asa l-am cunoscut
pe Toni Gheorghiu.

— Ti-ai ficut ucenicia la repetitiile
unor maestri ai regiei romanesti : Ma-
rietta Sadova, Ion Sahighian, Moni
Ghelerter, Sici Alexandrescu. Ce-ai
invitat de la acesti mari artisti ?

— Marietta Sadova era o maestra prin
felul cum ii punea pe studenti in situa-
tiile textului, primn grija pedanti ce o
avea pentru valoarea cuvintului. Era ob-
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Peer Gynt de Ibsen la Studioul ,,Casandra“ (in centru, Florin Piersic,

in rolul titular)
sedata de plastica, de culoarea cuvintu-
lui. Pe-atunci, Ion Sahighian era un fel
de patriarh al regiei romanesti.

Am facut figuratie in spectacolele lui
— fin Ion Vodi cel Cumplit, si asistenta
la Vlaicu-Vedi, montare considerati pe
vremea aceea un mare eveniment poli-

tic. Sahighian a avut iin mare rol in

promovarea dramaturgiei romanesti, era
un iubitor a tot ceea ce este romadanesc.
Dar cea maj importanti ucenicie am fi-
cut-o ca asistent al maestrului  Sica
Alexandrescu. De la ,domnul Sica“ am
invatat ce inseamna sa fii conducatorul
spirittual al unui teatru. El a format o tru-
pa extraordinard, a condus cu mind ferma
destinele Teatrului National.

— In acea vreme, in spectacolul
romanesc apar tendinte de innoire,
prin explorarea poeziei teatrului, prin
cristalizarea unui limbaj specific, prin
rafinarea expresivititii plastice a jo-
cului actoricesc si a cadrului sceno-
grafic. Curind dupa absolvire, ai de-
venit, prin spectacolele tale, unul din-
tre promotorii  straluciti ai acestei
miscari de modernizare, cunoscuti sub
numele de ,reteatralizarea teatrului®.

— Contactul meu cu aceastd lume a
inceput prin- Liviu Ciulei, cind i-amn va-
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LDinu  Cernescu, regizorul picsei
(Peer Gynt — n.n.), si Florin Pier-
sic, interpretul coplesitorului rol
titular, ca si intregul colectiv me-
ritd calificativul foarte bine. Pe
scena studioului s$i cu mijloace teh-
nice reduse (..) ei au izbutil s& dea
spectacolului grandoare. Cu toatd
inexperienta putinilor ani de studii
(si de viati!!), ei au reusit sd in-
vingd ori sid ocoleascd cele mai
multe dintre piedicile care le sid-
teau in drum, creind un spectacol
de prestigiu si, ceea ce e poate mai
mult, un spectacol de succes.

Marcel Breslasu
(Teatrul nr. 5/1957)

zut spectacolul Omul care aduce ploaia.
1A urmat Vrdjitoarele din Salem, in regia
Soranei Coroama si fin scenografia lui
Toni Gheorghiu. La acest spectacol am
dat jprima indicatie de regie din viata
mea. Eram student in anul III, Sorana
ICoroama plecase la 0 sedintd si imi ce-
ruse sa conduc repetitia si, deodata, fara
voia mea, mi-am auzit vocea oprindu-l
pe Ionescu Gion. Am incremenit. Emotio-
mat, i-am amintit maestrului Gion ca fa-
cuse altfel momentul cu o zi inainte, si
Ionescu-Gion, marele profesionist al sce-
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nei, mi-a spus mie, un pustan din anul
111 : ,,Da, domnule Cernescu, aveti drep-
tate“. Cred ca acela a fost momentul
c¢ind am devenit regizor. In clipa aceea
mi-am dat seama cad un actor, oricit de
mare ar fi, daca ii spui ceva ddevarat si
precis, te ascultd. Dupa aceea am vazut
celebrul Cum va place in directia de
scend a lui Liviu Ciulei §i am citit Tea-
trul si dublul sau de Antonin Artaud. Mi
s-au deschis alte orizonturi. A fost un
soc. Tot ceea ce citisem pind atunci ca
teorie era Stanislavski. Principiile teore-
tice ale lui Artaud spargeau tiparele cu-
noasterii mele privind relatiile dintre
actor si regizor, dintre regizor si spatiul
scenei, dintre regizor si text, dintre spec-
tacol si spectatori. A urmat momentul
cel mai :mportant pentru mine; cind am
putut sid-mi pun in wpracticA gindurile
despre teatru : .scoala de la Craiova*“.

— Mai inainte a fost examenuf de
stat cu Peer Gynt, la ,,Casandra“. Cum
privesti astdzi acest prim succes preo-
fesional ?

— Spnectacoiul cu Peer Gynt este o le-
genda. El a avut meritul si puna in lu-
mind doi mari actori : Leopoldina Bala-
nuta si Florin Piersic, sa readuca in sce-
na un text uitat si pe un mare poet, in
traducerea exceptionald a lui Adrian Ma-
niu. Cu toatd obiectivitatea, cdci  mi-l
amintesc cu precizie : era un spectacol
care raminea la nivelul subiectului. Nu
era un spectacol de idei. Mi-ar pliacea sa
reiau acest text. Astdzi as sti foarte bine
sd montez Peer Gynt. ‘As face o montare
autobiografica. Ca gsi Peer Gynt, fac par-
te dintre aceia care au cutreierat lumea
in cautarea unei himere si. de fiecare
data, s-au dntors catre pamintul lor. Nu
de mult am citit o splendida carte de
interviuri a dui Mircea Eliade, care, in
aproape jumatate din volum, explicd ce

. important este sa fii roméan si radacinile
tale sa fie est-europene.

— Imediat dupa absolvire, impreu-
na cu Amza Pellea, Victor Rebengiuc,
Constantin Rautchi,
Sanda Toma, Ioana Bulci, Gheorghe
Cozorici, Dumifru Rucareanu, sceno-
graful Ion Popescu-Udriste, ai plecat
la Teatrul din Craiova. Cum s-a nas-
cut ceea ce numesti ,,scoala de la Cra-
iova®“ si ce a insemnat ea in deve-
nirea ta artistica ?

— BEste un moment de care imi amin-
tesc cu mindrie. Chiar si in perioada
aceea actorii si regizorii doreau si ri-
mind in Bucuresti. Insasi ideea ca un
regizor din Bucuresti sd plece cu toata
clasa de actorie in provincie era un fant
revolutionar. Acea etapd este importan-
td pentru mine, fiindca am inteles ce
fnseamni ideea de colectiv. Am invatat

Silvia Popoviei,

cum se conduce un colectiv si, poate si
mai important, ce nu trebuie sa facd un
regizor. Am invatat multd meserie ; prin-
tre altele, cum se face lumina la un
spectacol. Tot la Craiova — dupa repre-
zentantia montatd pe scend, am reluat in
aer liber, in parcul Bibescu, Gilcevile
din Chioggia. Nu era un lucru perfect,
dar era o experientd teatralda ineditd, pe
care regret ¢i n-am continuat-o.

— Revenit la Bucuresti, ca asistent
al lui Sica Alexandrescu, te-ai intilnit
cu o alta mare scoala, cea a Teatru-
lui National. Cum a fost contactul cu
monstrii sacri ai scenei romanesti ?

— Trebuie sa intelegi ce insemna
pentru mine sia ma intilnesc dimineata
la repetitie, in foaiere. pe coridoare, cu
Aura Buzescu, Ion Fintesteanu, Birlic,
Eliza Petrachescu, Baltateanu, Aurel
Munteanu, Emil Botta, Radu Beligan, Ion
Manu, si seara sd-i vad jucind. Din pa-
cate, atunci nu am fost constient de mo-
mentul pe care il trdiam. Cind eram
maj tinar gi trdiam un moment excep-
tional, mi se parea cd e normal sa fie
asa, ca mi e cade, si ma implicam foar-
te putin. De-abia astdzi, cind dmi lipsesc
toti acesti maestri, fmi dau seama in ce
masura n-am fost atent la fiecare din-
tre ei, cit de superficial am fost. Am de-
testat sa fiu asistent. Din pacate, am tre-
cut pe lingd acesti mari maestri fara sa
stiu sa ,profit de contactul cu ei. De fapt.
am profitat totusi. pentru cd imaginile
de atunci se developeaza acum in mine,
ca fotografii intirziate. Astizi simt mai
mult ca oricind nevoia de maestri, de
monstri sacri si de wvedete. De aceea fl
inteleg foarte bine pe Dinu Sararu, care
este obsedat de conditia vedetei. de fapt
de conditia actorului. La inceput n-am
fost ,.un regizor de actori“, am devenit
pe parcurs. Mi-a trebuit mult timp sa
devin regizor — in sensul major al cu-
vintului.

— A urmat intilnirea cu Teatrul
Giulesti. Cum ai defini acest capitol
din biografia ta ?

— Teatrul Giulesti a fost o etapa foarte
importanta pentru mine. Mesterul Manole
de Blaga, Nunta lui Figaro, Absenta de
Naghiu, Zamolxe de Blaga — primul
Shakespeare din cariera mea: Masura
pentru masura, ...Escu, Pericle, Amadeus,
Barbierul din Sevilla si multe ailtele.

Am fost unul dintre oamenii cei mai
anroniati de Elena Deleanu, Ea m-a echi-
librat, m-a temperat, mi-a acordat prie-
tenia ei. Turneele cu spectacole in Dane-
marca, U.R.S.S., Italia, Polonia m-au le-
gat de actorii cu care lucram.
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tuim pe Dinu Cernescu pentru ne-
secata sa inventivitate regizorald,
Mesterul Manole ne dezvdluie nu
numai un filon dramatic surprin-
zdator, dar si un mod inedit de a
crea o sinteza teatrali a fondului
mitic tradifional si a lmbajului
tragic modern, capacitatea de a da
rezonantd universald contemporand.
unei opere de cea mai autenticd
factura nationald. Intr-un labirint
de schele, deopotrivd cadru de
viatd si univers abstract, peste cuare
planeazda chinuitoare, dar sublimda,
dimensiunea poetici proprie celor
zdmisliti sa infdptuiascd, Dinu Cer-
nescu a gdasit vibratia care da trua-
gicului nu numai . sfisicre, dar si
violentd, vitalitate : mnu supunerea
creatorului in fata imprejurdrilor,
| ci infruntarea lor demnd, plind de
| noblete®.
[ Traian Selmaiu
(Informatia Bucurestiului,
| decembrie 1968

i .Daca eram obisnuiti sda-l1 pre-
1
1

Mariana Mihut si Silviu Stanculescu
In Mesterul Manole de Lucian Blaga
(Teatrul Giulesti)

wSpectacolul Zamolxe de la
Teatrul Giulesti are o certa noble-
te, are mister, are o sacralitate
tulburdtoare pe care cred cd le-ar
fi aprobat si Lucian Blaga insusi.
| Acestea dovedesc o maturitate fe-
cundd a lui Cernescu, o inspiratie
liberd si stapinitda in acelasi timp,
care ne inspird si moud mulla sti-
md si de la care asteptanm mult®.
| Radu Popescu

(Romadnia liberad,
23 decembrie 1976)

wAplauze cdlduroase i-au salutat

Zamolxe de Lucian Blaga (Teatrul pe cet 17 actori ai Teatrului Giulesti
Giulesti) care au dat ieri in Danemarca pe

. L { scena noud a Teatrului Repal pri-
Zeawiolgg, (deademia de. Teairu din mul spectacol cu Mesterul Manole.

Maastricht, Olanda) (...). Scena inalta> si adincd are un
: decor impresionant in care se
misca Manole si cei noud wucenici
ai sdi, deosebit de bine grupati si
cu o mizanscend magistral realiza-
| td de Dinu Cernescu. Fiecare in-
terpret pdrea perfect acor-
dat viziunii regizorale, care a do-
| bindit astfel atit din punct de ve-
dere plastic, cit si melodic, un ca-
| racter simfonic propriu... De la td-
cerea de la inceput si pind la ma-
rele moment crucial cdtre sfirsit,
interpretarea a fost mereu in linie
ascendentd, ceea ce a electrizat pu-
blicul”.

(Belingske Tidende,
2 februarie 1971)



Dinu Cernescu in vizita la Salvador
Dali

Cam in aceeasi perioada au aparut in
activitatea mea doi mari autori : Michel
de Ghelderode si Shakespeare.

— Viziuni flamande de Michel de
Ghelderode revela publicului romanesc
un important autor contemporan si
douad creatii actoricesti remarcabile
apartinind lui Stefan Iordache si Ste-
fan Radof. Spectacolul Teatrului ,Not-
tara“, prezentat in prestigioase festi-
valuri internationale, pe numeroase
scene peste hotare, a avut un ecou
deosebit. Montarea impresiona prin
rigoarea clasici, prin simplitatea sa
expresivi. Cu ftrei actori, un singur

avut timp sa o onoram.

element de decor si textul lui Ghelde-

rode, obtineai remarcabile semnifica-

tii in planul ideilor si al plasticii re-
prezentatiei. Ce a insemnat aceasti
experienta regizorali pentru tine ?

— De fiecare datd cind am prezentat
acest spectacol s-a pus problema regin-
dirii structunale a spatiului de joc. El
fusese conceput pentru scena italiana a
Teatrului ,,Nottara“. I.a Nancy l-am jucat
o datda in imensa sald de la Grand Thea-
tre si a doua zi intr-un circ (unde ju-
case si Bread and Puppets).

Dupa doud reprezentatii date la Paris,
am fost invitati in Danemarca. Cu aceas-
ta ocazie, l-am cunoscut pe Eugenio
Barba, de care ma leagad o trainica prie-
tenie. Am fost chemati pentru citeva
reprezentatii la Stockholm, apoi la Viena,
la Burghtheater, invitatie pe care nu am
Toate aceste
experiente au intregit in mine conceptul
de teatru, intregire dupa care am tinjit
intotdeauna. Un spectacol, un act tea-
tnal desavirsit mi-a placut sa-1 compar
cu o sfera. Vad in aceastd forma per-
fectda rezultatul uninii creatoare dintre
interpretare, regie, sunet si lumina, toate
gravitind in jurul nucleului care este
ideea. Teoretic, este un luoru foarte sim-
plu : practic,c nu este usor de realizat.
Implicd program estetic, trupa, colabo-
rari scenografice si muzicale cu artisti
care sa inteleaga gindurile regizorului si
sa le duca mai departe, adicd sa se for-
meze ceea ce se cheama o echipa.

— Acest tel, care da autenticitate
si noblete actului teatral, 1-ai atins in
doud spectacole shakesbeareene : Ma-
surd pentru masurd si Hamlet. Ince-
pind cu aceste montari, apreciate de
critica,” de publicul din tari si din
strainitate, pentru spiritul novator al
lecturii regizorale, Shakespeare a de-
venit o permanenta a activitiatii tale.
Chiar in acest moment, pregaitesti la
Teatrul Mic, Coriolan.

— Shakespeare nu a aparut intimplator
in existenta mea 'artistici. Imi propuse-
sem sa recitesc®Masurd pentru masura.
Am citit~o de mai multe ori, am fost
destul de deconcertat, si.. am uitat-o
pentru o perioada. Dupa un timp, mi-am
adus aminte de subiect. Am inceput sa
construiesc un spectacol imaginar, am
inceput sa-mi povestesc piesa imaginatiei
mele. Nu vreau sa intelegi ca piesa ima-
ginatiei' mele era superioarda celei a lui
Shakespeare. Ar fi ridicol. Insa specta-
colul imaginatiei mele avea o mare cali-
tate : reprezenta o gindire total personala
asupma lui Shakespeare. In clipa cind
am comparat cele doua spectacole, al
imaginatiei si al autorudui, am constatat
ca ocele doud imagini se suprapun. Pu-
team sa incep sa repet. Rezultaibul 11 stii.
N-am incercat niciodati si fiu novator
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Stefan Tordache in Viziuni
irul ,Nottara* in turneu la

in ceea ce-l priveste pe Shakespeare.
L-am pus in scend asa cum l-am inteles.
Daca felul in care l-am pus in scena
o lua citeodata inaintea timpului, nu in-
seamna ca eram un novator, ci doar ca
eram un artist adevarat, in cel mai mo-
dest sens al cuvintului, pentru ca un
antist trebuie si-si simta intotdeauna epo-
ca si citeodata sa anticipeze.

Nu ma intereseaza moda, nici chiar
la camasi. Ma preocupa doar ca ideile
spectacolelor mele sa spunad ceva con-
temporanilor mei, cred ca asta este ade-
varata mea profesiune de credinta.

— Tot un Shakespeare, de asti data
ca libret al unei opere de Verdi, ai
montat la Opera din Cluj-Napoca sub
bagheta lui Cristian Mandeal. Prin ce
te-a atras genul ? Vei reveni la el?

— Am fost intotdeauna un amator de
muazica, in sensul de ¢ubitor al acestei
.arte. L.a un moment dat, a aparut o
sansa care a facut sd& ma transform din
ascultator de muzica in cel care vede
muzica. Aceasta sansa mi-a oferit-o Cris-
tian Manideal. L-am urmarit intr-un con-
cert la Ateneu si am fost fascinat de
marea lui personalitate. Am avut ones-
titatea sd-i spun cad nu stiu nimic despre
muazici, el a luat spusele mele ca pe o-glu-
ma si ne-am dat intilnire la Cluj-Napooca.
Intre timp, cu ajutorul muzicologului si
prietenului meu Viladimir Deveselu, as-
cultasem ide vreo 50 de ori Falstaff-ul lui
'"Toscanini. Amanuntele nu mai conteaza,
important este ca, din profesor, Cristian
Mandeal mi-a devenit prieten, desi imi
ramine profesor. Alaturi de el am avut
bucuria sa constat cd muzica poate fi

20

flamande de Michel de dhciderode (Tea-
»Odin teatret* — Holstebro — Danemarca)

~Teatrul ,,Nottara“ cin DBucuresti
il joaca pe Ghelderode intr-un mod
atit de captivant incit la sfirsitul
spectacolului esti epuizat de enio-
tia pricinuitda de jocul actorilor si
cde mizanscena. (..). Cernesqu cu-
noaste teoria lui Grotowskij, care ii
este prieten, dar nu vrea sa-i imi-
te. Deoarece Cernescu este un foarte
mare regizor care isi fireazd tinta
sus si ajunge pind la ea. Simplul
fapt de a-l juca pe Ghelderode cu
succes este o mare reusiti*. |

(Demokraten 1970 — cu
prilejul Festivalului de
Teatru de la Aarhus,

Danemarca)

inteleasa cu totul altfel. Alaturi de el
am vazut muzica. Opera moderna este o
arta totala, si asta explicd interesul regi-
zorilor de tedtru pentru acest gen. Chiar
acum, in timp ce discutim, ne uitdm cu
admiratie la Traviata ,lui Zeffirelli“. Pa-
trice Chereau a revolutionat gindirea
despre Wagner. Eu nu am revolutionat
nimic la Cluj-Napoca. Am readus nor-
malitatea — ca mod de gindire — in
prim-plan.

Imi doresc s& mai montez o opera. Dar
asta nu mai depinde de mine.

— Mieclul turbat de Aurel Baranga,
Mesterul Manole de Lucian Blaga,
Absenta de Tosif Naghiu, Matca de
Marin Sorescu sint repere valorice
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Gilda Marinescu (Regna) si Stefan
Iordache (Hamilet)

Secvente din Hamlet de Shake-
speare pe scena Teatrului ,Nottara*

»Cea mai indrdazneatd incercare,
deopotrivd si cea mai interesantd
reusitd — in delimitarea unei zone
noi de spectacol ceruta de compe-
titia originala asupra subiectului,
a fost Hamlet, in regia lui Dinu
Cernescu la Teatrul «Nottara». Tra-
gedia, ginditd ca o actiune politi-
cd. de surprinzdtor ecou contempo-
ran, a inceput pe scena micd a
salii numitda Studio, dar, treptat,
translindu-se pe spatiile lateraie,
a prins spectatorul la mijloc, f&-
cindu-1 martor direct la tenebroa-
sele intrigi ale lui Polonius si cl
conspiratiei urzite de Horatiu. (...j.
Ne aflam intr-o geografie insolitd,
chiar la Curte, trdind poate 1nai
adinc decit altadata misterul  si
avind un mai pregnant sentiment
cde prezentd. E greu de spus dacd
icdeea politica, atit de personal ga-
sitd, s-a infuzat in spatiul dat, de-
terminindu-i caracterul, sau daca
elaborarea iscusitd a acestui spafiu
acaparator si enigmatic a sprijinit
afirmarea ideii : certd e realitatea
artisticd obiectivd in care actorii
$i spectatorii au participat la des-
tinul unui om singur, fatd in fata
cu o lume ostild, pe care n-o poate
birui decit prin pilda mortii sale
curate si eroice“.

Valentin Silvestru
(Romadnia literard, 4 iulie 1974)

»Un mare regizor, un $i mai mare
Hamlet, o trupd experimentatd, un
spectacol temerar! (...). Stefan ior-
dache in rolul lui Hamlet ni s-a
infdtisat ca un mare actor, de ta-
lia lui Laurence Olivier si Smok-
tunovski (..). Multe ar avea de in-
vdtat teatrul grecesc din spectaco-
lul Hamlet prezentat de Teatrul
«Nottara»“.

(Kathimeri\ni.
Atena, 21 aprilie 1976)
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Masurda pentrv masura de Shakespeare (Teatrul National al Belgiei)

JFalstaff la Opera din Cluj-Na-
pecu a fest pentru mine e mare
experientd artisticdi. Pentru prima
eard am cendus muzical integral
pregatirea unui spectacel de eperd
si am celaberat cu un reuizor de
teatru., In mentarea unci epcre sinut
prebleme specifice (de cante, de
stil muzical, de erdenare in tinin
a reprezentatiei) care nu pet Ji
schimbate sau  eludate. Specifizul
teatral centravine, prin natura sa,
rigerii muzicii. Sint elemente con-
traclicterii, care intr-un spectacol
de eperd se cer unite. Am curut
bucuria ca in Dinu Cernescu  si
nu mda intilnesc cu un epencni, ci
cu un artist deschis la neile mij-
leace de expresie. A inteles leyuie
genului, $i le-a insusit, Ssi-a pus
mdiestria $i fantezia in slujba rea-
lizarii eperei lui Verdi. Viziuneca
regizerald a lui Cernescu a avut un
efect de limpezire, ‘a pus in lu-
mind cu vigeare dramatismui. EFl
a lelesit precedec mai pufin ebis-
nuite intr-e reprezentatie de epcrd.
A simplificat mizanscena, concen-
trindu-se asupra aprefunddrii rela-
tiiler umane si nu a expleatdrd
fastului decerului si cesiumelor,
Lumina celera spatiul in functie
de situatia dramaticdi. Regia i-a
ebligat pe cintdreti sd-si pund in
valeare nu numai calitdtile vecale,
ci si cele actericesti. In timpul re-
petitiiler, Dinu Cernescu deming
trupa ca un adevdrat ceerdenate:
spiritual, stimulind la creatie“.

Cristian Mandeal

(41 ginemategraful
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wilsa cum existdi Casaneva —

Fellini, iut@ un Shakespeare —
Cernescu. Celebrul regizor romdn
ne arati wiziunea sa mizind pe so-
cul imaginiler. Unele sint de ncui-
ta:, marionete imense pe  scend,
jocuri de  lumini, pldcereua teairu-
lui amestecatd cu cea pe care ne-o

X0

(.ATdsurd pentu misu-
rd- la Teauul National
2. Belgiei +in Le Seir,
octombric 1430)

Falstaff de Verdi la Opera din Cluj-
Napoca
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pentru arta spectacolului romanesc,

Vorbeste-mi despre aceste intilniri cu

piesa contemporana romaneasca,

— Intimplarea a fiacut ca la zece ani
de la premiera extraordinarului specta-
col cu Mielul turbat, in regia lui Sica

Alexandrescu, si montez si eu piesa lui”

Baranga. Am conceput spectacolul ple-
cind de la o idee foarte simpla : Spiridon
‘Biserica este reprezentantul clasei mun-
citoare, de aceea accentul comic l-am
. plasat pe alte coordonate. Ema un spec-
‘tacol facut dupa toate regulile teatrului
politic-agitatoric al lui Maigkovski. Ma
gaseam sub influenta excelentelor mon-
tari ale lui Horea Popescu de la Teatrul
*Giulesti : Baia, Aristocratii, Ascensiunea
Ini Arturo Ui. In perioada aceea ma na-
siona Misterul buf, vroiam chiar sa fac
un spectacol la circ dupd piesa : scrise-
.sem si scenariul. O mai fi prin vreo
arhiva ? Dintre piesele romanesti puse in
scend. trei au avut o semnificatie deo-
.sebita : Absenta de losif Naghiu, Meste-
rul Manole de Blaga si Matca de Marin
Sorescu. Zamolxe de Blaga am montat-o
la Giulesti, dar si la Budapesta. Cred ca
la Budapesta am facut adevaratul spec-
‘tacol, tocmai pentru ci reusisem sa ma
-desprind de tentatia poeticd a operei lui
‘Blaga. In spectacolul budapestan, ceea
ce i-a mirat pe foarte multi. a fost linia
perfect coerent politici pe care am
~dmscoperit-o.

— La Craiova, la Teatrul National,
la Giulesti si ,,Nottara“ ai cunoscut
si ai lucrat cu actori care prin arta
lor au creat un stil national de inter-
pretare. Dintre aceste intilniri, care
au fost cele ce te-au marcat in mod
deosebit, profesional si uman ?

— Intr-o prima parte a activititii mele,
qactorul era un pion pe care il mutam
‘pe o tablid de sah si el se descurca asa
cum putea. Am devenit regizor in clipa
cind am devenit si regizor de actori. Sint
“bucuros cd Mariana Mihut, Silviu Stan-
culescu, Ionescu-Gion, Corado Negreanu.
‘Stefan Radof, Gilda Marinescu, Stefan
Banica si Razvan Vasilescu au avut in-
terpretari remarcabile in regia mea. Re-
:gret ca Dorina Lazar nu a avut de la
mine niciodata o partiturda pe masuna
talentului ei. Am avut si intilniri esen-
tiale. Una dintre ele a fost aceea cu
‘Stefan Iordache. El a fost si ramine
pentru mine actorul prin care m-am
exprimat cel mai bine, care m-a expri-
‘mat cel mai bine si alaturi de oare am
avut cele mai mari safisfactii profesio-
nale. Colaborarea noastra a inceput des-
tul de modest, cu Tigrul de Murray Schis-
gal, unde o avea parteneria pe Ileana
Predescu. La scurt timp, am montat cu
el Viziuni flamande, apoi Hamlet. Am
fost intotdeauna foarte credincios acto-

»Dinu Cernescu este unul din
prietenii sufletului meu. Am de-
butat sub bagheta lui regizoraldin
Peer Gynt la Studioul «Casandrar»,
unde o jucam pe Aase. In piina
maturitate, ne-am intilnit pe sce-
na Teatrului Mic in Matca de Ma-
rin Sorescu. Nici nu stiu claca
existd in cariera mea altd culme
la nivelul acestui spectacol. Acuny;
cind se apropie retragerea din pro-
fesic, ne gdsim iar aldturi. Dinu
are noblete spirituald, un bun-simt
funciar, o aleasd educatie, o cul-
tura asimilata profund, nu confec-
iionati de ocazie, o mare dragoste
cde tealru. Dacd esti in stare sa
primesti ceca ce ifi transmite, se
produce o minune. Dinu ccre ec-
torului un dialog sincer, total...

Ceea ce-l caracterizeazda in viaia
de toate zilele, ca si in teatru, este
faptul ci este un om de spirit, cu
replica scinteietoare. Asta se¢ con-
verteste si in rafinata ironie din
lecturiie sale scenice. Acum ca si
altdcatd, cu toatd daruirea, cu tot
ce pot cu sa visez si sd infdptu-
iesc, vin in intimpinarea proiccte-
lor sale artistice*.

Leopoldina Bdilanuti

»Cu Dinu Cernescu am obfinut
rezultate foarte bune, apreciate de
critica si mai ales de public. Noi
avem mai ales aceleasi credinfe
despre teatru, printre care si aceea
cd ideea unui spectacol se traduce
si prin miscare, nu numai prin
text, de unde decurge necesitatca
pregatirii plastice. De cite ori am
lucrat cu el, nu era totul elaborat
dinainte. Miscdrile erau gdsite in
comun, avansam spectacolul pe =zi
ce trece, sprijinindu-ne pe ceea ce
fdcusem cu o zi inainte, nicide-
cum dupd un desen amdnuntit. Cd
spectacolele mele cu el aveau Ti-
goare, asta se datora unei mari exi-
gente artistice. Dinu Cernescu stia

‘precis ce vroia, dar in acelasi timp

ne ldsa sd gindim singuri noi insine
miscarea corespunzdtoare sensurilor
spectacolului, pentru ca interpreta-
rea sda fie organicd, nu numai ca
intentie regizorald, ci si ca traire
actoriceascd, De aceea, unele spec-
tacole ale lui = Cernescu par
spontane, iti oferd surprize la tot
pasul si in plasticd si in idei regi-
zorale s3i in gindire scenicd Si in
realizdri actoricesti*.

www.ziuaconstanta.ro
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Leopoldina Balanuta in

Marin Sorescu (Teatrui Mic)

rilor mei, in felul meu. Stiu cid pe unii
i-am dezamagit, dar stiu ca lui Stefan
lIordache i-am fost oredincios si 1i sint
in continuare. Acum sintem in acelasi
teatru si sper sa producem un nou spec-
tacol impreuna. De aceea si este atit de
greu si alegem ce sa facem. Am triit
experiente mult prea importante ca sa
reinnodam acest fir, pe orice text. Un
" alt actor deosebit, cu care m-am intilnit
putin, dar care m-a marcat, a fost Geor-
ge Constantin (in Timon din Atena). Des-
pre Florin Piersic nu mai este cazul sa
vorbesc, pentru ca, iatd, se implinesc 30
de ani de cind n-am mai lucrat impreu-
na. Stiu ca Florin Imi poartid aceeasi
prietenie, iar eu port in mine nostalgia
debutului nostru comun cu Peer Gynt.
Intimplani strdine de mine au facut sa
treaca 20 de ani ca sia ma reintilnesc cu
Leopoldina Balanuta in Matca; dar ne-am
rdmas credinciosi unul altuia in acest
timp. Aocum, desi rolul in aparenta nu
e mare, sint fericit de fiecare data cind
o vad si ne 'intilnim la repetitiile cu
Coriolan, unde joacd pe Volumnia. Am
cunoscut un mare actor in Vasile Nitu-
lescu, asa cum intimplarea a facut ca
la Absenta sa-1 intilnesc pe inegalabilul
Tonescu-Gion. De asemenea, ma bucur ca
in Matca l-am distribuit pe un tinar, pe
atunci debutant in Buocuresti, cu care apoi
am colaborat si la Oamenii cavernelor :
Mitica Popescu. La acel spectacol am
luarat pentru ultima oard cu marea Eliza

24

Matca de

.Dinu Cernescu a conferit tran-
spunerii scenice a piesei Matca de
Marin Sorescu amploarea unei tra-
gedii antice. Personajul principal
are vocea amplificatd pe trei tona-
litati, ceea ce dd ‘uneori impresia
unui cor elin care comenteazd eve-

| nmimentele. Rolul Irinei este inter-
| pretat magistral de Leopoldina Ba-
lanutd, care atinge culmi de sim- |
plitate si maretie, sugerind eroinele
tragediilor lui Sofocle si Euripidec.
Forta de cxpresie a acestei uctiite
este  extraordinard (..). Aplauzele |
prelungi ale publicului polonez au
dat cxpresie consideratiei sale pen-
tru  realizarile teatrului romdnesc.
pe care acest excelent spectacol il
reprezintd ca o incununare“.

(Roman Szydlowski in l
Trybuna Ludu, 2 iulie ‘
1975 — cu prilejul Fes- |
tivalului Teatruiui Na-

tional de la Varsovia) ‘

Petrachescu, dupa ce ne legase o prie-
tenie artisticA de zece ami. M-as consi-
dera un rasfatat al soartei, daci acesti
actori pe care i-am numit ar gindi la
fel despre mine.

— De curind ai devenit regizor
la Teatrul Mic, intr-un colectiv care
se afli printre fruntasii miscarii tea-
trale romanestii. Cum te simti in
aceastd calitate ? Care sint proiectele
tale de viitor ?

— A lucra intr-un teatru in care au
existat si existda S4 imbricim pe cei goi,
Maestrul si Margareta, Niste tiarani, A-
murgul burghez, Richard al III-lea, Dia-
volul si bunul Dumnezeu nu este usor.
Este greu, pentru cid nu ai voie, daca
te respecti, si dacid respecti locul unde
ai intrat, s cobori sub aceastd stacheta.
Pe de alta pante, este foarte usor. A lucra
cu Leopoldina Balanuta, Stefan Iordache,
Valevia Seciu, Dan Condurache, Mitica
Popescu, Rodica Negrea, Carmen Galin,
Monica Ghiuta, Dinu Manolache, Gheor-
ghe Visu, Tatiana Iekel, Nicolae Pomoje,
Mihai Dinvale (chiar dacad enumerarea
de mai sus nu coincide cu distributia
mea) este pasionant si zilnic incitant.
Rareori am intilnit, referindu-ma la acesti
actori si la cei pe care nu i-am numit,
o @atmosferia de creatie ca in acest co-
lectiv. Nu trebuie uitat cid Teatrul Mic,
asa cum amata astazi, este in prirmul rind
opera ,,patronului“ sau, Dinu Sararu. Am
folosit in mod special termenul de patron,
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Fisa provizorie

DATA SI LOCUL NASTERIT: 18 octombrie 1933, Bucuresti. Absolvent
I.LAT.C. ,1. L. Caragiale“ promotia 1957. EXAMEN DE STAT : Peer Gynt de
H. Ibsen (Studioul de teatru 1.A.T.C.).

SPECTACOLE : Gilcevile din Chioggia de Goldoni — 1958, Bravul soldat
Svejk, adaptare dupa Hasek — 1959, Tudor din Vladimiri de Mihnea Gheorghiu
(in colaborare) — ‘1961 (Teatrul National din Craiova) ; Piata ancorelor de L. Stock
— 1961 (Teatrul de Stat din Galati) ; Pretioasele ridicole de Moliere, Judecatorul din
Zalameea de Calderon de la Barca — 1961 (Teatrul National din Bucuresti) ; De
Pretore Vincenzo de Eduardo de Filippo — 1862 (Teatrul Tineretului idin Bucuresti) ;
Vizita batrinei doamne de Fr. Duuwrenmatt — 1963, Acuzarea apara de Stefan Berciu
(Teatrul de Stat din Brasov): Tristan si Isolda de Jean .de Beer — 1967 (Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt) ;. Mielul iurbat de Aurel Bavanga, Iasii in carnaval
si Millo director de V. Alecsandri — 1962, Dracul uitat de Jan Drda — 1963, Sta-
pinul apelor de C. Pastor, Amphitryon 38 de Jean Giraudoux — 1965, Radacini
de Arnold Wesker — 1966 (Teatrul ,Barbu Delavrancea“) ; Amoor de M. Schisgal
— 1960, Matca de Marin Sorescu — 1974, Oamenii cavernelor de \V. Saroyan (Tea-
ttul Mic) . Somnoroasa aventura de Teodor Mazilu, Mandragora de Machiavelli
— 1970 (Teatrul de Comedie), Tigrul de M. Schisgal — 1965, Viziuni flamande de
Michel de Ghelderode — 1967, Hamlet de Shiakespeare — 1974, Timon din Atena
de Shakespeare — 1978, Coriolan de Shekespeare — 1979 (Teatrul ,Nottara*). Pe
40 de metri lungime de unda de S. Macovei, Neincredere in foisor ide Nelu Ionescu

— 1966, Mesterul Manole de Lucian Blaga — 1968, Absenta de Iosif Naghiu —
1269, Nunta lui Figaro de Beaumarchais — 1970, Masura pentru masura de Shake-
speare — 1971, Gilcevile din Chioggia de Carlo Goldoni, ...Escu de Tudor Musa-
tescu — 1972, Casa care a fugit pe usa de Petru Vintila — 1973, Zamolxe de
Lucian Biaga — 1976, Oedip de Sofocle — 1979, Nu ne nastem toti la aceeasi
| virsta de Tudor Popescu — 1980, Pericle de Shakespeare — 1981, Amadeus de Peter
Shéaffer — 1982, Anonimul venetian de G. Berto — 1984, Barbierul din Sevilla de

Beaumarchais, Medalionul de argint de Marica Beligan i Dinu Cernescu dupa
E. Sue — 1986 (Teatrul Giulesti). SPECTACOLE DIc OPERA : Povestea soldatului
de Igor Stravinski — 1968 (Opera din lasi); Falstaff de G. Verdi — 1984 (Opera
din Cluj-Napoca). SPECTACOLE DE TELEVIZIUNE : Neintelegerea de Albert
Camus — 1964, Don Juan de Moliéere — 1966, Oamenii cavernelor de W. Saroyan
— 1969, Prometeu de Eschil — 1971, Moartea guvernatorului de L. Kruczkowski
— 1972, Pogoara iarna de M. Anderson — 1982, FILM DE TELEVIZIUNE : Matca
de Marin Sorescu — 1981,

SPECTACOLE MONTATE IN STRAINATATE : D’ale carnavalului de
i. L. Caragiale — 1970 (Teatrul Municipal din Praga); Magie rosie de Michel de
Ghelderode — 1971 (Teatrul Boldhus din Copenhaga); Matca de Marin Sorescu —
1175 (Teatrul de Stat din Dorimund, R.F.G.):. Zamolxe de Lucian Blaga, Mesterul
Manole de Lucian Blaga — 1976, Viziuni flamande de Michel de Ghelderode —

1977. Spectacol Arrabal — 1978 (Academia de Teatru din Maastricht, Olanda) :
Coriolan de Shakespeare — 1978 (Teatrul Haagse Comedie din Haga); Zamolxe
de ILucian Blaga — 1980 (Varsinhaz din Budapesta); Masura pentru masura de

Shakespeare — 1980 (Teatrul National al Belgiei) ; Hamlet de Shakespeare — 1983
{Teatrul National Habimah din Tel Aviv); Lear de Bdwand Bond — 1983, Barbierul
din Sevilla de Beauwmarchais — 1986 {Teatrul Municipal din Beer Shewa, Israel).

TURNEE IN STRAINATATE : Viziuni flamande — Teatrul .Nottara“, 1969
— PFranta (Festivalul de teatru de la Nancy, Paris); 11870 — Damenarca (Festi-
valul de fa Aarhus, Copenhaga, Odense), Finlanda (Helsinki): 1971 — Iugoslavia
(Belgrad). Mesterul Manole, Nunta lui Figaro — Teatrul Giulesti, 1971 — Dane-
marca (Copenhaga). ..Escu, Masura pentru masura — Teatrul Giulesti, 1972 —
Polonia (Varsovia). Mesterul Manole, Masura pentru masura — Teatrul Giulesti,
1973 — U.RS.S. (Mcscova, Leningrad): 197 — Italia (Roma). Hamlet — Teatrul
. Nottara“, 1979 — R.F.G. (Kdln), Franta (Paris), Porbugalia (Lisabona), Bulgaria
(Sofia) ; 1976 — Grecia (Atcna, Salonic). Timon din Atena — Teatrul ,Nottara*,
1978 — Ungaria (Budapesta).

CALATORII PESTE HOTARE IN SCHIMB CULTURAL : Celhoslovacia,
U.RiS.S., Japonia, Franta, Marea Britanie, R.F.G., Olanda, Belgia, Italia (la Con-
gresul international al scolilor de teatru de la Riccione), Elvetia {la Colocviul
Michel de Ghelderode de la Geneva).

Este membru fondator al Societatii Internationale Michel de Ghelderode.

A fost profesor «de regie la T.A.T.C. ,I.. L. .Caragiale“ (1980—1984) si 1a Aca-
demia de Teatru Maastricht, Olanda (1971'—1973). . by, a i

o
(%73
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i .
Barbierul din Sevilla de Beaumarchais (Teatrul din Beer Sheva, Israel)

pentru cad eu cred ca mai avem nevoie
de patroni socialisti, adicid de oarneni, pe
de o parte, inarmati cu gindirea uma-
nistd a socialismului, si care, pe de alta,
sd stie sa-si administreze institutia, asa
cum stiu sa facid patronii de la Toyota.
Un ,patron socialist® este un arti-
vist pe tarim obstesc, care gospodi-
reste in primul rind ideile, deci reper-
toriul, dupa aceea ,uneltele“ — adica
actorii, regizorii. scenografii, tehnicienii. —
si la urma, dar nu ca ultimi preocupare,
partea financiarda. Un astfel de director
este Dinu Sararu.

Am invatat, la virsta mea, ci e mai
‘bime sa faci si pe urma sia dai declaratii.
Nu spun cd nu se poate si invers, dar
in ceea ce ma priveste este mai bine
asa. A fi vregizor la unul dintre
cele mai bune colective ale tarii este o
foarte mare raspundere. Fatd de toti cei
care asteaptd de la mine cit mai mult,
incepind cu directorul si terminind cu
ultimul tehnician. Si mai este o mare
.raspundere, a mea fatd de mine. Iti cer
ingaduinta ca despre proiectele mele sa
vorbim peste doua stagiuni.

— Ai cunescut numeroase scoli na-
tionale de teatru din Europa si Ame-
rica. Ai vazut spectacole si ai montat
pe scene ilustre. Ultimul tau succes
artistic a fost Barbierul din Sevilla
la Teatrul Municipal din Beer Sheva.
In aceste calitorii culturale, care au
fost cele mai puternice impresii ? Cum
te-au imbogatit ele, profesional si
uman ?

— Impresiile mele sint evident foarte
subrective. O sa incerc sia le ordonez
puiin. Daca judec dupa public, sufletul
meu ramine alaturi de teatrul sovietic
si de cel englez ; daca judec dupa intil-
niri deosebite, Italia, Franta si Grecia
sint tamile care m-au fascinat ; dacid ju-

26

wNumai rareori poate publicul is-
raelian sd se rasfefe cu o «sam-
panie» teatrala ca aceea p2 care
ne-o propune 7Teatrul din Beer She-
va. Spectacolul cu Barbieru. din
Sevilla este o sdrbdtoare a simpu-

| riior. o armonie de suncte, culori
sé miscare, intr-un cacru ritmat al
actiunii comice, purtat pe wmeri

de actori de elitd... Se pare ca pen-
tru a face teatru bun nu e neapi-
rati nevoie de o capodopera‘.

(Edna Aloni
in Ha Olam Haze,
30 aprilie 1436) !

dec dupa socuri nedigenate inca, America
si Israelul m-au socat cel mai tare ; daca
judec dupa civilizatia profundia si coti-
diana, Olanda si tarile nordice m-aw
impresionat cel mai mult. Mie mi-a pla-
cut intotdeauna sid ma consider un ceta-
tean al Europei si cred cid sint umw
cetatean al Europei. Noi, romanii, sintem
»ai Europei“, pentru ca facem parte din
cultura central-europeana. Sa apartii aces—
tei culturi este o mare bucurie si un
privilegiu. E o radacina foarte solida,
radacina romaéaneasci, ea imi da o mare
fortd si o mare detasare. Si, de aceea,
de mult am uitat si& mai am complexe
in fata altor popoare.

— Implinesti curind 30 de ani de
teatru. Cu ce stare de spirit intimpini
acest moment aniversar ? <)

— Ei bine, astept acest moment cu c
seninatate de care numai credeam capabil.

Convorbire realizata de
Ludmila PATLANJOGLU
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Ancheta revistei

TEAERUE

Realizari in 1986,

proiecte pentru 987
(1V)

Primim un ultim raspuns la ancheta noastra prin
teatrele din tara, inceputa in nr. 1/1987.

Iata cele doua intrebari :

@ Ce succese ati inregistrat in 1986 ?

@ Ce repertoriu aveti pentru anul 1987 ?

TEATRUL EVREIESC
DE STAT

In anul 1986. Tealrul Lvreiesc de Sta
s-a prezentat in fata publicului cu doua
vremiere : Comedia unei tragedii si Ur-
marirea.

Comedia unei tragedii poartda in origi-
nal titlul de Jacobowsky si colonelul si
apartine scriitorului Franz Werfel. Piesa
este o pledoarie pentru om. pentru va-
loarea lui, indiferent de apartenenta na-
tionald. In Franta anului 1940, in timpul
retragerii din fata invadatorului hitlerist.
un colonel polonez din vechea armata a
lui Pilsudsky trebuie sd salveze niste do-
cumente importante si sa le ducd la Lon-
dra. In peregginanile sale, colonelul, plin
de ifosele unui militar de carierd, se in-
soteste, fara voia lui, cu Jacobowsky, un
evreu polonez, tocmai emigrat din Germa-
nia. Nimic nu-i leagd pe cei doi decit fuga
in fata dusmanului comun. Dar perico-
lele pe care le intimpind, situatiile fara
iesire, din care totusi ies, ii apropie pas
cu pas si la sfirsitul piesei ne despartim
de doi camarazi, doi prieteni. Diterentele,
distantele s-au sters in timpul primejdiilor
care au pus in valoare tot ce avea mai

bun fiecare dintre ei. Tocmai acest
saj de inalta umanitate a determinat in-
cluderea piesei in repertoriu.

Urmarirea, piesa lui Woody Allen, se
numeste in original Moartea. Spre deose-
hire de Cum se cuceresc femeile (care si
aceasta se joacd cu succes pe scena noas-
tra), Moartea este o comecdie neagra, a
omului marunt, asa cum se numeste chiar
eroul piesei — Kleinman. Arbitrarul care
determind actiunile personajelor, lipsa de
logicd a comportarii fiecaruia duc, firesc,
spre sfirsitul tragic al eroului, prins in
clestele unui mecanism pe carve nu-l in-
telege — si pe care, cu ultima suflare si
cu ultimul rest de umor. il demasca, dar.
ironie a soartei, nimeni nu-l aude. \

Pentru 1987 ne-am propus sa aducemn
pe afis doud spectacole de alta factura,
de mai larga audientd. Si totusi o mare
iubire — un divertisment alcdtuit de
Bebe Bercovici si interpretat de un cuplu
redutabil : autorul si Tricy Abramowici.
O micd poveste plind de lirism dar nua
cu totul lipsitd de dramatism, cu cintece
si dansuri, care, sintem siguri. va plicea
publit:ului. Va urma o revista, cu intre-
vul ei apana] de mijloace teatrale.

Emanuel MIHALOVICI

By
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PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,NOTTARA®

LA UN PAS
DE FERICIRE

de Petre Silcudeanu

|

Data premierei : 20 martie 1987.

Regia: VALERIU PARASCHIV.
Decoruri : TUDOR GHIMES. Costu-
me : ANCA PASLARU.

Distributia : CATRINEL PARAS-
CHIVESCU (Silvi); VICTORIA CO-
CIAS-SERBAN (Vali); MIRELA
COMNOIU-MARIN (Cleo) ; DOINA
SIN (Vecina); VASILE LUPU, GRI-
GORE CONSTANTIN (Tatal); DA-
NIEL. CONSTANTINESCU (Pom-

pei).

Prozator si scenarist, Petre Salcudeanu
nu e, cu piesa La un pas de fericire, a-
paruta recent pe afisul Teatrului ,,Notta-
ra“, la prima scriere dramatica : in urma
cu vreo cinci ani, i s-a publicat in revista
noastra tragicomedia O partida de
pescuit*. Si nici la primul contact cu
scena : la 19 ani, i s-a jucat in sala de
festivitati a unui liceu brasovean piesa
intr-un act Plinsul Ilenei. De atunci, a
produs romiane (Biblioteca din Alexandria
si Cina cea de taina isi au locul lor im-
portant in literatura contemporana ro-
maneasca), numeroase scenarii de film
si alte citeva piese de teatru, acestea din
urma, insa, ramase (dupa cum marturi-
seste) in sertar, ,,din ‘convingerea ca unui

* ,Teatrul“, nr. 3/1982.

autor ii este cel mai greu sa se disimule-
ze intre cei trei pereti devoratori de ade-
var sau de firesc ai scenei®.

Trecind peste propria-i convingere, ja-
ta-1 acum pe Salcudeanu oferindu-se pri-
vitorilor cu o noua piesa, in care exista
si mult adevar de viata, si mult firesc,
si pe care cei trei pereti ai micului Studio
experimental de la subsolul Teatrului
»Nottara* o ,devoreazi* cu interes si ne-
disimulata curiozitate.

Nu stiu ce trata, odinioara, Plinsul
Ilenei. Cred, insa, ca ceva din rezonanta
acestui prim titlu se face simtit si in exis-
tenta tripticului feminin din La un pas de
fericire, imagine realist-cotidiana a per-
petuei lupte interioare in cautarea feri-
cirii.

Inchinata ideii de libertate a sentimen-
tului, piesa puncteaza... barbateste unele
caracteristici psiho-morale ale femeii ‘inte-
lectuale aflate la virsta implinirii si a
dificultitilor ce se ivesc in pragul trecerii
de la tinerete la maturitate.

Povestea celor trei prietene din copi-
larie cuprinde episoade calme, de reusita,
incununate de multumire sufleteasca, dar
si momente de amaraciune. in plan social,
bilanful, in pofida ciocnirilor si infrin-
gerilor inerente, e pozitiv. La capitolul
wviata personala“, in schimb, lucrurile
stau destul de prost. Nici una nu are
inca o familie firesc constituita. Societa-
tea, care le asigura dreptul la munca egal
cu barbatul, nu detine si leacul pentru
a le umple golul din inima. Un prag cam
inalt desparte deocamdata cotidianul ru-
tinier de cota aspiratiei. Dar aspiratia in-
sasi reprezinta flacara vie care le pas-
treaza vitalitatea spirituala si le deschide
perspectiva. Chiar daca nici una nu si-a
gasit  fericirea, toate trei se simt ,la un
pas“ de ea, in aer pluteste ceva, ca o
asteptare, ca o promisiune...

Eroinele lui Salcudeanu nu sint bolnave
de spleen ori de huzur. Sint bolnave de
singuratate, de nevoia unei iubiri pe po-
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- ses¢ sa atinga,
" lui, in individualizarea caracterelor, ten-

Catrinel Paraschivescu, Victoria Cocias-Serban si Mirela Comnoiu-Marin

triva felului lor de a trai, generos, sincer,
deschis, lipsit de prejudecati. Fel de a
trai care, insa, nu simplifica lucrurile
spontaneitatea aluneca uneori in eroare
scump platita, senzualitatea actioneaza in-
sidios, minind principiul pe care intran-
sigenta etica incearca si-1 impuna, ,,ma-
rea iubire" apare, vai, sub un chip deloc
ideal, omul drag poate fi egoist, las, su-
perficial... Gustul amar al experientei tace
‘parte, In fond, din normal, unele situatii
de viata rau croite nu au cum primi o
rezolvare linistitoare, in spiritul finaluri-
lor de basm : ,,si au trait fericiti pina la
adinci batrineti*. Sdlcudeanu nu a - gasit
nici el (si bine a facut) o ,,solutie“ pentru
rezolvarea atit de interesantei sale cazuis-
tici feminine.

Oglinda de mare finete a unor stari
psihice, piesa nu duce totusi prea adinc
$1 pind la capat explorarea dramaticda. Ma-
niera narativ-expozitivd tradeaza insufi-
cienta stapinire de catre scriitor a meste-
sugului scenic, a tehnicii de transfigurare
a substantei de viatd in materie teatrala.
Vigoarea manifestata in creatia de proza,
spiritul de observatie a realitatii nu reu-
in construirea conflictu-

siunea dramatica promisa in premise.

Generoasda prin simburele de omenie
care sta la baza raporturilor dintre per-

‘ sonaje, prin nonconformismul pledoariei

inu inaltd inlantuirea de confesiuni
i sfera cotidianului intr-o zonad superioari,

in favoarea libertatii de sentiment, piesa
din

"a semnificatiilor, capabile si dea anver-

gura adevarului mai ales
adevarului artistic.
Spectacolul Tegizorului Valeriu Paras-

chiv sesizeazd sensul si tonalitatea speci-
fice scrierii, pastrindu-se in limitele se-

de viata si
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riozitatii, ale bunului-gust si ale masurii
cuvenite, Dincolo de dramatismul sugerat
cu naturalete de catre cele trei interpre--
te, montarea face loc si unor momente
comice, risul (stirniy de comportamentul
vecinilor, mai ales al fiului acestora, te-
rorizat, la o virsta adultd, de tutela parin-
teasca) fiind si el generat de o sursa dra-
matica : iluzia tara acoperire, esuatda in
grotesc.

Regia a incercat sa sprijine textul in
punctele unde se. simtea nevoia unor ar-
gumentari ; de aceea, versiunea scenica
prezinta, fata de versiunea publicata*, nu-
meroase adaugiri, spre clarificarea unor
situatii, altele raminind, in continuare,
obscure. Totusi nu a putut fi evitata li-
niaritatea desfasurarii scenice, urcusurile
si coborisurile de tonalitate succedindu-se
cu oarecare monotonie.

La prima ei reprezentare, piesa lui Sal-
cudeanu a avut noroc de bune interprete.
Pasind cu deosebitd sigurantd pe scena
bucuresteana, Victoria Cocias-Serban,.
actritda tinara foarte rcpede afirmata la
teatrul din Brasov, a impus portretul pro-
fesoarsi Vali, daruindu-l cu putere de ra-
diatie, cu o interesanta sensibilizare a
gravitatii, cou taceri elocvente, dozind
excelent explozia dramatica din final.

Stralucitoare, Catrinel Paraschivescu in
elanul aspiratiei spre ,zborurile 1inalte*
ale exaltatei Silvi. Cu mai putin farmec
si cu mai putind organicitate sustine ac-
trita prabusirea eroinei, dezamagirile si
deprimarile ascunse in ceata euforiei al-
coolice.

Mirela Comnoiu-Marin descitreaza exact
starile de spirit care alcatuiesc personali-
tatea contradictorie a doctoritei Cleo, pu-
ternica iIn sala de operatii, slaba in viata
sentimentala.

* JTeatrul®, ne, 11---12/1986.



O aparitie de efect pitoresc, Doina Sin
in Vecina. In trecerile lor fugare prin
scend, cei doi barbati — Vasile Lupu
(Tatal), Daniel Constantinescu (Pompei) —
sint pe masura rolurilor, cu care autorul
insusi e destul de zgircit.

Consecvent in promovarea dramaturgiei
originale, harnicul colectiv al Teatrului

.Nottara® merita si de aceasta data
toatd stima pentru modul cum intelege
sda-si puna fortele in slujba apropierii de
teatru a unor scriitori consacrati de alte
genuri literare.

Valeria DUCEA

PIESA ROMANEASCA N

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL GIULESTI

VISUL  UNEl NOPTI
DE IARNA

de' Tudor Musatescu

Data premierei : 25 februarie 1987.
Regia: SORANA COROAMA |
STANCA. Decoruri: VASILE RO- |
TARU. Costume: DANA LAZARU.
Distributia : EUGEN UNGUREANU ‘
(Alexandru Manea); RADU PANA- |
MARENCO, ION ANGHEL (Gogu |
Panait); CONSTANTIN COJOCARU
(Mitica Dumitrescu); NICOLAE URS
(Manole) ; MIRCEA N. CRETU (Bebe |
Cristian); ADRIANA TRANDAFIR |
(Maria Panait); ILEANA CODAR-
CEA (Natalia Panait); MIRELA A- |
TANASIU (Fanta); ANCA NECUL-
CE, LIANA MARGINEANU (Elvi-
ra).

Ca si in muzica, partitura dramatica se
cere interpretatd cu acuratete, caulin-
du-se — bineinteles — sa se iste si so-
nuri noi, care sa reverbereze de fiecare
data altfel. Un sunet strident, un acord
fals, un accenty modificat pot dezechilibra
o comporzitie, cum, tot atit de bine, pot
sa o si restructureze, cind isi afla argu-
mente originale, solide.

Montind cunoscuta piesd a lui Tudor
Musatescu, Sorana Coroama-Stanca, re-
gizoare experimentata si autor dramatic
de succes, a hotarit sa nu urmareasca
doar filonul liric al observatiei psihologi-
ce (care de altfel isi conserva intacta
prospetimea), ci sa dezvolte, cu preciade-
re, conotatia sociald, ummind calea pito-
rescului, a caricaturii chiar. Avantajate
au fost in primul rind personajele secun-
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dare promovate in prim-plan. Li s-a oferit
astfel actorilor posibilitatea de a se afir-
ma in special individual, nu neaparat prin-
tr-o potentare sau nuantare a relatiei lor
cu protagonistii. Nicolae Urs i-a descope-
rit servitorului un anume mod de a fi,
pe care-l descric foarte bine, exact pe
muchia de cutit a labilitatii de caracter:
valetul e corect, pedant chiar, nu-si
ascunde dispretul pentru saricime, tocmai
pentru ca vrea sa uite de unde a pornit

Adriana Trandafir si Eugen Ungu-
reanu
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$i se pastreaza slugarnic in apropierea ce-
lor avuti, sufera, e ofensat ca locul lui e
doar la bucatarie si incearcd — modest,
timid, deocamdata — sa se insinueze mai
in fata. O gaselnitd menita sa aduca a-
plauze sigure — zbieratul la telefon — 1ii
umbreste insa hazul autentic, care nu
mai avea nevoie de nici o supralicitare.
Constantin Cojocaru, atit de firesc in tot
ceea ce face pe scend, a recurs, de asta
data, la o exagerare excesivd a umilintei
si neputintei orgoliosului librar cu velei-
tati de scriitor, ambitios nevoie mare, dar
fara un sfant. Ileana Codarcea nu pare
atit o mama afectata de soarta fiicei, cit
o mahalagioaica oarecare, linistita, caci pe
ea cartile ,,n-o minte® ; nici urma din dis-
perarea repetatelor sinucideri simulate,
care-si aveau savoarea lor tragicomica, de
Ja Caragiale citire. Cu inflexiuni miticiste
si bonomie masuratd in cinzeaca, Radu
Panamarenco are, ca intotdeauna, aplomb,
debitind replicile afaristice ale ..filozofu-
lui particular®, tatal epicurean fara voie.
Fanta, sora mai mare care ,a avut noroc
in viata“, nu-i tocmai .eleganta, frumoasa,
parfumata“, cum o prezinta autorul ; tina-
ra Mirela Atanasiu (la debut pe scena
giulesteand) a acceptat o masca de stupida
prin care sa se sublinieze apadsat destinul
ofericitei* ce a ajuns in high life, dar
fara cununie“. Mircea N. Cretu, fara
,monoclu, carare, frac“, ci doar cu barba
si o costumatie asortind rosu la violet (sa
fie si acesta un ,accent* in seria inten-
tionata a evidentierii vulgaritatii spiri-
tuale ?), nu uzeaza decit de un singur,
nevinovat gag la trecerea prin scena,
Schimbind movul unei pretentioase toa-
lete cu singeriul unui déshabillé adecvat
tabloului de alcov, Elvira, in interpretarea
temperamentalei. dar si sensibilei Anca
Neculce, se inscrie si ea in nota generala,
actrita marsind pe o exterioara, ridicola,
uritenie, in primul rind comportamentala
si nu atit de ordin sufletesc. Etalarca de-
fectelor unei intregi categorii de oameni
superficiali, de care ¥roul, constientizind
bruse, intelege sa se despartd, se desfa-
soarda intr-o disputa ai carei termeni con-
tradictorii nu au relieful necesar. Aceasta
si pentrn ca Eugen Ungureanu il men-
tine pe Alexandru Manea in mod constant
la o temperaturi glaciald ; asa incit so
deduce ca si casiitoria -cu gingasa Dorulet
nu e, intr-adevar, decit un capriciu de
boem. Adriana Trandafir nu s-a angaiat
spre relevarea expresa a naivitatii micu-
tei vinzatoare de bijuterii (nu lipsita si
de o amara luciditate), pe eroina timo-
rind-o nu atit conditia modesta, cit situa-
tia exceptionala in care se afla. Fiindca
relatia afectivd cu partenerul a fost in-

tr-o oarecare masura escamotatd, prota-

gonista joacd de una singura, punctind
doar diagrama cuceritoarei candori, tre-
cerile de la o stare la alla, pozind, copi-

larindu-se. Transfigurarea survine abia
cind isi recita versurile dedicate iubitu-
lui: fata i se destinde, iluminatd de un
sentiment puternic.

Ambianta creata de scenograful Vasile
Rotaru prilejuieste in primul act un
scurt moment de poezie : dansul in intu-
neric, asemeni ninsorii calme de afara,
intrezarita pe geamurile salonului. Si tre-
buie remarcat faptul cd prin viziunea
plastica se incearca, in contrapunct, sa se
avanseze ideea ca feeria naturii in sarba-
toare este minunat prilej de bucurie pen-
tru toti acei care stiu sa-si traiasca fru-
mos viata. Repetatda in final — dupa ce
s-a abandonat definitiv aura desuet-senti-
mentald a prea putin credibilei povesti de
iarmd —, scena dansului, evident, nu mai
are acelasi impact cu spectatorii. Specta-
tori dintre care unii se amuza — mai
mult sau- mai putin copios — de aceasta
versiune, poate prea violent colorata, in
vreme ce altii isi amintesc — poate cu
nostalgie — si de anterioarele montari ale
acestej piese care a implinit cincizeci de
ani de existentd scenica.

Irina COROIU

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“
DIN BRAILA

FAMILIA

de Dina Cocea

| Data premierei : 7 martie 1937.
Regia : ALEXA VISARION. Sce-
nografia : GHEORGHE MOSO-
RESCU. .
Distributia: . GHEORGHE MOL- |
DOVAN (Gheorghe Satmaru); MA- |
| RILENA NEGRU (Dorina Satmaru) ; |
GEORGE TOROPOC (Dumitru Sat-
maru) ; BUIJOR MACRIN (Alexan-
dru Sitmaru) ; ANAMARIA PISLA-
RU (Vietoria Satmaru); SORIN
DINCULESCU (Mircea Satmaru);
MIRCEA VALENTIN (Nita Marin);
GRETA MANTA (Maria Marin);
RODICA MUSETEANU (Ileana Cris-
tache) ; ROMEO MUSETEANU (Va-
sile Cristache). |

Subiectul de actualitate, ' dezb:terea
morala, folosirea suspensului, -replica
incitanta, concisa, furioasi sint citeva din-
tre trasaturile scrierilor dramatice ale
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George Toropoc, Anamaria Pislaru, Sorin Dinculescu, Bujor Macrin

Dinei Cocea. Familia, piesd de debut,
este povestea unei nopti furtunoass in
care adevarul se separa de minciund, ope-
ratie care presupune tarie de caracter si
cruzime, disperare si putere de renuntare.
Imagine a unei familii foarte ramificate,
este si o radiografie a unei lumi care, in
ciuda succesului social si a bundastirii
materiale, ascunde -tare morale condain-
nabile. Familia ne apare tensionatd de
evenimente neasteptate; aparitia inti-o
zi a doi copii din flori si un control fi-
nanciar prin care pozitia ii este grav
amenintatd o imparte in tabere ce nu vor
mai putea comunica ; toleranta tinerilor
fatd de batrini se transforma subit in
indignare si repulsie. In fond, vechiul
conflict intre parinti si copii se exprima
in conditiile intransigentei noii etici so-
cialiste.

In montarea piesei la Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila, in regia lui Alexa
Visarion si scenografia lui Gheorghe .Mo-
sorescu, s-a imprimat o directie pe cit de
«clard pe atit de simpla, recurgindu-se la
efecte spectaculoase doar in masura in
care sint puse in valoare ideile etice ale
piesei. iCele citeva interventii in text adin-
cesc semnificatiile, determinind o organi-
zare a replicilor mai adecvatda sensurilor
generale, carora regizorul le ofera preg-
nantd si fortd de expresie prin mijloa-
cele specifice spectacolului. El dezvolta
trama, altfel arborescentad, intr-o forma
concentratd si frapantd si isi pregateste
cu atentie efectele. Jocul demareaza calin.

insinuant, apoi ironic, sarcastic, culminind
furios si dezlantuit.

Gasesc oportuna interventia regizorului
in insasi structura textului, desi elimina
un personaj, iar pe altul il omoara. Ima-
ginea scenicd nu va fi nicidecum alterata
de aceasta intruziune, ci, dimpotriva,
mult esentializatd. Marioara Oprisan, care
ar fi fost al saselea personaj din grupul
incviminatilor, fijnd insuficient wmotivati,
nu aducea date noi pentru definirea aces-
tora, iar moartea subitd a Bunicii — in
viziunea lui Alexa Visarion, un personaj
senil, a cdrui minte confuzi reflecti ana-
poda realitatea, reactiile ei producind
efecte grotesc-comice —, traduce vizual
deznoddmintul, devenind insdsi imaginea
scenicd a replicii ,S-au despartit apele
familiei noastre... si nimic nu le va mai
uni“. Pentru cd moartea este semnul ire-
versibilului, a ceea ce a fost si nu mai
poate fi. In plus, scena finald, in care
Bunica se prabuseste pe covor, iar rudele,
inclusiv adoratul ei fiu, trec pe linga ea
prinsi intr-un dans frenetic si nu-i ob-
serva cadavrul, posedati fiind de acest
dans ca o dezlantuire de instincte, aceasta
scend dezvadluie dimensiunea inumani a
personajelor. Este iardsi o trasatura nu
explicit continuta in text, ci conturatd de
regizor si exprimatd cu multd pregnantd
prin jocul actorilor. Ideea spectacolului
se impune astfel categoric, adevarul ra-
mine uman chiar dacd uneori opereaza
cu bisturiul, iar minciuna, falsul, onora-
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bilitatea trucata sint masti ale dezumani-
zarii.

Regizorul contureaza puternic nucleele
in care se desface familia — ca sa zic
" astfel — incd de la prima sa explozie.

Pe rind vor fi aduse in prim-plan, ca
intr-un decupaj cinematografic, un grup
sau altul al protagonistilor.

Din primul grup fac parte. tinerii, ne-
iertatori si severi. Fronda lor ne e re-
datd cu farmec de patru actori inzestrati.
Anamaria Pislaru, in rolul Victoriei, de-
zinvolta, aprigd, devine prototipul tine-
rei de azi, neinhibatd de o realitate re-
pugnantd. Bujor Macrin
nea unui

reuseste imagi-
tindar ziarist matur in gindire,
ironic si batdios. Oarecum timid contu-
rate, totusi bine integrate in contextul
spectacolului, sint creatiile ilui George
Toropoc si Sorin Dinculescu. In acest
grup va fi treptat asimilatd Mama, Do-
rina Satmaru, fiintd delicatd, ravasitd de
evenimente, dar nu invinsa, interpretata
de Marilena Negru. Mai putin precizat
in prima parte,. jocul ei cistigd in sigu-
rantd si firesc in cel de-al doilea act.

Celalalt grup, intr-o rezolvare scenica
mai ingrosata, frizind uneori grotescul,
cuprinde pe tatal vicios, ridicol sub poza
lui de persoana onorabila, interpretat in
linii viguroase de Gheorghe Moldovan,
precum si pe fratii, surorile, cumnatii
hamesiti, dornici de parvenire, lipsiti de
scrupule, interpretati nuantat de Greta
Man'ta, Mircea Valentin, Rodica Mus‘e—
teanu, Romeo Museteanu. Bunica este
corect interpretatd de Ileana Radu, pe li-
nia gindita de regizor.

Realizat foarte repede, spectacolul ne-
glijeazd unele amadnuntfe : costumele sint
improvizate, se simte si lipsa unor exer-
citii mai indelungate cu actorii. Pentru
nu putini actori ai teatrelor din provincie,
colaborarea cu un regizor valoros este o
veritabilad reciclare, un adevarat si necesar
antrenament. Cind montérii i se acorda
atit de putin timp, efortul este important,
dar nu cuprinde toate semnificatiile unei
astfel de intilniri. Forta imaginativa a
regizorului Alexa Visarion marcheaza pu-
ternic spectacolul Familia, spectacol care
ar fi putut deveni o performanta daci nu
ar fi existat aceasta graba care nu a per-
mis armonizarea tuturor elementelor.

Aurelia BORIGA

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU*“
DIN BOTOSANI

DULCEA IPOCRIZIE
A BARBATULUI
MATUR

de Tudor Popescu

| Data premierei : 25 martie 1987. I
[ Regia: DAN MANESCU. seceno-
| grafia: BIANCA DRAGU.

‘ Distributia :
|

ION APUSTOLU
(Dinu) ; ILOMIRA LBRADESCU
(Toana) ;  ELENA CORICIUC-1.1GI

(Sibila) ; MIHAI PAUNESCU (Pau!) ;
\ NARCISA VORNICU (Otilia); BO-
RIS PEREVOZNIC (Ofiterul).

Dacg,sansa unej comedii simple si bune,
ca aceea despre care vom vorbi aicy,
reprezinta firescul — pretext firese, in-
trigd dezvoltata firesc, peripetii plauzibile
si mostime, deznodamint' moralizator fi-
resc, replici care parca vin de la sine,
din fluenta situatiilor —, sansa unui
spectacol cu o asemenea comedic este tot
firescul, de data aceasta al interpretarii
— adica dozajul proportionat intre intcn
tii si posibilitati, valorificarea resurseior
proprii de har si de haz, intr-o maniera
care sa nu afecteze echilibrul datelor.
De vreme ce autorul,, Tudor Popescu, nu
si-a propus in comedia sa mai mult deci:
sd ironizeze gesturile disimulate ale unor
soti care doresc sda mai tragd chiulcl
disciplinei conjugale, realizatorii specta-
colului nu au a se gindi la satird on
orice pret, la vicii de fond si la dezu-
manizare. Tudor Popescu a imaginat o
farsa, in spiritul celor doud intelesuri de
bazd ale comediei pomenite de Adrian
Marino in Dictionar de idei literare —
~Spectacol public, distractiv 4+ eveniment
rizibil, sunprinzator si cu personaje re-
duse la ,scheme morale abstracte, cu
simplda functionalitate comicad“. Dinu,
Toana, Sibila sint membrii unei familii
cumsecade ; Paul, Otilia, Ofiterul, repre-
zentantii unei lumi cinstite, cu moravuri
sanatoase. O imprejurare, o simpla im-
prejurare ciudata ii pune in situatii ne-
prevazute ; hazul sporeste prin spaima de
consecinte a personajului  principal,
Dinu, care a facut o singura tentativa
de a se abate putin de la rigori. Ironia
e blinda, satisfactia autorului e de a-st
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vedea personajul speriat si pierdut. re-

gretind, mai repede decit o facege picsa,
incercarea sa de evadare. Se amuza $i
ne amuza cu peripetiile prin care trece
Dinu. i
Familiarizat cu fortele colectivului, ti-
narul regizor Dan Manescu a realizat o
versiune scenica botosaneand care ne
amuza deopotriva. Prin firescul si lim-
pezimea interpretarii. Prin valorificarea
fondului comic al fiecarei replici 3i al
fiecarei scene. Cu o scenografie utila,
dar nu prea generoasa (Bianca Dragu),
dupa un inceput cam fortat, pe un Llon
prea artagos si pripit, spectacolul curge
fluent, cu punctarea inteligentd a mao-
mentelor nostime si cu poante de efeci.
Dinu e Ion Apostoliu, un actor cu har
comic inndscut, in permanenta miscare
si neastimpar  temperamental ; daci
n-are rabdare sd joace mai mascat stra-
tagema in fata sotiei, e volubil insd in
lipsa ei, de o bonomie cuceritoare in con-
tinuare si plin de verva in manifestarea
derutei. Elena Coriciuc-Ligi, in rolul ma-
tusii Sibila, joaca de asemeni cu natura-
lete afectarea : personajului, prins mereu
de combinatii detectiviste. In Ioana, ILo-
mira Bradescu are momente bune 3i
treceri inspirate de‘'la un registru la al-
tul, cu exceptia iesirilor cam ,intepate“,
care par a insinua, fard voie si in de-
trimentul logicii spectacolului, cad bine
face ce face Dinu ca sd mai scape pu
tin... Aparitia misterioasd de la etajul de
dedesubt, in toiul noptii, e Narcisa Vor-
nicu, a carei Otilie are putere de seduc-
tie si ceva fascinant, date nu pe deplin
asimilate in joc. Un prieten dispus la

34

Scena
din
spectacol

sotii, dar moralist fara rezerve, e Mihai
Paunescu, care cinta parca fara sa atinza
clapele. Un portret decent, conturat cu
discretie si bun-simt al situatiei comice,
e cel al Ofiterului interpretat de Boris
Perevoznic.

Constantin PARASCHIVESCU

. ATRUL FOARTE MIC

BATRINA
S| HOTUL

de Viorel Savin

Data premierei : 29 ianuarie 1987.

Regia : CRISTIAN HADJICULEA.
Scenografia : VIRGIL 1,USCOV.

Distributia : IRINA RACHITEA—
NU (Batrina); SORIN MEDELENI
(Hotul).

Prezentatd in premiera absoluta la Ba-
cdu, in stagiunea ’'83—'84, in regia lui
Mircea Marin, piesa Batrina si hotul a
dramaturgului bfcduan Viorel Savin cu-
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noaste pe scena Teatrului Foarte Mic: o
interpretare nu mai putin fericita in regia
lui Cristian Hadjiculea. E firesc intere-
sul regizorilor si actorilor pentru aceasta
generoasa tragicomedie de camerd, in
doua personaje, atit de inventiva in com-
pozitie si atit de subtila in semnificatii.
Viorel Savin se dovedeste un dramaturg
stapin pe mijloacele artei sale, schimbind
cu dexteritate, cu virtuozitate chiar, pla-
nurile psihologice ale unei situatii statice,
pe un timp de aproximativ doua ore, intre
doua personaje ce nu contenesc sa lupte
intre ele, cu arme incredibil de inegale,
intr-o trama aparent politistd. Despre ce
este vorba ? In casa memoriald a unui
pictor patrunde un hot pentru a fura un
tablou si este surprins asupra taptului
de catre batrina proprietareasa si custnde
al muzeului. De-acum va incepe disputa
pentru tablou intre fragila batrina si ho-
tul grosolan si agresiv. Un intreg joc de
trucuri, prefacatorii si aminari din partea
primei, de bruscari, de incercz‘n‘j, de vio-
lentd nefinalizate, din prudentda, din par-
tea ultimului. Un incident care stringe
lumea in strada in puterea noptii face din
hot, la rindu-i, un capliv. Sosirea unui
paznic de noapte ce obisnuieste sa-si bea
cafeaua la singuratica batrina il alerteaza
s$i mai tare. Necesitati organice imperioa-
se il pun pe hot in situatia de a slabi
controlul victimei sale. Sint citeva dintre
imprejurarile ce amina deznodamintul si,
intre asteptare si surprizd, maresc sus-
pansul. Dar starea de incordare a specta-
torului (cititorului) se incarca de sensuri
mai profunde si emotia se imbogateste si
se nuanteaza pina la persistenta senti-
mentului cad avem de-a face cu o lucrare
de arta, aceasta, pentru ca Viorel Savin
a deturnat pe nesimtite acea trama poli-
tisti spre psihologic si caracterologic.
Hotul atit de brutal se vadeste un om
capabil inca de a nutri sentimente umane,
devenind increzator tocmai in momentul
in care batrina ii insald increderea. A-
ceasta ascunde sub buna-cuviinta si naivi-
tatea afisate o siretenie Si un  egoism
greu de depistat. Autorul stie sa dozeze
efectele psihologice cu o precautie de ho-
meopat. De-abia de se fac referiri la ire-
cutul celor dou& personaje, doar citeva
momente de introspectie, dar asezate la
timpul si locul cuvenit, accente pe o ca-
nava dramatica ce vizeaza tot timpul o
situatie fard iesire. In final, hotul va fi
prins, iar bfitrina doamna, care printre
alte trucuri simulase si un atac de cord,
va sucomba in urma unuia recal. A-
cesta este finalul tragicomic al iuptei in-
tre brutalitate si fragilitate, care se va-
desc a fi doar mastile eternului omenesc,
cu mizeriile, slabiciunile, suferintele si,
de ce sa n-o spunem, cu sublimul sau.
Regizorul Cristian Hadjiculea a ampli-
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rina Rachiteanu $i Sorin Medeleni

ficat in spectacol tocmai acest joc al
mastilor, prin care psihologiile ni se dez-
valuie treptat si continuu, intr-o atmosfera
de tensiune reala, dar temperata de un u-
mor ce pune in valoare tocmai stratul lu-
dic al piesei. Cu abilitate, el stie sa incite
curiozitatea spectatorului spre ceea ce se
mai poate intimpla, inmultind starile de
spirit ale personajelor, si sa-1 faca sa
reactioneze cu simpatie fata de interiori-
tatea lor. E un omenesc usor caricaturi-
zat, in spiritul bonomiei, in spectacolul
lui Hadjiculea, si poezie chiar, surdini-
zata, astfel incit lovitura de teatru din
final — moartea batrinei — sa ne lase cu
zimbetul suspendat, invitati la meditatie.

In rolul Batrinei, Irina Rachiteanu cre-
ioneaza cu finete portretul fostei femei de
lume. Buna-crestere si buna-cuviinta, ati-
tudinile de gazda reverentios binevoitoare
sint mijleacele cu care-l dezarmeaza pe
hot, si sub ele ghicim stdpinirea de sine
si calculul rece. Credulitatea ei e afisata
pentru a dejuca neincrederea hotului, nai-
vitatea — pentru a indepirta pericolul.

Sorin Medeleni in rolul Hotului ne a-
rati declasatul social, cu vocea alterata
de alcool si de propria-i mizerie sufle-
teascd, macinat de tcamad, complexat de
ambiantd, dar de o autenticd incarcatura
emotionala si ascunzind, sub aerul sau
frust, un suflet romantic. Scenografia Tai
Virgil Luscov reface ambianta specifica
unei case memoriale, unde alaturi de mo-
bilierul functional — el insusi vetust —
atirna tablouri innegrite de timp.

Constantin RADU-MARIA
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ALTE PREMIERE

TEATRUL DE COMEDIE

SLUGA LA DO
STAPINI
de Carlo Goldoni

AY
Data premierei : 12 martie 1987. !
Regia : TUDOR MARASCU. Sce-
nografia ; ION POPESCU-UDRISTE.
Distributia : ION LUCIAN (Panta-
lone) ; PETRE NICOLAE (Doctorul);
MARIAN RILEA (Truffaldino) ;
VIRGINIA MIREA (Beatrice); ISER-
BAN IONESCU (Florindo); ADINA
POPESCU (Clarice); FLORIN AN- |
TON (Silvio); GABRIELA PO-
PESCU (Smeraldina); GHEORGHE
DANILA (Brighella); DAN TUFA-
RU, SERBAN CELEA (Cei doi);
1 DANIELL. TOMESCU (Hamalul);
| MIHAI VOICU (Un servitor).

Temperament mai degraba de specta-
tor (reflexiv, deci) decit de actor (parti-
cipant implicat), cum il numeste Fran-
cesco de Sanctis, Carlo Goldoni ,ii ob-
serva si 1i surprindea in actiunea lor
vie* pe semenii sii, intr-o vreme cind
in teatrul italian se practica in exclu-
sivitate si cu o bund doza de fanatism
commedia dell’arte. La Venetia, de pilda,
orasul de bhastind al dramaturgului, erau
patru teatre, toate cu personalitati vesti-
te in istoria genului. Improvizatia, pe o
canava prestabilita, isi epuiza- resurseie,
specialistii tipurilor fixe — Pantalone,
Brighella, Truffaldino, Doctorul etc., —
concurau mai mult in virtuozitate decit
in inedit. Era greu sa mai impui un text
scris, respectarea fiecarei replici si a
nuantelor de fizionomie, clita vreme
domnea, orgolioasa, autoritatea absoluti
a mastii. Venetianul cu diploma de avo-
cat si caruia cazurile cercetate 1i furni-
zau o cunoastere vastda in materie de in-
trigi si caractere a cutezat s-o faca si ,a
reusit sa fie Galileul noii literaturi®, cum
spune tot de Sanctis. La 40 de ani, para-
seste bara in favoarea scenei, pentru a
pleda mai bine cauza dragilor lui pescari,
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a servitorilor isteti, a fetelor indragostite
si a hangitelor frumoase si aprige, cauza
virtutii, cinstei, intelepciunii si bunului-
simt popular. A scris 250 de -piese, dintre
care aproape 150 de comedii, a realizat
reforma genului si a izbutit sa dea“,,0
vasta fresca a unei lumi si @ unei epoci*
(Vito Pandolfi). Sluga la doi stapini este
una’ dintre primele, a scris-o pentru o
masca, aceea a lui Truffaldino,Serchi, pe
baza schemelor existente, ccea ce se vede
si din prezenta mai substantiala a altor
cunoscute masti, ca Pantalone, Doctorul,
Brighelia E deosebit de vie, sprintara,
plind de haz. E comedia qui pro quo-uri-
lor, a travestiurilor, bastonadelor si poan-
telor.

Poate un ochi contemporan citi come-
dia lui Goldoni ca pe un pretext de paro-
diere a unei lumi si a unei epoci ? Poate,
si e chiar dator. Ce epoca, insa ? si ce
lume ? In spectacolele de pind acum,
cind tentativa a fost fructificatd, era vi-
zatd mai ales o lume cu rezonante con-
temporane in naravuri, epoca raminind
totusi cea veche, cu hainele, mastile si
spadele ei. Pentru prima data, dupa cite
stim. e vizat direct secolul nostru, o lume
a sa, anume, asistam la un spectacol care
incadreaza precis timpul actiunii si deli-
miteaza clar categoria de oameni avuta
in vedere. Costume moderne, in loc de
spade — revolvere, imastile nu mai sint
un accesoriu pe figura, ci ftigura insasi.
Ochiul lui Tudor Madardascu a vazut mai
departe in epoca si a tintit indraznet o
lume care prolifereaza azi cu mijloace
mult mai perfide si crude : lumea mafiei.
Textul lui Goldoni i-a serwvit citeva argu-
mente in aceastd privintd; in primul
rind, locul actiunii, italia, leaganul mafiei,
asasinarea misterioasd, apoi, a lui Federi-
go Rasponi la Torino — aluzia lui Bri-
ghella ca <-ar putea sa fie vorba de o
contrabanda : in fine, mastile, zicem noi,
care de data aceasta nu mai au de ce sa
fie un artificiu de recuzita, ci chiar iden-
titatea personajelor. Versiunea lui e in-
drazneatda si modernd, montarea se con-
tureaza ca un desen original, minutios
studiat, in care fiecare linie, fiecare relief
raspunde unei intentii, are ratiunea si
doza ei de haz premeditat (la premiera
s-au vazut mai mult liniile si reliefurile
trasate, decit desenul in intregul sau, ceea
ce e un semn cd mai eva nevoie de rodaj).

Atmosfera e conspirativa si umbroasa —
domind intunericul, pinda, spairna si sus-
piciunea, perplexitatea. Sugestiv intretinu-
te wle plastica decorurilor (Ion Popescu
Udriste) si de sublinierile muzicale (Ti--
mus Alexandrescu). Pantalone si Doctorul,
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personaje cu oarccare notorietate in tag-
ma, au oamenii lor de incredere, un fel
de politie personald secreta, din plin si
excelent satirizatd prin cuplul (creat de
regizor) Dan Tufaru-Serban Celea : ochi,
urechi si arme, fara cap. Deruta, aerul
Jor timp, automatizarea gesturilor sint ele-
mente paroxistice ale unei dezumanizari
denuntate si ridiculizate de regizor cu o
verva frenetica. Poate in modul cel mai
acerbh — mereu cu invenilivitate si cu haz.
Dar acuza dezumanizarii ii vizeaza si pe
stapini, si aici registrul parodic e mai
nuantat, mai labil, procedindu-se prin
contraste : nu stii niciodatd ce ascendent
are Pantalone (Ion Lucian, mai volubil)
fatd de Doctor (Petre Nicolae, mai teapan
si mucalit). Jocul lor se completeaza in-
tr-o aparenta de conciliere, dar ia forme
irezistibile cind fiecare porneste pe iti-
nerarul initiativelor dubioase. Din ace-
easi specie sint conturati Beatrice si Flo-
vindo, cei doi indragostiti care infrunta
necunoscutul pentru a se intilni si a se uni.
Plauzibil ? Da — Beatrice e sora geamana
a raposatului Federigo Rasponi, Florindo
¢ banuit de asasinarea acestuia. De ce
vine Beatrice, in travesti, sub identitatea
fratelui ei ? Nu ne intereseaza atit moti-
vatiile lui Goldoni. dar ele justifica, in ul-
tima instantd, interventiile regizorului ;
acesta se insinueazd in combinatiile lui
Pantalone si ale Doctorului, pe care le
rastoarna, le primejduieste si le provoa-
ca la revizuire, intr-un context mereu Scene din spectacol
mascat Si schimbator. Intr-un prolog-pan-
tomima, ne este' prezentat chiar misterio-
sul asasinat: Federigo Rasponi e incoltit
noaptea, la iesirea dintr-un bar, ucis, pa-
rasit pe caldarim, si peste citeva clipe,
in intunericul .fulgerat de lumini palide,
se ridica si pleaca fluierind de-acolo tot
Federigo Rasponi. E o sugestie — asa se
va naste travestiul surorii lui gemene.
Perplexitatea si panica pe care le-o pro-
voaca celor doua capetenii mafiote sint
explicabile si ingenios fructificate. Beatri-
ce mentine misterul, vrea lichidarea
conturilor si asigurarea propriilor ei le-
gaturi cu Florindo. Sint ei implicati si mai
mult in aceasta afacere tenebroasa ? ‘Dupa
manifestarile gangsteresti ale lui Florindo
(Serban Ionescu, incoltit, arc ce sare la
fiecare miscare si se exprima in silabe
zvicnite), s-ar parea ca da. Dupa alura
mai neconvinsa a Beatricei (Virginia Mi-
rea, care a realizat' trvavestiul, credem
noi, cu oarecare artificialitate si ezitantl),
nu s-ar mai parea. Dar nu asta e proble-
ma — chiar mentinerea unei incertitudini,
aici, e justificatd si spectaculoasi. Mai
ales ca in tot timpul reprezentatiei apar
afise cu portretele personajelor suspectate,
lipite nonsalant de catre Hamalul tenor
(Daniel Tomescu), afise din care nu lip-
sesc nici el, nici cei doi. Clarice (Adina
Popescu) si Silvio (Florin Anton) dau far-
amec unui cuplu -mereu pripit si intirziat
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in oficializarea legaturii sentimentale.
Brighella e cel ce vede si tace, cu aere de
siretenie supusa carora Gheorghe Danila
le da un haz propriu. Smeraldina e Ga-
briela Popescu, si cu ea ne apropiem de
linia de demarcatie a acestei lumi tene-
broase, dincolo de care se arata siluetele
vii $i luminoase ale oamenilor cinstiti si
de bun-simt. Actrita joaca firesc, cu
prestanta in simplitate Si autentice accen-
te de umor.

De dincolo de linia de demarcatie e
Truffaldino — Marian Rilea. Demarcatie
teatrala, pentru ca el e singurul care pare
a veni din epoca lui Goldoni, cu ceva in
vestimentatie si cu sprinteneala jocului.
Demarcatie umana, pentru ca tot el con-
trapune lumii mascate ,pe dinauntru*
transparenta sufletului curat, candid, cu
sentimente sanatoase si ginduri drepte.
Jocul lui Marian Rilea e extraordinar si
divers, de o inepuizabila inventivitate si
atractiva arta, deschide cai spre complexi-
tate si impresioneaza prin agerime, subti-
litate, rezonanta. El joaca in genere cu
har comedie, dar joaca mai ales poezia
comica a ipostazei sale, ajungind la apo-
geu la o nota grava privind conditia u-
mana. Pentru ca e aservit, prins in joc:
slujeste ,la doi stapini“. Nu intimplator,
adevarata victima a acestei versiuni e
Truffaldino, ucis la sfirsit. Prin el, spec-
tacolul dobindeste reverberatie artistica;
este ,diapazonul“ care face ca intregul
sa sune mai profund, mai clar, ca un
virulent pamflet politic al Jumii contem-
porane.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

— sectia maghiara —

HANGITA
de. Carlo Goldoni

Dintre cele peste doua sute de piese
care-1 poartd semnatura, se pare ca pre-
ferintele lui Carlo Goldoni se imdreptau
citre Hangita (La Locandiera). Citim in
Memoriile scriitorului : ,,N-am facut niecio-
data ceva mai natural, mai bine condus*.
Intr-adevar, fara sa abunde in’ evenimente
extraordinare, in qui pro quo-uri insolite,
sau sa epateze printr-o intriga complicata,
Hangita ,este o opera exuberanti, colo-
rata, sanatos populata, plina de observa-
tie* (G. Calinescu).

Data premierei : 20 {ebyruarie 1987.

[ Regia: HUNYADI ANDRAS. Sce-

nografia : NAGY ARPAD. Traduce-

rea in limba maghiara: REVAY
JOZSEF.

Distributia : FERENCZY ISTVAN
(Cavalerul de Ripafraita); GYAR-
MATI ISTVAN (Marchizul de For-
lipopoli) ; TOTH TAMAS (Coniele
de Albafiorita) ; SILAGYI ENIKO
(Mirandolina) ; HUNYADI LASZLO
(Fabrizio) ; MENDE GABY (Ortan-
sia); MOZES ERZSEBET (Deja-
nira) ; BODO ZOLTAN (Sluga).

Memoriile lui Goldoni relateaz3 impre-
jurarile in care s-a nascut celebra Miran-
dolina : ,Vazind ca actnita principala
nu poate urca pe scenda (fiind bol-
nava), am scris pentru deschiderea
carnavalului o comedie pentru subre-
ta*. Tema ei este frecventa in poca Lu-
minilor : femeia isteata, care prin, farmec
si inteligenta izbuteste si iasd invinga-
toare din competitia cu bacbatul misogin.
Tot in consonanta cu spiritul progresist
al epocii, autorul nu se sfieste s& com-
puna doua portrete acide ale reprezen-
tantilor aristocratiei — decrepitul mar-
chiz de Forlipopoli si contele cu titiw
cumparat d'Albafiorita.

Pastrind tonalitatea teatrului popular,
montarea sectiei maghiare a Teatrului
National din Tirgu Mures incearca o mo-
dernizare, recurgind (cu moderatie) la
formula ,musicalului*. Adaosul cintat
(calitdtile vocale ale interwretilor bencfi-
ciaza de circumstante atenunnte, fiecare
producindu-se cam cu ce are ,.le acasa‘)
este insa insuficient motivat de structura
textualda, ce mizeaza pe comicul de ca-
racter si de situatie. Or, 1nel!odiile com-
puse de Sdrossy Endre pe versurile lui
Fiteto Jozséf, precum si spiritul in care
este abordat textul transfera spectacolul
in sfera melodramei ; se acorda un plus
de atentie povestii sentirnentale, dragos-
tea pasionatii a celor trei barbati capa-
tind pondere, in mlefavoarea ideii vii a
piesei. Victoria Mirandolinei asupra
Cavalerului de Ripafratta este relativi-
zata prin intorsatura bufa pe care regi-
zorul o impune finalului -— usoara ,.co-
rectie pe care Cavalerul o administreaza
Mirandolinei, spre a o invata minte <a nu
mai puna la incercare atitea inimi. Insasi
fermecatoarea hangita ajunge sa ocupe un
loc secundar in angrenajul spectacoiului.
Dincolo de aceste observatii nu ss poate
nega insd faptul cid, in cadrele ce i-au
fost stabilite, spectacolul este unitar.

In functie de cele de mai sus, se cuvin
comentate si  interpretarile actaricesti.

Astfel, Silagyi Enikd creeaza o Mirando-
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Silagyi Enikoé si Ferenczy Istvan

lind pasionatd, nu lipsita Jde inventic co-
mica, dar mai ales cu melancolii si tris-
teti, depasite in cele din urmi datorita
fondului optimist, de sorginte populara ;
farmula musicalului nu-i pune probleme
speciale, intrucit actrita are o voce pid-
cuta si cultivata. Ferenczy Istvai, cu un
joc ferm 5i nuantat, propune un Ripafrat-
ta impozant, dar si oarecwm badaran.
Actorul schiteazd convingédtor evoiutia
personajului, este credibil in confesiuinea
adresata publicului, cind simte cd cedeazd
farmecului Mirandolinei. Ceilalti inter-
preti, desi aduc contributii inegale valo-
ric, practicd un joc spontan i se com-
pieteazia reciproc, realizind oraogenitatea
stitistica de care vorbeam mai sus. Gvar-
mati Istvan a gasit mijinacele potrivite
pentru a reda orgoliul gdunos si meschi-
naria marchizului Forlipopoli, Téth Ta-
mas a conturat ¢lar aroganta sfidatoare
a contelui ,fdcut prin mijlocirea banu-
tui, Hunyadi l.aszl6 e un Fabrizio domes-
tic, rotofei, insa in acelasi timp abil si
plin de pasiune pentru Mirandoiina (desi
In aceastda din urma ipostaza actorul e
uneori cu un ton mai sus deecit ar i
fost cazul). Cu disponibilitate pentru ca-
ricatura, Mende Gaby si Moézes Erzscbet
le-au desenat in pasta groasa pe cele doua
actrite venite la hanul Mirandolinei. Bodo
Zoltan, placut si simpatic Tn rolul Slugii.

Scenografia semnatd de Nagy Arpid,
utilizind  posibilitatile turnaatei, contri-
buie la cwrsivitatea spectacolului.

Mircea Em. MORARIU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

PYGMALION
de G.B.Shaw

‘ Data
1986.
Regia : CALIN FLORIAN. Sce-
nografia: LASZLO ILDIKO. Tra-
ducerea : PETRU COMARNESCU.
k Distributia: DAN ASTILEAN |
(Henry Higgins); TZENKA VEL-
CEVA BINDER (Doamna Higgins) ;
CERASELA STAN (Eliza Doolittle) ;
ADRIAN RATOI (Alfred Doolittle) ;
RADU DUMITRIU (Colonelul Pic-
kering) ; APRILIANA NEDEIANU
DIMITRIU (Doamna Eynsford Hill) ;
LOVASZ TUNDE (Clara) ; LUCIAN
PRODAN (Freddy); DANA ILIE
(poamna Pearce); TOEA BADIU
(Un om ironic) ; RODICA BAITAN
(Camerista).

premierei: 26 octombrie -

Ciudat destin au unele piese de teatru!
Scrisd in 1912, jucatd cu succes in Anglia,
apoi in intreaga Europda si in America,
Pygmalion de G. B. Shaw a avut parte
(in 1938 si, respectiv, in 1945) de doua
adaptdri cinematografice extrem de scru-
puloase si fidele fatd de textul dramatic,
pentru ca in 1964 regizorul George Cu-
kor sa o transforme intr-un veritabil ,,bun
de larg consum® printr-un musical ci-
nematografic inspirat si stralucitor, My
fair lady, tisnit din cutia de surprize a
Hollywood-ului. Muzica lui Loewe a de-
venit celebrda pe toate meridianele, ra-
dioul transformind multe arii in slagare.
Paradoxal, a scazut insa frecventa mon-
tarilor piesei; numarul celor care au
avut ocazia s& o vadad in ultimii ani pe
scena fiind incomparabil mai mic in
raport cu cel al spectatorilor filmului,
se petrece un fenomen bizar : pentru pu-
blicul tindr, punctul de reper nu mai
este piesa, ci ecranizarea. Chiar si nu-
mai pentru restabilirea ierarhiei, mon-
tarea acestui text este, deci, utilda. Dar
nu numai pentru atit, cdci Pygmalion isi
pastreaza vigoarea comicd. Tenta didac-
ticd e abil disimulatd in constructia lite-
rarda fara fisurd, portretele sint irezisti-
bile, totul poarntd marca extraordinarei
stiinte a autorului de a condure replica,
de a lasa cuvintul sa-si etaleze virtutile
dramatice. Piesa meritd sd fie mereu si
mereu scoasa din conul de umbra in care
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a plasat-o formidabilul succes al musica-
lului.

Din pacate, un text de valoare mnu
este, prin el insusi, garantia absoluta" a
reusitei unui spectacol. Regizorul Caélin
Florian s-a plasat in cel mai comod
unghi de lectura, scopul sdu parind a fi
fost acela de a produce un simplu di-
vertisment. Se ride mult la spectacol, dar
risul e rezultatul unui vesel amatorism
de conceptie, al unor improvizatii lipsite
de substantd. Singurul element de con-
secventd e monotonia, pe care incearca
s-0 mai risipeasca ,cirligele“ presadrate cu
generozitate demnd de o cauzd mai buna.
Calin Florian a lucrat insuficient cu
actorii, lasindu-i sd se descurce dupa pro-
priile forte sau sd se dezldntuie dupd bu-

nul lor plac. Defectele de dictie ale unor

interpreti ingreuneaza percepereca textului
rostit pe scena.

Pentru Dan Astilean, absolvent din ul-
tima promotie, al carui talent a fost pro-
bat in spectacolele studentesti Peer Gynt,
Rosencrantz si Guildenstern, Opera de
trei parale, rolul Henry Higgins ar fi
putut fi prilejul unui remarcabil debut in
teatru. Ni se propune un profesor de
foneticd necioplit, agresiv, dispretuitor,
care vede in Eliza doar obiectul unui pa-
riu ce trebuie cistigat cu orice pret —
date apartinind, desigur, personajului,
insd neintegrate de actor unei interpretari
nuantate. Neasteptate probleme ce tin de
emisia verbald fac greu inteligibile buna
parte a finalurilor de fraza. Cerasela Stan
a imaginat o Eliza dinamicd, plina de
energie, cu izbutite treceri de la comicul
pdstos "la tulburdtorul patos din scenele
finale, cu necesarele explozii, dar si cu
volutele sugerate de comedia sociald. In-
discutabil, Cerasela Stan este actrita care
Sustificd spectacolul. O Doamnd Higgins
animatd de tandra ironie, de cdldura su-
fleteascd, a adus in scenad Tzenka Velceva
Binder, in vreme ce Colonelul Pickering
este interpretat cu o anume distinctie de
Radu Dumitriu, actorul neizbutind insa
sd adauge acuratetei portretului un strat
de profunzime. Pentru generosul rol Al-
fred Doolittle, Adrian Ratoi mi s-a pdrut
a fi putin potrivit, masivitatii sale fizice
necorespunzindu-i o-masivitate launtrica ;
actorul pare a nu sesiza nuantele grandi-
locventelor discursuri pe care le debi-
teazd personajul, diferentiazd prea putin
cele doud ipostaze ale acestuia. De bun
efect, aerul de demnitate englezeasca
mereu pusa la incercare de nonconformis-
mul profesorului. de foneticd, pe care
Dana Ilie il conferd Doamnei Pearce. Jo-
cul Aprilianei Nedeianu Dimitriu se re-
tine datoritd citorva momente din savu-
roasa scend a ceaiului. Lovasz Tinde, Lu-
cian Prodan, Toea Badiu si Rodica B&i-
tan nu depdsesc nivelul corectitudinii.
Fara surprize, chiar fard personalitate,
scenografia semnatd de Laszld Ildike.
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Parcd spre a dovedi cidi piesa lui Shaw
este de-a pururea legatd de superproduc-
tia cinematograficd, pentru cele citeva
cortine muzicale ale spectacolului, Car-
men Pdsculescu Florian a ales tot melo-
diile lui Loewe !

Mircea Em. MORARIU

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

CELE TREI NOPTI
ALE UNEI TUBIRI

de Hubay Miklas

Data premierei : 26 februarie 1987.

Regia: DAN ALECSANDRESCL.
Decorurile : EMILIA JIVANOYV,
Traducerea : ELISABETA POP,

SZOMBATI GILLE OTTO si FE-
KETE ATTILA., Comentariul muzi- |
cal : FLORIAN CHELU,

Distributia: DANIEL VULCU
(Bilint); MARIANA PRESECAN
(Iulia) ; NICOLAE BAROSAN (Vic-
tor) ; ION MIINEA (Judecitorul):
CRISTINA SCHIOPU (Melitta) ; ION
ABRUDAN (Henker); GEORGE
VOINESE (Karoly); EMIL SAU-
CIUC (Sandor) ; MARCEL SEGAR-
CEANU (Responsabilul cu alarma
aeriana) ; TIBERIU COVACI, LAU-
RIAN JIVAN si DORIN PRESECAN
(Cei trei crai) ; ILEANA IURCIUC
(Vinzatoarea de flori).

Numele lui Hubay Miklés — unul din-
tre cei mai valorosi dramaturgi, eseisti,
prozatori din Republica Populard Ungara
— nu este necunoscut publicului nostru.
Piesa Cele trei nopti ale unei iubiri, jucata
acum la sectia romana a .Teatrului din
Oradea, a mai fost montati la acelas:
teatru, la sectia maghiard, in 1963, la un
an dupd premiera absoluti. Cu toate
acestea, incd nu putem spune ci il cu-
noastem, noul spectacol al teatrului ora-
dean trezind fireasca dorintd de a-i des-
cifra opera cu mai multd atentie,

Nascut in 1918, Hubay Miklos a debutat
de tindr, cu o viguroasid sutird antirdz-
boinica, Cu si firl eroi sau Cest 1y guerre
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{cu partitura ¢compusda de Emil Petrovics,
in 1962, piesa a devenit si o mult repre-
zentatd lucrare liricd). Intr-o tonalitate
sarcastic-amara, scrierea dezviluie proce-
~sul de dezumanizare determinat de
razboi, victime ale brutalitatii si violen-
tei fiind mai ales antistii, sufletele sensi-
bile, oamenii cinstiti. Tema creatorului
strdin in lumea in care traieste, lovit de
cei din jur, lipsit de forta de a se apdira.
.a revenit, apoi, cu consecventd in creatia
lui Hubay Miklés. In Carnavalul roman
(1968) si in Port focul in mine (1970),
eroii sint actori: in cea dintii, o actrita
batrinda, sdrmana, uitatd de toti in ulti-
mele ei clipe, in cea de-a doua, un actor
de origine f{draneascd, devenit celebru,
care nu poate scdpa de complexe si, obse-
«dat de dispretul celor din jur, se sinucide.

Receptiv la cele mai moderne procedee
artistice, explorind cu predilectie zona
teatrului poetic, a teatrului metaforic —
(de pilda, in piesa Téacere in spatele usii,
1964), wvarianti a mituiui lui Oedip, o
incursiune in transcendent —, Hubay
‘Miklés asociaza cu maiestrie tusele rea-
liste si capacitatea de transfigurare, coti-
dianul, fluxal memoriei, introspectia si
visul participind la o sintezd originala.
Nu-i sint strdine nici grotescul si nici
procedeele farsei tragice, Nero joaca fiind
una dintre cele mai indraznete opere gro-
testi ale teatrului contemporan (premiera
absolutd la Teatrul ,Madach“ din Buda-
‘pesta, in 1968).

In manierd brechtiand, cu songuri (mu-
zica de Ranky Gyorgy, versuri de Vass
Sandor), Cele trei nopti ale unei iubiri
«continud filonul satirei antirdzboinice din
Cu si fara eroi, deschizind totodatd si se-
Tia pieselor consacrate artistului si condi-
tiei lui in societatea burgheza. Pornind
de la un destin real, acela al poetului
Radnoti Miklos, Hubay Miklés mai mult
‘comenteazda decit analizeazd sau descrie
'soarta artistului, caruia nu i se lasd nici
timpul si nici viata pentru a crea.

Actiunea se petrece la Budapesta, in
timpul celui de-al doilea razboi mondial.
Poetul Balint si tindra sa sotie Iulia vin
sa locuiasca intr-o imensd casa goala,
.abandonatd de proprietari. Victor, des-
curcdretul prieten ce le-a facut rost de
acest apartament, este indréagostit de Iu-
lia si sperd (zadarnic) sd-i cistige atentia.
‘Oaza de liniste visatd se dovedeste insa
‘0 iluzie; in noua locuintd apar rind pe

rind tot felul de intrusi: responsabilul
ccu alarma antiaeriand — un personaj
sinistru, categoric 1n interdictiile 1lui ;

‘Sandor si Karoly — doi prieteni poeti;
judecédtorul si sotia sa, Melitta — repre-
2zentanti ai unei lumi ostile si agresive ;
precum si Henker — un ofiter fascist,
«erud si fara scupule.

Renuntind in moniarea sa la structyra
brechtiand, inlocuind songurile cu un co-
mentariu de tip ,folk¥, realizat de Flo-
rian Chelu, cintdre{ si chitarist, pe ver-
suri de Blaga, Ungaretti si Apollinaire,
regizorul Dan Alecsandrescu a creat un
spectacol poetico-realist, in care sturea isi
are si explicatiile de naturd psihologicd,
dar are si o functie pur simbolica sau
de atmosfera.

Ajutat de decorul sugestiv al Emiliei
Jivanov — o suitd de incaperi ,vaste,
goale, cenusii, pereti ce dau o dureroasa
impresie de claustrare — spectacolul este
unitar si armonios. Actorii, in cea mai
mare parte tineri (Daniel Vulcu in Balint,
debutanta Mariana Presecan in Iulia,
George Voinese in Karoly, Dorin Presecan,
la rindul sdu debutant, in rolul episodic al
unuia dintre ,cei trei crai“, victime ale
razboiului, care apar in final comentind
moartea lui Balint si nenorocirile aduse
de dezlantuirea armelor), au realizat chiar
performante, daca tinem cont de putina
lor experientd. Concentrat, Daniel Vulcu
a izbutit sd transmitd tensiunea si fra-
mintarile personajului, in ciuda unor mij-
loace exterioare parcimonioasé. La fel si
Mariana Presecan, impresionantd in in-
cercdrile zadarnice ale eroinei de a-si feri
sotul de atacurile din jur. Cu surprinza-
toare mobilitate, cu ritm si Incordarea
unui arc de otel, Nicolae Barosan l-a creat
pe Victor, prietenul descurcdref si indra-
gostit fard sperantd. Cristina Schiopu in
Melitta, superficiala cochetd si eleganta
burghezd dornica de aventuri, a evitat cu
inteligentd cliseele, realizindu-si cu sub-
tila ironie personajul ; ceea ce, din pa-
cate, nu i~a reusit deloc lui Jon Abrudan,
in rolul lui Henker, prizonier al manderei
obisnuite de portretizare a fascistului :
pas apdsat, gesturi bruste, voce stridenta.
In rolul judecidtorului, Jon Miinea a gasit
un echilibru remarcabil intre grotesc si
tragic, personajul siu fiind in acelasi
timp victima si cdlau. Buna. Ileana Iur-
ciuc in episodicul rol al vinzatoarei de
flori, exacti in reactii. Emil Sauciuc in
Sandor. Tiberiu Covaci si Laurian Jivan
in doi dintre .cei trei crai®

Viziunea propusia de regizor nu con-
travine sensurilor fumdamentale ale pie-
sei, dar ii sacrificd structura si chiar o
bunad parte din text, indeosebi citre final,
privind-o astfel, intr-o oarecare masura,
de incisivitatea originara. =

Spectacolul oradean are poezie, lirism,
sensibilitate, dar tonalitatea sa este mai
degrabd aceea a unei evociri decit aiceea
a unui avertisment; or, piesa 1ui Hubay
Miklés nu vorbeste numai despre trecut,
ci, cu revoltd, despre tot ceea ce inseamna
razboiul,

Ileana BERLOGEA
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‘ SPECTACOLE PENTRU COPII

TEATRUL ,,JON CREANGA*

DAVID COPPERHELD
dup;é Charles Di(;kens

Ultima premiera a teatrului bucurestean
pentru copii Si tineret este un real succes.
Parinti si copii am urmarit cu ochi abu-
riti- de lacrimi povestea pateticd a bunu-
lui baietel David si zbuciumata sa tre-
cere prin purgatoriu : caci mocirlosul sub-
sol al societatii in care-1 fereca tatal sau
vitreg «r fi trebuit, conform odiosului
plan, sa-1 mutileze sufleteste ori sd-1 ni-
miceasca fizic. Trecerea micutului prin
chinuri fizice si psihice se petrece fari
efectul scdntat: puritatea sa sufleteasca,
instinctul sau moral ramin nealterate si
triumfa in final.

Asadar, scenariul este cel al unei melo-
drame crescute din solul intunecatelor
realitati ale secolului trecut, intr-o Anglie
abundent machiatd cu prejudecati si

.principii* morale, care cultivd sadismul
severitatii si ingimfata intransigenta fata
de orice fiintd ce nu se potriveste cliseu-
lui et despre om si societate.

Scena di

Data premierei : 13 martie 1987.

Regia: CORNEL TODEA. Sceno-
grafia : DELIA IOANIU. Dramati-
rzare de MAX MAUREY. Traducere
de IONEL TARANU,

Distributia : ALEXANDRINA HA-
LIC (David Copperfield); GHEOR-
GHE ANGHELUTA (Barkis) ; ANCA
ZAMFIRESCU (Peggotty) ; DANI-
ELA ANENCOV (Jane Murdstone) :
ANDRA TEODORESCU ION (Cla-
ra); SIBYLLA OARCEA (Betsey
Trotwood); CICERONE IONESCU
(Dick) ; VICTOR RADOVICI (Murd-
stone) ; GABRIEL IENCEC (Uriuh
Heep) ; BORIS PETROFF (Micaw-
ber) ; FLORINA LUICAN (Emma
Micawber) ; HOREA BENEA
(Crummles) ; MIHAI CONSTANTI-
NESCU (Omer); CONSTANTIN
BIRLIBA (Agentul) ; ION GHEOR-
GHE ARCUDEANU, NICOLAE
SPUDERCA (Creakie); MIRCEA
STROE (Bounderby); CONSTAN-
TIN FUGASIN (Toby);: PAULA
SORESCU (Edith) ; MARIUS TOMA
(Fleep); CARMEN MIHALACHE
(Lily) ; ELVIRA DOBRICA (Suzy);
CONSTANTIN NECHITI (Tom);
MONICA ROMAN (Mary),



Si in David...,, melodrama st sa izbuc-
neascd, intocmai ca lacrimile din ochii
nostri ; faptul, insa, nu se petrece. Abila
ghidare regizorala a izbutit sa mentina
spectacolul pe muchea de -cutit dintre
realism si sentimentalism, sa gaseasca si
sa punil acele accente gratie carora orop-
sirea haieteluluj ,se explica* si prin in-
credibila sa inocentd, si prin rectitudinea
morald a tutorelui sdu — rectitudine in
aparenta justa si bine intentionata —, $i
prin incapacitatea funciara de a judeca
intr-alt fel a celor din lumpenproletariat,
si prin refuzul minios al matusicii Bet-
sey, care, orbita de ,nerecunostinta“ copi-
jului, il lasa in voia soartei. Deci fiecare
personaj are un ,adevar“ existential al
siau, in virtutea ciruia comportamentul 1i
<ste cumva explicabil, chiar daca este re-
probabil si greu de admis.

Una dintre componentele spectacolului
0 constituie pauza de sehimbare a de-
-corului. De obicei, scurtele intreruperi
in fluenta spectacolului deranjeaza prin
aceea ca introduc momente de ,trezire
‘la realitate“. Cornel Todea travesteste an-
tractele in secvente de cosmar : trecerea
«dintr-un mediu social intr-altul, dintr-un
spatiu in celalalt se face traversind lumea
de spaime si de aparitii spectrale pe care
de banuim aparind in visele de noapte ale
‘baiatului. Astfel ca portretul psihologic al
lui David e realizat din doua perspective
— cea a intimplarilor diurne si cea a ras-
talmacirii nocturne. Micile necazuri de
peste zi se meiamorfozeaza in negre pre-
simtiri ; acestea, la rindul lor, il pani-
cheaza pe baiat si 1i altereazd comporta-
mentul ; modificarile de conduita fata de
oamenii mari duc la indsprirea relatiilor
dintre copil si strdinii patrunsi in casa,
‘in urma recasatoririi maica-si ; toate a-
cestea 1ii cresc Impotriva, ca un bulgare
.de zapada neagra. Este David un copil
rau ? Spectacolul lasa a se intelege ca,
Pina la un punct, pare sa fie, intr-adevar,
incapatinat, obraznic, lenes, rasfatat. Noi,
publicul, stim ca nu e; dar personajele
aparent bine intentionate nu au cum s-o
-stie. Prefdacindu-ne cid nu am citit car-
tea — si multi copii din salda nu aveau
cum sa o fi citit — -urmarim intimplarile
cu sufletul la gurda: se va corija David
sau nu? Pensionul domnului Micawber
il va indrepta astfel incit sa merite a fi
Jertat de catre tutorele sau ? Abia dupa
aruncarea orfanului in ghearele lui
Creakle, ,,ne dam seama“ de napasta care
1-a lovit.

Suspensul pe care regia il naste din o-
‘pozitia : copil bun dar prost educat — tu-
tore bun, insd dur din nepriceperea de a
deslusi complicatiile virstei copilariei, in-
‘troduce o subtila intriga ,politista« intre
aparentele afisate de personajele Barkis,

‘Betsey Trotwood si David Capperfield.

Gheorghe Angheluta, ca tutore, este un
barbat indirjit contra impertinentelor fiu-
lui vitreg; politicosul, protocolarul, cal-
mul, distinsul domn devine odios, sadic,
chiar asasin cu premeditare, din clipa
cind se aratd pornit sa-1 smulga si din
bhratele matusii Betsey. Sibylla Oarcea, in
acest rol, are o traiectorie inversa; daca
la inceput se aratd a fi mohorita, uri-
cioasa, ingimfata cu ifose, opaca si rigi-
da, in final se dezvaluie a fi acea draga-
lasa matusica, singura in stare sa sal-
veze un destin ruinat.

Daniela Anencov, atit de indragita de
copii pentru luminoasele roluri jucate,
si-a dorit sa fie de data aceasta de nere-
cunoscut : Jdne Murdstone apare mérgi-
nita in rautatea ei, bucuroasa la fiecare
masura opresiva impotriva lui David, ne-
gricioasa, uscata, clinoasa.

De un savuros pitoresc se arata a fi cu-
plul Micawber. Domnul — Boris Petroff —
e sentimentalul care jinduieste sa fie pri-
vit cu teama, respect si admiratie ; mo-
numentalul sau ghinion in afaceri nu-1
transforma in pagubos inrait ci, dimpotri-
va, il impinge a juca in toate imprejura-
rile rolul de raisonneur. Emma,- sotia
lui — Florina Luican — ‘este o minunata
faptura careia, pentru a tine piept neca-
zurilor, nu-i mai ramine decit retorica
grandilocventa, in speranta de a mai a-
mina astfel, fie si cu o secunda, saracia,
foamea, mandatul de trimitere fla inchi-
soarea datornicilor s.a.m.d.

Creakle si sclavii sai, estropiati ai soar-
tei, sint o patd de culoare sumbra dar nu
indeajuns de stresanta : pestrita lume de
hoti de buzunare, cersetori, spargatori etc.
si aspra lege a junglei sociale in care
traieste sint mai putin oribile decit cere
textul, astfel ca se simte mai putin fap-
tul ca David, ajuns aici, se afla intr-o
prapastie fara iesire.

Desigur, Constantin Fugasin (Toby) este
ingerul nesperat, este miracolul salvator,

Gabriel Tencec realizeaza in Uriah Heep
o aratare abjectd — intermediarul dintre
intentie si fapta, onctuos pina la slugar-
nicie, venal, hotarit sa parvina cu orice
pret.

Am  consemnat ‘aceste reusite in-
terpretari pentru a preciza cadrul in care
Alexandrina Halic joaca rolul lui David.
Rol dificil, tocmai pentru ca e generos.
Solutia &aleasa de actrita a fost sin-
ceritatea ‘care deconspira de la primele
replici candoarea si puritatea sufleteasca
a personajului. Astfel ca acesta se arata
a fi, Intocmai ca si mama sa, duios, gin-
gas, politicos pina la patetic. Tocmai pa-
tetismul credintei sale in izbavire, in
triumful binelui pare séd fie singurul anti-
dot al avalansei de nedreptati si de pe-
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depse schiloditoare ce se abat asupra-i.
David Copperfield este — gratie Alexan-
drinei Halic — tandru si imposibil de
maculat.

*

Accasti premiera a oferit si o surpriza:
dupa ce aplauzele au chemat de citeva
ori distributia la ramppa jar multimea de
copii care au oferit flori actorilor au co-
borit de pe scend, Alexandrdrina Halic
a anuntat ca printre invitatii de onoare
se afla citiva - dintre dntenpretii primei
montari roméanesti cu David Copperfield,
realizata acum 34 de ani pe scena Teatru-
lui Tineretului : Serban Cantacuzino, Ta-
tiana Tereblecea, George Andreescu,
Gheorghe Paunescu, N. Fagadau, Gina
IHagiu, Olga Tudorache. Ropote de aplau-
ze au omagiat vechea si noua distributie.
Jata un gest emotionant, pe care-1 con-
semnam cu respect si nostalgie.

Paul Cornel CHITIC

ANSAMBLUL ARTISTIC
+RAPSODIA ROMANA*“

MICUTA DOROTHY

musical de Silvia Kerim

dupi basmul
> Wrdjitoral din 02"
de L. F. Baum

E o cutezanta sa pornesti a {ace un spec-
tacol de teatru muzical, atunci cind coiec-
tivul numara doar doi aztori — Realini
Lupsa si Marin Mereanu —, restul inter-
pretilor fiind dansatori, desigur cu expe-
rientd bogatd in interpretarea dansurilor
populare. :

Riscul a fost infruntat de ciire Ansam-
blul artistic , Rapsodia Rom#fAnad‘'* cu pla-
cere si cu Incredere in sine. De remarcat
e faptul ca aventura artistica a avut drept
sfetnic bun modestia, cu care, de altfel,
realizatorii spectacolului isi si marturi-
sesc intentiile in caietul de sala: Silvia
Kerim, Francisc Valkay si FPetru Mihail
isi declara cu simplitate dorinta de a
realiza doar un moment (le reverie, un
prilej de bucurie copilareasca.

Publicul majoritar i1 formeazi, bine-
inteles, copiii, care reactioneaza asa cum
si-au dorit realizatorii — aplaudi, mur-
murd cintecele-slagar ale lui Marius Teicu,
o asalteaza, in pauza, pe Zina Alb3, ce-
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Data premierei : 24 yaartie 1987.

Regia: PETRU MIHAIL. Sceno-
grafia : VIORICA PETROVICI,
CRISTINA NICULESCU. Coregra-
fia: FRANCISC VALXAY. Muzica :
MARIUS TEICU. |

Distributia: REALINI LUPSA
(Prezentatorul, Vrajitorul din Oz,
Paznicul); CORNELIA APOLZAN
(Dorothy) ; GEORGETA CIUCA
.Tic-Tic catelusul soricar); ALEXA
MOGOSAN (Zina Alba); MARI-
ANA POP (Piticul Siretlic); AU-
REL CIOBANU (Omul de paie
Sperie-ciori) ; PETRE PLESOIANU |
(Omul de tinichea Tini); MARIN
MEREANU (Leul Papanas); MARI-

ANA MOLDOVEANU (Vrajitoarea
Zug Zeg); CHIRIAC MARIAN
(Maimutul sef); Pitici, maimute,

catei, zine, lei etc.

rindu-i autografe, iar la final nu-si mai
dezlipggc privirea de sclipirea feerica a
scenei. Ceea ce Inseamna ca telul 3 {fost
atins.

Musicalul Micuta Dorothy este un spec-
tacol corect construit, cu o primd parte
descriptiva si cu a doua parte tensionata.
Problema principald, in musical — ca si
in operetdi — este de a Imbina baletu] si
secventele muzicale cu scenele de proza.
Trecerea, spre exemplu, e la replica:
,.Ma bucur ca te vad! Ce mai faci ?** la
cintecul prin care intrebatu! ne comunica
detaliat si ce mai face el, persorajul, si
unde am ajuns cu totii pe tmaseul poves-
tirii, este de multe ori stinjenitoare, si
devine acceptabilda numai dupa o copioasa
doza de ingaduinta fata de conventia ge-
nului. Paradoxal, dar in acest spectacol
lipsa de experienta actoriceas2a a dimi-
nuat dificultdtile : interpretii spunindu-si
replicile cu o dictie admirabild, car usor
retoric si cautindu-si poza, trecerea dJe la
replicd la textul cintat s-a petrecut fara
discrepante.

Datorita scenografiei semnate de Vio-
rica Petrovici si Cristina Niculesz2u, suc-
cesiunea scenelor este alerta, asceindent
fastuoasa : peripetiile trecerii prin cele
trei tarimuri ale tdrii lui Oz se intimpli
de fapt la nivelul imaginii scenogra\fice.
nu si al conflictului propriu-z1s ; costu-
mele, si nu replicile, sint cele care creio-
neaza memorabil personajele.

Astfel ca acest spectacol se poate numi,
pe drept cuvint, de animatie : regia a fo-
losit cu iscusintd posibilitatile oferite de
scenografie. Coregrafia are, la rindul ej,
un merit incontestabil: fara si ambitio-
neze performante spectaculoase, a diferen-
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tiat prin pasi, ritm si miscare fiecare per-
sonaj intilnit de micuta Dorothy ; dansu-
riie, asa, cum au fost ele coacepute, par-
ticipa la crescenclo-ul tensiunii psihologice
si devin ,,,personaj", asa cwun de altfel se
intimpla in spectacolele de balet; se su-
plineste astfel ceca ce scenariul nu & reu-
sit sa realizeze : infruntarea dintre carac-
tere.

Jata si personajele, asa cum ni le pre-
zintd interpretii. Dorothy ~— Cornelia
Apolzan — miniond, prietenoasa, blinda si
inteleaptda ; un pic prea conventional in
momentele cind trebuie sa se arate ne-
stiutoare de pericolele ce o pindesc.

In catelusul Tic-Tic, Georgeta Ciuca
dovedeste o energie inépuizabild in abun-
denta miscare scenica pretinsa de per-
sonaj.

Zina Alha — Alexa Mogosan este o
imensa papusa blonda imbracata in mi-
reasd si carea-i place sa ridice prea des
bratele spre podul scenei; altminteri, si
ea. ca si toate celelalte personaje pozitive,
e foarte indragitd de copii. Intruchipin-
du-l pe Piticul Siretlic,, Mariana Pop
aratd mai degrabda ca o :amazoana con-
stientd de interesul ce-l stirneste silueta
sa; in aceceasi noti de cdautare a pozei
celei mai avantajoaase si-a facut simtita
prezenta si Mariana Moldoveanu (Vraji-
toarea Zug-Zeg).

Omul de paie Sperie Ciori — Aurel Cio-
banu si Omul de tinichea Tini — Petre
Plesoianu sint doud aparitii fermecatoare
pentru micutii spectatori ; fiecdare cintre
cei doi interpreti a cautat sa-si intruchi-
peze personajul cit mai convingator cu
pulinta, chiar si atunci cind prezenta lor

in scend era, din pacate, doar ilustrativa.

In Leul Papanas, Marin Mereanu dez-
volti In scend interpretarea cea mai lesne
\de tinut minte ; fiecare aparitie a sa e
insotita de freamatul salii.

Realini Lupsa (PPrezentatorul, Vrajitorul
din Oz), duios si blajin in mod conven-
tional, totusi placut si util in spectacol,
pare ci nu stie sd se aseze in scena decit
intr-o singura pozitie : cu fata la public.

Aceste citeva aprecieri la adresa inter-
pretarilor si regiei au fost fdcute in mod
deliberat fara a tine seama .le faptul ca
Micuta Dorothy este spectacolil care inau-
gureaza o noua preocupare & ansam-
blului.

Acuratetea demonstratd in punerea in
scend a cunoscutului basm, efortul mate-
rial, investitia de energie -— fizizA si mo-
rali, ambitia vaditd cu acest prilej, iun-
gile turnee pe care ansamblil le face
prin tarda cu aceastd reprezencatie tea-
trala il obliga pe comentator sa privea-
sca trupa intocmai cum priveste orice tea-

tru profesionist — cu obiectizitate ; suc-
cesul de public — pe care i-1 dorim cu
prisosintd — trebuie judecat ia justa sa

valoare, deoarece ingaduinta ar putea i
inteleasa drept un Indemn de a stirui
intr-o eroare de gust aducatoare de pu-
blic. Micuta Dorothy e un inceput bun, un
punct de start catre arta spectacolului
teatral. S& nu uitam c¢a publicul acestui
ansamblu il constituie in acest caz copiii
— astfal cad exigentele fatd de colectiv
sint cu mult mai mari si mai greu de
satisfacut.

Paul Cornel CHITIC

~ RECITALURI

' TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

ACTORUL

|
‘ Data premierei : 18 februarie 1987,
Interpretarea, scenariul, regia:
j MIHAI MALAIMARE, Prologul :
MIRCEA DINESCU, Scenografia:
‘ GEORGE DOROSENCO.

Recitalul de pantomim3 al actorului
Mihai Milaimare pune in lumind excep-
{ionalele calititi de mim ale interpretu-

lui, desdvirsite la celebra scoala a lui
Jaques Lecoq. Spectacolul, cu un prolog
scris e poetul Mircea Dinescu, are si va-
loarea unei profesiuni de credintd a unui
artist aflat la maturitate. La inceput. Mi-
hai Mailaimare expune instrumentele cu
ajutorul cdrora insufleteste cadrul neutru
al scenei. transformindu-l intr-un univers
al miraculosului : elemente de recuzita,
cutia de machiaj, costumele. Asistat de un
om din culise (regizorul tehnic Dan To-
mescu), imbraca hainele personajului, de-
seneazd masca acestuia pe propriu-i chio.
Rosteste apoi cu aplomb prologul lui Mir-
cea Dinescu, ce me deschide o poarta spre
lumea actorului, cdlator neobosit prin mai
multe destine intr-o viatd de om. Aceasta

meditatie de un comic grav, ce me face
sd intuim in scriitor un posibil drama-
turg, este sustinutd de Mihai Mailaimare
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prin secvente mimice cu valoare de sim-
bol. Ele exprimd frumusetea si dramatis-

.mul realizdrii unui rol, ale nasterii unui

actor. Dupd ,o dresurd de purici“ sui-
generis, in stil clovnesc, ni se oferd un
numdr de pantomimd de mare complexi-
tate : povestea initierii unui tindr in arta
actoriei. In drumul de pe scena teatrului
pe marea scend a lumii, eroul traverseaza

momente cu semnificatie pentru deveni-
rea sa artisticd si umana. Urcd meren
trepte imaginare, deschizind de fiecare
datd cite-o usd imaginara. Sint leit-moti-
vele tramei. Se confruntd cu experiente
fundamentale, cunoaste euforia apLZ\uza-
lor, dar si insingurarea si renuntarea, te-
ribilele nelinisti ale cadutarii. Intelege c&
pentru creatie nu este suficient mestesu-
gul. Arta, ca si viata, capatd sens, este
autenticad si adevaratd numai prin impac-
tul cu realitatea, prin implicarea gene-
10asd in viata semenilor si a cetatii, prin
desprinderea rosturilor adinci ale experien-
tei, prin retrdirea si transfigurarea lor
in actul artistic. Mihai Malaimare de-
monstreazd maiestrie in stdpinirea limba-
jului pantomimei Arabescurile compuse
de el emotioneaza. Iatd secventa finala :
actorul, ajuns la batrinete, ia hotarirea sa
pardseasca teatrul ; mingﬁie parcd lumina
reflectoarelor, de pe scena adund praf 13-
sindu-l1 apoi sd i se prelingd printre de-
gete, se desparte de insemnele sale — re-
dingota si jobenul. Schiteazd un ultim gest.
cel al scoaterii mastii, dar nu izbuteste.
pentru ca masca nu este adjuvant, ci
este el insusi. Isi .pipdie cu surprindere
chipul si trupul. Se simte din nou puter-
nic. Isi imbracd hainele. este iardsi Ac-
torul, care mai are de oferit ceva oame-
nilor, prin arta sa. In acordurile melo-
diei din filmul Luminile rampei intru-
peaza o imagine cunosScutd — nemuritorul
Charlot. In acest periplu, Mihai Maldimare
este sprijinit de costumele lui George Do-
rosenco, sugestive, functionale pentru ex-
presivitatea miscarii.

Tensionata, veritabil partener de joc. este
ilustratia muzicald realizatd de Florin Io-
nescu.

Nu,in cele din urméa subliniem ca ne
un fapt pozitiv interesul Si receptivitatea
publicului, fapt ce pledeazd pentru con-
tinuarea acestui gen de reprezentatii.

Ludmila PATLANJOGLU
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CONFLUENTE

FILARMONICA DE STAT
DIN PLOIESTI

ARTISTUL VRANITOR

Ce greu poate fi definit farmecul ! Ine-
fabilul atinge in acest caz cota absolutu-
lui. Cunoastem multi artisti /talentati —
dar nimbul seductiei, al magnetismului,
al farmecului, aureoleazd atit de putline
frunti! E un har care nu se asociazd ne-
apdrat cu frumusetea : citi ,uriti“ n-au
cucerit titlul nobiliar de fermecatori ? Sa-i
mai amintim pe un Belmondo sau pe un
Yves Montand ? Incercam, vorbind de ei si
de altii, sd ne explicdm aceastd atractie.
Si, cu cit spunem mai multe cuvinte, cu
atit intelegem cd ne indepdartim ce esen-
td ,E simpatic, e talentat, e inteligent, e
sensibil“... Este. de fapt, un tot, dar si
ceva, acel ceva in plus. Si-atunci; spunem
simplu: ,e Valeria Seciu, e Piersic, e
Maidléele, e Mdalaimare, e Radu Gheorghe*.

Radu Gheorghe, actorul-virdjitor din Fata
din Andros, din Harap Alb, dar si din
show-urile de pantomimad si subtilda clov-
nerie muzicald. Multi zic: ,Figura il

ajutd ; uite-i ochii, uite-i nasul, uite-3
surisul ! Priviti-i disciplina corpului per-
fect lucrat“. Dar mai sint si spontaneita-
tea, simtul improvizatiei, ca $i muzicali-
tatea. Si cum toate acestea trebuiau .sa
poarte un nume, un titlu de spectacol,
s-a ndscut Ucenicul vrajitor. O initiativa
personald a artistului, realizator total —
actor, regizor, dirijor, ilustrator muzical
etc. El s-a intilnit in chip fericit cu o
orchestrd de calitate — Filarmonica din
Ploiesti, si cu un cadru “ideal, oferit de
scena Teatrului National. Ucenicul vraji-
tor nu este un spectacol de povestit (de
altfel, nici n-ar avea rost!), el avind ci-
teva jaloane fixe, dar modulindu-se in
functie de public, de reactia acestuia, pre-
cum si «le inspiratia protagonistului. Asa
incit fiecare dintre noi poate spune cd a
vazut un Ucenic vrajitor. Este si acesta
un aspect inedit, definitoriu pentru Radu
Gheorghe. Radu Gheorghe fantastul cdu-

tatorul, nelinistitul, improvizatorui,
Surprinde, .mai intii, muzicalitatea in-
terpretului. ,Surprinde“ este, desigur, o

figurd de stil, cunoscut fiind faptul ca
a studiat la.clasa de vioard a Liceului
de muzica. Actorul, insd, dirijind orchestra,
probeaza calitdti certe pentru aceastd no-
bild dar atit de dificild profesie. Gestul
este sigur, tactarea — perfectd, are nerv,

wDirijorul** Radu Gheorghe in mijlocul orchestrei
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memorie muzicali (intregul concert fiind
dirijat pe dinafard). Orchestra ataca la
inceput singura poemul ce da titlul spec-
tacolului (poem scris de Paul Dukas cu
exact 90 de ani in urna, cind compozi-
torul avea virsta lui.. Radu Gheorghe).
»Ucenicul® apare la sfirsit, culegind a-
plauzele. Partiturile sint' Quate de vintul
stirnit din senin, ca orice act de creatie
autentica. Seful de orchestra 1isi intra
apoi cu sobrietate in drepturi, dirijind
atent si eficient piese de mare populari-
tate. Si cind te astepti mai putin, un
gest, o reactie, o expresie a chipului ca-
patd valoare de semn teatral. Ar maj fi
si ,interviul“ fdra cuvinte, ale carui semn-
suri se inteleg insa pe deplin. Sau mis-
cdrile dirijorale ce amintesc de un Celi-
bidache, aluzii cu mare fortd de sugestie.
Aici, talentul actorului este la el acasa.
Piesa dirijatda cu fata la public devine
antologica. Toate ticurile si trucurile diri-
jorale, apar, ca fata nevazutd a Lunii,
pentru public. Forfa mimicii sale, a pan-
tomimei, apare in schematizarea tipurilor
de dirijori, diferentiati prin modul in care
se urca la pupitru. Si artistul inventeaza
mereu. Dezlantuie un dialog perpetuu cu
concertmaestrul orchestrei, pe care
il mustra, il da afara din scena, il apla-
udd, dar il si infurie, suferind consecin-
tele. Publicul intrd in jocul actorului, se

ridicA de pe scaune atunci cind acesta
i-o cere, participd la ghicitori muzicale
(cu piese arhicunoscute, de altfel), aplauda
in ritmul muZicii la ,Marsul lui Radetzky*,
precum ‘la concertul de Anul Nou al Iti-
larmonioii din Viena. Cavalcada improvi-
zatiilor contfinua. Dupa pauzd, orchestra
intrd in scend pe vind, in functie de par-
tidele instrumentale ce cintd in canon
.Boleroul* de Ravel, pentru ca, la final,
sd plece tot pe rind, cintind ,Simfonia
despdrtirii* de Haydn. Dirijorul apare in
costumul lui Napoleon, ce-si scruteaza

~ ostile in ajunul Tuptei de la Waterloo. Se

cintd muzicd bund, pagini de Becthoven,
Gounod, Johann Strauss, George Enescu
etc. Anmntistul e peste tot, pe scend, pe
podium, in orchestrd, in sald, in culise.
Din freamatul dirijorului se ivesc un pas
de dans, un gest de pantomim&. In final,
apare si Song-ul lui Mihalea, ce oinila
.0da bucuwiei“. Fste o frenezie, o risipa
de torte si talent ce mu mai poate fi
opritd. Ca in poemul lui Goethe, ,uceni-
cull” stirneste masinaria mumitd public, ce
nu mai vrea sa asculte de comenzile sale
si se dezlantuie in ovatii, in torente de
aplauze. Timip de trei ore, Radu Gheor-
che ne invata ca bucuria se numeste tea-
tru, se numeste muzicd, se numeste arta.

Cristian MIHAILESCU

NOTE

Doua expozitii
la Teatrul |
Foarte Mic

Generosul foaier al Tea-
trului Foarte Mic a gaz-
duit in luna martie, in
saloanele de la parter,

doua expozitii de pic-
turd., Una a tinerei Da-
niela Dragne — absolven-
td a Liceului de-arta ,N.
Tonitza® — cu picturd pe
sticla, iar cealaltda a lui
Florian Calafeteanu —

membru al U.A.P.

Exista ceva care, dincolo
de marile deosebiri intre
expozanti, justifici, su-
biacent si, desigur, fard
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a epuiza substanta artisti-
cd a autorilor, aparitia‘ si
reunirea in fcaierele ace-
luiasi teatru a unor lu-
crari, in fond, atit de di-
ferentigte unele de altele.
Tablourile expuse au o
anumita teatralitate, in
pictura pe sticlda abia sim-
tindu-se aceastd unda de
compunere scenica, in
schimb, in lucrarile lui
Florian Calafeteanu .sce-
nografia® manifestindu-se
aproape eruptiv.

Daniela Dragne este o
tindrd care incd mai pri-
veste ,scena lumii“ ca pe
o taind a locurilor natale.
cu un decorativism 1mol-
com, de spectacol poetic,
chiar contrastele, de linie.
de culoare, nefiind altceva
decit replici firesti in com-
punerea suprafetelor. La
Florian Calafeteanu, autor
al monumentului 1907 de la
Flminzi si al multor lu-

crari cu teme sociale, se
distinge mun mod sin-
tetic si expresiv, baroc si
totusi esential de a ,ve-
dea“, care este specific
omului de teatru. Sub
masca naivitatii, a gro-
tescului, a stridentelor, a
bilciului, personajele, ati-
tudinile lor, sint astfel or-
ganizate incit autorul pare
un regizor stapin pe o vi-
ziune teatrald complexa si
completd. Este o pictura
care, de fapt, se adreseaza
parca precumpinitor ochiu-
lui oamenilor de teatru, cu
un umor ce, pardoxal, di-
minueaza din gravilatea
unora dintre temele tablou-
rilor. Este chiar un joc,
indicind subtilitdti ce in-
cinta.

Nicolae MACOVEI
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Mircea
Jida
in

roluluir secundar | spiridon*

Citeva acorduri electronice, note seci ce evoci o
binecunoscutd melodie, convertitd in semnal muzical
emblematic. Sunetele sacadate ritmeaza miscdrile
celui ce intra, transformindu-l intr-o marionetda. Un
vldjgan imbréacat intr-o uriasd manta; pare o fan-
tosa ; obrazul albit de var e al unui clovn; pe cap,
o capela ponositd, prevazuta cu opait la purtétor,
menit sa-i cadlduzeasca pasii, dar s5i sd lumineze sin-
gurul element insolit, si totusi intru totul in lilera
textului, plafonul : un cer albastru. Cerul instelat al
oricarei ,nopti furtunoase* -care tinde catre aparitia
.seninului*. Aceastd poleiald idilicAi urmeaz3i si se
rasfringd asupra tuturor personajelor, o boare de ro-
mantd aburindu-le imaginea despre ei insisi, imagine
pe care si-o cautd mereu in oglinda. Fard sa realizeze
cd, de fapt, o au tot timpul in fata, caricata cind
duios, cind grotesc, in persoana bdiatului ,,de procop-
seala“. Histrionismul care-i bintuie pe ceilaltj este
la el degradat in simplu mimetism, in aceasta ,,come-
die a vanitatilor satisfacute“ (apud Stefan Cazimir).
Incearcd sid-i imite intru totul : respectd cit se pri-
cepe ritualul mesei, se -asazd Si el in rind cind se
fac prezentarile, intoneaza in cor cu ei finalul. Daca
aceasta reflexie deformatda ce sporeste pregnanta
automatismelor comportamentale ale celor ce se pe-
rindd in prim-planul actiunii poate fi pusd pe seama
fatalei inversdri a numdrului 9 — sugerind o per-
petud intersanjabilitate —. tot atit de adevdrat este
cd personajul acesta marginal, cdruia autorul, intr-o
versiune initiald, ii acordase mai multd substanta, isi
conserva si trasaturile de mesager, pastrindu-se ,,im-
partial®, intr-o relativd apatie. De unde si cvasiino-
bilitatea figurii., cu ochii pierduti in gol. Ratiunea
pare a-i fi adormitd ; ceea ce-1 conduce e o ,sdna-
toasd" intuitie. Rudimente temperamentale 1i nuan-
teazd indolenta-indiferenta-inconstienta. Acest plavan
e si nating si istet, si tembel si naiv, si abulic si in-
teresat, mai rar batdios si mai des poltron sau, 1nai
rdu, prudent. Regresia morald ii indbusd initiativele
care nu-i sint profitabile. Disolutia personalitatii s-a
produs in timp. Monologul, rostit intr-un moment de

efuziune, lamureste aceasta pasivitate in aparenta
‘absurdi : oricum s-ar comporta, tot riau i-ar fi.
O complicatd tentativd de a face curatenie — maturd,
trecind gunoiul dintr-o gileatd intr-alta, ajutindu-se
chiar si de un scripete, nu fard a-si oferi si rdagazul
unei tigdari mascate ingenios in coada maturii — se
soldeazd cu desertarea molozului in locul de unde-l
adunase. Un silogism plastic perfect, ce ridica parti-
cularul la puterea generalului, realizat prin interme-
diul acestui personaj secundar, Spiridon, gindit atit
; i : de original de Dan Micu si interpretat cu suplete si
-* ,0 noapte furtunoasa“ de precizie de Mircea Jida.

1. L. Caragiale, Teatrul ,,Not-
tara“ g Irina COROIU
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,»Constructorul

Solness*

de H. Ibsen

la Teatrul
Giulesti
Regia :
Tudor
Mairascu

VIRGIL ANDRIESCU-—

Constructorul Solness

Sint angajat de curind la Teatrul Giu-
lesti si nu ma asteptam din primul foc
la o incarcatura atit de grea. Ma bucur de
increderea acordatd de Tudor Mardscuy,
si cred c&, distribuindu-ma in acest rol,
ma va sprijini ; la rindul meu, voi cduta
sd@ nu-l dezamadagesc nici pe el, nici pe
parteneri si, bineinteles, nici publicul.

Solness e o individualitate supradimen-
sionatd si excesivd In toate privintele. A
inceput ca baiat sdrac,.de la tara, si a
ajuns in punctul cel mai de sus in me-
seria de constructor. Fire despoticd, exer-
citd asupra celor din jur o autoritate
absolutd, intemeiatd si pe o anume fas-
cinatie. E un egocentric si un egoist care
stie sd ia in stdpinire vieti si s& le stoarca
pind la sacrificiu ; dur si lipsit de compa-
siune fatd de cei ce i se devoteazd. De
[ partea sa este vocatia creatoare: in pro-
fesia pe care o practicd stralucit isi ga-
sesc expresia calitdti de demiurg. Sol-
ness a investit in ldcasurile indltate cind-
va cadtre cer o nobild aspiratie spre ver-
ticalitate, apoi s-a negat pe sine si s-a
intors catre pdmint, ambitionind sa inte-
meieze o micd lume coneeputd la nivelul
fericirii omenesti. Dar nu si-a aflat nici
de astd data impdcarea. Paradoxal, acest
privilegiat al sortii, care transforméa in
reusitd tot ceea ce atinge (dar cu ce pret !),
slujit parca si de puteri supranaturale,
intr-atit e de, -covirsitoare intensitatea
vointei sale (cdci nu apucd gindul sad for-
muleze un scop, sd schiteze o tinta, si
dorinta s-a si implinit!), e asaltat de tot
felul de nelinisti. Capacitatea sa de a se
chinui, la fel de excesiva, este aceea a
unei personalitdti scindate: pe de o
parte, in atitudinea sa fatd de oameni

transpare absenta simtului moral ; pe de
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alta, un obscur sentiment al vinovitiei,

wspdcatele trecutului“, actioneazd insidios,
sugerindu-i tulburi incercari de ispasire.
L-as defini ca pe o structura psihica de
wiking pégin pe care s-a grefat o con-
stiintd slaba. Din aceasta dualitate re-
zultd tensiunile contrarii care-l instrai-
neazd de oameni si-i amenintd echilibrul
launtric.

Solness se vede coborind panta vietii,
orgoliul lui nu suportd ideea cd o noud
generatie urca si-i va lua locul. Chema-
rea Hildei e ca o loviturd de bici. Sa se
derobeze, ar insemna sa-si accepte infrin-
gerea.

Nu cred ca putem sti daca, hotarindu-se,
in final, sd urce scara ,pind in virf“, Spl-
ness e sub efectul unui transfer de vita-
litate ce-i insufld convingerea ca va.reusi,
sau intrevede deznodidmintul si-si asuméa
riscul, pentru a-si incheia traiectoria cu
un caracteristic gest de superbie.

AGATHA NICOLAU —

Aline Solness

La fiecare inceput de drum prin hati-
surile unui nou rol, meandrele unui destin
ce va deveni, un timp, ,al meu“, am tot
mai mult certitudinea ca mi-am ales o
profesie sisificd. Nu este vorba de un
Sisif condamnat de zei. Nu. Povara mea
este minunata, si liber, absolut liher con-
simtita.

Interpretez rolul sotiei lui Solness —
Aline. Ce stiu despre ea ? Mult si aproape
nimic. Mult, pentru ca aldturi de Tudor
Marascu am pornit la o munca fascinanta
de descoperire a celor mai adinci inte-

lesuri ale acestei piese, splendid cons-
truitd din punct de vedere dramaturgic si
profund contemporana.
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Bintuitd de fantasme si remuscari, do-
minindu-si.cu aparentd raceald instinctele
indbusite, Aline este un personaj de care
mi-era dor. Nu-i riscanta exprimarea ;
imi era intr-adevar dor sa ma reintilnesc
€U0 un personaj care se ascunde sub cu-
vinte si se dezvadluie in taceri; un per-
sonaj a carui carapace inchide clocote ce
trec uneori de limita normalului. O fiinta
acaparatoare si profund nefericitd, traind
deliberat in mod artificial si in contra-
timp cu propriile ei simtdminte, agatatd
de Solness ca o liand si paralizindu-1 ca
.0 intruchipare a remuscarii ; firescul con-
trariat, deviat, mutilat, pind la a deveni
otravitor, atit pentru sine cit si pentru
~cei din jur.

Sigur, as putea povesti oricui cine a fost
Aline, cea de dinainte de inceputul piesei.
Tzvorita din imaginatie, povestea ar fi ri-
guros motivata de text. Dar, pe wma ?
Adicd din momentul.- cind incepe piesa
— pind la sfirsitul ei ? Nu stiu cum si
mai ales cit din preaplinul giadit si ima-
ginat va prinde viatd scenicd. Tot ce stiu
deocamdatd este cd méa voi inscrie fara
‘rezerve in gindul adinc si cu adevérat
-teatral al constructorului de spectacol
Marédscu, si ca ma bucur ca dupa zece
anir ma reintilnesc pe scend cu vechiul
si noul meu coleg, Virgil Andriescu.

NICOL.AlI IVANESCU-
Doctorul Herdal

Doctorul Herdal nu este numai medicul
s«casei, ci si un confident al Doamnei Sol-
ness, implicat in criza celor doud perso-
naje. In multele discutii asupra acestuia,
i-am cautat o biografie, ca si-1 putem
integra in conflictul dramatic.

Este un celibatar interesat si de aspec-
wtele mai picante ale relatiei pacient-me-

dic ; un tip cu o structura destul de la-f§
bild si lipsit de acea fortd interioard cu
care Solness constructorul ii supune si ii
fascineaza pe toti cei din jur. Personajulf
este bintuit de curiozitate si macinat: de
invidie, complexat de neimpliniri si ispi-~
tit de mici rautdti, dispus oricind la o
aventurd, toate acestea disimulate sub a- [
parenta unei jovialitati excesive. &

Cred céd asa se contureazd doctorul Her-
dal, spre deosebire de .doctorii“ din ce-
lelalte piese ale lui Ibsen. Nu este un
simplu creuzet de confesiuni, si modul in
care se implicd in existenta celorlalti nu
este totdeauna benefic. Dacad voi reusi si
incheg laolaltd toate aceste trdsaturi in
tr-o faptura vie, personajul isi va gasi
in spectacol locul adevarat.

ANA CIONTEA-
Hilde Wangel

Dupd primele roluri la Teatrul Giulesti
(Daniela in Simple coincidente de Paul
Everac si studenta Marcela in Asteptam
pe altcineva de Paul-Ioachim), sint pusd
in fata a ceea ce numesc un eveniment
peutru cariera mea: Hilde Wangel. In
Institut am studiat citeva scene ale aces-~
tui personaj si imi spuneam ce minunat

-ar fi dacd vreodati as avea ocazia sa-l

joc. Si iatd cd ,minunea“ s-a intimplat.
Prima lecturd s-a produs dupad doua sap-
tdmini de discutii asupra personajelor,
cind ne-am trezit coplesiti de responsa-
bilitatea pe care ne-am asumat-o.

www.ziuaconstanta.ro



.O 4fatd cu mintea fantastici si vointa
de pirat normand“ — cum o defineste
N. Jorga — irumpe in casa Solness ca
o furtunad de vara. E tinara, veseld, indraz-
neatd, total lipsitd de prejudecati, pe de-
plin liberd. Iatd date care ar plasa-o din
oficiu pe pozitia personajului stenic, pur-
{ator al mesajului de innoire spirituald,
in acel mediu si in acel timp al conven-
tionalului si al rigorismului. Si totusi,
ITilde aduce in casa Solness catastrofa.

Cu purtarea ei simpld si spontand, cu
felul ei de a fi copildros si un pic rasfa-
tat, cu alura ei de alpinistd — ce apa-
rente derutante ! —, ea apartine, dimpo-
tfrivd, categoriei celor mai complexe si
mai ambigue personaje ibseniene. Din
faptura ei emand o fortd misterioasa :
este luciferica ,lipsd de masurd“ a voin-
tei, trdirca condensatd, pind la punctul
de explozie, a unei jluzii investite cu va-
loare de ideal. Copila aceasta cu infldca-
rdri pustiitoare e coboritoare din stirpea
lui Brand. Aline nu se insald intuind
primejdia. Hilde il idolatrizeazd pe Sol-
ness, dar nu in felul supus si leminin al
Kajei : impetuos si cu necrutare, ea isi
smulge de pe soclu idolul si-1 obligd sa
actioneze astfel incit sd se identifice ima-
ginii mitice pe care si-a faurit-o despre el.

Dacd ar avea '15—16 ani, as inclina s-o
‘consider un inocent mesager al destinu-
Jui tragic al eroului: Copilul din basme,
care vine sd anunte scadenta fdgdduielii
usuratice. Intrucit are 23, ceva mi se
pare suspect in incdpitinarea cu care se
cramponeazd zece ani de clipa de adoles-
centind exaltare a jocului de-a Printul si
Printesa, in fanatismul orb cu care isi
apard visul. In subconstient, puternica
Hilde Wangel se simte oare prea slaba
pentru a privi in fatd realitatea si a-si
gdsi locul cuvenit in atotcuprinzédtoarea
ei structura ?

BOGDAN STANOEVICI—
Ragnar Brovik

Ragnar Brovik poate fi doar pina la
un punct considerat discipolul lui Sol-
ness ; caci intervine limita unor calitati
native modeste si a unor aspiratii des-
tul de prozaice, limita care,il desparte
structural de magistru. El reprezintd acel
tip de tindr mninat de un pragmatism
grabit si care nu are forta sa se sacri-
fice pentru un ideal. De aceea, compor-
tamentul lui este echivoc; modul cum
reactioneazd fatd de faptul ca-logodnica sa
Kaja a incetat sd-1 iubeasca il aratd ca
pe un tindr fard tinerete. De altfel, Ragnar
nu are nimic din elanurile, candorile si
generozititile tineretii. Traumatizat de
decaderea tatdlui, =1 carui sfirsit e 1mi-
nent, timorat de Solness, a carui forta
dominatoare exercitd asupra lui o influ-
entd maleficd, anulindu-l ca personalitate.
Ragnar are sentimentul ca. se. pierde, cd
se farima, De aceea, nu e capabil de
nici o inifiativd. Vrea sd construiasca pe
cont propriu, din nevoia de autorealizare
sociald, dar si din dorinta de a se raz-
buna pe Solness pentru felul cum i-a uti-
lizat ca pe niste uneclte, cu raceald si cu
dispret, atit pe el cit si pe tatdl sau —
si, poate subconstient, pentru cd a subju-
gat-o pe Kaja; dar, dacd pentru Solness
a fost un auxiliar mai mult decit util,
cdci e bine pregitit in meserie, ii lipsesc
anvergura, viziunea, forta de creatie a
unui constructor autonom. Vad in el un
ins mai degrabid marunt si las.

Cum voi reusi sa dezvalui acestge carac-
teristici ale personajului in putinele si
aparent sdracele aparitii pe care le am,
asta ramine de védzut. Dacd Ragnar Bro-
vik nu le are, sper cad actorul Bogdan
Stanoevici are atit aspiratii, cit si o reald
tinerete...

Poate gresesc, dar cred cd acest perso-
naj vine spre mine cam devreme si c&
nu am adunat incd tezaurul de roluri
pentru a incerca un asa-zis contre-emploi.
Desigur, cei care vor judeca, vor judeca
exact ceea ce vor vedea pe scend, fard a
tine cont de momentul in.care joc rolul.
Din acest motiv, md cam tem. Dar, cine
stie ?

Maria MARIN

KBRS
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Texte
clasice

o In adaptarea radiofonicd si regia
lui Dan Puican, O intimplare ciudata
de Carlo Goldoni a retinut atentia ascul-
tatorilor prin. umorul robust, ritmul viu,
antrenant, o prezentare a personajelor
si a situatiilor ‘punctata de ironie tandra,
lipsita de severitate dar nu si de ascu-
time. Daca montarea nu ni l-a descoperit
" dintr-un unghi inedit pe marele maestru
italian, ea a avut meritul — demn de
luat in seama — .de a valorifica inspirat,
convingator, calitatile ‘cunoscute si recu-
noscute ale teatrului goldonian. A con-
tribuit In mod substantial la aceasta
reusita foarte buna alcdtuire a distri-
butiei, din rindurile careia notam : Ste-
fan Mihailescu-Braila, Dana Dogaru,
Mircea Albulescu, Mirela Gorea, Geo
Costiniu, Virgil Ogasanu, Rodica Popescu-
Bitdnescu.

e Intr-un anume sens, spectacolul ra-
diofonic cu Trandafirii rosii de Zaharia
Barsan, prezentat in ciclul ,Pagini re-
gasite din dramaturgia romaneasca*
(regia : Titel Constantinescu), a constituit
o surprizd. Textul a rasunat cu deose-
bita prospetime, neimpovarat de multele
decenii ce ne despart de succesul pe
care basmul liric-dramatic al lui Zaharia
Barsan 1l inregistrase in perioada inter-
belicda. Meritul revine regiei si actorilor

deopotriva, dar in mod deosebit inter-
pretului rolului principal, Adrian Pintea,
care a desprins cu extrema finete si
sensibilitate, de sub cuvintul uneori
usor prafuit, de sub fraza adesea putin
desuetd, trdirea autentica, sentimentul
pur, simbolul nealterat, forta vibratiei
poetice. Aceeasi atenta si inspirata aple-
care asupra valorilor vii inca ale textului
a caracterizat si celelalte evolutii aclo-
ricesti, semnate de Mirela Gorea, Razvan
Ionescu, Ion Pavlescu, Corado Negreanu,
Jon Siminie, Rodica-Sanda Tutuianu,
Ruxandra Sireteanu.

@ La prima vedere, nimic de reprosat
montarii radiofonice cu Nunta lui Figaro
de Beaumarchais. Un regizor experimen-
tat, cu merite profesionale recunoscute
(Dan . Puican), actori ,de linia intii“ si
carora rolurile ,le vin manusa“ (Ceorge
Constantin, Mircea Albulescu, Florian
Pittis, Dana Dogaru, Stela Popescu, Irina
Mazanitis, Alexandru Repan, Horia Ca-
ciulescu), ideile textului descifrate exaet.
ritm alert, umor si totusi.. Si totusi,
staruie senzatia unui lucru fdcut in,
grabd, a unei prime lecturi (excelentd,
ca prima lecturd), careia ar trebui abia
sd-i urmeze finisdrile, slefuirile, icile
detalii ce dau valoare intregului (uneori
scdparile sint chiar neplacute si ne gin-
dim, de pilda, la faptul ca personajele
nu se decid dacd pe fermecatoarea su-

bretd o cheama Suzon sau Suzanne,
numind-o in amindouia felurile). Daca
.afisul* montarii radiofonice ar fi ala-

turat nume de mai modestd rezonanta,
ea s-ar fi plasat, desigur, intre realizi-
rile meritorii. Existda, 1insa, semnaturi
ce nu pot figura niciodatd doar la ca-
pitolul ,nimic de reprosat¢.

Cristina DUMITRESCU
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rezente
catrale

,oipetu! de aur*
Plovdiv, 13—19 octombrie 1986

Sint sigurda cad iarna, primdvara, vara
sint si ele benefice pentru Plovdiv, dar
«red cd mai ales toamna este anotimpul
«cind orasul trdieste cu adevarat. Atunci,
parfumului incd persistent al trandafirilor
i se adaugi, fericit, iz crud de mar, mi-
reasma de rodie in pirg, placute arome
«de fistic ori de migdale amare.

In octombrie 1986, orasul ne intimpina
cu urdri de bun venit si cu o calda
amabilitate. Organizatorii primeau cu
.gratie -avalansa oaspetilor osteniti de
drum lung. Unele delegatii soseau de
foarte departe: din Cuba, Danemarca,
‘China. Norvegia, Finlanda, Japonia,
Marea Britanie, India... Tuturor, in buna
traditie, ni s-a oferit o aleasd ospitali-
‘tate. Curind, orasul ne dezvaluia tainele
sale medievale, perla sa anticd — tea-
trul, miraculos pdastrat, ca si intreprin-
derile sale moderne, muzeele, lacasele
de culturd, timpul destinat viziteior fiind
insd sever masurat, spre a nu afecta
prezentarea programelor in concurs.

Luni, 13 octombrie, deschiderea celei
de a XIV-a editii a Festivalului inter-
national de televiziune ,Sipetul de aur®:
129 de tdri participante, 56 de programe
in competitie (vdzute pe sectiuni de trei
jurii specializate), iar in afara concursu-
luj, productii premiate in alte Festivaluri
internationale. Media zilnicd : 12 ore de
viziondri, incitante din punct de vedere
artistic, prezentate in excelente conditii
tehnice. Uneori, seara, ni se oferea, in
orasul vechi, ‘muzicd... Pdrdaseam salile

cu micile ecrane saturate de decibeli,
ldasindu-ne ' fermecati de Vivaldi, de
Haydn si Mozart. Paradoxal, miniconcer-
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tele ‘camerale ori de jazz sustinute ,pe
viu* de admirabili artisti ne inlesneau
revenirea, cu o putere de percepere im-
prospatatda, la vizionarea programelor
,whors concours“, difuzate pind 1la ore
tirzii din noapte.

Productia Televiziunii Romane De Joi

pind duminica (scenariul — Rodica
Padina, in regia subsemnatei) a fost
prezentata... joi, 16 octombrie, intrunind

aprecierile juriului pentru adulti si ale
spectatorilor. Dar, de joi pind duminica...
cite emotii ! La implinirea sorocului, re-
zultatele : Diploma speciald a Juriului,
intr-o competitie la care au participat
tdri cu traditie recunoscutd in domeniu,
ca de pildd Uniunea Sovieticd, Suedia,
R. P. Polond. Aceeasi distinctie a fost
acordatd Frantei (Leon Blum, la scara
umana — program ambitios prezentat
de Antenne 1, imbinind procedeele dc-
cumentarului artistic cu elemente de fic-
tiune) si Japoniei (pentru excelentul fiim
Inapoi la copildrie).

Filmul nostru s-a bucurat de o buna
primire, fiind pretuitd ideea sa cen-
trald : intimpldrile prin care trece Bog-
dan, un bdietel destept si serios, ca ma-
joritatea copiilor din generatia lui, nu
reprezintd altceva decit nepotolita sete
de aventurd proprie tuturor prichindeilor
lumii, situatia conflictuald intervenind
abia atunci cind adultii dovedesc cd au
uitat ce inseamnd zimbetul copilariei.

Prezentd in numeroase filme intere-
sante ale concursului, relatia parinti-copii
a fost tratatd de preferintd in regisirul
grav ori chiar sumbru. De aceea, cred
cd mijloacele comediei lirice folosite in
filmul nostru si farmecul interpretilor
(Diana Lupescu, Vladimir Ga&itan si ndas-
trusnicul Mihditd Voicu) au cucerit.

Domnita MUNTEANU
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Téatrul Evreiesc de Stat

la Frankfurt (R. F. Germania)

La invitatia primariei orasului Frank-
furt pe Main, Teatrul Evreiesc de Stat
duminica 15

Mirale

din Bucuresti a prezentat

februarie spectacolul cu piesa
Efros de Iacob Gordin, clasic al drama-
turgiei idis, in regia lui George Teodo-
rescu si

scenografia lui Carmen si

Gheorghe Rasovszki. Din distributie au
facut parte Seidy Gluck, Sonia Gurman,
Danetti, Bebe Bercovici,
Rudy Rosenfeld,

Waldman-Eliad,

narul Marc Taner si altii.

Theodor Tricy

Abramovici, Leonic
Nicolae Calugarita, ti-

Spectacolul trupei romanesti s-a inca-
drat intr-o mai ampla manifestare, care
a reunit, timp de doua sdptamini, scrii-
tori, oameni de teatru, cineasti si, bine-
inteles, un numeros public, sub acelasi
generos sEmn: al culturii, ‘al intelegerii
si apropierii. Spectacolul Teatrului Evre-
iesc de Stat a .atras atentia atit a pubii-
cului, cit si a presei, inscriindu-se astfel
printre manifestarile de frunte ale festi-
valului. Iatd ce nota in acest sens creo-
ziarului Neue

nicarul wFrankfurter

Presse“ : ,Intre obiecte de recuzitd
simBle si foarte mobile, evolueazad actorii
evrei, care se regasesc in cintec si dans.
Spectacolul este plin de viata, de plasti-
citate, avind o frumoasa expresivitate®.
Referindu-se la rolul
Efros,

Allgemeine Zeitung" nota: ,,..fdra gesturi

principal, Mirale

cronicarul ziarului ,Frankfurter

grandilocvente si fara autocompatimire,
cu o retinere demna de admirat a zu-
gravit actrita Seidy Gluck aceastda figura
matriarhalda, plind de intelepciune, de
experientd de viatd, de cadldurd umana.
Ea a dominat scena*. Cronicarul con-
tinud : ,,Rivala ei, Schendele, a fost in-
truchipata cind dezlantuit, cind enigma-
tic, de o frumusete brunad care este
Tricy Abramovici.

Aprecierile favorabile la adresa spec-
tacolului oferit publicului din Frankfurt,
important oras bancar al Republicii Fe-
derale Germania, dar si oras al cartii
(aici se desfasoara cel mai mare tirg de
carte din Europa), vin sa rasplateasca

eforturile unui colectiv ce a dovedit si

dovedeste in continuare -capacitatea de
a rezolva creator, cu inteligenta si cal-
dura, dificilele probleme ale artei spec-

{facolului de teatru din zilele noastre.

Nicolae MACOVEL
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OASPETI

Cu

Henryk Bardijewski

-despre :

-4 arta replicii pe unde radiofonice
scuvintul vorbit“ ca personaj

magnetismul marilor autori

* o 0

papusile care ne ajuta sa fim

oameni

Convorbire realizata de
Paul TUTUNGIU

Ceea ce frapeaza intii si intii,
cind stai de vorba cu Henryk Bar-
dijevski, este zona de liniste care
pare sd-l inconjoare. E un calm
seducdtor, de naturd spirituald, care,
chiar dacd esti din fire mai repe-
2it, aproape cd te molipseste.

Fiind invitat in Romdnia de Uni-
unea Scriitorilor, ne-a vizitat la re-
dactie. Am petrecut apoi citeva
ceasuri d®mpreund. Nu mult dupd
aceea, am avut pldcerea sa-l rein-
tilnesc, intr-unul dintre saloanele
destinate oaspetilor la Ambasada
noastrd din Varsovia.

Bine cunoscut in Europa si nu
numai, dramaturgul polonez Henryk
Bardijewski si-a facut din unda
radiofonicd un pegas de nddejde,
dar nici scena de scindurd nu l-a
refuzat, as spune — dimpotriva.

Prezent pe toate ,rampele de lan-
sare® a replicii de teatru, consti-
inta sa militantd se adaugd efor-
tului scriitorilor lumii de a indlta
un templu umanismului.

— Ajunsi, acum, in fata inevitabilu-
lui interviu, ma grabesc sa va pun
mai.multe intrebari deodatd : cum ati
intrat pe portile literaturii ? Cum ati
devenit dramaturg ? Ati inceput cu re-
plici de teatru sau cu versuri?

— Dintre toate creatiile culturii, cel
mai mult m-au atras gradinile, parcurile
— si bibliotecile. Cu timpul, am .adaugat
si teatrele, ca fiind locul posibilitatii de
cunoastere si autocunoastere, si bisericile,
ca locuri de meditatie minunate din
punct de vedere arhitectonic. Dar, mai
intii a fost... biblioteca, si anume Biblio-
teca Nationala din Varsovia, unde am in-
ceput sa lucrez dupa absolvirea studiilor
de polonistica.

Dacd nu pun la socoteala poeziile, pe
care, ca aproape toata lumea, le scriam
in anii de scoald, mi-am inaugurat cari-
era literard prin lucrari lungi si grele.
Am scris mai intii o comedie. Aceasta
operda se aflda acum in cel mai potrivit
loc, in strdafundurile celui mai incapéator
sentar...

Prima mea scriere transmisa la radio
(si primul volum tiparit) avea forma dia-
togului. Lia scurt timp, au venit povesti-
rile, miniaturile in proza, dintre care
multe scrise pentru radio, unde am si
lucrat vreme de peste un sfert de veac.
S-au adunat citeva volume de asemenea
povestiri ; o antologie, intitulatd .In as-
teptarea unui semn®, a aparut in anul
1985. Perioada inceputurilor mele scriito-
ricesti se caracteriza printr-o puternica
amprenta satiricd. Experienta acumulata
atunci mi-a fost de folos mai tirziu, la
sarierea comediilor. Tot de timpuriu, am
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compus scenarii pentru radio, gen care a
devenit, la un moment dat, principala
mea forma de exprimare. Mai tirziu a
sosit si timpul scrierilor mai ample, atit
in proza, cit si in dramaturgie. S-ar putea
ca in viitor si revin la textul scurt, dar
acest ultim viitor este inca, mi se pare,
elestul de indepartat.

— Ce reprezinta pentru dumnea-
voasira, la ora actuald, teatrul radio-
fonic ?

— Radioul ii atrage in general pe dra-
maturgi, mai intii fiinde& ofera cea mai
deschisa forma de expresie, libera de ri-
gorile altor genuri literare. Spectacolul
radiofonic se desfiasoara in timp (la fel
ca si viata omului), operind cu cuvinte,
sunete, muzica si tacere; intre acestea,
cuvintul, cei putin in teatrul radiofonic
polonez, ocupa locul principal. ,Ce ve-
hicul poate fi mai minunat pentru cuvint,
decit unda de aer ?* spunea Claudel. In
al doilea rind, radiofonia presupune un
anumit tip de percepere intima, pretin-
zind din partea -ascultatorului invagi-
natie si sensibilitate, dar si unele cuno-
stinte care conduc la o colaborare crea-
toare. Aceste conditii, precum s{ necesi-
tatea concentrarii la receptare, fac ca o
piesa grea, transmisa la radio, sa nu .aiba
audicnta de mase. Paradoxal, nu? Tre-
buie, totusi, sd reflectam asupra .faptului
ca opere de arta auditionale, cuvint-sunet,
vor aparea independent de radio, cum au
aparut si compozitii muzicale, fiind di-
fuaate sub forma de Iinregistrari pe
discuri sau pe casete. Asa cum nici fil-
muwl nu mai depinde strict de sala de
cinematograf, iar tehnica video duce la
independenta fata de televiziune. Sub
ochii nostri, operele literar-teatrale des-
tinate auditiei si cele vizuale pasesc in
cimpul alegerii si receptarii individuale.
Beneficiarul nu mai este punctul terminus
al cablului dirijat de la distanta.

Radioul, ca mijloc de difuzare, este mai
operativ decit teatrul si filmul, asigura
in general o pleiadd de actori buna,
uneori fnarte buna. si.in principiu. garan-
teaza integritatea textului, ceea ce in
teatru, si cu atit mai putin in film. nu
se prea intimpla. Datorita tuturor acestor
factori, drama radiofonica raspunde -cel
mai bine solicitarilor contemporaneitatii.
In cartea sa cu privire la drama radio-
fonica polonezi (,Muza fara legenda“,
Varsovia, 1973). Slawa Bardijewska abor-
deazda din mai multe unghiuri problema-
tica teatrulni radiofonic. Cred ca nici o
alti forma literara, considerata in an-

samblu, nu a creat o imagine atit de reu-
sitd si de complexa a contemporaneititii
noastre.

www.ziuaconstanta.ro

— Pe linga aceasta — si nu in ul--
timul rind —, importanta pentru au--
torul de literatura destinata radioului
este posibilitatea consolidarii textelor
sale prin intermediul tiparului.

— La noi, practica aceasta exista de
mult, operele literare radiofonice apar-
intr-un periodic special, ,, Teatrul Radio-
difuziunii Poloneze“, precum si, bine-
inteles, in volume. Revista, ca si culege--
rile’ de opere literare radiodifuzate au:
jucat un rol impontant in cunoasterea
dramaturgiei noastre radiofonice in stra-
inatate.

Pina in prezent, am scris peste cinci-
zeci de scenarnii radiofonice ; multe dintre-
ele, datorita Inregistrarii perfecte si par--
ticiparii unor renumiti actori, au avut.
rezonanta in tara si in strainatate, ceea
ce mi-a adus reale satisfactii. In afara
de cele aparute in ,Teatrul Radiodifuzi-
unii Poloneze“, am publicat si doua cu-
legeri : Forta atractiei (1975) si Pangea..
Mici drame (1984).

— Ce deosebire exista intre mijloa-
ccle de exprimare prin radio, si cele:
utilizate pe scindura scenei ?

— Materia cu care lucreaza scriitorul
este limba, cuvintul, indiferent daca e:
poet, prozator sau dramaturg. Apropi-
indu-se insa de teatru, precurn .si de
radio, filin sau televiziune, observam ca.
scriitorul opereaza cu un personaj aparte:
cuvintul vorbit. In vorbire, pinid si ser—
veascd personajelor piesei pentru a-si
expune rolurile, cuvintul joaca el Insus¥
un rol. Spre deosebire de cuvintul care
alcatuieste materia epicii, trebuie sa aiba
in el, codificat, timpul. Cuvintul se des—
fasoara in timp — aceasta este masura
sa esentiala.

Atit in teatru, cit si la radio, in film
sau la televiziune, scriitorul opereaza nu
numai cu cuvintul, ci si cu efecte acustice,
cu muzica si cu knistea. Un anumit soi
de liniste fiind aceea a omului care tace,
si altul. cel rezultind din absenta sune-—
tului, din nemiscarea obiectelor, din amu-
tirea lumii iniconjurdtoare.

In diferitele perioade de dezvoltare a
teatrului radiofonic, proportia acestor ele--
mente specifice variaza. In ceea ce pri-
veste teatrul radiofonic polonez, calitatile:
constructive si dialogul vivace j-au asigu-
rat un succes international. Arhitectura
cuvintului in drama radiofonica incepe de:
la fraza. Singur, cuvintul este farda apa-
rare si nesigur de sensul sau. Fraza este
cea care creeaza conotatia. Scrisul pentru
radio incepe deci cu etapa construirii
frazei. Fraza destinatd auditiei trebuie s&
fie valoroasd din punct de vedere muzical,
melodic, fonic. In al doilea rind. trebuie
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sa fie compacta si economicoasda in ope-
rarea cu fondul de cuvinte. In al treilea
vind, si cel mai important, trebuie sa aiba
o incarcatura maximala de sugestii —
sugestie de ‘imagine, intelectuala si emo-
tionala, care sa dea ascultatorului sansa
unei receptari creatoare.

Textul scris pentru radio trebuie sa cu-
prinda, pe cit posibil in mod disc¢ret, un
bagaj de informatii, pe care in teatru
le obtinem fulgerator, doar privind scena,
personajele. Acestea sint lucruri evidente,
insa ele ghideaza subteran procesul scri-
erii — chiar si in etapa inchegarii fra-
zelor, dar si dupa aceea. cind prinde con-
tur arhitectura operei: capitole, frag-
mente, scene, acte. Cu ani in uwrma, unul
dintre teoreticienii® de frunte ai avan-
gardei poetice poloneze, Tadeusz Peiper,
a exprimat parerea ca ,numai fraza
poate fi terenul cuceririlor literare®. Se
pare ca avea dreptate, cu atit mai mult
cu cit in literatura moderna fraza se di-
latd uneori pina la dimensiunile roma-
nului. Consider ca secretul fundamental
al limbii, precum si secretul literaturii,
consta in compozitia frazei.

Si inca un lucru. Creatia literara
pentru radio se aseamdna mault, cred, cu
creatia compozitorului. Auditia radiofo-
nica a teatrului aminteste de formele mu-
zicale ; la fel ca si in muzica, un mare
rol il joaca ritmul si ritmicitatea, precum
si o anumita simetrie. Scena de teatru
radiofonic este receptatd prin intermediul
imaginatiei, crea ce activizeaza 1la maxi-
maum, ca Si in cazul muzicii, facultatile
gpivituale ale auditoriului.

— Dar teatrul ? Cum parcurge scri-
itorul calea de la radio la teatrul
propriu-zis ?

— Contrar aparentelor, nu este deloc o
cale usoara. Radioul inseamna cuvintul
rupt de expresia buzelor ce-l rostesc, de
fata omului, de corp. Teatrul, dimpotriva
— creeaza posibilitatea de a vedea cu-
vintul, de a-i observa \actiunea in con-
text: intr-o oarecare masura, are loc o
slabire, o limitare a suveranitatii sale.
Cuvintul trebuie aici sa-si imparta in-
telesul cu multe alte mijloace de expri-
mare teatrala, in primul zind cu gestul.
Gestul reprezintd marele aliat, dar si an-
tagonistul cuvintului; in pantomima,
acesta l-a inldaturat complet ; intotdeauna,
gestul reprezinta o fortda, rezultata din
prezenta trupului. Omul aratat in teatru
reprezintd, in afard de toate celelalte
simboluri si sugestii, si o anume ima-
gine. De aici decurg multiple consecinte.

— Ce loc ocupa teatrul radiofonic
in viata culturala contemporana a
Poloniei si cum vedeti dumneavoastra
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sansele dezvoltarii literaturii
tice destinate undelor ?

drama-

— Radiodifuziunea in Polonia a trecut
de 60 de ani. Incd dinainte de razboi,
genul se manifesta in formule diverse,
stimulat fiind de o efervescenta gindire
teoretica-critica. Cartile publicate atunci
si o serie de dizertatii asupra posibili-
tatilor artistice create de radio isi_pas-
treaza valoarea si in prezent. Audiosce-
nariile, astazi clasice, ale lui Jerzy Sza-
niawski (1886—1970), intitulate Ceasul,
reinnoite de nenumarate ori pe antena
Radioteleviziunii Polone, au fost concepu-
te in anii treizeci.

Dupa razboi, traditia teatrului imaginar
a fost continuata ; s-au creat multe opere
valoroase, inclusiv experimentele care
apartin istoriei genului. Dar adevdirata
infiorire a teatrului radiofonic dateaza
din anii '60 si se leaga de activitatea unui
grup de tineri seoriitori, printre care
Jerzy Krzyszten, Wilodzimierz Odojewsski,
Wiladyslaw Terlecki, Janusz Krasinski,
Jaroslaw Abramow-Newerly. In deceniile
7--8 au colaborat cu noi aproape o suta
de autori. Scriau scenarii pentru radio
poeti, prozatori, dramaturgi — in afara
de cei ecitati 1i mai putem aminti pe
Stanislaw Grochowiak, Ireneusz Iredyn-
ski, Zbigniew Herbert, IIalina Anderska,
Jerzy Janicki, Zofia Posmysz, Andrzej
Mularczyk, Krzysztof Choinski, Jerzy
Pazdziecki, Wladyslaw Zeslawski, Jerzy
Sulima-Kaminski si multi altii. Unii din-
tre ei practica acest gen si in prezent.

Recolta acestor ani buni a fost valo-
rificatda de seria editoriala, o initiativa
pretioasi a Editurilor Radioului si Tele-
viziunii, serie care a cuprins in citeva
volume fondul de baza al dramaturgiei
noastre radiofonice. Au aparut, nu prea
numeroase, ce-i drept, si carti de teorie
a radioului (Josef Mayen, Michal Ka-
ziow, Slawa Bardijewska). .

In privinia sanselor dezvoltarii dramei
radiofonice in continyare, una dintre di-
rectiile posibile ar fi colajul de fragmente
de document, apropiat de reportaj, cu
preponderenta elementelor acustice. Alta
directie ar fi drama poetica, apropiata ca
structura de operele muzicale. Succesul,
in ambele directii, va depinde de gradul
de saturare a formei cu problematica im-
portantd, contemporand, de investitia in-
telectuala si emotionala.

— Cum ati caracteriza generatia de
dramaturgi din care faceti parte ?

— Nu ma simt indemnat sa supraapre-
ciez importanta legaturii de generatie.
Deseori, aceasta legatura este mai muilt
colegiala, prieteneasca, decit ‘lideatica.
Omeneste, pe autori ii apropie startul si-
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multan, conditiile in care se dezvolta,
problemele si sarcinile comune impuse de
viata, dar reactiile, raspunsurile sint, din
fericire, ‘diverse. Vorbind la modul ge-
neral, consider drama ca unul dintre do-
meniile vitale ale literaturii noastre post-
belice. Multi poeti si prozatori de renume
s-au simtit atrasi : Jerzy Szaniawski, Leon
Kruczkowski, Jaroslaw  Twaszkiewicz,
Roman Brandstaetter. De-abia in ultimii
citiva ani au inceput-sa fie apreciati cm
se cuvine in practica noastra teatrala
Witkacy si Gombrowicz. Prezenta lor
concura la intregirea tabloului literar con-
temporan.

Principalii creatori al dramaturgiei ul-
timilor doudzeci de ani sint Stanislaw
Grochowidk, Ireneusz Iredynski, Tadeusz
Rézewicz, Slawomir Mrozek, Janusz Kra-
sinski, Jaroslaw Abramov-Nemerly, Jerzy
Broszkiewicz, Wladislaw Terlecki, Krzy-
sztof Choinski, Tomasz Lubienski, Toomai
in lucrdrile lor pe tarimul dramei a prins
glas importanta problematica a contem-
ppraneitatii. Sigur, veti spune: alta este
chestiunea, in ce masurd a stiut si a
putut teatrul s-o foloseasca.

Generatia ,anilor '56“, careia ii apartin
si eu, cindva denumita si , generatia con-
temporaneitatii“, si-a afirmat energic
prezenta in literatura, atit in proza (Krzy-
szten, Terlecki, Krasinski, Nowakowski)
si In poezie (Grochowiak, Bryll, Rymkie-
wiez), cit si in drama scenica si radio-
fonica. Consider ca ne este comuna vi-
ziunea critica asupra lumii, judecata
aspra asupra contemporaneitatii si o mare
diferentiere formala... Generatia ,amilor
'56“ nu a creat un grup artistic unitar,
si cred ca este bine asa. deoarece aceasta
demonstreaza diversitatea si forta indi-
vidualitatilor scriitoricesti.

Scriitorul cu personalitate creatoare bine
definitd are de obicei fin program pro-
priu. In portretul colectiv al acestei ge-
nevatii ar trebui sintetizate multe portrete
individuale. In ce ma priveste, mi-am
extins personalitatea destul de departe,
din moment ce critica imi cauta ascen-
dente literare pinad in perioada iluminis-
mului.

— ,Un rationalism scewlic impletit
cu lirism"* — a scris unul dintre ecri-
tici despre operele dumneavoastra dra-
* matice, iar altul a facut aceeasi afir-
matie referitor la proza pe care o
scrieti, indeosebi la povestiri. Cum
vedeti in general literatura dramatica
a lumii contemporane, si cum v-ati
defini dumneavoastra propria drama-
turgie ?

— Lumea contemporana suferd de exa-
gerarea absurdului si a tragismului. Cred
ca este obosfitd si de literatura care tinde
fn aceastd directie. Afirmind anumite va-

lori, sau negind antivalorile, literatura
creeaza o realjbtate spirituala anume. Nw
este vorba de o simpla descriere — nici
nu existd simple descrieri, pina si foto-
grafia, preluind un oarecare fragment
din viata, 11 Incadreaza Intr-un anumit
fel, 11 pune in rama, iar incadratura si
rama conduc la o masurd filozofica. De-

scrierea, redarea reprezinta numai una
dintre posibilitati.
Literatura poate reconstitui caile pe:

care a mers .realitatea, dar le poate arata
si pe acelea pe care nu a mers, ba chiar
sa sugereze altele noi, incid nedeschise. In
crearea unei astfel de pre- (sau ante) rea-
litati vad eu sensul cel mai profund al
artei, si asemenea posibilitati caut eu in
literatura, ca cititor si ca autor.

Majoritatea personajelor din piesele
mele traiesc intr-o lume alcatuita din ele-
mente reale si probabile, deci intr-o lume
posibila, in care nu existentul, ci proba-
bilitatea constituie valoarea suprema.
Personajele mele sint un scop in sine,
dar totodatd si un mijloc, iar intreaga
piesa in care ele i1si desfasoara actiunea
realizeaza pentru mine o oarecare forma
de cunoastere; destinul lor este limitat
de destinul lumii, iar in imaginea acesteia
sinteza are drepturi mai mari decit ana-
liza. Imi este apropiatid intelegerea dra-
mei, a literaturii in genetal, ca o utopie,
alba sau neagra, intru implinire si intcu
esec, o utopie a oamenilor ce cauta per-
fectiunea, adevarul, fericirea, asa cum o
imagineazi ei insisi. In felul meu, incerc
sa raspund astazi la vesnica intrebare :
ce inseamna sa fii om ?

Deseori gasesc satisfactii in comedie.
Cind vdd cum este reflectatd lumea
aceasta caraghioasa si tristda, ma bucura
importanta pe care comedia o acerda
atitor fapte, cind descopar in ea tragismul
inevitabil al wvietii, ma bucura dezinwvol-
tura cu care-l abordeaza. Risul este o
forma de autoaparare, dar uneori paate
fi si o arma de atac. Consider ca acest
climat si acest orizont pot fi decelate 5i
in comediile mele mai timpurii — Ince-
peti sa rideti, Aripile, Despre ce trebhuie
inirebat un om in virsta, dar se manifesta
inai expresiv in piesele de mai tirziu, cum
ar fi Neomenia, Misiunea, Opresiuni.

Abordind asa-zisa comedie inalta, caut
o formuld moderna dramei poetice.
Aceasta ar trebui sa uneasca intr-un tot
mai multe valori antinomice : o lume fa-
buloasd, fan#astici — si realitatea, in ti-
purile si evenimentele ei concrete: imma-
ginea poeticd suprapunind multiple inte-
lesuri — si clarviziunea gindirii contem-
porane. Sa impaci elemente provenind din
lumi diferite : aceea a basmului, cea real&
si cea posibfla — iata scopul si misiunea
noastra,

Drama contemporana strabate un drum
serpuind intre tragedie si comedie. Acea
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veche antinomie dispare, si tot mai
frecvent creatorul are viziunea catastrofei,
intr-o coloratura tragicomica (cuvint de
care se abuzeazda pina la depreciere, dar
deocamdatda de neinlocuit), materializata
intr-o metafora care condenseaza sensu-
rile pinda la nivelul poeticului; dialogul
.are in acest caz rolul meditatiei imbibate
de emotie.

— Va rog sa ne introduceti mai in-
deaproape in universul noilor dum-
neavoastra Diese...

— Pentru autor, aceasta este o sarcina
destul de dificild... O sa spun totusi citeva
cuvinte despre trei titluri: wnentru in-
ceput, piesa intr-un act Spectacoiul ade-
varului, publicatd in numarul din mai 1982
al revistei .Dialog“. Revin aici la tema
responsabilitdtii omului fata de realitatea
care-1 inconjoard. Intilnirea unui fost elev
cu profesoara sa de logicda se transforma
intr-un colocviu, a carui desfasurare, ba-
zata pe un fel de constringere intelec-
tuala, tinde spre a evidentia victima.
Lumea, vazuta prin reteaua regulilor lo-
gicii, isi dezvaluie erori si contradictii de
un absurd inspaimintator. Profesoara este
raspunzatoare, afirma fostul elev, pentru
ecsecul logicii, al eticii, precum si de fap-
tul cd din lwme ,s-a scurs nucleul ra-
tiunii®. Insd bagajul de argumente dc¢
care dispune profesoara este destul de
bogat pentru a respinge acuzatia. Probile-
ma consta, afimma ea, nu atit in neputinta
logicii, cit in limitele créierului omenesc.
Si sugereaza ca instinetul, intuitia, magia
ar reprezenta cdi ce l-ar putea conduce
pe om la o cunoastere mai aprofundati
a adevarului cifrat al lumii inconju-
rdtoare. -

Flevul acceptd ideea ca logica nu e su-
ficienta pentru a salva lumea. Poate ca
in aceasta etapa este necesard o anume
nebunie. Trebuie sd existe — afirma el —
0 iesire plasatd undeva intre rational si
irational. Acest .spectacol al cautarii ade-
varului* este pentru mine un mijloc de
afirmare a obiectivitatii funciare a gin-
irii omenesti, invocind in apararea sa
instinctul moral, libertatea cugetului, un
fel de logicd innascuta, mai degraba o
ratiune naturald, precum si sensibilitatea
fireasca.

Piesa Miracole, publicatad in numarul
din iulic 1984 al revistei ,Dialog“ si apoi,
intr-o altd versiune, jucatd la. ,Teatr
Polski“ din Varsovia sub fitlul : De unde
vin sfintii sau Miracole, este o comedie
filozofica ai carei eroi nutresc visuri de
putere, de madrire. Ei reprezintd vesnica
dorintda omeneasca de schimbare — la fel
de veche precum nevoia de ordine si dis-
ciplina. Insd in lumea de astdzi insem-

natatea individului se micsoreaza, in loc
sd creasca, iar pentru oameni, nesiguri de
puterile ratiunii si amenintati in’ insasi
existenta lor, ultima sperantd e miracolul.
De aceea, cind apare filozoful plebeu
Aleksy si isi manifesta puterea de a in-
faptui lueruri neobisnuite, acesta devine
imediat obiectul interesului si rivalitatii
tuturor personajelor, fie ele importante
sau marunte. Si-1 disputd politicieni si
prelati, bancheri si printi, artisti si femei
frumoase. Insd degeaba luptd toti acestia
macar pentru o bucaticd din puterea cea
miraculoasa, Intr-o lume de incordari si
conflicte, la fiecare miracol se raspunde
cu un contramiracol. Creatorii de mira-
cole, la fel ca alte forte antagonice, se
paralizeaza reciproc. Si atunct apare acel
ceva in stare sa echilibreze potentialurile.
Pentru a ajunge la miracol, la fel ca si
la o viata demna, trebuie oreate premisele.
Au mai fost atitea miracole — miracolul
focului, miracolul dragostei. miracolul cre-
dintei. Focul s-a pus in slujba razboiului,
dragostea a zamiglit trédarea, credintg a
degenerat in fanatism singeros si in inio-
leranta. Cu pretul dezamagirii, eroii piesel
dobindesc constiinta ca nu miracolul va
salva omenirea si-1 va elibera pe om.
Calea destinului nu se parcurge pe scurta-
turi. Adevarata cale este mult mai grea
si mai putin spectaculoasda, dar poate
duce la tintda. Si sda nutrim speranta ca
aceasta cale nu este aceeasi pentru toti.

In Miracole, linia de demarcatie dintre
planul realului si cel al imaginarului este
destul de laxa. Din confruntarea concre-
tului cu visul se naste climatul poetic,
precum Si umorul. Iar eroii acestei piese,
in pofida aspiratiilor lor inalte si a incer-
carilor de a-si schimba conditia, sint in-
radacinati in actualitate.

Cea mai noud drama a meca este inti-
tulata Sensibilitate si a fost publicata in
revista , Diallog“ nr. 7/198G. Este o piesa
camerala cu patru roluri de femei si un
rol de barbat, plus alte citeva personaje
episodice. Incepe ca o dramad de epoci,
dar din actiunile obignuite ies bruse la
iveald semme ale mitului. Viata. chipurile
ca in rai, a unei tinere perechi (vegheata
de sensibilitatea exageratd a Emmei) nu
este in realitate altceva decit o viatd in
colivie, din care vor dori si evadeze.

U element dramaturgic principal este
aici o galerie de sculpturi, Statuile insu-

fletite interviim prin actiune magica in
viata tinerilor, creeaza in jurul lor un
climat de impresurare si groaza. Coti-

dianul, la rindul sau, apare de asemenea
opresiv. Trei femei, care nu sint altceva
decit trei personaje mitologice, viseaza
soarta eroilor, stapinesc maésura existentei
acesbora, guverneaza si activitatile lor zil-
nice, si gindurile, dorintele si aspiratiile
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Jor. Cind se stinge sentimentul de revolta,
eroil revin la situatia initiala — se asaza
din nou la ¢ind, numai cad acum altcineva
va ocupa locul principal la masa. Roadele
revoltei le-a cules cineva strain, iar ti-
nerii s-au convins ca limitele libertatii
sint bine pazite si cd orice pas le este
progiramat. La ce bun,/ ca aceasta pro-
grarrare s-a facut cu multd sensibili-
tate...? Un critic a numit piesa .comedic
filozofic-grotesca. povestioara despre
soartd ¥ si poate ca are dreptate. desi eu
credd cd aceastd povestioard dispune de
un trainic plan psthologico-moral, care
leagli asa-zisa sensibilitate de actualitate.
Aceastd drama permite o multitudine de
interpretari, pe arcul dintre cei doi poli,
realismul si abstractia.

— Scrieti si piese destinate copiilor,
teatrului de papusi. Ce posibilitati si
ce satisfactii ii da scriitoralui teatrul
de papusi ?

— Intr-adevar, am scris patru piese
pentru teatrul de papusi, toate adresate
copiilor. Trei le-am publicat in volumul
Pentru cine-i secretul (1985); in pre-
fata acestuia ardtam ce astept de la ex-
perienta colaborarii cu teatrul ,de figuri*.
Consider ca teatrul de papusi se apropie
de mradio in ce priveste modul de
receptare, imaginatia creatoare a specta-
torului, respectiv ascultdtorului, avind
aci la dispozitie un spatiu vast pentru
imipliniirea ideii artistice. LLa fel ca si in
teatrul radiofonic, existda un cimp larg
de actiune pentru dramaturg, care inlo-
cuieste conceptia fonicd printr-o viziune
plasticd, incredintatd pentru materializare
actorului ideal — péapusa, marioneta. Pa-
pusa este o fantura aflatd la confluenta
lumii moarte (intirucit provine dc¢ pe ta-
rimul obiectelor) cu lumea vie (actorul-
animator) ; datoritd acestui fant, este mai
independentd decit noi fatd de legile na-
turii. Elementul ei vital este libertatea. iar
ceea ce o valorizeazd tine de o anumita
taind magicd. Acest aspect magical fi-
gurii m-a fascinat intotdeauna. Inainte de
a fi scris prima piesa pentru teatrul de
papusi, am scris monodrama Papusile, ta-
cutele mele surori — ‘tocmai despre as-
pectul magic, pentru care pipusa este
un mediu minunat. Ea insdsi. tdcutd si
serioasd, papusa iubeste grotescul si se
inconjoard cu el. Pentru mine, scriitor,
care vad in grotesc antidotul tragediei
vicetii, aceasta este cea mai bund cale spre
adevar,

Papusa, cu toate ca este purtatoarea
unei traditii de multe secole, este in per-
manenta tinara si nelinistiti. De aceea
Si joacd un rol important in teatrul de
avangarda — in teatrul lui Tadeusz

Xantor, Jozef Szajna, nemaivorbind des-
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pre ,Bread and Puppet“ al 1lui Peter
Schuman. Si astdzi, ca si in trecut. pa-
pusa ne ajutd sa ne pastram suverani-
tatea umana, obiectivda. Modest, linfistit si
cu tact, ea ne ajutd sa fim oameni.

— Dintre dramaturgii polonezi Si
straini, cine v-a influentat in creatie ?

— Discernerea influentelor este dome-
niul critidii. Adevarul e cd ne situam in
permanentd la intersectia influentelor,
sintem cind pe lumina rosie, cind pe lu-
mina verde. Asa cum preluam limba, tot
asa primim si mostenirea cullurala a
multelor epoci. Nu ne alegem epoca in
care traim, dar, intr-o anumiti masura,
putem alege cultura care ne este mai
apropiatd, si cu aceastd culturd aleasa de
noi putem convietui mai bine decit
cu altele. M-a atras intotdeauna antichi-
tatea, indeosebi cea greaca, iar la un
moment dat m-a preocupat umanismul,
asa cum s-a configurat in Renastere. Is-
toria literaturii polone din ultimii doua
sute de ani a fost dominatd de roman-
tism — cu un dezavantaj considerabil
pentru filonul gindirii umaniste. Aceasta
s-a intimplat in a doua jumatate a se-
colului al XVIIIdea, cind s-a cristalizat
limba polond modernd, limba pe care mai
tirziu au cizelat-o marii scriitori roman-
tici — Mickiewiicz, Slowacky, Krasinski,
Norwid., Aceastd limba devenise insa mi-
nunata chiar inainte ca ei s-o fi dus spre
desavirsire.

Revin cu pldcere la lectura operelor
din acea epocda. Ma refer deci la operele
lui Ignacy Krasicki. Stanislaw Trembecki,
Franciszek Zablocki. Iar dintre straini —
Voiltaire, Diderot, Sterne. Credinta in po-
sibiTitatile omului, pozitia rationalista si
categoria ulopiei — iatda trei premise
esentiale ale epocii respective. In ce pri-
veste dramaturgii, in afard de Cehov
(care. ca si Dostoievski in proza. se si-
tueaza in afara modelor), imi’sint apro-
piati scriitori aflati in prezent oarecum
in umbra : Pirandello, G. B. Shaw. Gi-
raudoux. Dintre dramaturgii polonezi, as
aminti doi clasici : din secolul al XIX-lea,
Aleksander Fredro, iar din secolul XX —
Jerzy Szaniawski, Deseori ma intorc la
Michel de Ghelderode, Jean Genét, Fugen
Tonescu, Samuel Beckett si, bineinteles,
Witkacy si Gombrowicz. In ce priveste
influentele, important este in ce mod le
putem depédsi. Un scriitor ne este apro-
piat prin aceea cd ne opune o rezistenta,
fecunda pentru posteritate.

Socotiti ca teatrul de astazi ame-
lioreaza societatea, ca are o infiuenta
asupra imbunatatirii calitatii  vietii ?

— Tot ceea ce contribuie la o gindire
liberd, independentd, inclusiv teatrul,_ser:
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veste la dezvoltarea personalitdtii. Dar
teatrul nu reprezintd numai cuvint si
actor, teatrul’ inseamna deopotriva si spec-

tator. De el, - de spectator, de public,
depind in mare masura succesul si. in
ultima instantd, influenta spectacolului.

Spectatorul, * cititorul, ascultitorul este
eroul pozitiv al operei. El cste provocat
sa participe la discutii, sd gindeasca. El
este acela care urmeaza sa aiba drep-
tate — si nu autorul, care trebuie sa se
impartd intre ratiunile contradictorii ale
eroilor sai.

In fond, ce este teatrul ? Se intflnesc

" doi oameni, dintre care unul transmite
celuilalt ceea ce a scris un al treilea.
Succesul depinde de perfecta inlantuire a
acestor trei verigi. Deocamdatd, numai
doua dintre ele. teatrul (actorul) si autorul
(drama) sint obiectul criticii : publicul
nu poate fi ,recenzat“. Si de cite ori
tocmai publicul nu se prea aflda la nivelul
cerut !

Teatrul ar trebui sa fie locul unde oa-
menii vin sa joace rolul de spectator, spre
a nu juca acest rol in viatd. Pentru ca,
dimpotriva, in wviatd, sa joace roluri de
oameni activi. Banuiesc ca teatrul are
cea mai mare influenta asupra actorilor.
S-ar putea ca in viitor si mergem cu totii
la teatru, ca sa jucam si noi! Sa ne amin-
tim ce drum a parcurs Teatrul ,Labora-
torium“ al lui Jerzy Grotowski. Pentru
spectatori nu era prea mult spatiu. A
inceput cu spectacole indelung elaborate,
apoi s-a transformat intr-un fel de in-
stitutie teatralda neformald, care pregatea
actori si animatori ai scenei, in sfirsit
s-a conturat ca un grup in cautarea unui
model, a unui stil de viatda, a unui eu
propriu, in care jocul (interpretarea) se
confunda cu viata insidsi. In acest teatru
nu se mai gasea loc pentru spectatori, ci
numai pentru partiicipantii la actiunile
teatrale si extrateatrale. Este si aceasta
o cale, care face mare vilva despre mi-
siunea teatrului, despre menirea sa:; o
cale aparte, insa importantda pentru ana-
lizd si aducere-aminte. Cred cad in fiecare
etapd a acestui drum a existat un fel de
cautare a magicului, care este secretul
vechlilor piese de teatru, si care raspunde
unor necesitati profunde ale omului.

— Hegel sugera — mi se pare —

ca in viitor arta va disparea. Va dis-
parea oare teatrul ?
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— Dupa - Hegel, arta trebuie sa lumi-
neze calea omenirii spre libertate. Schim-
barile in forma artei le corela cu pro-
gresul istoric, Multe secole, spunea el, cel
mai bine si-a indeplinit inaltele sale
functii arta clasicid. In epoca moderna. o-
datd cu aparitia formelor superioare ale
statului, Hegel, ce-i drept, a refuzat sa-i
atribuie artei rolul de aliat si aparator
al libertatii, in convingerea ca aceasta
functie va fi indeplinitda mai bine de
catre filozofie. Pe linga aceasba, a pre-
vazut nu atit disparitia artei, cit o anu-
mitd reducere a importantei sale.

Se pare ca secolul ideologiilor a con-
firmat unele dintre minunatele sale spe-
culatii. Cu toate acestea, arta nu poate fi
apreciata in functie de criterii strict po-
litice, Politica nu epuizeaza problematica
omului, deci nici pe aceea a artei. Si, pe
lingd aceasta, arta va prelua intr-o ma-
surd tot mai mare functiile religiei. Acest
fapt imi intareste increderea in valoarea
artei, deci si a teatrului. Ommul,~care lupta
cu Dumnezeu pentru o autonomie cit mai
deplina, va dezvolta arta ca pe un mij-
loc de trairi specific umane. Arta —
inclusiv teatrul, care a inceput prin &
fi un ceremonial, un ritual, si care apoi
a evoluat catre o sursda de manifestari
intelectuale si estetice -— poate sa satis-
faca asemenea necesitati spirituale.

Dar aceasta este o teorie minunata, fata:
de care practica se tine mai la disbtanta.
In viitor, cu siguranta ca, aldturi de tea-
trul ,bun®, va rezista si cel ,rau“, deoa-
rece raul cste tot atit de durabil ca si
binele, si cine stie daci nu chiar mat
trainic. Tn artid conteazd cu adevarat
numai exceptia. Geniul este si el o ex-
ceptie. Sa respingem deci orice reguli ?
..Exceptiile de la resula reprezinta fru-
musetea vietii“, spunea Proust. Dar tocmai
regulile 1ii mentin in viatd pe majoritatea
creatorilor. Deci, ce sda facem ? Sa ne
samanam in continuare gradina literara,
artistied, teatrala — in convingerea cid ea
reprezintd o parte dintr-un pamint mai
mare, comun! In sperantd, pensula sau
dalta, trupul nostru insusi, vor cescoperi

un tezaur.

Translatia asigurata de
Marin Mihai MIHALACHIOAIE
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DRAMATURG
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Paul Everac

(V)

1982, 15 septembrie — AUTOGRAFUL
si SERPENTINA, dou# comedii.

Teatrul Giulesti. Regia : George Banica.
Scenografia : Maria Miu. Cu : Radu Pa-
namarenco, Maria Patrascu, Agatha Ni-
colau, George Banica.

Piesa Autograful s-a jucat initial in
cadrul unui spegtacol-coupé cu piesa Ro-
chia de Romulus Vulpescu, la acelasi
‘Teatru Giulesti, sala ,,Studio 74“, avind
Premiera la 14 decembrie 1978.

»--in dimensiune de tableta drama-
ticd, numai un portret feroce, pamfle-
tar, de un adevdr inatacabil. Portretul
e al unui birocrat, impostor, murdar,
mirsav, pe care il putem bdanui de
toate relele, dupd cum se fuduleste
sub platosa unor principii si sub pa-
ienjenisul chitibusurilor legaliste pe
care, si pe umele si pe celelalte, el,
cel dintii, le calcd in picioare si le
batjocoreste, incit — wvorba aia —iti
std mintea in loc. Aici, piinea $i Ccu-
titul lui sint «spatiul locativ~+, prilejul
de a simti imbdtdator pulerea, ‘ca
abuz direct, palpabil, in dauna oame-
nilor. Cdci ce mu poate insemnu un
«autograf», adicd® o aprobare, peniru
0 locuintd! Vedem noi ce inseamnd.
cind in fata lui se prezintd, cu ceva
mai indreptdtitd si modestd pretentie.
o biatd cintdreatd de local public, care
n-a prea fost, la viata ei, usd de bise-
ricd, dar a avut proasta imspiratie de
a fi o datd, tocmai in fata actualului
despot al <«autografelor»,

...e un «moment» si ¢ chiar caragia-
lian, pind la un punct. Mina de maes-
tru a lui Everac e insd la largul ei in
aceste reprezentdri categoriale, si de
aceasta a beneficiat, de asemenea, por-
tretul solicitantei, fdcut cu compasiu-
‘me madsuratd, nu fard umor, intru to-
tul convingdtor. (Radu Popescu —
,Romadnia libera®“, 23 decembrie 1978)

Alte opinii :  Margareta  Bdrbufd —
winformatia Bucurestiului“, 18 decembrie
1978 : Ileana Lucaciu — ,Saptamina®,

22 decembrie 1978 ; Ion Horea — , Roma-
nia literara®*, 11 ianuatrie 1979 ; Dinu
Kivu — ,Teatrul®, 10/1982.

1982, octombrie — DRUMURI SI RAS-
CRUCI (cea de-a doua piesa a trilogiei
dramatice inspirate din istoria roméaneas-
cd a secolului al XVII-lea, care cuprinde
COSTANDINESTII, DRUMURI- si RAS-
CRUCI si SOLUL)

Teatrul National din Iasi. Regia : Ca-
lin Florian. Scenografia : Mihai Tofan.
Cu : Ion Chelaru (Constantin Cantemir).
Constantin Popa (Miron Costin), Doina
Deleanu, Gelu Zaharia, Despina Marcu,
Virgil Raiciu, Adina Popa, Valeriu Ote-
leanu, Saul Taisler, Virgiliu Costin. V.
Burlacu, Petru Ciubotaru, A. Tuca, Car-
men Barbu, Florin Mircea, C. Avadanii,

" Valeriu Bobu, Ion Lazu, Marcel Finche-

lescu, George Macovei, Valentin lonescu,
Mihaela Arsenescu, Dan Werner, Gheor-
ghe Marinca, Dan Aciobanitei, Céatalin
Ciornei.

»...de data aceasta o piesd istoricd,
intitulata Drumuri si rascruci, publi-
catd anterior intr-un wvolum, numit,
ca si poemul filozofic al cronicarului
Miron Costin, Viata lumii. Eroul pro-
tagonist este, de altfel, insusi autorul
Letopisetului tarii Moldovei, aldturi de
domnitorul care i-a pronuntat decapi-
tarea, Constantin Cantemir. (...) cen-
trul de greutatle al piesei se afld intr-un
spatiu al meditatiei asupra istoriei,
inlr-o metaistorie ce are in orizont mai
ales lumea romdneascd, dar si ea pri-
vitd ca o particicd a lumij intregi. Este
istoria moastrd, in primul rind, punind
mereu inainte <«drumuri $i rdscruci»,
si pretinzind curajul alegerii“. N. Barbu
— ,,Romania liberd“, 8 decembrie 1982)

»Eroul meu se zbate necontenit in
aceastd dilemd, cea mai mare peniru
un intelectual : retragerea sau dezim-
»licarea din puterea lumeascd spre o
nutere pur spirituald, roasd de indo-
ieli, ori, dimpotrivd, asezare cit mai
robustd in ierarhiile, pldcerile si dato-
riile vietii curente...“ (Paul Everac. in
caietul-proaram de la Teatrul Natio-
nal din Iasi, 1982)
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»:..0 meditatie atit de complexd si
atit de profund alcdtuitd, prin truca-
jele rafinate ale istoriei trecute, asupra
celor mai framintate realitdati si irea-
litdti ale lumii contemporane“. Adrian
Dohotaru — , Flacara“, 26 mnoiembrie
1982)

,»-..0 meditatie asupra 7relatiei dintre
spirit si putere, relatia dintre Miron
Costin — istoric si filosof al istoriei
— i domnitorul Constantin Cantentir
constituind, in fond, esenta conjlictului
acestei piese“. Stefan Oprea — ,Tri-
buna Romadniei“, 1 aprilie 1983)

Alte opinii : Mihai Ungheanu — ,IL.u-
cealirul®, 2 octombrie 1982 ; St. Oprea
— ,Cronica“, 494982 ; Margareta Bar-
butda — ,, Teatrul®, 1/1983.

1983, 26 iunie — GUSTUL PARVENI-
RII (spectacol-coupé alcatuit din piesele
CADOUL si DULAPUL)

Teatrul ,Bulandra“. Regia: Petre Po-
pescu. Scenografia : Mihai Mdadescu. Cu :
Petre Lupu, Emil Reisenauer, George
Andreescu, Nora Gion, Aurelia Sorescu,
Razvan Tonescu, Constantin Draganescu,
Maria Gligor, Micaela Caracas (in Cadoul)
si Petre Lupu, Diana Lupescu, Constan-
tin Dréaganescu, Maria Gligor, Mariana
Buruiana, George Andreescu, Mihai Ba-
diu, Razvan Ionescu (in Dulapul).

Piesa Cadoul s-a mai jucat la Teatrul
National din Cluj-Napoca, iar Dulapul, la
Teatrul de Stat din Oradea — sectia ma-
ghiara.

,....Gustul parvenirii incearcd o vivi-
seciie a unei <«filosofii de wviatd» al
cdrei unic scop este acumularea de
bunuri, delirul consumului §i al tra-
ficului de influentd pentru o ascen-
siune sociald rapida §i comoditatea
unut trai mic-burghez. (...)

Cadoul este un exercitiu in care
simitim condeiul polemic al autorului
$i o bund cunoastere a mestesugului
scenic. Desfasurarea  evenimentelor
capdtad un caracter demonstrativ, usor
teatral pe alocuri. Prezentarea caricnta,
pe o singurd coardd a unor personaje,
estompeazd acuitatea conflictului.

Piesa Dulapul se inscrie si ea in ca-
drul umnei fabule realiste, dar aici
anecdota imprumu‘ata din cotidian, de-
vine dramd. Tirgul cu obiectele si sen-
timentele imbracd forma satirei inci-
sive“. (Ludmila Patlanjoglu — .Ro-
mdnia literara”., 29 septembrie 1983)

Alte opinii : M. Badarbutd — .Informatia
RBucurestiului“. 17 septembrie 1983 : Sime-
lin Bron — .Viata studenteasca“. 21 sep-
tembrie 1983 : Ileana Lucaciu — ,Sapta-

mina enlturala“, 30 septembrie 1983 ;
Matei Visniec ., Viata studenteasci“.
64

N
2 noiembrie 1983 ; Valeria Ducea — ,Tea-
trul“, 10/1983; O. Constantinescu —
»Viata Romaéneasca“, 5/1984.

1984, BILL OPTIMISTUL (o idila new-
yorkeza)

Teatrul ,A. Davila“ din Pitesti.
si scenografia: Mihai Lungeanu. Cu-:
Vasile Filipescu, Mirela Busuioc, Peire
Dinuliu, Dan Ivinesei, Eduard Belaus.

Regia

»In ordine pur anecdoticd, Bill ‘e po-
vestea a doi fugari din Europa de est,
care-si cauta norocul intr-un Manhat-
tan al tuturor posibilitatilor si esu—
eazd...“ (Paul Everac — Caietul-pro-
gram al spectacolului)

Alte opinii : Dan Giurea — ,Arges*
(Pitesti), nr. 5/1985.

1985 — BRATARA [FALSA

Teatrul , Nottara“. Regia: Eugen To-

doran. Scenografia : Tudor Ghimes. Cu:
Dorin Varga, Mircea Anghclescu, Ton Si-—
minie, Tony Zaharian, Constantin Gurita,
Dorin Moga, Stefan Sileanu, Serban Can-
tacuzino, Mihnea Moisescu, Val Siandu-
lescu, Ion Porsild, Vasile Lupu, Catrinel
Paraschivescu, Diana Lupescu, Lucia Mu-
resan, Cristina Tacoi, .Camelia Zorlescu,
Victoria Dobre Timonu, Ruxandra Sire-
teanu.

,Lu o privire fugurda textul s-ar
putea apropia de scenariile care reiau
o temd [recventd, infruntarea dintre
judecdatorul intransiyent si traficantié
de droguri. (...) Surprinde wuniversul
tragic al unei lumi manipulate in care
fiecare individ, intr-o dubld focalizare,
este puternic si pigmeu, si unde orice
tentativa de a exista in afara labirin-
tului devine o dramatica 4nfringere.”
(Aurelia Boriga — ,Scinteia tineretu-
lui“, 19 octombrie: 1985)

Alte opinii : Vasile Grozea — ,Infor-
matia Bucurestiului® — 23 septembrie
1985 ; Ileana Lucaciu — ,Saptamina cul-
turala“, 4 octombrie 1985 ; Nicoleta Gher-
ghel — ,Luceatarul*, 2 noiembrie 1985 ;
M. Barbutd — Informatia Bucurestiului®,
7 noiembrie 1985 ; Const Maciucd —— ,Tea-
trul®  11—12/1985 ; Radu Bddila —
. Steaua®, 9/1986.

11T. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE
A. In periodice

Poarta, piesd in 4 acte $i un epilog —
»Viata Romaneasca", 11/1958.

Explozie intirziata, piesd Iin 3 acle —
+Viata Romaneasca“, 7/1959.
Ferestre deschise, piesa in 3 acte —

»Teatrul®, 1/1960.
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Costache si viata interioard, drama si
comedie in 3 acte (6 tablouri) — ,, Teatrul“
1/1962.

Masina de calculat, farsa satiricd intr-un
act — ,Gazeta literara“, 1 august 1963.

Stafeta nevdzutd, piesd in 3 acte (12
tablouri) — ,Teatrul®, 1/1964.

Simple coincidente, piesd in doud parti
(10 tablouri), Teatrul*, 3/14966.

Iancu la Hdlmagiu — ,Scinteia“
gina literard), februarie 1967.

Patimi (Subsolul), piesd in 3 acte (8 ta-
blouri) — ,Teatrul®, 2/1967.

Discurs despre o floare, piesd intr-un
act — Tasul literar®, 1/1968.

Camera de aldturi, piesa in trei acte —
»Teatrul* 1/1970.

Ana, piesd intr-un act, ,Arges“, 6/1970.

(pa-

Urme pe zdpadd — ,Tribuna“, 9 iulie
1970.

Ape si oglinzi (,Lupta unui comunist
roman®) — ,Tribuna“, 18 februarie 1971.

Autograful, simplda schitd dramaticdi —
»Romania literarda®, 23 martie 1972.

Cititorul de contor, comedie tragicd in
doud parti — ,Teatrul“ 9/1972. :

Hai sd trdim ! — ,Convorbiri literare,
30 iulie 1973.

Acord, piesd in doua parti — ,, Teatrul¥,
-4/1976.

A cincea lebadda — ,Teatrul®, 11/1978.

Costandinestii — ,Teatrul“, 6/1980.

Drumuri si rdscruci,
parti — ,Teatrul“ 6/1981.

Biroul, dramé in trei acte (cinci tablou-
1i) — ,Teatrul* 5/1983.

drama in doud

B. Piese intr-un act

Logodna, piesd 'intr-un act (4 tablouri),
EPL, colectia ,Teatru de amatori“, 1962.
Piesd premiatd la concursul anual ,,Vasile
Alecsandri“ al Casei centrale a creatiei
populare (CCCP).

Cintec din fluier, idem, 1963.

O intilnire neobisnuitd (sau Citeva halbe
cu rom, devenitd ulterior scenariul TV
Zadvoiul — 1983. EPL, 1964. Premiul ,Va-
sile Alecsandri® al CCCP, Si la stinga, trei
ciocane !, sarja satiricd intr-un act, cu un
prolog — CSCA, CCCP, 1967.

lancu la Hdlmagiu, piesd intr-un act,
CSCA, CCCP, 1967. Premiul ,Vasile Alec-
sandri .

Vizita la Malu, comedie satiricd in doud
parti, 1967.

Citeva palme false, A.T.M., 1968.

Cheta, comedie intr-un act si doud
episoade, trei tablouri, CSCA, CCCP, 1970.

Chirita pe santiere, simplit schitd calam-
buristico-mimicd, in dialect moldo-valah,
cu intentii de farsd, CSCA, CCCP, 1970.

Cine esti .tu? (trei piese Intr-un act:
Lohengrin sau Pldcerea zorilor, Cafea
Ness cu aproximatii, Citeva palme false),
A.T M. 1970.

O partidd cu nou-ndscuti, farsd popu-
Jara intr-un act, CSCA, CCCP, 1970.

D — c. 1247

Trepte, piesd intr-un act, CCES, Centrul
de indrumare a creatiei populare si a
miscdrii artistice de masda (CICPMAM)
1972.

Rica Eremia in sase reprize si doud-
sprezece gonguri, piesd intr-un act —
CCES, CICPMAM, 1973.

Consiliul (Aldica si Bezbuncd), piesa in-
tr-un act (doud episoade), CCES, Insti-
tutul de cercetdri etnologice si dialectolo-
gice (ICED), 1975.

Cadoul, schitd dramatica
CCES, ICED, 1976.

Suplinitoarele, piesd intr-un act, idem,
1977.

Concertino pentru viold, oboi, flaut si
percutie, piesd intr-un act, idem, 1979.

Butelia, piesd intr-un act, idem, 1979.

Cdutind, bdtind.. Doud miniaturi tra-
gi-comice, ICED, 1981.

Compartimentul vesel,
act, CCES, ICED, 1982.

intr-un act,

piesd intr-un

»Consecventa cu care Paul Everac se
apleacd asupra exercifiului piesei in-
tr-un act denotd o preocupare progra-
maticd in aceastd directie, dramatur-
gul gdsind aici posibilitatea realizdarii
unei formule, pe care el o numeste a...
teatrului de amatori, dar cdreia ii aplica
rigorile unei realizari artistice supe-
rioare. (...)

In Cintec din fluier, avem o dezba-
tere deschisd pe problemele morale,
etice ale satului contemporan. (...)

O intilnire neasteptatd aduce in dez-
batere o problemd de constiintd pro-
fesionald si umand in ultimd anali-
g (i)

Vizita la Malu vrea sd fie o farsd
la adresa birocratismului, a superficia-
litdtii, a formalismului in muncd etc.

Una dintre bucdtile cele muai izbutite,
ale acestui gen de teatru, este Cheta.
Savoarea unui limbaj ardelenesc, im-
pins pind aproape de dialectal, slujeste
excelent la realizarea unui umor popu-
lar de bun-gust, intr-o replicd muca-
litd, tensionatd, vie. (...)

Un caz de proces de constiintd al
unui anonim angajat dintr-o intreprin-
dere oarecare, in fata matrapazlicurilor
pe care conducerea le face spre a-si
asigura ,fotogenia“ planului de produc-
tie, este dezbdtut cu acuitate in Rica
Eremia in sase reprize si doudsprezece
gonguri. (..) Interesantd ca realizare
dramaticd, piesa in doud pdrti Consi-
liul, unde sint dezvdluite, cu acelasi
procedeu al satirei, doud caractere
opuse — Aldicd si Bezbuncd. Excelentd
piesa Cadoul. Ea are ceva din poezia
miraculoasd a lumii lincezite ce se tre-
zeste la viatd sub impulsul generos al
unor eroi insolifi a cdror aparitie (cum
este in Omul care aduce ploaie, bund-
oard, pastrind proportiile apropierea nu
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este hazardatd), schimbd radical unghiul
optic sub care este privitd si inteleasd

realitatea  imediat ' inconjurdtoare.“
Constantin Cublesan — ,Tribuna“, 27
aprilie 1978).

C. Volume de teatru

Ferestre deschise — Bucuresti, EPL,

1963, piesd in trei acte (opt tablouri).

Cinci piese de teatru — Bucuresti, EPL,
1967. Cuprinde : Poarta, Explozie intir-
ziatd, Ochiul albastru, Stafeta nevdzutd,
Simple coincidente.

Urme pe zdpadd. Teatru scurt. Bucu-
resti, Editura ,Eminescu®, 1971. Cuprinde :
Ifigenia in Tauris, Lohengrin sau Pldce-
rea zorilor, Iancu la Halmagiu, Discurs
despre o floare, Cafea Ness cu aproxi-
matii, Citeva palme false, Ana, Circuit pe
doud voci. Volum distins cu Premiul Uniu-
nii Scriitorilor pe anul 1971.

Zestrea. Bucuresti, Editura Eminescu,
colectia ,Rampa¥, 1973.

Trei piese-eseu. Bucuresti, Editura ,Car-
tea Romaneasca", 1973. Prefatd de Mihai
Gafita. Cuprinde : Subsolul (Patimi) sau
Eseu despre organicitate ; Camera de ala-
turi sau Eseu despre personalitate; Ape
si oglinzi sau Eseu despre libertate. ,Tea-

trul-eseu al lui Paul Everac construieste-

seriale reprezentative ale umanitatii, in
existenta ei concretd din epoca noastra
precisd si din geografia noastrd concret-
umana si social-politica“. Mihai
prefatd la volumul citat)

»...contrafortii operei sale ample si
variate ramin piesele-eseu, aceste ,aven-
turi de micrototalizare a spiritului®,
cum le defineste autorul insusi. Sint
scrierile cele mai apropiate de perso-
nalitatea lui Paul Everac, cdci poartd
deopotriva amprenta reflexivitdtii ce
sondeazd dincolo de aparente, a pro-
gramatei lipse de inhibifie si a spiri-
tului polemic decis — impotriva ,ido-
lilor pesterii“, a locurilor comune, a
fenomenelor de alienare umand, a vi-
ziunilor comode, conformiste. (...) E-
seurile dezvoltd teme 'eterne dar le
surprind in acele condifiondri ce le
metamorfozeazd in acute probleme
contemporane“. Natalia Stancu —
,2Romadnia literara“, 30 august 1984)

Un fluture pe lampd. Piesd in  doua
parti. Bucuresti, Editura ,Eminescu®,
1974.

Teatru. Bucuresti, Editura .Eminescu®,
1975.

Cuprinde : Subsolul (Patimi), Camera de
aldturi, Iancu la Hdlmagiu, Urme pe zd-
padd, Zestrea, Un fluture pe lampd.

Teatru pentru amatori. Zece piese in-

tr-un act. Bucuresti, Editura ,Eminescu¥,
1977. ’

Gafita,

Cuprinde : Cintec din fluier, O intilnire
neobisnuitd, Vizitd la Malu, Cheta, Auto-
graful, Trepte, Rica Eremia.., Consiliul,
Cadoul, Suplinitoarele. "

A cincea lebddd. Doud volume. Bucu-
resti, Editura- ,Eminescu“ seria ,Teatru
comentat", 1982.

Volumul 1: Subsolul, piesd in trei acte

(opt tablouri) ; Ana — piesd intr-un act;
Citeva palme false — un act; Zestrea —
scenariu radiofonic; Ape si oglinzi —
piesd in doua parti.

Volumul II:Acord — piesd in doua

parti si un epilog ; Cititorul de contor —
comedie tragicd in doud parti; A cincea
lebddd — povestire dramatici in doua
parti : Un pahar cu sifon — drama in
cdloua parti. <

Viata lumii, Bucuresti, Editura ,Cartea
Romancasca“, 1984.

Cuprinde : Betia sfintd, Costandinestii,
Drumuri si rdscruci, Solul.

».volum de piese istorice prin care
Paul Everac dadruie literaturii moastre
dramatice, indrdznesc s-o afirm, o ca-
podoperda numita Costandinestii.“ (Na-
talia Stancu — ,Romdnia literara®, 30
august 1984).

.Paul Everac incredinteazd teatrului
sdu istoric mult : si trdsdturi de ‘struc-
turd tinind de forma sa mentald, st
datorii de seamd din echipamentul sdu
spiritual ca om de ‘culturd, ca scriitor,
ca martor al vremurilor de fatd, ca:
putere de simtire si de judecatd pri-
vind rostul nostru romdnesc in lume.

Trei piese din volumul amintit —
Costandinestii, Drumuri si rascruci, So-
lul — alcatuiesc de fapt o trilogie. Im-
brdtiseazd o epocd incdrcatd de istorie
si de problematicd nationald. O epocad
anume, angajind in tumulturile ei si-
tuatii conexe din toate provinciile ro-
mdnesti : Tara Romdneascd, Moldova,
Transilvania. Asistdm 'la lupte duse in
tdcere si lupte trebuind sd se petreacd
pe fata, se inldntuiesc izbinzi si parcd
tot mai des infringeri; se impletesc
apeluri la intelepciune cu acte intime
de incredere in soartd ; date autohtone
se intretaie cu perspective europene ;
se inldntuiesc durate dupd durate, ma-
cerind in adincul lor matriceal sufe-

ringi si tot atitea nddejdi salutare.®

(Ion Zamfirescu — ,Scinteia“, 24 iu-

nie 1983).

I1V. OPINII CRITICE GENERALE (SE-

LECTIV)

In volum :

Valeriu Rapeanu — ,Noi si cei dinain-
tea noastrda“, EPL, Bucuresti, 1966,
pp. 191—193 ; Ion Dodu Bidlan — ,Arta

si ideal“ (,Dezbatere despre om, despre
destinul sau in teatrul lui Paul Everac*),
Bucuresti, Editura ,Eminescu, 1975, pp.
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156—158 ; Ion Zamfirescu — ,Drama is-
toricd 'si nationald“, Bucuresti, Editura
+Eminescu®, 1977, pp. 276—279; Virgil
Bradateanu — ,Viziune si univers in noua
dramaturgie remaneascd“, Bucuresti, Edi-
tura ,Cartea Romaéaneasca®, 1977, pp. 174—
201 (,Aspecte ale unui proces istoric®
JFarmecul luciditdtii“, ,,Semnificatii ine-
dite“) ; Mircea Iorgulescu — ,Criticd si
angajare“, Bucuresti. Editura Eminescu¥,
1981, pp. 148—153 (,Evadarea din conven-
ventie*) ; Romulus Diaconescu — ,Drama-
turgi romani contemporani“, Editura ,Scri-
sul Romaéanesc“, Craiova, 1983, pp. 162—
190) ; Mircea Ghitulescu — ,0 panoramda
a literaturii dramatice romane contempo-
rane*, Editura ,Dacia“, Cluj-Napoca, 1984,
p- 101—127 (,Intre etica actualitatii si fi-
losofia istoriei“).

In antologii :

,Trei dramaturgi contemporani“, Studiu
introductiv si note de Valeriu Rapeanu,
Editura ,Albatros“, Bucuresti, 1976. ,O
antologie a dramaturgiei romdnesti 1944—
1977. Teatrul de inspiratie contemporand*,
2 vol. Antologie, studiu introductiv si apa-
rat critic de Valeriu Réapeanu, Editura
+Eminescu“, Bucuresti, 1978. ,Antologia
piesei romdnesti intr-un act“. Editie, stu-
diu introductiv si note bibliografice de
Valentin Silvestru, Editura .Dacia®, Cluj-
Napoca, 1982. :

.
* &

»Paul Everac este un moralist, un
moralist declarat, si fiecare din piesele
sale, din ce in ce mai rafinat, mai sen-
sibil, mai artistic, mai convingdtor, nu
face altceva decit sd pledeze pentru
ideea de constiintd, pentru echilibrul
raporturilor dintre om si naturd, dintre
om si societate, dintre om $i principiile
pe care le proclamd el, sau societatea,
in numele lui“, (Dinu Sararu — Al
treilea gong*“, Editura , Eminescu®,
Bucuresti, 1973, p. 123).

,2Dacd ar fi sd surprindem una din
trdsdturile definitorii ale dramelor lui
Paul Everac, ar trebui .sd vorbim mai
intii de toate despre cdutarea identi-
tdtii dintre om si medii social, pe care
autorul nostru a urmdrit-o cu tenaci-
tate si cu rezultate artistice din cele
mai relevabile. Cum S$i pe ce cale se
realizeazd o asemenea identitate, care
sint fortele centrifuge- sau centripete
care actioneazd pentru sau Impotriva
realizdrii ei, iatd intrebdri la care pie-
sele lui Everac au rdspuns, si nu o
datd dintr-o perspectivd ce unea daru-
rile unei observatii sociale de o mare
profunzime, cu acelea ale unei gindiri
ce pornea de la fapte in aparentd ba-
nale, ca sd ajungd la observatii so-
ciale de o mare anvergurd“. (Valeriu

Rapeéanu — ,,Contemporanul®, 8 decem-
brie 1972).

sIndiferent de formuld si de rezultate,
literatura lui Paul Everac (dramaturgia,
proza, eseistica) este in intregime una
de atitudini: combativd, pasionald,
energica, Se raporteazd intotdeauna,
transcriind, o reactie de ordin moral,
afectiv si intelectual si are, de obicei,
un viu caracter polemic. Tinde mecon-
tenit sd modifice o imagine constituitd
sau o reprezentare curentd, prin de-
monstratii de o logicd imperturbabild
si malifioasd. Scriitorul este mai mult
moralist decit psiholog si, prin urmare,
interesat de tipuri, mai putin de indi-
vidualitdti, Vede categorial si ijudecd
sarcastic. (...)

Instalate ferm in cotidian, absorbind,
cu caracteristicd ldcomie, concretul cel
mai umil, intrebuinfind cu voluptate
faptul divers si detaliul prozaic, pie-
sele lui Paul Everac aduc in scend,
intr-un amalgam foarte expresiv, ade-
vdrate .felii“ de wviatd autentici. O
infuzie de prospetime si adevdr: prin
dramaturgia sa de datd recentd, Paul
Everac regdseste tonul direct si natu-
raletea exprimdrii artistice, insufletite
de patosul investigatiilor morale. A-
bundenta de concret, aproape jurnalis-
ticd, nu afecteazd insd caracterul de
reprezentdri esentializate al acestor
piese. In materia lor, coloratd pind la
pitoresc, dramaturgul proiecteazd tot-
deauna un conflict de naturd concep-
tuald. Este un teatru de idei, riguros
si sever la nivelul semnificatiilor.“
Mircea Iorgulescu — ,Evadarea din
conventie“. wvol. cit.).

».--un posedat al realului transfigu-
rat in emotie si yind.“ (George Genoiu
— ,Ateneu®“, noiembrie 1984)

wInvestigatia aceasta necontenitd a
actualitdtii, practicatd de peste un de-
ceniu, mai cu seamd prin teatru s$i rar
prin reportaje, meritd a fi caracteri-
zatd drept sensihild atit pentru stator-
nica pasiune cu care e prafesatd, cit
si pentru impresionabilitatea nealtera-
td a dramaturqului fatd de mutatiile
din sfera constiintei contemporanilore,
(Valentin Silvestru — ,Prezenta tea-
trului*, Studii critice. Editura Meridia-
ne, Bucuresti, 1968, pp. 188—192).

,Piesele de actualitate ale lui Paul
Everac alcdtuiesc in cele din urmd un
inventar aproape complet al proble-
maticii de interes imediat, al sensibi-
litdtii sociale romdnesti contemporane
sau, oricum, aspird spre aceastd tota-
litate, fie prin ansamblul operei fie,
ca in cazul piesei Cartea lui Iovitd, in
interiorul aceleiasi piese. (..)

...in general, intreaga creafie a lui
Paul Everac este o strddanie ‘pentru
s,organicitate®, intelegind prin aceasta
incercarea de a adapta literatura sa-
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bloanelor din deceniul al saselea la
exigentele bunului simt artistic, de a
repune cit de cit in drepturi autenti-
citatea in peisajul wunei literaturi a
actualitatii distorsionatd de fixatia de-
zideratului didactic. Ceea ce i$i propune
Paul Everac nu este sa facd o revolu-
tie in dramaturgie ci sa descopere o
medie organicad intre ideoloyie si via-
td. Din acest motiv, in toate piesele
sale vom gdsi un polemism latent care
isi gdseste, asadar, nu numai o funda-
mentare temperamentald, ci si un con-
text literar adecvat. Treptat, Paul Eve-
rac a reusit sa se debaraseze de eroul
infailibil, cliseu preferat al etapei an-
terioare. Nu a renuntat la acest tip
de personaj dar l-a reinterpretat, l-a

reorganizat la proportii verosimile. (...}

Paul Everac este un realist, un ob-
servator §i nu un introspectiv’ care ist
oferd propria viatd ca substanta lite-
rard. Insusirea sa de cdpdtii este sd
imite viata si reactiile altora, mai pu-
tin pe a sa insusi. (..) De aici perfor-
mantele sale in domeniul observatiez
de moravuri si caractere si tot de aici
expresivitatea adecvatd a limbaju-
(s ((os))

Vindicativ si acaparant, sententios $&
vivace, Everac este un profesionist pen-
tru care opera literard nu mai este de-
cit o chestiune de variafiuni pe aceeasi

temd.“ (Mircea Ghitulescu — ,Paul
Everac — ,Intre etica actualitdtii st
filosofia istoriei“, vol. cit.)

Teatrul
in presa
de acum un veac
aprilie 1887

E miezul primadverii si
mult simtitorii nostri stra-
bunici vor sd asculte mu-
zicd in romantica atmosfera
a gradinilor in floare. La
Teatrul National, se repre-
zintd opera comicd Mas-
cota, in beneficiul Ameliei
Nottara, o bruna ,cu ti-
nutd“ si temperament dra-
matic. Cintd si tenorul Ion
Bdjenaru, unul dintre cei
mai Inzestrati cintdreti ai
nostri, din generatia care
a ctitorit teatrul muzical
roman. (Telegraful, 19 apr.).
® Traducator al libretului
operei Mascota este viito-
rul general G. Bengescu-
Dabija, autor dramatic ilus-
#rat mai ales prin dramele
in versuri Pigmalyon si

Amilcar Barca. Si Paul
Gusty trudeste pe texte
muzicale. E de zece ani

regizor al Nationalului si
pind la retragerea din tea-
tru va ,pritoci“ sute de
partituri pentru nici de el
stiute cite reprezentatii de-a
lungul si de-a latul tarii
® Pentru vocile lejere, ope-
reta e un bun exercitiu.
Ziarele (Telegraful, 23 apr.)
cheama publicul la Teatrul
National sa asculte opereta
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Boccacio, montata
reintrarea iubitului
artist de frunte Stefan
Iulian.© Neuitatul Ipin-
gescu se intorsese de 1la
tratament ,din strdinatate.
Va juca si Grigore Gabrie-
lescu, mai tirziu o celebri-
tate a operei, ,a cdrui voce
placutda e asa de agreatd
publicului.“ @ In mireasma
serilor de aprilie, cind ba-
lurile sint incd la opret}
— rdmase asa de asta-iar-
nda! —, doar povestea ce-
lor Doua orfeline infati-
satd scenic de A. d’En-
nery poate aduce lume la
teatru. Ziarul Vointa na-
tionala (5 apr) asigura ca
sint ,costume noi“, dar
distributia nu e divulgata.
Si in acest chip trebuie
atitatd curiozitatea publi-
cului, care iubeste ,la ne-
bunje* aceasta melo-
dramad cu o carierd scenicd
intinsd pe decenii. @ La
batrinul teatru Bossel,
peste drum de National,
trupe de toatd mina cautd
sd atragd atentia cu fel de
fel de reprezentatii anun-
tate prin reclama cuve-
nitd. Dintre multicolorele
afise, sd-1 alegem pe ce}l
al cupletistului ‘I. D. Io-
nescu. Pentru ,mare re-
prezentatiune extraordina-
rda“, el are o comedie bufa
si cuplete comice. Dintre
actorii ansamblului, doar
N. Hagiescu e cunoscut
astdzi. Acest actor urit, de

o sldbiciune rar intilnita,
fnalt si chel, avea wumo-

Lpentru
nostru

rul sec, mult pretuit
de I. L. Caragiale. Marele
scriitor il va incerca pe
Hagiescu, in timpul direc-
toratului sdu la National,
in teatrul 1lui Moliere.
e Vointa nationala (19
apr.) anuntd un concert in
sala Atheneului Roman. In
program, lucrdri de Weber
si Beethowen. Dirijeazé
Eduard Wachmann, muzi~
cian de seamd, a carui fa-
milie si-a impletit destinul
cu scena nationald maj
bine de o jumatate de-
veac. @ O incercare teme-
rard la finele stagiunii
(acum un veac, o stagiune
teatrald rezista cu greu in
luna mai): C. Nottama in-
terpreteaza Negutatoruy
din Venetia in traducerea
fiului lui Ton Ghica, Scar-
lat. Ar merita un studiv
acest shakespearolog, pe
traducerile caruia, o bund
vreme, actorii au interpre+
tat operele genialului dra-
maturg. @ Intre O scrisoare
pierduta si puternica me-
lodramd Moartea civila de
P. Giacometti, déaruitul in-
terpret al lui Dandanache,
actorul Ion Panu, se miscd
lejer. Erau firesti altddat&
aceste salturi de... tempera-
ment, cind un actor tre-
buia sad joace e tioate.
Dar, vor mai trece citeva
decenit pind cind Conrado,
cel harazit .mortii civile®,
isi va afla interpretul ideal,
pe Ion Manolescu.

I. N.
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de Valeriu Moisescu

@ Pe portretul unut cetdfean, mai
mult sau mai pufin ilustru — tindrul
Giotto, vrind sd se amuze, a pictat in-
tr-o bund zi o muscd, plasind-o in
mdrime naturald direct pe nasul per-
sonajului.

La un moment dat, dind cu ochii de
ea, maestrul sdu, Cimabue, s-a strd-
duit zadarnic s-o inldture, pentru ca 'in
cele din urmd, agasat, sd incerce chiar
s-o vineze !

Gluma a devenit, cu timpul, un arti-
ficiu folosit uneori cu succes de o se-
rie de pictori ai secolului XV (Carlo
Grivelli in ,Fecioara cu pruncul“, ma-
estrul din Frankfurt in ,Autoportret cu
sotia“), probabil in dorinfa de a ob-
tine, printr-un efect de inselare «
ochiului“, un surplus de autenticitate ,
numai cd, ulterior, comentatori ,avi-
zati® s-au simtit ‘obligati sd acorde
mustei o semnificatie, si astfel, dintr-o
simpld glumd, nevinovata muscd Ss-a
transformat, in imaginatia acestora, in-
tr-un simbol al mortii si descompu-
nerii.

Atribuirea, de cdtre unii receptort ai
actului artistic, de semnificatii inexis-
tente in intentia creatorului este lo
rindul sdu un act de ,creafie®, mar-
cind in orice caz o predispozitie spre
fantazare care aruncd o anumitd lu-
mind nu atit asupra operei, cit asu-
pra obsesiilor comentatorului; simtin-
du-se poate cu musca pe cdciuld, acesta
se hazardeazd citeodatd sd descopere
sensuri ascunse acolo unde nici nu
peate fi vorba de asa ceva'!

'

@® Dupd indelungate si sterile pole-
mici intre dramaturg si regizor, [ie-
care disputindu-si suprematia in teatru,
s-a ajuns, se pare, la o etapd de acal-
mie. In schimb unii dramaturgi adoptd
o pozitie nu numai comodd, ci de-a
dreptul deconcertantd: recunoscing
fdara limite rolul creator al regizorului
in elaborarea spectacolului, acestia se
mulfumesc sd predea teatrului un mor-
man de pagini dactilografiate, in care
o serie de indivizi, diferentiati doar
prin nume, discutd cite-n lund si-n
stele, intrind in scend la intimplare si

dispdrind pe nesimtite. In numele une:
,constructii libere“, se neglijeazd orice
urmd de constructie, in numele ,com-
plexitatii“ si ,ambiguitdatii®, claritatea
se incetoseazd, contururile se pierd, to-
tul devine prolix si stufos:

Recunoscut drept creator cu puteri
depline asupra spectacolului, regizorul
este chemat sd taie, sd adauge, sd
schémbe, sd inverseze, sd insereze, sd
restructureze, sd contureze un material
inform, cu scopul de a insufla viatd
unor umbre si coerentd, confuziei.

Din fericire, aceastd tendintd incepe
sa piardd teren, cdci investifia de efort
si talent in asemenea ,productii“ nu
numai cd nu foloseste nimdanui, dar e
de-a dreptul pagubitoare.

*

@ Deseori se confundd conceptia re-
gizorald cu viziunea regizorald ; poate
din pricind cd desi e vorba de doud
notiuni diferite, ele se intrepdtrund,
conditionindu-se si determinindu-se re-
ciproc. Interdependenta lor nu exclude,
ba chiar presupune inevitabile anta-
gonisme, viziunea incercind sd scape din
chingile sau de sub controlul concep-
tiei, care in aparentd poate sufoca fan-
tezia, dar, de fapt, directionind-o, o
stimuleaza prin delimitare.

Un spectacol valoros nu poate avea
»conceptie sau mdcar viziune®“ — dupd
cum se exprimd un critic; cele doud
notiuni sint atit de strins legate incit
formeazd un tot, un intreg indestruc-
tibil, neputindu-se stabili cu exacti-
tate care dintre ele o determing pe cea-
lalta.

@ Artistului profesionist, talentul
nu-i mai este suficient, cdci el, depd-
sindu-si ,chemarea“, transformd voca-
jia in obsesie.

Poate pdrea paradoxal, dar artistul
profesionist nu creeazd pentru a exista,
ci existd pentru a crea. Acest fapt il
face sd se simtd intotdeauna liber in
fata oricaror constringeri, cu exceptia
celor izvorite din sine insusi.
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MIHAIL
DAVIDOGLU

Scene din viata lui

Brancusi

(drama in
patru acte)

ACTUL I

Tabloul 1

La ridicarea cortinei, se vede o fati de scena cu tripticul ,Sa-
rutul®. ,,Cumintenia Pamintului“ si ,,Rugaciunea“.

Atelierul lui Brancusi din Place Dauphine. In scenid, un biiat
carc framintd un bot de lut. Auzind pasi, se tupileaza in spatele mesei.

MARTHE (intrd cu Ana) : N-ati mai fost
de mult, domnisoara. Mesterul irebuie
sa vie, ca-i plecat de multisor. A ie-
sit cu niste cartoane.

ANA : Proiectul pentru busturile de care
i-a tacut rost profesorul Mercié.
MARTHE : Imi pare bine pentru domnul

Brancusi. Un om asa de linistit... Paul,
degeaba te-ascunzi, stiu ca esti aici.
(Brusc.) Cineva la portitd, si sord-mea

e plecata... (lese.)

ANA : Aud ca taica-tau nu-ti da voie si
urci in atelier. El te bate, si tu, cum
ii scapi din ochi, repede, sii friminti
huma. Nu cumva vrei sa te faci sculp-
tor ? Nu te sfatuiesc! Ai vazu: ce
greu o duce domnul Brancusi.. Si a
fost cap de promotie, iar aici, la voi...
(Se intrerupe la intrarea Marthei, care

70

e 1insotitd de un personaj obez, cu
cioc, purtind pdldrie cu boruri largi —
Alexandru Bogdan Pitesti.)

PITESTI : Uf, cd mai sus nu si-a gasit
atelier! (Salutind-o pe Ana.) Am onva-
rea.. Sint Bogdan Pitesti, un conatio-
nal al domnului Brancusi, de care
mi-a vorbit in tara profesorul Gerota.
La fel de elogios mi-a vorbit si aici,
la Paris, doamna Cozmuta, de la care
am si adresa. (Ii intindg un buchet de
flori.) Doamna...

MARTHE : Domnisoara e o cunostinta a
domnului Brancusi. Se pregateste si
devina artistd, ca Sarah Bernhardt.

PITESTI (cuprinde intr-o privire increg
atelierul) : Si pe o viitoare Sarah
Bernhardt o tii in ghetaria asta ? De
ce nu-i foc ? (Marthe ridicd din umeri.)
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Personajele :

CONSTANTIN BRANCUSI
AMEDEO MODIGLIANI
ALEXANDRU BOGDAN PITESTI
VASILE MORTUN

Dr. PAUL ALEXANDRE
MARCEL MIHALOVICI
EDWARD STEICHEN

PAUL (mai intii baiat, apoi barbat)
ISAMU NOGUCHI

POETUL

PRIMUL CRITIC

AL DOILEA CRITIC

JOHN QUINN

NEVOIA

MARGIT POGANY

BAROANA RENEE FRACHON
PRINCIPESA MURAT-BONAPARTE
ANA STEFANESCU

MARTHE

MADO

MARIA TANASE

Vrei sd spui ca n-are lemne ?
MARTHE : N-are, ca da totul pe mal-
murd, dalti, saci cu ipsos s$i huma ..
PITESTI (plictisit de vorbdria ei, Anei):
Domnisoara, vad ca nu va luati ochii
de la masca asta.. E o masca-tolba de
razboi. Dacd va place... va rog s-o pri-
miti.
ANA (i-o inapoiazd) : Dar, nu se poate ..
PITESTI : Orice se poate, (Marthei.) Ce
stai si nu faci focul ? (Ii dd niste mo-
nede.) Repede, si sa fie cald ca vara'!
(Lui Paul, care isi framintd botul de
humd.) Si tu, micufule, cum de n-ai
inghetat ? E copilul mesterului, nu ?
MARTHE : E al sora-mi, portareasa.
PITESTI : Ce, pustiule, iti plac statu-
etele ? 1Iti plac si tie ?
MARTHE (dqn usd) : N-asteptati sa va
raspunda, e mut. A amutit dintr-o ba-
taie.

PITESTI (gest spre un cap de copil mo- *

delat in lut) : El e, nu? Ce expresie
de copil chinuit! $i, asta, nu din cris-
parea fetei, ci din felul cum isi tine
capul. (Marthei.) N-ai plecat ? {Awnei.)
Ma intereseaza mult acest cap de co-
pil si-as vrea sa-1 cumpar. (Se uitd la
ceas.) Am intilnire cu un amie, dar
ma intorc sa-l iau. (Iese.)

ANA (in mind cu masca-tolbd pe care Pi-
testi a ldsat-o pe masd, lui Paul): E
uritd si ma inspaiminta, dar daca ma

vad fetele cu ea, or sa moara de ciu-
da... (Auzind pasi grei, lasd masca §t
se apropie de usd. Lui Brancusi, care
intrd cdrind un sac de ipsos.) De ce-1
cari tu ? Nu puteai sa iei un om ?

BRANCUSI (lasd jos secul): Adicd eu,
Ancuta, nu-s om ?

ANA : Asta nu se face! Mai ales acum,
cind nu te mai poti plinge ca n-ai
bani. La cit te-ai invoit pentru cele
doua busturi ? Cite cinci sau zece
hirtii ?

BRANCUSI : Am refuzat lucrarea.

ANA : Glumesti ! Iti rizi de mine...

BRANCUSI : Numai de ris nu-mi arde!
Nu mi-au convenit conditiile pe care
mi le-au pus.

ANA : Constantine, tu vorbesti serios ?
(La tdcereaya mohoritd a lui Brancusi.)
Cum sa refuzi o comanda? O co-
manda a unei familii cu relatii, care
ti-ar fi adus si alte comenzi, cum spu-
nea profesorul.

BRANCUSI : Sa-i faca el intreaza fa-
milie, cu toate decoratiile pe care si
le-au atirnat pe piept.

ANA : Nu cumva le-ai dat inapoi si
acontul ?
BRANCUSI : L-am dat.

ANA : Ai ramas fara nici un chior!

BRANCUSI : Am riamas.

ANA : Ce-o sa se aleaga de tine?

BRANCUSI : Nu stiu.

ANA : Din ce-ai sa traiesti ?

BRANCUSI : Din ce-o da Dumieczeu.
Poate o sd3 ma intorc si spal vaseie
la Chartier. Ori, de nu, ma fac calfa,
lucrator la binale.

ANA : Atunci, la ce bun atitia ani de
studii si toatd munca ta de pina azi ?
Merita sia bati pe jos mii de kilometri
din tara pina aici, s dormi sub cerul
liber, indurind ploaia si frigul, nwmai
ca sa te vezi student la Belle Arte 7!
Si-acuma, cu o lucrare la Salonul Ofi-
cial, remarcat de marele Rodin, care
te-a primit sa lucrezi in atelierul lui
din Meudon...

BRANCUSI : Sint hotarit sa nu mai trec
pe la Meudon.

ANA : Cum ? Te rupi de maestrul Rodin,
gloria Frantei ? !

BRANCUSI : Gloria lui e la amurg, apu-
ne. Nu face decit sa se repete. Si n-am
de gind sa-1 repet si eu.. Ai lacrimi
in ochi... Ancuto, plingi ? !

ANA : Te visam un mare artist.. Un
sculptor celebru, asaltat de comenzi, ¢i
colegele din teatru invidiindu-ma pzn-
tru sotul meu...

BRANCUSI : Doar pentru atit ? Cam vu-
tin, Ana.

ANA : Cum, putin? Tu n-ai sa te min-
dresti cu mine, cind ma va ovationa
o sala intreaga ?

BRANCUSI : Ehei,
curgd pe Sena...

cita'dapal towsal miay
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ANA: Am

ANA : Nu crezi in talentul, si nici in
cariera mea.

BRANCUSI : Imi inchipuiam ca ai venit
la Paris dintr-o fantezie, fiindca buna
ta prietena, Marioara...

ANA : Vrei sa spui ca si Marioara.., ?!
BRANCUSI : Domnisoara Ventura arde
de pasiunea scenei, o are in singe.
inteles ! Ea din pasiune, si
eu, ca o fantezie, o distractie.. Nu
crezi in cariera mea de artistda. (Por-
nitd.) Atunci, afla ca nici eu nu am

incredere yca ai sia ajungi cineva.

BRANCUSI : N-ai incredere in mine-
sculptorul — e dreptul tau. Dar in
mine-omul, omul pentru care insemni
mai mult decit lumina ochilor, in mine
ai incredere ?

ANA : Ce sa cred despre:un om carc-Si
calca in picioare talentul si dipio-
mele ? Stiu cd n-ai obiceiul sa bei.
Sper ca nu esti baut...

BRANCUSI : Nu.

ANA : Atunci, cum poti sa vorbesti asa ?
Du-te inapoi si accepta comanda'!
Spune-le ca a fost o. neintelegere, ce-
re-le scuze !

BRANCUSI : Niciodati !

ANA : Si nu cumva sa te smulgi de sub
aripa ocrotitoare a lui Rodin. A ajuns
un monument national. E un stejar
adinc infipt in pamint, sub a carui
coroana e loc destul... Intoarce-te la
el, ca o mladita ce esti.

BRANCUSI : Sub coroana stejarului, mla-
ditele se usuca, mor. Nu ma intorc la
el. Visez sa merg pe un drum :al meu.
Numai al meu.

ANA : A, domnul simte in el o che-
mare ? ! Nu-i prea mult spus ?!

BRANCUSI (mohorit): Nu. (Cu wvioi-
ciyne.) Te mrog, Ancuto, sa ai incre-
dere in mine, in telul spre care ma
indrept.

ANA : Telul tau!

BRANCUSI : Sa-mi fac un loc in lume.
(La hohotul de ris al Anei, furios.)
Asteapta! Ai rabdare sa patrund,
sa-mi fac loc in veacul asta douazeci,
ca pe urma nu ma mai izgoneste ni-
meni. Nimeni !

ANA: Te intreb pentru ultima oara: ai
de gind sa primesti comanda si sa te
intorci la lucru la maestrul Rodin ?

BRANCUSI : Nu.

ANA : Atunci, cu bine! Sper ca atita
bun-sim{ v-a ramas, ca si nu-mi 1nai
iesiti in cale. (Iese, grabitd.)

BRANCUSI (alergind dupd ea) : Ancuta '
Ana, nu se peate sa pleci asa! Nu se
poate... (In usd se loveste de Marthe,
care intrd cu sarcina de lemmne yi car-
buni.)

MARTHE : Pfiu! Ce-o mai fi si asta’
Paul, ce-a fost cu €? S-au certat. nu?
Cum, nu? Cobora ca din pusca, cite
doua trepte odata ! Si dinsul, l-ai va-

zut... Ce_ mai ! S-au certat, i inca zdra-
van! Asta numai din cauza banilor,
ca-i strimtorat si nu face fata la tot
ce-i cere ea. Ca mde, artista, cite nu-i
trebuie... Botine, palarioara, umbre-
luta... (Intre timp, a aprins focul.) In-
data se incalzegte. Macar cu atita sa
se aline si el, bietul om. (Potrivesie
surcelele lingd sobd.) Unde dai si
unde cauti, tot necazuri! Si astea nu-
mai de la bani se trag, adica de la
lipsa lor. (Brdancusi revine §i-i face loc
sa intre lui Pitesti ; Marthe amuteste
$i se strecoard afard.)

PITESTI : Domnisoara nu ti-a spus ca
am mai fost pe-aici, si ca am intemn-
tia sa iau acest cap de copil ? Se in-
telege, dupa ce-l vei turna in bronz...
Mda, ati avut altele de vorbit. Sint
dezolat de tot ce banuiesc ca s-a in-
timplat. Am intilnit-o jos si nu rni-a
raspuns la salut. Drept sa-{i spun, nu
prea sint obisnuit cu asemenea mani-
ere... Nu vreu sa-ti jignesc sentimen-
tele, dar femeile, eh! Cum grano salis,
atit cit sa te provoace, dar nu ca sia-fi
pui pirostriile. Arta e o crima per-
fecta, se practica in singuratate, in
asceza. Dar nu mi-ai raspuns daca-nmi
primesti comanda.

BRANCUSI : Sint mult prea emotionat
de buniavointa dumneavoastra, si cia
va place acaasta lucrare...

PITESTI : Nespus de mult. Imi place si
celalalt cap, cel de marmura, dar se
puare ca mai ai de lucru.

BRANCUSI : Mai am.

PITESTI : Poate o sa iau si marmura.
Sa mi-o trimiti cind vei socoti ca-i
gata. S-ar fi cuvenit sa-ti las un

aconto, dar am cheltuit tot ce-aveamn
asupra mea. Cu prima posta ifi tri-
mit banii, asa cum ne-am inteles.

BRANCUSI : Incd o datd, vd multuinesc.

PITESTI : Stai, ca abia o sa ai pentru
ce-mi multumi! Se afla la Paris o
doamna de-a noastra, din Buzau, Eliza
Stanescu. Vrea sia comande un imonu-
ment funerar pentru raposatul ei sot.
A incercat si la Rodin. dar, la suma
cerutd de maestru, s-a lasat pagubasi.
Ca nu cumva sa cada pe mina vreunui
neispravit, i-am vorbit de dumneata
prietenului Vaschide. care o cunoaste
din tara. Dealtfel, el avea dinainie o
foarte buna parere despre dumneata

BRANCUSI : Am lucrat bustul doamnei
Vaschide.

PITESTI : Stiu. Doctorul o va cirmi pe
buzoianca incoace. L-a solicitat si pe
colegul Stefan Popescu, sa te reco-
mande mai mult decit calduros...
Doamna vrea un grup statuar din
bronz. Bustul raposatului, si, la pi-
cioarele lui, o rugatoare. Dupa cum
iti stralucesc ochii, inteleg ca ai si va-
zut grupul. Lasa multumirile! Mai

72 www.ziuaconstanta.ro



bine inseamna-ti in minte ce-{i spun :
la cota de azi, grupul, turnat in bronz
si plantat acasa, la Buzadu, ar fi cam
la zece mii de franci.
BRANCUSI : Zece mii ? !
PITESTI: Nici un banut mai putin, ca
.ai pierdut-o de clientd. Va trebui sa
pleci din cosmelia asta, si cit mai cu-
rind ! Cum primesti banii, te-ai si
mutat. S& ma tii la curent cu tot ce
faci. Te astept cu o compozitie in tara,
dar si cu ‘atelierul meu din Brezoianu,
utilat cu tot ce trebuie. (In usd, gata
sd tasd.) la-ti ca deviza : sd creezi ca
un zeu, si poruncesti ca un rege si sa
muncesti ca un sclav !

(Pleacd, imsotit de Brdncusi. Paul iese
din ascunzdtoare, in palmd cu botul de
lut, care a capdtat infdtisarea unui cap,
$i-1 aldturd celor lucrate de Brdncusi. Se
dd inapoi sd-si priveascd ,opera“, scoate
niste sunete mearticulate ; deodatd se 7i-
suceste spre Brincusi care reintrd.)

BRANCUSI : Aici erai ? (Vede ,lucrarea”
lui Paul.) Dar e o minune! Sa stii ca
.ce-ai facut tu nu-i departe de drumul
pe care ma gindesc sid merg... (Mar-
thei.) Ce-i, Marthe ?

MARTHE : Sa-1 iau pe Paul si s& mai
arunc un lemn pe foc. Lemnele, si car-
bunii sint de la domnul care a ple-
cat adineaori. (Ridicd masca uitatd de

. Ana.) Si uriciunea asta, tot a lui e.
I-a facut-o cadou domnisoarei, dar vad
cd a uitat-o. (O agatd de un cui batut
in perete.) Oare cine o mai fi sunind?
A, stiu! Dupa cum suna, e italianul.
pictorul. Frumosul Modi, cum 1ii spu-
neti. (Ilese, de mind cu Paul.)

BRANCUSI (nu-si poate lua ochii de la
mascd) : Ce expresie, ce forta! Cum
dracw’, parca-i mai vie decit tot ce-am
vazut pind azi! Esentd pura. Forme
esentiale, si nimic mai mult. Nimic
de prisos, care sa-i ia din suflu, din
ritmul launtric. (Cu tristete §i totodata
cu haz.) Cind ziceam si eu cad ma por-
nesc la o sculpturd numai din ritmuri
si forme esentiale, poftim. cdun basti-
nas din Dahomey sau din Coasta de
Fildes mi-o ia Inainte cu zeci sau cu
sute de ani.. Oh, ticiloasa de masca !
Mi-a pirjolit, mi-a uscat toatd bucu-
ria! (Iar se apropie de mascd.) M-ai
paralizat, blestemat-o ! E si blestemul
Anei. Anume a lasat-o! Stia ca-i o
artd vrajitoreascd, si,ca sd mda Inspai-
minte, si ma opreasci din drum...
(Atent.) Ce ma striapungi cu ochii, dia-
volito, cind tu ai fost ciopliti ca sa
bagi spaima in oameni, iar eu, cu ce
stiu de acasda caut sia aduc bucurie,
voie-bund, impacare, liniste ?... Heru-
vimi, ingeri de pazi, nu diavoli si tot
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soiul de blestematii... Si chiar acum,
pe data, am sa-ti dovedesc ! (Dd sa in-
cuie usa.)

MODIGLIANI (de afard): Nu incuia, ca-s
eu, Modi,cu a 1ui aleasa, Mado. (Intrd
cu Mado, o tindrd frumusete.) Voiai
sa te zavorasti, de ce ?

BRANCUSI : Mai bine spune-mi ce-i cu
tot tarhatul asta! Nu cumva te muti
la mine ?

MODIGLIANI (sub un brat tine un car-
ton cu desene, sub celdlalt, cutia cu
tuburile de ulei, iar in mind o pinzd
fixatd pe sasiu): Salveazd-ma, ca am
luat de la doctorul Alexandre bani
pentru un violoncelist, dar vreau sa-1
ciupesc de altda comanda, si banii pen-
tru model i-am #topit, s-au dus.

BRANCUSI: S4 mi lasi in pace, cid nu-
mai de model nu ti-am stat!

MODIGLIANI : Vad ca esti fiert, dar
mare lucru-ti cer ? Numai citeva tuse,
un ton, doud, sa intru in atmosfera.
Slefuieste linistit, cd eu imi vad de
treaba. Ma uit putin la tine, la capul
tau de faun... (Ajutat de Mado, fixeazd
sasiul, deschide cutia cu culori si, cu
paleta in mind stoarce mniste tuburi;
cu trasdturi emergice, trage conturul si
umple pinza.) Mado, vezi ca-ti da
Constantin citeva bancute, sid ne iei
un vin. Hai, cd n-am o centima, si
farad un paharel-doud, nu pot lucra.

DBRANCUST : M-ai si gésit In bani! De
ce-ai intors pinza ? Ce vrei si pictezi
pe dosul ei ?

MODIGLIANI: Pe tine! 1 dau dracului
de violoncelist. Mai bine te prind pe
tine, cu inima ta buna.

BRANCUSI : Inima mea? Daci ai in-
fige cutitul in ea, n-ar curge pic de

singe.
MODIGLIANI : Nu-mi place cum vor-
besti, dar spune ce-ti vine la gura.

Incerc si te prind asa cum ai si intri
in Parnasul Nemuririi, ca s& ma agat
si eu de plupana ta.

BRANCUSI : Modi, Ana m-a péirasit. An-
cuta mea! A plecat fara un ramas-
bun.

MODIGLIANI: Si pentru atita lucru esti
amaérit? Cind sint pe lume femei citd
frunza si iarba, una mai frumoasa
decit alta! Abia adineauri am lasat-o
la ,,Rotonde“, cu ai nostri, pe prietena
lui Mado, o pictoritda cu ochi de ane-
mone...

BRANCUSI : Nu-mi trebuie! Duceti-va
si voi. N-am chef de femei, nici de
prieteni sau de pictorite cu ochi de
anemone.

MODIGLIANI : Esti topit, dar te fac eu
sd-ti vii in fire! Am sa-ti citesc un
cint din Dante. Din Infernul...
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BRANCUSI :
infern vin.

MODIGLIANTI : Atunci, din Lautréamont.
Intelege cd puterea omului std in el
insusi. Spune-{i ca esti Dumnezeu, ca
ai harul si puterea lui, si vei simti in-
lduntrul tau o forta de vulcan, care
va arde tot ce-a fost, iar tu, din in-
cendiu, din cataclismul asta, ai sa iesi
nemuritor, asemeni zeilor !

BRANCUSI : Pleacid! Du-te, cd dau in
tine cu ce nimeresc.

MADO (stringind tuburile) : Ce masca
extraordinara ! O splendoare de masca
rituala.

BRANCUSI : Ia-o! Luati-o, cd oricum o
aruncam, o dam pe foc. Mi-a lasat-o
Anca, anume. De farmece, de blestem_
Sa mia lege de cel care-am fost.

MODIGLIANI : TIa-o, Mado, si spune-i
mersi. Sarutd-l, cd habar n-are de ce
s-a lipsit. E o masca-tolba de razboi
din Dahomey. (Ii intinde o ploscd
plata, pe care o purta in buzunarul de
la spate.) O gurd de absint. Bea cu
nddejde, ca pentru tine acuma-i leac.

BRANCUSI : Zici ci-i absint? Parci are
alt gust.

MODIGLIANI: Are ciaam dizolvat in el
o dozd dublda de hasis. Cu voia sau
fara voia ta, ai sid pornesti pe un
drum neumblat nici de tine, nici de
nimeni din stirpea ta. Deie Cerul sa
fie drumul pe care-l1 cauti.

Nu-mi trebuie. Doar din

(Ajutat de Mado, iese cu tot calabalicul.
Scena se
rasi. Brdncugi e in acelasi loc. Intr-un
colt, o mogildeatd invelitd Intr-un sac _§i
cu obrdzar.)

BRANCUSI : Cine o mai fi si aschimodia
asta, de std ciucitA ca o nevoie ?
(Trectndu—si palma peste ochi.) Dracu’
Sa ma ia, jar am halucinatii ! De foa-
me, se vede. ori afurisitul de hasis
dl{l absintul lui Modi. Oh! Aschimo-
diile si cotoroantele, si toti vircolacii
si lazmele. cu cotarlele lor, care-mi ies
in cale, sd mai sfisie! Cine mai esti si
tu, nevoie ?

NEVt_QIA: La ce ma-ntrebi, ci doar ma
stid’,,

BRANCUSI : De ce-ai venit ?

NEVOIA : Tu m-ai chemat ! Asa méa che-
mai de copil, cind ti se intimpla cite-o
boacdni : Nevoie ! Nevoie ! — strigai,
iar eu veneam. ci de-atunci erai naz-
drdvan, si din cite nu te-am scos
basma curata...

BRANCUSI : Si crezi ci poti si-mi vii
in ajutor si-acum ?

NEVOIA : Nu mai am puterea de alta-
datd, cd tu ai crescut, iar eu, ca o
aschimodie de nevoie, cum ziceai...

intunecd, apoi se lumineaza ia- -

BRANCUSI : Cum si ma ajuti, cind
m-am rupt de tot ce-a fost si nu mai
stiu ce-i cu mine? Nimic nu mai stiu...

NEVOIA: Ia-te cu ceva, din una in alta,
pind la urma tot ai si iesi la vreo
carare, la vreun drum,

BRANCUSI: Incotro? c¢& mi-i capul
ocna. Urla prin el furtuna si nu are
de ce se impiedica, in ce se opri.

NEVOIA { Spui cid ti-e capul ocni?
Atunci uita-te la mine, fiindcéa eusint
tu, cind erai copil, nebintuit de intre-
bari si ginduri.. FA-ma pe mine, adica
pe tine, cum stiteai de-a busilea si
adunai pietricele.. Ti s-au si luminat
ochii! Vad ca-ti amintesti.. Eu sint
ingerul din tine, heruvimul. Dar sd-mi
spui si de-acum inainte Nevoie.

BRANCUSI : Cum sia te fac, ci mi-e sild
sa framint lutul ? !

NEVOIA : Cine-{i cere asta? Ia barda si
taie in lemn. Ciopleste-ma din piatra.
Ciopleste-ma, Costache, ca piatra e
dinaintea ta.

BRANCUSI : Cu asta aveam alt gind.

NEVOIA : Ce gind ?

BRANCUSI : Si te ia dracu’! Ce te bagi
in gindurile mele ? (Cu un icnet de
71s.) In piatra asta ziceam si ma fac
pe mine, cu...

NEVOIA : Cu iubita care-a fost.

BRANCUSI : Pai, dacid stii.. Stai asa,
sd iau un carton. Stiu In catacombele
Parisului o piatrd crinoidala tocmai
buna sa te cuprinda.

NEVOIA : Pentru ce spui tu, vin eualta
data.

BRANCUST: Ba asa cum stai, ciucita?t
(Deseneazda cu trdsdturi largi.) Cum
sa-ti spun, cind o fi sd te cuprind in
piatra? Ca ,Nevoia“ mu prea suna
bine... ‘Tacuta esti, ca pamintul. De
cumintenie taci, nu ? ,,Cumintenia Pa-
mintului“, asa am sa-ti spun.. Si-a-
cuma, unde te grabesti ?

NEVOIA : Vad ca ai uitat ce zi e astazi,
Costache... Intli de Martie. Dragobe-
tele, capul primaverii, cind fetele fac
apa de dragoste.

BRANCUSI : De ce mi-o amintesti ?

NEVOIA : Fiindca si tu esti un iubet de
Dragobete. La ce si te daruiestiuneia
singure, cind sortii tai sint sa te iu-
besti mereu cu alta ? Tu fiind mereu
acelasi, inseammna ca si iubita din pia-
trd, care ai s-o tai, tot una sa fie.
Una, ca si luna. Iar sarutul vostru sa
tind o vesnicie. (Dispare in intuneric.)

BRANCUSI : Ce-a fost asta? Ce-i cu
mine ? Am adormit si-am visat? Vis
sa fie, sau masca, vraja ei ? ! (Pipdie
piatra.) Simt cd un demon din adinc
imi cere sa tai in piatrd visul... Visul
cu sarutul. (Trage cu creta niste linii
pe blocul de piatrd.) Daca ar fi sia
scot cu spitul prisosul, mi-ar ramine
tocmai bine o pereche imbritisati. i
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vad inlantuiti, bratele femeii petre-
cute In jurul barbatului.. Parca i-am
mai vazut undeva, sau tot in visul
asta al meu? Sa pastrez piatra, cu
frumusetea ei, fara sa intru in ea
prea mult. (Scena se intunecd.) Sa po-
trivesc spiful si, cu luare-aminte, fara

sa stric intregul pietrei ori sa-i iau
frumusetea de duh al paminului..
(Se aud primele lovituri de ciocan.)
Nu-i doar o imbréatisare intre doua fi-
inte, ci o iInlantuire a sufletelor. E
marele suflu al Terrei, viata care da
sd biruie moartea.

Tabloul 2

Atelierul lui Brancusi din Bulevardul Montparnasse 54. Intre alte
luerari, se profileaza pe fundal ,Sarutul“, ,Cumintenia Pamintului® si

»Rugaciunea“.

MODIGLIANI (ndvdlind pe wusd, cu cite
o sticld in fiecare mind) : Unde esti ?
(Brancusi std ghemuit pe lavitd.) Ce
dracu’ clocesti acolo si nu te arati ?!
De doua zile te caut, la ,Rotonde“, la
,Coupole“, la ,Closerie...“, si tu, nica-
ieri ! Ce-i cu tine ? Asa cum stai ghe-
muit si cu ochii inchisi, parca ai fi
»,deus agni“ ! Deschide, ma, ochii, sa
vezi cu ce-a venit Modi! Sint eu,
Modi, cu cite o sticlda de Beaujolais in
fiecare mina, si pacat cad am numai
doud miini. (Pe alt tdn.) Dar ce-i cu
tine ?

BRANCUSI : Nu mi-e bine.

MODIGLIANI : Nu ti-e bine, dar de lu-
crat al lucrat pe rupte! O tii intruna
pe drumul pe care te-ai pornit.

BRANCUSI : Dracu’ stie unde m-am por-
nit, cd numai dinsul m-o fi impins la
ce fac.. Au trecut pe-aici doi clienti
si. cind au véazut ,,Cumintenia® si ,Sa-
rutul®“, au luat-o la goana.

MODICLIANI : Niste magari !

BRANCUSI: Nu vorbi asa! Sint buni
prieteni cu doctorul Vaschide. El i-a
adus. Se teme si el cd, asa cum arata
..Rugidciunea®. sd nu-si retragd Sta-
nestii comanda pentru Buzau,

MODIGLIANI : Mai este un Dumnezeu
in cer. si n-o sd ajungd pind acolo.

BRANCUSI : Poate, nu stiu. Nimic nu
mai stiu. Nu mi-e bine. Am un fel de
febra, si-mi ziceam ca daca am sa
stau cu ochii inchisi, fara si schimb
o vorba cu nimeni, poate mi-o trece.

MODIGLIANI : Pe dracu’! Arzi. Esti ca
un cuptor incins, si zaci fara sa ceri
nimanui vreun ajutor, ori macar sa-ti
aduca un medic.

BRANCUSI : D&-i incolo! Sint mai me-
dic decit toti medicii din lume.

MODIGLIANI : Nu se poate! La tempe-
ratura asta a ta... Ti-1 aduc pe docto-
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rul Paul Alexandre. prietenul nostru.
(Scrie citeva rinduri i, deschizind
usa, strigd.) Hei tu, portdreasa ! Por-
tareasa, n-auzi ?! (Aceasta apare in
usd.) Pe dumneata te-am strigat. nu
pe madame Pompadour! De pourboire,
cadouri, ciupeli sinteti bune, dar la
uln necaz, nici nu existati! Omul moare
cu zile, si voua nici ca va pasa. Ila
biietul si fugi la adresa asta! (Din
prag.) In drum, treci pe la , Rotonde“
si lasa-i vorba lui Mado sid vina-ncoa-

ce.

BRANCUSI (dupd iesirea portdresei) : In-
teleg — doctorul Alexandre, dar de
ce Mado ?

MODIGLIANI : In halul in care esti.nu
te pot ldasa singur. Eu o sd mai dispar
pentru cite-o chestie... Mado nu prea
are temperament de samariteanca, dar,
dacd-i cer eu.. Are ea o prietena, aia
cu ochi de anemone, o adevarata sora
de caritate! Margit 1i spune. Margit
Pogany, de undeva de pe la voi. A
venit si ea sa picteze... (Pe alt ton.)
Pina soseste doctorul, ce-ai zice de-un
Beaujolais ?

BRANCUSI : Doar o inghititurd. Un
strop. e¢d mi-i gura uscata.

MODIGLIANI : Si n-o sa-ti facd rau ?
Adica, e singele Domnului, cum sa-ti
facd rau ? (Ii toarnd un pahar.)

BRANCUSI : Am zis o inghititurd, si tu...
Ducéd-se! Unde a mers mia, mearga
si suta. Mda, parcid mi-a mai luat din
foc.

MODIGLIANI : Atunci, s& mai stingem
din incendiu. Pentru ce si bem? In
sanatatea ta! Hai, da-1 peste cap, ca
sa alungi boala. (Ii intinde fluierul
de pe policioard.) Bea si pe urma ia-te
cu fluierul, si-o sa-ti treaca.

BRANCUSI (cu un iceet de ris) : Acasa
la noi babele ne descintau de deochi,
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de facatura, de fierbinteala, cu un car-
bune cu apa neinceputd, ori cu un ou
pe care-l luau din cuibar si mi-1 tre-
ceau in jurul obrazului, inginind des-
cintecul potrivit... Dar si alungi febra
cu un cintec de fluier, asta incd n-am
auzit.

MODIGLIANI : Bea, si-o sa-ti vind sa
fluieri fara alt indemn. (liintinde alt
pahar.) In sinitatea ta am baut. Acum,
beau pentru noul ev pe care l-aides-
chis in sculptura. C-ai dat de pamint
academismul, l-ai sfarimat ca pe-un

covrig uscat si, flamind cum esti, l-ai .

inghitit de n-a mai ramas nimic. Beau
pentru drumul pe care ni l-ai deschis
tuturor.

BRANCUSI : Nu-l stiu bine, dar il simt
pe-aproape. Cu fiecare lovitura de
ciocan, cu fiecare ciopliturd de spift,
simt cd ma apropii de el. Parci am
cuibarit in palma inima lumii si-i simt
palpitul. Ii ascult bitaia si-o trec in
fapturile carora le dau viata, din viata
mea, si-a pietrelor, si-a lemnelor... Fi-
indcéa piatra, lemnul, bronzul au si ele
o viatd a lor.. Modi, si trezim piatra,
s-o facem si cinte ! Si-i cinte privi-
torului tot ce stie si tot ce-a adunat
in ea firea.

MODIGLIANI : Pietrarule, tu esti poet!

Poet in piatrd, deschizdtor de noi
drumuri. To, si in veci fii binecuvin-
tat & do!

BRANCUSI: Nu mai mergea asa'! Nu
m-am nascut ca sa fac o viata intreaga
sperietori de ciori. momii, cadavre de
barbati si de femei, spoite cu var sau
unse cu catran.

MODIGLIANI : Vriajitorule, nu vezi' ca
pietrele te ascultd de parcid le-ai fer-
meca ? ! (La icnetul de ris al lui Bran-
cusi.) Nu ride, vraijitorule! Mai bine
invatd-ma si pe mine. Spune-mi ce tre-
buie sa fac.

BRANCUSI : Ia dalta si ciocanul.

MODIGLIANI : Le-am luat.

BRANCUSI : Ti-ai ales piatra ?

MODIGLIANI : Ce sa mai aleg, ca pie-
troiul imi sta dinainte, vezi si tu. Ce
trebuie sd fac? De ce taci ?! Hai,
spune !

BRANCUSI : Intreaba piatra, sia-{i spuna
ea! Cind ti-o raspunde, si-ai sa vezi
cu ochii tidi cum s-a inchegat faptura
inchisd in piatrd, atunci si dai prima

lovitura.
MODIGLIANI : Constantine, eu sint cel
baut, nu tu! Cum si intreb piatra,

si ea sa-mi raspundi ?
vrajesc... ?

BRANCUSI : Sau si te aduci pe tine in
stare de vraja.

MODIGLIANI : Nu-s crescut, ca tine, in
munti, in furtuni de zapadia si sub
naprasnice ruperi de nour: dar sint
gata sa infrunt si Cerul. Am sa trag

Adica, s-o

tare! (Cu dalta pe blocul de piatrd
dd sd izbeascd cu ciocanul dar Brdn-
cusi il opreste.)

BRANCUSI : Blocul asta l-am carat in
spate din subteranele Parisului. E un
calcar crinoidal cu o carnatie unica.
Ar fi pacat sa-1 ucizi. Nu te-am in-
demnat si postesti ca zugravii de bi-
serici in ajun de a-si incepe sfintii pe
pereti, dar si piatra cere si o cunosti,
sa-i stii fibra, ascunzisurile din adinc
stralucirea bobului, si cum se asaza
grauntii, solzii...

MODIGLIANI : Fi-te mai repede §anitos,
cd vreau sa intru ucenic la tine.

BRANCUSI : Bucuros, dar sid-mi vii ne-
baut. Ca un heruvim, asa sa-mi vii.
Fiindca, atunci cind lucram, noi parca
am vorbi cu vesnicia.

MODIGLIANI : Ca un heruvim, da, vra-
jitorule ! (Intra doctorul Paul Ale-
xandre.) Oh, doctore, ce bine ca v-a
gasit ! Nu stiu ce-i cu el, are febra.
Doctore, ce-ati ramas asa? E grav ?
(In vreme ce doctorul il consulta pe
Brdncugi.) Nu-i bine.. Deloc nu-i bine.

BRANCUSI : Ce-i cu tine, Modi ? Parca
tu ai fi bolnavul, asa esti de sperial.

Dr. ALEXANDRE (lui Brdncusi) : Va
trebui si gasim un pat de spital, sa
va internez. Si, asta, imediat!

BRANCUSI : Nu merg la nici un spi-
tal ! N-am fost spitalizat decit o sin-
gurd data, la Lunéville, bolnav de
pneumonie. Ma pornisem pe jos din
Romania, si pe drum m-a prins o pa-
catoasa de ploaie putreda... Maicutele
m-au ~ingrijit cu dragoste, dar la spi-
tal nu merg. Nu mai merg.

Dr. ALEXANDRE : Nu stiti ce simplome
aveti.

MODIGLIANI : Orice-ar avea, 11 ingri-
jesc eu. Eu si Mado, prietena mea.
Dr. ALEXANDRE : Chiar si sintefi per-
snana cea mai indicata ! Dealtfel, dupa
sticlele acestea iImi dau seama cum

s-ar desfiasura Ingrijirea -dumnea-
voastra.
MODIGLIANI: Am gresit. Ne-am luat

asa, ca sa-i dau curaj...

Dr. ALEXANDRE : Mai mult dumitale,
(Soptit.) Prietenul Bréancusi are tifos.

BRANCUSI : Tifos, ati spus ? Cind cre-
deam ca mi-am gasit si eu un drum
al meu. vine tifosul si-mi taie toate
drumurile !

Dr. ALEXANDRE : Nu-i chiar asa! Mai
sintem si noi medicii, cu mult-putina
noastra stiinta, spitalele bine utilate,
si mama natura, cu marile ei rezerve...

BRANCUSI : Multumesc, doctore, dar ti-
fosul e tifos. Pot sa crap si aici pe
lavita, fara bine-utilatele spitale.

MODIGLIANI : Doctore, stiu ca nu daii
doi bani pe firea mea si pe modul
meu libertin de a trai, dar e vorba de
viata prietenului meu !
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Dr. ALEXANDRE : Starea bolnavului e
foarte grava. Cere o ingrijire speci-
ald, si numai la spital, cu tot ce tre-
buie...

MODIGLIANI : Vi asigur ca, o data in
viatda, voi sti sa fac si eu un act de
vointi. N-am si ies din cuvintul dum-
neavoastra.

Dr. ALEXANDRE : Nu se poate! Regu-
lamentul sanitar o interzice, si-apoi,
te poti contamina si dumneata.

MODIGLIANI : Dacid de asta va temeti,
fiti linistit, am avut tifos.

BRANCUSI : Lasa-l, Modi, si spuni ce-o
vrea, cd eu de aici nu ma dau plecat.

Dr.- ALEXANDRE : De ce maéa silili sa
faptuiesc o ilegalitate si sa incuviin-
tez o actiune. pe care o socotesc peri-
culoasd? Domnul Bréancusi e la limita.
Epuizat, prost hranit...

BRANCUSI : Asa cum sint, dar de aici
nu ies decit cu picioarele inainte.
Dr. ALEXANDRE : Nu pot s-o ingadui.
Mai ales in aceste prime zile ale bolii,

cu nopti de delir si cosmaruri...

MODIGLIANI : Eu delirez si treaz, fara
sa fiu bolnav. Dar jur ca am sa-l in-
grijesc ca un frate bun, ca o mama.
Ca mama lui, asa am sad-1 veghez.

Dati-mi incuviintarea, si n-am sa va
uit niciodata. ;

Dr. ALEXANDRE : N-o fac cu inima
usoard. O sa trec de doua ori pe zi.
(Ii face o injectie.) Asta o sa va li-
nisteascd, si-o sd puteti inchide ochii.
Somnul e si el un medicament.

MODIGLIANI (in wvreme ce doctorul
scrie niste retete) : Tocmai am primit
de la Livorno doui sute de franci, asa
ca onorariul dumneavoastria, doctore...

Dr. ALEXANDRE : Onorariul meu va fi
sd vad de douda ori pe zi comorile din
jurul suferindului.

(Intr@ Mado.)

MODIGLIANI (ii intinde retetele): Re-
pede, Mado, la farmacie! Sa vii fuga
cu medicamentele. (Ii dd niste bani.)
Ce trebuie sa fac, doctore? Ce mai
trebuie ?

Dr. ALEXANDRE : Liniste. Sa stai linis-
tit si si nu-1 agiti. In tacere, in de-
plind tacere. Dealtfel, trec diseard sa-1
vad. (Iese.) )

BRANCUSI : Modi, Modi, dragule...

MODIGLIANI : Sst! L-ai auzit : tacere!
Deplina tacere.

ACTUL I

' Tabloul 3

Acelasi decor. Noapte. La lumina slabi a unui bec acoperit cu
hirtie albastrid, Modigliani si Mado motdie osteniti. De pe lavi{i, Bran-
cusi, intr-o toropeald care nu-i nici somn, nici stare de trezie, rasufla
suierat, cu pauze si crimpeie de vorbe.

MODIGLIANI (se apropie de lavitd si-l
sterge pe frunte): Credeam ca o zi-
doua, cel mult o sdaptamina, si-i trece.
Dar e aproape o lund de cind stau
legat aici ca un ciine de paza, si nu
vad si-i fie mai bine. (Igi trece palma
peste fruntea lui Brdncusgi.)) l-a mai
scazut fierbinteala, dar tot il chinuie.
Cu cine-o fi vorbind ? Cu maica-sa,
cid vorbele au o intonatie duioasi, ca
un gungurit. Dacid se mai linisteste,
inseamna ca si cosmarurile care te-au
speriat...
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MADO : Pic de somn, nu mai pot'!

MODIGLIANI : Cit doarme, ma reped
pinda la ,Rotonde“. Poate dau peste
amica ta, pictorita. Margit Pogany
parca-i nascuti anume ca sia le poarte
de grija celor nacajiti. O rog sia ne
scounpe, sa ne mai tragem s$i noi su-
flewwr, Nu ma duc sia beau! Poate
doar un absint, unul singur. Vezi bine
cd s-a linistit. Inseamna ca a trecut
de criza cea mare. Gata cu delirul, eu
cogmarurile ! Ca miine i1 vedem iar
pe piciocare. (Iese.)
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MADO : Dar sa nu intirzii! Si nu in-
tirzii, auzi ?! (Se ghemuieste in foto-
liu, zgribulitd, si incearcd sd atipeascd ;
tresare auzindu-l1 pe Brdncusi cum ho-
hoteste de ris; speriatd, aleargd spre
usd si porneste afard in noapte.)

BRANCUSI (se dd jos de pe lavitd; Ne-
voii, care-i iese inainte, din intuneric) :
Nu pe tine te-am chemat, Nevoie.
Teama mi-e cd m-ai impins pe un
drum mincinos, care nu duce nica-
ieri... Ce pot sa zic, dacd din zece
guri, noua strigd cd am luat-o haisa ? !

NEVOIA : Si, ce ? N-ai incredere in tine ?

BRANCUSI : Am, n-as mai avea, dar ma
tem. Cui folosesc lucrarile mele, daca
nu ma fac inteles ?

NEVOIA : Si-ti chem prietenii, sa-i auzi
si pe ei ce spun... Hiu-hiu! Hei-hei!
Veniti cu totii! Veniti! Uite ca ti-a
iesit Inainte, cu indemnul si lucrarea
lui de mare indraznealad si glorie, Pa-
blo ! Pablo Picasso. A venit si bunul
tau prieten, Rousseau-Vamesul. Ia
seama la muza si la poet! Sint prie-
tenii tdai Apollinaire si Marie Lauren-
cin. Mai vin si Satié, si Cocteau —
poezia si muzica. Singur Modi lip-
seste. £ beat mort la ,Rotonde“, de-
geaba trage de el Mado... Auzi ? Auzi
ce i-a spus Vamesul lui Apollinaire ?
C-ai transformat anticul in modern.
(La hohotul de ris al lui Brdncusi.)
Nu ride, ca vorbele lui Henri Rous-
seau te iInscriu in istorie ca pe un
clasic al modernismului. (Brdncusi
continua sd ridd.) Cu neincrederea
asta a ta 1i superi, si-or sa plece.
Chiar pleaca, si-am sa plec si eu, sa
te descurci singur.

BRANCUSI: De ce-au plecat? Si ce-ai
cautat linga Pablo? Ce ti-a spus?
NEVOIA : Ca esti un nazuros, daca te
plingi... Ca o sd vina si vremea ta...
Si ce, daca o sa astepti zece, douazeci,
poate cincizeci de ani ? Ce inseamna
asta, pe lingd miile de ani care te-au
asteptat, si de mileniile de-acum in-

colo, cit vor fi sa te stie...

BRANCUSI : Lui ii vine usor! Are fe-
meie, copii. I se cumpara pinzele. Dar
eu? Ca sint om si eu. Om, nu inger,
nici sfint. Ce ma privesti asa ?

NEVOIA : Ai ochi si miscari de fox-ter-
rier, ciinii cei mai indrazneti, care scot
de git vmlpea din vizuinid. Cum ai
facut si tu cu sculptura, ca n-ai vrut
sd repeti ce au facut altii, cit de mari
sa fi fost...

BRANCUSI : Asa am vrut, dar acum, in-
cotro s-o iau ? De ce rizi ?

NEVOIA : N-auzi un ciripit de pasare ?

BRANCUSI : Aud. S-a facut ziua.

NEVOIA. : O pasare de pe la noi, un cio-
eirlan. N-auzi motatul cum iti da semn
sd te pormesti ?

BRANCUSI : La ce ?
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NEVOIA : Ori ai uitat ciocirlanii, tepii,
cum le spun cei din Pestisani ? Ciocir-
lanii de lemn de pe coama ‘acoperisu-
rilor de la noi de-acasa...

BRANCUSI : Ca bine zici, Nevoie !

NEVOIA : Apai, daca bine zic, am plecat
si te las cu pasarea.

BRANCUSI (inaintea unui carton): Pa-
sarea-i de pe la noi, dar cum am s-o
prind eu, nimeni dintr-ai nostri n-a

gindit-o, si nici n-avea cum. Cd nu
degeaba am forfecat si mistuit tot
ce-au  trimis aici Cicladele, Egiptul,

India, iar acum umblu cu gindurile
prin Tibet si prin China... Parca-1 vad
pe Budha, atit de slefuit, ca doar lu-
ciul bronzului... si te linisteste... (Trage
niste linii energice. Newoii, care s-a
strecurat in intuneric.) Na, cd nu mai
e ciocirlan, nici pasare care s-o stiu!
Nimic pamintesc, de toatd ziua, da-i
zburatoare. Zboara fara penet, fara
aripi, doar cintec. Si poate nici cint
nu-i, cit zbor. (Bucuros.) Uliuliu! Pai
asta-i pasdrea fara somn din gradina
lui lon. (Desenind mereu; mai mult
soptit.) ,In gradina lui Ton / Toate pi-
sarile dorm / Numai una n-are somn /
Nu maninca si nu doarme / Ci striga :
Ton. Ton...* Sint Costache, nu Ion, dar
stiu cd pe mine m-ai strigat, sa ma
chemi la viata. Acuma sa-ti dau si eu
viatd din viata mea. (Se apropie de
un bloc de marmurd.) Blocusorul ar
fi tocmai potrivit. N-are loc sa-i cu-
prinda picioarele, dar nici ca-mi tre-
buie. Zvicnetul, zborul, asa, ca din
piept sa i-1 dau. (Scena se intunecd.)
Intr-un fel, va fi ca Maiastra din po-
vestile pe care le-am stiut. (Printre
frinturile de cintec ale pdsdrii fard
somn, se aude cum incepe sd des-
prindd prisosul de marmurd.)

*

(Gong. Se aprinde Ilumina si intrd

Dr. Alexandre si Margit Pogdny.)

Dr. ALEXANDRE (dind cu ochii de
Brdncusi) : Dumneavoastrda ? Auzeam
pe cineva cioplind, dar nu puteam sa
cred. Pentru Dumnezeu, cum aveti cu-
rajul ? ! V-am lasat cu temperatura...
(Brdncusi ride.) Nu mai inteleg nimic !
Pe Modigliani, care va avea in grija,
il scot de la ,Rotonde“ beat si min-
jit de singe, cda s-au batut ca niste
ciini... Acuma isi dospeste betia. Pe
dumneata te las in plin delir, si te
gasesc cioplind in piatra !

MARGIT : In marmura.

Dr. ALEXANDRE : Iarti-mi, domnisoara
Pogany, ca nu v-am prezentat, (Lui
Brdncusi.) Va stie, si o stiti si dum-
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neavoastrd, i-ati vazut pinzele la ul-
tima expozitie. E un suflet bun si a
fagaduit sa va poarte de grija, nu ca
Mado.

BRANCUSI : Vi multunesc, doctore, si-i
multumesc si domnisoarei Pogany, dar.
cum vedeti, imi pot purta singur de
grija.

Dr. ALEXANDRE : Nu mai aveti tempe-
ratura, nici unul din simptomele bolii,
dar sinteti slabit, si convalescenta cere
ingrijire. (Lui Margit.) Poftim! Bol-
navul la care v-am adus, ca sa-i ve-
gheati somnul si delirul... Ma intreb
la ce ne folosesc stiinta, anii de facul-
tate, si toata practica... Spune-mi, te
rog, ce-ai luat? Ori sa stiu si eu ce
taumaturg si-a trecut mina pe dea-
supra capului dumitale, si te-a pus pe
picioare.

BRANCUSI (ardtind cartoanele si pasd-
rea inceputd in piatrd): Lucrul meu,
pasarea. Pasarea maiastra, cum i
spunem noi. E o pasare. fara somn,
care strigd : Ion, Ton... Ea m-a strigat
in somn, sd trec iar la pietrele, la
uneltele mele, ca destul le-am lasat
singure,

Dr. ALEXANDRE : Sint siderat! (Lui
Margit.) Asist la fapte in a caror ve-
racitate, daca mi-ar fi povestite, n-as
crede, odata cu capul !

BRANCUSI: E Maiastra, care zboard
unde se bat muntii cap in cap si aduce
apa,vie si apa moartd si-1 pune iar pe
picioare pe Fat-Frumos, cel lovit de
balaur... Nu ca o rasplatd, dar ca un
semn de prietesug, ii fac si eu chipul.
Am s-o torn si in bronz. Bronz sle-
fuit, de-o luci ca aurul. ,Pasdrea de
aur”, asa am sa-i spun.

Dr. ALEXANDRE: Ce pot si va ras-
pund ? Ca-mi iau inapoi sedativele si
siropurile,,, Dacd e sa va prescriu
ceva, atunci doar o supa buna, con-
centrati, o mincare consistenta. (Lui
Margit.) La restaurantul din colt ga-
siti tot ce trebuie. (Lasd pe masd niste
bancnote.) Sper sa va ajunga. (Lui

Brdncusi.) Banii va apartin. I-am vor-
bit de dumneavoastra unui bun prie-
ten, doctorul Solomon Marbé. Bietul
Marbé are o mare durere: s-a indra-.
gostit de o medicinista, Tatiana Ra-
sevski, si aceasta Taniusa vine sa i se
plingda ca nu-i iubitda de wun coleg
de-al ei.

BRANCUSI : In plind drama...

Dr. ALEXANDRE : Drama nu se incheie
aici. Ca sarmanul Marbé ar vrea s-o
aiba macar in marmura, si m-a rugat
sd va conving... Banii sint un awvans
asupra viitorului bust al Taniei, pe
care urmeaza sa-1 faceti. Cu bine, si
va repet: eu sint cel indatorat. Am
invatat cum poti birui o boala cum-
plitd prin simpla vointa de a trai.
(Din usd.) Va las pe miini bune.

BRANCUSI : Nu indrdznesc si abuzez de
bunavointa cu care s-a oferit domni-

soara... O vad speriatd, n-a scos o
vorba.

Dr. ALEXANDRE : Daca-i doar asta,
n-am nici o grija'! (lese.)

BRANCUSI (lui Margit): V-am spe-
riat ?

MARGIT: De emotie... N-am vazut

nicindata un atelier ca al dumnea-
voastrda. Parc-as fi intrat la un alchi-
mist din Evul mediu. Si-apoi, dumne-
zeiestile dumneavoastra sculpturi! (Se
apropiec de desene si de piatra Md-
iestriei.) Parca zboara! Zboara ca un
geniu bun.

BRANCUSI: Si domnia-ta, domnisoara
Pogany, cu ochii dumitale de libelula,
ca un geniu bun, parca ai tot zbura'!
Vai, cum te-as prinde in marmura, in
bronz, cu privirea asta stranie, fasci-
nanta ! Ai orbitele ca niste arcade. Nu
stiu, sint ca halucinat... Creste in
mine o putere uriasd, cum n-am avut
niciodata, si se cere cheltuita in bronz
si marmura. Cu dumneata mereu pre-
zentd, simbol si sursa a unei noi con-
ceptii asupra omului, a vietii si a
mortii. mi se deschide inainte drumul
pe care-l visam !

Tabloul 4

Alelierul Iui Brancusi. Noi luecriri, intre care ,Maiiastra“ si o
,Domnisoardi Pogany“, ,Muza Adormiti“ si un carfon cu ,Sarutul®.

BRANCUSI (slefuind la capul de bronz,
lui Paul, care nu-si mai ia ochii de la
chipul sdu): Iti place ? Te placi, Mu-
tulicd, cum +te<am facut? Vezi «ca,
acuma, in bronz, e altfel? Fiindca

mi-ai fost un model bun, tine béan-
cutele astea, sa-ti cumperi ce vrei tu.
Si-acuma, sterge-o, ca se-ntoarce dom-
nisoara Pogany, si ea nu prea te-n-
ghite. (Il impinge spre usd. Lui Mar-
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git, care intrd cu un pachet.) Dupa
cite vad, l-ai pacalit.

MARGIT : Numai eu stiu ce-am inghi-
tit! (Saltd pachetul.) Niste costite
strasnice ! S-a lasat greu, ca-i macelar,
si nu bancher, si ne crediteze mereu...

BRANCUSI (slefuind mai departe): Ex-
pediez in tara bronzul, si boierul din
Vlaici, om subtire, mi-1 onoreaza cu
prima posta. (Pe alt ton, ardtind
masca-tolbd pe care Margit o poartd
drept posetd.) Ce-i cu ticalosia asta ?
Cum de-a aparut iar ? De masca te
intreb. De unde-o ai ?

MARGIT : De la Mado. T-am dat pe ea
o rochie. Rochia mea verde. (Brdncusi

dd sd i-o smulgd.) Dar ce-i cu tine ?’

BRANCUSI : Sa nu te mai vad cu bleste-
matia asta de masca !

MARGIT : Atunci n-ai s& ma mai vezi
nici pe mine. Nu-mi place sa fiu bru-
talizata. Placerile mele, ale mele sint.

BRANCUSI : Masca asta de razboi e un
idol. un obiect sacru, daca-i atins de
profani se intoarce impotriva lor. Cine
stie ce rele, ce necazuri iti mai aduce !
De ce crezi ca ti-a cedat-o Mado ? Fi-
indca Modi, baut, i-a tras o bataie de-a
naucit-o.

MARGIT : Nu ma astept sa ma bati.
Poate doar sa-ti opresti mai insistent
privirea asupra cui stiu eu... dar asta
ai facut-o si fara sa fi avut poseta-
masca. (Trece cu cumpdrdturile spre
fundul scenei.)

BRANCUSI (fard a atinge masca lasatd
pe masd): Stiu, afurisito, pentru ce
te-ai intors... Sd-mi aduci aminte de
bastinasul din Coasta de Fildes si de
intrecerea dintre noi. S& ma biciuiesti
ca nu merg mai departe, ori ca-s prea
incet...

MARGIT (revine
ma privesti asa ?

BRANCUSI : Ochii tadi de libeluld au ceva
din ochii mari deschisi de pe cruciie
de mormint «din Gorjul nostru.

MARGIT : Vezi-ti de bronzurile si de
,Maiastra“ ta, si lasi-ma pe mine.

BRANCUSI : Si pasdrea, tot pe cite-o
cruce am vazut-o. O pasare din chiar
lemnul crucii, §i care se vroia sa fie
sufletul raposatului.

MARGIT (se apropie de el): Atunci de
ce nu le-ai lucrat acolo, la voi, si-ai
venit aici, sa-ti pierzi noptile la ,Ro-
tonde“, cu Modi, ori la ,Closerie...“, cu
sofisticatele teorii ale lui Apollinaire
sau cu caraghiosul de Rousseau-Va-
mesul ?

BRANCUSI : Fira intilnirile cu dinsii si
fara atmosfera de la ,Rotonde“ si
,Closerie...“, nu stiu daca ar fi inviat in
mintea mea o veche si uitatda imagine
si as fi ajuns sa ‘inteleg farmeoul, fru-
-musetea si unicitatea de simbol a Ma-

sd-si ia masca): Ce

iestrei... Daca Maiastra mea de acasa
e folclor, viziunea la care-am ajuns
eu e a unui ins din viltoarea Parisu-
lui acestui inceput de veac douézeci.

MARGIT : Ca noi toti, dealtfel.

BRANCUSI : Voud, coloristilor, vd vine
usor, dar mie, dupa cit zbucium... Ce
framintari si raté-uri, cite piese sfa-
rimate, si cit am singerat ca sa ajung
aici... Si incd nu-s multumit. Dar vad
ca iar ai amutit.

MARGIT : Ce sa mai vorbesc, cind imi
citesti gindurile ? Stii ca nu-i de trait,
cu tine. Macar de ti-ai inchide ochii.

BRANCUSI : T-am inchis.

MARGIT : Diavole, tu vezi si cu ochii
inchisi ! Esti un demon, un vraci, un
vrajitor. N-o sa-ti mai spun ,voie-
vodul wvalah“. Vraciul! Batrinul vraci,
asa am sa-ti spun.

BRANCUSI: Spune, dacd asta te alini.
Dar vreau sa stii, Margit, ca, pentru
mine, dintre femei, tu esti nestemata.
Tainica Nefertite, frumoasa din Saron,
cea din ,Cintarea cintarilor, o minu-
ne a minunilor.

MARGIT: O minune lipsita de talent.

BRANCUSI: Am spus eu asta ?

MARGIT : Ca si cum mai e nevoie s-o
spui! O simt. Dealtfel, pentru tine,
lumea se termina odata cu lucrul tau.

BRANCUSI: De ce vorbesti asa? Ma-
joritatea celor din comisia Salonului
mi-au fagaduit ferm...

MARGIT : Adica, fiindca ai vorbit tu?
N-am nevoie de interventia ta. Am
singe fierbinte de om al pustei, si
resping mila ca pe cea mai vulgara
jignire. Aflla ca daca nu ma pot lansa
prin mijloacele mele, ma intorc acasa,
la ai mei... Poate acolo, printre her-
ghelegiii din pusta Ungariei, sa intil-
nesc un viteaz pe care sia-1 ajung de-a
calare, sa ma iubesc cu el. O iubire
care valoreaza cit viata, cit toate pic-
turile lumii! (Izbucneste in plins.)

BRANCUSI : Acum, de ce plingi?

MARGIT : Mi-a venit in minte Tatiana
Rasevskaia, care, de mult ce-a iubit,
si-a dat singura moartea.

BRANCUSI: Las-o sa odihneasca acolo
unde a prins-o noaptea.

MARGIT : Sarmana Taniusa'! In looul
unui bust de marmura, cum iti co-
mandase dintii doctorul Marbé, i-a
fost cioplitd piatra de mormint. (Gest
spre cartonul cu ,Sarutul®.) O stela
funerara de vesnicd iubire. De iubire
dincolo de moarte, cum spunea sar-
mianul doctor Marbé. Pentru un ase-
menea barbat, chiar merita sa te si-
nucizi. Daca m-ai iubi cu o inima ca
a lui, azi, aici, in fata ta, mi-as da
moartea! Dar tu nici nu ma asculti.
Ai lasat bronzul si te-ai apucat de
lustruit capul baroanei.
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BRANCUSI: Astept sid-1 ridice, si-as
vrea sa-i placa, sda-mi dea, poate, alta
comanda. Sintem strimtorati, banii de
pe .Sarutul“ s-au dus, cum bine stii.

MARGIT : Eu 1iti vorbesc de iubire, de
moarte, si tu-i dai inainte cu lustruitul
si te plingi ca n-ai bani! O clipa sa
te fi oprit, si pentru sufletul meu.

BRANCUSI : Vezi bine ca sint prins.

MARGIT : Mereu esti prins, ba cu pa-
sarile tale maiestre, ba cu cuconetul
care-ti da tircoale.

BRANCUSI : Clientii nu ti-i alegi, ei te
aleg pe tine.

MARGIT : Si-n categoria asta nu intra
cumva si baroana ? Mai mult o min-
gii, decit o slefuiesti. Ai flatat-o cit
s-a putut, si pe mine ma faci ca pe-o
nebuna, cu ochii holbati.

BRANCUSI : E misterul din tine. O vul-
canica explozie din adincuri.

MARGIT : Eu sint o explozie, si lesi-
nata de baroand — o ,muza ador-
mita“ ? Adormitda, da, dar muzi, de
ce ? De unde pind unde ? !

BRANCUSI : Te rog sa termini.

MARGIT : O blonda banala, si-i spui

»~Muza adormitda“! Asta fiindcd esti
mort dupd ea. Mare lucru ca-i ba-
roand ! O bolinda suie, farda pic de
vino-ncoa’.

BRANCUSI : N-ai de gind si taci?

MARGIT : Nu.

BRANCUSI : Atunci vorbeste, cid eu am
plecat. Ma reped pina la Salon. E ul-
tima zi, ziua de inchidere, si daca nu
apare un cartonas cu ,retinut“ in
dreptul ,Pasarii de aur“, sintem la
pamint...

MARGIT : Nu te duci la nici un Salon,
stii foarte bine cid n-a retinut-o ni-
meni.

BRANCUSI : Si zicem ca . stiu.'

MARGIT : Ii iesi in intimpinare baroa-
nei, ca-i ziua ei de poza. Si, fiindca
iti dai seama cd n-am sa va las sin-
guri, cauti s-o intorci din drum, si sa
porniti la preumblare, ca doi porum-
bei.

BRANCUSI (furios, 'dd sd iasd, se cioc-
neste de Paul): Te-ai intors, sau nici
n-ai plecat si pindeai sa iasa Mar-
git? N-am timp de tine, Mutulica.
Ce-i cu buchetelul asta? Da-i ceva
baiatului, Margit, vezi daci se mai
gaseste vreun dulce. (Iese.)

MARGIT (lui Paul, care-si depune bu-

chetelul ¥ingd ,Muza adormitd®): Cine
ti-a cerut sa-i aduci flori ? Ahe, sint
flori pentru o iubitd moartd, asta-i!
(Paul, speriat, trece la albia cu huma.)
Iar vrei si-mi faci lut peste tot ? ! (Se
intoarce spre usd, cdci intrd baroana
Renée Frachon.) Oh, doamna baroa-
na ? Nu v-ati intilnit cu maestrul ?
BAROANA : A trecut pe lingd mine, dar

www.ziuaconstanta.ro

era cu gindurile departe, si m-am
strecurat...
MARGIT : Si-atunci, de ce-ati mai ur-

cat? Nu cumwva ati venit la mine ?

BAROANA : La dumneavoastra.

MARGIT : Nu inteleg.

BAROANA : Ca sa va conving ci n-aveti
pentru ce-mi purta pica. Nu va iau
iubitul. Intre noi nu este altceva decit
o mare prietenie.

MARGIT : Imi vine greu sd cred, dup&
cum 1l cunosc pe Constantin.

BAROANA : Inseamnd cd incid nu-l cu-
noasteti. Maestrul are o sfiiciune si o
cuviinta... (La hohotul de ris al lui
Margit.) Cuviintd, da. O gingéasie st
o nespusa delicatete sufleteasca.

MARGIT: I.a asta se reduce prietenia
dumneavoastrd ? Cuviinta, gingasie,
delicatete ? (Icnet de ris.) Sinteti cre-
dincioasa ? Practicanti, vreau sa
spun...

BAROANA : Ca oricare alta din lumea
mea. Ca si dumneavoastrda, banuiesc.
Dar ide ce ma intrebati ?

MARGIT: Nu-mi intrd& in cap ca o
persoana care i-a pozat...

BAROANA : Inteleg cam ce numiti dum-
neavoastrd ,a poza“. Numai cd ma-
estrul prefera si& ma plimb, s& ma
asez unde vroiam, numai sia-mi pas-
trez o atitudine fireasca. ,Vreau sa te
vad traind“, spunea.

MARGIT : Si asta-i era de ajuns ?

BAROANA : O data m-a rugat sa inchid
ochii si a adaugat: ,Lasa-ti o clipa
pleoapele inchise, ma inspir privin-
du-te“. Vorbeam de muna de alta, de
domeniile familiei mele, din Pirinei.
Imi vorbea si» el de satul lui, Hobita,
de la poalele unor munti falnici, si
de-acasa...

MARGIT : Doi oameni In toatd firea,
un artist si o femeie tinara din ma-
rea aristocratie, sd se comporte ca
niste adolescenti, ca doi liceeni...

BAROANA : Ca sia va completez — ie-
seam uneori in padurea din Clamart...
Daca sinteti dispusd la o promenada,
dupa colt ne asteaptad trasura.

MARGIT : Eram gata sa va sfisii, si-a-
cum sa pornim brat la brat...

BAROANA : Imi va face plicere, reald
placere. Dar cum sa lasam atelierul ?

MARGIT : £ Mutulica, Paul, ciinele de
paza al maestrului.

BAROANA (ardtind spre masca-tolbd in
care Margit si-a indesat cite ceva):
Ce-i asta ?

MARGIT: O masca de razboi. O folo-
sesc drept poseta.

BAROANA: Ce nostim!
gasi si eu una'!

MARGIT (dupa o ezitare): Daca doriti,
v-0 cedez.

BAROANA : Cum sa va lipsesc de un
obiect aproape unic? Cea mai buna

Vai, daca as
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prietenda a mea, si n-ar fi facut un
asemenea gest de curtoazie... (Ies.
N-apucd sd inchidd usa, cd Paul s-a
si ridicat din coltul unde-si framinta
botul de huma si, in palmd cu un
omulet, ii face loc pe masd.)

MARTHE (urmarindu-l din usd): Eram
sigura ca esti aici. Hai fuga acasa, ca
s-a intors taica-tu si intreba de tine.
(Paul i arata omuletul.) Vrei sa spui
cd l-ai facut tu? Si nu te-a ajutat
maestrul ? Dar el unde-i? (La sem-
nele lui Paul.) A plecat si a lasat ate-
lierul in seama ta ? N-as spune cd nu
v-ati potrivit. A tunat si v-a adunat'
Tu, fara vorbire, el. fara minte. (Intra
Brdncusi.) Tertati-ma, am venit dupa
Paul. (Acestuia.) Hai.

BRANCUSI (la semnele lui Paul, Mar-
thei): Nu stiu ce vrea sia-mi arate.
Vi-1 trimit indata. (Marthe iese.) Mu-
tulicd, unde-i Margit? A plecat ? Si
n-a venit o doamna ? O doamna cu
pdlarie cu pene de strut? A venit
si-au plecat Impreuna... Certate, sau
cum ? Brat la brat ? ! Doamne, minuni
de astea n-as fi crezut sia mai faci...
Ce te framinta ? A, omuletul asta al
tau ? E frumos. Foarte frumos, Mutu-
licda. Si-acuma, ia-ti cu tine citd huma
vrei si du-te, cd am de lucru. Am
ceva in cap. Nici n-am mai apucat
sd@ ma duc la Salon. Dar ce-i cu bu-
chetelul &sta? Tu ai pus florile ? Iti
place si tie ,Muza adormiti“? Iti
place, stiu!

PAUL (face un efort sd-i rdspundd si,
bruse, ii ies wvorbele): Frumos. Ce
frumos !

BRANCUSI : Cum ?! Vorbesti? A vor-
bit ! Repede, la maica-ta si la Marthe,
sd te auda si ele! Nu te duci? Ce?
Iar ai amutit ?

PAUL (mingiie marmura) :
frumos !

BRANCUSI : Oare atit stii sd spui ? Nu-
mai atit ?

PAUL : Ce frumos!

‘BRANCUSI : E frumos. Dar si omuletul
tdu e frumos. (Il duce spre usd. In-
torcindu-se la omuletul lui Paul.) Cum
l-a simplificat pina la esential! S-a
luat el dupad mine, sau eu ar trebui
sa ma iau dupa el ?! Si-1 invelesc cu
o cirpa udi... Cine stie, poate-mi des-
chide vreo noua carare... (Acoperd
omuletul si-l1 doseste dupd mdsutd.) Cu
lucrul dsta al meu, parca as tot orbecai
printr-o firidd fard iesire. Inapoi nu
mai am cum, si nici inainte, nici o
deschidere pe unde sad razbat la lu-
mind, la ziua... Doamne, cind ai sa
aduci un sfirsit suferintelor, zbuciu-
matei mele cautari... ? Si 'daca as avea
cu cine sd merg... da-s singur ! Singur
si neinteles. Mdcar sa ajung sa ma
inteleg pe mine insumi !

Frumos. Ce

MODIGLIANI (de afard): Constantine,
deschide, sint cu un client! Sint eu,
Modi, cu un amator pentru ,Pasarea
de aur“. (Intrd cu Edward Steichen.)
»L’'oiseau d’or“ a mincat toata expo-
zitia de fier, asa atrage toate privirile.
Dar cel mai siderat de ,Pasadrea“ ta e
domnul. Domnul Edward Steichen.
Vrea s-o cumpere, dar chiar de s-ar
da peste cap, mai mult de jumaitate
din pretul afisat nu poate aduna.

BRANCUSI (in tdcerea care s-a ldsat):
Daca pina diseara, cind se inchide ex-
pozitia, nu o cumpara nimeni, e a
dumitale, domnule Steichen, la juma-
tate din pretul afisat.

STEICHEN : Serios? Nu glumiti ? Vai,
maestre, dar ma faceti fericit! Alerg
sa string banii. Alerg si ma intorc.
(Gata sa iasd, aratd capul domnisoarei
Pogany.) Capul asta! Si ochii! Pri-
virea asta de fiard si de inger n-am
s-0 uit niciodata. Domnilor, dar asta-i
magie ! Am intors capul, si ochii incad
ma strapung. Existda in realitate o ast-
fel de femeie ?

MODIGLIANI : Domnisoara Pogany e
pictorita si-i prietena mesterului.

STEICHEN (se apropie de statuetd): E
de neuitat! (Brusc.) Cum ? Ati mai
lucrat o pasare...? O pasdre de mar-
murda! Oh, de ce n-am eu banii lui
Carnegie sau Rockefeller, s va cum-
par intreg atelierul!

MODIGLIANI : Multumeste-te cu ,L'oi-
seau d'or“, dacad intre timp n-a luat-o
altul la pretul integral.

STEICHEN : Asa-i! Unde mi-e capul ?
(Dd sd iasd, se izbeste de usa inchisd,
spre hazul lui Modigliani si Brdancusi.)
Adun banii si-i a mea. A mea! (Iese.)

MODIGLTANTI : Bietul om! Adica, noro-
cosul — fiindecda, adunind niste banuti,
isi poate cumpara fericirea.

BRANCUSI : Si eu, prin el, un pahar de
vin bun si niste tartine, sd-mi astim-
par foamea.

MODIGLIANI : Parca as prinzi si eu.
Mergem la .Rotonde“, ca sint in bani.
Am dat niste desene, acolo la expo-
zitie, unui american nebun. Mi-a tinut
un intreg logos. dar pinad la urma tot
le-a luat. Cdasca si dinsul ochii si se
invirtea in jurul pasarii tale de aur,
ca sa aflu apoi ca nu-i altul decit ves-
titul colectionar John Quinn. magnatul.
(Pe alt ton, ardtind spre lucrarile din
jur.) De unde iti vin, cd nimic din
ceea ce faci nu s-a mai ficut inainte ?

BRANCUST (slefuind marmura): De
unde-mi vin ? Ca si cum am sti din
ce strafunduri se nasc toate cite se
nasc? ! Am a multumi si Parisului, ca
am picat aici in plind febrda a lumii
artelor, dar venisem si de-acasa cu o
zestre la care nu luasem seama pina
atunci. Zestrea de la bunii si stra-
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bunii mei, care din piatra si lemn fisi
intocmesc fiecare ldacasul sau, cascioara
sa. Ca, de-a lungul intregii vieti, sa
mai ciopleasca la cite un palimar, s-o
mai inveseleasca cu un ciocirlan de
lemn, sus, pe coama acoperisului...

MODIGLIANI: Numai cd tu, Constan-
tine, asa i-ai iInghitit si mestecat ca
nimeni nu mai poate da de firul de
unde s-au nascut toate. (Brusc.) O
masind ! (Deschide usa.) Steichen! S-a
intors. Na, uite-1 si pe americanul care
mi-a tinut o predica de ce intru baut
intr-o sala de expozitie.

STEICHEN (intrd, ii intinde lui Brdncusi
un plic): Va rog sa numarati. Pentru
JPasirea de aur“. (Insotitorul sdu,
pe care-l conduce %naintea capulut
sculptat al domnisoarei Pogdny.) ,Ma-
demoiselle Pogany“. (Cdtre Brdncusi.)
I-am vorbit domnului despre capul
acesta, de o magie unica. Domnul este
in voiaj de placere, un fel de in-
cognito.

MODIGLIANI : Domnul John Quinn nu
este incognito pentru nimeni.

STEICHEN : Va rog, va rog.. Domnul
doreste liniste. E ostenit de atita vor-
barie cita a auzit la noi. (Lui Brdn-
cusi.) I-am spus ca exista si o vari-
anta In marmurda a ,Pasarii de aur®,
asa ca mi-am salvat-o pe a mea, pentru
care era gata sa achite pretul integral.
Dar nu veti fi in paguba, fiindca
mi-am permis sa-i spun ca fara cinci
sute de dolari — capul, si trei sute —
marmura, sa-si ia gindul, cad nu sin-
teti omul sa discutati despre preturi.
Dealtfel, domnul a si semnat cecul.
(Ii sopteste ceva insotitorului sdu;
acesta, cu un ,,O.K. !, ii intinde cecul
pe care Steichen il inmineazd lui Brdn-
cusi.) Semnatura este valabila la orice
banca. (Iese sd-l cheme pe soferul ne-
gru, reintrind, lui Brdncusi.) Domnul
pleaca in seara asta, asa ca-si va ri-
dica lucrarile chiar acum. (John Quinn
salutd scurt si iese. Steichen si soferul
il urmeazd cu cele doud statuete.)
Pentru ,Pasarea de aur“, daca trec s-o
iau miine, e bine ?

BRANCUSI (conducindu-l): E bine. E
foarte bine. Modi. ce-a fost asta, poti
sa-mi spui ?

MODIGLIANI : Mama are un raspuns la
toate : Este un Dumnezeu in cer. Mina
lui.

BRANCUSI : Sau a diavolului ?

MODIGLIANTI : Dumnezeu sau diavol, eu
una stiu: ca Niké, zeita victoriei, se
roteste deasupra capului tau. Primes-
te-i cu bunavointa darurile si nu te
intreba mai mult. (Lui Steichen, care
reintrd, aferat.) Dumneavoastrd ? V-ati
intors ?

STEICHEN : M-am intors, da. (Lui Brdn-
cusi.) Domnul John Quinn e incintat

de amindoua piesele. Dacd n-ar fi
fost presat de timp, s-ar fi oprit si la
altele, pe care le-a remarcat in ate-
lier. Mai ales marmura, o femeie ador-
mita. Isi rezerva insd prilejul, la vii-
torul sdau voiaj in Europa. Iata cartea
lui de vizita. Poate, sa-i scrieti ce-ati
mai facut... ,

BRANCUSI : Cum sa vid multumesc, dom-
nule Steichen ?

STEICHEN : Am o casutd in Voulangis.
,Pasidrea de aur“ o duc in gradina, sa
domneasca peste straturile de flori.

BRANCUSI : Am si va ajut cu un posta-
ment. Va fi un fel de colaborare, ca
sa se simta bine ,Maiastra“ mea.

STEICHEN : Sper sa fie doar inceputul
colaborarii noastre. Am un prieten,
Alfred Stieglitz, si el amator de arta
moderna, proprietarul unei galerii la
New York, Photo-Secession. Si-a pro-
pus sd deschida o expozitie pentru un
grup restrins de colectionari si oameni
de artd. In primul rind ne vom opri
la lucrarile dumneavoastra, atit de in-
teresante prin noutatea si farmecul
lor — ,Pasarea de aur“, ,Domnisoara
Pogany“, femeia adormita...

BRANCUSI : ,Muza adormitd“,

STEICHEN : ,Muza adormita“ — frumos.
excelent titlu! Si, bineinteles, ce veti
hotari, ca pentru o personala. O ex-
pozitie personala. Va salut, si pe mii-
ne. Mai am unele comisioane pentru
domnul Quinn. (Iese.)

MODIGLIANT : O personala la New York.
O personala! Ti-am spus ca aud fil-
fiind aripile lui Niké, zeita victoriei.
(Brdncusi se indreaptd spre lada cu
pamint,) Ce faci? Iti torni tarind iIn
cap ? De ce ?

BRANCUSI : Imi torn. (Mai ia din albie
o mind de tdrind.) Imi torn, ca sd nu
ma intunece mindria. (Altd mind de
tdarind.) Sa nu uit ca-s un om cu zile
si ceasuri numadrate., Tarina, vremel-
nica tarina, ca tot ce-i om.

MODIGLIANI : Parca te-ai teme de ceva
necunoscut,

BRANCUSI: Ba mi-i cunoscut, dar tot
ma tem. (Direct.) Trebuie sa montez
in tara bronzurile de la cimitirul din
Buzau. Cu ,Rugaciunea“, numai eu
stiu cite am sa patimesc. Si asta inca
n-ar fi nimic. Dar tot In tara mai am
o comanda, pentru un mare fost mi-
nistru de-al nostru, Spiru Haret. Teama
mi-e sd nu-mi puna in brate macheta-
proiect, ca oamenii, stii doar...

MODIGLIANI : Zici oameni, zici fur-
nici... Dar tu, fii ceea ce esti! Un taur
dezlintuit. Nu lua seama, calcd peste
ei si urmeaza-ti drumul. Urmeaza-ti
drumul, omule !
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ACTUL al lllHlea

Tabloul 5

Alelierul lui Bogdan Pitesti din _strada Brezoianu, utilat ca iot
cc irebuie pentru picturd si sculpturid. In planul din dreapta, mai multe
siatueie de Brancusi. Doi critici susotesc.

"PRIMUL CRITIC (luind seama cd sint
singuri) : Oribil cap de copil ! Parca-i
luat din borcanul de spirt al unui
panopticum.

AL DOILEA CRITIC : O monstruozitate !
Capul unui degenerat. Un caz pato-
logic. Pare o piesda anatomicad dintr-o
sald de operatii, si nu o operd de arta.

"PRIMUL CRITIC: Ca si cum pocitania
numitd ,Cumintenia Pamintului* ar
fi mai breazi !

AL DOILEA CRITIC : Prin ceea ce face
in ultimul timp, acest domn Brancusi
ii scandalizeazd si-i exaspereaza pe
toti oamenii de bine.

(Intrarea lui Bogdan Pitesti si a Poetu-
‘lui le aduce pe obraz un zimbet adnii-
rativ,)

PITESTI : Admirati ,Supliciul® ? (Poetu-
lui.) Priveste fruntea, chipul, cu cita
delicatete sint redate. Ce fragezime a
carnii si pielii !

PRIMUL CRITIC: Ce-i spuneam si eu
colegului : o lucrarea admirabila.
_PITESTI (mingiie statueta): L-am cunos-
cut pe baietelul care i-a fost model.
Un copil chinuit. De-atitea batai, isi
pierduse graiul. (Pe alt ton.) Asa cum
am mai scris, cu acest cap de copil,
Brancusi, prin arta lui extrem de in-
telectuala si subtild, tinde la sinteza,
la senzatia purd, la emotia spontana.

AL DOILEA CRITIC : Exact ce spuneam
si eu mai adineauri.

PITESTI : Rdmin la ceea ce am scris in
noud sute zece, cd Brancusi va fi
printre ‘cei mai mari artisti ai lumii.

PRIMUL CRITIC: Si totusi, cu grupul
funerar de la Buziu a cam scrintit-o.
Pentru credinciosi, inseamna ci a pin-
garit un loc sfint. Dar si pentru pro-
fani... A jignit sentimentul de recule-
gere, de pietate, care se cere intir-un
lacas din imparatia mortii.

AL DOILEA CRITIC: Cind si unde s-a
pomenit, intr-un cimitir, o femeie
goala ?
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PITESTI : Subiectul femeie e simplificat
pinda la formele cele mai elementare.
N-are nimic carnal.

POETUL : Totul e suflet, ruga. E o ruga-
toare, cu un aer de misticad daruire,
cum numai la a@antici mai putem in-
tilni. E o ruga, o rugiciune.

PRIMUL CRITIC : Rugitoare, ruga, dar
a iscat un scandal.

PITESTI : O usoard altercatie. Intre timp,
s-au calmat.

AL DOILEA CRITIC : S-au resemnat.

POETUL : Daca vreti, resemnare. Numai
cd domnul Brancusi, care stia cu cine
are a face, a fixat intreg ansamblul
in asa fel cd nimeni nu-l mai poate
clinti.

PITTSTI: L-as fi vrut un anarhist, da-i
bine si asa. Trage spre firea mea. Hai-
duc, mai ales pnin ce. face.

PRIMUL CRITIC (ii taie vorba): Ma in-
treb ce-o fi facind acolo la minister,
de nu mai vine...

POETUL : E prins cu comisia, ca-s oa-
meni si ei, cu diferite puncte de ve-
dere si interese, poate.

PITESTI: Comisia e ministrul Vasile
" Mortun. Ceilalti — paiate, decor.
POETUL : Am vazut proiectul-macheta

gindit de Brancusi. E de-o mare in-
draznealda si frumusete. O fintina ar-
haicd, un fel de cismea de rascruce,
in piata Universitatii. $Si, ca un sim-
bol, Spiru Haret, care a dus pina in
ciatunele cele mai afunde lumina car-
tii, va da apa celor insetati. Un monu-
ment-fintind pentru cei Insetati.

PITESTI : Cunosc si eu macheta. I-o vor
respinge.

POETUL : Imposibil! Nu se poate...

PITESTI : Se poate. Ca orice, in tara
asta a noastra. Daca ar fi adus o
oroare arhitecturald, cu Haret ca un
domn Mortun in redingotd, cu respec-
tivele decoratii pe piept, mai treaca-
meargd. Dar o fintina-simbol ? ! (Imi-
tind vorbirea ascupitd a lui Mortun.)
»la-o in brate, draguta, si du-te inapoi
cu ea la Paris, cd pe noi nu ne duci
cu abtibilduri“.
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POETUL :
credel!

PITESTI : Nu-ti da capul, ca-l1 pierzi.

PRIMUL CRITIC : Si cit credeti ca-1 vom
astepta ?

PITESTI : Pina vine. (Se uitd la ceas.)
Cum 11 cunosc pe Mortun, peste zece
minute pleacd de la Minister, asa ca
mai mult de un sfert de ord nu avem
de asteptat. Tocmai timpul sa bem o
cafea.

Odata cu capul si nu pot

(Ii invitd in stinga. Luwmina din planul I
se stinge,; se aprind reflectoarele pe
fundal.)

MORTUN (venind din dreapta cu Brdn-
cusi) : Razboiul ne bate la usa si fie-
care ban, fiece banut trebuie dramuit,
chibzuit. iar dumneata ne ceri sa-i
zvirlim pe o fantezie'!

BRANCUSI : Nu v-am cerut nimic. Co-
manda-contract nu a fost onoratda cu
respectivul acont, asa ca pina acum
nu dumneavoastra aveti a va plinge.

MORTUN : Intelege, tinere, cid vremea
excentricitatilor, cind plateam. Parisu-
lui bani grei pentru cite o prostie, a
trecut. Si, fiindcd vorbeam de excen-
tricitati, tin sa te informez cad am pri-
mit o serie de reclamatii in legatura
cu grupul dumitale funerar din Bu-
zau, dar am inchis ochii.

BRANCUSI : Familia, pind la urmai, s-a
lasat convinsa, asa cd nu stiu cine ar
fi putut reclama...

MORTUN : Opinia publica, cetatenii. Dar
dumneata nu iei seama, cad esti In
afara timpului. (Se monteazd.) Capul
ne fierbe, cd nu stim cu cine sda mer-
gem, cu Antanta, cu Puterile Cen-
trale... ?

BRANCUSI: Cu Puterile Centrale, care
tin in gheare o parte din trupul tarii,
Transilvania de veacuri asuprita ? ! Sa
mergem cu ei?!

MORTUN : Domnule, sint probleme care
va depasesc.

‘BRANCUSI : Tocmai. De aceea, v-as ruga
sa-mi dati un rdspuns precis in lega-
tura cu proiectul meu.

MORTUN : Intelesesem cid membrii co-
misiei v-au raspuns. Aha, au lasat pe
mine... Ma uit la dumneata si-mi
spun : iata tinarul studios si talentat,
plecat din tard sub cele mai bune
auspicii, ca sa se intoarca azi din Pa-
ris infectat de snobii si saltimbancii
de acolo, cu bibilurile si flecustetele
lor, ca sd-l1 epateze pe burghez! Dar
eu sint Vasile Mortun, ministrul, si nu
un burghez oarecare.

BRANCUSI : Stiu.

"MORTUN : De vreme ce stiti... Ca un om
mai in virstd si care a vazut multe...
(Iar se monteazd.) Ca unul care a va-
zut multe. te fintreb, tinere, cum nu
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ti-a fost rusine sa vii in fata mea cu
proiectul dumitale-macheta, care ar fi
trebuit sa fie un monument ridicat
marelui Spiru Haret ? ! E de-a dreptul
o infamie!

BRANCUSI (calm): Infam e acela care
vede proiectul meu ca pe o infamie.

MORTUN (crescendo) : Infam, eu, Mor-
tun, ministrul ? !

BRANCUSI: V-am
vorbit.

MORTUN : Dumneata uiti cd sint mi-
nistrul de interne, si cd un singur cu-
vint de-al ‘meu...

BRANCUSI : N-am uitat.

MORTUN : Si, cum, te pui cu mine ?!
Nu cumva, unde-ti inchipui ca te-a
muscat gloria de coada ? Cine esti, de-
cit un sarantoc coborit din vagaunile
muntilor, primul iesit in lume  din
neamul lui, care-si stie scrie numele ? !
Un pomanagiu, care numai ca nu sta
cu un ochi inchis si cu mina intinsa...

BRANCUSI : Eu, pomanagiu? M-as dis-
pretui sa va raspund pe acelasi ton,
dar vreau sa stiti cd de copil sint de-
dat cu greul, si-am tras, si-am mun-
cit! Iar cu un ochi inchis si cu mina
intinsa n-am stat si nu voi sta, cit o
fi viata viatd! Si dacad-s muscat de
glorie, nu ma imbat cu vorbe godle.
Dar cd am sa-mi fac drumul prin
viatd cu cinste, de asta fiti siguri{ Si
pot si adaug ca rau nu-mi pare ca
s-a deshamat caruta inainte de a porni
lJa drum cu un om ca dumneavoastra.
Am onoarea !

vorbit cum mi-ati

(Iese prin stinga. Schimbare de lumindg :
se stinge fundalul, planul intii — @n plind
lumind.)

PITESTI (intrda grabit din stinga; celor
trei, aflati in plin dialog) : Asa cum
ma asteptam, Mortun i-a pus macheta
in brate si, cu un ,Hai sictir!“, l-a
trimis la plimbare.

PRIMUL CRITIC : Si Brancusi ? Cum a
reactionat Brancusi ?

PITESTI : I-a intors ministrului un ,sic-
tir® pe olteneste, cd n-o sd-l1 uite nici
in mormint! (Pe alt ton.) Domnilor,
intr-o zi ne va crapa obrazul de ru-
sine ca am lipsit orasul-capitalda a
tarii si amintirea lui Spiru Haret de
un monument care le-ar fi nemurit
numecle.

POETUL : Ma gindesc la Brancusi. Pri-
mind lucrarea, ar fi ramas mobilizat
pe loc. Asa, va fi Incorporat, ca si alti
rezervisti...

PITESTI : Am fost amindoi la Cercul
Militar. Pe mine m-au scos din con-
troalc pentru depdasire de virsta, pe
Brancusi l-au radiat din efectivele ar-
matei pentru starea deplorabild a pla-
minilor. E tebecist.
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PRIMUL CRITIC: Nu arata. Cind l-am
vazut cioplind postamentele la Ma-
gura...

PITESTI : Si-ai sa-1 mai vezi cioplind...
(Lui Brdncusi, care intrd.) Vino, esti
asteptat ! Priviti, domnilor, cum arata
un om care a fost respins de o so-
mitate ministeriala. (Lui Brdncusi.)
Stim cum a fost. (La tdcerea acestuia.)
Ce ai de gind, mestere ?

BRANCUSI (simplu) : Ma intorc la Paris.

POETUL : O sa te prinda razboiul, ca
duduie cazanul. E destul o nimica toa-
ta, si gata catastrofa, cu intregul ei
cortegiu de morti si schilozi. Ramdii
cu noi. Daca pleci acum, s-ar putea
sa te intilnesti pe drum cu cei patru
cavaleri ai Apocalipsului, care abia
au incalecat mirtoagele mortii.

BRANCUSI: Am lasat in atelier multe
lucruri incepute...

PITESTI (il ia deoparte): ...si
persoana care le pazeste.
domnisoara Pogany.

BRANCUSI : Si pe ea.

PITESTI : Ta seama, pietrarule, ia sea-
ma ! Femeile sint pierzania artistilor!

BRANCUSI : Eu as spune ca, dimpotriva,
sint obirsia, matricea, matca, sorgintea
tuturor marilor noastre biruinte... Plec
la Paris. Mi-e dor e atmosfera de
acolo. de prietenii mei. De atelier, de
subiectele pe care le-am inceput si
de altele pe care le am in cap.

PITESTI : Si de domnisoara Pogany, de-
sigur.

BRANCUSI : Dupi cite am tras, sint do-
rit de mingiierea ei.. Am stat cu
pieptul deschis la primirea ostila de
la Buzau. Nu m-am plecat nici Ina-
intea ministrului. Dar acuma, ca s-au
terminat toate, umblu ca nauc. Merg
pe picicare ca toti oamenii, dar in
inima mea singerez. Plec cu inima
zdrobita.

PITESTI: Cu inima zdrobita, dar nu-ti
iei ochij de la piatra asta galbena de
Vrata ! Inseamnd ca rana ta e pe cale
sa se inchida. Stiu ca, pe linga jigni-

o tinara
Frumoasa

rile ce le-ai indurat, ai ramas si fara
banii pe care contai. Iti ies in in®im-
pinare, nu cu aceeasi suma, dar pe-a-
proape. Pentru un chip de fata pe
care ai sa-l1 cioplesti din piatra asta
de Vrata... O Danaidda. Nu am toti
banii, dar, tine, sa poti face fata ne-
voilor, si poate pentru drumul de in-
toarcere. Pune-te pe.lucru si trimite
comisia si pe Mortun unde stim amin-
doi ca li-i locul. (Celor trei, care dis-
cutd aprins in jurul unei statui.) Dom-
nilor, sa ne retragem. Mesterul Bran-
cusj a primit sa-mi ciopleasca o Da-
naida, si cum nu taie piatra decit i
singuratate, singur cu demonul care-l
insufleteste... (Dupd iesirea celor trei.)
In afara de dragul nostru de poet,
ceilalti, precupetii de busturi, sint
niste mangafale. I-am chemat sa-i aud
cum isi picura veninul. (Gata sd iasd,
lui Brdncusi, care isi alege ciocanul
si daltile.) Cum faci, omule ? Cioplesti
fara un model de gips, fara panto-
graf ?

BRANCUSI: La ce bun toate astea, cind
vad capul in piatra ?

PITESTF: Ai primit sa-mi lucrezi si esti
gata sa te apuci de cioplit, totusi te
roade ceva. Ce anume ?

BRANCUSI : Un prieten mi-a organizat
o expozitie la New York, la ,The Mo-
dern Gallery*. Intrebarea-i dacd pa-
trund sau sint exclus din marile co-
lectii de peste Ocean, asa cd nu mi-e
usor.

PITESTI (ca sa schimbe vorba) : Si ai s&
cioplesti asa, de-a dreptul ?

BRANCUSI : Intr-un fel, parca nici n-as
ciopli. Nu eu dau lovitura de ciocan,
si daltii nu eu ii aleg locul. Piatra imi
cere unde s-o lovesc ca sa inlatur pri-
sosul. (Nu observd cd Pitesti a desit.)
Vin si-ai mei, batrinii din veac, cio-
plitorii, care azi sint cenusa. Vin, fi-
indca, intr-o zi, cind voi fi si eu ce-
nusa, inca se va sti ca nu din senin.
am urcat, ci din ei toti, ca o parte &
lor... (Odatd cu prima loviturd de cio—
can, se intunecd.)

Tabloul 6

Atelierul din Impasse Ronsin 8. Brancusi slefuieste o statueti de
bronz, in vreme ce Modigliani ii face portretul in carbune.

MODIGLIANT : Ce ma privesti asa ?

BRANCUSI : Iti lucesc ochii. De foame,
stiu. Ai picat cum e mai bine, ca& am
tot ce trebuie, si-un vinisor. Sa ter-
min numai, si tragem un chiolhan sa
i se duca buhul.

36

MODIGLIANT : Roadele expozitiei de la
New York. Ma bucur pentru tine, glo--
riosule.

BRANCUSI: Ar fi o minciuna si spun
ca atunci cind trigeam mita de coada
si umblam flamind, cu un cornet de
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castane drept prinz, nu visam gloria.
Dar azi e ca si cum nici n-ar fi.

MODIGLIANI : Fiindca ai ajuns wunde
esti.

BRANCUSI : Nu eu, vremurile m-au adus
aici, Daca nu eram ‘eu, venea altul sa
facd ce trebuia facut, cd nu se mai
putea sa-1 repetdm la nesfirsit pe Ro-
din. Era un final de ciclu.

MODIGLIANI : Iar cu tine, mestere, s-a
deschis un nou ciclu. (Privind statu-
eta.) O-la-la! In plin rdzboi, si sle-
fuiesti un bronz'!

BRANCUSI : Cum tot ce-i metal — ala-
ma, arama, ia drumul frontului, e ul-
timul bronz pe care am apucat sa-1
torn. De-acuma, lemnul, piatra, ce-om
gasi si noi. Poate, si marmura. Numai
ca nucul, stejarul, paltinul sint mai
cinstiti, mai prietenosi. Iti dau din
vreme semnale din adincuri. Nu se
ascund, ca marmura, amanta scump
platita si de la care te poti astepta la
orice perfidie.

MODIGLIANI : Imi place si mie lemnul,
cu marile posibilitdati pe care ti le da
fibra lui. Si-apoi, si tai in lemn proas-
piat si  inmiresmat... Numai cd eu
m-~am intors definitiv la pictura. Un
tablou, dacid nu-l1 dau gata intr-o se-
dintd, e un rateu. Presto, presto.

"BRANCUSI : Cu mine nu-i chiar asa.

MODIGLIANTI : Fiindcd tu, Constantine,
esti un fel de fachir, pentru care cea-
surile, zilele, parcd nici n-ar fi. Tu
lucrezi cu anii, cu deceniile, aproape
sa spun cu secolele. (Hohotind.) Oare
ce-ar fi, mestere, sd ne intilnim peste
un secol cu obiecte In care ne-am
daruit visele si viata pind la ultima
picaturd de singe ? (Tuseste si isi duce
repede batista la gurd.)

BRANCUSI : Modi, dragul meu, lebidda
din Livorno, te autodistrugi! Viata
asta pe care o duci e curatd sinuci-
dere.

‘MODIGLTIANT : Cit priveste viata, amin-
doi sintem buni platnici. Traim cit
subiectele noastre. Cit vor trai ele, vom
trai si noi. (lar tuse, iar batista la
gurd.)

‘BRANCUSI : Spune-mi, Modi, spune, fra- .

te, ce pot sda fac pentru tine?

MODIGLIANTI : Sd& mergi inainte pe dru-
mul tau. E ca si cum pe mine, viata
mea ai duce-o mai departe. (/i ia din
mind statueta.) O femeie, aproape nu-
mai din ovoide. Drace, ai trecut la o
noua etapia. Si cine-i vedeta ?

BRANCUSI : Principesa Marie
Bonaparte.

‘MODIGLIANI : Esti dat dracului, cum
ai patruns in foburgul marii aristo-
cratii. Baronese, printese, plus milio-
narii din New York, Chicago, Pitts-
burgh, toti plitind in cecuri... (Brdn-

Murat-

cusi ii ia statueta.) Te grabesti s-o dai
gata...

BRANCUSI : Principesa nu stie de sta-
tuetd si nici nu i-o arat. O tin pentru
zile negre, pentru vreo expozitie. (Se
aude un claxon.) Ea este. (Doseste in
graba statueta.) Ca un cronometru,
asa nu intirzie niciodata.

PRINCIPESA (intra triumfdtoare, jucind
in mind o lesd ca o bijuterie): Ma-
estre, am venit! (Din wusd, catelusei
ramase afard.) Gata, Lolotte ! Vino la
mama, draguto. Hai, Lolotte.

BRANCUSI : Fard Lolotte, cd dacid o
simte Polaire...! (Trece repede in usda.)
O duc inapoi in masina, si n-o sfisie.

PRINCIPESA : Polaire a dumitale e o
bestie. (Lui Modigliani.) Nu stiu cum
fi Ingaduiti dumneavoastra, prietenii,
un monstru de ciine lapon. Dacd mi-ar
iesi in cale si-as fi singura, nu stiu
ce m-as face. As muri de frici. O fiara
din Nordul inghetat.

MODIGLIANI (care-si scosese o foaie
alba si pe cartonul-dosar a si inceput
s-o deseneze): Sfintul Roch, patronul
ciinilor, nu va va ierta ca i-ati jignit
unul din cele mai superbe exemplare
canine. Dar ajunge ca o frumoasa
doamna, cum esti domnia-ta, sa-i zim-
beasca, pentru a-1 imblinzi pe micul
sfint, ce-i va cadea la picioare, cum
vor face si Petru, marele paznic, si
toti arhanghelii sai, purtatori ai sabii-
lor de foc.

PRINCIPESA : Sinteti si poet ?

MODIGLIANI : In orele libere. (Ii in-
tinde portretul.)

PRINCIPESA : Ce interesant! Numai in
citeva linii si... Cum sda va multu-

mesc ?

MODIGLIANI : De cind f{enicienii au des-
fiintat trocul, inlocuindu-l cu mo-
neda... O moneda rotunda, si m-ati
multumit !

PRINCIPESA : Imi pare rau, dar nu port
bani la mine. (Lui Brdncusi, care re-
intra.) Da-i, te rog, dumneata.

MODIGLIANI (lui Brdncusi, care-i dd
niste monede) : Destul, gata! Sint la
~Rotonde*, cu Guillaume. (Principesei.)
Prietenul nostru Apollinaire, venit in-
tr-o scurta permisie... Am marea sa-
tisfactie, principesd, sa plec purtind
in ochi frumosul dumneavoastra chip.
(Un salut de zile mari si iese. Brdn-
cusi incepe s-o deseneze.)

PRINCIPESA : Ce faci ? Iar desen ? Cre-
deam cd am sa asist cum cioplegti
de-a dreptul in piatra sau despici lem-
nul cu barda. Sint tare curioasad sa te
vad taind piatra ca un chirurg barbar.

BRANCUSI (desenind): Acolo, la spital,
asisti la destule operatii chirurgicale,
pe oameni vii, si nu de piatra sau
lemn...
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PRINCIPESA (pe alt ton): Chiar tineam
sa-ti spun... La spital am cunoscut o
irlandeza si i-am vorbit de dummneata.
Intr-o zi poate o sid trecem impreuna.
O sa-tj placa. O blonda superba cu
un ten colosal. E si putin scriitoare.

BRANCUSI: Nu cumva Eileen Lane ?

PRINCIPESA : Da. De unde-o stii?

BRANCUSI : A venit cu Renc¢e. Cu ba-
roana Renée Frachon.

PRINCIPESA : Si mie sa nu-mi spuna

" nimic! Apropo de baroand, e intr-un
fel de semidoliu. Avea un tinar admi-
rator, Roland, din celebra familie Tou-
louse, pe care-l neglija. Tinarul n-a
gasit alta solutie decit sa se inroleze
voluntar. A cazut printre cei dintii, la
Verdun. Acum, Renée nu mai are li-
niste si o mubktra constiinta, cum ca
ea l-ar fi trimis la intilnirea cu moar-
tea.

BRANCUSI (soptit) : Masca-tolbd de raz-
boi! Iar isi fluturad biciul, ca sa iau
aminte.

PRINCIPESA : Te si intrebi: cind Dum-
nezeu se va termina cu ticdlosul asta
de razboi ? Poate acum, cd au de-
barcat canadienii si trupele expeditio-
nare. (Pe alt ton.) Va sa zica, stii de
Eileen... (Brdncusi, in loc de rdspuns,
o conduce spre un bust de marmurd.)
Eileen, ea este! Si, dupa gingasia cu
care i-ai lucrat chipul, pare sa fi pozat
multe si prelungite sedinte... Faunule,
cine-mi esti! Si ea, sireata, sa nu
scoatd un cuvint! Alta s-ar fi laudat
tuturor. S-ar fi mindrit cd a ajuns
sa-ti fie prietena.

BRANCUSI : Poate de aceea imi si place
atit. fiindca nu se lauda...

PRINCIPESA : Adica, imi dai a intelege
ca-i ceva serios... Si-o spui asa, des-
chis ?

BRANCUSI : Nu am obiceiul si mint.

PRINCIPESA : Ce repede te-ai consolat !
Cit sa fie de la disparitia domnisoarei
Pogany 7

BRANCUSI: Margit n-a disparut. A
trecut frumos canalul in Anglia, fi-
indca 1In situatia ei de cetateanca
austroungara traia mereu sub ame-
nintarea de a fi internata in lagar.

PRINCIPESA : Oh, voi, barbatii! Cu ce
calm wvorbesti azi! Nici un regret.
Mda, inteleg. A aparut alta. Totusi, nu
de mult, cind s-a fost dus Margit,
credeam cd n-ai sd-ti mai revii.

BRANCUSI: O am si azi in ochi, in
minte, in inima. Acuma, cind s-a in-
departat, abia am linistea si ragazul
s-o prind in bronz, in marmura. S-o
leg de mine pentru vesnicie, cu tot
ce avea ea uni?, ca femeie. Fiindca a
fost un unicat.

PRINCIPESA : Dar pe mine, iubite ma-
estre, de ce nu ma vezi vesnici?
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Cred ca, intr-un fel,
unicat.

BRANCUSI : Asta si caut si prind in
desen. De ce va dezbracati ? Nu v-am
cerut-o.

PRINCIPESA : Vreau un portret care sa
faca senzatie.

BRANCUSI : Asa gindeam si eu.

PRINCIPESA : Sa fiu mai celebra decit
aceastda oribila domnisoara Pogany !
Cu toate titlurile mele nobiliare, daca
mi-as vedea portretul in Salonul Ex-
pozitiei, m-as simti ca o midineta
poftita la balul Operei ! Cum ma vezi 7
In piatra, in bronz?

BRANCUSI : In bronz patinat. V-am ru-
gat s nu va dezbracati !

PRINCIPESA : Dar vreau sa ma faci cu
umerii mei divini, pe care sper cda nu
i-ai uitat. Sau poate sa ma faci bust,

sint si eu um

sau tors... Un tors de marmura, ar fi
splendid !
BRANCUSI (se opreste din desenat):

Mi-e suficient cit am lucrat. (Lui Mo-
digliani, care intrd tinind in dreapta o
floare, si in stinga, o sticld de vin.) De
ce te-ai intors ? Veneam si eu la ,Ro-
tonde®, sa-l ascult pe Guillaume.

MODIGLIANI : De ce m-am intors? Sa
aduc o floare unei flori. (/i ofer@
floarea.) Principesd, sint fericit c&

mi-ati ingaduit sa prind pe hirtie fer-
mecatoarea floare pe care zeii o alinta
cu numele de Marie. Marie Murat-Bo-
naparte, (Pe alt ton.) Principesa, sa nu
uit. Catelusa va implora sa n-o aban-
donati. Urla, sarmana, sa-si piarda
glasul de soprana lirica.

PRINCIPESA : Oh, Lolotte, cum am uitat
de tine! Raul asta de maestru, care
tine in atelier o fiara salbatica, si pe
tine, draguto, nu te-a primit... Cum am
putut sa uit de tine, Lolotte, fetito !
Maestre, miine, la aceeasi (Iese
in grabad.)

MODIGLIANI (i; intinde sticla lui Brdn-
cusi) : Pentru dumneata, mestere, ca
sa-ti mearga in plin. (Privind desenul.)
Tot din ovoide, dar nu-i principesa.
E o hirca cu ochii — brici si gura —
sabie.

BRANCUSI: E principesa, peste ani si
ani, O vrajitoare, asa cum va arata.
Am un trunchi de’artar bifurcat, toc-
mai bun...

MODIGLIANTI (hohotind): Vai de tine
daca afla principesa — ca pinad la
urma tot o sa intrebe ce s-a ales de
toate sedintele ei.

BRANCUSI : Ii arit statueta de bronz pe
care am slefuit-o. (Marthei, care apare
in usd.) Marthe...

MODIGLIANI : M& duc, am plecat! C&
la tine e un du-te-vino de principese,
vizitatoare...

BRANCUSI : Iti face cu ochiul
jolais-ul ? Ia-l1, cd eu mai am.

ora.

Beau-
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MODIGLIANI : Oh, inima ta, Constan-
tine, unde s-o mai intilnesc! La cine ?
(lese.)

BRANCUSI : Marthe, de cc-ai ramas in
prag ? Cum sta cu ochii ? Vesti bune,
nu? De ce taci ? Ce este ? Spune! E
ceva de rau? (In loc de rdspuns,
Marthe izbucneste in plins.) Dumne-
zeule, nu cumva ? ! Sa nu-mi spui ca
s-a prapadit ! (Marthe nu se mai poate
opri din plins; intrd, pipdindu-si dru-
mul un tindr cu ochelari negri, in
haina civila si pantaloni militari.)
Paul ! Dragul meu, ‘ce bine ca ai sca-
pat cu viata! (Imbratisindu-l.) Vai,
Marthe. cum m-ai speriat !

PAUL : Mestere! Mestere drag, ma vezi
viu, dar sint ca si mort. Ochii! Mi-am
pierdut vederea.

BRANCUSI : Stiam de la Marthe ca esti
ciuruit de schije, dar cel mai mult
ma temeam ca' ti-au atins nervii op-
tici... Oh, blestematii !

PAUL : Se putea blestem mai cumplit ?
Zi si noapte, acolo pe front, un vis
ma tinea : ca, odata intors acasa, ai sa
ma primesti in atelier, asa cum mi-ai
fagaduit. Cum, si la ce sa ma mai
primesti ? Sa sculptez? Cum sa mai
sculptez, fara sa vad ? Fara sa vad
ce sculptez !

BRANCUSI (il ia de mina si-l duce la
statueta de bronz pe care o slefuise):
Mingii-o, Paul, asa cum mingiiai ca-
petele de marmura cind erai mic. Ei ?!

PAUL : Mestere!

BRANCUSI : Stii ce este ?

PAUL : Stiu. O femeie tinara si fru-
moasa. Cum m-ai facut s-o wvad?
Cum ? !

BRANCUSI : De cind am inteles de la
Marthe ca s-ar putea sa-ti pierzi ve-
derea, o clipa n-am mai avut odihna.
Mereu ma intrebam cum va fi sa te
primesc, eu cu ochii buni, si tu... M-am
zbuciumat in fel si chip, si o data
mi-a trecut prin minte ca, de wvreme
ce o sculptura bine facuta are <darul
sa-1 bucure pe cel ce-o priveste, de ce
sa placa numai ochilor, si nu si de-
getelor ce-o ating ?

PAUL : S-o vezi cu degetele... Oh, mes-
tere ! Mestere scump !

BRANCUSI : Asa cid n-ai gresit sd-mi vii
ucenic. Numai c&, in loc de ochi, de-
getele isi vor da masura cum sa-i
bucuri pe oameni cu un lucru frumos
intocmit,

PAUL : Simteam fiecare clipa ca pe o
povara, si-acum, cu un singur cuvint,
m-ai readus la viata !

BRANCUSI : Marthe, cautid-i un halat de
lucru, ca ne pornim sa minunam lu-
mea cu ce-om face. (Intrd Eileen.) Ei-
leen, vino sa-1 cunosti pe Paul, noul
meu asistent. (Lui Paul, ducindu-l
spre FEileen.) Domnisoara Eileen Lane,

sora la militar al Crucii
rosii.

EILEEN : Dar il cunosc pe domnul Paul!
11 stiu bine. A fost la mine in salon.

Sint bucuroasa sa-1 reintilnesc taici, la

spitalul

dumneata.
PAUL : Dumneavoastra, domnisoara ? !
Marthe ! Marthe, stii cine a venit la

maestru ? Domnisoara! Domnisoara
Eileen. Ce-mi mai pot dori ? Mestere,
se vede ca destinul, Dumnezeu sau
diavolul..., pe vreunul din ei l-a ajuns
remuscarea ca mi-a luat ochii, si
acuma, ca sa-l1 iert. mi-i inapoiazd pe
cei pe care i-am dorit mai mult. Pe
dumneavoastra, mestere, si pe...

MARTHE : Si pe domnisoara Eileen, care
l-a readus la viata. Era ciuruit de
schije, medicii nu-i mai dadeau nici o
sansa. (Cdtre Eileen.) Dupa ce l-ati ve-
gheat zile si nopti, cu- atita devota-
ment, cum ar putea sa va mai uite ?!
Oh, cit v-am cautat ca sa vd maultu-
mesc, dar n-am mai dat de dumnea-
voastra !

EILEEN : M-au trecut la un spital de ga-
zati cu iperita... Cum seap, ca sa ma
destind putin, ma reped aici, la ma-
estrul Brancusi, care are amabilitatea
sd ma primeasca.

BRANCUSI : Vizitele domnisoarei Lane
sint pentru mine ceasuri binecuvin-
tate. S-o auzi, Paul, cintind cintece ir-
landeze sau songuri ale negrilor...

PAUL : Stiu. Uneori imi cinta si mie.
Asa, in surdina, sa nu-i trezim pe cei-
lalti bolnavi...

BRANCUSI : Si uite ca ne-am intilnit
toti trei! Ca sa vezi, Marthe, cite mi-
nuni se pot intimpla intr-o zi, intr-un
ceas... (Luindu-l de mina pe Paul.)
Vino sa-ti arat portretul domnisoarei.
Sint curios sa-ti aflu parerea. Daca ai
s-0 vezi si pe dinsa ca pe principesa,
pe care ai gasit-o frumoasa si tinara...

PAUL: Pe domnisoara Eileen o stiu
dupa glas, dupa cum calca. Si dupa
ceva care-i al ei si numai al ei. N-as
putea sa va spun ce, dar n-am mai
simtit lingda cineva atita liniste, atita
bucurie ca atunci cind se apropia de
mine domnisoara.

(Trec in fund-dreapta, dupd un trunchi
de copac si niste bolovani.)

EILEEN : Doamna Marthe, sint tare bucu-
roasa ca v-am cunoscut, si fiindca
mi-a povestit Paul despre dumnea-
voastra, dar si pentru ca as vrea sa-mi
confirmati unele ginduri. Am incercat
sa scriu ceva despre un tinar voluntar
din'armata franceza...

MARTHE : Despre Paul ?

EILEEN : Sa zicem ca despre ei. (Cu cadl-
durd, luind-o de mind.) V-as ramine
mult indatorata daca mi-ati vorbi
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despre Paul. Sa facem citiva pasi prin
parc... (Tinind-o de mind se indreaptd
spre iesire.) Din cite stiu, a avut o
copilarie trista... Foarte trista. (Ies.)

BRANCUSI (revenind cu Paul in planul
intii) : Taci, nu spui nimic?

PAUL : N-am recunoscut-o. Eu altfel o
vad, adica imi inchipui ca o vad. Mi-a
fost mai mult decit o mama, mai mult
decit Marthe...

BRANCUSI: O femeie pe care ai cu-
noscut-o intimplator, si spui ca ti-a
fost mai mult decit o mama... Iar eu,
pe Muica, pe mama mea, sint ani de
cind n-am vazut-o... Cum se termina
macelul asta, ma duc acasa, s-o vad.
Poate ca va iau si pe voi, pe tine si
pe Eileen...

PAUL : Numai pe Eiléen. Eu ramin sa
lucrez.

BRANCUSI : Astept sad-i faci portretul.
Va fi prima ta mare bucurie. O lu-
crare de diplomda, cu care sa intri in
tagma noastra. Dar, asta, incet. Fara
graba. Pe indelete. Dupa modelaj si
cioplit, am sa te invat si polisezi bron-

ACTUL

zurile, alama, sa scoti lucrarea ca
aurul. Fiindca pentru noi cizelarea e-
imperioasa. Uite, tine un ciocan, sa
vezi cum ti se cumpaneste In mina.
Fiindca mina si ciocanul trebuie sa fie
una. Ne-om alege si blocurile de pia~
tra. Vezi, pornesc si eu o lucrare de
diploma — asta de la tine mi se tra-
ge! De la flacara care te-a cuprins,
ca-ti arde inima sa. sculptezi.

PAUL : Crezi, mestere, ca am sa pot?
Dar de ce sa nu pot?! Si ce m-ar
putea opri, cind degetele mele vad ca
niste ochi ? !

BRANCUSI : Asa, indraznetule! Indraz-
net ca un cocos! Nimeni nu te poate
opri, cum nimic nu-i poate opri pe fir-
tatii tai, cind, spre ziua, isi trimbi-
teaza cucurigul, dind semn ca soarele
o si rasara! (Pe alt ton.) Ce-ar fi sa
trec si eu la ciclul ,Cocosii“?! Co-
cosul, cu triumfalul sau -cucurigit,
zvicnind spre inaltul cerului! Cocosul,
vestitor al soarelui, mesager al lu-
minii ! ,Cocosul® va fi titlul, si va f&
destul !

al \V-1lea

Tabloul 7

Atelierul din Impasse Ronsin 8—I1.
Brancusi slefuieste o statuetd, Noguchi, alt bronz. Se aude o ma-

sini stopind.

BRANCUSI : Iaradsi americana! Peggy
asta e nebund, dar nici eu nu-s mai
zdravan. Nu-i deschideti ! Sa sune, sa
bata cit o vrea, pina i s-o uri, nu luati
seama. (Slefuind mereu.) Auzi ce-mi
spune acum citeva zile o cocosneata
ce-mi tirguia ,,Cocosul*? ,Nu-mi prea
dau seama daca-i ceva de capul lem-
nului asta, dar am auzit ca Peggy
Guggenheim 1isi plaseaza banetul lui

tata-sdu in chestii de-astea. Auzi,
,Cocosul* meu, sa-1 inchida intr-un
seif, ca pe un plasament, ca\ sa-si

tripleze si sa-si inzeceasca cecul pe
care mi-l ofera! (Bdtdile in usa au
incetat. S-a indepadrtat si masina,) N-a
fost Peggy, ca aia nu se lasd cu una-
cu douda. (Inspre atelierul din fund,

90

dreapta.) Paul, nu te grabi!!

PAUL (din atelierul invecinat): Nu ma
grabesc. Mai am destul.

BRANCUSI : Slaiful abia s-o atinga, c&
marmura asta neagra iti joaca niste
feste... (Lui Eileen, care vine din fun-

dul scenei imbrdcatd de oras.) In-
cotro ?
EILEEN : Dupa cumparaturi. (Privire

lungd.) Nu esti

BRANCUSI : Nu-s.

EILEEN : Iar scrisorile de-acasa... Nu le-ai
uitat... Te macind, te roade ca nu esti

inteles de-ai tai.

BRANCUSI : Oh, sardntocii mei de hobi-
tani, cu aiureala lor, sa le fac un do-
robant cu spanga scoasa... Am si uitat
de ei.

in apele tale.
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ELILEEN : Nu-mi spune ca i-ai uitat, ca
brazda asta noud de pe frunte ei ti-au
taiat-o.

BRANCUSI: Cu subiectele astea ale
mele, parca as pluti pe un ocean bin-
tuit de furtuni, si nu vad tarmul bine-
cuvintat, limanul care sa ma salveze.

EILEEN : Ce liman, ce tarm binecuvintat
cauti ?

BRANCUSI : Intelegerea alor mei. Ma
cuprinde disperarea la atita opacitate !
Oh, de s-ar pune la cucurigit toti co-
cosii citi i-am cioplit, sa-i trezeasca
din intuneric pe Inapoiatii d&stia!
(Eileen ride.) Ca un pom imbelsugat
de roade m-am scuturat, de-am ra-
mas gol si singur, si darurile mele
n-au ajuns la cine gindeam. Imi vi-
sez ,Cocosul“ cit Statuia Libertatii din
portul New York, si ,Maiastra“ inal-
tatda in inima Bucurestilor, daruind ce-
lor ce o vad seninatate, bucurie, li-
niste... Si, visind mereu, ma intreb :
pentru cine ? Cui 1i foloseste, pe cine
bucura lucrul meu ?

EILEEN : Pe oamenii de artia. Pe colec-
tionari, pe oamenii de gust, pe cunos-
catorii care se bat pentru fiecare obi-
ect care-ti iese din miini. Gindeste-te
numai cit s-a supralicitat la portretul
principesei Bonaparte, in ciuda scan-
dalului si acuzatiei de pornografie cu
care a fost exclus din expozitie! Ai
sda spui ca au facut-o din sno-
bism. Dar expozitiile de 1la galeriile
Wildenstein, de la Brummer, de la
Art Center, ca sd nu mai spun de
asta de la Philadelphia, ori de cea de
la Salonul de la Tuilleries...

BRANCUSI : Isprdveste, te rog!

EILEEN : Ai si de ce sa te plingi... Ca
lucrarile tale n-au patruns in patu-
rile populare — asta nu se putea, fi-
indca cer o intelegere pe care numai

timpul... (Se aude o masina oprin-
du-se.)
BRANCUSI : Altd doamnd cocosneatd...

Nu, dupa motor e Renée. Baroana Fra-
chon. Cum, Eileen, pleci, n-o astepti ?
E prietena ta'!

EILEEN : Pentru tine vine. Si, probabil,
ca sa afle dacd tot mai sintem im-
preuna.

BRANCUSI: Asta nu se face!
intre, si tu...

BEILEEN : Tes pe usa din spate si n-o sa
ma vada. Oricum, In cinci-zece minute
sint inapoi. (lese.)

BRANCUSI (lui Noguchi): De ce te-ai
oprit din slefuit? Vezi-ti de lucru.
(Baroanei, care intrd.) Lume noud'!
Bun venit, iubitd baroana.

BAROANA : Abia am sosit de la Deau-
ville, unde m-am plictisit de moarte.

BRANCUSI : Inseamnd cid in sfirsit o si
va avem si noi aici, la Paris.

Ea sa

BAROANA : O zi, doua, cit imi pun la
punct unele cumparaturi, si plec acasa,
in Pirinei. Cu placerea de a va rapi
si pe dumneavoastra pentru o vacanta
de trei, patru saptamini. O vacanta pe
deplin meritata, dupa surmenajul cu
expozitiile de peste Ocean. Aud de un
succes colosal. Ca&, literalmente, v-au
smuls din miini tot ce-ati expus.

BRANCUSI : M-am mirat si eu ce i-a
gasit.

BAROANA : Oh, modestia dumneavoas-
trda, maestre! (Pe alt ton.) Daca va
convine, nu miine, dar poimiine am
putea pleca. Sper ca va veti simti bine
in mica si salbatica noastra asezare.

BRANCUSI : Cit e de micé, stiu, dar nu
pot veni. Vda multumesc din inima
pentru generoasa dumneavoastra invi-
tatie, insda nu-mi pot ingadui sa para-
sesc atelierul. Astept si rezultatul pro-
cesului cu tribunalul vamal din New
York pentru ,Pasarea in spatiu“, cum-
parata de Steichen.

BAROANA : Dar hotarirea s-a dat! E-n
favoarea dumneavoastra.

BRANCUSI : Serios ?

BAROANA : Cum de n-ati aflat? E pe
prima pagina a tuturor ziarelor de
peste Ocean.

BRANCUSI : De unde sd stiu, dacid nu
deschid nici ziarele de aici...?

BAROANA : Concluzia judecatorului e
ca gresit a fost incadratda de vamesi
ca un obiect de manufactura. Ca, prin
proportiile armonioase, liniile elegante
si frumusectea executiei, ,Pasdrea in
spatiu“ constituie o opera de arta si,
conform nu stiu carui articol, e scutita
de vama. Cuvint cu cuvint, spusele ju-
decatorului.

BRANCUSI: Vi multumesc. Vi multu-
mesc mult.

BAROANA : Cred ca motivele care va
retineau la Paris au cazut, mai ales
cd o luam cu noi si pe Eileen, Va
sclipesc ochii ! Inseamnd ca sinteti de
acord.

BRANCUSI (wesel) : Dacd am si acordul
lui Eileen.

BAROANA : Nici o grija! Mai ales ca
padurile si muntii dimprejur ii vor
aminti de FHobita dumneavoastra, pi-
titd in vale. Eileen, dupa ani si ani,
incd nu poate uita cum a fost primita
de femeile din Hobita, si nici daru-
rile pe care le-a primit. Pot sa va
spun cd nu o datd am invidiat-o. As
fi vrut sa fi fost eu acecea care v-a
insotit In frumoasa dumneavoastra
tara.

(Eileen intrd cu cumpdrdturile.)

BRANCUSI : Vai, Eileen, ce te-ai incar-
cat! Am primit o invitatie sa ne pe-
trecem vacanta pe domeniile din Pi-
rinei ale doammnei baroane.
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EILEEN (se lasa imbratisata de baroanad) :
Multumese, Renée, dar nu stiu daca
voi putea accepta.

BRANCUSI (o intrerupe): Doamna Fra-
chon mi-a adus si 9 veste pe care o
asteptam cu sufletul la gura: am cis-
tigat procesul cu tribunalul din New
York.

EILEEN : Pierdut sau cistigat., voga ti-o
facuse. Sa te cunoasca o tara ca Ame-
rica, pe care un artist a dat-o in ju-
decata pentru o interpretare eronata
a lucrarii sale, e mai mult- decit zeci
si sute de cronici entuziaste.

BRANCUSI (dupd o privire asupra cuni-
paraturilor) : Vizita dumneavoastra,
iubitd baroana, ca si vestile pe care
mi le-ati adus coincid cu implinirea
unor ani de cind ne cunoastem, Eileen
si cu mine; asa ca un pahar-doua de
sampanie ar fi mai mult decit bine-
venite. Cit va desertati sacul cu nou-
tati si faceti schimb de cancanuri eu
m-am si intors. (Iese.)

BAROANA (dupd o tdcere): T1ti merge
bine, Eileen. Foarte bine. Vad dupa
tenul tau. Infloritor. cum aratai cind
te-ai- intors din tara mesterului. Cu
parul tau de aur, obrazul — crin si
vesmintul acela negru...

EILEEN (cu un zimbet):
gra.

BAROANA : O mai ai ?

EILEEN : Nu stiu. O fi pe undeva, dar,
daca-ti trebuie. .,

BAROANA : Nu, dar mi-am amintit cum
aratai, imbujorata si indragostita de
maestru ! Dealtfel, si-acuma ai acelasi
aer de indragostita... Ba parca mai
mult. Sfioasa si tacutda, ca sa ma si-
lesti sa vorbesc numai eu.

EILEEN : Imi place sa te ascult.

BAROANA : Atunci, sa caut ceva care sa
te nrovoace sa vorbesti si tu.

ETLEEN (rizind): Provoaca-ma.

BAROAN.A : Mai ai masca-tolba pe care
ti-am dat-o ?

EILEEN : Iarasi vechea ta marota, ca-i
aducatoare de nenorociri! O am. O
vreme o pierdusem, adica nu mai sti-
am unde am ascuns-o, ca mesterul n-o
poate suferi. (O ia de dupa un dula-
pior Ssi o pdstreazd tot timpul discu-
tiei,)

BAROANA : Si cum te mai impaci cu
maestrul ? Tot asa moare dupa tine?

EILEEN : Ce pot sa spun ? Tine la mine,
stiu asta.

BAROANA : Si tu?

EILEEN : Si eu. desigur.

BAROANA : Ai spus-o cu
gura.

EILEEN (izbucnind) : Pentru ce-ai venit ?
Sa afli daca traiesc cu Paul ? Da, asa
e. Acum esti multumita ?

BAROANA : Si maestrul ?

Catrinta neca-

jumatate de
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EILEEN : Ce vrei sa-ti raspund ? Paul e
un om dragut, manierat, de o finete,
de un rafinament cu adevarat de ar-
tist. Ca sa nu mai spun de talentul si
de sensibilitatea lui cu totul exceptio-
nala.

BAROANA : De maestru te-am intrebat,
nu de Paul.

EILEEN : Mesterul mi-a fost drag. Pot
sa-ti spun cii tin si azi la el, dar cu
Paul e altceva... Am sa-l scot de aici,
ca sa-si dea drumul pe deplin. Cu
imaginatia lui, cu fortele latente pe
care i le intuiesc... Daca ai sti ce co-
mori sufletesti ascunde !

BAROANA : Ma intreb daca te intere-
seaza pentru cartea pe care o scrii, sau
ca om, ca barbat. Sinteti de mult Tm-
preuna ?

EILEEN : La ce-ti foloseste si stii ?

BAROANA : Ca sa aflu cit mai e pina
sa va adapostesc la mine, in Pirinei.
Dintotdeauna ai aratat ca floarea de
cires, dar acum, cu stralucirea ochilor,
cu tenul tau sunerb, ai inflorit intr-a-
devar. Ei, veniti la mine ?

EILEEN (printre lacrimi): Nu pot veni.
Nici cu Paul, nici cu Maestrul. Cum

sa-1 lovim, mai ales Paul, care e
atit de legat de el...?
BAROANA : Legat, dar pindi la femeia

iubitd. De vreme ce va ofer un ada-
post, cel mai bun lucru ar fi s-o ster-
geti englezeste. Si. asta. chiar acum,
cit sint eu aici. Si, ce va fi sa afle
maestrul, 1i spun eu.

EILEEN: Nu. Nu pot. Nu putem. Pro-
pune-i lui Paul. si vezi daca pri-
meste. Nu va primi. (Tare.) Paul, e
aici doamma barcana Frachon, nu vrei
s-0 saluti ? (Se indreapta spre fundul
scenei, deschide o usda.) Vino sa-i urezi
bun venit.

PAUL (din atelierul alaturat) : Slefuiesc
la marmura neagra .Pasarea in spa-
tiu*, N-am cum s-o las din mina.

EILEEN : Doar o clipa-doua. Vin eu s-0
tin. (E gata sa treaca in atelierul lui
Paul, cind Isamu Noguchi, care sle-
fuia in tdcere bhronzul, ii taie calea.)
Ce-i, Isamu? De ce ma opresti?

NOGUCHTI : Nu bine faceti... Lasam Paul
lucreze. Pericul mare umblam du-
mevoastra. Forte mult pericul.

EILEEN : Tsamu, niciodatd n-ai scos ati-
tea vorbe'!

NOGUCHI: Nu vorbe spunem. Pasarea
marmura neagra. lIsamu teama este,
mare pericul umblam dumeta.

EILEEN (jucind in mind masca-tolhad) :
Am cu mine un porte-bonheur, care
ma pazeste de toate relele. (Din ateli-
erul aldturat.) Paul, lasa-ma pe mine!
Nu te stiam nepoliticos, sd nu saluti
o doamna. Mai ales ca doamna baroa-
na are sa-ti faca o propunere care te
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va interesa, cum m-a interesat si pe
mine. .

BAROANA (lui Paul): M&a bucur mult
cid te vidd. Infloritor, ca si draga de
Eileen ! Ma bucur pentru amindoi. (O
bufniturd ca o explozie.) Ce este?
Ce-a fost ?

NOGUCHI : Scapat marmura neagra. Eu
spus nu trebuie.

PAUL : Maiastra mea! (Aleargd odatd cu
Noguchi in atelier; revine de indatd,
palid ca un mort, cu niste sfarimadaturi
de marmurd neagrd.) S-a zdrobit toata.
Doi ani a lucrat la ea mesterul. Era
o comanda pentru Maharadjahul din
Indore. Mi-a dat-o mesterul in seama,
s-0 slefuiesc cum stiu eu! (Cu lacrimi
in ochi.) Doi ani de munca, irositi!
Cum sda mai apar in fata lui ? !

EILEEN (revenind din atelierul alaturat) :
Iau totul asupra mea, asa cum a fost.
Tu n-ai nici o vina.

PAUL : Cum n-am vina, cind mie mi-a
incredintat-o ?! Si Domnul Dumnezeu
din cer, dacia mi-ar fi cerut-o, si nu i-o
dadeam ! Oh, Doamne, de ce a trebuit
sd ma pedepsesti ca tocmai eu sa-l
lipsesc pe mester de cea mai frumoasa
pasare pe care a cioplit-o mina .de
om?! Stiu de ce m-ai lovit asa de
cumplit. Cumplit si cu neiertare. Dar
am sa vin Inaintea mesterului, sa-i
spun... Am sa-i spun tot, tot!

EILEEN : N-ai sa faci asta! Stai, unde
te duci ?!

PAUL : Ia mina de pe mine, femeie! Ia
mina! Mesterul m-a lipit de inima
lui ca pe un om curat si cinstit, si
m-aim dovedit un hot si un mincinos
inrait... Oh, frumoasa marmura neagra,
din care mesterul scosese o minune
cum nu s-a mai pomenit pe lume!
(Fuge afard.)

BAROANA (o retine pe Eileen): N-are
rost sa alergi dupa el. (Dar Eileen se
smulge si fuge dupd Paul. Lui No-
guchi, care tine in mind masca-tolba
pe care Eileen o scdpase pe jos.) Da-o
pe foc, sda arda! Nimic sd nu mai ra-
mind din ea! (Isamu Noguchi se exe-
cutd. Lui Eileen, care ‘se intoarce, cu
ochii plingi) Stiam cd ai sa te in-
torci. De ce-ai mai fugit? Il credeai
barbat, si nu-i decit un copil. A ra-
mas copil... Si eu, care-mi si facusem
planul unde sa va instalez... Acum va
trebui sa vii tu, ca aici intelegi si sin-
gura cd nu poti ramine. La care dintre
ei te gindesti ? La Paul ? La maestru,
ca i-ai stricat pasarea ?

EILEEN : La inima 1lui, cid i-am zdro-
bit-o.

BAROANA : Ma duc. Poate vrei sa te
lamuresti cu maestrul. Te astept la

hotel. Telefoneaza-mi cind sa-ti trimit
masina si te ia. (Jese. Se aude ma-
sina pornind.)
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EILEEN (lui Noguchi, care-si vede de’
slefuit) : Opreste, Isamu, Opreste-te-
putin.

NOGUCHTI : Isamu nu putem opreste.

Trebuie dam patina mai departe.

EILEEN : Isamu Noguchi, spune-mi, esti
om sau masina ?

NOGUCHTI : Isamu slefuim bronzu’, lucru
facem.

EILEEN : Si slefuiesti, sa dai patina, sa
polizezi, asta ai invatat, dar despre
inima omului ce stii ? Si ce ne facemr
cu inima mesterului, cind o afla?

NOGUCHI : Master Brancusi stim. Stim
tot.

EILEEN : Crezi ? (Lui Brdncusi, care in-
trda, urmat de un barbat cu doud cosuri
incarcate.) Stii ?

BRANCUSI (soptit) : Stiu. (Bdaiatului,.
care depune pe masd bunatdatile aduse.)
Ce ? Te-ai tinut dupa mine ? Credeam
ca ai disparut. (Ii dd o monedd, Ba-
iatul iese.) Bietul Paul, l-ati speriat de-
moarte !

ISILEEN : Unde-i ?

BRANCUSI : In parc. Am incercat si-1
linistesc, dar nu vrea sa auda de ni—
mic. Du-te, Eileen, te rog. Poate-1 li-
nistesti tu.

EILEEN : Si altceva nu ai sa-mi spui 7

BRANCUSI : Pasdrea o fac eu iarasi, ca
marmwa neagra am.

EILEEN : Dar ai si inima sa taci? Sa&
taci si sa nu apuci barda ca sa dai in
mine ?! Ta barda, securea sau unul
dintre ciocane si da in mine, si& ma
sfarm, sa se aleaga tandari, ca din
maiastra pe care ti-am sfarimat-o.

BRANCUSI : Invatd, Eileen, ca toate, cumr.
au un inceput, au si un capat. Asa
ca m-asteptam ca intr-o zi sa pleci
dupa altul. As fi vrut sa-ti spun ca
nu ma doare, dar ar insemna sa mint,
si Intre noi nu are ce cauta minciuna.
Vroiam sa te sarbatoresc pentru zilele:
bune pe care mi le-ai daruit. (i in-
tinde florile pe care le adusese.) Ce-am
sperat, si ce s-a ales! Dar e bine. E
bine pentru amindoi, si pentru neferi-
citul dla, daca i te alaturi imediat.

EILEEN : Bunule Dumnezeu, cum iti
spunea nebuna din Chicago... Bunule
Dumnezeu, iti sarut ochii! Nu sint
Florence, sa-ti cad la picioare. dar, in
inima mea, sa stii cd am Ingenuncheat
inaintea ta. Cu bine, mon peére. Cuwr
bine, taicuta.

BRANCUSI : Cu bine, Lin.

EILEEN : Si ma ierti ca te las cu su-
tfletul mai incercat ca oricind.

NOGUCHI : Domsora Lin, master Bran-
cusi mult, forte mult place dumeta

cintam canto negro. Cantam Tabu.
BRANCUSI : Da, Eileen. Un Tabu, cum

il cinti tu. Te rog.
NOGUCHI: Si la Isamu mult placem.
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EILEEN (cu mina pe clunta usii): Ce
ciudat e sufletul vostru, al barbati-
lor ! Credeam, mon pére, ci te stiu,
ca-ti cunosc toate tainele, toate reacti-
ile, si-mi dau seama cad nimic nu stiu.
Parca am fi din alte continente uma-
ne, din alte galaxii.

BRANCUSI : Cintd, Eileen.

EILEEN (isi sterge lacrimile cu mina) :
N-ai sa& ma uiti, stiu. Cum stij si dum-
neata, taicuta, cid pina la ultima mea
zvicnire de viatd nu te voi uita. -Cu
bine, si fii binecuvintat pentru tot
ce-ai facut pentru mine. (Incearcd un
suris, porneste sa cinte stiuta thelodie
neagrda ,Tabu“, dar iardsi o podideste
plinsul si abia nimereste usa, sd iasd.)
Nu pot! Nu pot, nu! (in timp ce
Eileen se rupe din loc, Brancusi trece

spre un bloc de marmurd neagrd, pe
care-l ciocdneste.)

BRANCUSI: Sund bine. Sunet -curat,
tard goluri. (Cdatre Noguchi.) 1samu,
n-ai sa ma crezi, dar m-a cuprins un
fel de liniste... Ma simt de parca-s pa-
truns de spiritul lui Milarepa, de spi-
ritul lui Budha... 1i fagaduisem Maha-
rajahului de Indore cid, In afara de
cele trei ,Maiestre”, o sa-i insufletesc
templul Meditatiei cu spiritul lui
Budha. (Se apropie de un trunchi de
copac.) Spiritul lui Budha sau Re-
gele regilor, sd& vdad cum i-oi spun2,
dupa ce l-oi ciopli din trunchiul asta,
care de mult asteaptda sa-i dau viata.
(Pipdind trunchiul.) Ca sa vezi, Nogu-
chi, cd toate intimplarile pinda la urma
mi se intorc ca niste minuni, sd4 ma
poarte mereu inainte...

Tabloul 8

Acelasi ‘decor. Dezordine, sticle goale. Brancusi si Mihalovici,

amindoi bine ,,facuti*.

BRANCUST : Cipica. stii tu romanta
ceea, ,Paloma“? Ia-ti mita si trage-o
de coadd, si miorldie. (Ii intinde wvi-
oara.) ,Paloma“... Cintd, cd eu, unul,
am murit.

MIHALOVICI : Ce-ti veni ?

BRANCUSI : Ce mi-a venit ? Pentru altii
am gasit raspuns si sfat prin lucra-
rile mele. Ca menirea artistului e de
a descifra semnele ascunse ale naturii,
care e plind de enigme. De a inter-
preta misterele universului si fiorul
tragic al veacului. Dar mie ce sfat
sd-mi dau, cind fiorul tragic e-n in-
sasi fiinta mea ? !

MIHALOVICI :
pricep ceva.

BRANCUSI : Viata, Cipica... Viata omu-
lui este o taind. Dar taind ca viata
mea, nu cred sd mai fie. Si nimeni,
nimeni nu poate bdnui ce foc arde in-
launtrul meu. Am ajuns ca singur ma
feresc sd nu aduc la lumina zilei iadul
din adincuri. Viata pe care o duc e
un fel de bal mascat, si mascatul eu
sint, cd nimanui nu-i spun, nu-i arat
cd mi-i inima pustie.

MIHALOVICI : Iardsi te framinti cd nu
ti-s intelese lucrarile ? Ori nu cumva
n-ai uitat-o pe Eileen ? E atita vre-
me de cind a iesit din viata ta!

Sa fiu al ciorilor daca
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BRANCUSI A plecat, s-a dus. Toate, cite
vin, pleacd la sorocul si timpul lor, ca
asa-i orinduit si fie. Dar eu, cind o
fi sa plec, ce las in urma mea si pe
cine ? Lucrul meu? Haram de el!
Praful o si se aleagda din tot ce-am
facut, dacd nu vor ajunge si le vada
oamenii. Taci, nu ma intrerupe, Ci-
picd, fiindca din ce-am facut, mica
mea zestre, dacd nu se vor vedea inal-
tate in parcurile si pietele oraselor,
la dimensiunile pe care le cer, si vor
ramine inchise in seifuri, pentru mine
va fi un dezastru. Dezastrul sterili-
tatii.

MIHALOVICI : N-au intrat zilele-n sac!

BRANCUSI: N-au intrat, stiu asta. Dar
de unde putere sia rabd si sa astept ?
Si-acuma, da-i drumul, cintda! Cint3,
ma, ca am murit si am inviat. Ma
credeam mort si-s viu, cd n-am sa
ma las. (Cu melancolie.) In tara, cind
m-au luat cu huo! la draga mea ,Cu-
mintenia Pamintului“, buna Cecilia,
doamna Stork, mi-a cintat ,Paloma*
si mi-a trecut. O auzise, copilda fiind,
in mahalaua tiganilor, la moartea unui
lautar. Mortul — pe nésalie, si ortacii
dimprejur il petreceau catre cele ves-
nice cu ,Paloma“. Mai cintd-mi o
data, ca iar m-a ajuns, ca si cum mi
s-au inchis toate drumurile.
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MIHALOVICI: Daca o mai tii asa, sa
stii ca plec.

BRANCUSI : Nu mi-e de moarte, dar m-a
ajuns sila de viata pe care o duc...
C-am ajuns mare brinzoi printre co-
cosnete milionare si granguri ban-
cheri. Visam sda ma intorc In tara,
printre ai mei, nu cu ?élosie sau alte
mofturi de ciocoi, dar macar putin sa
se mindreasca ai mei cu mine.

MIHALOVICI: Si pina unde ai vrea sa
urci ?

BRANCUSI: Sa fiu inteles de ai mei.
Sa ma priceapa. Sa nu se holbeze spe-
riati si s4 dea din umeri! De ce sa
nu ma inteleaga, cind eu vin inaintea
lor cu inima in palma?! De ce, Ci-
pica ? Si, de ce sa le gasesc lor vina,
si nu mie, cd& nu m-am facut inte-
les ? ! Oare se afla blestem mai cum-
plit decit sd@ nu te poti apropia de su-
fletul si intelegerea fratilor tai?

MIHALOVICI : Poate acuma, cind o fi
ajuns si pina la dinsii vestea de cite
ai facut...

BRANCUSI : Si crezi cd daci o sa vin
acum, a doua oara., la sarantocii mei
si-am sa le spun ,Mai, fratilor, nimic
nu va cer decit piatra ce-o cara Bis-
tricioara la vale si niste busteni din
cele paduri ale muntelui. Voi sa va
bucur cu o fintind sau o poartda, un

temei din lemn si piatra, sid se duca

faima in lume si sid-mi fie ca o mul-
tumitda 1locului, pamintului din care
am iesit si am deschis ochii“, daca
am sa le spun asa juvetilor mei din
Hobita si Pestisani, crezi ca dinsii s-or
invoi ?

MIHALOVICI : De buna-seama.

BRANCUST : Atunci, cintd pind oi da eu
de-o sticloanta dositd pe aici pe un-
deva. Uite si-un plic cu pecete din
tara. Ehei, de cind il tot caut, ca ui-
tasem unde l-am pitit. Si nici n-am
apucat sa-1 deschid. Deschide-l tu, ca
eu, unul, nu prea vad lamurit.

MIHALOVICI: O comanda! O comanda
pentru un complex. Un ansamblu de
monumente la Tirgu Jiu. in memoria
ostasilor cazuti la apa Jiului. Te as-
teapta sa vii cu macheta.

BRANCUSI : Cipica, tu citesti din aburii
vinului. Citeste ce scrie, si nu ce-ti
umbla tie prin minte.

MIHALOVICI : Citeste si singur.

BRANCUSI : Dumnezeule ! Visul meu, si
ma desfasor in loc deschis, cu tot ce-
rul .deasupra! Si, unde? La mine, la

ai mei! (Ii dd sticla.) Inchind, Cipica,
pentru ce-o fi sa fac, fiindca de acum
incolo, pind n-oi vedea cu ochii mei
cum se Iinalta toate, m-am lasat de

bautura! De bauturd, vorbe scirnave:
si femeiusti de toatd ziua. Voi sd& ma
infatisez inaintea lucrului meu, curat
ca In ziua cea dintii. Da’ tu, Cipica,
bea, ca sa-mi iasa bine gindul asta
care mi-a inflorit. Bea !

MIHALOVICI : Beau si eu cit pot.

BRANCUSI : Ingidduie sd te imbratisez.
Asa-s de bucuros, Cipica, asa-s de fe-
ricit, cd as imbratisa intreg pamintul.
Dar mai intii Gorjul meu... Parca-1 sk
vad cum se inalta spre cer, fatda in
fata cu Paringul.

MIHALOVICI : TFata
gul — bun titlu!

BRANCUSI : Nu-i vorba de titlu, cit cu
cine ma iau sa stau in fata. Cu Pa-
ringul, pe care firea I-a chemat sa
sprijine cu spinarea lui de munti in-—
treg cerul. Un cer fara de margini.

MIHALOVICI (repetd): Un cer fara de:
margini... (Capul ii cade in piept.)

BRANCUSI : N-ai tinut, Marcele, la un
Beaujolais, si-ai picat, iar eu va tre-
bui sa& ma iau la intrecere cu - Pa-
ringul. (Cu un chiot.) Scoald, ma Ci-
pica, si afla ca n-am trecut de-a surda
prin viatda! Ca-s bine infipt in veacul
asta douazeci, din care nu ma mai
poate izgoni nimeni! Nimeni. (Stringe
la piept barda, daltile si ciocanul.) Co-
piii mei, copilasi...! Ma plingeam ca-s
singur, fara femeie, fara copii, dar ia
seama la cite voi faptui... Ce-i, Cipica,
mii porcii la ghinda ? Séarac de tine,
ca nu tii! Iar eu ma prind la trinta
cu Paringul... Nevoie! Nevoie, unde
esti ? Acuma sa ma vezi ce pot, cind
stiu pentru ce si pentru cine por-
nesc la lucru! (Nevoia a apdrut din
intuneric, tinind in miini o ciopliturd
din lemn, o margea din cele care vor
forma ,Coloana fara sfirsit“.) Ai si ve-
nit ? (Jucind in miini un surub de
teasc din atelier.) 11 am! Am coloana.
Margeaua ta, cap la cap cu alte mar-
gele deopotriva, un surub de teasc,
fara sfirsit... (In vreme ce Nevoia re-
intrd in intuneric, deseneazd cu trdsd-
turi sigure.) Va fi de o grandoare cal-
ma, de o nobila simplitate. (Scutu-
rindu-l pe Mihalovici.) Scoald, ma,
ca-i ziua! Priveste, ia seama la ce-am
facut, si spune ca asta nu-i magie.

MIHALOVICI : Un stilp ?

BRANCUSI : Un stilp de sprijin pentru
sufletul celor ce s-au jertfit pentru
un gind si o fapta fara de moarte. Cu
viata lor au indltat o scara catre cer,
pentru noi si tara noastrd. Intocmai
ce voi face si eu acuma, intru adu-
cere-aminte.

in fata cu Parin-
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Tabloul 9

Zorile. Fundalul, cu ,,Coloana fara sfirsif“.

BRANCUSI (cu o tigard in mind, parcd
ar tot privi Coloana ; din stinga, infi-
ripind un cint de dor, intrda Maria Tad-
nase) : Ma asteptam sa ma cauti pe la
prinz, cu oficialitatile, cind s-o lasa
cu firitiseli. N-am inchis ochii toata
noaptea. Mereu cu intrebéirile care ma
nmacina : oare or ajunge sa vada si
ai mei ,Coloana“ cum o vad eu? Asa
ca inspre ziud n-am mai rabdat si-am
coborit s-o vad sub razele soarelui-
rasare.

MARIA : Si soarele. ca o cununa de foc
pe virful ,Coloanei*.

MARIA : Si-ai dat sa-1 saruti.

BRANCUSI: Ca o cununi. (Cu un icnet
de ris.) Dar jos am vazut priponita o
vaca. Priponita de ,Coloand“! Era
costeliva, si in jurul ei tropaia un vi-
telus baltat, cu boticul de-o gingasie
cum nu s-a pomenit.

BRANCUSI : Nu, c-a venit omul. Tocmai
bause aldamasul cu fostul stipin al
vacii. Si, unde m-a vazut asa, cu ochii
dusi, un duca-se pe pustii locuri, a ve-
nit catre mine, mi-a Intins sticla si
m-a indemnat sa trag o dusca.

MARIA : Si-ai tras.

BRANCUSI: Am tras. cd doar nu era
sa-l1 rusinez. Ba pot spune ca mi-a
lasat in seama si sticla, indemnin-
du-ma : ,Bea incetisor, ca te vaz tare
obosit®., Pe urma a dezlegat vacuta,
si-a inaltat privirile catre ,Coloana“,
pina in capatul de sus, care in soare

ardea de-ti lua ochii, s-a descoperit si
s-a inchinat.

MARIA : S-a inchinat ?

BRANCUSI : Cum iti spun! S-a inchinat
si, cu vaca de funie, s-a dus. S-au tot
dus., si omul, si vaca, si vitelul cel
baltat, si am ramas eu, cel dinaintea
ta, Marie, si-mi spuneam: ,Te tii di-
tai sculptorul, umblat prin toate ta-
rile lumii, unde te-au laudat si n-au
mai gasit vorbe si-ti cinsteascid munca.
Dar sa te omeneasca pe tine, ca om,
sa se inchine cu sfinta cruce la ce-ai
gindit si iscat din mintea ta, pentru
asta trebuie sa te intorci pe locurile
unde-ai deschis dintii ochii, acum mai
bine de juma’' de veac. ca un sarman
cum ai fost tu, si taici-tau, si bunul,
si strabunul, cu intreaga stirpe care
te-au odraslit...“.

MARIA : Iti dau lacrimile..., plingi!

BRANCUSI : Oi mai lucra, n-oi mai lu-
cra, dar cuvintul de seama aici mi
l-am spus. Fiindca, de-i adevarat ca
arta e martorul vietii impotriva mor-
tii, prin asta ,Coloana fara sfirsit"
de-a pururi m-am legat si v-am legat
in dialog cu omenia, cu eternitatea.
(® privire spre ,Coloanda“, spre mun-
tii care se bdnuiesc in depdrtare.) Lu-
mea e in pragul unei sfisieri cumplite.
Fie ca asta ,Coloana“ sa ne fie stilp
de sprijin. Stilp de sprijin pentru su-
fletul neamului meu. (Iese.)

CORTINA
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