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Democraţia muncitorească, 
inspiraţie, ternă majoră a 

revoluţionară, izvor de 
creaţiei literar „artistice 

întregul set de probleme privind perfecţionarea activităţilor socialiste. 
înnoirea structw·Hor si formelor de conducere, crearea, aprofundarea şi extinderea 
sistemului democraţi�i noastre muncitoreşti, revoluţionare, creşterea gradului de 
participare a maselor, a tuturor celor ce muncesc la conducerea treburilor obşteşti, 
a întregii societăţi, precwn- şi soluţiile- acestora, corespunzătoare condiţiilor, spe
cificului si stadiului de dezvoltare proprii tării noastre, vizînd, pe scurt, propăşirea 
patriei p� temeiul democratiei socialiste, · intensificarea contribuţiei româneşti la 
creşterea prestigiului socialismului în lume, au fost abordate cu cea mai înaltă 
<:ompetentă si, firesc este să subliniem acest adevă11, cu prioritate în raport cu 
preocupă�i a·semănătoare ale altor partide şi ţări, de către Partidul Comunist 
Român, de cătrn secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
încă de acum douăzeci şi doi de ani, o dată cu istoricul Congres al IX-lea. 

La baza sistemului democratiei noastre socialiste, partidul, secretarul general 
.al partidului au aşezat conceptul; de amplă cuprindere a realităţii, al democra
tiei economice. Dezvăluirea, evidenţierea trip'lei · calităţi a oamenilor muncii, de 
producători, beneficiari şi de proprietari ai mijloacelor de producţie, ai întregii 

avutii nationale, crearea cadrului economic, juridic, organizatoric al proceselor 
autocondu.cerii şi autogestiunii la nivelul tuturor unităţilor socialiste, concomitent 
<:u perfectionarea rolului planificării ca instrument principal al statului pentru 
asigurarel1° balanţei economice echilibrate, corespunzătoare fiecărei etape de dez
voltare a ţării, determină afirmarea tot mai puternică a ,capacităţilor gospodăreşti, 
a simţului de răspundere ale fiecă'l"lli colectiv pentru gestiunea raţională şi spo
_rirea continuă a ·acelei părti din avutia natională fată de care se manifestă ca 
proprietar colectiv, ale clasei muncitoa�e, ceiorlalte categorii de· oameni ai muncii· 
pentru dezvoltarea în ritmuri înalte a întregii economii, în primul rind în dome
niul esenţial aJ '!"acordării acesteill. Ja parametrii revoluţiei tehnico-ştiinţifice şi ai 

, noii revoiuţi.i agrare. 
Aceleaşi principii conduc şi sistemul românesc al democraţiei sociale şi cul-

1urale." Partidul, legislaţia creată după Congresul al IX-iea la iniţiativa tovarăşului 
Nicolae .Ceauşescu au fundamentat drepturile şi libertăţile oamenilor muncii, 
·firesc însoţite de necesitatea respectării de către fiecare a obligaţiilor faţă de
societate. Dreptul Ia o viaţă demnă, liberă, civilizată, care corespunde dreptului
la muncă şi obligaţiei de. a munci, necesitatea ·respectării de către toate instituţiile
-şi toţi cetăţenii a legalităţii socialiste, a intereselor justificate ale fiecărui om,
,conform ,principiilor- eticii şi echităţii socialiste, dreptul Ia învăţămint, la obţi
nerea şi perfecţionarea unei înalte pregătiri profesionale, Ia însuşirea valorilor
-culturii naţionale şi universale, dreptul oamenilor muncii, ca proprietari ai mij
loacelor mass-media, la informare tot mai profundă şi mai -bogată, dreptul naţionali
tăţilor conlocuitoare 'Ia folosirea limbii materne şi ,]a dezvoltarea valorilor spirituale 
J>roprii, în contextul creării şi afirmării tot mai puternice ,a culturii socialiste 
unice, dreptul tuturor cetăţenilor la ocrotirea de către societate a sănătăţii, a 
familiei, a ·copiilor, concomitent cu datoria fiecăruia de a !Pur:ta de grijă naturii, ·
familiei, propriei sănătăţi, dreptul la ;utilizar� tot mai bogată în conţinut a tim
J)ului liber, aceste drepturi garantate prin Constituţie işi găsesc materializarea
1>rin cadrul creat pentru întreaga viaţă social-culturală. Rodnica activitate a orga
nismelor şi instituţiilor acestui domeniu au o maximă semnificatie pentru afir
marea oamenilor nu doar ca „spectatori" şi receptori ci şi ca actanţi -şi creatori"
:ai unei vieţi spfritua1e .tot mai bogate, pentru apropierea treptată de telul de
ultimă ·instanţă al comunismului, care este dezvoltarea multilaterală a personali
tăţii wnane, manifestarea tutur& capacităţilor creatoare ale acesteia, apropierea
tot mai deplină a fiecărui om de propria sa esenţă umană.

Pe linia deschisă de Congresul al IX-iea, linie a criticii psendogîndirii·· dog- · 
·matice, linie a gindirii despre fenomenele în schimbare nu după retete date odată
Pentru totdeauna ci potrivit insăsi esentei schimbării permanente, 

0 

linie a înfrîn
.geriî vechiului şi a ,promovării 'noului,· a promovării consecvente a ·valorilor 
.social'iste şi a descurajării nouva.Jorilor, pe ba7.a studierii aprof11ndate a expe-
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ricntei proprii şi a aceleia a altor forţe revolutionare, Congresele X-XIII 
ale ·partidului, ConferinteJe Nationale plenarele Comitetului CentTal, sesiunile· 
Marii Adunări Naţionale, cong�esele 'oamenilor muncii din diferite domenii de 
activitate, expunerile, rapoartele şi cuvîntările tovarăşului Nicolae Ceauşescu,. 
secretarul general al partidului, preşedintele Republicii au �unda�ent�t co�ceptul 
politic şi realitatea democraţiei noastre socialiste, �uncdore�ti, revoluJ1onare!: , .sistem de o mare originalitate al înfăptuirii procesului revoluţionar contm�u Ş� 
constructiei socialiste de către popor şi pentru popor sub conducerea parhduJu1 
comunist. Coordonatele politice esenţiale ale acestui sistem constau în activitatea
de înaltă răspundere a tuturor organismelor democratice, ca exponente ale pro
prietarilor avutiei nationale, în sincronizarea tot mai armonioasă a activităţilor·
din toate dom�niile în afirmarea pe căi tot mai ample a democraţiei directe,.
legitatea de bază ; democraţiei socialiste fiind, fără îndoială, creşterea rolului
-conducător al partidului, exponentul cel mai autorizat şi cel mai avizat al inte-·
reselor poporului şi ale patriei, centrul vital al naţiunii noastre socialiste.

Izvorul de nesecat al democraţiei noastre muncitoreşti, revoluţionare este·
unitatea moral-poiitică a întregului popor, a tuturor cetăţenilor patriei, indiferoot
de nationalitat� în jw-ul partidului, unitate care nu e dată o ldată pentru totdeauna:
ci trebuie mereu consolidată, colaborarea în. muncă şi luptă a oamenilor muncii.
fie că sînt sau nu sînt membri de partid, comuniştilor cerindu-li-se, firesc, să fie
primii în· muncă, primii aco1o•unde se impune afirmarea spiritului de răspundere,
a abnegaţiei, probate acestea prin competenţă, prin fapte, prin lucrul bine făcut.
Democraţia noastră muncitorească, revoluţionară, ca ideal şi, tot mai mult şi î� 
realitate, este şi se cuvine să fie însuşi umanismuJ. revoluţionar în acţiune.

Perfecţionarea democraţiei socialiste este, aşa cum subliniază nu o 
dată tovarăşul Nicolae Ceauşescu, o sarcină primordială, mereu la ordinea zilei,
pentru prezent şi pentru viitor, condiţia afirmării spiritului de răspundere, a,
lichidării manifestărilor de indiferenţă, de apatie, a muncii de mîntuială, condiţie 
a creşterii prosperităţii materiale, temelie a independenţei şi suveranităţii naţionale .. 

* 

Prin însăşi a.11artenenţa sa Ia sfera valorilor spirituale, prin însuşi conţi-
nutui său „natural" care este umanismul, creatia literar-artistică nu putea să nu· 
fie profund sensibilizată, profund marcată de aceste idei, concepte, procese
revoJutionare. 

În acest context, în anii care au trecut de Ia Congresul al IX-iea, respingînd 
teori� ���matică a „luptei dintre bine şi mai bine", creaţia dramatică, artă a, 
exprunaru teatrale a contradicţiilor din societate, a conflictelor dintre nou şi 
vechi� a raporturilor de opoziţie dintre valoare şi nonvaloare, şi-a regăsit drumul 
spre 1ndeplinirea misiunii ei organice, care este insăsi conditia ei de existentă si' 
dezvoltare, aceea de a „măsura", cu fiecare operă 'nou cr�ată, distanta dintre
ide�l şi re:,11, dintre schimbare şi rutină, dintre creaţie· şi inerţie, aşadar· şi dintre 
cuvmte ş1 fapte, de a promova cu obstinatie idealul deplinei unităti între vorbe-
şi fapte. · · 

.· Scriitori, dramaturgi de real talent şi vocatie autentică au scris drame tra-
gedii, comedii, satire puternice, preocupindu-se 

0

din ce în ce mai profund de
cunoaş�erea adev�rului vieţii, de exprimarea acestuia în imagini convingătoare, 
ex?res,ve, care sa nu poleiască şi să nu înnegrească real'itatea, au panoramat: 
aspec!� din�re cele ma! dive�se. ale �roceselor re�ol�ţion_are care au sch;i.pll>at. din 
t�m�lu societatea_ romaneasca m ultimele decenu, m acest secol, pledoarii fier-
bmţ1 pentru adevar, dreptate, cinste, pentru demnitatea umană. 

Da�, tema aceas�a e�te inepuizabilă. Şi datoriile dramaturgilor faţă de pro
�es�le. aht „de -�as!e ş1 :,1tit de novatoare ale perfecţionării democraţiei_ noastre 
�oc1a!1ste_ smt mea mari. Aceasta este o temă care va înflăcăra multă vreme·
" .. nagmaţia, forţa creatoare a dramaturgilor. Pentru că „socialismul şi democratia.
smt-de nedespărţit". · • · 

.. .. Conexiunea dintre democraţie şi creaţia dramatică este atît de profundă 
mc1t se poate spune că gîndirea şi ,practica socialistă a democratiei sînt compo-
nente sine qua non ale investigării realităţii în termenii dramaţurgiei. 

Deoarece, pentru democraţia socialistă, printre ale cărei expresii se numără 
şi creaţia literar-artistică de inspiraţie socialistă, patriotică, revoluţionară, omu[
este suprema valoare. 

Theodor MĂNESCU 
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.r"�f 'f )V A • Ul .:r -.:> 'f r\ - - N;.\"f ION;.\L „Cll'l'f ;.\REA RON\).\NIEI" 

Brăila 

1 - 8 ma,rtie 1987 

Gala de teatru 

,,Femeia - erou dramatu rg,a contemporană" 
între oraşele care găzduiesc gale ale teatrului contemporan 

s-a înscris în acest an şi municipiul Brăila. Anual, oraşul va
deveni unul dintre centrele de atractie pentru colectivele teatrale, 
pentru spectatori, care vor putea v·izîona spectacole pe o temă
generoasă: ,,Femeia -. ,erou în dramaturgia contemporană".

Această primă ediţie, în ciuda pregă
tirii într-un timp, după cite ştim, foarte 
scurt, la ,răspuns ,aşteptădlo'l· oamen,i,lor de 
teart:.ru, 1publicull-ui. O excellen'tă orgiani2!are, 
datorată Con�ill.;i/utl,ui IOuWbuirii l?i Educaţiei 
.Soci�l'i:ste, conducerii A.T.M. dt şi facto
rilor de conducere locali, directorului 
teatrului, Ion Bălan, căldura şi bunăvo
inţa gaZ!d�lor au conferit manifestării 
acel climat propice schimbului de idei, 
<:-pinii şi impresii prin care teatrul îşi 
ţnc[e,pli<neşi!Je unen�•rea spilrli,tu1a[ă. 

ProgrlalJTill.ll, daică ,n-;a fusrt: !Pfea bogia;t 
în spectacole - doar opt, în cele şapte 
zile -· a fost totuşi complex şi vai·iat, 
fiind împlinit de recitaluri actoriceşti, 
'întîlniri cu oamenii muncii din princi
;palele întreprinderi industriale brăilene, 
audiţii de concerte sau de voci ale uno1· 
actriţe de seamă, dezbateri, lansări de 
,cărţi de teatru etc. Şi, lucru insolit, s-n 
p1·ezentat în competiţie şi o montare TV, 
-Ochii care nu se văd, pe mi scenal"i.u
,de Constantin Banu, realizată de regizo
rul Dan Necsulea sj avîndu-i în dislribu
.ţie, printre alţii, pe Ilinca Tomoroveanu, 
:tviariana Buruiană si Mircea Albulescu. 
Festivitatea de deschidere a cuprins, în 
afarn concursului, un recital de Nicu A-
1ifantis pe versuri de Nichita Stănescu 
şi un spectacol susţinut de actorii de 
sorginte brăileană Cezara Dafinescu si 
-George Motoi, în regia celui din urmă,
·Cineva te iubeşte pen"tru toată viaţa, sub
-egida teatrului din ·Brăila.

Dintre cele opt spectacole, cinci .figu
;·e�ză pe afişele unor teatre bucureştene.
Aşa, Teatrul Foarte Mic a adus Ana-Lia
,de Din-a ·coc'ea şi Bătrîna şi hoţul de
Viorel Savin, regizate de Dominic Dem
binski şi, respectiv, de Cristian Hadjicu-

lea. Sala a fost realmente electrizată de 
prezenţa a două mari actriţe, Dina Co
cea în Ana-Lia si Irina Răchiteanu în 
Bătrîna şi hoţul, · interpretările ior fiind 
răsplătite cu nesfîrşite aplauze. Teatrul 
Giuleşti a ofe1it Iarna cînd au murit 
cangurii de Sorin Holban, în regia lui 
Cristian Munteanu şi scenografia lui Mi
hai Tofan, cu cîteva realizări actoric�:şti 
remarcabile, dintre care s-a distins, în
tr-un rol de compoziţie, Agatha Nicolau. 
Teatrull „Nottan·ia", a isosilt cu Pensiunea 
doamnei Olimpia de I. D. Şerlban, unică 
în Jiter,aitura noastră iPr'-in faptU!l că toaite 
cele nouă pers'Ornaje ,ale acestei •comedii 
sînt fe1'nei. In fi111e, studenţii Instirutului 
de artă "'tea1traJă, ou Matca de JVliailiin So
resou, •au oonoUiralt din·ect cu echi,pa ile'a
rtntllui ,băcăuan, IC'al're a jucalt iaceeaşi piesi 
în •reg;iia •lui K•in1cses Elemer şi lin sceno
grafia lui Dan Jitianu. 

Nici studenţii şi nici artiştii băcăuani 
nu au atins specificul umorului lui So
a·escu, băcăll!ainii, în pan�te idin cauza con
cepţiei regizorale, pe care am numi-o in
t(·lectualistă. în parte, din cauza nefarni
lictrizării actorilor cu filosofarea ţiiranu
lui, al cărei fidel interpret se face dra
maturgul-poet ; studenţii, din aceeaşi 
insuficientă cunoastere a umorului tără
nesc. atît de aluzi·v. 11 recunoaştem· pe 
M!arin Sorescu, oa şi pe Brâncuşi, oa fi-
ind 1prof\und 1pop:ulari, pdn primatul ex
_pre4iei subl'i:mate ,p1�in îrnde1ungă şlefui·re 
în ordunea sensib.ii1111ilui faţă de :iiI1teleot. 
Şi unul şi a�tru![ ipar matură subl'imialtă, şi 
unul şi altul sint artişti puri ce ne relevă 
în forme moderne o sensibilitate ad1aic
ţărănească. 
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Scenă din Famillia de Dina Cocea

Cu rezolvări parţiale, spectacolele au 
stîrnit totuşi îndreptăţit interes. Cel bă
căuan, pentru interpretarea Luminiţei 
Botta în Irina ; actriţa ne convinge prin� 
tr-un joc i1I1tetiorizait şi pll<i,n de drama
tism, fragilitatea fiinţei umane găsin
du-şi în forţa morală puterea de a re
zista pînă la capăt în dezlănţuirea sti
hiilor. In spectacolul studenţilor, Con
stantin Cotimanis e cel care iAtuie!i_te 
mai bine filosofia arhaică a ţăranului, 
realizînd in Moşul un personaj veridic. 
O !rină energică, aprigă, chiar violentă 
şi excesivă în mai tot ceea ce face în 
scenă este studenta Oana Ştefănescu ; 
sub masca greşit concepută, îi putem 
deseoperi verit,ibilul talent. 

Scenografia Irinei Dimiu, parcă des
prinsă dintr-un tablou flamand, ,,joacă" 
greoi şi concret ; obstinîndu-se în ·a fi 
nu numai semn teatral, ci şi simbol al 
realităţii, ea decade în funcţia de recu
zită pe măsură ce spectacolul se con
sumă. 

Şi tOitu�i iacest spe.otla,coJ, regizat de stu
denta Mona: Ohiiri'lă, are Vliiaţă scenică, 
chiar - dacă s-a recurs uneori la salut.ii 
prăpăstioase sau numai temerare. Artis
ticul, se insinuează la tot pasul, palpită 
şi erupe în unele momente cu forţă 
frustă. 

.Un alt spectacol interesant, chiar dacă 
neintegrat ideatic în sfera galei, ni l-a 
propus teatrul din Galaţi cu piesa Hanul

4 
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JURIUL GALEI: M'ircea Albulescu, 
Miruna Ionescu, Dinu Kivu, Anica 
"Jprea, tehniciC1J11, la Intreprinderea cLe 
'.::onfecţii-Brăila, preşedinta Comitetu
lui de femei pe întreprindere, Ştefan 
Oprea, Sorana Coroamă Stanca (pre
şedinte), Gabriela Jelea Vancea, pre
şedintele Comitetului judeţean de cul

,ură şi educaţie socialistă Brăil.a, 
Lucia Voicu, medic, secretarul Comi
tetului de cpartid de la Spitalul jude
ţean Brăila. 

-------------------

de Ja răscruce a regretatu1ui dramaturg 
Horia Lovinescu, în direcţia de scenă 
inspirată şi atent elaborată a tinerei re
gizowre Cairmen Veştemeanu şi în deco-, 
rul de efect sigur şi surprinzător al lui 

· Victor Creţulescu. Dar · despre acest.
spectacol promitem cuvenita cronică. E
de ajuns să amd1ntim ,a,i:Qi l])0r-tretU'l stra
niu al Femeii criminale realizat de·
Ioana Citta Baciu Şi cel strălucitor în
uşurătatea sa morală al Actriţei dato-
rat Lilianei Lupan.

Punctul culminant al galei -a consti
tuit _spe_ctacolul localnicilor după Fami�

lia, pieşa de debut a Dinei Coc;ea, in.
regia de o deosebită forţă expresivă - a
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Premiile galei 

PREMIUL PE]'IITRU CEL MAI BUN SPECTACOL : Familia de Dina Cocea, 
regia Alexa Visarion, scenografia Gheorghe Mosorescu, Teatrul Dramatic „Maria 
Filotti" din Brăila. 

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE : Dan Jitianu, pentru spectacolul Matca 
la Teatrul Bacovia din Bacău. 

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL PRINCIP AL FEMININ : 
Lily Nica-Duimitrescu, pentru rolul Olimpia din Pensiunea daamnei Olill1lpia de 
I. D. Şerban, Teatrul „Nottara".

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL SECUNDAR FEMININ: 
Ag.atha Nicolau, pentru rolul Bătrîna doamnă din Iiarrna· clnd au mw:-i,t cangiuQ·ii 
de Sorin Holban, Teatrul Giuleşti. 

PREMIUL PENTRU DEBUT (ex aequo) : studentelor Oana Ştefănescu (acto
rie), Mona Chirilă (regie) c\,i Irina Dimiu (scenografie), în -spectacolul Matca, I.A.T.C. 

DIPLOMA REVISTEI „ TEATRUL" : Luminiţa Botta, pentru rolul Irina în 
Matca - Teatrul Bacovia din Bacău. • 

· DIPLOMA REVISTEI „LUCEAFARUL": Ileana Cernat, pentru rolul Dana
Rogoz din IaQ·na dm:l a,u murit can,gurrii, Teatrul Giuleşti. 

• 
DIPLOMA CONSILIULUI JUDEŢEAN AL FEMEILOR BRAILA: Marilena 

Negru pentru rolul Dorina Sătmaru din Farn,illJia de Dina Cocea, Teatrul Dramatic 
.,Maria Filotti" 'Clin Brăila. 

DIPLOME DE ONOARE HORS-CONCOURS : 

Spectacolelor Ana-Ll•a de Dina Cocea şi Bărtl'ina şi hoţul de Viorel Savin,
prezentate de Teatrul Mic ; actriteJor Dina Cocea şi Irina Răchiţeanu, pentru 
interpretare. 

lui Alexa Visarion ş1 m scenografia rea
list concepută a lui Gheorghe Mosu
rescu. Stările conflictuale dintre prota
gonişti sînt extrem de tensionate, ca
raote;rele, pregnarnt •rea!Lizate. Actorii 
joacă în forţă o partitură organizată de 
regiwr pe liniile directoare ale unui 
ethos de profunzime. Mai toate persona
jele îşi afirmă net individualitatea, per
sona>Jitatea, în acest .speatacdl ,de un 
ritm trepidant, culminînd într-o scenă fi
nală grotesc-psihologică de mare forţă 
dramatică. Din distribuţie remarcăm jo
cul sobru. interiorizat al Marilenei 
Negru (Dm;ina Să<bmarrru), vi1goarea rpor
tretistică a lui Mircea Valentin (Niţă 
Marin), complexitatea psihologică a J ui 
Gheorghe Moldorv,an ,(Gheo1,ghe Sătmaru), 
percutanţa lui Bujor Macrin (Alexandru 
Sărtnnar.u), .si,g1urranţJa şi icl'ezin,vo1itura .Ana
mariei Pîslaru şi, nu in ultimul rînd, 
jocul nuanţat al lui Romeo Muşeţeanu. 

Recitalmi dramatice au im.bogăţit 
manifestarea. Cu sobrietate şi eleganţă 
au recitat actorii Victor Ianculescu si 
George Marin de la Teatrul „Maria Fi
lotti" din Brăila. Primul, versuri din 
Mihu Dragomir, Marin Sorescu, Ştefan 
Augustin Doinaş şi Mihai Beniuc, iar cel 
de-al doilea, utilizînd o recuzită sumară 

I şi un costum. adecvat, l-a imaginat pen
tru noi pe poetul Walt Whitman. rostin
du-se în cuvinte simple despre munc-ă 
şi dragoste. 

Cele mai interesante reci tal uri le-au 
sustinut actritele Ruxandra Petru de la 
Teatrul „Victor Ion Popa" din Birlad şi 
Carmen Ciorcilă de la secţia suceveană 
a Teatrului National din Iasi. Ruxandra 
Petru ne-a prezentat un. colaj inteligent 
compus din texte de Aurel Baranga, 
D. R. Popescu, Ecaterina Oproiu şi
I. D. Sîrbu, sub un titlu la rindu-i sem
nificativ : Interviu cu sufletul la gură:

5 www.ziuaconstanta.ro



Colajul i-a permis actriţei să-şi desfă
·şoare aptitudinile dramatice şi comice
'in cîteva ipostaze ale femeii contempo
rane. Reţinem siguranţa cu care actriţa
a trecut de la o stare sufletească la alta.
<le la o ipostază la alta, într-un joc
,dezinvolt şi de calitate.

Carmen Ciorcilă a recitat versuri de 
Nichita Stănescu, legate astfel încît să-şi 
pună în valoare o plastică scenică de o 
:factură foarte modernă, capacitatea de 
inventie si dramatismul miscării. Tînăra 
actriţă a 'reuşit pe deplin într-un joc în 
care vigoarea expresiei s-a împletit cu 
,priceperea rde a nuanţa. 

in sfirşit. printre alte acţiuni din ca
<lntl g,alei nru !PUitem să !trecem cu ve
derea intîlnirile invitatilor - actori, rP.
gizori, critici - cu oamenii muncii de 
la trei mari întreprinderi brăilene : Com
binatul de celuloză, hîrtie şi fibre sinte
tice de la Chişcani, Intreprinderea de 
utilaj greu „Progresul" şi Fabrica de 
-confecţii Brăila. Au fost întîlniri de cu-

Buzău• 

11 - 15 martie 1987 

noaştere a specificului muncii fiecăreia 
dintre părţi. Nu vom putea uita cuvin
tele calde ale muncitoarelor de la Com-

- binatul chimic, buna primire de la cele
lnl te intreprinderi brăilene. Bogăţia cu
noştinţelor pe care le au despre teatru
oamenii muncii din Brăila, curiozitatea
lor nesecată pentru această formă de
artă prin care se exprimă spiritul de
cetate fac din ei un public competent.
Este aici merir1nlil. teaitl'urlruli, ail. fucto
rillor pol!i,tjlci şi ooltru:alJ.i dun mun�ci;piu şi
din judeţ, şi, nu [n '1.1'.l.tiimull q-âJnld, al ca
litătii oamenilor care îl constituie. Gala
de 'teatru dedicată femeii contemporane.
lansată în cadrul Festivalului naţional
,,Cîntarea României", va duce cu sigu
rantă la afirmarea nu numai a talente
lor · teatrului local, ale celorlalte teatre
participante, dar mai cu seamă la afl -
marea deplină a talentatului public
brăilean.

Constantin RADU-MARIA 

Zilele dramaturgiei românesti 

editia a XVII-a 
, 

Comitetul municipal pentru cultură 
şi educaţie socialistă Buzău, Casa de 
cultură a m_unicipiului şi Teatrul popu
lar au organizat, între 11 si 15 martie 
.,Zilele dramaturgiei româneşti" - edi� 
ţia a XVII-a, importantă manifestare 
artistică zonală, înscrisă în bogata paletă
a Festivalului naiţionra:J. ,,Oîn,tairea Româ
niei", la care au pa1;ticipat ca invitaţi : 

• Teatrul popular din Caracal, cu O
noapte furtunoasă de I. L. Caragiale, în 
regia lui Tudor Mărăscu. 

• Teatrul popular din Călăraşi, cu Uu
tînăr printre alţii de Mihai Constanti
nescu, în regia şi scenografia semnate de 
Nicu Simion. 

• Teatrul popular din Slobozia, cu
Mobilă şi durere de Teodor Mazilu, in
regia şi scenografia lui Valeriu Grama. 

Teatrul popular din Buzău - gazda 
acestei întruniri teatrale - a , prezentat 
spectacolul secţiei sale de păpuşi Şori
celul şi păpu<;a de Alecu Popovici, 'in 
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regia Şi scenografia lui Nicolae Draghia, 
şi Regina balului de Nicolae Mateescu. 
în regia şi scenografia lui Gelu Colceag_ 

Oaspete de seamă a fost studioul de 
teatru al I.A.T.C. din Bucuresti, cu 
Asta-i ciudat !, mll6i•crall de 1.Jaure'lltiu 
Profeta şi Eugen Rotaru după Mi1-'on 
Radu Paraschivescu, în regia lui Gdn 
Cd!Jceag şi sceno:gra:fii!a seunna,tă de DiJat11Ja 
Cupşa. 

Dezbaterea „Locul şi rr·oliuQ tea,b.t'Ul•rni 
popular în mişcarea teatrală actuală -
responsabilitatea civică si artistică :> 

actului teatral" a încheiat· cele cinci zile 
de amicală competiţie artistică a teatre
lor populare participante. 

Afişul manifestării este elocvent în 
ceea ce priveşte tendinţa teatrelor popu
lare de a ucenici într-ale exprimării 
artistice : toate colectivele participante 
au venit cu spectacole montate sub 
bagheta unor oameni de teatru profe
sionişti. Ceea ce demonstrează că acestea 
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- formate, indiscutabil, din împătimiţi,
din -îndrăgostiţi de arta actoricească -
simt imperioasa necesitate de a înYăţa
cît mai mult în acest domeniu.

Faptul este semnificativ şi în ceea cc 
priveşte rolul pe care şi-l asumă tea
trele populare în mişcarea noastră cul
turailă - ,ace�e in tiltutii 111ooou1Je dicn fe
bril,a drog:oste :fia,ţă de scenă şi care şi-au 
propus să fie comlpetenrte propagialtoare 
ale oUilturJi îin Iroca;lfutăţile unde fiinţează. 

Atarcînd ireipeir:torli ambiţioase, prospec
tînd 1cli1iamatur.gia 1con,tempo1rană şi Cilai<;ică 
românească, a1tră1glînd în colabo,nare a,oto11i 
or.i a·cgi-zori 1profe.sionişti, fieoo,re trupă jşi
montează spectacolul propus spre a 
învăţa să joace ; şi învaţă ceva din tai
nele scenei pentru a realiza acel 
spectacol. 1

Aşadar, activitatea oncarui teatru 
popular este aceea a unei perpetue şco
larizări : actorii amatori îsi însusesc 
meşteşugul, publicul învaţă . să unnă-
rească un spectacol, să respecte munca· 
artistică. să preţuiască bunele rezultate. 

In acest sens, putem spune că Stu
dioul de teatru al I.A.T.C. - Ş-coală ;i 

viitorilor actxi profesionişti - a , ţinut 
o „lecţie deschisă", la care invitaţii au
fost. deopotrivă, şi actorii amatori şi
publicul din Buzău.

Spectaodlele c 1 ma,i bi•ne susţinulte 
din punct de vedere interpretativ au 
fost cele ale Teatrului popular din Slo
bozia şi Teatrului popular din Buzău, 
Mobilă şi durere de Teodor Mazilu a 
depăşit, de altfel, 50 de reprezentaţii, 
semn că Premiul II obţinut în ediţia din 
1981 a Festivalului naţional „Cîntarea 
României" a fost pe deplin meritat. 

Interesant în această montare este 
efectul obţinut prin absenţa mobilierului 
şi ·a acelor semne• de opulenţă care mar
chează interioarele parvenitului, astfel 
că zbaterea lacomă pentru acumulare de 
bunuri, aranjamentele în vederea obţ.i
nerii • acestora au apărut a fi făeă obiect, 
deci fără sens. Un accent în plus : .,go
liciunea" scenei, sarac1a bunurilor la 
-care tînjeau · personajele devin semnul 
vidului de aspiraţie. 

Din distribuţie fac parte Stan Dumi
trache, Dumitru Berghea, Nicolae Gri
gorescu, Aurel Bută, Viorica Vlase şi 

Călin Veronica. Alertă, presărată cu mo
mente de haz, montarea pune în evi
denţă virtuţile actoriceşti ale trupei. 

Memorabil este personajul Sile in in
terpretarea lui Stan Dumitrache, actor 
cu vădite predispoziţii pentru comicul 
spontan. 

Disponibilităţi p.Ctoriceşti vădesc şi 
actorii de la Teatrul popular din Călă
raşi, însă necunoaşterea textului - su
flerul se auzea mai clar decît inter
preţii - a anulat tensiunea şi ritmul 
spectacolului lor. 

Monl1Ja<rea Tea'tru!lUii rpopuilalr din Buzău, 
Regina balului, se situează la un nivel 
ai·tistic mai rar întîlnit în teatrul de 
-amiatori. Sînrt momenrte dnd s-ar ,pUltea
vorbi despre profesionalism : tăceri ten
sionate, uşoare suprapuneri ale vocilor
şi reluări de replică în nota acelui atit
de căutat „firesc", secvenţe solistice -
un actor îşi pune în evidenţă stările
sau gîndurile, astfel secondat incit par
tenerii nu-şi diminuează prezenţa în
conflict -, un bine dozat ecleraj, final.ul
simplu, dar emoţionant, caracterele
marcate fără ostentaţie, modificări de
ritm. un dram de pitoresc mucalit slnt

, cîteva dintre calitătile acestei rnontări.
Iată şi distribuţia: Niţă Ciochină, Viorel
Pietrăneanu, Adriana Vrapciu, Mihai
Adamescu, Aurelian Mihai, Lucica Voi
noiu, Ion Vlad, Mioara Olteanu, Au
gustin Bălan, Elena Busuioc şi Costică
Vartolomei. Regia a ştiut să ofere fie
căruia momentul său de strălucire Şi a
izbutit să metamorfozeze cele cîteva
inerente stîngăcii în prilejuri de a in
dividualiza pe1·sonajele.

Mihai . Adamescu, Viorel Pietrăneanu,
Adrian'a Vrapciu, Mioara Olteanu şi Au
gustin Bălan s-au detaşat prin siguranţă
şi degajare în abordarea partiturilor,
prin capacitatea de a crea o stare -
fie de iritată plictiseală a suficienţei. fie
de nemulţumire faţă de propriile ţeluri
în viaţă. Spectacolul se bucură de succes,
fapt pe deplin elocvent în ceea ce pri
veşte calitatea.

M!ani:festarrea, devenită de acum tra
diţională, are deosebitul merit de a
cultiva conştiinţa responsabilităţii şi de
a stimula preocuparea pentru calitate în
activitatea teatrelor populare.

Paul Cornel CHITIC 
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Bucureşti 

?(' 
�-, octombrie-1 noiembrie 1986 

I 

Panoramic de balet românesc 

contemporan 

Cu cîţiva ani în urmă, un mănunchi 
de critici muzicali, membri ai coleghl'l.ui 
de specialitate din cadrul A.T.M., au por
nit cu entuziasm la _înfiinţarea primului 
Panoramic naţional ele balet. Difi.cultă,ţile 
mulltiiplle, majoritatea aparţinînd organiză
rii, unele provenind însă şi din anumi.te 
inerţii, au fosrt învinse datori>tă atît perse
verenţei acestor oameni inimoşi, cit şi 
dorin·ţei ar,tiştifor coregrafi ele a se cu
noaşte mai bine, de a-şi vedea străel,an•ii1e 
transpuse pe scenă. Primele cinci ediţii 
au avu,t loc la Focşa.ni, iar ulrtima, cea 
de la finele anul,ui 1986, şi-a stalbilirt locUJl 
de desfăşU!t,are în Capitală. Sala Operei 
Române şi cea a Conserviatorului „Ciprian 
PoruoTl!bescu" au devenit, timp de trei 
ziUe, locrul de întîlnire al dansalx>rilor din 
Bucureşti, Cluj-Napoca, Timişoara, Con
stanţa, preol.llffi şi al unor speciali.işti ve
njţi şi tlin allte coLţruri ,a1e ţării. Pialleta 
stilistici a fost diversă, de I-a spectacolul 
de anvergură la miniatură, de Ia stiliza
t-ea folclorică la eseu] f:illozofic, ait1 parti
cipat ,nai multe generia-ţi.,i de coregrafi 
- unii aflaţi la Vîrsta senectuţii, aiţii în
plină maturitate şi, fireşte, tineri, ce se
găsesc l,a ora căiutăr.i!lor, a promisiunilor, 
dar şi a neimplinir:illor. 

A fost, rn,ai întii, spectacolul de refe
rinţă al Mihaelei A,tanasiu - Peer Gynt,
profundă meditaţie asupr,a existen,ţei 
umane, cl,esfăşurare epică de lar,gă deschi
dere ct1Lturo!Jă. Sdlfuş.tii şi ansiamblu'l Operei 
bucureştene miairchiează unui dintre inai�iJle 
aor ucce:se. Ştedian 'Bănică ialtinge ai>e"i, pro
tbabil, atpogeu!l oa�·ie1'ei. Sale de ,pînă aoum. 
Sensibili şi profun!d, &arnastiJC şi ,g1n,ga'i, 
personajuq săn.1 este cameleonic în expresie 
şi rruişcare. 11 urmează îndeaproape C1is
tina Teodorescu, cu farmecu-i inefabil, -
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Florin Bdnduşe şi Adriian Gheo1ighiu, 
personalităţi conturate. Revelaţia specta
colul,ui o constituie tînăra balednă 
Beatrice Matei-Bleonţ, care, în robul 
Maanei, realizează o a,devăpată creatie. 
Este, desigur, meritul Mihaelei Atanasiu 
de a fi văzut· în ea o posibilă interpretă 
a acestui rol de' amploare. Forţa trăirii 
scenice se întîlneşte aici cu argumentul 
tehnicii bine stăipîniite. 

Tot pe scena Opeeei a putut fi vizio
nat di,ptircul alcătuit din Bufonul de Pro
kofiev şi Nunta însîngerată după Fede
rico Garci,a Lor.ca, spectacol în care Ioan 
Tu,gea,ru devine autor total - regiwr, co
regraf, libretist şi inte1,pret. Montarea 
pare să dea via,ţă însă.şi reprezentării. em
blematice a teatru'lui - o mască rîzînd 
(JJ.ufonul) şi a!l,t,a plfogînd (Nunta însin
gerată). !n prim,i, burlescul, comicul si
tuaţiilor, inteligen,ţa populară sînt m.cor
date firesc la muzica lui Prokofiev. Deco
rul lui Roland LJaub „joacă" odată cu 
personajele. Acestea gravitează în jurul 
Bufonului - sprinţar, inteligent, colorat. 
Gheorghe Angheluş dă măsura înti-egului 
său talent, probat în a,tltea alte rîndillri. 
In ,p1•us, inctu,1m o maturizare a arbi\'iltliilui, 
o decantare a mijloacelor de ex,presie,
ce transcende talentul naturail şi perfor
manţele tehnice. Cu acest prilej a debut:a't
ou succes Rose Marie Both in Sotia Bu
fonu.lui, a1că-tuim:l, împreună cu Gl1eorghe
Angheluş, un cup!Ju pitoresc. De dalia a
ceasta, surpriza o constituie Ti·beriu Ail
mostino, care, în ciuda tinereţii sale, cre
ionează un rol de compoziţie ce-i atestă
şi un remarcabi'l talent acloricesc. Talent
ce pa-re propriiu genernţiei sale tinere,
cai-e, în Nunta însîngerată, deţine majo
ri,ta,tea roluri'lor principaQ,e. Din nou, se
remarcă Beatrice Miatei-Bleonţ, ală'tut·i de
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Beatrice Mătei-B!eonţ şi Ştefan 
ilănică în Peer Gynt 

Ioan Tugearu şi Airlaia Gheorghe în 
INunită însî111gera tă 

Gheorghe Angheluş, protagonistul 
baletului Bufonul, alături de Viorica 
Ene 
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Cristina Teodorescu şi Viorel Berinde. In 
fruntea lor, Madeleine Vasilescu· imprer
sionează iprin forţa trăirii lăuntrice ; Î!Ill
pietrită de durere, o siluetă însinguî·a,tă, 
pare un semn al tragicului redus 1,a 
esenţă. B<aJerinu[ Ioan TUJg,eairu ii 1\nsoţeşite 
cu succes pe cei mai tineri, potenţîndu-le, 
prin mar,ele său talenrt:, evoluţiile. 

Vorbeam la început de varietatea te
matică şi stii.J.istică a lucrăl'ilor -prezentate 
în cadrul Panoramicului de balet. O do
vadă elocvenrtă a fost evoLuţia ansambLu
iui „Columna" (îndrumător şi coregraf, 
Vera Proaa Ciortea). Formele de balet 
multiple, ingenioase, inspirate din folclo
rul nostru, dar stiliza te pînă la semn, , o 
iasim:illare ,pildruliltoare, în dians, ra sp'i1ri;rua
lităţii româneşti. - iată ce am desprins 
din lucrăt:i ca Vise, Ritmuri sau Mioriţa
(frag.mente). Aşa cum punea la dezba
rterea f:inraliă Joa,n Tulgeairu, ,,Vera Piroca
Ciortea ,aruncă, elegant, o mănwşă tu,t,uror 
celorlalţi coregrafi, întru păstrarea temu-
1.--ulUJÎ român'esc, întru pătrunderea sa tot 
mai profundă, exprimată la înalte cote 
va101·1'ce". 

Un moment de elevaţie artistică în ca
drU/1 Panoramicului a fost Mo21ail()Ul ima
ginat de Adrian Mureşan de la Ope1,a 
Română din Cluj-Napoca. O suită de nu
mere coregrafice ce par disparate se în
cheagă încet în mintea spectatorului, pen
tru a fi decodifÎICate în Septentrion, dan
sat pe muzica lui Marius Constant. Di

versele modalităţi de exprimare, uneori 
poa.te eclecbice, dar mereu argumentate 
cultural, poa1,tă o marcă de inteleotuaili
ta·te şi de rigoare. Nu putem omite nu
mele unor inte11preţi ca Lidia Tulbure, 
Anca Opriş, Marius "roda, Ioan Coşeriu, 
Mihaela Mureşan, care au slujit cu ta
lentul lor demersal coregm:fuilui. 

Un alt mod de a privi fokloml im-
. binînd citatul cu ,prelucrarea într� vi

ziune integratoare, ne-a oferit coregraful 
timişorean Şte:fian Gheorghe, în cîtev;a 
fragmente din ampla lucrare Miorita. Din 
ipăca,te, nromenltel.e, rEldUiSe ,ca 1:i1uraltă, nu 
ne-au ,permis o Vieiu'ne de ,ansamblu. Dar 
acurateţea în exipr.iJinarea ideii, cit şi in
terpretarea excepţională a bale1inilor Ro
d!ca �u:gu, me_ FiiJlip, Ioan Gîrba şi So
rin Bamcă ne mdeamnă la o vizionare 
integrallă. 

�al�da lui Rică, inspirată de poe21ra 
lu,1 Miron Radu Paraschi,,escu şi de mu
zica lui Laurenţiu Profeta, a suscitat cele 
mai multe controverse. Coregrafa Anca 
Tudor de la Tea,trul liric din Constanta 
a debutat la o ediţie anterioară a Pano
ramicului de balet, cariera ei fiind deci 
legată de această mani:liestare de interes 
naţional. Balada... este o tentativă în
drăzneaţă ; principala dificultate constă 
în realizarea atmosferei, a pitorescului a 
iLUllni.i către care -trimite subiectul. Ver�-
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rHe şi muzica sînt, desigur, repere aj111tă
toa11e, da:r ele �bJ11>esc ,to;tod,a,tă nivelul 
exigenţelor. Fiecare dintre noi are o tma
gine personală despre Rică, pe care ar 
dori-o transpusă pe scenă. Anca Tudor 
sfidează aşteptările comode, Ri1că apărând 
mai degrabă ogl'indit în cel'elJ.alite perso
naje decit ca o prezenţă. Reuşitele plas
tice sînt notabile (să remarcăm aportai 
balerinei Rodica Uretu), dar liUJcrul m�gă
[os, cel de caracterizar,e şi individualizare 
a fiecărui personaj, urmează să fie con
cretizat. 

ALexa Mezincescu reprezintă ,azi o va
loare exponenţială a genemţiei mature de 
ooregiratfii ; spec,tacolele ei de pe scena 
Operei, eseurile coregrafice din săliiie mu
z elor o impun ca ,pe o ar,tistă care gin
deşte în imagini. Cele două fragmente 
d:i1n Medeea, cu cP.-re ia p>artic1pait ia
Panoramilc, , confirmă aceasta. .Tuaiglis
mul �ubieotrnlui branscentle mdşcarea, 
o înnobilează. Am lăsat special la urmă
creaţia lui Se1,giu Anghel Chemarea copi
ilor-minune, pe muz,ica lui Pink Floyd, 
reprezentativă pentru prinici,pa[a caraote
nLstică ,a acestei 1ed�,ţii a Piamoraunicwltlli : 
teatrali21area baletului, transformrarea sem
nului coregrafic în semn teatrn�-coregra
fic. Deveniţi personaje, dans,atorii compun 
o lume a lor, în care confruntarea este
sursă a acţiunii, viaţa pu[s-înd adevărat
în zone unde, pînă nu demult, era doar
m1mată. Grupul Contemp atinge aici ade
vărate performanţe. Regiizorul Sergiu An
ghel l,ucrează ca un bijurtier · cu fieoa1·e 
interpret în parte. Un ges,t sau o clipă de 
încremenire conţin o înrt:reagă gamă de 
sentimente, sinte21a unei mentalităţi. Im
paotul cu pub:lioul s-a produs instantaneu. 
Lili'ana Tudor realizează momente de ne-: 
uitat. Cu tot atîta talent şi ,credinţă evo
luează Ad.ina Cezar şi Ortansa Niculescu. 
Şi de data aceasta, o surpriză, aceea a 
excepţiona,lului nostru contr>abasist Ovi
diu Bădi-lă, devenit, !Ja rîndu-i, alături de 
instrumentu� său, actor, rerrnarcabi'l întlt·u
mat de acelaşi regizor coregraf. Mesajul 
nobi'I. al piesei, subtil enunţat - nevoia 
reîntoarcerii la valorile perene ale arrtei, 
ale cultut'lii, ca acestea să fie sădite in 
sufletul tinerilor - se receptează integral 
tocmai datorită modalităţii de expr,i,mare. 
Iar cînd un gînditor al artei coregraiiice 
de talia lui Gahrieil Negry (ce ne-a dă
ruirt de curînd o carte antologică, ,,Me
moria dansruil.u[") afiJrlmă, [:a 1caJ.ocV'illlil. fi
nal, că „ prin această Lucrare a lui Sergii111 
Anghell. se intră în noua şcoală româ
nească de balet", înseamnă că dansul oult 
se află la noi în,k-o vizâ!bi'lă evoluţie, ce 
se cere urmărită şi susţinută permanenJt. 

Forţe sînt destullie, idei de asemenea. O
artă străveche reînfloreşte. 

Cristian MIHĂILESCT::l 
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■ VIRGIL

._, ( BRĂDĂŢEANU 

Creatii reprezentative ale nou noastre 
literaturi dramatice 

Reîntilni,rea cu operele prin care s-a 
afi•rmat noua dramaturgie românească 
prilejuieşte satisfacţia de a constata exi -
tenţa unui bogat fond de valori literar
drama,tice ele intere. astăzi, ca şi a.tunci 
cinel au văzut pentru prima dată lumina 
rampei. Sînt opere cărora trecerea tim
pului le atestă contemporaneitatea. pu
nîndu-le în lumină, pregnant, valorile de 
permanenţă, rezu·Ltat al capacităţii auitori
lor ele a tr,ans,pune artistic aspecte pro
prii vieţii noastre noi, ele a reda literar
dramatic dina:lllica edificării socialiste, de 
a implica în aceste realităţi destine 
umane şi a da chip unor eroi reprezenta
tivi. In paginile lor este vie constan,ta de 
generozitate şi eroism proprie poporu1ui 
nostru, anga,iart sub flamura partidului, 
condus de sec,reta1·ul său general, tova
răşll'.l Nicolae Ceau.şesou, preşedintele ţă
rii, în făurirea marterială şi spirituală a 
societăţii socialiste muLtiila terai dezvolta.te, 
în înaintarea spre comunism. Sînt mulrte 
asemenea creiaţiJ., de nartură să stimuleze, 
azi şi în timp, procese înnoitoare, să con
tribuie la fot'lllla:rea omului nou, a revo-
luţionprului const,ructor al socialismului 
şi comunisrnulLui. 

După victoria revoluţiei de eliberare 
socială şi naţională, antif,ascist.:1 şi anti
impecialistă, dramaturgi consacraţi în pe
rioada inte1'bebcă au răspuns chemă·rii 
partidului, creînd opere ce se îpscriu în 
patrimoniul noii noastre literaturi drama
tice. Astfel, ampla evocare dramatică a 
rcvdluţiei ele la 1848, Bălcescu de Camil 
PetreS{;U, impresionantă prin aducerea în 
p1im-plan dramartic a poporului făuritor 
1cl0 is'Orie, inoanldescentă iprin :îniaOJba 
conştiinţe'\ co1we1,tJită în, nobilă pasi
un0 revoluţion,ară a persona,iuau,i ti
tuqair. Se ş:tiie, totodaită, ·că cluipă vi.otoria 
revoluţiei de eliiberare socială şi na,ţio
nailă, antifascistă şi antiimperialistă dra
ma,turgulJ. a definirtiv>at Jocul ieieior, a 
extins la dim.en<Silll1'li'.le cunoscute, adică 

(I) 

la trei acte, Act veneţian, initial într-un 
ingur act, a scris Prof. Dr.' Omu... şi 

Caragiale în vremea lui. Acestor două 
piese din urmă li s-ar cuveni poate maii: 
mare atenţie clin pa<rtea lumii teatrale. 

Din 19--15 datează Anton Pann de Lu
'cian' Blaga, considerată de către autoru1l 
ei una dintre cele mai bune opere drama
tice, ale sale şi ale gen'l!lui, fiind printre 
cele mai profunde ca înlglegere a firii 
omului ele aleasă înzestrare şi mai stricte 
ca observiaţie critică, operă ele o preg
nantă poezie dramatică, valorid:ioată in 
moda•liltate realistă, cîştig pe care marele 
scriitor î'l cliatorează noi-lor vremuri. In
rîurite de spiritul nou al timpului sînt 
şi piesele scrise, în aceşti ani de trans
formări social-politice, de către Tudor. 
M1IB-a1te,;cu. &<lte vorba de comediile dPa
matice Ţara fericirii, Al optulea picat, 
Madona, Geamandura, Trenurile mele, 
1·ezultat al lărgirii preocupălrilor tematice 
ale autoruJui. Şi în dramaiturgi,a liricului 
Sebastian apar a·specte noi, într-un pro
ces de evoluţie în care Ultima oră în
seamnă împllnirea, dar ar fi putut fi şi 
un începurt de drum, dacă pasul următor 
n-ar fi fost zădărnicit de fataliuil accident.
Piesa se înscrie evident în patrimoniul
noii noastre dramaturgii prin direcţiile
critice şi energia satirei.

Amintim mon=entala perspectivă dra
matică prin c_are Alexandru Kiriţescu îl 
e,·ocă, în 19-!7, pe Michelangelo; titanul 
Renaşterii prinde chip, în piesa care-i 
poa,rtă numele, ca artist şi cetăţean pur
tat de năzuinţa desăvîrŞirii creaţiei desti
nate omenirii, a îmbogăţirii universului 
spkitual. Operă a acestor ani este şi 
drama•tica Nunta din Perugia (1946), con
siderare critică a luptelor sînigeroase din 
cetăţi'le me?"i,eva:ie ale pe,ninsu�ei italice, 
agitarte ele ambiţiHe şi poftele de acapa
ra.re ale seniorilor deţinăltori de putere. 
A scris, de asemenea, poemUil dramatic 
Ruxandra şi Timotei. 
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Creatii ale anilor noştri sînt şi cîteva 
dinlbre 'piesele însemnate ale lui Victm· 
Ef,tirrniu. Scrlind Haiducii, după oum arată 
el însuşi, a căiUJtat să pună în lumină 
,,prezenţa protestatară a poporului", ': �e
învia,t momente din exi1Stenţa noasitra is
torică susţinîndu-'le pr.in dinwnismuJ. sce
nelor 'şi suf!lul vitejesc al drnmei, prin 
personaje cuceriitoare cum sînt Sandu Afi
sandu şi tovarăşii săi ele haiducie. In co
medie a dat Familia Brebu sau Parada, 
Fetele Didinei şi altele, iar în clriamă a 
continuat un ciclu de lucrări medievaie 
prin Doctor Faust, vrăjitor, publicată în 
1957. In aceasită din urmă piesă se dez,bat, 
cu pătrundere şi ·umor, problleme care au 
frăm'inta,t omeniirea ele-a hmguil. vrem!Hor, 
relieffod ca iclee-for-ţă puterea de a nă
zui şi 1nfăptui a oamenilor, spre binele 
uman Hăţii. 

O bună parte a operei lui Ion Luoa 
este scrisă în anii noştri, inspit'cltă din 
trecutul de luptă al poporUllui şi din 
contemporaneitate. Amintim de Dumitra, 
legată ele evenimentele anului 1848, ele 
c{iza-Vodă, o evocare în sti'l popularr a 
faptelor şi îm,prejurări'.J.or premergătoare 
Unirii de la 1859 şi a celor ce au urmat-o, 
de Leana Vrăjitoarea, inspirată ele lupta 
pentru independenţă-din 1877-1'8718, şi de 
Pelina, generată de vrem ea răscoalei din 
1907. Impli�caţii1e dramatice ale construirrii 
barajllllui de la B1caz i-au prilejuit pies1a 
intitUllată Apele-n jug. 

De autentică valoare şi verificată pers
pectivă scenică sînt piesele scrise în anii 
care au urmat evenimentului 4storiic de 'la 
23 August 1944, de către Mircea Ştefă
nescu. A tfel : Casa cu două fete şi Re
ţeta fericirii în 1946, Ave Maria în 11947, 
Micul infern şi Rapsodia ţiganilor m 
1948, Nepotul domnului 11refect în 1951, 
Matei Millo . au Căruţa cu paiaţe în Hl52, 
'Cuza Vodă în 195>8 ; de asemenea, Pro
cesul, evocarea procesului intentat de 
I. L. Oara,giale calomn[latorului Caion, cit 
şi piesa Eminescu, ce. reînvie person<aai
tatea luceafărului poeziei româneşti în
imprejurări conoluden.te, ele efect d1-ama
tic. Toate au fost jucate cu succes la
vremea lor şi parte îşi dovedesc şi azi
t·ezisten�a liiterar-ar.tistică. Succesele de
altădată şi de acum reprezintă chemări
căJtt,e va}odficarea mai frecv.entă a dra
melor şi oomediilor scrise de Mircea Şte
iănesou în spi[·itul vremur,illor noi, cu cu
noscuta şi apreciiata sa măiestr.ie.

Amintim piesele lui Riadu StanlOa, in,te
lectua1l .aut-en,tic şi om de teatru remaroa
bil, spiT�t ÎI}clrăzneţ, preocupat de mari 
probleme ale exiJStenţei, auitor de opere 
care implică firesc deZJbaterea şi poartă 
profunde semnifioaţii, scrieri de interes 
con-tem.porian. Dr.amatll!rgul are oUJrajuil. re
velăr!Hor, înţelegind prin aceasta aborda
rea unor aSIJ>eote de importanţă capitală, 
atît pe p1'anu'l vieţii intime a indivitl,uali-

tăţilor, cit şi pe cele ample, ale coleoti
vită1ii umane, el priveşte şi j111decă men
talităţi, relaţii, comipor1tamente şi, fără să 
impună con<eliuziii, dă dfrecţii de gîndiire. 
Scrierile lui Riad111 Stanca deţin bog,aille 1·e
surse filosofice şi capacităţi doramatice, 
constituie întilrniri cu o spiri,tua'l,iitate ele
vată, fie că este vorba de Hora domniţe
lor, fi,e de Ostatecul, de Oedip salvat etc. 
Amprenta noilor vremi o poartă şi piese 
ele Tudor Şoimaru (Furtună în Olimp, 
Afaceriştii, Zorile ·Parisului, Povestea Uni
rii etc.), AL Şahigh:i1an (Nepotul din Giur
giu, Pensiunea doamnei Stamate, Domnul 
director general), Ionel Ţăranu (Sera
fim) etc. 

Un mare număr de scriirtori s-au apro
piat în anii noştri, în urmă cu cîteva de
cenii, de dmm1arturgie, afirmffnd prin ope
re rem1aq·ca1bile, incleobşte de inspfraţie 
contemporană, noua Litenatură destinată 
scenei. Prin piesele Luciei Demetriu�, ale 
lui Mihail Davidoglu şi Aurel Baranga, 
prin cele ale lui Hori,a -Lovinescu, Paul 
Everac, A<l. Voiitin şi ale altora, în ceea
ţi•a dramatică naţională au început să tră
iască vremurile noi şi făuritorii lor, s-au 
afirmat conciludent resursele de ct1,ama
ti,1m şi poeziie ale contemporaneităţii so
ciaHste. Explorînd un univers vast şi 
abordînd în viziune materialist-dialectică 
viaţa şi problemele oamenilor, relev-inel 
specifice valori şi susţinind procese. în
noitoare, noua dramatmgie românească 
s-a impus ca o prezenţă activă, modela
toare, în existenţa socială. In spiritul tra
diţiilor de resipon�abiU,itate civică şi pa
triotică, proprii tea,bru!lui românesc, răs
punzî.ncl chemării Partildului Comunist 
Român de a crea o literatură si o . a�·tă 
1111ilitantă a vremu11illor noi, . ociallste, scri
itoTii noş,tri Şi-'au făcut din explorarea şi 
valorifica rea resurselor contemporaneităţii 
o preocUJpare ele căipetenie, dornid, după
cunoaşterea şi păitrundereti. aspecte<lor pro
prii construcţiei socialiste şi formării
omului nou, să tran,1mită pe calea tea
�rului emoţi1a de a se fi întianit în viaţă, 
111 vari,ate domenii, cu eroi şi f.aipte piMui
toa,re, în manifos.tăd permifmd generaii
zairea. Relevînd va[ori curente, dind spec
tatorilor 9atisfacţia de a găsi pe scenă 
oameni asemenea lor, fădnd ounosou.te 
nobule profi1uri more'l:e, îna,1te conştiinţe, 
seniitorii s-<au integrat cu eroii şi llll,pua 
lor în ritmurile praprJi sociruiisnnru<Lui, 
stimulind ptX>cese, dind perspective. As.tfel 
s-au născut piese vibraillte prin patosul
rev�luţionar receptat din specifice rea
lităţi şi ritm.ud ale e:x'.i,stenţei, creaţii de 
na.tură să transmită acest pa;tos acum oa 
şi a<lluncL 

Vialorificînd substanţa dramartică a mun
cii oanienillor pentru crearea bun.milor 
material<e, Dav'ildogtu are meriitU!l. de a fi 
dat viaţă Niterm·-artli.st1că în piesa 
Minerii - unu�a din.tre prti.mele ti,puiri 
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noi de eroi dram:a,tiici : Anton Na.stai, 
munciitor miner, comun1s,t de admirat pen
tru înalta s,a conştiinţă, cucerltor prin 
fervoarea existen,ţe,i sale, dărwtă nobîilei 
cauze a construirii lumii noi, socialiste. 
Pnn Anton Niastai, mai ,ou seaimă, draima
t1.lirgul Davidoglu a dat viiiaţă ar,tistică aru
tentică şi a real121at convingător eroul de 
tip nou, înzestrat cu oaipaJcirtart:ea ·de a 
rezista confruntăirii sceniree, de a aVlea 
va,loar,e de model. Alături d<e Minerii, o 
altă p1esă, Cetatea de foc, se înscrie ca 
mărturie patetică a unui act drin pro
cesul' revdlutioniar sociailistt .. Amintirrn că 
p1esa se pet�ece la Reşiţa, în inima in
•dustriei în „ceta/tea" reprezenltind pentru 
,economie sm·să de · oţel şi de fon tă, în 
ani în oare şi pe acele locuri se dădea o 
b/Hă:lie clm·ă, pe fronturi mUilte, cu cei ce 
se opuneau brutal saru viclean, ca duş
marllÎ, dar şi cu rez,is,tenţe sau prejudecăţi 
întîlnite chiar la oameni de bună-cre
d�ntă nu încă în pas cu vremea. M. Da
vicloglu, receptiv la patetismul dominant 
în virata cetătii de foc", urmăreştte drama 
prim ·m;istru'lui furnalist Petru Arjoca. 
Aces,ta, la vîrsta pensionării, încă foind 
cel mai bun dinttre cei ce ştiu a asolll1ta 
„inima" furnalului, are ele făcut faţă 
unor sus,piduni, chiar unor ata-�uri �e�: 
•chise, care-i pun sub semnul 1rntrebai·�1
capacitatea profesională şi buna-credmţă. 
Umane înce1,că,rile şi d,mma eroului, ne
voia d� compasiune nu rămîn străine oi
titoruilui sau spectatorUJ!ui ; Petru Arjoaa
are forţă, impresi,onantă sta'1:ură şi caMă 
umanitate. Ca şi în Minerii, şi în Ceta
tea de foc, prin oamenii cm·e luptă în 
-spir,ÎJtul politicii s1ale, prin cei ce se. trai:�: 
formă şi evoluează ca urmrare a g�·JJU
arătate vietii şi 'destinel!or lor, partidul 
. c mani:fies,,tă ca irezistihHă forţă dinami
-zatoare. · Amintim că lui David'oglu îi 
aparţine şi pies,a Ochii dragi ai �:>unicului,
urmădl'e a evo'luţiei cî11:orva dm perso
najele Cetăţii de foc, creaţie din ca,re se
-desprinde ideea de continuirtate şi de
mîndrie în meseria de otelar. El este tot
-odată autorul pies,ei" Piatforma magică:decliioată lu,pltei pen,tru întronarea noulu11
în industrie eforrtuil-ui creatoe. Din opera 
lui Davidogiu se distinge, pe p�anul 1:o�i
1ite1,a:turi d1,aimra.tice de inspiraţie istorica, 
drama în pa,bn.1 acte Horia, avîndu-1 ca
erou pe revo1uţiona,ru,l transriQvănean, băr
bat oare sătul de imlpfiăru şi dornic de 
dreptate' a ridi-cat iobagii împotriva asu
pritoriJo;·, făcîn1d,u-i să ' cunoască _mîn_i1�
tără,nească si să se teamă de ea. Mmern,
Cetatea de · foc şi Horia se înscr,i,u ca 
·opere repre2ienrtative ale noii noastre
·dramaturgii, piese oare a,u prilej,uit şi pot
priJrej,ui spectaJcole şi interpretări impre
·.-sionante prin oaHtate:a de a fi ex.tras din
cohtempona-neitate sau dli.n istorue şi a !i
trans:fii,gll'rat artistic valori de permanenţa, 

prin auteniti-citatea şi semnificativa forţă 
a eroilor. 

Scriitoarea Lucia Demetrius s...1a i,m,pus 
în domeniu� inveS'tligraţiei ps1hologirce, ana
liza nuanta.tă a suif1etul1ui omenes,c, mai 
ales al femeii, fiind call'ita,te specifică şi 
preocupare prediiJrectă, v,aloare defilnitorie 
a dramaturgiei sale. Aceasta, cMar de la 
pnimele piese ; în Cumpăna, Spre p'illdă, 
în ci1·cumstanţele a.ctUJlrui naţionializă!rii, 
cu mUJ!tn,aiteraleLe sale imlplioaţii, se dis
cută problema de conşlliinţă a comunistu
lui Anton Vadu, în raport ou fiull său, 
Mircea ca.re prins în mrejele modUJ1ui de 
viaţă burgh�z, se ara-tă inica,pa.bil să f�e 
cinstit şi cu sine şi cu ce1'1alţ1, cu munci
torii fabricii nation,ai],iza.te. Remiarrcabill.ă, 
la vremea sa, prin promptitudinea cu 
care autoarea a abordat o temă de ac
tuaLi.tate, presa trăieşte şi azi, prin vialoa
rea ei de dooumenf şi tottodiată prin 
perspectiVla dli.n care e privită drama psi
hologică ·a lui Anton V•adu. Amirnt�m, de 
asemenea, piesa inspirată din lumea sa•tu
lui - Oameni de azi, notabilă prin indivi
dualităti concepute dr.aanati,c, angrena.te 
în acti,uni conclrudente, de un antrenrant 
din,am'ism. Si chia1· dacă opoziţia între 
alb şi negri°:i este pe arocuri prea tran
şantă, autenticitatea celor mai mul� dlin
tre personaje absolvă piesa de paica,tul 
simpLificărJi. 

ln opera dramatică a Luciei Deme
trius, VIaicu şi feciorii lui reprezintă 
încununarea preocupă1,iilor scriitoarei pen
tru mutatiile produse în Lumea satului, 
în cond:jţiile revoluţiei socialiste, fiind 
totodată una dintre ce1e mai valoroase 
creaţii pe aceasţă temă din noua n<?astră 
dramaturgie. Es,te. o operă de factura mo
dernă, explorîrid dramatic cazul d� c::m
ştiinţă al ţărenullu,i Vlaicu I.iÎIJ)an ; m 1�
prejurările constituirii unei cooperet1ve 
agricole de prodrucţie în satul său, aces� 
este împă·rţit între prejudecăţi _şi 

0

tem�r.1,pe de o parte, şi argumentele mfaptuin
lor, pe ele alta. Sesizînd perspectivele d� 
belşug şi · bună,sttare perutru el, pe?tr� a1 
lui şi pentru toţi oameniţ satelor, m fin�; 
eroul optează : cînd Vlaicu spune „1101 .' 
în acest cuvînt el îşi cuprinde nu numai 
familia, ci şi colectivitatea. 

Capacitatea a1mliitică a scriitoa1:ei, fin�
tea receptării f,iecărei nuanţe s1nt ev1-
den-te cu deosebri.,re în pieseile dedicate su
fletului şi destinu1ui femeii, locului e1 1� 
farnHie si în societarte. Acestei categonu 
li apar i1\ piesele Trei generaţii. şi _Arb�
rele genealogic. In prima, prm 1sto�ia 
unei familii burg;heze, Lucia, Demetnus 
urmăreşte ·un proces de deziagr,eg;are. Per
sonaje clar şi convJngă!or, definite, Pl:S� 
în situatii releviante ş1 m confruntari 
grăitoare·, s,ubstanţa dialog,urJlor, fac p�esa 
in.tei-esantă, îi deschid frumoase perspec
tive scenice. In aceeaşi sferă de preocu-
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pan, Arborele. genealogic prezintă fali
mentul descendenţilor unor famiiii de bo
ieri, punînd sub acu2Jaire prejudecăţi şi 
interese de natură să falsifice rel:atii'le 
dintre oameni, minciuna, oricum ar · în
cerca să se jusitif,ice. In familia Manea
Voineşti, totul pare să asigure perpe
tuarea „ arbore1ui genealogic", dar viaţa 
nouă dezvăl1Uie falsuriil.e şi compromisurile 
pe carre acesba se sprijină. Se definesc cu 
originaHtate personaje, şi în primuiJ. rînd 
Suzana Manea-Voineşti, care-şi domină 
autoritar casa, i.mpunînd şi acceptînd sa
crificii în numele clrepturiror „arborelui 
genealogic". 

întoarcerea din vis, Grădina lui Dum
nezeu, Perpetuum mobile, Răscrucea fără 
fîntînă îmbogăţesc tematic opera scriitoa
rei şi cliversifică modalităţile scnisului ei. 
In această parte a creaţi·ei sale, în care 
pentru reliefarea unor adevă,ruri esenţiale 
foloseşte fanbasticul, autoarea este preocu
pată de ce�a ce s-at· numi „faţl.) asounsă 
a luicrmi'l.or' ; ·ea caută semnificaţiile unor 
fapte în aparenţă banale, este interesată 
de „marea trecere" prin viaţă. 

Angajat în observa,rea critică a unor 
culpe şi culpabi<li, în acuzarea celor ce 
profiită pe seama bunei-credinţe, a bunu
rilor şi banului. pu]jlk, a postl\lrilor de
ţinute în insti1tuţiri. şi 01,ganisme, Aurel 
Baranga a conceput comedi,a ca act cu 
responsabilitaite socia:1-poli-tică şi a prac
ticat-{) ou măiestrie, în modaliităţi de efect 
şi pătr,unzăitoare efidenţă în largi cate
gorii ale publicului. A creat comedii de 
mare popularitate, ilustrincl aspecte ale 
dereglălrii într-un domeniu sau într-altul 
şi luîncl atitudine în spi'fitul normeil.or 
etice su,per�oare care dri.ri·guiesc vi<aţa 
nouă, socialistă, a conturat personaje · cu 
manifestări nocive în existenţa socială, 
conseoinţă a un.or procese de degradare 
umană. Comediile sale îşi păstrează inte
resul în contemporaneita,te, bucurrîndu-se 
de succes, azi, ca şi la cele dintîi trans
puneri scenice, fie că este vorba de Mielul
turbat, adevărat manifest al comediogra
fulruii, fie de Sfîntul Mitică Blajinu, Opi
nia punlică, Interesul general, Fii cuminte, 
Cristofor, Travesti etc. Sub!l!iniem valoa
rea comediei satirice Mielul turbat, piesa 
care l-a cons•acrat pe Baranga prin-tr-e 
comediografii contemporani, înscriindu-se 
în rîndul celor mai preţioase creaţii ale 
speciei. Este primu'1 act de deplină res
ponsabhlitate în lupta dramaturgului îm
potriva mediocrităţii profi,toare organiz,ate, 
agresive şi sufocante, a ceea ce se arată 
a fi racilă rezis.tentă în vreme, dar cu 
tot mai reduse posibilită ,ţi de proliferare 
în contemporaneiitate, fapt pus grăiitor în 
evidenţă de către scriitor. Este dominanta 
comediilor saie satirice, principala dlirec
ţie d:e ataic. 
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Mielul turbat îl înscrie pe Aurel Ba
ranga cu merite de precursor în comedia 
contemporană românească prin Spiridon 
Biserică, personaj cu a-tributele eroului 
de comedie şi, totodată, cu cailitatea ele a 
reprezenta psihologia, caracteristicile etice 
şi forţa omului nou. El. este personajul 
în acţiune exprimînd punctul de v:edere 
al auitorului, nu alltu.l deoît cel al opiniei 
pubiice, în fond expresi1a eticii şi a echi
tăţii socialiste. Se şibie, de altfel, că una 
dintre comediile lui Barenga, intitulată 
eh iar Opinia publică, sub1iniază şi perso
nifică for�a opiniei coleoti.viităţi,i, căreia 
în societatea socia\listă îi revine un rol ele 
mare însemnătate, în continuă creştere, 
investit cu sporite responsabilităţi. In 
Opinia publică, s-EuttiJră înkl.!repbartă Îlm-
potrivia 1Unor men�aliltăţi pe.r,i.mate. 
Barangia s.ublin!iază ,J',uncţi,a sacialJ.ă 
a „opiniei publUce", o arată ca fiind de
terminantă de acţiuni, înzestrată cu ca
pacitatea de, revelare şi sancţiune. Virituţi 
comice autentice şi direcţii de atac dare 
fac ca „farsa satirică" Sfîntul Mitică Bla•
jinu să-şi j,usti:tliice ocicînd repre2ientarea. 
aşa precum şi vodevilu'l Fii cuminte,' Cris
tofor!, înscris nu numai printre cele maii 
interesante comed,ii ale 1-ui Baranga, oi în 
general ale dramaturg.iei noastre contem
porane. Se impune capadbatea analitică 
dezvoltată şi valorificată comi,c în deta
lierea psihologiei lui Crristofor, intenţie 
slujită prin ceilelalte personaje, existente 
în piesă şi cu acest rost. Travesti, come
die tragică, îşi păstrează interesul• dato
rită modului în care scriitorul observă 
posibilele urmă1.·i tragice ale unei vieţi 
active, trepidante chiar, dar dezordonate. 
incam,pl�e!te, au responsalbil!ităţi 1elfl]date. 
în fami1'ia Alcxa ind,rei Dan aic1trită lt'a:len
ta,tă, conclucăitoare ele i•nstit�ţie -· ca şi în 
altele, Jasă să se înţeleagă Baranga -- se 
impune un proces de restabilire a va
lorilor. 

Reamintim, totodată, Simfonia pate

tică, oricînd reprezentabilă şi de dorit să 
fie re.prezentată, fiind o im!presionantă 
transpunere drama,tică a momentului cru
cial în care poporul român, în frun,te cu 
comuniştii, a înfăptuit revoluţia de eli
berare socială şi naţională, anti:flascisită şi

antiimperialistă şi a păşit la edificarrea 
societăţii sociaUste. Se înscrie în fondul 
de preţ al noii noastre dramaturgii şi 
Anii negri, scrisă de Aurel Baranga în 
colaborare cu Nicolae Moraru, •amplă 
frescă dramatică, evocare a lrupte!Î eroice 
a partidului împotrriva regimului bur
ghezo-moşieresc, piesă al cărei erou prin
cipal, comun,stul Mihai Buznea, se im· 
pune ca realizare .notorie. 
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Dinu Cernescu: 

„Un artist 
trebuie să-şi simtă 
întotdeauna · epoca 

şz citeodată 
să anticipeze" ... 

# 

:în adolescenţă te-ai pregătit in
tens pentru medicină. Prietenii şi fa
milia iţi doreau o strălucită carieră 
de doctor. Dar, spre surpriza tuturor, 
ai ales teatrul ... 

- Chiia,r ieru varibeam cu prietemlll. meu,
-rlocbo.rul A1nd!rei Fi�i•că, despre caietele 
_mele, :foarte studio.ase, şi de51Pre scheimele 
;pe care le făceam, oind eram elev, idu;pă 
"'I\n.:atuil de anatomie al lui Testut. Dar, 
1a u,n moment dat, bmIBc, fără moi un fel 

.de ex.pllibalţie 1ldgkă, m_,am hotărlt să 
-dau '1a. teatr:u.

- Care era atmosfera artistică în
Institut în perioada studenţiei ? Ce rol 
a avut ea în formarea ta ca om de 
teatru? 

- La catedra de actorie şi la cîteva
,di•ntre materiile teoretice era o strălu,cită 
_§alem.ie de profesor.i : Tudor VdJa!Ilu, Mar
cel HreslaŞIU, •Mari-etta Sadova, Aura Bu
.zescu, Ion Şalh:itghian, Mon-i G,helerter. 

:..N'kolae Băl1ţăţ,eamiu. lmi alcl.uc am.i!Il,te cu 
mare recunoştinţă de profesorul Yannis 
Veakis, rpe caire inu 1-aim iu1bit cît mi-a 
_fost profesor. Dar de lia. el am ,învăţat 
structura unui s-pectaool. Yannis Veakis 
•era atunci un necunoscut a;ientru mil!le.
·N,u �iam că fusese elev al lu,i Jean Louis
Baraiault .şi că este fiUJl u1I11Uia dintre cel
mai mari oaimen.i de teatr:u ai -Greciei.
·Mlă. lbucu�· că am ocazia ca, prm ac-este
·m:rudl!lri, să-,i ad'l.LC 'Întreaga mea mu'1ţu
.mire .oentru tot ,oe m--a �.nvărtat, ch.i.air dacă

·atunci mă opuneam din răsputeri 1ui.
Mă enerva profund, de 1Pildă, !faptul că
de fiecare dată eu îi •povesteam. deoorul,
iar el mă întreba ce con'CEWţie am şi ce
idee vreau să ,a.fiirm :p1·.in acel spectalcol.
Era o epocă ,grea cind jazz-ul era consi
derat decadent. Picasso, de asemene.a. Nu
aveai voie să-i citeşti pe Nicoliae Iorga,
pe 1Luc.ian 1Blaga. !Din fer.ici<re, timn;ml, m·

ţ.elegeirea .şi oamenii au ldecan.tat excesele.
ln ,perioada IIInstitutului, forunaţia cult\U
rală mi-am d:ăcut-o n.n ateliere'le pictori
lor. Acolo am. văzut a-llbume cUJ lucrări
de !PJcasso. Acolo 1-aim auzit ;pe iBiliuţă
recitînd versuri de Blaga sau de Octa
vian Goga. Infr-un a'talier de ,pio'tor, mai
1Jîrziu ce-.i drept, am ascultş.t IJ)entTu pri
ma oară o lectură din Cî,ntăreaţa cheală
de tEu,ge.n ,Ionesco. Tot a,0010 am a,uzit
de °Brauner, de Max Ernst, de su.prar-ea-
1 ism.

Marele meu noroc a fost că. 'Începmd
din anul li!, a,m făcut asistenţă la Vrăji�
toa.rele din Salem. Aşa l -<am CU!l10SCU t
pe Toni Gheongthiu.

- Ţi-ai făcut ucenicia la repetiţiile
unor maeştri ai regiei româneşti : Ma
lietta Sadova, Ion Şahigbian, Moni 
Ghelerter, Sică Alexandrescu. Cc-ai 
învăţat de la aceşti mari artişti ? 

- IMa.rietta Satdova era o ;rp.aestră IJ)r.i,n
felul cum ii punea ipe studenţi !în' situa
ţiile textulw, iJJri111 .grija IJ)edantă ce o 
avea ipentru vailoarea .cuVIÎl1tulu.i. :Era ob-
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Pecw Gyn,t de Ibsen la Studioul „Casandra" (În centru, Florin Piersic,
în rolul titular) 

sedată de -p!,astica, de -culoarea cuvwtu
lui. Pe-iartuinci, Ion Şahigihita111 era un fel 
de 1Patr:iairlh al regiei �·omâne.şiti. 

tAnn ,fă,cut fitgiumţie în 51Pectacolele lui 
- lîn Ion Vodă cel IOumplit, şi asistenţă
la Vlaicu-,Vodă, monta-re considerată pe
vremea aceea u,n· :rimre ev-eniment -po-li
tic. Şa,high.ian a av:ut lin mare rol în·
p,romo;varea :ct,raniauu11giei române.ş•ti, era
un :iubitor a tot ceea ce este românesc.
Dar cea mai ipi:p.ortantă ucenkie am ,fă
cut-o ca as!stent al maestrului SLcă
Ailexaindrescu. De la „dollilllul Si-că" am
î,nvă�at ce 'înseamnă să fii conducătoru,!
sp!ir.iltua'l ,al unui tealtru. El a furmait o tru
pă exlt1'c!Ordinară, ia COilldU:S cu min·ă ifermă
destinele Telalbrul'UlÎ. N1aţiona:I �

� În acea vreme, în spectacolul 
românesc 'apar tendinţe de ,înnoire, 
prin explorarea poeziei teatruJui, prin 
cristalizarea unui limbaj specific, prin 
rafinarea e:xipresivit�ţii plastice a jo·
cului actoricesc şi a cadrului sceno
grafic. Curînd după absolvire, ai de
venit, prin spcct,acolele tale, unul din
tre promotorii străluciţi ai acestei 
mişcar1 de modernizare, cunoscută sub 
numele de ,,reteatralizarea teatrului". 

- JContacuul meu C1l această lume a
!început prdn Liviu Ciulei, cinici i-am vă-
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„Dinu· Cernescu, regizorul piesei 
(Peer Gyn,t - n.n.), ,şi Florin f'i,er
sic, interpretul copleşitorului rol. 
titular, ca şi întregul colectiv me
rită calificativul foarte bine. Pe 
scena studioului şi cu mijloace teh� ' 
nice reduse ( ... ) ei au izbutil să clea 
spectacolului grandoare. Cu toalu 
inexperienţa pttţinilor ani de studii 
(şi ele viaţ:i,I f), ei au reuşit să in
vingă ori să ocolească cele mai 
mulle dintre piedicile care le stă
teau în clrum, creînd un spectacol 
ele prestigiu şi, ceea ce e poate mai 
mult, un spectcicol lle succes." 

Marcel Breslaşu 
(Teatru.i nr. 5/1957) 

zut S'Pe::tacolul Omul care adluce ploaia. 
IA urmat Vrăjit.oa.rele dilll Salem, :în jl'egi.a 
ISo·ranei Cornamă şi ffn scenografia lu.i 
Toni Gihe0irghiu. La ac-est spectacol am 
dat 1Prima indicaţie de regie din viaţa 
1Tnea. ·Eram student :în anul Il!1I, Sorana
ICoroamă ,plecase �a o şediJnţă 1Şi mii -ce
ruse să conduc rC1Peiti.ţi1a şi, deodiată, fără 
,voia mea, mi-am aiuzit vocea OIPrinldu-1 
<pe Ionescu Gion. Alm ,încremenit. Emoţi,o-
111at, i-am ami-ntiit maestrului Gion ,că fă
cuse a:ltfel momentul cu o .zi î111ai:nte, şi' 
Ionesou-Oion,, mairele ,profesionist a,l sce-
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il1ei, mi-a spus mie, un ,puştan din anul 
JII : ,,Da, domnule Cernescu, aveţi drep
tate''., Cred că acela a fost momentul 
cînd am devenit regizor. În clipa ac,eea 
oni-am dat seama că un actor, oricît de 
rmare ar fi, dacă ii spui ceva a1de,vărat şi 
precis, te as1e1.1ltă. După aceea am văzut 
celebrul Cum vă place IÎ'11 direcţia de 
,scenă a loui Liviu Ciulei şi am cibit Tea
trul şi dui>lul său de Antonin Artaud. Mi 
s.-au deschis alte ori:wnturi. A lfost un 
.şo�. Tot ceea ce citisem ,piînă atunci ca 
teorie era Stanislavski. Prin,c'ip•iile teore
ti-ce ale lui Arbaud spăirgeau ti.parele cu
noaşterii mele ,privind rela�iile dintre 
a�tor .şi regizor, dintre regizor ,şi spaţiul 
scene:, dintre regi0or şi text, dintre spec
tacol .şi s1pectatoiri. ,A urmat momenh1l 
cel mai :mp,orta,nt ,pentr:u minei c,înd am 
putu: să-mi pu,n în 1pr.acti1că gîndu,ril,e 
despre teatru : .,.şcoala de la Craiova". 

- Mai înainte a fost examenul de
stat cu Peer Gynt, la „Casandra". Cwn 
priveşti astăzi acest prim succes pro
fesional? 

- S,pectacohil cu Pee1· Gynt este o le
gendă. El a avut meritul să pună în lu
mină do'i mari actori : Leo-poklina Băl.ă
nuţă .şi Florin P:,ersi<e, să readucă :în sce
nă un text uitat şi ipe u,n mare poet, în 
tiraidu,:erea excepţională a Jui A,dria,n Ma
niu. Cu toată olbiectirvitatea, căci mi-l 
amintesc cu pire,cizie : era un spectacol 
oare rănnî:nea la ni,velul su,biectului. Nu 
era un SJPeCbacol de ·Ldei. ,Mi-ar .plăcea să 
reiau acest text. Alstă,zi aş şti foarte bine 
să montez Peer Gynt. � face o montare 
autobiog,rafică. Ca şi Peer Gynt, .fa<; par
te dintre aceia care au cutreierat lumea 
în .căutarea unei 1himere şi, <le fiecaire 
da•tă, s-au �JJ,toirs <către ,pămîntul loir. Nu 
de mult am citit o s1Plenlditlă carte de 
1nteiw:i1Uri a Ju:i Mircea Eliade care în 
�proape .jumătate din volurrn, 'ex;plicii ce 

• 1mportlam.t este să fii ;român şi rădădnli[e
tale să lfie -est-euTo;pene.

- Imediat după absolvire, împreu
nă cu Amza Pelle!I,, Victor Rebengiuc, 
Constantin Rauţchl, Silvia Popovici, 
Sanda Toma, Ioana Bulcă, Gheorghe· 
Cozorici, Dumitru Rucăreanu, sceno
graful Ion Popescu-Udrişte, ai plecat 
la Teatrul din Craiova. Cum s-a năs
cut ceea ce numeşti „şcoala de la Cra
iova" şi ce a însemnat ea în deve
nirea t� artistică ? 

...:.. Elste ,un moment -'Cl.e care imi amin
tesc cu mlîndrie. Oh:iar şi în perioada 
aceea acto;rii şi regizo,1•i.i doreau s.ă r.ii
mlî'l1ă în Bucureşti. Insă,şi ideea ca un 
regiz.or din Bucureşti să plece cu toată 
clasa de actorie �n 1pro'Vincie er,a un faut 
r:voiluţiCJJil!air. Aicea etia,pă este drrnrpoman
tă �entru mine, fiiJJid•că am mţel,e.s ce 
'.înseamnă ·itleea .de colec:Hv. Am învăţat 

cum se conduce un colectiv .şi, poate şi
mai important, ce nu trebuie să !facă un 
regizor. Am învăţat multă meserie ; ;prin
tre altele, cum 15e face lu,mi,na la un 
spectacol. 'Tot la Craiova - du1Pă repre
zen tanţia montată ipe scenă, am reluat in 
aer liber, în parcul Bilbescu Gîlcevile
din Chioggia. N-u era un lu�ru perfect, 
dar eir.a o experienţă teatrală inedită, pe 
c::i,·e reg,et că n-am continuat-o. 

- Revenit la 'Bucureşti, ca asistent
al lui Sică Alexandrescu, te-ai întîlnit 
cu o altă mare şcoală, cea a Teatru
lui Naţional. Cum a fost contactul cu 
monştrii sacri ai scenei româneşti ? 

- Trebuie să înţelegi ce însemna
pentru mine să mă întîlnes-c dimineaţa 
la repetiţie, .în foai,ere. ,p,e c-0ri1doare, cu 
Aura Buzescu, 'Ion .Fint�teanu, Birlic, 
El;za Petrăiches,cu, Bălţăţeanu, Au,rel 
Munteanu, Emil Botta, ,Radu Beligan, Ion 
Manu, ,şi seara să-i vă'd jucînd. Din pă
�te, atunci .nu am fost conştient de mo
mentul pe c.are îl trăi.am. ,Oind eram 
mai tLnăr şi trăia:m un moment excep
ţional, mi se ,părea că e no,r,mal să fie 
aşa, că mi 1s•e cade, şi mă implicam if'oar
te puţin. 'De-abia astăzi, cînd n,mi Jipsesc 
toţi aceşti maeştri, îmi dau seaima în ce 
mă:s.ură n-am fost atent la fiecan:e din
tre •eli,, d't de s,uperfiicial am fost. Am de
test.a t să fiu asistent. Din ipă.cate, arm tre
cut pe Jîngă aiceşti mari maeştri fără să 
ştiu să ,profit de contactul cu ei. De fa,lpt, 
am profitat totuşi. ,pentru că imaginile 
de arunci se developează acum .în miiile. 
ca fotogna1fii î,nbkziate. Astăzi simt mai 
mult ca orioînd nevoia de maeştri, de 
mon!ştri sacri :şi ,de rv-edet,e. De a-ceea îl
mţeleg fo·arte bine pe Dinu Să.raT1J, care 
es,te oibs-edat de condiţia veldetei. de fapt 
de cond·iţia a-ctorului. !La început n-am 
fost „un r-eigizor de actori", am devenit 
pe parcurs. Mti-a trebuit mult timp să 
devin regizoT - in sensul major al cu
vfintului. 

- A urmat întîlnirea cu Teatrul
Giuleşti. Cum ai defini acest capitol 
din biografia ta ? 

- Teatrul Gi'Ulleşti a fos-t o eta!}Jă foarte
imiportanrtă pe,ntbru mi.ne. Meşterul Manole 
<l" B\"lg,a, Nunta lui Figaro, Absenţa de 
Na,gihiu, ZamoJxe ele B'l!a·gta - ,Jjrlilmu[ 
Sh1akespea;re cliin ca:riera onea : Măsură 
pentru măsură, ... Eseu, Pericle, Amadeus, 
Bărbierul din Sevilla si multe nJtele. 

Am fost unul dJntire oamenii cei ma,i 
.->,mQo�a.ţi de Elem1a iDeile.a1111u, Ea m-,a ecl:J.i-
1liJbmt, m-a temperoit, mi-a aoOirdait prie� 
>tem,a ei. Tuo.mee!le au s,pectaodle în Dail1e
ma;roa, U.R.S.S., I<ta!Lia, P,oloni,a m-,a,u le
gia<t de aotolnii cu care 1 ucr1am. 
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Zamoixe de Lucian Blaga (Teatrul 
Giuteşti) 

Zamolxe (Academia de Teatru din 
Maastricht, Olanda) 

,.Dacă eram obişnuiţi să-l pre
ţuim pe Dinu Cernescu pentru ne
secata sa inventivitate regizorală, 
i\-Teşterul Manole ne dezvctluie nu 
nu111ai un filon dramatic surprin
zător, dar si un mod inedit de a 
creCL o sinteză teatrală a fondului 
mitic tradiţional şi a limbaJului 
t1'Ggic modern, capacitatea de a da 
rezonanţă universală contemporană. 
u11ei opere de cea mai autentică 
facll.Lră naţională. Intr-un labirint 
de scitele, deopotrivă cadru de 
viaţă şi univers abstract, peste rare 
planează chinuitoare, dar sublimă, 
dimensiunea poeticii proprie celor 
zămisliţi să înfăptuiască. Dinu Ccr
nescu a găsit vibraţia care clă tru
gicului nu numai sfîşiere, clar şi 
violenţă, vitalitate : nu supunei·ea 
creatorului în faţa împrejui0ărilor, 
ci înfruntarea lor demnă, plină de 
nobleţe". 

'.Traian Şelmarn 
([nfonnaţia Bucureştiului, 

d�cembrie 1968 

„Spectacolul Zamolxe ele la 
Teatrul Ciuleşti are o certă noble
ţe, ai·e mister, are o sacralitate 
tulburătoare pe care cred că le-ar 
fi apr'.Jbat şi Lucian Blaga însuşi. 
Acestea dovedesc o maturitate fe
cundă a lui Cernescu, o inspiraţie 
liberă şi stăpînită în acelaşi timp, 
care ne inspiră şi nouă multă sti
mă şi de la care aşteptăm mult". 

Radu Popescu 
(România liberă, 

23 decembrie 1976) 

„Aplauze călduroase i-au salutat 
pe cei 17 actori ai Teatrului Ciuleşti 
care au dat ieri în Danemarca pe 
scena nouă a Teatrului Reaal pri
mul spectacol cu Meşterul Manole. 
( .. .). Scena înaltă• şi adîncă are un 
decor impresionant în care se 
miscă Manole si cei nouă ucenici 
ai · săi, deosebit. ele bine grupaţi şi 
cu o mizanscenă magistral realiza
tă de Dinu Cemescu. Fiecare in
terpret părea perfect acor
dat viziunii regizorale, care a do
bîndit astfel atît din puncl de ve
dere plastic, cit şi melodic, un ca
racter simfonic propriu ... De La tă
cerPa de la început şi pînă la ma
rei<' moment crucial către sf.Lrşit, 
interpretarea a fost mereu în linie 
a�cend<'ntă, ceea ce a electrizat pu
blicul". 

(Beltn,gske Tidende, 
2 februarie 1971) 
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Dinu Cernescu în vizită la Salvador 
Dali 

Oaim în aceeaşi pe1'.ioa!dă au a,părut în 
iaiciUivitJatea mea doo maini aiuOO!I"i : Mic.he! 
de Ghellrderode şi Shakespeare. 

- Vi'Ziltl!I1i f'la,rnainde de Michel de 
Ghelderode irevela publicului românesc 
un dmporta,nt autor contemporan şi 
două ,creaţii actoriceşti remarcabile 
aparţinînd lui Ştef,a,n Iordache şi Şte
fan Radof. Spectacolul Teatrului „Not
ta.ra ", prezentat în prestigioase festi
valuri internaţionale, pe numeroase 
scene peste hotare, ia av.ut un ecou 
deosebit. Montarea impresiona prin 
rigoarea .clasică, prin simplitatea sa 
expresivă. Cu itrei actori, ,un singur 

element de .decor şi textul lui Ghelde
rode, obţineai remarcabile semnîfica
ţii în planul ideilor şi al plasticii re-· 
prezentaţiei. Ce a însemnat această. 
experienţă ,regizorală pentru tine ? 

- De fi1ecaire diaJtă oÎJnid a,m prezentat
iaicesrt; Sjpedbacdl s-a pus problie<ma regîn
dirli strU!ot1..l!fialle a s,paţiu1'lli de joc. El 
fusese c01rucep,u.t penitru scenia irba1ii'8!JJ.ă a 
Te-atlriulliui „NO'ti1laira ". I;a N=cy l-am j1UCat 
o emită în dimensa siallă de la Grand Thea
tre şi a do.ua ru înitlr-un oi-re (unde ju
case şi Booad a,nd Puppets).

După două reprezentaţii date lia Pa,r,is, 
am fost ilillVit1iaţi ÎJTI DaneITll8!rca. Cu aceas
tă ocazie, l-am oUJI110Sout pe Eugenio 
B1a;r,b1a, de cair,e mă leagă o uriaii!n.1că prie
tende. Am fost chemaţi penbl'u citeva 
reprezenlbaţili }a S!JO'Dkho!lm, aipoi la Vien'3., 
!La Burghtheaiter, inv,i'balţie pe oair,e nu l!llffi 
a.Vll.L't timp Gă o onorăm. Toa:te 1aces.te
expeI1ienţe a,u î!I11tregiit în milne conceptu[
de teatru, îrn,tlre.girie după ca1re am tînji,t
întortdea;UJim„ Un spect'acol, un act tea-
1rriall desăvkşi,t mi-ia plăoot să-il. compar 
ou o sferă. Văd în aceasrtă formă per
fectă ,rezu;J.lmtrul Ulll!ilriii areaitoar:e dJ:n11re
;i1n

tell"\Pretall'e, regie, sunet şi lwn,i!Ilă, toate
gravi<tînd în jUJL'llil. I11Uc!l.eului care este 
Jdeea. Teoretic, este un h10r,u foa1rte sim
•plJ.,u ; pr,a,cti,c, nu esite uşor de reail!izat. 
Imp!lică pro�a:m eslJetii,c, trupă, coJa:bo
rărl scenogra!f\tce şi muZJioatl.e ou artişti 
c·wre să· înţeJ.eagă gîlillCVI.IJl'il!e regizorul1ui şi 
să le ducă mai departe, adtcă să se for
meze ceea ce se cheamă o echipă. 

- Acest ţel, care dă autenticitate
şi nobleţe actului teatral, l-ai atins în 
două spectacole shakespeareene : Mă
<;ură pentru măsură şi Halmlet. înce
pîncl cu aceste montări, apreciate de
critică,· de publicul din ţară şi din 
străinătate, pentru spiritul novator al 
lecturii regizorale, Shakespeare a de
venit o permanenţă a activităţii tale. 
Chiar în acest moment, pregăteşti Ia 
Teatrul Mic, Coriollian. 

- Sh1a1ke51Pewe nu a aipăr·ut întîmplător
în ex!istenţa mea 'iairtisltkă. imi prop'l!se
sem să reairtesc • Măsură pentru măsură. 
J\m culbiit-<o de maii multe ori, am fost 
de<;tUJl de decQII1.cer,!Jait, şi... am ud·bat-o
pentiru o perioadă. După un timp, mi-run 
adus aminte de S1Ubieat. .AJm iinceput să 
consb:utesc UJil spectacOll ima:gilnalr, am 
îruoop,ut să-mi poves>besc pies;a imaigi:nia.ţiei 
mele. Nu w·ea,u să înţ;eil.egi că piesa ima
glinlaţiei mele era superi,o'ară celei a lui 
Shiakespeare. Arr fil t',i:d�coll. Insă specua
co,Jul iJmagi:n'aiţiei me!le avea o mare aaili
ta,te : r�.ezenta o gÎJTidiire to1la!l. personală 
as-upna .!lui Shiakespeare. in c!l.ipa cînd 
ani. cOilllI)iaJJ:'art; ce!le do111ă spectacole, al 
imJagdmţiei şi al aiutoil'ltllllU.i, am constalhait 
că oele d�uă imai�i se su.praipun. Pu
team să încep să repet. RezUilmarbul. îl ştii. 
N-am ÎIIl<!eilda't ndlci.o:dlată să fiu novator

19 

www.ziuaconstanta.ro



,x 

Stefan Iordache în Vjzi:uni filaimande de Michel de GheJderode (Tea
i0rul „Nottara" în turneu la „Odin teatret" - Holstebro - _Danemarca)

în ceea ce-u pni,v,eşte pe Shakes:peare. 
L-am pus ÎIIl scenă :aşa cum l-am Î!nţeles. 
Dacă felu1 î,n care 1-,am pus în scenă 
o 1ua cîiteodaltă �naii.ntea timpului, nu în
sea:mnă că eriam un novartar, oi do.a,r că
er:am un al11list adevă1.1ait, în ceil mai mo
dest sens ad ouvî,ntulrui, pentru că un
airrtrlst trebuie să-şi Silmtă întotdeaiuoo epo
oa şi cîteodaltă să antidpeze.

Niu mă i1J1rteresează moda, nici chiar 
1a cămă.\,i. Mă preocupă doar oa idei,Je 
spec:baooliekxr mele să spu111ă ceva con
tem1pru·,ami:lcxr mei, ared că asita este ade
văn�ua mea proi1Jes1ioune de oredJ"nţă. 

- Tot un Shakespeare, de astă dată
ca libret al unei opere de Verdi, ai 
montat la Opera .din Cluj-Napoca sub 
bagheta lui Cristian Mandeal. Prin ce 
te-a atras genul ? Vei reveni la el? 

- Arm -f\oot întotdeaiunia. un ama'tor de
-rr1uZ1iJcă, �n sensul de iubitor al acestei

.arrte. La un moment dat, a apărut o
...şansă oare a făOUlt să mă 1maJnsform din
,ascuUitător de mu:m\Că în cel oare vede 
mu21iJoa. Aicea.stă şamsă mi-ia ofel.1it-o Cris
tian M1amldlea[. L-lam 1..L'l.'11llărit î<ntr-<un c001-
cer,t lia Alteneu şi am :fiost fasoinJait de 
iman:-ea 11.l!i perncmallti,tiaite. Am iavu:t ones
'1lirtlaitea să-i spU!ll că nu ş,tliu nli,mic despre 
m11..121iică, e1 a luait spusele mele oa ,pe o-glu
mă şi ne-am diat 1!11t'tl!n.iJre la Cluj-,Niarpooa. 

·tntire timp, ou ajuitornJ!l II1JU2ii,calogului şi
,priewnulliui meu V11Ja:mmilr Deveselu, as
cultasem ide vreo 50 de ori Falstaff-u'l lui
''I1osClanliJni. Amăruuntele nu ma:i contează,
importan't este ,că, diJn profesor, Cristian
Ma!lldeaJ mi-'cl deven1t prieten, deşi îmi
Tămilne pnctresor. A<lărbu!ni de el am avut
hucur;iJa să canstat că muzicla poate fi

"20 

„Teatrul „Nottara" clin Bucureşti 
îl joacă pe Ghelclerocle într-un moc! 
atît de captivant încît la s}îrşitul 
spectacolului eşti epuizat ele em c,
ţia pricinuită ele jocul actorilor şi 
ele mizanscenă. ( ... ). Cernesc,,u cu
noaşte teoria lui Grotowgkt, care îi 
este prieten, clar nu vrea să-l imi
te. Deoarece CernesctL este un foarte 
mare regizor care îşi fixează ţinia 
sus şi ajunge pînă la ea. Simplul 
fapt ele a-l juca pe Ghelelerocle cu 
succes este o mare reuşit-ă". 

(Demokraten 1970 - cu 
prilejul Festi\·alului de 
Teatru de la Aarhus, 

Danemarca) 

înţelleiasă ou totuil. ai1tfel. Ail.ălturi de el 
am văzut muzi1oa., Opera moldennă este o 
airtă totallă, şi asta exipliică �nteres,u.J. regJi
zoni!Lru· de tealtru peni1lro a:oest gen. Chii.,a1r 
acum, ÎIIl t�ITl\P ce discu'tă:m, ne uităm cu 
admi.riaţie l!a Travia.ta ,,11 ui Zefflilrehlii ". Pa
tri1ce Chereau a rev.dluţ1onait giJndilrea 
de.spire W,aginer. Eu nu am revolu,ţiaruat 
nimic 1a Cluj-Naipoca. Am realduis nor
matillatea - ca mod de gîind:'.ire - în 
,PPim-plan. 

Imi doresc să mai montez o operă. Dar 
iasta nu ma:i depiallde de miine. 

- Mie'l.'ll!l turbat de Aurel Baranga,
Meşberu!J. Miandl!e de Lucian Blaga, 
Absenţa de Iosif Naghiu, Matca de 
Marin Sorescu sînt repere valorice 
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Gilda Marinesru (Rcg'na) şi Ştefan 
Iordache (Hamlet) 

Secvenţe din Hamlet de Shake
speare pe scena Teatrului „Nottara" 

.,Cea mai îndrăzneaţă încercare, 
cleopotrivă şi cea mai interesantă 
reusită - în clelimitarea unei zone
noi· de spectacol cerută de compe
tiţia originală asupra subiectului, 
a fost Hamlet, în regia lui Dinu 
Cernescu la Teatrul «NoUara». Tra
geclia, gîndiţă ca o acţiune politi
că: d:e surprinzător ecou contempo
ran, a început pe scena mică a 
sălii numită Studio, clar, treptat, 
translînd'.L-se pe spaţiUe laterale, 
a prins spectatorul la mijloc, fă
cînd•.L-l martor direct la tenebroa
sele intrigi ale lui Polonius şi al 
conspiraţiei urzite de Horaţiu. ( ... j. 
Ne aflăm. într-o geografie insolită, 
chiar la Curte, trăind poate mai
aclînc clecît altădată misterul si 
avîncl un mai pregnant sentime1it 
ele vrnzenţă. E greu ele spus clacă 
ideea politică, atît de versonal gă
sită, s-a infuzat în spaţiul dat, cle
terminînclu-i caracterul, sau dacă 
elaborarea iscusită a acestui spaţitL 
acaparator şi enigmatic a sprijinit 
afirmarea ideii : certă e realitatea 
artistică obiectivă în care actorii 
şi spe_ctatorii au participat la des
tinul unui om singur, faţă în faţă 
cu o lume ostilă, pe care n-o poale 
birui clecît prin pilda morţii sale 
curate şi eroice". 

Valentin Silvestru
(România literară, -l iulie 1974)

„Un 1nare regizor, un şi rnai mare 
Hamlet, o trupă experimentată, un 
spectacol temerar! ( ... ). Ştefan Ior
dache în rolul lui Hamlet ni s-a 
înfăţişat ca un mare actor, de ta
lia lui Laurence Oliv·ier şi Smok
tunovski ( ... ). Multe ar avea ele în
văţat teatrul grecesc clin spectaco
lul Hamlet p1:ezentat de Teatrul 
«N ottara»". 

(Kathimerihi. 
Atena, 21 aprilie 1976) 

• 
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:v[ăsură p:-n.trv măsură de Shakespeare (Teatrul Naţional al Belgiei) 

,.Falstaff la Opera din Cluj-Na-· 
poca a fost pentru mi11e o mare 
experienţă artistică. Peiitru prima 
oară am condus muzical inleural 
pregătirea unui spectacol de op<?r.:i 
si am colaborat cu un ref/iz0r ele 
teatru. In montarea unei opere sî1it 
probleme specifice (de ca11to, de 
stil muzical, ele orclonarc in li11w 
a reprezentaţiei) care nu pot fi 
schimbate sau eludate. S pedf i::u l 
teatral contravine, prin natura scz, 
rigorii muzicii. Sînt elemente con
traclictorii, care înlr-un spectacol 
de operă se cer unite. Am avut 
bucuria ca în Dinu Cernescu s11 
nu mă întîlnesc cu un oponr>nt, ci 
cu un artist deschis la noile mij
loace de expresie. A. înţeles lculfe 
genului, şi le-a însuşit, şi-a pus
măiestria şi fantezia în slujba rea
lizării operei lui Vercli. Vizimwa 
regizorală a lui Cernescu a avut un 
efect de limpezire, 'a pus în lu
mini cu vigoare dramatismul. El 
a folosit procedee mai puţin obi.�
nuite într-o reprezentaţie ele op,•1-_1. 
A simplificat mizanscena, concen
trîndu-se asupra aprofundării rela
ţiilor umane şi nu a exploatăr,i 
fastului d.:>corului si co�lumelor. 
Lumina colora spaţiul în funcţie 
de situaţia dramatică. Regia i-a 
obligat pe cîntăreţi să-şi pună fn 
valoare nu numai calităţile vocale, 
ci şi cele actoriceşti. In timpul re
petiţiilor, Dinu Cernescu domină 
trupa ca un adevărat coordonato, 
spiritual, stimulînd la creaţie". 

Cristian Mandeal 

.,,lşa cum există Casa11ova 
Fdlini, i::lă un Shakespeare 
Cernescu. Celebrul regiwr ro111c'1,1 
ne arall viziunea sa mizincl pc şo
cul imaginilor. Unele sînt de ncui
to!, marionete imense pc sccni1, 
jor.:u,·i ele lumini. plăcerea teat,-u
lui a111estecc1tă cu cea pe care ne-o 

.rl i (:inemaiograful". 

(,.!\Eisui-:'i pPn l.·u nr'ist:
ră ·· la Tea,rnl Natior.al 
a. D0lgici în Le · Soir,
octombric lBoO) 

Fals,ilaff de Verd.i Ia Operă din Ciuj
N apoca 

www.ziuaconstanta.ro



-pentru arta spectacolului românesc.
Vorbeşte-mi despre aceste întîlniri cu 
piesa contemporană românească,

- I1rutîllTl[)lia.1rea ,a făcU;t ca la zece ani
,cde la premi<era extr,aoa-c:Li1IJ.a!l.'IU!l.ui speota
,col cu Mielul turbat, ÎJn regia iln.11i. Sică 
AJex,and•rescu, să mo1111tez şi eu piesa lui" 
Baira!IlJgia. Am conceput s,peota,colul p1e
dnrd de la o idee foa1nte simip].ă : Spiridon 
:Bisemcă estie r1:1prezenroanltm0. c:Jiasei. mu,n
<Jilbo;a1re, de aceea acoentllil. comic l�am 
plwat pe .alltte cocmdonate. E}r,a un spec

·tacdl făcut dU[Jă toaite reguilile teatrului
pO'Jii1Ji:c-:aig.L1Jaltorrlc al lui Mia!talkovski. Mă 
găseam sub infl,uenţa excelentelor mon
tări ale lud Horea Popescu de l.a Teatrul

•Gi·uleştu : Baia, Ai:istocraţii, Ascensiunea
Jui Arturn Ui. In perfoad,a aceea mă oa

..siona I\llisterul buf, v1.1oi.·aJm cMar să fac
un specbaool la ci!rc diupă ptesă : scrise-

. .sem şi soenairiiu[. O miaii. fi p1>in r.11eo
arhivă ? Dintre pi•esele .româneşti puse în
scenă, trei au a'vut o semTl!i1iicaţie deo

.sebi tă : Absenţa de Losif Naghiu, Meşte
rul Manoie de Blia,gia şi Matca de 1VI,a.11i1n
.Sorescti. Zamolxe de Blaigia ,am moJJ1tat-o
rra Giuil-eştii, dair şi la Budlapesta. Cred că
la Bud1aipes1Ja am făcut a!devăraitul .sipec

-t,acdl, tocmaii. pentmu că reuşisem să mă
•desprind de tentaţLa poetică a operei lui
""Blagia. I,n speota:cdlul budapestan, ceea „
ce i-a mLrat pe foairite mulţi. a fost li,ni.a 
perfect coerent pOilitlică pe care am 

,uiescope•ri t�o. 

- La Craiova, la Teati-ul National,
la Giuleşti şi „Nottara" ai cunoscut 
şi ai lucrat cu actori care prin arta 
lor au creat un stil naţional de inter
p.retare. Dintre aceste întîlniri, care 
au fost cele ce te-au mar.cat în mod 
deosebit, 'profesional şi uman ? 

- Lrutr-o p11ilmă parte ,a activii,tăţ1 mele,
.caotovulJ. era un pio:n pe cai·e Îil mutam 
::pe o · tla!blă de şaih şi ell se descurca aşa 
oum putea. Am devenri1t regizor în clipa 
oî•nd am devenilt şi r�or de actori. Sînt 

-imoU!ros că MaJl'ia111a Mihuţ, Silv,iu Stăn
otilesou, Ionesou-Gio:n, Corado Negreanru·.

•:ş,tefan Rlald!of, G-i'llda 1VI,a1r'inescu, Ştefan
Bănică şi Răzvan Vasillescu a,u avut in

·terprelării remarcaibi[e în regia mea, Re
:g,reţ că D011ma Laiză'l· nu a avut de la
. mtne nJi�iodialtă o pairtitură pe măs=
1fa!le111t,ulklii ei. A1m ia.vuit şi înrtîlJ.'Ili>ri esen
ţiale. Una d:initre e1e a fost aceea ou 

: Şooran Io11dlaiche. El a fost şi rămîne 
pentmu 1nii1De aoto.rul pr.i!n caire ,m-am 

·eXIJlrimlait cell mau bine, oaire m-ia exp1i
-.mat cel mai bine şi ailături de oare am
a,viu;t cele mai maivi satisf1a,cţii profesio-
nale. Co\halbona,rea noastră a 1nceput des-
1Jllll de modest, cu Tigrul de Mm,ray Schis
�' uniele o avea pan•tene,ră pe I1learua 
Bredesou. La sourtt tiJmp, am montat cu 

--ell Viziuni flamande, apoi Hamlet. Am 
:fos,t înitotdeauinia :fioan.,te credincios acto-

„Dinu Cernescu este unul clin 
prietenii sufletului meu. Am de
butat sub bagheta lui regizorală în 
Peer Gynt la Studioul «Casandra», 
unde o jucam pe Aase. 1n pLina 
maturitate, ne-am întîlnit pe sce
na Teatrului Mic în Matca de Ma
rin S•Jre:;cu. Nici nu stiu rlac!i 
există în cariera mea altă culme 
la nivelul acestui spectacol. Acum; 
cinel se apropie retragerea clin pru
fesic, ne găsim iar a.lături. Dinu 
are nobleţe spirituală, un bun-simt 
funciar, o aleasă educaţie, o cul-
1ură asimilată profund, nu confec
î ionat'! c!c ocazie, o mare draqoste 
ele teatru, Dacă eşti în stare să 
pr·mcşti ceea ce îţi transmite, se 
produce o minune. Dinu cere ac
torului un dialog sincer, total. .. 

Ceea ce-l caracterizează în viaţa 
ele toate zilele, ca si în teatru, este 
faptul cit este un om de spirit. cu 
replică scîn.teietoare. Asta se con
vertcste si în rafinata ironie clin 
lectu;·ile 'sale s::enice. Acum ca şi 
altădată, cu toată dăruirea, cu toi 
ce pot eu să visez şi să infăptu
iesc, vin în intim pinarea proiecte
lor sale artistice". 

Leopoldina Bălănuţ:î 

„Cu Dinu Cernescu am obţinut 
rezultate foarte bune, apreciate ele 
critică si mai ales de public. Noi 
avem rnai ales acelea.5i credinţe 
despre teatru, printre care şi aceea 
că ideea unui spectacol se traduce 
şi p1·in mişcare, nu numai prin 
text, ele unde decurge necesitatea 
pregătirii plastice. De cite ori am 
lucrat cu el, nu era totul elaborat 
dinainte. Miscările erau găsite în 
comun, avmisam spectacolul pe zi 
ce trece, sp1·ijinindu-ne pe ceea ce 
făcusem cu o zi înainte, nicide
cum după un desen amănunţit. Că 
spectacolele mele cu el avea?-" r!
goare, asta se datora unei m.ari exi
genţe artistice. Dinu Gernes°'!-" _şti.a'•precis ce vroia, dar în acelaşi timp 
ne lăsa să gîndim singuri noi înşine 
miscarea corespunzătoare sensurilor 
spectacolului, pentru ca inte_rpreta
rea să fie organică, nu numai ca 
intenţie regizorală, ci şi ca trăiri' 
actoricească. De aceea, unele spec
tacole ale lui Cerne seu par 
sponta.ne, îţi oferă surprize la tot 
pa ul şi în plastică şi în imi regi
zorale şi în gîndire scenică şi în 
realizări" actoriceşti". 

Ştefan Iordache 
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(Teatrul 

Iiillor mei, Îlil feluil meu. Ştiu că pe unii 
,i -.aJlT1 demmăg;irt;, dar şhu că l'u-i Ştefan 
Iordache i-am fost credincios şi îi sînt 
Îlil conltJilnua1re. Aicmm SiÎIDltem în acel'aşi 
:teaitriu şi sper să pr,odiucem un nou spec-
1Jaloo'1 ÎlmjpreUJDă. De ,aceea şi es!te atit de 
g;reu să alleg;em ce să fia.cern. Am trăit 
exiperjeruţe murnt preia impootan'te oa să 
r,eî,nruodăim aicest filr, pe onice text. Un 

· alit actor deos€1bi'1l, ou ca,re m-,am îintÎ'lnit
puţi•n, d,air oore m-ia mairoait, a fost Geor
g;e Oonsbamittiin (,Î!Il Timon din Atena). Des
ipre F11JOII1i111 Pdersi,c nu maii este �UJl să
"orbesc, pentru că, iiată, se împlim.esc 30 
de a1111i de ood n-1aim maii luorat ÎIIljpil'leU
;nă. Ştiu că F1loriiln ÎiIIli pQla,r,tă aceeaşi
ipmietenlie, iar eu port în mine nosita:J.g'ia
debwbul1ui nos!triu carmm oo Peer Gynt.
Initîmpilămi s<!Jrădlne de mi.ne au făcut să
treacă 20 de a,nJi oa să mă reîn1t.11'111esc oo
Leoipd�dlilna Bă!lă;nuţă Î!Il Matca; d& ne-iarrn
trăimas crE!di!naioşi Ull1uil allrourua în acest
timp. .A!oum, deşi rdliull în aip,arenţă nu
e maire, sffi.11t ferti.,oit de f.iecaire diată c1nd
o văd şi ne · înJtillinim la repetiţiăile cu
Coriolan, unde joacă pe Voil•umni,a. Am 
cunoscut un maire a:otor în V,a.sdle Niţu
Jesou., ,aşa oum �n1nmplaire,a ,a făcut ca 
la Absenţa să-i î111rtî.11!1.esc pe inegarrabiiul 
fonescu-Gion. De asemenea, mă bucur că 
în Matca l-am disbribt.tit pe un tînătr, pe 
a111..1,nai debutaTIJt în Bucureşti, cu caire apoi 
anu coliabOI'at şi J,a Oamenii cavernelor : 
MJi1ti,că PQPescu. La acel spectaiooil am 
ill/Offit penlt,r,u ulitima o:airă cu ma;r� Eliza 
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.,Dinu Cernescu a conferit tran
spunerii scenice a piesei Matca ele 
Nlarin Sorescu amploarea unei tra
gedii antice. Personajul principal 
are vocea amplificată pe trei tona
lităţi, ceea ce dă uneori impresia 
unui cor elin care comentează eve
nimentele. Rolul Irinei este inLer
pretal magislrnl de Leopolclina Bc1-
lănuţă, care alinge culmi ele sim
plitate şi măreţie, sttgerînd eroinele 
tragediilor lui Sofocle şi Euripiclc. 
Forţa ele expresie a acestei acl,·iţe 
este exlraorclinară ( ... ). Aplauzele 
prelungi ale publicului polonez au 
dat expresie consideraţiei sale pen
tm realizările teatrului românesc. 
pe care acest excelent spectacol H 
reprezintă ca o încununare". 

(Roman Szydlowski în 
Trybuna Lttdu, 2 iulie 
1975 - cu prilejul Fes
tivalului Teatrului Na
ţion l de la Varşovia) 

Petrăchescu, după ce nie leg;ase o pnie
tenie a,rbisbi.•că de zece am!i. M-aş consi
deira un ră&fă'tlait a!l. sOO!l'lteli., dlacă ,aceşti 
a1ctoTi pe ca,re d-iarrn nflllIDit ,ar gîndi la 
fE!l despre milne. 

- De curînd ai devenit regizor
la Teaitrul M!i,c, într-un colectiv care 
se află printre fruntaşii mişcării tea
trale româneşti. Cum te simţi în 
această calitate ? Care sînt proiectele 
tale de viitor ? 

- A l1UC1I"a �n<!Jr-,un teaitr-u î111 oore au
exdstait şi ex\istă Să îmbrăcăm pe cei goi, 
Maestnµ şi Margareta, Nişte ţărani, A
murgul burghez, Richard al Iii-lea, Dia
volul şi bunul Dumnezeu nu eSlbe uşor. 
Este greu, penitx,u că nu aJi voăe, dacă 
te r�ecţi, şi dacă re&pecţi loou'l. unde· 
aJi i1!111:maJt, să cobori sulb a1eeias'tă ştachetă. 
P,e de ,a!ltă pante, e&te foiamte uşoir. A, lucr-a 
oo I.;eqpo]dwna Băilălnuţă, Ştefiam. fordiache, 
V,alleni1a Seci'u, Dalll Condn.1mache, Mitică 
Po1pe. ou, Rodiioa Negirrea, Oairmen GaJi.n, 
Moniaa Ghtl,uţă, Diinu ManoJJache, Gheor
ghe Visu, Ta1:ti:a,na Iekel, N,i.Jcolliaie Pomoje, 
Mihai Dinvalle (chJair dlacă enumerare.a 
de maii sus nu coincide cu dăstruibuţia 
me,a) este pasionaintt şi Ziillnăc inci,1Jant.
Ra:reo,ri am întîll!nii.t, referiindu-mă la aceşti 
iactoo şi lia cei pe care nu i-:am numit, 
o atmosferă de creaţie c,a în acest co
lectiv. N:u trebUJie UJilta,t; că Teaitriul Mic,
aşa cum aJrlată astă:m, este î;n prtlJnulJ. rî111d
qperia „partronu�t.ti" sălu., DiJn,u SăTfillU. Arn
fo1os.irt în mod speoiail rt;enneJI1Jurr de patron.
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Fişă provizorie 
DATA ŞI LOCUL NAŞTERII: 1118 dotombrie 1!935, Buaureş,ti. Absolvent

I.A.T.C. ,,I. L. Caragi,alle" promoţ,iia ,1'957. EXA!MEN DE STAT: Peer Gynt de
H. I1bscn (Stuidioul de iteatru I.A.T.C.}.

SP:0CTACOLE : Gîlcevile din Chioggia de 0-dl!cloni - 11958, Bravul soldat
Svcjk, adapta�·e tdupă Hasek - IJ.9'59, Tudor din VIadimiri de Mihnea Gheorghiu 
(in colaborare} - '1961 (Teatru1 Naţiona[ din Craiova) ; Piaţa ancorelor de L. Stock 
- 1961 (Tea,tr,u11 ele StJa:t din GiatJ:aţi} ; Preţioasele ridicole de Mol'ieire, Judecătorul -.din
Zalameea de Oa(lde,ron de [a Ba11:oa - ,1961 1(1'Elat'l--ul Na:ţionall tdin Bucl]reşib.i) ; De
Pretore Vincenzo Ide Bd'l.llardo de fittti1p1po - 1.962 (Teatrul T.interetului ldin Bucureşti) ; 
Vizita bătrînei doamne tle F,r. Di.irreillTDtaltt - 1963, Acuzarea apără de Ştef.an Berciu 
(Teatrul de Si11alt di•n Brcll?ov} ; Tristan şi Isolda de Jean ,de Beer - 11967 (Tea;t,rul 
Tineretului d:n Piia:tra Neamţ) ; Mielul turbat de .Atllrel Bm anga, laşii în carnaval
şi Millo director de V. A'l•ecsand!11i - 119'6•2', Dracul uitat ele Jtan Drela - 1963, Stă
pinul apelor de C. Pa,. tor, Amphitryon 38 'de Jean Gi1rnulcloux - 19165, Rădăcini 
de Arnold \Vesker - 1966 (Teatrull „Ba,rlbu Delav1•ancea"); Amoor .de M. Schisg,al 
- .11960, Matca ele Manin Sorescu - '1974, Oamenii cavernelor ele W. Saroyan (Tea
trull Mic); Somnoroasa aventură ele Teodor Mtazilu, Mandragora de Machiave1'l�
- 19i0 (Tcatr,ul ele Comedie), Tigrul ele M. Sch1isgtall - 1965, Viziuni flamande de
MichC'l ele Ghelcle1,ode - 1967, Hamlet de Shakespeare - 1971-±, Timon din Atena
{]P Shtake. pe,arre - '197'8, CorioJan de Sheke51Peaire - 1979 ('I'eartJru!l „Not:tarra") ; Pe
40 de metri lungime de undă de S. Miacovei, Neîncredere în foişor Ide Ne[u Ionescu
- 1966, Meşterul Manole de Lucian Bla,ga - JJ968, Absenţa ele Iosi!f Na,ghiu -
1'169, Nunta lui Figaro d'e Bearunnlarohtais - 1970, Măsură pentru măsură ele Shake
speare - 1971, G.îlcevile din Chioggia de rOarlo Golicloni, ... Eseu de Tudor Muş,a
kscu - 1r972, Casa care a fugit pe uşă ele Petru VLnttillă - 1JJ97r3, Zamo,lxe de 
Lucian Blaga - 119716, Oedip de Sofocle - 19719, Nu ne ,naştem toţi la aceeaşi 
vîrstă de Tudor Popescu - :1980, Pericle ld'e 8hakespEla1re - 19181, Amadeus ele Peter 
Shăffer - 19182, Anonimul veneţian de G. :Berto - lr984, Bărbierul din Sevilla ele 
Beaumarchais, Medalionul de argint de M1a,ruaa. Bel!igan şti Din-u Cernescu dil.l!pă 
E. Sue - l 986 (Te'a1tr<UO Giu1eşrti). SPEJCTAOOLE DE OPERA : !Povestea soldatului 
ele Lg,or Strarvinski - •J!.968 (Opera dlin Iwşi) ; Falstaff ele G. Verdi - ·1984 (Opera
clin Oluj-Na1poca). SPECTACOLE 'DE TELEVIZIUNE: Neînţelegerea de A,Ibert
Camus - r1964, Don Juan 'de IMoi!Jie:re - 11966, Oamenii cavernelor de W. Saroyan
- '11969, Prometeu tele Elsch:ill - •lt97'1, Moartea guvci:natorului Ide L. Kru.czkowsM

· - 1972, Pogoară iarna ele M. Anlclerson - 11932. FILM DE TELEV,JZIUNE : Matca
ele Ma1·in Sorescu - tl,9Sl.

SPECTACOLE MONTA.TE -IN STRAiINĂTA.TE: D'ale carnavalului de 
I. L. Caragia'le - .1'970 (Taa1mttl Municiipall din Praga): Magie roşie de Michel de
Ghclclerode · - 11971 (Tea.tn1il Boldhus di111 OapenhJa1g1a).; Matca de Marin Soresou �
J!)75 (Teatru([ de 5ta,t dim Dortmund, R.F.G.): Zamo!xe de Lucila,n Bla,ga, Meşterul
Manole de Lucii.:m B'laga - 1976, Viziuni flamande ele /Mi�hel de Gheldemde -
J.977, Spectacol Arrabai - 19i'8 (Academilct de Tealtru <lin Malastirichlt, 01,an.da) ;
Coriolan 'ele Sh>akespeare - ,1978 (Teatrul HtaJag.se Oomecl<ie din I-Laigla} ; Zamotxe
de Luci,an B1iaga - 1980 .(V•arsinhaz dim. BudtaJpesta}; Măsură pentru măsură 'de 
Shakespeare - 1980 ('fea1tlru(l Niaţion,ail. ia!l Bel,gici) ; Hamlet de Shla.'ke51Peare - 1983 
{'T'c<aitru.l Ntaţiona1 Habimah din Tcl. Aviv} ; Lear de Edw,at.id Bond - 1983, Bărbierul
din Sevilla ele Bea1U11n<alf'Cha'is - '1986 �eatrul rMuniciipall din Beer Slcev'a, ·Israel}. 

TURNEE IN STRAJNATA'DE : Viziuni flamande - Teattru.l „Nottaira", 1009 
- F'ranţ,a (iFestivahlil de telc1tru de fo, Nia1n.cy, Pta1r.is} : (1970 - Dameruarca (,�ti
va1ul de 'la A.arhUIS, Oopenha,ga, Odense}, FÎ!l1Jliallllda (He'.IJSinki) : 11971 - Iugoslla,via
(Belgrad}. Meşterul Manole, Nunta lui Figaro - Teatrul G.iJU!l.e$lzi, ,1971 - Dane
marca (Copenha;gia) . ... Eseu, Măsură pentru măsură - Teatrul Gi,t11lesti 1972 -
Polonia (Va,rşovi'a). Meşterul Manole, Măsură pentru măsură - Teat�ul Giu[reş,ti, 
1973 - U.R.S.S. {MoscoVta, Leningrad} ; -1,9714 - ·Lta1l'ita. .(Rom'a). Hamlet - Teatrul 
,. N�ara", 197,5 - R.F.G. (Koln}, Frnnţia (PrairilS}, Porwugai1ila (Llsalbona), Bubgao,iia 
(Sofra} ; 197'6 - Grecita (Atena, Sailon.ic). Timon din Atena - Teartru'l „Notta1'a", 
1978 - Ungaria (Buda1Pesila). 

CALATORII PESTE HOTARE IN SCHIMB CULTURA L: CehosloV'alcia. 
U.R.S.S., Ja'pon'ia, F1,anţ,a, Mtapela iB:rjtJanie, R.F.G., Olandia, Belgia, I.tail,i1a (i·a Con
Jffe-�•uJ '.inter-111a,ţionaa a!l şcol11or de iteatru ele !!,a R!ilocione}. BJveţia Ha Coloc,•Îltl!l 
Midiei de Gheld�r-cYde iele aia Genev,a}. 

Este membru fond'aitor aJl Societăţii Internaiţi,onraJ:e 1M1ichel de GheldeJ-Ocle . 
. A frn;t 1pmfesor tle re ,gje l1a I.A/I'.C. ,,i.. L :Ctaiiaig:i1a1le" (t19i80--198'4} şi 1�1 A.ca�

dcm1a de Teart:ru Mraias,tikht, O�anda (119711-197r8).. . .. 
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Bărbicntll din Sevi11'la de Beaumarchais (Teatrul clin Bcer Sheva, Israel) 

pentru că eu ored că maii avem nevoie 
de patroni socil81l�ş1Ji, adică de oaoneni, pe 
de o pa,r;te, î1n,arn:niaţi cu gîndtirea um,a-
11'.lfusită a soai.a'lis,mului, şi care, pe de alta, 
să ş,1Jie să-şi admi1111istn:eze instituţia, aşa 
cum şti,u să facă patronii de la Toyota. 
Un „patron ocialist" e!'<tc un .a,nti
vist pe tărîm abŞltleS'C, care gospodă
u:-eş;te în primuil rî,nd idei•le, deci reper
<tanul, după aceea „unelJJtele" - adică 
actorii, regizorii, scenografii, tehnicienii. -
şi lia urmă, dair nu ca uil,timă preoolliPare, 
:pa,rtea :filna,noi,au:-ă. Un astfel de director 
este Diiniu SăJrn1ru. 

Am învăţat, la vîrsltla mea, că e maii. 
· bilne să faci şi pe urmă să dai dec1araţii.
· Nu spll!Il că nu se poate şi invex·s, cla,r
. îm ceea ce mă prJ,veşte es,te mai biine
aşa. A fi regi,zor la Ulnl\11 din ,tre
oele i'nali bune c0'!1ecitiive ale ţărdi este o
foo,rtte man.,e rru;punldere. Faţă de toţi cei
oare aşte!aiptă de la mine cîit mai mult,
l!ncepîmld ou d1,rectonull şi terminînd cu
ullmi!mu!l tehnd1oiain. Şi mai este o marr-e

. irăspU!l'l!dere, a mea fată de mine. Iţi cer
îm,gă.duliiniţ<a ca despre proiectele mele să
VIO'l1biim ,peste două Sibag,i ll!Il ·.

- Ai cunoscut numeroase şcoli na
ţionale de teatru din Europa şi Ame
·rica. Ai văzut· spectacole şi ai mont-at 

· pe scene ilusf.re. Ultimul tău succes 
artjstic a fost 'Băn>bier,uJ. el i111 Se,vil!llla
µ Teatrul Municipal din Beer Sheva.
ln acesfo călătorii culturale, care au
fost cele mai puternice impresii ? Cum
fo-au îmbogăţit ele, profesional şi
uman?

- Impresiille meile sÎIJlt ev.ident foarte
s,u,blieCJtii.ive. O să încerc să le ordonez 
pu,ţ;ilJl. Dacă jrudec druipă publdc, sufiletul
meu rămâne a:Iătmi de teatru[ sovietic 
şi de ool englez ; dacă j1Udec după Î!ntî!
nirri deosebite, Italliiia. Fr,anţia · şi Greoia 
SÎ!nt ţămiJe aai:re m-:au mooilniat; dacă ju-
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,,.Vumai rareori poate publicul i.s
raelian să se ră.,f eţe cu o "Şam
panie» teatralei ca aceea p? cm·e 
ne-o propune Tealrul clin Becr She
va. Spectacolul cu Bărbieru: d111 
Sevilla est<' o sărbătoare a simtu
rilor. o armonic ele sunete, cuiori 
şi mişcare, f11tr-im caclru ritmat al 
acţiiwii cr,mice, purtat pe umeri 
ele actori ele elilă ... Se pare că pr-m
tru a face teatru bun nu e 11ea.p'i
rat:i nevoie ele o capoc/operă". 

(Edna AlonJi 
în Ha Olam Haze, 

30 aprilie HJ36) 

dec după şocuri nedigenart;e în.că, America. 
şi Israeilrul m-au şocat ce! mai tiau:-e ; ·dacă 
judec după civilizaţia profundă şi coti
diană, Olanda şi ţănle nonliice m-au· 
.imipresi.onat ceJ mai mu:l>t. Mie mi-a plă
cut mtotdeauna să mă considea· un cetă
ţean ,a/1 Europei şi cred că sînt un, 
cetăţean ail Europei. No,i, romândi, sîintem 

„aii EurOIJ)ei ", pentru că fu·cem pair.te din 
cuJtur,a ce1111ma'1-€'1.Ll"opea;nă. Să ,apaaiii a,ces-
tei cLrlitluni este o maire bucur,ie şi un• 
p1,iv.ille,gli.u. E o rădăcli.nă foarte solidă 
i:ădăcima românească, ea îmi dă o ma,i•;. 
forţă şi o m:aire deta�re. Şi, de aceea, 
de muJ.t am uitat să maii am complexe
in fuţa ,3Ji!,o,r poipoare. 

- lmplineşti curind 30 ile ani de
teatru. Cu ce stare de spirit întîmpini 
acest moment aniversar ? 

- Eii bine, aştept acest moment cu o
sendnă1iaite de cau:-e n1U rnă credealffi ca,pa.b,iL 

Convorbire realizată de 

Lud.miJa PATLANJOGLU 
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Ancheta revistei 

, 
Realîzări în 1986, 

1987 proiecte pentru 

(IV) 

Primim un ultim răspuns la ancheta noastră prin 

teatrele clin ţară, începută in nr. 1/1987. 

Iată cele două întrebări : 

e Ce succese aţi î,nregistrat în 1986 ? 

e Ce repe�·toriu ,aveţi pentru anul 1987 ? 

TEATRUL EVREIESC 
DE STAT 

in anul 1986. Teatrul Evreiesc de Sta 
s-a prezentat în faţa publicului cu două
:premiere: Comedia unei tragedii şi Ur-
mărirea. 

Comedia unei tragedii poartă în origi
nal titlul de Jacobowsky şi colonelul şi 
.aparţine scriitorului Franz \\'erfel. Pie a 
€ste o pledoarie pentru om. pentru Hl
loarea lui, indiferent de apartenenţa na
tională. In Fran�::i anului :11940, în timpul 
.;etrageri,i din faţa im·adatorului hitle1·ist. 
un colonel polonez din vechea armată a 
1ui Pi!sudsky trebuie să salveze ni')te do
-cw11ente importante şi să le ducă la Lon
dra. In .pereg;i.;i'11ă,11ile·sale, ,co]:onelu11, plin 
,cle ifosele unui militar de carieră, se în
-soţeşte, fără voi,a lui, cu Jacobowsky, un 
-evreu polonez, tocmai e�igrat din Genna-
nia. Nimic nu-i leagă pe cei doi decît fuga
în faţa duşmanului comun. Dar perico
lele pe care le întîmpină, situaţiile fără
ieşire, din care totuşi ies, îi apropie pas
cu pas şi la sfîrşitul piesei ne despărţim
<le doi camarazi, doi pri tcni. Diferenţele,
distanţele s-au şters în timpul prime,idi,ilor
care au pus în valoare tot ce avea mai

bun fiecare dintre ei. Tocmai acest me
saj de înaltă umanitate a determinat in
cluderea piesei în repertoriu. 

Urmărirea, piesa lui Woody Allen, se 
nu;11eşte în original Moartea. Spre deose
bire de Cum se cuceresc femeile (care şi 
aC'easta SP joacă cu succes pe scena noas
tră), Moartea este o comedie neagră, a 
omului mărunt, aşa cum se numeşte -chiar 
eroul piesei - Kleinman. Arbitrarul care 
determină acţiunile pei_-sonajelor, lipsa de 
logică a comportării fiecăruia duc, fjresc, 
spre sfîrşitul tragic al eroului, prins în 
cleştele unui mecanism pc ca1·e nu-l în
ţelege - şi pe care, cu ultima suflare i 
cu ultimul rest de umor, îl demască, dar. 
ironie a soartei, nimeni nu-l aude. '-

Pentru 1987 ne-am propus să aduce•.;1 
pe ,afi5 două spectacole de ailtă factru:ă, 
de mai largă audienţă. Şi totuşi o marc 

iubire - un divertisment alcătuit de 
B be Bercm·ici şi interpretat de un cuplu 
redutabil : autorul şi Tricy Abramovki. 
O mică poYc-ste plină de lirism dar i.rn 
cu totul ·Hp ită de dramait:i m, cu dn-tece 
i dansuri. care, sîntem siguri. Ya plăcea

pl!'bU' ului. Va Ul'ma ,o revi tă, cu iotre
;::u{ d a•p.a.naj de mijloace teatrale. 

Emanuel MIHALOVICI 
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PIESA ROMÂNE'ASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ-

TEATRUL „NOTTARA" 

Ll\ UN P/lS 

DE FERICIRE 

de Petre: Salcude:anu 

·•l
Data premierei: 20 martie 1987.

Regia: VALERIU PARASCHIV. 
Decoruri : TUDOR GH1iM1EŞ. Costu
me : ANCA PASLARU. 

Distributia: CAT,RINEL PARAS
CHIVESCU (Silvi); VICTORIA CO
CIAS-SERBAN (Vali); MIRELA 
COMNOIU-MARIN (Cteo) ; DOINA 
SIN (Vecina); VASILE LUPU, GRI
GORE CONSTANTIN (Tatăl); DA
NIEL CONSTANTINESCU (Pom
pei). 

Prozator şi scenarist, Petre Sălcudeanu 
nu e, cu piesa La un pas de fericire, a
părută recent pe afişul Teatrului „Notta
ra", la prima scriere dramatică : în urmă 
eu vreo cinci ani, i s-a publicat în revista 
noastră tragicomedia O partidă de
J.>eSCUit*. Şi nici la primul contact cu. 
scena : la 19 ani, i s-a jucat în sala ge 
festivităţi a unui liceu braşovean piesa 
în,or--un act Plînsul Ilenei. De a<t,unci, a 
produs romane (Biblioteca din Alexandria
şi Cina cea de taină îşi au locul lor im
portant în literatura contemporană ro
mânească}, numeroase scenarii de .film 
şi alte cîteva piese de teatru, acestea din 
urmă, însă, rămase (după cum mărturi
seşte} în sertar, ,,din. convinger_ea că 1,mui 

* . ,, Teaitlf"Ul", IIJII". 3/11198'2.
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autor îi este cel mai greu să se disimule
ze între cei trei pereţi devoratori de ade
văr sau de firesc ai scenei". 

Trecînd peste propria-i convingere, ia
tă-l acum pe Sălcudeanu oferindu-se pri
vitorilor cu o nouă piesă, în care există 
şi mult adevăr de viaţă, şi mult firesc, 
şi pe care cei trei pereţi ai micului Studio 
experimental de la subsolul Teatrului 
.,Nottara" o „devorează" cu interes şi ne
disimulată curiozitate. 

Nu ş<tiu ce trartJa, odinioară, P,t1însuf 
Ilenei. Cred, însă, că ceva din rezonanţa 
acestui prim titlu se face simţit şi în exis
tenţa tripticului feminin din La un pas de
fericire, imagine rea[i t-coll.iiclia:nă .a per
petuei lupte interioare în căutarea feri-
cirii. 

închinată ideii de libertate a seî1timen
tului, piesa punctează... bărbăteşte unele 
ca�"ad'erist-i ici psiho-m0tr1a[e 1atle femeii 1i•nte
lectuale aflate la vîrsta împlinirii şi a 
dificultăţilor ce se jvesc în pragul trecerii 
de 1a tinerete la maturitate. 

Povestea celor trei prietene din copi
lărie cuprinde episoade calme, de reuşită, 
încununate de mulţumire sufletească, dar
şi momente de amărăciune. tn plan social,. 
bilanţul, în pofida ciocnirilor şi înfrin
gerilor inerente, e pozitiv. La capitolul 
„viaţă personală", în schimb, lucrurile 
stau destul de prost. Nici una nu are 1 

încă o 'famlilie fiires'C cans!ii1tuută. Soc-ieta,
tea, care le asigură dreptul la muncă egal 
cu bărbatul, nu deţine şi leacul pentru 
a le umple golul din inimă. Un prag cam 
înalt desparte deocamdată cotidianul ru
tinier de cota aspiraţiei. Dar aspiraţia în
săşi reprezintă flacăra vie care le păs
trează vitalitatea spirituală şf le deschide 
perspectiva. Chiar dacă nici una nu şi-a 
găsi:t „fericirea", toalte ib1'€i se simt „la un 
pas" de ea, în aer pluteşte ceva, ca o 
aşteptare, ca o promisiune ... 

Eroinele lui Sălcudeanu nu sint bolnave. 
de spleen ori de huzur. Sînt bolnave de 
singurătate, de nevoia unei iubirj pe po-
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Catrinei Paraschivescu, Victoria Cociaş-Şerban şi Mirela Comnoiu-Marin

triva felului lor de a trăi, generos, sincer, 
deschis, lipsit de prejudecăţi. Fel de a 
trăi care, însă, nu simplifică lucrurile : 
spontaITTeiita.tea alunecă uneori în eroare 
scump plăti,tă, senzualitatea acţionează in
sildios, minimi principiul pe care ·in.tran
fili:genţa etică încea!:"tă să-1 im,pună, ,,ma
i;ea iubire" apare, vai, sub un chip deloc 
ideal. omul drag poate fi egoist, laş, su

.perficial... Gustul amar al experienţei face 
'pa:rite, l1n fond, din normal!, 'll'nele siiltltaţii 
de viaţă rău croite nu au cum primi o 
rezolvare liniştitoare, în spiritul finaluri
lor de basm : ,,şi au trăit fericiţi pînă la 
adînci bătrîneţi". Sălcudeanu nu a · găsit 
nici el (şi bine a făcuit) o „soluţie" pentru 
rezolvarea atît de interesantei sale cazuis
tici feminine. · 

Oglindă de mare fineţe a unor stări 
psihice, piesa nu duce totuşi prea adinc 
Şi pînă la capăt explorarea dPamatică. Ma
pjera nan,'lltiV-eX'J)OZ.i,tiJvă -trădează insud'•i
cienita. stăpinire de către scriito.r a meşte
şugului scenic, a tehnicii de transfigurare 
a substantei de viată în materie teatrală 
Vi�oarea Înanifestată· în creaţia de proză·, 
spiritul de observaţie a realităţii nu reu-

., şese să a,tinigă, în constr,uirea conflititu

. lui, în individualizarea caracterelor ten
siunea dramatică promisă în premis�. 

Generoasă prin sîmburele de omenie 
. care. stă la baza' raporturilor dintre pe1;
' sona.1,e, prin nonconformismul pledoariei 
. în favoarea libertăţii elf' sentiment, piesa 
;'nu inalţă înlănţuirea de confesiuni clin 
\' sfera cotidianului într-o zonă superioară, 
' a semn iflicaţi i1J.01r, capialbill:e să d - an:Ver-

gll.lră a'.devăir'llilui de viaţ·ă. şi mai, 1a:1.es 
: adevărului artistic.· 

Spectacolul j;'egizonilui Valeriu· - Paras
c�)v sesizează sensul• şi tonalitatea speci
fJce scrierii, păstrîndu-se în limitele se-

riozităţii, ale bunului-gust şî ale măsurii 
cu:v·eni.te. Di1n1colo de d1,annat:ismul sugElI'Blt 
cu naturaleţe de către cele trei interpre-
te, montarea face loc şi unor momente
comice, rîsul (stirnit de comportan entul 
vecinilor, mai ales al fiului acestora, te-
1:orizat, la o vîrstă adultă, de tutela părin
tească) fiind şi el generat ele o sursă dra
matică : iluzia Îără acoperire, eşuată în. 
grotesc. 

Regia a încercat să sprijine textul în: 
punctele unde se. simţea nevoia unor ar� 
gumentătl·i ; de aceea, veirsi;unea scenkă: 
prezintă, faţă de versiunea publicată*, nu
meroase adăugiri, spre clarificarea unor 
situaţii, altele rămînînd, în co tinuare, 
obscure. :J'otuşi nu a puitut fi evitată li
niaritatea desfăşurării scenice, urcuşurile· 
şi coborişurile de tonalitate succedîndu-se 
cu oarecare monotonie. 

La prima ei reprezentare, piesa lui Săl
cudeanu a avut noroc de bune interprete„ 
Păşind cu deosebită siguranţă pe scena 
bucureşteană, Vittoria Cociaş-Şerban,. 
actriţă tînără f,oarte repede afirmată la 
teatrul clin Braşov, a impus portretul pro-· 
fesoar�i Vali, dăruindu-l cu putere de ra
ci ia ţie, cu o interesantă sensibilizare a 

.gravităţii, ou tăceri elooventc, dozcînd' 
excelent explozia dramatică din final. 

Strălucitoare, Catrinei Paraschivescu în-
. elanul aspiraţiei spre „zborurile înalte" 

ale exaltatei Silvi. Cu mai puţin farmec· 
şi cu mai puţină organicitate susţine ac
triţa prăbuşirea eroinei, dezamăgirile şi 
deprimările ascunse în ceaţa euforiei al
coolice. 

Mirela Cornnoiu-Marin descifrează exact. 
stările de spirit care alcătuiesc personali
tatea contradictorie a doctoriţei Cleo, pu-
ternică în sala de operaţii, slabă în viaţa, 
sen,timentală. 

* ,,Teata--ul", 111". lltl---!l�ftl986.
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O apariţie de efect pitoresc, Doina Sin 
în Vecina. !n trecerile lor fugare prin 
-scenă, cei doi bărbaţi - Vasile Lupu 
(Tatăl), Daniel Cons'bantinescu (Pompei) -
sînt pe mă&u1·0 rol1Uriilor, ,cu care autoru!l 
însuşi e iele� ele z,giîrcilt. 

Consecvent în promovarea dramaturgiei 
OTi1gin1a!J.c, harnicul colectiv ai TeiatruQui 

, .. Notta1·a" merită şi ide această dată 
toată stima pentru modul cum înţelege 
să-şi pună forţele în slujba apropierii de 
teatru a unor scriitori consacrati de alte 
genuri I iterare. 

Valeria DUCEA 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL GIULEŞTI 

VISUL UNEI 
OE lltRNl\ 

NOPŢI 

.dE Tudor Muiatescu 

Data premierei : 25 februarie 1987. 
Regia : SORANA COROAMA 

STANCA. Decoruri: VASILE RO
TARU. Costume: DANA LAZARU. 

Distributia : EUGEN UNGUREANU 
(Alexand1:u Manea); RADU PANA
MARENCO, ION ANGHEL (Gogu 
Panait); CONSTANTIN COJOCARU 
(Mitică Dumitrescu); NICOLAE URS 
(Manole) ; MIRCEA N. CREŢU (Bebe 
Cristian); ADRIANA TRANDAFIR 
(Maria Panait); ILEANA CODAR
CEA (Natalia Panait); MIRELA A
TANASIU (Fanţa); ANCA NECUL
CE, LIANA MARGINEANU (Elvi
ra). 

Ca ş1 rn muzica, partitura dramatică se 
cere interpretată cu acurateţe, căulîn
du-se - bineînţeles - si:'t se işte şi so
nuri noi, care să reverbereze de fiecare 
dată altfel. Un sunet strident, un acord 

·fals, un accent modificat pot dezechilibra
o compoziţie, cum, tot atît de bine, pot

"Să o şi restructureze, cind îşi află argu
mente originale, solide.

Montîncl cunoscuta piesă a lui Tudor 
l\iuşa tescu, Sora na Coroamă-Stanca, re
gizoare experimentată şi autor dramatic 
ele succes, a hotărît să nu urmărească 
·doar filonul liric al observaţiei psihologi
ce (care de altfel îşi conservă intactă
prospeţimea), ci să dezvolte, cu p\'ecătle�
1·e, 1conoilaţi1a oo'd1a1ă, 1U111T1iînd call.rea pito
resculuj, a caricatudi chiar.- Avantajate
au fost în primul rînd personajele secun-

.30 

darp promoYate în prim-plan. Li s-a oferit 
astfel ac-torilo1· posibilitatea de a se afir
ma în speciRI individual nu neapărat prin
tr-o potenţare sau nuanţare a relaţiei lor 
cu protagoniştii. Nicolae Urs i-a descope
rit servitorului un anume mod de a fi, 
pe care-l desc1·ie foarte bine, exact pe 
muc-hia de cutit a labilitătii de caracter: 
Ya,JetuJ c ro;.ect, pecla,nt chiiar, nu-işi 
a�cundc d1ispreţtDl •pentru . ·ă,răci me, tocnmi 
pentru că vrea să uite de unde a pornit 

'Adriana Trandafir şi Eugen Ungu
reanu 
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şi se păstrează slugarnic în apropierea ce
lor avuţi, suferă, e ofensat că locul lui e 
doar la bucătărie şi încearcă - modest, 
timid deooamd,a,tă - să se insinueze mai 
în faţă. O găselniţă menită să aducă a
plauze sigure - zbierătul la telefon - îi 
umbre!ite însă hazul autentic, care nu 
mai avea nevoie de nici o supr_alicitare. 
Constantin Cojocaru, atît de firesc în tot 
ceea cc face pe scenă, a recurs, de astă 
dată la o exagerare excesivă a umilinţei 
şi n�putinţei orgoliosului librar cu velei
tăţi de scriitor, ambiţi os nevoie mare, dar, 
fără un sfanţ. Ileana Codarcea nu pare 
atît o mamă afectată ele soarta fiicei, cit 
o mahalagioaică oarecare, liniştită, căci pe
ea cărtile n-o minte" ; nici urmă din dis
perarea r';petatelo1· sinucideri simµ_late,
care-şi aveau savoarea lor tragtcom1ca, de 
la Caragiale citire. Cu inflexiuni miticiste 
si bonomie măsurată în cinzeacă, Radu 
Panamarenco are, ca intotdeauna, aplomb, 
debitînd replicile afQristice ale .,filozofu
lui particular", tatăl epicurean fără voie. 
Fernta sora mla•i mai·e icare „a ia,v,ut noroc 
în vi1aţă", nu-i tocm,a'i .,elegenrtă, frumoasă, 
parfumată", cum o prezintă autorul ; tînă
ra Mirela Atanasiu (la debut pe scena 
giuleşteană) a acceptat o mască de stupidă 
p,nln care să se sulbllinieze •a:pă,sat destinul 
fericitei" ce a ajuns în high Jife, dar 

:)ără cununie". Mircea N._ Creţu, făi:ă 
„monoclu, cărare, frac", ci doar cu barbă 
şi o costumaţie asortînd roşu la violet (să 
fie şi acesta· un „accent" în seria inten
tionată a evidentierii vu]garitătii spiri
tuale?), nu uzează decît de un singur, 
nevi"novat gag la trecerea prin scenă, 
Schimbînd movul unei pretenţioase toa
lete cu sîn_geriul unui deshabille adecvat 
tablouliii de alcov, Elvira, în interpretarea 
temperamentale).. dar Şi sensibilei Anca 
Nec.ulce, .se înscrie şi ea în nota generală, 
acţriţa marşînd pe o exterioară, ridicolă, 
uriţenie, în primul rînd comportamentală 
şi nu atît de ordin sufletesc. Etalarea de.: 

fectelbr unei întregi categorii de oameni 
superficiali, de care �roul, conştientizînd 
h�·usc, înţeleg,e . să se ,despartă, se desfă
şoa,'ă într-o dispută ai cărei termeni con
tradictorii nu au relieful necesar. Aceasta 
şi pentru că Eugen Ungureanu îl men
ţine' pe Alexandru Manea în mod constant 
'Lia o ,tempeit·atua·ă g11,aci1aOă ; eşia îndrt: s� 
dffiu.ce că şi căsătoril:l 'CU g:in,g,aşa D&ru!leţ 
nu e, într-adevăr, decît un capriciu de 
boem. Adriana Trandafir nu s-a angajat 
spre relevarea expresă a naivităţii micu
ţei vinzătoare de bijuterii (nu lipsită şi 
de o amară luciditate), pe eroină timo
rînd-o nu atît condiţia modestă, cit situa-
ţia excepţională în care s,e află. Fiindcă 
relaţia afectivă cu partenerul a fost în
tr-o oaJ:1ecare măsură escamotată, prota- -
gonista joacă de una singură, punctînd 
lioar diagrama cuceritoarei candori, tre
cerile de la o stare 1� alta, pozînd, copi-

lărindu-se. Transfigurarea survine abia 
cînd îşi recită versurile dedicate iubitu
lui : faţa i se destinde, iluminată de un 
sentiment puternic. 

Ambianţa creată de scenograful Vasile 
Rotaru prilejuieşte în primul act un 
scu1rrt mornenrt de ,poei,Le : dansu[ în î,n,tu
neric, asemeni ninsorii calme de afară, 
întrezărită pe geamurile salonului. Şi tre
buie remarcat faptul că prin viziunea 
plastică se încearcă, în contrapunct, să se 
ev,a,nsez,e 1deea că feeri1a n1aturii în să,rbă-
tom•e este m1imum:ut prîllej de biUlcurie pen
tru toţi acei care ştiu să-şi trăiască fru
mos viaţa. Repetată în final - după ·ce 
s-a abandonat defin�tiv aura desuet-senti
mentală a prea puţin credibilei poveşti de
iarnă -, scena dansului, evident, nu mai
are acelaşi impact cu spectatorii. Specta-·
tori dintre care unii se amuză - mai
mult sau- mai puţin copios - de această
versiune, poate prea violent colorată, în_
vreme ce alţii îşi amintesc - poate cu
nostalgie - şi de anterioarele montări ale
acestei piese care a împlinit cincizeci de
ani de existenţă scenică.

Irina COROIU 

TEATRUL DRAMATIC 
,,MARIA FILOTTI" 
DIN BRĂILA 

F/lMILIL\ 

de Dina Cocea 

Data premierei: 7 martie 1937. 
Regia : ALEXA VISARION. Sce-

nografia: GHEORGHE MOSO-
RESCU. 

Distribuţia : . GHEORGHE MOL
DOVAN. (Gheorghe Sătmaru) ; MA
RILENA :NEGRU (Dorina Sătmaru) ; 
GEORGE ŢOROPOC (Dumitru Săt
maru) ; BUJOR MACRIN (Alexan
dru Si\tmaru) ; ANAMARIA PîSLA
RU (Victoria Sătmaru) ; SORIN 
DINCULESCU (Mircea Sătmar,u); 
MIRCEA VALENTIN (Niţă Marini; 
GRETA MANTA (Maria �arin) ; 
RODICA MUŞEŢEANU (Ileana Cris
tache); ROMEO MUSETEANU (Va-
sile Cristache). 

· · 

Subiectul de actualitate, • dezbaterea· 
morală, folosirea suspensului, -eplica 
inctitantă, concisă, d'urioa� $'.nt m"teva din
tre trăsăturile scrierilor dramatice ale· 

/ 
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George Ţoropoc, Anamaria Pislaru, Sorin Dinculescu, Bujor Macrin 

Dinei Cocea. Familia, piesă de de!Jut, 
€Ste povestea unei nopţi furtunoase in 
care adevărul se separă de minci1Ună, ::>pf'
raţie care presupune tărie de carncter şi 
cruzime, disperare şi putere de renunţare. 
Imagine a unei familii foarte ramificate, 
,este şi o radiografie a unei lumi car,�. în 
-ciuda succesului social şi a bunăstării 
materiale, ascunde tare morale condam
nabile. Familia ne apare tensionată rle 
-evenimente neaşteptate ; apariţia întl'-o
zi a doi copili din flori Şi un control fi
nancia,r prin care poziţia îi este grav
.ameninţată o împarte în tabere ce nu vor
mai putea co1111W1ica ; to1eranţa tineril.:>r
iată de bătrini se t,ransformă subit în
in.dignar€ şi repulsie. In fond, vechiul
,conflict intre pări,nţi şi copii se exprimi;'!
în condiţiile intransigenţei noii etici ,;o
•cialiste.

!În montarea piesei la Teatrul „Maria
Filotti" dÎ.'fl Brăila, în ,-egia lui Alexa
Visarion şi scenografia lui Gheorghe .Mo
sorescu, s-a imprimat o direcţie pe cit de 
-clară pe atit de simplă, recurgîndu-se la 
efecte speotaouloase doar în măsura în 
-care sint puse în valoare ideile etice ale
,Jji�ei. \Ce1e cltev1a ·in,tervenţj,j 1n text ard'in
-cesc semnificaţiile, determinînd o organi
·zare a replicilor mai adecvată sensurilor
generale, cărora regizorul le oferă pre"
nanţă şi forţă de ex,presie prin mijloa
-cele specifice spectacolului. El dezvoltă
trama, altfel arborescentă. într-o for:-nă
concentrată şi frapantă şi îşi prPgăte<;;te
-cu atenţie efectele. Jocul dern.arează ca]Jn.
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insinuant, apoi ironic, sarcastic, culminînd 
furios şi dezlănţuit. 

Găsesc oportună intervenţia regizorult1i 
în _însăşi structura te:X:tului, deşi elimină 
un personaj, iar pe altul îl omoară. Ima
ginea scenică nu va fi nicidecum alterată 
de această J,ntruziune, ci, dimpotrivă, 
mult esenţial1zată. Marioara Oprişan, care 
ar fi fost al şaselea personaj din grupul 
incrimi,na,ţi1or, fiinrl insU!ficient rnobivată, 
nu aducea date noi pentru definirea aces
tora, iar moartea subită a Bun.ici,i - în 
viziunea lui Alexa Visarion, un personaj 
senil, a cărui minte confuză reflectă ana
poda realitatea, reacţiile ei producînd 
efecte grotesc-comice -, traduce vizual 
deznodămintul, devenind însăşi imag-inea 
scenică a repl!ilcii „S-au despă.rţit a1:>ele 
familiei noastre ... Şi nimic nu le va mai 
uni". Pentru că moartea este semnul ire
versibilului, a ceea ce a fost şi nu mai 
poate fi. In plus, scena finală, în care 
Bunica se prăbuşeşte pe covor, iar rudele, 
inclusiv aldomtul ei fiu, trec pe lîn&ă ea · 
prinşi înitr-un dans frenetic si nu-i ob
servă cadavrul, posedaţi fiin·d de acest 
dans ca o dezlănţuire de instincte, această 
scenă dezvăluie ditmensi,wnea 1numia111ă a 
personajelor. Este iarăşi o trăsătură nu 
ex:pliiaLt conţi111uită :îln tex;t, d conturotă 1:1-e 
regizor şi expnimată cu multă pregnanţă 
prin jocul actorilor. Ideea speobacolului 
se impune astfel oategoric, adevă-rul �·ă
mîne uman chiar dacă uneori operează 
cu bisturiul, iar minciuna, falsul, o-nora• 
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biliitatea ti,ucaită simt �ti ale de,mmani
zării. 

Regiizorul conturează puternic nucleele 
în oare se des.face :familia - ca să zic 
astfel - încă de la prima sa explozie. 
Pe rînd vor fi ad1Use în prim-pian, ca 
într-un decupaj cinematogr.afic, un grup 
sau al'tul al protagonişitilor. 

Din primul gnup fac pante. ti1J1erii, ne
iertători şi severi. Fronda lor ne e re0 

dată cu f.cJJrmec de patru actorii înzestraţi. 
Anamaria Pîslaru, în rolul Viotoriei, de
zinvoltă, aprigă, devtne prOltotipul tine
rei de azi, neinhibată de o realhta,te re
pugnantă. Bujor Mam·in rell.'Şeşte im,gi
nea unui tînă!r .ziarJst matn.w în gînd'ire, 
ironic şi bătăios. Oarecum timid contu
rate, totuşi bine integrate în conitextul 
spe<ct.acolului, ISÎJ.'11r1: areaţii·1'e tl,u,i Geoir,ge 
Ţoropoc şi Sorin Dinculescu. In acest 
grup va fi treptat asimilată Mama, Do
rina Sătmaru, fiinţă de.Li.cată, răvăşi tă de 
evenimente, dar nu învinsă, inteqJretată 
de Marilena Teg,ru. Mai puţin precizat 
în prima par,te,. jocul ei cîştigă în sigu
ra,nţă şi firesc în cel de�al doilea act. 

Celăla1t grup, într-o rezolvare scenică 
mai îngroşată, frizînd uneori grotescul, 
cupninde pe tatăl vicios, ridicol sub poza 
lui de pe,r-soană onorabilă, interpretat în 
linii vig;u,roase de Gheorghe Moldovan, 
precum şi pe firaţii, surorhle, cumnaţii 
hămesiţi, dornici de parvenire, lipsiţi de 
scrupule, interpretaţi nuianţa.t de Greta 
Man'ta, Mfrcea Va1entin, Rodica Mu.."1e
ţeanu, Romeo Mll.'Şeţeanu. Bunica este 
corect ]'11terpre.tată de Ileana Radu, pe li, 
nia gîndită de regizor. 

Realizat foarte repede, spectacolul ne
glijează unele amănunte : costumele sînt 
improvieate, se simte şi lipsa unor exer
ciţii mai înde1ungate cu actorii. Pentru 
nu !pllţin!i ,aotc�ri ,ai ,teatrelor din provim::ie, 
oo.lialbo:r,a1rea ,ou un regizor vaJoros este o 
veri,taJbillă n·ecifcllla're, un ladevăa·ait .şi nece"S'atr 
aintreniame111t. C[ncl montării i se ,aco�·dă 
atît de puţin timp, efortul este important. 
dar nu cuprinde toate semnificaţiile w1ei 
astfel de întilniri. Forţa imaginativă a 
regizCXl'ulUJi Alexa Visarion marchează pu
ternic spectacolul Familia, spectacol care 
ar fi pu.tut deveni o performanţă dadi nu 
ar fî existat această grabă care nu a per• 
mis armonizarea tuturor elemerutelor. 

Aurelia BORIGA 

TEATRUL „MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

DULCE/l · IPOCRIZIE 

/l HilRH/lTULUI 
" 

M/lTUR 

d� T odor Pop,Eicu 

Data premierei: 25 martie 1�87. 
Regia : DAN MANESCU. :--eeno

grafia : BIANCA DRAGU. 
Distribuţia : ION APOSTOLU 

(Dinu) ; LOMIRA BRADESCU 
(Ioana) ; , ELENA CORICIUC-1.IGI 
(Sibila); MIHAI PĂUNESCU (Paul); 
NARCISA VORNICU (Otilia); BO
l{IS PEREVOZNIC (Ofiţerul). 

Dac- şansa unei comedii simple şi bune, 
ca aceea despre care vom vorbi a;{'J, 
reprezintă firescul - pretext firesc, in
trigă dezvoltată firesc, peripeţii plauzibila 
şi 1nostume, 1cleznodăJm'î'nlt mornl!iza.tor fi-' 
resc, replici care parcă vin de la sine, 
din fluenţa situaţi,ilor -, Ş0J1sa unui 
spectacol cu o asemenea comedie este tot 
firescul, de data aceasta al interpretării 
- adică dozajul proporţionat între intcn
ţii şi posibilităţi, valorificarea resurselo1·
proprii de har şi de haz, într-o manieră
Ca're să 1nJ1.1 •afeoteze echilibrU!l date[or.
De vreme ce autorul,. Tudor Popescu, nu
şi-a propus în comedia sa mai mult deci,
să ironizeze gesturile disimulate ale ,mor
soţi" ca1·e doresc să mai tragă chiulul
disciplinei conjugale, reaLizatorii sp�cta
colului nu aiu a se. gîndi la satiră c11
orice preţ, la vicii de fond şi la dezu
manizare. Tudor Popescu a imaginat o
farsă, în spi1·itul celor două înţelesuri de
bază ale comediei pomenite de Ad1·i::tn
Marino în Dicţionar de idei literare -
„spectacol public, distracti'V + eveniment
riz.i1bi-l, ;.unpr-i'llzător" şi Cl\ personiaje re
duse la „scheme morale ab tracte, cu 
simplă funcţionalitate comică". Dinu,
Ioana, Sibila sînt n1embrii unei familii
cumsecade ; Paul, Otilila, Ofiţerul, repre·
zen:banţii unei lUJmi cinstiite, ,ou mora.vuri
sănătoase. O împrejurare, o simplă îm
prejurare ciudată îi pune în situaţii ne0 

prevăzute ; hazul sporeşte prin spaima de 
consecin,ţe a pet onajull,ui 1pri111dpal,
Dinu, care a făcut o singură tentativă
de a se abate puţin de la rigori. Ironia
e blindă, satisfacţia :rntorului e de a-şi
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vedea personajul speriat şi pierdut, re· 
gretind, mai repede decît o fac_.,piesa,
încercarea sa de evadare. Se amuză şi 
ne amuză cu peripeţiile prin care trece 
Pinu. 

Familia,rizat cu forţele colecbvului, tî
nărul regizor Dan Mănescu a realizat o 
'versiune scemca botoşăneană care ne 
amuză deopotirivă. .Prin firescul şi lim
peiJimea interpretării. Prin valorifi,::3rea 
fondulUi comic al fiecărei replici ')i ::il 
fiecă,rei scene. Cu o scenografie utilă, 
diar nu prea generoasă (Bianca Dragu), 
după un început cam forţat, pe un lon 
prea arţăgos şi pripit, spectacolul curge 
fluent, cu punctarea inteligentă a ri10-
mentelor nostime şi cu poante de efect. 
Dinu e Ion Apostoliu, un actor c:.i har 1 

comic înnăscut, în permanentă mişcare 
şi neastîmpăr temperamental; dacii 
n-are răbdare să joace mai mascat stra
oo.gema în faţa soţiei, e volubil însă in
lipsa ei, de o bonomie cucer,itoare în con
tinuare şi plin de vervă în manife:starea
derutei. Elena Coriciuc-Ligi, în rolul mă
tuşii Sibila, joacă de asemeni· cu natura�
leţe afectarea , personajului, prins mereu
de combinaţii detectiviste. in Ioana, Lo
mira Brădescu are momente bune şi
treceri inspirate de 'la un registru la al
tul, ou e:x.cepţia �eşiirilor oa,m ,,[nţepaite",
care par a insinua, fără voie şi în de
trimentul logicii spectacolului, că bine
face ce fa.cc Dinu ca să mai scape pu 
ţin... Apariţia mistenioasă de la etajul de
dedesubt, în toiul nopţii, e Narcisa Vor
nicu, a că,rei Otiilie are putere de seduc
ţie şi ceva fascinant, date nu pe ciep!in
asimilate în joc. Un prieten dispus la
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Scenă 
din 
spectacol 

şotii, dar moralist fără rezerve, e Mihai 
Păunescu, cm:e cîntă parcă fără să �tintă 
c1apele. Un portret decenrt, conturat cu 
discreţie şi bun-s,imţ al situaţiei comi<;:e, 
e cel al Ofiţerului interpretat de Boris 
Perevoznic. 

Constantin PARASCHIVESCU 

:.<..ATRUL FOARTE MIC 

Hl\TRÎNL\ 
ŞI HOŢUt 
dE \liorEI Sauin. 

Data premierei: 29 ianua1·ie 1987. 
Regia : CRISUAN HADJICULEA. 

Scenografia : VIRGIL LUSCOV. 
Distribuţia : IRINA RACHIŢEA

NU (Bătrina) ; SORIN MEDELENI 
(Hoţul). 

Prezentată în premieră absolută la Ba
cău, în stagiunea '83-'84, în regia lui 
Mircea Marin, piesa Bătrîna şi hoţul a 
dramaturgului băcăuan Viorel Savin cu-
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noaşte pe scena Teatrului Foarte Mic: o
interpretare nu mai puţin fericită în regia 
lui Cristian Hadjiculea. E firesc intere
sul regizorilor şi actorilor pentru aceasta 
generoasă tragicomedie de cameră în 
două personaje, atît de inventivă în :com
poziţie şi atît de subtilă' în semnificatii. 
Viorel Savin se dovedeşte . un dramattirg 
stăpîn pe mqloacele artei sale, schimbînd' 
cu dexteritate, cu virtuozitate. chiar, 'pla-, 
nurile psihologice ale unei situatii statice 
pe un timp de aproximativ ·două 'ore într� · 
două personaje ce nu contenesc să' lupte 
între ele. cu arme incredibil de inegale, 
într-o tramă aparent poliţistă. Despre ce 
este vorba? In casa memorială a -unui 
pictor pătrunde un hoţ pentru a fura un 
tablou şi este surprins asupra faptului 
de către bătrîna proprietăreasă şi custode 
al muzeului. De-acum va începe disputa 
pentru tablou între fragila bătrînă şi ho
ţul grosolan Şi agresiv. Un întreg joc di;, 
trucuri, prefăcătorii şi amînări din partea 
primei, de bruscări, de încercări de vio• 
lenţă nefinalizate, din prudenţă, 'din par
tea ultimului. Un incident care strînge 
lumea în stradă în puterea nopţii face din 
hoţ, la rîndu-i, un capLiv. Sosirea unui 
paznic de noapte ce obişnuieşte să-şi bea 
cafeaua la singuratica bătrînă îl alertează 
şi mai tare. Necesităţi organice impe11ioa
se îl pun pe hoţ în situaţia de a slăbi 
controlul victimei sale. Sînt cîteva dintre 
împrejurările ce amină deznodămîntul şi 
între aşteptare şi surpriză, măresc ·sus� 
pansul. Dar starea de încordare a specta
torului (cititorului) se încarcă de sensuri 
mai profunde şi emoţia se îmbogăţeşte şi 
se nuanţează pînă la persistenţa senti· 
mentului că avem de-a face cu o lucrare 
d� artă, aceasta, pentru că Viorel Savin 
a_ deturnat pe nesimţite acea tramă poli
ţistă spre psihologic şi caracterologic. 
Hotul atit de brutal se vădeşte un om 
capabil încă de a nutri sentimente umane 
devenind încrezător tocmai în momentui 
în ca,re hălbrîna H înşală î,n;crederea. A
ceasta as_cunde sub buna-cuviinţă şi naivi
tatea afişate o şiretenie Şi un egoism 
greu de depistat. An.1itOPuJ şt1ie s-ă :dozeze 
efectele psihologice cu o precauţie de ho
meopat. De-abia de se fac referiri la tre
cutul celor două personaje, doar cîteva 
momente de introspecţie, dar aşezate la 
timpul şi locul cuvenit, accente pe o ca
n_ava dramatică ce vizează tot timpul o
situaţie fără ieşire. In final, -hotul va fi 
prins, iar b'ătrîna doamnă, care · printre 
alte trucuri simulase si un atac de cord 
V>a sucomba în urma '1.IDuila. reia/J.. A� 
cesta este finalul tragicomic al luptei în
tre brut�litate şi fragilitate, care se vă
desc a f1 doar măştile eternului omenesc, 
cu mizerifile, slălbilc.iruniile, sud'erinţe1e �i, 
de ce să n-o spunem, cu sublimul său. 

Regizorul Cristian Hadjiculea a ampli-

Răchiţeanu şi Sorin Medeleni 

ficat în spectacol tocmai acest joc al 
măştilor, prin care psihologiile ni se dez
văluie treptat şi continuu, într-o atmosferă 
de tensiune reală, dar temperată de un u
mor ce pune în valoare tocmai stratul lu
dic al piesei. Cu abilitate, el ştie să incite 
curiozitatea spectatorului spre ceea ce se 
mai poate întîmpla, înmultind stările de 
spirit ale personajelor, şi · să-l faC3ă să 
reacţioneze cu simpatie faţă de interiori-
1)ait'ea Jor. E un omenesc 'l.lf"iOr caricaturi
zat, în spiritul bonomiei, în spectacolul 
lui Hadjiculea, şi poezie chiar, surdini
zată, astfel incit lovitura de teatru din 
final - moartea bătrînei - să ne lase cu 
zîmbetul suspendat, invitati la meditatie. 

rn rolul Bătrînei Irina Răchiteanu cre
ionează cu fineţe portretul fostei femei de 
lume. Buna-creştere şi buna-cuviintă ati
tudinile de gazdă reverenţios binevoitoare 
sînt mijloacele cu care-l dezarmează pe 
hoţ, şi 91.lb ,ele ghiciil11 stăpînurea de sine 
şi ,calcuiuil �-ece. Cuie<lulltiitat'ea ei e afiş,a:tă 
p�ntru a dejuca neîncrederea hoţului, nai
vitatea - pentru a . îndepărta pericolul. 

Sorin Medeleni în rolul Hoţului ne a
rată declaootul soci:a-1, cu vocea altera.tă 
de alcool şi de propria-i rn izerie sufle
tească, măcinat de teamă, complexat de 
ambianţă, dar de o autentică încărcătură 
emoţionallă şi ia,scUJnzincl, s111b ,aerul să,u 
fu-ust, w1 s,udll<et romantic. Soenog,rad'i<a lui 
Virgil Luscov reface ambianţa' specifică 
unei case memoriale, unde alături de mo
bilierul funcţional - el însuşi vetust -
atîrnă tablouri înnegrite de timp. 

Constantin RADU-1\tlARIA 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL DE COMEDIE 

SI.UGl\ Ll\ DOI 
STl\PÎNI 

<le Carlo Goldani 

' 

Data premierei: 12 martie 1987. 
Regia : TUDOR MARASCU. Sce

nografia :.ION POPESCU-UDRIŞTE. 
Distribuţia : ION LUCIAN (Panta

lone) ; PETRE NICOLAE (Doctorul);
MARIAN RÎLEA (Truffaldino) ; 
VIRGINIA MIREA (Beatrice); IŞER
BAN IONESCU (Florindo); ADINA 
POPESCU (Clarice); FLORIN AN
TON (Silvio); GABRIELA PO
PESCU (Smeraldina); GHEORGHE 
DANILĂ (Bi:ighella); DAN TUFA
RU, ŞERBAN CELEA (Cei doi),; 
DANIEL TOMESCU (Hamalul) ; 
MIHAI VOICU (Un servitor).

Temperament mai degrabă de specta
tor ( ·eflexiv, deci) decit de actor (parti
dpant implicat), cum îl numeşte Fran
cesco de Sanctis, Carlo Goldani ,.îi ob
serva şi îi surprindea în acţiunea lor 
vie" pe semenii săi, într-o vreme cînd 
în teatrul italian se practica în exclu
sivitate şi cu o bună doză· de fanatism 
commedia dell'arte. La Veneţia, de pildă, 
oraşul de baştină al dramattirgult1i, erau 
patru teatre, toate cu personalităti vesti
te în istoria genului. Improvizaţi�, pe o 
canava prestabilită, îşi epuiza• resursele, 
specialiştii tipurilor fixe - Pantalone 
BrighC'lla, Truf.faldino, Doctorul etc. ......'. 
concw·au mai mult în virtuozitate decît 
în inedit. Era greu să mai impui un text 
scris, respectflrea fiecărei replici şi a 
nuanţelor dC' fizionomie, cîită vreme 
domnea, orgolioasă, autoritatea absoluUt 
a măştii. VE>neţianul cu diplomă de avo
cat şi căruia cazurile cercetate îi furni
zau o cunoaştere vastă în materii', de in
trigi şi caractere a cutezat s-o facă şi a 
t·euşit să fie Ga,lhleu1l noii literaturi" ,e-d;n 
spune tot de Sanctis. La 40 de ani., 'pără
seşte bara în favoarea scenei, pentru a 
pleda mai bine cauza dragilor lui pescari, 
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a servitorilor istPţi, a fetelor îndrăgo11tite 
şi a hangiţelor frumoase şi aprige, cauza 
virtuţii, cinstei, înţelepciunii şi bunulUi
simţ popular. A scris 250 de ·piese, dintre 
care aproape 150 de comepii, a realizat 
reforma genului şi a izbutit să dea· ,,o 
\·astă frescă a unei IJumi şi a l\lrne'i ielpo>ci" 
(Vito Pandolfi). Slugă la doi stăpîni este 
una· dintre primellc, ,a sor�s--o rpentnu o 
mască, aceea a lui Truffald ino.Serchi, pe 
baza schemelor existente, ceea CC' se VC'de 
şi din prezenţa mai substanţială <;1 altor 
cunoscute măşti, ca Pantalone, Doctorul, 
Brighella . E deosebit de vie, sprinţară, 
plină de haz. E comedia qui pro quo-tiri
lor, a travcstiuri'Jor, bastonadelor şi poan
telor. 

Poate un ochi contemporan citi come
dia lui Goldani ca pe un pretext de paro
diere a unei lumi şi a unei epoci ? Poate, 
şi e chiar da,tor. Ce epocă, însă? <;;i ce 
lume? În spectaC'olele de pînă acum, 
cînd tentativa a fost fructificată, era vi
zată mai ales o lume cu rezonante con
temporane în rniravuri, epoca răi11înind 
totuşi cea veche, cu hainele, măştile şi 
spadele ei. P.eµtru prima da.tă, după cite 
ştim, e viz<at diiredt 'secolul nostru, o lume 
a sa, ,a,nume, a,9iS1tăJ111 la 'Ull1 speoba•cot c1a,re 
încadrează precis timpul acţiunii şi deli
mitează clar categoria de oameni avută 
în vedere. Costume moderne în loc de 
s,pa1cle - rE'IV'dLve,re, 1mmştJi,Je �u m�ri i:.fo,t 
un accesoriu pe figură, ci figura însăşi. 
Ochiul lui Tudor Mărăscu a văzut mai 
departe în epocă şi a ţintit îndrăzneţ o 
lume care proliferează azi cu mi.iloace 
mult mai perfide şi crude : lumea mafiei. 
Textul lui Goldon.i i-a senrit cîteva argu
mente în această privinţă ; în primul 
rinei, 'locul <1cţiun,ii, 1<1:·'lllia, leagăn:u/111111a.fie.i; 
as,a,s·in,area _mis>terioasă, atpoi, a ilui iFederi
go Raspont la Torino - aluzia lui Bri
ghe,J,l1a di �-a1r putea să fi,e vorba de o 
contrabandă ; în fine măştile zicem noi 
care de data aceasta 'nu mai �u de CC' să
fie un artificiu de recuzită, ci chiar iden
titatea personajelor. Versiunea lui e în
drăzneaţă şi modernă, montarea se con
turează . ca un desen original, 111 i nuţios
studtat, 111 care fiecare linie fiecare relief 
răspunde unei in,tentii ar� ratiunea si 
doza ei de haz prem�cl itat (la. JJremirră 
s-au văzut mai mult liniile şi reliefurile
trasate, decît desenul în întregul său, ceea
ce e un semn că mtai •em rnevoile ide rO'd!aj).

Atmosfera c conspirativă şi umbroasă -
domină întunericul, pînda, spaii'na şi sus
p1crnnea, perplexitatea. Sugestiv întreţinu
te 1rlc Jjl�s�ica cJ,t>oorurilor (Ton Popescu 
Udrişte) ŞI de sl!blmierile muzicale (Ti--
muş Alexandrescu). Pantalone şi Doctorul, 
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personaje cu oarecar,e notorietate în tag
mă, au oamenii lor de încredere, un fel 
<le poliţie personală secretă, din plin şi 
excelent sartirizată prin cuplul (creat de 
regizor) Dan Tufaru-Şerban Celea : ochi, 
urechi şi arme, fără cap. Deruta, aerul 
lor tîmp, automatizarea gesturilor sînt ele
mente paroxistice ale unei cţezumanizări 
denunţate şi ridicu�izate de regizor cu o 
vervă frenetică. Poate în modul cel mai 
acerb - mereu cu inventivitate şi cu haz. 
Dar acuza dezumani-zării îi vizează şi pe 
-stăpîni, şi aici registrul parodic e mai
nuanţat, ma'i labil, procedîndu-se prin
contraste : nu stii niciodată ce ascendent
are Pantalone ·(Ion Lucian, mai volubil)
faţă de Doctor (Petre Nicolae, mai ţeapăn
şi mucalit). Jocul lor se completează în
tr-o .  aparenţă de conciliere, dar ia forme
irezistibile cînd fiecare porneşte pe iti
nerarul i1nitiartirv·ell.or dulbioase. Din ace
eaşi speci1e 'mrn:t ,oon.1tu,t-aţi Beatrice şi Flo
rinelo, cei dai fodiră•g,ostiţi ,care înfriunită
necuno,scwtn.i,1 pent1,u a se îinuî'lm.i şi a se un,i.
Plauzib1il? Da - l3eatrice e sora geamănă
a răposatului Federigo Rasponi, Florindo
e bănuit de asasinarea acestuia. De ce
vine Beatrice, în travesti, sub identitatea
frateiui ei ? I u ne interesează altît moti
vaţiile iui Goldani, dar ele justifică, în ul-
1:imă instanţă, interv�mţiile regizorului ;
acesta se insinuează în combinatiile lui
Pantalone şi ale Doctorului, pe 'care le
răstoarnă, le primejduieşte şi le provoa
{:ă la revizuire, într-un context mereu
mascat şi schimbător. într-un prolog-pan-
1:omimă, ne estel prezentat chiar misteric-

ul asasinat : Federigo Rasponi e încolţit
noaptea, la ieşirea dintr-un bar, ucis, pă
răsit pe caldarîm, şi peste cîteva clipe,
în întunericul .fulgerat de lumini palide,
,e ridică şi pleacă .fluierînd de-acolo tot
Federigo Rasponi. E o sugestie - aşa se
va naşte travestiul sw·orii lui gemene.
Perplexitatea şi panica pe care le-o pro
voacă celor două căpetenii mafiote sînt
-explicabile şi ingenios fructificate. Beatri
,ce menţine misterul, vrea lichidarea
,conturilor şi asigurarea propriilor ei le
gături cu Florindo. Sînt ei implicaţi şi mai
mu,lt în 01cea,stă afucere tbenebroaisă? "D111pă
·manifestările gangsten�şti ale lui Florin.do
(Şerban Ionescu, încol\it, arc ce sare la
fiecare mişcare şi se exprimă în silabe
zvîcn ite). s-ar părea că da. După alura
mai neo0111Vi1111să ia BeaitrilOei (Vi'rg,iini1a Mi
rea, care ,a 1,ea'lizia,t · ,ti,a,vestiull, e1·edeh1
noi, cu oarecare artificialitate şi ezitant),
nu Saar mai părea. Dar nu.asta e proble
ma - chiar mentinerea unei incertitudiru,
aici, e justificată şi spectaculoasft. Mai
ales că în tot timpul reprezentaţiei apar
.afişe cu portretele personajelor suspectate,
1ipite nonşalant de către Hamalul tenor
(Daniel Tomescu), afişe din care nu lip
sesc nic.i e�, nicii ,cei doi. 011m�ilce (AIC!'i:na
:Popescu) şi Silvio (Florin Anton) dau far
mec unui cuplu ·mereu pripit şi întîrziat

Scene dÎn spectacol 
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în oficializarea legăturii sentimentale. 
Brilgh€!1!11a e cel ce vede ,şi tace, cu aere de 
Şiretenie supusă cărora Gheorghe Dănilă 
le dă un haz propriu. Smeraldina e Ga
briela Popescu, şi cu ea ne apropiem de 
linia de dernarcatie a acestei lumi tene
broase, dincolo de care se arată siluetele 
vii şi luminoase ale oamenilor cinstiţi şi 
de bun-simţ. Actriţa joacă firesc, cu 
prestanţă în simplitate Şi autentice accen
te de umor. 

De !dincolo de ilri1a ide demru-icaţie e 
Truffaldino - . Marian Rîlea. Demarcaţie 
teatrală, pentru că el e singurul care pare 
a veni din epoca lui Goldani, cu ceva în 
vestimentaţie şi eu sprinteneala jocului. 
Demarcaţie umană, pentru că tot el con
trapune lumii mascate „pe dinăuntru" 
transparenţa sufletu�ui curat, candid, cu 
sentimente sănătoase şi gînduri drepte. 
Jocul lui Ma.rian Rîlea e extraordinar şi 
divers, de o inepuizabilă inventivitate şi 
atractivă arltă, deschide căi spre complexi
tate şi impresionează prin agerime, subti
litate, rezonanţă. El joacă în genere cu 
har comedie, dar joacă mai ales poezia 
comică a ipostazei sale, ajungînd la apo
geu la o notă gravă privind conditia u
mană. Pentru că e aservit, prins în joc : 
slujeşte „la doi stăpîni". Nu întîmplător, 
adevărata victimă a acestei versiuni e 
Truffaldino, ucis la sfîrşit. Prin el spec
tacolul dobîndeşte reverberatie artistică, 
es'te „d•iapa.zonu1l" CiM'e face · ca întregu[ 
să sune mai q:yrofund, mai C'lar ca un 
virulent pamf1let rpoli/tÎIC al il!umii ',contem
porane. 

Constantin P ARASCHIVESCU 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

- secţia maghiară -

HL\NGIT/l 
., 

de. Carlo Goldani 

Dintre cel_e pestE: două sute de piese
car_e-1 poart_a semnatura, se pare că pre
f:nnţele lu_1 Carlo Goldani se înc.lrt>ptau
cc:,tre Hangiţa (La Locan<liera). Citim în 
Memoriile scriitorului : .,N-am făcut nicio
dată ceva mai natural, mai bine condus". 
lntr-adevăr, fără să abunde tn• evenimenta 
extraordinare, în qui pro quo-uri insolite 
sau s� epateze printr-o intrigă complicată: 
Hangiţa „este o operă e>..7lberanti, colo
rată, sănătos populată, plină de observa
ţie" (G. Călinescu). 
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Data premierei: '.!O ieb.-uarie 1987. 
Regia : HUNY ADI ANDRAS. Sce

nografia: NAGY ARPAD. Traduce
rea în limb� maghiară : REV A Y 
JOZSEF. 

Distributia : FERENCZY ISTVAN 
(Cavalerui' de Ripafratfa); GYAR
MATI ISTVĂN (Marchizul de For
lipopoli) ; TOTH TAMAS (Contele 
de Albafiorita) ; SILAGYI ENIKO 
(Miranclolina); HUNYADI LASZLO 
(Fabrizio); MENDE G.ABY (Ortan
sia) ; MOZES ERZSEBET (Deja
nira) ; B0D0 ZOLTĂN (Sluga).

Memoriile lui Goldani relatea:-:ă împre
jurările în care s-a născut celebra M:iran
dali>!l)a : ,,Vă2liniCI. că aJOtrnţa ipr.ilnciipală 
nu poate ll!rca ,pe scenă (fiind bol
navă), aim scriis ,pentru dieschilderea 
cairn:aV'a'liu'lui o comedie ipenitr;u s11.libre
tă". Tema ei este frecventă in Epoca .Lu-• 
mini lor : femeia isteaţă, care prin. farmec
şi inteligenţă izbuteşte să· ias:1 învingă
tc,nre din competiţia cu bărbatui misogin. 
Tot în consonanţă cu spiritul progre�ist 
al epocii, autorul nu se :;fie�te să com
p11nă două portrete acide ale reprezen-· 
tanţilor aristocraţiei - decrepitul mar
chiz ele Forlipopoli şi contele cu titiu 
cumpărat d 'Albafiorita. 

Păstrîncl tonalitatea teatr:1Jui popular. 
montarea secţiei maghiare a Teatrului 
Naţional din Tîrgu Mures în;!�arcă o mo
dernizare, recurgînd (cu inocle,:aţie) la, 
formula „musicalului". Adaosul eîntat 
(calităţile vocale ale intenm�tilor benc,fi
c:iază de circumstanţe atenu.�ilte, fiecare· 
producîndu-se cam cu ce are „Je acasă"} 
este însă insuficient motivat de structura, 
textuală, ce mizează pe comicul de ca
r&c:ter şi de situaţie. Or, melodiile com
puse de Sarossy Enclre pe ver�.urile lui 
Elteto Jozsef, precum şi · spiri.t11l în care 
_ţste �bordat ,te:x1n.JJ1 <transferă specta1collll!l 
in sfera melodramei ; se acordă un plus 
ele atenţie poveştii sentiment.ale, clragos
t�a pasionatf1 � celor trei bărbaţi căpă-· 
tmcl pondere, m lcfavoar�a ideii vii a, 
pi•esei•. Victoria Mi:randdlil:nei asUiPra 
Cavalerului de Ripafratta este relativi
wtă prin întorsătura bufă pe care regi-· 
zurul o impune finalului •- usaara .co
recţie" pe care Cavalerul o ad�inistr;;1z.i 
Mirandolinei, spre a o învăta minte �-.ă nu 
mai pu_:1ă la încercare atîtc� inimi. Insiişi: 
fe:rmecatoarea h1run,giţă ajlJ.l[lge să ocupe un 
loc secundar în angrenajul spedacmului. 
Dmco�o �e aceste observaţii nu se poate
nega 1nsa faptul că, în cad::ele ce i-au 
fost stabilite, spectacolul l:'ste unitar. 

în funcţie de cele ele mni ,rns, se cuvin, 
comentate şi interpretărilt) actorice,;;ti. 
Astfel, Silagyi Eniko creează o Mirando� 
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Silagyi Eniko şi FerenczY Istvan 

lină pasionată, nu lipsită de invenţie co
mică, dar mai ales cu melancolii şi trjs
teţi, depăşite în cele din urmă datorită 
fondului optimist, de sorgin:e populară · 
formula musicalului nu-i ourie probleme 
!;peciale, înt1:ucît actriţa are o voce plă
cută �i cultivată. Fe enczy Jstv,i11. cu un 
joc ienm i -nU1a1J1:ţiat, rpropU!Ile un Ritpailira:t
ta i:mjpo2Jalnit, dau.· şi c1arec1um ,bă!dă:r1an. 
Actorul schitează convim,ător evolutia 
personajului,. este credibi:. în confesiunea 
adresată publicului. cînd simte r.ă cedează 
farmecului M irandolinei. Ceilalti inter
preţi, d!:!şi aduc contribuţi; inegale valo
Tic, practică un joc spontan �i se com
pletează reciproc, realizînd oril.og"enitatea 
stilistică de care vorbeam mai sus. Gvar
mati lstv�n a găsit mijhacele potrfYite 
pentru a reda orgoliul gaunos şi meschi
năria marchizului Forlipopoli, T6th Ta
mas a con1tu11,a•t iclru: laI"Qganţ,a sftildă,tdaire 
a iconteI•ui „fă•cut" •prin milj{lociirea oonu-
1:ui, Huny,atd·i La!s2H6 e un 1Falb<riz.io dPmes
ii�, rotofei, însă în acelaşi timp abil şi 
.phn ele pasiune pentru Mirandoiina (desi 
In această dii� urmă ipostază actorul 'e 
·uneori cu un ton mai sus dedt ar fi
'fc:ist ca�ul). Cu disponibilitate pentrn ca
•r:catura, Mencle Gaby şi M6zes ErzsL;bet 
le-a� desenat în pastă groa,ă pe c le două 
,actnţe venite la hanul Mirandolinei. Bocl6 
Zoltan. plăcut şi simpatic în rollll Slugii. 
. , ?�e_n?grafia_ �.11:n!'ltă de Nagy Arpăd, 
t,t1hz1nd pos1b1htaţ1le turna,1tei, cnntri
bu1e la cursivitatea specta•:oluli1i. 

Mircea Em. MORARIU 

TEATRUL DRAMATIC 

DIN BAIA MARE 

PYGM/lLION 

de G.B'.Shaw 

Data premierei : 26 octombrie . 
1986. 

Regia : CĂLIN FLORIAN. Sce
nografia : LASZLO ILDIKO. Tra
ducerea: P,ETRU COMARNESCU.

Distribuţia : DAN AŞTILEAN
(Henry Higgins) ; TZENKA VEL
CEV A BINDER (Doamna Higgins) ; 
CERASELA STAN (Eliza Doolittle); 
ADRIAN RAŢOI (Alfred Doolittle) ; 
RADU DUMITRIU (Colonelul Pic
kering) ; APRILIANA NEDEIANU
DIMITRIU (Doamna Eynsford Hill) ; 
LOVASZ TUNDE (CI-ara) ; LUCIAN 
PRODAN (Freddy) ; DANA ILIE 
1uoamna Pearce) ; TOEA BADIU
(Un om ironic); RODICA BAITAN
(Camerista). 

Ciudat destin au unele pie-se de teatru ! 
Scrisă î,n 1912, jucată cu succes în Angliia 
apoi în întreaga Europă şi în America' 
Pygmalion de G. B. Shaw a avut par.t� 
(în 1938 şi, respectiv, în 1945.) de două 
adaptări c�nematografice extrem de scru
puloase şi fidele faţă d'e textul dramatic, 
penltn,u ca în 196-! 1'€1gizorU!l Geor,ge Cu
kor să o tm1nsforme 1n,tr-,un ver1talbi[ ,,bun 
de larg consUJm" printr-un musical ci
nematografic inspirat Şi străluci/tor My
f�ir lady, ţîşnit din cutia de surprize a 
Hollywood-ului. Muzica lui Loewe a de
venit celebră pe toaJte mericlli-anele ra
dioul transformînd multe arii Îi!1 sla'.găre. 
Parr·,adoiml, •a -scă2JU.t îm;ă :foecventa mon
tărilor piesei ; numărul celor ·care au 
avut_ oc�Z:ia s� o vadă în ultimii ani pe
scena filrnd rncomparabil mai mic în 
raport cu cel al spectatorilor filmului, 
se petrece un fenomen bizar : penitru pu
blicul tinăr, punctul de reper nu mai 
este piesa, Ci ecranizarea. Chîiar şi nu
mai pentru restabilirea ierarhiei, mon
tarea acestui text este, deci, utilă. Dar 
n:1, numa� pentru atît, căci Pygmalion îşi 
pastrează vigoarea comică. Tenta dida -
tică e abil disimula.tă în constructia lite- . 
rară fără fisură, portretele sînt irezisti
bile, totul · poantă marca extr-aordinarei 
şti<inţe a autorului de a conduce replica, 
de a lăsa cuvîntul să-şi etaleze virtutile 
draima,tice. Piesa merită să fie mereu· şi 
mereu scoasă din conul de umbră în care 
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a plasat-o formidabilul succes al musica
lului. 

Din ,păicalte, 11m text de va�oru·e 1nu 
este, prin el însuşi, garanţia absolută a 
reuşitei unui spectacol. Regizorul Căli111 
Florian s-a plasat în cel mai comod 
unghi de lectură, scopul său părînd a fi 
fost acelia de a produce un simplu di
ventisment. Se rîde mult la spectacol, dar 
rîsul e rezultatul unllli vesel amatorism 
de concepţie, al unor improvizaţii lipsite 
de substanţă. Singurul elemen't d'e con
secvenţă e monotonia, pe care încearcă 
s-o mai risipească „cîrligele" presărate cu
generozitate demnă ele o cauză mai bună.
Călin F1orian a lucrat insuficient, cu
actorii, lăsîndu-;i să se descw·ce după pro
priile forţe sau să se dezlănţuie după bu
nul lor plac. Defectele de dicţie ale unor
interpreţi îngreunează pei:ccperea textului
rosti,t pe scenă.

Pentru Dan Aştilean, absolvent di,n ul
tima promoţie, al cărui talent a fost pro
bat în s.pectacolel!i studenţeşti Peer Gynt, 
Rosencrantz şi Guildenstern, Opera de 
trei parale, rolu!! Henry Hilgigins air fi 
putut fi priile,jul unui remarcabil debut în 
teatTu. Ni se propune un profesor de 
fonetică necioplit, agresiv, dispreţuiitor, 
care vede în Ehza doar obiectul unui pa
riu ce· trebuie cîştigat cu orice preţ -
date aparţinînd, desigur, personajului, 
însă neintegrate de actor unei interpretări 
nuanţate. Neaşteptate probleme ce ţin de 
emisi,a verbală fac greu inteligibile bună 
parte a finalurilor de frază. Cerasela Stan 
a imagLnat o Eliza dinamică, plină de 
energie, cu izbultite trecer,i de la comicul 
păstos · 1a tulburătorul patos din scenele 
finale, cu necesairele explozii, dar şi cu 
volutele sugerate de comedia socială. In
discutabil, Cerasela Stan este actriţa care 

'justifică spectacolul. O Doamnă Higgins 
animată de tandră ironie, de căldură su
fletea că, a adU!S în ,scenă Tzenl<'a Velceva 
Binder, în vreme ce Colonelul Pickerjng 
este interpretat cu o anume distincţie de 
Radu Dumitriu, ac.torul neizbutind însă 
să adauge acurateţei portretului un strat 
de profunzime. Pentru generosul rol Al
fred Doolittle, Adrian Răţoi mi s-a părut 
a fi puţin potrivit, masi,v.ităţii sale fiz,ice 
necorespunzîndu-i o„masivitate lăuntrică; 
actorul pare a nu sesiza nuanţele grandi
locventelor discursw·i pe care le debi
tează personajul, diferenţiază prea puţin 
cele două ipostaze ale acestuia. De bun 
efect, aerul de demnitate englezească 
mereu pusă la încercare de nonconformjs
mul profesorului. de fonetică. pe care 
Dana Ili.e îl conferă Doamnei Pearce. Jo
cul Apriliianei edeianu Dimitriu se re
ţine datorită cîtorva momente din savu
roasa scenă a ceaiului. Lovâsz Ti.inde, Lu
cian Prodan, Toea Badiu şi Rodica Băi
ţan nu depăşesc nivelul corectitudinii. 
Fără surprize, chiar fără personalitate, 
scenogirafia semnată de Lâszlo Ildik6. 
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Mire a Em. MOR.ARI 

TEATRUL DE TAT 

DIN ORADEA 

CELE TREI NOPŢI 
L\LE UNEI IUBIRI 

de Hu�ay Miklox 

Data premierei: 26 februarie 1987. 
Regia : DAN ALECSANDRESCU. 

Decorurile : EMILIA JIVANOV. 
Traducerea : ELISABETA POP, 
SZOMBATI GILLE OTTO şi FE
KETE ATTILA. Comentariul muzi
cal : FLORIAN CHELU. 

Distribuţia : DANIEL VULCU 
(Balint); MARIANA PRESECAN 
(Iulia) ; NICOLAE BAROSAN (Vic
tor) ; ION MîINEA (Judecătorul) ; 
CRISTINA ŞCHIOPU (Melitta) ; ION 
ABRUDAN (Henker) ; GEORGE 
VOINESE (Kăroly) ; EMIL SAU• 
CIUC (Şandor); MARCEL SEGAR
CEANU (Responsabilul cu alarma 
aeriană); TIBERIU COVACI, LAU
RIAN JIVAN şi DORIN PRESECAN 
(CPi trei crai); ILEANA IURCIUC 
(Vînzătoarea de flori). 

urnele lui Hubay Mikl6s - unul din
tre cei mai valoroşi dramaturgi, eseişti. 
prozatori din Republica Populară Ungară 
- nu este necunoscut publicului nostru.
Piesa Cele trei nopţi ale unei iubiri, jucată
acum la secţia română a , Teatrului din
Oradea, a mai fost montată la acelaşi
teatru, la secţia maghiară, în 196.3, la un 
an după premiera absolută. Cu toate
acestea, încă nu putem spune că il cu
noaştem, noul spectacol al teatruLui oră
dean trezind fireasca dorinţă d a-i des
cifra opera cu mai multă at<>nţie.

Născut în 1918, 1 fubay Mikl.6<; a d· butat 
ci tînăr, cu o viguroa,;ă saWră anti,-ăz
boinică, Cu şi fădi croi sau C' •st la gu rre 
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�cu pa1,titura ompusă de Emil Petrovic�, 
în 1002, piesa a dev niJt şi o mult repre
zentată lucrat'e lirică). Intr-o ,tonalitate 
sarcas1;i.c-amară, s01ierea dezvăluie proce
·sul de de1Jumanizare detePminat de
război, vicbime al brutalităţii şi violen
ţei fiind mai ales a1.;iiştii, sufl tele sensi
;!)ile, oamenffi cinstiţi. Temia crea-torului

trăin in lumea in care trăieşte, lovit de 
cei din jur, l.Ji!ps1t d'e forţa de a se apăra.
. a reveni,t, a1Poi, cu consecvenţă în creaţia
lui! Hubay Mik�6s. In Carnavalul roman
(1968) şi in Port focul în mine (1970),
,eroii s-în,t actori : în cea dintîi, o actriţă
băltrînă, săr1111aină, uitată de toţi în ulti
mele ei clipe, in cea dc�a doua, un actor
de origine ţărănească, d venit celebru,
•care nu poalte s ăpa de complexe şi, obse
,dat de dri$.preţul celor din j,ur, se sinucide.

Receptiv la cele mai moderne procedee 
.artistice, explorînd cu predi1ecţie zona 
teatru1ui poetic, a tea'truJui metaforic -
(de pi'ldă, !Î!n ,piesa Tăcere în spatele uşii, 
•1964), V'at"iiantă a miftulu� -li\li Oediip, o
incursiune în tmnscendent -, Hubay
Mikl6s asoooză ou măiestrie tuşele rea
liste şi capaicitatea de transfi,gurare, coti
dianul, flux,u'l memoriei, introspecţia şi
visul partici,pind la o sil)teză originală.
Nu-i sînt sllrăine nici grotescul şi nici
-procedeele farsei trag.ice, Nero joacă fiind
una dintre cele mai îndrăzneţe opere gro
teşti ale teatrului contemporan (premiera
:absolută la Teaitpul „Madâch" din Buda
-pesta, în 1968).

ln manieră breoh.tiia,nă, cu ,songuri (mu
zica ,de Rânky Gyălngy, versuri de Va,ss 
'Sândor), Cele trei nopţi ale unei iubiri 
•continuă filonul sati-rei antirăzboinice din
·-Cu şi fără eroi, deschizînd totodată şi se
Tia pieselor cor;isiacrate artistului şi condi
"ţiei lui în socie/tatea burgheză. Pornind
de la un d'estin real, acela al poetului
Radnoti Mik�6s, Hubay Mikl6 mai mult
'comentează ded't analizează sau descrie
·soarta artistului, căru�a nu i se lasă nici
iimpul şi nici viaţa pentru a crea.

Acţiunea se petrece la Budapesta, în 
•timpul celU:i de-al doilea război mondial.
"Poetul Bâlint şi tînăm sa soţie Iulia vin
să locui-ască înitr-o imensă casă goală,
-abandonată de proprietari. Victor, des
curcăreţul prieten ce le-a făcut rost de
acest aparitament, · este îndrăgostit de Iu-
1i,a şi speră (zadarnic) să-i ciştige atenţia.
·Oaza de lini$te visată se dovedeşte însă
·o ilume ; în nou,a locuinţă apar rînd pe
rînd tot felul d'e intruşi : responsabilul
,ou alai·ma antiaeriană - un personaj
sinistru, ca:tegoric în interdicţiile lui ;
·sandor şi Kâroly - doi prieteni poeţi;
judecătorul şi soţia sa, Melitta - repre-
czentianţi ai unei lumi ostile şi agiresive ;
precum şi Henker - un ofiţe'r fascist,

,crud şi fără soupule.

Renunţînd in montarea sa la structq.ra 
brechti!ană, inlocuind songurile cu un co
menta.riiu de tip „folk", realizat <le Flo
rian Chelu, cîntăreţ şi chiltarist, pe ver
suri de Blaga, Ungare1lti Şi Apollinaîre. 
regizorul Dan Al csandrescu a ceeat un
speotaco:i ,poetico-eea:J:i$11:, în care starea îşi 
are şi xplicaţiile de natură psihologică, 
dar are şi o funcţie pur simboli.că sa.u 
de atmosferă . 

Ajutat de decorul sugestiv al Emiliei 
Jivainov - o suită de încăperi , vaste, 
goale, cenuşil, ,pereţi c dau o dw·eroasă 
impresie de claustrare - spectacolul ste 
unitar şi arrnoruios. Actorii, în cea mai 
mare parte tineri (Daniel Vulcu în Bâlint, 
debutanta M1ariaoo P1resecan in Iulia, 
Geovge Voinese im Kâroll.Y, Dorin Pn?secan. 
la rlncliul său debutant, în rolul episodic al 
unuia dintre „Cei trei crai", victime ale 
războiul1.lli, care apar în final comentînd 
moaritea lui Bâlint şi nenorocirile aduse 
de dezlănţuirea armelor), au realizat chiar 
performanţe, dacă ţinem cont de puţ_ina 
lor ex;perienţă. Concentrat, Daniel Vulcu

a izbutit să transmită tensiunea şi fră
mînit:ările personajul:ui, în ciuda unor mij
loace exterioare parcimonioase. La fel şi 
Mariana Presecan, impresionantă în î11-
cercă,rile zadarnice ale eroinei de a-şi feri 
sovul de a1Jacurile din jur. Cu surprinză
toare mobilitate, cu ritm şi mcordarea 
unui arc de oţel, Nicolae Barosan 1-.a creat 
pe Victor, prietenul descurcăreţ şi îndră
gostit fără speranţă. Cristina Şchiopu în 
Melitta, superficiala cochetă şi eleganta 
burgheză dornică de aventuri, a evitat cu 
inteligenţă clişeele, realizindu-şi cu sub
tilă ironie personajul ; ceea ce, din pă
ecrte, nu i„a reuşit deloc IJ.ui Ion .A.brnl:lan, 
în rolul lui Henker, prizonier al manierei 
obişnuite de portretizare a fascistului : 
pas apăsat, gesturi bruşte, voce stridentă. 
în ,rolul judecătorului., Ion fiinea a găsilt 
un echilibru remarcabil între grotesc şi 
tragic, personajul său fiind în acela.şi
timp victimă şi călău. Bună. Ileana Iur
ci uc în episodicul rol al ,wzătoarei de 
flori, exacţi în reacţii, Emil Sauciuc în 
Sandor. Tiberiu CO\-aci si Laurian Jivan 
în doi dintre .,cei trei crai" 

Viziunea propusă de regizor nu con
travine sensurilor fuRdamentale ale pie
sei, dar îi sacrifică structura şi chiar o 
bună parte din text, îndeosebi către final, 
pni-vlnd-o astfel, înti·-o oarecare măs'lliI'ă,
de mcis;. ·1tatea o ·gina.ră. --

Spectacolul orădean are poezie, li,ism, 
sensibilitate. d r tonalitatea s:a este mru. 
d gi,abă aceea a unei evoditi <lecit aiceea 
a unui averilisment ; or, piesa lui HU!bay 
Miklâs. nu vorbeşte numai despre trecut, 
ci, cu revoltă, despre tot ceea ce înseamnă 
războiul, 

Ileana BERLOGEA 
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SPECTACOLE PENTRU COPII 

TEATRUL „ION CREANGA" 

DL\UID COPPERFIELD 
I 

după CLarles Dickens 

Ultima p�·emicră a teatrului bucureştean 
pentru copu Ş1 tineret este un real succes. 
Părinţi şi copii am urmărit cu ochi abu
riţi- de lacrimi povestea patetică a bunu
lui !băieţel Da,vocl şi zbiuci-UJllla,ta sa tre
cere prin purgatoriu : căci mocirlosul sub
sol al societăţii în care-l ferecă tatăl său 
vttreg , r fi trebuit, conform odiosului 
plan, să-l mutileze sufleteşte ori să-l ni
mi _cea,sică . �zic. Toecerea milC'Uţ.Uiliui prin
chmun f1z1ce şi psihice se petrece fără 
�fec_tul sceJntat : puritatea sa sufletească, 
mstmctul său moral rămîn nealterate şi 
triumfă în final. 

Aşadar, scenariul este cel al unei melo
clron:1� . crescute din solUJl în,tunecatclor
real1taţ1 ale secoh1�ui trecut, într-o Anglie 
abu_nd�n_t" machiată cu prejudecăţi şi 
„pnn�1pn morale, ca1·e cultivă sadismul 
sever.1_tăţii „şi jngîmfata intransigenţă faţă
de_ 011ce funţa ce nu se potriveşte clişeu
lui c1 despre om şi societate. 

Data premierei: 13 martie 1987. 
Regia : CORNEL TODEA. Scetw

grafia: DELIA IOANIU. Dramati
zare de MAX MAUREY. Traducere 
de IONEL ŢARAINU. 

Distribuţia : ALEXANDRINA HA
LIC (David Cop,perfield) ; GHEOR
GHE ANGHELUŢA (Barkis); ANCA 
_ZAMFffiESCU (Peggotty) ; DANI
ELA ANENCOV (Jane Murdstone) ; 
ANDRA TEODORESCU ION (Cla
ra}; SIBYLLA OARCEA (BetseY 
Trotwood) ; CICERONE IONESCU 
(Dick} ; VICTOR RADOVICI (Murd
stone) ; GABRIEL IENCEC (Uriah 
Beep) ; BORIS PETROFF (Miraw
ber}; FLORINA LUICAN (Emma 
Micawl>er) ; HOREA BENEA 
(Crummles); MIHAI CONSTANTI
NESCU (Omer} ; CONSTANTIN 
BÎRLIBA (Agentul) ; ION GHEOR
GHE ARCUDEANU, NICOLAE 
SPUDERCA (Creakle}; MIRCEA 
STROE (Bounderby) ; CONSTAN
TIN FUGAŞIN {Toby}; PAULA 
SORESCU {Edith) ; MARIUS TOMA 
(Fleep) ; CARMEN MIHALACHE 
(Lily); ELVIRA DOBRICĂ {Suzy); 
CONSTANTIN NECHITI (Tom); 
MONICA ROMA (Mary}, 
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Şi în David ... , melodrama stă să izbuc-
11ească, întocmai ca lacrimile din ochii 
noştri; faptul, însă, nu se petrece. Abila 
ghidare regizorală a izbutit să menţină 
spectacolul pe muchea de cuţit dintre 
realism şi sentimentalism, să găsească şi 
să pun/ii acele accente graţie cărora orop
sirea băieţelului „se explică" şi prin in
credibila sa inocenţă, şi prin rectitudinea 
morală a tutorelui său - rectitudine în 
aparenţă justă şi bine intenţionată -, Şi 
prin incapacitatea funciară de a judeca 
într-alt fel a celor din lumpenproletariat, 
�i prin refuzul minios al mătuşicii Bet
sey, care, orbită de „nerecunoştinţa" copi
lului, îl lasă în voia soartei. Deci fiecare 
personaj are un „adevăr" existenţial al 
,[rn, în vir:tutea ,căruia ,corn;por-tamenitul îi 

-este cumva explicabil, chiar dacă este re-
-probabil şi greu de admis.

Una dintre componentele spectacolului
,o constituie pauza de sc):J.imbare a de
·corului. De obicei, scurtele întreruperi
în fluenţa spectacolului deranjează prin
aceea că irnltrocluc momente de „trezire
1a realitate". Cornel Toclea travesteşte an
tractele în secvenţe de coşmar : trecerea
•tlinh·-un mediu social într-altul, dintr-un
-spaţiu în celălalt se face traversînd, lumea
de spaime şi de apariţii spectrale pe care
]e bănuim apărînd în visele de noapte ale
�ăiatului. Astfel că portretul psihologic al
·1ui David e realizat din două perspective
- cea a întîmplărilor diurne şi cea a răs
tălmăcirii nocturne. Micile necazuri de
peste zi se metamorfozează în negre pre
-simţiri ; acestea, la rîndul lor, îl pani
chează pe băiat şi îi alterează comporta
mentu'J. ; modificărillie de oonlduiltă fată de 
o�menii mari duc la înăsprirea rela'ţiilor
dintre copil şi străinii pătrunşi în casă,

'în urma recăsătbririi maică-si ; toate a
cestea îi cresc împotrivă, ca un bulgăre 

•de zăpadă neagră. Este David un copil
rău ? Speotacolu'l 11.raJsă ,a :se [nţelege că, 
pînă l1a Uil1 rpunot, '}J'are să fiie, înltr-adevăr, 
încăpăţinat, obraznic, leneş, răsfăţat. Noi, 
publicul, ştim că nu e ; dar personajele 
aparen,t ibine in:tenţion1ate nu a•u ,oum . -o 
·:ştie. Prefăcîndu-ne că nu am citit car
"tea - şi mulţi copii din sală nu aveau
<'Um să o fi 6itit - -urmărim întîmplările
�u sufletul la gură : se va corija David
sau nu ? PensionuJ domnului M·ic<awber
îl va îndrepta astfel incit să merite a fi

'iertat de icătre tutore[e său? Abila lciupă 
aruncarea orianuilrui im "'hea,rele lui 
Creakle, ,,ne dăm seama" de năpasta care 

l-a lo-vit. 
Suspensul pe care regia îl naşte din o

·poziţia : copil bun dar prost educat - tu
tore !bun, însă 'dru,r d.iln nie:prilceperea de a
-ieSl.u.şi OO!nlp:J.ioaţiii!le vîrstei oo.pilălriei, in-

-troduce o subtilă intrigă „poliţistă" între
aparenţele afişate de personajele Barkis,
::Betsey Trotwood şi Darvid 10appersf:ield.

Gheorghe Angheluţă, ca tutore, este un 
băl'bat îndîrjit contra impertinenţelor fiu
lui vitreg ; politicosul, protocolarul, cal
mul distinsul domn devine odios, sadic, 
chia'r asasin cu premeditare, din clipa 
cinel se arată pornit să-l smulgă şi din 
bratele mătu.şil Beltsey. Siiby}l!a Oaircea, în 
acest rol, are o traiectorie inversă ; dacă 
la început se arată a fi mohorîtă, uri
cioasă, îngîmfată cu ifose, opacă şi rigi
dă în final se dezvăluie a fi acea drăgă
laşă mătuşică, singura în stare să sal
veze un destin ruinat. 

Daniela Anencbv, atît de îndrăgită de 
copii pentru luminoasele roluri jucate, 
şi-a dorit să fie de data aceasta de nere
cunoscut : Ji.kie M11n!1S1tone apare mărgi
nită în răutatea ci, bucuroasă la fiecare 
măsură opresivă împotriva lui David, ne
gricioasă, uscată, cîinoasă. 

De un savuros pitoresc se arată a fi cu
prlul Milcrawber. iDomnul - Boris Petrof:f -
e sen,t;imenta1rull ca1re jLnldrulieş,,te să fie rpri
vit cu teamă, r,espeot şi admi�•a,ţie ; mo
numentalul ,5ăU ghinion în afaceri nu-l 
transfonmă în pă!,,,crubos în['ă.iit ci, dirrnjpotri
vă, îl împinge a juca în toate împrejură
rile rolul de raisonneur. Emma,• soţia 
iui - Fl:orrmra Luiloan - 1estte o rminU111ată 
făptură căreia, pen,tru a ţine piept neca
zurilor, nu-i mai rămîne decît retorica 
grandilocventă, în speranţa de a mai a
mina astfel, fie şi cu o secundă, sărăcia, 
foamea, mandlaJ1lull de trimitere !l'a închi
soarea datornilcillor ş.a.m.ld. 

Crealtle şi ·sclavii săi, es�ropiaiţi ai soar
tei, sînt o pată de culoare sumbră dar nu 
îndeajuns de stresantă : pestriţa lume de 
hoţi de buzunare, cerşetori, spărgători etc. 
şi aspra lege a junglei sociale în care 
trăieşte sînt mai puţin oribile decît cere 
textul, astfel că se simte mai puţin fap
tul că David, ajuns aici, se află într-o 
prăpastie fără ieşire. 

Desigur, Constantin Fugaşin (Toby) este 
îngerul nesperat, este miracolul salvator, 

Gabriel Iencec realizează în Uriah Heep 
o arătare abjectă - intermediarul dintre
intenţie şi faptă, onctuos pînă la slugăr
nicie, venal, hotărît să parvină cu orice
preţ.

r-\.m consemnat ace te reuşite :i!n
terpretări pentru a preciza cadrul în care 
Alexandrina Halic joacă rolul lui David. 
Rol dificil, tocma;i pentru că e generos. 
Soluţia !aleasă de ractriţă ia fost• sin
cerilbatea icare deconspiră de la rprimele 
replici candoarea şi puritatea sufletească 
a personajului. Astfel că acesta se arată 
a fi, întocmai ca şi mama sa, duios, gin
gaş, politicos pînă la patetic. Tocmai pa
tetismul credinţei sale în izbăvire, în 
tniumfu'l binelui pare să fie singuru,]. an,ti
dot al avalanşei de nedreptăţi şi de pe-

•
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depse schiloditoare ce se abat asupra-1. 
David Copperfield este - graţie Alexan
drinei Halic tandru şi imposibil de 
maculat. 

• 

Această premieră a oferit şi o surpriza: 
după ce aplauzele au chemat de cîteva 
ori distribuţia [a .M!Tl\pă :iia,r mulţimea de 
copii care au oferit flori actori lor au co
borit de pe scenă, Alexandrdrina Halic 
a anunţat că printre invitaţii de onoare 
se af.lă ci,ţivia · dinltre unte11preţii pri.mei 
moriltăa•i române.şti cui David Cop,perfield,
realizată acum 34 de ani pe scena Teatru
lui Tineretului : Şerban Cantacuzino, Ta
biiana Tereb1'e'ce'a, George Andree cu, 
Gh!'!orghe Păunescu, N. Făgădău, Gina 
Hagiu, Olga Tudorache. Ropote de aplau
ze au omagiat vechea şi noua distribuţie. 
Iată un gest emoţionant, pe care-l con
semnăm cu respect şi nostalgie. 

Paul Cornel CHITIC 

ANSAMBLUL ARTISTIC 
,RAPSODIA ROMÂNA" 

MICUT/l DOROTHY 

musical d� Silvia Kerim 

după basmul 

" I d OZH :; ,. răjitoru in 

de L F. Baum 

E o cutezanţă să porneşti a face un �pec
tacol de teatru muzical, atunci cind colec
tivul numără doar doi a:::tori - Realini 
Lupşa şi Marin Mereanu -, restul inter
preţilor fiind dansatori, desigur cu expe-• 
rienţă bogată în interpreta:::-ea dansuriJor 
populare. 

Riscul a fost înfruntat de cfttre Ansam
blul artistic „Rapsodia Rom,ină" cu plă
cere şi cu încredere în sine. De remarcat 
e faptul că aventura artistică a avut drept 
sfetnic bun modestia, cu care, de altfel, 
realizatorii spectacolului îşi şi mărturi
sesc intenţiile în caietul de sală : Silvia 
Kerim, Francisc Valkay şi Petru Mihail 
î.�i declară cu simplitate dorinţa de a 
realiza doar un moment ele re,·erie, un 
prilej de bucurie copilăreascii. 

Publicul majoritar îl formeaz1, bir,e
înţeles, copiii, care reacţionează aşa cum 
şi-au dorit realizatorii - aplaud:'i, mur
mură cîntecele-şlagăr ale lui �,farius Ţeicu, 
o asaltează, în pauză, pe Zîna Albă, ce-
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Data premierei : 24 martie 1987. 
Regia : PETRU MIHAIL. Sceno

�rafia : VIORICA PETROVICI, 
CRISTINA NICULESCU. Coregra
fia: FRANCISC VAL!C1.Y. Muzica: 
MARIUS ŢEICU. 

Distribuţia: REALINI LUPŞA 
(Prezentatorul, Vrăjitorul din Oz, 
Paznicul) ; CORNELIA APOLZAN 
(Dorothy) ; GEORGETA CIUCĂ 
.Tic-Tic căţeluşul şoricar) ; ALEXA 
MOGOŞAN (Zina Ailbă) ; MAiR/1-
AN A POP (Piticul Şiretlic); AU
REL CIOBANU (Omul de paie 
Sperie-ciori) ; PETRE PLEŞOIANU 
(Omul de tinichea Tini) ; MARIN 
MEJREANU (Leul Papanaş) ; MARI
ANA MOLDOVEANU (Vrăjitoarea 
Zug Zeg) ; CHIRIAC MARIAN 
(Maimuţul şef) ; Pitici, maimuţe, 
căţei, zîne, lei etc. 

rîndu-i autografe, iar la final nu-şi mai 
clezlip� privirea de sclipirea feencă a 
seenei. �eea ce înseamnă că ţelul 3 fost 
atins. 

Musicalul Micuţa Dorothy e;;te un spec
tacol corect construit, cu o prira,i pa::te 
clescriptivă şi cu a doua parte tensionată. 
Problema principală, în musical - ca şi 
în operetă - este de a îmbina baletul şi 
secvenţele muzicale cu si::enele de proză. 
Trecerea, spre exemplu, Je la replica : 
,.Mă bucur că te vătl ! Ce mai faci 'I" la 
cintecul prin care întreba:ul ne comunică 
detaliat şi ce mai face el, persor,ajul, şi 
ulJlJde am �,juns cu toţii pe itl!1aiseu,l ipoves
ti,ii, este de multe ori stîn:lenitoare, şi 
devine acceptabilă numai după o <'opioasă 
doză de îngăduinţă faţă de r.onYenţia ge
nului. Paradoxal, dar în ace,.;t spectacol 
lipsa de experienţă act01·ice:i,;-�ă a dimi
nuat dificultăţile: interpreţil şpunindu-şi 
replicile cu o dicţie admirabilă, dar uşor 
retoric şi căutîndu-şi poza, trecerea de la 
replică la textul cîntat s-a pztrecut fără 
d!ioore]J'am,ţe. 

Da!tarită scenagirtlrfiei semm.18.ite de Vi0-
rica Petrovici şi Cristina Nicules:::u, suc
cesiunea scenelor este alertă, ascendent 
fastuoasă : peripeţiile trecerii prin cele 
trei tărîmuri ale ţării lui Oz se întîmpl:1 
de fapt lJa niveliul i�nH scenografice, 
nu şi al conflictului propriu-zis ; ' costu
mele, şi nu replicile, sint cele care creio
m,ază memorabil personajele. 

Astfel că acest spectacol se poate numi, 
pe drept cuvînt, de animaţie : regia a fo
losit cu iscusinţă posibilităţile oferite ele 
scenografie. Coregrafia are, la rindul_ ei, 
Un merit incontestabil : fără să ambiţio
neze performanţe spectacul-Jase, a diferen-
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ţint prin paşi, ritm şi mişcare fiecare per
sonaj în!tfl,nit de m!i:cuţa IDorothy ; dansu
riie, aşa, cum au fost ele co:1cepute, par
ticipă la erescemlo-ul tensiunii psihologice 
şi devin . .,personaj", aşa cum. ele altfel se 
în1iîmplă în speota·cdlelle de ibal!et ; se su
plineşte astfel ceea ce scen:iriul nu a reu
sit să realizeze : ·înfruntarea dintte carac
tere. 

lată şi personajele, aşa cum ni le pre
zintă inbempreţili. Doro'bhy Cornelia 
Apolz,an - mj,niro,nă, ,prietenoasă, blindă şi 
inţcleaiptă ; un pi1c prea convenţi:ona[ în 
mamentele cînd tu:ebu.i€ să se all'a.te ne
şti ultoare de ,perilcdlele ce o 1pîndesc. 

In că,ţeLuŞ1ul1 Tilc-Tiilc, Geor.ge.ta Ciucă 
dovedeşte o energie in�puiwbilă în abun
clenba mişoaire scen i1că pretinsă de per
sonaj. 

Z.îna A ,�bă - Alexa Mogoşan este o
imcns[L păipUŞ[L IYlonclă illllbră,cată în mi
reasă şi că:reia-i ,place să ritl'ice ,preia des 
braţele Slpl.'e pac\ul scenei ; ,alitminiteri, şi 
ca, ca şi toatte celcl1al11te personiaje ,pozi,t:i1,re, 
e foarte îndrăgită de copii. !n,truchri1pin
du�1 pe P.ilmcul Şi\ re'1!l'ic, · Mia[·i•a na Pop 
ara•tă ,mai c\('.'gJ"abă ca o ,anmzoană con
ştientă de •inte•resllll ce-l stkneşte s>hlue!Ja 
sa ; în aceeaşi noltă de· că.u,tc11re a pozei 
oe'lei m1ai avaintajO'aase şi-a făcut simţită 
prezenţa şi MiariJana Moldoveanu (Vrăj�
toru·eia Z,u,g-Zeg). 

Omull ele :pai•e Spenie Ciot·i - Aurell Cio
banu şi Omul ci tin,i,cheH Tirni - Petre 
Ple.oi1a,nu sînit două ,aljJlcl�"l,ţiii fermecătoare 
pentru micuţii spectatori ; riecare dintre 
cei doi interpreţi a căutat să-si întruchi
peze personajul c'i>t mrai cornvingător cu 
putinţă, chiar şi atunci cînd prczenţ:1 lor 

în scenă ere, din păoate, doar illl51traitivă. 
ln Leul Papana'?, Mann 'Merea.nu dez

voltă în scenă interpretarea cea mai lesne 
\Ic ţinut minte ; fiecare apariţie a rn e 
însoţită ele freamătul sălii. 

Realini Lupşa (Prezentat:Jn1l, Vri1jitorul 
din Oz), duios şi blajin în rnocl conven
ţional, totu�i plăcut şi util 111 specta,::o1, 
pare că nu ştie să se aşeze în sc-:?nă decît 
într-o singură poziţie : cu faţa la public. 

Aceste cîteva aprecieri la aJ:·e5a i!lter
pretărilor şi regiei au fost făcute în mod 
deliberat fără a ţine seama ,le faptul că 
Micuţa Dorothy este spectacolul care inau
gure�ză u nouă preocupiare ,a anisam
blului. 

Acurateţea demonstrată în pune:·ea în 
scenă a cunoscutului bas:n, efortul mate
rial, investiţia ele energie • - fizi(:/:i şi rno
nYl:'i, ambiţia vădită cu acest prilej, lun
gille tUJrnee pe caire ,3!11!saimlbl'lll ;J.e :llaice 
prin ţară cu această repre;:en�aţie tea
trală îl obligă pe comentator să priYea
scă trupa intocm,ai C'UIIIl priveşte otice tea
tru profe ionist - cu obiecti--1itate ; suc
cesul de public - pe care i-l dorim cu 
prisosinţă - trebuie judecat la justa sn 
valoare, deoarece îngăduinţa ar putea fi 
înlţelleasă clt·ept ,un •1ndemn de ,a stăr<ui. 
i11ttr-o eroaq·e ele gust aducătoare de pu
b'Lic. Micuţa Dorothy e ,um în.cepuit 1,bun, un 

.,punict ele s,tar,t către iarba s,pectacdlil.l!lui 
teaJ1ii,aol. Să nu uriităm că ipul:Y1i.:mJ. laleestui 
anSlalmbilu îl •const1tlliie ân aicest caz copiii 
- astfdl că exrugenţ•e!le fa.iţă de cdleotiJv
sîn:t cu miu!lt m,a,i mialI'li :şi mai greu de
satisfăcut.

Paul Cornel CHITIC 

RECITALURI 

'TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

L\CTORUL 

Data premierei: 18 februarie 1987. 
Interpretarea, scenariul, regia : 

MIHAI MAL.AiIMARE. Prologul : 
MIRCEA DINESCU. Scenografia : 
GEORGE DOROŞENCO, 

. Recitalul de pan,tomimă al actorului 
�hai Mălairnare pune în lumilnă excep
ţionalele caJiităţi de mim ale interpretu-

iLui, desă'ViÎ.rşite ii.a celebro şcoală ia iLui 
Jaques Le'coq. Speotaco'lillll., cu un 1p.r0Qog 
scris de ,poetul il'.:Li.!J.·cea Dj!ne'SOu, ao·e şi va
loarea unei profesiuni de credinţă a unui 
artist aflat la maturitate. La înce.puţ. Mi
hai Măl:i[mare ex,pune instrumente'le cu 
ajutorul cărora însufleţeşte cadrul neutru 
al scenei. ,transformîndu-1 în,tr-u,n univers 
al miraculosului : elemente de recuzită, 
cutia de machiaj, costumele. Asis,uat de un 
om diin culise (regizorul tehnic Dan To
mescu), 'Îlrnbiro.că -h�mele persom1juiui, de
senează masca acestuia pe propriu-i chi.o. 
Rosteşte apoi cu aplomb prologul lUi Mir
cea Di.nesou, ce ne deschicle o poalr1tă s:µre 
lumea actorului. călător neobosit prin mai 
multe destine într-o viaţă de om. Această 
meldâ'baţie de un CIOT1'.IÎK: 1gt,a1V, ce ne fia/ce 
să :ÎIJ1Jtu.Îm în scrtiiitor un posibil drama
turg, este sustinută de Mihai Mălaimc11re 
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prin secvenţe mimice cu valoare de sim
bol. Ele exprimă frumuseţea şi dramatis-

. mul realizării unui rol, ale nasterii unui 
actor. După „o dresură de purici" sui
generis, în stil clovnesc, ni se oferă un 
număr de pantomimă de mare complexi
tate : povestea iniţierii unui tînăr în arta 
actoriei. In drumul de pe scena teatrului 
pe marea scenă a lumii, eroul traversează 
momente cu semnificaţie pentru deveni
rea sa artistică şi umană. Urcă mereu 
trepte imaginare, deschizînd de fiecare 
dată cite-o uşă imaginară. Sînt leit-moti
vele tramei. Se confruntă cu experiente 
fundamentale, cunoaşte euforia aplauze
Jor, dar şi însingurarea şi renunţarea, tP
ribilele nelinişti ale căutării. Inţelege că 
pentru creaţie nu este suficient meştesu
gul. Arta, ca şi viaţa, capătă sens, Pste 
autentilCă şi adevărată numai prin impac
tul cu realitatea, prin implicarea gene
roasă în vi1aţa semenilor şi a cetăţii, prin 
desprinderea rosturilor adînci ale expeI:ien
ţei, prin retrăirea şi transfigurarea lor 
în actul artistic. Mihai Mălaimare de
monstrează măiestrie în stăpînirea limba
jului pantomimei Arabescurile compuse 
de el emoţionează. Iată secvenţa finală : 
actorul, ajuns la bătrineţe, ia hotărîrea să 
părăsească teatrul ; mingile parcă lumina 
reflectoarelor, de pe scen°ă adună praf lă
sîndu-1 apoi să i se prelingă printre de
gete, se desparte de insemnele sale - rP
dingota şi jobenul. ScJ;tiţează un ultim gest. 
cel al scoaterii măştii, dar nu izbuteşte. 
pentru că masca nu este adjuvant, ci 
este el însuşi. !şi .pipăie cu surprindere 
chipul şi trupul. Se simte din nou puter
nic. lşi îmbracă hainele. este iarăsi Ar
torul, care mai are de oferit ceva oame
ni]pr, prin arta sa. In acordurile melo
diei d�n filmul Luminile rampei întru
pează o imagine cunoscută - nemuritorul 
Charlot. In acest perJrph1, Mihai Mălăimare 
este sprijinit de costumele lui George Do
roşenco, sugestive, funcţionale pentru ex
presivitatea mişcării. 

Tensionată, veritabil partener de joc. este 
· i.lustraţia muzicală realizată de Florin Io
nescu.

Nu, în cele pin urmă subliniem ca llf!
un :fiapt pozitiv interesul şi receotiv1taten
publicului, fapt ce pledează pentru con
'tinuarea acestui gen de reprezentatiL

Ludmîla PATLANJOGLU 
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CONFLUENTE 

FILARMONICA DE STAT 
DIN PLOIEŞTI 

L\RTISTUL URL\JITOR 
Ce greu poate fi defi1nit farmecul ! Ine

fabilul a,tinge în acest caz cota absolutu
lui. Cunoaştem mulţi artişti ,talentaţi -
dar nimbul seducţiei, al magneitismului, 
al farmecului, aureolează atîit de pu�ine 
frunţi i E un har care nu se asociază ne
apărat cu frumuseţea : ciţi „urîţi" n-au 
cucerit titlul nobiliiar de fermecători ? Să-i 
mai a,minti1n pe un Belmondo sau pe un 
Yves Montand? încercăm, vorbind de ei şi 
de alţii, să ne explicăm această atracţie.Şi, cu cit spunem mai multe cuvinte, cu
atît înţelegem că ne îndepărtăm de esen
ţă. ,,E simpatic, e talentat, e inteligent, e 
sensibi,l" .. . Este, ele fapt, un tot, dar şi 
ceva, aceI ce\113 în plrus. Şi-a,tunci; sprunern 
simplu: ,,e Valeria Seciu, e Piersic, e 
Mălăele, e· Mălaimare, e Radu Gheorg..'i.e". 

Ra<dru Gheorghe, actiorul-1\Trăji:tor din Fata 
din Andros, din Harap Alb, dar si din
show�urile de pantomimă şi subtilă. clov
nerie muzicală. Mulţi zic : ,,Figurn îl 

ajută ; uite-i ochiâ, uite-i nasul, uite-i 
s,urîsul ! P!:'iViţi-'i 1dri.scipl:iinla coriputl.rui ,per
fect luca,at". Dar mai şîn,t şi spontaneita
tea, simţul improvizaţiei, ca Şi muzicali
tatea. Şi cum toate acestea trebuiau _să 
poarite un nume, un titlu de spectacol, 
s-a născut Ucenicul vrăjitor. O initiativă
personală a ar.tistului, realizator to

.
tal -

actor, regizor, dirijor, ilustrator muzical
etc. El s-a întilnilt în chip fericit cu o
orchestră de calitate - Filarmonica di o
Ploieşti, şi cu un cadru "ideal, oferjt de
scena Teatrului Naţional. Ucenicul vrăji

tor nu este un spectacol de povestit (de
altfel, nici n-ar avea rost !), el avînd cî
reVla ja'1o •ane frxe, d1c1r modulliîndu-se }n 
funcţie de pu,bil!OC, <de reac,ţi1c1 aces,tui1c1, pre
cum şi ide inspira1?ia protagon1i1stu.lul. A'$a 
incit fieca11·e dirntre noi poalte srplllilre că a 
văzut un Ucenic vrăjitor. Es·te şi. -a•cesta 
un aspect inedilt, defini-to[·.iu ,pentru Rlaiclu 
Gheorghe. Radu Gheorghe fantastul cău� 
tăltoru'l, nelirniişti!bul, improvi4atorul.' 

Surprinde, .mai intîi, muzicalitatea in
terpretul.ni. ,,Surprinde" este, desigur, o 
figură de stil, cunoscut fiind faptul că 
a studiat la. clasa de vioară a Liceului 
de muzică. Actorul, însă, dirijînd orchestra, 
probează calităţi certe pentru această no
bllă dar atît de dificilă profesie. Gestul 
este sigur, tactarea - perfectă, are nerv, 

„Dirijorul" Radu Gheorghe în mijlocul orchestrei 
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me·morie muzica:lă (în.tregul coocert fiind 
d:irijat pe dinafară). Orches,tra atacă la 
început s,ingură poemul ce dă titlul spec
tacoliului (poem scris de Paul Dukas cu 
exact 90 de ani în unnă, cînd compozi
torul avea vîrsta lui... Radu Gheorghe). 
,,Ucenicul" apare lia sfîrşit, culegînd a
pliauzelrc. Partituri1le sîint' [ua,te de v«.n,tul 
stîrnit clill1 senin, ca orice act de creaţie 
autentică. ŞeJiul de orchestră îşi intră 
apoi ou sobrietate în drepturi, dirijînd 
atenrt: şi eficient pies.e de mare populari
taite. Şi cînd te aştepţi mai puţin, un 
gest, o· reacţie, o expresie a chipului ca
pă!tă 'Vlalloail'e de 1Semn rt-ea-tiial. Ar ma'L fi 
�i „interv.iJul" rră cuvinte, ale cărui sel!l
S'llri se înţeleg î,nsă pe deplin. Sau miş
cările diri-jocale ce amintesc de 1liil. Celi
bidache, aluz.ii cu mare forţă de su,ges,tie. 
Aici, talentul actor-u1ui este la el acasă. 
Piesa dirijată cu faţa la public devill1e 
antologică. Toa/te ticurile şi trucurile diri
jor-aile, ,a,p,ar, roa fuţ,a nevăZ'Uită a LUJnlii, 
pentru public. Forţa mi:miJCii sale, a pan
tomimei, apare în schemaitizarea tipurilor 
de dirijori, d'ilferenţiiaiţi prin mod,u'.l i'n care 
se urcă la pupi,tru. $i artistul inventează 
mereu. Dezliiinţuie un dialog perpetuu cu 
co11cert1naestrul orchesbrei, pe care 
ll mustră, fil dă iadiară din scenă, fil ,aiplJa.
udă, d,ar îl şi înfurie, suferJ.nd consecin
ţele. Public.ul intră în jocul actorului, se 

ridică de pe scaune a,tunci cîn.d ace ·ta 
i-o cere, participă la ghicitori muzicale
(cu piese arhicunoscute, de altfel), aplaudă
în :rJ.Jtmul muz!ibii ILa!,,iM,a1rşul1ui Riadeit.zky",
p:recUim 111a conoenbu!l de ,A,nu/l Nou al F!i-
1armon:iJoii idi'l1 Vienla. Cavialaadia imprmri
zaţiillor oorutii!niUă. După ,pauză, orehesti.ia
in:tră run scenă pe rln.k:l, in diuncţ,ie tie ip3Jl·
·bitlele inst,r.UJmenlbaile ,ce cîrntă !Î.n ldan0n
,,Bolierou1" Ide Raivell, ,penbru ca, ,l,a filllal,
să plece -tot ,pe rî'Illd, clntîn'Cl. ,,SillTifoniJa
des.pă,rţiirii" de Hlaydn. D'irl,iom.t!l lai'µall"e tîJn
CO!'ÎtiUlmUQ liUli Naipo'leon., ce-şi SCl"ll!teiaZă
oş!Ui.11e lin �*llnull [iUlptei '<ie lia Wiaterloo. Se
cin.tă muili1că bună, ,pagi111i de BeellhOIV'en,
Gouinod, Johia'l'llil Sltrauss, Gewge Enescu
retc. A�1tilslbu!l e peste itot, ipe scenă, pe
podilllm, în orchestră, in sailă, lll1. oulJise.
D:un :fireaunăbull d'iirlijo1mlu!i se •i<Vesc illn pa
de 1dans, un gest Ide pan1tomimă. 1111 fina[.
a.piare şi Song-!l.lil 'lui Mihalleia, vie 1cl!nl\.ă
,. Odă buicu�1iei". Elslte o :fircne2'lle, o irisilpă
de tforiţe şi tba/JJenJt ce 11JU rnali- poatlle f'i
,c�prită. Oa în poemull 11,ui Goethe, "ucerri
ou!l" stiinnte:şlte ima�inăriîa 111fllll'IllÎ,tJă [PUlb!lilc, oe
nu ma,'i v.reia să ia,sculte Ide ,come!Uiille Sia'l.e
şi se dezl.ănţmie IÎlil O'Vla,ţii, in ltorenJte de
a,p11a1uze. Timip cl'e tr'ei: ore, Raidu Gh.eor
_ghe ne înviaţă că ibuouria fle numeşte ,te,a
tru, se nillmeş,te mu,:l'Jiică, ISe 111umeş'tc ia,rtă.

Cristian MIHAILESCU 

NOTE 

Două expoziţii 
la Teatrul 

Foarte Mic 

Generosul foaier al Tea
tr•1lui Foarte Mic a găz-
duit in luna martie, în. 

a epuiza substanţa artisti
că a autorilor, apariţia şi 
reunirea în foaierele ace
luiaşi teatru a 'll!!l.or lu
crări, în fond, atît de di
ferenţi11te unele de altele. 
Tablourile ex"]Juse aci o 
anwnită teatralitate, în 
pictura pe sticlă abia sim
ţindu-se ace.astă undă de 
compunere scenică, în 
schimb, în lucrările lui 
Florian Calafeteanu „sce
nografia" manifestîndu-se 
aproape eruptiv. 

crăiri cu ,berne soaiJa.11.e, se 
dis1Ji111ge un mod SÎIIl
tetic şi expresiv, baroc şi 
totuşi esenţial de a „ve
dea", care este specific 
omului de teatru. Sub 
masca naivităţii, a gro
tescului, a stridenţelor, a 
bilei ului, personajele, ati
tudinile lor, sînt astfel or
ganizate incit autorul pare 
un regizor stăpin pe O' vi
ziune teatrală complexă 5i 
completă. Este o pictură 
care, de fapt, se adresează 
parcă tpr'Ccumipăinitflor oahiru.
lui oamenilor de teatru, cu 
un umor c-e, pardoxal, di
minuează din gravitatea 
unora dintre temele tablou
rilor. Este chiar un ,ioc, 
indicînd subtilităţi cc in
cintă. 

saloanele de lia parter, 
două exipoziţii de ,Pi'c
tură. Una a tinerei Da
niela Dragne - absolven
tă a Liceului de· artă „N. 
Tonitza" - cu pictură pe 
sticlă, iar cealaltă a lui 
Florian Calafeteanu 
membru al U.A.P. 

Există ceYa care, dincolo 
de marile deosebiri intre 
eXlJ)OZJanţi, justifi.'că, su
bi.atcent şi, ldesi,gu:r, !fără 
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Daniela Dragne este o 
tinără care încă mai pri
veşte „scena lumii" ca Pe 
o taină a locurilor natale.
cu un decorativism mol
com, de spectacol poetic,
chiiar con,ti,astele, de Jinie.
de culoare, nefiind altceva
decit replici fireşti in com
punerea suprafeţelor. La
Florian Calafeteanu, autor
al monumenwJ.ui ,1907 de la
F1lminzi şi al multor lu- Nicolae MACOVEI 
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Mircea 
Jida 

secundar 
în 
Spiridon* 

· * ,,O noapte furtuaoasă" de

I. L. Caragiale, Teatrul ,,Not-
.tiara" 

Cîlle<vla ialoortl.lllrn •eilectran'i�, note seci ce evocă o 
binecunoscută melodie, convertită in 1semnal muzical 
emblematic. Sunetele sacadate ritmează mişcările 
celui ce intră, transformîndu-1 într-o marionetă. Un 
vlăjgan îmbrăcat într-o uriaşă manta; pare o fan
toşă ; obrazul albit de var e al unui clovn ; pe cap, 
o capelă ponosită, prevăzută cu opaiţ la purtător,
menit s·ă-i călăuzească paşii, dar şi să lumineze sin
gurul element insolit, şi totwşi întru totul în litera
textului, plafonul : un cer albastru. Ceru\ înstelat al
oricărei „ nQ]Jţi ifu.ritu,noa�e" ·care tinde căltre alpariiţi.ia
„seninului". Această poleială idilică urmează să se
răsfrîngă asupra tuturor personajelor, o boare de ro
manţă aburindu-le imaginea despre ei înşişi, imagine
pe care şi-o caută mereu în oglindă. Fără să realizeze
că, de fapt, o au ot timpul :în faţă, caricată cînd
duios, cînd grotesc, în persoana băiatului „de procop
seală". Histrionism ul care-i bîntuie pe ceilalţi este 
la el degradat în simplu mimetism, în această „come
die a vanităţilor satisfăcute" (apud Ştefan Cazimir). 
încearcă să-i imite întru totul : respectă cît se pri
cepe riiUl.lla'l'Lll mesei, se ·aişiază !Şi el în 1-înd oind se 
fac prezentările, intonează în cor cu ei finalul. Dacă 
această reflexie deformată ce sporeşte pregnanţa • 
automatismelor comportamentale ale celor ce se pe
rindă în prim-planul acţiunii poate fi pusă pe seama 
fatalei inversări a numărului 9 - sugerînd o per
petuă interşanjabilitate -, tot atît de adevărat este 
că personaj ul acesta marginal, căruia autorul, într-o 
versiune iniţială, îi acordase mai multă substanţă, îşi 
conservă şi trăsăturile de mesager, păstrîndu-se „im
parţial", într-o relativă apatie. De unde şi cvasiimo
bilitatea figurii, cu ochii pierduţi în gol. Raţiunea 
pare a-i fi adormită ; ceea ce-l conduce e o „sănă
toasă" intuiţie. Rudimente temperamentale 11 nuan
ţează indolenţa-indiferenţa_-inconştienţa. Acest plăvan 
e şi nătîng şi isteţ, şi tembel şi naiv,- şi abulic Şi jn
teresat, mai rar bătăios şi mai des poltron sau, mai 
rău, prudent. Regresia morală îi înăbuşă iniţiativele 
care nu-i sînt profitabile. Disoluţia personalităţii s-a 
produs în timp. Monologul, rostit într-un moment de 
efuziune, lămureşte această pasivitate în aparenţă 

· a,bs1:1mclă : ori,curm S-'a[' comport/a, :boit rău :i-<ar f.J.
O complicată tentativă de a face curăţenie - mătură,
tt-ecînd gunoiul 

1
dintr-o găleată într-alta, ajutîndu-se 

chiar şi de un scripete, nu fără a-şi oferi şi răgazul 
unei ţigări mascate ingenios în coada măturii - se 
soldează cu deşertarea molozului în locul de u11de-l 
adunase. 'un silogism plastic perfect, ce ridică parti-

ularul la puterea generalului, realizat prin interme
diul acestui personaj secundar, Spiridon, gîndit at'it 
de original de Dan Micu şi interpretat cu supleţe şi 
precizie de Mircea -Jida. 

Irina COROIU 
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„Constructorul 
Solness" 

de H. Ibsen 
la Teatrul 

Giuleşti 
Regia: 
Tuclor 

l\llărăscu 

VIRGIL ANDRIESCU

Constructorul Solness 

Sînt angajat de ourînd la Teatrul Giu
leşti şi nu mă aşteptam din primul foc 
l1c1 o încăi,că.tură ,a.tîrt; de grr·ea. Mă miour de 
Î!ncrederea acordată de Tudor Mărăscu, 
şi cred că, distribuindu-mă în acest rol, 
mă va sprijini r la rîndul meu, voi căuta 
să nu-l dezamăgesc nici pe el, nici pe 
parteneri şi, bineînţeles, nici publicul. 

So1ness e o individualitarte supradimen
sionată şi excesivă în toate privinţele. A 
început ca băiat sărac, . de la ţară, şi a 
ajuns în punctul cel mai de sus în me
ser.ia de constructor. Fire despotică, exer
ciită asupra celor din jur o autoritate 
absolută, întemei,ată şi pe o anume fas
cinaţie. E un egocentric şi un egoist care 
ştie să ia în stăpînire vieţi şi să le stoarcă 
pînă la sacrificiu ; dur şi lipsi.t de compa
siune faţă de cei ce i se devotează. De 
partea sa este vocaţia creatoare : in pro
fesia pe care o practică străluci<t îşi gă
sesc e:x;presia calităţi de demiurg. Sol
ness a investit în lăcasurile înă1tate cînd
va către cer o nobilă aspiraţie ·spre ver
ticali/tate, apoi s-a negat pe sine şi s-a 
întors că,tre pămînt, ambiţionînd să înte
meieze o mică lume concepută la nivelul 
fericirii omeneşti. Dar nu şi-a aflat nici 
de iast�i diartă IJmlpăoaa:-ea. P1c1radoxal, acest 
,pruV'ilegiilalt ail socţii, ,oare trian,sformă în 
reuşi,tă tot ceea ce atimge (dar cu ce preţ !), 
sluji't parcă şi de puteri supranaturale, 
într-atît e de, coVÎ!I'Şitoare intensitatea 
voinţei sale (căci nu a,pucă gîndul să for
muleze un scop, să s.chlţeze o ţintă, şi 
dorinţa s-a şi împlini;!)!), e asaltat de tot 
felul de nelinişti. Oa,pacirtJatea sa de a se 
chin1lli, [a fel de exoosivă, ,este IOCeea a 
unei personaliltăţi scindate : pe de o 
parle, în atitudinea sa faţă de oameni 
transpare absenţa simţului moral ; pe de 
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alta, un olbscur sentÎ!meillt al vinovăţiei,. 
,,păcatele trecutului", acţionează insidios, 
sugerîndu-i tulburi încercări d'e ispăşire. 
L-aş defini· ca pe o structură psihică de
wiking păgîn pe care s-a grefat o con
ştiinţă slabă. Din această dualitate re
zultă tensiunile contrar,ii care-l înstrăi
nează de oameni şi-i ameninţă ech:ilibrur
lăuntric.

Solness se vede coborînd panta vieţii, 
orgoliul lui• nu suportă ideea că o nouă 
genPraţie urcă şi-i va lua locul. Chema
rea Hildei e ca o lovitură de bici. Să se 
derobeze, ar în sem na să-şi accepte înfrîn
gerea. 

Nu cred că putem şti dacă, hotărîndu-se, 
în final, să urce scara „pînă în vîrf", Sol
ness e sub efectul unui transfer de ,'ita::. 
litate ce-i insuflă convingerea că va reuşi, 
sau întrevede deznodămîntul şi-şi asumă 
riscul, pentru a-şi încheia traiectoria cu 
un caracteristic gest de superbie. 

AGATHA NICOLAU -

Aline Solness 

La fiecare început de drum prin hăţi
şurile unui nou rol, meandrele unui destin 
ce va deveni, un timp, ,,al meu", am tot 
mai mul,t certitudinea că mi-am ales o, 
profesie sisifică. Nu este vorba de un 
Sisif condamnat de zei. Nu. Povara mea 
este minunată, şi liber, absolut lil1er con
simţită. 

In,tel'J)ret:ez rolul soţiei lui Solness -
Aline. Ce ştiu despre ea ? Mult şi aproape "nimlc. Mult, pentru că alăituri de Tudor 
Mărăscu am pornit la o muncă fascinantă 
de descoperi,re a celor mai adînci înţe-
lesuri ale aicestei piese, splendid cons
trui1tă d1n punct de vedere d'ramaturgic şi 
profond contemporană. 
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Bîntuită de fa,ntasme şi remuşcari, do
minîndu-şi. cu apairentă răceală instinctele 
înăbuşite, Aline este un personaj de care 
m,i-era dor. N111-i riscantă exprim,a-r·ea ; 
îmi mia într�adevăr rlar să rnă reîntîllnesc 
-cu un personaj care se ascunde sub cu
vinte şi se dezvăluie în tăceri ; un per
sonaj a cărui carapace închide clocote ce 
trec uneori de limim normalului. O fiintă 
acaparatoare şi profund nefericită, trăind
<!'eliberat în mod artificial şi în contra
timp cu propriile ei simţămi11te, agăţată
de Soine·ss ,oa o 'llirană şi •pia1raf1'iz,înd1u-l ca

•O înitruchÎlpare a remuşcărh ; firescul con
trariat, deviat, mutilat, pînă la a deveni
otrăv.iltor, a-tît pentru sine cit şi pentru

-cei din jur.
Sigur, aş putea povesti oricui cine a fost

Aliine, cea de dinainte ,de începutul piesei.
Izvor:îtă .di11 inn,aiginaţie, poveste'a rai· fi a·i
�u.ros motiv.altă de text. Da,r, pe 111:r.imă?
Adică din momentul- cind începe piesa
- pînă la sfîirşitul ei ? Nu ştiu cum şi
mai ales cî,t di,n preaplinul gîm_dit Şi ima
ginat va prinde viaţă scenică. Tot ce ştiu 
,deocamdată este că mă voi înscrie fără
·rezerve în gÎ!lld'ul adînc şi cu adevărat
-teatral al constructorului de spectacol
·Mărăscu, şi că mă bucur că după zece
ani1 mă reîntîlnesc pe scenă cu vechiul
"Şi noul meu coleg, Virgil Andriescu.

NICOLAI IV ĂNESCU

Doctorul Herdal 

Docl:orul Herdal nu este numai medicuJ 
,casei, ci şi un confident al Doamnei Sol
ness, imp]ica,t în criza celor două per.so
naje. In multele discuţii asupra acestuia, 
i--am căultlat o biografie, ca să-l pu_tem 
integra în conflictul dramatic. 

Este un celibatar interes.at şi de aspec-
1tele mai pican•te ale relaţiei pacient-me-

r 

dic ; un tip cu o structură destul de la
bilă şi lipsit de acea forţă interioară cu 
care Solness constructorul îi supune şi îi 
fascinează pe toţi cei din jur. Personajul 
este bîntuit de curiozitate şi măctnat • de 
imnidie, complexat de neîmpliniri şi ispi-
tit de mici răutăţi, dispus oricînd la o 
aventură, toate aces-tea disimulate sub a
parenţa unei jovialităţi excesive. 

Cred că ,aşa se conm.nr-ează doctoruJ. Her
da'1, spre deosebire de „doobocii" di-n ce
lelalte piese ale lui Ibsen. Nu este un 
simrpl'll creuze't ,de confus:i'llilJ., şi rnac:Lul în 
care se implică în existenţa celorlalţi nu 
este ,totdeauna benefic. Dacă VOli a·euşi să 
1ncheg laolaltă toalte aceste trăsături în 
tr-o făptură vie, personaj-ul îşi va găs· 
în speotacol locul adevărat. 

ANA CIONTEA

Hilde Wangel 
� 

După primele roluri la Teatrul Ciuleşti 
(Danie1a în Simple coincidenţe de Paul 
Everac şi studenta Marcela în Aşteptam

pe altcineva de Paul-Ioachim), sînt pusă 
în faţa a ceea ce numesc un eveniment 
pentru cariera mea : Hilde Wangel. In 
Institut am studiat cîteva scene ale aces
tui personaj şi îmi spuneam ce minunat 

• ar fi dacă vreodată aş avea ocazia să-l
joc. Şi iată că „111.inunea" s-a întîmplat.
Prima lectură s-a produs după două săp
tămini de discuţii asupra personajelor,
cînd ne-am trezit copleşiţi de responsa
bilitatea pe care ne-am aswnat-o.
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.,O -fată cu mirutea fantastică şi voi'hţa 
de pirat novman'd" - clllITl o defineşte 
N. Iorga - irumpe în casa Solness ca
o furtună de vru-ă. E tinără, veselă, îndrăz
neaţă, total lipsită de prejudecăţi, pe de
plin liberă. Iată date care ar plasa-o din
oficiu pe poziţia per onajului stenic, pur
tător al mesajului de înnoire spirituală,
în acel mediu şi în acel timp al conven
ţionah1lui, şi al rigorismului. Şi totuşi,
IIilde aduce în casa Sofoess catastrofa.

Cu purtarea ei simplă şi spontană, cu 
felul ei de a fi copilăros şi un pic răsfă-
ţat, cu alura ei de alpinistă - ce apa
renţe derutainte ! -, ea aparţine, dimpo
trivă, categoriei celor mai complexe şi 
mai ambigue personaje ibseniene. Din 
făptura ei emană o forţă misterioasă: 
este luciferica „lipsă de măsură" a voin
ţei, tirăin•a conidenoo,tă, ,pînă 1\a punc:tuil. 
de explozie, a unei iluzii i nve&tite cu va
loare de id'eal. Copila aceasta cu înflăcă
rări pus,tiitoare e coborîtoare din stkpea 
lui Brand. Aline nu se înşală intuind 
primejdia. Hilde îl idolatt:izează pe Sol
ncss, d•air nu în felul supus şi feminin 1al 
Kiajei ; impetuos şi cu nccruţare, ea îşi 
smulge de pe socliu idolul şi-l obligă să 
acţioneze astfel încîrt; să se identifice ima
ginii mi'tice pe cam şi-a făurit-o despre el. 

Dacă ar avea 115-16 ani, aş încliinia s-o 
'consider un i,nocent mesager al desitinu-
1,ui tragic al erouliui : CopHul din basme, 
caire vine să anunţe scadenţa făgăduielii 
uşuratice. Intrucît are 23, ceva mi se 
pare suspect în încăpăţinarea cu ca.re se 
cramponează zece ani de clipa de adoles
centină exaltare a jocului de-a Prinţul şi 
Prinţesa, în fanaitismul orb cu care îşi 
apără visul. In subconştient, puternica 
Hilde Wangel se simte oare prea slabă 
pemru a privi în faţă realitatea şi a-şi 
găsi looul cuvenit în atotcupr,inzătoarea 
ei structură ? 
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BOGDAN ST ANOEVICI

Hagnar Brovik 

Ragnar Brovik poale fi doar pînă Ja, 
un punct considerat discipolul lui Sol
ness; căci intervine limita unor calităţi 
nalti vc rnodC"ste şi u unor ,ru·piraţi:i d . -
tul de prozaice, limită care. îl d_esparte
structural de magistru. El reprezintă acel 
tip de tînăt· m[nat c!C' un pra�ma1Jic¼l11 
grăbit şi care nu are forţa să se sacri
f<ice pentru un ideal. De aceea, compor
tamentul lui este chivoc ; modul cum 
reacţionează faţă de faptul că· logodnica sa 
Kaja a încetat să-l iub asră îl arată ca· 
pe un tînăr fără ti,nereţC'. De altfel, Rab(nar 
nu are nimic din elanurile. candorile şi 
generozităţile tinereţii. Traumatizat de 
decăderea ta.tălui, ·'111 căPui sfir it e imi
nent, t,irnorat de Solncss, a cărui fDrţă 
dominatoare exerciltă asupra lui o influ
enţă malefică, anulîndu-1 ca personalitate. 
·Ragnar are sentimentul că. se pierde. că
se fălrîmă. De aceea, nu e cal]J'abil de
n<ici o inâiţia,tLvă. Vrea să construiiască pe
cont propriu, din nevoia de autorealizare
socială, dar şi din dorinţa de a se răz
bunia pe Solness pentru flelul cum 'i-a uti
lizait ca pe nişte unelte, cu răceală �i cu 
dispreţ, atît pe el cit şi pe tatăl său -
şi, poate subconştient, pentru că a subju
gat-o pe Kaja ; dar, dacă penitru Solness:
a fost un auxiLiar mai mult decît util,
căci e bine pregătit în meserie, îi lipsesc
anvergura, viziunea, forVci de creaţie a·
unui consl(;r,uctor autonom. Văd în el un 
ins mati de,g,nabă măruinrt; şi laş.

Cum voi reuşi să dezvălui acest� cara.c-:
teristici ale persona;julUi în puţinele şi 
aparent să,racele apariţii pe care le am, 
asta rămîne de văzut. Docă Ragnar Bro
vik nu le are, sper că actor'l.11 Bogdan
S'tanoevici are atît aspiraţii, cit şi o reală·
tiinereţe ...

Poate greşesc, dar C'red că acest perso
naj vine spre mine cam devreme şi că,
nu am adunat incă tezaurul de roluri
pentru a încerca un aşa-zis contre-emploi.
Desigur, cei caire vor judeca, vor judeca
exact ceea ce vor vedea pe scenă, fără a
ţine cont de momentul in. care joc rolul.
Din acest motirv, mă cam tem. Dar cine-
ştie?

Maria MARIN 

•
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Texte 

clasice 

o Irf adaptarea radiofonică şi regia
lui Dan Puican, O întîmplare ciudată

de Carlo Goldoni a reţinut atenţia ascul
tătorilor prin- umorul robust, ritmul viu, 
antrenant, o prezentare a personajelor 
şi a situaţiilor punctată de ironie tandră, 
lipsită de severitate dar nu şi de ascu
ţime. Dacă montarea nu ni l-a desco erit 
dintr-un unghi inedit pe mat·ele m.aestru 
i,talian, ea a av,ut meritul - demn de 
luat în seamă· - .de a valorifica 
convingător, calităţile ·cunoscute 
noscute ale teatrului goldonian. 
tribuit în mod substanţial la 
reuşită foarte buna alcătuire a 

inspirat, 
şi recu-
A con
această 

distri-
buţiei, rdin 'l·îndl.llriile că•reia notăm : Şte
fan Mihăilescu-Brăila, Dana Dogaru, 
Mircea Albulescu, Mirela Gorea, Geo 
Costin:Îll.l, Vit,g,ill. Ogă.şanu, Rdclica Popesou
Bitănescu. 

• Intr-un anume sens, spectacolul ra
diofonic cu Trandafirii roşii de Zaharia 
Bâirsan, prezentat în cic'1ru,1 „Pag�ni re
găsite din dramaturg\a românească" 
(regia: Titel Constantinescu), a constituit 
o surpriză. Textul . a răsunat cu deose
bi/tă ,p:rospeţinne, neîmpovărn,t de multelle
decenii ce ne despart de succesul pe
care basmul liric-dramatic al lui Zaharia
Bârsan îl înregistrase în perioada inter
belică. Meritul revine regiei Şi actorilor

deopotrivă, dar .în mod deosebit inter
pretului rolului principal, Adrian Pintea, 
care a desprins cu extremă fineţe şi 
sensibilitate, de sub cuvîntul uneori 
uşor prăfuit, de sub fraza adesea puţin 
desuetă, trăirea autentică, sentimentul 
pur, simbolul nealterat, forţa vibraţiei 
poetice. Aceeaşi atentă şi inspirată aple
care asupra valorilor vii încă ale textului 
a ca·racterizat şi celelalte evoluţii acto
riceşti, semnate de Mirela Gorea, Răzvan 
Ionescu, Ion Pavlescu, Corado Negreanu, 
Ion Siminie. Rodica-Sanda Ţuţuianu, 
Ruxandra Sireteanu. 

e La prima vedere, nimic de reproş�t 
mon.tăr�i radiofonice cu Nunta lui Fi.garo

de Beauma„rchais. Un regizor expel"i men
tat, cu merite profesionale recunoscute 
(Dan Puican), actori „de linia întîi" şi 
cărora rolurile „le vin mănuşă" (George 
Constantin, Mircea Albulescu, Florian 
Pittiş, Dana Dogaru, Stela Popescu, Irina 
Mazanitis, Alexandru Repan, Horia Că
ciulescu), ideile textului descifrate exaet.

ritm alert, umor şi totuşi... Şi totuşi, 
stăruie senzaţia unui lucru făcut în. 
grabă, a unei prime lecturi (excelentă, 
ca primă lectură), căreia ar trebui abia 
să-i urmeze finisările, şlefuirile, micile 
detalii ce dau valoare întregului (uneori 
scăpările sînt chiar neplăcute şi ne gîn
dim, de pildă, la faptul că personajele 
nu se decid dacă PE: fermecătoarea su
bretă o cheamă Suzon sau Suzanne, 
n,umind-o în ,ami,ndouă felw·He). Da·că 
,,afişul" montării radiofonice ar fi ală
turat nume de mai modestă rezonanţă, 
ea s-ar fi plasat, desigur, intre realiză
rile meritorii. Există, însă, semnături 
ce nu pot figura niciodată doar la ca
pitolul „nimic de reproşat". 

Cristina DUMITRESCU 
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,,Sipetul de aur" 

Plovdiv, 13-19 octombrie 1986 
Sint sigură că iarna, primăvara, vara 

-sînt si ele benefice pentru Plovdiv, dar
-cred ·că mai ales toamna este anotimpul
,cind oraşul trăieşte cu adevărat. Atu.n_ci, 
ipar:liunmlui trucă persi1stent al tI arud�filrli1l�· 
.î se adaugă, fericit, iz crud de mar, nu
reasmă de rodie în pîrg, plăcute arome 
,de fistic ori de migdale amare. 

i,n octombrie 1986 o.raşu!J. ne înitîm.p!i.na 
,cu urări de bun v�nit şi cu o caldă 
amabilitate. Organizatorii primeau cu 
,graţie ·aV1al<:1nşa oaspeţi'l.or os1Jen,iţi de 
-drum lung. Unele delegaţii soseau de 
-foarte departe : din Cuba, Danemarca,
•China, Norvegia, Finlanda, Japonia,
Marea Britanie, India ... Tuturor, în buna
1:raditie, ni s-a oferit o aleasă ospitali-
1:ate. 'Curînd, oraşul ne dezvăluia tainele
-sale medievale, perla sa antică - tea-
-tru] .rn.iltia:cu'.l.o.s păst1·at, ca şi în:treprin-
deri'le sale moderne, muzeele, lăcaşele
--de cultură, timpul 'destinat vizitelor fiind
·însă sever măsurat, spre a nu afecta
prezentarea programelor în concurs.

Luni, 13 octombrie, deschiderea _ celei
de a XIV-a ediţii a Festivalului mter
national de televiziune „Sipetul de aur" :

:29 · de tări participante, 56 de programe
in competiţie (văzute pe secţiuni de trei
jurii specializate), iar in a:llara con�ursu-_lui, producţii premiate în alte Festivaluri
internationale. Media zilnică : 12 ore de
-vizionă1�i. incitante din punct de vedere
artistic, prezentate în excelente condi1ii
tehnice. Uneori, seara, ni se oferea, 111
ora&U!l. veoh!i, muzică... Părăseam �il�
,,cu micile ecrane saturate de decibel!,
Jăsîndu-ne fermecaţi de Vivaldi, de
Haydn şi Mozart. Paradoxal, miniconcer-
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tele oa,merale ori de jazz susţjnute „pe 
viu" de admirabili artisti ne înlesneau 
revenirea, cu o putere cie percepere îm
J�rospătată, la vizionarea programelor 
„hors con co urs". difuzate pină la ore 
tîrzii din noapte. 

Productia Televiziunii Române De joi
pînă duminică (scenariul Rodica 
Padina, în regia subsemnatei) a fost 
prezentată... joi, 16 octombrie, întrunind 
aprecierile juriului pentru adulţi şi al.e 
spectatorilor. Dar, de joi pî.nă duminică ... 
cite emoţii ! La împlinirea sorocului, re
zultatele : Diploma specială a Juriului, 
într-o competiţie la care au participat 
ţări cu tradiţie recunoscută în domeniu, 
ca de pildă Uniunea Sovietică, Suedia, 
R. P. Polonă. Aceeaşi distincţie a fost 
acordată Franţei (Leon Blum, la scară
umană - program ambiţios prezentat 
de Antenne 1, îmbinînd procedeele do
cumentarului artistic cu elemente de fic
ţiune) şi Japoniei (pentru excelentul film 
înapoi la copilărie). 

Filmul nostru s-a bucurat de o bună 
primire, fiind preţuită ideea sa cen
trală : întîmplările prin care trece Bog
dan, un băieţel deştept �i serios, ca ma
joritatea copiilor din generaţia lui, nu 
reprezintă altceva decît nepotolita sete 
de aventură proprie tuturor prichindeilor 
lumii, situaţia conflictuală intervenind 
abia atunci cînd adulţii dovedesc că au 
uitat ce înseamnă zinlbetul copilăriei. 

Prezentă în numeroase filme intere
sante ale concursului, relaţia părinţi-copii 
a fost tratată de preferinţă în registrul 
grav ori chiar sumbru. De aceea, c�ed 
că mijloacele comediei lirice .folosite în 
filmul nostru şi farmecul interpreţilor 
(Diana Lupescu, Vladim-ir Găitan şi năs
truşnicul Mihăiţă Voicu) au cucerit. 

Domniţl:! MUNTEANU
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Teatrul Evreiesc de Stat 

/a Frankfurt (R. F. Germania) 

La invitaţia primăriei oraşului Frank
furt pe Main, Teatrul Evreiesc de Stat 
din Bucureşti a prezentat duminică 15 
februarie spectacolul cu piesa Mirale 

Efros de Iacob Gordin, clasic al drama
turgiei idiş, în regia lui George Teodo
rescu şi scenografia lui Carmen şi 
Gheorghe Rasovszki. Din distribuţie au 
făcut parte Seidy Gluck, Sonia Gurman, 
Theodor Danetti, Bebe Bercovici, Tricy 
Abramovici, Rudy Rosenfeld, Leonic 
Waldman-Eliad, Nicolae Călugăriţa, tî
nărul Marc Taner şi alţii. 

Spectacolul trupei româneşti s-a înca
drat într-o_ mal amplă manifestare, care 
a reunit, timp de două săptămîni, scrii
tod, oameni de teatru, cineaşti şi, bine
înţeles, un numeros public; sub acelaşi 
generos s�mn : al culturii, · al înţelegerii 
Şi apropierii. Spectacolul Teatrului Evre
iesc de Stat a .atras atenţia atît a publi
cului, cît şi a presei, înscriindu-se astfel 
printre manifestările de frunte ale festi
valului. Iată ce nota în acest sens ero-
ni carul ziarului „F r ankfurter Neue 

,, 

Presse" : ,,intre obiecte de recuzită 
sim1Jle şi foarte mobile, evoluează actorii 
evrei, care se regăsesc în cîntec şi dans. 
Spectacolul este plin de viaţă, de plasti
citate, avînd o frwnoasă expresivitate". 
Referindu-se la rolul principal, Mirale
Efros, cronicarul ziarului „Frankfurter 
Allgerneine Zeitung" nota: ,, ... fără gesturi 
grandilocvente şi fără autocompătimire. 
cu o reţinere demnă de admirat a zu
grăvit actriţa. Seidy Gluck această figură 
matriarhală, plină de înţel�pciune, de
experienţă de viaţă, de căldură umană. 
Ea a dominat scena·'. Cronicarul con
tinuă : ,,Rivala ei, Schendele, a fost în
truchipată cînd dezlănţuit, cînd enigma
tic, de o frumus�ţe brună care este
Tricy Abramovici." 

Aprecierile · favorabile la adresa spec
tacolului oferit publicului din Frankfurt, 
important oraş ban�ar al Republicii Fe
de\·ale Germania, dar şi oraş al cărţii 
(aici se desfăşoară cel mai rnare tîrg de 
carte din Europa), vin să răsplătească 
eforturile unui colectiv ce a dovedit şi 
dovedeşte în continuare capacitatea de
a rezolva creator, cu inteligenţă şi cnl
dură, dificilele probleme ale artei spec
tacolului de teatru din zilele noastre. 

Nicolae MACOVEI 
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OASPETI 
. 

Cu 

Henryli Bardijewski 

,.despre: 

-♦ arta replicii pe unde radiofonice

-♦ ,,cuvîntul vorbit" ca personaj

-♦ magnetismul marilor autori

-♦ păpuşile care ne ajută să fim

oameni 

.56 

Convorbire realizată de 

Paul TUTUNGIU 

Ceea ce frapează întîi şi înti'i, 
cînd stai de vorbă cu Henrylc Bar
dijevski, este zona de linişte care 
pare să-l înconjoare. E un calm 
seducător, de natură spirituală, care, 
chiaT dacă eşti din fire mai repe
zit aproape că te molipseşte. 

Fiind invitat în România de Urlii
unea Scriitorilor, ne-a vizitat la re
dactie. Am petrecut apoi cîteva 
ceasuri $mpreună. Nu mult după 
aceea, am avut plăcerea să-l reîn
tîlnesc într-unul dintre saloanele 
destincle oaspeţilor la Ambasada 
noastră din Varsovia. 

Bine cunoscut în Europa şi nu 
numai, dramaturgul polonez l-Ienryk 
Bardijewski şi-a făcut din unda 
radiofonică un pegas de nădejde, 
dar nici scena de scîndură nu l-a 
refuzat, aş spune - dimpotrivă. 

Prezent pe toate „rampele de lan
sare" a replicii de teatru, conşti
inta sa militantă se adaugă efm·
tului scriitorilor lumii de a înălţa 
un templu umanismului. 

- Ajunşi, acwn, în faţa inevitabilu
lui interviu, mă grăbesc să vă pun 
mai, multe întrebări deodată : cum aţi 
intrat pe porţile literaturii ? Cum aţi 
devenit dramaturg ? Aţi început cu re
plici de teatru sau cu versuri ? 

- Dintre toarte creaţiile OUlliturii, cel
m'aii mult m-aiu artras grădinille, parourile 
- şi bibli<ote·cile. Cu timpul, am .adăug,at
şi teatrele, ca fiind locul posiJbilităţii de

· cunoaştere şi autocunoaştere, şi biserliciae,
ca locuri de medi,taţie minunate din
punot de vedere arhilteotonic. Dair, mai
întîi a fost... biblioteca, şi anume Biblio
teca Na,ţiona[ă din Va1'$ovia, unde a1m în
ce,pu:t să lucrez după abSo'lrviirea studii1lor
de polonistică.

Dacă nu p,un �a socoteală poeziiJle, pe
care, ca a,p1,oaipe toată Lumea, le sctiiam
în anii de ş·ooală, mi-am inaugurat can
era literară prin lucrăl"i 'Lungi şi grele.
Am scris mai înltîi o comedlie. Acea�tă
operă se află acum în cell. mlail potrivit
loc, în străfundurile celui mai încăpător
seritar ...

PriITTla mea scriere triansmlisă l:a radio
('?i prinnul volum ti1pă'l'irt) avea forma dia
logului. I.ia scunt tirnip, au venit poveslli
ri,le, mi-ni1aturile în ptioză, d!Lrubre ca'!'e
mulite sorise pentru radio, unde am şi
lucrat vreme de peste un sforrt de veac.
S-au adunat oî,tevia voLUJme de asemenea
povestiri ; o antologie, intitulată .,în aş
tep'tarea unui semn", a alpăru:t in anui
1.985. Per1o,ida începu,turi,lor mele scriito
riceşlti se caî1aoter'iza pr!initr-o puternică
amprenltă satirică. EXJperienJţia acumulată
atunci mi� fost de folos mai tirz,iu la
sarlierea comediillor. Tdt de timpuriu,' am
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comipus scerua:rui pentru radio, gen care a 
deveni,t, 1'a un moment dat, priruc.Lpala 
mea formă de exiprimare. Mai tîrziu a 
sosiit şi tilffilPlll]. scrierHor mrai am,ple, atît 
în proză, oit şi în dramaturgie. s�aT putea 
ca în viirtor să re,vin la textul scurt, dair 
acest uil,tim viitor este încă, mi se pa1re, 
destul de îrndetpăiillat. 

- Ce reprezintă pentru �umnea
voastră, la 01·a actuală, teatrul radio
fonic? 

- Radioul îi atrage în general pe dra
maturgi, mai mt\î.i fiindcă oferă cea mai 
descMsă formă de ex,pa·esi.e, l·iiberă de ri
gorile altoi· genur.i li1temre. Speotlaco'J.uiJ. 
radiofon'ic se desffuioară în timp {l1a f�l 
ca şi viaţla omu1ui), operind cu cuviinte, 
suinelte, muzică şi tăcere ; între acestea, 
cuvîntul, cel putin în teatrul radiofonic 
polonez,· ocupă locul prindiP'a•l. ,,Ce ve
hicul poate fi mai m.inunat pentru cuvînt, 
<lecit unda de aer ?" spunea Olaudel. In 
a,! cloi'le'a dn.d, rad!iofonia pres1uprune un 
anumit ti1p de percepere intilmă, ;pre1li!n.
ZIÎ1nkl elin 1partea aoculJ.,tăito,ru-liwi ill!n!agi
naţie şi sensîlbHi<ta,te, daT şi une<le cuno
ştinte care conduc la o colalbora,re crea
toare. Aceste condiţii, precum şf necesi
tatea corncen,trăriii l!a Teceptlare, fac ca o 
piesă grea, t):•ansmLS/1 la 1-<ad1io, să nu .aibă 
audientă de mase. Paradoxal, nu ? Tre
buie, totuşi, să refleotăim a u1pra .faJplml!JUi 
că opere de artă audiţiona'le, c,uVlÎn>t-s+unet, 
vor apărea inlde.penlden+t ele racl,io, oum au 
apărut şi compoziţii rnuzi,cale, fiind di
fu21a,te sub .for,rnă ele înregistrări pe 
discuri 9au pe casete. Aşa cu1111 11lici fill
mllll nu mai depinde stri,ct de s>crla de 
cinemattograf, i•ar tehnica viicleo duce la 
independenţă foţă de televizi,une. Sutb 
ochii noşitri, operele litemr-teatrialle des
tinate audiţiei şi cele vizuale păşesc în 
CÎ:TTllJ)Ul a-legeâi şi receptării indj,vidua1le. 
Beneficiarul nu ma<i este punotu'l terminus 
al cablului di:rijia•t de la di-stanţă. 

Radlioul, ca mijloc de difuzare, este mru
9pera'tiv deciit te<atrUJ! şi filmu-I, asigură 
ţn general o pleiadă de actori bunţi, 
uneori foarte bună. si. în principiu. garan
tează integriltattea textu'lui, ceea ce în 
teatru, şi cu atî,t mai putin în film. nu 
se prea înt'Lmplă. Datorită tuturor acestor 
faotori, clrrama r+aidiofonică răspunde cel 
mai bine soli,ci,tă-rilor conrtempoi,aneiltăţii. 
In cartea sa cu privire !ia clroma raclio
fonkă poloneză (,.ilVIuza fără legendă", 
Va;rşoV:ia, 111973

°

). S'i.iav,na Bardijew1skla • �bor
dează din mai mul]Jte unghiuri problema-
tica teatrului radiofon.ic. C[·ed că nici o 
altă formă li>tei,ară,. conrsidera.tă în an
samblu. nu a creat o imagine a,tît de reu
şită şi de cornip'l.exă a conrtemporaneirtăţii 
noastre. 

- Pe lingă aceasta - şi nu în ul
tunul rînd -, importantă pentru au
torul de literatură destinată radioului 
este posibilitatea consolidării textelor 
sale prin intermediul tiparului. 

- La n9i, praotica aceasta există de
mult, operele literare radiofonice apar· 
înrt:lr-un peiriodic s.peci,al, ,, Tea1uruI1 RJaid,io
difuZ'iunii Poloneze", precum şi, bine
înţelJ.es, în volume. Revista, ca şi curege-.
rile de opere literare radiodifure<te 'iU'. 
jucat un rol imrpontlant în cunoaş'ltel·ea 
dra,ma,tu['lgiei noastre radiofunirce în stră
inăltalte. 

Pînă în prezent, am scrlis peste ciJrC'i
ze'ci de soeruanii radiofonice ; mu�te d•in,tre· 
ele, d-atorittă înregistrării per!feote şi par-· 
ticirpării unor renumiţi actori, au avut. 
re21on1anţă în ţară şi în străinăita,te, ceea 
ce mi-a adus 1·eale satiJsdlaotiii. In aliară. 
de cele apărute în „Tea,trul · Radiodifuzi
unii Poloneze", am publilC'art şi două cu-· 
legeri : Forţa atracţiei (19:75) şi Pangea .. 
Mici drame (1!}814). 

- Ce deosebire există întrn mijloa
cele de exprimare prin radio, si cele, 
utilizate pe scîndura scenei ? 

- M-ate:ri•a cu oare lucrează scriiltlcmu[
este limba, cuvîntli'l, indiferentt daică e· 
poet, prozaitur sau dramaturg. Alpropi
indu-se însă de teatru, precum . şi de 
radio, fil.:tn sa,u televiziune, obserwăm că. 
scr;iitorul operează cu un pe� ·onaj a.parte: 
cuvîntul vorbi( ln vonbi1·e, pînă să ser
vească person+ajel-or piesei pentru a-şi 
ex1p1une roluaille, cu,\llÎnrtU!l joacă el însuşi' 
un rol. Sp're deoseitii-re de cuvrmtul ca-re·
aiJ!cărtuieşte ma'te,ria epicii, trebuie să aibă 
în el, codUicalt, timpul. Cuvintul se des
făşoară în timp - aceaslia este măsura 
sa esenţială.. \ 

Aitît în teatr,u, cit şi la t·adio, în fi-l+m 
sau La televiziune, s•crii•too.11.11 operează nu'.
numai cu ouvintul, ci şi cu ef.ecte aoustilce, 
cu muzică şi cu ]iniştea. Un anumi,t soi 
de linişte fiind aceea a omului ca�·e tace, 
şi altul. cel rezultînd din absenta sune
tului, clin nemiş,carea obi,eollelor, din amu
ţirea ll111lii înlconjurărtoaJre. 

In clifoniitelJ.e perioade de dezvoltaa·e a, 
teatrului mdiofonic, ,propor,ţi,a acestor ele-
menite spedilfice variază. In ceea ce pri-· 
veş+te teatrul radiofonic polonez, cali:tăţi[e· 
cons,ty,uctive şi di<alJ.o&ul viV'ace i-'au asigu
rat un succes inlter11Jaţional. Arhitedtum 
cuvintului în drama .radiofol1li.că începe de· 
la frrază. Singur, ouvin+tli'l. esite făiră apă
rare şi ne ig,ur de sensul săru. Fraz;a este 
cea care creează conota.ţi•a. Scrisul perntru· 
radio începe deci cu etapa canstr,uirii 
frazei. F,raza desti-111ată auditiei trebuie să 
f.ie valoroa-să din punot ele vedere mm:i•cal, 
melodic, fonic. In a'l doilea rind, trebuie 
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să fie compaiotă şi economicoasă în ope
l'area cu ron'duil de cuvinte. In al treilea 
1·încl, şi cel mai important, trebuie să aiibă 
o încărcătură maxima1ă de sugestii -
s,ugestie de imagine, intelectuală şi en10-
ţională, oare să dea ascultătorului şansa
unei receptări creaitoare.

Textul scris pentru radio trebuie să cu
prindă, pe cit posibil în mod discret, un 
ba,gaj de informaţii, pe care în teaku 
le obţinem fulgerălto,r, doarr privind scena, 
personajele. Acestea sînt lu1or'Ll!li evidente, 
însă ele ghidează subteran procesul scri
erii - chiar şi în ebapa închegării fta
:zelor. dar si după aceea, cind prinde con
tur arhitectura operei : capitole, :lirag
mente, scene, a:ote. Ou ani în urmă, unlll!l 
dinrtre teore\Jicienii · de fa,unte ai avan
gardei poetice po1oneze, Tadeusz Peiiper, 
a eAJ-primiat pă•rerea că „numai fraza 
poate fi terenul cuceri1,ilor litera.re". Se 
pare că avea dreptate, cu attît nJlai mul;t 
cu cit în literatura modernă fram se d'i
lată uneori pînă la din1ensiuni'le 1·orpa
nului. Consider că secretul. fund1amenital 
al 1in1bii, precU!ITI şi secre;tull lirl:eraiturii, 
constă în comipoz:iţia Jirez,ei. 

Şi încă un lucru. Creaţia liteiiară 
pentr>u radio se aseamănă m,ult, cred, cu 
cr€'aţi·a compozi'toruilui. Audiţia rediofu
nică a teatrului aminteşte de formele mu
zicale ; N:1 fel ca şi în muzlică, un rn1arr·e 
rol îl jO'acă ritmul şi ri,bm�ciita:tea, precum 
şi o anumită simeltrie. Scena de teatru 
radiofonic e. te receptată prin intenmedi,ul 
ima in-aţiei, crea ce acti,vizează [a maxi
mum, ca şi în cazul muzicii, f.acul:tăţile 
s,pi!·ituale ale auditoriului. 

- Dar teatrul ? Cum parcurge sci·i
jtorul calea de la radio la teatrul 
propriu-zis ? 

- Contrnr apare111ţelor, nu este deloc o
-cale uşoară. R1a1ci-ioul înseamnă cuvuntul 
1·u'ţlt de ex:pres,i•a buzelror ce�l rostesc, de 
faţa omu1ui, de col'p. Teatru[, elimpcm:i,vă 
- creează poslirb-i'li:tatea de a vedea cu
vînn:ul, de a-i observa 1..acţi,unea în con
text ; într-o oa1recare mălsură, are loc o
�1ăbi·re, o linLitare a suvernni;tăţii sale.
Cuvîntul trebuie aiici să-şi î.mJYa,rită în
ţelesul cu multe a1.te m'ij\Loace de ex,pri
mare teatrală, în primul rîn'Cl cu gestul. 
Ge.stul reprezinită marel1e aliat, daa· şi an
tagonistul culVÎnltulliui ; în parutomimă, 
ace"-ta l-a înlăturat complet ; înlto:tdeauna, 
gestul reprezintă o forţă, rez.u1tată din 
prezenţia tn1ipului. Omul arătat în teatru 
reprezintă, în afară ele toate cel�lalite 
simboluri şi sugestii, şi o anrnme i,ma
gine. De aici cl'ecurg mulltiple conseoinţe. 
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- Ce Ioc ocupă teatrul radiofonic
în viata culturală contemporană a
Poloniei şi cum vedeţi dumneavoastră 

sansele dezvoltării literaturii drama
tice destinate undelor ? 

- Radiodifuziunea în Polonia a trecut
de 60 de ani. Incă dinainte de război, 
genu1 se manifesta în forrnl\l[e diverse, 
stimulat fiind de o efervescentă gîndia·e 
teoretică-critică. Cărtile publicate atunci 
şi o se1,ie de dizerrta.ţii asuipra posib'i!l.i
tăţi}or artistice creiate de radio îşi __păs
trează val!oarea şi în prezent. Arudiosce
nariile, astăzi clasice. ale lui Jerzy Sza-
11 iawski (1886---i1970), intituliate Ceasul,
reînnoite de nenumărate ori pe anftena 
Radioteleviziunrii Polone, au fost concepu
te în anii treizeci. 

După răz>boi, tradiţia teatrului imagin1ar 
a fosJt continuată ; s�a,u creat rnuil/te opere 
valoro1ase, irncl1UJsiv eXIJ)erimentele care 
apartin istoriei genului. Dar ade,,ărata 
înHorire a teatrului 1-<adiororuk datează 
drin anii '60 şi se leagă de adtivitatea unui 
grup de tineri soriifuri, printre care 
J erzy I<;rzyszten, W!l.odzimlicrz OdojeWlski, 
WladysiJ!aw Tetil:ecki, Janrusz K•r<asiruslili, 
Jaroslaw Abmmow-Newerlly. in deceilliile 
7_J8 au col'aborat cu ,noi aproape o sută 
âe autori. Scriau scenarii pentru ;radio 
poeţi, prozatori, dmmaturgi - 'în afară 
de cei citaţi îi mlai putem aminti pe 
Stanisliaw Groohowi�k. Ireneusz Iredyn
ski, '.nbign'iew Henbar'1:, Halina Anrde1•s,ka, 
Jrerzy Ja•ni1cki, Zo!llia Posmysz, Antlirzej 
Mularczyk, Krzysztof Choinskii., Jerzy 
PaZJdziecki, Wl�dysliaw Zeslawski, Jerzy 
Su[ima-Kaminskii şi mu1ţi alţii. Unii din
tre ei pradi•că a'Cest gen şi în prezenlt. 

Recolta acestor ,ani IYuni a fost vialo
ri:rircată de seria .ercl'i1bodială o in i ti<atil\Tă
preţioasft a Eldilturi1or RJadi�u!uli şi· Tele
viziunii, serie oare a cuprins în cîltevia 
vo'ln.!me fondul de bază al dramaturgiei
noastre radiofonice. Au a,păriut, nu prea
numeroa e, ce-i drept, 'şi cărţi ele teO'rie 
a radioului (Josef M,ay,cn, Mich'al Kia
ziow, Sliawa Bain:lijewska). 

în privinţa şanselor dezvoltării dramei 
rad'iofontice 6:n contin�are, una dintre di
recţiile posibiJle ar fu coliaj,t]l de foagunente 
de document, aprop'iiat de ,reportaj, cu 
preiponderenţa elementelor acustice. A'ltă 
direcţiie ar fi drama poe!tiică, !apropiată ca 
structură de opere1'e muzicale. Succesul, 
în am,bele direcţii, va d€1p'inicle de grad;ull 
ele saturare ,a fomnei ou problematică im
por.tantă, contemporană de investutiia :in-
telectua1ă şi emoţională'. 

- Cum aţi caracteriza generatia de
dramaturgi din care faceţi parte ? 

. - �u mă sim:t 'înldernmt să supreiapre
c1ez l!IIbporbanţa legălturii de generaţie. 
Deseori, această legătură este mai mul1t 
coleg:railă, prieltenească, dE.'CÎ<t 'ide<alt.ică. 
Omeneşlte, pe autori îi apropie •sta1,tu1 si-

www.ziuaconstanta.ro



muiltan, condiiţiile în care se dezvortă, 
pr,oblemele şi sancinUe ,comune impuse de 
viaţă, dar reac,ţiile, răspunsurB.e sînt, din 
felriciTe, d'iverse. Vor,bind l!a modul ge
neral, consuder drairna oa unutt dintre do
meniile viJba.le alJ.e Meraiturii noaslt/I1e post
bellli'Ce. M'ulJ.ţi poeţi şi :proziator'J de renume 
s-au simţit atraşi : Jerzy Sz,an!itawski, Leon

1 Krorczlrowski, JaToslaw 'lwiaszki,ewicz,
Roman B1,andsrta•e1Jter. De-'a1bia în uliti:mii
cîţi V1a ·ani au început· să fiie aiprecilaţi cnm
se ,cuvine în practica noas�ă teatrală
Witka·cy şi GO!Illbr'Ow.i,cz. Pirez<enţa lor 
con1cua-ă },a întreg.irea talbloulrni literar con
telll[)oran. 

Princilpalii crea.tari a'1 clramatungi•ei ul
timillor douăzeci de aini sînt Stanislaw 
Grochowiifk, Ireneusz Iredynski, Tadeusz 
R6zewicz, Slawomir Mrozek, J�musz Kra
sinsk'.i, Jau·osliaw A<bramov�Nemerly, Jerzy 
Broszki,evricz, WJ1ad1,silaw Ter'l'ecki, Krzy
szitof Choinskli, Tomasz Lubienski. Tocmai 
în lucrăriie lor pe tărîmul dt1amei a prins 
glas impontanta problematică a contem
PJ>raneitătii. Sigur, veti. spune : aLta este 
cnestiunea, în ce măsură a ştiut si a 
pultw't :teatrulJ. ,s-o fulOiS·eaisoă. 

Generaţia „an'i'tor '56", că•reia îi aparţin 
şi eu, cîndva denumită şi „generaţia con
tem!POrnneirt;ăţii", şi-a afi=•at energic 
prezenţa în liiteratură, aibtt în proză (K,rzy
szten, TerI.e<::ki, KralSILniski, Nowalrowskl) 
şi în poezie (Grochowiak, Bryll, Rymkie
wiicz), cit şi în dr-air:na sceni1că şi radio
foni<că. Oornsider că ne este comună vi
ziunea critică asupr,a lum'ii, judecata 
a�pră asupra con.tempornneităţii şi o mare 
diferenţiere form,ală... Genei,art;ia „aini ,J.or 
'56" nu a creat un gr,Uip arli&tic unitar, 
şi cred că este bine asa. deoarece aceasta 
demonstrează cliver,si;t,atea şi forţa indi
vid:Uialltăţillor scfiiltori�ltii. 

Scriiitoru'l cu personalJ.itate creatoare bine 
clefin'iită a,re de obicei fm progr,am pro
priu. In p01,tretul cole.oti1v al acestei ge
neraţii ar trebui sintetiziarte multe portrelte 
incl'ividuall•e. In ce mă priveşte, mii-am 
extins personall'ilta.tea cles'tu-1 ele departe, 
clin moment ce criitioa îmi caută ascen
denţe literare pînă în perioada i'lurninis
munui. 

„ Un raţionalism scer,tic împletit 
cu lir·ism" - a scris unul dintre cri
tici despre operele dwnneavoastră dra-

. matice, iar altul a făcut aceeaşi afir
maţie referitor la proza pe care o 
scrieti, îndeosebi Ia ·povestiri. Cum 
vedeţi în general literatura dramatică 
a lumii contemporane, şi cum v-aţi 
defini dumneavoastră propria drama
turgie? 

- Lumea contemporană suferă ele exa
gerarea absurdului şi a traglismului. Cred 
că este obosl1tă şi de litera,tura ca-re tinde 
fo �astă dill"eoţie. Minmdnd anumite va-

lori, sau negînd anti:valorile, literatura 
creează o rea�e spiri:tua/J.ă anume. Nw 
este vorba de o sirruplJ.ă clesc!"'lere - ni.ci 
nu există s'i!mple descrieri, pmă şi foto-· 
gra:ria, prelllllrlrl un oa'l"ecal!"e fragmerut 
clin viaţă, îl îTucadrează într-un anumit 
fel, î1 pune în raimă, i1ar încadrntura şi 
rama conduc la o măsură filozofică. De
scrierea, redarea re,prez\intă numai una
dintre posilbi'Iirtăţi. 

lJiteratura poate recon,s,ti:tui căi/J.e pe
care a mers .reall'itaitea, cl'ar le pO'at'e ară:ta
şi pe acelea pe care nu a mers, ba chiiar 
să sugereze altele noi, încă nedeschise. în 
crearea unei asitfel ele pre- (sau ante) reia
l'i-tăti văd eu sensul cel mai profund al 
arit�i, şi asemenea posibill'i,tăţi caurt eu în 
litenatură, ca citi,tor şi ca au:tor. 

Majoritatea personajelor din pieselle
mele trăiesc într..oo lume atl:cătuită dri.n ele
mente reale şi probalJJilJ.e, deci într-o lume 
posibillă, în care nu existentul, ci probla
biHl1JatEia constituie valJ.oarea supremă. 
Persona.ie1 1e mele sînt un scop în si.ne. 
dar totodată şi urn mijtoc, iar întrea1g,a 
piesă în call"e ele îşi clesil'ăşoară aoţiunea. 
realizează pentru mine o oarecare formă 
ele cunoaşitere ; destinul lor este limitat 
ele clesitin ul lumii, iiar în iimiaginea acesteia 
sin1tez.a are drepturi mai mari clecit ana
liza. !mi este apropi,altă înţelegerea dra
mei, a lil!era,turii• în general, ca o utopie, 
al,bă sau ne-agiră, întru împlinire şi întru 
eşec, o urtopie a oamenillor ce caută per
fecţiunea, adevăr1ull, fericli'F'ea, aşa cum o
·imaginează ei înşişi. In felull meu, încet"C
să ră•spund astăZ)i �a veşnica întrebare :
ce înseamnă să .fi,i om ?

Deseori găsesc s<atis.f.a,cţii în comedie.
Cinel văd cUll!l este mill�otaită lumea
•aceasta cara,gihÎloasă şi tri:stă, mă bucură
imiportanţa pe care comedia o acondă
aibî'tor :fiaipte, cind descopăr in ,ea tt,a,gi.i,<:.muI
.i nev•ittabil al viieţii, mă bucură dezinvol
tura cu care-'l a bor cle·ază. Rîsull este o
formă de autoapărare, diai· uneori p�
fi şi o armă ele atac. Consilder că acest
cliimat şi acest orizon,t pot f'i clecellate i

în comediiae mele mta!i timpurii - înce
peti să rîdeti, Aripile, Despre ce trebuie
înt.rebat un �m în vîrstă, dar se ni.anti.festă
mai ex,p1·esiv în piesele de mai tîrziu, cu,m
ar fi Neomenia, Misiunea, Opresiuni.

Abot'Cliîncl aşa-?Ji� comed'ie îna.1tă, caut 
o fo:rmuilă modernă dramei poetice .
Aceaista ar trebui să unească într-un tot
mai mUJlte va'lori an11irnomi'Ce : o lume fa
bu1oasă, fian'tastită' - şi realJl.i•tatea, în ti
purile şi evenimentele ei conet'erte ; ima
ginea poetică suppa:pudin!Cl mul:ti,p�e înţe
lesuri - şi cla,r ,v'iiiunea gîndjqii conitetn
porane. Să împaci ellemenlte provel11Încl din 
lumi clifei,irt:e : aceea a basmului, cea eea:lă 
şi cea posib'ilJ..ă - iată· scopul şi misi'unea 
noo'Sltră. 

Dram.a contemporană strălbaJte un drum· 
\ şe;r,puind între traigedie şi comedie. A/Cea 
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veche antinomie d'isipare, şi tot mai 
frecvent creatorul are viziunea catastrofei, 
într-o coloratură tragi,com1kă (cuvfait de 
care se abuzează pînă la depreciere, cler 
deocamdiată de neîn•loouiit), materializ,altă 
înltr-o metaforă care condensează sen u
riilie pină la n'iiVe[ul poet,icului ; di•a'J.ogul 
.are în acest caz rolul rnedi:taltiei îmbibate 
·de emoţie. · 

- Vă rog să ne introduceţi mai în
deaproape în universul noilor dum
neavoastră piese ... 

- Pentru autor, aceasta este o sarcină
<lestul ele d'ifiicilă ... O să spun totuşi cîteva 
-cuvinte despre trei ,titluri : pentru în
ceput, piesa într�un act Spectacolul ade
vărului, pubricată în numărul c!Ln mai 1982 
al revistei „Dia'log". Rev>in aici la tema 
respt>nsabli[ităţii omului fa,ţă de r .a1Hatea
ca,re-1 înconjoară. In'bîJlni-rea unui fost elev
cu profesoare sa ele logică se tr,ansformă
într-,un colocviu, a cărui desfăşurare, ba
·zată pe un fe!I. de const1in.gere intelec
tuală, tinde. spre a evidenţia victim1a. 
LUJmea, văzută prin reţeaua regu1Hor lo
gicii, îşi dezvMuie erori şi contradioţii de
un absu:·d în,sipăinnîntător. Profesoara este
ră. punzătoare, arfiPmă fos,tu[ elev, pentru
eşecurl logicii, al et1cii, preoun11 şi ele fop
tul că din lume „s-a scurs nucleul 11a
·ţiunii". Insc bagaju'! ele ar,gumente ele
care dispune profesoara este destul de
bogat pentru a re. p.ingc acuzaţie. Pi·obll!e
ma com5tă, afirmă ea, nu abî,t în neputinţa
logircii, dt în lirn i'tele creli,enulu i omenesc.
'Şi sugerează că instin10tu:l, inrt:-uiţia, miagia
ar reprezent,a căi ce l-ar putea conduce
-pe om la o cun1oaştere mai aprod'undiată
:a adevărullui cifuiat al lumii înconju
rătoare. 

E12vul acceptă ideea că logi,ca nu e su-
ficientă penitru a salva lumea. P-0aite că 
în această etapă este 1 ll'ecesară o anume 
nebw11ie. Trebuie să exi,ste - afi.rmă el -
,o ieşire p'la1srată unde\na 1n,tre rnţrj.on,aiI şi
iraţional. Acem „speot,a,col al că•utărE ade
văru'1ui" esrbe perntru mine un mij,loc de 
afil,mare a obiectivităţ'ii funciare a gîn
,clia·ii omeneş,ti, illlVO'cînd în a.părerea sa 
instin'ctul marial, lilbertaitea cug<e'tullui, un 
·fe1 ele log'iică înnă,scu<tă, mai deg,r,abă o
raţiune na,tura>lă, precurm şi sensilb'illi.tatea
firc<a că.

Pi•esa Miracole, publicat.I în numărUJl
din iulie 198•4 al 1·evi1s'tei „Di'c11log" şi apo.i,
într-o altă vei-siune, jucată la. ,,Teal1:r
Polski" din Vm"$10vira sUJb titlul: De unde

•vin sfinţii sau Miracole, este o comed�e
fiQozofică ai durei eroi nutre\sc v1sut·i de
puiteire, ele mărire. Ei r prezintă v şnrica
dorinţă omenească de schimlbare - la fell
de veche pre·cu:m nevoi,a de ordine şi dlils
,cli,pll·ină. însă în liumea de astăzi insem-
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năita.tea individUJlui se micşorează, în loc 
să crească, iar pentru oameni, nesi,gm4i• de 
puterilJ.e mţiunii şi amcnin�aţi în· însăşi 
ex,istenţa lor, ultima sper.anţă e miracolul. 
De aceea, cînd apare filoZ'oful plebeu 
AiI,eksy şi îşi mani:fiestă puterea �le a în
făJp'tui lucruri ncobişnuilte, acesta devine 
imediat ob'iectul interesului şi rival'ităţii 
tuturor pernona.i<:!lor, fie e<lc impontante 
sau mărun,te. Şi-l dispuU't politicieni şi 
pl'el.aţi, bancheri şi pninţi, artişti şi femei 
frumoase. In. ă degeaba luptă toţi aceştia 
măcar pentru o bucăţică clin puterea cea 
miit acu toasă. !ntr-o lume de încordăi·â şi 
confifilcle, la fieca,re miracol se ră pun.de 
cu un contramiraco1. Creatorii de rn1ira
cole, k1 fC'l ca alte for,ţe antagonice, se 
,pal'alizează reciiproc. Şi atunci apai· acel 
cevia în stare să echilirbrezr potcnţialurile. 
Pentru a ajunge la miracol, la fel ca şi 
Ia o viaţă demnă, trebuie c-reate premisele. 
.Au mai fost atîtea miracol<' - miiraco1ul 
foouilui, m'iracolul dPagositei, miracolul cre
dinţei. Focul s-a pus în Slujba războiului, 
dragositea a zămislit trăldarea, credinţa a 
degencr•at în J\anart:ilSm ooge1·0s şi în in o
ieranţă. Ou preţJUl deZJallilă,�irii, eroii pi,ese1 
dobînclesc conştiinţa că nu mli11acolul va 
sa,lva omenin:<a şi-l va C'l'ibera pe om. 
Calea destinului nu se pa,rcurgc .pe scurtă
turi. hdevăi,ata cale este mult miaJi. grea 
şi mai puţin 51Pecta'culoasă, dar poate 
duce la ţi,ntă. Şi să nubrim speranţa că 
acf'astă cale nu este aceeaşi penti-u toţi. 

In Mi'l·acole, linia el demarcaţir dintre 
planul realului şi cC1l al imaginarului este 
destul ele laxă. Din confrunitarca co111er -
itulll!i cu visul se naşte climatul poetic, 
11xec:u,m şi umor,uil. Iai· eroii acestei piese, 
in pofi•cla aspir,aţiilor lor î1rnlite şi a lncer
cări1lor de a-şi schimba concli,ţfa, sînt în
�·ădăcinaţi în actuaQita te. 

Cea mari nouă. dramă a mea este int'i
,tul·ată Sensibilitate şi a fosit publicată în 
•revis,ta „Di1a1Jiog" nr. 7/1'986. Este o piesă
camerală cu patru ro•luri ele femei şi un
['Ol de bă,r.ba•t, plus al'te cîtcva personaje
episodice. Irncepe ca o drnmă de epocă,
dar din aoţiunille ohişnuite ies bJ·usc la
iveală semne al rn1itu1ui. Viaţa, ch'irpur1iile
ca în rai, a unei tinere perechi (vegheată
de sensibi'lita,tea exager,ată a Emmei) nu
este în ,rea1irtlatc al,tceva de ît o viaţă în 
coli�rie, din care vor dori să evadeze. 

U1111 erlernenit dt1amalu1·glic pr'i•ncipail es.te 
aici o galerie de soul1ptul'i, Sta,tui1e î1J1s.u
:Heţi1te interv'�n prin acţiune magi1că în 
viaţa tinerilor, cree,ază în .inrul ·1oi- un 
dimat de îm1presurairc şi groază. Coti
cl'i1anul, la dndul său, apare de asemenea 
opresiv. Tuei femei, care nu sînt alttceva 
decit trei personaje m itolo9iicc, visează 
soarta eroi'lor, stăipînesc măsura exis'tell'ţei 
acesbora, guvemează şi aotivi,tăţtlc Lor ·2lil
n>ice, şi gindud[e, dorin,ţele şi a piraţiiQe 
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Jor. Cînd se stinge sentimentul de revol'tă, 
eroii revin la situaţia ini�ială - se aşază 
din nou 1'a cină, numai că acum altcineva 
via ocupa locul p1,incilpa:J. l,a masă. Roadele 
rcvc,ttei le-a cules cineVla străin, iar ti
ne,•ii s-au convi,ns că limitele lib'ertătii 

înt bine păzite şi că ori,ce pas le c. te 
pro,l:r·amat. La ce bun că această pro
grai nar·c s-,a făcut cu multă sensibili
i:atc ... '? Un cri<bic a num.i,t piesa „comedie 
filozo.l'ic-groLescă. povestioară despre 
so·artă ": şi poate că are drepitate. deşi eu 
CI'ecl că această JJ'()Vesltioară disipunre de 
un trainic plan psjlJ1dlogiC104.noral, care 
1cagli aşa-zisa sensil:l:i•l'itate de actualita,te. 
Această dl'amă pe1,m�te o multiltudine de 
iintenpretări, pe aircu1 cLi.nltre cei doi poli, 
realismul şi abstracţia. 

- Scrieţi şi piese destinate copiilor, 
teatrului de păpuşi. Ce posibilităţi şi 
ce satisfactii îi dă scriitorului teatrul 
de păpuşi? 

- 1ntr-,adevăr, am ser�· patru piese
pentru tea,truil de păipuşf, toate adresate 
-copiilor. T,rei le-am pubMioat în volumu'i
Pentru cine-i secretul (1'985); în pre
faţa acestuia arăltam ce aştept de lia ex
perienţa colaborării cy teatrul „de fi'guni".
Consider că teatru-I de păipuşi se apropie
de 1iadio în ce iptii'Ve.şte mocl.u:l de
receptare, imaginaţia creaitoare a spect'l
toru'lui, 1·espet:ti,v asoul'tătroru:J.ui, avincl
ad la clispo2'liţie un spaţiu vast pentru
tmrp�i nlii�a ideii ar'tiistuce. La fe 1 ca şi în
teatriul rncl'iofonic, există un cîm p lc1rg 
di? acţrunie pentru da·auna,tm·g, care înlo
-cui,e.şte conce,pţi� · fonică pri,ntr-o v.iziune
]Jlla1<1tică, încrecllinţJaltă penitru mater,iallizrarc
actorului ideal - păJpuşia, rnarionet'l. Pă
puş<a e.<,te o făo'bură aflată 1a confluenta
1umii m'Oarte (î111t1·ucîit provine ele pe tă
rimul obliectelor) cu lumea vie (actoru�
animator) ; diator,ită acestui fa11J1t, este mai
iru:lep·en:clentă clecL'f noi fată de legile na
turii. Elementul ei vital este libert;tea. iar
,ceea ce o Vlalo,'izează tine de o anu1mită 
taină magică. Acest aspect magic al fi
gurtii m-'a fascin1a,t în.totdeauna. InainitP de
a fi scris prim•a pie ă pentru t0.at1·ul ele
părpu.şi, am scris monocl,,arn,a Păpuşile, tă
cutele mele surori -\tocmai despre as
pelcitul mag-irc, pen,tru care păpu5a este
un mecl'h.1 minuna,t. Ba -însă · tă,cută �5i

' -serioasă, păJpuş•a i·ubeşte grotescul şi se
înronjoară cu el. Pen'tm m,inr, scriiltlor, 
·care văd în grotesc antidotul tragediei
Vli-eţfi, a'ceasta este cea mali bună cale spre
adevă'r.

Pă;pu.şa, cu toate că este purtătoarea
urnei tradiţii ele multe secole, este în per
manenţă tînără şi nelin.iştită. De ace-ca
şi joa-că un ro-1 imrportanrt: în teatrul de 
avan,giaroă în tea:trul lui 'I1adeusz
Kantor, Jozef Szajna, nernaivorbind des-

pre „Bread and Puppet" al lui Peter 
Schuman. Si astăzi. ca si în trecut. pă
puşa ne ajută să ne păs1irăm suverani
ta,tea umană, obieoti vă. Modest, linli.ştlit şi 
cu ta:ct, ea ne ajultă să fim oameni. 

- Dintre dramaturgii polonezi şi
străini, cine v-a influenţat în creaţie ? 

- IYi1scerr11erea infiluentelJ.br es-te dome
niiull critidii. .A!de1VăT1Ul e 'că ne s�.tuăm în 
permlane<ntă la interseotiia influentelor 
�în/tem cînd pe lumin1a ro1i1e, cînd p� }u� 
mina verde. A.<ia cum pl'e'luăm limba, tot 
aşa PI"im�m şi moştenii-rea culturală a 
mulllteloi- epoci. Nu ne alegem epoca în 
care trăim, d•ar, într-o anumită măsură, 
putem a•lege c1.hlltm:-a care ne este mai 
apropiată, şi cu aiceasrt:ă cultură aleasă de 
noi putem convietuii mai bine decît 
cu altele. M-a atras întotdeauna antichi
tatea, înd'eosebî cea greacă, iar la un 
mo,rnen,ţ dat m-a preocuipait umanismul, 
aşa cum s-a confi,gu1<at în Reniaştere. Is
tol'ia literaturii polone din ultimii două 
suite de al1'i a fost domlinată de roman
tism - cu un dezav,an,ba.i consider'abil 
penttru filonul gîndi.·ii umraniste. Aceas-ta 
s-'a întîlmpl'at ,în a doua jumăt.aite a se
colu1'lli al XVITI-'lea, cinel s-a crisba'lizat 
limiba po-lonă modernă, limbă pe care mai 
tkziu au cizelat�o marii scr.i'itoni roman
tici - Mickiew/iicz, S!owacky, K1iasinski, 
:\forwid. Acea,stă limbă devenise însă mi
nunată chi-ar îJ11ainte ca ei s-o fi dus spi-e 
el esăv'h-.5 i re. 

ReV'in cu plăcere la lectura operelor 
clin acea epocă. Mă refer deci 1,a operele 
lui J,gnacy Km1si1cki. S1:anlis�aw Tremib.ecki, 
Franciszek 2lab'locki. Iar cl'Î!l1itre st•răin,i -
Vo'lta-ire, Di'derot, Sterne. Credli.nţia în po
sibil'irtăţHe omWll.l'i, pozi,ţira raţionalistă şi 
categoria utopiei iată trei premise 
esenţiale ale epocii respec�ive. In .ce p1•i
veşte clrarnartungii, în afară de Cehov 
(care, ca şi Dostoievski in proză. se si
tuează în afara modeiJ.or), îmi' sînt ap-ro
piaţi SCPiitori aflaţi în prezent oarecum 
în umbră : Pirancleillo, G. B. Shaw. Gi
raudoux. Din,tre ckaina'tmgii polonezi, a'? 
amintii doi clas'.ic'i : clin ecolul al XIX-IJ.ca, 
Allek. anlc:l'er Fredro, iar din secolu'! ·XX -
Jerzy Szaniawskli. Deseori mă întorc la 
Mi-chel ele Ghekler-ode, Jea,n Genet, ,Eugen 
Ionescu, Samueil Beckett si bi:neînrte!les 
\V•iltkacy şi Gombrowi,cz. 11� ce priveşrt� 
infi.l1Uenţele, imiporba1J1t <:>ste ,în ce mod :J.-e 
putem depăşi. Un scriitor ne este a,pro
piait prin aceea că ne opµne o rezli.stenţă, 
fecundă rpentru posteritate'. 

- Socotiţi că teatrul de astăzi ame
liorează societatea, că are o i11f1uenţă 
asupra îmbunătăţirii calităţii vieţii ? 

- Tot ceea ce conti·ibuic la o gîndi.re
liberă, i nclepenclentă, .indus1i v teart:ruQ�ser.!. 
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veste la dezvo1ilarea personali,tă1ii. Dar 
teatrufJ. nu reprez'intă nUJmai ouvJ.nrt şi 
actor, teatrut Jnseamnă deopotrivă şi sipec
tator. De el, · de spectator, de pulb1ic, 
depind în mare măsură succesul si. în 
ulJtimă instanţă, infiluenţ,a sipeotaicolu}ui. 
Speotatorul, ' ciit'itorulJ., ascul,tăltonul este 
eroul pozlÎJtiV al operei. El ·este provocat 
să participe la discuţii, să gîndească. El 
este acel/a care m,mează să aJbâ drep
bate - şi nu aUltoru1, care trebuie să se 
îmlpartă în,tre raţiuni1e_ contraldli1C1tonii aie 
C'roilol' săli. 

In fond, ce este teatruiJ. ? Se întfilnesc 
doi oameni, dintre care unul transmite 
ceilruiiQ'alt c ea ce a scris un al treifJ.ea. 
SuiccesuJ depinde de penfeoba înQănţ,Ul.irrie a 
acesitor trei verigi. Deooamd1aită, numai 
două dintre ele. teatrul (aotoru!l.) şi autorul 
(drama) sînt obiectul criticii ; publicul 
nu poate fi „recenzat". $1 de c[te orl 
tocmai pubolioul nu se .prea af'lă la niV'ell.ul 
cerut! 

Teiatr<ul ar trebui să fie locul unde oa
men.ii vin să j·oax::e ,rOilu'l de sipeo1Jarbor, Si)Jre 
a nu juoa acest rol în vi•aţă. Pentru ca, 
dimpotrivă, în Vliaţă, să joace roluri de 
oameni acti-vi. Bănudesc că teatru!l are 
oea mai mare infliuenţă a•sUJpra actori',[or. 
S-.aq· putea ca în· Vi'itor să mergem cu toţii 
la teatru, ca să jucăm şi noi! Să ne amin
tim ce drum a parcurs Tea,trul „I.J::lbora
tori,um" al lllli Jerzy Grotowski. Pentru 
spec'tatori nu em prea mulrt spaţiu. A

început ou Si]Jedtaicdle îniclellun,g elliaiborarte, 
apoi s-,a tr,ansformia:t într-un fel de in
st'i tuţie tea tr'aiJ.ă neformală, care pregătea 
actori şi animatori ai scenei, în sfir.;;it 
,-a conturart ca un grUJp în căuit-area unui 
model, a unU'.i stil de viaţă, a unui eu
propriu, în care jocu1 (inte1,prerbarea) se 
confundla cu viaţa însăşi. In a-cest te •atru 
nu se mai găsea loc pentru s,pect,atori, ci 
numai pentru parrtii'ciipanţii la acţiuni lle 
tea,1Jraie şi extraltea:trate. Este şi arceasta 
o ciale, care face mare vîlvă despre mi
siunea 1:'ea,t1,ul'UJi, despre menirea sa ; o
cale ap'ame, însă iimpo,rtanrtă pentru ana
liză şi adUJCere-iami,nite. Cred că în fiecare
etapă a acestui drum a existat un ful de
căult!are a magicul!Juli, care este secretul
vech1hlor piese de teati,u, şi care răspun'de
unor necesiltăţi profunde ale omului.
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- Hegel sugera - mi se pare
că în viitor arta va dispărea. Va dis
părea oare teatrul ? 

- După Hegel, arta trebuie să 1-urni
neze calea ome111irii spr'e lii:berrt•alte. Schim
bărille în forma artei te corcla cu pro
gresul i•storic. Multe secole, spunea el, cel 
mai bine şi-a îndeiplin•it în1a1Lte'l-e sale 
functii arta clasică. In epoca modernă. o
daită ou aipa,r'iţia formelor superioare ale 
statllllu'i, Hegel, ce-i difeipt, a ref,uzat să-i 
atribuie artei rolul de aliat si apărător
al lilber<tăiţii, în coniviingerea că aoeastă 
:fiuncţie va fl îndeipl'in'iltă ma'i bine de 
către fillozofie. Pe Hngă arceasrta, a p1·e
văzut nu afit clispairiţi•a arte'i, cit o anu
mită reducere a i1mpo1 tanţei ·sa}e. 

Se pare că secolul id'eo-logti.iQor a con
firmat uneie dintre minun1a:tele sale spe
culaţii. Cu toate acestea, m·ta nu poate fi 
ap1·eciată în funcţie ele crirterii strict po
lirtice. PolJ.it-ica nu epuizează problematica 
omului, deci nici pe ac·eea a artei. Şi, pe 
lingă aceasta, arta va prelua î111tr-o mă-

, sură tot mai mare funcţii1e relligiei. Acest 
fapt îmi întăreşte încrederea în valoarea
artci, deci şi a teatrului. Omu\, ~care luptă, 
cu DUJnnezeu p nitru o autonomie cit mai 
depl'i,nă, va dezvol1ta arta ca pe un mij
loc de tră:iri speci-fic umane. Arba
inclusi;v teat1,ul, care a început pnin a 
fi un ceremonial, un ri'tua1, şi care apoi 
.:i evoluat către o sursă cl1e manifestări 
i-ntelectuale şi estetice -'- po-a.te să satis
facă asemenea neces'irtăţi spir-i,tuale.

Dar aceasta este o teoriie mli.nun•ată, faţă: 
ele carP pract'ioa se ţine m:ai la distanţă. 
ln Viitor, cu sigura111ţă că, a1lături de tea
trul „bun", va rezista şi cel „rău", deoa-: 
rece răull este tot atîtt: de durabi-1 ca şi
bineile, şi ci,ne ştiie cl'acă nu chi,ar mar 
trainic. ln artă conbează ou ad•evărat 
numai excepţia. Geniul este şi el o ex
cepţie. Să respingem deai oriice reguli ? 
,.Excepţiile de la regulă reprezintă fru
museţea vieţii", spunea Prousit. Da,r toomad 
regulile îi menţin în viaţă pe majoritatea 
crea-torilol'. Deci, ce să :fiacem ? Să ne 
semănăm în conrtin,uiare g;răd'i,n1a lfbenară. 
antistieă, teatrală � în conJVing;erea că ea 
reprezintă o parte dintr-un păim'Înt ma;i 
mare, oomun ! In speranţă, pens•uila sau 
da11ta, trupul nostru însuşi, vor clescoper'i 
un ltez,aur. 

Translaţia asigurntă ele 
Marin Mihai MIHĂLĂCHIOAIE 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Paul Everac 

(VI) 
1982, 15 septembl·ie - AUTOGRAFUL 

:şi SERPENTINA, două comedii. 
Teatrul Giuleşti. Regia : George Bănică. 

Scenog1,afia : Maria Miu. Cu : Radu Pa
namarenco, Maria Pătraşcu, Agatha Ni
colau, George Bănică. 

Piesa Autograful s-a jucat iniţial în 
-cadrul unui spe�tacol-coU1Pe cu piesa Ro

chia de Romulus Vu1pescu, la acelaşi 
"Teatru Giuleşti, sala „Studio 74", avînd 
:premiel•a la 14 decembrie 1978. 

,, ... în dimensiune de tabletă drama
tică, 'l'!/Umai un port1·et feroce, pamfle
tar, de un adevăr -&nata,cabil. Portretul 
.e al unui birocrat, impostor murdar 
mîrşav, pe ca1·e îl p.utem , banui d� 
-toate relele, după ,cum se fuduleşte
sub platoşa unor priThcipii şi sub pă
ienjţmişul chiţibuşuril01· Legaliste pe
ca.re, şi pe u1:ele şi pe celelalte, el,
cel dintîi, le calcă în picioare şi le
oa.tjocoreşte, încît - vorba aia - 'iti
stă mintea în loc. Aici, pîinea. şi c�
-ţitul ltii sînt «spaţiul ,locativ,,, prile.1u!
ele a simţi îmbătător puterea, · rn
abuz direct, palpabil, în dauna o,ame
·ni!or. Căci ce 'l'!IU poate însemna im
«autograf», adie� o aprobare, penlru
-0 !ociiinţă ! Ve-dem · noi ce însea.mnă.
cînd în faţa lui se prezintă, cu ceva
mai îndreptăţită şi modestă pretenţie,
o biată cîntăuaţă de local public, care
n-a prea fost, la via-ţa ei, uşă de bise
rică, dar a avut proasta inspiTatie de
a fi o dată, tocmai în faţa. act-zi.al-ului
,despot a! «autografelor►,.

... e un «moment» si e ,chiar caraata
lian, pînă !a un punct. 1Wînn ele m�es
tni _ a lui Everac e însă la largu! ei in 
-aceste repreze,ntări ,categoriale, şi de
aceasta a benef-iciat, de a.semeneQ,, p,01·

"tretul solicitantei, fă,cut cu compasiu
·ne măsurată, nu jară umm·, întru to
-tul convingător". (Radu Popescu -
,,România liberă", 23 decembrie 1978)

r\lte opinii : Margareta Bărbută 
.,,Informaţia Bucureştiului". 18 decembrie 
1978 ; Ileana Lucaciu - · ,,Săptămîna", 

de 

Ia 

22 decembrie 1978; Ion Horea - Româ
ma literară", 11 ianuarie 1979 · " Dinu 
.Kivu - ,,Teatrul", 10/1982. 

' 

1982, octombrie - DRUMURI ŞI RĂS
CRUCI (cea de-a doua piesă a trilogiei 
dramatice inspirate din istonia româneas
că a sec9lului al XVII-lea, caire cu,prinde 
COSTANDINEŞTII, DRUMURI- şi RĂS
CRUCI şi SOLUL) 

Teatrul Naţional din Iaşi. Regia : Că
lin Florian. Scenografia : Mihai To.fan. 
Cu : Ion Chelaru (Cons<tantin Cantemir), 
Constantin Popa (Miron Costin), Doina 
Deleanu, Gelu Zaharia, Despina Marcu, 
Virgil Raiciu, Adina Popa, Valenu Oţe
leanu, Saul Taişler, Virgiliu Cos1tin. V. 
Bu.rlacu, Petru Ciubotm:u, A. Tuca, Car-

. men Barbu, Florin Mircea, C. A vădanii,
Valeriu Bobu, Ion Lazu, Ma,rcel Finche
lescu, George Macovei, Valentin Ionescu, 
Mihaela Arsenescu, Dan Werner, Gheor
ghe Marinca, Dan Aciobăniţ,ei, Cătălin 
Ciornei. 

,, ... de data aceasta o piesă istorică, 
intitulati Drumuri şi răscruci, publi
cată ante1·ior îmtr-un volum, numit, 
ca şi poemul filozofic al cronicarului 
Miron Costin, Viaţa lumii. Eroul pro
tagon-ist este, ele altfel, însuşi autorul 
Letopiseţului ţării Moldovei, alături de 
domnitorul c,;ire i-a pronunţat decapi
tarea, Constantin Cantemir. ( ... ) cen
trul de greutate al piesei se află într,-un 
spaţiu al meditaţiei asupra istoriei, 
într-o metaistorie ce are în orizont mai 
ales lumea romanească, dar şi ea pri
vită ca o părticică a lumii întregi. Este 
istoria noastră, în primul rînd, pu.nînd 
mereu înainte «drumuri si răscruci» 
şi prPtinzînd curajul aleqerii". N. Barb; 
- ,,j/.omânia liberă", 8 decemb1·ie 1982)

„Eroul meu se zbate necontenit in
această dilemă. cea mai mare peniru 
un intelectual : retragerea sau dezim
plicarea din puterea lumească spre o

1Juterc pur pirituală, roasă. ele îndo
ieli, ori, dimpotrivă, aşezare cît mai 
robustă în ierarhiile, plăcerile şi dato
riile vieţii curente ... " (Pa,ul Evenac. în 
caietul-pro9ram de la Teatrul Natio-
nal di1i Iaşi, 1982) 
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,,, .. o meditaţie atît de comple;xă şi 
atît de profund alcătuită, prin truca
jele -rafinate ale istoriei trecute, asupra 
celor mai frămîntate realităţi şi irep
lităţi a.le lumii cantemporane". Adirian 
Dohotaru - ,,Flacăra", 26 noie1nibrie 
1982) 

,, ... o meditaţie asupra 1·elaţiei dintre 
spirit şi putere, relaţia dintre Miron 
Costin - istoric şi filosof al istoriei 
- şi domnitorul Constantin Ca.ntemir
constituind, în fond, esenţa conflictului
acestei piese". Ştefan Oprea � ,,Tri
buna României", 1 aprilie 1983)

Alte opinii : Mihai Ungheanu - ,,Lu
ceafărul", 2 octombrie 1982 ; Şt. Oprea 
- ,,Cronica", 49#982 ; Margareta Băr
buţă - ,, Teatrul", 1/1983. 

1983, 26 iunie - GUSTUL PARVENI
RII (spectacol-coupe alcătuit clin piesele 
CADOUL şi DULAPUL) 

Teatrul „Bu}andra". Regia: Petre Po
pescu. Scenografia : Mihai Măclescu. Cu : 
Petre Lupu, E-mi'l Reiseniauer, George 
Andreescu, Nora Gion, Aurelia Sorescu, 
Răzvan Ionescu, Constantin Drăgănescu, 
Maria Gligor, Micaela Caracaş (în Cadoul) 
şi Petre Lupu, Di,ania Lupescu, Constan
tin Drăgănescu, Maria Gligor, Mariiana 
Buruiană, George Andiieescu, Mihai Ba-
cli'll, Răzvan Ionescu (în Dulapul). 

Piesa Cadoul s�a mai jucat la Teatrul 
Naţional din Oluj-Napoca, iar Dulapul, la 
Teatrul ele Stat clin Oradea - sectia ma-
ghiiară. 

,, ... Gustul parvenirii încearcă o vivir 
secţie a unei «filosofii de viaţă» al 
cărei unic scop este acumularea de 
bunuri, delirul consumuîui şi al tr;
Jicului de influenţă pentru o ascen
siune socială rapidă şi comoditatea 
unui trai inic-burghez. ( ... ) 

Cadoul este un exerciţiu în care 
simţim condeiul polemic al au.torului 
şi o bună cunoaştere a meşteşugului 
scenic. Desfăsuraren evenimente/ or 
capătă un caracter demonstrativ, uşor 
teatral pe alocuri. Prezentarea caricată, 
pe o singură coardă a unor persona.je, 
e�tompează acuitatea conflictului. 

Piesa Dulapul se înscrie şi ea 'i.n ca
drul unei fabule realiste, dar aici 
anecdota împrumu'r1tă din cotidian, de
vine dramă. Tîrgul cu obiectele şi sen
timentele îmbracă forma satirei inci
-�ive". (Ludmila Patlanjoglu - ,, Ro
mânia literară". 29 septembrie 1983) 

Alte ooinii : M. Bărbuţă - .,Infonnaţia 
Bucureştiul,ui". 17 septembrie Hl83: Sime
/;r1 Bran - .. Viaţa studenţească". 21 sep
tf'mbrie Hl83 : Ileana Lucaciu - ,,Săptă
mîn;i culturală", 30 septembrie 198:3 : 
Matei Vişniec „Viaţa stucl0nţească", 
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2 noiembrie 1983 ; V c1 leria. Ducea - ,, Tea
trul", 10/il983; O. Constantinescu 
,,Viaţa Românească", 5/1984. 

1984, BIUL OPTIMISTUL (o idilă new
yorkeză) 

Teaitn.,ul „A. Davi'la" cldn Piteşti. Regia 
şi scenografia : Mihai Lungeanu. CU = 
Vasile Filipescu, Mirela Busuioc, Petre 
Dinuliu, Dan Ivănese-i, Eduard Belaus. 

,,ln ordine pur anecdotică, Bill ·e po-· 
vestea a doi fugari din Europa de est„ 
care-si caută norocul într-un lvlanhat
tcin al tuturor posibilitaţilor şi eş_u
ează ... " (P.aul Ever,ac - Caietul-pro
grc,m al spectacolului) 

.fllte opinii : Dan Giurea - ,,Argeş ... 
(Piteş,ti), nr. 5/ 1985. 

1985 BRATARA FALSA 
Teatrul „Nottara". Regia : Eugen To

doran. Scenografia : Tudor Ghimeş. Cu a 
Dorin Varga, 11Iircea Angihelcscu, Ion Si
minie, Tony Zaharian, Consbanitin Gu!'iţă. 
Dorin Moga, ŞtC'fan Sileanu, Şerban Can
tacuzino, Mihnea Moisescu, Val Săndiu
lesou, Ion Porsi'lă, Vasile Lupu, Catrinet 
Paraschivescu, Diana Lupescu, Lucia Mu
reşan, Cristina Tacoi, -Camelia Zorlescu, 
Victoria Dobre Timonu, Ruxandra Sire
teanu. 

,,La o privire Jugară textul s-ai,• 
putea apropio de scenariile care reiau 
o temă frecventă, înfruntarea dint.r-e
judecătorul intransigent şi trcl/icanţii
de droguri. ( ... ) Surprinde universul
tragic al unei lumi manipulate în care
fiecare individ, într-o dublă focalizare,
este puternic şi pigmeu, şi unele ori.ce
tentativă de c1 exista în c1fcwa labirin
tului devine o dramatică Anfrîngere."
(Aurelia Boriga � ,,Scinteia tineretu
lu'i'', 19 octombrie 1985)

Alte opinii: Vasile Grozea � ,,Infor
maţia Bucw"eştiu'lui" 23 septemb:rie 
1985 ; Ileana Lucociu - ,,Săptămîn.a cul
turală", 4 octombrie 1985 ; Nicoleta Gher
ghel - ,,Luceafărµl", 2 noiembrie 19&5 ; 
M. Bărbută - Infol'matia Bucurestiulu,i"
7 noiemb1�e 1985: Conţt. Măciucă_:_ ,,Tea� 
trul" 11-12/1983 ; Radu ·Bădilă -

,,Steaua", l)/1986. 

ITI. LUCRARI DRAMATI E PUBLICATE 

A. 1n periodice

Poarta, piesă în 4 acte şi un epilog 
,,Viaţa Românească", 1111958. 

Explozie întîrz'iată, piesă în 3 ac�e 
,,Viaţa Românească", 7/1959. 

F'erestre deschise, pi să în 3 acte 
,,Teatrul", 1/1960. 
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Costache şi viaţa interioară, dramă şi 
comedie în 3 acte (6 tablouri) - ,,Teatrul" 
1/1962. 

Maşina de calculat, farsă satirică într-un 
.act - ,,Gazeta literară", 1 august 1963. 

Ştafeta nevăzută, piesă în 3 acte (12 
tablouri) - ,,Teatrul", 1/1964. 

Simple coincidenţe, piesă în două părţi 
(10 tablouri), Teatrnl", 3/1966. 

Iancu la Hălmagiu - ,,Scînteia" (pa
gina literară), februarie 1967. 

Patimi (Subsolul), pi1esă ,în 3 acte (8 ta
blouri) - ,,Teatrul", 2/1967. 

Discurs clespre o J\loare, piesă într-un 
.act - laşul literar", 1/1968. 

Camera de alături, piesă în trei acte -
. ,, Teatrul" 1/1970. 

Ana, piesă într-un act, ,,Argeş", 6/1970. 
Urme pe zăpadă - ,,Tribuna", 9 iulie 

1970. 
Ape şi oglinzi (,,Lupta unui comunist 

-român") - ,,Tribuna", 18 februarie 1971.
Autograful, simplă schi,ţă cl1iamatică -

,,România literară", 23 martie 1972.
Cititorul de contor, comedie tragică în

două părţi - ,, Teatrul" 9/1972.
Hai să trăim! - ,,Convorbiri literare",

.30 iulie 1973.
Acord, piesă în două părţi - ,,Teatrul",

4/1976.
A cincea lebădă - ,,Teatrul", 11/1978. 
Costandineştii - ,,Teatrul", 6/1980. 
Drumuri şi răscruci, dramă în două 

părţi - ,,Teatrul" 6/11981. 
Biroul, dramă în trei acte (cirJ.ci tablou

ri) - ,,Teatrul" 5/i983. 

B. Piese într-un act

Logodna, piesă ·într-un act (4 tablouri), 
EPL, colecţia „Teatru de amatori", 1962. 
Piesă premiată la concursul anual „Vasile 
Alecsandri" al Casei centrale a creaţiei 
populare (CCCP). 

Cîntec din fluier, idem, 1963. 
O întîlnire neobişnuită (sau Cîteva halbe 

.cu rom, devenită ulterior scenariul TV 
Zăvoiul - 1983. EPL, 1964. Premiul „Va
-sile Alecsandri" al CCCP, Şi la stînga, trei 
.ciocane 1, şarjă satirică într-un act, cu un 
prolog - CSCA, CCCP, 1967. 

Iancu la Hălmagiu, piesă într-un act, 
CSCA, CCCP, 1967. Premiul „Vasile Alec
sandri". 

Vizita la Malu, comedie satirică în două 
părţi, 1967. •

Cîteva palme false, A.T.M., 1968. 
Cheţ-a, comedlie într�un iact şi două 

€pisoade, trei ta�louri, CSCA, CCCP, 1970. 
Chiriţa pe şantiere, simpl.:i schiţă calam

buristice-mimică, Ln diialect molei-o-valah, 
cu intenţii de farsă, CSCA, CCCP, 1970. 

Cine eşti . tu ? (trei piese într-un act : 
Lohengrin sau Plăcerea zorilor, Cafea 
Ness cu aproximaţii, Cîteva palme false), 
A.T.M. 1970. 

O partidă cu nou-născuţi, farsă popu
lară într-un act, CSCA, CCCP, 1970. 

5 - C. 1247 

Trepte, piesă într-un act, COES, Centrul 
de îndrumare a creaţiei populare şi a 
mişcării artistice de masă (CICPMAM) 
1972. 

Rica Eremia în şase reprize şi două." 
sprezece gonguri, piesă într-un act 
CCES, CICPMAM, 1973. 

Consiliul (Aldică şi Bezbuncă), piesă în
tr-un act (două episoade), CCES, Insti
tutul de cercetări etnologice şi dialectolo
gice (lCED), 1975. 

Cadoul, schiţă dramatică într-un act. 
CCES, ICED, 1976. 

Suplinitoarele, piesă într-un act, idem, 
1977. 

Concertino pentru violă, oboi, flaut şi 
percuţie, piesă într-un act, idem, 1979 . 

Butelia, piesă într-un act, idem, 1979. 
Căutînd, bătînd... Două miniaturi tra

gi-co mi ce, ICED. 1981. 
Compartimentul vesel, piesă într-un 

act, CCES, ICED, 1982. 

„Consecvenţa cu care Paul Everac se 
apleacă asupra exerciţiului ,piesei în
tr-un act denotă o preocupare progra
matică în această direcţie, dramatur
gul găsind aici posibilitatea realizării 
unei formule, pe care el o numeşte a ... 
teatrului de amatori, dar căreia îi aplică 
rigorile unei realizări artistice supe
rioare. ( ... ) 

In Cîntec din fluier, avem o dezba
tere 'deschisă pe problemele morale, 
etice ale satului contemporan. (. .. ) 

O întîlnire neaşteptată aduce în dez
batere o problemă de conştiinţă pro
fesională si umană în ultimă anali-
ză. (. .. ) 

· 

Vizita la Malu vrea să fie o farsă 
la adresa birocratismului, a superficia
lităţii, a formalismului in muncă etc. 

Una dintre bucătile cele nwi izbutite, 
ale acestui gen d� teatru, este Cheţa. 
Savdarea unui linnbaj ardelenesc, îm

pins pînă aproape de dialectal, slujeşte 
excelent la realizarea unui umor popu
lar de bun-gust, iîntr-o replică muca
/.ită, tensionată, vie. ( ... ) 

Un caz de proces de conştiinţă al 
unui anonim angajat dintr-o întreprin
dere oarecare, în faţa ·matrapazlfctwilor 
pe care conducerea le face spre a-şi 
as-igura „fotogenia" planului de produc
ţie, este dezbătut cu acuitate în Rica 
Eremia în şase reprize şi douăsprezece 
gonguri. (. .. ) Interesantă ca realizare 
dramatică, piesa în două părţi Consi
liul, unde sînt dezvăluite, cu acelaşi 
procedeu al satirei, 'două caractere 
opuse - Aldică si Bezbuncă. Excelentă 
piesa Cadoul. Ea m·e ceva din poezia 
miraculoasă a. lumii lîncezite ce se tre
zeşte la viaţă sub impulsul generos al 
unor eroi insoliţi a căror aJpariţie (cum 
este în Omul care aduce ploaie, bună
oară, păsfrîncl proporţiile apropierea nu 
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este hazardată) schimbă radical unghiul 
optic sub care' este privită şi înţeleasă 
realitatea imediat ' înconjurătoare." 
Constantilil Cubleşan - ,.Tribuna", 27 
aprilie 1978). 

C. Volume ăe teatru
Ferestre deschise - Bucureşti, EPL,

1963, piesă în trei acte (opt tablouri).
Cinci piese de teatru - Bucureşti, EPL, 

1967. Cuprinde : Poarta, Explozie întîr
ziată, Ochiul albastru, Ştafeta nevăzută,
Simple coincidenţe.

Urme pe zăpadă. Teatru scurt. Bucu
reşti, Editura „Eminescu", 1971. Cuprii:de : 
Ifigenia ,în Tauris, Lohengrin sau Place
rea zorilor Iancu la Hălmagiu, Discurs 
despre o fzoare, Cafea Ness cu aproxi
matii Cîteva pal1ne false, Ana, Circuit pe 
două 'voci. Volum distins cu Premiul Uniu
nui Scriitorilor pe anul 1971. 

Zestrea. Bucureşti, Editura Eminescu,
colecţia „Rampa", 1973. 

Trei piese-eseu. Bucureşti, Editura „Car
tea Românească", 1973. Prefaţă de Mihai
GafliţJa. Cuprinde : Subsolul (Patimi) s�u
Eseu despre organicitate; Camera de ala
turi sau Eseu despre personalitate; Ape 
şi oglinzi sau Eseu despre liberţate. ,,'�ea
trul-eseu al lui Paul Everac constrmeşte · 
seriale reprezentative ale umanităţii, î� 
existenţa ei concretă din epoc_a noastra
precisă şi din geografia noastra _conc�et-.umană şi sociial-politică". Mihai Gafiţa, 
prefaţă la volumul citat) 

,, ... contraforţii operei sale ai)iple şi 
val"'iate ră111:în piesele-eseu, aceste „aven
turi de micrototalizare a spiritului". 
cum le defineşte autorul însuşi. Sint 
scrierile cele mai apropiate de perso
nalitatea lui Paul Everac, căci poartă 
deopotrivă amprenta reflexivităţii ce
sondează 'dincolo de aparenţe, a pro
gramatei lipse de inhibiţie şi a spiri
tului polemic decis - împotriva „ido
lilor peşterii", a locurilor comune, a 
fenomenelor de alienare umană, a vi
ziunilor comode, conformj.ste. (. .. ) E
seurile dezvoltă teme · eterne dar le 
surprind în acele condiţionări ce le 
metamorfozează în acute probleme 
contemporane". Na.talia Stancu 
,,România literară", 30 august 1984) 

Un fluture pe lam.lpă. Piesă în· două
părţi. Bucureşti, Editura „Eminescu", 
1974. 

Teatru. Bucureşti, Editura „Eminescu",
1975. .. 

Cuprinde : Subsolul (Patimi), Camera ele 
alături Iancu la Hălmagiu, Urme pe ză-
padă Zestrea Un fluture pe lampă. 

' ' 

Teatru pentru amatori. Zece piese în-
tr-un act. Bucureşti, Editura „Eminescu_",
1977. 
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Cuprinde : Cîntec din fluier, O intilnire 
neobisnuită Vizită la Malu, Cheţa, A�to
grafui, Tr�pte, 'Rica Eremia ... , Consiliulr 

Cadoul, Suplinitoarele. .. _ A cincea lebădă. Două volume. Bucu
reşti, Editura - ,,Eminescu" seria „Teatru 
comentat", 1982. 

Volumul I : Subsolul, piesă în trei acte 
(opt tablouri) ; Ana - piesă într-un act;.
Citeva palme false - un act ; Zes_trea 
scenariu radiofonic ; Ape şi oglinzi -
piesă în două părţi. . • Volumul II :Acord - piesa în două·
părţi şi un epilog ; Cititorul de cont�r -
comedie tragică în două părţi ; A cincea
lebădă - povestire dramatică în �o':ă
parţi: Un pahar cu sifon - drama m 
două părţi. • 

Viaţa lumii, Bucureşti, Editura „Cartea·
Românească", 1984. 

Cuprinde : Beţia sfînt/i, Costandineştii
r Drumuri şi răscruci, Solul. 

,, ... volum ele piese istorice prin care
Paul Everac dăruie literaturii noastre· 
dramatice îndrăznesc s-o afirm, o ca
podoperă 'numit/i Costanclineştii." (Na
talia Stancu - ,.România literară", 3()' 
august 1984). 

Paul Everac încredinţează teatrului
să':i_ istoric mult : şi trăsături de 'struc
tură ţinînd de forma sa mentală, _şf 
datorii de seamă din echipamentul sau 
spiritual ca om de 'cultură, ca scriitor, 
ca martor al vremurilor de faţă, ca, 
putere de simţire şi de judecată pri
vind rostul nostru românesc în lume. 

Trei piese din volumul amintit -
Costandineştii, Drumuri şi răscruci. So
lul - alcătuiesc de fapt o trilogie. lm
brăţisează o epocă încărcată de istorie
si de· problematică naţională. O epocă 
anume, angajînd în tumulturile ei si
tuaţii conexe din toate .provinciile ro
mâneşti: Ţara Românească, Moldova, 
Transilvania. Asistăm 'la lupte duse în· tăcere şi lupte trebuind să se petreacă' 
pe faţă; se înlănţuiesc izbînzi _şi parcă 
tot mai des înfrîngeri ; se împletesc 
apeluri la inţelepciune 'cu acte intime· 
de încredere în soartă ; date autohtone 
se întretaie cu perspective europene ;. 
se înlănţuiesc durate după durate, ma
cerînd în adîncul lor matriceal sufe
ri:rÎţi şi tot atîtea năclejcli sa,lutare.'"· 
(Ion Zamf.ilrescu - ,,Scînteia", 24 iu
nie 1983). 

IV. OPINII CRITICE GENERALE (SE
LECTIV) 

ln volum: 
Valeriu Râpeanu - ,,Noi şi cei dinain

tea noastră", EPL, Bucureşti, 1966, 
pp. 191-193 ; Ion Dodu Bălan - ,,Artă· 
şi ideal" (,,Dezbatere despre om, despre
destinul său în teatrul lui Paul Everac"), 
Bucureşti, Editura „Eminescu", 1975, pp_ 
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156-158; Ion Zamfirescu - ,,Drama is
torică 'şi naţională". Bucureşti, Edi tura
„Eminescu", 1977, pp. 276-279 ; Virgil
Brădăţeanu - ,,Viziune şi univers în noua
dramaturgie românească", Bucureşti, Edi
tura „Cartea Românească", 1977, pp. 174-
201 (,,Aspecte ale unui proces istoric''.
,,Farmecul lucidităţii", , ,Semnificaţii ine
dite") ; Mircea Iorgulescu - ,,Critică şi
angajare",. Bucureşti, Editura Eminescu",
1981, pp. 148-153 (,,Evadarea din conven
venţie") ; Romulus Diaconescu - ,,Drama
turgi români contemporani", Editura „Scri
sul Românesc", Craiova, 1983, pp. 162-
190) ; Mircea Ghiţulescu - ,,O panoramă
a literaturii dramatice române contempo
rane", Editura „Dacia". Cluj.:Napoca, 1984,
p. 101-127 (,,Intre etica actualităţii şi fi�
losofia istoriei").

1n antologii : 
„Trei dramaturgi contemporani", Studiu 

introductiv şi note de Valeriu Râpeanu 
Editura „Albatros", Bucureşti, 1976. ,,O 
antologie a .dram,aturgiei românesti 1944-
1977. Teatrul de inspiraţie conternporană", 
2 vol. Antologie, studiu introductiv şi apa
rat critic de Valeriu Râpeanu, Editura 
„Eminescu", Bucureşti, 1978. ,,Antoloţ:Jfa 
p�esei româneşti într-un act". Ediţie, stu
dm introductiv şi note bibliografice de 
Valentin Silvestru, Editura „Dacia", Cluj
Napoca, 1982. 

„Paul Everac este un moralist un 
moralist declarat, şi fiecare din pi�sele 
sale, din ce în ce mai rafinat mai 'sen
sibil, mai artistic, mai convi�gător, nu 
face altceva decît să pledeze pentru 
ideea de constiinţă, pentru echilibrul 
raporturilor dintre om, si natură dintre 
om şi societate, dintre om şi pri;icipiile 
pe care le proclamă el, sau societatea, 
în numele lui". (D1nu Sărau:,u - Al 
treilea gong", Editura „Eminescu", 
Bucureşti, 1973, p. 1231' 

„Dacă ar fi să surprindem una din 
trăsăturile definitorii a.le dramelor lui 
Paul Everac, ar trebui .să vorbim mai 
·întîi de toate despre căutarea identi
'tăţii dintre om şi mediu social, pe carP. 
autorul nostru a urmărit-o cu tenaci
'tate şi cu ·rezultate artistice din cele 
mai releva bile. Cum şi ,pe ce cale se 
realizează o asemenea identitate care 
sînt forţele centrifuge· sa.u centripete 
-care acţionează pentru sau 'împatriva
realizării ei, iată întrebări la care pie
sele lui Everac au răspuns, si nu o
dată dintr-o perspectivă ce unea ·daru
rile unei observaţii sociale de o mare
profunzime, cu acelea ale unei gîndiri
ce pornea de la fapte în aparenţă ba"
-na.le, ca să ajungă la observaţii so
ciale de o mare anvergură". (Valeriu

Râp�anu - ,,Conte,mporanul", 8 decem
brie 1972). 

,,Indiferent de formulă şi de rezultate, 
literatura lui Paul Everac (dramaturgia, 
proza, eseistica) este în întregime una 
de atitudini : combativă, pasională, 
energica, Se raportează întotdeauna, 
transcriind, 'o reacţie de ordin moral, 
afectiv şi intelectual şi are, de obicei, 
un viu caracter polemic. Tinde necon
tenit să modifice o imagine constituită 
sau o reprezentare curentă, prin 'de" 
monstra.ţii de o logică imJperturbabilă 
şi maliţioasă. Scriitorul este mai mult 
moralist decît psiholog şi, prin urmare, 
interesat 'de tipuri, mai puţin de indi
vidualităţi. Vede categorial şi 1udecă 
sarcastic. ( ... ) 

Instalate ferm în cotidian, absorbind, 
cu caracteristică lăcomie, conr:retul ce{ 
mai umil, întrebuinţînd cu voluptate 
faptul divers şi detaliul prozaic, pie
sele lui Paul Everac aduc în scenă, 
într-un amalgam foarte expresiv, ade
vărate „felii': de viaţă autentică. O
infuzie de prospeţime şi adevăr : prin 
dramaturgia sa de dată recentă, Paul 
Everac regăseşte tonul direct şi natu
raleţea exprimării artistice, însufleţite 
de patosul investigaţiilor m0·gle. A
bundenţa de concret, aproape jurnalis
tică, nu afectează însă caracterul de 
reprezentări esenţializate al acestor 
piese. ln materia lor, colorată [pînă la 
pitoresc, dramaturgul proiectează tot

deauna. un conflict de natură concep
tuală. Este un teatru de idei, riguros 
şi sever la nivelul semnificaţiilor." 
Mircea Iorguleseu „Evadarea din 
convenţie". vol. cit.). 

,, ... un posedat al realului tra.nsfigu
rc,t în emoţie şi yînd." (George Genoiu 
- ,,Ateneu", noiembrie 1984)

„Investigaţia aceasta necontenită a
actualităţii, practicată de peste un dP
ceniu, mai cu seamă prin teatru şi ra1· 
prin reportaje, merită a fi caracter'i
zată drept sensihilă atît pentru sta.t'lr
nica pasiune cu care e profesa.tă, cit 
şi pentru impresionabilitatea nealtera• 
tă a dramaturaului fntă de mutaţiilP. 
din sfera conştiinţei contem7,0ranilnr". 

(IJialentin Silvestru „Prezenţa tea-
trului", Studii critice. Editura Meridia
ne, Bucureşti, 1968, pp. 188-192). 

„Piesele de actualitate a.le lui Paul 
Everac alcătuiesc în cele din urmă un 
inventar aproape complet al probl<!" 
maticii de interes imediat, -al sensihi
lităţii sociale româneşti contemporane 
sau, oricum, aspiră spre această tota
litate, fie prin ansamblul operei fie, 
ca în cazul piesei Cartea lui lovită în 
interiorul aceleiaşi piese. ( .. ) 

· ' 

, .. în general, întreaga creaţie a lui 
Paul Everac este o strădanie 'pentru 
„organicitate", înţelegînd prin aceasta 
încerc'area de a adapta literatura şa� 
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bloanelor din deceniul al saselea la 
exigenţele bunului simţ artistic, de a 
repune cit de cît în dre,pturi autenti
citatea în peisajul unei literaturi a 
actualităţii distorsionată de fixaţia de
zideratului didactic. Ceea ce îşi propune 
Paul Everac nu este să facă o revolu
ţie în dramaturgie ci să descopere o 
medie organică între ideologie şi via
ţă. 'Din acest motiv, în toate piesele 
sale vom găsi un polemism latent i:are 
îşi găseşte, aşadar, nu numai o funda
mentare temperamentală, ci şi un con
text literar adecvat. Treptat, Paul r.ve
rac a reuşit să se debaraseze de eroul 
infailibil, clişeu preferat al etapei an
terioare. Nu a renunţat la acest ti'P 
de personaj dar l-a reinterpretat, l-a 

reorganizat la proporţii verosimile. ( ... / 
Paul Everac este un realist, un ob-: 

servator şi nu un introspectiv· care îşf: 
oferă propria viaţă ca substanţă lite
rară. 1nsuşirea sa ele căpătîi este să
imite viaţa şi reacţiile altora, mai (PU

ţin pe a sa insuşi. ( ... ) De aici perfor
manţele sale în domeniul observaţiei 
de moravuri şi caractere şi Iot de aici 
expresivitatea adecvată a limbaju
lui. '(. .. ) 

Vindicativ şi acaparant, sentenţios şi 
vivace, Everac este un profesionist pen
tru care opera literară nu mai este de-
cit o chestiune de variaţiuni pe aceeaşi. 
temă." (Mircea Ghiţulescu - ,, Paul 

Everac - ,,Intre etica actualităţii şi 
filosofia istoriei", val. cit.) 

Teatrul 

în presa 

de acum un veac 

aprilie 1887 

E miezul primăverii şi 
mult simţitorii noştri stră
bunici vor să asculte mu
zică în romantica atmosferă 
a grădinillor [n floare. iI.Ja 
Teatrul Naţional, se repre
z·intă opera comică Mas
cota, în beneficiul Ameliei 
Nottara, o brună „cu ţi
nută" şi temperament dra
matic. Cîntă şi tenorul Ion 
Băjenaru, unul dintre cei 
mai �nzestraţi cîntăreţi a:i 
noştni, din generaţia care 
a ctitorit teatrul muzical 
român. (Telegraful, 19 apr .. ). 
• Traducător al libretului
operei Mascota este viito
rul general G. Bengescu
Dabija, autor dramatic ilus-
1!-at mai ,a1les prin dramele
in verslll!'i Pigmalyon şi
Amilcar Barca. Şi Paul
Gusty trudeşte pe texte
muz.icale. E de zece ani
regizor al Naţionalului şi
pînă la retragerea din tea
tru va „pritoci" sute de
partituri pentru nici de el
ştiute cîite reprezentaţii de-a
lungul şi de-a latul ţării
• Pentru vocile lejere, ope
reta e un bun exercitiu.
Ziarele (Telegraful, 23 apr.)
cheamă publicul la Teatrul
Naţional să asculte opereta 
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Boccacio, montată „pentru 

/ 
reintrarea iubitului nostru 
artist de frunte Ştefan 
Iulian." Neuitatul Ipin-
gescu se întorsese de la 
tratament ,din străinătate. 
v,a juca şi Gii1gore G.aibrie
lescu, mai tîrziu o celebri
tate a operei, ,,a cărui voce 
plăcută e aşa de agreată 
publicului." • In mireasma 
senilor de aprilie, cînd ba
luri'ile sînt �ncă la oreţ 
- rămase aşa de astă.:iar
nă ! -, doar povestea ce
lor Două orfeline înfăţi
şată scenic de A. d'En
iiezy poate aduce lume la
iteatru. Ziarul Voinţa na
ţională (5 apr ) asigură că
sînt „costume noi", dar
distribuţia nu e divulgată.
Şi în acest chip trebuie
aţîţată curiozitatea publi
cului, care iubeşte „la ne
bunie" ,această melo
dramă cu o carieră scenică
întinsă pe decenii. • La
bătrÎlnul teatru Bossel.
peste drum cie Naţional,
trupe de toată mina caută
să a,tragă atenţia cu fel de
fel de reprezentaţii anun
ţate prin reclama cuve
nită. Dintre multicolorele
a!fişe, să-l alegem pe cel
al cupletistului I. D. Io
nescu. Pentru „triare re
prezentaţiune extraordina
ră", el are o comedie bufă
şi cuplete comice. Dintre
actorii ansamblului, doar
N. Hagiescu e cunoscut
astăzi. Acest actor urît. de
o slăbiciune rar întîlnită,
Î/na!l:t şi chel, avea uimo-

NIJ. sec, mult preţuilt 
de I. L. Cru.-a,giaUe. Mareae 
scriitor îl va încerca pe
Hagiescu, în timpul direc
toratului său la Naţional, 
în teatrul lui Moliere. 
• Voinţa naţională (19' 
apr.) anunţă un concert ÎD 
sala Atheneului Român. I,n, 
program, lucrărJ de Weber 
şi Beethowen. Dirijează> 
Eduard Wachmann, muzi
cian de seamă, a cărui fa-
1n!ill!ie şi�a �leti.t destinul 
cu scena naţională mc1i 
bine de o jumătate de-. 
veac. • O încercare teme
rară la finele stagiunii. 
(acum un veac, o stagiune
teatrală rezi&ta cu greu în 
llllTia mai) : C. Nattaiia :in
terpretează NeguţătoruJ
din Veneţia în traducere& 
fiulUi lui Ion Ghica, Scar
lat. Ar merita un studiu 
acest shakespearolog, pe
traducerile căruia, o bună 
vreme, actorili. au interpre•· 
tat operele genialului dra
matm·g. • Între O scrisoare
Pierdută şi pulte;rn,ica me
lodramă Moartea civilă de
P. Giacometti, dăruitul in
terpret al lui Dandanache, 
actorul Ion Panu, se miscă 
lejer, Erau fireşti altăd�tă• 
aceste salturi de ... tempera
ment, cînd un actor tre
buia să .ioa� de toate. 
Dar, vor mai trece cîteva 
decenii< pînă cînd Conrado, 
cel hărăzit „morţi,i ciivile", 
îşi va afla interpretul ideal. 
pe Ion Manolescu. 

I. N.
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de Valeriu Moisescu 

• Pe portretul unui cetăţean, mai
mult sau mai puţin ilustru - tînărul 
Giotto, vrînd să se amuze, a pictat în
tr-o bună zi o muscă, plasînd-o în 
mărime naturală direct pe nasul per-
sonajului. 

La un moment dat, dind cu ochit d.P 
ea, maestrul său, Cimabue, s-a stră
duit zadarnic s-o înlăture, pentru ca 'în 
cele din_ urmă, agasat, să încerce chia1· 
s-o vîneze 1 

Gluma a devenit, cu timpul, un arti
ficiu folosit uneori cu succes ele o se
rie de pictori ai secolului XV (Carlo 
Grivelli în „Fecioara cu pruncul", mei
estrul clin Frankfurt în „Autoportret cu 
soţia"}, ,probabil în ·c1orinfa· ele a ob
ţine, printr-un efect de „înşelct�·e a 
ochiului" un surplus de autenticitate ; 
numai �ă ulterior, comentatori „avi
zaţi" s-au' simţit 'obligaţi să acorde 
muştei o semnificaţie, şi astfel, dintr-o 
simplă glumă, nevinovata muscă s-a 
transformat, în imaginaţia acestora, în
tr-un simbol al morţii şi 'clescomptl
neri'i. 

Atribuirea de către unii receptori ai 
actului artistic, ele semnif-icc1ţ'ii inexis
tente în intenţia creatorului este la 
rînclul său un 'act de „creaţie", maz;;
cînd în orice caz o predispoziţie spre 
fantazare care aruncă o anumită lu
mină nu atît asupra operei, cit asu
pra obsesiilor comentatorului ; simţin
du-se poci.te cu musca pe căciulă, acesta 
se hazardează cîteodată să descopere 
sensuri ascunse acolo unele nici nu 
poate fi vorba de aşa ceva ! 

• După îndelungate şi sterile pole
mici între dramaturg şi regizor, fie
oore disputînclu-şi supremaţia în teatru, 
s-a ajuns, se pare, la o etapă ele cical: 
mie. 111 schimb unii dramaturgi adopta 
o poziţie nu numai comodă, ci de-a
dreptul deconcertantă : recunoscîml 
fără limite rolul creator al regizorului 
în elabora rea spectacolului, aceştia SP 
mulţumesc să predea teatrului un mor
man de pagini dactilografiate, în care 
o serie de indivizi, 'diferenţiati · �loar
prin nume, discută cîte-n lună şi�n
stele, intrînd în scenă la Intîmplare şi

clisp6-rîncl pe nesimţite. !n numele unei 
„cons"trucţii libere", se neglijează orice 
urm·ă ele construcţie, în numele „com
plexităţii" şi „ambiguităţii", claritatea 
se înceţoşează, conturur'ile se pierd, tb
tul devine prolix şi stufos: 

Recunoscut dre,pt creator cu puteri 
depline asupra spectacolului, regizorul 
este chemat să taie, să adauge, să 
schiJmbe, să inverseze, să insereze, să 
restructureze, să contureze un material 
inform, cu scopul de a insufla viaţă 

' unor umbre şi coerenţă, confuziei. 
Din fericire, această tendinţă începe 

să piardă teren, căci investiţia de efort 
şi talent în asemenea „producţii" nu 
numai că nu foloseşte nimănui. dar P 
de-a dreptul păgubitoare. 

• Deseori se confundă concepţia re

gizorală cu viziunea regizorcilă ; poate 
clin pricină că 'deşi e vorba ele două 
noţiuni diferite, ele se întrepătrund, 

' condiţionînclu-se şi determinîndu-se re
ciproc. Interdependenţa lor nu exclude, 
ba chiar presupune inevitabile anta
gonisme, viziunea încercîncl să scape clin 
ch'ingil.e sau ele ,;ub controlul. concep
ţiei, care în aparenţă poate sufoca fan
tezia, clar, ele fapt, direcţi.onînd-o, o

stimulează prin deli11iitare. 
Un spectacol valoros nu poate avea 

„concepţie sau măcar viziune" - după 
cum se exprimă un critic ; cele două 
noţiuni sînt 'atît de strîns legate incit 
formează un tot, un întreg indestruc
tibil, neputîndu-se stabili cu exacti
tate care dintre ele o determină pe cea
laltă. 

* 

• Arti.stulu1 profesionist, talentul
nu-i mai este suficient, căci el, depă
şindu-şi „chemarea", transformă voca
ţ'ia în obsesie. 

Poate părea paradoxal, dar artistul 
profesionist nu creează pentru a exista, 
ci există pentru a crea. Acest fapt îl 
face să se simtă întotdeauna liber în 
faţa oricăror co11strîngeri, cu 'excepţia 
celor izvorîte din sine însuşi. 
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MIHAIL 

DAVIDOGLU 

Scene din oiafa lui 

Brâncuşi 
(dramă în 
patru acte) 

ACTUL I 

Tabloul l 

La ridica.rea cortinei, se vede o faţă de scenă cu tripticul „Să
rutul'', ,,Cuminţenia Pămîntului" şi „Rugăciunea". 

Atelierwl lui Brâncuşi din Place Dauphine. ln scenă, un băiat 
care frămîntă un boţ ele lut. Auzind paşi, se tupilează în s1>atele mesei. 

MARTHE (intră cu Ana) : N-aţi mai fost 
de mult, domnişoară. Meşterul trebuie 
să vie, că-i rplecait de multişor. A ie
şiit cu nişte cartoane. 

ANA : Proiectul pentru bustua·ile de care 
i-a făcut rost profesorul Mercie.

MARTHE : imi pare bine pentru domnul 
Brâncuşi. Un om aşa de liniştit. .. Paul, 
degeaba te-ascunzi, ştiu că eşti aici. 
(Brus-c.) Cineva la portiţă, şi so,ră-mPa 
e plecată ... (Iese.) 

ANA : Aud că taică-tău nu-ţi dă voie să 
urci în atelier. El ve bate, şi tu, cum 
îi scapi din ochi, repede, să frămîn:_i 
huma. Nu cumva v,rei să te faci sculp
tor ? Nu te sfătuiesc ! Ai văzut ce 
greu o duce domnul Brâncuşi... Şi a 
fost cap de promoţie, iar aici, la voi. .. 
( Se întrerupe la intrarea Ma,rthe-i, care 
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e însoţită de un personaj obez, cu
cioc, purtî,nd pălărie cu bonuri la1·gi -
Alexandr,u Bogdan Piteşti.) 

PITEŞTI : Uf, că mai sus nu şi-a găsit 
atelier! (Salutînd-o pe Ama.) Am onoa
rea... SînJt Bogdan Piteşti, un conaţio
nal al domnUJlui Brâncuşi, ăe care 
mi-a vor'bit în ţară profeso,ru1l Gerota.
La fel de elogi,os mi-a vor-bit şi aici,
1a Paris, doaimna Cozmuţă, de la care
am şi adresa. (li 1/,ntindr un buchet de
t,iori.) Doamnă ...

MARTHE : Domni,şoara e o cunoştinţă a 
domnului Brâncuşi. Se pregăiteş.te să 
devină aritisiă, ca Sarah Bernhairdt. 

PITEŞTI (cupritn,d:e într-o privire încreg 
atelierul) : Şi pe o viitoarre Sa.ah 
Bernhardt o ţii în gheţăria asrta ? De 
ce nu-i foc? (Marthe ridică din umeri.) 
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Personajele: 

CONSTANTIN BRANCUŞI 
AMEDEO MODIGLIANI 
ALEXANDRU BOGDAN PITEŞTI 
VASILE MORŢUN 
Dr. PAUL ALEX:ANDRE 
MARCEL MIHALOVICI 
EDWARD STEICHENi 
PAUL (mai întîi băiat, apoi bărbat) 
ISAMU NOGUCHI 
POETUL 
PRIMUL CRITIC 
AL DOILEA CRITIC 
JOHN QUINN 
NEVOIA 
MARGIT POGANY 
BAROANA RENEE FRACHON 
PRINCIPESA MURAT-BONAPARTE 
ANA ŞTEF ANESCU 
MARTHE 
M,ADO 
MARIA TANASE 

fi 

Vrei să spui că n-aire lemne? 
MARTHE: N-aire, că dă totul pe ma.r

mură, dă!lţi, sac,i cu ipsos şi humă .. 
rPITEŞTI (plictilsit de vorbăria ei, Anei) : 

Domnişoară, yă:d că nu vă luaţi ochii 
de la masca ,asta ... E o mască-tolbă de 
război. Dacă vă pl,ace ... vă rog s-o pri-
m.iţi. 

, . 

ANA (i-o înapoiază) : Dar, nu se poate .. 
PITEŞTI : OJ:ice se poate. (Marthei.) Ce 

stai şi nu faci focul ? (li dă nişte mo
nede.) Repede, şi să fie cald ca vara ! 
(Lui Paul, ,ca1·e îşi frămîntă boţul de 
humă.) Şi tu, micuţule, cum de n-ai 
îngheţat ? E copilul meş•teru�ui, nu ? 

MARTHE : E al soră-mi, ,portăreasa. 
PITEŞTI : Ce, puştiuJe, îţi plac statu

etele ? Iţi plac şi ţie ? 
MARTHE (d4n uşă) : N-aşteptaţi să vă 

răspundă, e mut. A amuţit dintr-9 bă
taie. 

PITEŞTI ( gest spre un câp de copil mo- -
delat în lut) : lDl e, nu ? Ce expresie 
de copil chinuit ! Şi, asta, nu din cris
parea feţei, ci din felul cum îşi ţine 
capul. (Marthei.) N-ai plecat? (Anei.) 
Mă interesează mu1t acest caip de co
pil şi-aş Vl!"ea să-l cumpăr. (Se uită la 
ceas.) Am întîJmi,re cu un amic, dar 

· mă întorc să-'l iau. (Iese.)
ANA (în -mînă cu masca-tolbă pe ca,re Pi

teşti a lăsat-o pe ma,să, lui Paul) : E 
urîtă şi mă îns,păimîntă, dar dacă mă 

văd fetele cu ea, or să moa,ră de ciu
dă ... (Auzind pa,şi grei, lasă masca şt 
se apropie de uşă. Lui Brâncuşi, care 
intră cărînd un sac de ipsos.) De ce-l 
cari tu ? Nu puteai să iei un om ? 

BRÂNCUŞI (Lasă jos socul) : Adică eu, 
Aincuţă, nu-s om ? 

ANA : Asta nu se :!iace ! Mai aJ.es acum, 
cînd nu te mai poţi plînge că n-ai 
bani. La cît te-ai învo'it pentru cele 
două busturi ? Cîtte cinci sau ,:ece 
hîrtii? 

BRÂNCUŞI : Am refuzat lucrarea. 
ANA : Glumeşti ! Iţi rizi de mine ... 
BRÂNCUŞI : NU1ITiai de rîs ,n,u-mi 3rde ! 

Nu mi-au convenit condiţiiJ.e pe care 
mi le-au pus. 

ANA : Cons<tantine, tu vorbeşti serio., ? 
(La tăcerea,- mohorrîtă a lui Brâncuşi.> 
Cum să •refuzi o comandă ? O co
mandă a unei familii cu relaţii, care 
ti-ar fi adus şi alte comenzi, oum spu
nea profesorul. 

BRÂNCUŞI : Să-i facă el întreaga fa-
milie, cu toate decara,ţiile ,pe carre şi 
le-au altîrnat pe piept. 

ANA : Nu cumva le-ai dat înapoi şi 
acontul? 

BRÂNCUŞI : L-am da,t. 
ANA: Ai rămas fără nici un chior! 
BRÂNCUŞI : Am. rămas. 
ANA : Ce-o să se aleagă de tine ? 
BRÂNCUŞI : Nu ştiu. 
ANA : Di!n ce-ai să trăieşti ? 
BRÂNCUŞI: Din ce-o da Dumnezeu. 

Poate o să mă î-ntorc să spăl vasele 
la Chartier. Ori, de nu, mă fac calfă, 
luorător la biniaJ.e. 

ANA : Atunci, la ce bun atîţi,a ani de 
studii şi toaită munca ta de 1pînă azi ? 
Merita să baţi ,pe jos mii de k,ilometri 
din ţară ,pînă aici, să dormi sub cerul 
liber, îndunînd ploaia şi fiigllll, numa·; 
ca să te vezi student la Be1le Arte ? ! 
Şi-acuma, cu o lucrar'e la Sa!Loni..11 Ofi
cial, rem.aircat de marele Rodin, rare 
te-a primi,t să lucrezi în atelierul lui 
d:iin Meudon ... 

BRÂNCUŞI : Sînt hotărît să nu mai trec 
pe 1a Meudon. 

ANA : Cum? Te rupi de maestrul Rodin, 
gloria F,ranţei ? ! 

BRÂNCUŞI : Gl'oria lui e la amurg, apu
ne. Nu face decît să se repete. Şi n-am 
de gînd să-l r�pet şi eu ... Ai lacrimi 
în ochi... Ancuţo, plîngi ? ! 

ANA: Te visam un mare artist ... Un 
sculptor celebru, asaltat de comenzi, şi 
colegele din teatru invidiindu-mă p,::n
tru soţul meu ... 

BRÂNCUŞI : \Doar penitru atiit? Cam pu-
ţ�n, Ana. 

ANA : Cum, puţin ? Tu n-ai să ie mîn-
dreşti cu mine, cînd mă va ovaţiona 
o sală întreagă ?

BRÂNCUŞI : Ehei, cîtă apă o să mai 
curgă pe Sena ... 
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ANA : Nu orezi în talentul, şi nici în 
caliera mea. 

BRÂNCUŞI : Tuni închipuirun că ai venit 
J.a Paris dintr-o fantezie, fiindcă bwia 
ta plietenă, Mărioara ... 

ANA : Vrei să spui ,că şi Mărioarn .. , ? ! 
BRÂNCUŞI : Domln1şoara Ventura arde 

de pasiunea scenei, o are în sînge. 
ANA : Am înţeles ! ,Ea din pasiune, şi 

eu, ca 10 fanite2Jie, o distracţie... Nu 
arezi în cariera mea de airtisrtă. (Por

nită.) Atunci, află că nici eu nu am 
încrede.re că ai să ajungi cineva, 

BRÂNCUŞI : N-ai âncredere în mine-
scu1ptorul - e dreptul tău. DaQ' în 
mine-omul, omul pentru care însemni 
mai mult dec.ît lumina ochilor, in mine 
ai încredere ? 

ANA : Ce să cred despre w1 om care-şi 
calcă în picioare talentul şi diplo
mele ? Ştiu că n-ai obiceiul să bei. 
Sper că nu ieşti băut. .. 

BRÂNCUŞI : Nu. 
ANA : Atunci, cum poţi să vorbeşti .aşa "? 

Du-<te înapoi şi acceptă comand;i ! 
Spune-le că oa fost o. neînţelegere, ce
re-le scuze ! 

BRÂNCUŞI : Nic•iodată ! 
ANA : Şi nu cumva să te smulgi ::ie sub 

aripa oc.rotiitoare a lui Rodin. A ajuns 
un monument naţional. E un .stejar 
adînc inftpt în pămînt, sub a că,7.!i 
coroană e loc destul... :tntoarce-te la 
el, ,c,a o mlădiţă ce eşti. 

BRÂNCUŞI : SUJb •coroana stejarului, !nlă
diţele se usucă, mor. Nu mă înborc la 
el. Visez să merg pe un drum :il meu. 
Numai •al meu. 

ANA : A, domnul simte în el o che
mare ? ! Nu-i prea mult spus ? ! 

BRÂNCUŞI (mohorît): Nu. (Cu vioi
ci1tn,e.) Te irog, Ancuto, să ai încre
dere în !ITI'i,ne, in ţelul spre care mă 
indrept. 

ANA : Ţelul tău ! 
BRÂNCUŞI : Să-mi fac un loc în lume. 

(La hohotul de rîs ai Anei, furios.) 
Aşteaptă ! Ai -răbdare să pă!trund, 
să-mi fac loc IÎil veacU!l ăsta douăzeci, 
că pe u,1,mă nu mă mai izgoneşte ni
meni. Nimeni ! 

AN A: Te înd:reb pentru ultimă 01a,,-ă: ai 
de glnd să primeşti comand-a şi să te 
întorci -la Lucru la maestru,! Rodin ? 

BRÂNCUŞI : Nu. 
A.NA : .Altunci, cu bine ! SpeT că atît,a 

bun-simţ v-a ,rămas, ca să nu-mi mai 
ieşiţi -în cale. (Iese, grăbită.) 

BRÂNCUŞI (alergînd după ea): Ancuta ! 
Ana, n,u se poo,te s,ă pleci a�! Niu se 
poaite ... (1n uşă se lo'lfeşte de Ma,rlh,;i, 
.care intră •CU sa1·cina de lemne şi că.r
buni.) 

MARTHE : Pfiu ! Ce-o mai fi şi asta� 
Paul, ce-a ifost cu ei? S-au cer-tat. nu? 
Cum, nu? Cobora ca din puşcă, cite 
două trepte odată ! Şi dînsul, l-ai vă-
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zut ... Ce_ mai ! S-au certat, şi încă ;,:dra
văn ! Asta nlllffiai din cauza bamlor, 
că-i strimtorat şi nu face faţă la tot 
ce-i cere ea. Că mde, artistă, dte nu-i 
trebuie... Botine, pălărioară, umbre
luţă ... (Intre timp, a aprins focu!.) în
dată se încăJze�e. Măcar cu atîta s_ă 
se aline şi el, bietul om. (Potriveşte 
surceleţe lîngă sobă.) Unde dai şi 
unele cauţi, tot necazuri. ! Şi astea nu
mai de la bani se itrag, adică de la 
lipsa lor. (Brâncuşi revi;ne şi-i face loc 
să inbre lui Piteşti ; Marthe amuţeşte 
şi se strecoară ,a,fară.) 

PITEŞTI : Domruişoara nu ţi-a spus că 
am mai fost pe-aici, şi că am mcen
ţia să iau ac� cap de copil ? Se în
ţelege, după ce-l vei turna în bronz ... 
Mda, aţi avut altele de voobit. Sînt 
dezolat de tot ce bănuiesc că s-a în
timplat. Am î,ntîlni,t-o jos şi nu mi-a 
răspuns i1a salut. Drept să-ţi spun, nu 
prea sînt obişnui,t cu asemenea mani
ere ... Nu vreu să-ţi jignesc sentimen
tele, dar femeile, eh! Cum gra,no Ja!is, 
atît cît să te provoace, dar nu ca să-ţi 
pui pirostmiile. Alrta e o c.rimă per
fectă, se practică în singurătate, in 
asceză. Dar nu mi-ai răspuns daca-nri 
primeşti coma!l1lda. 

BRÂNCUŞI : Sînt mult prea emoţionat 
de bunăvoinţa dumneavoastră, şi că 
vă iPliace această lucrare ... 

PITEŞTI : Nespus de mult. !mi place şi 
celălalt oaip, cel de marmură, dar se 
puare că mai ai de lucru. 

BRÂNCUŞI : Mai am. 
PITEŞTI : f>da<te o să dau şi marmura. 

Să mi-o trimiţi cînd vei socoti că-i 
gata. S-ar fi cuvenit să-ţi las un 
aconto, -dar am cheltuit tot ce-a,,eam 
asupra mea. Cu prima poşrt:ă îţi tri.
mi-t banii, aşa cum ne-am înţeles. 

BRÂNOUŞ-I : Lnx:ă o dată, vă mulţumesc. 
PITEŞTI : Stai, că abia o să ai pentru 

ce-mi mu[ţl..lJTlli ! Se află ·La Paris o 
doamnă de..ia noastră, din Bul'Jău, Eili7..a 
Stănescu. Vcr.iea să comande un ;nonu
ment funerar II)entru răposatul ei soţ. 
A încercat şi la Rodîn. dar, la suma 
cerută de maestru, s-a !lăsat"1)ăguhaşă. 
Ca nu cunnva să cadă pe mî,na vreunui 
neisprăvirt:, i-<am voobiit de dumneata 
prietenul•ui Vaschide. care ,o ,cu11oaşte 
din ţară. Deatltfel, el avea dinainte o 
foarte !bună pă<rere despre dumneata. 

BRÂNCUŞI : Am luc-11at bustul doamnei 
Vaschide. 1 

PITEŞTI : Ştiu. Doctorul o va cîrmi pe 
puzoiancă �n,coace. L-a solicitat şi pe 
colegul Ştefan Popescu, să te reco
mande mai mult decîit călduros ... 
Doamna wea un g11up statuar din 
br.onz. Bustul răposatului, şi, la pi
cioarele •lui, o ,rugătoare. După cum 
iţi strălucesc ochii, inţeleg că ,ai şi vă
zut grupul. Lasă mulţumil'iile ! Mai 
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bine înseam111ă-ţi în minte_ ce-ţi spun : 
la cota de a2li, grupui, turnat în bronz 
şi plantat acasă, la Buzău, a,r fi cam 
1a zece mii de f,ranci. 

BRÂNCUŞI : Zece mii ? ! 
PITEŞTI: Nic-i un bănuţ mai puţin, că 

, ,ai pierdut-o de clientă. Va trebui să 
pleci din coşme[ia asta, şi dt mai cu
rî111d ! Cum p,rimeş\ti banii, te-ai şi 
mutaJt. Să mă ţii lla curein,t 'CU tot ce 
faci. Te aştep,t cu o compoziţie în ţairă, 
dar şi cu iatelien.ul meu din Brezoianu, 
utilat cu rtot ce .trebuie. (1n uşă, gata 
să iasă.) Ia-ţi ca deviză : să creezi ca 
un zeu, să ponmceş,ti ca un rege şi să 
munceşti ca un sdiav ! 

(PLeacă, însoţit de Brâncuşi. Paul iese 
din ascunzătoa1·e, în palmă cu boţul de 

· iut, 001'e a cătpătat înfăţişarea unui ca;p,
şi-l alătură ,celar lucrate de Brâncuşi. Se
dă înapoi să-şi ,privească „opera", scoa.te
nişte sunete ,nearticulate ; deodată se n1-
suceşte spre Brîncuşi care reintră.)

B_RÂNCUŞI : Aici erai ? (Vede „lucrarea"
. lui Paul.) Dar e o minune ! Să ştii că 
.ce-ai făcut tu nu-i departe de drumul 
pe care mă gîndesc să. merg... (Mar
thei.) Ce-i, Marthe ? 

MARTHE : Să-l iau pe. Paul şi să rna1 
arunc un lemn .pe foc. Lemnele,: şi căr
bunii sînt de la domnul care a ple
cat adineaori. (Ridică masca uitată de 

. Ana.) Şi urîciunea asta, tot a lui e. 
I-a făcut-o cadou domnişoa,rei, dar văd
că a uitat-o. -(O agaţă de un cui bătut
în perete.) Oare cine o mai fi sunînd?
A, ştiu ! Duipă cum sună, e italianul.
pictorul. Frumosul Modi, cum îi spu
miţi. (Iese, de mînă cu Paul.)

BRÂNCUŞI (nu-şi 1poate lua ochii de la 
mas-că) : Ce expresie, ce forţă! Cum 
dracu', parcă-i mai vie decît tot ce-am 
vămt :pînă azi ! Esenţă pură. Forme 
esenţiale, şi nimic mai mult. Nimic 
de prisos, care să-i ia din suflu, din 
ritmul lăuntric. (Cu tristeţe şi totodată 
cu haz.) Cî-nd ziceam şi eu că mă por
nesc la o sculptură numai din ritmuri 
şi forme esenţiale, poftim. că un băşti
naş din· Dahomey sa,u din Coasta de 
Fildeş mi-o ia înainte cu zeci sau cu 
sute de ani... Oh, ticăloasa de mască ! 
Mi-a pîrjolit, mi-a uscat toată bucu
ri-a! (Iar se apropie de mască.) M-ai 
,paraliwt, bleS!temat�o ! E şi ,blestemul 
Anei. A,nu:me a lăsat-o ! Ştia că-i o 
artă vrăjitorească, şi, ca să mă îhspăi
mînte, să mă oprească din drum ... 
(Atent.) Ce mă străpungi cu ochii, dia
vciliţo, c�nd tu ai rost cioplită ca să 
bagi sp:aima run oameni, iar eu, cu ce 
ştiu de acasă caut să aduc bucurie, 
voie-bună, împă:caire, linişte? ... Heru
vimi, îngeri de pază, nu diavoli şi tot 

soiul de blestemăţii... Şi chiar acum, 
pe dată, aim să-ţi dovedesc ! (Dă să în
cuie uşa.) 

MODIGLIANI (de afară): Nu încuia, că-s 
eu, Modi, cu a 16i aleasă, Mado. (Intră 
cu Mado, o tînără frumuseţe.) Voiai 

_să te zăvorăşti, de ce ? 

BRÂNCUŞI : Mai bine spune-mi ce-i cu 
tot tarhatul ăsta! Nu cumva te muţi 
La rnri-n,e ? , 

MODIGLIANI (,sub un braţ ţine un car
ton cu desene, sub celăLalt, cutia cu 
tuburi�e de ulei, iar în mînă o pînză 
fixată pe şasiu): Salvează-mă, că am 
1uat de la doc.torul Alexandre bani 
pentru un violonceJis,t, dar v,reau să-l 
ciupesc de altă comandă, şi banii pen
tru model i-am ,topit, s-au dus. 

BRÂNCUŞI: Să mă laşi în pace, că nu
mai de model nu ţi-am stat ! 

MODIGLIANI : Văd că eşti fiert, dar 
mare luaru-ţi cer ? Numai cîteva tuşe, 
un ton, două, să intru în aitmosferă. 
Şlefuieşte linişllit, că eu îmi văd de 
treabă. Mă ui,t puţin la tine, la capul 
tău de faun ... ( Ajutat de Mado, fixează 
şasiul, deschide cutia cu culori şi, cu 
paleta în mină stoarce nişte tuburi ; 
cu trăsături energice, trage co,n,ttUrul şi 
wmple pînza.) Mado, vezi că-ţi dă 
Con!>bantin cîiteva 1băncuţe, să ne iei 
un vin. Hai, că n-am o cenitimă, şi 
fără un păhărel-două, nu pot Jucra. 

TIRÂNCUST : M-ai şi găsit în bani ! De 
ce-ai întors pînza? Ce vrei să pictezi 
pe dosul ei? 

MODIGLIAN-I: Pe tine ! Il dau dracului 
de violoncelist. Mai bine te prind pe 
tine, cu inima ta bună. 

BRÂNCUŞI : Inima mea ? Dacă ai în
fige cuţitul în ea, n-ar curge pic de 
slîn,ge. 

MODIGLIA!NI : Nu-mi place cum vor
beşti, dar s,pune ce-ţi vine la gură. 
încerc să te <priÎ.ntl a'Şl8. cum ai să intri 
în Parnasul Nemuririi, ca să mă agăţ 
şi eu de plupana ta. 

BRÂNCUŞI : Modi, Ana m-a părăsit. An4 

cuţa mea! A plec-alt fără un _rămas
bun. 

MODIGLIANI: Şi pentru atîta luc,ru eşti 
amărît? Cînd sînrt; pe lume femei cîtă 
frunză şi iarbă, una mai frumoasă 
decît alta! Abia adineauri am lăsat-o 
la „Rotonde", cu ai noştri, pe prietena 

• lui Mado, o pictoriţă cu ochi de ane
mone ...

BRÂNCUŞI : Nu�mi trebuie ! Duceţi-vă 
şi voi. N-am chef de femei, ruc1 de 
prieteni sau de pictoriţe cu ochi de 
anemtone. 

MODIGLIANI: Eşti topit, dar -te :rac eu 
să-ţi vii [n fire ! Am să-ţi citesc un 
cînt din Dante. Din Infernul... 
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BRÂNCUŞI : Nu-mi trebuie. Doar din 
infern vin. 

MODIGLIANI : Atunci, din Lautrea.mont. 
înţelege că put.erea omului stă în el 
însuşi. Spune-ţi că eşti Dumnezeu că 
aj harul şi ;put.erea lui, şi vei simţi' în
launtruI tău o forţă de vulcan, care 
va arde tot ce-a fost iar tu din in
cendiu! din cataclism,.{l ăsta, �i să ieşi
�ernuntor, asemeni zeilor ! 

BRANCUŞI : Pleacă! Du-te, că daµ in 
tine cu ce nimeresc. 

MADO (strîngînd tuburile) : Ce mască 
extraordinară ! O splendoare de mască 
rituală. 

BRÂNCUŞI : fa-o ! Luaţi-o, că oricum o 
aruncam, o dam pe foc. Mi-a lăsat-o 
Anca, anume. De fa,r,mece de blestem 
Să ·mă !lege de cel care-am' fost 

MODIG�IA�H : _ Ia-o, Mado, şi �pune-i 
mers1. Saruta-1, că haba,r n-are de ce 
s�a lipsit. E o mască-tolbă de război 
dm _ Dahomey. (li întinde o ploscă
pl,a.ta, pe care o pu1·ta în buzunarul de 
1,a._ ·spate.) O gură de absint. Bea cu
�adejde, că pentru tine aouma-i leac. 

BRANCUŞI : Zici că-i absin-t? Parcă are 
alt gust. 

MODJGL!ANI: fre, că am dizolvat în el 
o_ �oza _dubla de haşiş. Cu voia sau 
fara voia ta, ai să porneşti pe un 
d�·um _ne�-mblat nici de tine, nici de
1:1mem dm stirpea ta. Deie Oerul să 
fie drumul pe care-l cauţi. 

(Ajutat de Mado, iese cu tot cal,a.balîcul 
Scena se întunecă, apoi se luminează ia� . 

raşi. Brâncuşi e în acelaşi loc. Intr-un 
calţ, 0 _ mogîldeaţă învelită tntr-un sac şi
cu obrazar.) 
BRÂNCUŞI : C:_ine o mai fi şi aschimodiaas�, • de st:3- ciuciită ca o nevoie ? (!1 ec�n�u-�i pa,lma peste ochi.) Dracu'sa ma ia, iar am halucinaţii ! De foa

�e, se . vede. oii afurisitul de haşişd1� ab�mtU!l. lui Modi. Oh ! Aschimod_ul_e ş1 cotoroanţele, şi toţi vîrcolacii ş1 ia=el�. cu cotarlele lor, care-mi ies în caie, sa mă sfî5i,e ! Cine mai eşti si tu, nevoie ? 
NEVOIA : La ce mă-ntrebi, că doar mă ştii ... 
BRÂNCUŞI : De ce-ai venit ? 
NEVOIA : Tu m-ai chemat ! Aşa mă che

mai ?e _ copil, c�nd ţi se înt1T11il)la cîte-o 
?oaca.na : Nev:me � Nevoie ! - strigai", 
1iasr_ eu veneam. ca de-a,tunci erai năz
dravan, şi din cîte nu te-am scos 
.basma curată ... 

BRÂNCUŞI : Şi crezi că poţi să-mi vii 
Îll1 ,aju,tor !şi-acum ? 

NEVOIA : Nu m�i am puterea de altă
dată, că rt;u ai crescut, il!,r eu, ca o 
aschimodie de nevoie, cum ziceai... 
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BRÂNCUŞI : Cum să mă ajuţi, eîn4 
m-am ruip,t de tot ce-a fost şi nu mai
ştiu ce-i cu mine? Nimic nu mai ştiu ...

NEVOIA: Ia-te ou ceva, din una în alta, 
pînă la urmă tot ai să ieşi la vreo 
cărare, la v,reun drum. 

BRÂNCUŞI : încotro ? că m1-1 capul 
ocnă. Urlă prin el furtuna şi nu are 
de ce se împiedica, în ce se op,ri. 

NEVOIA : Spui că ţi-e ca.pul ocnă ? 
Atunci uită-te la mine, f.iindcă eu sînt 
tu, cînd er,ai copil, nebîn\tuit de între
bă1·i şi gînduri... Fă-mă pe mine, adică 
pe tine, cum stăteai de-a buşilea şi 
adunai pietricele ... Ţi s-au şi luminat 
ochii ! Văd că-ţi aminteşti... Eu sînt 
îngern.l din time, heruvimul. Dar să-mi 
spui şi· de-acum înainte Nevoie. 

BRÂNCUŞI : Oum să te fac, că mi-e silă 
să frămînt lutul '? ! 

NEVO[A : Cine-ţi ce,r,e a.sţa? Ia ba1:da şi 
taie în lemn. Oiopleşte-mă din piakă. 
Ciopleşte-mă, Oostache, că piatra e 
dinaintea ta. 

BRÂNCUŞI : Cu asta •aveam alt gînd. 
NEVOIA : Ce g.ind ? 
BRÂNCUŞI : Să te ia dracu'! Ce te bagi 

în gin,cl,u,rile mele ? (Cu un icnet de 
1·îs.) In pia,1Jr,a aslta ziceam să mă fac 
pe mine, cu ... 

NEVOIA : Cu iubita care-a fost. 
BRÂNCUŞI : Păi, dacă ştii... Stai aşa, 

să iau run carton. Ştiu în catacombele 
Parisului o piatră crinoidală tocmai 
bună să te cuprindă. 

NEVOIA : Penta:u ce spui tu, vin eu altă 
dată. 

BRÂNCUŞI : Ba aşa cum s.tali, ciuci•tă t
(Desenează cu trăsături 1,a.rgi.) Cum 
să-ţi spun, cîin!d o fi să te cuprind în 
piatră? Că „Nevoia:" nu prea sună 
bine ... ·Tăcută eşti, ca pămîntul. De 
cuminţenie taci, nu ? ,,Cuminţenia Pă
mîntu1ui", aişa am să-ţi spun... Şi-a
cuma, unde te g.răbeşti ? 

NEVOIA : Văd că ai uitat ce zi e astăzi, 
Costache... Intîi de Martie. Dragobe
tele, capul iprirnăveTii, cînd fetele fac 
arpa de dirag;osite. 

BRÂNCUŞI : •De ce mi-o amtlnteşti ? 
NEVOIA : F,itln1dcă şi tu eşti un iubeţ de 

Dragobete. La ce să te dăruieşti uneia 
singure, cmd ,sorţii tăi sînt să te iu
beştii. mereu cu alta ? Tu fiinp. mei,eu 
acelaşi, insea,mnă că şi iubita din pia
tră, oare ai s-o tai, tot una să fie. 
Un.a, ca şi luna. far sărutul vootru să 
ţină o veşnicie. (Dispare în întiineric.) 

BRÂNCUŞI : Ce-a fost asta ? Ce-i cu 
mine? Am adormit şi-am visat? Vis 
să fie, sau masca, vraja ei ? ! (Pipăie 
piatra.) Simt că un demon din a.cline 
îmi cere să tai în piatră visul... Visul 
cu sărutuJ.. .(Trage cu creta nişte linii 
pe bloe'Ul de piatră.) Dacă iar fi să 
scot cu şp'LWl pr:i,s(jsUl, iru.iar rămîne 
tocmai bine o pereche îmbrăţişată. Iî 
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văd înlănţuiţi, braţele femeii petre
cute în jurul bărbatului... Parcă i-am 
mai văzut undeva, sau tot în visul 
ăsta al meu ? Să păstrez piaitra, cu 
frumuseţea ei, fără să intru în ea 
prea mult. ( Scena se întunecă.) Să po
trivesc şpiţul şi, cu lu.ire-amil1lte, fără 

să stric întregul pietrei ori să-i iau 
frumuseţea de duh al pămînului.. 
(Se aud primele lovitm·i de ciocan.) 
Nu-i doar o îmbrăţişare între două fi
inţe, ci o înlănţuire a sufletelor. E
marele suflu al Terrei, viaţa care dă 
să biruie moartea. 

-
Tabloul 2 ' 

Atelierul lui Brâncuşi clin Bulevardul Montparnasse 54. Intre alte 
lucrări, se profilează 11e fundal „Sărutul", ,,Cuminţenia Pămîntului „ şi 
,,Rugăciunea". 

MODIGLIANI (năvălind pe uşă, cu cîte
o sticlă m fiecare .mînă) : Unde eşti ?
(Brâncu,şi stă ghemuit pe laviţă.) Ce 
dracu' cloceş,ti acolo şi nu te arăţi ? ! 
De două zile te caut la Rotonde" la 
,,Coupole", la „Close1:ie ... .:; şi tu, nică
ieri ! Ce-i cu tine ? Aşa cum stai ghe
muit şi cu ochii închişi, parcă ai fi 
„deus agni" ! Deschide mă ochii să 
vezi cu ce-a venit Modi '1 Sînt' eu 
Modi, cu dte o sticlă de Beaujolais î� 
fJ.ecare mînă, şi păcat că am numai 
două mîini. (Pe alt tqn.) Dar ce-i cu 
tine? 

BRANCUŞI: Nu mi-e bine. 
MODIGLIANI : Nu ţi-e <bine, dar de lu

crat ai lucirat · pe rupte! O ţii întruna 
� drumul pe care te-ai pornit. 

BRANCUŞI : Dracu' ştie unde m-am por
nit, că numai dînsul m-o fi împins la 
c� �ac... Au "trecut pe-aici doi clienţi
ŞI. cmcl au vazut „Cuminţenia" şi „Să-
1·utul", au luat-o la goană. 

MO!)IGLIANI : Nişte măgari ! 
BRANCUŞI : Nu vorbi aşa ! Sînt buni 

prieteni cu doctorul Vaschide. El i-a 
adus. Se teme şi el că, aşa cum arată 
,.Rug_ăciunea". să nu-şi retragă Stă
_neşt11 comanda pentru Buzău 

M()_DIGLIANI : Mai este un D�rnnezeu 
1.:7 cer. şi n-o să ajungă pînă acolo. 

BRANCUŞI : Poate, nu ştiu. Nimic nu 
mai ştiu. Nu ·mi-e bine. Am un fel de 
febră, şi-mi ziceam că dacă am să 
stau cu ochii închişi, fără să schimb 
o vorbă cu nimeni, poate mi-o trece.

MODIGLIANI : Pe dracu'! Arzi. Eşti ca 
un cuptor încins, şi zaci fără să ceri 
nimă!1ui vreun ajutor, ori măcar să-ţi 
aduca un medic. 

BRÂNCUŞI: Dă-i încolo! Sînt mai me
dic decît toţi, medicii din lume. 

MODIGLIANI: Nu se poate! La tempe
ratura asta a ta ... Ţi-l 'aduc pe docto-

rul Paul Alexandre. prietenul nostru. 
(Serie cîteva rinduri şi, deschizînd 
uşa, st.rigă.) Hei, tu, portăreasă ! Por
tăreasă, n-auzi '? ! (Acea,sta apare în

uşă.) Pe dumneata te-am strigat. nu 
pe madame Pompadour! De pom·boiTe, 
cadouri, ciupeli sînteţi bune, dar la 
un necaz, nici nu existaţi! Omul moare 
cu zil-e, şi vouă nici că vă pasă. Ia 
biletul şi fugi la adresa asta ! (Din
prag.) În â.rum, treci pe la „Rotonde" 
şi lasă-i vorbă lui Mado să vină-ncoa
ce. 

BRANCUŞI (<Lupă ieşirea portăresei) : în
ţeleg - doctorul Alexandre. dar de 
ce Mado? 

MODIGLIANI : In halul în cru·e eşti, nu 
te pot lăsa singur. Eu o să mai dispar 
pentru cîite-o chestie... Mado nu prea 
are temperament de samariteancă dar 
dacă-i cer eu ... Are ea o prietenă, ai� 
cu ochi de anemone, o adevă,rată soră 
de caritate ! Marg,tt îi spune. Margit 
Pogăny, de undeva de pe la voi. A 
venit şi ea să picteze ... (Pe alt ton.)
Pînă soseşte doctorul, ce-ai zice de-un 
Beaujolais ? 

BRANCUŞI : Doar o înghiţituiră. Un 
strop, că mi-i gu,ra uscată. 

MODIGLIANI : Şi n-o să-ţi facă rău '? 
Adioă, e smgele DomnuJ.ui, cum să-ţi 
facă rău ? (li toarnă un pahar.)

BRÂNCUŞI : Am zis o înghiţi-tură, şi tu ... 
Ducă-se ! Unde a mers mia, meargă 
şi suta. Mda, parcă mi-a mai luat din 
foc. 

MODIGLIANI : Atunci, să mai stingem 
clin imcendiu. Pentru ce să bem ? In 
sănătatea ta ! Hai, dă-l peste cap, ca 
să alungi ,bcrall.a. ( Ii întinde fluiernl
de pe policioară.) Bea şi pe urmă ia-te 
cu fluierul, şi-o să-ţi treacă. 

BRANCUŞI (ou un 'Î,C-l'aet de rîs): Acasă 
la noi babele ne desdntau de deochi, 
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de făcătură, de fierbinţeală, cu un căr
bune cu apă neîncepută, OTi cu un ou 
pe care-l :luau din cuibar şi mi-l tre
ceau în ju11ul obrazului, îngînînd des
cîntecul potrivit... Dar să alungi febra 
cu un dntec de fJ.uier, asta încă n-am 
auzit. 

MODIGLIANI : Bea, şi-o să-ţi vină să 
filuieri fără alt îndemn. (li întiinde alt 
pahar.) ln sănătatea ta am băut. Acum, 
beau pen,tru nouJ. ev pe care l-ai des
chis în sculptUiră. C--w. dart de pămint 
academi·smuil, l-ai sfărîinat ca pe-un 
cov,rig U1Scart şi, flărnînd cum eşti, l-ai 
înghiţit de n-a mai rămas nimic. Beau 
pentru drumul pe care ni l-ai deschis 
tuturor. 

BRÂNCUŞI : Nu-l ştiu bine, dar îl simt 
pe-aproape. Cu fiecare lovitură de 
docan, cu fiecare cioplitură de şpiţ, 
simt că mă apropii de el. Parcă am 
cuibărit în palmă inima lumii şi-i simt 
palpitul. ii ascult bătaia şi-o trec în 
făpturile cărora le daiu viaţă, din viaţa 
mea, şi-a pietirelor, şi-a lemnelor ... Fi
indcă piatra, ,lemnul, bronzul au şi ele 
o vdaţă a lor ... Modi, să trezim .piatra,
s-o facem să cînte ! Să-i cînte privi
torului tot ce ştie şi tot ce-a adun,at 
în ea firea.

MODIGLIANI : Pietrarule, tu eşti poet! 
Poet in [Piatră, deschizător de noi 
drumuri. Io, şi în veci fii binecuvîn
tat I Io ! 

BRÂNCUŞI : Nu ma,i mergea aşa! Nu 
m-am născut ca să fac o viaţă întreagă
spe1ietori de ciori, momîi, cadavre de 
bărbaţi şi de femei, spoite cu var sau 
unse cu catran.

MODIGLIANI : Vrăji torule, nu vezi· că 
,pietrele te ascultă de parcă le-ai fer
meca ? ! ( La icnetul de rîs ai Lui Brân
cuşi.) Nu rîde, vrăjitorule ! Mai bine 
învaţă�mă şi pe mine. Spune-mi ce tre
buie să foc. 

BRÂNCUSI : fa dalta şi ciocanul. 
MODIGLIANI : Le--run luat. 
BRÂNCUŞI : Ţi-.'1.i ales piatra ? 
MODIGLIANI : Ce să mai aleg, că pie-

troiul iîmi stă dinainte, vezi şi tu. Ce 
trebuie să f,ac ? De ce taci ? ! Hai, 
spulne ! 

BRÂNCUŞI : întreabă piatra, să-ţi spună 
ea ! Cînd ·ţi-o răspunde, şi-ai să vezi 
cu ochid tăi cum s-a închegat făptura 
închisă în piatră, atunci să dai prima 
lovitură. 

MODIGLIANI : Constantine, eu sînt cel 
băut, ,nu 1iu ! Cum să întreb piatra, 
şi ea să-mi răspundă ? Adică, s-o 
vrăjesc ... ? 

BRÂNCUŞI : Sau să te aduci pe tine în 
stare d,e vrajă. 

MODIGLIANI : Nu-s crescut, ca tine, în 
munţi, în furtuni de zăpadă şi sub 
năprasnice ruperi de nouri, dar sînt 
gata să înfrunt şi Cerul. Am să trag 
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tare! (Cu daUa pe blocul de pi4tră 
dă să izbea.scă cu ciocanul dar Brân
cuşi îl opreşte.) 

BRÂNCUŞI : Blocul ăsta l-am cărat în 
spate din subteranele Pa-visului. E un 
calcar C'I'dillOidal cu o carnaţie unică. 
Ar fi păcart; să-l ucizi. Nu te-am în
demnat să posteşti ca zugravii de bi
serici în ajun de a-şi ,începe sfinţii pe 
pereţi, dar şi piaitra cere să o cunoşti, 
să-i ştii fibra, ascunztşurile din adînc 
strălucirea bobului, şi cum se aşază 
grăun,ţii, solzii... 

MODIGLIAN[ : Fă-'te mai repede ănătos, 
că vreau să intru ucenic la tine. 

BRÂNCUŞI : BuCUII'OS, dar să-mi vii ne
băut. Ca l\.llil heruvim, aşa să-mi vii. 
Fiindcă, aitunci cînd iucrăm, noi parcă 
arm vorbi cu veşnicia. 

MODIGLIANI : Oa un heruvim, da, vră
jitorule ! (Intră doctorul Paul Ale
xandre.) Oh, doctore, ce bine că v-a 
găsit ! Nu ştiu ce-i ou el, are .febră. 
Doctore, ce-aţi rămas ,aşa? E grav? 
(1n vreme ce doctorul îl consultă pe 
Brâncuşi.) Nu-i bine .. Deloc nu-i bine. 

BRÂNCUŞI : Ce-i cu tine, Modi ? Parcă 
tu ai fi -bolnavul. aşa eşti de speriat. 

Dr. ALEXANDRE (lui Brâncuşi) : Va 
trebui să găsim un pat de spital, să 
vă internez. Si, asta, imediat ! 

BRÂNCUŞI : Nu merg la nici un spi
tal ! N-am fost spitalizat decît o sin
gură dată, la Luneville, bolnav de 
pn1eumonie. Mă pomisem pe jos din 
România, şi pe drum m-a ţ>rins o pă
cătoasă de ploaie putredă ... Măicuţele 
m-au ·îngrijit cu dragoste, dar la spi
tal nu merg. Nu mai merg.

Dr. ALEXANDRE : Nu ştiţi ce simptome 
aveti. 

MODIGLIANI : Orice-ar avea, îl îngri
jesc eu. Eu şi Mado, ţ>rietena mea. 

Dr. ALEXANDRIE : Chiar şi sînteti per
soana cea mai indicată ! Dealtfel, după 
sticlele ac-eştea îmi dau seama cum 
s-ar desfăşura îngrijirea · dumnea
voal<itră.

MODIGLIANI : Am greşit. Ne-am luat 
aşa, ca să-i dau curaj ... 

Dr. ALEXANDRE : Mai mult dumitale, 
( Şoptit.) Priatenul Brâncuşi are tifos. 

BRÂNCUSI : Tifos, ati spus ? Cînd cre
deam că mi-am găsit şi eu un drum 
al meu. vine tifosul şi-mi taie toate 
drumuriile ! 

D-r. ALEXANDRE : Nu-i chiar aşa! Mai
sîntem şi noi medicii, cu mult-puţina
noastră ştiinţă, 5pitalele bine utilate, 
şi mama nartura, cu marile '<=i rezerve ... 

BRÂNCUŞI: Mulţumesc, doctore, dar ti
fosul e tifos. Pot să crăp şi aici pe 
laviţă, fără bine-utilatele spitale. 

MODIGLIANI : Doctore, ştiu că nu daţi 
doi bani pe firea mea şi pe modul 
meu libertin de a trăi, dar e vorba de' 
viaţa prietenului meu ! 
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Dr. ALEXANDRE : Starea bolnavului e 
foarte grâvă. Ce1·e o îngrijire speci
ală, şi numai la spital, cu tot ce tre
buie ... 

.lVIODIGLIANI : Vă asigur că, o dată în 
viaţă, voi şti să fac şi eu un act de 
voinţă. N-am să ies din cuvîntul dum
neavoastră. 

:Dr. ALEXANDRE : Nu se poate ! Regu
lamen•tul \sanitar o interzice, şi-apoi, 
te poţi contamina şi dumneata. 

MODIGLIANI : Dacă de asta vă temeţi, 
fiţi liniştit, am avut tifos. 

BRÂNCUŞI : Lasă-l, Modi, să spună ce-o 
vrea, că eu de aici nu mă dau plecat. 

:Dr. ALEXANtDRE : De -ce mă siliţi sa

făptuiesc o ilegailitate şi să încuviin
ţez o acţiune- pe caire o socoites·c peri
culoasă? Domnul Brâncuşi e la limită. 
mt>uizat, prost hrănit ... 

BRÂNCUŞI : Aşa cum sînt, dar de aici 
nu ies decît cu picioa•rele înainte. 

Dr. ALEXANDRE : Nu pot s-o îngădui. 
Mai ales în aceste prime zHe ale bolii, 
cu nopţi de delir şi coşmaruri ... 

MpDIG LI ANI .: Eu delirez şi treaz, fără 
să fiu bolnav. Dar jur că am să-l în
grijesc ca un frate bun, ca o mamă. 
Ca mama lui, aşa am să-l veghez. 

Daţi-mi încuviinţarea, şi n-am
1

să vă 
uit niciodată. 

Dr. ALEXANDRE: N-o fac cu inima 
uşoa,ră. O să trec de dotă ori pe zi. 
(li face o inje-cţie.) A.sta o să vă li
niştească, şi-o să puteţi închide ochi�. 
Somnul e şi el un medicament. 

MODIGLIANI (în vreme ce doctorul 
scrie nişte reţete) : Tocmai am primit 
de la Livorno două sute de franci, aşa 
că onorariul dumneavoastră, doctore ... 

Dr. ALEXANDRE : Onorariul meu va fi 
să văd de două ori pe zi comorile din 
jurul sufe1indului. 

(Intră Mado.) 

MOI:HGLIANI (îi întinde reţetele) : Re
pede, Mado, la farmacie ! Să vii fuga 
cu medicamentele. (Ii dă nişte ba.ni.) 
Ce trebuie să fac, doctore ? Ce mai 
trebuie ? 

Dr. ALEXANDRE : Linişte. Să stai liniş
tit şi să nu-l agiţi. In tăcere, în de

. plină tăcere. Dealtfel, trec disearâ să-l 
văd. (Iese.) 

BRÂNCUŞI: Modi, Modi, dragule ... 
MODIGLIANI : Sst ! L-ai auzit : tăcere ! 

Deplină tăcere. 

ACTUL li 

1 Tabloul 3 

Ace�i decor. Noapte. La l-wnina slabă a unui bec acoperit cu 
hîrtie albastră, Modigliani şi Mado moţăie osteniţi. De pe laviţă, Brân
cuşi, într-o toropeală care nu-i nici somn, nici stare de trezie, răsuflă 
şuierat, cu 111auze şi crîmpeie de vorbe. 

MODIGLIANI (se apropie de laviţă şi-l 
şterge -pe frunte) : Credeam că o zi
două, cel mult o săptămînă, şi-i trece. 
Dar e · aproape o lună de cînd stau 
legat aici ca un cline de pază, şi nu 
văd să-i fie mai bine. (1şi trec,e palma 
peste fruntea lui Brâne-uşi.) I-a mai 
scăzut fierbinţeala, dar tot îl chinuie. 
Cu cine-o fi vorbind ? Cu maică-sa, 
că vorbele au o intonaţie duioasă, ca 
un gungurit. Dacă se mai linişteşte, 
.înseamnă că şi coşmarurile care te-au 
.speriat ... 

MADO : Pic de somn, nu mai pot ! 
MODIGLIANI : Cît doarme, mă reped 

pînă la „Rotonde". Poate dau peste 
amica ta, pictoriţa. Margit Pogany 
parcă-i născută anume ca să le poarte 
de grijă celor năcăjiţi. O rog să ne 
schimbe, să ne mai tragem şi noi su
fle,u1. Nu mă duc să beau ! Poate 
doar un a,bsint, unul singur. Vezi bine 
că s-a liniştit. Inseamnă că a trecut 
de criza cea mare. Gata cu delirul, .cu 
coşmarurile ! Ca mîine îl vedem iar 
pe picioare. (lese.) 
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MA!DO : Dar să nu întî.rzii ! Să nu în
tîrzii, a1uzi ? ! (Se ghemuieşte în foto
liu, zgribul-Uă, şi încearcă să aţipească; 
tresare auzindu-l pe Brâncuşi cum ho
hoteşte de rîs ; speriată, ailecirgă spre 
u.�ă şi porneşte afară în noapte.)

BRÂNCUŞI (se dă jos de pe laviţă; Ne
voii, care-i iese înainte, din ,întuneric) : 
Nu pe tine te-am chemat, Nevoie. 
Teamă mi-e că m-ai împins pe un 
drum mincinos, care nu duce nică
ieri... Ce pot să zic, dacă din zece 
guri, nouă strigă că am .luat-o hă'is1a ? ! 

NEVOIA : Şi, ce? N-ari înaredere în ti111e? 
BRÂNCUŞI : Am, n-aş mai avea, dar mă 

tem. Cui folosesc lucrăl"ile mele, dacă 
nu mă fac înteles? 

NEVOIA : Să-ţi ·chem pr.ieternii, să-i auzi 
şi pe ei ce •spun ... Hilu-·hftu ! Hei-hei ! 
Veni,ţi ou toţii ! Veniţi ! Uite că ţi-a 
ieşit înainte, cu îndemnul şi lucrarea 
lui de rruare îndrăzneală şi glorie, Pa
blo ! Bablo Picasso. A venirt şi bunul 
tău prieten, Rousseau-Vameşul. Ia 
seama la muză şi la poet ! Sint .prie
tenii tăi Apdllin•ai:re şi IV[larie Laruren
cin. M•ai vin şi Satie, şi Cocteau -
poezia şi muzi0a. Sing,u�- Mocl'i lip
seşte. E beat mort ia „Rotonde", de
geaba trage de el M�clo ... Atuzi ? Auzi 
ce i-a spus Vameşul Lui Apollinaire ? 
C-ai trians.format anticul în modern.
( La hohotul de rîs al lui Brâncuşi.)
Nu r11de, că vorbele lui Henri Rous
seau te înscriu în istorie ca pe un
clasic al modern'is-mu1uL '(Brâncuşi
continuă să ridă.) Cu neîncrederea
asta a ta îi superi, şi-or să plece.
Chi,ar pleacă, şi-am să plec şi eu, să 
te clesaurd 5ingur. 

BRÂNCUŞI : De ce-au plecat ? Şi ce-ai 
căutat lîngă Pablo ? Ce ţi-a spus ? 

NEVOIA : Că eş,ti un năz,uros, d�că te 
plîngi... Că o să vină şi vremea ,ta ... 
Şi ce, clacă o să aştepţi zece, douăzeci, 
poate cincizeci de ani ? Ce înseamnă 
asta, pe lîngă miile de ani oare ite-au 
aşteptat, şi de milenlile de-acum în
colo, c:îJt vor -fi să te ş'tie ... 

BRÂNCUŞI : Lui îi vine wşor ! Are fe
meie, copii. I se cumpără pînzele. Dar 
eu? Că sînt om şi eu. Om, nu înger, 
nici sfînt. Ce mă priiVeşti aşa? 

NEVOI.A : Ai ochi şi mişcări de :flox-ter
rier, cfrn�i cei mJa,i înrclrăzneţi, care scot 
de g·� vulirpea ilin vizuină. 0um ai 
făout şi tu cu ,soulptura, că n-ai vrut 
să repeţi ce au făcut a.iţii, cî;t ele maTi 
să fi fost ... 

BRÂNCUŞI : Aşa am vrut, dar acum, în-
cotro s-o i1au ? 'De ce 'l'îzi ? 

NEVOIA: iN-auzi un c"iripit de pa5ăre? 
BRÂNCUŞI: ·Aud. S-a făcut ziluă. 
NEVOIA : O ,pasăre de pe 'I.a noi, un cio-

cirlan. N�auzi moţatul cum îţi dă semn 
să te, poTilleşti ? 

BRÂNCUŞI : !Ja, ce ? 
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NEVOIA: Ori ai uitat ciocîrlanii, · ţepii, 
oum le spun cei din Peşti.ş,ani? Oiooîr
lanii ele lem111 de pe coama racoperişu
rilor de la noi de-acasă ... 

BRÂNCUŞI : Că bLne zici, Nevoie ! 
NEVOIA : Apăi, dacă bine zic, am pleoalt 

şi te •ltas cu pasărea. 
BRÂNCUŞI (înaintea unui carton) : P,a

să·rea-i ele pe la noi, clar cum a,m s-o 
prind eu, nimeni clintr-'<li noştri ,n-a 
gîncli,t-o, şi nici n-avea cum. Că nu 
degeaba am forfecat şi mistuit tot 
ce-af r trimis aici CiclJadele, Egiptul, 
Indi1a, iar acum umblu cu gîndrurile
iprin Tibet şi prin China ... P.aircă-1 văd 
,pe Buclha, atît ele şlefuit, că doar lu
ciul bronzuLui ... şi te linişteşte ... (Trage 
nişte linii energice. Nevoii, care s-a 
strecurat în întuneric.) Na, că nu mai 
e ciocîrlan, nici pasăre care s-o stiu r 
Nimic pămîntesc, ele toa,tă · zi,ua, · cla-i
zburătoare. Zboară fără penet, fără. 
aripi, doar cîntec. Şi poate nici cîn.t 

;nu--i, cît zbor. (Bucuros.) Uliruliu ! Păi 
asta-i pasărea fără SOITIII1 din grădina 
lrui Jon. (Desenînd mereu; mai mult 
şoptit.) .,In !TT'ăd'Î!1a lui Ion / rroate pă
sările dorm I Numai una n-are somn/ 
Nu mănîncă şi nu doarme / Ci strigă : 
Ion, Ion ... " Sînt Costache, n,u Ion, d-a,r
ştîu că pe milne m-ai •striga.t, să mă 
chemi la viaţă. Acwna să-ţi diau şi eu 
viaţă cl,in viiaţa mea. (Se apropie de 
un bloc de mamnură.) Blocuşorrul ar 
fi tocmai potrivit. N-are loc să-'.i ou
prindă ,picioarele, dar !1'ici că-mi tre
buie. Zvîcnetul, zborul, aşa, ca diin 
,piept să i-l diau. (Scena se întunecă./ 
Intr-un fel, v,a fi ca Măia.stra din po
veşti.le pe care le-·am ştiut. (Printre 
frînturile de cîntec ale păsării fără 
somn, se aude cum începe să des
prindă prisosul ele marmură.) 

* 

(Gong. Se aprinde lumina si intră 
Dr. Alexandre şi Margit Pog<iny.·) 

Dr. ALEXANDRE (dlîtnd cu ochii de: 
Brâncuşi) : Dumneavoastră ? Auzelam 
pe cineva cioplinlc:l, da!r nu puteam să 
cr�cl. Pentru Dumnezeu, crum aveţi au
raJul? ! V-am lăsat cu temperatură ... 
(Brâncuşi rîde.) Nu m'ai în,ţeleg nitmic ! 

Pe M(idigHani, care vă avoo în gr,ijă, 
îl scot de la „Roton'de" beat şi mln
ji,� _ele sînge, că s-au lbătu.t ca nişte
cîm1... Aouma '.îşi dospeşite beţia. Pe· 
<lumneaita ite las tn pli,n deldr, şi ,te 
,găsesc dopli.n<l :în piatră ! 

lvIA!RGI11 : ,In marmură. 
Dr. ALEXANDRE: l'artă-rnă, damnişoară 

Po,gany, că nu v-am prezentat. (Lui 
Brâncuşi.) Vă ştie, ,şi o şti,ţi ,şi d.ifm-
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neavoastriJ., i-aţi văzut pînzele la ul
tima expoziţie. E un suflet bun şi a 
făgă1duit. să vă poarte de grijă, 'llll ca 
Mado. 

BRÂNCUŞI : Vă mulţ;w1esc, doctore, şi-i 
mulţumesc şi domnişoarei Pogany, dar, 
cum vedeţi, îmi pot purta singur de 
gdjă. 

Dr. ALEXANDRE: Nu mai aveţi tempe
r,atură, nici ,unul din simptomele bol'ii, 
dar sînteţi ,slăb1t, şi -convalescenţ;a cere 
îngrijire. (Lui Margit.) Poftim ! Bo,1-
navul l,a care v-am adus, ca să-i ve
gheaţi· somnul şi delkul... Mă întreb 
la ce ne fulosesc ştiinţa, anii de fecul
tate, şi toată practica ... Spune-mi, te 
mg, ce-ai luat? Ori să ştiu şi eu ce 
taumaturg şi�a trecut mîna pe dea
supra capului 1clum.i,tale, şi rte-a pus pe
picioare. 

BRÂNCUŞI (arătînd cartoanele şi pasă
rea începută în piatră) : Lucrul meu, 
pasărea. Pasă,rea măiastră, cum îi 
spunem noi. E o pasăre. fără somn, 
care strigă : Ion, Ion ... Ea m-a strigat 
în somn, să trec iar �a pietrele, la 
uneltele mele, că destul le--'am lăsat 
sing.ure. 

Dr. ALEXANDRE : Sînt siderat ! (Lui
Margit.) A,sist la fapte în a căror ve
raci1tate, dacă miJar fi po;vestite, n-aş 
crede, odată ,cu capul ! 

BRÂNCUŞI : E Măi,astra, care zboară 
unde se ibat munţii cap în oap şi a-duce 
apa 1vie şi apa moartă şi-l pune iar pe 
picioare pe Făt-Frumos, cel lovit de 
balaur ... Nu ca o răsplată, dar oa un 
semn de prieteş,ug, îi fac şi eu chipul. 
Am s-o torn şi în bronz. Bronz şle
fuit, de-o luci ca aurul. ,,P,asărea de 
aur", aşa am. să-i spun. 

Dr. ALEXANDRE : Ce pot să vă răs
pund ? Că-mi iau înapoi sedativele şi 
siropurile... Dacă e să vă prescriu 
cevia, ,atunci doar o supă bună, con
centra.tă, o mîncare consi.stentă. (Lui 
Margit.) La :restam�antul din colţ gă
siţi tot ce trebuie. (Lasă pe masă nişte 
bancnote.) Sper să vă ajungă. (Lui 

Brâncuşi.) Banii vă aparţin. J-am vor
bit de dumneavoastră unui bun prie
ten, dootorul Solomon Marbe. Bietul 
Marbe are o mare durere : s-a îndră-. 
gosti,t de o medicinistă, Tatiana Ra
şevski, şi această Taniuşa vine să i se 
plîngă că nu-i iubită de un coleg 
de-al ei. 

BRÂNCUŞI : !n plină dramă ... 
Dr. ALEXANDRE : Drama nu se încheie 

aici. Că să:rmanrul Mw-be ar vrea s-o 
aibă măcar în m,armură, şi m-a rugat 
să vă conving... Banii .sînt un ,a;v<ans 
asupra viitorului bust al Taniei, pe 
care urmează să-l faceţi. Cu bine, şi 
vă repet : eu sînt cel îndatorat. Am 
învăţJat cum poţi birui o bo·ală cum
plită prin sirnp1a voinţă de a trăi. 
(Din uşă.) Vă 1as ,pe mîini bune. 

BRÂNCUŞI : Nu îndrăznesc să abuzez de 
bunăvointa cu care s-a oferit domni
şoara... O văd speriată, n-a scos o 
vorbă. 

Dr. ALEXANDRE : Dacă-i .doar asta, 
n-am nici o grijă! (Iese.)

BRÂNCUŞI (lui Margit): V-am spe
riat? 

MARGIT: De emotie... N-am văzut 
niciodată un ate1i�r ca al dunmea·
voastră. Parc-aş fi invra,t la un alchi
mist clin Evul mediu. Şi-a,poi, dumne
zeieştile dumneavoastră sculpturi ! (Se 
apropie ele clesene şi de piatra Mă
iestriei.) Parcă zboară ! Zboară ca un 
geniu bun. 

BRÂNCUŞI : Şi domnia-ta, domnişoară 
Pogany, cu ochii 1dumitale de libelulă,
ca un geniu bun, parcă ai tot zbura ! 
�ai, cum ite�aş prinde în marmură, în 
bronz, cu privirea asta sfa·anie, fasci
nantă ! Ai orbitele ca nişte •aroade. Nu 
ştiu, sînt ca halucinat... Creşte în 
mine o putere uriaşă, cum n-am avut 
niciodată, şi se cere cheltuită în bronz 
şi marmură. Cu dumneata mereu pre
zentă, simbol şi sursă a unei noi con
cepţii asupra omului, a vieţii şi a 
morţii, mi se deschide înainte drumul 
pe care-l visam ! 

Tabloul 4 

Atelierul lui Brâncuşi. Noi lucrări, între care „Măiastra" şi o 
,,Domnişoară Pogâny", ,,Muza Adormită" şi ·tul carton cu „Sărutul". 

BRÂNCUŞI ·,(şlefuind la capu.l de bronz, 
lui Paul, care nu-şi mai ia ochii de la 
chipul său) : Iţi place? Te placi, Mu
tulică, oum ,te--'am făcut? Vezi că, 
acuma, în bronz, e a.ltfel ? Fiindcă 

mi-ai fost ,un model bun, ţine băn
cuţe1e iastea, să-ţi ownperi ce vrei w.

Şi-acuma, şterge-o, că se-ntoarce· dom
nlişoora Pogâ!ny, şi ea nu prea te-n
ghite. (ll împinge spre uşă. Lui Mar-
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git, care intră cu un pachet.) După 
cite văd, l-ai păcălit. 

MARGIT: Numai eu ştiu ce-am înghi
ţit ! (Saltă pachetul.) Nişte costiţe 
straşnice ! s�a lăsat greu, că-i măcel-ar, 
şi nu bancher, să ne crediteze mereu ... 

BRÂNCUŞI (şlefuind mai departe): Ex
pediez în ţară bronzul, şi boierul din 
Vlaioi, om subţire, n1i-l onorează cu 
prima poştă. (Pe alt ton, m·ătînd 
masca-tolbă. pe care Mc1rgit o poartă 
drept poşetă.) Ce-i ou ticăloşia asta ? 
Cum de--a apărut iar ? De mască te 
-întreb. De unde-o •ai?

MARG'JT : De la Ma'do. I-am dat pe ea 
o rochie. Rochia 1nea verele. (Brâncuşi
dă să i-o smulgă.) Dar ce-i cu tine? ·

BRÂNCUŞI : Să nu te mai văd c,u bleste-
1nătia •asro de m1a1scă ! 

MARGLT: Atunci n-ai să mă mai vezi 
nici pe mine. Nu-mi place să fi,u bru
talizată. Plăcerile mele, ale mele sînt. 

BRANCUŞI : Masca a,sba de război e •un 
idol, un obiect sacnu, dacă-i atins de 
pro:fiani se întoarce împotriva lor. Cine 
ştie ce rele, ce necazuri îţi 1:nai adluce ! 
De ce crezi că ti-a cedat-o Mado? Fi
indcă Modi, băut, i-a tras o bătaie ele-a 
năucit-o. 

MARGIT: Nu mă aştept să mă baţi. 
Poate doar să-ţi opreşti mai insistent 
privirea asupra cui ştiu eu ... dar asta 
ai făcut-o şi fără să fi avut poşeta
mască. (Trece cu cumpărăturile spre 
tunelul scenei.) 

BRÂNCUŞI (fără a atinge rnx1sca lăsată 
pe masă) : Ştiu, afur'isito, pentru ce 
te-ai întors... Să-mi aduci aminte de 
băştinaşul tlin Coasta de Fildeş şi de 
întrecerea dintre noi. Să mă biciui•eşti 
că nu merg mai departe, ori ·că-s prea 
încet ... 

MARGIT (revine să-şi ia masca) : Ce 
mă priveşti aş,a ? 

BRÂNCUŞI : Ochii tăi de libelulă· a,u ceva 
din ochii mari deschisi ele pe crucile 
ele mormîrnt ,din Gorjul nostru. 

MARGIT : Vezi-ţi ,de 1bronzurile şi de 
,,Mă:iiastra" ta, şi lasă-mă pe mine. 

BRÂNCUŞI : Şi pasărea, tot pe cîte� 
cruc-e •am văzut-o. O pasăre din chia, 
lemnul crucii, .şi care se vroia să fie 
su:filetul ră,posartm1ui. 

MARGIT (se apropie de e,l) : Atuncli de 
ce nu le-ai lrucrat acolo, l!a voi, şi-ai 
venit :aici, să-ţ,i pierzi nopţile la „Ro
tonde", cu Mod'i, ori la „Closerie ... ", cu 
sofa,tiJcate1e 'teorii ale lu:i Apollinaire 
sau cu caraghiosul de Rousseau-Va
meşul? 

BRÂNCUŞI : Fără întîlrui·rile cu dînşii şi 
rfără atmosfera de la „Rotonde" şi 
„Closerie ... ", nu ştiu daică iar fi învilat în 
mintea mea o veche şi ui,tiată imagine 
şi aş fi :ajuns să 'înţeleg farmecrul, fru
·mU5eţea şi unicir!Jate.a de simbol ia Mă-
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iestrei... Dacă ,JVIăiastra mea ele ,acasă 
e folclor, viziunea la oare-am ajuns 
eu e ,a unui iins din vîltoarea Parisu
lui acestui început de veac douăzeci. 

MARGIT : Ca noi toţi, dealtfel. 
BRANCUŞI : Vouă, coloriştilor, vă vine 

·uşor, dar mie, clupă cî,t zbucium ... Ce
frămîntăi-i şi rate-uri, ci-te piese sfă
rîmate, şi oît am sîngerat ca să ajung
aici... Şi încă nu-s mul�umit. Dar văd
că iar ai am.utit.

:NIARGIT : Ce să mai vorbesc, cînd îmi: 
citeşti gîndurile? Ştii că nu-i de rtră�t. 
cu tine. Măcar ele ţi-ai închide ochii. 

BRÂNCUŞI : I-am închis. 
MARGIT : Diiavole, tu vezi şi cu ochii 

închişi ! Elşti un demon, un vracii, un 
vrăji.tor. N-o să-ţi mai spun „voie
vodul Vialah". Vraciul ! Bă,trînul vraci, 
aşa am să-ţi spun. 

BRÂNCUŞI : Spune, clacă a,sta te ,alină. 
Dar vreau să ştii, Mar.git, că, pentt,u 
mine, dintre femei, tu eşti nestemata. 
Tainica Nefertite, frumoasia din Şaron. 
cea <lin „Cînitarea cîn.tărilor", o mim.1-
ne a minunilor. 

M.ARGIT : O minune lipsită de talent_
BRÂNCUŞI : Am spus eu asta ?
MARGIT : Ca si cum mai e nevoie s�o

spui ! O sin"it.. Dealtfel, pentru tine, 
lumea se termină odată cu iurn:ul tău. 

BRÂNCUŞI : De ce vorfueşti aşa? 1\/Iia
joritatea celor din comisia Salonului 
mi-au făgăduit lferm ...

MARGIT: Adică, fiindcă ai vorbit �u? 
N-am nevoie <le interven·ţia ta. Am
sînge fierbinte de om al pustei, şi
resping mila ca ,pe cea 1nai v-ulgară
jignire. Adllă că clacă nu mă pot lansa
prin mijloacele me'le, mă întorc aoasă.
la ai mei... Poate acolo, , printre her
gihelegiii elin pusta Ungarie'i, să întîl
nesc un vvteaz pe care să-l ,ajung de.ia 
călare, să mă iubesc cu el. O :iubire 
oare valorează cit vi1a ,ţa, cî.t toate pic
turile lumii ! (Izbucneşte în pLîns.) 

BRÂNCUŞI : Acun1, de ce plîngi ? 
MARGIT : Mi-a venit în minte '.Ilatiiana 

Haşevskaia, care, de mult ce-a iubit, 
şi-<a dat singură moartea. 

BRÂNCUSI : iLas-o să odihnească acolo 
unde a· rprirn,-o noaptea. 

MARGIT : Sărmama Taniuşa ! In locul 
unul bust de niarimură, cum îţi co
mandase dint:îi dootoru,l Marbe, i-a 
fost ci'opliltă pia'tra de mormînt. (Gest 
spre cartonul cu „Sărutul".) O stelă 
funemră de vesnică iubire. De iubire 
dincolo de moavte, cum ,spunea săr
manul dooto;r Maiibe. Pentru un ase
menea băr,bait, chiar merită să <te ,si
nrucizi. Dacă m-a'i iubi cu o inimă ca 
a lui, azi, aici, în faţa ta, mi-•aş da 
moartea ! Dar tu nici IO,U .mă asculţi. 
Ai lăsat bronzul .şi te-ai apucat de 
1ustrsu:it capul baroanei. 
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BRÂNCUŞI : �tcpt să-l ridice, şi-aş 
vrea să-i rplacă, s�-rni dea, poate, altă 
comandă. Sîntem strimtoraţi, banii de 
pe „Sărutu11" s-'au dus, cum ib'ine ştii. 

MARGIT: Eu îţi vorbesc de iubire, de 
moarte, şi tu-i dai înainte cu lustruitul 
şi te plîngi că n-ai bani ! O clipă să 
te rfi opri•t, şi pentru 51\lfletul meu. 

BRÂNCUŞI: Vezi bine că sînt prins. 
MARGIT: Mereu eşti prins, ba cu pă

,sările tale măiestre, ba cu cuconetul 
care-ţi dă -tîrcoale. 

BRÂNCUŞI : Clienţii nu ţi-i alegi, ei te 
aleg pe tine. 

lVIARGIT : Şi-n categoria asta nu intră 
cumva şi baroana ? Mai mult o n1ân
gîi, clecFt ,o şlef.uieşti. Ai flatat-o cît 
.s-a :putut, şi pe mine mă raci ca pe-o 
nebună, cu ochii holbaţi. 

BRÂNCUŞI: E misterul clin tine. O vul
canică exploz,ie 1clin ,aclîncuri.

MARGIT : Eu sînt o explozie, şi leşi
mata de bar00ll1ă - o „mruză ador
mită" ? .4dormită, da, clar muză, ele 
ce ? De un1de pînă w1de ? ! 

BRÂNCUŞI: Te rog să termini. 
l\lLA:RGIT: O blondă banală, şi-i spui 

„Muza adormită" 1 Asta fiindcă eşti 
mort ,cLupă ea. Mare lucru că--i ba
;roană ! O bolmdă şuie, fără pic ele 
v.ino-ncoa'. 

BRÂNCUŞI : N-ai de · gîncl să taci? 
M.ARGIT : Nu. 
BRÂNCUŞI : Atunci vorbeşte, că eu am 

plecat. Mă reped pînă la Salon. E ul
tinm zi, ztU'a de închidere, şi clacă nu 
apare W1 cartonaş cu „reţinut" în 
dreptul „Păsă�·ii cfe aJ\.lr", sîntem la 
.pămînt... 

lVI.AiRGIT : Nu te duci l!a mica. un Salon, 
şt'li foarte bine că n-a reţinut-o ni
meni. 

BRÂNCUŞI : Să zicem că. ştiu.' 
MARGIT: Ii jeşi în îrutîmpinare baroa

nei, că-i ziua ei ele poză. Şi, fiindcă 
îţi d'ai seama că n-am să vă las sin
guri, cauţi s-o întorci clin drum, !Şi să 
porniţi la preumblare, ca doi porum
bei. 

BRÂNCUŞI (furios, dă să iasă, se cioc
neşte de Paul) : Te-a'i întors, safl.l nici 
n-ai plecat şi pîndeai să jasă Mar
git? N-iam timp de tine, lrvl•utulică.
Ce-i cu buchete1ul ăsta ? Dă-i ceva
băiatului, Margit, vezi dacă se mai
găseşte vreun dulce. (Iese.)

MARGIT (l1fi Paul, care-şi depune bu- . 
cheţelul bîrngă „Muza adormită"): Cine 
ţi-a cerut să-i arluci flori ? Aha, sînt 
flori pentriu o Îfl.lbită llll.Oartă, asta-i! 
(Paul, speriat, trece •la albia cu humă.)
Iar vrei să-mi faci lrut peste tot? ! (Se
întoarce spre uşă, căci intră baroanu 
Renee Frachon.) Oh, doamna ,baro:a
nă ? Nu v-ati întîlnit cu maestrul ? 

BAROANA': A 'trecHt pe lîngă mi_ne, dar 

era cu gîndurile departe, şi m-am 
strecw•at ... 

McAiRGIT: Şi-atunci, ele ce-aţi mai ur-
cat ? Nu oumva aţi veni,t la nrine ? 

B.A!ROANA : La dumneavoastră. 
MARGIT : Nu înţeleg. 
BAROANA : Ca să vă conving că n-aveţi 

pent:riu ce-mi purta pică. Nu va iau 
iub'it,ul. Intre noi nu este altceva decît 
o marc prietenie.

:iYIARGIT: !mi vine greu să cred, clupă 
cum 'l'l cunosc pe Constantin. 

BAROANA: lnseamnă că încă nu-l cu
noaşteţi. Maestrul are o sfiiciune şi a 
cuviinţă ... (La hohotul de rîs al lui
Margit.) Cuviinţă, cla. O g;ingăşie ŞÎ 
o nespusă delicateţe suf.letească.

11:ARGIT : lJa asta se reduce prietenia: 
dwnnearvoastră? Cuviinţă, gingăşie, 
delicateţe? (Icnet de rîs.) Sînteţi cre
dincioasă ? Practicantă, vreau să 
�Wl ..• 

BAROANA : .Ca oricare alta din lumea: 
mea. Ca şi dumneavoastră, bănui1esc. 
Dar Ide ce m.ă întrebati? 

MARGIT : Nu-mi intră' în cap că o 
persoană oare i-a pozat ... 

BAROANA : Inţeleg cam ce nwniţi clunn
neavoastră „a !Poza". Nwnai că ma
estrul rprefer:a să mă iPlimb, să mă 
aşez unde vroiam, numai să-mi păs
trez o atitudine rfirească. ,,Vreau să te 
văd trăind", spunea. 

MARGIT : Şi asta-i era de ajuns? 
BAROANA : O dată m-a rugat ,să închid 

ochii şi a adăugat : ,,Lasă-ţi o clipă 
pleoapele închise, mă inspir privin
du-te". Vorbeam de ,una ele alta, de 
domeniile familiei mele, din Pirinei. 
!mi vorbea şi, el de .saitul lui, Hobiţa,
de ia poalele unor munţi falnici, şi
de-acasă ...

MARGIT : Doi oameni în toată firea, 
un artist şi o femeie tînără din ma
rea aristocraţie, să se comporte oa 
nişte adolescenţi, ca doi liceeni... 

BAROANA: Ca să vă completez - ie
şeam uneori în pădurea din Clanrart ... 
Dacă sînteţi cl'is,pusă la o promenadă,. 
după colţ ne aşteaptă trăsura. 

MARGIT : Eram gata să vă sfîşii, şi-a
cum să pornim braţ la braţ ... 

BAROANA : !mi va f,ace plăcere, reală 
plăcere. Dar cum să lăsăm atelierul ?

M.ARGLT : E Mutulică, Paul, cîinele de
pază al maestrului.

BARO.A.NA (arătînd spre masca-tolbă im 
care Margit şi-a îndesat cîte ceva) : 
Ce-i asta? 

MARGIT\: O mască de război. O folo
lSeSC ,dirept poşetă. 

BAROANA : Ce no.<.,tim ! Vai, dacă aş 
găsi şi eu ,una ! 

MARGIT (după o ezitare) : Dacă doriţi, 
v-o cedez.

BAROANA: Cum să vă lipsesc de un 
obiect aproape -unic ? Cea mai bună 
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prietenă a mea, şi n-ar fi făcut un 
asemenea gest de curtoazie... (Ies. 
N-apucă să închidă uşa, că Paul s-a
şi ridicat din colţul unde-şi frămîn,ta
boţul de humă şi, în palmă cu un
omuleţ, îi face loc pe masă.)

:MARTHE (urmărindit-l din uşă) : Eram 
sigw:ă că eş,ti aici. Hai fuga aoasă, că 
s-a întors taică-tu şi întreba de tine.
(Paul îi arată omuleţul.) Vrei să spui
că l-ai făcut tiu? Şi nu te-a ajutat
maestr,uJ? Dar el unde-i.? (La sem
nele lui Paul.) A plecat şi ,a lăsat a,te
lierul :în seama ta? N-aş spune •că nu 
v-aţi potri'Vi,t. A turnat şi v-a adunat !
Tu, fă·ră vorbire, el. fărl''t minte. (Intră
Brâncuşi.) Iertaţi-mă, am venit după
Paul. (Acestu'ici.) Hai.

J3RANCUŞI (la semnele lui Paul, Mar
thei) : Nu ştiu ce vrea ,să-mi arate. 
Vi-l trimit îndată. (Mc1rthe iese.) Mu
tulică, unde-i :Mlargit ? A plecat ? Şi 
n-a venit o doamnă ? O doamnă ou
pălărie cu ,pene ele struţ? A venit
şi-au pleoat împreună... Certate, sau
oum ? Braţ la braţ? ! Ddamne, minuni
ele aste·a n-aş fi crezut să mai faci ...
·Ce te frăm:întă ? A, omuleţul ăsta el
tău ? E frumos. Foarte kumos, Mutu
lică. Şi-acuma, ia-ţi ou tine cîtă humă
vrei şi du-te, că am ele lucru. Am
ceV'a -în ca,p. Nici n�am mai apucat
să mă duc la Salon. Dar ce-i cu bu
cheţelul ăsta ? 'Du ai pus florile ? Iţi
pl•ace şi ţie „Muza 0dormi,tă"? lţi
place, ştiu !

1' A UL (.face un efort să-i răspundă şi, 
brusc, îi ies vorbele) : Frumos. Ce 
fnumos ! 

·BRANCUŞI : Cum? ! Vorbeşti? A vor
bit ! Repede, la maică-ta şi 1a M1arthe, 
să te audă şi ele ! Nu te duci ? Ce ? 
Iar ai 1amuţit ? 

-PA UL (mîngîie marmura) : Frumos. Ce 
frumos! 

BRÂNCUŞI : Oa,re atîlt ştii să spui ? Nu
mai altîrt? 

PAUL: Ce frumos! 
'BRANCUŞI : iE frwnos. Dar şi omuleţul 

tău e frumos. (Îl duce spre uşă. ln
torcîndu-se u1 omuleţul lui Paul.) Cum 
l-a sim.pli.ifica't pînă la esenţi1al ! S-a
luat el după mine, sau eu ,ar trebui
să mă i,au du,pă el? ! Să-'l învelesc cu
o cîrpă udă ... CJne ştie, poate-mi des
chide vreo nouă cărare... (Acoperă
omuleţul şi-l doseşte după măsuţă.) Ou
lucrul ăsta al meu, parr-că aş tot orbecăi
,printr-o firidă fără ieşire. lrnapoi nu
1.111a,i am cum, şi 111Îci înainte, niai o
deschi'dere pe unide să răzbat la lu
mina, la ziuă... Doamne, cînd ai ,să 
:aduci un sfirşit suferinţelor, zbuciu
matei mele căutări... ? Şi ldacă 1aş a'Vea 
ou cine să merg ... da-s sing,ur ! Stngur 
şi neînţeles. Măcar ,să ajung să mă 
inţeleg pe mine însumi ! 

MODIGLIANI (de C1fară) : Constantine, 
deschide, sînt cu un client ! Sîn-t eu, 
Modi, ou 11111 amator pentru „Pasă·rea 
de ,aur". (Intră cu Edward Steichen.) 
,,L'oj,seau d'or" a mînoat toată expo
ziţia de fier, a�a atrage toate ,privirile. 
Dar cel mai side1>at ,de „Pasărea" ta e 
domnul. Domnul Eldwar<l Steichen. 
Vrea s-o cumpere, dar chiar t!e s-ar 
da peste cap, mai mult de jumătate 
din preţ,u.l ,afişat nu poate aduna. 

BRÂNCUŞI (în tăcerea care s-a lăsat) : 
Dacă pînă diseară, cînd se închide ex
poziţia, nu o cumpără nimeni, e a 
dumitale, dom.nule Steichen, 'la jumă
tate din preţul afişat. 

STEICHEN: Serios? Nu glumiţi? Vai, 
maestre, dar mă faceţi fericit ! Alerg 
să strîng banii. Alerg şi m.ă înitorc. 
(Gata să iasă, arată capul domnişoarei 
Pogciny.) Capul ăsta ! Şi ochni ! Pr:i
virea ,asta de fiară şi de înger n-am 
s-o ui-t niciodată. Domnilor, dar !asta-i
magie ! Am întors capul, şi ochii încă
mă străpung. Există în real1ta.te o ,ast
fel de femeie ?

MODIGLIANI : Domnişoara Pogâny e 
pictoriţă şi-i prietena meşterului. 

STEICI-IBN (se apropie de statuetă) : E 
ele neui<tat ! (Brusc.) Cum ? Aţi :mai 
lucrat o pasăre ... ? O pasăre de m1ar
mură ! Oh, ele ce n-am eu banii lui 
Carnegie sau Roc�fell'er, să vă cum
păr întreg atelier-ul ! 

MODIGLIANI : Mulţumeşte-te cu „L'oi
s€iau d'or", dacă înt,re timp n-a luat-o 
aiJ.tul la preţul integral. 

STEICHEN : A�a-i ! Unde m.i-e capul? 
(Dă să iasă, se izbeşte de uşa ,închisă, 
spre hazul lui Modigliani şi Brâncuşi.) 
Adun !banii şi-i 'a mea. A mea ! (Iese.) 

MODIIGL'lANI : Bietul om ! .A!dică, noro
cosul - fiindcă, adunîn'd nişte bănuţi, 
îşi poate cumpăra ,fericirea. 

BRÂNCUŞI : Şi eu, prin el, un pahar t!e 
vin bun şi nişte tartine, să-mi astîm
păr foamea. 

MODIGLIANI : Parcă aş prînzi şi eu. 
Mergem l,a „Roitonde", că sînt în :bani. 
Am dat nişte desene, acolo la expo
zi,ţie, unui american nebun. Mi-a ţinut 
un întreg logos, dar pî.nă la urmă tot 
le-a luat. Căsca şi dînSllll ochii şi se 
învîntea în jurul păsării tale ele aur, 
ca să aflu apoi că "nu-'i altul decît ves
titul colecţionar John Quinn, m.agnatul. 
( Pe alt ton, C1rătînd spre lucrările di:n 
jur.) De unde îţi vin, că nimic clin 
ceea ce faci nu s-a mai făcut 'înainte·? 

BRÂNCUŞI (şlefuind marmura): De 
unde-mi v,in ? Ca şi cum am şti din 
ce străfunduri se nasc rt:oaite cîite se 
nasc ? ! Am a mulţumi şi Parisului, că 
a,m picat aici în plină ;febră a l,wn,ii 
artelor, dia'!" venisem şi tle�casă ou o 
zestre la• care nu iluasem seama pînă 
a-tll!llci. Zestrea de fa bun'ii şi stră-
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bunii mei, oare din piatră şi lemn îşi 
întocmesc d'ieca:re ilăca,şu:l său, căscioara 
sa. Oa, de-,a lun,gul -întregii Vlieţi, să 
mai cioplească la cîte un pălimar, s-o 
mai Îl;lVeselească cu un oiocîrlan de 
lemn, stL5, ,pe coarri,a •acoperişului... 

MODIGLIAN[: Numai că tu, Constan
tine, aşa i-:ai înghiiţit şi mestecat că 
nimeni nu mai ,poate da de firul de 
unde s-au năsout toate. (Brusc.) O 
maşină ! (Deschide uşa.) Steichen ! S-a 
în.tors. Na, U:Lte-1 şi ipe am'er,ioanul care 
mi-a ţinut o predică de ce intru băut
tntr-o sală de ex,po:z;iţ1e.

STEICHEN (intră, îi întinde lui Brâncuşi 
un plic): Vă rog să număra,ti. Pentru 
,,Pasărea de am·". (lnsoţitorul său, 
pe care-l conduce 'tnaintea capului 
sculptot al domnişoarei Pogany.) ,,Ma
dcmoiselle Pogany". (Către Brâncuşi.) 
I-am vorbit domnului despre capul
acesta. de o magie 1.1JI1ică. Domnul este
în voiaj de plăcere, un fel de in
cognito.

MODIGLLANI : Domnul John Quinn nu 
e te incog:ni,to pentru! Illimeni. 

STEICHEN: Vă rog, vă rog ... Domnul 
doreşte linişte. E ostenit de atîta vor
bărie cită a auzit la noi. (Lui Brân
cuşi.) I-am spus că există şi o vari
>antă în marmură ,a „Pă,sării de ,a,1.11r", 
aşa că mi�am salvat-o ,pe ,a mea, pentru 
care era gata să ,achiite preWl integral. 
Dar nu veţi fi în pagubă, fiindcă 
mi-am permis să-li spun că fără cinci
sute ele do,lari - capul, şi trei sute -
marmura, să-şi ia gînclul, că nu sîn
teţi omul să discutaţi despre preţuri. 
Dealtfel, domnul ,a ,şi semnat cecul. 
(li şopteşte ceva însoţitorului său; 
acesta, cu un „O.K. 1", îi întinde cecul 
pe care Steichen îl 1î,nmînează lui Brân
cuşi.) Semnătura este valabilă la orice 
bancă. (Iese să-l cheme pe şoferul ne
gru; reintrînd, lui Brâncuşi.) Domnul 
pleacă în sear,a asta, aşa că-şi va ri
dica lucrările chiai· 'acum. (John Quinn 
salută scurt şi 'iese. Steichen si soferul 
îl urmează cu cele două ·statuete.) 
Pentru „Pasărea ele aur", dacă trec s-o 
iau mline, e ,bine? 

BRÂNCUŞI (conducîndu-l) : E bine. E 
foarte bine. Modi, ce....a fost asta, poţi 
să-mi spui ? 

MODIGLIANI : Mama are un răspuns la 
toote: Este un Dumnezeu în cer. Mîna 
lui. 

BRÂNCUŞI : Sau a diavolului ? 
MODIGLIANI : Dumnezeu sau diavol, eu 

una ştiu : că Nike, zeiţa victoriei, se 
roteşte deasupra ica,pului ,tău. Primeş
te-i cu bunălvoi-nţă dia:rurile şi nu te 
întreba mai mu1t. (Lui Steichen, care 
reintră, aferat.) Dumneavoastră? V-ati 
întors? 

STEICHBN : M-am întors, da. (Lui Brâ11-
cu.�i.) Domnul John Quinn e încîntat 

de amîndouă piesele. Dacă n-ar :fii 
fost presat de timp, s-ar fi oprit şi la 
a1tele, pe care le...a rem,aroat în ate..: 

lier. Ma!i ales mamnuria, o rfeme:ie ador
mită. Işi rezervă însă pri1lejul, la vii
torul său voi,aj în Europa. Iată cartea 
lui de viz1tă. Poate, să-i scrieti ce-ati 
mai făcut... , · · 

BRÂNCUŞI : Cum să vă mulţumesc, dom
nule Steichen ? 

STEICHEJN: Am o căsuţă în Voulangis. 
„Pasăr-ea de 1a,ur" o duc în grădină, să 
.domnească peste straturile ele flori. 

BRÂNCUŞI : Am să vă ajut ou un posta
ment. Va fi un fel de colaborare, ca 
să se simtă bine „Mă:iast!'a" mea. 

STEICHEN : Sper să fie doar începutul 
colaborării noastre. Am un prieten, 
Alfred StiegHtz, şi el amator de artă 
modernă, proprietarul unei g,alerii la 
New York, Photo-Secession. Şi-a pro
pus să deschidă o ex;poziţie pentru w1. 
grup restrîns 1de colecţionari şi oameni 
ele airtă. In primul dncl ne vom opri 
la 1ucrările dumneavoastră, abît de in
teresante prin noutatea şi farmecul 
lor - .,Pasărea de 1aur", ,,Domnişoara 
Pogany", femeia adormită ... 

BRÂNCUŞI: ,,Muza adormiită". 
STEICHEN: ,,Mu:m adonnită" - frwnos, 

excelent tiitlu ! Şi, bineînţeles, ce veţi 
hotărî, ca pentru o personală. O ex
poziţie personală. Vă salut, şi pe mli
ne. Mai am unele comisioane pen,tru 
clom11.ul Quinn. (Iese.) 

MODIGLIANI : O personală la New York. 
O personală ! Ţi-am spus că aud fil
fîincl aripile lui Nike, zeiţa victoriei. 
(Brâncuşi se îndreaptă spre lada cu 
păm&nt.J Ce faci ? Iti torni tărînă în 
cap ? De ce ? · 

BRÂNCUŞI: lmi torn. (Mai ia din albie 
o •mină de ţărînă.) !mi torn, ca să nu
mă întunece mînclria. (Altă mină de
ţărînă.J Să nu uit că-s un om ou zile
şi ceasuri numărate. Ţărînă, wemel
nică ţărîină, ca ,tot ce-i -om.

MODIGLI,I\.NiI : Parcă ,te-'m teme de ceva 
necunoscut. 

BRANCUŞI : Ba mi-'i cunoscUJt, dru- tot 
mă tem. (Direct.) Trebuie să montez 
în taTă bronzurile de la cimi,tirul din 
Buz.ău. Cu „Rugăciunea", numa!i eu 
ştiu cite am să pătimesc. Şi asta 'incă 
n-ar fi nimic. Dar tot in tară mai am
o comandă, pentru un mia,re fost mi
nistru de-al nostru, Spi;ru Haret. Teamă
mi--e să nu-mi pună în braţe 1macheta
proiect, că oamenii, ştii doair ...

MODIGLIANI : Zici oameni, zici fur
nici... Dair tu, fii ·ceea ce eşti ! Un taur. 
dez1.ăntuit. Nu lua seama, calcă peste 
ei si · urmează-ti drumul. Urmează-ţi 
drumul, omule!. 

8.'3 
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ACTUL al III-iea 

Tabloul 5 

Atelierul lui Bogdan Pite.�ti din st1·ada. Brezoianu, utilat cu tot 
cc trebuie pentru pictm-ă şi sculptură. în planul din dreapta, mai multe 
statuete de Brâncuşi. Doi criti�i şuşotesc. 

;PRIMUL CRI'l'IC (luînd seama că sînt
singuri) : Oribil cap de copil ! Parcă-i 
luat din borcanul de spirt al unui 
panopticum. 

.AL DOILEA ORITIC: O monstruoz•itate ! 
Capul unui degenerat. Un caz pato
logic. Pare o piesă anatomică dintr-o 

. , sală ele operaţii, şi nu o operă ele artă. 
:PRIMUL CRI'I'IC : Ca şi cum pocitani,a 

numttă „Cuminţenia Pămîntului" ar 
;fi mai brează ! 

. AL DOILEA ORITIC : Prin ceea ce face 
în ul,tim,ul timp, acest domn Brâncuşi 
îi scandalizează şi-i e>,.'0sperează pe 
toţi oamenii de bine. 

(Intrarea lui Bogdan Piteşti şi a Poetu
·zui le aduce pe obraz un zîmbet admi
rativ.)

·PITEŞTI: Admiraţi „Supliciul"? (Poetu
lui.) Priveşte fruntea, chÎl)Jul, cu cîtă 
delioateţe sînt redate. Ce frăgezime a 
cărnii şi pielii ! 

"PRIMUL CRITIC : Ce-i spuneam şi eu 
colegului : o lucrarea admirabilă . 

. PITEŞTI (mîngîie statueta) : L-am cunos
cut pe băieţelul care i-a fost model. 
Un -copil chinuit. De-atîtea bătăi îsi 
pierduse graiul. (Pe alt ton.) Aşa 'cu� 
am mai scris, cu acest oap de copil, 
Brâncuşi, prin arta lui extrem de in
telectuală şi subtilă, tinde la sinteză, 
l!a senzaţia pură, La emoţia spontană. 

.AL DOI,LEA CRI'I'IC : Exact ,ce spuneam 
şi e.u mai adineauri. 

·PITEŞTI : Răm.în la ceea ce am scris în
nouă sute zece, că Brâncusi va fi 
printre ·cei mai mari arti�ti · a•i 11umii.

:PRIMUL CRITIC : Şi totuşi, cu grupul 
funerar de la Buzău a cam scrîntiit-o. 
PentTu credincioşi, înseamnă oă a pîn
gărit un loc sfînt. Dar şi pentru pro
fani. .. A jignH sent1mentul ele recule
gere, de p'ietJate, care se cere într-un 
lăcaş din împărăţia morţii. 

.AL DOILEA CRITIC: Cînd şi unde s-a 
pomenit, îI11tr�un cimlitir, o femeie 
goală? 

:84, 

PITEŞTI : Subiectul femeie e simplificat 
pînă la formele cele mai elementare. 
N-are nimic carnal.

POETUL : Totul e suflet, rugă. E o rugâ
toare, cu un aer de mistică dăruire, 
cum numai la antici mai putem în
tîlni. E o rugă, o rugăciune. 

PRIMUL CRITIC : Rugătoare, rugă, dar 
a iscat un scandal. 

PITEŞTI : O uşoară altercaţie. Intre timp, 
s-au calmat.

AL DOILEA CRITIC : S-au resemnat . 
POETUL : Dacă vreţi, resenmare. Numai 

că domnul Brâncuşi, care ştia cu cLne 
are a face, a fixat întreg ansamblul 
în aşa fel că nimeni nu-l m1ai poate 
clinti. 

PITTŞTI : L-aş fi vrut un anarh:ist, da-i 
bine şi aşa. Trage spre firea mea. Hai
duc, mai ales pni1!1 ce face. 

PRIMUL CRITIC (îi taie vorba) : Mă în
treb ce-o fi făcînd acolo la rnii..nister, 
de nu mai vine ... 

POETUL : E prins cu comisi,a, că-s oa
meni şi ei, cu diferite puncte de ve
dere şi interese, poate. 

PITEŞTI : Comisia e ministrul v,asiJe 
M.orţun. Ceilalţi - paiaţe, decor. 

POETUL : Am văzut proiectul-machetă 
gîndit de Brâncuşi. E ele-o 'ITIJare în
drăzneală şi frumuseţe. O fîntînă ar
haică, un fel ,de cişmea, de răscruce, 
în piaţ,a Universităţii. Şi, ca un sim
bol, Spiru Haret, oare a dus pînă în 
cătunele ceile mai afunde lumina că:r
ţii, va da apă celor însetaţi. Un monu
ment-fintînă pentru cei însetaţi. 

PITEŞTI : Cunosc şi eu macheta. I-o vor 
respinge. 

POETUL: Imposibil! Nu se poate ... 
PITEŞTI : Se poate. Ca, orice, în ţara 

asta a noastră. Dacă ar fi adus o 
oroare arhrtecturală, cu Haret ca un 
domn Morţiun în red1ingotă, cu respec
tivele decoraţii pe piept, mai treacă
meargă. Dar o fintînă-simbol? ! (Imi
vim,d vorbirea ascuţită a lui M orţun.)
„Ia-o în braţe, drăguţă, şi du-te înap.oi 
cu ea la Paris, că pe noi nu ne duci 
cu abţibilduri". 
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POE'.l'UL : Oda,tă cu capul şi nu pot 
crede! 

PITEŞTI : Nu-ţi da capul, că-l pierzi. 
PRIMUL ORITIC : Şi dt credeţi că-l vom 

aştepta ? 
PITESTJ : Pînă vine. (Se uită La ceas.) 

Cum îl cunosc pe Morţun, peste zece 
minute pleacă de la Minister, aşa că 
m,ai 1nult de un iSfert de oră nu •avem 
de aşteptat. Tocmai timpul să bem o 
cafea. 

(li invită în stîngc1. Lwmina din planul I 
:Se stinge ; se aprind reflectoarele pe 
fundal.) 

1\/[0RŢUN (venind din dreapta cu Brân
cuşi) : f{,ăzboiul ne b-ate la uşă şi fie
care ban, fiece bănuţ tr!i!buie drănmit, 
chibzuit, iar dumneata ne ceri să-i 
zvîrlim pe o rantezi,e ! 

13RANCUSI : Nu v-am cerut nimic. Co
mancla�contract nu a fost onorată cu 
respectivul acont, aşa ·că pînă acum 
nu dwnnea,voastră aveţi ,a vă plînge. 

1\/IORŢUN : lnţelege, tinere, că v•remea 
excentricităţilor, cîncl plăteam Pari,su
lui bani grei pentru cîte o prostie, a 
trecut. Şi, fiindcă voPbeam ele excen
tricităţi, ţin să te informez că am pri
mit o serie ele reclamaţii în legătură 
cu grupul dumitale funerar âin Bu
zău, dar am închis ochii. 

BRANCUŞI: Familia, pînă 1a urmă, s-a 
lăsat convinsă, aşa •că nu ştiru cine ar 
fi putut 11eclama ... 

MORŢUN: OpjJ1ia publică, •cetăţenii. Dar 
dumneata nu iei seama, că �ti în 
afara timpului'. (Se montează.) Capul 
ne fiel·be, că nu ştim cu cine să mer
gem, cu Antanta, cu Puterile Cen
trale ... ? 

BRANCUŞI : Cu Puteri!le Centrale; care 
ţin în gheare o pade cliin trupul . ţăi·ii, 
Tr-ansilvania de veacuri a:suprită? ! Să 
mergem cu ei ? ! 

1\IIORŢU'N : Domnule, sînt probleme care 
vă depăşesc. 

"BRANCUŞI : Tocmai. De aceea. v-aş ruga 
să-mi daţi un răspuns p1·e6s în legă
tură ou proiectul meu. 

MORŢUN: Inţelesesem ,că mernbr,ii ·co
misiei v-au răspuns. Aha, au lăsat pe 
mine... Mă uirt la dumneata şi-mi 
spun : iată tînărul studios şi talentat, 
p'lecat din ţaTă sub cele mai bune 
auspicii, ca să se întoarcă ,azi din Pa
ris infectat de snobii si saltimbancii 
de ,acolo, cu bibilurile · şi flecustetele 
1or, oa să-l epateze pe bur,ghez '( bar 
eu sînt Vasile Morţ•un, mmistrul, şi nu 
un burghez oarecare. 

BRÂNCUSI : Stiu. 
·_MORŢUN

.
: D� vreme ce ştiţi... Ca un om 

mai în vîrstă si oare a văzut mulrte ... 
(Iar se montează.) Ca unul care a vă
zut multe. te întreb, tinere, cum nu 

ti-a fost rusine să vii în fata mea cu 
proiectul d•umitaile-maichetă, 'care ,ar fi 
trebuit să fie un monument ridicat 
marelui Spiru Haret ? ! E de-a dreptul 
o infamie!

BRANCUŞI (calm) : Infam e acela care 
vede proiectu'! meu ca !Pe o infamie. 

JVIORŢUN (crescendo) : Infam, eu, Mor
ţun, mini�trul? ! 

BRÂNCUŞI : V-am vorbit cum mi-aţi 
vorbit. 

MORŢUN : Dumneata uLţi că sînt mi� 
ni,strul de interne, şi că un singur cu
vînt de-'al 'meu ... 

BRANCUSI : N-am uitat. 
MORŢUN

°

: Şi, cum, te pui cu mine?! 
Nu cwnva, unde-ţi închipui că te-a 
muşcat glori•a de coadă ? Cine eşti, de
cît un sărăntoc coborît din văgăunile 
munţilor, prim.ul ieşit în lume· din 
neamul lui, care-şi ştie scrie numele? ! 
Un pomanagiu, care numai că nu stă 
cu ·un ochi închis si cu nlî.na întinsă ... 

BRÂNCUŞI : Eu, pon�anagiu ? M-'a5 dis
preţui să vă răspund p acelaşi ton, 
dar vreau 1Să ştiţi că ele copil sînt de
dat cu greul, şi-am tras, şi-am mun
cit ! Iar cu un ochi închis si cu mîna 
întinsă n-am stat şi nu voi sta, cit o 
fi viaţa viaţ,ă ! Şi dacă-s muşcat de 
glor,iie, nu mă îrn,băt cu vorbe goale. 
Dar că am să-mi fac drumul prin 
viaţă cu cinste, de asta fiţi sigur ! Şi 
pot să adaug că rău nu-mi pare că 
s-a deshămat căruţa îl1'ainte de a porni
La drum cu un om ca dumneavoastră.
An1 onoarea r 

\ ., 

(lese prin stînga, SchimbC!re de lumină: 
se stinge fundalul, planul întîi - fa plină 
lumină.) 

PITEŞTI (intră grăbit din stînga; celor 
trei, aflaţi în plin dialog) : Aşa cum 
mă •aşteptam, Morţun i-;,a :pus m:acheta 
în br-aţe şi, cu un „Hai sictir!", l-a 
tricrniiS la plirn!bare. 

PRIMUL CRITIC : Si Brânousi ? Cum a 
r-eaoţionat Brâncu:5i ?

PITEŞTI : I-a întors ministrului un „Slic
ti'r" •pe olteneşte, că n-o ,să-l uite nici 
în mormînt ! ( Pe alt ton.) Domnilor, 
într-o zi ne va crăpa obrazul de ru
şine că am lipsit oraşul-capitală a 
ţării şi amintirea lui Spiru Haret de 
un monument care le-ar fa nemurit 
numele. 

POETUL : Mă gîndesc la Brâncuşi. Prii
m.inel lucrarea, ar fi rămas mobilizat 
pe loc. A'ia, va fi încorporat, ca şi alţi 
rezervişti ... 

PITEŞTI : Am fost ,amîn:doi la Cercul 
Militar. Pe mine m-au iScos din con
troal0 pentru depăşire de vîrstă, pe 
Brâncuşi l�au radiat din efectivele ar
matei pentru sta-rea deplorabilă a plă
mînilor. E tetbecist. 
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PRIMUL CRITIC: Nu arată. Cîilld l-am 
văzut cioplind postamentele la Mă
gura ... 

PITEŞTI : Şi-ai să-l ,mai vezi cioplind ... 
(Lui Brâncuşi, care intră.) Vino, eşti 
aşteptat! Priviţi, domnilor, cum arată 
un om care a fost respins de o so
mitate ministeri1ală. (Lui Brâncuşi.)
Ştim cum a fost. (La tăcerea. acestuia.)
Cc ai ele gincl, meştere ? 

BRANCUŞI (siiniplu) : Mă întorc la Paris. 
POETUL : O să te prindă războiul, că 

duduie cazanul. E destul ·o nintica tna
tă, şi gata catastrofa, cu întregul ei 
cortegi,u de morţi şi schilozi. Răm'ii 
cu noi. Dacă pleci acum, s-ar putea 
să te întîlneşti pe drUiJTI c,u cei patru 
cavaleri ai Apocalips-ului, care abia 
�u încălecat mîrţoagele morţii. 

BRANCUŞI : Am lăsat în atelier multe 
lucruri începute ... 

PITEŞTI (îl ia deoparte) : ... şi o tînără 
persoană care le păzeşte. Frumoasa 
domnişoară !Pogany. 

BRANCUŞI: Şi pe ea. 
PTTEŞTI : Ia seama, pti.etrarule, ira sea

'lia ! Femeile sînt pierzania artiştilor ! 
BRANCUŞI : Eu aş spune că, climpotri,vă, 

sînt obîrşi'a, matricea, ma,tca, sorgi.ntea 
tuturor marilor noastre biruinţe ... Plec 
la Paris. Mi-e clor de atmosfera ele 
acolo. ele prietenii mei. De atelier, de 
subiect le pe care le-am început şi 
ele altele pe care 1e am în cap. 

PITEŞTI : Şi ele domnişoara Pogany, cle
si1gur. 

BRÂNCUŞI : DIUpă cîte am tras, sînt clo
r�t de mîngîierea ei... Am s-tat ou 
piep>tul deschis la primirea ostilă de 
1'a Buzău. Nu m-am plecat nici îna
intea ministrului. Dar acuma, că s�au 
termina,t toate, umblu ca năuc. Merg 
pe picioare ca toţi o·amernii, clar în 
inima mea sîngerez. Plec oo inima 
zdrobi-tă. 

PITEŞTI : Cu inima zdrobită clar nu-ti 
iei ochii de l'a piatra astra 'galbenă de
Vraţa ! lnşeamnă că rana ta e pe rele 
să se închidă. Ştiu că, pe lîngă jigni-

rile ce le/4!Î îndurat, ai rămas şi fără! 
banii ipe oare conltrai. î,ţi iies în ,m;tîm
pinare, nu ou aceeaşi sumă, dar pe-a
pro'ape. Pentru un chLp de fată p� 
care ai să-l ciopleşti din piatra asta 
de Vra{a... O Danaidă. Nu am toţi 
banii, dar, ţine, să pnţi face faţă ne
voilor, şi poate pentru drumul de în
toarcere. Pune-te pe . llllcru şi trimite· 
comisia şi pe Morţun unde ştim amîn
doi că li-i locul[, (Celor trei, care dis
cută aprins în jurul unei statui.) Dom
nilor, .să ne retragem. Meş.tey,ul Brân
cuşi · a primit să-mi cioplească o Da
naidă, şi cum nu taie piatra decît în· 
singurătate, singur cu demonul care-r 
însufleţeşte ... (După ieşirea celor trei.)"
ln afară de cJ1,agul nostru de poet, 
ceilalţi, precupeţii de busturi, sînt 
nişte mangafale. I...Jam chemat să-i aud 
cum îşi picură veninul. (Gata să iasă,.
lui Brâncuşi, care îşi alege ciocanu[ 
şi dălţile.) Cum faci, omule ? Ciopleşti 
fără un model de ,gips, fără panto
graif? 

BRÂNCUŞI : La ce biun toate astea, cînd 
văd capul în piiatră ? 

PITEŞTI·: Ai primit ,să-mi lucrezi şi eşti 
gata 1Să te apuci de ciopUt, rtotu.�i ,te, 
roade ceva. Ce anume? 

BRÂNCUŞI : Un prieten mi-a organizat. 
o e>.spozi,ţie la New York, la „The Mo
dern Gallery". Intrebarea-i dacă pă
trund s-au sint exclus din marrile co
lecţii de peste Ocean, aşa că nu mi-�
uşor.

PITEŞTI (ca să schimbe vorba): Şi ai să 
ciopleşti aşa, de-a dreptul ? 

. BRÂNCUŞI : fotr-un fel, parcă nici n-aş.. 
ciopli. Nu eu dau lnvitura de .ciocan, 
şi dălţii n'll eu îi aleg locul. Piatra '.îmi 
,cere unde s-o lovesc ca să înlătur pri
sosul. (Nu observă că Piteşti a ieşit.)·
Vin şi-ai mei, bătrînii din veac, cio
plitorii, care azi sînt cen1UŞă. Vin, fi
indcă, într-o zi, oînd voi fi şi eu ce
nuşă, încă se va şti că nu din senin. 
am urcat, ci din ei toţi, ca o pa'f\te a 
lor ... (Odată cu prima lovitură de cio
can, se întunecă.) 

Tabloul 6 

Atelierul <lin Impasse Ronsin 8. Brâncuşi şlefuieşte o statuetă de 
bronz, ,în vreme ce Modig,liani îi face portretul în cărbune. 

MODIGLIANI : Ce mă pri,veşti aşa ? 
BRANCUŞI : -Iţi lucesc ochii. De foame, 

ştiiu. Ai picat cum e mai bine, că am 
tot ce trebuie, şi-un vinişor. Să ter
min numai, şi tragem un ohiolhan să 

se ducă buhul. 
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MODIGLIANI : Roadele expoziţiei de la 
New York. Mă bucur pentru ti11e, glo-
riosule. 

BRANCUŞI: Ar fi o minciună să .spun
că atunci oîn{I trăgeam mlta de coadă 
şi umblam flămând, cu un cornet de· 

.., www.ziuaconstanta.ro



castane drept prînz, nu Vllsam glor1a. 
Dar azi e oa şi cum 111c1 n-ar fi. 

:MODIGl,IANI : Fiindcă ai ajuns unde 
eşti. 

.ERANCUŞI : Nu eu, vremurile m-au adus 
aici. Dacă nu eram eu, venea altul să 
focă ce trebuia făcut, că nu se mai 
putea să-l repetăm la nesfîrşit pe Ro
din. Ero un final ide ciclu. 

:MODIGLitANI : Iar cu tine, meştere, s-a 
deschis un nou ciclu. (Privind statu
eta..) O-l1a-'1a ! ln pl:in război, şi şle
fuieşti un bronz ! 

::BRANCUSI : Oum tot ce-i metal - ala
mă, aramă, ia drumul 'frontului, e ul
tilnul bronz pe oare am apucat să-l 
torn. De-acmna, le1nn,ul, piat11a, ce-om
găsi şi noi. Poate, şi m,1rmura. Numai 
că nucul, stejai,ul, paltinul ,sint mai 
cinstiţi, mai prietenoşi. lţi dau din 
vreme semnale din acllncuri. Nu se 
ascund, ca marmura, amianta scmnp 
plătită şi de la care te poţi aştepta la 
orice perfidie. 

J.\10DIGLIAN1I : lmi place şi mie lemnul, 
cu marile posibilităţi pe care ţi le dă 
fibra lui. Şi-apoi, să tai în lemn proa5-
păt şi înmiTesmait... Numai că eu 
m_.,am întors definitiv J.ia pictură. Un 
tablou, clacă nu-l dau gata într-o şe
dinţă, e un rateu. Presto, presto.

":BRÂNCUŞI : Cu mine nu-i oh�ar aşa. 
:1--1:0DIGLIANI : Fiindcă tu, Constantine, 

eşti un fel de fachir, pentru care cea
surile, zilc1e, parcă nici ·n-ar fi. Tu 
lucrezi cu anii, cu deceniile, aproape 
să spun cu secolele. (Hohotind.) Oare 
ce..,ar fi, meştere, să ne întîlnim peste 
-un secol cu obiecte în car ne-am
dăriuit vÎ!sele şi v-iaţa pînă la ultima
picătură de sînge ? (Tuşeşte şi îşi duce
repede batista. la. gură.)

... BRA'NCUŞI : Madi, dmgul meu, lebădă 
din Livorno, te autodistrugi ! Viaţa 
asta pe care o duci e curată sinuci
dere. 

"11.1:0DIGLIANI : Cît ,priveş,te viaţa, amîn
clo'i sîntern buni platnici. Trăim cît 
subiectele noastre. Cit vor trăi ele, vom 
trăi şi noi. (Iar tuse, iar batista. la
gw·ă.J 

13RÂNCUŞI: Spune-mi. Mocii, spune, fra
te, ce pot să fac pentru tine? 

MODIGLIANI : Să mergi .lnainte pe dru
mul tău. E ca şi cum pe mine, viaţa 
mea ai duce-o mai 1clepa,rte. ( li ia din
mină stotueto.) O femeie, aproape nu
mai din ovoide. Drace, ai trecut la o 
nouă etapă. Şi cine-i vedeta? 

"BRÂNCUŞI : Principesa l\farie Murat-
Bonaparte. 

,:MODIGiLIANI : Eşti dat dracului, cum 
ai pătruns in foburgul mar.i.li. aristo
craţii. Baronese, prJnţese, plus im.ilio
n'arii din New York, Chicago, Pi-tts
iburgh, toţi plătind in cecuri...' (Brân-

cuşi îi ia statueta.) Te grăbeşti s-o dai 
gata ... 

BRÂNCUŞI : Princilpes•a nu ştie de sta
tuetă şi nici nu ii-o arăt. O ţin pentru 
zile negre, ,pent:r,u vreo eXipoziţie. (Se
a.ude un cLaxon.J Ea este. (Doseşte în
grabă statueta.) Oa un cronometru, 
aşa nu întîrzie niciodată. 

PRINCIPESA (intră triumfătoare, jucînd
în mimă o lesă ca o bijuterie): Ma
estre, am venit! (Din uşă, căţeluşei
rămase ofară.J Gata, Lolotte ! Vino la 
mama, drăguţo. Hai, Lolotte. 

BRÂNCUŞI : Fără Lolotte, că dacă o 
simte Polaire ... ! (Trece repede în uşă.)
O duc în-apoi în maşină, să n-o sfîşie. 

PRINCIPESA: Polaiire a dumitale e o 
bestie. (Lui Modigliani.) Nu ştiu cum 
îi îngătd'l!i,ţi dumneavoastră, prietenii, 
un monstru de cîine lapon. Dacă mi�ar 
ieşi în oale şi�aş fi singură, nu ştiu 
ce m-aş face. Aş muri ele frică. O fiară 
din Nordul îngheţat. 

MODIGLIANI (cc,re-şi scosese o foaie
albă şi pe cartonul-dosar a şi inceput 
s-o deseneze): Sfîntul -Roch, patronul
cîinilor, nu vă va ierta că ii-aţi jignit
unul clin cele mai ,superbe exempl-are
canine. Dar ajunge ca o frumoasă
doamnă, cum eşti domnia-ta, să-i 'l'.mn
bească, pentru a-'I. îmblînzi pe micul
sfint, ce-i via cădea la picioare, cum
vor face şi Petru, marele paznic, şi
toţi arhanghelii săi, purtători ai săbii
lor de foc.

PRINCIPESA : Sînteţi şi poet? 
MODIGLIANI : ln orele libere. (Îi în

tinde portretul.) 
PRINCIPESA: .Ce interesant! Numai în

cîteva linii şi... Cum să vă mulţu
mesc? 

MODIGLIANI : De cînd ,fenicienii au des
.fiinţat trocul, înlocuindu-l cu mo
neda... O monedă rotundă, şi m-'aţi 
multumit ! 

PRTNCiPESA : lmi pare ră,u, .dar n,u port 
bani la mine. (Lui Brâncuşi, care re-

intră.) Dă-i, te rog, dumneata. 
MODIGLIANI (lui Brâncuşi, care-i dă

nişte monede) : Destul, gata ! Sîrnt le.; 
,,Rotonde", cu Guilliaume. (Principesei.)
Prietenul nost1,u Apollinaire, venit în
tr-o scurtă penrulsie ... Am marea sa
tisfacţie, princLpesă, să plec purtînd 
în ochi frumosul dwnneavo'astră chip. 
(Un salut de zile mari şi iese. Brân
cuşi începe s-o deseneze.) 

PRINCIPESA : Ce faci ? I1ar ,desen ? Cre
deam că am să asist oum ciople,şti 
de-a dreptui !în piatră sau despici lem
nul cu ·barda. Sînt tare curioasă să te 
văd tăind p"iatra oa un chtrurg barbar. 

BRÂNCUŞI (desenînd) : Acolo, la ,spital, 
asişti lia destule ·operaţii ichirurgiioale, 
pe oameni voii, şi nu de pia:tră sau 
lemn ... 
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PRINCIPESA (pe al.t ton): Chiar ţineam 
să-ţi sp'lln... La spital am cunoscut o 
irlandeză si i-am vorbit de durrmea-ta. 
lnitr-o zi poate o să trecem împreună. 
O să-ţi placă. O blondă .superbă cu 
w1 ten colosal. E şi ,puţin scriitoare. 

BRÂNCUŞI : ,Nu oumva Ei-J:een Lane? 
PRINCIPESA : Da. De 'Unde-o ştii? 
BRÂNCUŞI : A venit cu Renee. Cu ba-

roana Renee Frachon. 
PRINCIPESA : Şi mie să nu-mi spună 
r nimic ! Apropo de baroană, e într-un 

fel de semicloliu. A,vea ,un tînăr alclmi
rator, Roland, din celebra familie Tou
louse, pe care-l neglija. Tînărul n-a 
găsit altă soluţie decît să se înroleze 
voluntar. A căzut printre cei dinbîi, la 
Verdun. Acum, Benee nu 1nai are 'li
nişte şi o muMră con.ştiinţa, cum că 
ea l-ar fi trimis la întilnirea cu moar
tea. 

BRÂNCUŞI (şoptit) : Masca�tolbă cl,e răz
boi ! Iar îşi flutură biciu[, ca să iau 
aminte. 

PRINCIPESA: Te şi înti:ebi: cînd Dum
nezeu se va termina cu tkălosul ăsta 
ele război ? 'Po<ate acw1Î, că au de
barcat canadienii şi trupele expediţio
nare. (Pe aU ton.) Va .să zică, ştii de 
Eileen ... (B:râncuşi, în loc de răspuns, 
o conduce spre un bust de marmură.)
Eileen, ea este ! Şi, după gingăşia cu 
care i-ai lucrat chiiJ)ul, pare să fi pozat 
multe şi prelungite şedinţe ... Fa'l.lnule, 
cine-mi eşti ! Şi ea, şireata, să nu 
scoată un cuvînt ! Alta s-ar fi lăudat 
tuturo,r. s�ar fi rnînckit că a ajuns 
să-ţi fie prietenă. 

BRÂNCUŞI : Poate de aceea îmi şi place 
atît. fiindcă n'll\ se �audă ... 

PRINCIPESA : Adică, înri dai a înţelege 
că-i ceva serios... Şi-o spui aşa, des
chis? 

BRÂ'NCUSI : Niu am obicefo[ să mint. 
PRIN1CIPESA : Ce repede te-ai consolat ! 

C'.î.t să fie de la dispariţia domni.şoarei 
Pogăny? 

BRÂNCUŞI : Margit n-a diispărnt. A 
trecut frumos canalul in Angli'a, fi
'Î'flclcă în .situaţi•a ei de cetăţeancă 
austroungară trăia mereu sub ame
ninţarea de a fi ilnternată în lagăr. 

PRiiNCIPElSA: Oh, voi, bărlbaţii ! Ou ce 
calm voPbeşiti azi ! Ni�i un regret. 
M:da, înţeleg. A apărut alta. Torbuşi, nu 
de mult, cîn,d s-a fost dus Ma;rgit, 
cred�am ,că n-ai să-ţi mai revii. 

BRÂNOUŞI : O •am şi azi în ochi, în 
minte, 'în inim·ă. Aourn•a•, <îmd -s�a în
depărtat, albia am iiniştea şi •ră,gazul 
s-o prind în bronz, in m'irmură. S-o
leg de mine pentru veşnh::i-e, cu :bot
ce· avea ea uni·•�, oa femeie. Fiindică a
fost un unicat.

PRINCIPESA : Dar pe mine, iubite ma
estre, de ce nru mă vezi veşnică ? 
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Cred că, într-un fel, ,sînt şi eu Wl! 
unica.t. 

BRÂNCUŞI: Asta şi caut să prind în 
desen. De ce vă dezbrăcaţi? Nu v-am 
ce1,ut-o. 

PRINCIPESA: Vreau un portret care să: 
facă senzaţie. 

· BRÂNCUŞI : Aşa gîndeam şi eu.
PRINCIPESA : Să :friu mai celebră clecît

această oribilă domnişoară Pogâny ! 
Cu toate titlurile mele nobHiare, dacă 
mi-aş vedea portretul în Salon•ul Ex
poziţiei, m-aş simţi ca o mi'dinetă
poftită l'a balul Operei ! Cum mă vezi?
In piatră, în bronz?

RANCUŞI : ln bronz patina.t. V-am ru
ga,t să nu vă dezbrăcaţi ! 

PRINCIPESA : Dar vreau să mă faci ,cu 
umerii mei· divini, pe care .sper că nu 
i-ai uitat. Sau poate să mă faci bust,
sau tors... Un tors de marmură, ar fi
splendi,d !

BRÂNCUŞI (se opreşte din desenat) � 
Mi-e ,suficient cît am lucrat. (Lui Mo
digli.cmi, care intră ţinînd în drea.pta o 
floare, şi în stînga, o sticlă de vin.) De 
ce te-ai în,tors? Veneam şi eu la „Ro
toncle", să-'l ascult pe Guilliaume. 

MODIGLIANI : De ce m-am întors? Să 
aduc o floare unei flori. (li oferă 
floarea./ Principesă, sînt fericit că 
mi-aţi îngă,duit să prind pe hîr.tie fer
mecătoarea floare pe care zeiii o alintă
cu numele de Marie. Marie Mi\lrat-Bo
naparte. (Pe alt ton.) Principesă, să nu
uit. Că·ţeluşa vă împloră să n-o aban
donaţi. Urlă, ,sănnana, să-şi piardă
glasul ele soprană lirică.

PRJNCIPEYSA : Oh, Lo1'otte, cum •am utta,t 
ele -tine ! Rălll1 ăs.ta de maestru, care 
ţine în atelier o fiară sălq·atică, şi pe 
tine, drăg,uiţo, nu te-a primit ... Cum am 
putut s-ă uit de tine, LoloUe, fetiţo r 
Maesitre, mîine, la, aoeeaşi oră. (Iese· 
în grabă.) 

MODIGLIANI (,îi întinde sticla lui Brân
cuşi) : Pentru dumneata, meştere, ca 
să-ţi meargă în plin. (Privind desenul.)' 
Tot din ovoilde, dar nu-i pri:nd,pesa. 
El o hîircă cu ochii - brici şi gura -
sabie. 

BRANOUŞI : E principese, peste anii şi 
ani. O vrăjitoa,re, aşa cum va• arăta. 
Am un trunchi de· arţar bifurcat, toc
mai bun ... 

MODIGLIANI (hohotind) : Vai de tine 
tl•acă află pr1ncipesa - că pînă la 
urmă tot o 1Să întrebe ce s-a ales de 
toate ,şedin,ţele ei. 

BRÂNCUŞI : li arăt statueta de bronz pe· 
care am şlefuit-o. (Marthei, care apare 
în uşă.) Mar-tibe ... 

MODIGVIANI : Mă dnc, am plecat! Că: 
la tine e un du-te-vino de principese, 
vizitatoare ... 

BRÂNCUŞî : Iţi d:1ace cu ochi\ll Beau
jolais-ul ? Ia-l, că eu mai am. 
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JVIODIGLIANI : Oh, inima ta, Constan
tine, unde s-o mai întîlnesc ! La cine ? 
(Iese.) 

BRÂNCUŞI : Mai·the, de ce-ai rămas în 
prag? Cum stă cu ochii ? Veşti" bune, 
nu? De ce 'taci? Ce este ? Spune ! E 
ceva de ·rău? (!n Ioc de răspuns,
1Warthe izbucneşte în plîns.) Dwnne
zeule, nu · rurrwa? ! Să nu-mi spui că 
s-a prăpădit! (Marthe nu se mai poate
opr-i d-in plîns ; intră, pipăindu-şi dru
mul un tînăr cu ochelari negri, în
haină civilă şi panta Ioni militari.)
Paul ! Dragul meu, •ce bine că ai scă
pat cu viaţă ! (lmbrăţişîndu-l.) Vai,
Marthe. cum m-ai speriat !

PAUL: Meştere! Meştere ,drag, mă vezi 
vi,u, dar sînt ca şi mort. Ochii ! Mi-am 
piePdut ,vederea. 

BRÂNCUŞI : Ştiam ·,de la Marthe că eşti 
ciuruit de schije, dar cel mai mult 
mă temeam că· •ţi-au atins nervii op
tici ... Oh, blestemaţii! 

PAUL: Se putea 1:ilestem mai cumplit? 
Zi şi noapte, acolo :pe foont, un vis 
mă ţinea : că, od•ată întors acasă, .ai să 
mă primeşti în atelier, aşa cum mi-ai 
făgăduit. Cum, şi la ce să mă m.ai 
primeşti ? Să sculptez ? Cum să mai. 
sculptez, fără să văd ? Făt·ă să văd 
c< -' sculptez ! 

BRÂNCUŞI (îl ia de mină şH duce la 
stc,tuet,a de bronz pe care o şlefuise) : 
Mîngîi-o, Paiul, aş,a oum rnîngîiai ca
petele ele marmură cind erai mic. Ei ? ! 

PAUL : Meştere ! 
BRÂNCUŞI : Ştii ce este ? 
PAUL: Ştiu. O femeie tînărf1 şi fru

moa-să. Cwn m-ai făout s-o văd? 
Cum?! 

BRÂNCUŞI : De cînd ,am înţeles de . lia 
M:arthe că s-ar putea să-ţi pierzi ve
derea, o clipă 111-am mai ,avut odihnă. 
lVIere1,1 mă întrebam cum va fi să te 
primesc, eu cu ochii buni, şi tu ... M-am 
zbuciumat în fel şi chip, şi o dată 
mi-a trec.ut prin minte că, de vreme
ce o sculptură bine făcută are ·clarul
să-l bucure pe cel ce-o priveşte, ,de ce
să ,placă num0i ochilor, şi. nu şi de
getelor ce-o ,ating ?

PA UL : S-o vezi .,cu degetele... Oh, meş-
tere ! Meştere ,scumip ! 

BRÂNCUŞI : '.A.şa că n-ai greşit să-mi vii 
ucenic. Numai că, în loc de ochi, de
getele îşi vor da măsura cum sa-1 
bucuri pe oameni cu un 1ucru frmnos 
întocmi,t. 

PAUL: Simţeam fiecare clipă ca pe o 
povară. şi-aoum, ou un sin,gur ouvînt, 
m-ai readus l'a vi1ată !

BRÂNCUŞI: Marthe. 'oaută-i un halat ele 
lucru, ,că ne pornim să ,111.inunăm lu
mea cu ce-om face. (Intră Eiieen.) Ei
leen, vino să-l cunoşti pe Paul, noul 
meu asistent. (Lui Paul, ducînclu-l 
spre Eileen.) Domni'şoara Eileen Lane, 

soră la spitalul militar al Crucii 
roşii. 

EILEEN : Dar îl cunosc pe domn,ul Paul! 
11 ştiu bine. A fost la mine în salon. 
Sînt buouroasă să-l reîntilnesc 0ici, la 
dumneata. 

PA UL : Dumneavoastră, domnişoară ? ! 
Marthe ! MartJhe, ş,tii oine a venit la 
1naestru ? Domnişoara ! Domnişoara 
Eileen. Ce-mi mai pat doci? Meştere, 
se vecie că destinul, Dumnezeu sau 
diavolul..., pe vreunul din ei l-a ajuns 
remuşcarea că mi-a Luat ochii, şi 
acuma, ca să-l iert, mi-i înapoiază pe 
cei pe care i-am dorit 1nai mult. Pe 
dumneavoastră, meştere, şi pe ... 

MARTHE : Şi pe domnişoara Eil,een, care 
l-a r-earclus la viaţă. Era ciuruit de
schije, medicii nu-i mai dădeau nici o
şansă. (Către Eileen.) După •ce 1-·aţi ve
gheat zile şi nopţi, cu· atîta devota
ment, cum ar putea să vă mai uite ? ! 
Oh, aît v-am căutat ca să vă multu
mesc, clar n-am mai dat de dumnea
voastră r 

EILEEN : M-au trecut la un spital de ga
zaţi cu iperită ... Cum scap, ca să mă 
destine\ puţin, mă reped aici, la ma
estrul Brâncuşi, care are amabilitatea 
.să mă priiJnească. 

BRÂNCUŞ[ : Vizitele domnişoarei Lane 
sînt pentru mi!ne ceasur,i binecuvîn
tate. S-o ·auzi, Paul, cîntînd cîntece ir
landeze sau songuri ale negrilor ... 

PAUL: Ştiu. Uneori imi cînta şi mie. 
Aşa, în surdină, să nu-i trezim pe cei
lalţi bolna,vi. .. 

BRÂNCUŞI : Şi ui:te •că ne-am întîlnit 
toţi trei! Ca să vezi, Marthe, cîte mi
nuni se pot întî:mpla într-o zi, într�un 
ceas... (Luîndu-l de mină pe Paul.) 
Vino să-ţi ară-t portretul donrnişoarc'L 
Sînt curios 6ă--,ţi aflu părerea. Dacă ai 
s-o vezi şi pe d:însa ca pe princ1pesă,
pe care ai găsit-o frumoasă şi tînără ...

PAUL: Pe domni·şoara Eileen o ştiu 
după glas, după cum calcă. Şi după 
ceva car-e-i al ei şi numai al ei. N�aş 
putea să vă spun ce, dar n-am mai 
simţit Ungă cineva att"ta linişte, atîta 
bucurie ca atunci dnd se apropia de 
mi,ne domnh�oara. 

(Trec în fund-dreapta, clupă un trunchi 
ele copac şi ni.�te bolovani.) 

EILEEN : Doamnă Marthe, sîn t tare bucu
roasă că v-am cunoscut, şi fiindcă 
mi-a .povestit Paul despre dumnea
voastră, dar şi penfru că aş vrea să-mi
confirmaţi unele gîncluri. Am încercat
să scriu ceva despre un tînăr voluntar
din armata franceză ...

MARTHE: Despre Paul? 
EILEIBN: Să zicem că ,desp·rc ei. (Cu căl

dură, luîncl-o de mină.) V-aş rămîne 
mult îndatorată dacă mi-·aţi vorbi 
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despre Paw. Să faoem oî,ţiva paşi prin 
parc ... (Ţinî,nd-o de mină se îndreaptă 
spre ieşire.) Din cîte ştiu, a aVJUt o 
copilărie tristă ... FoaTte tristă. (Ies.) 

BRÂNCUŞI (revenind cu Paul în planul 
întîi): Taci, nu spui nimic? 

PAUL: N-am recunoscut-o. Eu altfel o 
văd, adică îmi mchipui că o văd. Mi-a 
fost mai mult decît o mamă, mai mult 
decît Marthe ... 

BRÂNCUŞI : O femeie pe care' ai cu
noscut-o întîmplător, şi spui că ţi-a 
fost mai mu'lt <lecit o mamă ... Iar eu, 
pe Muica, pe mama mea, sînt an1 de 
cinel n-am văzut-o ... Oum se termină 
măcelul ăsta, mă duc acasă, s-o văd. 
Poate că vă iau şi pe voi, pe tine şi 
pe Eileen ... 

PAUL: Numai pe Eileen. Du rămln să 
lucrez. 

BRÂNCUŞI : .Aştept să-i faci portretul. 
Va fi prima ta mare bucurie. O lu
crare de diplomă, c,u care să intri în 
tagma noastră. Dar, asta, încet. Fără 
grabă. Pe îndelete. După modelaj şi 
cioplit, am să te învăţ S? poliJSezi bron-

zurile, alama, să scoţi lucrarea ca. 
aurul. Fiindcă pentru noi cizelarea e· 
imperioasă. Uite, ţine un ciocan, să. 
vezi cum ţi se oumpăneşte în mînă. 
Fiindcă mîna şi ciocanul tr�buie să fie· 
unia. Ne-om alege şi b'loaurile ele pia
tră. Vezi, pornesc şi eu o lucrare de· 
diplomă - asta de 1a tine mi se tra
ge ! De la fl,acăra care te-a cuprins, 
că-ţi arde inima să. sculptezi. 

PAUL : Crezi, meştere, că am să pot ?· 
Dar de ce să nu pot ? ! Şi ce m-ar 
putea o.pri, cînd degetele mele văd ca 
nişte ochi ? ! 

BRÂNCUŞI : Aşa, [ndrăzne,ţule ! lndrăz
ncţ ca un cocoş ! Nimeni nu te poate 
opri, cum nimic nu-i poate opri pe fir
taţii tăi, cînd, spr,e ziuă, îşi trîmbţ-
ţează ,cucurigul, cl�ncl semn că soarele· 
o să răsară ! ( Pe alt ton.) Ce-ar fi să,
trec şi eu la ,ciclul „Cocoşii" ? ! Co
coşul, ou tri,umfalul său cucuri-git,. 
zvîcnind spre înaltul cerului ! Cocoşul, 
vestiitor ai[ soarelui, mesager al lu
minii ! ,,Cocoşul" va fi titlul, şi va fi. 
destul! 

ACTUL al IV-iea 

Tabloul 7 

Atelierul din Impasse Ronsin g_:11.
Brâncuşi şlefuieşte o statuetă, Noguchi, alt bronz. Se aude o ma

şină stopînd. 

BRÂNCUŞI : Iarăşi americana ! Peggy 
a.sta e nebună, dar nici eu nu-s mai
zdravăn. Nu-i deschideţi ! Să sune, să
bată cît o vrea, pînă i s-o urî, nu Luaţi
seama. (Şlefuind mereu.) A,uzi ce-mi 
spune acum cîte'Va zile o cocoşneaţă 
ce-mi tîrguia „Cocoşul" ? ,,Nu-mi prea 
dau seama dacă-i ceva ele oapul lem
nului ăsta, dar am auzit că 'Peg.gy 
Guggenheim îşi .plasează bănetul lui 
tată-său în chesbii de-astea. Auzi, 
„Cocoşul" meu, să-l închidă într-un 
seif, ca pe un plasament, ca\ să-şi 
tripleze şi să-şi înzecească cecul pe 
care mi-l oferă ! (Bătăile în usă au 
încetat. S-a î.nclepărta,t şi maşinc// N-a 
fost Peggy, că aia nu se lasă cu una
cu două. (lnspre atelierul din funcl, 
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cl1·eapta.) Paul, n•u te g,răbi ! 
PAUL (din atel'ierul învecin,at): Nu mă 

grăbesc. Mai am destul. 
BRÂNCUŞI : Şl'aiful abia s-o atingă, că 

manmura asta neagră îţi joacă nişte 
feste ... (Lui Eiieen, care vine din tun
elul scenei îrnbrăcată de oraş.) ln
cotro? 

EILEEN : După cumpărături. (Priv'ire 
lungă.) Nu eşti · în apele tale. 

BRÂNCUŞI: Nu-s. 
EILEEN : Iar scrrsorile de-acasă ... Nu le�ai 

uitat ... Te macină, .te roade că nu eşti 
înţeles ,de-ai tăi. 

BRÂNCUŞI : Oh, sărăntocii mei ele hobi
ţani, cu ,aLureala lor, să le :fac un do
robanţ cu şpangia scoasă ... Am şi uitat 
ele ci. 
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EILEIDN: Nu-mi spune că i-ai uttat, că 
brazda asta nouă de pe frunte ei ţi-au 
tăiat-o. 

·BRÂNCUŞI : Cu subiectele astea ale
n1ele, parcă ,aş pluti pe un ocean bin
tuit de furtuni, şi nu văd ţărmul bine
cuvînbat, limanul care ,să mă salveze. 

.EILEiElN : Ce liman, ce tărm binecuvîntat 
cauţi ? 

.BRÂNCUŞI : lnţelegerea alor mei. Mă 
cuprinde d1sperarea la ,atîta opacitate ! 
Oh, de s-ar pune 1'a cuc.urigit toţi co
coşii cî,ţi i-am cioplit, să-i trezească 
din întuneric pe înapoiaţii ă,ş-tia ! 
( Eileen rîde.) Ca un pom îmbelşugat 
de roade .m-am scuturat, de-am ,ră
m:a1s gol şi .singur, şi d<aruri'le mele 
n-au ajuns la cine gîndeam. !mi vi
sez „Cocoşul" cît Statuia Libertăţii din
portul New York, şi „Măia.stra" înăl
ţată în inima Bucw-eştilor, dăruind ce
lor ce o vă1d seninătate, bucurie, li
nişte... Şi, visînd mereu, mă întreb :
pentru cine ? Cui îi foloseşte, pe cine
bucură lucr-ul meu?

EILEEN : Pe oamenii de artă. Pe colec
ţionari, pe· oamenii de gust, pe ,unos
cătorii c.are se bat pentru fiecare obi
ect care-ţi iese clin mîini. Gîndeşte-te 
numai cît s-a suprali-citat la portretul 
principesei Bonaparte, în ciuda scan
dalului şi acuzaţiei de po1'nografie cu 
-care a fost exclus d111 expoziţie ! Ai
să spui că au făcut-o din sno
bism. Dar expoziţiile de Ia galeriile
vVildenstein, de la Brun1111er, de la
Art Center, ca• să nu mai spun de
asta de la Philţ,delphia, ori de cea de
ra Salonul de la 'Tuilleries ...

BRÂNCUŞI : Isprăveşte, te rog ! 
EILBEN : Ai şi de ce să te plîngi... Că 

lucrările tale n-au pă-truns în pătu
rile popu1are - asta nu se putea, fi
indcă cer o înţelegere pe care numai 
timpul... (Se aude o maşină oprin
du-se.) 

BRÂNCUŞI : Altă doamnă c:ocoşneaţă ... 
Nu, d:upă motor e Renee. Baroana Fra
chon. Cum, Eileen, pleci, n-o aştepţi? 
E pri-eten·a ta ! 

EILEEN : Pentru tine vine. Şi, probabil, 
ca să afle clacă tot mai sîntem îm
preună. 

BRÂNCUŞI: Asta nu se face! Ea să 
intre, şi tu ... 

EJILElEN : Ies pe u�a din spate şi n-o să 
mă "a-dă. Oricum, în cinci-zece minute 
sînt foapoi. (Iese.)

BRÂNCUŞI (lui Noguchi): De ce te-ai 
oprit clin şlefuit? Vezi-ţi de lucru. 
(Baroanei, care 1ntră.) Lume nouă! 
Bun venit, iubită baroană. 

B. ROANA : Abia am sosit ele la Deau
ville, ,unde m-am ,plictisit ele moarte.

BRÂNCUŞI : lnseamnă că în sfîrşit o să 
vă avem şi noi aici, la Paris. 

BAROANA: O zi, două, cît îmi pun la 
punct unele cumpărături, şi plec 1acasă, 
în Pirinei. Cu plăcerea de a vă răpi 
şi pe dumneavoastră !Pentru o vacanţă 
de trei, patru săptăm[ni. O vacanţă pe 
ele.plin meritată, după surmeniajul cu 
expoziţiile ele peste Ocean. Aud ele un 
succes colosal. Că, literalmente, v-au 
.smuls clin mîini tot ce---'aţi expus. 

BRÂNCUŞI : M-am mirat şi eu ce i-a 
găsi,t. 

BAROANA: Oh, modestia dumneavoas
tră, maestre ! (Pe alt ton.) Dacă vă 
convine, nu 1n):ine, clar poimîine am 
putea pleca. Sper că vă veţi simţi bine 
în mica şi sălbatica noastră aşezare. 

BRÂNCUŞI: Cît e de mică, ştiu, dar nu 
pot veni. Vă multumesc clin mană 
pentru generoasa dumneavoastră in<vi
taţi•e, 1nsă nu-mi pot îngădui să ,pără
sesc atelierul. Aştept şi rezultatul pro
cesului cu tribunalul vamal din New 
York pentru „Pasărea în spaţiu", cum
părată ele Steichen. 

BA.RO.ANA: Dar hotărîrea s-a dat! E-n 
favoarea dumneavoastră. 

BRÂNCUŞI : Serios ? 
BAROANA: Cum ele n-ati aflat? E pe 

prima pagină a t,utur�r ziarelor de 
peste Ocean. 

BRÂNCUŞI : De unele să ştiu, clacă nu 
deschid nici ziarele de aici... ? 

BAROANA : Concluzia _judecătorului e 
că greşit a fust încackart:ă ele van1eşi 
ca un obiect ele manufactură. Că, prin 
proporţiile •armonioase, liniile elegante 
şi frumuseţea ,execuţiei, ,,Pasărea în 
spaţiu" constituie o operă ele artă şi, 
conform nu ştiu cărui ai,ticol, e scutită 
de vamă. Cuvînt cu ouvînt, spusele ju
decătorului. 

BRÂNCUŞI : Vă mulţumesc. Vă mulţu
mesc mult. 

BAROANA: Cred că motivele care vă 
reţineau la Paris au căzut, mai ales 
că o luăm cu noi şi pe Eileen., Vă 
sclipesc ochii ! lnseamnă că sînteţi de 
acord. 

BRÂNCUŞI (vesel): Dacă am şi acordul 
lu.i Eileen. 

BAROANA: Nici o grijă! Mai ales că 
pădurile şi munţii dimpr-ejtur îi vor 
aminti de I-Iobiţa dumneavoastră, pi
tită în vale. Eileen, clupă ani şi ani, 
'încă nu poate uita cum a fost primită 
ele femeile din I-Iobiţa, şi nici daru
rile pe cao:e le-a primit. Pot să vă 
spun că nu o dată am invid�at-o. Aş 
fi vrut să fi fost eu aceea care v-a 
însotit în frumoasa chrnmeavoastră 
ţară: 

( Eileen intră cu cum părătur'ile.) 

BRÂNCUŞI : Vai, Eileen, ce te-ai încăr
cat ! Am primit o invitaţie să ne pe
trecem vacanţa pe domeniile din Pi
rinei ale doamnei baroane. 

91 www.ziuaconstanta.ro



ElLEEN (se lc1,să îmbrăţişată. ele baroană):
l\liulţumesc, Renee, dar nu ştiu dacă 
voi putea accepta. 

BRÂNCUŞI (o întrerupe) : Doamna Fra
chon mi-a adus şi o veste pe care o 
aşteptam cu sufletul la glU·ă : am cîş
tigat proce ul cu tr1bunalul clin New 
York, 

EILEEN : Pie1·clut sau cîştigat. voga ţi-o 
făcuse. Să te cunoască o ţară ca Ame
rica, pe car:e un artist a clat-o în ju
decată pentru o interpretare eronată 
a lucrării sale, e mai mult- clecH zeci 
şi sute ele cronici entuziaste. 

BRÂNCUŞI (după o privire asupra cum
părăturilor): Vizita dumneavoastră, 
iubită ,baroană, ca şi veştile pe care 
mi le-ati adus coincid cu · împlinirea
unor ani ele cînd ne cunoaştem, Eileen 
şi cu mine ; aşa că un pal1 1ar�două ele 
şampanie ar fi maj mult clecm: bine
venite. Cît vă deşertaţi sacul cu nou
tăţi şi faceţi schimb de cancan.uri eu 
m-am si intors. (Iese.)

BAROANA (după o tăcere) : lţi merge 
bine, Eileen. Foarte bine. Văcl clupă 
tenul tău. Infilori<tor. cum arătai cîncl 
te-ai· întors clin ţara meşterului. Cu 
părul tău de aur, obraz,ul - crin şi 
vesmîntul acela negru ... 

EILEEN (cu un zîmbet) : Catrinţa nea
gră. 

BAROANA: O mai ai ? 
'EILEEN : Nu ştiu. O fi pe undeva, dar, 

dacă-ţi trebuie ... 
BAIROANA : Nu, clar mi-am amintit cum 

arătai, îmbujorată �i îndrăgostită de 
maestru ! Dea1.tfel, şi-acuma ai acelaşi 
aer ele îndrăgostită... Ba parcă mai 
mult. Sfioasă Iii tăcută, ca să mă si- -
]eşti să vorbesc numai eu. 

E1LEEN : Inu place să te ascult. 
BAROANA : Atunci, să caut ceva ca-re să 

te nrovoace să vorbeşti şi tu. 
ETLEEN (rîzî11d) : Provoacă-mă. 
BAROANA : Mai ai masca-tolbă pe care 

ti-a1n clat-o ? 
EIL.EEN : Iarăsi vechea ta marotă, ca-1 

aducătoare ·ele nenorociri ! O am. O 
vreme o pierdusem, adică nu rn;c,i şti
am unele a1n ascuns-o, că meşterul n-o 
poate suferi. (0 ia de după un dulă
pior şi o pă8trează tot timpul discu
ii.Pi.) 

BAROANA : Şi cum te mai îmoaci cu 
maestrul? Tot aşa moarP după tine? 

EILEEN : Ce pot să spun ? Ţine la mine, 
·ştiu asta.

BAROANIA : Şi tu ? 
ETLEEN : Şi eu. desigur. 
B ROANA : Ai spus-o cu jumătate ele 

gură. 
EILEEN (izbucnind): Pentru ce-ai venit? 

Să afli dacă trăiesc cu Paul ? Da, aşa 
<'. Aoum eşti mulţumită? 

BAROAN.A. : Şi maestrul? 
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EILEEN : Ce vrei să-ţi răspund ? Paul e
un om drăguţ, rnianierat, de o fineţe. 
de un rafinament cu adevărat de ar
tist. Ca să nu mai spun de talentul şi 
ele sensibilitatea lui cu totul ,excepţio
nală. 

BAROANA: De maestru te-am întrebat, 
nu ele Paul. 

EILEBN : Meşterul mi-a fost drag. Pot. 
să-ţi spun că ţin şi azi la el, dar cu 
Paul e altcev,a ... Am să-l scot de aici, 
ca să-şi dea drumul pe deplin. Cu 
imaginaţia lui, ou forţele latente pe 
care i le intuiesc ... Dacă ai şti ce co-
mori sufleteşti ascunde ! 

BAROANA : Mă întreb dacă te intere
sează pentru cartea pe care o scrii, sau 
ca om, ca bărbat. Sînteţi de mult îm
preună? 

EILEEN : La ce-ţi foloseşte să ştii ? 
BAROANA : Ca să aflu cît mai e pina

să vă adăpostesc la mine, în Pirinei. 
D'intotdeauna ai arătat ca floarea de· 
cireş, dar acum, cu strălucirea ochilor, 
cu tenul tău suoerb. ai înflorit într-a-· 
clevăr. Eî, veniţi la mine? 

EILEEN (printre lacrimi) : Nu pot veni. 
Nici cu Pa,ul, nici cu Maestrul. Cum 
să-l lovim, mai ales Paul, care e· 
atît de legc1t ele el... ? 

BAROANA : LP.1rnt, clar pînă la femeia 
iubită. De vrPmc CP vă ofer un adă
post, cel mai bun lucru ar fi s-o şter
geţi englezeşte. Şi. asta. chiar acum, 
cît sînt eu aici.. Şi, ce va fi să afle
maestrul. îi soun eu. 

E'ILEEN : Nu. Nu pot. Nu putem. Pr�
pune-i lui Paul. să vezi dacă pri
meşte. Nu va primi. (Tare.) Paul, e
aici doamna ba,r0ariă Frachon, nu vrei 
s-o saluţi ? (Se îndreaptă spre fundul
scenei, deschide o uşă.) Vino să-i urezi
bun v0.ni1t.

PAUL (di11 atcl"ierul alăturat): Şlefuiesc 
la marmura neagră „Pasărea în spa
ţiu". N-am cum s-o las clin rrnnă. 

EILElEN: Doar o clipă-două. Vin eu s-o 
ţin. ( E gata să treacă în atelierul lui
Paul, cînd Isp1mu Noguchi, care şle
fuia în tăcere bronzul, iii taie calea.)
Ce-i, Isamu? De ce mă opreşti? 

NOGUCHI : Nu bine faceti... Lasam Paul

lucreze. Fericul mar� umblam d,u
mevoastră. Forte mult pericul. 

EILEBN: Isamu, niciodată n-ai scos atî
tea vorbe! 

NOGUCHI : Nu vorbe spunem. Pasărea 
mannură neagră. faamu teamă este, 
mare pericul umblam clumeta. 

EILEtEN (jucîncl în mină masca-tolbă) :
Am cu mine un porte-bonheur, care 
mă păzeşte ele toate -relele. (Di.n ateli
erul ală.turat.) Paul, 1'asă-mă pe mine r 
Nu te şti-am nepoliticos, să nu saluţi 
o doamnă. Mai ales că doamna baroa
nă are să-ţi facă o propunere care te 
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va interesa, cum m-a interesat şi pe 
mine. 

BAROANA (lui Paul) : Mă 'bucur mult 
că te văd. !Tufloritor, ca şi dTaga de 
Eileen ! Mă tbucur pentru amîndoi. (O 
buflnitură ca o explozie.) Ce este ? 
Ce-a fost? 

NOGUCHI : Scapat marmura neagră. Eu 
spus nu trebuie. 

PAUL: Măiastra me;:i, ! (Aleargă odată cu 
Noguchi în atelier; revine ele îndată, 
paLid ca un mort, cu nişte sfărîmături 
de marmură neagră.) s�a :zidrobit toată. 
Doi ani · a lucrat la ea meşterul. E'ra 
o comandă pentru Maharadjahul din
Indore. Mi-a dat-o meşterul în seamă.
s-o şlefuiesc cum ştiu eu! ,(Cu lacrimi
în ochi.) Doi ani de muncă, irosiţi !
Cum să mai apar în faţa lui ? !

EILEBN (reven'incl din atelierul alăturat) : 
Iau totul asupra mea, aşa cum a fost. 
Tu n-ai nici o vină. 

PAUL: Cum n-am vină, cînd mie mi-a 
încredinţat-o ? ! Şi Domnul Dumnezeu 
din cer, dacă mi-ar fi cerut-o, şi nu i-o 
clă1:leam ! Oh, Doamne, de ce a trebuit 
să mă ,pedepseşti ca tocmai eu să-l 
lipsesc pe meşter ele cea mai frumoasă 
pasăre pe care a cioplit-o mină de 
om? ! Ştiu ele ce m-ai lovit aşa ele 
cumplit. Curn,plit şi cu neiertare. Dar 
am să vin înaintea meşterului, să-i 
spun... Am să-i spun tot, · tot ! 

EILEEN : N-ai să faci asta! Stai, unele 
te duci ? ! 

PAUL: Ia rnîna ele pe mine. femeie! Ia 
mîna ! Meşterul m-a lipi,t ele inima 
l:ui ca pe un om curat şi cinstit, şi 
m-am cloveclit un hoţ şi un mincinos
înrăit ... Oh, frumoasa marmură nea,gră,
din care meştevul scosese o mi.nune
cum nu s-a mai pomenit pe lume !
( Fuge afară.) 

BAROANA (o reţine pe EiLeen) : N-arC' 
rost să alergi clupă el. (Dar Eileen se 
smulge şi fuge clupă Paul. Lui No
guchi, care ţine în mină masca-tolbă 
pe care Eileen o scăpase pe jos.) Dă-o 
pe foc, să ardă ! Nimic să nu mai ră
mînă djn ea ! (Isamu Noguchi se exe
cută. Lui Eileen, care ·se întoarce, cu 
ochii pLînşi.) Ştiam că ai să te în
torci. De ce-ai mai !l'ugi.t? Il credeai 
bărbat, şi nu-i clecît 'lin copil. A ră
m:as copil... Şi eu, ca11e-mi şi făcusem 
planul unde să vă instalez ... Acum va 
trebui să vii tu, că aici înţelegi şi sin
gură că nu poţi rămîne. La care dintre 
ei te gînde,5ti ? La Paul ? La maestru, 
ca 1-ai stricat pasărea? 

EILEEN: La inima lui, că i-am zdro
bit-o. 

B:A'ROANA: Mă duc. Poate vrei să te 
lămureşti cu maestrul. Te aştept la 
hotel. Telefonează-mi cîncl să-ţi trilnit 
maşina să te ia. (,lese. Se aude ma
şina porni.nel.) 

EILEEN (lui Noguchi, ca.re-şi veele de-
şlefuit) : Opreşte, Isamu. Opreşte-te
puţin. 

NOGUCHI: Isamu nu putem opreşte. 
Trebuie dam patina mai departe. 

EILEEN : Isamu Noguchi, spune-mi, eşti 
om ,sau maşină ? 

NOGUCHI : Isamu şlefuim bronzu', lucru
facem. 

EILEEN : Să şlefuieşti, să dai patina, să 
polizezi, asta ai învăţat, clar despre· 
inima onmlui ce ştii? Şi ce ne facem· 
cu m11na meşterului,· cînd o afla? 

NOGUCHI : Master Brancuşi ştim. Ştim 
tot. 

EILEEN: Crezi? (Lui Brâncuşi, care in
tră, urmat ele un bărbat cu două coşuri" 
încărcate.) Ştii ? 

BRÂNCUŞI (şoptit): Ştiu. (Băiatului
r 

care depune pe masă bunătăţile aduse.) 
Ce? Te-ai ţinut 'd'llpă mine? Credeam 
că ai dispărut. (Îi dă o 11wnedă, Bă
iatul iese.) Bietul Paul, l-aţi speriat ele· 
moarte! 

EILEEN: Unde-i? 
BRÂNCUŞI : ln parc. Am încercat să-l 

liniştesc, dar nu vrea să audă de ni
mic. Du-te, Eileen, te rog. Poate-I li
nişteşti tu. 

EILEEN : Şi altceva nu ai să-mi spui T 
BRÂNCUŞI : Pasărea o fac eu iarăşi, că 

marmw·ă nea,gră am. 
EILEEN : Dar ai şi inima s·ă taci ? Să. 

taci şi să nu apuci barda ca să dai în 
mine?! Ia barda, securea sau unul 
dintre ciocane şi dă în mine, să mă-. 
sfann, să se aleagă ţăndări, ca din 
măiastra pe care ţi-am ,sfărîmat-o. 

BRÂNCUŞI : Invaţă, Eileen, că toate, C1.IJ.11'. 
au un început, au şi un capăt. Aşa 
că m-aşteptam ca într-o zi să pleci 
clupă altul. Aş fi vrut să-ţi spun că 
nu mă doare, clar ar însemna să mint, 
şi între noi nu ·are ce căuta minciuna. 
Vroiam să te să,rbătoresc pentru zilele
bune pe care mi le..Jai dăruit. (Îi în
tinde florile pe care Ie adusese.) Ce-am 
sperat, şi ce s-a ales ! Dar e bine. E' 
bine pentru amîntloi, şi pentru neferi-· 
citul ăla, dacă ,i te alături imediat. 

EILEEN : Bwrnle Dumnezeu, cum îţi 
spunea nebuna din Chicago... Bunule
Dumnezeu, îţi să•rut ochii ! Nu sînt 
Florence, să-ţi cad la picioare. clar, în 
inima mea, să ştii că am îngenuncheat 
înaintea ta. Cu bine, mon pere. Ocr 
bine, tăicuţă. 

BRÂNCUŞI: Cu bine, Lin. 
EILEEN : Să mă ierti că te las cu su-

fletul mai încercat ca oricînd. 
NOGUCHI : Domşora Lin, master Bran

ou.5i mult, forte mult place clumeta· 
cîntam canto negro. Oantam Tabu. 

BRÂNCUŞI: Da, Eileen. Un Tabu, cum 
îl cîrnti tu. Te rog. 

NOGUCHI : Şi la Isamu mult placem. 
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EILEEN (cu mina pe clc,nţa uşii): Ce 
ciudat e sufletul vostru, al bărbaţi
lor ! Credeam, mon pere, că te ştiu, 
că-ti cuno c toate tainele, toate reacti
ile, · şi-n1i dau seama că nimic nu şti·u. 
Parcă am fi clin alt continente uma
ne, clin alte galaxii. 

BRÂNCUŞI: Cîntă, Eileen. 
EILEEN (îşi şterge lc,crimile cu mina) :

N-ai să mă uiţi, ştiu. Cum ştii şi dum-
110ata, tăicuţă, că pînă 1a. ultima mea
zvîcnirc de viată nu te voi uita. -Cu
bine, şi fii bi.;,ecuvîntat pentru tot
cc-ai făcut pentru mine. (!ncec1rcă un
surîs, porneşte să c-înte ştiuta 1'fl.elodie
neagră „Tc,bu", dar -lc,răşi o podideşte
pl:nsul şi abic, nimereşte uşa, să iasă.)

Nu pot! Nu pot, nu ! (111 timp ce 

Eilcen se rupe cl-in loc, Brâncuşi trece 

spre un bloc de mc,rmură neogră, pe 
care-l ciocăneşte.) 

BRÂNCUŞI: Sună bine. Sunet curat, 
fără goluri. (Către Noguchi.) Isamu, 
n-ai să mă crezi, clar m-a cuprins un
f0l de linişte ... Mă simt de parcă-s pă
truns de spiritul lui Milarepa, de spi
ritul luC Budha ... li făgăduisem Maha
rajahului de Inelare că, în afară de
cele trei „Măiestre", o să-i însuflcţ0sc
t0molul Meditaţiei cu spiritul lui
Budha. (Se c,propie de un trunchi de
copac.) Spiritul lui Budha sau Re
oele 1·egilor, să văd cum i-oi spun ,
clupă ce 1-oi ciopli clin trunchiul ăsta,
care ele mult aşteaptă să-i dau viaţă.
(Pipăind irunchiul.) Ca să vezi, No-gu
chi, că toate întîmplă·rile pină la urmă
mi se întorc ca nişte minuni. să mă
poarte mereu înainte ...

Tabloul 8 

Acelaşi decor. Dezordine, stiole goale. Brâncuşi şi Mihalovici, 
am îndoi ,bine „făcuţi". 

'BRÂNCUŞI : Ci.pică. ştii tu romanţa 
ceea, ,,Paloma"? Ia-ţi mîţa şi trage-o 
de coadă, să miorlăie. (li întinde vi
oc,rn.) ,,Paloma" ... Cîntă, că eu, unul, 
am murit. 

MIHALOVICI : Ce-ţi veni ? 
BRÂNCUŞI : Ce mi-a venit? Pentru alţii 

am gă&it răspuns şi sfa.t prin lucră
rile mele. Că menirea artistului e de 
a descifra semnele ascunse ,ale naturii, 
care e plină ele enigme. De a inter
preta mi terele universu1ui şi fiorul 
tragic al veacului. Dar mie ce svat 
să-m.i dau, cî,nid fiorul t1·agic e-n în
.săşi fiinţa mea ? ! 

MIHALOVIICI : Să fiu al ciorilor clacă 
pricep ceva. 

BRÂNCUŞI : Vi.aţa, CÎ!pică ... Viaţa omu
lui este o taină. Dar taină ca vi•aţa 
mea, nu cre'd să mai fie. Şi nimeni, 
nimeni nu poate bănui ce :floc arde în
lăuntrul meu. Am ajuns că sing.ur mă 
fe·resc să nu aduc la lumina zilei iadul 
clin adîncuri. Vi•aţa rpe oa1·e o duc e 
un fel ele bal mascat, şi mascatul eu 
sînt, că nimănui nu-i spun, nu-i arăt 
că mi-i inima pustie. 

MIHALOVIOI: Iarăşi te frămînţi că nu 
ti-s întelese lucrările? Ori nu cumva 
n-ai uitat-o pe Eileen ? E atî,ta vre
me· de ·cîncl a ieşit din viaţa ta!

BRÂNCUŞI A plecat, s-a dus. Toate, cî:te 
vin, pleacă lâ sorocul şi timpul lor, că 
aşa-i orînduit să fie. Dar eu, cînd o 
fi să plec, ce las în urma mea şi pe 
cine ? Lucrul meu ? Hara:m ele el ! 
Praful o să se aleagă din tot ce-iam 
făcut, dacă nu vor ajunge să le vadă 
oamenii. Taci, nu mă întrerupe, Ci
pică, :fiindcă clin ce-·am făcut, mica 
mea zestre, dacă nu .se vor vedea înăl
ţate în parcurile şi pieţele or elor, 
la dim nsiiunile pe care le cer, şi vor 
rămîne închise în seifuri, pentru mine 
va fi un dezastru. Dezastrul sterili
tăţii. 

MIHALOVIiCI : N-au intrat zilele-n sac! 
BRÂNCUŞI : N-au intrat, ştiu asta. Dar 

de unde putere să rabd şi să aştept? 
Şi-acuma, dă-i drumul, cîntă ! Cintă, 
mă, că am murit şi am 'înviat. Mă 
credeam mort şi-s viu, că n-am să 
mă las. (Cu melancoLie.) ln ţară, ·cîntl 
m-au luat cu huo ! la clra.ga mea „Cu
minţcn ia Pămîntului", buna Ceciliia,
doamna Stork, mi-a cîntat „Paloma"
şi mi-a trecut. O auzise, copilă fiind,
în maha1aua ţiganilor, la moartea unui
lăutar. ,Mortul - pe nă,sălie, şi ortacii 
dimprejur îl petreoeau către cele veş
nice cu „Paloma". J\1fai cîntă-mi o 
dată, că iar m-a ajuns, ca şi cuiri. mi 
s-au închis toate drumuri1e.
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MIHALOVICI : Dacă o mai ţii aşa, să 
ştii că plec. 

BRANCUŞI : Nu mi-e de moarte, clar m-a 
ajuns sila de viiaţa pe care o duc ... 
C-am ,ajuns mare brînzoi pr1ntre co
coşneţe milionare şi granguri ban
cheri. Visam să mă întorc în tară,
printre ai mei, nu cu l'ăloşie sau · alte
mofturi de ciocoi, dar măcar puţin să
se mîndrească ai mei cu mine.

'MIHALOVICI : Şi pînă uniele ai vrea să 
urci? 

BRÂNCUŞI : Să fiu înţeles ele ai mei. 
Să mă priceapă. Să nu se holbeze spe
ri-aţi şi să dea clin umeri ! De ce să 
nu mă înţeleagă, cînd eu vim înaintea 
lor cu foima Î!l1 palmă ? ! De ce, Ci
pică ? Şi, ele ce să le găsesc lor vină, 
şi nu mie, că nu m-am făcut înţe
les? ! Oare se află blestem mai cum
plit decît să nu te poţi apropia ele su
fletul şi înţelegerea fraţi lor tăi ? 

MIHALOVICI : Poate acuma, cîncl o fi 
ajuns şi .pînă la dînş,ii vestea ele cîte 
ai făcut ... 

BRANCUŞI : Şi crezi că dacă o să vin 
acum, a doua oară, la sărăntocii mei 
şi-am ă le ·spm, ,,Măi, fraţilor, nimic 
nu vă· cer decît piatra ce-o cară Bi,s
tricioara la vale şi nişte buşteni din 
cele păduri ·ale mun.te1J.ui. Voi să vă 
buour· cu o fîntînă sau o poartă, un 
temei din lemn şi piatră, să se ducă· 
faima în lume şi să-mi fie ca o mul
ţumită focului, pămîntului clin care 
am ieşit şi am deschiş ochii", dacă 
am să le �pun aşa juveţilor mei din 
Hobiţa şi Peştişani, crezi că dînşii s-or 
învoi? 

MIHALOVICI : De ,bună-seamă. 
BRANCUŞI : Atunci, cîntă p'înă oi da eu 

de-o sticlqanţă dosită pe aici pe un
deva. Uite şi-un plic cu pecete din 
ţară. Ehei, de cînd îl tot caut, că ui
tasem unele l-am piti.t. Şi nici n-am. 
apucat să-l deschid. Deschide-'l ·,tu, că 
eu, unul, nu prea văd lămurit. 

MIIHALOVIOI : O comandă ! O comanidă 
penbru un complex. Un iansamblu de 
monumente la Tîrgu Jiu. în memoria 

, ostaşilor căzuţi la apa Jiului. Te •aş
teaptă să vii cu macheta. 

BRÂNCUŞI : Ci.pică, tu citeşti clin aburii 
vinului. Citeşte ce scrie, şi nu ce-ţi 
umblă ţie prin minte. 

MIHALOVICI: Citeşte şi singur. 
BRANCUŞ.I : Dumnezeule ! Visul meu, să 

mă de�făşor în loc deschi1s, cu tot ce
rul deasupra ! Şi, unele? La mine, fa 
ai mei ! (fi clă sticla.) lnchină, Cipică, 
pentru ce-o fi să fac, fiindcă de acum 
încolo, pînă n-oi ve'clea cu ochiri. mei 
cum se înalţă toate, m-am lăsat de 

băutură ! De băutură, vorbe scîmaive· 
şi feme�uşbi ·de rtoată ziua. Voi să mă 
înfăţişez 'îna'intea lucrului meu, curat 
ca în ziua cea dintîi. Da' tu, Ci,pică, 
bea, ca să-mi iasă bine gîndul ăsta 
care mi-'a 'înflorit. Bea ! 

MIHALOVICI: Beau l)i eu cît .pot. 
BRANCUŞI : !ngăduie să te îmbrăţişez.

Aşa-s de bucuros, Cipkă, aşa-s de fe
rkit, că aş îmbrăţişa întreg pămîntul. 
Dar mai întîi Gorjul meu ... Parcă-l şi' 
văd cum se înialţă spre cer, faţă în 
faţă cu Parîng,ul. 

MIHALOV·ICI : Fată în faţă cu Parîn-
gul - bun titlu i

BRANCUŞI : Nu-i vorba de titlu, cît cu 
cine mă iau să stau în fată. Cu Pa-
rîngul, pe care firea l-a ·chemat să 
spriji.ne cu spinarea lui de munţi în
treg cerul. Un cer fără de margini. 

MIHALOVICI (repetă) : Un cer fără de· 
margini... (Capul îi cade în piept.)

BRANCUŞI : N-ai ţinut, Marcele, la un 
Bea,ujolais, şd-ai ptoat, iar eu va tre-
bui să mă i•au la întrecere cu • Pa
rîngul. (Cu un chiot.) Scoală, mă Ci
pică, şi află că n-am treCUJt ele-a ,smda 
prin vi•a,ţă ! Oă-s bine înfipt în veacur 
ăsta douăzeci, din care nu mă mai 
poate izgoni nimeni ! Nimeni. (Strînge·
la piept barda, dălţile şi cioccmul.) Co� 
piii me'Î, copilaşi... ! Mă ,p1îngeam că-s 
sing-ur, fără fomeie, fără copii, dar ia· 
seama Ia cîte voi făptui._. Ce-i, Ci.pică, 
rnîi poroii la ghindă ? Sărac de tine, 
că nu ţii ! I-ar eu mă prind la trîntă 
cu Parîngul... Nevoie! Nevoie, unde
eşti ? .Acuana să mă vezi ce pot, cîncl 
ştiu pentru ce şi pentru cine por
nesc la lucru ! (Nevoia a apărut din'
întuneric, ţinînd în mîini o cioplitură
din le,mn, o mărgea clin cele care vor·
forma „Coloana fără sfîrsit".) Ai şi ve
nit? (lucind în mîini · un surub de
teasc clin atelier.) Il am! Am· coloana. 
Mă/geaua ta, c-ap la cap cu alte măr
gele deopotrivă, un şurub de teasc, 
fără sfîrşi-t... (ln vreme ce Nevoia re
intră în întuneric, desenează cu trăsă
turi sigure.) Va fi de o grandoare cal
mă, de o n obilă simplitate. (Scu.tu

rîndu-l pe Mihalovici.) Scoală, mă, 
că-i ziuă ! Priveşte, ia seama la ce-am 
făcut, şi spune că asta nu-i magie. 

MIHALOVICI: Un stî1p? 
BRÂNCUŞI : Un stîlp de sprijin pentru 

suflebul celor ce s-au jertfit pentru 
un gînd şi o ,faptă fără de moarte. Cu 
viaţa lor au înălţat o scară către cer, 
pentru noi şi ţara noastră. Intocmai 
ce voi face şi eu acuma, întru adu
cere-aminte. 

95 

www.ziuaconstanta.ro



Tablou] 9 

Zorile. Fundalul, cu „Coloana fără sfirşit". 

BRÂ ICUŞI (cu o ţigară în mină, parcă
ar tot privi Colomw; din stînga, î11fi
ripî11d un cînt de dor, intră Maria Tă
nase) : Mă aşteptam să mă cauţi pe la 
prînz, cu oficialităţile, cînd s-o lăsa 
cu firiti eli. N-am închis ochii toată 
noaptea. Mereu cu întrebările care mă 
macină : oare or ajunge să vadă şi 
ai mei „Coloana" cum o văd eu? Aşa 
că înspre ziuă n-am mai răbdat şi-am 
coborît s-o văd sub razele soarelui
răsare. 

1\IARIA : Şi soaTele. ca o cunună de foc 
pe vîrful „Coloanei". 

1\IARIA : Şi-ai dat să-1 săruţi. 
:BRÂ CUŞI : Ca o cunună. (Cu un icnet

de rîs.) Dar jos am văzut priponită o 
vacă. Priponită de „Coloană" ! Era 
costelivă. şi în jurul ei tropăia un vi
ţeluş bălţat, cu boticul de-o gingăşie 
oum nu s-a pomenit. 

:BRÂNCUŞI: u, c-a venit omul. Tocmai 
băuse aldămaşul cu fostul -sUtpîn al 
vacii. Şi, unde m-a văzut aşa, cu ochii 
du.şi, Ufl ducă-se pe pustii locuri. a ve
nit către mine, mi-a întins sticla şi 
m-a îndemnat să tTag o duşcă.

1vLI\RJA : Şi-ai tras. 
BRÂNCUSI : Am tras. că doar nu era 

să-l ruşinez. Ba pot spune că mi-a 
lăsat în seamă şi sticla, îndemnîn
du-mă : ,,Bea încetL<;or, că te văz tar,e 
obosit". Pe urmă a dezlegat văcuţa, 
şi-a înălţat privirile către „Coloană", 
pînă in capătul de sus, care în soare 

ardea de-ti lua ochii, s-a descoperit şi 
s-a închLnat.

lVliARITA : S-a închinat ? 
BRÂNCUŞI : Cum îţi spun ! S-a închinat 

şi, cu vaca de funie, s-a dus. S-au tot 
dus, şi omul, şi vaca, şi viţelul cel 
bălţat, şi am rămas eu, cel dinaintea 
ta, Marie, şi-mi spuneam: ,,Te ţii di
tai seu1ptorul, umblat prin toate ţă
rile lumii, uncie te-au lăudat şi n-au 
mai găsit vorbe să-ţi cinstească munca. 
Dar să te omenească ,pe tine, ca om, 
să 5e închine ou sfînta cruce la ce-·ai 
gînclit şi iscat din mintea ta, pentru 
asta trebuie să te î�torci pe locurile 
unde-ai deschis dintîi ochii, acum mai 
bine de juma' de veac, ca un sărman 
cum ai fost -tu, şi taică-tău, şi bunul, 
şi străbunul, cu întreaga stirpe care 
te-au odrăslit ... ". 

MARIA: lţi dau lacrimile ... , plîngi ! 
BRÂNCUŞI : Oi mai lucra, n-oi mai lu

cra, clar cuvînitul de seamă aici mi 
l-am spus. Fiindcă•, de-i adevărat că
arta e martorul vieţii împotriva mor
ţii, prin astă "Coloană fără s.firşit"
cle--'a pururi m-'<lm legat şi v-am legat
în dialog cu omen.iia, cu eternitatea.
(0 privire spre „Coloană", spre mun
ţii care se bănuiesc în depărtare.} Lu
rn.ea e în pragul U!l1ei i;;fiî.şieri cumplite. 
Fie ca astă „Coloană" să ne fie stîlp 
de sprijin. Stîlp de sprijin pentru su
fletul neamului meu. (Iese.)

C .OR T I N A 
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