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65 de ani
de la crearea U.T.C.

Sarbdtoarea

finerefii revolufionare

Intr-o atmosfera insufletitoare, de inlensa vibratie revolutionara si patrio-
‘ticd, tindra generatie a tarii, intregul nostru popor au sarbatorit implinirea a 65
de ani de la crearea Uniunii Tineretului Comunist si a 30 de ani de la infiintarea
Uniunii Asociatiilor Studentilor Comunisti ain Roménia. Cele sase decenii si1
jumatate de existentd a Uniunii Tinerelului Comunist, sub steagul glorios al Parti-
dului Comunist Fioman, s1 cele trei decenii de cind fiinteaza organizatia revolu-
tionard a student{imii din {ara roasird se inscriu in istoria miscarii de tineret din
Romaéania ca un capitol dens si incarcat de semnificatii — parte integranta a isto--
riei wunitare a opoporului romadn —, marcind de fapt angajarea hotarita,
plenara a tineretului in marile batalii purtate, sub conducerea incercati a comu-
nistilor, impotriva nedreptelor rinduieli capitaliste, @mpotriva exploatarii si opre- -
siunii, a fascismului si pericolului de razboi, pentru apararea intereselor vitale
ale clasei munciloare, ale intregujui popor. pentru salvgardarea independentei,
suveranitatit si integritatii tarii, pentru triumful cauzei socialismului pe pamin-
tul patriei.

Este un finalt titlu de mindrie pentru organizatiile noastre de tineret si stu-
denti de a-si fi impletit prin ani istoria cu biografia eroica a celui mai iubit fiu
al poporului, revolutionarul neiniricat si patriotul inflacarat. eminentul conduca-
tor al partidului 5i @l natiunii noastre, otitorul strdlucit al devenirii comuniste a
Romaniei, tovarasul Niecolae Ceausescu. Iar faptul cd acest glorios jubileu al ti-
neretii revolutionare s-a constituit in mod firesc, indreptatit, intr-un fierbinte
omagiu adus celui ce intruchipeaza in personalitatea si activitatea sa, daruite pe
deplin fericirii poporului si inaliarii neconienite a tarii, cele mai alese virtuti
revolutionare si patriotice, reprezinti un privilegiu de onoare pentru intreg tine-
retul patriei, pentru tinerii comunistli si studentii Romaniei socialiste de azi, care
i_de,ntificé in luininoasa efigie a vietii si luptei tovarasului Nicolae Ceausescu sim-’
bolul lor suprem, stralucitul exemplut la care se raporteaza mereu. in tot ceea ce
inféptuiésc, in tot ceea ce nazuiesc sa infaptuiasca.

Din perspectiva istoriei, crearea, de ciitre Partidul Comunist Roméan, la
numai un an de la faurirea sa, in martie 1922, a organizatiei revolutionare a ti-
nerctului — Uniunea Tineretului Comunist — dobindeste o semnificatie deosebita
tocmai prin faptul ci, infruntind prigoana claselor exploatatoare si a guverne-
lor burghezo-mosieresti, partidul nostru a giasit forta de a asigura miscarii de
tineret din Romania un’ cadru de organizare politicd,, de unire. si mobilizare. a
fortelor vii din sinul acesteia, democratice si progresiste, cu adevarat revolutionare
si patriotice, in masura si asigure un nou si viguros impuls luptei pentru afir-
.n_i;u"'ezf drepturilor clasei muncitoare, a -intereselor fundamentale ale  poparului,
pbjnlru libertatea, independenta si demnitatea Romaniei in fata primejdiei raz-
boiului si fascismului.
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In toate marile batalii revolutionare ce au avut loc in tara noastrd de-a
lungul a mai bine de doua decenii, pind la infaptuirea victorioasa a revolutie: de
eliberare socialad s1 nationald, antifascistd si antiimperialista de la 23 August 1944,
Uniunea Tineretului Comunist s-a aflat in primele rinduri, sub conducerea in-
cercatd a comunistilor, in marea inclestare pentru inlaturarea odiosului sistem:
al exploatdrii si Injosirii omului, pentru doborirea fascismului, pentru triumful
cauzei socialismului pe pamintul Rumariei.

In acei ani de teribile incercidri. din rindurile clasei muncitoare. ale po-
poporului, s-au ridicat fara sovaire nenumarati Juptatori neinfricati ce nu au prege-
tat s& pund mai presus de orice interesele si aspiratiile legitime ale maselor,
telurile nobile ale progresului, libertatii si inaltarii Romaniei, pe care le-au visat
generatii si generatii de inaintasi. Intre tinerii militanti comunisti, formati si caliti
la scoala aspra a luptei ilegale incd de la cea mai frageda virsta, s-a nu-
marat si tindarul revolutionar Nicolae Ceausescu, ale carui fermitate, dirzenie si in-
credere neclintita in idealurile nobile inscrise pe stindardul partidului au consa-
crat un destin eroic, aureolat de flacara daruirii revolutionare, a spiritului de
sacrificiu, a vointei neclintite de a infdptui visul de aur al omenirii — comu-
nismul.

Intrind in rindurile Uniunii Tineretului Comunist in 1933, tindrul Nicolae
Ceausescu avea sa se remarce in scurtd vreme prin spiritul sidu revolutionar, prin
abnegatia si devotamentul fatd de cauza clasei muncitoare, a partidului. Ca
dovada a stimei si increderii de care se bucura printre tovarisii sai de lupta,
tinarul revolutionar a fost ales ca delegat ai tineretului democrat din Capitala,
la Conferinta luptétorilor antifascisti din Romania, fiind ulterior ales, la numat
15 ani, membru al Comitetului National Antifascist. In cursul anulur 1934 tin&rul
militant comunist se manifestd activ in conducerea Comitetului, in actiunea de
solidaritate cu conducatorii luptelor muncitoresti din anii 1932—1933, condamnati
in cadrul procesului de la Craiova, atragind asupra sa atentia organelor represive
burghezo-mosieresti. Este arestat, hartuit dar nimic nu-l poate intoarce din dru-
mul revolutionar pe care si l-a ales. Experienta sa politici se imbogateste mereu,
Uniunea Tineretului  Comunist, partidul incredintindu-i tindrului militant sar-
cini tot mai importante : secretar al organizatiei U.T.C. din Bucuresti, al Comi-
tetului Regional Oltenia si al Comitetului Regional Valea Prahovei. Arestai dinz
nou in 1936, tovarasul Nicolae Ceausescu este deferit, impreund cu alti militanti
revolutionari, Tribunalului Militar al Consiliului de Razboi al Corpului V Arma-
td Brasov. In cadrul procesului ce a urmat, tovardsul Nicolae Ceausescu a dat
dovada de un curaj fard seamadn, de dirzenie si demnitate revolutionara, demas-
cind minciuna acuzatiilor si abuzurile la care s-au 'dedat autoritatile, ceea ce a
atras condamnarea si intemnitarea sa in' sinistra inchisoare Doftana. Aici, tova-
rdsul Nicolae Ceausescu a continuat sa se formeze si sa se cdleascii in calitate de
militant comunist, desfasurind o sustinuta activitate de organizare a luptei tova-
rasilor. sai de detentie. Tesit din inchisoare, tovardsul Nicolae Ceausescu actio-
neaza cu toata energia, din insarcinarea partidului, pentru reorganizarea Uniunii
Tineretului Comunist. 1 Mai 1939 il gaseste pe tindrul si de-acum experimentatui
luptator comunist in fruntea actiunilor de organizare si conducere a demonstratiei
antifasciste™si antirdzboinice din Capitala, alaturi de el aflindu-se militanta co-
munista Elena Petrescu.

In toamna anului 1939, Conferinta pentru reorganizarea U.T.C. il alege
pe tovaradsul Nicolae Ceausescu in Secretariatul C.C. al U.T.C. Din nou arestat si
intemnitat la inchisorile Vacaresti, Jilava, Caransebes si in lagarul de la Tg. Jiu,

tovarasul Nicolae Ceausescu desfascari o activitate de cea mai mare insemnatate
in' vederea pregatirii actiunilor ce aveau sa culmineze cu declansarea la- 23 Au-
gust 1944 a revolutiei de eliberare sociala si nationala, antifascistd si anti-
imperialista.

In zilele de foc ale revolutiei, tovardsul Nicolae Ceausescu se afld in pri-
mele rinduri ale batdliei pentru izgonirea cotropitorilor fascisti, partidul incre-
dintindu-i apoi sarcina de a conduce activitatea organizatiei revoluiionare de tine-
ret, in calitate de secretar al C.C. al U.T.C.

In perioada care a urmat, pericadd de profunde si ample transformiri revo-
lutionare in viata societdtii romanesti, poporul nostru, sub conducerea inteleapta,
clarvazatoare a partidului comunist, s-a Inscris in mod ferm si ireversibil pe
traiectoria luminoasa a constructici socialismului si comunismului, proeesul edi-
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ficarii noii orinduiri intensificindu-se si inregistrind infaptuiri si fmpliniri fara
egal, mai cu seama in @anii rodnici ce au trecut de la Congresul al IX-lea al P.C.R,,
de cind in fruntea partidului si a tarii a fost ales tovardsul Nicolae Ceausescu.

In tot acest rdstimp, tovardsul Nicolae Ceausescu a acordat o atentie sta-
tornici, o grija deosebitd problemelor formarii si educarii tineretului, afirmarii
sale plenare in activitatea de constructie socialista, in viata sociald, economica,
politica si culturald a tarii. Din initiativa tovarasului Nicolae Ceausescu, in anul
1957 a fost infiintatd Uniunea Asociatiilor Studenjilor Comunisti din Romania.

In epoca inaugurati de Congresul al IX-lea al partidului, epocid intrati in
constiinta intregii natiuni drept Epoca Nicolae Ceausescu, tineretul si-a .cistigat
un loc si un rol de maxima importantd, beneficiind de un statut pe masura uria-
sului sdau potential de energie si entuziasm creator, in Programul partidului speci-
ficindu-se ca el reprezintd o puternica forta sociald, viitorul insusi al natiunii
socialiste.

i uir} tot ceea ce s-a infdptuit, pretutindeni pe cuprinsul tarii, in toate marile
vealizari si ctitorii ale Epocii de aur a Romaniei se afli incorporate munca
eroicd si daruirea tineretului, organizatiile revolutionare de tineret si studenti
dovedindu-se la inaltimea increderii acordate de partid, de tovardsul Nicolae
Ceausgescu. Eeliefind aportul tinerei generalii ia infdptuirea politicii partidulus
de edificare a societatii socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Romaniei
spre comunism, secretarul general al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu,
. adresa tineretului, de la inalta tribun# a Adundrii solemne consacrate aniversirii
a 65 de ani de la crearea Uniunii Tineretului Comunist si a 30 de ani de la infiin-
tarea Uniunii Asociatiilor Studentilor Comunisti din Romaénija, vibranta chemare
de a duce mai departe opera inaintasilor, spre piscurile comunismului: ,,Si facem
totul — si ma adresez indeosebi tineretului — sa faceti totul, dragi prieteni tineri,
pentru a putea sd spuneti cu satisfactie si mindrie cd v-ati ficut intotdeauna
datoria acolo unde au cerut partidul si poporul., cd nu v-ati dat in laturi de la
nici o greutate, ca v-ati facut datoria fati de partid, fata de popor, ca ati servit
$i veti servi cu devotament fara margini cauza socialismului si comunismului, ca
va pregatiti si actionati sa fiti demni de increderea pe care partidul o are in voi,
pregatindu-va temeinic pentru a asigura mersul ferm inainte al poporului nostru
spre inaltele culmi ale civilizatiei comuniste !“

Aceste cuvinte de inaltd rretuire. care atestd totodaid generoasa incredere
pe care partidul, tovardsul Nicolae Ceausescu o acordd tinerei generatii, si~au
aflat fara intirziere ecoul profund in constiin{a si faptele linerilor Roméniei so-
cialiste.

Identificindu-se mereu. cu modelul luminos de luptd revolutionara, de
muncd neobositd si gindire cutezatoare, puse in slujba fericirii poporului zi inflo-
ririi necontenite a patriei socialiste, tinerii tarii infeleg ca adevaratul omagiu de
inima si constiintd pe care i1l pot aduce partidului, conducatorului iubit ce repre-
zintd insusi simbolul suprem al tineretii revolutionare, nu este altul decit acela
de a urma indemnurile si pilda secretarului general al partidului, parintele drag
si prietenul apropiat al tineretului, muncind si invatind, dind intreaga masura
a patosului si romantismului revolutionar ce-i caracterizeazda. peniru ridicarea
Romaniei pe noi trepte de bundstare, progres si civilizatie.

Mihai MILCA
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Transilvania --

vatrd a teatrului cult romdanesc

Multa vreme, istoriografia noastra de
teatru a staruit in greseala de a privi
zorii teatrului cult romaéanesc ivindu-se la
Iasi, in 13816, cind G. Asachi a prezentat,
in casele hatmanului Costache Ghica,
pastorala Mirtil si Hloe de Florian. cu
tineri din protipendada. scoliti atunci in
particular,

Desi incd din 1897 D. Ollanescu-Asca-
nio, in lucrarea sa Teatrul la romani,
inregistrase texte $i reprezentatii tea-
trale in Transilvania veacului a] XVIII-
lea, pind de curind multe condeie au ig-
norat adevaratul act de nastere al tea-
trudlui nostru cult. socotindu-1 un simplu
~teatru scolar“. Ca si cum spectacolul
iesean al lui Asachi din 1816 si cel din
Bucuresti, din 1819, de la ,,Cismeaua ro-
sie“, n-au fost insufletite tot de scolari...
Aitit de tari sint prejudecatile !

Documentele si solide cercetari stiinti-
fice indica Blajul secolului al XVIII-lea
drept leaginul teatrului national. In 1754.
stradaniilé episcopului Petru Pavel Aron
intru luminarea alor sai sfirsesc intru
deschiderea a trei scoli roméanesti : scoala
de obste sau elementard. scoala secun-
dard, numita si latineasca, scoala superi-
oara sau seminarul. Trei trepte didactice
pentru implinirea spirituald a generatiei
deschizatoare de orizonturi nationale —
generatia Scolii ardelene. In acest me-
diu de austeritate canonicid. dar si de te-
meinic studiu latinesc si
lupta si pentru intemeierea ..primei sce-
ne stabile romanesti“. cum avea sia spuna
peste un veac G. Barit. el insusi anima-
tor, actor, dramaturg.

.Cele dintii licdriri ale interesului ro-
manilor din Ardeal pentru teatru se con-

funda cu intliele manifestari ale acestora
pentru o viatd politicaA si culturalda in

4

romanesc, se

spirit national“, apreciazid Ion Breazu:
(, Teatrul roméanesc in Transilvania pina
la 1918“, in vol. Literatura Transilvaniei,.
Casa scoalelor, 1944). gindindu-se mai
ales la fapta lui Grigore Maior. doctor al
colegiului ,De propaganda fide“ din
Roma, directorul scoalelor blajene. Cel
numit in batrine acte ,invatator limbi-
lor si. dupa vreme si putintd. a stinte-
lor“. insotindu-se cu .didascalus latinus
Zacharias® (Zaharia) si cu .,Basilius Cae-
cus“ (Vasile Orbul), profesori, ,urzeste*
pentru elevii scolii elementare si ai celei
latinesti un ,exercitium* de teatru.-

Reprezentatiile celor 13 scolari-inter--
preti ne sint cunoscute din scrisoarea lui
Athanasie Rednic. conducétorul ..scolii su--
perioare®, catre Petru Pavel Aron. Dupé:
speciacolele date in citeva case blajene.
»Svapaiatii slujitori ai Thaliei noastre pri~
mitive*, cum 1i numeste G. Barit, por-
nesc in ,turneu*. intre 24 decembrie 1755
si 6 ianuarie 1756, la Sebes, Alba Iulia,
Vintul de Jos, Cut.

Dupa plecarea ,trupei“. Insotiti de
profesori. veninosul A. Rednic .,a inmu-

jat para de giscd in cdlimara butucoasi
de lemn de tei si a gatit o lungd scri-

soare catre Vladica dus in vizitatie ca-
nonicd de la Baia Mare“ — asa cum isi
inchipuie imprejurarea un evocator al
urbei de la gurile Tirnavelor (Al. Lu~
peanu — Evocari de viata Blajului, Blaj,
1937).

Autoritatea trebuia si afie ci , niste
scolari mai mari si mai mici din scoala
latind si valahd au fost Imbracati cuw
haine asa cum sint imbracati la comedii
(comediantii) : unul juca rolul regelui,
alti patru purtau un baldachin pe patru

stilpi sub care pasea regele. doi duceau
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pe sus o persoand cu panglici asemana-
toare cu aceea pe care o poartd episco-
pii catolici, doi faceau pe ingerii...“ Re-
prezentatia .consta din patru sau cinci
cintari valahe si declamarile celorlalti
doi. a regelui si a celuilalt. in limba ro-
mana ; regele, insid. pe tron, deasupra
sceptrelor pe care altii le tineau. vorbea
sezind ; solul, stind in picioare pe umerii
altuia, sufla din trompet“. Rigidul de-
nuntator e nevoit totusi sd raporteze ca
..strainii, ca germanii. sasii si ungurii,
spuneau ca se bucurad de spectacolele lor.
Unii ziceau cu oarecare amadardciune ca
la .ei nu se gasesc tineri potriviti pentru
a practica asemenea jocuri si nici pen-
tru.- a declama asemenea piese®“ (apud.
G. Franga, Spectacolul dat de scolarii ro-
mani din Blaj in iarna - anilor 1755—1756,
in S.C.I.A., tom 17. nr..1, 1970).

Dacéa textul acestei Comoedia ambulato-
ria alumnorum din 1755 s-a pierdut, pie-
sa din 1761 A scolasticilor de la Blaj fa-
cere... ne-a parvenit, integral. pe 12 pa-
gini scrise cu caractere chirilice. A fost
semnalatd de Nioolae Comsa in lucrarea
Manuscrisele romanesti din Biblioteca
centrala de la Blaj, 1944, dar. desi po-
menitd cind si cind. abia in 1978 Mircea
Popa i-a inchinat un studiu améanuntit —
Repertoriul vechiului teatru al elevilor
din Blaj, in rev. Limba si literatura,
ITI, 1978.

.Piesa este construitd din doud grupe
ae personaje, Parintii si Fiii, cei dintii
venind la acestia din urma ca la niste
invatati si cunoscdtori ai dogmelor si
traditiilor, pentru a cere o serie intreaga
de lamuriri cu privire la unirea cu bi-
serica Romei“ (Mircea Popa. art. cit).
S-a reprezentat in romaneste. in fata ge-
neralului "austriac V. von Buccow. sosit
la Blaj ca sa aplaneze conflictele reli-
sioase. Fapt cu totul iesit din comun,
protagonistii piesei sint .personaje“ reale.
Ion Devai de la Deva apare pe scena
intruchipind pe .,Fiul Ioan, fiu de mi-
rean din Deva“: in final, doi .multu-
mitori“ se adreseaza direct publicului :
ei sint numiti in text Ioan Mairgineanu
si Stefan More. In catalogul scolilor Bla-
jului, intocmit de Zencovie Paclisanu,
acestia figureazd, intr-adevar, ca elevi
(Documente privitoare la istoria scoale-
lor din Blaj, Buc. 1930). A jucat in
prima noastrd piesd de teatru pastrata
integral in manuscris si marele carturar
Samuil Micu, elev. (G. Franga a publicat
piesa in lucrarea sa Contributii la isto-~
ria teatrului romanesc, III, 1982).

In anul 1776, domnitorul Valahiei, Al
Ipsilanti, cheama din Brasov ca profe-
sor pe Franz Iosef Sulzer, cédpitan in ar-
mata austriacid. Acest militar .care a
vizitat romanii din toate partile Daciei*
{T. Burada), tipareste la Viena, in 1781—

1782, cu caractere gotice. trei wolume sub
titlul Geschichte des transalpinischen Da-
ciens. Intii D. Ollanescu-Ascanio in par-
tea a doua a cercetarii Teatrul la romini
(1897), apoi T. T. Burada (Cercetari des-
pre inceputul teatrului romanesc in Tran-
silvania, in rev. Arhiva, lasi nr. 7—8,
1905), comenteaza. din bogatul material
istoric si etnograflic al cartii. largile pa-
saje dintr-o comedie pastorala (aflati in
volumul IITI, 1782), pe care peregrinul
vienez+a privit-o, jucatid in romaneste, la
o nunta... sidseascid. Nu se precizeaza lo-

" calitatea.

Sint scene din viata péastoreasca a ro-
manilor, cu puternice ,ecouri din ora-
tiile noastre de nuntda“ (Ion Breazu, op.
cit)). Personajele sint un cioban. un mire,
nuntasi care alcatuiesc corul. Sulzer re-
tine. fragmentar. textul romanesc, orto-
grafiat de el cu caractere gotice. dind.
paralel. traducerea germana.

Precizarea sa ca textul ..a iesit de sub
pana unui valah, numit Micule“. precum
si frecventa paragrafelor muzicale, cu, re-
plici glumete. in. cel mai autentic stil
de sezadtoare, i-a indemnat pe prof. Mir-
cea Gherman si dr. Emil Poenaru si sus-
1ind ca aceastd .,poezie comici pe mu-
zicd“, ar fi .,primul vodevil romanesc*
si .primul text caruia i se cunonaste au-
torul“ (Primul autor dramatic roman cu-
noscut : Micule, in rev. Astra,  iunie.
1978).

Desigur. aceste compuneri glumete. des-
tinate petrecerii, au fost numeroase. Con-
sultind un codice miscelaneu din a doua
jumatate a veacului al XVIII-lea arde-
lean, lingvistul N. Driganu afla partea
finalda a unei scenete satirice in versuri,
scrisd, probabil, intre 1754—1783 si nu-
mitd apoi conventional Judecata vlddicii
{N. Draganu. Pagini de literatura veche,
in Dacoromania, III. 1923). E o satira
sfichiuitoare la adresa fetelor usuratice.
cu umor gros, gustat la petreceri. prin-
tre cintece de lume.

Nu departe de acest gen leier de c»o-
municare prin dialogul teatrului a unor
realitdti care preocupau anumite medii, se
situeazd si mult discutata piesd Occisio
Gregorii in Moldavia Vodae tragedice ex-
pressa (Uciderea lui Grigore Vodid in
Moldova expusa in forma de piesa de
teatru). Existenta ei a fost dezviluita in-
tr-un raport academic din 1880. de ca-
tre istoricul Nicolae Densusianu. cel care,
din insarcinarea Academiei Romane, cer-
cetase fonduri documentare din Ungaria
si Transilvania. Printre hirtiile lui Sa-
muil Vulecan din Biblioteca Episcopiei
unite din Oradea., .se afla si acest text.
atribuit de descoperitorul lui invatatului
episcop.

Daci, in timp, autorului i s-au dat di-
{ferite nume, méicar perioada elaborarii
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e In afara controverselor : ea se cuprinde
intre octombrie 1777, data uciderii dom-
nitorului moldovean. si 1780, anul cind
moare imparateasa Maria Tereza. invo-
catd in text. O temeinicd editie a piesel
a dat Lucian Drimba (in Editura Dacia.

1983). precedind-o de un dens studiu fi-
lologic. Analizind textul format din ,un
prolog, trei scene precedate si urmate de
unul sau mai multe interludii. o pre-
dica... in tiganeste. precum si citeva cin-
tece in diferite limbi (romana.® latina,
maghiarda, un cinlec urma sa fie in ger-
mand, dar n-a fost scris) si un testa-
ment bachic completat cu preceptele be-
tivului“, L. Drimba precizeaza ca actiu-
nea se des{dasoarda pe doua planuri. unul
grav, narind evenimentele care au culmi-
nat cu sacrificarea viteazului Grigore
Ghica, si altul buf, carnavalesc.

De unde si concluzia — judecind dupa
puternice rezonante de commedia dell’
arte — ci aceasta scriere de tip Paroc
este proprie teatrului scolar practicat
atunci in mediile studioase germane, ma-
ghiare, cit si in cele romanesti. Cu sigu-
rantd, piesa a fost urcatd pe scena. locul
acesteia fiind, dupa opinia majoritatii
cercetatorilor, tot Blajul atitor infaptuiri
nationale.

Dupé aceste hotaritoare dovezi de isto-
rie culturald furnizate de secolul al
XVIII-lea transilvan, potrivit carora tea-
trul romaéanesc cult isi are obirsia peste
munti, cu indreptitire sperdm in noi Si
revelatoare descoperiri stiintifice. Va tre-
bui sid lamurim rolul de indrumétor ar-
tistic al lui Mihail Halici, ctitorul -cole-
giului reformat din Caransebes. care., ca-
tre finele secolului al XVIII-lea, contri-
buie cu bani si daruri la afirmarea ele-
mentului roménesc in spectacolele teatru-
lui scolar. Acelasi M. Halici a tradus,
spre a fi reprezentat. un Cantico di
amore — Kantek rumanesku de dragoste.

La numele autentic romanesti de parti-
cipanti la sarbatorile scolare cu elemente

dramatice, Baciu, Balea. Barit, Bocsa,
Borza, Sinca, Furca. Vaida. Sorban,
Bosca, Mihali, nume identificate in ac-

tele Colegiului reformat din Aiud (infi-
intal in 1662). desigur wor fi adaugate.
cu vremea. si altele. din alte arhive sco-
lare ardelene si banéatene. Céaci Transil-
vania noastrd este atit de bogatd in oa-
meni si fapte de cuprindere nationala,
incit cunoasterea lor deplind cere timp
si dragoste frateasca.

Ionut NICULESCU

Teatrul I
in presa
de-acum
un veac

martie 1887

Ghioceii Martisorului
vesteau batrinilor nostri
ultima luna ..plind“ a sta-
giunii. Premiere si ., bene-
fisuri“ adunau lumea Ila
teatru cind berariile inca
nu scosesera mesele pe
trotuar. @ Deschidem pa-
ginile Unirii din 14 mar-
tie. Premiera unui autor,
vechi amic al bucuresteni-
lor, Dumas-fiul — Francil-
lon. @ Noroc ca subtilul
C. Nottara ,a fost ¢it se
poate de bine; scena cind
ramine singur in actul al
doilea si-si aprinde tigara
a fost reusitd“. Aristizza
Romanesou ,nu a lasat si-i

scape cea mai micd nuan-
tda a rolului. Pasionata,
nervoasa pe rind. dumnea-
ei a facut sala sa izbuc-
neascd in aplauze. Jocul
dnei este cit se poate de
natural. facea pe oricine
%4 se creazia un martur
indiscret in intrigi d-ale
casei., in loc d-a se crede
la teatru“. @ In .benefi-
ciul“ de la sala Dacia al
lui N. Hagiescu cu fioroa-
sa melodrama Ucigasul lui
Samson, cronicarul zia-
rului Unirea (5 mart)
scrie cd .d-ra Eliza G&a-
nescu este debutanti: poa-
te cd vom avea fericirea
sd recunoastem in dum-
neaei o viitoare artista*.
Fericirea nu s-a lasat
mult doritd. cédci juna de-
butanta de 17 ani avea
sd Idevind marea actri-
td Constanta Demetriade.
@® Tot intr-un speétacol
de beneficiu. al regizoru-
lui (deocamdatd de culise)
Paul Gusty, se ieprezinta
o farsa localizatd de mult
talentatul condei

al regi-.

zorului, Un barbat cu trei
neveste. In distributie. un
actor care va ilustra, - cu-
rind. scena craioveana,.
Ion Anestin. neintrecut in
featrul lui Alecsandri. A-
cum. citim in Unirea (12
martie). e .deja cunoscut
ca un artist de merit si
unic in rolurile sale inca
de cind juca la Teatrul
Dacia“. Toti vedeau in
Anestin pe dreptul urmas
al comicului Stefan Iulian
(neuitatul Ipingescu) - pe
scena Nagtionalului bucu-
restean, dar actorul a ire-
buit sid ia drumul Olte-
niei. unde s-a stins la ba-
trinete, multumit pentru
cite implinise. @ Se scrie
cu emotie (tot in Unirea,
155 magt) cd Ernesto
Rossi. .cunoscutul trage-
dian. e hotarit sa péara-
seascd scena. Mai inainte
insa va face o calatorie
artisticd prin Austria. Ru-
sia si probgbil si pe la
noi“. Vom vedea.

I. N.
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Scurt eseu

despre scena noastrd

Scena ? Scena noastra ? Un *forum.

Pe ea devenim .oameni adevarati. Oa-
meni, artisti adevarati prin dorinta de a
da semenilor nostri ceea ce e mai bun
din noi. Ceea ce e artd, ceea ce e etern,
ceea ce e scena noastra.

Scena ? O matca. Noi printre noi. Vrind
mereu sa dam. Nu sa primim : sa dam.
Sa dam pilde, idei generoase: omenie,
iubire, fraternitate, intelegere. Sa repetam
zilnic, sa jucdm seara de seara piese cit
mai bune. Sa-i jucam pe Shakespeare,
pe Moliere, pe Gorki, pe Caragiale, pe
Madach...

Scena ? Un laborator.

Lucram cu oamenii, lucram cu sufle-
tele lor. Cautam in aceste suflete, in su-
fletele noastre ceea ce este mai bun, ceea
ce este nobil, ceea ce este inaltator. Re-
petdm si jucam in limbile romana si ma-
ghiard. Si noi folosim si o alta, a treia,

limba : limba inconfundabila a artei
noastre.

Sctena ? O arma.

O arma poetica fumpotriva raului. O
arma fragila in viltoarea secolului. O
armd iImpotriva fortelor obscure care

ameninta existenta omului, a artei, a sce-
nei. Arma Iimpotriva relelor acestui
sfirsit de secol : rasismul, sovinismul. na-
tiomalismul, terorismul... O arma, o pu-
ternicA arma impotriva
orice fel.

Scena ?

minciunii  de

www.ziuaconstanta.ro

O arma imensa e scena: pe ea deve-
nim intregi. Oameni adevarati jucind
pentru oameni adevarati, seara de seara,
in doua limbi vorbite in acest oras.

Noi, acasa, la Tirgu Mures, avem O
scena frumoasa, noud. Cu totii trebuie
sa avem grija sa ramina curata, primi-
toare pentru noi toti.

*

Regizor fiind, am lucrat si lucrez la
ambele sectil ale teatrului meu. La sec-
tia romana, in prezent repet Furtuna de
Shakespeare. Dupd ce termin Furtuna la
sectia romand, méi’ asteaptd sectia ma-
ghiara sa pun Fedra de Racine. Lucrez,
lucram cu totii.

Arta noastrd, spectacolele noastre sint
ca niste ferestre deschise, luminoase pen-
tru oameni. Aceste ferestre radiaza lumi-
nd, lumina calda, stralucitoare, a specta-
colullui teatral.

Vrem ca lungile s$i chinuitoarele repe-
titii, oboseala multor turnee lungi sa se
transforme intr-un gest luminos; un gest
care ne bucura pe toti. Oricum, bucuria
noastra e mare: noi dam seara de seara
ceea ce e mai bun din noi, ei, oamenii,
prietenii, orasul si tara primesc acest
dar. Dar, ciudat lucru, dind seara de
seard, devenim mai bogati.

KINKSES Elemér



Un oras romanesc
cu Institutu de arta
in patru limbi

Recent am participat la Plenara co-
mund a Comnsiliilor oamenilor muncii de
nationalitate maghiard si germand. A fost
aceastd plenard un mnou prilej de bilan-
turi si de analize, privind contributia,
alatur: de intregul popor, a oamenilor
muncii de nationalilate maghiard, germa-
nd si de celelalte mnationalitdti, in toate
dom~=niile economiei, stiiniei, invdfdmin-
tului si culturii,

. Tot cu acest prilej s-a subliniat faptul
cd politica dusd de tara moastrd in pro-
olema mnatgionalitdtilor conlocuitoare este
una de egalitate totald in drepturi si obli-
galii, de creare a tuturor posibilitdtilor de
acces la instruire, informare i culturd.

Exemple sint mnenumdrate, dar Timi-
goara mi se pare unul din cele mai grdi-
toare — acest oras unic in Europa s§i
roate in lume. cu institutii profesioniste
de arta in patru limbi (romdnd, maghia-
rTd, germana si sirbd), cu ziare in aceste
patru limbi §i cu scoli in care se predd
in limbile mentionate.

Teatrul German de Stat este si el um
argument in acest sens. Infiintat in anul
1953, ca sectie, devenit in 1956 teatru
de sine stdtdtor, poate privi in urmd la
o intensd §i fructuoasd activitate in
acesti aprocpe 35 de ani de existentd.

Desigur, nu std in intentia mea de a
face aici o istorie a acestui teatru, to-
tusi se cuvine sd mentionez citeva reali-
zdri i contributii la prestigiul teatrului
din tara noastrd.

Insdsi posibilitatea participdrii la toate
festivalurile de teatru din tard, precum
si la turnee in strdindtate, este o dovadd
a egalildtii de care se bucurd institutiile
de.art&, cu condijia indeplinirii dezidera-
tului de calitate. Iar acordarea ,Ordinu-
fui Muncii® cl. I si a Ordinului ,Meritul
cultural® cl. I reprezintd o garantie a
acestei calitdti.

Numai in ultimii noud ani, Teatrul
German de Stat din Timisoara a parti-
cipat la 11 fjestivaluri de teatru, la care

8

a fost distins cu 16 premii colective si
personale.

In perioada 1974—1987, a participat la
trei turnee in R. D. Germand, fiind tot-
odatd si gazda a trei turnee din R. D.
Germand.

La toate aceste festivaluri si in turnce
teatrul a prezentat si spectacole din dra-
maturgie originald in montdri de pres-
tigiu, si chiar in premierd absolutd. Amin-
tesc aict montdrile cu Jocul vietii si al
mortii 1n deseriul de cenusda de Horia
Lovinescu, Valsul de la miezul mnoptii
de V. Cacovecnu, Constiintd si datoria
de Dumitru Solomon.

Repertoriul Teatrului German de Stat
din Timisoara este orientat spre promo-
varea dramaturgiei romanesti contempo-
rane g§i clasice §i spre stimularea duto-
iilor germani din tara mnoastrd. De ase-
menea, consideram drept o indatorire
montarea unor piese din dramaturgia uni-
versald clasicd si contemporand.

A devenit de asemenea o traditie mon-
tarea unor spectacole de studio si a unot
iecitaluri, pentru a oferi actorilor posi-
bilitatea umor creatii inedite. Monodra-
me, recitaluri, chiar si trilingve, specta-
cole scurte, oferd tot atitea modalitdti de

confirmare a inzestrdrii artistice a colec-
tivului.

Si pentru ca toate aceste realizdri sd fie
cunoscule de un numdr cit mai mare- de
spectatori, intreprindem deplasdri si tur-
nee in toate judeiele din partea wvesticd
a tarii, incepind cu Resita, trecind prin
Arad, Satu Mare, pind la Viseu.

Vedem in aceasta o indatorire a noastrd,
$i in acelasi timp o afirmare a politicii
najionale a Romaniei socialiste §i intele-

gem sa fim la indltimea conditiilor care
ni se ofera.

Ildiko JARCZEK ZAMFIRESCU
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27 martie

Ziua Mondiald a Teatrului

Mesajul
Institutului International de Teatru

Institutul Inteirnctional de Teatru sdrbdtoreste astdzi Ziua Mondiald a
Teatrului. Dar cum se poatc pléti, intr-o singurd zi de recunostintd, datoria
pe care noi tott o avem fatd de Teatru? Fatd de acest Teatru, care me-a
ajutat atit de mult, de-a lurgul intregii istorii a omenirii ? El ne-a slujit deo-
potriva drept armd si scut. El a atras omul, incd din copildria sa nu atit
de fragedd, prin furmecul sdu fascinant si capacitatea sa de dedublare. E! a
fost — si rdmine — carncwvclul care demascd $i deghizamentul care dezvd-
luie : mine exigentd care pune in fatd, chipului ce nu se cunoaste pe sine
indeajuns, reflexul sdu ma: wuli sau mai putin pldacut. El a adus mingiicre
fiintei umane, eliberind-o de propriile contradictii, lansind un enorm hohot
de ris in obrazul asupritorilor, reducinéd la dimensiunea unor creaturi 2zeii
teribili, pe care omul i-a ndscocit pentru a se teme de ei sau pentru a-i
iubi. El ne-a ajutat sa ne cunoaslem mai adinc pe noi ingine, — poate ced
mai anevoioasd, cea mai indelungatd si mai rodnica dintre wmisiuni. El «
linistit disperdrile, a dat a:ipi fanteziei. a lemperat excesele, i-a biciuit pe
cei puternici, le-a dat spercnte celor umili.

De-a lungul sccciclor, ficcare popor ist exprimd prin Teatru propria
sa viziune despre viatd si despre moarte. Prin mijlocirea Tecirului fiecare
popor 1si creeazd semmnele propriei identilati. Pentru cd identitatea unui
popor nu e marcatd docr de istoria sa, ci de intelepciumea §i invdtdmintele
pe care le trege din aceastd isterie. Si asa cum Arta este, dupd cite stiu,
modul cel mai inall de asimilere ¢ Istoriei, tot astfel, er fi imposibil de gdsit
o artd mai celectivd, mai «ctiv implicatd decit Teatrul, cu strdlucitoarele
sale fatcte.

Astdzi, ca intotdeaunc si pocte mai mult decit oricind, Teatrul depinde
de societatea in cure se raste si cdreia ii este destinat. De aceea, dragi
prieteni din lumea intrcagd, sd intretinem pentru ea focul viu al Teatrului.
Fiecare sdi-si faureascd propriul teatru si si se manifeste in cinstea sa. Pentru
cda el isi trage izvorul, cresie si infloreste in sinul fiecdrui popor. El repre-
zintd fiecare popor. St dacé voi veli dori asa, Teatrul nu va pieri. Fiti voi
insivd rdspunzdtori de wviata si destinul sdu, el nmu asteaptd nimic mai mult.
Din diversitatea lui e wa naste bogdtia moastrd; din deosebirile lui, frda-
tia noastrd.

Iatd de ce impreund, toti impreund, trebuie sd modeldm cu incredere
spiritul oamenilor cere vor veni dupd woi. Sd le ldsam deschise drumurile
spre pace, sd le pregdtim scencriile pdcii, sd le cultivam finetea auzulii, sd
le intGrim sinceritatea elanului. sa le mentinem viu sentimentul pdcii. S nu
creadd urmasgii nostri cé am ldsat sd decadd teatrul prin lipsd de culturd si
nici cd l-am trddat piin lene, meschinarie, dezamagire sau resentiment. Tea-
trul a fost, este si va fi ca ¢ patrie. ca o religie, ca o culturd comuna ce

reunest2 toate popoaiele lumii. De aceea s@ ne angajdm — in aceastd Zi
Mondiala — sa-1 apdrdm impreund, penlru a infrumusefa, incd de astdzi.
ziwta moastrd dc miine ; un wiine care va dure, — sd speram, mult mai mult

decit noi ingine.

Antonio GALA
Presedintele Centrului spaniol
al Institutului International de Teatru
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Premiile

ATM.
pe anul 1986

Simbata, 28 februarie, a avut loc la
sediul Asociatiei oamenilor de arta din
institutiile  teatrale si  muzicale —
A.T.M. — festivitatea inminarii premi-
ilor, incununind cele mai importante
rezultate obtinute in anul 1986 in do-
meniul teatrului.

Deschizind  festivitatea, artista emeritd Dina Co-
cea. presedinta A.T.M. a spus, printre altele:

,Imi revin cinstea si bucuria de a decerna — fin
numele asociatiei noastre — premiile exceptionale
pe anul 1986 unor remarcabile personalitati care's-au
afirmat si se afirma in domeniul teatrului: Dinu
Sararu si Valeriu Rapeanu.

Dinu Sararu ne este cunoscut tuturor ca un im-
patimit al teatrului roméanesc contemporan, emi-
nent animator cde miscare si scoald teatrala natio-
nald. Personalitate complexd, prozator de prestigiu,
descendent din stilul ctitorului romanului roménesc
contemporan, Liviu Rebreanu, Dinu Sdraru a im-
bogatit epica noastrd cu romanele Niste tarani,
Clipa, Dragostea si revolutia. Amintesc despre epi-
ca lui Dinu Sararu intr-un cerc al oamenilor de
teatru pentru ca redimensiondrile scenice si cine-
matografice ale operei sale au contribuit la defi-
nirea portretului acestui minunat om de teatru.

Sub directoratul lui Dinu Sararu, dramaturgia
contemporand roméaneascd a fost valorificatd la Tea-
trul Mic, in deschideri culturale remarcabile, in spec-
tacole de atitudine. Intotdeauna teatrul condus
de Dinu Sdraru a insemnat o academie §i un
laborator de creatie scenicda, un lacas al emotiei si
reflectiei, un climat de exigenta incurajatoare si de
succese. A creat o trupi de elitd, un program estetic
innoitor. o directie innoitoare in sfera regiei, cu o
impresionantii  responsabilitate culturala, artistica,
seriiforiceasci.

Omniprezent 1In teatru, uneori chiar imprevizibil,
Dinu Sararu stic totul despre teatru.

Decernindu-i Premiul excepticnal, elogiem in Dinu
Sararu pe minunatul om, coleg si prieten, director
de teatru si animator, scriitor, romancier, fara a
uita Indelungata sa activitate de cronicar dramatic.

Exista si o fericitd coincidentd: Dinu Sararu a
implinit virsta ce se marturiseste astazi cu curaj —
55 de ani — virstd incd {indra si plind de promisi-
uni — si, totodatd, Teatrul Mic isi aniverseaza un
deceniu de rodnicd lactivitate sub dulcea «tiranie»
a directorului Dinu Siraru“.

Dinu Sararu, Valeriu Rapeanu, Catalina
Buzoianu, Silviu Purcarete
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Elogiind activitatea stiintificd si editoriala a di-
rectorului Editurii ,,Eminescu®, criticul Valeriu Ra-
peanu, Dina Cocea a spus, in continuare : 2

».Greu poate fi cuprinsa intr-un cuvint remarca-
bila operda a lui Valeriu Répeanu, istoric si critic
marcant in culiura contemporana roméneascd, exe-
get al dramaturgiei clasice, interbelice si centempo-
rane, editor de elitd ce ne aminteste de momentul
Rosetti si de Editura Fundatiilor. Valeriu Rapeanu
si-a consacrat activitatea unor studii, eseuri, unor
editii fundarnentale apartinind dramaturgiei roma-
nesti. A& contribuit imens la valorificarea critica
a dramaturgiei interbelice — amintesc mono-
grafia consacratda 1lui George Mihail Zamfires-
cu, studiile inchinate lui Victor Ion Popa, Mi-
hail Sorbul. Tudor Musatescu, Alexandru KXi-
ritescu i Victor Eftimiu. Se alatura acestor in-
vestigatii contributii fundamentale privind drama-
turgia lui Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul
Everac si altii. A realizat antologii ale dramatur-
giei roméanesti contemporane si a ingrijit, cu rara
competentd, editii de prestigiu, prin studii introduc-
tive remarcabile. Asadar, o intreagda opera de tea-
trolog, care a contribuit la Innoirea acestei disci-
pline In ultimele decenii si, concomitent, la vastul
proces al reevaludrii critice a scrisului dramaturgic
romanesc. Sint, toate, marturii ce atestd vocatia
scriitoriceasca a unui eminent cercetator ce s-a con-
sacrat teatrului, unul din domeniile care alcatuiesc
cercul preocupadrilor sale umaniste. Energia lui
Valeriu Rapeanu s-a risipit generos si in critica de
teatru si in critica de arta. Iar colectiile «Rampa» si
«Teatru comentat» sint contributii editoriale rele-
vante pentru teatrul roménesc. Autoritatea scrisului
lui Valeriu Réapeanu inseamnd pentru noi, oamenii
de teatru, o deschidere fertila in contextul reflec-
tiillor privind traditia si innoirile sale in sfera cul-
turii teatrale.

Omagiul pe care i-1 aducem astdzi, inminindu-i
Premiul exceptional, are valoare de simbol. Este
semnul ce uneste ‘pe creatorii artei scenice cu omul
de carte care este Valeriu Rapcanu®.

In numele sectiei de critici a A.T.M., criticii Va-
lentin Silvestru si Ion Tobosaru au motivat pre-
miile decernate unor spectacole, regizori, interpreti,
scenografi si critici.

Astfel, spectacolul cu piesa Amurgul burghez de
Romulus Guga, realizat de Teatrul Mic in regia lui
Dan Pita, demonstreazi in primul rind fericita op-
tiune repertoriala, conjugata cu stilul si profilul
teatrului. Romulus Guga s-a impus atentiei ca un
dramaturg obsecdat de avatarurile conditiei umane,
realizindu-si opera in modalitatea parabolei. S-a
subliniat profunzimea spectacolului, tensiunea dra-
maticd, translarea tragicomicului, elemente ce invi-
ta la meditatie si atitudine activa a spectatorului.
De asemenea, se remarca unitatea expresici artistice,
stilul unitar al interpretdrii, valoarea deosebit de
’ridicaté a creatiilor actoricesti.

. In ‘Ultimul bal de Ion Brad si Dan Micu, dupa
Padurea spinzuratilor de Liviu Rebreanu, specta-
col al teatrului ,Nottara“, in regia lui Dan

Maria Miu, Constantin Ciubotariu, Victor
Rebengiuc, Dionisie Vitcu

11

www.ziuaconstanta.ro



Micu, premisele succesului sint asigurate de cali-
tatea dramatizarii, autorii reusind sa extragia din
roman filonul dramatic al situatiilor, organizindu-le
astfel Incit textul sd devind o piesa de sine stata-
toare, — sintetizind cu respect onera ce l-a inspirat.
fara a o trada. Spectacolul are monumentalitate, pa-
tetism, miscare hieratica. for{d emotionald, mesaj
uraanist.

Silviu Purcarete obtine un meritat premiu de re-
gie pentru realizarea spectacolelor Aventura unei
arhive de Theodor Manescu, la Teatrul Mic, si Pia-
teta de (arlo Goldoni, la Teatrul Tineretului din
* Piatra Neamt. Desi activitatea sa de regizor abia de-
paseste zece lani, spectacolele puse in scena la Teatrul
Mic, la teatrele din Constanta, Piatra Neamt, atesti
o remarcabila personalitate. Ferindu-se de efecte
ieftine, de solutii conjuncturale, Silviu Purcarete
esentializeaza, sondeaza In profunzime, cu lucidi~
tate, cu sobrietate, alegind cdile spre arta adeva-
ratd. De la Jurnalul unui nebun de Gogol (spectacol
de diplomi). la Soldatul fanfaron de Plaut. Hecuba
de Euripide, Diavolul si bunul Dumnezeu de Sartre,
Mielul turbat de Baranga, pind la ciclul Pelitica de
Theodor Manescu (Politica, Trestia ginditoare,
Aventura unei arhive), cariera sa artistica a marcat
un drum ascendent.

Catalina Buzoianu si-a legat rasundtoarele suc-
cese mai ales de spectacole montate pe scena Tea-
trului Mic. Dramatizarea romanelor lui Dinu Sira-
ru a demonstrat putere de sinteza si remarcabil
simt dramatic, prin crearea unor caractere, a unor
situatii tensionate, pline de nerv, prin real uma-
nism. De aceastd data, obtine premiul de regie
pentru spectacolul Dimineata pierduta realizat pe
scena Teatrului .Bulandra“, dupa romanul Ga-
brielei Adanesteanu. a carui dramalizare 1i apar-
tine. Aceleasi calitati se remarci si in aceasti rea-
lizare, intr-o frumoasad simbiozd a transpunerii dra-
matice cu arta regiei. asigurind spectacolului forta
si dinamism, valorificind resursele remarcabile ale
interpretilor. ’

Aflati la Inceput de carierd, fird un bogat pai-
mares, tinerii scenograli Maria Miu si Constantin
Ciubotariu cbtin  binemeritate  premii. Maria
Miu & cules aprecieri foarte favorabile . pen-
tru costumele create in Amurgul burghez de
Romulus Guga la Teatrul Mic si pentru scenografia
spectacolului Amadeus de Peter Schilfer la Teatrul
de Stat din Oradea. iar Constaniin Ciubotariu.
pentru scenografiile la spectacalele Acesti ingeri tristi
de D, R. Popescu si Nu sint Turnul Eiffel de Ecate-
rina  Oproiu, ambele la Teatmil Dramatic din
Constanta.

In cariera artistici a lui Victor Rebengiue, marile
roluri ‘interpretate pe scenid se conjuga cu o prodigi-
casa activitate la televiziune, in teatrul radiofonic
si in film. Distinctia obtinutd acum incununeazi ad-
mirabila creatie in rolul titular din To, Mircea Vo-
tevod de an 'Tarchila, la Teatrul ,Bulandra“. Eroul
sau este monumental. impresionant prin forta ce o
degajd, Imbinind médretia figurii legendare cu tra-
saturi profund umane.

Tatiana lekel, Coca Bloos, Miruna Io-
nescu, Ion Cocora
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»Amurgul
burghez'

de Romulus
Guga,
Teatrul Mic

s Ultimul bal*
de Ion Brad
si Dan Micu
dupa Liviu
Rebreanu,
Teatrut
»Nottara*

w~Aventuri cu
Scufita Rosie*
de Cristian
Pepino
Teatrul

2
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. Dionisie Vitcu a atras atentia spectatorilor, ca si
a specialistilor, prin gama larga a personajelor caro-
ra le-a dat viatd scenicd, de la comediile lui Alec-
sandri, la cele ale lui Caragiale, de la Istoria iero-
glifica dupa Cantemir la Poveste de iarna de Shake-
speare, precum si multor altora, din piese clasice si
contemporane. Acum obtine premiul de interpretare
pentru rolul Arhimede din Arma secreta a lui Arhi-
mede de Dumitru Solomon, realizat la Teatrul Na-
tional din Iasi, cu aceeasi sincerda daruire, cu aceeasi
inalta profesionalitate.

Daca ne referim doar la ultima perioada din bio-
grafia artisticd a Tatianei Iekel, vom aminti, printre
interesantele ei creatii, pe Gabrielle din Nebuna din
Chaillot de Giraudoux, pe Jane Hopcroft din Plu-
ralul englezesc de A. Ayckbourn, pe Wanda din Co-
piii Iui Kennedy de Robert Patrick sau pe Tudora
din Niste tarani de Dinu Sararu, o larga si diversi
tipologie, ipe care actrita o intruchipeaza cu o prara ca-
pacitate de sintezd. Premiul A.T.M. obtinut pe 1986
consfinteste doud realiziri iesite din comun : Lia din
piesa Ana-Lia de Dina Cocea si Mama din Aventu-
ra unei arhive, ambele in spectacole pe scena Tea-
trului Foarte Mic.

Un meritat premiu de interpretare obtine si ac-
trita Coca Bloos pentru rolul Catte din spectacolul
Piateta de Carlo Goldoni, 1la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt, premiu ce consfinteste inteligenta,
seriozitate si munca pasionatd de-a lungul anilor
de rodnica activitate.

Premiile pentru criticd dramatica si teatrologie au
fost obtinute de Miruna Ionescu, atent observator
al fenomenului teatral contemporan, pe care il co-
menteaza cu perseverentd si exigentd In paginile
ziarului ,Scinteia tineretului* si in Suplimentul Ili-
terar-ardistic al aceluiasi ziar, si de Ion Cocora,
mereu prezent In mijlocul evenimentelor artistice,
pe care le consemneaza cu lucidd subiectivitate in
paginile revistei ,Tribuna“. El este si realizatorul
importantului Almanah de teatru Spectacol, pe care
il alcatuieste cu competentd si pasiune.

Biroul sectiei de papusi si marionete a A.T.M. a
acordat Premiul pentru cel mai bun spectacol mon-
tarii Aventuri cu Scufita Rosie, scenariul si regia
Cristian Pepino, de la Teatrul , Tandaricd“ din Bucu-
resti, ventru fantezia si ingeniozitalea miiloace-
lor de expresie. Maria Mierlut obtine premiul de
regie pentru spectacolul Lungul nasului de Nela
Stroescu dupa I. L. Caragiale, la Teatrul de péapusi
din Tirgu Mures, iar Kovacs Ildiko, pentru specta-
colul Pipusa de lemn de Dan Hindoreznu, la Tea-
trul de pédpusi din Sibiu. Premii de interpretare
obtin Liviu Berehoi, pentru rolul Lupul din specta-
colul Trei iezi cucuieti de Mihai Crisan, la Tea-
trul , Tandarica“, si Rudolf Moca, pentru rolul Doi-
ca in spectacolul Lungul nasului, la Teatrul de pa-
pusi din Tirgu Mures, incununind astfel .o daruita
activitate in domeniul teatrului pentru copii.

Mihai CRISAN

-Kovacs Ildiko, Maria Mierlut, Rudolf
Moca, Liviu Berehoi
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Ancheta revistei

Realizari

in 10806,

proiecte pentru 1087
(1IT)

Continuam ancheta noastra prin teatrele din tara,
inceputa in nr. 1/1987.

Iata cele doua intrebari :

& Ce succese ati inregistrat in 1986 ?

® Ce repertoriu aveti pentru anul 1987 ?

TEATRUI. BACOVIA
DIN BACAU

La citeva dintre intilnirile teatrale din
cadrul actualei editii a<Festivalului na-
tional ,,Cintarea Romaniei“, Teatrul Ba-
covia a fost prezent. ,recoltind“ succese
de prestigiu. Astfel, la Gala tinerilor ac-
tori de la Costinesti, actrita Luminita
Botta a fost distinsd cu Marele Premiu
pentru interpretarea monodramei Jurna-
lul Annei Frank. T.a Gala nationald a re-
citalurilor dramatice. editia a VIII-a, or-
ganizati de teatrul nostru. ne-au fost con-
ferite patru vpremii de interpretare —
actonilor Luminita Botta, Carmen Enea,
Constanta Zmeu si Stelian Preda — pre-
cum si Diploma pentru optiune reperto-
riala, recompensind trei spectacole .de
virf“ de pe afisul bacduan al anului 1986 :
Matca de Marin Sorescu (regia. Kincses
Elemer ; scenografia, Dan Jitianu), Paz-
nicul de la depozitul de misip de D. R.
Popescu (regia, Anca Owvanez-Dorosenco;
scenografia, George Dorosenco) si Cerul
instelat deasupra noastri de Ecaterina

Oproiu (regia si scenografia. Mircea
Marin).

Vom mai mentiona, printre realizarile
anului : premiera absolutd a dramei Jo-

cul umbrelor vii de Tudor Popescu, un
excelent vodevil pentru toate virstele,
Florin si Florica de Vasile Alecsandri,
Interesul general de Aurel Baranga si
Profesorul de francezi de Tudor Musa-
tescu, fiecare dintre aceste spectacole
apropiindu-se rapid de cifra de 200 de
reprezentatii, o foarte buna piesd poli-
tistd, Dubla disparitie a Marthei N. de
Stefan Oprea, si o excelentda satira so-
ciala de actualitate, O petrecere de po-
mina de Pierre Chesnot. in premierd pe
tara.

In anul care ne sti in fatd. dupa ad-
mirabila comedie a sovieticului Valentin
Azernikov, Separati sau impreuna ?, a
carei premiera pe tard a avut loc la 1 fe-
bruarie 1987, vor urma citeva montari
ce vor angaja in intregime disponibilita-
tile colectivului : O scrisoare pierduta de
I. L. Caragiale, in regia artistului po-
porului Radu Beligan si in scenograflia
lui George Dorosenco. si Soarele Moldo-
vei, o adaptare dupa trilogia istoricd a
lui Barbu Stefinescu-Delavrancea, ida-
toratd regizoarei Zoe Anghel, care va
semna si directia de scend a spectaco-
lului, A '

Repertoriul mai cuprinde o noui piesa
a lui Viorel Savin, intitulatd Colegii, o

15
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Stelian Preda,
Dinu Apetrei,
Doina Iacob,
Mihai Dragoi,
Viorel Baltag,
Constanta Zmeu
in ,,Jocul
umbrelor vii* de
Tudor Popescu

comedie de actualitate de Tudor Popescu,
Domide contraataca, si binecunoscuta
Nota zero la purtare de Virgil Stoenescu
si Octavian Sava, spectacol asteptat de
numerosul public tinar pe care il avem,
municipiul Bacdu ocupind al treilea loe

in tard in ceea ce priveste numarul ti-.

nerilor intre 14 si 18 ani.
Piesa semnata de Viorel Savin se adre-
geazd si ea cu precadere tineretului, abor-

dind probleme la ordinea =zilei privind
alegerea drumului in viatd. Autorul face
parte din grupul de dramaturgi bacduani
cu ‘care colaboram : el a debutat aici in

1984, cu piesa Batrina si hotul, preluata
si in repertoriul Teatrului Foarte Mic
din Capitala.

Stelian PREDA

TEATRUL ,,VICTOR ION
POPA“ DIN BIRLAD

In anul teatral incheiat. s-au realizat
sapte premiere teatrale (in loc de sase,
cite fusesera planificate), porderea deti-
nind-o piesele originale.

Printre succesele inregistrate in 1986
se numara : Jocul de Ion Baiesu (regia.
Cristian . Nacu : scenografia, Ioan Vinau),
spectacol cu adinci implicatii educative.
Montarea s-a bucurat de o larga audienta
in public. s

Un alt succes l-a constituit premiera
Indragostitii de Ia 9 seara de Adrian ‘Do~
hotaru (versiunea scenilcd, regia si sces
nografia, Bogdan Ulmu).

Un numar mare de reprezentatii a fost -

realizat cu Fluturi de noapte de Dinu
Grigorescu (regia si scenografia. Bogdan
Ulmu), Comedia zorilor de Mircea Stefa-
nescu si Micii farisei de Dimitris Psatas
(ambele, regia, (Cristian Nacu ; scenogra-
fia, Adriana Raicu-Petre).

16

Gheorghe Doroftei
si Dana Tomita in ,Jocul* de Iom

Teodor Corban,

Baiesu, Teatrul ,,V. I. Popa' din
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Pentru sezonul estival a fost realizata
premiera Mai in gluma, mai in serios,
spectacol de divertisment (scenariul, re-
gia si scenografia, Bogdan Ulmu).

Actorii teatrului nostru au spriijinit for-
matiile artistice de amatori participanie
la Festivalul national .Cintarea Roma-
niei“.

Ne-am propus pentru 1987 un reper-
toriu ambitios. din care sa nu lipseasca
piesa de dezbatere politici. premiera pe
tara. valori ale dramaturgiei universale
cu profund caracter umanist, texte care
sa amplifice contributia teatrului nostru
la educarea si formarea omului nou :

Scaunul de Tudor Popescu (regia, Bog-
dan Ulmu), Iniriga si iubire de Srchiller
(regia, Cristian Nacu), premierele pe tara
Ramine pe joi de Eugenia Busuioceanu
si- {Colectionarul de Stefan Berciu; in
sfirsit, Cidsatoria de Gogol.

In cadrul activitatii de Studio. se va
realiza recitalul de teatru Cu sufletul la
gura, colaj dramatic de texte de Aurel
Baranga, D. R. Popescu, Ecaterina Oproiu
si altii. in interpretarea actritei Ruxan-
dra Petru.

Constantin PETRICAN

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

Pentru noi. anul 1986 a fost un an
bun, cu numeroase si importante impli-
niri. Am realizat sapte premiere (Han-
gita de Goldoni, Arheologia dragostei de
Ion Brad, Insula de Gellu Naum, Arca
bunei sperante de I. D. Sirbu. Porunca
a saptea (Fura ceva mai putin) de Dario
Fo si Dublu joc de Robert Thomas —
in dubla distribufie si dublad premiera.

Acestora li se adauga spectacoleie in
reluare, realizate in anii anteriori. din-
tre care unele au depasit o suta de re-
prezentatii, iar altele se apropie de per-

formanta (Vinovati fara vina de Os-
trovski).
Tot in 1986 am intreprins un turneu

in R. P. Polona, in orasele Rzeszow, Tar-
now si Cracovia, cu Arca bunei sperante
de I. D. Sirbu si Cum va place de Shake-
speare. Am avut succes si de public
§i de presa si credem cd am reprezentat
cu cinste teatrul roméanesc peste hotare.
O mare izbinda a fost si noua editie
a Galei de teatru contemporan (13—19
octombrie 1986). initiativd brasoveana de-
venita traditionald. in cadrul careia am
obtinut Marele Premiu pentru cel mai
-bun - spectacol. cu Arca bunei sperante.
In 1986 am inregistrat si o serie de
. L
premii individuale : la Gala de la Bra-
sov, Premiul pentru interpretarea unui
rol masculin — Tudor George, si Diploma
pentru scenografie — Adrian Tatu: la
Craiova, in cadrul Galei teatrului is-
toric, unde am prezentat Arheologia dra-
gostei, Premiul .II pentru regie — Mir-
cea Marin, Premiul III pentru interpre-
tare — ‘Andrei Ralea, si Premiul I pen-
tru scenografie — Doina Antemir,

2. —c. 1211

Divers si bogat, asa cum ne-am obis-
nuit sa-1 oferim publicului pe care ni l-am
format (foante eterorg'en, din punct de ve-
dere al compozitiei sociale, ca virsta pre-
dominind tineretul), repertoriul nostru
cuprinde foarte maulte reluiri. Sint specta-
cole pe care le jucam de ani de zile,

~Arhcologia dragostei*

Scena din
de Ion Brad
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Desigur, vomm mai avea si premiere,

unele chiar pe tard. Lucram aicum,
paralel, la montarea a trei piese roma-
nesti : Pensiunea doamnei Olimpia
de I. D. Serban (regia, Eugen Mer-
cus), Mireasa programata de Dan
‘Tarchilda — premierd absolutid, Motanul

inciltat de Constantin Cublesan, ulti-
mele douid in regia tinarului si talenta-
tului actor care a dovedit certe inclinatii
spre regie — Ioan 'Georgescu.

Vom mai monta, in acest an. Moriseca
de Ion Luca si Vinatoarea de berzc de

Dimitrie Roman, ultinia in premierda ab-
soluta.

Din cele de mai sus se vede limpede
ca teatrul-gazda al Galei de teatru con-
temporan nu poate neglija piesa contem-
porand, si., mai ales, noutitile: premie-
rele absolute si pe tard. Ne facem din

asta un titlu de mindrie: repertoriul
nostru este, prin excelentd. roméanesc si
contemporan.

Eugen MERCUS

TEATRUL ,MARIA FILOTTI®
DIN BRAILA

Anul teatral 1986 s-a caracterizat la
Teatrul ,Maria Filotti“ prin eforturi pen-
tru calitatea spectacolelor, printr-o struc-
turd repertoriald care constituie o pre-
misa pentru realizarea actului teatral in-
vestit cu un mesai politic. educativ si
estetic cit mai apropiat de cerinfele exi-
gentului public brailean. precum si prin-
tr-o mai largd deschidere catre lumea
teatrala roméineasca. Au fost initiate co-
laborari cu regizori de prestigiu. cum
este Alexa Visarion. nefiind uitali nici
regizorii tineri  valorosi. precum Dragos
Galgotiu. Am inceput o colaborare cu
I.A.T.C., prima noastra invitata fiind vii-
toarea regizoare Dana Dima. studentad in
anul V, clasa :Citilina Buzoianu.

O relatie constantd de lucru este aceea
cu actorul Georze Motoi, cu care prega-
{im Vlaicu-Vodi, intr-o versiune scenicé
originala.

Am invitat si vom continua si invitim
scenografi importanti ai scenei roméanesti:
Dan Jitianu, Constantin Russu. Radu Cor-
ciova, Doina Ripeanu.

Procesul de perfectionare a colecti-

vului artistic a prilejuit intilniri cu mai
multe personalitati ale culturii si teatru-
lui romaéanesc : artista emeritid Dina Co-
cea, Ion Tobosaru, Dinu Sararu. Cata-
lina Buzoianu, Valentin Silvestru, Alexa
Visarion, Mircea Marin., George Motoi,
Silvia Popovici.

Urmarim consecvent largirea paletei
intenpretative, motiv pentru care am ini-
tiat un ,teatru de foaier“
dramatice.

Satisfactiile, realizdrile mai importante
ale anului 1986 ? Opt premiere, dintre

si ~recitaluri
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Marinela
Catalin in , Aventura unei arhive*
de Theodor Manescu

Constantin Codrescu si

care patru din dramaturgia romaneasca,
iar dintre acestea. trei premiere absolute.
La capitolul ,distinctii“. am obtinut di-
ploma revistei ., Teatrul“ pentru promo-
varea dramaturgiei originale la Gala tea-
trului contemporan, Bragov 86, si Pre-
miul I — actorul George Marin, la Gala
nationald a recitalurilor dramatice. Ba-
cau ’86.

Cea mai de seama izbinda a fost insd
revenirea citre teatru a publicului brai-
lean, cunoscator si foarte exigent.

Ce ne propunem pentru 1987 ?

Alaturi de Aventura unei arhive de
Theodor Mainescu, Plimbare cu telescau-
nul de Dinu Grigorescu, Vinovati fara
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vini de A. N. Ostrovski, Cineva te iu-
beste pentru toati viata, dramatizare de
Al. Stark si George Motoi, montari care
vor ramine in repertoriu si-si vor con-
tinua seria de reprezentatii. se vor realiza
scenic titluri de referintd pentru orice
teatru : ' A douasprezecea noapte de Shake-
speare, Balconul de D. R. Popescu,
Constructorul Solness de Ibsen, Arta con-
versatiei de Ileana Vulpescu si George
Banica, Cei care plitesc cu viata, drama-
tizare dupa romanul omonim al scriito-
rului Dinu Siraru, Vlaicu-Voda de A. Da-
vila.

Vom continua colaborarile cu regizori
importanti ai scenei romaénesti. Ne gin-
dim la Mircea Marin, in vederea unui
spectacol pentru ftineret, si la Céatilina
Buzoianu, pentru o suitd de dramatizari

dup& Panait Istrati : ,.Chira Chiralina“,
,Lacul Sarat“, ,Nerantula“. Desigur, con-
tam in continuare pe contributia cunos-
cutului actor si regizor Constantin Co-
drescu.

Ne-am pregatit cu febrilitate si cu toata
raspunderea pentru prima editie a Galei
nationale de teatru cu tema .Femeia —
erou in dramaturgia contemporana, care
sperdm sa devina un reper in peisaijul
teatral.

Vom participa la manifestarile teatrale
ale anului, organizate pe plan national ;
vom intensifica contactul cu lumea tea-
trala.

Poate este putin cit am realizat. poate
mult cit ne-am propus... ?

Ion BALAN

TEATRUL DE STAT
DIN CONSTANTA

Cel mai important succes din 1986 il
consider a fi premiera cu piesa Acesti
ingeri 1risti. Important, fiindca pentru
prima dati In decursul existentei insti-
tutiei noastre am montat o piesa de D. R.
Popescu ; important prin aceea ca spec-
tacolul, realizat intr-o viziune cu totul
noua de tinarul regizor Dominic Dem-
binski, avind ca protagonisti pe Nina
Udrescu si pe Licd Gherghilescu. a fost
deosebit de bine primit de publicul con-
stintean si de critica de specialitate : si

Nina Udrescu in.rolul Silviei din

»Acesti
pescu

ingeri tristi. de D. R. Po-

important prin faptul ca a fost validat
intr-una dintre cele mai severe intreceri
ale teatrelor profesioniste. Gala de tea-
tru contemporan de la Brasov. unde i
s-au conferit trei premii importante :
pentru regie, pentru scenografie — Con-
stantin Ciubotarin, pentru debut actori-
cesc — Lica Gherghilescu.

Premiera comediei satirice Jolly Jocker
a indragitului comediograf Tudor Po-
pescu, in conceptia celuilalt tinar regizor
al teatrului nostru. Andrei Mihalache, si
a scenografului Ion Tiloiu (bine cunoscut
si apreciat a  grafician), a fost
realizatd cu sprijinul Intreprinderii inte-
grate de lina. al Trustului de constructii
locale si al Intreprinderii de constructii
navale si prezentati la 28 iunie. in cin-
stea oamenilor muncii din aceste puter-
nice citadele ale industriei constantene.
Aparutd In miezul stagiunii estivale. ea
s-a bucurat de o mare afluentid de pu-
blic, atit la sediu cit si pe litoral. con-
stituind noutatea oferitd de noi turisti-
lor veniti la mare.

Prin siraddania aceluiasi cuvlu de reali-
zatori, avind ca protagonist pe Emil Sasu,
teatrul a realizat un spectacol de elevata
tinutd iartisticA cu piesa Anunt la Mica
publicitate de Al. Sever.

Un succes deosebit promite sa fie ul-
tima premierd a anului: musicalul Nu
sint Turnul Eiffél de Ecaterina Oproiu
(muzica, Ion Cristinoiu; regia. Dominic
Dembinski ; scenografia, Constantin Ciu-
botariu ; cu Nina Udrescu si Vasile Co-
jocaru). Foarte solicitat de publicul nos-
tru, sperdm si fie un punct de atractle
pentru turisti in sezonul estival.

Pentru anul 1987 mne propunem: un
musical, Sinziana si Pepclea, dupd:
Vasile Alecsandri ; Matca de Marin So-
rescu, marcind prima montare pe scena
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constanteand a unei piese semnate de
acest dramatlurg ; Pasirile de Aristoflan ;
Cetateanul invizibil de D. Solomon,
dupa Ilif si Petrov; Hamlet de Shake-
speare, pentru care durata pregatirii se

va putea prelungi pina in 1988 ; Papa-
galita si curcanul de Robert Thomas
(restantd din 1986), se afld in lucru in

regia lui Mihai Berechet.
Vom contribui la realizarea manifesta-
rilor traditionale : ,,Dobrogea — istorie si

contemporaneitate (la Costinesti),
barile marii“ si ,Pontica“.

Intentionam s& organizam la sfirsitul
lunii iunie o Gald a musicalurilor.

Avem In proiect sia oferim O.N.T. un
spectacol de teatru antic in aer liber sau-
unul de sunet si lumina. intr-unul din-
tre punctele de mare interes istoric. ar-
heologic si turistic.

aSer-

Eugen MAZILU

TEATRUL DE STAT
DIN GALATI

Consideram un succes al teatrului fap-
tul ca fin 1986 s-au realizat cinci premiere
cu piese roméanesti : Morisca de Ion Luca
(versiune scenica, Valeriu ‘™Paraschiv),
Dulcile, amare bucurii de Dina Cocea,
Hanul de la rascruce de Horia Lovinescu
(regia, Oarmen Vestemeanu), Operatiunea
Delta de Mircea Lerian si Io, Mircea
Voievod de Dan Tarchila.

Ultimele trej titluri citate au raspuns,
prin problematica, principalelor eveni-
mente politice i -culturale omagiate in
cursul anului. Astfel, in zilele premerga-
toare Referendumului de la 23 moiembrie,
teatrul a prezentat Hanul de la riascruce,
al carei mesaj generos este o pledoarie

pentru pacea planetei. Acest spectacol a
fost vizionat de un numaiar important de
spectatori, ale caror reactii au confirmat
atit actualitatea mesajului, cit si valoarea
artistica a realizarii scenice.

Un succes este si Io, Mircea Voievod,
realizat cu prilejul omagierii a 600 de
ani de la urcarea pe tron a domnitorului.

Dulcile, amare bucurii se bucura de a-
precierea unanima a publicului, care um-
ple pind la refuz salile.

In 1987, vom juca Noapiea pe asfalt de
Theodor Manescu, Mobila si durere de
Teodor Mazilu; Noaptea incurcaturilor de
Oliver Goldsmith, Imblinzirea scorpiei
de Shakespeare si Care e sotul meu ? de
Somerset Maugham. Speram si fie suc-
cese, deopotriva, si de public si de presa.

Mihai MIITAIL

Scena din

wllanul de la rascruce' de Horia Lovinescu
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Scena din
»Piateta‘

(, ]I Campiello*)
de Goldoni

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

Momentul jubiliar din toamna anului
1986, prilej de aducere-aminte, de ana-
lizd si sintezd, a subliniat, {ncd o dats,
locul aparte al Teatrului Tineretului in
peisajul teatrului romanesec.

La inceputul aceleiasi toamme am in-
treprins un turneu la Bucuresti, alegind
un repertoriu variat si concludent pentru
ceea ce inseamni, in continuare. teatrul
din Piatra Neamt: Acesti ingeri tristi
de D.R. Popescu (regia, Nicolae Scarlat).
Fluturi de moapte de Dinu Grigorescu
(regia, 'Mircea ‘Marin), Il Campiello de
Goldoni (regia, Silviu Purcarete), R.U.R.
de Karel Capek (regia, Al. Darie). Dis-
cutiile organizate 'de A.T.M. la sfirsitul
turneului, ca si cronicile aparute in pre-
sd, au constatat faptul ci Teatirul Tine-
retului se afla intr-un moment fast, pre-
miera comediei I Campiello fiind consi-
derata un punct de referin{d pentru sta-
giune in ansamblu.

Primul spectacol al anului 1987 este
Patima rosie. Inutil sia comentim wvaloa-
rea piesei lui Mihail Sorbul in orice re-
pertoriu. Regizorul Nicolae Scarlat (cola-
boratoare, scenografa Maria Dulhan-Roi-
ban) a gindit o distributie in care se in-
tilnesc toate . generatiile de actori din
teatru: Maia Morgenstern si Mircea Rusu,
‘Corneliv Dan Borcia, Oana Albu si Ro-
meo Tudor. f

In continuare, repertoriul nostru se
contureazia dupa cum murmeazia (intr-o
ordine aproximativ cronologicd): Buna

seara, domnule Wilde, musical de Eugen
Mirea si H. Malineanu dupa Oscar Wilde

(regia, Nicolae Qaranfil, scenografia,
Florin Harasim) ; Sorama de Tudor Po-
pescu (regia, Dan Alecsandrescu) ; Clov-

nii si Cocoselul neascultitor, ambele de
Ion Lucian, in regia autorului ; Amphi-
tryon de Moliere (regia, Silviu Purca-
rete) ; Leonce si Lena de Biichner (regia,
Nicolae Scarlat). Asadar, ambitionam
doua premiere absolute (Sorana, Clovnii),
o0 premierd cu o piesd aproape uitatd
(Amphitryon) si reeditarea a trei mari
succese ale altor scene romanesti (Leonce
si Lena, Buni seara, domnule Wilde, Co-
coselul neascultator).

Actorul Avram Birdu pregateste un re-
cital dupid Jurnalul unui nebun de Gogol.
in regia foarte tiniarului Ovidiu Lazar.

Remarcati. de bund seamd, colaborari
noi si diverse : maestrii Ion Lwucian, Dan
Alecsandrescu. valori confirmate ale re-
giei (Silviu Purcarete. Nicolae Scariat),
tineri absolventi (Nicolae Caranfil, Ovi-
diu Lazir).

Ce mai ramine ? Necunoscutul. Adica,
Si increderea...

premiera, premierele...

si temerile...

Cornel NICOARA
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TINERI CREATORI

Cu

Victor loan Frunzd

despre

@ un neuitat profesor de regie :
Mihai Dimiu

® basmul — parte a programu-
lui regizoral

® ,Dragonul“: un succes-
bumerang

® regizorul cu idei scenogra-
fice

o convorbire realizati de
PAUL TUTUNGIU

— In discutiile pe care le-am avut
cu diferite personalitiati ale vietii tea-
trale a aparut ideea ci venirea spre
scend a unei valori (cum consider ca
sinteti dumneavoastra) are anume de-
terminante, se explici si prin unele
intimpiiri semnificative survenite in
copilarie, in familie, in mediu. Ce
anume in viata dumneavoastri v-a in-
dreptat catre teatru, domeniu al fas-
cinantului si al fragilului ?

— N-as putea sia spun cu precizie. sa
relatez niste evenimente : stiu insi ca de
foarte mic amn vrut sa fac teatru. Initial
vroiam sa ma fac actor. Mai tirziu am
si produs un spectacol. pe care l-am re-
gizat cind aveam 11 ani.

— Regizor, 1a 11 ani ? Era, nroba,-'

bil, un spectacol... -in. familie. 2
"~ Nu. Era un spectacol la scoala unde
invalam — scoala 82 din sectorul 8 (asa
era numerotat atunci) — jucat ca la carte,
pe o0 scend. Scoala*avea o sald de spec-
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tacole

in tcoata puterea cuvintului, cu
scena dotald, cu vreo 400 de locuri... Asta
sd zic ca ar putea sa fie un inceput.

— Ati ,operat“ si atunci asupra tex-
tulai ?

— Din cite mai tin minte. am scris si
scenariul, l-am pus in scend. am f[acut
decorurile, programul de sala... Din punct
de vedere tehnic, tot ce era acolo seméana
a mizanscend. Pe urma am vrut sa de-
vin aclor, eram chiar convins cia pot sa
fac meseria asta, si am dat concurs la
Scoala populard de arti din Bucuresti.
Eram in anul intii de liceu, si pentru ca
la actorie nu mai erau locuri. am dat la
regie, am intrat. si asa, usor-usor. m-am.
convins ca n-am ce cauta in actorie.

— Asa s-a facut ca, peste citiva ani,

in 1976, ati intrat la X.A.T.C,, la regic,
" concurind pentru unul dintre cele. trei
Jocuri. ! I
—- La probha eliminétdrié, ‘am avut cinci
'subiecte :* 0 improvizatie, o povestire -sce-
nicéi* sau cinematografica pe- trei cuvinte
.date, descifrarea situatiei conflictuale din-

tr-o imagine care ne-a fost . prezentata,
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,.Dragonu!' de Evghenii Svart, Teatrul Tineretului din Piatra Neamt,
1981

conceperea unei secvente cinematografice
dupa un fext din Rebreanu. caracteri-
zarea personajului Catavencu din O scri-
:soare pierduta si analiza de imagine la
un film, nu-mi mai amintesc eare.

— In legiturd cu Institutul de tea-
fru din Bucuresti existi parerea
aproape unanimi ca reprezinta o sursa
de cadre foarte bine pregatite atit in
regie, cit si in actorie ; faptul ca am
avut si avem regizori de talie euro-
peand si mondiala se datoreaza si exis-
tentei acestui institut. Din 1981, cind
a{i absolvit, an trecut sase ani: aveti
deci o perspectiva asupra institutului.
Va rog sa evocati aspectele pe care le
csusiderati demne de semnalat.

— Vreau sa spun de la inceput ca in
institut am avut o mare sansa : am avut
un profesor exceptional. pe Mihai Dimiu.
Nu stiu dacd l-ali cunoscut...

— Da, lI-am cunoscut, in imprejurari
de ncuitat.

— Imi place si-i evoc personalitatea de
cite ori am ocazia: realmente. cred ca
pentru mine si pentru colegii mei, prin-
tre care Dembinski, Tompa, Mihalache,
el a fost mai mult decit mentor si pe-
dagog . se stabilise o legdturd foarte
calda. si chiar sistemul de predare pse
care il aplica profesorul Dimiu era cu to-
tul deosebit. In afard de. si zicem. stricta
specialitate (fragmentele de spectacol pe
care le realizam noi pentru examenele

de ani), profesorul nostru invita (sau mer-
geam in viziti la) tot soiul de personali-
tati. Asa i-am cunoscut pe pictorul si
scenograful Sever Frentiu., pe medicul
neuroluvg Dumitru Constantin, pe pictorul
Yannis Papas si pe multi altii. Erau un
fel de colucvii pe teme libere, care in
aparentd nu tineau de pregitirea noasira
pentru meserie. dar numai in aparenta
Am avutl drept oaspete la curs pe antro-
pologul Cantemir Riscutia si am discutat
probleme de antropologie : wvDoate ca
aceasta n-avea legdtura directid cu tea-
trul, dar ni se oferea astfel posibilitatea
de a explora niste zone care la un mo-
ment dat pot fi deschise caire teatru. In-
susi faptul cd trebuia sd ne pregiatim
pentru aceste intilniri din domenii foarte
diverse insemna foarte mult — imi dau
seama azi — pentru noi. Toate acnstea
se instituiau intr-un sistem care pinid la
urmd dobindea coerentd : pregédtirea re-
gizorului devenea plurivalentd in adeva-
ratul sens al cuvintului.

— Teatrul s-a dovedit a fi o arti cu
statut de autonomie., dar ndscuta din-
tr-o sinteza de arte si de stiinte. Di-
recfurul de scend, in acceptia mon-
derni, este un Pico de La Mirandola
al secolului XX ; viziunea sa artistica
trebuie sa se bizuie pe o formatie en-
ciclopedici. Cred ca asta viza pnrofe-
sorul Dimiu, si poate acesta este un
alt secret al scolii roméanesti de teatru.

— Viza, in primul rind.
gustul viitorului

sd dezvolte
regizor pentru stiiniele
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»Tinerete fara batrinete si

viata
fara de moarte* de Petre Ispirescu,
Braila, 1982

piurivalente si stiintele univoce. dar care
pot aduce o lumina tulburatoare in lu-
mea omului ; de aici si intilnirea cu an-
tropologul.

Am avut si o intilnire cu un inventa-
tor, un om foarte original — inginerul
Justin Capra. care ne-a vorbit despre
tehnica, despre matematicia. despre dez-
voltarea computerelor: de atunci ma
intereseazi foarte mult cibernetica. ar fi
prea mult sd spun ca studiez domeniul
respectiv, insd ma documentez. A fost
o intimplare care cu sigurantd m-a
marcat.

Prin anii 1973—1974. mergeam la re-
petitiille conduse de Liviu Ciulei la Eli-
sabeta I de Paul Foster si pe urma am
vazut premiera. Pentru mine. imaginile
acelui spectacol au insemnat un etalon.
Nu ma refer la calitate. Poate ca daca
l-as revedea acum, ]-as judeca altfel ..

— Dar a insemnat foarte mult in
ceea ce am putea numi alfabetizarea
regizorului tinar.

— Da, da, exact. Si acum acel spec-
tacol este pentru mine un punct de reper.

— YVreti sa spuneli cid de atunci ati
inceput a deprinde exprimarea prin
imagini scenice ?

— Pe vremea aceea nu eram student
la institut, urmam Scoala populard de
arfd, deci nu aveam. sa zic asa. o ape-
tentd pentru studiul riguros. Insi ca ni-
vel de receptare. ca modalitate de a in-
telege teatrul. peniru mine atunci a apa-
rut limanul,

24

— S4 ne intoarcem la profesorul

Mihai Dimiu.

— imi amintesc cum incerca tot tim-
pul sa ne impingd in fatia, si ne deter-
mine sa lucrdm cit mai mult. Sistemul
de inviatdmint in Institutul de teatru
presupune niste examene de maiestrie re-
gizorald (asa se numeau atunci) — insce-
narea unor fragmente de teatru. Pe linga
aceasta obligatie. profesorul nostru cauta
¢a ne faca sa lucram si in afara prosra-
mei de invatamint. Pe mine m-a trimis
(eram in gnul II) la Teatrul popular
din Cimpina sa montez un spectacol.
Dimineata eram la cursuri. seara repe-
tam acolo si° ma intorceam a doua zi
dimineata.

Profesorul Dimiu avea un sistem ex-
traordinar de a ne activiza. era un ca-
talizator, un ferment.

— .,Cazul Cimpina“ pune o0 pro-
blema de principiu: a da studentilor
responsabilitatea, dar si wposibilitatea
de a construi un spectacol pentru pu-
blic.

— Pina si examenul de diploma. pe
care l-am dat la Piatra Neamt. se dato-
reazd in primul rind profesorului meu :
in mod obisnuit, mi-as fi sustinut exa-
menul la clasa...

— La Piatra Ncamt ati pus in scena.
Dragonul de Evghenii Svart. Piesa ali
prepus-o dumneavoastra ?

— Nu. Eu aveam altd propunere. Dar:
am avut o discutie cu secretarul literar
Paul Findrihan si am adoptat propunerea
teatrului. Am avut la dispozitie vreo doui
luni ; perioada de pregatire a fost mi-
nunata., am colaborat cu scenografa Doina
Anilemir si cu muziciana Silvia Ilies. Am
lucrat toti trei in echipa : o idee defini-
tivata in decor trimitea la o anumita
idee muzicala nentru clipa cind avea séa
intre in viata scena respectiva. imi sugera
si mie idei de rezolvare a anumitor mo-
mente ; era un flux de creatie foarte
generos. pe care, dupa aceea. am reusit
sa-1 prelungesc pe scend, in strinsd oo-
laborare cu actorii. La Piatra Neamt
existd un anume climat creator. instau-
rat in timp, prin numerosii regizori care
au pus in scend acolo. prin diferitele lor
sisteme de lucru cu actorii. nlus o stare
de spirit specifici. ademenitoare. incu-
rajatoare, incepind de la portar. pina la
director.

Aceste premise ne-au permis sa
vram® spectacolul Dragonul asa cum l-am
dorit ; cum am "constatat pe urma. in
decursul anilor. la Piatra Neam{ nimeni

Ealis
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nu se opune ideilor novatoare. sau. alt-
fel spus, nimeni nu se mird. Ceream, de
pildd, un anumit element de decor mai
complicat. Cei solicitati se apucau ime-
diat sa-si batd mintea. cautind solutia
ideala. Ceream actorului o interpretare
mai neobisnuita : imediat. actorul isi pu-
nea mintea la contributie : nu era o stare
de expectativa, ci una de initiativa. Ni-
meni nu stdlea pe margine. sd se mire :
»~Domnule. cine a cerut asta aici ?¢

— ,Climatul de la Piatra Neamt*
so vadea-a fi o stare de intimpinare.

— Sigur cid ma intrebau: de ce? de
ce facem asa ? — si era normal, pentru
cid nu li se cerea o supunere oarba. Imi
desfasuram sistemul exegetic. iar ei ma
contraziceau de multe ori. Rezultatul ? Se
facea treaba. Asta este cel mai impor-
tant ; nimeni nu te invaia sa fii .cu-
minte*, ,,sa stai in banca ta“, dimpotriva.
teatd lumea te incita catre indrazneala.
catre inedit, si asta mi se pare ca a fost
condifia esentiald pentru realizarea spec-
tacolului Dragonul.

As spune chiar. dupad experienta pe
care o am acum. ca acel climat de lucru
3 insemnat poate mai mult decit gindirea
mea de aulor de spectacol : din pacate.
asa ceva se intilneste destul de rar in
teatre. Existd un fel de boald (nu peste
tot, insd o putem decela, ici~colo) care
trage inapoi actul de creatie. il inhiba.
ba se ajunge si la discutii de altd na-
tura decit artistica.

Sigur ca sansa spectacolului a venit 3i
de la actori. unii exceptionali : Gheorghe
Danila, Paul Chiributa. Carmen Pe-
trescu, Mihai Calrita erau tot timpul in
alerta creatoare.

— Inteleg ci decorurile nu v-au fost
»oferite*, ci le-ati provocat.

— Am un sistem de lucru strict per-
sonal in legaturd cu scenografia. Imi
place sa solicit in acest scop si contri-
butia actorilor, adicd incercam si gi<im
impreuna o soltie,

— De la inceput, deci, ii initiati in
~viziunea asupra speclacolului...

‘— Da. Si incerc sa stimulez scenogra-

fia pe aceastd cale. Chiar daca inifial imi

imaginez altfel decorul. nu incerc sa-mi
impun punctul de vedere — decit. poate.
in ultima instantd. atunci.cind e abso-
lutd nevoie de un element concret de
care vreau sia leg ceva anume. Incerc si
obtin de la scenograf repere plastice in
intimpinarea ideilor mele de mizansceni;
si, de cele mai multe ori. sistemul acesta
de lucru da rezultate foarte bune nu
numai cu scenograful. ci si cu actorul.

Nu adopt o tehnicd de lucru impresio-
nistd. pentru cd nu mi se pare esential
a fixa niste coordonate de miscare sau
de stare a personajului printr-o indicatie
directa. Procedeul acesta nu da nicio-
data iezultate. Am avut prin anul intii
de facultate. cred, un moment dificil :
montam un fragment dintr-o piesa si
desi aclorii erau disciplinati si ascultau
perfect ceea ce le spuneam. si totul iesea
corect, ordonat, caligrafic. simteam ca nu
semana a teatru. nu avea carne. nu avea
singe... S-a intimplat cd am fost atunci
la O scrisoare pierduta la Teatrul ,.Bu-
landra“ si amr vazut cd desi conceptia re-
gizorala, ideile eraudirect expuse, fiind in
acelasi timp extrem de personale, totodata
era viatd in interpretarea actorilor. se
simtea ca gilgiie de seva tot jocul. ceea
ce in spectacolul meu nu se intimpla.
Deosebirea era cad la mine actorii ascul-
tau de indicatii precise. dar nu le traiau,
sau nu adoptaserad ideile mele. ci le cxe-
cutau. Pe cind in spectacolul de la ..Bu-
landra“ ideile regizorului erau traite de
actori, adoptate. Atunci am inteles ca a
impune actorului o conduitd de interpre-
tare esle gresit.

Fireste ca spectacolul trebuie sa aiba
o linie. o idee care si-1 guverneze, dar
conceptia regizorala trebuie sa ajunga la
actor pe alte cai decit cele administra-
tive. dictate de pozitia privilegiatda a re-
gizorului.

~— Urmatorul dumneavoastra spec-
tacol a avut acelasi rasanet ca Dra-
gonul, ?

— Urmaitorul n-a avut audienta toc-
mai din cauza Dragonului, si trebuie sa
va spun ca mult timp am suferit de pe
urma primului meu spectacol : faceam
altele, destul de bune. si totusi se vor-
bea tot timpul despre primul...

— Asadar, vorbim despre Tinerete

fara batrinete de Petre Ispirescu, la
Braila. Era o dramatizare ?

— Am pus in scend basmul cuvint «u
cuvint, exacl cum il povesteste Ispirescu.
iVu cred cid se cheama dramatizare ceea
ce am ficut. Adicd, n-am scris dialoguri.

— De c¢c ati oplat pentru- acest

text 2 De la un basm ati trecut la alt
basim ?

-— Basmul face parte din programul
meu regizoral. Ma preocupad anumiti eroi.
cum ar fi Fat-Frumos. care aspird catre
vegnicié.. 3i Faust, si Don Quijote... O
anume zona tematicd populata de eroi
care traiesc lentatia devenirii si care su-
fera niste esecuri. paradoxal. datatoare
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de sperantd, si nu generatoare de scepti-
cism : asemenea unei raze de lumina in-
tr-o mare de intuneric, care face sa spo-
reascd puterea luminii. Apartinind acestei
zone de preocupdri. basmul lui Ispirescu
m-a interesat in primul rind din punct
de vedere filozofic. Devenirea lui Fat-
Frumos. aspiratia lui calre absolut. caire
vesnicie, transformarea lui. imbatrinirea
(evident, lupta lui nu se duce impotriva
imbatrinirii fiziologice !). Era vorba des-
pre un fel de scleroza, mai puternica si
mai periculoasi. de o oboseald mai mult
decit de o imbatrinire. si am realizat
spectacolul acesta asa. din tot sufletul.
am tinut foarte tare la el. Insi n-a avut
ecou. L-am prezentat. dacd nu mai insel,
la festivalul . Restituiri dramaturgice“ de
la Botosani, in 1982 ; acolo a fost foarte
bine primit, insi, din pacate. a fost con-
siderat in afard de concurs. nu era in-
scris de la inceput. nu ma inferesase
neapiarat concurenta, premiul : insa pe
urma a disparut pur si simplu, a murit.
L-a viazut un singur cronicar.. Cred si
acum cd era de aceeasi facturd ca si
Dragonul, in orice caz asa l-am dorit,
chiar dacd era mai modest ca desfasu-
rare scenograficid si actoriceasca...

— Cu ce scenografi ati colaborat ?

— La Tinerete fara batrinete am lu-
crat cu Delia Ioaniu, care lucra pe vre-
mea aceea la Teatrul de papus: din Braila
si care a realizat aici o adevarata creatie
scenografica. Ma gindesc in primul rind
la acel dispozitiv scenic bazat pe masti
putin supradimensionate fatd de chipul
omenesc, prin care se realiza un joc sub-
ti] intre chipul omenesc real si efigia
lui, care imbatrinea pe parcurs.

— Spectatorul putea si vada conco-
mitent omul asa cum arata el initial
s§i masca agonisitoare de timp. Aceasta
era aplicata pe fata ?

— Nu. Actorul o purta ca pe un ta-
lisman. Si-o tinea dinainte. vorbea, iar
prin gestica pe care i-o suprabunea da-
dea expresie maslii : uneori didea masca
la o parte si isi ‘continua actiunea.

— Foarte interesant ! Aceasti idee
apartine scenografului sau regizoru-
lui ?

— A fost a noastri, a amindurora ;
s-a nascut, cum va spuneam, prin sis-

temul meu de lucru cu scenografii : ideea
..coabitarii® mastii cu personaiul era cu-
prinsa in caietul de regie. Acel spectaco]
as vrea sa-l reiau, caci a insemnat foarte
mult pentru mine. a fost un pas inainte
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fatd de ceea ce fiacusem pina atunci. si
chiar am avut o secretd mihnire ci n-a
avul succesul meritat.

— Povestiti-ne cifcva scene...

— La un moment dat. Fat-Frumcs
ajunge in Valea Plingerii cu un copil.

— Cepilul apare ca personai si in
basm ? Pareca nu...

— Bineinteles cd nu. Dar copilul era
doar o imagine, nu avea replica. textul
raminea neschimbat, cel binecunoscut.

— Recunosc aici tehnica introduce-
rii unui personaj posibil.

— Copilul era deci tot Fat-Frumos; erout
se intilneste cu sine insusi pe cind era
mic, si acest Fat-Frumos copil ii inmi-
neaza masca de batrin. luindu-i in
schimb masca de tinar. Asa imi imagi-
nasem eu ca imbatrineste Fat-Frumos. si
asa se face ca se intoarce acasa batrin.

— Dupa cite imi amintesc. in basm
se intoarce tinar si imbatrineste pe
masura c¢e se apropie de casa batri-
neasca. de ruinele ei...

— Aveti dreptate. insd n-avea sens sa
refac tot drumul lui pina acasa, mai ales
ca speclacolul era destul de scurt (vreo
ora si un sfert). Astfel ca Fat-Frumos
imbatrineste in Valea Plingerii, treptat.

— Si

alti scena ?

— Cihiar la fnceput imaginasem un po-

vestitor, derivat. ca personai. dintr-un
batrin care apare in basm la o intre-
tiiere de drumuri. Am facut din acest

batrin un fel de demiurg. un Fat-Frumes
care o mai pitise si el odata.. mi-am
imaginat ca este unul care se inteleptise
de pe urma unei asemenea aventuri Si
care incepea sa povesteasca.

— Un
eroici.

Stan Patitul in ipostazad

— Acest bitrin incepea sd povesteascd
cum s-a nascut Fat-Frumos si. in timp
ce povestea, imaginile se succedau
aproape tautologic : la nasterea lui Fat-
Frumos scena era imbracati intr-o ninza
ca o catifea, cineva lua o bucata din
pinza asta, o infisura ca pe un copil Si
scotea o masca. iar din ‘spatele mastii
aparea Fat-Frumos. Singurul adaos Ia
text era cad unul dintre curteni incepea
sd strige ! si& nu facad asta. si nu spuna
asta — un avertisment cd daca Fat-
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frumos va cere tinerete fara batrinete.
se va petrece o drama. Am vrut ca par-
tea de inceput sa aibd ceva de tragedie
greaca si am luat modelul corului antic.

— Mastile n-au fost deseori folo-
sile in teatrul profesionist romanesc,
pentru ca, probabil, nu s-a meditat in-
deajuns asupra extraordinarelor lor
posibilitati de expresie. Sava a incercat
sa puna Macheth cu masti, ajunsese
pina in faza de repetitii, dar, datorita
unor rivalitdati meschine intre el si
alti confrati, spectacolul nu s-a mai
produs ; totusi, a ramas in istoria tea-
trului nostru ca o incercare intere-
santa. Mi se pare ca utilizarea mastii
ar trebui mai asiduu explorati, pen-
tru cd reprezinla pentru scenia o sursi
extraordinara de adevaruri artistice.

Fixitatea mastii stimuleazi mai mult
imaginatia spvectatorului, oricit de mo-
bila si d¢ expresiva s-ar ariata, de la
secundid la secundd, fata actorului. Am
observat aceasta la alti confrati ai
dumneavoastra, care au incercat mas-
tile pe scena, insi n-au perseverat.

— Incercam sid adaug un element nou ;
asadar. figura omului coexista cu masca.
in anumite momente puteam vedea si fi-
gura actorului : ei bine. incercam, odata
cu jocul mastii. sa-i arat spectatorului
incd un eleiment foarte expresiv. si anume
mina omeneascia. mina vie. Apropierea

aceasta intre masca fixa (facuta din lut)
.81 jocul miinii dadea o impresie cutre-
muratoare.

— Demersul creator intreprins in
Tinerele fara bAatrinete si viatd fara
de moarte mi se pare a dovedi ma-
turitate arlisticd deosebita : in primul
rind, pentru ca acest basm este unul
dintre miturile romanesti extrem de

originale (de altfel, » fost adus in dis-
cutie si de cercetarile care pun pro-
blema existentei unor alte vietati ra-
tionale in spatiul cosmic) ; acest mit
face parte din fondul de permanente
spirituale romanesti; cu asemenca
texle, in inscendri demne de ele, am
pputea merge cu fruntea sus la festi-
valuri internationale.

— Sint de aceeasi parere. De aceea.
dorisem ca spectacolul meuvu sa trdiasca
indeosebi prin imagine. Cuvintul nu era
un auxiliar, dar era rostit numai atunci
c¢ind era absolutd nevoie de el : erau in-
iervale de 10—15 minute in care nu se
vorbea : muzica Si imaginea spuneau
atunci mai mult decit cuvintul.

— Muzica era originala ?

— Nu. N-am avut posibilitatea si ob-
tinem o compozitie originala. asa ca am
luat dintr-un compozitor contemporan
care. mi se pare de prim rang — Yannis
Vanghelis. Modul lui de a compune are
o structurd aproape simfonica. nu in sen-
sul clasic — el compune o muzica mo-
derna, onerind cu tot soiul de instru-
mente electronice. cu sintetizatoare de
sunet, chiar cu elemente de muzica con-
cretd.. La un moment dat. in spatiul
acesta sonor electronic, rece, el aduce vo-
cea omului: calda, desi uneori imper-
fecta, aceasla da o tensiune emotionalid
extraordinara.

— Cu ce trupa v-ar plicea sa re-
luati acest spectacol ?

— Stiu eu ? Poate la Piatra Neamt,
voate ia Arad (unde se afld acum o trupa
buna...) Nu m-am gindit inca.

— Ce spectacole au urmat ?

— Citeva montari pentru copii, As
vrea sia ne oprim la Cunostinfe peste cu-

Dan Badarau in ,Apa* de D. Solomon, Teatrul de Stat din Oradea,
1984
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nostinte, realizat dupa o carte de Marin
Sorescu. Am luat un premiu cu acest
spectacol in ,,Cintarea Romaniei“. Poate
pentru prima dati am avut eu o idee
scenogralica. si l-am rugat pe scenogral
sa ma urmeze.

Am imaginat o cutie de mari dimen-
siuni, ca un fel de camera, cu pereti,
tavan si podea din hirtie — scena. In
spatiul acesta se aflau gialeti mari cu
vopsele si pensule, si copiii erau invitati
sa-si faca singuri decorul. sa si-l picteze.
Li se spunea : ..Acum actiunea se pelrece
intr-o padure”, sau .intr-o vale“. sau .la
munte*. Copiii veneau si isi desenau de-
corul. asa cum il vroiau ei. cu personaie
cu tot. Era o experienti extrem de inte-
resanta. Am niste fotografii. Spectacolul
avea o structura aleatorie. Numai mo-
mentele importante erau fixate cu acto-
rii, restul se desfasura cumva la intim-
plare, pentru cid de multe ori copilul isi
imagina niste decoruri sau niste am-
biante la care noi nici nu ne gindisem ;
de pilda. un moment se petrecea in Delta,
iar reprezentarea copilului despre Delta
era absolut iantastica. in primul rind mo-
dul in care desenase soarele. Isi imagina
niste pasari nemaivazute. coborite din-
tr-o lume inexistenta.. Tot spectacolul
era asadar structurat pe ceea ce isi ima-
ginau copiii. Nu pot sa uit bucuria cu
care copiii creau lumea acelui spectacol !

Dupa aceea am mai incercat si alte

spectacole pentru oopii.

— Urmaitorul moment important av
fi Apa de Dumitru Solomon, scenariu

pe care l-ati montat la Oradea peniru
Saptamina teatrului scurt. Sa veorbim
despre acest spectacol. Ati gindit mult
asupra lui ?

»Cetateanul invizibil* de D. Solo-
mon dupa IIf si Petrov, Teatrul
Dramatic din Galati

Dan Badarau, N. Barosan si Ileana
Iurciue in Fata Morgana* de
DP. Solomon, Teatrul de Stat din
Oradea
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— As putea sd spun cd m-am pregi-
tit pentru acest spectacol inca din fa-
cultale ; am mai montat atunci citeva
schite dramatice de Dumitru Solomon.
Cred cad tot timpul am vrut si pun in
scend Apa si tot timpul am simtit cid nu
sint pregatit. Poate ca. in subconstient,
am acumulat, de-a lungul anilor, datele
necesare. Concret. m-am pregatit cam cu
doua luni inainte de a incepe repetitiile.
Si am facut spectacolul in doud sapta-
mini si ceva, hai sa zic trei,

Paradoxal. am pornit cu ideea unui
pariu tehnic si nu a unuia artistic: am
vrut sa gasesc expresia concretd a me-
taforei propuse de autor. El vorbeste
acolo despre apa care urcid. urci pind
cind acoperda nersonajele. si personajele
se transforma in pesti, si am fost muncit
de ideea aceasta, de a vizualiza meta-
fora, de a face o metafora .in carne si

oase“. Multa vreme. preocuparea mea a
fost de a gasi o solutie teatrald piesei.

care era de [apt un scenariu radiofonic.
Am lucrat cu scenograful aproape o luna,
devenisem tehui de cap. Imi amenaia-
sem acasid un acvariu la care ma tot ui-
tam, si incercam sa-mi imaginez cum
poate capata concretete [luidul acesta.
care in piesd insemna si altceva.

— Asteplati ca acvariul sia va pro-
voace o imagine artistica ?

— Priveam apa: aveam niste persn-
naje mici facute din lut si le mai scu-
fundam din cind in cind. imi imaginam
cam. cum poate sd se miste cinevg. cam
in ce stare se alli cind 1i ajunge apa
pina la limita suportabilului. La un mo-
ment dat. cineva a deschis usa camerei :
o lumind ca o lami venea dinspre usa
si Lanla aceea se decupa in acvariu. Asa
am descoperit ideea tehnicid. Ati vazut
spectacolul ? 1

— Nu l-am viizut.

— Un element principal era o usa. usa
pivnitei ;: lumea de dincolo. din afara
pivnitei. mi-a aoirut deodati oroiectata.

Imaginali-vd un fundal nesgru in care se
decupa o usia. cu toc cu tot. Cu ajutorul
unui sistem de proiectie plasat in spate
(aparate automate de proiectat diapozi-
tive), prin usa aceasta se vedeau imagi-
nile realitiatii inconjuratoare. Erau tot
soiul de imagini. sute de imagini color
care bombardau usa.

lumea

— Erau imagini din

derna ?

mo-

— Da : imagini ale bursei din Londra,
tanchisti pe strazile unor orase pasnice.

pamintul vazut dintr-o nava cosmici :
erau sute de imagini, pentru ca proiec-
tia se facea rapid. Din momentul in care
apa Incepea sa creasca aveai senzatia ca
usa se ridica pe perete si ca o ia'si la
stinga si la dreapta, deci tot mediul
dinauntru (datoritd acestui punct de re-
per care era usa Si care se misca pe tot
fundalul) didea senzatia de a fi lichid.
Apa, ca atare. o realizam cu niste cilin-
dri de circa sase metri. cu o grosime de
doi metri, care erau impinsi pe scena.
Era ca un mil, apa asta. Pe acesti cilin-
dri erau desenate, pictate, siluete ome-
nesti, resturi ale civilizatiei .de afara“,
ca si cum venise apa si adunase in dru-
mul ei totul : cilindrii erau impinsi in
scend de catre masinisti imbracati in
negru, cu cagula pe cap. Datorita jocu-
lui de lumini, spectatorul nu realiza ade-
varatele dimensiuni ale cilindrilor : aces-
tia pareau enormi. Inlduntrul cilindrilor.
actorii erau rostogoliti ca in valuri. Lup-
tei personajului de a scapa din valuri
continuau sd i se suprapund imaginile
lumii de afard. Am avut un maestru de
lumini foarte bun : nici unul dintre cele
€0 de aparale amplasate pentru lumina-
rea spectacolului nu functiona mai mult
de o secunda sau doua. si totusi chipul
actorului se vedea. iar lumina opica me-
reau din alld parte, asa cum se reflecta
ea intr-o apa care clipoceste.

— La spectacolul acesta apare evi-
dentd o deplasare de accent de la cu-
vint spre imaginea scenografica... Este
aici o influenta 2 scalii poloneze ?

— Nu. Chiar am o pozitie. sd spun
asa. retractila fala de teatrul polonez.
Teatrul polonez mi se pare ..uscat“, desi
apeleaza foarte mult la imagine. Apelam
si eu mult la imagine. insi in relatie
cu actorul, cu jocul lui.

Mie mi se pare ca in teatrul polonez
(e adevarat ca am vazut foarte putin.
documentarea mea se limiteazd la niste
caiete de regie si la unul sau doua spec-
tacole) se observd o anume ..uscare‘ a
actului artistic. o anume artificialitate.
care sigur ca e provorie teatrului in ge-
neral, dar in teatrul polonez lipseste in
prea mare masura elementul omenesc.

— K o parere insoliti. Mie mi se
pare ca noua scoala de teatru de la
Cracovia incepe si deplaseze accentul
dinspre teatrul traditional spre imagi-
nea plastici. incercind si vizualizeze
in mod inedit, in special , psiho-
tablouri‘.

spectacol de Jozef
gituit de sistemul

— Am vizut un
Szajna. Actorul era
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de semne, subsumat acestuia. nu inglo-
bat in mod autentic.

— Si tolusi, metafora esentiald a
spectacolului Apa — asa cum mi l-ati
prezentat — esle rezolvald scenogra-
fic. Aici pare ca nu mai intereseazi
mimica actorului, nici vocea lui... atit
de categorici si in acelasi timp atit
de plurivalenti este metafora. incit
ma intreb daci nu cumva elementul
aclor apare ca factor subsumat.

— Am mizat foarte mult pe actor in
acest spectacol. Am avut trei actori cu
o conditie fizicd iesitda din comun si care
au exersat enorm : efortul fizic era cum-
plit. Sigur, exista riscul si se alunece in
teatrul de animatie : actorii trebuiau deci
sd dea imaginii plastice dimensiunea
trairii. astfel ca miscarea sia exprime
transformarea lor in pesti, trecerea in
alt regn. Daniel Ursu, de pilda: intins
pe jos., din felul in care isi tinea picioa-

rele, se roslogolea, se cambra. didea
senzatia... nu neapirat de peste, ci de
transformare larvarda a omului: si in
acelasi timp 1isi ironiza noua conditie.
transforma replicile in imagini, replici
ca .Vedeti ce bine imi sade cu ari-
pioare ?* Cu Nicolae Barosan si Dan
Badarau, alciatuiau un trio pecfect:

aceasta a fost o conditie esentialda pentru
realizarea spectacolului. La sfirsit, sim-
{eam nevoia unui imn. a unui cintec fara
cuvinte, care sa traducd in sunet ceea
ce se intimplase pe scend. Am apelat la
un cor din Oradea. ,Camerata felix“ -
plasat sus, la galerie, cinta fara wvorbe
un fel de colind din Ardeal. Muzica, de-
barasatd de text. avea accente sfisietoare;
nu era o melodie populard. era ca o in-
.cantatie. Aceasti prezenti .pe viu* da-
‘dea o dimensiune speciald finalului. Era
o traducere. sa zic asa. in limbaj sonor.
.a ceea ce se vizuse pe scena.

— Incercati si realizati prin muzici

o stare care sa potenieze imaginea sce~
nica. Mulli regizori de teatru uiti sa
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apeleze la aceasti modalitate de ex-
presie.

— Socotesc muzica .un element care va
deveni foarte important in spectacol in
urmaétorii ani.

— Cu atit mai mult cu cit teatrul
pare ca se intoarce acum, cu acumu-
larile necesare, spre sincretism ; nu-
mai ca, din nefericire, compozitorii

.sint mai putin interesati de arta sce-
nica.

— Putini compozitori sint apti de a
scrie muzicd de scenda. La Piatra Neamt
este 0o compozitoare pe care mi mindresc
cd am descoperit-o — Dorina Crisan
Rusu ; are o capacitate iesitd din comun
de a scrie muzici de scend. Se poate lu-
cra cu ea asa cum lucrezi cu un actor
sau cu un scenograf : nu compune, acasd.
pe o idee ce i s-a dat: nu. ea vine Jde
multe ori la repetitii si compune pe ceea
ce vede, pe ceea ce se petrece pe scena.
Este un caz fericit. De asemenea, am va-
zut de curind Ullimul bal, la Teatrul
.Nottara, cu o coloanid sonoria foarte
bine facutd de Horia Murgu. inginer de
sunet la Bufltea: n-a mai compus pina
acum, insd muzica lui este mai mult
decit adecvata in spectacol.

— La prima vedere, muzica pentru
scena de scinduri nu pare si se deo-
sebeasci de muzica de film. Totusi, ea
are cerinte speciale, pentru ca nu este
vorba numai de stereofonie. In film,
muzica nu evidentiaza cea de-a treia
dimensiune, nu o face palpabila... Or,
tocmai nevoia de a face palpabili cea
de-a treia dimensiune impune muzicii
pentru sceni o calitate aparte...

— Muzica pentru scend e aproape un
partener de joc.

— Despre acest subieect va propun
sa reluam discutia cu alt prilej.
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Institutul de
scenografie, anu! IV. Sala de clasa pare o expozitie : pe panouri
se afla schite dc¢ costume si decoruri, pe plansetele asezate ori-
zontal — machetele unor scene de teatru, ale unor platouri de
filme ori de televiziune, pe care au fost montate scenografiile a

Institutul
de Arte

Plastice

Arte plastice

saple spectaccle cu piese de Shukespeare.
Albani, el insugi artist plastic, imi prezintd studentii si crea-
tiile lor. Invitatia la o convorbire il gdsesste pregatit. Mi se adre-

»Nicolue Grigorescu” — secfia

Profesorul Comnstantin.

seazd fard a astepta prima intrebare.

s Nicolae

Grigorescu‘

Cu profesorul CONSTANTIN ALBANI

despre viitoarea promotie de scenografi.

CONSTANTIN ALBANI : Revista ,,Tea-
trul¥ a maj prezentat. de-a lungul ani-
lor, promotii de viitori scenografi. Ceea
ce e foarte bine, pentru ca absolventii
sectiei de scenografie a Institutului de
arte plastice ,Nicolae Grigorescu“ din
Bucuresti au un statut aparte. in raport
cu colegii lor de la celelalte sectii : sau.
ca sa fim sinceri. multi ani dupa absol-
vire nu au nici un statut : nici acela de
care se bucura, in lumea teatrului, ti-
nerii aotori, $i nici statutul pictorilor,
sculptorilor, graficienilor, intr-un cuvint
— al artistilor plastici.

PAUL CORNEL CHITIC: Cu alte cu-
vinte, profesia lor e necesarid. dar tinerii
scenografi sint socotiti mai degraba
oaspeti. colaboratori, decit realizalori ne
deplin implicati si responsabili in nas-
lerea spectacolului.

C.A.: Daca prin aceasta se intelege
ca absolventul se simte doar ..acceptat«.
atit in rindul oamenilor de teatru, cit si
in rindul artistilor plastici. intr-adevar,
asa e. Absolventul, pina face dovada ca-
litatilor sale, e socotit. in mod mai mult
sau mai putin discret, un fel de vesnie
nou-venit.

[
{
|
!

Tema Shakespeare

IRINA DIMIU — Furtuna

SERBAN IUCA — Visul unei nopti de vara
DAN POTRA — Macbeth

IULIAN SBURLEA — Regele Lear
NICOLAE STANCIU — Imblinzirea scorpiei
DIANA TOBOSARU — Cum vi place
DANIELA VOICILA — Poveste de iarnd

P.C.C.: Ceea ce, intr-un sens, e si
firesc. Pinid nu se arata a fi util cu
stralucire prin parliciparea la spectacol.
nu poate fi socotit mai mult decit o
»pbrezenti dezirabildi®,

C.A.: Inteleg ce vreti sa spuneti. Tea-
trul are nevoie de oameni care sa traga
la caruta spectacolului. si nu care sa
fie trasi. sa fie povara pentru teatru
Asa e, nu neg, dar...

P.C.C.: Va ginditi la faptul ci si sce-
nograful are nevoie de acumularea unei
experiente ?

C.A.: Nu numai la asta. S-au vazut
scenografi care nici dupa multi ani de
practiciA nu se pot numi scenografi. Dar
nu acesta este obiectul convorbirii noas-
tre. Profesorul trebuie sa-si socoteascd
studentii ca fiind foarte inzestrati. din
moment ce au luat examenul de admi-
tere. Sigur, si acei scenografi de -care
spuneam ca n-au ce face cu experienta
acumulatad, si ei au trecut examenul de
admitere... Selectia valorica e intransi-
gentda, e dura, dar e binevenita. Acum,
insa, vorbim desvre viitorii scenografi de:
valoare, pe care noi. profesorii catedreij
de scenografie, Vasile Roman si cu mine.
avem datoria de a-i pregati. Or, gindin-
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du-ne la acesti viitori buni si foarte buni
scenografi. se pune o altd problema. Pro-
fit de prilejul acestui dialog ca sa va
propun si cautim impreund raspunsul la
intrebarea pe care mi-am pus-o eu : ..ce
se va intimipla miine ?¢

PP.C.C.: De acord. Care e suhsianta
intrebarii ? :

C.A. : Printre viitorii scenografi sint
oamen: care, ca sd zic asa, ,explodeaza“
imediat dupad absolvire, altii care dema-
reazé ceva mai tirziu, care coaiirma as-
teptarile abia de la al doilea ori al trei-
lea decor... Cind, si cum, se vor integia
atit unii, cit si ceilalti in viata teatru-
lui ? Iata, voi porni de la un fericit caz
concret : studenta Irina Dimiu a reaiizat
anul acesta o colaborare cu Institutul de
artd teatrald si cinematografica, semnind
scenografia spectacolului cu piesa Matca

de Marin Sorescu, la Studioul ,,Casandra®.

Creatia ei a si fost incununatd de un
premiu de scenografie la un recent co-
locviu de teatru tinut la Braila. Dar
aceasta este o situatie care constiiuie ex-
ceptia de la reguld. Sa [fimn realigti si
sd recunoastem c& adevarata lucrare dJde
diploma™ este scenografia unui spectacol
inontat intr-un teatru profesionist.

P.C.C.: Nu via voi conlrazice, dar sa
recunoastem si o alta realitate, care face
cinste sectiei de scenografie a accstui In-
stitut de arte plastice — si anume, ca
la trecuta editie a Trienalei de sceno-
grafie, studentii s-au prezentat convinga-
tor, intr-o impecabild tinuta.

C.A.; Mulfumesc pentru aceasta apre-
ciere, pe care o socotesc adresatd deo-
notrivd studentilor si catedrei noastre.
Dar acest fapt pune in eviden(a. tocmai
cega ce vroiam eu sid spun — §i anumne,
ca studentul-scenograf trebuie sa-si dea
masura reald a capacitatii sale creatoare,
realizind' practic, fizic, decorurile si cos-
tumele unui spectacol oarecare din pro-
ductia curentd, adicd supunindu-si crea-
tivitatea cbligatiei de a face o scenoco-
grafie excelentd cu posibilitdtile oferite
de un teatru. Nu e vorba numiai de in-
oadrarea in pretul de cost admusipil si
de intocmirea devizelor de lucrari, ci si
de exploatarea posibilitdatilor scenei (su-
prafata, forma, utilare), apoi de indepii-
nirea celorlalte cerinte ce se formuieaza
azi fata de scenograf : decoru. sa fie usor
si rapid de montat si de demontat, sa fie
comcd la transportul in turnee, sia f{fie
reductibil sau extensibil in functie de
sala si scena unde se joacd spectacolul,
32 fie rezistent si sa-si pastreze expresi-
vilatea in orice loc de joc. Or, aceste
calitati, oricit de apdsat le-am pretinde
unei machete, cer o deprindere care nu
se capatd decit in contact cu pretentiile
si conditiile obiective intilnite in {iinipul
muncii in teatru.

Or, strategia noastra didactici si peda-
gogicd me rcere, tocmai dimpotriva, ca noi
sd stirnim si s stimuldm imaginatia stu-
dentului, astfel incit el sd4 nu intilneasca
alte oprelisti decit propriile sale 1limite.

P.C.C.: Ceea ce vine in intimpinaréa
aspiratiei firesti a oricarui tinar ariist...
Observ ca si acum, la tema semestriali

Dan Potra : schite de costum la , Tartuffe* de Moliere...
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Shakcespeare, studentii au preferat sa
conceapa scenografia pentru o sala-arena
sau in general pentru scene transforma-
bile. Absolventul, la primele sale deco-
ruri, chiar daca i-au iesit excelent, este
de obicei nemultumit de teatrul in care
lucreaza, fiindca, de exemplu, nu i-a pus
la dispozitie nu stiu ce materiale iesite din
comun, E de inteles: el mai cochcteazi
cu coanditia de student, cind, pentru a
realiza efecte speciale, ii erau suficiente
citcva petice de maitase, niste mici pizse
metalice, sau doua becuri de lanterna in
plus.

C.A. : Studentii acestei promotii nu se
vor mai rasfata in acest fel: urimind
cursul seral, ei sint in acelasi timp oca-
meni ai productiei, cunosc exigeniele si
conditiile acesteia, stiu ce sint pretul de
cost, rentabilitatea, eficienta.

P.C.C.: Asadar, ei au experienia pro-
ductiei, dar nu lucreaza in domeniul pe
care si l-au ales.

C.A.: Tocmai de aceea le este acum
necesara colabomarea cu un 1eairu: pe
de o parte, pentru cd vor sli si folo-
Seasca acele conditii pe care teatrul le
olera ; pe de alta, pentru cad scenugra-
fia spectacolului (decor si costume) va
deveni tema lucrarii de diploma, adica

va fi discutata, pregatita — de la docu-
mentare pina la schita de plantatie pe
scend — in cadrul anului de invaiamint.
In felul acesta, primul decor, primele
costume vor fi, pind in clipa premierei,
obiect de wstudiu, prilej de a acumula
cunostinte pe care, sd zicem, iIncd nu
au avut prilejul sa si le insuseasca, sau
le-au ignorat.

E o datomie monald & ocatedrei noastre
de a se interesa si de prima sansa con-
creta oferitd studentilor care absoiva.

Si, ca sa revin la intrebarea de la care
am plecat : ,ce se va intimpla miine ?% —
profit de ooazie pentru a anunia tea-
trele ca pentru anul 1988 catedra de
scenografie va pregati sapte absoiventi.

P.C.C.: Excelenta idee! Sa-i prezen-
tim teatrelor, si incercim a le descrie
scenografiile si intentiile artistice. Sa le
cferim deci sansa de a primi comanda
unu’ decor si de a darui, la rindul lor,
o .scenografie — materializare a com-
petentei si profesionalismului lor.

C.A. : Desigur, scenografiile realizate in
anul IV de acesti studenti pot fi des-
crise ; cu aceasta ocazie ar trebui insa
prezentate si comentariile pe care le-am
facut impreuna asupra fiecarui text, schi-
tele pregatitoare, renuntarile si reveni-
rile la anumite idei, efortul prelungit de
limpezire a ceea ce mai tirziu se va
numi conceptie scenogrnafica...

..si la ,,Rata salbatica' de Ibsen
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P.C.C. : Cum apreciati rezultatul aces-
tei activititi, care, intr-adevar, nu poate
fi cuprinsa in descrierea unui decor fa-
cut pentru un ipotetic spectacol... ?

C.A.: E, intrucitva, multumitor.

P.C.C. : ,Multumitor*“ ar fi calificati-
vul-medie al promotiei. Banuiesc insi ca
exista (deocamdati secreti peniru stu-
denti) o ierarhizare valorica, impusa de
felul cum isi concep si-si finalizeaza fie-
care, tema.

C.A.: , Mul{umitor“ este calificativul
acordat nu machetelor, ci perforniantei
realizate de acesti studenti. Caci e, indis-
cutabil, o pernformanta sa strabati etape,
sd acumulezi cunostinte, sa-ti insusesii
si deprinderea de a trece de la litera
textului la viziunea asupra lui, in mai
putini ani de scoala decit au avut la
dispozitie scenografii care sint azi min-
dria teatrului romanesc. Da, cei sapte
studenti s-au asezat intr-o ierarhie valo-
rica... Dar aceastd ierarhizare este valida
aici, in scoald. Practica poate rasturna
pronosticurile fadcute de mine, sau de.alt-
cineva, dupa criterii didactice-pedagogice.
De aceea, consider ca fiecarw student,
indiferent de nota ce 1i poate f1 data,
trebuie sid i se acorde toatd atentia.

P.C.C.: Dupa ce criterii s-au aliniat
studentii in aceasti .ierarhie“ ?

C.A.: In primul rind, imaginatia — si
aici un rol important il are capacitatea.
de absorbtie a materialului documentar,
iconograiic, cultural ; apoi, pulcrea de:
analiza ; textul piesei este citit altiel de
citre un scenograf decit de un critic
literar, sau de catre un simplu cititor,
este altfel inteles si. desigur. altfel vazut
decit, spre exemplu, de un actor ; ritmul
de convertire a celor intelese si simtile
in imagine de ansamblu si in detalii ;.
capacitatea de finalizare — de inulte ori,
o idee pretioasd cere o enorma cantitate-
de munca ; fatd de ingeniozitatea yi sim-
plitatea solutiei scenografice, asa cums
apare ea ca rezultat, efortul cerut este,.
de cele mai multe ori, cu mult mai mare:
decit ar parea la prima vedere ; puterea.
de munca — toti scenografii muncesc,
dar adesea iti dai seama de puterea de
muncda a unui student urmarind care
dintre solutiile gasite de el o alege sore:
a o realiza.

Am enumerat citeva eventuale criterii,
fara a avea pretentia ca ar fi infailibile,
atotcuprinzatoare. De altfel, ceea ce con-
teaza in clipa de fata nu este nota ob-
tinuta de fiecare student, ci decorurile
create de ei.

P.C.C.: Observ la aceste scenografii ci
nu sint nici somptuoase, nici complicate,
nici foarte ambitioase, ci, mai degrabai,
prompte : par a fi pregitite sa raspunda
mai multor posibile viziuni regizorale. $i
inci ceva : ele dovedesc faptul ca stu-

Nicolae Stanciu: schite de costum la ,Imblinzirea scorpiei’ de Shake-
speare
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dentii scenografi au asimilat repede re-

zolvirile tehnice proprii scenografiei
noastre actuale. Ceea ce, intr-un fel, e
bine.

C.A.: Tema Shakespeare e o tema di-
ficila si inepuizabild. In anii irecuii au
avut teme pe care le-au putut aborda mai
dezinvolt. Iar dacd in ceea ce au ficut
se resimte influenta rezolvarilor tehnice
obisnuite, aceasta se datoreaza si1 faptului
ca pind acum incd nu s-au urcat pe o
scend goald, incid n-au vazut cum se
monteaza si cum se demonteazid un de-
cor. Am rugat, de altfel, doua teatre
prestigioase, Teatrul Mic si Teatrul ,,Bu-
landra“, sd ne primeascd in vizita.

P.C.C.: Lipsa cunoasterii practice a
scenei s-a fiacut vizibila si in machete.
Cei mai multi dintre studenti au pre-
ferat si-si conceapi scenografia pentru
'scena salii Studio a Teatrului ,Bu-

landra“. Tin minte ci alte promotii pre-
ferau scena italiana si tirziu se incume-
tau si abordeze decorul pentru scena-
arena.

C.A.: Ei au ales aceasti sceni. Pro-
babil ca spectacolele in arena li s-au

parut mai aproape de ceea ce considera
ei a fi teatrul.

P.C.C.: Inclin si cred cd aceasia e o
tendinti in teatrul nostru contemporan.

Stimate Constantin Albani, vi mul{umese
pentru acest dialog.

Intrucit subiectul discutiei noastre a
fost anul IV de scenografie, si aplicam
un vechi principiu de drept : AUDIATUR
ET ALTERA PARS'!

Iata ce gindesc despre profesia lor cei
sapte viitori absolventi ai sectiei de sce-
nografie din Institutul de arie plastice
,Nicolae Grigorescu* :

IRINA DIMIU

Din putina mea experientd, dar care
a si capatat pentru mine o dimensiune
5i o importantd care ma emotioneazi,
cred ca datoria mea de scenografi este
sd& ma regasesc in conceptia regizorala,
Pe care o voi servi intotdeauna, desigur
tara a ma sustrage participarii cit mai
intense la elaborarea ei. Pentru c& simt
— nu pot incd sa spun: stiu! — ca sce-
nografia nu e o anexa ilusirativd, ci
este trupul, incad inert, al viitoruiui spec-
tacol. Un trup viu, dinamic, de neuitat
pentru spectator.

SERBAN IUCA

Scenografia este, de fapt, un ansamblu
de materialitdti cdrora le corespund emo-
tii, stari, trairi, sentimente, tensiuni ome-

Serban Iuca : studiu de costum

nesti. Ei bine, dacd o scenogralie este
dialogul dintre materialitati, 1ar acest
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decor la
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de
Shakespeare
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decor la
»Regele Lear"
de
Shakespeare
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de
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Irina
Dimiu :
scenografia
pentru
,Matca*

de Marin
Sorescu,
Studioul
LLAT.C,
premiata la
Gala de teatru
de la Braila

dialog este apropiat sau opus celui din
text, atunci convingerea mea easte ca
rolul creatiei mele este necesar, chiar
indispensabil, in spectacol. Intr-un spa-
tiu de cuvinte spuse, provocaile, tacute,
intr-o puzderie de gesturi, de miscéari si
priviri, incinta de materialitaji cred ca
aduce in scena firescul, naturaletea si
cd, astlel, se creeaza acel numitor comun
gratie caruia ideea, ideile, razbat din
scena in lumea spectacolului.

DAN POTRA

Inteleg ca echitabil faptul ca sceno-
grafia sa impartd pe din doua munca,
in definirea conceptiei asa-numit regi-
zorale a unui spectacol ; ea nu trebuie
sa fie umila servitoare a regiei, nu de
putine ori despoticd in alegerea solutii-
lor. Tot nu de putine ori, scenografia a
fost cea care a determinat viziunea ge-
neralda asupra unei piese de teatru, ea
fiind, in ultima instantd, cea care re-
zolvd problemele wizuale, si nu nutmai,
ale unui spectacol. Lucru neapreciat la
justa lui valoare. Participarea majora a
scenografiei in definirea concepiiei spec-
tacolului se poate realiza, cred, prin ci-
netizarea mijloacelor conceptuale proprii
acesteia. Gasesc benefica existenta deco-

rului-masinarie si, de ce wnn, a cos-
tumului-masinarie. Bineinteles, rezolva-
rea conceptuald si tehmicid la o tinuta
de inalta exigentd, precum si neabuzul

de astfel de solutii in mod gratuit sau
teribilist, sint obligatorii. Propun mo-
mente de joc ,actonicesc“ chiar sceno-
grafiei, cu sau fara actori, in ideea atin-
gerii dezideratului de teatru total. Nu
vreau sa trag ,spuza“ pe ,turta® sceno-
graliei, dar cred ca scenografiei nu i

s-au dat incad toate sansele de partici-
pare la definirea spectacolului.

IULIAN SBURLEA

Gindirea scenografului trebuie sa con-
{ind o formuld wregizomala, trebuie sa o
si premeargd, s o pund in concordantd
cu cenintele textului. Scenografia este
atmosfera pe care o respirda iceile ; iar
ideile, trdind, propun si provoaca en::otii,
sentimente, ginduri. Cind proieclezi un
decor, deci si vestimentatia, de lapl cre-
ezi personajele ; in fluxul scenie, aceslea
se vor transforma, se vor modifica,.in
conformitate cu miscarea launtrici a ca-
racterelor. Tealtrul este oglinda vietii, dar
in aceastd oglindd noi ne recunoastem
in niste creiondri; de aceea vorbesc
despre grafica spectlacolului. despre tu-
sele puternice pe care scenogratia le
traseaza in spectacol. Intru in teatru cu
gindul si creez si sa realizez zonceptual
ceea ce am inceput aici, pe banciie 3colii-

NICOLAE STANCIU

Cred ca fiecare piesa de teatru s-a
nascut dintr-o obsesie, dintr-o intimplare
greu de uitat, din nevoia de a raspunde
unei indoieli ori nedumeriri, asa ca rolul
scenognrafului este acela de a pune in
evidentd motivul pentru care a fost scri-
sd acea piesa.

Sint texte care ma atrag si pentru care
trebuie sa gasesc spatiul de joc cel mai
adecvat, cel mai convingitor, care si nu
poata fi prea repede uitat.

Desigur, regizorul este cel care face
spectacolul, dar decorul meu trebuie sa
fie pentru el asa cum sint cele doua
acolade in matematicd ! Intre ele se pot
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Dan Potra:

schita de decor Ia
»Macbeth* de Shakespeare

Serban Iuca: studiu de structura

scenica

intimpla multe operatii, multe artificii
de calcul, dar scopul nu poate fi decit
sd arate de ce a fost scrisi piesa. Prin
aceasta vreau sa subliniez ca scenografia
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nu trebuie sa ingradeasca jocul, ci dim-
potrivd, sa permitd orice inventie.

DIANA TOBOSARU

Lumea din textul dramatic esie de-a
dreptul fascinanta, surpninzatoare si di-
namica. Scenogralia, in spectacol — decor
si costume —, cred cd {rebuie sa aimeas-
cd, sa stirneascd interesul, sa incite pu-
blicul la participare cit mai inlensa.
Hohotul de ris, asteptarea cu sufletul la
gurd, proviocate de spectacol in sala. sint
si rodul scenografiei.

Cred ca decorul trebuie sa {ie acel
actor adiaugat distributiei care i1 ajuta
pe ceilalti sa fie stralucitori, expresivi si
convingatori. Este o mare bucurie sa fii
scenograf, penfru ca astfel poti trai —
alaturi de regizor si slujindu-i pe actori
— facerea lumii. Pentru ci spectacolul
€ 0 lume.

DANIELA VOICILA

Mi-am dat seama cit de importanta
este gindirea regizorala despre sau, mai
bine zis, asupra textului. De muite ori
am fost tentatd sa-mi vad actorii in pie-
sa pentru care faceam decorul ; ei bine,
atunci nu mai vedeam scena { Cind ma
hotéram sa creez spatiul de joc, simteam
imperios nevoia prezenlei acelui cineva
care si insufleteascad volumul scenei mode-
lat de mine. Da ! E foarte importanta cola-
berarea cu regia spectacolului. Eu trebuie
sa fac vizibile ideile, marile, buneie idei
nascute din text, pe care el, regizorul,
le-a gindit fara sa le vada incd. Mi-ar
placea sa realizez, in timp, citeva spec-
tacole in care scenografia sa se iimiteze,
practic, la costumele imbracate de inter-
preti, adica ideile, caracterele, temnpera-
mentele, sentimentele sa fie vizualizate
prin evolutia, prin transformarea costu-
melor, acestea sa fie aidoma cameleonilor
pierduti in jungla evenimentelor ori sa
se desprinda din bezna ca niste contururi
fuminoase.

Grupaj realizat de
PAUL CORNEL CHITIC
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Ancheta revistei

Publicul cel de fiecare seara al teatrului
este pregatit timp indelungat in minunata
scoala a scnsibilitalii si inteligentei care este
teatrul pentru cei mici.

Destinul cultural al spectacolelor pentru
adulti depinde, intr-o covirsitoare masura,

C de vocatia artistici a actorilor, regizorilor,
e e nou scenografilor care peregrineaza prin  gradi-
nite si scoli, de talentul lor de a stirni inte-
o t t l resul si curiozitatea celor mici, de a-i fas-
ln ea re e cina odata pentru totdeauna, transformindu-i
astfel in oameni pentru care teatrul este o

entrll necesitate spiritvala. =
p Fiecare tentativa, fiecare izbinda a aces-
o tor tealre se repercuteaza asupra teatrului de

Copll miine. . St
Interesul pe care revista noastra il acor-
da — si prin aceasta ancheta — teatrelor
Si tineret ‘2 pentru copii si tineret porneste de la aceasta

2 ¢ premisa.

TEATRUL DE PAPUSI
DIN BRASOV

Sintem bucurosi ca revista . Teatrul®
se inlereseazd de activitatea teatrului nos-
tru ; avemn astfel prilejul sa amintim ci-
titorilor cd la ultima editie a Festiva-
lului national ,,Cintarea Romaéniei* spec-
tacolul-recital Povestiri de buzunar de
Liviu Steciuc, dupda Emil Girleanu, a ob-
{inut Premiul I pentru regie. acordat ac-
torului Liviu Steciuc. Scenografia a fost
realizatad de Simd Eniko.

Aceasta recunoastere si rasplata a mun-
cii noastre este urmarea fireasca a unei
activitati artistice sustinute de-a lungul
intregii stagiuni 1986, cind au vazut lu-
mina rampei piesele: Prima lectie de
Ana Jonita si Gabriel Teodorescu (regia :
Stefan Dedu Farca ; scenografia: Simé
Eniko ; in distributie : Ermioni Cucu, Li-
via Flora, Mugurasa Loghin, Ion Mar,
Gheorghe Cucu, Daniela Pruntas), Alina
si Giscinelul de Nina Ghernet (regia:
Stefan Dedu Farca ; scenografia: Simoé

Wi tu.. si tu.. si tu* de Mircea
Petre Suciu, Teatrul a i di
Enikd ; in distributie: Miriana Brindus, B(rears‘:)v A

Adrian Farca) ; Micii muschetari de Li-

39
www.ziuaconstanta.ro



zica Musatescu (regia: Stefan Dedu Farca;
scenografia : Daniela Pruntas: in dis-
tributie : Mugurasa Loghin, Livia Flora.
Ermioni Cucu, Gheorghe Cucu, Ion Mar,
Daniela Prunlas).

Un spectacol interesant din punctul de
vedere atit al regiei, cit si a'! scenografiei
este si Povestea anui an intr-un geaman-
tan de Liviu Steciuc, dupa Titel Con-
stantinescu. realizat cu aceeasi echipa de
aclori. Acest spectacol a reorezentat tea-
trul nostru la Saptamina teatrelor de pa-
pusi de la Constanta (26—31 mai 1986

In pregatire avem spectacolul Aventu-
rile lui Talion de Liviu Steciuc. dupa
Calin Gruia (regia: Liviu Steciuc : sce-
nografia : Sim6 Eniko ; in distributie :
‘Teodor Gombos. Mihaela Steciuc. Mugu-
rasa L.oghin, Miriana Brindus. Ion Mar
Adrian Farca, Liviu Steciuc).

In ultimul timp. am inclus in rever-
toriu spectacole cu distributii resirinse.
cu dui. trei sau cinci actori. pe care le
jucam paralel. in sali diferite. Aceasta a
impus regiei si scenografiei sarcina de a
gasi solutii interesante si ingenioase pen-
tru a realiza montéari cit mai simple, in-
tr-un cadru multifunctional. in functie de
spatiul de joc. Acestea pot fi reprezen-
tate si  in gradinitele de copii si
pe scena teatrului. L.a spectacolul Alina
si Giscanedul, paravanul se compune la
vedere din coperta cartii de povesti. Ele-
mentele de decor. dar si papusile, sint
plate, decupate din placai. In ciuda aces-
tui aparent simplism, prin amplasare,
miscare. minuire si interpretare se cre-
eazd momente atractive. cu o deosebita
putere de sugestie. La reusita acestei ex-
perienle contribuie. pe lingad regie si sce-
nografie. si cei doi actori-minuitori (Mai-
riana Brindus si Adrian Farca). integrin-
du-se perfect in stilul acestui gen de ani-
matie.

" Alt exemplu : Povestea unui an intr-un
geamantan ; si aici, paravanul si decorul
se compun, la vedere, in diferite formule
(se contureazad chiar si silueta unui au-
tomobil). Datoritd ingeniozitatii regiei si
scenograliei, se realizeaza o simbioza per-

fecta inire pantomima actorilor si jocul

papusilor

Exemplele ar putea continua, pentcu
ca in teatrul nostru incercam. aproape
la fiecare spectacol. noi modalitati de
expresie, implicind in actul creator in-
tregul colectiv artistic. Prin aceasta ur-
marim sa conturam profilul original al
teatrului nostru : faptul ca sintem pe dru-
mul cel bun este confirmat de aprecie-
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rile publicului si de premiile obtinute la
diferitele intilniri ale papusarilor, pe
plan national. si mai ales la toate edi-
tiile de pind acum ale Festivaltului ..Cin-
tarea Romaniei“.

Stefan DEDU I'ARCA

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CONSTANTA

I placut sa vorbesti despre un colec-
tiv artistic, atunci cind baza iti este asi-
guratd de un manunchi de actori cum
cint cei ai Teatrului de papusi din Con-
stanta. Incontestabilele lor calitati. veri-
ficate de-a lungul anilor in atitea spec-
tacole memorabile. de la Istorie fira cu-
vinte si Micul prin{ la Soricelul si pa-
pusa si Copilul din stele, sau la Meta-
morfoze, Cilina Fat-Frumos si Inimai rece,
experienfa confruntarilor in atitea festi-
valuri internationale. la Varna sau Za-
greb, Moscova sau Florenta. Nancy sau
Istambul, remarcabila prezenti in ma-
nifestarile nalionale si inaltele distinctii
obtinute la ‘toate editiile Festivalului na-
tional ,Cintarea Romaniei“ alcatuiesc o
carte de vizita de prestanta si care in
acelasi timp obliga...

Asadar, ce se va intimpla la Teatrul
de papusi din Constanta in acest an ?
Preocuparile vizeaza deopotrivd menti-
nerea unei legaturi permanente cu pu-
blicul din oras. din imprejurimi si din
intreaga tard, prin cit mai multe repre-
zentalii, cit si pregatirea unor noi pre-
miere, care sa insemne. dacd e posibil.
noi succese.

Exista in portofoliul repertorial un fond
de peste 25 de titluri, selectate in de-
cursul anilor, care pot satisface orice
virste si orice gusturi. Unele se pastreaza
de peste douazeci de ani, altele sint
realizari mai recenle, care si-au cistigat
adeziunea spectatorilor. Fondul acesta
permanent, care ar putea sa sustinad ac-
tivitatea ‘teatrului o perioada indelun-
gata — data fiind schimbarea la inter-
valescurte a generaliilor de spectatori —.
cuprinde nume de ma.i scriitori din li-
teratura nationald si universalad : Ovidiu.
Goldoni, Hauff, Kipling, Oscar Wilde sau
Creanga, Caragiale, Victor Eftimiu, Petre
Ispirescu, Dimitrie Stelaru. Acestora li
se alatura scriitori ce improspateaza: me-
reu dramaturgia genului cu atit de.ne-
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cesarele piese inspirate din viata con-
temporana. ca: Al T. Popescu, Alecu
Popovici, Cristian Pepino. Victoria Ga-
vrilescu §.a.

Pentru o perspectivd mai mult sau mai
putin apropiata s-au angajat sa lucreze
cu Teatrul de papusi din Constanta ex-
perimentata regizoare Kovacs Ildiko, re-
gizorul Silviu Purcarete, care si-a mai
incercat maiestria. cu mare succes, in
spectacole de gen., tot la Constanta. si
mai tinarul regizor al Teatrului Drama-
fic din Constanta. Andrei Mihalache.
alaturi de scenografii Eugenia Tarasescu-
Jianu, Ion Titoiu si Dan Fraticiu. Titlu-
rile vizate : o piesda recent premiata la
Concursul de literatura pentru copii or-
ganizat de Consiliul National al Pionie-
rilor — Leopardul de argint de Al 'T.
Popescu si piesa poetului bulgar Valeri
Petrov, Puk — Poveste din adincuri
titlurilor pentru cei mici (Artistii padurii
de Nina Ghernet si Scufita Rosie dupa
Fratii Grimm) 1li se adaugda un specta-
col de varietati pentru toate virstele,
Emisiune in culori de Kovacs Ildiko ;
iar in incheierea acestei etape — care nu
se va limita la anul in curs —. o ver-
siune pentru teatrul de animatie a fee-

riei lui William Shakespeare — Visul
unei nopti de vara.
Ca principal animator al unei presti-

gioase manifestari republicane a teatre-
lor profesioniste, Saptamina teatrelor de
papusi., ce se desfasoara din doi in doi
ani la Constanta. teatrul nostru se pre-
azateste inca de pe acum .pentru editia
iubiliard. cea de-a zecea. la sfirsitul lu-
nii mai a anului viitor.

ERomeo PROFIT

TEATRUL PENTRU COPI
SI TINERET DIN IASI

Trupa noastria iraieste de o buna bu-
cata de timp intr-o stare de tensiune si
de febrilitate artistica, cédci se apropie
momentul cind vom intra in noul sediu
al Teatrului pentru copii si tineret. De
{apt. noua cladire se dovedeste a fi —
prin salile de spectacol. prin holuri si
foaiere (apte <& devina si ele locuri de
joc) — o adevdratd uzina teatralda. Asa
ca e firesc pentru noi sa ne ,antrenam*“
intens, pentru ca exigentele cantitative
si calitative sporite, in ceea ce priveste
activilatea noastra de miine, sa ne ga-
seascd pregatiti. Se afla in lucru :

e Pomul cu papusi — spectacol de

‘muzica si poezie cu papusi. pentru pre-

scolari si’ scolari mici. Versuri de Paul
Balahur. Muzica : Dorina Crisan Rusu.
Regia : Constantin Brehnescu. Scenogra-

fia : Marfa Axenti.

® Omul invizibil dupa H. G. Wells,
dramatizare de Paul Cornel Chitic. Re-
gia : Constantin Brehnescu. Scenografia :
Marfa Axenti. Muzica (ilustratie muzi-
calda) : Dorina Crisan Rusu.

® Mairi sub pustiuri de D. R. Popescu.
Regia : Natalia Danaila. Scenografia : Ro-
dica Arghir Porumbel. Muzica: Anda
Tabacaru.

Natalia DANAILA

TEATRUL DE PAPUSI
DIN TIMISOARA

Odatda cu premiera spectacolului Car-
tca junglei, publicul timisorean a avut
impresia a ceva principial nou. Ce poate
fi nou intr-un spectacol pe un text atit
de cunoscut ? Cine nu l-a citit pe R.
Kipling a avut desigur ocazia sa vada si

sd revada celebra versiune a lui Walt
Disney. Veche, chiar striaveche este si
tehnica spectacolului : papusi plate, viu

colurate, proiectate pe un ecran alb, con-
form traditiei teatrului de umbre asia-
tic sau. mai aproape de noi. a -teatrului
de umbre turc. Nici regizoarea Ioona
Rauschan nu este un nume necunoscut.
Spectacolele ei, indeosebi Giovannino fara
frici. au si dovedit ca Teatrul de papusi
din Timisoara are in ea ..0. regizoare...
innascuta, captivind prin expresivitate.
bogatie de idei si inteligentda (scenical),
prin calitatea deosebita a montarilor...*
(Ildiko Achimescu. Teatrul in spirituali-
tatea cetatii, IT, in revista ..Orizont“ nr.
3/1987).

Obisnuita a devenit si calitatea sceno-
arafiei — creatie a de pe acum experi-
mentatei si apreciatei Cristina Ivanescu.
dupd cum nu este noud nici calitatea
minuirii. teatrul nostru avind multi ac-
tori cu un inalt nivel profesional (in
spectacol evolueazd. vprintre  altii. Vesa
Olimpiu, Ileana Stana, Osz Csaba, Ileana
Casapu si George Balteanu).

Nimic nou, st totusi...

Noui este atitndinea fati de text. Do-
rind si .imbogatim repertoriul cu un text
clasic pentru copii. ne-am propus sa
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Teatrul pentru copii si tineret din
Iasi : ,,Baltagul" de Constantin Paiu
dupd Mihail Sadoveanu...

-.Cristina Ciubotaria si Constantin
Awmuntencei in Sinziana si Pe-
pelea* de Vasile Alecsamdri...

—Eat-fremes, voievodul codrului*
die Jonel Golegan
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~Cartea junglei’, spectacol de Ioona Rauschan, Teatrul de papusi din .
Timisoara

montam Carlea junglei. Exista o varian-
ta scenica pentru teatrele de papusi. sem-
nata de Nina Ghernet si ilustratd de un
celebru spectacol al lui Serghei Obrazfov.
Montarea acestui text prezenta, printre
altele, doua inconveniente : pe de o parte,
necesitatea de a construi foarte multe
papusi., ce n-ar fi putut fi minuite de
un colectiv de actori relativ mic; pe de
alta, pericolul de a crea fie o replica a
iconografiei lui Obraziov, fie una care
ar incerca. in van, si&=] concureze pe
Walt Disney. Din alt unghi privind lu-
crurile, multe dinire sensurile textului
originar se pierdeau in dramatizarea Ni-
nei Ghernet. Ioona Rauschan a intre-
prins o cercetare filologica si semiotica.
cautind constantele structural-simbolice
ale operei literare si transpunindu-le fi-
del intr-un scenariu dramatic propriu.

Pe aceeasi linie se Inscrie atitudinea
creatoare a scenografei Cristina Ivanescu ;
ea a cautat o solutie pentru a ilustra
nu atit litera textului dramatic. cit lu-
mea de sensuri a acestuia, apelind in fi-
nal la o tehnicad papusareasca de inspi-
ratie indiana, ,teatrul de umbre. Silue-
iele, sugerind hieratismul teatrului ri-

tual, ramin in acelasi timp si familiare

spectatorului, fara a se apropia deloc
de binecunoscutele imagini ale lui Walt
Disney.

Punind in miscare lumea creata de
Cristina Ivanescu, Ioona Rauschan ope-
reaza noi segmentari in plastica imagi-

nii, cere si obfine elemente de decor cu-
valoare emblematica. Spatiul scenic este
organizat intr-un mod original. in trip-
tic, conform structurilor arhetipale ale
textului dramatic.

Sursa de lumind nu este plasatd sub
ecran, asa cum cere traditia. sau in jurul
ramei acestuia. ca In variantele moderne
de teatru de umbre, ci in spatele minui-
torilor, deasupra. Tijele papusilor se vad
tot timpul. ,,denudind procedeul“ — cum
ar spune Victor Sklovski, fari si impie-
teze asupra calitdtii poetice a imaginii
scenice. Cu ajutorul Ilenei Popovici a
fost obtinutd si o ilustratie muzicalda ori-
ginar indiana.

Unul si acelasi interpret minuieste pa-
tru sau cinci personaie. Doar vocile ra-
min distincte, pe o bandd magnetici de
foarte buna calitate. realizatda cu un deo-
sebit simt al sunelului de citre Adriar
Ilica.

Din ultimele noastre spectacole am in-
vatat cd o .noud calitate“ in arta se
obtine, uneori, dupa retele vechi si foarlte
vechi : sa respecti spiritul creatiei lite-
rare, sa cauli modalitati de expresie
adecvate sensurilor profunde., sa folosesii
cu incredere tehnici traditionale, adap-
tindu-le scopului artistic respectiv, sa lu-
crezi in colectiv, oferind totodatd spatiu
de afirmare fieciaruia dintre creatorii
acestui produs de inalta sinteza care este
speclacolul papusaresc.

Ilie GYURCSIK
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IOAN
GARMACEA

Campionu

Comedie dramatica
in doud parti

PERSONAJELE

44

ION — individ trecut de prima tinerete

INA — ceva mai tinara decit Ion, si cu mai
mult entuziasm

BAIATUL — individ fara virsta

PARTEA |

O camera dinir-un vechi hotel, poate alif de cunoscutul ,Ilotel de
Lux“ a] provinciei anlebelice, dar care a cunoscut, de-a lungul anilor,
metamorioza cilorva ,modernizari“. O fereastra care da spre strada;
undeva, departe, sc pot banui citeva blocuri noi, un eras in care a inceput
si se -construiasci intens. O usa care di spre hol si alta, intredeschisa,
prin care se inlra in camera de baie.

In patul inasiv doarme cineva. Pe una dintre noptierele laterale, telc-
fonul. Rispindite peste tot, geamantane si genti de sport viu colorate.

E o dimineata de oclombrie, cu cer vinat, s-ar zice, dupi lumina
mnlecomi care pitrunde prin fereastri. Din camera de baie se aude clipoci-
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tul dusului si vocea unei femei:care fredoneazi, cu intermitenfe si chiar
cam afon, ' binccunoscuta si agasanta melodie ,,Un elefant se legana pe o

pinzi de paianjen*.

Suni telefonul. Nimeni nu pare dispus si ridice receptorul ; in cele
din urni, o mind iese de sub cearsaf in cidutarea lui. Nu-l1 nimereste. Re-
nunta, retragindu-se sub ccarsaf, si-1 lasa sa sune in continuare.

INA (bdgind capul prin’ deschizdatura. usii
de la baie): Alooo! Alooo! Ce faci,
dom’le ! (Bratul bdrbatului care doar-
me porneste iar in cdutarea telefonu-
lui.) Nu acolo! Doamne, ci.. (Lasd
impresia cd va veni ea sd raspundd
dar telefonul inceteazd, bdrbatul stirin-
ge si mai mult cearsaful in jurui lui
si totul pare sd reintre in normul.
Citeva secunde de liniste; barbatul,
dupd felul in care se foieste in pat,
si-a pierdut somnul. Si iatd cd teic-
funul suna din nou. Se vede insd cd
de data aceasta nu vrea sd rdspundd,
Jiindcda maici mu wmai. scoate mina sa
porneasca in. cdutarea lui. Se aude
glasul Inei: ,Ce faci, dom’le !“ In cele
din urmnd iese din baie, ca sd raspundd
ea; poartda o pereche de blugi si una
din cdmadsile bdrbatului, Venind spre
telefon, se impiedicd de ceva, excla-
‘ma : ,Fir-ar!“, apucd receptorul.)
Alooo, alo... Alooo... ‘Gradina zoologi-
ca ! Nu-ti place vocea mea, papusico?
Taci. Crezi cd nu-mi dau .seama 7
Lua-te-ar... (Pune receptorul in furcd.
Isi sprijind piciorul lovit pe marginea
:patului si, ridicind cracul pantalonu-
lui, constatd ca s-a invinetit.) Vezi ce
mi-ai facut ? De ce nu raspunzi ? Fe
tine te cauta. (Cu necaz, apasd cu
piciorul marginea somierei.) Hei !
Dormi ca .o valizd in Gara de Nord.
T'ericirea te cautd si tu dormi! Vreo
pi{ipoanca de-aia care ti-a baut toti
Danii. Domnul nu bea decit sampanie
roz. Jidvei! Saizeci plus trei ambala-
jul. (Emervatd fiindcd nu i se rdspuii-
de.) Minti! Te prefaci. (Apdsind cu
piciorul pe marginea somienei, in 1it-
mul melodiei.) Un elefant / Se legina
/ Pe o pinzd de paianjen / Si pentru
ca / Se plictisea / A mai chemat /
Un elefant! (Se trinteste pe pat, ald-
turi de bdrbat, continuind sd zgiltiie
somiera §i sd cinte.) Doi elefanti / Se
plictiseau / Si pentru ca..

YON (inca buimac) : Cit e ceasul ?

INA (continuind sd cinte) : Au mai che-
mat.. Ma faci sa rid, dragule. Cine
crezi ca sint eu ? Ora exacti ? Robo-
telul ? Alo. robotelul ? (Bdrbatul it
intoarce spatele, ca si cum ar vrea
sa-si continue somnul.) Hei, uiti-te la
mine ! Bing-bang, bing-bang... Orolo-
logiul suna zece jumatate, la castel in
poartd, oave.. (Infuriatd, trage cearsa-
ful de pe el.)
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ION (sculindu-se in capul oaselor): Tu
.cine dracu’ mai esti ?

INA : Frumos te mai exprimi. n-am ce
zice !

ION : Cum ai ajuns aici ?

INA (deziluzionatd) : Cum am ajuns !
(Se da jos din pat.) Cum am ajuns ?
Auzi la el !

ION (stringindu-si fruntea in palme) .
Bravo! Ti-ai dat toatd silinta. Simt
ca-mi plesnesc creierii.

INA : Domnul are si materie cenusie !

ION : Ce porcarii mi-ai dat si beau ?

INA (jignitd, scoate din buzunarul de
la spate al pantalonilor o foitda de
hirtie, nota de platd) : Tine ! Opt sule
douazeci si cinci !

ION (luind nota, citind-o) :
douazeci si cinci.

INA : Doudzeci si
mea. Imi esti
noute.

ION : Cu fata asta? (Mototoleste nota,
0 aruncd; pescuieste de pe spdtarul
unui scaun un pantalon de trening,
il imbracd peste cel al pijamalei, ho-
tarit sd se scoale.) Opt sute. Nici mai
mult nici mai putin.

INA : Si doudzeci si cinci.

ION (amuzindu-se): Si eu, care credeam
ca faci parte din Armata Salvarii, din
Oastea Domnului, din Liga Femeilor
Caste... Mi-ai umflat capul cu posirca
ordinara. As putea sia te dau in iu-
decata, fetito, sa-{i cer despagubiri ;
oricare juriu, cit de cit onesi, mi-ar
da dreptate. Chestia asta ma scoate
din forma cel putin pentru o sapta-
mind... ce spun eu o saptamina ? O
luna intreagé !

INA : Nu mai face pe nebunul ! Pe mine
nu ma duci. Gargara asta s-o vinzi
tu farfuzelor alea boite. (Ion, absent
la comientariul femeii, preocupai nu-
mai de exercitiile lui de inviorare,
face citeva eschive, ,box cu umbra“.)
Nici ele nu te credeau. Se prelaceau.
Le pliacea sampania. Campionul lui
Papuc.

ION : Ce-ai spus ?

INA : Opt sute doudzeci si cinci.

ION : Parcd mai lasasei din pref.

INA : M-am razgindit.

TON : Nu fac nici douazeci si cinci de
lei.

INA : S-ar putea si ai totusi banii astia.

ION (renuntind la gimnasticd): M-ai ciu-
tat prin buzunare.

Opt sute

cinci a fost placerea
dator opt sule. MNoi-
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INA (abia stdpinindu-gi plinsul): Esii un
prost. Nu ti-am cautat in buzunare.
ION : Inseamni cd nu-ti cunosti meseria.

Diletantismul...

INA (infuriata, se repede la el, incercind
sa-1 loveascd, in timp ce Ion, amuzin-
du-se, face citeva eschive): Am s5a-ii
sparg capul, o sa-ti scot ochii...

ION (ride, se opreste in loc): M-ai con-
vins. Vad ca stii sa te bati pentru
banii tai, fato, asa-mi placi, pe cuvin-
tul meu cad-mi placi, da-i ‘nainte!
Gindeste-te ca banii astia sint viata
ta, fiecare leu, o picaturd de sudoare,
de singe, te-ai chinuit pentru ei. Iar
eu sint un porc si ti-am furat banii
tai, intelegi ? Banii tai! Stringe din
dinti si inversuneaza-te, priveste inain-
tea ta cu minie, cu ura! Cind te bafi,
trebuie sa urasti, sa privesti numali
inainte si sa urasti! Trebuie sa ma
urasti, auzi ? S& ma urasti de moarte!

INA (dezarmatd, infrintd, renuntiné) :
Nenorocitule !

ION (cuvintul trezeste in el fiara ; ridicd
pumnul gata s-o loveascd, renuntd
abia in ultima clipitd; prinzindu-i
miinile, o impinge cu rdutate spre pat):
S& nu mai spui cuvintul asta! (Intin-
sd pe pat, acoperindu-si fata, Ina ince-
pe sd plingd cu sughifuri.) Auzi ? Ni-
ciodata! (I-a trecut furia, incearcd s-o
domoleascd.) Esti o proasta. Nu voiam
nimic altceva decit sa te invat sa te
bati. Trebuie sa inveti lucrul asta.
Daca l-as fi stiut la timp... $i eu l-am
invatat prea tirziu. Altfel or sa te
calce toti in picioare ca pe un vierme.
(Siesi.) Niciodatd nu-i prea tirziu.
(Pauzd.) Voiam sa te invat ceva. (Pau-
zd.) Habar n-am daca intre noi doi...
Nu mai stiu, nu mai tin minte, nu
mai vreau sa tin minte. A doua i,
uit tot. Asa mi se intimpla intotdea-
una, Inceteazi! Am si te cred ci
mi-ai dat banii astia. Figura n-o si-ti
mai reuseasca a doua oara. (Cauta in
buzunarul uneia din genti $i scoate
niste bancnote.) Si inceteaza odata cu
smiorcaitul!

INA : Banii astia nu sint viata mea.

ION : Poate. Dar irebuie sa te bati pentru
ei ca si cum ar fi viata ta, asta vo-
iam sa intelegi.

INA : N-am nevoie de nici un ban !

ION : N-ai in{eles nimic. (Fluturind cite-~
va bancnote pe care Ina n-are cum
8a le identifice.) Pe astia, oricum
n-am sa ti-i dau. Te-ar agila politia
cum ai iesi de-aici. Am sa-i schimb
si-am sa-ti platesc exacl. s

INA (ridicindu-se din pat, evitd sa-l
priveascd): Vreau sa plec.

ION: Du-te si te spalda pe fatd: o sa
creadd cineva ca te-am batut. ({ina
intrd in baie.) Proasta afacere, catas-
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trofald. Inseamni ci n-am avut chef
sd beau. ¥

INA (intorcindu-se din baie, cu prosopul
in miini): Mai degraba, invers.

IDN : De cite ori ma imbat, inseamnz
ci n-am chef si beau. Inainte reu-
seam sa uit fara sd& ma imbat. Acum...
Acum ma imbat ca sa uit.

INA: Si de ce trebuie sa uiti ? De ce
vrei atit de mult sa uiti ?

ION: Nici eu nu stiu prea bine.

INA: Sau numai asa, ca sa faci pe ne-
bunul ?

ION: Fiindca asta e regula: sa uiti
privesti numai inainte !

INA: Prostii! Bancurile astea ti-or fi
mergind cu altele.

ION: Ce-a mai fost ieri ?

INA : Tot felul de cuconet. Artiste!
ION : Artiste? Ne-am dat in stamba, Geci.
Artiste ! Cel putin erau frumoase 7

INA: Picau, nu alta.

ION: Cum picau ?

INA: Frumoase.de picau !

ION: Povestea cu camasa... (Ardtind spre
camasa bdrbdteasci de pe ea.) Unde
ai vazut-o ?

INA: E misto, nu ?

ION (vrea s-o imbrdtiseze dar Ina il evi-
td): Cu ce-ai dat pe tine ? (Ride.)
INA : Ce te hlizesti asa, ca un timpit ?
ION : Era pentru tintari. Un spray pentru
tintari. Ultima dati cind am iost in
oraselul asta, biziiau ca niste reactoare.

INA: Vezi ca tot iti mai amintesli cite
ceva ?

ION: Banuiesc. Altfel nu stiu de ce l-ag
fi cumparat.

INA: De ce dracu’ 1l tii in baie dacad e
pentru tintari ?

S1 s&

ION: Nu-i nici o drama. Oricum, € o
marca formidabila. Nu ma zgircesc
niciodata.

INA: Tot o porcarie.

ION: N-are efect decit asupra tintarilor

INA: Ma uit la tine. Chiar ai fost boxer?

ION: Iar eu nu sint un tintar.

INA: De ce nu-mi raspunzi ?

10 (dezbrdcindu-gi maioul; : Am si cad
la picioarele tale ca un _ tintar lovit
de taifun, daca asta iti face placere.

INA (ardatind spre genfile din camerd):
Sau astea sint numai asa, de chichi...

ION: Farmecul dumneavoastrd personal e
de vind, stimatid doamni, si nu acest
spray ultra, ultra.. (Intinzind bratele,
ca si cum ar plana.) Vijjj, viiii...

INA: Uite, stiu cd acum te pregatesti
séd-mi trintesti iar o minciuna. Vrei sa
cistigi timp, ca sa nascocesti ceva.

ION: Nu mint niciodata.

INA : Toatd noaptea mi-ai pus o intre-
bare idioata.

ION: Daca m-ai vazut boxind.

INA: Nu ! Cine sint.

ION: Fiindcd nu se stie niciodata.

www.ziuaconstanta.ro



INA: Dom'’le, ce filozofie adinca !

ION: Poti sda-mi raspunzi fard sd te in-
doiesti ca-mi spui adevarul? Cine esti?

INA: Ce-ai mai nascocit?

TON: Arati bine.

INA: Esti un mare mincinos.

ION: Dacd nu ti-ai lua-o in cap, a3 spune
chiar minunat. Mi-e teama Insa...
(Intrd in baie, de unde se va auzi apoi
dusul.) Sa slii cd eu nu ma insel ni-
ciodatd, arati formidabil. Mai ales cu
cdmasa aia.

INA : O sa-mi cumpar si eu o camasa
barbateasca. Ai vazut filmul..? Era
un film englezesc. El se insoara pina
la urma cu una tinara si bogata.

TON (corectind-0): Una batrind si bogata.

INA: Tocmai asta e gaselnita: una tinara
si frumoasa si bogati, in timp ce iu-
bita lui... Intelegi ?

ION: Era un film minunat.

INA: Minti.

ION: Accept ca era un film minunat. Si
ea avea o camasa barbateasca.

INA: Care ea ?

ION: Baba, evident. Vreau sid spun, iu-
bita lui.

INA: In carouri. Dacd o si-mi cumperi
sapun si detergent.. Nu crezi c-ar fi
mai bine sa-ti cauti o gazdd ? Daca
tot ai de gind sa stai. S3& stai mai
mult... De unde ai tu atiti bani ca sa
stai la hotel? Chiar esti .campion ?

TON : Supercampion.

INA: Si altceva decit sa te bati...

ION: Eu nu ma bat, lupt!

INA: Voi, astia, cred c-o duceti destul
de bine. Numai cd nu prea aveti casa
voastra. Ar trebui .sa stringi ceva
bani si si-ti cumperi o casi. Intr-o
‘zi... Stii, cind eram la liceu, eram pri-
ma la sarituri, si profesorul de sport
zicea ca am stofd, c-as putea decveni
campioana.

TION: Esti numai picioare.

INA: Dar aveam sinii prea mari, imi
cresteau prea repede. (Sund telefonul ;
Ina ridicd receptorul.) Alooo. Alo'!

ION (iesind din baie, precipitat, trebuie
sd me ddam seama cd asteaptd un te-
lefon important, 1ii ia Treceptorul):
Aloao. Alooo... (Bate in furcd.) Alooo...
(Asazd receptorul in furcd.)

INA: I-am auzit rasuflarea. Credeam ci

nu vrea cu mine, dar vad ca.. Poate
filnded sint eu aici. Vreo pagachina
din alea de-aseard: te verifica.

TON: Altd datd sia ma lasi pe mine sa
raspund.

INA: Iti stric sustele.

ION: Cind esti intr-o casa straind, nu
raspunzi la telefon. E-o reguld elemen-
tara. (Se intoarce la baie.)

INA: Ce vorbesti? E o regula elementara!
Dar sa fii cu o femeie si si astepti
telefonul alteia, asta ce-i ? Si ce, asta-i
0 casd? O camerd nenorocitd de hotel,

in care te-ai infundat ca un guzgan.
(Incepe sd facd ordine, aramjind, cit
de cit, haine, genti, niste haltere mici.)
Si porcariile astea, raspindite peste
tot! La ce ti-or fi folosind ? Doar
ca si te impiedici in ele. Fac pariu
cd le-ai intins prin toatd camera nu-
mai ca sa le impresionezi pe gisculi-
tele alea: iata, dom’le, un campion !
(Ion a apdrut in tocul usii, fdrd ca ea
sd-l1 vadd.) Ma-ntreb ce dracu’ am ga-
sit eu la tine.

ION (scotind dintr-un geamantan un tri-
cou pe care-l imbracd): Chiar, ce-ai
gasit ?

INA (dupd un timp de mehotdrire): Esti...
Esti un tip.

ION : Asa gindeam si eu. Sint un.. Dar
nici tu... Cum spuneai cad te cheama ?

INA: Chiar nu stii? Sau faci pe nebu-
nul? Numai asa, ca sd-mi arati ca
pentru tine eunu sint decit... Domnule,
teribil iti mai place sa faci pe nebu-
nul !

ION : Frumos nume. Pe cuvintul meu. Si
sa stii cd eu nu-mi dau cuvinlul asa,
cu una, cu doua.

INA : Minti. De ce e frumos ?

ION : Poate... Poate fiindca e foarte scurt:
Ina!

INA : Atita tot ?

ION : E ca numele unei pasari. Pasirea
Ina !

INA : Tare mai esti prefacut! Ma in-
treb cum de poti fi asa. Intri in ma-
gazin... Parcd ai fi inspector. Fetelor
incepe sa le fie fricd. Numai eu stiu
de ce vii. Mare prefacut mai esti!

ION : Ai putea sd ma jignesti.

INA : O spun cu admiratie. Fetele nici
nu banuiesc ca intre noi doi... $tii, ele
cred ca tu trebuie sa fii cineva foarte
important.

ION : Poate ca si sint.

INA : Fiindca stai la hotel ?

ION : Exact.

INA : Sa te vad eu, daca ar trebui sa
platesti din buzunarul tau, campionule!
Te-ar costa o avere, nu ? Stid nineaca
la hotel lux, pe banii statului! As-
cultd, tu chiar numai cu.. boxul.
(Simuleazd, caraghios, miscdrile wunui
boxer in ring.) Un mare campion ?

ION (cu oarecare credintd): Cel mai
mare.

INA : Pe dracu’ !

ION : Ce-ar fi sd& nu mai dracui atit?

INA : Iti cam fileazd o lampa. Am im-
presia ca dia ti-au dat numai la ca-
patina.

ION (isterizat) : Taci. taci, taci! (Isi
apasd cu podul palmelor timplele, ca
$i cum ar simti acolo, induntru, o du-
rere acutd. Ramine asa, timp de ci-
teva secunde — Ina, speriatd, nu stie
ce sd facd, i e putin frica —, apoi,
scuturindu-gi capul, lasd impresia cd
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si-a revenit, a alwngat amintiredr gin-
dul, chiar durerea. Il cuprinde 0.bund
dispozitie subitd, face pe saltimbancul,
topdind in jurul Inei, eschivind, fen-
tind.) Cel mai mare, am fost cel mai
mare ! Si am sa fiu din nou cel mai
mare ! (Renuntd, dindu-gi seamu cd
n-o0 amuzd.)

INA : Esti cam timpitel, dragule, ai tot
felul de...

ION : Toti nemernicii aia care mi-au
cintat prohodul.. O sa treci in auto-
biografie faptul cd m-ai cunoscut.

INA : Mie imi placi asa... Fara biografie.

ION : Te bucuri cd m-ai cunoscut, nu ?

INA : Dra... Chiar te enerveaza daca
spun dracu’ ?

ION : De zece ori, atit. Poti s3 mai spui
de zece ori.

INA : Dracu’ stie ce-am gasit eu lia tine'!
Putin fanfaron, putin isteric... Asta-i
nenorocirea mea, cd nu stiu s& ma
prefac. Altfel te-ai fi purtat tu cu
mine... M-ai fi respectat. Cind imi
place mie cineva... Nu, sd nu ti-o iei
in cap. Nu esti nici primul si nici ul-
timul. Poate ca ai fost un mare cam-
pion, dar nu de asta imi placi. Ci
asa, pur si simplu. De cind te-am
vazut, Imi spuneam ci esti un tip mis-
to, cd& mi-ar fi placut sa stau de vor-
ba cu tine; nu banuiam cia vom a-
junge sa fim atit de aproape unul de
altul, eu sa te intreb cine dracu’ esti
— e a doua oara — si tie sa-ti fie
teama sa-mi raspunzi, sa-mi spui ade-
varul, nu cumva sa-{i fac greutati, sa
ma tin de capul tiu. Miine o sa-ti iei
tdlpasita, o sa uiti de mine cum ai
pus piciorul pe scara vagonului, pa si
pusi, puisor...

ION : Mai poti sid dracui de opt ori.

INA : Asa-i ca miine ai sa uiti de 1nine ?

ION: Nu stiu. Pind miine e un timp
lung.

INA (indreptindu-se spre fereastrd): Nici
nu ma asteptam la alt rdaspuns. In
felul tau, esti cinstit. Atit cit poate fi
de cinstit unul ca tine.

ION : Ce vrei sa spui ?

INA : Stii ca intre noi doi nu s-a intim-
plat nimic ? (Priveste pe fereasird, are
o usoard tresdrire, ca §i cum ar i des-
coperit in stradd pe cineva de care
trebuie sd se fereascd.) Sti1?

ION : Ce inseamna unul ca mine ?

INA : Nu te-a jignit faptul c-am spus ca
intre noi doi...

_ION: Nu.

INA : Ai avea curajul sa iesi cu mine in
oras, sa ma duci de braf, sa ne plim-
bam pe Corso ?

-ION : De cine ar trebui sid-mi fie frica ?
(Zimbeste circumspect.)

INA : Nu stiu. De aia de la serviciul tau;
sd nu te compromit. Degeaba rizi ! De

48

cind esti in oras nu faci altceva decit
sa te ascunzi. Parca te-ar haiiui cine-
va. Esti speriat rau, omule,

ION : Sint un om liber. Nu dau soco-
teald nimanui.

iN4 : Chiar, de cine fugi ?

ION (evitind rdaspunsul, se apropie de ea,
vrea s-o imbrdtiseze dar Ina se fereste,
indepdrtindu-se de fereastrd): Gindesti
prea mult.

INA : Ei, dracia dracului, o sa ma faci
sa cred ca sint o intelectuala, lereas-
ca-ma Domnul !

ION : Gindesti, am spus. (Discret, pri-
veste pe fereastrd, vrind parcd s¢ afle
motivul pentru care tresdrise Ina.)
Toti oamenii gindesc, intelectuali sau
nu.

INA : Asta-i un fel de filozofie ?

ION : Nenorocirea e cid pe mine ma obo-
seste sa gindesc. Si de cele mai multe
ori n-am chef s-o fac.

INA (amuzindu-se) : Fiara! Se trezesie
in tine fiara, omul cavernelor. Tu nu
te-ai gindit adineauri de ce voiai s&
ma imbralisezi ?

ION : Nu. Am vrut, pur si simpiu.

INA : Si eu n-am vrut, asa, pur si sim-
plu.

ION : Ai dreptate, esti o fata desleapta.
(Priveste pe fereastrd demonstrativ,
parcd ar infrunta pe cineva.) MN-am
timp ! Daca as avea timp m-a; indra-
gosti de tine.

INA : La ce te zgliesti ?

ION : Orasul asta.. Pe vremuri avea par-
cd mai mult farmec.

INA : Era oribil.

ION : Ai mania contrazicerii. Am vizut
in viata mea multe orase. Pol sa-ti
spun ca asta avea farmecul lui aparte,
asa cum era, cu casele lui mici i
prapadite, fara asfalt si cu cismele.
Mai ales primavara, cind inflorea li~
liacul.

INA : Mai ales primavara.. Cind inflc-
rea liliacul... Cind se trezeste natura...
Doamne, cit de caraghios esti ! Cu poe-
zia asta imputita le agati pe toate ?
Liliacul, unde e liliacul, unde sint
cocioabele de altadata ? (Fredonind,
face citiva pasi de wvals.) Un elefant/
Se le-ga-naaa... (Renuntd.) Nu te prin-
de. Nu ti-ai dat seama ca nu te jprin-
de ? Ai vazut tu vreodatd un elefant
plingind ? Stai in banca ta, mai bine,
faci o figura mult mai interesanta_ca...
(Mimeazd un boxer.) Poate ca pling si
ei, dar eu nu i-am vazut. Si nu.mi-i
pot inchipui decit.. caraghiosi. Asa
cum sintem noi doi acum. Nisle. ele-
fanti. Un elefant n-are dreptul sa
plinga. :

ION : Orasul ésta era singurul de care-mi
placea sa-mi aduc aminte. ‘

INA : Si de o fata. Cind iti aminteai,
intotdeauna era si o fata, nu ?
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ION : Da, era.si o fata. .

‘INA : Sadusa si abandonata.

ION : Nu e adevarat.

INA : Ba da, era o fatd pe care ai para-
sit-o, ca ‘cel mai las dintre toate li-
chelele pamintului, poate ca...

ION : Taci din gura !

INA : Nu, n-ai fi fost tu in stare sa pa-
rasesti si un copil. Ai face orice, dar
nu si porcaria asta. Ma induioseczi. Ma
uit la tine, cit de mulfumit esti ca
ti-am dat o sansd sa cresti in ochii
mei. Nici eu nu sint mai breazi, iubi-
tule. Aseard, cind mi-ai dat teciefon..
Nu eram singura.

ION : Daca as fi stiut...

INA : Tot mi-ai fi dat.

ION : Erai cu un barbat ?

INA : Inchipuie-ti.

ION : Imi pare rau.

INA : Unul care ma iubeste.

ION : Imi pare si mai rau.

INA : Atita tot ? (Ion ridicd din wumeri
a meputintd.) Atita tot, n-ai nimic alt-
ceva sa-mi spui ? (I2zbucmeste in ris,
un ris mervos.) Doamne, sariti de pe
fix mai sint! Si eu, care as fi [ost
in stare sa.. De ce te-a apucal since-
ritatea tocmai acum, Isuse FHrisloase ?
Eh ! (Incepe sd-si descheie nasturii de
la camasd, ca $i cum s-ar pregdti sd
plece. Sund telefonul. Ion se indreap-
ta spre telefon.) Grabeste-te, gribes-
te-te, nu cumva sa zboare vrabiuta
din laf.

ION (ridicind receptorul) : Alooo... Da, eu
sint. (Acoperd receptorul, adresindu-i-se
Inei.) Baiatul de la receptie. Ce vrei
sa maninci ? (Ine ridicda din umeri:
ii este indiferent.) Omletda, ochiuri,
sunca, ceai, cafea, sampanie ? Einein-
teles, daca povestea asta nu te com-
promite. (Ridicd palma de pe inicro-
fon, vorbind cu cel de la rcceptie.)
Doua portii. De doua ori, fi-am spus.
Da, si doua tacimuri. Exact! Si.. O
sticla de sampanie. La zece? Nu-i
voie decit la zece ? Poate te razgin-
desti. (Inchide telefonul.) Ai sii pleci
dupa ce maninci.

INA : Ce-ai vrut sia spui cu compromi-
sul 7 Nu s-a intimplat nimic intre noi
doi, asa cd nu vad de ce m-as com-
promite mincind. Ori ma crezi vreo
toantd de-aia care nu stie nici indcar
ce inseamnd a compromite 7

"ION (aratind cu capul spre fereustrd):
Ma gindeam c-ai putea avea nécazuri.
Jos e o gorila.

INA : O gorila ?
.ION : Unul de la politi=. Sa sperdm <zii-n
. - cele din_urmi o si se plictiseasci: (Se
duce -din nou -spre fereastrd si priveste
cu discretie la cel de jos.) Desi... mas-
todontul asta are exact mulra unuia
care stie sa astepte.

INA : Esti sigur ca e de la mililie ?.

"ION : Si inca unul convins de menirea

" lui pe lume. (Ina incepe sd riddi.) Ha-
bar n-am de ce rizi.

"INA : Am impresia cd a . incepul si-ti
fie nitelus frica, iubitule, cil esti tu
de campion.

ION : Nu ma gindesc decit la tine; tu
esti cea care s-ar -putea si ai nepla-
ceri.

INA : Sa insemne asta ceva ?

ION : Ce anume ? 1

INA : Ca a inceput sa-ti fie teama pentru
mine.

ION : Crezi ? Sint un tip egoisi. Nenoro-
cirea e ca-mi place sa joc cinstit.
Poate ca inainte de a fi venil incoace
ar fi trebuit sid stii mai muit Jespre
mine. Asa, ma simt eu cel wvinovat.
Daca ai fi stiut cine sint...

INA : Campionul ! Marele campion !

ION: Nu neg. Dar mai sint citeva lu-
cruri pe care n-ai de unde sa le stii.

INA : Poate cd nici nu ma intereseaza.
Si nu mai face mutra asta de curca
plouata : sint vinovat ! Prea ma crezi
nedusad la biserica, bdiete! Adicid eu
nu sint in stare si hotarasc singurice
trebuie si ce nu trebuie si fac ? As
fi plecat de mult dacad n-ar fi fost
el acolo.

ION : Ti-am spus eu sa pleci ?

INA : Nu, dar o simt. N-ai nici un chef
sa-ti complici viata. -‘Acum ai vrea sa
scapi cit mai repede de mine. Dar e
el acolo si nu pot si plec. E parbatul
cu care eram aseara.

ION : Si alaltiseara ? -

INA : Prostule, nici nu-ti dai seama ca
ai inceput si ma iubesti ? Esli gelos.
Un nataflet gelos.

ION : Ce cauta el aici ?

INA : Si e intr-adevar unul care stie s&
astepte.

ION : Te-am intrebat ce dracu’ face aici!

INA : Vezi ca si tu dracui ? Doi raetri,
patru centimetri, o sutid paisprezece
kilograme ; ai vazut ce pumni are?
Tu, cite kile ?

ION : Minti.

INA (imbrdtisindu-1) : Ti-e frica?

ION : Campion local la karate, macelar
de profesie si gelos din fire. Cit P

INA : A.. Depinde. Ti-ai dat seama c&
sintem intelesi, nu ? Zece-douasprezece
mii, muritorii de rind, tovarasii -fara
functii si sanse, o nevasta, un copil...
- Pentru campioni... Voi, campionii,. tre~
buie si fiti niste tipi morali, nu ? (Se
trinteste. pe pat si-i face semn sd \wina
lingd ea.) +

ION :. Voi depune o plingere la politie.

INA : TLa militie! Dracu’ stie de ce le
incurci tu intotdeauna. Nu \ine. Pen-
tru campioni... (Ii face din nou semn
sd vind lingd ea.) Trebuie si ne prin-
dd in flagrant delict. Hai, vino! In-
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cearca ! Putind nebunie, pufinda demni-
tale, campionule ! (Sa zicem cd Ion s-a
dus, ba chiar ca cei doi reusesc sd se
sarute ,ca-n filme“. Apoi wvamin rds-
tigniti pe pat; ,jocul s-a terininat,
redevin ei, mai mult sau mai pupin
adevarati.) Frumoasa duminicd, n-am
ce zice! Tu.. In dimineata asta tre-
buia sd plecam la- Tusnad. Ai fost
vreodata la Tusnad ?

ION : Nu.

INA : Stii, exista si un strand cu fier.
Vreau sa spun ca apa aia € calduta si
are multd rugina. Face bine la nu
stiu ce.

ION (indiferent) : Reumatism.

INA : Crezi ? Probabil. Pe mine ma re-
laxeaza. Parca ar scoate din minetoa-
ta rugina. Nu ti-ai simtit niciodata su-
fletul tau, asta de campion, ruginit,
ruginit ca o balama veche ? Nimeni
nu mai intra, nimeni nu mai iese. Nu?
Fericit mai esti! La magazin stau
toata ziua in picioare. Cred ca fac in
fiecare zi pe jos cel putin zece kilo-
metri. Ce spun eu, zece? Douazeci.
Aj putea crede cad e o treabd usoara,
nu ? Si dupa toate astea, cd ma tirii
ca un calir, mai vine si cite un mito-
can caruia nu-i plac ochii mei, nemer-
mnicul, si vrea si el, neaparat, si scrie
in condica de reclamatii. Condica de
sugestii si reclamatii ! Asta-i visul lui,
sa fie scriitor. Lumea e plind de ne-
buni, ascultd-ma pe mine. Chiar si noi
doi.. Plind de rugina din cap in pi-
cioare. Parcd as fi o indiancd. Ti-ar

pliacea sa iubesti o indianca ? (Fredo-

neazd.) Am pantofi sic, japonezi / Pan-
talonii-mi sint englezi / E nenileasca

sapca mea / Indiana inima... Ava-
ramu... Doamne, ce ne mail placeau
noua filmele astea indiene! Ouare de

ce ?

ION : Ai uitat ca sintem in oclombrie ?

INA : E frumos toamna la Tugnad !

TION : Cine e individul de jos ?

INA : Eram convinsd cid nu mé crede ;
dar nu vrea s-o recunoasca. ii e teami
sa nu ma jigneasca ; adica, n-are el
incredere in mine ? Iar eu, eu niint cu
nerusinare. Aseard, cind ai dat tele-
fon... Am spus ca a fost o spargere la
magazin si ma cheama responsabilul
sa facem inventarul, sa vedem ce...
El ma iubeste si eu il mint cu neru-
sinare. De ce ? Asta-i viata ? Tu ma
minti pe mine, eu pe el... De ce dra-
cu’ ? N-am curajul si-i spun adevirul.
Ce altfel esti tu! Nici macar nu stiu
cum te cheama, care-i viata ia, ce faci,
cine esti. Nu ma intereseazd. Esti un
escroc sentimental. De ce taci ? Poate
ca esti pur si simplu un hot, un pun-
gas ordinar ; nu vrei altceva decit sa
dai lovitura la magazin. Te gindeaica
voi adormi, vei lua copii dupa chei...
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Ar fi putut si rdspunda el la telefon.
Ce-ai fi facut ?

ION : Nu stiu,

INA : N-ai pic de imaginatie.

ION : Inchideam telefonul.

INA : N-ai fi renuntat. Mi-ai {i dat te-
lefon incd o datd si inca o datd, pina
as fi raspuns eu, nu ? (Vorbind la un
telefon imaginar.) Da, iubitule, eu sint.
Spune-mi ca ai nevoie de imine. Hai,
nu te mai preface, recunoasle, ai ne-
voie de mine, dragule.. Din cind in
cind, simti nevoia unui om iinga tine.
Te apuca disperarea sa fii singur in-
tr-o noapte racoroasa. Se stringe in
tine tot frigul. Ai nevoie de cineva
care sa-ti incalzeasca spatele, sa ti-1

apere. Fara cineva care sa-ii apere
spatele...

ION : N-am nevoie de nimeni.

INA (ca §i ‘cum protestul lui mn-ar fi

existat) : Asa cum ai nevoie de aer
sau de... Nici nu stii cad a1 ncvoie cde
aer, ifi dai seama numai atunci cind
nu-1 ai. Iar patachinele alea izoite ri-
deau, se prapadeau de ris. nu ? Ele
nu puteau sa-si inchipuie cumi un bar-
bat ca tine ar avea nevoie de..

ION : N-am nevoie de nimeni !

INA : Minti, dragule, minti. Tare mai
esti incapatinat ! Aseara... Trebuie sa-{i
amintesti.

ION (ridicindu-se din pat, se plimbad prin
camerd, fdacind parca efortul ,fizic*
sd-gi aminteascd ceva): Nu, nu-mi
aduc aminte. Ori de cite ori incerc...

INA : Rideau, iti spun eu ca rideau ca
niste bufnite, pe infundate. Erai con-
vins — parcd ma si enerveazd ca poti-
fi atit de convins — ca o sia vin, Nuy,
nu te-ai laudat, le-ai spus numai ca
o sa vin. Fiindca aveai nevoic de mine,
dragule. Nu, nu protesta, lingd mine
nu te mai simteai singur, inconjurat
de haita, singur ca un pui de elefant
pierdut de turma. Erai atit de singur
si de neajutorat, iubitule! S5i ele nu
te-au crezut. Rideau. Li se astupasera
urechile de atita ris; nu te-au auzit
sau nu te-au crezut, si e tot dracul
ala.

ION : Nu rideau !

INA (fredoneazd) : Un elefant / 3e legi-
na / Pe o pinzd de paianjen...

ION : Nu reusesc sia-mi aduc aminte...
M-ai ametit cu... timpenia asta de cin-
tec, parca ai boci.. Si ma doare capul.
Nu mai stiu ce s-a intimplat aseani,
nici cu o seard mai inainte, nici... In-
tr-o zi a venit o telegrama din tara.
Nu stiu cum sa spun, dar simjeam ca
telegrama aia trebuia sa-mi schimbe
viata... Nu mi-au dat-o. Ma fereau de
emotii. Seara aveam un ineci greu.
Nici nu stii cit conteaza asta pentru
voin{a de a invinge. Dupa luni si luni
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de asteptare, haituit, neluat in seama,
o multime de zile in care m-am sim-
{it ca un paduche, urcam din nou in
ring, si totul era dintr-o datid dumne-
zeiesc. Aveam sa incep o viatd noua,
imi spuneam. S$tiu al dracului de bine
sa te minta, sa te faca sa crezi ca
totul e cinstit, cad totul sta in puterca
ta. Lumea e facuta din invingatori si
invinsi. Era sansa mea si trec de par-
tea cealalta !

INA : Nu e exclus ca fufele alca sa fi
ris pe bune. Esti putin cam isteric, iu-
bitule.

ION (absent, mai mult pentru sine): Uit...

INA (ridicindu-se §i asezindu-se pe mar-
ginea patului) : Sint convinsa ca e o
tactica. Hei, uitid-te la mine! Nu-{i
spune nimic mutra asta a mea? Sa
zicem c-as fi tunsi foarte scurt. (Isi
stringe pdrul spre ceafd.) Nu crezi ca
noi doi ne-am mai intilnit odata ?

ION : Nu cred. Absurd! Nici chiar asa...
Desi a fost o vreme cind nu voiam
sa-mi amintesc de nimeni si de nimic.
M-am educat in acest sens; asa ~um
altii fac exercitii de memorie, invata
sa respire.

INA : Asta-i o gogomanie! Cum poti sa
traiesti fara amintiri ? E lucrul cel
mai bun pe care-l am. Pe care nu
mi-1 poate lua nimeni. Asta-i liberta-
tea mea adevarati, baiete. Libertatea
de a avea amintiri. Poti s n-ai viitor,
iluzii, idealuri, dar trecutul...

ION : Dimpotrivda, abia atunci te simti
cu adevarat liber.

INA : Mortii, dragule, numai mortii nu
au amintiri.

ION : E ca si cum te-ai naste inca o data
in fiecare zi.

INA : La ce bun ?

ION (convins) : Incid o sansd ! In fiecare
zi, o sansd noua. Nu intorci niciodata
capul, privesti numai inainte.

INA : O amagire ridicola, lasa, ca si cum
ai dezerta.

ION : Fiindca n-ai incercat niciodata. Si
sd stii cA nu-i usor sd privesti numai
inainte, cu incredere, cu...

INA (ironicd) : Cu minie.

ION : Trebuie sa privesti inainte cu mi-
nie,

INA: Ce? Pind unde se ridici minia
ta ? Dincolo de picioarele muscliiuloase
ale balerinelor de la circ ?

ION : Mai termina !

INA (sare de pe marginea patului gi
incepe sd_danseze, imitind, probabil,
numdrul balerinelor de la circ ; ar tre-
bui ca dansul acesta sd fie ironic si
trist, deopotrivd) : Doamnelor i dom-
nilor, circul ! Vom juca in seara aceas-
ta, in premiera mondiald, peniru dum-
neavoastra si numai pentru dumnea-
voastra, femeia fatald, mortiala, cata-

strofala, femeia parasita, regasita, co-
medie circidreascd si drama lirica ci-
nica, toate in aceeasi oala. Voila, par-
don, masculul supercampion! Aplauze,
aplauze ! Ea minca jaratec, el halea
mangal, si-au pornit in lume amindoi
pe-un cal, Ducipal! Ea il iubea, el
de asemenea. Foaie verde avion, da-te
bade jos din pom! I-on, I-on, I-on...

ION (contrariat) : De ce I-on ?

INA : Habar n-am. Poate... ca sa rimeze.
Sint convinsa ca nu ti-a mai spus ni-
meni asa. A fost in viata mea, cindva,
un barbat... Esti gelos ?

ION : Ce-ti trece prin cap ?

INA : Eu sint. (Se opreste din dans.)
Aveam douazeci de ani. Dadusem de
doua ori la facultate si picasem cu
succes. Cind a aparut el. Superb, cu
muschii de otel.. Dracu’ sa-l1 ia. Sa
nu-mi povestesti niciodata aventurile
tale. Intr-o zi a intins-o. Nici maécar
nu-l urasc, fiindeca tot mai pot sa-mi
amintesc cite ceva frumos. Dar tu, tu
esti I-on, dragule !

ION : Si?

INA : Si, ce? Nu e interesant.

ION : Inseamna ci...

INA : Nu inseamna nimic, absolut nimic.

ION : Ca pot sa-mi inchipui orice.

INA : Niciodatd nu m-au paréasit barba-
tii. Nu ti-ai dat seama, draguie ? (Vrea.
sa-1 prindd si pe el in acel simulacru
de dans, dar Ion refuzd ; va renunta
$i ea.) Pun pariu ca esti contakil.

ION : Ce te face sa crezi ?

INA : Simt. Incerc sa descopdr in tine
macar o farima de.. de nepunie. N-o
ai. Esti prea calculat, prea lucid. Ai
sa imbatrinesti repede.

ION : Strungar. Sa zicem ca sint strun-
gar.

INA : Minti, minti, minti ! Mult i} mai
place sa faci pe desteptul! Ce-i in
capul tdu, baiete ! Ete, dracia dracului,
m-ai dat gata. Crezi ca eec asta am
venit la tine, fiindcd nu esti strungar?
(Pauzd.) E neaparat nevoie si faci pe
desteptul cu una care... vinde cirnati ?

ION : Nu fac.

INA : Ei da, mi-am dat seama : esti un
baiat cu carte! Campionul ! Ce noroc
am avut !

ION : Nu fac pe desteptul.

INA : Si nu tipa! Ti-e teama sa nu ma
tin de capul tau, nu ?

ION (imbrdtisind-o, cu dorinfja de impd-
care) : Tie, tie ar trebui sa-{i fie tea-
ma.

INA : Ti-e frica, dragule ?

ION : Alt cuvint nu mai stii ? g

INA : Am simtit ; tremurai. Uile, te in-

_ spdimintd pind si cuvintul dsia: dra-
gule! Ce ti-a ficut el? E cel mai
frumos pe care-l1 stiu: dragule! 11
pastram demult. Anume peniru tine.
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{Sund telefonul. Parcd nici unul n-ar
indrdzni sd -rdspundd. In cele din ur-
md, lon ridicd receptorul, ascultd ci-
teva secunde vocea celui de la capdtul
firului, apoi, fara sa rdspundd, il pune
in furcd.) De ce nu i-ai raspuns ? (Ion
ridica din umeri, aprinde o tigard si se
duce la fereastrd, priveste afaid, ab-
sent.) Cine era, de te-a speriat atit
de tare ?

ION : Urita vreme...

INA : As spune chiar ca-i prea frumoa-
sa. Cine era ?

ION : Nimeni.

INA : Am auzit vocea unui bariat.

ION : Habar n-am. Gresise.

INA : A spus totusi un nume : Pamfil.

ION : Nu cunosc nici un Pamfil, cum ii
spui tu. Tot felul de nebuni. Odatj,
unul mi-a propus sa infiintim o secta
religioasd ; i se parea lui cd ain stofa
de sfint.

INA : Doctorul Pamfil, iubitule.

ION :- Si dobitocul dla nu mai aduce o

datd micul dejun ! Iarta-ma, am sa in-.

tru in paie sa ma barbieresc.

INA : E un medic celebru. Trebuie sa fi
auzit de el; s-a facut desluli vilva
in jurul lui. L-au dat si la ziar.

ION : Zau ? (Privind pe fereastrd.) Prie-
tenul tdu, politistul, e tot acolo. Incepe
sa ma enerveze.

INA : Se spune ca e un formuidabil.

ION : Nu s-ar zice.

INA : I-au creat o sectie la Mutiicipal.
Vin din toatd tara. Chiar n-ai auzit
de el ? s

ION : Mai da-1 dracului! Inlru sa ma
barbieresc. (Se indreaptd spre camera
de baie, se opreste din drum, ca gi
cum si-ar aminti ceva.) Nu-i nevoie
sd raspunzi dacd suna telefonul. Ca
sa nu te plictisesti... (Scoate din nop-
tiera un casetofon si un teanc de ca-
sete.) Alege ce vrei. Sint multe pe care
nu le-ai auzit. (Intrad in camera de
baie.)

(Ina ramine singurd. Alege o casetd,
o monteaza si da drumul aparatului. E
o melodic tristd ; intensitatea volumului
0 face sd debuteze ca un lipdat. Invirte
mai multe butoane, nimerindu-l pe cel
care va face ca melodin sd se audd in
surdind, devenind un fundal sonor. Se
duce spre usa de la baie, eventual se
poate uita chiar pe gaura cheii, incercind
sd se convingd cd n-ar putea fi surprinsd.
Cauta in sertarul noptierei, atentd la
orice miscare. Se apropie de unul din
geamantane, abia acum descoperind -eti-
cheta cu numele ,americanizat al parte-
nerului ei.)

INA : John... John.. Ce nume de papi-
toi ! Detroit... Cleveland... Long Beach...
Buffalo... Pe cine crede el cd pacales-
te 2 De unde Dumnezeu o fi [Scut rost

b2

de toate etichetele astea ? John Ro-
man ! (Deschide unul dinire geamun-
tane, din care va extrage, numai pe
jumdtate, atit cit sa poata fi identifica-
td, o rochie de mireasd.) Maniac'
Nunta la purtator. Escroc sentimental.
Si-a schimbat si numele. Nu e exclus
sa fi facut si ceva pirnaie. Sapte ani...

(Bagd rochia la loc, desface fermoarul
uneia din genti, din care va scoate ,uac-
tele“, probabil un pasaport, alte hirtii, pe
care m-are timp sd le ,studieze“, fiindcd
bate cineva la usa. Nu mai are cind- sd
le bage la loc; usa se deschide si-n
cadrul ei isi face aparitia mdsuta pe
retile a receptionerului — DBdiatul.)

BAIATUL (nedumerit, are impresia cd a
gresit camera) : Pardon, scuzati. Cred
cd am gresit. (Se retrage, irchizind
usa. Ina vrea sa bage actele la loc,
dar Bdiatul intra din nou, surorinzin-
d-o in momentul in care vreax sa um-

* ble la geantd.) Nu e camera doua:zeci
si patru ? ;

INA : Nu stii sa. bati la usa ? Ai mai in-
trat o data. Nu e!

BAIATUL (se retrage un pas, lisind usa
deschisd, verificd incd o detd numdrul
camerei, revine) : Ba e chiar doudzeci
si patru. (Trage dupd sine madsuta cu
micul dejun.) Aici locuieste mister
John Roman, madam, turist american.
(Sigur pe sine, impertinent.) Si dupa
cite stiu eu, daca memoria nu miin-
sald, In registrul nostru e trecut solo.
(Se invirteste in jurul ei, ,studiind-o0“.)
Ptita letaet, ptita igraet, ptita... Ciri-
pesti ceva limbi strdine ? Nu esti de
lepadat.

INA : Zexnz !

BAIATUL : Stii cad as putea s3 anunt
militia ?

INA : Anunt-o.

BAIATUL : Te-ai ofuscat.
pada a fost jignita.

INA : Mai du-te dracului !

BAIATUL : Ich !

INA : Exact!

BAIATUL : Iadul e atit de departe, ma-
dam, i raiul atit de aproape... Cunosti
expresia iubeste-{i aproapele ?

INA : Daca te-ai uita in oglinda, {i-ai da
palme singur.

BAIATUL : Nu stiu de ce, dar pind acum

- cinci secunde incd mai eram convins
ca noi doi ne-am putea intelege. Crezi
ca m-am inselat ?

[NA : N-ai vrea sa inchizi usa pe dina-
fara ?

BAIATUL : Si apoi, nu-i bine 33 jignesti
un om in exercitiul functiunii, nu
crezi ? Incarci dosarul. Si aia, si aia,
si aia... Mister John e totusi un strai-
nache.

INA : Strain ?

Alba ca Za-
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BAIATUL : Ei da, da, da, habar rn-aveam.
Scufita Rosie, dezorientati ! Aia de la
militie o sa-ti ceard si scuze.

INA : Esti convins ca e strain ?

BAIATUL : Cumva ne-am mai intilnit noi
doi intr-o 51tuat1e asemanatoare si
identica ?

INA : Poate cd am intrat aici cu gindul
sa fur.

BAIATUL : Sa strig hotii ? Nu {ine, ma-
dam. A comandat micul dejun de doua
ori. Il apucase foamea. Ia si ne ginim
noi mai bine. Nu esti tu aia de la ali-
mentara, combinatd cu individul de la
Service ? Ha, ha! Pai daca te afla ga-
giul... Sint un tip discret. As putea sa
uit ca ai fost aici. Oricum, n-ai fost
parasutata in timpul serviciului meu.
Te-ai strecurat pe sub nasul blegului
dla de Dode. Gagiul tdu dédea tircqale.
azi-dimineatd pe aici. E frumos ? Nu
cumva... voi doi... 1i faceti americanu-
lui harakiri... 3

INA : Vorbesti prea mult ;
Ce vrei ?

BAIAUL : Nu méa intereseazi verzisorii.
Sda nu te incurci nici tu cu &stia. Dar
oaresice tigari imperialiste... Eventual...
Imi place si mie si folosesc tin sipun
extra, un spray...

TINA :'Dezgeaba.

BAIATUL : Nu cred ca-i chiar degeaba.

INA : Degeaba ! Te asigur eu. Po{i si dai
cu kilogramul. Puti. Puti a jigodie. Si
mai du-te dracului, iesi afard !
(Intrd Ion.)

BAIATUL : Hau du iu du, mister John'!
Clientul nostru, stapinul nostiu! De-
viza casei. Cum va simtiti ? Prosper,
prosper ? (Prezentindu-i ,bundtdtile®
de pe mdsutd.) Oua la capac, cren-
vursti, piine prajita, unt, sunca.. Re-
cunoasteti, sintem o firma serioasa.
Tocmai stiteam de vorba cu verisoara
dumneavoastra... Aveti aici si sampa-
nia...

TION : Logodnica mea.

BAIATUL : Da, logodnica.

ION : Domnisoara e logodnica mea.

BAIATUL : Sintem o firméa discreta. mis-
ter Roman. (Ii intinde niste hirtii.)
Nota de plata, corespondenta... O scri-
soare returnata, adresantul necunos-
cut... Ati fost cautat cu insistenti de
uti domn, doctoru! Pamfil. V-am fa-
cut legatura de citeva ori, dar n-ati
raspuns. Face firul pe undeva vreo
alingere... Mi-a spus cd va reveni cu
un telefon la ora 18.. Se pare ca era
ceva urgent.

ION : Bine, multumesc.
BAIATUL (retrigindu-se) :
aveti nevoie de ceva...
ION : Bine, bine, multumesc. (Bdiatul
iese.) Ce-i mutra asta de inmormin-
lare ? Te cunoaste ? (Se ,agild”* in ju-

mé plictisesti.

Si daci mai

ION :

rul farfuriilor, rupe un colt de piine
si-l manincd, imparte tacimurile, afec-
teazd o mare preocupare, presimtind
si vrind sa evite ,discutiile“. Ina s-a
asezat pe podea, rezematié de pat;
fumeazd, absentd.) Nu-ti fie tcama. Un
bacsis gras si...

INA : Totul se vinde, totul se cumpdira.

ION: E o lege universala. Precum in
cer si pe pamint.

INA : Amin.

ICN : Ce faci ? Mi-e foame. Si, cind mi-e
foame, simt cum _devin -nervos.

INA : Tol;l oamenii devin nervosi cind
le @ foame.

ION : Simti cum urcd in tine revolta, nu?
Inainte ‘de meci nu maninc niciodata.

INA : Te pomenesti ca asta e {ot secre-
tul.

ION Am o privire tulbure, ca un ciine
turbat, haituit. Iti spun eu, de aici
incepe totul, de la papica. Spaima mea
cea mai mare, inca de cind eram copil,
foamea !

INA : Ia te uita !

Ma surprind si acum, citeodata,

ascunzind bucati de- piine prin buzu-

nare. (Amintindu-si, cu un fei ce nos-
talgie totugi.) Maicid-mea ma trimitea
cu trei bonulete si cumpar piine pe
carteld. Doamne, ce drama era daca
pierdeam vreun bonulet din dla neno-
rocit... Nu visez decit la ziua in care,
lasindu-ma de box, voi putea sa ma-
ninc si eu pe sadturate. Nenorocirea e
cd o sa-mi creasca burla, o sa fac
chelie... Asa se intimpla intotdeauna
cu sportivii de performantd cilud se
lasi la vatrd. (In joacd, vrind mai de-
grabd sd o amuze, face citeva eschive.)
Am inceput sa gifii. Lincezesc cam
demult. In decembrie... o si urc ‘din
nou in ring. De data asta e o ofertia
foarte serioasa. (Visind.) Poti si-ti ima-
ginezi o sald cu cincizeci de inii de
locuri, plind ochi? Apari in colt.

Si ei incep sa urle si sa {fluiere de

placere Au mizat pe tine. In citeva

minute, ai putea deveni Durmnezeul
lor. Nu vezi nimic, in jurul tau totul

e intuneric, parca ai fi intr-o pesters,

sau pe scend, la teatru. Da, asta-i cel

mai formidabil spectacol dintrz toate,
reprezentatie unica ! Iar eu.., Nu se
obisnuieste, va fi un fel de premiera
mondiald, o sa iau microfonul, cinci-
zeci de mii de suflete or si amuteas-

ca, fiindcd nu se obisnuieste, 3i eu o

sd le spun ca meciul asta il voi <isti-

ga pentru tine, iti dau cuvintul meu

c-o sa-1 cistig, si numele tau o si fie

pe toate buzele. Acolo, undeva, depar-

te, 0 si le spun eu, existd o femeie
care ma iubeste, care-i moartd dupa
mine, si acum imi tine pumnii... Hei,

mi asculti ? Ti-a pierit glasai ? Unde

te gindesti ?
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INA : Bund, John,.ce .mai faci?

ION : As putea si jur cid ne-am mai va-
zut azi.

INA : Iar eu, cd aiurezi. Hau du iu du?

ION : Un dobitoc! O sa-i slrivesc mutra
aia imputitd de sobolan. A reusit sa-mi
strice ziua. Habar n-am ce ti-a spus.
Nu-i nimic adevarat.

INA : Asa am zis §i eu. El — un nemer-
nic, iar tu — un escroc.

ION : Incepuse si fie cea mai frumoasa
zi din viata mea. Aveam de gind sa-{i
vorbesc despre asta, mai tirziu, cind,
poate, ai fi fost in stare sa ma in-
telegi. Iti jur cd era cea mai frumoasa
zi. Incearcd sid nu mi-o strici, tc rog!

INA (scotind, din buzunarul de la spate,
pasaportul) : $i asta ?

ION : Cum a ajuns la tine ?

INA : L-am furat. (Deschizind pasaportul,
astfel incit sa se wvadd bancnotele
verzi.) Si astia, astia ce sint ?

ION : Ce obicei prost mai ai, fiinto!

INA (isterizatd) : Tot tu tipi, tot tu te
revolti, nenorocitule ?
(Ion o prinde de miini,

o impinge spre pat.)

ICN : Sa nu mai spui vorba asla! Ag fi
in stare sa te omor dacd mai spui
vorba asta o singura data.

INA : De ce, fiindcd am aflat cine esti ?
(Descoperind intre hirtii §i una care
contine o cifra cu mai multe zerouri.)
O sutd de mii de dolari !

ION : Zece mii.

INA : O suta!

o ridicd, apoi

ION : Zece mii de dolari

, sa-i am niciodata

INA : Zece, o'sutid, tot un drac! Princi—
palul e cad sint dolari si ca pentru
asta,  ca sa-i capeti, trebuie sa faci o
treaba a dracului de murdara.

ION : In orice caz, una care nu-mi con-
vine deloc.

INA : Si faci spionaj.

ION : Sa-mi dau duhul.

INA : Ce secrete vrei, iubitule ?

ION : Cita brinza, cit ulei, cit zahir...

INA : Poate te intereseaza si cu citi bar—
bati m-am culcat inaintea ta.

ION : Unul singur. Si ala era soful tau.

INA : Te-am mintit. Tot timpul te-am:
mintit. (fi aruncd pasaportul, impreund
cu celelalte hirtii, se trinteste pe pat
si incepe sd plingd.) Sa te ia dracul V'

ION (adunindu-si hirtiile) : E o polita de:
asigurare. Nu mai scinci, ca o precas-
td ! Habar n-ai ce-i aia. Intr-o zi as.
putea avea tofi banii astia, zece mii,.
intelegi ? Trebuie sa fiu sanatos tun,.
in deplinatatea facultatilor mintale, sa:
nu-mi trag un glonte In cipiting, in-
telegi ? S& mor in ring. (Incepe sd
ridd.) O sa-ti trimit un cec de zece:
mii de dolari. (Continuind sd ,,boxeze“,.
in timp ce lumina scade trepiat in in-
tensitate, pind se face intuneric.) Sanu.
uiti sd-mi lasi adresa.

(Creatorii spectacolului hotdrdisc dacd

e nevoie de 0 pauzd clasicdi sau numab
de o cortind de intuneric.)

pe care n-c

PARTEA a [l-a

Scena se afli in inluneric. O dunga firavia de lumini, subtire ca lama.
unui stilet, rdzbate prin iniredeschiderea usii de la baie. La incepul, ca un
fundal sonor, inca nu destu} de clar, se aude, in limba englezd, comeatariul
unui meci de box, in maxuicra celor care, in urmi cu ani, insoteau rctrospec-
tivele ,,Careul magic“ din programele sportive ale televiziunii. Treptat, gla-
sul comentatorului creste in intensitate — banuim ci e vorba de punciul
culminant al meciului de box comeniat — ca si se fringd brusc ; trebuic sa
intelegem c¢i pentru cel din scend, a cirui prezenta se face simtili prin
oprirea brusci a casctofonului, acest meci de box, in care am putea banui
¢z el era unul dintre cembaianti, a avut o importanti decisivd. Intreruperca
comentariuluj inrcgistrat ne lasi si auzim vocea Inei, aflata in camera de

baie, fredonind a

INA Si pentru ca / Se plictiseca / A mai
chemat / Un elefant.,. Cintecul asta te
enerveazd, nu ? De ce taci ? E tot atit
de enervant ca si ragetele individului
dla pe care-1 asculti tu. N-ai ridicat
transperantele, nu ?

ION : Nu.

INA: Nu deschizi ochii pind nu-t{i spun

' eu. (Rdaspunsul bdrbatului intirzie.)
Hei, ce faci, ai adormit ?
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ceeas1 melodie agasanta :

,,un elefant...“

ION : Nu.

INA : Juri ? De ce taci ? Pofi sa inchizi
si ochii.

ION: Oricum, aici e intuneric.

INA: Sa nu aprinzi lumina !

ION (concesiv): Jur.

INA: Pe ce? )

ION: Pe ce vrei tu. Numai spune-mi
daca ai de gind sd ma tii asa toala
dupéa-amiaza.
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INA: Toala viata, iubitule. Nu, nu te spe-
ria; viata noastrda e atit de scurta...
Viata noastra in doi, am vrut sa spun.
(Pauzd.) S-ar putea crede c-ai inceput
sa te plictisesti.

ION: N-o sa am timp sa ma plictisesc.

INA: Da, dar am si inceput si ne sica-
nam unul pe altul, *nu crezi ? Uite,
eu cint prostioara asta cu elefantii...
Sint convinsd ca te enerveazi, desi
e atit de nevinovata.. Ai pus caseta
asta de trei ori la rind. Esti convins
ca ma calcd pe nervi, nu? Si apoi,
nici nu realizez ce-ti place atit de
mult: un individ care urld, se vaita...
Nici macar nu inteleg ce spune.

ION : Nu mai vii odata ?

INA: Iar tu esti trist, tot mai trist. te
simt.

ION: Mi-e dor de tine.

INA: Ei nu, cd m-ai dat gata! Unde am
mai - auzit eu cuvintul asta ? Parcid la
radio. Romeo si Julieta.

ION: Probabil.

INA: Inchide ochii! I-ai inchis ?

ION: I-am inchis.

INA: Doamne, caraghioasi mai sint! Sta
pe mine ca.. Povestea asta te-a costat
o gramada de banet, nu-i asa ? Ori-
cum, trebuie sa-ti spun ca e misto. Ai
gust.

‘ION: Spuneai ca-i caraghioasa.

INA: Eu, eu sint caraghioasi. Parcd... Nu,
s34 nu deschizi ochii, pina nu-ti spun ei.
Te rog. (Intrd, inchizind usa dupd ca,
astfel incit scena sd se afle citeva se-
cunde in intuneric complet.) Si eu fii
voi tine inchisi. Ai trdit vreodata sen-
timentul asta, cd-{i esti strain tie in-

suti ? Trebuie si& ma obisnuiesc cu
imine. S& nu (risezi! (Aprinde lu-
mina, raminind lingd intrerupd-
tor, rdstignitdi cu spatele de pe-
rcte, continud sd tind ochii  in-
chigi, ca si Ion, de altfel, pe care-i

wvedem acum sezind direct pe dusu-
mea; ea poartd rochia de mireasa pe
care o descoperise intr-unul din gea-
mantanele rdspindite prin camerd. el
e imbrdcat intr-un costum negru, ele-
gant, un costum de ,ginerica“.)
Sa nu deschizi ochii, te rog eu sa nu-i
deschizi inca! Vom sta asa, cu ei in-
chisi, un timp, obisnuindu-ne unul cu
altul, asa, ca si cum n-am mai fi noi,
cei dinainte, ci altii. Cautindu-ne. De
ce rizi ?

ICN: Ne jucadm de-a baba oarba ?

INA: Nu m-am gindit. Chiar! Iubirea e
oarbd, nu? Acum stim atitea unul
despre altul incit... (Intinde bratele, ca
si cum l-ar astepta sd se apropie.)
Vino! (Ion se ridicd, parcd n-ar putea
sd-si tind echilibrul, ' isi prinde tim-
plele intre palme, stringindu-le. Tre-
buie sd realizdim cd trece printr-o Si-

tuatie dificild, cd e vorba de o crizd,
de o durere fizicd foarte puternicd;
lunecd, se prijind intr-un genunchi,
continuind sd-ti tind palmele awdsate
pe timple. Avind ochii inchisgi, Ina
n-are cum sd-si dea seama ce se in-
timpld cu partenerul ei.) Stii, e prima
datda cind imbrac o rochie de mireasa.
O sa ti se para ridicol, dar eu...

ION (stdpinindu-se): Mama dracului !

INA: Sint convinsa ca vrei sa spui o rau-
tate. Nu stii sa te joci. Vino spre mine,
asa, cu ochii iInchisi. Cautda-ma, iubi-
tule ! Parci mi-e teama. Crede-mij,
n-am fost niciodata atit de fericita,
desi... Stiu cd miine va fi o altd zi. Mai
trista decit ieri. Azi sint fericita. Si
asta-i principalul, nu ? Sa uitdm cine
sintem, de unde venim, pentru cit timp
vom fi impreuna. Fac eu, asa, pe ne-
buna, dar adevarul e ca mi-a fost
cam frica. O, nu, nu de tine, iubitule.
(Ion s-a ridicat ; criza a trecut.) Vino,
iubitule! Si uitdm cd mai existd un
miine, ca azi e atit de scurt. Doamne,
cit trebuie sa fiu de caraghioasa, spu-
nindu-ti toate astea! Te rog sa nu
rizi. Incearca si nu mai auzi. (Soptind.)
Simt apropierea ta. Imi dau seama ci
mi-a fost atita dor de tine. N-am fost
nicicind mai nevinovata, ca acum, che-
mindu-te linga mine. Vino, iubitule,
vreau sa fiu a ta, numai a ta.

ION (vine spre Ina, o prinde de mind,
tragind-o spre sine, vrind s-o imbrd-
tiseze): Arati minunat.

INA : Uneori imi place sd& ma minti.

ION: Parca ai fi o...

INA: ..caraghioasa.

iON: O mireasd, am vrut si spun. Iti std
extraordinar,

INA: Ai deschis ochii !

ION (o imbrdtiseazd): Ina !

INA (tristd): Si te-am rugat atit de mult!

ION: De ce faci o drama ?

INA: Nu stiu. Poate e intr-adevir stupid
dar... Parca s-a rupt ceva in mine. Era
0 nebunie, dar...

ION : Eu as fi putut sa-mi rup gitul.

INA (se zbate in bratele lui, incercind sd
scape): Lasi-ma'

ION: Ce rost are ?

INA: Lasd-ma, ti-am spus !

ION : Intelege-ma, fii realistd, nu mai
sintem doi adolescenti, nu avem opt-
sprezece ani.

INA (ii trage o palmd, desprinzindu-i-se
din brate.): Prostule! (Fuge in baie,
inchizind usa cu cheia.)

ION: Ina! (Bate in ugd.) Ina, e o copila-
rie! Oricit am vrea, nu ne putem
minti la infinit. Trebuie sd ne spunem
adevirul !

BAIATUL (intrd tragind dupd sine mdsufa
pe rotile): Bunid seara, mister John!

ION: De ce nu bati la usa ?
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BAIATUL (imperturbabil): Imi ‘place
sd-mi iInchipui c-ati avut o duminica
placuta, -ca serviciile noastre au con-
tribuit si ele, intr-o oarecare masura,
la aceasta satisfactie a unei zile.. S-a
blocat usa ? E problematic. Mecanicul
are liber pind miine dimineatd. Pu-
tem s-o spargem, in caz de for{a majo-
ra. Totul e sd nu ne  enervan.

ION: Ar trebui sa invetfi sda bati la usa,
domnule !

BAIATUL (continuind
V& inteleg perfect.

ION: Sint convins ca-{i place si sa as-
culti pe la usi.

sd debaraseze) :

BAIATUL: Aveti o usoard indispozitie
sentimentala.

ION: Ba chiar imi vine sa-{i trag una
in mutra.

BAIATUL: O depresiune nervoasi.

ION: Iti bagi nasul unde nu trebuie.

BAIATUL (cercetind sticla de sampanie,
apoi lasind-o in frapierd): O adevara-
td depresiune nervoasa.

ION: Ma-ntreb daca...

BAIATUL: ..sint prost sau fac pe prostul.
Cunosc. In functie de client, domnule.
Daca va satisface, sint chiar cretin,
un cretin notoriu, domnule. (Vede pa-
chetul de tigari pe masd.) Permiteti ?

ION: Ia-1 tot.

BAIATUL (aprinzindu-si o tigard, sti la
indoiald, apoi bagd pachetul in bu-
zunar): Bogdaproste. (Trage citeva ju-
muri; tine tigara intr-un mod aparte,
prinsd intre degetul mare g§i ardtdtor,
cu palma deschisd.) Marfa buni! In
trebusoara asta, de tigari, doar en-
glejii... Ce mai, tehnicd avansati! A
naibii afacere, domnule, la ce parsive-
nie au ajuns, se fumeazid singure. De
la Cristofor Columb ni se trage. Cum
spun americanii, ,calamb“ ! Ce ches-
tie! Vedeti ? V-ati domolit nervii. Un
cretin la casa omului e uneori o bo-
gatie.

ION: Si asta face parte tot din serviciile
casei ?

BAIATUL: Ce anume ?

ION: Sa domolesti nervii clientilor.

BAIATUL: Nu. E o initiativd personala.

ION: Poti s-o treci in nota de platai.

‘BAIATUL (std o clipd la indoiald, apoi
inapoiazd pachetul de tigdri, asezin-
du-l pe masu;a) Sint 'un generos. Nu
‘e nevoie sa va deranjati.

-ION: Eij, dracia dracului, te-a apncat
demnitatea ! <
-BAIATUL : Tot timpul - faceti confuzii.
mister John. As putea si vi ‘dau un
f sfat ?

ION: Nu e nevoie.

"BAIATUL: Gratuit.

ION: Mi-e atit de somn, incit nu l-as
putea asculta. (Se trinteste pe pat.)
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“ION: 'Cea” mai
2 cea pe care 0 cumperi.

‘BAIATUL: Am inteles aluzia. (Impinge:
mdsuta pe rotile spre iesire; s2 opreste
in pragul wusgii.) Nu uitati de doctor.
_lar logodnica... Ar cam fi timpul s&
plece, Si-n general, ar fi bine sa va

menajati nervii, domnule Roman !
(Iese.)

ION : Toti sufera de mania asta, si dea
sfaturi.

‘INA (iese din baie; poartd aceecagi rochie
de mireasd, dar s-a machiat strident,.
purtind pe fatd o adevdratd mascd de
wpitipoancd“ ; evident, e vorba de un
joc) : Hello, baby !

ION (perplex): Doamne fereste ! Ce-i cu
mutra asta ?

INA: ifi place? Sint o adolescenta ino--

centa. (Ia un pahar de pe madsutd.)'
Vreau sa beau! (Ion ii toarnd sampa-
niie.) Se cunund roaba lui Dumnezeu
u... Sampanie roz! $i tu ? Nu, tu sa
nu bei; intre noi doi, tu.. Tu trebuie
sa fii, tu trebuie sd ramii cu picinarele
pe pamint, cel mai realist! Totul se:
vinde, totul se cumpard, nu ? Sa bem.
pentru razboiul rece dintre realism §i....
Eu ce Dumnezeu oi fi ?

ION: As putea crede ca te-ai

INA: Dixit! Ea era beata si el...
nostru!
ventura.

ION (scurgind ultimele picdturi de sam-—
panie in paharul lui): Mai vrei sa.
cer o sampanie ?

INA: Dom’le, cine-mi spunea mie ca toti
capitalistii astia sint niste mitocani
iremediabili ? De ce nu invatati voi
manierele elegante, sefule? Te po-
menesti c-ai s& ma intrebi si daca
vreau sa ma culc cu tine., Ia spune-
mi-o tu, asa, dulce, pe americaneste.

ION: Chiar, tu nu te culci cu mine?
(Ridica receptorul telefonului, vrind sd
facd o comandd, dar Ina i-l ia s§i-T
asazda din nmou in furcd.) Eu am chef
sa beau.

INA: Se spune ca voi, capitalistii, sinteti.
niste indivizi foarte practici.

ION: Parca am fi la ora de politica.

INA: Invatamint politic, dragule !

ION: Incepi si ma enervezi. Md doare:
capul.

INA: Eu citi dolari fac ? (Ion e tot mai
agitat, isi stringe timplele inire pal-
-me, presimtind poate o noud crizd.)

<« ~ Hei, uita-te la- mine! (Amuzindu-se,
isi expune farmecele.) Esti cel mai
prostanac .dintre capitalisti. O sa dai

_ faliment. Platesti asa.. Nici méacar nu
te intereseaza ce cumperi ?

ieftind dintre femei e

imbatat.
Clientul.
(Bea.) Asta a fost toata a-

INA: A vorbit marele campion. M-ai dat
. gata. Adica, sa facem amor din dra-
goste. Putinticd dragoste, ce Dumne-
zeu! Cu doldreii stam prost, prost de
‘tot, nu-?-Devenim filozofi.
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ION: Termina !

INA: Domnul a ales libertatea ! Diminea-
ta, la prinz si seara, cite o portie de
libertatz ! Lume, lume !

ION: Daca pentru treaba asta imputita,
sd ma scoti din sarite, s-au mai gindit
sa-ti dea si ceva bani, insecamna ca
te-au platit degeaba. Absolut degeaba!

INA: Ai inceput si te repeti.

ION: Subsemnatul n-are nevoie; e into-
xicat de vorbe, de sfaturi, de ce ai
voie si de ce nu ai voie.

INA: Iata-ma si Matahari! Esti ridicol !
Cine si ma plateascd? Si de ce ?
ION: Nu stiu, nu stiu. Asa, ca sid ma

enervezi. Am banuit...

‘INA: Pe cine crezi ci interesezi ? Un
transfug nenorocit...

TON: Cine... Cine esti ? (Tot mai incoe-
reat, in pragul unei crize.) Cine te-a
trimis ? De ce.. Ma urasli. Am simtit
cd ma urasti.

‘INA: Ce-i cu tine? Nu mai face pe isteri-
cul! Termind cu toatd mascarada asta!
Ion...

ION (impleticindu-se, gata sd-si piardd
eciiilibrul, se fereste totusi de Ina, care
incearcd sd-l ajute; se chirceste de
durere; citeva secumde, dialogul e im-
posibil, Ina se agitd pe lingd el, nepu-
tincioasd si speriatd): Du-te! Pleaca !
Intelegi ?

INA: Ce-i cu tine? Ce s-a intimplat? Vo-
mitd, dragule! Ai inghitit vreo porca-
rie de aia, de opium, sau cum s-o fi
chemind.

‘ION (ceva mai linigtit): O sa-mi treaca.
Lasa-ma ! Du-te !

‘INA: Nu te pot ldsa acum.,

ION: N-am nevoie de voi,
vostru !

INA: Nu mai face pe grozavul! Esti botit
rdu. (Vrea sd dea telefon, dar Ion, in
timp ce ea incearcd sa cheme centrala,
cu un efort evident, care-i prowvoacd
o si mai mare durere, tragz de firul
aparatului.) Doamne, cred cad esti ne-
bun, drogat! (Vrea sa refacd legatura
dar constatd ca firul a fost rupt iar
Ion nu vrea sd-i dea drumul.) L-ai
rupt. Tii neaparat s& ma bagi in bu-
cluc ? (Sperind.) Te prefaci. Am crezut
ca dai ortul popii cu adevirat. Masca-
riciule !

ION: Am b&ut prea mult. Nu suport ba-
utura. O sia-mi treaca.

INA: Mint1! Ce-i fandoseala asta isterica,
3a rupi firul? Unde te trezesti? Nu
tine figura! Am sid chem un medic.
Daca tu esti iresponsabil... (Se indreap-
ta spre usd, dar Ion sare in intimpi-
narea ei, barindu-i drumul, se reazemd
de wusd, continuind sa fie marcat de
durere.) Urlu, baiete, dacd nu-mi dai
voie sa ies; sa stii ca scol toatda har-
«dughia.

de ajutorul

i.. un. escroc sentimental.

ION: N-ai sa strigi, nu trebuie! Nu-ti
cer nimic altceva decit si... Intele-
ge-ma, stiu prea bine ce se intimpla
cu mine, n-am nevoie de nici un
medic. O sid-mi treacid. Te rog;
mi-ai face cel mai mare rau.. Acum
nu ma poate ajuta nimeni, (Se aud
pasi pe coridor.) Te rog, nu.. (E
gata sda cadd, Ina il sustine; cineva
- bate la ugd, din ce in ce mai insis-
tent, apoi renuntd. A plecat., Intre
timp, starea lui Ion pare sd se fi
ameliorat; usor jenat, o indepirteazd
pe Ina.) E ca un fel de ameteald;
gata, acum mi-a trecut.

INA: Cine era ?

ION : Habar n-am. Baiatul de la recep-
tie, probabil. A inceput s& ma calce
pe nervi.

INA: Iar minti.

ION: Nu era o femeie.

INA : Ei da, n-am ce zice! Erai numali
bun.

ION : Logodnicul tau.

INA : N-am nici unul.

[ON: Prietienul.

INA : N-ar fi renuntat atit de usor. N-as
fi scapat nici eu fara citeva coaste
rupte, iar in ceea ce te priveste pe
tine... Cit esti tu de campion! Crezi
cd sint atit de naivd sd nu-mi dau
seama cad te ascunzi de cineva? Cul-
mea ar fi ca.. Cine stie dacda pasa-
portul ala al tadu nu e fals ? Dai gata
pitipoancele cu... Poate cd nu esti de-
cit un peste, un bisnitar. Daca ai fi
unul din &aia fugiti, nu te-ar fi lasat
ei sa te intorci. De ce minti ? Aseara
ai baut mult mai mult si n-ai avut
nimic. Bu nu ti-as fi dat voie sa te
intorci; daca tot ai intins-o.. Nu cum-
va mascarada aia de adineauri a fost
numai ca sa...

ION: Ca sa, ce ?

INA: Nu stiu, incd nu stiu ce interes ai.
Poate ca esti intr-adevar bolnav.
ION: M-am prefacut. (Cautd inir-una
dintre genti, scoate niste pastile, parcd
ar sta la indoiald dacd sd le inghitd
sau nu.) Nu te mai holba asa la mine,
nu ma droghez. Drogurile se fumeazj,
se injecteazi, se trag pe nas... Sint o
multime de metode. Gata, s-a termi-
nat. ai sa vezi, totul va fi fnarte bine.
(Intrd in camera de baie; presupunem
cda-si inghite hapurile.) Poate ca ai
dreptate, in felul meu sint un escroc,

(Se intoarce.)
Ma privesti mai uman. M-am prins,
iti plac tipii ofticosi si suferinzi, nu-i

' asa? ‘Detesti gorilele. 1Iti trebuie si
forta, asta-i adevarul, dar au poti lu-
cra numai in forta, iti trebuie si inte-
ligentd, in primul . rind inteligenta,
boxul e un duel al inteligentelor.

INA: Ia te uitd unde statea premiul
Nobel !
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ION: Mai devreme sau mai tirziu, gori-
lele dau in primire, asculti-ma pe
mine. Dacad as fi lucrat numai in for-
ta.. Altii, la virsta mea... (Ii aratd o
figura de box.) Asta inseamnd s cro-
setezi, Eu incd mai am sanse.

INA (ironicd): Te cred. Vezi sia nu-ti
scrintesti inteligenta.

ION : N-ai vazut in viata ta un meci ade-
varat, vreau sa spun doudsprezece le-
prize, cu doi barbati adevarati, su-
perbi; luptind in arenda ca doud pu-
me. Habar n-ai nici macar ce-s alea
pume. Sint in forma. Simt cd mi-am
intrat in forma. Conteaza extraordinar.

INA : Cine a fost adineauri ?

ION : Nimeni.

INA : Dupa insistenta cu care a batut...

ION : Vreuna din balerinele alea de la
CIIE:

INA : De ce te-a cautat Pamliil ?

ION : Care Pamfil ?

INA : Nu mai face pe nebunul!

ION : Nu-mi amintesc.

INA: Ei da, ai un lapsus de memorie.
Sint convinsd cd ai venit aici anume
pentru el.

ION : Si te-am intilnit pe tine.

INA : Pe urma a inceput si |i se faca
frica. Din ce in ce mai fricd, nu ?

ION : Poate cid nu ma mai intereseazi.

INA : N-ai .curajul sa afli adevarul.

ION : Care adevar ?

INA : Nu stiu, dar trebuie sa fie unul;
n-ai venit tu tocmai de acolo...

ION : ..sa te vad pe tine.

INA : Doar daca ti-a dat cineva in bobi.

ION : Mi-a dat.

INA : Si?

ION : Si, ce ?

INA : Ce-o sa se intimple mai departe ?

ION : Mi-a spus ca in curind am si mor.

INA : Fleosc !

ION : Ei da, nici mie nu-mi vine si cred.
(Face eschive, se antreneazd.)

INA : Nu ma face sa pling.

ION : Atunci n-am sa mor.

INA : Intii ai sa devii campion mondial.

ION : Am sa devin.

INA : Am sa-ti trimit o telegramii de fe-
licitare.

ION : Sid nu uiti.

INA : N-o sa stiu adresa.

ION : Totul va fi foarte simplu.

INA : John Roman.

ION : Celui mai mare campion din toate
timpurile.

INA : Principalul e sa crezi ca-nir-o zi ai
putea deveni, nu ?

TON : Sa stii cd voi deveni !

INA : Si ce urli asa ? Vad ca esti scrintit
de-a binelea. Tu chiar nu te uiti nicio-
datd in oglindid ? Si eu as vrea sa fiu
Alba ca Zapada.

ION : Broscuta cea Urita !

INA : Te mai crezi incd un bebelus ca-
ruia nu i-au dat tuleiele ?
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ION : Eram o mare speranta.

INA : La sah ; sportul minfii si al inte—
ligentei !

ION : Am fost selectionat pentru Olim-—
piada.

INA : Nu te cred.

ION : Eu trebuia sa plec !

INA : Trebuja !

ION (oprindu-se o clipa din bitiiala lui,
care se vrea ,anirenament®, ca $i cum
ar avea mai multd putere de convin-
gere) : Ce vrei sa spui ?

INA : Nimic altceva decit ca... trebuia.

ION (topdie din mnou, tot mai montat) >
Aveam pasaportul in buzunar.

INA : Dar au descoperit la timp ca tai-
ca-tdu fusese chiar Malaxa in persoa-
na.

ION : De ce Malaxa ? Taica-meu a fost
lacatus. Sindicalist.

INA : Tot trebuie sa fi avut tu o buba ;.
o matusa in Honolulu.

ION : Nici macar.

INA : Hai, fa-mi hatirul asta.
ION : Sint convins cid am sd incep s&
te urasc.

INA : Iar o iei razna, batrine. Dimineata,
la prinz si seara, aceeasi lozinca : te
urasc, te urasc, te urasc ! Parci numai
tu ai avea dreptul la urd. Nu-ti dai
seama cit de jalnic suna cuvintul asta
in gura ta ? Altceva mai destept nu-tt
troce prin cap ?

ION : Ce vrei sa spui ?

INA : Uita-te bine la mine. Poate ca to-
tusi iti amintesti ceva, ceva care ne
priveste pe noi doi.

ION : Nimic. Absolut nimic.

INA : Atunci de ce ma urasti ?

ION : Din orgoliu. Am fost un mare cam-
pion. Prietenii tai au vrut sa-mi re-
teze aripile.

INA : Am auzit minciuna asta de atitea
ori incit mi s-a lehamitit. Toli ratatii
au avut el o problema, au suferit e¢i
in numele altora. Ei nu sint de vina.
Alteineva.

ION : Poate.

INA : Si nu te mai balangini asa, ca un
schizofrenic! Ai inceput sd& ma ame-
testi. Adineauri era sa-ti dai duhul,
iar acum faci pe supercampionul.

ION : O sa fiu. O sa-ti parda bine ca m-ai
cunoscut. (Se opreste din topdiald.y
Chiar nu crezi, nu vrei si crezi ca
‘am fost o mare speranti ?

INA : Nu, nu-mi vine sa cred, nu vreaiw
sd cred. Cum puteau sid spere in unul
ca tine, unul care...

ION : Spuneau ca unul ca mine se naste
o data la un secol.

INA : Fat-Frumos cu stea in frunte!

ION : Eram marea lor descoperire.

INA : Poate ca aveau in plan si descope—
re un geniu. Atit la sutd geniu pe cap
de locuitor, si nu-si realizasera planul.
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ION : Pind atunci nu eram altceva decit
un slabanog de ucenic, cu palmele
pline de span si de zgura. Ei mi-au
deschis ochii. Eram cu mult mai mult
decit ceilalti, trebuia sd cer mai mult
de la viata decit ei.

INA : I-auzi ! Un adevarat talent din po-
por. Stai sa ma-nchin.

ION : Trebuiau sid ma lase ala care ¢ram.

“INA : Lacatus junior, fiul lui lacatus se-
nior. z

ION : Oricum, as fi fost mai fevicit.

INA : Iar ei te-au trimis la facultate.
Aseul la fefe. Nu piere lumea din
cauza unui tembel de contapil. Ce, da

din buzunarul statului! Muschi sa
aiba.
JON: Nu mai puteam sa-mi inchipui

viata altfel decit acolo, in ring, eu si
ceilalti.

INA : Supermanul !

ION : Si intr-o zi, tot ei, n-au mai vrut
sa ma lase sa boxez.

INA : S-au desteptat.

ION : Stiu c-ai sa rizi, dar it{i voi spune
ca voiam sa fac ceva maret.

INA : Nu ma nauci! Pentru tara!

ION : Sa stii cd acolo n-am zis niciodata
nimic rau despre tard, n-am latrat la
nici un post de radio. Desi a fost o
vreme cind muream de foame, iar ei
m-ar fi platit bine, fiindcad eu insem-
nam ceva, nu ?

INA : Un autentic talent din popor.

ION : Vrei-nu vrei, eram un nume.

INA : Vesnici recunostinti! Uiie unde
statea patriotul. Poate vrei si o deco-
ratie.

‘ION : In sufletul meu n-am tradat nicio-
data.

‘INA : Ai fugit ca un las.

‘ION : Taci !

INA : Recunoaste! Stii si tu cd nu esti
altceva decit un las, o cirpd, un ni-
meni. Ti-ai schimbat pina si numele.
Pot si te plateascd mai bine, desi nu
fi-a mers rau nici aici. Nici capitalistii
dia ai tai n-au incredere in traditori,
mister John.

ION : Nu vrei sd-ti tii pliscul ?

INA : Nu mi-e frici de tine. Sint sigura
cd acolo n-ai fost niciodatd boxer.
Vreun trepadus. Sa dau din iabe ca
un damblagiu, asa, ca tine, stiu si eu.

JION : Mai du-te dracului !

INA : Te enerveaza adevarul, te scoate
din fire cd am fost de fatd cind era
sa-ti dai duhul.

ION : Nu esti decit o nepricopsitd de vin-
zatoare de cirnati afumati ji conserve
de fasole !

INA : Uite lordul unde era !

(Ion face o migcare ca §i cum ar vrea
S-0 loveascd, dar Ina se fereste, trintin-
du-se pe pat.)

VION : As putea si te plesnesc peste bo-

tul ala afurisit, sa ti-1 inchid cu forta.
Nu-ti dai seama ca de-astea ca tine
as putea sd cumpar cu duzina ?

INA : Asta s-o faci tu acolo la tine, vin-
zator de bretele, in societatea aia a ta,
de consum, nenorocitule ! ({3 afundd
capul in pernd §i incepe sda plingd.)

ION : Nu taci ? (Se apropie de pat, agre-
siv, dar plinsul Inei il dezarmeazd ;
renuntd, se plimbd citva timp, agitat,
prin incdpere, se descarcd izbind cu
picioarele in gentile rdspindite peste
tot, ca sd incerce pe urmd sd le rin-
duiascd, sa caute un loc pentru ele.
Apoi incepe sd ridd. Evident, cu do-
rintd de impdcare.) Nu le mai smior-
cii ! Inceteazi, n-a murit nimeni. Uite
cu cine m-am incurcat eu! O smiot-
cdita, Sacul si petecul. Cu o agitatoare
rosie. Strigi intruna lozinci : imperia-
list imputit, capitalist cu un picior in
groapa... Parca am fi la Natiunile Uni-
te. Hei, mai ai de gind sa plingi mult,
tovarasa femeie-comisar ? (! intinde
o batistd, pe care Ina, dupd ce g§i-a
sters nasul §i ochii, i-o aruncd inapoi.)

INA (printre sughifuri) : N-am nevoie de
batista ta !

ION : Batista inseamna despartire, nu ?

INA : Ma doare-n cot !

ION : Uite, ma obligi sa-fi spun cda ma
enervezi. N-ai pic de wumor. Prosti
mai sintem amindoi ! $i mai avem atit
de putin timp de stat impreuna... Pe
cuvintul meu ca-mi placi. Detest
despartirile. Toatd viata am vrut
s& ma fixez undeva, sa am un
punct de sprijin, sia ma agat de
ceva. Peste tot ma simt un stra-
in. Unul care n-are ce cauta acolo.
Nu stiu de unde wvin si incotro ma
duc. Peste tot sint suspectat. Bintuie
in lume o spaimd cid pamintul ar fi
prea mic pentru toti oamenii. Tot
timpul trebuie si stai la pinda, ca sa
iei locul altuia ori ca sia nu ti se
in locul tau. Un secol nebun, buimac.
Cu cit vrei mai mult ca ceva sa fie
al tau si numai al tau, viata ta, cu
atit mai mult n-ai nimic. As avea
chef sia dorm, si dorm mult de tot,
mai sperind ca-nir-o zi am sa
ma trezesc. Mi-e teamd ca am
inceput sid obosesc. Eh, mama dra-
cului ! Hai, nu te mai smiorcdi. S$tii
foarte bine ca tin la tine. Vrei: sa-ti
spun un secret? Imi placi, iti jur
cd-mi placi mai mult decit oricare alta
femeie, si n-am mai intilnit alta ca
tine. Poate fiindca.. Am inceput sa
spun prostii. Ma sentimentalizez. Dar
si tu, prea iei totul in tragic! Mai
mult umor, scumpd doamnd'! Invati
de la mine : n-as fi rezistat daca n-as
fi avut umor. Viata-i teribil de com-
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plicatd, de grea, peste tot. Dacid n-as
fi avut umor, probabil c-ar fi trebuit
de- mult sa-mi pun streangul de git.
Dar eu imi fac planuri de viitor. O sa
ajung campion, cel mai mare campion
al tuturor timpurilor... Si mai trebuie
sa stii sa te bati. E cel mai important
in viatd: sa stii sda te bali pentru
cauza ta. Hai, nu fi suparatd ' Macar
pentru cite, sfaturi iti dau. Recunosc,
Si eu sint un tip cam repezit. Stiu ca
n-ar trebui si ma enervez. (Ardtind cu
mina spre timpld.): Stau - deslul de
prost aici. Cum s-ar spune, sint cam
scrintit. Asa a fost sa fie. Dar sa stii
ca si tu te sperii prea repede. Hai, nu
mai plinge, nu mor eu cu una-cu doud!
Asa... Tocmai acum, cind te-am gasit
pe tine. Ne cam potrivim, nu ? Eu,
un imperialist imputit, cu un picior in
groapa, si tu.. Uneori mi-e teama ca
nu mai am destul curaj ca si ma in-
torc acolo, desi.. Nu, nu se poate alt-
fel. E ultima mea sansid. As vrea to-
tusi sa-ti amintesti de mine cu pla-
cera.

INA : Ajutd ca o frectie la un picior de
lemn.

ION : Uite. iti dau cuvintul c-am s3i ma
intorc. Nu, nu-ti cer si ma astepti. Nu
trebuie s& ma astepti. Esti o femeie
minunatd. C=2a mai minunatd, din cite
am cunoscut.

INA : Mi-ai mai spus-o.

ION : Inseamnid cd e adevirat.

INA : Sau ca ai uitat.

ION : Vezi, ti-a intrat si tie in cap c-as

fi un uituc, nu ? Principalul e ca-am
sd ma intorz. intr-o dimineatd de pri-
mavard, cind infloreste liliacul : sint
zilele' cele mai frumoase din cite’imi
amintesc. Facute-anume’ ca si reintil-
nesti o femeie la care tii cel mai mult.
Zile in care ai putea si crezi ca toti
oamenii sint frumosi, buni, curati,
demni. Chiar si eu. Am o parere ex-
traordinard d=spre mine in zilele as-
tea. Cred ci priméavara sint intr~adevar
alt om.

INA (se ridicd din pat, incepe sd-gi strin-
gad lucrurile) : N-are rost.

ION : Ce ?

INA : Stii prea bine. Si spunem ca totul
a fost o intimplare. O aventuri. Eu
am vrut sd vin, tu nici nu m-ai che-
mat.

ION : 1Intelege-ma, Ina, oricit as vrea,
nu pot sid ramin.

INA : Cine ti-a spus sa ramii ? Cine ti-a
cazut in genunchi sd ramii ?

ION : Aici, ce sa fac ? Acolo, cel putin...
Trebuie sd& ma intorc. E ultima mea
sansd. Viata unui boxer e scurtd. Tre-
buie si profit de fiecare secunda.

INA : Vai, si ce frumos o spui tu, iubi-
tule, impresionant, Romeo end Giuliet,
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m-ai convins. Nu pot, nu pot, inima.
din piept sda-mi scot. Parca te-ai in-
toarce’ pe cimpul de luptid. Turcii
ma-nconjor iar eu trag sd mor, scum--
pul meu odor. Pot s-o tin asa pina
miine-dimineatd. Un milion, noud ? Un.
bilion, un catralion ? Nascoceste si tu
ceva mai cu haz. Doi kinderi mici,
unul ciocolatiu si altul durduliu si ros--
cat, pistruiat ca un ou de bibilica, si
cu-a lor mamica.

ION : Nici tu n-ai pic de haz, fato!

INA : Da, dar vorbesc in rime. Trebuie-
sa recunosti ca e cit de cit un etort,
unul minim, minuscul, de a iesi din
situatia asta penibilad. Ia te uita, ia te
uitd, a inceput sd mi se umfle asta
burta ; cine o sa-mi pliateascd pensie
alimentard ? Nu vreau in valutid. Si
nici nu vreau ca fiul meu sa aiba rude-
in strainatate.

ICN : “Si dacid n-am' glumit atunci cind

ti-am spus cd am ceva la cap?

INA : Ce vorbesti ? Cancer. Nu, nu, fil-
rnul asta l-am mai vazut. Povestes-
te-mi altul.

ION : Nu chiar...

INA (intentionind sd intre in baie ca sd
se schimbe) : N-ai pic de imaginatie.
N-au mai descoperit si alte boli ? Ori-
cum, lipseste muzica ; intotdeauna fil-
mele astea au o muzica sfisietoare, de
te seacd la ficat, te podidesc lacrimile,
nu altceva. (Incepe sd fredoneze ceva.
in genul ,muzicii de film“, evident cu:
intentii parodice, care se va transfor-
ma in acelasi refren cu ,,Un elefant...

. Intra in baie, lasind usa intredeschisd.)

ION (mai mult pentru sine, bdnuim chiar
cd Ina nu-l ascultd, nu participd, fiind-
cd o auzim in tot acest timp fredonin-
du-si cintecul) : La inceput, totul vine
asa, ca o uitare. O sa incep sa uit.
O sad-mi amintesc tot mai greu cuvin-
tele, sau mai bine zis ce-nseamni ele.
O sa-mi pierd memoria. Si intr-o zi
n-o sa mai stiu nimic, absolut nimic,
nici cd asta-i o mind sau un picior...
Apoi n-o s& mai vad. N-o sd mai aud.
Va veni si ziua asta. In jurul meu to-
tui va fi intunecat si mut. O bruta.
Nu voi inceta sia respir insi; ziceaw
ca asta o faci din instinct. Automat.
Fara vointa ta. Primele zile au fost
-un cosmar. Nu credeam nimiic si to-
tusi.. Am inceput sa scriu tot ce fa-
ceam, umblam cu caietul si creionul.
dupa mine, ca mai tirziu, 2 doua zi,
a treia, a patra, s méa pot verifica.
Imi spuneam ca prin- vointa poti- in-
vinge orice. Voiam sa le dovedesc ca
nu e adevarat. Abia atunci mi-am dat
seama, si cit ma concentram ca si nu
uit nimic, nici un amaéanunt, ci du-
ceam o viatd de... Nici o bucurie. Par-
ca ar fi fost trase la xerox, asa erau
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zilele mele.. Un animal inchis intr-o
cuscd. Un timp se holbasera la mine
cu oarecare cuviozitate. Apoi, ii plicti-
sisem : de unde mai aparusem gi eu ?
Intelegi ? Si intr-o zi m-am decis sa
uit eu, de buni-voie si nesilit de ni-
meni. Tot. Absolut tot! Asa, nu voi
mai fi constient cd s-a apropiat... Dar

eu nu uit, nu uit nimic! Dacd nu
cumva tot ce-mi amintesc eu nu e
decit... imaginatie. Rodul 1maginatiei

mele. Intr-o zi am inceput sa-mi amin-
tesc casa in care m-am nascut, scoa-
la.. Sau am visat. Stii, aturci cind
mi-a venit telegrama aia, cred ca..
Oricum, as fi ajuns prea tirziu. Cine
stie daca, intorcindu-méa, nu m-ar fi
arestat. Mi-era fricd. Cred cia te-am
visat si pe tine. Banuiesc cd au dari-
mat casa. i scoala era veche. Ar fi
trebuit sa fie pe-aici, pe-aproape, dar
nu le mai gasesc. De cind am venit,
le caut intruna. Recunosc drumul pe
care-am mai fost odatd, de cite ori
ies.. Credeam cad nu mai esti in oras.
Am intrat in magazinul vostru cu to-
tul si cu totul intimplator. Voiam sa
intreb dacid acolo n-a fost cindva o
casd. O casd cu boltd de vie si liliac.
Cei de la azil n-au stiut niciodatd ca
mama vorbea. Amutise. Intelegi ?
N-avea nici un motiv s se mindreas-
ca pentru mine. Pentru ea, lumea ince-
tase de mult si mai existe: Tata ne-a
parasit- cind aveam sapte sau opt ani.
Toti au parasit-o. (Incepe sdi izbeascd
in perete, cu pumnii, boxind, din ce
in ce mai rapid, demential.)

INA (s-a intors in camerd, poarid aceiasi
blugi de la inceputul piesei, un pulo-
ver, a adus cu ea rochia de mireasd,
cautd un loc unde s-o ageze; la in-
ceput, absentd la ceea ce se intimpld
cu Ion, apoi ironicd, descoperindu-i
zbuciumul) : Nu te lasa, John! John
Roman ! Conditia fizicd, nu ? Asa, da-i
‘nainte fard grijd! Vezi si nu treci
prin zid. Astia au obiceiul nenorocit si
ceard despagubiri. Substantiale. E bu-
nul poporului. Vad cad nu te impre-
sioneaza. Atitudine dusmanoasa. Hei,
unde sa las asta? Hei, tu n-auzi? Unde
sa las asta ?

ION (cu fata la perete, mai iowvind de
citeva ori in zid, in cele din urmd re-
nuntind ; extenuat, incrucisindu-si bra-
tele, ascunzindu-si pumnii, chircindu-se
de durere, aproape plingind) : Bani,
bani, bani ! Daca as fi avut bani, des-
tui bani, n-as fi ajuns in situatia asta.

(Ina aruncd rochia de mireasd pe pat,
se duce si-l prinde in brate, sprijinindu-l;
stau asa, imbrdtisati, pret de citeva se-
cunde, apoi il duce spre marginea paiu-
lui, pe care se vor aseza amindoi. Un
timp il minglie, fdrd sd-i poatd spune

ceva. Aprinde o tigard pe care i-o va tre-

ce §i lui din cind in cind, asa cum a va-

zut ea in filme.)

INA : Chiar nu-ti amintesti de mine ?

ION: Te-am recunoscut din prima zi.
Desi au trecut atitia ani. As fi vrut ca
tu sa nu-{i amintesti.

INA : Era, intr-adevar, o primavara in
care liliacul inflorise de timpuriu.
ION : Plecasem cu lotul in Algeria. Un

turneu preolimpic.

INA : Cumpéaram ,,Sportul“ in fiecare di-
mineata. Ai cistigat un meci.

ION : Doua. Era un turneu tare. Ajun-
sesem in semifinala.

INA : Si intr-o zi numele tdu a disparut.
Am dat telefon la redactie sa aflu ce
s-a intimplat cu tine. Mi-au spus ca
te-ai intors in tara, c-ai pierdut, si ori-
cum nu mai interesa rezultatul.

ION : Ar fi -trebuit sda- ma intorc.

INA : Da, dar eu n-aveam de unde s&
stiu ca tu...

ION : Intrasem in semifinald cu un
neamt. Eram intr-o forméa extraordi-
nard. Nimeni nu se indoia & voi cis-
tiga. Parcd imi era si necaz: pina la
turneul olimpic mai erau trei luni, as
fi putut sa-mi ies din forma, dadeam
totul prea devreme. In repriza a doua
il trimisesem de deua ori la podea.
Punctasem cit pentru trei meciuri. Si
dinfr-o datd, la jumatatea reprizei a
treia, am cazut. Un minut, trebuia sa
mai rezist un minut ; sint convins ca
toatd viata mea ar fi fost altfel. Nu
mai auzeam s$i nu mai vedeam rimic.
Simteam o durere in timple, parca
cineva mi-ar fi 1infipt un cui in
creier. M-am trezit pe targi, in timp
ce ma scoteau din ring ; neamtul era
in delir, topdia ca un apucat, nu-i ve-
nea nici lui sd& creada. M-au dus la
spital. Nimeni nu era insi in stare
sa-mi spund ce se intimpla cu mine.
Mi-au pus pasaportul in brate si m-au
trimis la aeroport. Ii vedeam ci miint,
asigurindu-méa ci nu se intimplase ni-
mic; chipurile, totul venea dintr-o
prea mare concentrare. Ratasem.

INA : Pamfil e un medic bun.

ION : Singura mea sansi ca sia ramin in
ring era si nu ma intorc in taré. Aici
nu m-ar mai fi lisat niciodati s&
boxez.

INA : De ce crezi asta ?

ION : Eram un om bolnav, nu intelegi ?
Tratamente, expertize, oricum ratasem
Olimpiada. Trebuia si mai astept inca
patru ani ca lumea si afle ca exist.
Nu aveam de gind si renunt la pasa-
port. Cind voi fi campion mondial,
numele meu va fi pe buzele tuturor.
imi spuneam, ma vor ierta. Se vor
mindri cu mine.

INA : John Roman !
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JON : A trebuit sd-mi schimb numele ;
mi-era teama ca cei de la Federatie
vor trimite scrisori sd-i previnda ca
sint bolnav. Am facut tot felul de cor-
vezi.

INA : Incid mai ai simful umorului.

ION: Am facut de toate. Din cind in
cind, mai prindeam cite un meci, neo-
ficial, bineinteles, fiindcd trebuia si
evit controlul - medical. Sigur, am si
cistigat, la un moment dat am strins
si ceva bani, voiam sd deschid o-are-
n&; cinci mii de locuri, intr-un vechi
hangar, afacerea era ca si fiacuti.. In-
totdeauna am vrut s& am arena mea,
iti dai seama ? As fi indrdznit mai
mult, era cu totul altceva, un statut...
Nu ma crezi, nu ?

INA : Ba da, erai un fel de Rokejeler, iu-
bitule.

ION : Era o idee. La asta nu m-am gin-
dit.

INA : De ce te cauti Pamfil cu atita in-
sistenta ?

JON : Probabil cd sint un caz interesant
pentru el. Orgoliu profesional.

INA : E limpede.

ION : Ce ?

INA : Asa, in general E limpede cd mai
fumez o tigara si plec. Miine o iau de
la capat. Si lunea, crede-ma, e ce mai
nesuferitd zi din saptamina.

ION : Imi inchipui cid nici tu n-ai prea
dus-o pe roze.

INA : Stii ce ? S& nu incepi s& ma com-
patimesti. Ma scoate din sarile pina si
ideea.

ION : Sintem chit.

INA : Doamne, Dumnezeule,
ce-ai inteles tu ?

asta-i tot

(Da moptiera la o parte, gdseste priza
telefonului, incearcd sd refacd legdatura
firelor rupte. Dialogul continud in timp
ce Ina mestereste fard ca Ion s-o ajute ;
ne dam seama cd m-o face dintr-un fel
de orgoliu : el nu sperd, el mu crede, el
nu se agatd de vreo sperantd.)

ION : De ce nu te-ai maritat ?

INA : N-am vrut. (Mesterind.) Porcariile
astea curenteaza. (Pauzd.) M-am curen-
tat o data. i

ION : Ai putea sia te mariti cu mine.
INA : Nu.

ION : Macar sa te gindesti la lucrul &asta.

INA : Nu. Si nici nu-mi pare rau.

ION : Daca as deveni un om pasnic, as
renunta la box ?

INA : Mi dau in vint dupid boxeri.

ION : Atunci, de ce nu?

INA : Fiindca e prea tirziu.

ION : Chiar daca as ramine aici ?

INA : Chiar. (A terminat de reparat;
bate in furcd, a obtinut legdtura cu
centrala  hotelului.) Alo, domnisoara,
dd-mi Spitalul Municipal. Nu, nu Sal-
varea. (Acoperd pilnia receptorului, as-
teptind legdtura; cdtre Ion.) E cam
timpitica. (A obtinut legdtura cu spi-
talul, ridicd palma de pe microfon.)
Buni seara, cu domnul doctor Pamfil.
Domnisoara. cind se termina vizita, afi
putea si-i comunicati cd l-a cautat
domnul Ion Roman? Stie dinsul. Exact.
(Inchide telefonul.) Nu stia daci John
Roman e unul si acelasi cu Ion Ro-
man., Am lamurit-o.

ION : Asigurarea asta e pe numele tiu.

INA : Habar n-am ce inseamna asta.

ION : Daca am sid mor, cei zece mii de
dolari...

INA : Or sa fie ai mei.

ION : Exact.

INA : Vax, iubitule.

ION : Daca am sa mor de moarte natu-
rala.

INA : Esti un fricos, un las. Ce gluma ra-
suflata !

ION : Vreau sa urc din nou in ring.

INA : Dar n-ai mai urcat de mult in
ring, iubitule. Totul e o sclifoseald, re-
cunoaste. Ai curajul asta si recunoas-
te. Numai asa o poti lua de la capat.

ION : Taci, taci odata !

(Ina fumeazd. Ion dd drumul casetofo-
nului, din care se aude acelasi comenta-
riu al unui meci de box, Un timp, tac
amindoi.)

INA : De ce te intorei acolo ?

ION : Am si eu demnitatea mea. (lon se
asazd lingd Ina, pe marginea patului.
1si trec unul altuia tigara, asa cum a
vazut ea ,in filme“, Sund telefonul.
Parcd nu indrdznesc sd ridice recepto-
rul. In cele din urmd, Ion rdspunde.)
Alo... Buni seara, domnule doctor. (Rd-
mine cu receptorul la ureche, ascultind,
in timp ce lumina scade in intensitate.)

CORTINA
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ROMONESC

Un proiect
de teatru sdtesc
cu cinematograf

Spre finele lunii miartie 1914, George
Diamandy, barbat cu o meritorie dar asgi-
tatd viata politicd, este instalat la direc-
tia Teatrului National din Bucuresti. Era
familiar scenei, mai ales ca autor al dra-
mei Chemarea codrului. Cunostea viata
artisticd a continentului din posionante
calatorii.

In planul sdu de initiative. parte din--

ifre ele generoase reminiscente din vre-
mea militantismului social-democrat, a
figurat si un proiect de ,teatru séatesc*,
animat de trupa Nationalului oriunde au-
toritdtile comunale ar fi oferit spriiin.
Un turneu pregatitor i-a pus in fata, bru-
tal, o realitate marcatd de patimi politice.

George Diamandy apucase si stringi la
Ploiesti. la 20 aprilie 1914, scriitori ca
Octavian Goga, Mihail Sadoveanu, Gala
(zalaction, care au prefatat. cu lecturi
din opera lor. spectacolul cu poemul ale-
goric Carmen Saeculare de St. O. Iosif
si D. Anghel. Inainte de aceasta, prin ci-
teva sate dimbovitene. sceneta lui V.
Alecsandri La Turnu Maigurele stirnise
lacrimi veteranilor din razboiul Indepen-
dentei (apud I. Massoff, Teatrul romanesc.
Privire istorici, vol.” V, Ed. Minerva,
1974).

Despre acest visat ,teatru satesc®, ce
urma sa fie slujit de actorii primei noas-
tre scene, constituiti in echipe volante, se
stiu putine lucruri. Potrivit documente-
lor pe care le publicim, absolventul de
conservator Viector Bumbesti, viitorul re-
gizor, acum actor, fusese delegat ca se-
cretar al ,.teatrului satesc®.

Si tocmai poemul istoric ICarmen Sae-
culare fusese propus pentru o noudreali-
zare experimentald. Incurajatd de succe-
sul ,inovatiunii teatrul cu cinematograf*
(vezi Teatrul, nr. 10/1986).

Fari si-] dateze. V. Bumbesti inain-
teaza directorului general memoriul aflat
in posesia noastrd : .,In programul Sezi-

torilor pe care le organizeazi «Teatrul
sitesc» in cursul lunei Maiu si Iunie ti-
gureazda si poemul «Carmen Saeculare»
de St. O. Iosif si Anghel.

Cum acest poem reprezentat necesita
o figuratie de 200 de persoane si depla-
sarea unui regizor, trei croitori, un elec-
trician, as crede de cuviintd ca si se
cinematografieze partea din poem unde
apare figuratia, simplificindu-se astfel
greutatile de montare., cheltuielile si
transportul costumelor Teatrului Natio-
nal in orasele de provincie.

In acest sens am cerut oferta Casei de:
filme Leon Popescu, care ar fi dispusa
pe un pret foarte redus si se puie la
dispozitia noastrd, cinematografiind poe-
mul «Carmen Saeculare» (...)“.

Casa de filme ,,.Leon Popescu“ era pro-
rrietatea directorului Teatrului Lyrie din
piata Valter Maricineanu. Patronul in-
vestise fonduri insemnate in realizarea
filmului Independenta Remaianiei (1912)
si colabora asiduu cu Marioara Voicu-
lescu pentru realizarea unor pelicule,
pierdute apoi in chip misterios. sub ocu-
patia germana, in 1917.

George Diamandy imbratiseaza ideea
avansatd de V. Bumbesti., punind o re-
zolulie cu creionul rosu : ,, D. Demetriade
societar al T.N. e rugat sd se ocupe cu
scenariul filmului satesc Carmen Saecu-
lare“. Alegerea directorului avea in ve-
dere activitatea de cineast a lui Aristide
Demetriade.

Marele actor realizase, in 1911, scene
{ilmate pentru a fi cuprinse in specta-
colul Teatrului National cu Insir-te mir-
garite de V. Eftimiu. Scrisese scenariul
si participase la regia filmului Indepen-
denta Romaéniei (1912). In 1913 regizase
si interpretase pe ecran melodrama Ote-
lul razbuna.

In fatd cu edifia princeps a poemului
istoric tiparit in 1909 in ,Biblioteca ro-
radneasca enciclopedicd Socec“, Deme-
triade cautd scenele susceptibile de a fi
trecute pe peliculd si proiectate in tim-
pul desfasurarii spectacolului teatral.

Carmen Saeculare este un poem alego-
ric, pe care ministrul Instructiunii pu-
blice, Spiru Haret, 1-a comandat lui St.
O. Iosif si D. Anghel, cind s-a aniversat
o jumatate de veac de la Unirea Princi-
patelor (1909). Doud personaje. Danubiu
si Doina (interpretate, la 24 ianuarie 1909,
pe scena Nationalului, de Zaharia Bar-
san si Olimpia Barsan), redesteaptd, in
tirade focos-romantice, momente pildui-
toare din istoria romanilor.

Exemplarul de lucru al scenaristului
de film contine sublinieri ale replicilor
in care batrinul Danubiu cheaméi din ne-
gurile amintirii voievozi, osteni. boieri.
Aceste episoade urmau a fi cinematogra-
fiate pentru spectacolele itifierante ale
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»leatrului satesc“. Dacd pe scena Natio-
nalului figuratia se putea desfisura in
voie (cum s-a si intimplat). in sate, scoli,
cdmine populare, nu era posibila depla-
sarea Inultimii figurante. cum motiveaza
si V. Bumbesti in memoriul sau.

Si, In timp ce personajul alegoric Da-
nubiu ar fi evocat viteiii neamului. pe
un ecran urmau Ssa se proiecteze acele
reconstituiri istorice pentru care Aristide
Demetriade a intocmit si inaintat foru-
rilor in drept :

Schita de scenar cinematografic
al poemului ,,Carmen Saeculare*

I. Decor de munte. Fotografia la 4—50
de metri. Cobor batrini cu barbi albe si
toiege in mini. Urmeaza cirezi de vite
cornute, herghelii de cai. turme de ot,
conduse de vacari, ciobani si ciobéanite
cu tarhaturile respective.

II. Acelasi decor. Fotografia la 10 me-
tri. Pe creasta dealului apare Basarab
calare. urmat de ostasi. Se opreste, pri-
veste in juru-i, descaleca si din toate va-
gaunile vine norodul spre el.

. III. Tot pe munte impadurit. Fotogra-
fia la 20 m. Apare Bogdan cialare in
straie de vinatoare precedat de buciu-
masi si arcasi calari. Slujitori cu ciini de
vinatoare. Urmeazd un car gatit cu frun-
ze si flori, tras de patru boi, in care
std o doamna. o domnitd, un fecior si
o copilitd. Pe ijos, lingad car, si dupa car
batrini, flacai si fete, urmati de arcasi.

IV. Pe treptele bisericei. Fotografia la
8 metri. Mircea si Alexandru se tin de
mind, inconjurati de cler, boieri si jupi-
nese. tineri si batrini. Norod. ostire.

V. Nor insingerat.

VI. Lingd un zid de cetate — plan in-

cdlinat. Fotografia luatd din vale la dis-

tantd mare. Apar surlasii si soldafi ca-
lari, cu lanci si sabii: vin in trap si se
rinduiesc ca de inspectia paradei. Trece
procesie religioasd cu steag, cu episcopi
si tot clerul, urmeazd -ctitorii bisericei
cu chivoturi in mina. Apare Stefan ca-
lJare urmat de boieri, ostasi si norodul
cu steaguri si trofee.
VI. (sic!) Nor.

VII. La portile cetatii
tografia luata din deal.
Dincolo de intrare, pe dreapta si
stinga ostasi pedestri, unguri si nemti
cu steaguri pe care le inchina la trecerea
Domnului. Michaiu trece calare, urmat
de opt cai gatifi cu harnasamentul de
parada, condusi de cite duoi slujitori de
dirlogi. Urmeaza curteni céalare. unii ba-
trini cu barbe albe. altii tineri, alfii cu
rani pe obraze. Stegar. Flori si covoare la
cerdace.

VIII. Lingad un sat saracacios. Tudor
vine urmat de ostenii lui. Intr-o mina
tine un stergar legat de o prajina. Infla-
cdreaza cu vorba auditoriul si dintre ei
se desprind citiva pornind spre sat. Unii
trag clopotele la biserica, altii bat toaca.
altii cheama pe cei din casa. Armati cu
topoare, coase vin spre Tudor. Grupul s-a
marit. Tudor ii indeamna la réascoald si
pornesc virtej.

IX. I.a marginea unui piriu, pe o pa-
iiste infloritd. Cuza inconjurat de unio-
nisti.- La dreapta si la stinga lor norod
gatit de sarbatoare. Ambele grupuri isi
dau mina si in jurul domnului incing
hora unirei.

Sl

Alba-Iulia. Fo-
mare distanta.

Manuscrisul autograf al scenariului, si
el in posesia noastra. este iscalit de au-
for. Din p&acate, pelicula nu s-a realizat.

Ionut NICULESCU
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CRONICH
- BRAMATICH

PIESA  ROMANEASCA [N

VERSIUNI  SCENICE

TEATRUL ,JON VASILESCU*“
DIN GIURGIU

INSULA
de Mihail Sebastian

Data premierei: 16 roiembrie
1986.

[ Regia : DAN NASTA. Scenogra-
| fia: RODICA DULHAN ROIBAN.
| Distributia : MIRELA NICOLAU
| (Nadia) ; FLORIN CRACIUNESCU
| (Manuel B. Manuel); MIRCEA
DASCALIUC (Boby II) ; ADRIAN
PETRACHE (Directorul) ; DOMNI-
TA MUNTEANU-CONSTANTINIU
(Proprietareasa) ; PAUL GHEOR-
GHIU (Un agent) ; IRINA BIRLA-
DEANU (Dactilografa) ; ANDREI
PENIUC (Un tinar lucrator).

Dupa cum se stie, Insula, conceputa in
1945, este o piesd ramasid neterminata,
prezentata in premiera postum (in 1947,
la Teatrul Municipal, intr-un spectacol cu
Jules Cazaban, Beate Fredanov, Ion Lu-
cian). Din cauza unui conflict militar iz-
bucnit pe neasteptate, eroii (o pictorita,
un fotbalist celebru si un bancher) nu
pot péarasi insula unde au fost surprinsi
de-evenimente. Ramasi fard mijloace ma-
teriale, izolati de restul lumii, sint obli-
gati sa convietuiasca un timp intr-o man-
sardd si sd-si amdgeascd foamea cu..

Florin Craciunescu, Adrian Petrache
si Mircea Dascaliuc
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aspirind. Rupti din mediul lor, lipsiti de
avantajele pozitiei sociale, ale averii si
celebritatii, confruntati cu saracia si cu
singuratatea, protagonistii descopera alte
dimensiuni ale existentei si ale propriei
lor fiinte, Depdsind cu greu pragurile
ce-i despart, incompatibilitdtile psihice si
sociale, ei invatad (sau reinvata) alfabetul
prieteniei, al generozitatii, al iubirii, in-
cep sa pretuiascd darurile modeste ale
vietii. Din teritoriu al claustrarii, insula
devine la un moment dat, pentru ei, o
oaza a seninatatii. Cea care provoaca
aceastd transformare miraculoasa este
pictorita Nadia, personaj din familia spi-
rituald a Corinei si a Magdei Minu. Desi
intre registrul anecdotic si cel simbolic
se mentine un hiatus, piesa captiveaza
datorita stiintei autorului de a proiecta
in jurul unui conflict minor un halou
poetic.

Spectacolul Teatrului ,Ion Vasilescu*,
in directia de scena a lui Dan Nasta, are
fluenta si coerenta. Meritoriu este efortul
regizorului de a estompa in jocul actori-
lor sentimentalismul retoric. Evolutia in-
terpretilor a fost inegala artistic. Manuel B.
Manuel, intruchipat de Florin Craciunescu,
are raceala si aroganta bancherului care
crede ca poate cumpdra orice si pe ori-
cine. Confruntat cu realitati ce-1 depasesc
si descoperindu-si sentimente la care se
credea invulnerabil, personajul isi pierde
siguranta de sine, dezvdluie slabiciuni,
candori, se umanizeaza. Mircea Dascaliuc,
in Boby II, este volubil, are dezinvoltura
si ingenuitatea tineretii. Mirela Nicolau
nu acopera in intregime exigentele rolu-
lui Nadia. Jocul ei in linii dure, lipsit
de gratie si rafinament, ca si costumatia
neadecvata, rapesc personajului aura de
inefabil. Locuitorii insulei, reprezentind
prozaismul vietii, in contrast cu univer-
sul plasmuit in care sint claustrati prota-
gonistii, sint zugraviti pitoresc, in unele
momente in tuse apasate, care le impri-
méd o anume inconsistenta. Astfel, Dom-
nita Munteanu-Constantiniu pune prea
mult temperament in interpretarea aprigei
proprietdrese. Paul Gheorghiu investeste
un patos comic exagerat in portretul
politistului coruptibil, fapt ce-1 conduce
la efecte facile. Cu un haz ciznit suge-
reazi Ton Petrache deruta si disperarea
directorului agentiei turistice in fata
rivalitatilor politice locale ce 1ii pericli-
teaza stabilitatea afacerilor. Palide, nu
numai din cauza partiturilor reduse. sint
trecerile prin scena ale Irinei Birladeanu
(Dactilografa) si ale lui Andrei Peniuc
(Un tinar lucrator). Spectacolului i lip-
seste un element esential, si anume poe-
zia — aceasta, in principal din cauza

cadrului scenografic realizat de Rodica
Dulhan Roiban: un decor mohorit, fira
forta metaforicd, cu o recuzitd ce pare
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incropita la repezeala, costumele neinspi-

rate nu-i sprijina pe interpreti in efortul

lor de a portretiza. Nici ilustratia muzi-
cala (Mihnea Brumariu), importantia in
crearea atmosferei montéarii, nu a fost
concludentd (poate si din cauza conditii-
lor tehnice defectuoase).

Ludmila PATLANJOGLU

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

NU SINT
TURNUL EIFFEL

de Ecaterina Oproiu

Data premierei: 7 decembrie 1986.

Regia : DOMINIC DEMBINSKI.
Scenografia : CONSTANTIN CIU-
BOTARIU. Murica: ION CRISTI-
NOIU.

Distributia: NINA UDRESCU (Ea):
VASILE COJOCARU (El) ; ILEANA
PLOSCARU (Femeia cu oua) ; EMIL
BIRLADEANU (Bitrinul domn) ;
ELLENA GURGULESCU (Manti) ;
DIANA CHEREGI (Tanti) ; MINO-
DORA CONDUR (Silvia) ; LICA
GHERGHILESCU (Tudorici).

De wcitiva ani buni, mhisicalul a devenit
pentru teatre un fel de formulid magica
menitd sd asigure succesul unor piese
mai vechi ori mai noi (care, {n parantezi
fie zis, ar avea gi acum, in forma origi—
nard, aceeagi audientad ide care s-au bucu-
rat ,la vremea lor“. Dar moda...). In ge-
neral. operatia de ,musicalizare®“ e efec-
twatd, din piacate — pe lingd compozitor,
fireste —. de citre altcineva decit auto-
rul piesei, indeobgte de catre o persoani
cu veleititi dramaturgice foarte impe-
rioase, ilitati mai degraba
firave. Rezultatul este, mai intotdeauna,
o injghebare fragila ca substantd drama-
tica, agrementati cu un numir de me-
lodii mai mult sau mai putin inspirate,
ceva care nu e nici musical, dar nu mai
e nici piesa propriu-zisi. Nu sint Turnul
Eiffel a scapat, din fericire, aproape nea-
tinsd in urma ,resapirii®, multumita 6
primul rind faptului ca a fost reserica
in noua variantdi — prezentati in pre-
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mierd de Teatrul Mic, in 1979 — de Eca-
terina Oproiu insdsi, iar in al doilea ring)
faptului c¢d Ion Cristinoiu € un compo-
zitor experimentat gi cu o suficient de
buna cunoastere a regulilor genului. Din
fericire, ppentru ca ..Turnul Eiffel, piesa
de-a dreptul revolutionari — prin proble-
matica, stvucturd si limbaj — la aparitie
(1965), @ ramas pentru foarte multi, si
prin montarile pe care le-a inspirat, un
punict de reper al unui intreg moment cul-
tural. Curaj si sinceritate nonconformista
in abondarea conditiei cuplului si, indun-
trul lui, a conditiei femeii I(tema predi-
lectd, de atunci, a autoarei), modernitate
a constructiei dramatice (alternind cine-
matografic timpii §i locurile actiunii),
progpetime si dinamism al replicii (vie,
acutda, uneori metaforicd, cel mai adesea
gazetareascd, in intelesul perfect pozitiv
al termenului) — iata calitatile ce defi-
neau ,jedifia princeps* a textului si care
se regdsesc ipantial gi in ,editia revazutd.
Partial, caci fie exigentele musicalului, fie
cei peste 15 :ani ce”separd variantele au
adus cu sine mocificari defel neglijabile;
Hfuria® juvenilda a cedat in bund mdasurd
locul unei cumintenii — ori, chiar, sfa-
tosenii — iImpartdsite noud sententios-
zimpatic prin gura Femeii cu oud, per-
sonaj inexistent initial, avind o pondere
(dramatica, dar mai ales ideologicd) ma-
jora ; El, iprotagonistul, manifesti acum

sustinute si fioarte actuale preocupari eco-
logiste ; sdgeti rapide !(altfel, eficiente sa-
tiric), gen ,pastile® TV, sint arunocate
spre tinte etern vulnerabile — soti zbur-
dalnici, amtante clandestine, popi de tara
etc. Toate acestea, desigur, cu talentul
original si unanim pecunoscut al Ecate-
rinei Oproiu. Dar, printre acordurile mu-
zicale amintindu-ti citeodata agreabil de
.Umbrelele din Cherbourg*, ti se pare ca
auzi rasunind, pur si melancolic, glasul
Ei sau al Lui, cei de Ta premiera de acum
20 de ani: ,Nu, itovarase! Luna gsta
aste pentru opereti. INoi avem nevoie de
luna noastra, fira petale®.. ,Ei, maicuta,
mai e mult, maicutad, pind la...*
Montarea constinfeand realizati de
Dominic Dembinski, tinar regizor talentat
si ambitios, degaji, la rindul ei, melan-
colie ; poate, chiar, tristete. Desi n sald
se ride (mult), desi pe scend se cintda gi
se danseaza (bine), spectacolul nu e, in
ansamblu, vesel. Nu e veseld prezenpa a-
proape penmanenti in scend a Femeii cu
oud '(care, chiar cind nu are nrsplicd, ra-
mine vizibila, in penumbrd), imbracata
intr-o teribilda haina de vinilin rosu-corai;
nu sint vesele aparitiile derizoriu-gran-
dioase ale Batrinului domn, purtind smo-
king, melon si esanfd de maitase alba
(imagine amintindu-ne de Tatal din A-
cesti ingeri trigti, spectacol montat de
‘Dembinski in stagiunea trecutd). dar nu
si cdmasda, un fel de ,padre-padrone“

Nina Udrescu si Vasile Cojocaru

67

www.ziuaconstanta.ro



autoritar i gaunos ; nu sint vesele ca-
potul si bigudiurile conjugale ale Silviei,
iubita Lui ,,din copilarie“, si nici rufele
tamiliale ppe care le intinde impreund cu
Tudorica, ,sotul, avind aer si ticuri
de vigilent responsabil de bloc; nu sint
vesele, in sfirsit, nici ivirile intempestive
ale lui Manti — mirobolanta i fatala, ori
Tanti — famelicd si paguboasd. Cit des-
pre El si Ea — care nu ramin mai nici
o clipd singuri in sceni, asaltati tot
timpul de cite cineva gata sa-i inwvete,
sd-i Indrume, sa-i sfatuiascd, sa-i dasca-
leasca, oricum, si-i supravegheze stator-
nic — nu sint chiar deloc veseli : imbra-
camintea in nuante terne, cenusii, gestu-
rile si intonatiile mai degraba domoale,
parcé obosite, contrazic socant imaginea
Hlor“ stenicd, asa cum o capdtasem din
montérile anterioare. Asta nu inseamnd
cd spectacolul, in ciuda unui ritm prea
lent in prima parte (observatie valabila,
cel putin, pentru reprezentatia la care
am asistat), ar fi lipsit de wioiciune :
interpretii canseaza dezinvolt (multumi-
td si ,supervizarii“ miscirii scenice ide
catre balerina Dana Dembinski), rkinti
mai mult decit acceptabil etc. Tristetea
de care pomeneam este manca unei vi-
ziuni asupra textului, o viziunes coerenta
si clar angumentatd scenic, demonstrind
maturitatea (nu numai) regizorald a lui
Dominic Dembinski. Singurul aspect im-
precis al spectacolului mi s-a parut de-
corul (autor, Constantin Ciubotariu), mai
exact nu decorul — frumos in sine —, ci
raportul dintre gindirea regizorald si ex-
primarea ei prin decor (costumele fiind,
in acest sens, excelente). Marturisesc ca
n-am finfeles i(vreau sd spun, chiar nu am
inteles) semnificatia celor doud niveluri
ale spatiului de joc — scena propriu-zisa
si planul mai ridicat — in care circula
toate personajele, atit -in ,prezentul®, cit
si in flash-back-urile ori flash-forward-
urile actiunii (ca sa folosesc termeni ocon-
sacrati de cinemabograf). La fel, nu mi-a
fost limpede motivul pentru care pe ca-
bina telefonica (functionali) scrie
,Phone“, si nici rostul plantei decorative,
de pilda. Fara indoiald. existd o legatura
intre aceste elemenle si ideea spectaco-
lului, dar, din sald, legatura nu e lesne
descifrabila.

Siguranta :demonstreazi regizorul in
conducerea echipei actoricesti, bine sudata
si omogend calitativ. Nina Udrescu (Ea)
fsi reconfinrmd cu brio calitatile pe care
i le cunosteam @ sensibilitate, temmpera-
ment puternic, disponibilititi egal de
ample pentru comedie si drami ; in plus,
i-am descoperit acum, in pasajele cintate,
o0 voce placut timbratd. Vasile Cojocaru

68

(El) — cintind la fel de agreabil, cu un
cald glas baritonal — se remarcid indeo-
sebi prin construirea rolului cu inteli-
gentd si luciditate ; o sporitd grija pen-
tru dictiune i-ar peleva mai muilt insu-
sirile. Dozajul subtil de amdiraciune si
haz frust caracterizeazi jocul llenei Plos-
caru (Femeia cu oua), .actritd de forta
si finefe putin obisnuite. Emil Birlaceanu
(Batrinul domn) redi elocvent, in poze
emfatice i umile totodatd, vidul pompos
deghizat @l unei existente meschine. In
cuplul Manti — Tanti, Elena Gurgulescu
si Diana Cheregi se completeazi prin
contrast : prima are miscarile prea largi,
studiat dezinvolte, ale uneij ,fete de viata*
norocoase. proaspat promovatd la rangul
de grande dame ; cea de-a doua — pri-
virile -furisate si avide ale ghinionistei
vizind perpetuu un camin mai mult sau
mai putin conjugal, dar neapiarat mobilat
,stil“. Doud pregnante mportrete de plan
secund : Minodora Concur schiteaza, cu
ascutitd voce ,de cap“, o acriti , mater
familias“, iar Licd Gherghilescu, cel mai
tindr membru al colectivului constdntean,
compune cu talent, din citeva gesturi, o
intreaga biografie (Tudorica).
In fine, o mentiune speciali
caietul-program al spectacolului (reali-
zator, dr. Romeo Profit), documentat,
bogat in informatii, atent redactat,

Alice GEORGESCU

pentru

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

FAMILIA

de Dina Cocea

Desi n-a trecut prea mult timp de cind
artista emeritd Dina Cocea adduga O
noud calitate, aceea de dramaturg, ima-
ginij complexe a omului de artd, faurita
pe parcursul a cinci decenii in slujba
teatrului romaéanese, jpiesele ei incep sa
inregistreze ceea ce numim o carierd sce-
nici. Scrierea ei de idebut, Familia,
montatd, in premierda absolutd. la Teatrul
Municipal din Ploiesti in toamna anului
1983, urmatéd, 1a intervale scurte, de alte
trei piese, isi are punctul de pornire in
adversitatea fatd de minciuna, de necin-
ste, fatd de comportirile false, de mani-
festirile noecive, maj devreme sau mai
tirziu sanctionate de viata.
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Tamara Popescu,
Leni Pintea-Homeag
si

Rodica Radu

Data premierei: 17 decembrie 1986,

Regia: MIHAI MANOLESCU. Sce-
nografia : VASILE BUZ,

Distributia: IANCU GOANTA
(Gheorghe Siatmaru) ; LENI PINTEA-
HOMEAG (Dorina Sitmaru) ; LU-
CIAN ALBANEZU (Dumitru Sit-
maru) ; STEFAN MIREA (Alexan-
dru Sitmaru) ; TAMARA POPES-
CU (Victoria Sdtmaru) ; TUDOREL
PETRESCU (Mircea Sitmaru) ; RO-
DICA RADU (Valeria Sitmam) ;
PETRE GHEORGHIU-DOLJ (Ni{a
Marin) ; EUGENIA CHIOREANU-
JIGA (Maria Marin) ; SMARAGDA
OLTEANU (Ileana Cristache) ;
EMIL BOROGHINA (Vasile Cris-
tache) ; VIORICA POPESCU-MI-
HAIL (Marioara Oprisan) ; CRIS-
TINA DOGARU (Florica).

Putem oonsidera scrisul Dinei Cocea
drept un act civic, de implicare in social,
un mod ice a privi lucid si responsabil
lumea — premise menite sa confere de-
mersului artistic fortd de convingere. un
caracter constructiv sub aspect moral.

Spirit analitic, preocupatad de psihologia
personajelor, de investigarea zonelor mai

tulburi ale constiintei, care nu se desco-

perd nici de la sine, nici de la prima
vedere, autoarea are predilectie pentru un
teatru fara echivoe, fara ocolisuri, un
teatru al confruntirilor deschise. Inclina-
tia catre meditatie, desenul precis, vi-
guros al caracterelor coexistd in fin dozaj
cu elementul-supprizi, cu imprevizibilul,
cu schimbirile de optica — toate acestea,
servite de replica spirituald, aciculati, cu
sclipiri ironice, relaxind atmosfera ten-
sionatd. Intriga este condusi.cu siguranta
celui ce stipineste atit condeiul, cit si
mestesugul scenei.

Convietuind fintr-o afisatd armonie si
ajunsa la un stadiu de echilibru, familia
in cauzi, destul de numeroasa, alcatuita
din trei generatii — virstnici intelepti,
maturi cu autoritate. tineri carora nimic

nu le poate stinjeni afirmarea —, trece
de fapt printr-un proces de dicolutie.
Conflicte de mentalitate si de interese,

meschinirii, fapte compromititoare ii
pericliteazi blazonul de model de virtute
si e responsabilitate sociald. cu care se
mindreste.

In relatia cuplului Siatmaru se simte
si se amplifica, ireparabil, criza. Sotia,
activistd devotati muncii. traind altruist.
se dovedeste mai putin dotati cu sim-
tul autoconservarii decit sotul, care, ser-
vit de o censtiintd labild. isi trideaza
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senin principiile, practicind secretul ca
noud formi a minciunii si dezertarea de
la indatoriri ca variantd a subrezeniei
lduntrice. In plasma intimplarilor, ceata
rubedeniilor — intrusi agitati. lingusitori
umili, profitori fara scrupule. solicitanti
abuzivi — accentueazéd senzatia de dis-
crepanta fintre norma morala afirmata
si cotidianul ingadlat in compromisuri.
Implicati in traiul adultilor, tinerii {i
judeca sever., necrutatori in identificarea
si icolarea abaterii.

Intrebarile pe care le iscd situatia
dramaticd propusa atentiei nu sint pu-

tine, cum nu putine sint solutiile la a
caror descoperire autoarea 1i face par-
tasi pe spectatori. Angajatd in explo-

rvari deloc confortabile, piesa ramine to-
nicd prin mesaj, sporind increderea in
posibilitatea de a privi cu demnitate
adevarul.

In transpunerea textului pe scena Na-
tionalului craiovean, regizorul Mihai Ma-
nolescu a conjugat firescul. prospetimea
si rigoarea., dind organicitate si consis-
tentd dramaticd unor momente de viata.
Discursul teatral dobindeste altitudine
cind se concentreazd asupra a ceea ce
este mai valoros in text, fara a plasa
accente prisoselnice, si fara a urmari
distorsionarea unor intelesuri destul de
accesibile.

Intr-un decor alcituit din elemente su-
gestive, imaginat de Vasile Buz, decor
facut sa vorbeascd despre prosperitate.
despre tihna bunastarii, actorii au ras-
puns dupa puteri propunerilor regizorale.

»0glinda rectificatoare“ a familiei, Do-
rina Satmaru, a fost Leni Pintea-Ho-

meag. Actrita a stiut si transmitid emo-
tionant lupta impotriva uzurii sufletesti,
refuzul zonelor opace ale vietii. pornind
de 1a premisa c& refugiul in amaéagire
nu e decit un indiciu al vulnerabilitatii
Febra interioara, privirea arzatoare, greu-
tatea cuvintului rostit. o sobrietate ce
avantajeaza stilul atit de personal al
interpretei au impus o cuceritoare crea-
tie de maturitate, inspiratd de un rol
contemporan cu care comunica intim.

O. secondeazda, cu un aer picant si
echivoc, cu elegantid rece. Iancu Goanta.
Asa cum l-a gindit actorul, Gheorghe
Sdtmaru e sigur pe sine, elocvent. hotirit
si-si apere cu orice risc .vederile“. so-
lemnitatea vorbelor fiind direct propor-
tionala cu, derizoriul situatiei., persiflarea
celor din jur avind rostul de a ascunde
demisia morala si afectiva. Se trece insa
cam usor peste nola dramaticd pe care
o0 presupune o asemenea biografie. O
fiicdA deprinsd cu autopsiile morale la
vedere, pe pacient neanesteziat. voin-
du-se intransigentd, in fond adinc tul-
buratd de tansgaijul caruia 1i este supusa
reputatia familiei, realizeazd cu firesc
si dezinvolturia Tamara Popescu. Tudorel
Petrescu, in rolul mezinului, are infla-
cararea, credinta si candoarea virstei ju-
venile, cu o notd amuzantd in plus.
Lucian Albanezu si Stefan Mirea, in
fratii mai mari. nu stapineau, la data
premierei, textul. necum subtextul. Ar
mai fi fost de lucrat. la acest capitol.
pentru eliminarea solutiilor expediate.
pentru depéasirea nesigurantei.

Julieta TINTEA

areidosiofP CQBEiidOﬂOP

Teatrul , Bulandra“ a
sdrbdtorit recent un dece-
niu de la premiera piesei
Réaceala de Marin Sorescu,
in regia lui Dan Micu si
scenografia lui Dan Jitia-
nu. Spectacolul a luat pre-
miul de excelentd al
ATM, pe anul 1977, a
fost prezentat la Festivalul
BITEF de la Belgrad si
continud sd fie in atentia
publicului.

In 15 luni de la premie-
rd,. - spectacolul Hamlet
(regia, Alexandru Tociles-

~
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cu ; scenografia, Dan Ji-
tianu §i Liana Mantoc, cu
Ion Caramitru in rolul
principal)” a implinit suta
de reprezentatii.

La rindul ei, comedia
Secrelul familiei Posket
de Arthur Wing Pinero a
implinit o sutd de repre-
zentafii ,,cu casa inchisa“,
numai in zece luni de lu
premierd. Regia : Valeriu
Moisescu ; decorurile : Mi-
hai Maddescu ; costumele :
Nina Brumusild. Capete
de afis: Dem. Rddulescu,

Mariana Mihut, Stefan Ba-
nicd, Virgil Ogdsanu.

*

Teatrul ,,Jon Creangd“ a
reluat ciclul de spectacole
de muzicd rock $i poezie,
ci  contributia actorilor
Florian Pittis si Serban
Celea. Cele mai wvaloroase
formatii de gen 1isi dau
concursul pentru a com-
pleta gama largd a reper-
toriului ,,deschis“ al .;Tea-
trului tinerei generatii*.
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ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

ROATA
iN POTRU COLTURI

de Ualentin Kataeu

Data premierei : 15 ianuarie 1987.

Regia : DOREL VISAN. Scenogra-
fia : DORINA ELENA SORTAN.

Distributia : PETRE BACIOIU (Va-
sea); MARIUS BODOCHI (Abram);
ILEANA NEGRU (Ludmila); LUCIA
WANDA RUSU (Tonia); OCTA-
VIAN LALUT (Emilian) EMILIAN
BELCIN (Flavius); PETRU DON-
DOS (Nikanorov); CORINA IUS-
TIAN SCHMIDT (Duniasa). |

Pe o canavia de vodevil a carui reteta
este aplicati ca la carte, Valentin Kataev
realizeazd o sintezd de viata moscovita
din primul deceniu de dupa revolutie.
Bizar, acest amestec de intriga frantu-
zeasca, simtire slava si umor proletar !
Imobilul In care coabiteazd eroii lui
Kataev — nu numai cele doua cupluni
care isi impart camera, barbatii sfirsind
pnin a-si redistribui si nevestele, dar si
Nikanorov ,,de sus“, si citi altii se mai
lasa banuiti — figureaza, in mic, o lume
imediat postrevolutionarda, lume in curs
de oconstituire, siciitd de lipsuni si incor-
setatid de dogme. Destinul celor doua fa-
milii infiripate in graba si tot pe atit de
repede dezintegrate nu are, la un examen
atent, tenta de firivolitate a ,triunghiuri-
lor conjugale®“ din comedia de bulevard;
bietii tineri isi dant seamsa c& s-au unit
din ervare si sufera ,ruseste®, in pasiu-
nea lor ilicitd pentru celdlalt (cealaltd).
Ce rezulltd din aceastid tratare a la russe
a recombindrii vodevilesti a cuplurilor ?
In primul rind, dispare senzatia aplicirii
pur tehnice a unei scheme comice inde-
ajuns de ieftine, in al doilea, sporeste
consistenta realistd ce acrediteaza situa-

tiile dramatice. Rezulti, mai ales, un ta-
blou de viatd, in care-si pun tusa spe-
cificd si privatiunile locative si alimenta-
re, si arnestecul de categorii sociale si
mentalitdti de tranzitie, examinate: de
Kataev ou o iromie nu lipsitd de compa-
siune. Ataocul satiric se indreapta imx
primul nind asupra dogmatismului, in va-
rianta ignorantei proletcultiste. Intre aba-
terea de la un cod curent al moralei si
o sumara ideologie etica invidtatd pe de
rost, intervine yuptura dintre’ viati si
dogma, ce 1i poate arunca pe cei patru
tineri fie de partea ipocriziei lTustruite, fie
de cea a demmnitatii sentimentelor.

Aceastd rupturia dintre viatd si dogmé
a fost, probabil, ideea care l-a preoctipat
si pe Dorel Visan in cea mai concluden-
ta, dupa opinia noastri, dintre ipostazele
sale de director de scend de pind acum.
Roata in patru colturi,  In varianta pe
care o discutam, este un spectacol de co-
medie agreabil, construit nu numai cu
simtul detaliului, oi si cu raspundere pen-
tru perspectiva de ansamblu asupra tex-
tului. De aceea, un personaj ca Flavius,
o eminentd cenusie a obstei, capata o
pondere deosebitd in lectuna regizorala
si in interpretarea inspiratd a i Emi-
lian Belcin. Bl devine un paznic al dog-
mei (calitate bine marcaita si de costumul
imaginat de Dorina Elena Sortan — urmn
amestec de civil si politienesc foarte ex-
presiv), numele siu este pomenit totdea-
una cu evlavie infricosatd, apare cind si
unde nu te astepti, cu amenintatoare ubi-
cuitate, si pare si aibd drept de arbitraj
iabsolut asupra tuturor problemelor, oricit
de personale. Emilian Belcin imbogiteste
datele portretului pe linia unei caricaturi
malefice, pitoreasca si terifiantd in ace-
lasi timp. Autoritatea fara drept de apel,
deciziile sumare, obtuzitatea paroxistica,
transcrise prin  imobilitate corporala si
rigiditate a privirii, sint, in mare, datele
pe care Emilian Belcin construieste urmr
personaj ce poartd semnificatiile polemice
ale intregului spectacol.

In ordinea adeziunii la satima dogma-
tismului se cere neapdrat remarcatid Lu-
cia Wanda Rusu, care obtine efecte co-
mice in rolul comsomolistei intoxicate de
clisee si atitudini de sedinta, lasind sa
rdazbatd prin crusta ,.etica“ si ,,tovara-
seasca“ o abia perceptibila rezistenta in-
tru apararea fiintei sale autentice. Poate
cu un accent prea mare pe parodie, Ma-
rius Bodochi (ocu cel mai semnificativ
text referitor la mutilarea sub puterea
dogmei) este alert si dinamic, dar inca
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neconstituit, lasind lucrurile spuse doar
pe jumatate. Este adevarat, nici regizorul
nu a impins lucrurile prea departe, adica
pind acolo unde amenintarea dogmatis-
mului se transforma in alienare. In fond,
existda argumente si pentru o asemenea
situare: oamenii isi apara sautenticitatea
prin parodie. Ceea ce se pierde astfel in
relief polemic se cistigd in simtul ma-
surii. Ileanma Negru creeaza in Ludmila
un personaj pitoresc si activ, cu scaparari
de drama, nu ingotdeauna exact distribui-
te, iar Petre Béacioiu, ,comic“ sutda la
suta, este cel mai bine dispus dintre toti,
nefiind atins de suflul polemic al acestei
comedii, totusi, triste.

Cu multa ingrijire este tratat persona- -

jul Emilian, in care regizorul investeste
sensuri dramlatice privitoare la relatia
artistului cu autoritatea, reprezentatia de
acelasi Flavius, care il umileste si il mar-
ginalizeazd. Octavian Lalut compune un
personaj stupid si demn de compasiune,
mizer, descins parca din Azilul de noapte
(de unde Kamaev pare sid fi imprumutat
sugestia), precar si vinovat de precarita-
tea sa. Cind nu se amuza singur pe seama
personajului, Octavian Lalut creeaza mo-
mente autentice, intre care finalul, cu
efigia dramaticai a poetului marginali-
zat, se impune cu staruinta. Aparitii de
culoare asigura Petru Dondos si Corina
Justian Schmidt in citeva momente de
frenezie muzicalda ruseasca.

Un spectacol atent la sensuri, echili-
brat, pigmentat cu lait-motive comice si
intunecari dramatice strecurate cu sim-
4ul masurii, alert si cuceritor. Decorul
si costumele Dorinei Elena Sortan con-
figureaza o lume abia nascutd, in care
saracia este lustruitd de prezenta te
miri carui obiect aristocratic (un pana-
vian aurit, o pendulad), o fume cirpita
-din respuri de glorie, in care triumfa
witalitatea si omenescul.

Mircea GHITULESCU

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

SEPARATI SAU
IMPREUNA ?

de Valentin Nzernikov

Aparitia unor premiere pe tara este
un ‘fapt curent in viata scenelor noastre :
explorarea dramaturgiei straine, in vede-
rea imbogatirii repertoriului cu piese inca
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Data premierei : 22 ianuarie 1987,

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia : GEORGE DO-
ROSENCO. Traducerea: TUDOR
STERIADE si CALIN FLORIAN,

Distributia : DINU APETREI
(Factotum) ; CONSTANTA ZMEU
(Galina Arkadievna); CARMEN
ENEA (Lida); GEO POPA (Igor);
STELIAN PREDA (Nikolai Pavlo-
vici) ; CATALINA MURGEA (Izol-
da Tihonova) ; NICOLAE ROSIORU
(Unchiul) ; DESPINA PRISACARU
(Doamna de la Opera); MIHAI
DRAGOI (Individul); DOINA IA-
COB (Femeia din zona industriala).

necunoscute publicului, reprezinta o
preocupare a fiecarui colectiv teatral, in-
diferent de orasul in care se afld. Nu
intotdeauna aceste cautari se materia-
lizeazd in evenimente artistice, cum au
fost, de pildd, mai de mult, Martin Luther
si Thomas Miinzer de Dieter Forte, mon-
tatd la Satu Mare de catre Mircea Marin,
sau Capitanul din Kopenick de Carl Zuck-
mayer la WNationaiul tiesean (unde, de
altfel, s-au jucat numeroase premiere pe
tard) ; rareori, insa, avem de ce sa re-
gretam investitia de efort pentru o pre-
miera inedita, selectia fiind facuta de
obicei cu discernamint si cu bun-gust.

In acest sens am apreciat si spectaco-
lul Teatrului Bacovia din Bacau Separati
sau impreund ? «de Valentin Azernikow,
o comedioard ce a cunoscut un impresio-
nant succes atit la Mossoviet, unde s-a
jucat acum zece ani, in regia lui
P. O. Homski, cit si in versiunea de
serial TV din 1984.

Pornind de la o tema in aparenta ba-
nala (si banalizata de comedia contempo-
rand) — lipsa de spatiu locativ ca factor
agravant al ,conflictului de generatii“ —,
Valentin Azernikov a construit o piesa
din care nu lipsesc nici adevarurile de
viatd, nici incurcaturile comice, si nici
o usoara tendintd moralizatoare ; toate
acestea sint insa innobilate de o chemare
la ratiune si solidaritate, la atentie fata
de ceilalti, la renuntarea la egoism.

Galina Arkadievna, o femeie inca ti-
nara, cu o munca de raspundere, se vede
dintr-o datda pusad in situatia de bunica
de catre fiica ei, Lida, casatoritd cu un
tinar simpatic, dornic cu orice pret sa
fie tata. Apartamentul devine sufocant si
Galina porneste in cidutarea unui schimb
de locuintd. In periplul ei intilneste un
pictor burlac, pe Nikolai Pavlovici, , fiul
unei energice si dominatoare Tzolda Tiho-
novna, care — ca si eroina din Anunt la
Mica publicitate de Guy de Maupassant
— se foloseste de ideea schimbului de
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Stelian Preda, Constanta Zmeu si Catalina Murgea 4 y

locuinta pentru a-i gasi fiului ei, inda-
ratnic celibatar, o sotie potrivita. Odata
casatorita cu molaticul pictor de vechi
strazi .moscovite, Galina Arkadievna se
trezeste pusa la punct de venerabila soa-
cra, cu-aceleasi cuvinte cu care si ea Isi
admonestase uneori ginerele. Si familia
porneste din nou sa schimbe locuinta...
Iardsi intilniri cu necunoscuti, prietenii
mai .mult sau mai putin intimplatoare,
vizite prin cele mai ciudate apartamente...

Pretextul bine gasit i-a dat lui Valen-
tin Azernikov, abil minuitor al condeiu-
lui, - ziarist si reporter cu fin simt de
observatie, posibilitatea sa creioneze ci-
teva tipuri amuzante, pe primul loc fiind,
bineinteles, acaparatoarea Izolda Tiho-
novna, careia Catalina Murgea, jucind cu
credinta, i-a dat culoare, haz si mult
adevar. Sigura pe sine, adorindu-si fiul
pe care il- vrea fericit, laudindu-l cu
entuziasm, Izolda Tihonovna nu este in
stare sa-1 lase sa fie el insusi, considerin-

du-1 "in- continuare copil, desi a atins
pragul jumatatii de secol. Pentru por-
tretul acestuia, Stelian Preda a gasit

multiple nuante, punind in lumini pro-
cesul. de maturizare, eliberarea de sub
tuteta pe masura ce Nikolai Pavlovici
i1si da seama ca o iubeste pe Galina
Arkadievna. Compunindu-si vocea, mer-
sul, gesturile, Stelian Preda dovedeste ca
stie sa-si apropie si personajele comice,
nu numai eroii. In prima parte, Constan-
ta Zmeu a dat expresie revoltei sufletesti
a femeii obisnuite sia se dedice unor ras-

punderi sociale, socati de a se pomeni
redusa la statutul de.. bunica, pentru ca
in partea a doua, cind este tratata ca o
fetiscand, sa treaca la un ton ‘amuzat-
nedumerit, cu accente de autoironie.

Unrol dificil este celinterpretat de Dinu
Apetrei, Factotum — personaj conventio-
nal, reprezentind vocea auctoriala. In-
troducerea in actiune, legatura .dintre
episoade, comentariul celor . intimplate:
sint comunicate prin intermediul ae¢estui
Factotum, care schimba cele mai diverse
identitati. Aceasta rapida trecere  de la
o ipostaza la alta, pretinzind caracteri-
zari succinte si exacte, l-a solicitat din
plin pe interpret, Dinu Apetrei gasind
numeroase modalitati. de rezolvare, desi-
gur, nu toate la fel de inspirate; i-au
reusit foarte bine Comentatorul, distant,
neangajat, si schita unui artagos admi-
nistrator de bloc, coborind direct din
eroul lui Mihail Bulgakov din Tarul
Ivan isi schimba meseria.

Cu sincerd angajare afectivia, Doina’
Iacob, in Femeia din zona industriala,
iar Despina Prisdcaru, in Doamna de la
Opera ; Nicolae Rosioru, cu simtul masu-
rii, in Unchiul ; Mihai . Dragoi a cam
supralicitat marcarea betiei, In rolul

Individului ; Carmen Enea si Geo Popa, .

in Lida si, respectiv, Igor, au fost corecti, .

siluetele tinerilor fiind- insa sumar schi-

tate de autor, preocupat in principal de:

personajul mamei si de pitorescul faunei
umane;

Anca .Ovanez-Dorogenco a urmérit Tea-.

lizarea unui spectagol de atmosfera si-
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ritm, in care interpretii sd se simta bine
si sd joace cu daruire, ajungind astfel la
-adevirul personajelor. Decorul creat de
George Dorosenco a avut in vedere ace-

lasi obiectiv, cu precizarea ca scenograful
a trebuit sa rezolve concomitent si cerin-
ta rapidelor schimbari ale locului de joc.
Cu ajutorul unor paravane si al unor

elemente de mobilier ce capatau noi
functii prin simpla schimbare de pozi-
tie, scenografia a contribuit la unitatea
acestei montari farad pretentii, dar pla-
cutd, care a imbogéatit cu numele unui
nou dramaturg paleta noastra reperto-
riala.

Ileana BERLOGEA

SPECTACOLE PENTRU COPII §I TINERET -

TEATRUL ,, JON CREANGA*“

UITE-L, NU E!
de Mihaela

Tonitza-lordache
dupi lon Creangi

Data premierei: 27 iunie 1986.

Regia : SANDA MANU. Decoruri : |
CONSTANTIN RUSU. Costume: |
TATIANA ULEU. Murica: COR-
NELIA TAUTU. #

Interpreti: MARCELA ANDREI,
CORNELIA PAVLOVICI, CON-
STANTIN FUGASIN, TUDOR

HEICA, CRISTIAN IRIMIA, MA-
RIAN LEPADATU si TATIANA
CONSTANTIN, MIRCEA ANCA,
ILIE GILEA (studenti I.A.T.C.).

,,Ca si Caragiale, Creanga e un drama-
turg deghizat in prozator“ (George Cali-
nescu, ,Istoria literaturii romane®).

Pentru realizatorii de spectacole, aceas-
1a asertiune poate fi socotitd argumentul
definitiv ; cu alte cuvinte, mai devreme
sau mai tirziu, povestile lui Creangid nu
putezu avea decit aceeasi soamad ca si
,ymomentele si schifele“ canagialeene —
acasa de a furhiza partituri actoricesti
pantru  memorabile scenete de teatru si
Jleleviziune.

- Hazul pe care-l dezlanfuie proza lui
Creanga — in izbutitul scenariu semmnat
de -Mitraeta Tonitza-lordache — pe scena
teatrulul ce -poarti numele marelui scri-
itor, (rebuie si o spunem, se naste din
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caracterul total antifantastic al acestei
literatukri.

Pentru a intelege mai bine rostul si
virtutile acestui spectacol, e necesar sa
amintim ca ,fantastic“ se defineste a fi
orice este inexplicabil, straniu, insolit etc.,
deci onice poate fi povestit fara a i se
intrezani ,,cauza“; in literatura europea-
na, fantasticul este indeobste expresia
unor forte neomenesti (deasupra putenii
de intelegere a omului) si inumane (ade-
sea indreptate impotriva omului sau a
omenirii) ; proza dedicati acestor forte
— incomensurabile si obscure, perma-
nente si care modifiici destine — se scrie
pentru a provoca frisonul, spaima, groa-
za, angoasa, prin abordarea ,fantasticu-
lui“ incercindu-se si o deslugire, o lamu-
rire, fie ea si partiala, a tragicului; in
felul acesta, Ratiunea da tircoale inex-
plicabilului, explicind, poate, originea
mistificanilor, dar oprindu-se in pragul
rmisterului.

In proza lui Creangi, orice fortd de
temut ia, in mod inwvariabil, infatisarea
stabilitd de traditia populara si este eu-
femizata si tratatd antifrastic : fiintele
supranaturale sint imbiate, adememnite sa
se metamorfozeze in fiinte ,aproape*“
wnane — in spetd, draci —, astfel ca,
odata personificate si intrupate, aceste
forte opuse omului ajung cu ocamenii in
raporturi de megiesi, cu statut de con-
locuitori ai Fumii terestre, constituindu-se
intr-o ,,populatie“ ridicold prin pretentii
si stupida prin ceea ce crede despre
sine ; aceasta ,populatie“ de fiinte su-
pranaturale, in povestile lui Creanga, se
aratid a fi inferioara ca inteligenta sate-
nilor, tocmai in virtutea atotputerniciei
de a se ,,arata“ la fata.

In literatura fantastici, vorbindu-se
despre o interventie, chiar minima, a
fortelor supnanaturale, in spatele lor se
presimte, se intrezareste, se poate intui
enorma, gigantica, inimaginabila dimen-
siune ce o au.

In povestirile — indriznesc si spun —
antifantastice ale lui Creanga, fortele
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Scena din
spectacol

supranaturale sint oonsiderate atit de
miei--in  dimensiuni si posibilitdti, incit
expresia. lor maximi este aceea de a
lua infatisare umanoida, iar aceste ara-
tari - antrapomorfice sint atit de credule,
de marginite si de timorate, incit nu
pot fi decit de batjocurd pentru orice
muritor mucalit de prin Moldova.

Dindu-i trup si gindire umanoidi,
Creangd neagi fantasticul din fantasma-
gorii.

De altfel, mentalitatile, credintele, su-
perstitiile si religia au incetiatenit o amu-
rantd reparntizare topografici a omenes-
culuj si supranaturalului : fortele bimelui
s5i cele ale raului — oricum mai puter-
nice - decit omul — si-ar avea lacasul
,y2deasupra®, intocmai ca o paturd de nori
grei de ploaie, §i, respectiv, ,dedesubt*,
in pamint, la o adincime wvariind intre
aceea a araturii plugului si aceea a unei
fintini de deal. ,LLa mijloc“ s-ar afla
omul, cu toate lumestile sale exprimaéri.
Etajarea aceasta sugereazd un cosmic
sandvis, in care straturile din .afara“
lumii isi disputd miezul — adicd omul,
omenirea. Naivitatea acestei orinduieli a
fost luatd in ris de Creanga, care, cu o
democritiand intelepciune, lasi a se in-
telege cd ,atomi“ ai binelui si raului,
aj firescului si nefirescului, se afla -in
plamada fiecdrui muritor. Naturalul si
fantasticul (falsificat, alterat, denaturat,
domesticit prin antropomorfizare) se afla
in opera lui Creangi in cea mai savuros-
comicad intimitate.

COreanga este un Democrit mucalit care
ridicd wirtuozitatile limbii romane la ran-
gul de Ratiune a bunului-simt; limba
romana mindaturizeazd opozitia, demon-
teazd contradictia, persifleazi extremele

citeva exemple : drac impielitat, un drac
de fatd, nu e dracul atit de negru pe
cit pare, ei dracie cu palarie!, are pe
dracu-n el (ce distantd intre expresia
aceasta, vizind nedomolirea, inventivita-
tea, lipsa de cumpanire si de cumpatare,
si cealaltd, anatemizatoare si ostracizantar:
are pe diavolul in el!), dracovenie,
indracit, dricos,a mai cripatun drac!etc.

In arealul virtuozititilor de limba care
minimalizeazd orice exces fabulatoriu ori
fanatizant, cultivarea fantasticului se re-
duce la placerea de a oferi surprize feri-
cite, care, in orice caz, pot fi justificate,

explicate.
Aceasta este cheia spectacolului semnat
de Sanda Manu. Cei nouia actori:

Marcela Andrei, Cornelia Pavlovici, Con~
stantin Fugasin, Tudor Heica, Cristiam
Irimia, Marian Lepéddatu si studentii Ta-
tiana Constantin, Mircea Anca si Ilie
Gilea interpreteaza toate rolurile — multe
la numar — din peisajul sitesc si ,,dra-
cesc" prin care scenariul ne poartd spre
a ne minuna de cite sint pe lumea asta
— si prostie si viclenie, si umor si cre-
dinte naive, si bune si rele. Regia a
imaginat si realizat din acest scenariu
o reprezentatie foarte apropiatd. de
genul teatrului ambulant: cu foarte
putine trucuri si truvaiuri legate de com-
plicatele utilaje ale teatrului modern, re-
prezentatie in care schimbarile de rol se
savirsesc la vedere, prin iuteala de mina
si de picior a interpretilor $i din neaten-
tia noastra, cici, permanent, in scena exista
ceva savuros, captivant, important de ur-
marit, astfel incit, sub perdeaua de soli-
citari ale atentiei publicului, iesirile si
revenirile actorilor sub alte infatisari sint
placute surprize.
Spectacolul este

un musical nostin
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(amuzant, comic, hazliu, agreabil, simpa-
tic, poznas), intr-un decor al sugestiilor
8i In costume care strunesc bine carica-

turalul si ostentativul, cu o muzicid pla-
cuta si asezata temeinic in momentele de
,;antract“, care sint si puncte de schim-
bare a tonului, locului si actiunii.

Actorii cinta, recitd, danseaza, fac
elementare acrobatii, sint joviali si dibaci
in a schimba ,masca“ (personajul). In
acest ,,joc de-a teatrul®, spectacolul are
momente de pauza, in care actorii nu
mai sint personaje, ci un soi de poves-
titori pninsi in plasa propriilor spuse, in
genul jocurilor de copii in care ei isi
pregiatesc un scenariu, ei isi repartizeaza
rolurile si, de cum au savirsit aramja-
mentul, au si infrat in partitura (eu
eram tata, tu erai mama, eu vensdam —
buna ziua — si tu-mi aduceai mincarea
— hai, m-o aduci ?) ; in acest ,joc de-a
teatrul“, o interpretare modesta stinje-
neste echipa, una stralucitoare ridici dupa
sine ansamblul. La premiera @am avut im-
presia ca specbacolul, prin amintitele mo-
mente de pauza, si-a previzut puncte de
repliere si de relansare peniru cazul unor
zile mai putin faste. °

Important in acest spectacol este, cum
spuneam, hazul nascut din caracterul
antifantastic al prozei lui Creanga. Pe
scena, intr-o ingenioasid montare, se suc-
ced aparitiile dracilor si povestile despre
prostia omeneasca.

Copiii — multi dintére - ei aflindu-se
pentru prima oara in viatd in faka ima-
ginii ,,necuratului“ — jizbucnesc in sana-
toase si istete hohote de ris; prostia se
aratd a fi singura iInsusire a populatiei
iadului, iar dracoveniile nu-s altceva decit
alte nume date aceleiasi prostii, de care
se fac vinovati tot oamenii. Ba, mai
mult ; in timp ce prostia dracilor e in-
veselitoare, prostia omeneascd, In spec-

tacol, ingindureazda si e mai putin amu-
zanta.
Luindu-i drept marteni si partasi ai

istetimii, spectacolul are darul sa-i inte-
lepteascad pe copii, dinijindu-le risul spre
greselile ce le-ar putea face cind vor fi
mari ; dar cu arta pedagogica a marelui
Creanga !

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL ,,TANDARICA*

AMNARUL
dﬂ HA C. AI\J(’.I‘SEI\

yZAmnarul“ este un spectacol realizat
din bine cumpaéanite certitudini regizorale,
cu o sigunanti de sine greu de clintit
si cu inten{ia secretd de a extrage emo-
tia din adincul placidului adevar ,,nimic
nou sub soare“. Atit textul, cit si regia
lui Stetan Lenkisch se afld sub zodia
explicitului : ne aflam la teatru — deci
trei actori si iasd in faba cortinei si sa
ne spuna si despre ce e vorba, si morala
povestii. Acestia apar si declama prolo-
gul. Daca actorii vorbesc, trebuie sa si
vedem cele povestite ? $i atunci apare si
personajul principal. Despre ce e vorba
in poveste ? Despre sansa unui biet tinar,
care e soldat, de a realiza ceva incre-
dibil, imposibil, miraculos : si scape in-
treg din razbod, sa fie cit de bogat vrea,
iar pe deasupna, sia fie si alesul imimii
unei fete de imparat. Prima minune i-a
fost dat sa o traiasca: s-a intors din
razboi intreg, sanatos — si repede ! Mi-
nunea aceasta e o intimplare: nu are
chip ; celelalte, insa, au. Toate fiintele
care apartin lumii la care Soldatul nici
nu visa — Vrajitoarea stiutoare a locului
comonilor, ciinii ce le pazesc, Imparatul,
Imparateasa, chiar fiica lor, de -care,
bietul de el, se indragosteste, Doica fetei,
Cofetarul, ba si Ucenicul care, aducindu-i
amnarul, il salveaza pe erou de la. moar-
te, sint marionete ; pentru ca apartin
Inaccesibilului, Nesperatului, Fabulosului,
Iluzeriului.

Celelalte personaje — Hangiul, Senti-
nela, Calaul, prietenii prefacuti sint, ca
si Soldatul, ca si actorii, oameni sub
diferite masti. -

Soldatul ajunge bogat, mai puternic
decit o imparatie, e ijubit de Printesd,
condamnat la moarte, salvat, se casa-
toreste cu Printesa si, in final, e impa-
nat. Odatd cu tainicul moment al nuntii,
printesa-marioneta se transforma in om.
Asadar, totul e explicit: prietenii falsi
se tradeaza, Imparatul, Imparateasa si
Doica, in ciuda stupidelor lor precautii,
sint rastucnati, condamnarea la moarte
¢ anulatd, Printesa se ,wmanizeaza“, ca-
satoria se realizeaza si Soldatul se in-
coroneaza.

Speapacolul nu are nici o ,rafinatd“
subtilitate, este pur si simplu un spec-
tacol clar, nepisitor fatd de pretentiile
si ambitiille la care te imping jocurile
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Soldatul, interpretat de Liviu*Bere-
hoi, si Printesa, marionetd animati
de Angela Filipesca

achivocurilor, un spectacol. - senin care
spune : orice minune e posibila: dacd scapi
viu din razboi !

Cu virtuozitatile minuitorilor sintem de
mult si pe deplin obisnuiti :“ireprosabile
— aparitiile, gestica, ,,mimicile“ mario-
netelor ; Florentina Tanase (Vrajitoarea),
Sava Dan (Regele, Ciinele I), Valentina
Roman (Ucenicoul, . Ciinele I), Valentina
Tomescu (Cofetarul, Ciinele III), Angela
Filipescu (Printesa), Rodica Dobre (Dona
Piorentina) si-au condus personajele cu
degajarea propnie filmului de animatie.

Nu e o noutate pentru scena acestui
prestigios teatru nici prezenta minuito-
rului ca actor ; in noua generatie a aces-
tui colectiv sint interpreti cu o temeinica
experientd si cu indiscutabilda vooatie
pentru- teatrul dramasic. Cred ci, de
vreme ce acordam calificativul de actor
total celui ce stie sad cinte, si danseze,
54 recite si si interpreteze pe sceni orice,

_intentiile acestuia,

trebuie si renuntidm la segregatia dintre
actori si actorii-animatori, si sa le recu-
noastem si acestora din urma, atunci cind
o meritda, inwvidiabila insusire de a fi
,totali“, cédci e lesne de observat cit de
dificila este realizarea unui dialog intre
minuitor si papusd oni marioneta.

De data aceasta, insia, actorii au fost
pusi In situatia si recite, si facd pan-
tomima, s.a.m.d., fara nici o altd expli-
catie a prezentei lor In scena.

Tudorel Filimon nu avea cum si aiba
dificultati, in aceastd ipostaza (experien-
ta sa 1i ofera oricind solutii de a colora
si Implini personajul). Agreabili, cu o
vadita dorinta de a serwvi textul iIn toate
mobili, suficient de
sincronizati, Claudia Duminica, Ioana
Stoica si Paul Ionescu au reusit sa dife-
tentieze rolurile de actori-povestitori-pre-
zentatori-comentatori, si cele ale falsilor
prieteni. Liviu Berehoi a avut o partitura
ceva mai incomodid; el, oa Soldat, .la
inceput nu prea ,stia“ mai mult decit
sd fie o marioneti vie, capabild si exe-
cute cit mai bine comenzile militare. In-
cet-incet, intrd in ,civilie“, si abia spre
final, din rigiditatea martiala ramin doar
unele gesturi impozante. Asadar, parti-
tura, plind de ,treceri“, face uneori prea
evidente distantele intre replicile play-
back si reactiile sale. Dar aceasta e o
problema de experienta.

Asadar, distributia spectacolului
pusd In situatia de a-si imbogati
tentiile si instrumentarul artistic.

Este vorba de asumarea unei fericite
indrazneli artistice, — simplitatea —,
semnatia in deplind cunostinti de cauzia
si cu sentimentul reusitei de catre Stefan
Lenkisch.

este
pre-

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL DE PAPUSI
DIN TIRGU MURES

Teatrul de papusi din Tirgu ‘Mures —
unul dintre primele teatre infiintate dupa
razboi, in 1949 — se bucurd de o bund
audienta printre micii spectatori ai ora-
sului si ai judetului. :Cu cele douad sec-
tii. romana si maghiara, cu o bund pla-
nificare si organizare a activitatii, el
reuseste sd prezinte cam noua sute de
spectacole pe an, ceea ce inseamnd, - in
medie, sapiezeci si cinci pe luni, o cifra
care graieste de la sine despre efortu-
rile depuse aici pentru sustinerea unei
activitati neobosite si rodnice. El gi-a cis-
tigat si un binemeritat prestigiu, fiind dis-
tins in 1985, la Festivalul national ,,Cin-
tarea Roméaniei”, cu Premiul I pentru in-
treaga activitate si cu Premiul II pentru
spectacolul Cartea cu Apolodor de Gellu
Naum (sectia romani) : in acelasi an, la

www.ziuaconstanta.ro T



Reuniunea teatrelor de papusi, marione-
te si animatie ,Jon (Creanga“ de la Ba-

Premiul II
Motanul incaltat de
Ch. Perrault (sectia  romaéana) si
Pasarea albastra de Maeterlinck (sec-
tia maghiara) ; in 1986, a beneficiat de
aprecieri ale publicului si ale oamenilor
de specialitate la saptimnina teatrelor de
papusi de la Constanta, pentru spectaco-
lele Micul prin{ de Saint-Exupéry (sec-
tia maghiard) si Fit-Frumos cel nisos,
dupa Ton Luca Caragiale (sectia romana).

cau, a obtinut
tru spectacolele

pen-

— SECTIA ROMANA

CUCONITELE MELE
DRAGI

de Ualentin Silvestru
dupi |. L. Caragiale

Un spectacol Caragiale, neluat dupa
treisprezece ani (premiera a fost in 1973)
cu aceleasi papugi, acelasi decor si ace-
leasi voci, si care -a avut atunci succes,
de vreme ce s-a jucat trei stagiuni la
tind.

Adaptarea alaturd intr-o suiti simpla
si .ingenioasia citeva celebre schite ale
nraestrului satirei roméanesti, legate de
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Scena

din
spectacolul
~Cuconitele
mele dragi*

ideea ,binefacatoarelor influente exer-
citate de preafrumoasele cuconite, carora
,snu li se poate refuza nimic“ — Madame
Piscupesco, Acrivita, Caliope, domnisoara
Mari Popescu si celelalte ,,sldbiciuni® —
Preoteasca, Diaconeasca, Iconomeasca, Sa-
chelareasca, Piscupeasca, trei zeite protec-
toare — Juno, Minerva, Venus, teribila
Mita. Formula de legatura este discutia
la berarie intre ,jamici“ — Lache, Mache
si Monserul, care-l reprezinta pe autor.

Cu unele stingicii si momente camp
goale de trecere de la o poveste la alta,
spectacolul e nostim. Nu e facut pentru
audienta micilor spectatori, care, de altfel,
stau cuminti si privesc cu luare-aminte:
papusile, dar se bucura numai de bataia
din Five o’clock, pentru cid subtilitatea
replicilor le scapid in cea mai mare par-
te; e pentru un public de liceeni, as zice.
si pentnu maturi.

Cei trei amici sint trei minuitori, la
rampa, cu capete de pédpusi. Fumeaza,
beau bere si expresia lor, insotitdi de
gesburi, puncteaza ironic peripetiile.
Vocile sint, in majoritate, ale actorilor
Teatrului National din localitate (inre-
gistrate in 1973) si distingem printre ele
timbrul pliacut, rostirea inteligenta si
nuantatd a lui Constantin Sasdreanu si
Vasile Vasiliu, Stefan Sileanu si Iomr
Fiscuteanu, Iolanda Dain, Lidia Rosca
Marinescu, Livia Gingulescu, Livia  si
Constantin Doljan, la care se adauga
cele ale papusanilor Rudolf Mooa, Elena
Cosma, Dromihete Ghiman, Maria Mier-
lut. Maria Mierlut semneaza s§i regia
spectacolului, in care a reusit citeva mo-
mente de inspirati parodie, cum ar fi
scenele din Five o’clock, de la proces.
cursa birjarului din Lantul slibiciunilor,
momentul celor trei zeite. Cu o mai sus-
tinutad solicitare- a ingeniozitatii, s-ar f&
obtinut un spectacol scinteietor.
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— SECTIA MAGHIARA

MICUL PRINT

de Natoine
de Saint-Exupéry

Sa spunem «a aici activeazi oamenien-
tuziasti, e un loc comun ; dar sa intilnim
printre acesti oameni pe unul care a ra-
mas atagat teatrului de la fnfiintare, a-
dica de 38 de ani, e o bucurie i§i o do-
vada, indirecti, a ceea ce s-a ficut de-a
lupgul anilor. Acesta e regizorul Antal

- Antal Pal, membru fondator, a mon-
tat ‘pe parcursul activitatii sale peste o
sutd de spectacole, Cel mai recent, . si
mai temerar, poate, pentru incununarea
carierei, e Micul prin§, poveste care a
ademenit multi artisti prin poezia i
prin substanta ei filozofica ; dar cu mij-
loacele specifice genului, minuind silue-

te de lemn, carton si <irpd, nu intot-
deauna a fost posibila o intruchipare pe

masura. Intr-un fel, pentru Antal Pal
spectacolul e o dncununare, intrucit are
rigoare, clegantd si puritate. Dupa cum

ne-a ideclarat el insugi, a experimentat cu
suaces si aparitia omului printre papusi.
Cu discretie i fantezie se deruleazi po-
vestea, prilejuind scene de feerie plasticd
(jooul mfiinilor fosforescente), de gingisie
liricd (micul print si trandafirul, apoi
trandafirii) sau de sawvoare comicda (in-
tilnirea cu regele, lampagiul, savantul-
geograf). Muzica ((Sadrossy Endre), pdpu-
sile si decorul (Haller Jézsef) sustin cu
sunete suave si culori inspirate o atmo-
sfera de delicata nostalgie. Scena Ingcagi
pare uneori o micid planetd ce tinjegte
dupa lumind, alteoni, o mici stea.

Un plus de prospetime a gindirii re-
gizorale gi mai multd diversitate-in con-
traste i-ar [i dat spectacolului si vioiciu-
nea de lipsa cadreia cam suferda; nict
acum nu e prea ftirziu pentru citeva
punctdri mai éndraznete si pentru a pla-
sa accente mai expresive fn wvoci, a-i
impregna un ritm.

Constantin PARASCHIVESCU

RECITALURI

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

DE PATIMA DOINEI

4 Data premierei : 23 ianuarie 1987.
Regia si s cenografiaDan Alec-
andrescu.

JHe='s
3 Interpreteaza : Doina Preda.

e

In sala swdio a teatrului se desfigoara,
timp de or3a, un spectacol de o inalta-
foare tinuta patrioticd. Frumusetea tarii
(.,cerul nostru are culoarea Voronetului*)
§i permanenta strddanie a fiilor ei de a
o pastra libera, intreagad, bogata, pentru
care au platit cu jertfe uneori cumplite,

re nu se uitid (,,Nieicind durerea in
tiamp nu se-ngroapa®) alcatuiesc tema
orincipald a grupajului de texte care ala-
tura, intr-o gradatie evocatoare, versuri
da2 Mihai Eminescu, Octavian Goga,
Gaorge Cesbuc, Tudor Arghezi, Nicolde

Doina Preda
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l.abug, &+eo0 Bogza, Nina Cassian, Eugen
Jebeleanu, lon Gheorghe, loan Alexandru,
Adrian Paunescu s.a. Versurile sint rosti-
te cu o simplitate emotionantd de o ii-
nara actritd care n-are nimic patetic,
nimic declamator : Doina Preda spune
cu voce tremurinda povestea neamului
nostru si leagd din intonatii fragile cite
un cintec cu rascolitoare rezonante, ca
un fosnet de ram.

Actrita se infatiseazid sobru,
vesmint negru, si evolueazad pe un spa-
_tiu marcat de douia elemente simbolice :
roata si luminarile. Un ceaslov din care
citegte, la Inceput si la sfirsit, dd o su-
gestie, parca din Geo Bogza, despre bi-
ruinta cugetului’ asupra imprejurarilor

CARNET IATC.

intr-un.

vrajmase , un manunchi ae Iloite pe care
le imparte publicului, cu slove tot de
Geo Bogza, multiplicd sugestia.intr-un”
gest edificator : , Frumusetea unei co-
rabii este suma frumusetii pinzelor ei /
‘Demnitatea unei natiuni este suma dem-
nitatii fiilor ei“. Fiorul versurilor il
transmite cu o interiorizare intensa, ex-
presia e retinutda si grava, cu accente
dramatice uneori, alteori intr-o tonalitate
odihnitoare. Noi i-am £i pus put{ina mu-
zici de fond; dar cred ca regizorul si
scenograful Dan Alecsandrescu a facut
'mai bine lasind-o pe actritd sa se auda
cu propria ei mnuzica, nebanuit infiripata
din patima sufletului.

C.iP.

= OSTA1 CIUDAT !

musical

de Laurentiu Proleta
si Eugen Rotaru
dupi Miron Radu
Paraschiveseu

Alegindu-se pentru anul IV piesa lui
Miron Radu Paraschivescu, echipa —
studentii-actori, scenografa Diana Cupsa,
coregrafa Roxana Colceag — a fost an-
trenatd la elaborarea unei formule inci-
tante din punct de vedere atit spectacu-
lar, cit si didactic. Varianta musical,
apartinind lui Laurentiu Profeta si Eugen
Rotaru, convenea de minune unui studiu
complex, care sa se finalizeze intr-o re-
prezentatie de mare audientd la publicul
tindr. Muzica orchestreazid alert sonuri
de romanta si ritmuri sincopate de dans
modern, constituindu-se intr-un solid su-
port al dramaturgiei. Cintecele au efect
revelatoriu Gn desfasurarea intrigii, care
nu urmareste propriu-zis un drum ascen-
dent, ci aglomereazi tablouri de gen din
mediul lumpen al anilor interbelici,
»glosdri“ pe tema anomaliilor anuntate
prin exclamatia ,;Asta-i ciudat !“. Cheia
stilistica, implicit mesajul spectacolului,

80

au fost, cu siguranti, descoperite in cele
citeva aprecieri cu care MWR. Paraschi-
vescu fgi insofea piesa: ,,..An prada’ ce-
lor mai cumplite fncercari, faptiul de‘a-si
fi pastrat treazi constiinta tragicd e un
simptom de rezistentd a omului in  fata
oricarei incerciri de a-1 injosi prin re-
semnare. Impotriva careia el se va ridi-
ca §i-o va finvinge pind la urmi, depa-
sindu-se pe sine fard sa se tradeze“. Ale-
goriei dramatice i(cici astfel o considera
insusi autorul) i-au fost @mplinite sen-
surile grave, fantezia a tfost lasati sa
meargd pind la capat, diriguitd insa ferms
pe un fagas breehtian. Chiar despre crea-
tia in versuri a dlui M.R. Paraschivescur
s-a spus cd e asemeni unei temerare a-
venturi de rafinare a substamtelor fruste,
in care poetul se dezice de lirism, iar
poezia actioneazi fintr-o manierda brech-
tiana, de pateticd avertizare. Vitalitatea
primara, ingenuitatea abjectiei sint specu-
late cu o pasiune a vietii, ,dincolo de
bine si de rau“. Dezvoltari halucinatorii
sau potentari tensionate surprind continua
dinamica a contradictoriei naturi umane.
Ambitia de a ridica §a valori universale
aceastd lume a obiditilor si oropsitilor isi
gaseste o fericitda solutie plastica : fn
scena baletului cu masti, in spatele ne-
grelor siluete, pulseazid nebulozititile
cosmosului. Eroii nu sint, in fond, decit
indivizi agatati de cele mai derizorii ilu-
zii, care se spulberd rind pe rind, con-
damnati la o existentd precara, imbicsitd
de trairi lipsite de orice logica, constiin-
te solitare abandonate neantului. Daca
prin reclame, inserturi publicitare, ziare,
supracortina indicd exact timpul actiunii,

www.ziuaconstanta.ro



wAsta-i ciudat !'* — in interpretarea studentilor-actori — o formula inci-

tanta din punct de vedere‘spectacular si didactic

unicul spatiu de joc, rcirciuma ,La Ca-
rambol“,  un- presupus subsol, e un-: loc
sordid;--plasat simbolic la mivelul ,.insar
Jubrului“, In momentele de reverie insa,
geamlitul din stinga dispare :' 0 deschi-
dere épre memdrginirea planetard:. Tente
expresioniste estompeazi pitorescul a-
bundent ‘si conferd picturalitate = aparte
intregii. ambiante. Relatia dintre persona-
je, bine echilibrati, apare elastici, pre-
cum fintr-un carambolaj ce imitd jocurile
sortii': in prim-planul atentiei se succed,
pe rind, cu totii. Mai intii, Baiatul de
pravalie — o prezentd ce ,evoca o floare
umand“, cum dorea autorul: delicata
Teodora Mares face un copilaresc tra-
vesti. Figuratia din preajma localului a
fost redusa la doud tipuri : colericul (An-
gel Rababoc — anul 1V, seral), care nu
inceteazd sa strige ,Nu ma las!“, dar
fard sa treacd la fapte, si flegmaticul
(Cornel Scripcaru — anul TI, seral), care-i
tempereaza avinturile terne : ,Las-o bal-
td, nu-i de noi“. Tot el rosteste cu ama-
ra luciditate. privindu-i pe madaszaricii
care incearcd si cistige simpatia inspec-
torului de wpolitie : ..Cam. asta-i si de
noi..“ .Un cuplu de forte-egale in totala
lor lipsd de-initiativd. Cu o privire tene-
broasa, . Lucian Nuta il joacid pe patronul
.de locantd, gazda (si profitor)- de hoti.
:0ei porecliti Omul-Sarpe si- Omul-Broas-
.cd si-au. modificat profilul in funectie de
cel al actorilor respectivi, mai precis de
propunerile- tinerilor. interpreti. Sarpe—
Claugdju. Stanescu e.slab si lung, dar nu
volubil,. spiritual, ci mai degrabia nating,

afisind o inocentd in fata wvietii, o des-
prindere 'de contingent uneori absard3,
ca in hazlia scend a somnului. Cu bas-
ca trasid peste wurechi, «calcind apisat,
dizgratios, scuipind vorbele printre bu-
zele contorsionate intr-un rictus de dez-
gust, Broasca al lui Ionel Mihailescu
nu-i nici gras, nici melancolic, € insd un
sarcastic i sagace filozof caruia mnu-i
scapd mnici un subiect de cotidiand medi-
tatie pesimistd. Mangelica i-a impus Ma-
riei Eremia un efort de compozitie. Con-
trastul dintre stridentd si tandrete, gra-
tie si frenezie, wvulgaritate si prospetime
i-a reusit prea putin, ca si amestecul de
senzualitate febrild si inconstienta wisare.
Desi detine atuurile wcare-i fac credibil si
fermecator dublul personaj — distratul
domn distins si gmecherul dur Florica
Florescu, ,gangsterul® —, Florin Chiriac
nu se hotiriste si se concentreze in su-
ficientd masurd. Stefan Lenkisch jr. nu
a gasit misteriosului fante cu baston si
mustatd ca mitasea de porumb decit...
aspectul exterior, nu si ambiguitatea pre-
supusid de meschina, respingitoarea du-
plicitate a personajului. Inexistent (n
textul original. personaj mnutrit din ho-
cus-pocusul saltimbancilor <¢e lucreaza
fmpreund, asexuata Floricica polarizea-
za, in interpretarea Oanei Stef2nescu, in-
‘treaga -magma emotionald a’ reprezenta-
tiei. ‘Biatd marionetd cu migciri dezarti-
culate si chip schimgnosit intr-un guris
mereu increzator, prelingindu-se dntr-un
ungher fn altul cu pasi mici si tematori,
rotind priviri speriate de animal haituit,
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dar dornic de cadldura omensascd, treptat,
treptat personajul (asemeni altuia, supra-
numit ,,Clarvazatorul®, dintr-o alta pie-
sa a poetului ,Cinticelor tiganesti“) de-
vine acuzator, purtdtor de cuvint, rostind
raspicat pe mote ,Balada péagubosilor®:
»..0 Specie existentd in toate semintiile.
/ Speta Pagubogilor, / Ubicui si eterni, nu
uneori. / Ei sint Pdgubosi cum sint altii
Profitori ; / Ei sint cei care dau, care
fac, care trag / Care-nduri, care nu tra-
jesc / decit ca sa daruie, si se daruie...“.

Pentru o clipa, eroii sint solidari, cin-
tind si dansind, sfidind indiferenta su-
verana. Acest final, alaturi de alte citeva
scene la fel de bine articulate muzical-
coregrafic, dar si dramatic, dd masura
sposibilitafilor, a talentului celor ce si-au
inceput wucenicia sub indrumarea regreta-
tului profesor universitar Octavian Co-
‘tescu si fsi continud temeinic pregitirea
cu profesorul universitar Ton Cojar, se-
fzonclat de profesorul asociat Gelu Colceag.

a MATCA

de Marin Sorescu

Curajoasi, regizoarea Mona Chirila s-a
avintat, la debutul pe scena Studioului,
sa monteze Matca, piesa indicata de dra-
maturg ca reprezentind elementul de
sinteza al triadei .Setea muntelui de
sare“. din care mai fac parte lona si
Paracliserul. Dupa cum titlul insusi su-
gereaza, Matca subsumeaza traiecte exis-
tentiale parcurse in ambele sensuri, din-
colo de limita paradoxului moarte egal
nastere, intr-un efort de intelegere su-
perioard a devenirii, ca o reafirmare a
continuitatii vietii pe pamint. ,Fisele“
pentru aceasta .teza de regie“, ce s-a
voit .o incercare de poeticd spectacu-
lara“, indica etapele unei minutioase
elaboriri, cu lecturi adecvate. care au
sugerat si coordonatele viziunii regizo-
rale. gindita intr-un deplin oconsens cu

viziunea plastica a studentei scenografe
Irina Dimiu.
Doua practicabile spatioase inchipuie

simbolicul podet dintre cele doua tari-
muri. La jonctiunea lor, eroina va za-
Jbovi o vreme intr-un licas ce figureaza
.scorbura-matrice, de unde pornesc trep-
tele ce urmeaza a fi coborite si urcate
.— dublu parcurs imaginar al regresiei
-si accederii la adevarul ce, se afla as-
.cuns in noi insine. un adevar ce trebuie
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repetat la infinit: ,Niciodatd n-o sa
putem rupe viata de moarte“., ,Lumea
se naste murind“. Seria repetitivd a tro-
pilor scenici este supusa sinuozitatilor
dialecticii. In volute sugestive, se in-
treprind sondaje in plan biologic si psi-
hologic, trecindu-se de la intuitie la ra-
tionalitate cu dezinvoltura actului sa-
virsit sub presiunea inevitabilului. O
riguroasa concretete vizuala imbracad si
necesara ascensiune spre supremul fel —
speranta, increderea intr-o perpetua re-
generare,

Constrinsd de o situatie-limita. prota-
gonista este obligata la o extrema con-
centrare a mijloacelor de expresie. Pen-
tru Oana Stefidnescu, rolul Irinei este
o binevenita incercare. Actrita nu se lasa
intimidata de dificultatea partiturii si
confirma din nou serioasa pregatire do-
bindita in cei patru ani de studiu. Dis-
torsiuni complementare o poarta intre
polul fragilitatii si cel al vigorii. Lu-
minile si umbrele din suflet dranspar
prin intreaga-i fiinta. fata ii e-cind scal-
data in senin. cind Iinrourati ca dupa
ploaie, cind mohoritd asemeni unei zile
de toamna fara soare. cind rece si pa-
lida ca in vreme de iarna seaca. O lunga
clipd de tacere — reflexul propriei ima-
gini intr-o picaturd de apa din oceanul
fnconjurator — veprezintd o primd reve-
latie. Zbuciumul la orizontala, al durveri-
Jor facerii, este focalizat, expresionist
aproape, intr-un tipat al verticalitatii,
ce impune perspectiva ,mintuirii de
urit“ prin sacrificiul final. Paradigmele
trairilor contradictorii sint mentinute de
actritd intr-o strictd relatie cu celelalte
personaje. interpretate de aceiasi doi ac-
tori, doua ipostaze ce ,devin“ una din
cealalta. Mosul, tatdl muribund. ajuns
sa fie confundat cu fiul. abia néscut.
odata cu trecerea in nefiintd se divide.
creindu-si un tovardas de priveghi. Ast-
fel apar cele douda mucalite Momii. care
amesteca bocetul cu ursitul, intr-o co-
mica relativizare a- rigiditatii ritualuri-
lor, dind numitor comun .initierii“. Una
dintre acesle himerice fapturi se va me-
tamorfoza iarasi. devenind Logodnicul —
posibild evocare a batrinului la virsta
tineretii sau a copilului la maturitate.
Dinamismul discontinuu, echivocul certi-
tudinilor, tensiunea Si depresiunea. en-
tititi care confera unicitate textului so-
rescian, sint reconvertite in metafora
scenica si prin veritabilele .salturi mor-
tale“ de la derizoriu la tragic executate
de Marian Rilea. una dintre Momii si
apoi tinarul. Mobilitatii elastice si ver-
biajului excesiv li se va suprapune. cu
efect impresionant. tacerea adinca a dis-
paritiei definitive. Evolnind initial in
termeni intens burlesti, celdlalt petrsonai
fsi stinge {reptat exuberanta, inabusin-
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Oana
Stefanescu
si
Constantin
Cotimanis

du-si elanurile asa cum se topeste si
luminarea pe care singur si-a aprins-o
la capatii, pentru a mai straluci o data
intens in fugitiva aparitie de mascat.
Lui Constantin Cotimanis i-a revenit
misiunea, deloc usoara. de a sustine
cheia de bolta a stilului sorescian —
umorul. un umor de sorginte taraneasca.
ba cinic, ba sarcastic. ba de un ironic
alint. O privire de o inteleapta detasare
asupra vietii — luciditatea unei consti-
inte sanatoase. care merge spre esente
pe un drum netezit de un elementar,
dar excelent rationament : hazul de ne-
caz. Transmis. de altfel. si fiicei sale.
Chiar daca ea se lasa leganata uneori
de un alt soi de alint — persiflat ca
fiind ..o boalda* inielectuala — amindoi.
latd si fiicid. se regasesc in dialogul-so-
liloc purtat pe tonuri diferite. cind se-
rios. cind comic. spulberind preiudecati
si conventionale locuri comune, caci ..sub
poleiul lustrului si tocirii zac pe spate
adevaruri abisale“. Si e nevoie neapdirat
de .solidaritatea lucrurilor gravide de
sens“. Lantului de imagini stilistice recu-
rente ii mai corespunde sSi o imagine
plastica. Invazia apei este prezentata
direct. printr-o sufocantia proliferare a
unei imense folii de plastic — un labi-
rint secund, un urias Sarpe cu mai multe
capete (animat fiind chiar de personaje.
face viabila o conotatie in plus. referi-
toare la natura primara. acvatica. a fi-
intelor). care ajunge sa inghitid complet
esafodajul de lemn. In virful ciudatei.
straniei piramide a diluviului. vor razbi
doar bratzle mamei. inclestate pe irupul
pruncului. ciruvia ii porunceste categoric :
~Respira

Temerara tentativi de edificare a unui
nou mit. natrit deopotriva din .Miorita“
si ,Mesterul Manole*“, si-a cautat argu-
mente atit in prezent. cit si in mentali-
tati arhaice specifice ; esteticeste vorbind,
afirmatia autorului : .calamitatea devine
fertili* se confirni. cici experienta tra-
gica ijat-o convertiti intr-un profitabil

vitale.
studentesc se in-

catharsis, cliberator de energii
optimiste. Spectacolul
scrie, fara doar si poate. in panoplia
montirile reusfite ale unei dramaturgii
pe cit de originale, pe atit de dificile,
reprezentind pentru tinidra Mona Chi-
rila, la inceput de cariera. ..o intilnire

esentiala“.

Irina COROIU

POST SCRIPTUM

In seara de 16 februarie a.c.. intr-o
atmosfera ,de familie“. Studioul 1.A.T.C
si-a sarbatorit trei decenii de existenta

Au. fost prezenti, alituri de invatacei,
fosti studenti din mai toate promotiile.
reputati actori si regizori. unii dintre ei
astazi profesori. Pe scena au urcat Ileana
Berlogea. decanul institutului. Ion Cojar.
seful catedrei de arta actorului si regi-
zorului de teatru. Valeriu Grama, di-
reetorul Studioului .Casandra“. criticul
Valentin Silvestru.

Daci Valeriu Grama si-a propus o tre-
cere in revista cu date si cifre grai-
toare pentru activitatea acestui atelier-
sooala. (absolventi : 887 actori. dintre
care 24 la sectia germana: 74 de regi-
zori, plus 4 studenti striaini : 245 de pre-
riere si 5.000 de reprezentatii). neuitind
nici greutitile. dar nici succesele dobin-
dite atit acasa. cit si in confruntiri inter-
nationale, criticul Valentin Silvestru a
preferat, in schimb. si incredinteze audi-
toriului .o confesiune de ordin perso-
nal : un razboi de 30 de ani de partea
tfeatrului tinar“...

Au fost evocate spectacole, remarcabile
si debuturi memorabile. S-a adus cuve-
nitunl omagiu celor ce au frecut in nefi-
int&, dasecili merituosi si mentori exem-
plari. Din unghjuri diferite. s-a schitat
profilul acestui teatru-studic cu statut
aparte. deopotrivid sald de curs 8i sal)
de spectacol. laborator de minutioasd si,
tcmeinicd pregitire, si totodatid rampd
de lansace a talentelor artei interpreta-
tive roméanesti.

www.ziuaconstanta.ro



reprezentatia nr . _

...23

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

ARHEOLOGIA
DRAGOSTEI

de lon Brad

29 noiembrie 1986

Ajuns la a 23-a reprezen-
tatie, spectacolul s-a des-
fasurat intr-un spatiu tea-
tral inedit, oferit de noua
sala, ,,Amfiteatru“, a "Tea-
trului National din Bucu-
resti. Este o sala eleganta
5i intima totodata, cu o
scena deschisd, implintata
ca un pinten in mijlocul
spectatorilor asezati in se-
micerc. Apropierea publi-
cului de spatiul scenic fii
obliga pe actori la o ma-
xima concentrare, impli-
cind direct publicul in ac-
tiune si contribuind la co-

'Ry WCoz.idosto

Dupd Slugda la doi sta-
pint de Goldoni, la Tea-
trul de Comedie a intrat
in repetifii Regele Ioan de
Shakespeare, in regia lui
Grigore Gonta, cu Silviu
Stanculescu protagonist.

*

Ion Badiesu  semneald
volumul de teatru Autorul
e in sald (Ed. Eminescu),
cuprinzind cinci comedii:
cea care da titlul cdrtii,
Vederea, Poarta cetatii,
Maestrul si Regina Lear.
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reprezentatia ar _

municarea emotionala din-

tre scena si sala.
Spectacolul si-a pastrat

calitatile de la premiera,

dobindind un grad - mai
inalt de tensiune. Sub-
stanta poetica a ,visului

in opt scene“ e mai densa,
la aceasta contribuind lu-
minile, muzica (ilustratia
muzicald : Lucian Ionescu),
miscdrile hieratice ale per-
sonajelor-proiectii in con-
stiinta  eroului, rostirea
solemn-incantatorie a unor
replici. S-a accentuat de
asemenea nervul dramatic,
prin sublinierea starii de
cautare febrila a studentu-
lui, prin simbolicul joc al
fringhiilor in care acesta
se zbate, prin interferenta
realului cu oniricul intr-o
ambiguitate ce creeaza
mister si face accesibile
esentele. Se -evidentiaza
astfel cu putere de con-
vingere impletirea organi-
ca a filonului liric, intim,
cu filonul major al senti-
mentului patriotic, in con-
stiinta acestui student la
istorie, cercetator al iz-
voarelor adinci ale fiintei
nationale aflate la obirsia
luptei poporului roman
pentru libertate si inde-

Deci, multe titluri incd
nereprezentate ! Poate cd
secretarii literari nu wvor
ramine nereceptivi...

*

Volumul ,Arta gi stiin-
ta“ de Solomon Marcus,
apdrut in editura ,Emi-
nescu“, rezervd um copios
capitol teatrului. Din cu-
prins:  , Dileme privind
personajul teatral“, , Tea-
trul si calculatorul®. Foar-
te interesante, incercdrile
de computerizare a dra-
maturgiei §i artei specta-
colului.

reprezentatia A ..

pendentd, pentru unirea
savirsita in 1918, impotri-
va agresiunii unor puteri
straine.

Integrindu-se
regizorale a Ancai Ova-
nez-Dorosenco, in sceno-
grafia conventionala, adap-
tatd noului spatiu de
George Dorosenco, actorii
isi mentin tinuta elevata
a jocului concentrat asu-
pra sensului si  nuantelor.
Stelian Nistor in rolul stu-
dentului, febril si dinamic,
imbind cu priceperé stared
de vis cu cea de lucidi-
tate ; Ileana Stana Tonescu
confera cadente de ritual
magic rostirii sobre si pro-
funde a textului Batrinei
umbre a tatarilor dispa-
ruti ; Valeria Gagealov pi-
cura o nota emotionald in
inteleptele interventii ale
Mamei; N. Gr. Baldanescu
aliaza wumorul popular cu
baladescul in rolul de re-
lief al strabunicului. In
tonalitatea generala s-au
integrat, cu ponderea cu-
venita, Traian Stanescu,
Ruxandra Bucescu, Cezara
Dafinescu si Magdalena
Cernat.

Margareta BARBUTA

viziunii

Teatrul , Nottara“ a in-
registrat de curind cel
de-al 400-lea spectacol cu
Micul infern de Mircea
Stefanescu in regia lui
Mihai Berechet. A trecut.
un deceniu de cind ace-
easi distributie de la premie-,
rd (Lucia Muresan, Ion Di-
chiseanu, Stefan Radof,
Emilia Dobrin-Besoiu §i
Ion Siminie), in frunte cu
Silvia  Dumitrescu-Timicd,
joacd spectacolul la inalta
cotd wvaloricd apreciatd de
public si de presd.

AVENIC
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|ntng rala
Shakespeare:

OTHEILLO

O piesd despre gelozie, s-a spus. si tot
¢u atita indreptitire se poate spune: o
piesd despre mirsavie. Cunoastem aceasti
«deviere psihicd in complexitatea motiva-
tiilor sale. in ratiunea existentei sale si’
‘in lucrarea sa. -prin acest personaj nesa-
tios de rau care este Iago.

Iata-} pornind la fapte., acuzind dintru
inceput un sentiment de frustrare. fiindca
4In rangul de locotenent i-a fost preferat
‘Cassio. si ponegrindu-l pe acesta cu riu-
tatea pe care i-o stirneste invidia. Invi-
«dia se impleteste la el cu o aplecare
naturala catre josnicie. Ceva de reptila
i1 indeamna si refuze sublimul sufletese
si. in genere. orice rectitudine de ordin
etic. O exagerata constiintd de sine il
face si-si vada multiplicate in ceilalti
‘propriile tare morale. mai bine ascunsa
ori incd neconstientizate. Pentru Iago
oamenii nu sint ce par a fi, si astfel
‘isi justifica si el ipocrizia. Se crecde insa
mai cinstit decit ei. deoarece in forul
sau intim isi recunoaste josnicia — caci
Jago nu pregetd si se autoanalizeze in
unele momente. cu un soi de voluptats
-cinica : ,.Cind- ale mele fapte-ar da pe
fatd / Ascunsul chip al sufletului meu, /
‘Pot sd-mi ardat si inima in palmi / S3i
ciuguleasci ciorile din ea !

Hotérit, nu are o parere buna despre
sine. dar in aceastd scrutare a sinelui
‘vedem si o revendicare a propriei li-
‘bertdti de autodeterminare. Are in pri-
‘'vinta libertatii si o filosofie rudimen-
‘tard., dar eficienta. Ca pentru iluministi.
mai tirziu. si pentru el sfera libertatii
«este vointa. .Trupul nostru e o gradina
iar gradinarul e vointa“. Asadar. omul
cultiva ceea ce vrea. si se poate lasa
si napadit de sentimente. ca de niste
‘buruieni. Tubirea. de pilda. pentru Tago
e’ sldbiciune a vointei. Lasate la voia
‘bunului-plac. valorile devin intersanjabile
‘intr-un cimp al constiintei ce nu-si cu-
noaste altd dimensiune decit orizonta+
‘litatea. De aici urmeazi ca orice isi ga-

seste finalitatea in orice — binele, ade-
varul si frumosul neexistind in sine. ci
anicsorate si reduse la categoria folosi-
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torului. Exegetii nu s-au oprit indeajuns
asupra unei scene relevante pentru con-
ceptia pragmatica a Jui Iago. Este vorba
de scena I, din actul II, cind
Desdemonsa, insotita de Emilia si.
de curtenitorul Cassio. ii cere lui Iago
sd-i compund un madrigal — cum era
obiceiul. Acesta di citeva mostre. Citim
peniru ilustrare : Pentru Desdemona *
»,De-i blondi si de duh., cu chip frumos/
Va folosi si fi-va cu folos“ Pentru o
femeie frumoasd si proastd : . Prostia-i
vine mindrii-ntr-ajutor / Printr-insa ca-
pata mostenitor“. Pentru alta, 'urita s
proasta : .Mereu, la sotii, sluta fara
minte / Frumoaselor cu cap le-o ia-na-

inte“. In sfirsit, pentru o femeie plina
de calitati, Iago conchide: .De-a fost
asa, atunci halal muiere! / S-aldpte

prunci, s-adune cani cu bere“.

' Lipsa .de curtenie ii este insi iertatd
datoritd faimei de bun ostean. pe care Iago
si-o intretine cu iscusinta, ..aflindu-se in
ireaba“, cum singur spune. adica activ.
cita _vreme e sub ochii comandantului.
Punindu-se in slujba puterii, Iago nu
catd insi s-o sporeascid. ci si o scada.
sau sa o deturneze in folosul propriu.
E de crezut ca n-ar fi urmarit o slujba
mai inaltd decit locotenenta. care l-ar fi
asezat in rang in_imediatd subordine
fatd de Othello, cdci Tago se teme de
o infruntare directa. felul sdu de a lovi
fiind piezis si din umbra.

C& il uraste pe Othello. este neindo-
ielnic. dar. oricite motivatii ar cauta urii
sale. intr-o ipotetici jignire a demni-
tatii ori in faptul real ca i-a fost pre-
feral altcineva. acestea nu sint decit pre-
texte invocate din dorinta de a-si jus-
tifica actiunea. dar pe care nici el nu
le prea ia in serios : .Pe Maur il urisc./
3i merge-un zvon ca si-a fiacut de lu-
cru / Si-n patul meu. Nu stiu de-i drept
sau ba. / Da-n treburi de-astea doar
si-un gind mi-ajunge“. Ura este expresia
sufletului sau infernal. combustia actiu-
nilor sale : si pandant al dispretujui. To-
tusi. acestea sint singurele sentimente
care-i acorda  lui Iago un profil ome-
nesc, fie si monsfruos. Pe cit i1 uraste
pe teribilul Othello. pe atit il dispre-
tuieste pe zanaticul Rodrigo. cavalerul
sentimental. victimd a pasiunii obse-
dante pentru Desdemona. Acesta este
chipul mirsiviei : ratiunea strict prag-
matica. strident colorata de dispret si de
urda. un chip monstruos fiindca respinge
nuantele. Actiunea sa in lume e de
a face si se iveascid. din complexitatea
pasiunilor omenesti, alti monstri —
bunioara. in cazul de fata. gelozia. ,Fe-
reste-te de gelozie, doamne! / E mon-
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strul cu ochi verzi ce-si plismuieste /
El singur hrana lui“, il avertizeaza el
pe Othello. Cu citd dreptate, si cu cita
profundd cunoastere a acestei boli su-
fletesti, ce-si gaseste ratiunea existentei
in sine, ca toate cele ale sufletului., dar
care, alaturi si impreund cu altele —
minia lui Cassio. obsesia eroticd a lui
Rodrigo — acorda mirsaviei ratiunea ei
de existentda ! Cum altfel ar exista agen-
tul descoperitor, fara obiectul descope-
ririi sale ? Si iatd-1 pe cinstitul. pe vi-
cleanul, pe rationalul Iago. ca un alt
Socrate, pervertit, mosind in cei din jur
si scotind la ivealda adevarul firii lor,
si desfasurind. in ce-1 priveste pe Othello,
o artd cu adevarat diabolica. Mirsavia,
in lucrarea sa, este cinstitd, caci ea
aratd victimei un chip in care sa se re-
cunoasca fara putintd de tagada si fara
posibilitate de fugd: la wurma urmei.
invocind ratiunea, ea catd sa arate ca
sub aparente stau esentele. ..De ce nu-s
oamenii asa cum par / Sau. daci nu,
sd nu mai pard oameni !“ incepe Iago
sa-i vorbeasca lui Othello despre Cassio,
pornind, asa cum ne invata logica, de

la o premisa generald: iar mirsavia
este vicleand, caci ea introduce., prin
neindoielnica premisa generald, indoiala

fatd de individual. in spetda fatd de
Cassio. Tot asa. si cu privire la Desde-
mona ; mai intii 1i vorbeste lui Othellc
despre moravurile Venetiei : iarasi ge-
reralul, de netagaduit — . Vegheaza.
Stiu moravurile tarii“. apoi coboara la
faptul particular : ,,Te-a luat de sot pa-
rintele-nselindu-si“. Si e rationald tesa-
tura mirsaviei, caci strecoarda in suflet
ceea ce e propriu metodei sale : indoiala
in genere si, ca urmare, indoiala fata
de cei dragi. .,Dar ce cumplite clipe-s
harazite / Acelui care-adord-n indoiald“.
ici avertizeaza victima. din nou si cit de
cinstit, Iago! Daca n-ar fi devenit ge-
los, Othello ar fi refuzat ratiunea. Si
bine ar fi facut, spunem noi -— acum.
dupa ce tragedia s-a consumat. si nete-
meinicia metodei a fost data in vileas.
cu intreaga tesatura de fapte. cu intregul
plan, atit de oerfid conceput. al uneltei
si uneltitorului.

Spectacolul lui Jonathan Miller ne con-
vinge partial de temeinicia celor spuse
pind acum gratie interpretarii surprin-
zator de adecvate a lui Bob Hoskins in
Iago, mergind pinad la datele biofizice
ale fenotipului. De cite ori spunem : , A
fost cum mi l-am inchipuit !“ Asa ne
apare si Iago prin Bob Hoskins ; scund.

bine legat, cu un inceput de calvitie,

atenuata de parul tuns scurt. Picioarele
usor incovoiate, ca de tédtar. calcd cu
siguranta de sine a osteanului. Gesiu-
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rile ii sint persuasive si posesive. Sigu-
ranta de sine pe care o afirma finuta.
contrasteazd cu privirile lunecoase : vic-
tima — Othello — odatd prinsa, si aces-
fea capatd o anume fixitate stranie. Pare-
a fi omniprezent — calitate rara, pre-
{ioasd pentru orice actor : iar in scenele
in care nu apare simtim persistenta aces-
tei personalitati actoricesti si, deopotriva,
maleficul personajului.

Othello, in intruchiparea lui Anthony
Jiopkins, e un om de virstda matura. fe-
minin, nervos. departe de imaginea co--
mandantului in miinile caruia isi punea
soarta o cetate cum era Venetia. Actorul
s-a lasat prea mult sedus de slabiciunea
sufleteascd a personajului. intuindu-i
bine complexul de inferioritate sociala si
rasiald, dar pasionalitatea sa ni se pare:
a lincezi uneori, iar martialitatea tinu-
tei e compromisia. Othello ne apare mai
degraba modelat decit indrumat de Iago.
Suferinta sa e mai mult zbatere nepu-
tincioasa intre propriile contradictii. de-
cit tortura celui ce nu se poate salva
de iubirea de sine.

In Desdemona. Penelope Wilson, im
ciuda interpretidrii  ireprosabile, ra-
mine rau distribuitd. Prin datele ei, ac-
trita intrda in contradictie cu virsta si
comportamentul virstei personajului. Des-
demona e o fiinta liliald. aproape o
puberd, care numai din nevinovatia vir-
slei se poate indragosti de un povestitor
pentru ceea ce acesta povesteste. Caci
Othello spune despre ea : ..Imi multumea,
spunind c& de-ar iubi-o / vreun sot de-al
meu pe care si-1 invat / S& spuni a
mea poveste, ca si mine. / Ar fi a lui“.

Curtenitor in Cassio e David Yelland,
dar, din pacate, numai atit: nimic din
iubitorul convenientelor sociale si rangu-
rilor, care. cazut in dizgratie. poate sa
strige : ,Reputatia.. Mi-am pierdut repu-
tatia. Mi-am pierdut tot ce era mai
nemuriter in mine. N-a rdmas decit ani-

malul. Reputatia mea. Iago, reputatia
mea...“
In fine. dintre rolurile secundare si

notdm cu satisfactie jocul lui Rosemary

Leach in Emilia. pe rind doamna de
companie distinsa., aprigd. vindicativa.
indurerata fara false reticente. intot-

deauna cu naturalete. Ea ne-a rostit si
versurile-cheie, cu care am descifrat. la
rindul nostru, textul: , O mirsivie! C
ce mirsavie! / Gindesc. mi tot gindesc..
si-adulmec totul : / O, mirsiavie- /] Am
simtit de-atunce! / Oh! de durere ai
sa ma omor ! Ce mirgavie !¢

Constantin RADU-MARIA
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Piesa
istoricd

® Vremea faptelor, adaptare radiofo-
mica de Cristian Munteanu, dupa piesa
lui Ion Brad Nu pot si dorm, este un o-
magiu adresat cu cidldurd, cu dreaptid re-
-cunostinta, celor care — carnturari sau
modesti tirani ardeleni, mari personali-
tati sau anonimi cirora istoria nu.le va
putea miciodata deslusi mnmele,‘ femei
si bdrbati, tineri si batrini — si-au facut
un destin din destinul {arii, luptind a-
Jaturi, neostenit, cu arma sau cu slova,
pentru drepturile poporului roméan, pen-
‘tru demnitatea lui nationald si sociala.
Piesa recheama din trecut fapte si per-
sonaje reale (eroul principal e Timotei
Cipariu), precizeazd timpul si locul ac-
tiunii, si, totusi, senzatia pe care o lasa
nu este — sau nu e in primul find —
.aceea a reconstituirii istorice, ¢i mai cu-
Tind a unui eseu de intensi wvibratie li-
rica despre taria credintei in dreptate,
‘4n adevidr, in dibertate, despre puntile
trainice, ale deplinei intelegeri, create de
urmarirea aceluiasi ideal, intre oameni
pe care, altfel, totul i-ar diferenfia. Acest
suflu proaspiat, de subiectivitate — in
.sensul implicarii afective, nu al defor-
marii partinitoare —, suflu propriu rela-
tarilor purtate din gura in gurd, din ge-
neratie in generatie, este preluat si fruc-
tificat de montarea semnatid de Cristian
Munteanu, devine elementul definitoriu,
aunificator, al interpretarii. Notam, dintre
actorii cuprinsi_in distributie, pe George
Constantin, I.eopoldina Balanuta, Dana

Dogaru, iIrina Mazanitis, Aldrian Pintea,
Ion Besoiu.

® Istoria constituie punct de plecare si
jpentru scenariul radiofonic In iarna aceea
indepartata de Mircea Ionescu ; punctde
plecare si mu continut, pentru ca textul
e o parabold, nu o cronicd, dar poatesi
pentru ci epoca pe care o investigheazi
. .— jpremengatoare romanizirii Daciei — ne
oferd, dacad nu foarte multe date, extrem
de numeroase simboluri. Este un merit
al scenariului descifrarea’ unor asemenea
simboluri, dar si o scidere a sa prezen-
tarea lor prea expliciti, insuficienta e-
fortului — sau a abilitatii — de a da
carne gindului si contur faptic sentimen-
telor. Montarea nu a reusit nici ea (desi
unele tentative de imprimare-a unuiritm
mai dramatic erau evidente) si inlature
tofdeauna senzatia de discursiv, linear,
sfatos. Au trudit, totusi, intru aceasta,
regizorul Titel Constantinescu si actorii
Alexandrina Halic, Dana Dogaru, Mircea
Anghelescu, Mihai Cafrita, Aidrian Pin-
tea, Corado Negreanu, Daniel Tomrescu,
Razvan Ionescu sa.

® Un moment de profundi semnifica-
tie in destinul Romaniei — Unirea <cea
Mare — ofera lui Constantin Paraschives-
cu materialul unui text radiofonic con-
vingadtor, scris cu cdldurd si dinamism.
Un fulger in Carpati reconstituie nu doar
fapte, secvente ale unei actiuni, ci starea
de spirit care a dat nastere acestor fap-
te, temperatura ideilor si a trairii careau
animat aceste actiuni. Claritate, expre-
sivitate, pondere sint atribute ce caracte-
rizeazd In egald masurd regia (Dan Puican)
si interpretarea (Gheorghe Cozorici, Vic-
tor Rebengiuc, Dana Dogaru, George
Constantin, Mircea Albulescu, Ion Be-
soiu, Gabriela Popescu).

Cristina DUMITRESCU

ASISE
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»PISTRUIATUL* de Francisc
Munteanu si Ion Ion la Teatrul
»lon Creanga“. Regia: Emil
Mandric.

RAZVAN STEFANESCU

Andrei este un erou comunist, con-
damnat la moarte, in timpul razboiului,
pentru actiunile sale in cadrul rezisten-
tei antifasciste. Fugit de sub escorta si
cautat de npolitie. se ascunde in dari-
maturile unei fabrici de caramizi : aici
il: descoperd un baietas, Mihai, zis Pis-
truiatul, care-l addposteste chiar in po-
dul casei parintesti. Evadatul nu se re-
trage in acest loc ferit cu intentia de
a astepta vremuri mai pasnice. multu-
mit. decar de a fi scdpat cu viatd., ci e
ferm hotérit sd-si continue lupta. Dar.
pentru asta, va trebui sa restabileasca
legatura cu tovarasii sai. sa-si procure
acte, si singurul in stare sa-1 ajute este
acest baiefas inteligent si intreprinzator.
ce-i. inspird incredere. Nimic mai firesc
deci, decit relatia afectivd spontana din-
tre revolutionarul incercat si copilul care,
in ingenuitatea sa. nu intelege inca in
ce consta miza luptei, dar intuieste de
ce parte este adevarul, simte, crede...

Evadatul pindeste fiecare miscare, fie-
care zgomot. Nu poate suporta claustra-
rea, asteptarea inactiva. E obsedat ca ar
putea fi tradat sau descoperit din clipa
in clipd. La un moment dat. joacid ul-
tima cante — decide sd se dea pe mina
copilului. Misiunea Jui Andrei capata
acum alta turnura: neputind sa actio-
neze direct, el va modela un viitor lupta-
tor, transformindu-l pe pustiul care se
juca de-a . hotii si vardistii¢ intr-un om
de legatura al militantilor aflati in ile-
galitate. Si iatd cum personaijul meu
dobindeste functia dramatica de a pre-
gati- si aduce in vprim-planul actiunii
acesiei piese pentru copii pe adevaratul
protagonist : Pistruiatul.

Sinfem abia la inceputul lucrului. Sint
zile in care mi. se pare ca stiu totul
despre Andrei, si zile in care ma ingro-
zesc ca nu stiu nimic. Dar asa mi “se
intimpla de fiecare data. Ce se petrece
in repetitii este secretul meu...

La unsorezece ani am jucat primul
meu rol, Luca Lacrimid in Domnisoara
Nastasia, la Teatrul Giulesti. Acum mi-a

venit rindul sd am un partener-conil
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E o experientd regeneratoare. Pe inter-
pretul Pistrujatului i cheamd Andrei
Duban si este un partener foarte bun.

CORNELIA PAVLOVICI

Personajul pe care-1 voi interpreta in
aceasta piesa inchinata acelor oameni
inzestrati cu energii moraie nebanuite.
capabili sa infrunte raul pina la sacri-
ficiul suprem — revolutionarii comunisti
—. este o tinara profesoara. Satul i-a
murit pe front:; ramasa singura, intr-un
moment cind viata nu e lipsita de pri-
meijdii, isi creste copilul cu demnitate
si se dedica muncii ei de educalor, E'
un om simplu, de treabd. cu caracter
{rumos, calma, blinda. Stie sa-si pastreze:
echilibrul rational. discretia in dragos-
tea ei pentru cei din jur. si mai ales
pentru copii. Interesant este ca desi le
apare celor din jur ca o fiptura diafana,
a carei aura de frumusete are o Iinriu-
rire asupra relatiilor dramatice, Profe-
soara e in fond un om puternic. o per-
sonalitate conturatd. orientatd ferm. Inte-
lege foarte bine resorturile lumii in care
traieste, stie ce forte se infrunta. si
si-a formulat fard ezitare optiunea po-
liticA: e de partea celor angaijati in
transformarea revolutionara a lumii. a
societatii, a oamenilor. vede in nerspe:z-
tivi o orinduire mai buni. fiind ea’in-
sdsi militantd comunista.

Voi ciduta sa-mi investesc intreaga ca-
pacitate "de comunicare in interpretarea
rolului, deoarece cred in forta artistic-
educativi a wunor asemenea personaie
care intruchipeaza inalte valori morale
si o admirabild bogitie sufleteasca. In-
tr-o echipa de tineret bine alcatuita (vor
aparea si cifiva copii)., sub indrumarea
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-regizorului Emil Mandric, vom cauta im-
preund expresia cea mai convingatoars.

MARIOARA STERIAN

Maria Plesa, mama Pistruiatului. O
femeie incd foarte tinard. Prea multe
.nu stiu despre personaj: textul nu-i
.acorda prea mult loc 1n desfasurarea
.actiunii. Intuiesc o femeie dintr-o bucata,
cinstitd, Inclinatd spre a face bhinele:
daca ar avea prilejul, s-ar purta desi-
gur ca un om curajos. Practic. insa. ea
este mai degraba izolatd de ‘:tumultul
social : universul ei se limiteaza la casa,
la grija pentru copil. la devotamentul
fata de sot. E linistitd doar atunci cind
sint cu totii iImpreuna si amindoi isi
supravegheaza baiatul in timp ce-si face
lectiile. Dar acum simte cd asupra ca-
minului ei pluteste primejdia: baiatul e
la virsta aspiratiei la independenta. tof
vine si pleacd, jocurile lui au dobindit
o alurd mistecioasd. sotul abia s-a in-
tors din iInchisoare, mai Indirjit, mai
hotarit sd participe la lupta comunisti-
lor, politia e tot timpul cu ochii pe
casa lor. In Infruntarea cu comisarul
Duba, ea va sti sd-si pastreze demnita-
tea si calmul : abia dupa plecarea poli-
1listilor, care-i rascolesc casa in cautarea
.comunistului evadat. da friu liber
crimilor si sentimentului de revolta.

Asadar, Maria trebuie sid-si facd loc
printre protagonisti si, pe masura ce in-
timplarile capata consistentd dramatica.
vrezenta ei in scend sa se materializeze
in detalii de comportare. de nuanta, care
s-o facd veridicid. Joc pentru prima oard
un rol de mamada. Desigur cd apar unzle

la-
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cdrora voi

intrebari,
raspunsuri in
Emil Mandric, intr-un spectacol pe. care-1
vrem cu adevarat educativ.

cduta sa le gasesc
colaborare cu regizorul

ROMEO STAVAR

Lumea care populeaza piesa Pistruia-
tul este o lume speciald, inclinatd catre
acte de curaj. de generozitate. Comisa-
rul-sef e si el un om iesit din comun,
dar e plasat de partea cealalta a ba-
ricadei.

Un tip lucid. ironic, o infeligenta
orientata potrivit specificului meseriei —
istetime, siretenie, abilitate, capacitatea
de a face rapid legaturi intre fapte in
aparentd disparate. Mereu surprinzator
in relatiile cu cei din jur: o energie
in oontinui miscare, gesturi riguros gin-
dite. privire patrunzatoare. Tenacitatea
in descoperirea organizatiei comunistilor
din oras este expresia atit a orgoliului
siu de .copoi* -perfect, cit si a ambi-
tiilor sale de cariera politicd, fintrucit
stie cd de aceasta depinde eventuala sa
avansare in functia de prefect. Acesta ar
{i conturul personajului. asa cum il gin-
desc acum. la masa de repetitii. Cum
o sa arate Comisarul-sef in final, nu
stiu.

Intilnirile cu Pistruiatul imi vor da
mult de lucru. cici conteazd orice cuvint,
crice intonatie. Dar am un atu: am si
eu un baiat, aproape de virsta copilului
din piesa. Pustiul nu e un actor si nici
un om mare, dar l-as numi. amintin-
du-mi de un copil dintr-o povestire de
Sadoveanu, ,micul om mare*. :

Maria MARIN
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CARTEA DE TEATRU

STEFAN OPREA :

,Din fotoliul 13"

Iata-1 pe Stefan Oprea pentru a doua
oara ,martor al Thaliei“, prin volumul
publicat de Editura ,,Junimea“ in 1986, ce
vine sa intregeasca profilul unui cronicar
dramatic cunoscut pentru intuitia valorica,
gustul echilibrat, judecata {ransanta si ati-
tudinea angajata. Ar fi gresit sd se
creadd, in ciuda unor formuléri conven-
tionale (,raze sanatoase ale moralei¥,
,grotesca acida, nimicitoare*, ,stilul as-
cutit si percutant“), tinind mai curind de
o anume lejeritate gazetareasca, ca Stefan
Oprea ar fi un spirit vetust ori dogma-
tic ; valentele estetice ale punerilor in
scend sint surprinse de un fin analist.

Depasind rcapitolul introductiv consacrat
principalelor reuniuni teatrale nationale
din ulWmii ani, recunoastem numaidecit
cronicarul obiectiv si inspirat, care si-a
cistigat un binemeritat prestigiu publicis-
tic. Comentariile la piese romanesti si
straine, acoperind o lunga perioada is-
torica, de la Renastere si baroc pina in
contemporaneitate, citeva literaturi natio-
nale si mai multe directii si stiluri, ur-
meaza, oarecum, aceeasi schema: o in-
terpretare ce se bizuie cu prudentd pe
exegezele indeobste acceptate ori consfin-
tite de istoria literara, dupa care este
analizatd punerea in scena, intr-o viziune
cvasiexhaustiva : interpretare, scenografie,
costume, ilustratie muzicala etc. Notatia
scurta si precisd, opinia ferma tradeaza
un critic cu un program estetic propriu,
deschis valentelor moral-educative ale
spectacolului de teatru. Preocupat sa evi-
dentieze, ori de cite ori are prilejul, ele-
mentele de originalitate, Stefan Oprea
ramine un critic echilibrat, repudiind ex-
cesele, tentatia unor regizori de a innoi
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cu orice pret ori de a epata. Am putea
spune, chiar prea cuminte uneori, urmind
viziuni critice clasicizate si ignorind in--
terpretari recente ; in cazul lui Caragiale,

mai ales, fatd de ceea ce s-a publicat in
ultimul timp, chiar si Calinescu nu maf

ecste un reper suficient. Nu ne putem oprni
sa reproducem insa, ca exemplara, aceasta
opinie privitoare la marele nostru dra-—
maturg : ,..la Caragiale fiecare cuvint e
0 lama nespus de taioasa, o picaturd de
vitriol ce arde fird mild. Intr-un specta—
col Caragiale, cuvintul nu poate fi inlo—
cuit de nimic, el trebuie si domine, s&:
ramind rege si stapin absolut®.
Remarcame.si in acest al doilea volumr
de critica dramaticd al autorului faptul
ca prezentarea ,lumnii“ dramaturgului, a
universul de idei al piesei este dublata
de fiecare data de analiza structurilor
dramatice si a metamorfozei scenice. O
singura rezerva am avea, in cazul comen-

tariului la Desteptarea primaverii de
Wedekind, unde elemente structurale

(reactia la naturalism, deplasarea dinspre
mimesis spre filosofie, dinspre scene na-
turaliste catre viata interioara si oniric,.
ponderea grotescului) fac din aceasta
piesd un sol al modernismului si mak
putin ,un produs al romantismului®.

La cota sa cea mai inaltd (a se vedea,
printre  altele, cronicile la piese de
D. R. Popescu, Titus Popovici, Andi An-
dries, Ton Druta, Aleksandr Vampilov),
Stefan Oprea ne apare ca un spirit me-
todic, ambitionind o abordare complets
a spectacolului, nelasind nimic in afara
ochiului sau critic, de la oportunitatez
optiunii repertoriale pina la comunicarea
actorilor cu publicul ori la rezistenta in
timp a unei performante scenice, do-
vedind probitate profesionald si obiecti-
vitate — un critic, cu alte cuvinte, pe a
carui judecata de valoare se poate conta
Si pe care un viitor istoric al teatruluf
romanesc nu-1 va puteca ignora.

Maria Ana TUPAN
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CARTEA DE TEATRU STRAINA

Aflata deja la al treilea tiraj (in decurs
«de numai trei ani), seria de culegeri-sin-
tezd ,Cele 10 mari tragedii clasice chi-

neze* si ,,Cele 10 mari comedii clasice
<hineze® si-a cucerit un loc de referinta
‘in bibliografia de specialitate, atit prin
oontinutul complex, cuprinzind elemente
reprezentative ale evolutiei dramei in
China de-a lungul a aproximativ sapte
:secole (sec. XITI—XIX) — cele mai reu-
site piese clasice, afllate si acum in reper-
‘toriul teatrelor traditionale — cit si prin
‘bogatele referinte de ordin docwmnentar,
bibliografic, insotite de comentarii si pre-
cizari. Publicate la Shanghai, sub egida
Editurii pentru literatura si arta, aceste
antologii sint rodul unei munci colective,
de o inaltd comipetenta, desfasurata in
cadrul cursului supenior de perfectionare
in domeniul istoriei dramaturgiei din
China, prilej cu care, in urmd cu cinci
ani, la Universitatea Zhongshan din
‘Guangzhou s-au adunat specialisti din
toate marile centre universitare ale tarii,
spire a-si aduce contributia la aceasta ini-
tiativd de o deosebitd importantd in tea-
‘trologia chineza.

Pentru stabilirea titlurilor cuprinse in
fiecare culegere s-a recurs la criterii de
selectie riguroase, solicitindu-se si pare-
rea altor specialisti, care nu au participat
la’ cursul respectiv. Astfel, piese al caror
caraoter complex fiacea imposibila cuprin-
derea neta intr-una din cele doua -cate-

gorii de baza (cum ar fi. de exemplu,
PPavilionul bujorilor de Tang Xianzu, in
aparentd comedie, in realitate marcatd de
o nota profund tragicd), desi celebre, nu

au fost incluse in cuprins. De asemenea, 0
piesd cum ar fi Pavilionul contemplarii
riului de Guan Hangqin — o0 comedie
foarte reusitd din toate punctele de we-
cere — nu a fost nici ea cuprinsa in cu-
legeri, tinindu-se seama de echilibrul se-
lectiei (zece piese, zece autori).

Constructia celor doud volume a fost
elaboratd minutios. Fiecare culegere in-
cepe cu o ampla prefata, in care se face
o prezentare *complexda a evolutiei tra-
gediei, respectiv comediei clasice in China,
de-a lungul istoriei, subliniindu-se carac-
teristicile fiecarui gen in epoci diferite.
Comentariile si aprecierile critice apartin
atit autorilor culegerilor, cit si unor cri-
tici, a caror colaborare a fost solici-
tatd si salubatd cu deosebit entuziasm.
Sint incluse extrase din articole si rezul-
tate ale cercetarii generatiilor anterioare
de teatrologi. =

I.a fiecare piesd, dupa consultarea tu*
turor variantelor existente, s-a pastrat
cea mai reprezentativa, al cadre: text a
fost redat integral, adaugindu-se elemente
de baza ale celorlalte variante. Aceste
trimiteri si completiri de ordin biblio-
grafic, informativ, constituie un ajutor
pretios pentru cei care studiaza evolutia
pieselor clasice. Pentru fragmentarea in
versuri a partilor cintate — element fun-
damental in teatrul clasic chinez — s-a
tinut seama in primul rind de partitura,
de legatura logicd a cuvintului cu melo-
dia. Cit despre textul in sine, cu excep-
tia corecturilor strict necesare, acesta a fost
pastrat in forma .sa originara, inclusiv
asa-numitele , false imprumuturi“ (cuvinte
cxprimate prin caractere aparent gresite,
fenomen generat de gradul nridicat de
omofonie al limbii), care exprima in mod
sugestiv culoarea locald si atmosfera spe-
cifica epocii. Citam din volumul ,10 co-
medii* : Salvarea cintaretei Feng Chen
(Guan Hangin); Insemnari din incaperile
de la apus (Wang Shifu) ; Dincolo de zi-
dul cel inalt (Bai Pu) etc.; din volumul
10 tragedii“: Zapada in mijlocul verii
(Guan Hanqgin); PPovestea cintaretei la
pipa (Gao Ming); Legenda Sarpelui Alb
(Fang Chengpei) etc., titluri inscrise cu
litere de aur in patrimoniul literaturii
clasice chineze.

Fiecare piesd este urmata de o prezen-
tare concisa a autorului, a epocii in care
a scris acesta, precum si a intrigii piesei,
incheind cu conditiile de interpretare si
cu citeva aprecieri referitoare la ecouri

Luminita TOMA

(continuare la p. 94)
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU
PAUL EVERAC

(V)

1979, STRIP-TEASE PE RING, trei pie-
se iIntr-un act (RICA EREMIA, AUTO-
GRAFUL, APROAPE DE CER si ,sceneta
suplimentara“ LA CANTON). Teatrul
,,A. Davila“ din Pitesti — studioul expe-
rimental ,Studio 125“. Regia : Paul Eve-
rac. Cu: Nina Ziinescu, Carmen Roxin,
Emilian Cortea, Ion Focsa, Dumitru Dimi-
trie, Sorin Zavulovici, Ileana Zarnescu,
Coriolan Radu.

,,Unitatea celor trei piese reprezen-
tate std in faptul cd ele dezvaluie pe
rind, intr-un mod cit se poate de ma-
terial, trdsdturi morale, §i cd o face
printr-o agresivitate aproape pugilis-
tica. E, deci, metaforic wvorbind, un
strip-tease. Dar existd si deosebiri in
tratarea celor trei piese : prima amin-
teste de un teatru al miscdrii, gimnas-
tic; a doua duce putin spre un teatru
al cruzimii; a treia propune un soi de
grotesc patetic.“ (Paul Everac — in
pliantul-program al spectacolului de la
Pitesti)

Alte opinii: Dan Giurea
(Pitesti), nr. 1/1979.

1979, 22 septembrie — UN PAHAR CU
SIFON

Teatrul National din Craiova. Regia :
Valentina Balogh. Scenografia : Sorin No-
vac. Cu: Leni Pintea-Homeag si Valeriu
Dogaru.

Piesa s-a mai jucat la teatrul din Arad,
la Teatrul Mic din Bucuresti (cu Leopol-
dina Balanuti, distinsd cu numeroase
premii pentru interpretarea rolului din
aceasti piesa, §i cu Nicolae Dinica. in
regia lui Cristian Hadjiculea), la Baia
Mare, lasi, Cluj-Napoca (La,,Studioul A“).

,-..e8te 0 piesd gravd si profundd
despre fata nevdzutd a cliseelor. des-

pre autenticitatea wuneori dramaticd a

reprezentdrilor schematice, despre mne-

cesitatea intelegerii nuantate §i despre
efectele indiferentei“ (Mircea Torgu-
lescu — in volumul Paul Everac —

»A cincea lebddd“, ed. cit. pp, 285—

287.)

»Arges®
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»,O dramd surprinzdtoare, dacd nuw
ingeldtoare, este aceastd piesd a lui
Paul Ewverac. Si zic ingeldtoare, fiindcd
ea este «cu sertar». Aparenta, primul
nivel al reaeptdrii, ar indica o melo~
dramd (sd nu avem prejudecdti fatd
de'acest cuvint), o poveste cu «un bdr-
bat si o femeie». Impresia e corectd
pind la un punct. Atita doar cd piesa
(una din cele mai «strinse» $i «lega—
te» ale dramaturgului) are §i un «sub-
sol». Dacd vom cobori acolo vom des~
coperi cd aparenta insald.

Vom intelege asadar cd — de faot—
sint supuse atentiei a tot ceea ce in-
geamnd responsabilitate si morald in.
noi citeva probleme : cit adevdr si citd
minciund (co)existd in viata fiecdruia?;
cum se poate ajunge de la o eroare
benignd la una de viatd ? ; cit costd
atunci cind trebuie sd-ti privesti tre-
cutul in fatd ? ; pind unde poate mer-
ge un om, fdrd riscuri, in adincurile
sale ?“ (Aurel Badescu — , Contempo-
ranul“, 21 noiembrie, 1980.)

Alte opinii: Dan Lupescu — ,Inainte*
(Craiova), 27 noiembrie 1979 ; Valeria Du-
cea — ,Teatrul. 12/1979 : Florica Ichim
,Roménia libera“, 10 aprilie 1980 ; Vale—~
ria Ducea — ,Teatrul“, 4/1980 ; Constan-
tin Radu-Maria — ,Teatrul“, 4/1980 ;
Gheorghe Schwartz — ,Orizont“, 17 apri-

lie 1980 ; Marilena Calistru — , Viata stu-

denteasca“, 14 mai 1980 ; Adrian Doho-
taru — ,Flacara“, 18 septembrie 1980 ;
Radu Anton Roman — ,Romania lite-
rara“, 25 septembrie 1980 ; Ileana Luca-
ciu — ,Santamina“, 26 septembrie 1980 ;
Jeana Mordrescu — .Steaua“., 10 octom-
brie 1980 ; Ileana Berlogea — .Scinteia“,

13 noiembrie 1980 ; Mircea Ghitulescu —
»Straua“, ianuarie 1981.

13980, 14 septembrie — ORDINATORUL.

Teatrul Giulesti. Regia : Tudor Marascu.
Scenografia : Eugenia Bassa Crismaru. Cur
Stefan Mihailescu-Braila. Constantin Co-
jocaru, Olga Bucataru, Mircea Dumitru,
Mirela Nicolau.

Piesa s-a mai jucat la Cluj-Napoca, Pi-
{esti (cu titlul — Ordinatorul si zaibdrul).
Craiova, Arad, Timisoara (Teatrul Maghiar
de Stat).

www.ziuaconstanta.ro




e U crimpei de viatd dintr-o lume
pe care am wdzut-o foarte rar, in ul-
tima vreme, pe scenele moastre : lu-
mea satului contemporan. O lume in
plind evolutie, in care progresul social
este wvizibil, prin semnele sale mate-
riale indeosebi, si pe care autorul, ob-
servator sagace al realitdtii, ne-o pre-
zintd dind la o parte vdlul trandafiriu
al idilismului folclorizant, surprinzind
un aspect al acestei evolutii, apt a ge-
nera o situatie dramaticd. Ordinatorul
in jurul cdruia se concentreazd actiu-
nea e, de fapt, un pretext, sau, mai
bine zis, un simbol : simbolul tehnicii
avansate, al gradului inalt de civiliza-
tie materiald, al progresului social
obiectiv, real, in raport cu care se de-
fineste drama subiectivd a fiecdruia
dintre personajele piesei.

..E mult adevdr in aceastd piesd, ex-
primat intr-un limbaj simplu, auten-
tic, uneori frust..“ (Margareta Bar-
buta — ,Informatia Bucurestiului“,
17 septembrie 1980.)

v

Alte opinii: A. George — ,Flacara“,
18 septembrie 1980 ; N. Barbu — ,Cro-
nica“, 3 octombrie 1980 : Tudor Ionescu
— ,Viata studenteasca“, 8 octombrie
1980 ; Ileana Lucaciu — ,Siptamina“,
14 noiembrie 1980 : Natalia Stancu —
»Scinteia*, 26 noiembrie 1980 ; Mircea
Ghitulescu — ,Steaua“, 1/1981 si ,Tea-
trul“, 541981 ; Virgil Munteanu — ,Tea-
trul®, 1/1981 ; Victor Parhon — ,Contem-
poranul®, 13 martie 1981 ; Doru Mielcescu
— ,Tribuna Romaniei“, 15 aprilie 1981 ;
Dan Giurea — ,Arges“, 3/1981; Ion Co-
cora — ,Tribuna“, 13 august 1981 ; Va-
leria Ducea — ,Teatrul* 10/1981. e

1980,
IOVITA

Teatrul National din Tirgu Mures. Re-
gia: Dan Alecsandrescu. Scenografia :
Traian Nitescu. Cu: Mihai Gingulescu,
Lidia Rosca Marinescu, Dorina Paunescu,
Radu Cazan, Paul Zein, Aurel Stefdnescu,
Constantin Doljan, Cornel Popescu.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul National
din Bucuresti (in regia autorului, cu Flo-
rin Piersic in rolul principal), la Oradea,
Satu Mare, Timisoara, Sibiu.

18 septembrie — CARTEA LUI

»,2M-am gindit cd in aceastd framin-
tatd societate contemporand, din care
umbra divknd a dispdrut ldsind loc
ateismului gstiintific, existd un tip de
Iov, un Iov romanesc, un lovitd, pus
la incercare de cataclisme 3i contrazi-
cdatori, intr-un pariu cu istoria.

Am vrut sd ardt, de asemenea, cd
fara o credinta ferma omul e o frunza
batuta de vint, un juisor, un inspdi-
mintat, un obosit, un isteric, un ari-
vist, un aventurier declasat.

Am vrut sd mai ardt, in fine, cd cet
ce nu au o credintd (sau au una an-
chilozatd, paseistd, obiectivistd, partia-
ld) se agatd, cu oarecare invidie, de
cel care o are, ca sd i-o sjisie. A fi
sceptic sau a fi fanatic e totdeauna
mai usor decit a crede.

lovitd e deci confruntat cu fostii lui
tovardsi de -credintd, cu actualii sdi
tovardsi de muncd si viatd, care, fie-
care, detine un adevdr al sdu, vero-
simil ; si cu acest adevdr, mdruntel,
izbesc in marea credintd a lui Iovitd,
inversunindu-se s-o clatine.

Dar, ca la inceputurile vremurilor,
nici azi Iovitd mu cedeazd. Semn cd
omul are in sine nu numainevoia, dar
si puterea de a crede, care-l ridicd
deasupra tuturor fiintelor de pe pd-
mint“. (Paul Everac, in caietul-pro-
gram al spectacolului de la Tirgu
Mures, 1980.)

,Dar lovitd nu este, asemenea lui
Iov, un credincios pe care nimic nu-l
poate clinti; este intruparea insdsi a
credintei. Dd corporalitate utopici, nu
este un utopist, ci o reprezintd in
ipostaze ce fac-legdtura intre abstrac-
tie si practicd. De aceea, la sfirgitul
piesei, lovita nu wva fi rdspldatit pen-
tru fidelitate si devotament, cum Ju-
sese rdspldtit corespondentul sdu bi-
blic; dacd poate fi rdspldtit un cre-
dincios, este imposibil de rdsplatil
credinta, utopia, legea. Piesa poate fi,
totodatd, cititd si interpretatd ca o
confruntare intre intransigent®  si
adaptabilitate, intre puritatea abstrac-
tiei si inevitabila ei alterare, petre-
cutd la mivelul practicii“. (Mircea Ior-
gulescu — ,,Teatrul®, 12/1980)

w.13 conversatii cu sine, dar
ales cu contemporanii. (...)

Iovitd este un om care actioneazd
dintr-unf teribil impuls interior si din-
tr-o convingere indestructibild in sen-
sul progresului, in sensul viitorului.
El este un om care apartine deia vi-
itorului, pe care si-l reprezintd in-
tr-un anume fel. Dar care se loveste
de contemporanii ce abdicd mai mult
sau mai putin usor de la ideal..”
(Adrian Dohotaru — ,,Flacdra“, 30 sep-
tembrie 1983)

mat

Alte opinii: Ion Calion — ,Vatra*“
10/1980 ; Adrian Dohotaru — ,Flacara“,
11 decembrie 1980 ; Ileana Lucaciu —

»Saptamina“, 20 si 26 februarie 1981 ;
Radu Albala — ,Teatrul“, 2/19581: Ion
Horea — ,Romania literara“, 5 niartie

1981 ; Natalia Stancu — ,,Scinteia“, 18 mar-
tie 1981 ; Dumitru Chirild — ,Familia“,
3/1981 ; Irina Coroiu — ,Luceafirul®,
11 aprilie 1981 ; Doru Mielcescu — ,,Tri-
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buna Romaniei“, 15 aprilie 1981 ; Carmen
Firan — ,Viata studenteasca“, 30 sep-
tembrie 1981 ; Alice Georgescu — ,Tea-
trul“ 12/1981.

1980, 13 noiembrie — SALONUL

Tealrul de Stat din Resita. Regia : Mi-
hai Manolescu. Scenografia : Ion Bobeica.
Cu : Grigore Alexandrescu, Coca Mihala-
che, George Custura, Gabriela Cuc, Aura
Rimniceanu, Gheorghe Vilceanu, Tanta
Lache, Valentin Ivanciuc, Adriana Tran-
dafir, Cristian Irimia.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat
din Arad (1983) si la Teatrul National
din Bucuresti (1983—84, in regia autoru-
lui, text revizuit). De asemenea, la Teatr
Wspdlczesny-Wroclaw (Polonia), in 1983—
1984, in regia lui Jacek Weksler.

,INe gdsim deci, clar, in capitalism.
Mai exact, in modelul capitalist. Ce 1i
se intimpld acestor cameni din piesd ?
Li se intimpld o anume dezumaniza-
re, ca unii care au pus tinta in mij-
loacele lor de consum i aleargd Sd-§i

-.amplifice aceste mijloace, sd le stoche-

ze. Operatia de stocare se petrece in
sine, devime instinct social, ting loc
de viatd si de filozofie, de conversa-
tie, de trairi, de idei. Si unde duce
stocarea mecontenitd, aglomerarza in
pivnitele lumii a fel de fel de mate-
Tiale, intr-o progresie farda sfirsit ?
Unde duce uriasul efort de depozitare
de substante care, de la un moment
dat, incdep sd contind in ele fermenti
explozivi ? Unde, decit la o oricind
‘posibild explozie a wunei lumi supra-
incdrcate, prostite de mistica propiriu-
lui ei belsug si pe care se straduieste
sda-l pdstreze si sa-l amplifice, desi are
aperceptia unui sfirgit catastrofic ine-
vitabil ! ?

Satira lui Everac este §i in acest
.caz puternicd, avind frecvente accen-
te corosive g§i grotesti, convertindu-se
intr-o imagine (finalul) cu reale va-
lente tragice. Atita doar cd de data
aceasta constructia dramaticd propriu-
zisd e mai putin izbutitd, mai putin
riguroasd...“ (Aurel Bddescu — ,,Con-
temporanul“, 17 februarie 1984)

(continuare de la p. 91)

in epocd, inclusiv influenta exercitatd
asupria literaturii de gen ulterioare.
Munca de selectie, elaborare si revi-
zuire a continutului celor doua culegeri
s-a desfasurat sub indrumarea si cu par-
ticiparea nemijlocitd a profesorului uni-
versitar Wang Jisi de la Facultatea de
limba si literaturd chineza a Universitatii
Zhongshan. a carui indelungata experien-
14 in domeniul cercetarii istoriei tea-

94

Valeria Ducea —
trul¢, 12/1980; Ion Ariesanu —
zont“, 11 iunie 1981 ;
— ,Scinteia  tineretului“, 9 septembrie
1981 ; D. Chirili — ,Familia“, 10/1983 ;
Ludmila Patlanjoglu — ,Teatrul*, 12/
1983 ; Margareta Bdrbutda — ,Informatia
Bucurestiului“, 6 februarie 1984 ; Adrian
Dohotaru — ,Flacara“, 10 februarie 1984 ;
Ileana Lucaciu — ,Saptamina culturala“,
17 februarie 1984 ; Ion Horea — , Roma-
nia literara“, 15 martie 1984 ; Ludmila
Patlapjoglu — ,Teatrul“, 3/1984.

1982, BETIA SFINTA

Teatrul Tineretului din Piatra Neamtf.
Regia : Mihai Manolescu. Scenografia :
Emilia Jivanov.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Drama-
tic din Constanta, in acelasi an.

Alte opinii: ,lea=
,,Ori-

Miruna Iomescu

»e.dialoguri tdioase prezentind con-
stiinte ireductibil etic“. (Artur Sil-
vestri — , Teatrul“, 3/1983)

»Betia sfintd este betia liturgicd a
unei falange de cruciati care se rdatd-
cesc pe undeva, prin Peloponez, inain-
te de a ajunge sd-gi indeplineascd mi-
siunea, de a rdzbuna «pingdrirea mor-
mintului lui Christos de cdire necre-
dinciogi». Este betia lugubré a unor
oameni de vild mai mult sau mai
putin mobild din Europa legende-
lor si acastelelor de pe Rhin, care uitd,
pe drumurile de pulbere §i de su-
doare ale marsurilor, de telurile des-
ténului lor in istorie, transformind un
popas de citeva zile intr-un regim de
ocupatie §i de agresiune de citeva se-
cole. Piesa lui Paul Everac este, de
fapt, parabola agresiunii in mnumele
unor principii nobile sau in umbra
unor teluri sacre, proclamate ditiram-
bic st cdlcate in picioare imediat cu
profanare, cu voluptate si disperare.
Piesd de actualitate pentru acest se-
col al mostru, plin de intentii frumoa-
se, de promisiuni miraculoase §i sfi-
siat de comnflagratii.“ (Adrian Doho-
taru — ,Flacara“, 16 iulie 1982)
Alte opinii : Simelia Bron — ,Viata

studenteasca“, 7 iulie 1982 ; Dinu Kivu —
»Deatrul®, 7—8/1982.

trului in China 1i conferd un inalt pres-
tigiu in cercurile de specialitate. Initia-
1iva reusitd. rdsplatitd de un succes bine-
meritat, prezenta editie de culegeri ,Cele
10 mari {ragedii“ si ,Cele 10 mari co-
medii“ se inscrie in suita titlunilor de
referintd din patrimoniul cultural chinez,
care se imbogiteste neincetat, sub im-
boldul suflului nou, creator, adus, de
tinerele generatii de cercetatori si de ri-

dicarea nivelului cititorilor.
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In memoriam

Costel Constantinescu

40 de ani de teatru! Eram proaspat actor la Piatra Neamt cind l-am vazut
incarnindu-1 pe Pitridtici din Prietena mea Pix de V. Em. Galan, la Teatrul de
Comedie. M-a frapat interpretarea lui. Visam sa fiu ca el...

Dcbutase pe scena Teatrului Muncitorese din Bucuresti. A jucat apoi, de la.
infiintare, la teatrul din Bacdu @ avea vocatie de pionier. Paicala, Copacii mor in
picioare — alaturi de debutantul Silviu Stanculescu, Ora 6 — care i-a adus Si un
premiu republican, iata doar citeva titluri de piese dintr-un deceniu de munca.
Neobosita activitate cu echipele de amatori, pentru care scria si texte, aclivitate
rasplatita cu nenumarate premii...

Distribuit in numeroase .filme (Eruptia, Valurile Dunérii, Mindrie,
Cerul n-are gratii, Lupeni ’'29, I.a virsta dragostei), incarneaza un anume tip de
erou poziliv, foarte apreciat in acea perioadd. A ramas anfologici secventa in
care, cu o privire aparent impasibild, rasucea un lant pe degetul aratator, in
filmul Valurile Dunarii semnat de Liviu Ciulei.

In 1961, Radu Beligan il cheama si faca parte din colectivul Teatrului de
Comedie. Din nou, de la inceput! Prietena mea Pix de V. Em, Galan, Mi se pare
romantic de Radu Cosasu, Nunti la Castel de Siitd Andras, Procesul dommnului
Caragiale de Mircea Stefanescu, Rinocerii de Eugen Ionescu, Troilus si Cresida
de Shakespeare, Capul de ratoi de G. Ciprian, Un Hamlet de provincie de Cehov,
Opinia publici de Aurel Baranga, Croitorii cei mari din Valahia de Al T. Po-
pescu, Mutter Courage de Brecht, Presul de Ion Baiesu, Volpone de Ben Jonson,
Zapacitul de Moliere, 12 oameni furiosi de Reginald Rose, Maseaua de minte de
Corneliu Marcu, Misterul Agamemmon de Iosif Naghiu... Era unul dintre
ultimii artizani ai teatrului romdénesc. Nu puteai sa-1 imiti. Avea un fel
sec de a spune, de a lovi replica. Respingea tot ceea ce e invelis aurit si mergea
la esentd. Publicul, ba chiar si colegii erau citeodata dezorientati de stilul lui. Nu
putea si nu vroia sid indulceascd sau sa infrumuseteze situatiile de pe scena...

Vara-iarna, purta sapca si un costum care-1 ficea sia semene cu ,omul de
pe strada“. De sub sapca, un chip cu o expresie dura te sfredelea cu niste ochi
ironici. Privirea lui te evaiua. Isi ficuse o faimd de antisentimental. Multora li
se parea un caracter dificil. Infrunta conventionalismele, nu-i plicea vorbaria
si mai ales avea oroare sa faca pe marimimosul. Toate aceste .masti* diadeau
gres, fiindca de sub ele razbitea o bunatate innascutia. Si, mai presus de orice,
avea un soi de demnitate cu care stia sa infrunte vicisitudinile vietii.

Scria texte pentru televiziune, care aveau har, o anume savoare — dar
nu-si lua condeiul in serios.

Nu se considera un mare artist, ci un modest slujitor al scenei, dar iubea
teatrul in ce are acesta mai pur.

Avea obiceiul sa vina la teatru in fiecare zi, chiar cind nu avea repetitie.
Era a doua lui casa — ,casa de la tara“, cum 1ii plicea sda glumeasca. Avea tot
felul de tabieturi. Era in stare sa joace ore in sir table cu partenerul siu pre-
ferat, Cornel Vulpe, cu care se certa si iar se impaca. In toiul repetitiilor cu
Avea doud pistoale cu ochi albi si negri, ne-a anuntat ca are de gind sa se pen-
sioneze. Nu l-a crezut nimeni — parea sanatos si in plina putere creatoare.

N-am aflat niciodata ce se petrecuse in sufletul lui. Dupa pensionare, desi
locuia linga teatru, nu ne-a mai vizitat. L-am intilnit pe strada si a vrut sa ma
‘ocoleasca, in cele din urmia s-a eschivat printr-o gluma, Apoi s-a mutat in Balta
Alba si nu 1-a mai vazut nimeni...

De cite ori ma duc la teatru, ma astept sa-1 gasesc in curticica de la intrare,
bindu-si cafeaua, cu ,,mardseasca’ in mina si certindu-se .cu Vulpe la jocul de
table : , Extraordinar ce noroc ai, Costele ! Ce noroc !*

Se pensionase doar de un an...

. Candid STOICA
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"de Valeriu Moisescu

® Dintotdeauna, Toma Caragiu, pe
care l-am socotit un frate mai mare,
alaturi de care am trdit zile de
muncd si clipe de rdgaz, nedespadrtiti
timp de aproape 15 ani, impdrtind
bucurii si necazuri, succese si indoieli,
dintotdeauna Toma a fost pus pe sotii,
pe farse, pe nazdravanii.

Isi schimba glasul la telefon, deve-
nind ba un vechi cunoscut din Mol-
dova, pe care te strdduiai sd-ti amin-
testi cind si cu ce ocazie l-ai intilnit,
ba o proaspdtd si exuberantd admira-
toare, ba un sfios debutant in drama-
turgie, care te ruga sd-{i sacrifici citeva
ore pentru a-i citi o comedie cu eroi
ai zilelor noastre, ,scrisd special... pen-
tru maestrul Caragiu“!

Inrobit de teatru, el privea viata ca
pe un mare spectacol, pe care uneori
ii pldcea sd-l regizeze, sd-l pund la
cale...

Odata intrat in joc, pentru el grani-
tele dintre realitate si fictiune se es-
tompau si dispdreau pe nesimtite.

Uneori @ti povestea intimplari fabu-
lc ase, incredibile, — al cdror martor
sau erou devenea, implicindu-se in ele
Ppe mdsurd ce improviza.

Una dintre acestea a fost ,relatarea“
cu lux de amdnunte a unui revelion
petrecut la ,Cinecitta* cu Fellini si
Giulietta Massina!

Eu stiam cd il petrecuse cu socrii, pe
strada Episcop Chesarie 21, dar il as-
cultam cu gura cdscatd si md prefd-
ceam uimit, nu numai pentru a nu-l
irezi dintr-un vis, ci pentru cd era O
incintare sd-l asculti,

Inventind cu o fantezie debordantd,
inflexiunile glasului, privirea, misca-
rea miinilor, a corpului sdu dobindeau
un surplus de expresivitate — provenit
dintr-o supraconvingere, — astfel incit
in acele momente chiar Fellini si Giu-
lietta Masina, daca ar fi fost de fatd,
cred cd, in ciuda evidentei —, nu s-ar
fi indoit nici o clipd cd au intimpinat
si petrecut noul an in compania acestui
clovn ndstrusnic.

Existd din pdcate artisti mari dublati
de ,oameni de prisos“ si artisti de pri-
sos dublati de oameni adevadrati. Na-
tura isi drdmuieste cu zgircenie daru-
rile. In cazul lui Toma Ceragiu, na-
tura a fost insd mai mult decit gene-
roasd. Ea a creat un personaj unic, in-
confundabil. un personaj cu o inimagi-
nabild disponibilitate atit ca artist, cit
si ca om.

Ca om, nu a fost o persoand, ci un
personaj, iar ca artist, nu a fost nu-

mai un personaj (adicd unul care s-a
infatisat la nesfirsit pe el insusi in
diferite ipostaze) — ci o puternicd
personalitate.

Ca om, ,nea Tomitd“ a fost prie-
tenul tuturor oamenilor si poate de
aceea, ca actor, Caragiu a fost
idolul lor,

S-a bucurat de pretuirea celor mai
pretentioase si alese spirite; a fost
comparat cu Toto, cu Malek, cu
Chaplin (in rolul pe care, — dupd
propriile-i marturisiri — l-a iubit cel
mai mult: ,De Pretore Vincenzo“),
dar poate in acest sens trebuie
interpretatd declaratia fdacutd wunui
ziarist, cd ,nu citeste cronicile“:
gusturile si aprecierile unora care nu
vedeau cu ochi buni marea sa popu-
laritate ii erau total indiferente.

Sensul existentei sale, ca actor, a
fost Publicul. Marele Public. Maria sa
Publicul.

Am avut discutii in contradictoriu ;
ne-am si certat uneori, eu crezind cd
prea desele sale aparitii la televiziune,
in spectacole de varietdti il pot mini-
maliza sau chiar devaloriza ca actor.
Bineinteles ca m-am inselat. :

El voia sd fie un actor popular —
si a fost !

Era fericit cind putea face oamenii
sd ridd si i-a fdcut sda ridd, ba chiar sa
plingd, asemeni unui clovn de geniu.

Poate de aceea se vedea jucind n
arena circului; poate de aceea in
noptile de Anul Nou se visa printre
saltimbancii lui Fellini, dansind pe
muzica lui Nino Rotta, in compania
Giuliettei Massina!

4 martie 1987

® Cind un spirit didactic, precum
Brecht, considerd, in ,Micui organon®,
functia recreativi drept ,cea mai
nobild functie ce am aflat-o teatrului®,
dispretul, incriminaree ori minimaliza-
rea, de pe poeritiile unei superioritdfi
elitare, a ideit de divertisment in
teatrv reprezintd in ultimd instantd
un efort zadarnic si rizibil de a-i rdpi
teatrului esenta insdsi.

Divertismentul, comic sau.tragic, nu
exciude indltarea spirituald, dar, —
iertat fie-mi truismul, indiferent cda e
vorba de Labiche sau de Shakespeare,
acestd indltare a spiritului se adre-
seazd, prin insusi specificul sdu; altor
zone decit, sa zicem, ,Critica .ratiunii
pure“,

5 martie 1987
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(Studioul

I1.A.T.C)).
ILEANA BERLOGEA, PAUL CORNEL

Sem-

CHITIC, IRINA COROIU, ALICE GEORGESCU,
MIRCEA GHITULESCU, CONSTANTIN PA-

RASCHIVESCU, LUDMILA PATLANJOGLU,

JULIETA TINTEA

CALEIDOSCOP

REPREZENTATIA NR.

(Teatrul National

»Arheologia

din Bucuresti).

MARGARETA BARBUTA

TV

CONSTANTIN RADU-MARIA :
,Othello*

speare :

TEATRUL RADIOFONIC

dragostei*

Semneaza :

Integrala

CRISTINA DUMITRESCU : Piesa istorici

VIITORUL ROL

Shalke-

MARIA MARIN : RAZVAN STEFANESCU, CORNI-
LIA PAVLOVICI, MARIOARA STERIAN, RO-

MEO STAVAR

Munteanu si Ion Ion la Teatrul ,Ion Creangda“

CARTEA DE TEATRU

MARIA ANA TUPAN : ,Din fotoliul 13“ de Stelan

Oprea

n

,Pistruiatul*

CARTEA DE TEATRU STRAINA

LUMINITA TOM: : Doud antologii de dramaturgie

clasici chinezi

*

de

Francisc
p. 88

. p. 90

.op. 91

ADRIANA POPESCU : Dramaturgi romdni contempo-
rani de la A la Z. Paul LEverac (V)

IN MEMORIAM

STOICA

COSTEL CONSTANTINESCU, Semneaza :

*

CANDID

VALERIU MOISESCU : Insemniri contradictorii . . p. 96
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