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1944—1965—1986 froesed

Valoarea timpului socialist

imensiune fundamentala a istoriei, timpul — ca duratai — masoara

curgerea necurmata a dezvoltarii sociale, a progresului uman, a impli-

nirii sperantelor omenesti intr-o viata fericita, libera si prosperd. La
noi, romanii, aceasta dimensiune se exprima prin doud milenii si jumatate -de
cind a prins fiintd ideea de libertate si de aparare a libertatii in fata unor agre-
siuni strdine, se exprima prin secole de lupti pentru dreptate sociala
si libertate nationald, pentru implinirea idealurilor noastre constructive
si umaniste. Au fost necesare pentru aceasta lungile secole ale vre-
milor antice si medievale; a fost necesar pentru aceasta un singur
secol, parca mai scurt, al timpului istoric modern, in care Romania a evoluat
relativ rapid, de Ia revolutia pasoptistd pina la inceputul revolutiei de eliberare
sociala si nationald, antifascistd si antiimperialistd din August 1944. Si iata, sint
acum doar 42 de ani de cind revolutia socialista poarta poporul roman, sub fla-
mura victorioasa a partidului. spre zorile comunismului! Si iata, sint numai 21 de
ani de cind aceasta revolutie socialistd a devenit, prin grandioasele si uimitoarele
sale infadptuiri, o epoca, o epoca de aur, o epoca ce poartd numele ctitorului siu de
geniu, Epoca Nicolae Ceausescu! Timpul socialist romanesc a capatat, prin densi-
latea trairii lui active, o noua valoare si o noud dimensiune: valoarea creatiei
intensive, dimensiunea eroismului muncii !

Tara noastra a parcurs, asadar, intr-o perioada istorica scurta, mai multe
etape de dezvoltare. Asa cum sublinia secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, in Cuvintarea rostita cu prilejul aniversarii a 65 de ani de }]a
faurirea Partidului Comunist Roman, ,dintr-o tard agrard, cu o industrie slab
dezvoltata si o agriculturd inapoiatda — despre care cercurile conducatoare bur-
ghezo-mosieresti spuneau cd trebuie sd rdmind o tard eminamente agricold —
Romania s-a transformat intr-o tard industrial-agrard, cu o industrie puternici,
modernd, dotatd in cea mai mare parte cu tehnica cea mai avansatd, cu o agri-
cultura socialistd in plin progres“. Aceastia evolutie apare deosebit de evidentd in
perioada care a ‘trecut de la istoricul Congres al IX-lea al partidului, cind in-
treaga dezvoltare economico-sociala a atins parametri greu de imaginat cu putina
vreme in urmad, concretizati — dincolo de procentele foarte mari realizate pe
ansamblul productiei, ele insele semnificative — in numeroase obiective care pot
face mindria oricdrei natiuni prospere: Canalul Dunare-Marea Neagra, Transfaga-
rasanul, metroul bucurestean, marile hidrocentrale electrice, peste 200 de zone si
platforme industriale in toate orasele tarii, aproape trei milioane de hectare ame-
majate prin irigatii, 11.000.000 de persoane mutate in casa noua. Si lista reali-
zarilor e departe de a fi epuizata. Aceasta extraordinara epopee exprima insa, in
acelasi timp, amplitudinea fara precedent in istoria noastra a dezvoltarii cultu-
rale, marcata atit prin insemnate realizari tehnico-materiale — sa retinem, de
pildd, cd numarul teatrelor, caselor de cultura, cluburilor si institutiilor muzicale
a crescut de la 481 in 1965 la 677 in 1984 — cit si prin calitatea in permanenta
crestere a creatiei stiintifice si cultural-artistice, in cadrul Festivalului national
»Cintarea Romaniei”, prin continua perfectionare a invatamintului de toate gradele.

Daci 21 de ani inseamni, desigur, la scara istoriei, un interval de timp
foarte mic, acesta poartd, in schimb, pentru poporul roman, semnul si semnificatia
unei intregi epoci, cea mai infloritoare epoca din existenta sa — Epoca Nicolae
Ceausescu — epocd in care Romdania a dobindit ¢ putere economica, sociala si
politicd de naturd sa-i asigure edificarea societatii socialiste multilateral dezvoltate
si inaintarea hotarita spre comunism ; epoca a democratiei muncitoresti-revolutio-
nare in cadrul careia, sub conducerea partidului, toti cetatenii, fara deosebire de
mationalitate, participa, in deplina egalitate, la constructia si conducerea societatii ;
epoca a unei politici interne si externe a partidului si a statului clarvizionara si
creatoare, pusa consecvent si ferm in slujba dezvoltarii libere a patriei, promovarii
Ppacii, colaborarii si prieteniei intre popoare; epoca a formarii si perfectionarii
omului nou, in spirit revolutionar, patriotic, ca personalitate constienta si activa
in procesul de faurire a societitii socialiste si comuniste, in procesul de fiurire
a noii spiritualitati nationale romanesti,
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Privindu-si epoca sa de aur cu justificati mindrie patriotici, poporul romamn
— strins unit in jurul Partidului Comunist Roméan, centrul vital al natiunii, i
frunte cu ilustrul sidu conducitor, tovarasul Nicolae Ceausescu, intijul presedinte
al tarii — priveste, totodatd, spre viitor. Spre un viitor previzibil, intrucit el face
obiectul unor programe de dezvoltare de o mare cutezanta revolutionara si al ciror
caracter profund stiintific le confera certitudinea realizirii neabdtute. In anii de
inceput ai revolutiei socialiste, Partidul Comunist Roman a fagaduit poporului din
care s-a nascut, Si pe care il exprima plenar, un drum al transformairilor revolu-
tionare spre visul de aur al omenirii, comunismul ; acest drum a fost parcurs pin&
acum, cu toate greutitile lui, pe o spirala ascendentd, care a facut posibild, diw
1965 pina in 1985 — ca sd ne rezumdam numai la doud exemple — realizarea a
circa 80 la sutda din cresterea de 100 de ori a productiei industriale fatd de anul
1944 si realizarea a 82 la sutid din cele 2200 de miliarde lei care constituie fondu-
rile fixe productive in 1985. Sint acestea, fira indoiald, semnul caracterului inten-
siv pe care Congresul al XIiII-lea al partidului 1-a preconizat pentru evolutia tarii
noastre pina in 1990, evolutie al cdrei obiectiv fundamental il constituie, asa cum
se prevede in Legea planului national unic de dezvoltare economico-socialda a Re~
publicii Socialiste Roménia pe perioada 1986—1990, ,,dezvoltarea puternicd, in con-
tinuare, a fortelor de productie, a bazei tehnico-materiale, accentuarea -cresterif
intensive, infiptuirea in linii generale a Programului partidului de fiurire a socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate, trecerea de la stadiul de tard in curs de:
dezvoltare intr-un stadiu superior de tard mediu dezvoltati, afirmarea cu putere:
a noii revolutii tehnico-stiintifice si a noii revolutii agrare, continuarea cu fermi-
tate a procesului de transformare revolutionara a societatii, care sa conduca la rea-"
lizarea unei noi calititi a muncii si a vietii, 1a ridicarea pe o treapta mai inalta
a gradului de bunistare si civilizatie a intregului popor, intirirea independentei si
suveranititii Roméniei socialiste*. Obiective majore, obiective care au in vedere,
din nou, scurtarea timpului istoric, prin intensificarea dezvoltarii, in favoarea unei
calititi convertite finalmente in fericirea poporului roméin. Obijective a ciror inde-
plinire va marca o noui etapd de dezvoltare economico-sociala a patriei, in baza
hotéririlor Congresului al XIII-lea al partidului Si a prevederilor celui de-al optulea
plan cincinal. Romania va atinge in anul 2000 stadiul de tara socialistda multi-
lateral dezvoltatd, in care principiile comuniste de munca si de viatd se vor mani-
festa cu tot mai multd putere. Inseamnd aceste mairete programe ale Epocii
Nicolae Ceausescu, odatd cu infiaptuirea coordonatelor materiale necesare, dez-
voltarea spiritului revolutionar comunist, perfectionarea continua a procesului revo-
lutionar permanent, cresterea neincetatd a rolului conducidtor al partidului, inta-
rirea statului natiunii noastre socialiste; inseamnd, aceste mirete programe ale
viitorului, dezvoltarea si perfectionarea democratiei muncitoresti-revolutionare,

participarea poporului insusi — ca proprietar, produciator si beneficiar — la con-
ducerea tuturor domeniilor de activitate, a intregii tari.
,Socialismul este incd o orinduire tindra — sublinia cel mai iubit fiu af

Romaniei, tovariasul Nicolae Ceausescu, in Cuvintarea amintiti. In drumul parcurs
pind acum s-au comis Si o serie de greseli, s-au manifestat lipsuri, abuzuri citeo-
.datd ; dar, cu toate acestea, el, socialismul, a reusit sd solutioneze intr-un timp
scurt probleme care au necesitat, in alte orinduiri sociale, in trecut, secole intregi“.
Demonstrind forta si capacitzica de a asigura progresul accelerat al societatii
noastre socialiste, poporul romén, strins unit in jurul partidului, al secretarului
sdu general, marele erou al patriei, a dovedit si va dovedi mereu cd stie si trans-
forme insdsi clasica notiune de timp intr-o dimensiune noud, a timpului socialist
romanesc. Biruitor in prezent, acest timp roménesc al socialismului §i comunismului
justificd pe deplin increderea poporului roman in viitor, asa cum a exprimat-o, cw
revolutionara sa clarviziune politica, de la inalta tribuni sirbitoreasci a aniversirii
Partidului Comunist Roman, secretarul siu general, tovarisul Nicolae Ceausescu :
»~Avem un program de larga perspectiva, pind in anul 2000. Avem un puternic
partid revolutionar $i, mai presus de toate, avem un minunat popor, care, in
intreaga sa istorie milenara, nu s-a plecat niciodatd in fata asupritorilor, a luptat.
si a dat cele mai mari sacrificii pentru a-si pastra fiinta, pentru a-si aﬁéra exis~
tenta, iar astazi urmeazd cu incredere politica Partidului Comunist Roman. care-
raspunde pe deplin intereselor vitale ale intregii natiuni, ale asiguririi viitorului
fericit al patriei noastre ! Toate acestea ne dau tot dreptul si privim cu incredere
viitorul patriei, victoria socialismului si comunismului pe pamintul Romaéniei !
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# MIRCEA
MANCAS

23 August 1944
23 August 19806

Umanism
si spirit revolutionar
in dramaturgia contemporana

In milenara ei dezvoltare, istoria cu-
prinde unele epoci care -— prin specificul
si dinamica evenimentelor — constituie
etape decisive de progres in viata popoa-
relor, de regenerare a constiintei maselor,
de afirmare a spiritului umanist. O ase-
menea epoca, caracterizata printr-un urias
proces de transformare revolutionari,
printr-un puternic sentiment al unitatii
politico-ideologice, ca si prin indisolubila
comunitate de ordin moral, este epoca
constructiei socialismului in tara noastra.
Odata cu vasta opera de innoire structu-
rala a tarii, are' loc un imens proces de
formare a omului nou, cu o noua consti-
intd, generatoare de valori morale, artis-
‘tice si literare. Factor al celor mai teme-
rare impliniri si totodata obiect al mul-
tiplei conditiondri sociale, considerat in
ansamblul relatiilor interindividuale ca $i
in specificul sdau caracterologic, omul a
devenit obiectivul central al literaturij
contemporane. Un nou umanism — cel
mai elevat : umanismul socialist — carac-
terizeaza literatura originala.

Dramaturgia nu a facut exceptie de la
aceasta orientare. Ea a cunoscut o peri-
oadd de militantism directionat potrivit
«coordonatelor proprii primilor ani ai re-
volutiei, cind ciocnirile aveau loc pe linia
oporitiei dintre doud conceptii de viatd —
spiritul nou, revolutionar intimpinind inca
rezistenta vechii mentalitati (Cumpana,
Cetatea de foc, Vlaicu si feciorii sai, Iarba
rea, Mielul turbat etc.). Incep si apara
in unele opere semnificative si ecourile
inceputului de schimbare a relatiilor so-
ciale. Dramaturgia e acum marcata de
modificarile de situatii si de constiintd ce
au loc in urma istoricului act de la
23 August. Astfel, in piesa lui Horia Lo-

vinescu Citadela sfarimata sint prezen-
tate declinul inevitabil al burgheziei, dis-
paritia ei din arena politica, precum §i
perspectiva afirmarii unor noi forte umane
in lupta pentru progresul si innoirea re-
volutionara a térii. O lume noua se profi-
leazd, o actiune -constructiva incipienta
defineste momentul in care intelectualis-
mul sec, inuman al lui Matei Dragomi-
rescu se dovedeste profund anacronic.
Apoi, intr-o drama de ordin moral, ce
reia tema cehoviana a celor Trei surori,
intitulata Surorile Boga, acelasi autor sur-
prinde atmosfera tensionatd a infruntarii
armate pentru nimicirea fascismului, pre-
cum si schimbarea desbtinului celor trei
surori (Valentina, Iulia, Ioana), care
— sub influenta exemplului comunistu-
lui Pavel Golea — descopera un nou sens
existentei lor, in ambianta constructiei
unei vieti noi. Istoricul eveniment, lupta
impotriva ocupantului fascist in deruta,
cit si imaginea desfasurarii procesului so-
cial innoitor, pe care nici un complot ar-
mat nu il mai poate opri, se degaja cu
claritate. :

Cea mai terifiantd fatd a terorii din ul-
timele momente ale dictaturii militariste
o redd insa sumbrul tablou al contra-
dictiilor de atitudini si comportare in
Simfonia patetica (autor : A. Baranga). O
tesatura de acte criminale, violente in-
dreptate impotriva oricui era banuit de
legaturi sau numai de simpatie fatd de
partidul comunist, sau simplu partizan al
libertatii de opinie (intelectuali, muncitori,
tarani) fixeaza atmosfera generald a dra-
mei. Afacerismul se impleteste aci cu ne-
garea cinicd a adevarului si cu crima
legalizatda, ascunzind parvenitismul fara
scrupule sub emblema patriotismului.
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O draméa cu structurda de poem liric, a
lui Titus Popovici, Passacaglia, evoca de
asemenea un moment din lupta pentru
nimicirea fascismului. Axatd pe actiunea
revolutionard a comunistilor, ea releva
caracterul eronat al apolitismului, caruia
ii cade victima un tinar pianist. In timp
ce. odata cu izgonirea dusmanului, viata
isi reia cursul normal, oamenii isi re-
capatd increderea in puterile lor. Si a-
ceastd transformare are loc ca efect al
exemplului eroic al unui tindr voluntar
in lupta pentru eliberarea tarii.

Din aceeasi sursda dramatica se inspira
si piesa lui Iosif Naghiu Valiza cu flu-
turi, care releva infruntarea comunistilor
in ilegalitate cu aparatul politienesc al
statului burghez. Utecistul Alin cunoaste
dramatica situatie in care se gaseste, re-
fugiat in casa sotilor Sandru (intelectu-
ali comozi care nu-Si vor risca situatia
pentru salvarea lui); dar atitudinea sa
are valoare de simbol, atestd tdria con-
vingerilor revolutionare.

In seria pieselor care evocd lupta parti-
dului impotriva dictaturii fasciste, Piticul
din gradina de vara de D. R. Popescu
dezvaluie semnificatiile sacrificiului eroic
in slujba actiunii revolutionare, constitu-
indu-se si ca o denuntare a moravurilor
unei societdti 1in plind dezagregare
morald si conturind, totodata, pro-
filul uman al luptéatorilor antifascisti. In
acest poem, in care tindra comunistd Ma-
ria e torturatd si condamnatd la moarte
pentru vina de a nu-si fi divulgat tova-
rasii de luptd, se defineste acest tip uman

in integritatea esentei lui morale.
D. R. Popescu realizeaza aci — cu vir-
tutile metaforei poetice — un verdict de

condamnare a unui regim sortit sa dis-
para de pe scena istoriei, explorind nuan-
tat psihologia personajelor si evocind faza
finald a unui proces istoric azi incheiat.

Asemanator in liniile Iii de structurare
este si poemul dramatic al lui Dan Tar-
chila Marele fluviu isi aduna apele, in
care sint redate dimensiunile luptei anti-
fasciste, avind in centru o eroinad ce con-
centreaza exemplar curajul luptdtorilor in
ilegalitate. Caterina, personaj-cheie al ac-
tiunii, traieste clipe de inspaimintdtoare
tensiune fizicd si morald,  rezistenta ei
avind la baza constiinta angajarii in
Jlupta peniru idealul revolutionar.

E momentul sd amintim si trilogia lui
Al. Voitin Oameni in lupta (Oameni care
tac, Oamenii inving, Oamenii sint oameni),
ce evoca, printr-o reprezentativa serie de
episoade zguduitoare, tabloul intunecat al
crimei si inumanelor torturi din timpul
dictaturii fasciste, ca si marea fortd mo-
ralda a luptdtorilor comunisti (Axinte,
Rada, Maria, Stefan), cei ce pregatesc zo-

rile unei lumi noi. Cea mai expresiva din

4

aceastd suitd. piesa Oameni care tac pre-
zintd nu numai abuzurile autoritatilor
represive. ci si un inceput de solidarizare
intre oameni total deosebiti prin pozitia
lor sociala (de la profesorul Banu, initial
apoalitic, la negustorul ambulant Zigu sauw
cintdreata de local Flora) impotriva fas-
cismului. Un fond profund uman ij
apropie.

Evolutia dramaturgiei noi implica o di-
versitate a modalitatilor de tratare, mer-
gind de la infruntarea directd la transpu-
nerea interiorizatd a conflictului politic
pe planul contradictiilor morale si la su-
gerarea situatiilor dramatice indirect de-
terminate de evolutia social-politica ge-
nerald. E cazul piesei lui Romulus Guga
Speranta nu moare in zori, care prezinta
— Iinvaluit in simboluri — un moment
fundamental : rezistenta impotriva unor
acuzatii nedrepte si apararea adevarului.
Actiunea se petrece intr-un mic grup
de calatori izolati de inzapezirea trenu-
rilor intr-o gara provinciala. Desi oamenii
apartin unor categorii sociale deosebite
— de la mosierul cu o tinara sotie incli-
natd spre aventura, omorit de un tinar
ofiter (amantul ei), pind la taranul acu-
zat pe nedrept de a fi infaptuit crima —,
sentimentul solidaritatii reuseste a impune
actul justitiar, salvind victima inocenta
de gravele consecinte ale acuzarii.

*

Eroismul antifascist nu este insad singura
sursa tematica a dramaturgiei contempo-
rane. Problema morald, cautarea adeva-
rului, confruntarea in scopul depdsirii unor
conflicte sau erori ce creeaza stidri de ex-
ceptionala tensiune psihica reprezintd, in
egala masurd, o preocupare frecventd a
autorilor de teatru. Aci apare direct lega-
tura dintre elementul etic si valoarea este-
tica ; acestea — departe de a exista sepa-
rat — se interfereaza in insdsi substanta
creatiei.

Constienti de rolul formativ al drama-
tprg1E1 pe plan caraecterologic si atenti la
ritmul creator al elanului maselor, dra-
maturgii zilelor noastre au urmirit o ex-
plorare nuantatd, intima si adinci a sti-
rilor sufletesti, surprinzind conflictele de
constiintd si evaluind -pozitiile celor aflati
in conflict in lumina umanismului revo-
lutionar, considerat ca un criteriu esen-
tial. Ei au cédutat sd asigure infuzia celor
mai inalte valori spirituale in viata con-
cretd, fara a pierde din vedere examenul
comportérii in raporturile interindividu-
ale. De aceea au promovat dezbaterea de
idei si atitudini, au urmarit descoperirea
resurselor psihice pentru lichidatvea rezi-
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duurilor unei mentalitdti perimate si pen-
tru justa intelegere a spiritului nou, re-
volutionar, ferment activ in orice initia-
tiva creatoare, in sensul eticii socialiste.
De aci, prezenta autoanalizei, a confrun-
tarii directe a actelor si a atitudinilor
personale cu normele eticii revolutionare,
a scrutarii atente pentru descoperirea
eventualelor erori de cunoastere si inter-
pretare. O autenticd efervescentd psihica,
ce genereazd conflicte interioare, opozitii
si infruntari de opinii, se converteste trep-
tat in actul final de clarificare.

Explorarea psihologica in scopul cu-
noasterii raportului adevar-existenta e
prezenta pe scara intinsd. Exemplele nu
lipsesc. O veche si pe nedrept uitatd piesa
a lui Paul Everac, Stafeta nevazuta, adu-
ce in discutie problema constiintei mo-
rale in sensul conceptiei de viatd si al
practicii muncii In societatea socialista.
Cazul unui director de intreprindere (An-
ghel Dobrian), care are puterea sa-si re-
vizuiascd o hotarire eronatd, in sensul spi-
ritului justitiar al omului nou, dezvaluie
de fapt un adinc sentiment de echitate, in
care constiinta revolutionara si-a spus cu
hotarire cuvintul.

Pe linia aceluiasi obiectiv etic-social
apare pregnant procesul opozitiei de opi-
nii, cu sincera intentie de rezolvare a im-
pasului unor contradictii chinuitoare, in
piesa lui Titus Popovici Puterea si Ade-
varul. Problema esentialda e aci relatia
dintre forta morald si puterea politica, a
asigurarii perfectei coordonéari intre pro-
iectia ideala a actului creator si adecva-
rea acestuia la realitatea concreta. Asistam
la o lunga serie de framintdri ale erou-

lui (activistul de partid Pavel Stoian, care
determinase sanctionarea — fara a fi avut
o motivatie suficientd — unui inginer ca-
pabil) pina la recunoasterea erorii sale.
Concluzia care se degaja cu claritate din
lunga dezbatere implicatd in actiunea pie-
sei e acea afirmatie a unui personaj ca
.e€lanul creatiei trebuie sa tinda seama de
dreptul de a afla si a spune cu curaj
adevarul*.

Este evident ca aria dramaturgiei con-
temporane e mult mai intinsd decit a fost
conturatd in schita de fatad. Pe lingd pie-
sele lui Teodor Mazilu (O sarbatoare prin-
ciara) si ale lui Paul Everac (Un {luture
pe lampa, Cartea lui Iovitd. Drumuri - §i
rascruci), sa mentionam in continuare
incd o data pe D. R. Popescu (Acesti
ingeri tristi, Pasarea Shakespeare, Mun-
tele, Mormintul calaretului avar, Hotul
de vwvulturi), pe Tudor Popescu, I. Brad,
V. Anania, M. R. Iacoban, Radu F. Alex-
andru, Adrian Dohotaru, Theodor Ma-
nescu, care s-a impus cu trilogia sa (Poli-
tica, Trestia ginditoare, Aventura unei
arhive), incluzind un hogat fond docu-~
mentar si constituind o adevaratd mar-
turie a evenimentelor revolutionare ale
epocii contemporane.

Dramaturgia a abordat cu curaj unele
probleme cruciale ale contemporaneitatii,
a redat indeosebi dezbaterea unor procese
de constiintd, denuntind persistenta izo-
latd a unor practici perimate. Certitudinea
valorilor umaniste si confirmarea uriasu-
lui elan creator se intilnesc intr-un co-
mentariu al conditiei umane in contem-
poraneitatea socialistd, avind ca temei
umanismul si spiritul revolutionar,
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FEETIYAML TS

CINTAREA ROMANIEI”

MATIONAL 2=

Simpozion:

,Rolul Teatrelor Nationale
in promovarea dramaturgiei romdnesti‘*

In programul complex al ultimei editii
a Primaverii culturale bucurestene
(26 mai—1 iunie) s-a inscris la loc de
frunte initiativa Comitetului de cultura
si educatie socialista al Municipiului
Bucuresti de a invita Teatrele Nationale
din tard, spre a imbogati cu spectacole
reprezentative afisul teatral.

Au onorat invitatia Nationalele din
Tasi, Cluj-Napoca, Craiova si Tirgu Mures.
‘Teatrul craiovean a prezentat Paznicul
de la depozitul de nisip de D. R. Po-
Ppescu, Nationalul iesean, Melodie varso-
‘viana de Leonid Zorin, cel din Cluj-
Napoca — Seara cu dans de Sorana Co-
Toama-Stanca, iar colectivul tirgumure-
sean, Ion, dramatizare de Mihail Sorbul
«dupd romanul omonim al lui Liviu Re-
‘breanu. Au fost spectacole interesante,
asupra carora revista noastra s-a oprit
in cuvenitele cronici. Alaturi de monta-
rile Nationalului bucurestean Vlaicu-
‘'Voda de A. Davila si Ionestii de Platon
Pardau, ele au sporit stralucirea sapta-
‘minii consacrate teatrului, in contextul
manifestarilor culturale bucurestene.

Intilnirea acestor institutii artistice de
‘prim rang a culminat cu un simpozion
pe tema Kolul Teatrelor Nationale in
promovarea dramaturgiei romanesti, ca'e
a intrunit personalitati ale vietii noastre
‘teatrale. Vorbitorii au cautat sa refor-
1uleze functiile culturale ale Teatrelor
Nationale potrivit exigentelor actuale.
‘Cuvintul de deschidere a fost rostit de
.artistul poporului Radu Beligan, care s-a
referit la activitatea artistici a Teatru-
Jui National bucurestean, prin perspec-
tiva idealurilor politico-sociale ale epocii,
.arta teatralda [iind fapt de politici pen-

tru propasirea nationala, iar artistul,
factor modclator de constiinte. Chemat
'sa continue traditia scolii de teatru

romanesti, Teatrul National este deopo-
triva apt pentru inovatie. Dar o inova-
tie, cum sublinia vorbitorul, in matca
traditiei, din care mesajul sa parvind
direct, ferm din punct de vedere ideo-
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logic si estetic, rostit intr-o limba ne-

scilciatda. o limba vie, bogata, elevata.
Teatrul National — ca pastrator al

limbii romane, aceasta a fost una dintre

ideile centrale ale alocutiunii lui Radu
Beligan .
La rindul sau, prof. univ. dr. Ileana

Berlogea a adincit ideea raportului din-
tre traditie si inovatie ca factor de di-
ferentiere intre programul Teatrelor Na-
tionale si acela al celorlalte teatre, caci
daca — dupa opinia vorbitoarei — un
Teatrul National isi poate mai greu in-
gadui sa mizeze pe originalitate, el nu
trebuie nici sa fie un fel de muzeu co-
lectionind montéari osificate ale unor piese
clasice, c¢i trebuie sa realizeze echilibrul
dinamic intre elementele traditionale si
cele inovatoare in ce priveste mijloacele
de expresie, si cu atit mai mult echili-
brul intre repertoriul clasic si cel con-
temporan.

Tot o problemad de repertoriu a pus
si prof. univ. dr. Ton Tobosaru, relevind
faptul ca literatura se verificd in spec-
tacol prin 1insasi cultura textului, de
care depinde acea beneficd receptare in-
gaduind spectatorilor sa se redescopere
ca fiinte morale. Scriitorul Ion Brad a
reamintit criteriul valorii in promovarea
creatiilor contemporane, considerind ca
scena ar trebui sa propuna versiuni va-
lidate de critica.

In interventia sa, dramaturgul Th. Ma-
nescu a criticat tendintele unor Teatre
Nationale de a se cantona intr-un peri-
metru repertorial care tine de impartirea
istoricd revolutd a Romaniei, tendinte
care decurg din comoditate si dintr-un
fel de spontaneism localist. Aratind ca
I. L. Caragiale, Blaga, Camil Petrescu nu
sint autori doar ai unor zone ale tarii,
ci mari dramaturgi care, impreuna au
exprimat ceva esential din totalitatea spi-
ritualitatii romanesti, ca D. R. Popescu,
Sorescu, Mazilu, Anania, Iacoban, Se-
ver s.a. sint autori cu valabilitate na-
tionald, ale cidror opere trebuie si figu-
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reze in repertoriile tuturor Nationalelor,
dupi cum, tinind seama de caracterul
national unitar al limbii roméane, operele
unor Mircea FEliade sau Ion Druta tre-
buie de asemenea sa fie prezente in
aceste repertorii, vorbitorul a opinat ca
functia, misiunea actuala a Nationalelor
nu poate fi conceputa si definita altfel
decit in slujba caracterului national uni-
tar al statului roman, al limbii romane,
al culturii romane, tinindu-se seama si
de marile mutatii care au avut loc in
dramaturgia si arta teatrala in ultimul
secol. De asemenea, el a opinat ca Tea-
trele Nationale pot intretine mai strinse
legaturi cu publicul tinar din licee si
universitati, oferind un repertoriu mai
adecvat cerintelor intelectuale ale perioa-
dei actuale, intrucit in societatea so-
cialista intelectualitatea a capatat pro-
portii de masa, fenomen firesc in con-
textul revolutiei tehnico-stiintifice.

Aceeasi tema a relatiei dintre teatru
si publicul tindr a facut obiectul alocu-
tiunii rostite de Gigi Trif, director in
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste,
care a subliniat functia educativa a Tea-
trelor Nationale.

Nu vom epuiza aici gama temelor tra-
tate in cadrul simpozionului; important
este ca in esenta el si-a atins scopul,
nu numai de a fi o dezbatere vie asupra
fenomenului teatral roméanesc contempo-
ran, dar si de a fixa rolul si locul Tea-
trelor Nationale in mai largul, mai va-
riatul context al vietii social-politice si
cultural-educative actuale.

E de dorit ca initiativa sa nu ramina
fara urmari in viata artistica a teatre-
lor noastre. S-au emis idei care pot si
trebuie sa fie fructificate.

Asa, ideea imbogatirii repertoriului cla-
sic. Iiste adevarat cda pe afisul Nationa-
lului bucurestean (poate, cel mai bogat).
putem vedea Despot-Voda de Alecsandri
sau Vlaicu-Voda de A. Davila, Jocul iele-
lor de Camil Petrescu sau D’ale carna-
valului de J. L. Caragiale. Tot Caragiale
ne intimpind prin Napasta si D’ale car-
navalului la Craiova, (unde — fapt meri-
toriu — s-a realizat si o integrala Cara-
giale), sau prin D’ale carnavalului la Tirgu
Mures, unde se cuvine sa mai consem-
nam si ultima montare dupa Ion de
Liviu Rebreanu.

Dar nu am constatat pina azi, in ac-
tivitatea Nationalelor noastre, un ade-
varat program de revalorificare scenica
a dramaturgiei clasice. Asa se face ca

V. Alecsandri se joaca rar, capodopera
dramei romantice Razvan si Vidra a lui
Hasdeu nu a mai rasunat de mult pe-
scenele teatrelor, dramele expresioniste
ale lui Blaga vor ramine sortite, se:
pare, doar lecturii elevilor si studentilor..
Ramine inca de dorit o colaborare intre:
teatre si invatamintul liceal $i universi--
tar. Nu preconizam o integrare a acti—
vitatii teatrelor cu programele de invata-
mint, dar ele si numai ele ar putea
realiza prin spectacole o istorie vie a
dramaturgiei romanesti clasice si mo-
derne, prin marile ei valori, dind publi-
cului prilejul sa compare noile montari
cu patrimoniul constituit, pentru o mai
dreapta judecare estetica.

Teatrele Nationale sint datoare nu nu-
mai trecutului, ci si prezentului. Rar sau
deloc au fost reprezentati dramaturgi re-
marcabili de azi, ca: Marin Sorescu,
D. R. Popescu, Teodor Mazilu, Al Sever,
Tudor TPopescu sau Dumitru Solomon,
lansati si consacrati de alte teatre, care
s-au dovedit mult mai receptive, mulkt
mai dinamice si mult mai novatoare in
ce priveste valorificarea scenicd a pro-
ductiilor dramaturgice noi, cu tot ceea
ce implica noutatea — univers de idei,
stil, tehnici de constructie etc.

Aceasta situatie inca nesatisfdacatoare
se datoreaza slabelor relatii dintre Tea-
trele Nationale si celelalte teatre din tara.
Se stie ca regizorul este un factor im-
portant in ce priveste realizarea stilu-
lui artistic al unui teatru. Avem o seama
de regizori de virsta mijlocie, unii inca.
tineri, a caror activitate i-ar indritui sa.
monteze madcar cite un spectacol pe sta-
giune si pe scenele Nationalelor, invio—
rindu-se astfel climatul artistic. N-ar fi
mai putin interesant si un schimb de
invitatii intre regizorii Nationalelor, fapt
care ar favoriza varietatea stilistica.

Actiunea initiatda de Comitetul de cul-
tura si educatie socialista al Municipiu-
lui Bucuresti ar putea fi continuata im
viitor. Ar [fi, credem, utild o Iintilnire
periodica a Nationalelor, anuald chiar,
prin rotatie la sediul fiecaruia dintre
ele. Benefica pentru spectator, intilnirea
Nationalelor ar insemna s$i un stimulent
pentru activitatea acestora, mai cu seama
dacd ar fi insotitdi de un simpozion al
oamenilor de teatru, care sa analizeze
spectacolele, calitatea lor artistica, optiu-
nile repertoriale etc.

Constantin RADU-MARIA
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Constanta

26 mai — 1 iunie

Doud opinii despre...

..Sdptdmana teatrelor de pdpusi
(editia a 1X-a)

® O evaluare
necesard

La sfirsitul lunii mai, papusarii din
1ara noastrd s-au reintilnit la Constanta,
cu prilejul ,Sidptdminii teatrelor de
papusi“. Desfasurata sub egida Festiva-
lului national ,,Cintarea Romaniei“, cea
mai veche si mai constantd reuniune a
acestui gen, ajunsid la cea de-a IX-a edi-
tie, a avut ca tema ,Valori ale artei si
culturii nationale si universale pe sce-
nele teatrelor de papusi“. Au raspuns
invitatiei Teatrul ,, Tdndarica“ din Bucu-
Testi, colectivele de papusari din Tirgu
Mures, Brasov, Craiova, Sibiu, Constanta,
Ploiesti. Galati, Teatrul pentru copii si
tineret din Iasi, precum si sectia pentru
<copii s$i tineret a Teatrului ,Fantasio“
din Constanta, care au prezentat 14 spec-
tacole. Au participat numerosi critici,
ziaristi, oameni de culturd si artda. Au
avut loc dezbateri cu invitatii si colee-
tivele participante, pe marginea specta-
colelor, a fost vernisatd expozitia ,,In-
ceputurile teatrului de papusi din Roma-
nia“, realizatd de Teatrul de papusi din
Sibiu, si a fost organizat un colocviu pe
tema ,Pacea, permanent simbol al copi-
lariei, in spectacolul pentru copii“.

Selectia spectacolelor a fost, in buna
parte, corespunzatoare. Prezenta unor au-
tori romani — Mihai Eminescu (Fat-
Frumos din lacrima), I. L. Caragiale
(Lungul nasului), Petre Ispirescu (Drum
de stele, dupd basmul Tinerete fara ba-
trincte si viatd fard de moarte), in pre-
lucrdri mai mult sau mai putin libere,
uneori servind doar ca punct de plecare
pentru o re-interprefare dramaticda — si
a unor clasici universali — Fratii Grimm
(Alba ca zdpada), H. C. Andersen (Amna-
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rul si Calutul nazdravan), Collodi (Cazul
Pinocchio, inspiratd de celebrul sau
erou), Lewis Carroll (Aventurile Alisei,
dupa Alice in Tara minunilor), Antoine
de Saint-Exupéry (Micul print) — aducein

teatrul de papusi valori certe. Li se
adauga scrieri ale unor autori contem-
porani in dramatizari si adaptari (pre-

cum Vrajitoarele de Dimitrie Stelaru)
sau preluate ca sursd de inspiratie (Po-
vestea unui an intr-un geamantan de
Titel Constantinescu). Uneori dramatiza-
torii au dar si har, fiind ei insisi scriitori
(Nina Cassian, Al. T. Popescu, Nella
Stroescu), alteori oferd partituri utile, re-
zultat al experientei cistigate in activi-
tatea pe scena micd (Stefan Lenkisch,
Cristian Pepino, Kovacs Ildikd); exista
fireste si nechemati, care dau cu dezin-
volturd incercdri precare, fard nici o le-
gatura cu literatura, si cdrora ar trebui
sa li se bareze accesul catre scena.
,Saptamina teatrelor de papusi“ tinde
sa fie in primul rind un bilant al acti-
vitatii creatoare, o evaluare a potentia-
lului existent. Ea coincide si cu un
,.schimb de generatii“ in acest domeniu,
intrucit multi dintre interpretii, sceno-
grafii si regizorii care s-au afirmat de-a
lungul anilor au disparut ori s-au retras
din activitate, in timp ce altii, mai tineri,
le-au luat locul. Si, in pofida ,marilor
absenti“ din competitie (regizori ca Ste-
fan Lenkisch, Horia Davidescu; sceno-
grafi ca Mioara Buescu, Ioana Constanti-
nescu, Ella Conovici, precum si multi foarte
multi dintre artistii minuitori), se poate
afirma cad teatrul de papusi reprezintd in
continuare o fortd in familia artelor spec-
tacolului romanesc. Chiar dacd in unele
montdri vazute sau revdzute la Constanta

apar inadvertente, stingicii <ait neimpliniri
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iar altele puteau lipsi din program, intil-
nirea bienald a papusarilor, in ansamblu,
vadeste interesante eforturi creatoare, cau-
tarea unor noi mijloace de expresie, exis-
tenta unor talente autentice.

Seria spectacolelor a fost deschisa de
Fat-Frumos din lacrima, in regia artistei
emerite Margareta Niculescu, prezentat de
Teatrul ,,Tandarica“ din Bucuresti; in-
delungata cariera scenica 1ii certifica im-
portanta in peisajul nostru teatral, asa
incit nu vom mai insista asupra -calita-
tilor evidente, de remarcabild profesio-
nalitate si fantezie. Au urmat Teatrul de
papusi din Tirgu Mures : Lungul nasu-
fui (FFat-Frumos cel nasos), la sectia
romand, cu o remarcabila cursivitate, cu
momente comice bine exploatate, precum
si cu un interpret excelent (Rudolf
Moca, in Cloanta-Dddaca), dar cu unele
ezitdri in momentele-cheie, asupra carora
regizoarea Maria Mierlut n-a insistat su-
ficient ; si Micul Print, la sectia maghiara,
spectacol liric, cu o gratioasa inscriere
a miscarii in spatiul scenic, cu lumini
difuze, bine dozate, aducind o stranie
atmosfera de fantastic bine temperat.
Doar ca dramatizatorul Antal Pal l-a tra-
dat pe apreciatul regizor Antal Pal, lip-
sindu-1 de unul dintre eroii importanti —
Aviatorul.

In nota de autoexigentd cu care crea-
torul ne-a obisnuit, impletind filonul li-
ric cu cel comic, ambele cenzurate cu
inteligenta, a fost spectacolul brasovean
realizat de Liviu Steciuc, Povestea unui
an intr-un geamantan,

Nici cadrul scenic organizat cu inven-
tivitate, nici pdpusile deosebit de expre-
sive create de Eustatiu Gregorian, nici
verva interpretilor, nici chiar generoasa
sursda de inspiratie —- opera lui Lewis
Carroll — nu au putut salva spectacolul
Teatrului de papusi din Craiova cu Aven-
turitle Alisei, nu numai pentru ca regi-
zorul si semnatarul dramatizarii, Mihai
Manolescu, nu-si motiveaza incursiunea
scenica prin trecerea din lumea reald in
cea de basm, ci si pentru ca actiunea
devine la un moment dat confuza.

Teatrul de pdpusi din Sibiu, cu cele
doud sectii, romédna si germand, ne-a ofe-
rit trei spectacole, deosebite ca stil si
modalitate de cxpresie. Alb... si negru?
Aha! este o montare de pantomimd, cu
unele momente graitoare (de pilda, In-
diferenta), cu interpreti care au dobindit
usurinta de a se exprima prin gest si
miscare (Dan Handoreanu, Giinter Bock
etc.), dar si cu secvente fortate, prea
lungi si complicate. Sectia germana a in-
cercat sii abordeze Alba ca zapada intr-o
formuld originala, povestind cu aplomb
vechiul basm, prin intermediul a doar

trei interpreti (Johanna Bonfert, Renate
Schneider si Harry Fleischer), dar cu
papusi mai putin functionale, minuscule,
greu de urmadrit. Oricum, o experienta
inedita. In sfirsit, sectiei roméane ii da-
tordm o iIncercare de teatru politic, Pa-
pusa de lemn sau Cazul Pinocchio, ple-
doarie impotriva fortei brutale, a agre-
siunii razboinice, a nedreptatii. Din po-
vestirea lui Collodi au fost pastrati doar
bitrinul Gepetto si eroul sdau de lemn,
erou de o sfisietoare si expresiva tris-
tete in conceptia scenografului Dan Fra-
ticiu. Din pdacate, nici scenariul, nici
spectacolul nu au in intregime acoperire
artisticd, violenta nefiind motivata, iar
interpretarea, adesea ostentativa. Finalul
propune insi o solutie interesanti, micii
spectatori fiind invitati sa recladeasca
asezarile umane distruse, lucru pe care

il fac cu bucurie.

Piesa Vrajitoarele de Dimitrie Stelaru
ne prilejuieste intilnirea cu un remar-
cabil regizor, Cristian Pepino, si cu in-
terpreti valorosi ai Teatrului de péapusi
din Constanta: Aneta Forna-Christu,
loana Jora, Vasile Hariton si altii. Spec-
tacolul este dinamic, plin de fantezie,
actiunea este cursiva, clara, accentele
puse cu sigurantd si dibacie. Un text im-
portant, reinterpretat scenic cu acuratete
profesionala.

Despre spectacolul Teatrului de papusi
din Ploiesti Drum de stele purtind sem-
ndtura aceluiasi regizor, Cristian Pepino,
realizat plastic de regretata Irina Borov-
ski, s-a mai scris in paginile acestei re-
viste si cu alte prilejuri, spectacolul re-
confirmind bunele impresii.

In Amnarul, prezentat de Teatrul de
papusi din Galati, se remarca in primul
rind functionalitatea cadrului scenic si
decorativele papusi concepute de sceno-
graful Mircea Nicolau. Desi mai rigide
in unele momente, personajele reusesc
sd se incadreze in actiune, sd-i dea cursi-
vitate, transmitind limpede mesajul ge-
neros al vechiului basm.

Dupd un spectacol indoielnic cu piesa
Cocosul si soarele, in care noul Chante-
cler se framintd inutil in scend, invin-
gind sau ocolind piedici nemotivate, Tea-
trul pentru copii si tineret din Iasi ne-a
adus satisfactia unei realizdari pe madsura
renumelui si succeselor anterioare, prezen-
tind Calutul nazdravan (pe un scenariw
de Gabriela Popescu si Val. Moldo-
veanu), in regia lui Constantin Breh-
nescu, in care se distinge Cristina Anca
Ciubotaru. Textul suna frumos, vocile sint

expresive, spectacolul are  tensiune si se
urmadreste cu interes.

In sfirsit, Avioanele de hirtie (Teatru}
,Fantasio“) ne convinge, dacd mai era
nevoie, cd H. Milineanu este un mare
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Moment din ,Povestea unui an intr-un geamantan* — Teatrul de papusi din Brasov

compozitor Si ca poate crea slagare si
pentru copii, desi textul — sau pretextul
— spectacolului este firav.

Ce concluzii se pot trage dupa aceasta
a IX-a editie a saptaminii teatrelor de
papusi de la Constanta ?

in primul rind, cd existd multi inter-
preti, mai virstnici $i mai tineri, care
pot sluji teatrul copiilor prin talentul si
pasiunea lor, prin efortul permanent de
a cauta forme si mijloace de expresie
spre innoirea acestei arte.

...Ca se confirma si afirmi scenografi
care descopera modalitati expresive in
realizarea personajelor si a cadrului in
care evolueaza acestea: Eustatiu Grego-
rian, neobosit inovator de forme ge
neroase, expresive, in modalitati grotesti,
dar agreabile, cu un umor retinut;
Mircea Nicolau, creatorul unei sceno-
grafii functionale, viziune artistica du-
blatd de competentd tehnicda; Dan Fra-
ticiu, plin de fantezie, cu disponibilitati
pentru stiluri diverse; Haller Jézsef, de-
tinatorul unei bogate experiente si mereu
dispus sa-si reinnoiasca limbajul; Euge-
nia Tarasescu-Jianu, dind expresie cu
dezinvoltura formelor in spatiu; Febus
Stefanescu, compunind cu migala in cheia

decorativului; Marfa Axenti, imbinind
realismul cu fantezia.
...Ca avem citiva regizori importanti

care nu se inchisteaza intr-o maniera,
ci experimenteazid noi si noi modalitati
de transpunere scenica a textului dra-
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matic, precum Cristian Pepino, iubitor al
miscarii ample, al formelor generoase,
realizate cu mijloace simple, dar expre-
sive, cu simt al ritmului, cu umor ; Ko-
vacs Ildikd, pastrind o viziune proaspata
asupra universului copilariei, vadind tot-
odata seriozitate in organizarea spectaco-
lului; Antal P&l, cu un deosebit simt
al formei in actiune, cu disponibilitati
pentru lirism si cu stiinta dozarii efec-
telor de lumina ; Maria Mierlut, cu tena-
citate riguroasa, instaurind libertatea su-
pravegheati a interpretului, promovind
cu consecventa talentele tinere. Actorul-
regizor Liviu Steciuc se afirma printr-o
modalitate personala de expresie artis-
tici, iar Dan Ganea ne-a convins ca stie
sa-si conduca colegii interpreti in reali-
zarea unor productii interesante.

Saptamina teatrelor de papusi organi-
zatd la Constanta si-a atins scopul, con-
tribuind la revigorarea artei papusaresti,
la corecta evaluare a fortelor existente,
si prilejuind un necesar schimb de ex-
perienta.

Toate acestea au fost discutate si dez-
batute pe larg in colocviul ,,Pacea, per-
mament simbol al copilariei in spectaco-
lul pentru copii“. Si este firesc sa fie
astfel, pentru cad nu se poate vorbi des-
pre valori ale artei si culturii nationale
si universale adresate copiilor decit in
climatul de siguranta pe care il ofera

pacea.
Mihai CRISAN
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® /mpliniri
...dar nu numai

»Saptamina“  constdnteana, reuniune
bienala a teatrelor de animatie din tara,
aflatd la cea de-a IX-a editie, a fost as-
teptata, ca de obicei, cu interes. De data
aceasta insa, spre regretul nostru, balan-
ta impliniri-neimpliniri n-a mai inclinat
categoric spre primul capitol.

Reusitele artistice au existat, desigur.
Am aplaudat, din nou, imaginile scenice
ce traduc atit de pregnant atmosfera po-
etica si semnificatiile basmului emines-
cian Fat-Frumoes din lacrimd, spectacol
care a pus, inca o datd, in lumina forta
creatoare a regizoarei Margareta Nicu-
lescu si disponibilitatile colectivului acto-
ricesc al Teatrului ,Tandaricd“. O impli-
nire dintre cele mai evidente este Alba ca
zapada, in viziunea teatrului din Sibiu
Conceput ca o joacid, spectacolul folo-

seste figurine si elemente de decor mi-
niaturale, gingase, dar si comice, gindite
si pictate de Febus Stefanescu. Minuirea

se realizeazi de sus printr-o singura.
tija, sau de jos, pe degete, cu dexteritate-
profesionald, in regia semnatia de Ko-
vaes Ildiké.

Dintre celelalte productii prezentate la.
Ccnstanta, unele, fara sa fie realizari in-
tegrale, s-au distins printr-o trasatura.
printr-o insusire deosebitd. Asa Alb si
negru, reprezentatia de pantomima a tea-
trului din Sibiu, a impresionat prin se-
riozitatea studiului, prin valoarea inter-
pretarii — Dan Handoreanu si colegit
sai, sub indrumarea aceleiasi Kovacs Il-
diko. Realizarea Teatrului din Tirgw
Mures, sectia maghiara, Micul Prin{, du-
pa . Antoine de Sainte-Exupéry (adanta-
rea si regia Antal Pal, scenografia Haller
Jozsef) a impus prin tinuta artistica,
prin credinta cu care realizatorii au slu-
jit mesajul operei literare. Teatrul-gaz—
da a propus un text inedit — Vrajitoa-
rcle de Dimitrie Stelaru —, pus in scena
de Cristian Pepino, avind-o alaturi pe
scenografa Eugenia Tarasescu-Jianu. Rea-
lizarea se bazeaza pe o0 miscare scenica

ingenioasa, diversa, pe un cadru ce se me-

Decor si papusi la ,,Alba ca zapada'* — Teatrul de papusi din Sibiu
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tamorfozeazi la vedere, pe minuirea ins-
piratd din metoda Bunraku si pe creatiile
acloricesli ale recunoscutilor profesionisti
constdnteni. Pentru desédvirsire in arta in-
suflefirii papusii, memorabild va ramine
productia teatrului din Tirgu Mure$, sec-
tia romana — Fat-Frumos cel nasos, du-
pad Caragiale, adaptare de Nella Stroescu
— regia apartinind Mariei Mierlut, iar
scenografia lui Garda Aladar.

Un interes deosebit si discutii in con-
tradictoriu a stirnit spectacolul teatrului
din Sibiu, Cazul Pinocchio. Cele doui sec-
{ii — roméni si germanid —, conlucrind
fntr-o perfectd armonie sub directia ar-
tistici a regizearei Kovacs Ildiko si be-
neficiind de un scenograf ingenios, Dan
Fraticiu, incearcd un spectacol-manifest.
Se recurge la o singurd papusid de lemn,
intreg colectivul jucind ca actori. Papusa
si papusarul care a creat-o semnificid o-
menia, candoarea $i puritatea copilériei,
toate celelalte personaje reprezentind forta
negativa, distrugidtoare, razboinicd, intr-o
dezlantuire de violenti — recunoastem —
tulburatoare. Violenta, agresivitatea, pe
scend, vindecad violenta si agresivitatea re-
ale, par a spune realizatorii, conform bi-
necunoscutei teorii a teatrului cruzimii.
Dar nu cumva — ne intrebim noi — in
cazul acestei productii care se adreseaza
si copiilor, violenta naste violenta ? Si oare
n-ar fi fost necesar un surplus de masu-
rd, de bun-gust, pentru a filtra artistic
mesajul pe care vor sid-1 comunice cre-
atorii ? Un text al adaptirii mai pu-
tin schematic ar fi servit mai bine spec-
tacolului. Asa cum se prezintd, produc-
tia sibiand ne dovedeste doar ca regizoa-
rea Koviics Ildik6 are idei indrdznete, ci
talentatul scenograf Dan Friticiu a creat
o pdpusi cu o magicd putere de fascina-
tie, ci interpre{ii sint excelenti actori
cu formatie complexa.

Ce ne-a mai dovedit .Saptimina* de
la Constanta ? Ca scenografia destinata
teatrului de animatie se afirma stralucit
prin solutii noi si ingenioase, pnin fru-
museéte si functionalitate, prin stilizare
artistied si mult bun-gust. Dinire admi-
rabilele contributii scenografice, am re-
marcat bijuterlile artistice create de Fe-
bus Stefanescu (Sibiu), puntea dintre lu-
mea reald Si cea oniricd imaginati de
Bustatiu Gregorlan (Craiova), arta colo-
risticd a Irinei Borovski (Ploiesti), piipu-
sa de lemn, conceputd si clopliti de Dan
Friticiu (Sibiu), simplitatea cadrului pro-
pus de Hiller Jézsef, expresivitatea pa-
pusilor i Garda Aladir (amhil de la
Tirgu Mures), ,steagurile* cu fete schim-
bitoare din care Mircea Nicolau compune
burguni si lumi (Galati).

Si. ¢a de obicel, ne-au convins aptorii.
SA 1Auddm, tn primul rind, Intregul co-
1ectiv al Teatrulul ,Ténddric8* sl trupa
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celor doud sectii, romana si germana, ale
teatrului din Sibiu. S-0 remarcam, dip
nou. pe exceptionala Aneta Forna-Chris-
tu — in trei roluri de prima marime
—, pe loana Jora, pe Vasile Hariton si
pa ceilalti papusari ai scenei constante:
ne. Sa subliniem talentul lui Rudolf Mo-
ca si al tovaréasilor sidi, Alexandrina Mol-
dovan, Iuliu Popa si Cornel Iordache de
la sectia romana a teatrului din Tirgu Mu-
res. Sa subliniem interpretédrile Mioarei
Mocanu, prezenta ,pe viu“ a lui Anghel
Enache, minuirea lui Mihai Paun (voli
trei apartin colectivului galatean). Sa e-
videntiem aportul actorilor Bakai Istvan
si Nagy Katalin din colectivul maghiar
al teatrului din Tirgu Mures. Si-i amin-
tim pe cei trei actori plurivalen{i —
Liviu si Mihaela Steciuc, Theodor Gom-
bos — de la teatrul din Brasov. S& mul-
tumim excelentilor Marcela Fenato, Nico-

lae Draghia, ca si mezinei trupei — si a
festivalului —, debutanta Crenguta Hari-
ton, pentru contributia lor la reusita
spectacolelor prezentate de {eatrul din
Ploiesti.

Si-atunci, in ce-au constat neimpliniri-
le ? In abateri de la legile care guver-
neaza spectacolul de animatie. Invazia
pe scend a papusarilor in postura de ac-
tori. Adesea miscindu-se excelent (Sibiu
si Brasov), dar de cele mai multe ori
prilejuind demonstratii de diletantism
(Craiova, Galati). Oricum. contribuind i-
nutil la incarcarea spectacolului si alun-
gind papusa la periferia jocului. Devenit
doar recuzitd sau element de butaforie,
acest semn-cheie al teatrului de anima-
tie nu mai intrd in relatie cu animato-
rul, nici nu mai comunicid nimic salii.
Iar dacd trece pe post de recuzita, fi-
resc, arta animatiei, a minuirii apare in
declin. Se constati, de asemenea. o ten-
dintd spre spectacolul baroc, incarcat, in-
zorzonat (Galati, Craiova), in pofida ex-
perientei, care dovedeste cd teatrul de a-
nimatie se bizuie in primul rind pe sti-
lizare si pe esentializare, pentru a ajun-
ge la metafora si simbol. Cu ani in ur-
ma, consemnam apanitia unor spectacole
complexe, in care se imbinau organic si
armonios arte diverse si cele mai vari-
ate procedee de animatie, totul implinit
cu masurd, in slujba comunicadrii unui
mesaj. In reuniunea de la Constanta insi
am vazut defilind si «alcatuiri» hibride
(Galati, Craiova) in care se amesteca, la
intimplare, toate elementele posibile, ca-
re, neadresindu-se nici unei virste, nu
satisfac nici o categorie de spectatori
(Sibiw.

Naddjdulm totusi cd aceste aspecte
sint trecitoare, si cd semnele bune vnr
triumfa.

Sanda DTACCNESCU
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Resurse ale realismului scenie

teatrul de amatori

Impresionanta dezvoltare a miscarii tea-
trale de amatori, dispunind astdzi de for-
matii reprezentative la .nivelul fiecarui
judet al tarii, de sali de spectacole ce
sint in primul rind sidli de teatru, mani-
festarile fiind urmaérite de un public din
ce in ce mai numeros, mai avizat si mai
receptiv, dornic sa participe si la reuniu-
nile si colocviile pe care echipele teatrale
de amatori si le-au dezvoltat intr-un
sistem propriu, cu sprijinul direct al ar-
tistilor profesionisti si al asociatiei profe-
sionale a acestora (A.T.M.), isi are desigur
explicatia si in caracterul puternic stimu-
lativ al Festivalului national ,,Cintarea
Romaniei“, pentru acest gen de activitate
artisticad, de o mare eficientd educativa.
Este si motivul pentru care-evolutia for-
matiilor teatrale: de amatori in cele cinci
editii de pind acum ale festivalului s-a
bucurat in general de o atentie corespun-
zatoare din partea publicatiilor noastre
culturale, a radioului si televiziunii, spo-
rirea numarului formatiilor teatrale, im-
bunatatirea orientarii lor repertoriale si
sensibila crestere a calitatii spectacolelor
gasindu-si nu o datd o reflectare adecvata
si entuziastd in consemnadrile comentato-
rilor culturii de masa.

Prin specificul sau, cit si prin perfor-
mantele de arta teatrald autentica la care
accede tot mai des in ultima vreme, tea-
trul de amatori are nevoie insd si de o
cercetare aplicata, specializatd, a direc-
tiilor sale evolutive, critica noastra tea-
trald aratindu-se de altfel receptivd in
inregistrarea fenomenului si a implica-
tiilor sale socio-culturale. In context, nu
ni se par deloc neglijabile nici stradaniile
revistei ,Teatrul“ de a reflecta cu o mai
mare comprehensiune dinamica fenome-
nului si a conexiunilor sale cu teatrul
profesionist, consemnind principalele ma-
nifestari competitive si colocviale ale ama-
torilor, o analizd a evolutiei formatiilor
teatrale de amatori in cea de-a cincea
editie a festivalului fiind gazduitd in nu-
merele 7—8 si 9/1985 ale revistei.

Dacd am avut posibilitatea sd investi-
gam, cu acel prilej, coordonatele majore
ale orientarii repertoriale a amatorilor,

inregistrind caracterul din ce in ce mai
cuprinzator si mai substantial al optiunilor
repertoriale, conducind concomitent la o
considerabild crestere a nivelului calitativ
al spectacolelor si la o mai atenta si sen-
sibild receptare a lor de -catre public,
credem ca au ramas mai putin cercetate
pind acum principalele modalitati spec-
taculare si directii interpretative practi-
cate in teatrul de amatori, asa cum s-au
conturat ele in 1985 ‘la’ ultima editie a
festivalului.

Vom incerca dec1 sa vedem spre ce gen
de teatru sint inclinati cu predilectie re-
gizorii spectacolelor teatrale de amatori,
fie ei profesionisti sau neprofesionisti, sie
ce este caracteristic in jocul interpretilor,
pentru etapa actualda de evolutie a tea-
trului de amatori.

Atit la nivelul teatrelor populare si
muncitoresti, care beneficiazd mai des de
o indrumare din partea profesionistilor,
de regizori si actori ‘a caror prezenta e
vizibila in conceperea si realizarea artis-
ticd a spectacolelor, cit si la nivelul ma-
sei formatiilor teatrale, care, in mod obi-
ectiv, nu pot dispune de un sprijin direct
din partea profesionistilor, dar au deseori
adevarati animatori teatrali, de virste si
profesiuni dintre cele mai diferite, se
practicd in general un teatru realist, de
formula stanislavskiand, accentul pus pe
otrairea® interpretarii neexcluzind insa
sublinierea conventiei teatrale, mai ales
prin modalitdtile “scenografice folosite.
Acestea au de multa vreme tendinta de a
parasi’ o detaliata reconstituire de tip
ambiental, in favoarea unui realism esen-
tializat, bazat pe puterea de sugestie a
citorva elemente de decor, capabile sa
stimuleze reflexivitatea spectatorului, fie
pentru a completa imaginar o serie de
detalii, fie pentru a iealiza ca, de fapt,
teatrul modern nu mai are propriu-zis
nevoie de ele.

In functie de personalitatea regizorilor
si animatorilor diverselor formatii, asis-
tdm si la tentative de depasire a realis-
mului stanislavskian, multe dintre ele re-
marcabile prin originalitate si fantezie,
capabile sd configureze, treptat, o bine-
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venitd diversificare stilisticA a modalita-
tilor interpretative. In spectacolul lui
Alexa Visarion cu Scene de carnaval,
dupa D-ale carnavalului de I. L. Cara-
giale, trupa Teatrului popular din Caracal
se dovedeste capabila sa materializeze
scenic conceptul de ,stare“ formulat de
acest regizor, evoluind cu sigurantd si
dezinvoltura intr-o cu totul alta cheie sti-
listicd decit cea a montarilor sale obis-
nuite. De la gesticd la machiaj si de la
relatiile dintre personaje la ritmul mon-
tarii, totul se desfasoara in cheia unui
grotesc halucinatoriu, in care personajele
isi exteriorizeazd parca zonele incéarcate
ale subconstientului.

La Teatrul popular din Tirgoviste,
montind Speranta nu moare in zori de
Romulus Guga, Liudmila Szekely-Anton
imprima trupei tonalitatea unui realism
metaforic, pe care il vom regasi, cu unele
accente de nedisimulat sarcasm, si in
jocul esentializat al trupei Teatrului mun-
citoresc din Tirnaveni, transfigurind sce-
nic universul atit de bogat in semnificatii
al piesei Chitimia de Ion Baiesu.

Tinerete fara batrinete de Eduard Co-
vali, dupa basmul lui Petre Ispirescu, il
determind pe actorul Constantin Fugasin
sa adopte, pentru spectacolul Teatrului
popular din Drobeta-Turnu Severin, mo-
dalitatea unui realism poematic, cu bo-
gate sugestii simbolice, jocul interpretilor
cipitind deseori un hieratism marturisi-
tor pentru rafinamentul montarii.

Construindu-si spectacolul ,la vedere®,
tindrul colectiv al Intreprinderii de apa-
rataje si masini electrice din Sfintu
Gheorghe — judetul Covasna e preocu-
pat de sublinierea caracterului conventio-
nal al mijloacelor de interpretare tea-
tralda, spectacolul Dincolo de marea cea
mare de Balint Tibdr (in limba maghiara)
distingindu-se prin modernitatea si con-
cizia expresiei scenice, situata aici la anti-
podul reconstituirilor traditionaliste.

Tot Constantin Fugasin, in spectacolul
Rinduieli de Marin Sorescu, montat la
Grupul teatral ,Eveniment“ al Ansam-
blului artistic al U.T.C., gaseste modali-
tatii de interpretare realistd un inedit
ton confesiv, pe care 1l alterneaza cu pi-
toresti tablouri vivante, intr-o textura
scenicd originald, capabild sa reinvie, o-
datd cu atmosfera unor locuri si a unei
virste a copildriei, o intreaga filozofie de
viata.

De la suculenta umorului popular,
supralicitind chiar pitorescul unor situa-
tii comice, la sarja acuzat caricaturald, cu
unele accente expresioniste, practicatd in
spectacolul-colaj al brailenilor, intitulat
Valurile vietii, dupa piese de Ion Baiiesu,
si pini la grotescul ticalosiei, declarate cu
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Serban Chiosan (Iordache),

Misu
Slatculescu (Cracanel) si Ion Florica

(Pampon), in ,Scene de carnaval*
dupa I 1. Caragiale la Teatrul
popular din Caracal

patetism si orgoliu, din spectacolul pites-
tean al lui Val Dobrin, grupind frag-
mente din piesele lui Teodor Mazilu, sub
titlul Taraba cu tandrete, jocul actoricesc
al amatorilor refuza a se cantona intr-un
realism plat, reconstitutiv, pentru a se
deschide unor modalitati de interpretare
diverse, bogat expresive, adecvate teatra-
litatii specifice a autorilor reprezentati si
sensibilitatii contemporane a publicului..

Deloc intimplatoare, aparitia musical-
ului in teatrul de amatori rdaspunde si ea
preferintelor publicului si poate conduce
la spectacole de o remarcabila tinuta ar-
tisticd. Tache, Ianke si Cadir, dupa piesa
lui Victor Ion Popa, beneficiind de o in-
spiratd muzica originala, creata si inter-
pretata tot de amatori, la Teatrul popular
din Lugoj, in regia lui Dan Radu Ionescu,.
e o dovada concludenta a bogatiei si di-
versitatii resurselor interpretative de care
dispune teatrul de amatori. Valorificarea:
lor scenicd, in reprezentatii de reald per—
formanta artisticd, tine insa de priceperear
si daruirea cu care artistul profesionist
colaboreaza cu amatorii.

Victor PARHON
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€Cluj-Napoca

31 mai — 1 iunie

Zilele teatrului
scurt

Cea de-a opta editie a Zilelor teatrului
scurt (continuind Festivalul interjudetean
de teatru ,,Zaharia Barsan‘) s-a desfasurat
intr-o animatd atmosferda de competitie.
Prin valoarea si omogenitatea formatiilor
participante, a [ost una dintre cele mai
ireusite editii de pind acum. Seria spec-
tacoielor a fost precedati de o consfa-
tuire metodica pe tema ,Traditie si ino-
vatie In teatrul de amatori“, in cursul
.careia s-a facut un schimb de opinii pri-
vind necesitatea cresterii exigentei in
toate componentele spectacolului de ama-
tori, la care si-au adus contributia scrii-
teri, oamenu:i de teatru, instructori si ar-
tisti amatori din formatiile participante
«Horia Baaescu, Ilie Calian, Constantin
{Cublesan, Marin D. Aurelian, Radu Ior-
dachescu, Viorel Costea, Traian Savines-
.¢u, Maria Ivan), operind distinctii nece-
are Intre spectacolul de amatori si cel
prolesionist, subliniind rolul ,jinovatiei“
inieleasa ca atitudine creatoare in sen-
sul cel mai larg, de la optiunea reperto-
fiald pina ia cele mai mici detalii sce-
nice. Ideea unui teatru de amatori ,ex-
perimental“ (intelegind prin aceasta un
.mcd liber, necoriformist de a gindi asu-
a artei teatrului) a fost pusda in va-
Joare, mai mult decit in discutiile teo-
retice, in citeva dintre spectacole, motiv
pentru care s-a si exprimat regretul ca
dezbaterea nu a avut loc dupa desfasura-
rea acestora, astfel iIncit discutiile sa
beneficieze si de o bazad concreta, foarte
diversa stilistic, oferitd de cele treispre-
7ece montari ale unor ‘formatii din Alba
Tulia, Botosani, Bocsa, Cluj-Napoca, Dej,
‘Piatra Neamt, Ploiesti, Sighetul Marma-
tiei, Tirgu Jiu si Turda. Pentru ca regu-
lamentul competitiei nu limiteaza parti-
.ciparea formatiilor in exclusivitate cu
-spectacole de teatru, in intelesul tradi-
‘tional al termenului, au fost incluse si
-spectacole-colaj, recitaluri de wversuri si
chiar recitiri sau monologuri, sustinin-
du-se in felul acesta ideea de diversitate
-stilisticd in domeniul artei spectacolului.
‘Si trebuie sd spunem cd o reprezentatie
precum Cealalta parte a umbrei (Casa
municipala de culturd din Ploiesti, in-
-structor Mihai Vasile) s-a convertit prin

wiramatismul interpretarii si prin coeren-

ta imaginii scenice intr-un autentic spec-
tacol teatral, desi in esentd era vorba de
ceea ce ne-am obisnuit s& numim montaj
lilerar-muzical. In acelasi sens se poate
cita spectacolul-colaj Intelepciunea mea
¢ jocul pe versuri de Lucian Blaga (Clu-
bul C.F.R. din Cluj-Napoca, instructor
Traian Savinescu), conceput cu un lirism
de bund calitate, dar cu imperfectiuni
in interpretare.

Performanta acestei editii a Zilelor
teatrului scurt pare sia fi fost tocmai
coexistenta, la cote valorice foarte ridi-
cate, a spectacolului traditional cu aces-
te fornie de granitd intre recitare, core-
grafie, muzicd, pe care le numim ,co-
laje“ ; de pilda, spectacolul cu Fata Mor-~
gana de Dumitru Solomon, in interpreta-
rea unui foarte experimentat cclectiv
de artisti ai Casei municipale de cultura
din Deva (instructor Maria Ivan), sau
tulburatorul, prin simplitate si autentici-
tate, spectacol cu Se face ziua de Zaha-
ria Barsan (instructor Dan Ioan) dove-
deau c& spectacolul traditional, atunci
cind este gindit cu bun-gust si talent,
nu este cu nimic mai prejos decit for-
mele ncvatoare de care vorbeam mai
sus. De altfel, juriul s-a vizut silit sa
acorde premii pe genuri de spectacole,
data fiind, pe de o parte, diferenta neta
dintre stiluri si, pe de alta parte, valoa-
rea artistica certd, dincolo de deosebirea
stilisticd. Premiul intli a fost acordat
spectacolului cu Fata Morgana (Casa de
culturd din Deva) precum si colajului
Cealalta fata a umbrei (Casa de cultura
din Ploiesti) ; premiul al doilea, specta-
colului cu Se face ziua de Zaharia Bar-
san (Casa de culturd din Alba Iulia) si
celajului Intclepciunea mea e jocul (Clu-
bul C.F.R. din Cluj-Napoca); premiul al
treilea, Clubului Muncitoresc din Bocsa
pentru spectacolul cu Holul de Dumitru
Solomon, precuma si recitalului de ver-
suri Avem timp pentru iubire, remarca-
bil prin stilizarea expresiei si acuratetea
rostirii (Casa de culturd din Deva). Un
binemeritat premiu pentru prospetimea
s1 dezinvoltura cu care' a abordat Piatra
din casa de Vasile Alecsandri a fost de-
cernat Scolii populare de artd din Boto-
sani de catre Comitetul de cultura si
educatie socialistd al judetului Cluj, iar
Centrul de indrumare a creatiei popu-
lare si a miscarii artistice de masa al ju-
detului Cluj a oferit premiul pentru
creatie dramatica originald lui Radu Ze-

greanu (Dej), pentru piesa Colectionarul
de frunze.

Cu adevirat iesitd din comun a fost
calitatea interpretarii artistilor amatori,
multi dintre ei vadind surprinzatoare dis-
ponibilitdti creatoare.  Aniintindu-i pe
Carmen Unguréanly, din 'Botosani, de o
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certd expresivitate dramaticid (intr-un
monolog din Tess d'Urberville de Tho-
mas Hardy) si pe Gheorghe Costea din
Deva, impresionind printr-un lirism dis-
cret, nu lipsit de intensitate, nu facem
decit sa-i citdm pe laureatii celor doua
premii de interpretare; un lung sir de
nuine li s-ar putea insda adauga. O editie
de calitate a Zilelor teatrului scurt si,
in ansamblul miscarii teatrale de ama-
tori, un semnificativ moment de confrun-
tare competitionald, aflatd sub semnul
calitatii artistice si al eficientei educative.

Mircea GHITULESCU

Bistrita
18—20 aprilie

Concursul

intérjudetean

,Oameni ai
zilelor noastre*

Printre numeroasele reuniuni, concur-
suri Si colocvii teatrale ale amatorilor,
se afld si Concursul interjudetean de tea-
tru scurt ,Oameni ai zilelor noastre“ dela
Bistrita. Organizata din initiativa Casei
de culturd a sindicatelor si a Teatrului
muncitoresc Bistrita, cu sprijinul gazetei
»Munca“ si al Consiliului judetean al sin-

dicatelor Bistrita-Nasaud, reuniunea tea-
trala de amatori de la Bistrita a ajuns in
acest an la a treia editie, consolidindu-si
prestigiul de care s-a bucurat in rindul
publicului, al specialistilor si al formati-
ilor teatrale de amatori din intreaga
tara, inca de la prima editie. Caci bistri-
tenii s-au dovedit de la inceput nu numai
gazde ospitaliere, ci si organizatori pri-
ceputi si exigenti ai unei manifestari
culturale de amploare, cu scopuri educa-
tive multiple, insd bine precizate.
Desfasurindu-se sub genericul ,Oameni
ai zilelor noastre“, concursul si-a propus sa
aducad in scend, in primul rind, chipurile
de eroi contemporani ai dramaturgiei ori-
ginale, care pot oferi modele de comporta-
ment In muncid si In viata sociali, in
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viata de familie si in cea personald, vor-
bind deslusit despre responsabilitatea in-
dividului in fata societatii careia ii apar-
tine, urmind a se dezvolta in conformi-
tate -cu idealurile ei morale si politice,
revolutionare.

Dar adresindu-se spectatorilor contem-
porani ca unor adevarati oameni ai zile-
lor noastre, care au nevoie de o educatie
estetico-formativad complexd si multilate-
rald, repertoriul competitiei a inclus st
titluri din dramaturgia clasicd si con-
temporana, de inspiratie istorica sau mito-
logico-legendara, care pot sluji, prin me-
sajul lor generos, umanismul revolutionar
al epocii noastre.

Pentru ca stacheta competitionald sa
fie de la inceput ridicatd, iar manifesta-
rea sa devina stimulativd pentru creste-
rea calitatii artistice a spectacolelor si
diversificarea modalitatilor scenice practi-
cate in teatrul de amatori, au fost invi-
tate sa participe colective reprezentative
ale teatrelor populare si muncitoresti din
tara si din Capitald, ba chiar si o for-
matie teatrald studenteascd (,Ludic* — a
studentilor ieseni), concursul de teatru
scurt de la Bistrita fiind deschis partici-
parii tuturor genurilor de formatii tea-
trale, apartinind sistemului sindicatelor,
asezamintelor de culturda, tineretului si
studentilor. Iar pentru ca participantilor
li se asigura posibilitatea de a
urmari, timp de trei zile, toate spectaco-
lele colegilor lor, inaintea festivitatii de
decernare a premiilor are loc un colocviu
final, dedicat rolului educativ al teatru-
lui si mijloacelor sale contemporane, cu
aplicatie la spectacolele vizionate, asupra
carora se pronunta dramaturgii, regizorii,
scenografii si criticii de teatru prezenti
in juriu, ca si instructorii de for-
matii, amatori sau profesionisti, si in-

terpretii insisi, principalii beneficiari
ai acestui schimb de experientd ar-
tisticad, de o indiscutabila utilitate.

Se are in vedere remedierea eventualelor
carente 1in orientarea repertoriala, in
adecvarea titlurilor la posibilitatile inter-
pretilor sau in adecvarea modalitdtilor
de transfigurare scenicd la specificul tex-
telor dramatice. Iatd de ce, si la aceastad
editie, punctele de vedere sustinute de
critica teatrald, de dramaturgul Tudor
Popescu, presedintele juriului, de regizorul
Alexandru Tocilescu si scenograful Dan
Jitianu, care, de asemenea, au ficut parte
din juriu, au fost urmérite cu un real in-
teres, profesionistilor solicitindu-li-se o
serie de explicatii suplimentare, menite
sd ducad la o mai adecvatid intelegere a
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cificului teatrului de amatori.

Datoria instructorului formatiei de a nu
altera simplitatea si sinceritatea artistului
amator a fost de altfel bine subliniata
in cuvintul actorului George Gridanusu,
indrumatorul valorosului colectiv teatral
al Intreprinderii de autocamioane Brasov,
care si-a dublat efectivul artistic cu tineri,
in urma succesului de la editia prece-
denta a reuniunii de la Bistrita, cind a
obtinut Marele premiu, cu spectacolul
Iubirile de-atunci de Paul Ioachim. Ne-am
reamintit cu acest prilej si de un alt spec-
tacol impresionant al editiei precedente,
prezentat de Teatrul Muncitoresc din
Cugir, cu piesa Primavara eroului de
Emil Poenaru, artistii amatori dovedin-
du-se la inaltimea mesajului patriotic,
revolutionar, al acestui text.

Intrind intr-o competitie valorica ridi-
cata, invatind deopotriva din greselile
proprii ca si din succesele celorlalti, Tea-
trul muncitoresc Bistrita si-a imbunatatit
continuu calitatea spectacolelor, reusind
sa obtina, la actuala editie, Premiul I si
premiul revistei ,Teatrul“ cu piesa Ana
de Paul Everac, reinterpretare moderna
a legendei Mesterului Manole, slujita de
tinerii interpreti bistriteni cu credinta si
daruire artistica, regia spectacolului apar-
tinindu-i animatorului formatiei, Dorel
Cosma. Tot Premiul I si premiul revistei
,Familia“ a obtinut spectacolul cu piesa
Zodia albastra de C. Cojocaru, in inter-
pretarea formatiei de teatru de la I.P.E.G.
Cimpulung Moldovenesc, juriul apreciind
actualitatea dezbaterii etice propuse de
text si elocventa simplitate a montarii.

Premiul special al juriului a revenit
formatiei de teatru de la Casa de cul-
tura a sectorului 5 din Bucuresti, pentru
spectacolul cu piesa Vulturul zboara prea
sus de Tudor Popescu, in regia animato-
rului acestui colectiv, medicul Liviu Tu-
fescu, detinator si al unuia dintre premi-
ile de interpretare.

Printre spectacolele cele mai apreciate
de public s-au aflat Logodnicul de Lucia
Verona si H. Salem, in interpretarea Tea-
trului popular din Cugir, si Dragoste la
prima vedere de Ion Baiesu, in interpre-
tarea formatiei de teatru de la I.M.M.U.M.
— Baia Mare, un binemeritat premiu de
interpretare revenind lacatusului Mihai

Nae, creatorul unui savuros rol comic in
travesti (Mama).

A surprins de asta data neplacut evolu-
tia formatiei studentesti ,Ludic“, cu un
colaj din piesele scurte ale lui Teodor
Mazilu, pentru care instructorul forma-
tiei a recurs la mijloace scenice arbi-
trare, neadecvate spiritului dramaturgiei
maziliene. Trebuie sa spunem ca exista
printre unii instructori neprofesionisti ai
teatrului de amatori tendinta de a face
cu orice pret ,teatru modern“, dar dupa
ureche, imprumutind din teatrul profe-
sionist de la noi si de aiurea mijloace
si procedee care, scoase din contextul lor,
se dovedesc neavenite si chiar daunatoare
in teatrul de amatori. Acelasi lucru se
intimpla si cu textele unor autori nu lip-
siti de inzestrare, dar care mimeaza proce-
dee datate din teatrul absurdului si chiar
angoase straine, ajungind la constructii
hibride si artificiale, pe care amatorii sint
tentati sa le ia drept noutati absolute, in-
vestindu-si talentul in transfigurari sce-
nice demne de o cauza mai buna. (E st
cazul formatiei ,Tespis“ a Casei de culturi
a tineretului din Timisoara, care a pus in
scenda Sufleurul fricii de Matei Visniec.)

Daca orientarea repertoriala a formati-
ilor teatrale de amatori a cunoscut in
general o imbunatatire continua in tim-
pul celor cinci editii de pina acum ale
Festivalului national ,Cintarea Romaniei*,
inregistrindu-se, concomitent cu mai buna
pretilor, si o sensibila crestere a calitatii
spectacolelor, continua totusi sa apara in
repertoriul unor formatii si texte nea-
venite, pline de ciudatenii si stranietati,
dar lipsite de cele mai multe ori de va-

loare artistica, texte care nu-i mai
deruteaza de = mult pe artistii * pro-
fesionisti, dar 1i pot deruta inca

pe artistii amatori. Cu atit mai mult se
impune deci o crestere a exigentei fata
de orientarea repertoriala a formatiilor
teatrale de amatori care doresc sa parti-
cipe la manifestari de amploare, cu carac-
ter interjudetean, asa cum este con-
cursul de teatru scurt de la Bistrita. Iar
daca genericul sau a fost bine gasit, e de
datoria organizatorilor ca si a participan-
tilor sa inteleaga ca acest generic obliga
deopotriva.

Ao I
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ALE
TEAT

Cu

Petre
Gheorghiu-
Dolj

despre

M cind moare
si eind trdieste
un personaj

B accidentele de pe scen#d
nu trebuie sd ucidd
spectacolul

M cultura actorului
si cultura personajului

O convorbire realizata
de Paul Tutungiu

— Sa pornim de la un fapt care-i
va interesa cu siguranta pe cititori : ati
fost student la matematica si, brusc,
in urma unui pariu, a{i dat admiterea
la Institutul de arta teatrala si cinema-

Azi, dupd doudzeci de ani de creatie
pe scena Nationalului craiovean, ma
gindesc ca destinul dumneavoastra de
actor aduce intr-un plan anume cu
destinul de poet al matematicianului

tografica din Bucuresti, unde ati intrat Dan Barbilian, care a devenit Ion
printre primii §i ati absolvit printre Barbu ca urmare a unui pariu cu
primii.

Tudor Vianu.
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— Pe Ion Barbu l-am avut profesor la
Universitatea din Bucuresti. Din pacate,
numai un an.

— Acum, daca tot am facut publica
provenienta dumneavoastra din rindul
celor familiarizati cu universul abstrac-
tiunilor, imi este mai usor sa afirm c3,
desi pe scena pareti a va liasa in voia
inspiratiei, de fapt puneti in aplicare
un comandament formulat de enciclo-
pedistii francezi — acela de a face din
personaj un triumf al ratiunii.

— Cred, ca majoritatea colegilor mei,
ca pe scend lucrurile trebuie sia curga
firesc. Este vorba de firescul teatral, nu
de firescul cotidian, firescul de pe strada,
firescul din intimitate... E vorba de intre-
gul de pe. scend, care este fiacut dintr-o
infinitate de parti componente, este o
mul{ime.

— O multime, dar a intregurilor.

— A intregurilor din care si se con-
stituie Intregul personajului de pe scena.

— Inca nu mi-ati raspuns: dumnea-
voastra abordati personajul cu metoda
sau inspirat ?

— Poate este vorba de o ingemanare.

— Personajele complicate va inspai-
minta ?

— Dimpotriva, le doresc. Pentru ca e
mult mai usor sa-1 interpretezi pe Iago
decit pe Othello. Un personaj negativ are
mult mai multe date de explorat; perso-
najul pozitiv are si el anumite contorsi-
uni, are necazuri, are suferinte, are trau-
me, dar, ,din péacate”, el este pozitiv si
atunci e cumva blestemat sda fie univoc.
Dramaturgia, pind acum, ne-a furnizat
putine date interesante cu privire la eroii
pozitivi. Un erou pozitiv nu bea bere, un
erou pozitiv nu fumeaza (de cele maimulte
Ori}, un erou pozitiv are o viatd familiald
exemplard, nu lipseste de la serviciu, in-
totdeauna gindeste exact si cum trebuie,
isi composteazd de fiecare datd biletul in
autobuz si exact acolo unde trebuie, nu
are dificultati cu vecinii din bloc...

Ce personaj sa faci dintr-o asemenea
siluetd ? Trebuie sid-1 investesti cu alt-
ceva, sa-i descoperi si niste alte trasaturi
ale lui de viata, ca sd poti sd-1 faci sa
traiasca.

— Totusi, cum reactionati dumnea-
voastra in fata unui astfel de personaj
nemalefic ? Viata teatrului, mai ales in
provincie, il pune pe actor in situatia

In rolul Voievodului Nenoroc din
»Cocosul negru“ de Victor Eftimiu,
impreuna cu Ion Pavlescu

sa joace orice fel de personaj e nevoie,
deci si pe reprezentantii Binelui. Si-a-
tunci, ce masuri de precautie va luati ?

— Ca personajul pe scend sid fie credi-
bil, ‘el trebuie in primul rind sa fie nor-
mal, sa fie convingdator, sa aiba viata, sa
aiba ,carne“, adevirurile pe care le ros-
teste sd nu-i vind ca din carte, ci sa fie
urmarea unor framintari, a unor zbateri,
a unor ruperi lduntrice, aproape sa-i fie
jena sa proclame adevarurile care, pen-
tru el, reprezinta insasi viata lui ; nu mai
departe, in Politica de Theodor Minescu
principala mea dificultate in abordarea
Béarbatului a fost tocmai descifrarea zba-
terii launtrice a personajului. Acest om
traieste si moare cu fiecare cuvint pe care
il spune, se luptd cu sine pentru a ajunge
la adevar ; lucrurile trebuie sa se petreaca
intii in interiorul personajului si de-abia
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In ,Tarincuta din Getafe* de Lope
de Vega, Don Felix ; cu Dan Tufaru

dupd aceea sa iasa vorba afard. Trebuie
spuse replicile cu asemenea naturalete,
asa de firesc, incit cuvintele sa fie de fie-
care datd incdrcate de noutate, chiar daca
le auzim de doudzeci de ori pe zi. Aici
intervin personalitatea si meseria noastra.
Personajul pozitiv trebuie abordat cu toata
sinceritatea, cu toata simplitatea, dar si
cu toata complexitatea ldauntrica; cind
am adus un personaj pozitiv pe scena,
trebuie sa-i vedem cumva sufletul, zbate-
rea de aripa a sufletului.

— Cum
expresie 7

va cultivati mijloacele de

— O intrebare care ma descumpaneste
oricind. Pot sd raspund : nu~mi cultiv mij-
loacele de expresie ?

— Orgoliosii o spun, dar bineinteles
n-o practica.

— Consider ci un om care S§i-a ales
meseria noastrd e obligat s& vadad foarte
multe spectacole. Nu face prin asta un
act special de scolarizare sau de reciclare ;

trebuie s vada cit mai multe filme, tre-
buie sd citeascii foarte mult, trebule si
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Platonov in piesa omonima de A. P,
Cehov ; parteneria, Marina Basta

fie la curent cu tot ce se intimpla, sa
aiba o fire receptiva, si meargd pe strada
si sd-1 intereseze tot ce-l1 inconjoara. Daca
s-a intimplat un accident sau cineva a
ridicat vocea, si sesizeze inflexiunile, sa-1
intereseze totul — omul sdnatos si omul
bolnav. Sd fie asa — cum sa spun eu ? —
ca un microfon plasat in naturd, un mi-
crofon completat cu o camerad de luat ve-
deri si care inregistreaza totul si apoi
tiltreaza.

— Deci considerati ca actorul mo-
dern a dat deoparte practica exerciti-~
ilor zilnice in fata oglinzii, a exerciti-
ilor vocale si asa mai departe...

— Nu i-am inteles niciodatd pe cei care
(sint convins cd si acum) procedeaza asa.
Munca mea acasa consta in insusirea tex-
tului; cum sa spun eu? — stau la o
conversatie cu textul, dar nu cu voce
tare; e o conversatie intimd, un schimb
de idei de la om la om, de la suflet la
suflet, de la sufletul autorului la sufletul
meu, de la text la mine. Asta este munca
mea acasa.

Citesc foarte mult. Pot sid spun ca stu-
diez ; ma intereseaza totul, inclusiv tehnica.
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Mihai Viteazul, in ,,Capul* de Mih-
nea Gheorghiu ; Vulpasin, in ,.Dom-
nisoara Nastasia* de G. M. Zamfi-
rescu; Nae Girimea, in ,D-ale
carnavalului* de I. L. Caragiale ;
Ionita Caloian, in ,,Greul pamintu-
lui de Valeriu Anania
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Sint un fotograf pasionat, cu rezultate
certe, premiat la citeva concursuri, cu
participiiri la expozitii.

In materie de mecanicd auto, multi
dintre prietenii §i colegii mei imi cer
sfaturi si chiar ajutor tehnic; sint ,pre-
ferat* in depistarea cauzelor unor zgo-
mote la motor sau a unor surse de vir-
tuale accidente la autoturisme, Imi place,
mi intereseazi.

O altd pasiune a mea a fost si este in
continuare aceea de a vedea lumea, de a
cunoagte viata altor popoare. Pot sda spun
fard nici un fel de exagerare cd am
wcileat" Buropa de la Cercul Polar pind
la Gibraltar, si din nordul extrem al
Scotiei pind la Botosani. (Dincolo de
ocean incdt n-am fost.) Am pornit astfel
in cel putin zece excursii studentesti si
mai am virsta la care pot si pretind cd
sint in stare sa fac excursii tot studen-
teste, cu cortul, cu mincare de acasd,
cu tot ce-mi trebuie, cu o organizare deo-
sebitd, Am colindat astfel, cu sotia si cu
prietenii mei de familie, din doi in doi
ani, tard cu tard.

— In spectacolul Omul care a vizut
moartea m-a interesat cum pregatiti
momentul in care vagabondul excla-
mil: ,Tati !*. E un moment-cheie in
piesa lui Victor Eftimiu. LLa dumnea-
voastrdl a fost magistral.

— Momentele importante se pregitesc.
Asa s-a intimplat mereu pe scend. Spec-
tacolul trebuie pregitit pentru ca acel
moment important sii capete valoare, sid
sé pund in evidentd. Nu putem ldsa la
voia Intimplarii trei-patru momente-cheie
ale unui spectacol, pentru ecii atunci ele
ies sau nu ies. Aici intervine flerul nos-
tru initial: in a simti momentele care
jaloneaz&t rolul. Crestele s§i pripastiile
&ntu rol trebuie simtite, trebuie inregis-

ate.

— Poate sii existe o divergentdi intre
regizor §i actor in materie de depis-
tare a momentelor-cheie ?

— Fatd de un regizor in care am incre-
dere si cu care lucrez cu pliicere sl pe
care il simt meserias nu pot si am se-
crete ) trebule st colabordim la definiti=
varea spectacolului, spectacolul este copi-
lul nostrw, nu-l putem 1isa st se plardd ;
deel I8 defineste si regizorul momente-
le-chele ale spectacolulul, ale unul per-
sonal, imi spun §i en punetul de vedere,
cidem de acord si pornim la lueru,

- In scenit apar accidente de difes
rite naturi, A¢i avat parte de vreunul ?

— Chiar in Omul care a vazut moartea,
la premierd, vocea mea n-a mai functio-
nat cum trebuie. A trebuit s& improvizez
o trecere intre personaj, asa cum era pre-
gatit, si starea fizicdA de moment pe care
i-o transmiteam. Dacd jucam mai departe
ca si cum personajul ar fi fost valid din
punct de vedere vocal, ar fi fost o ca-
tastrofa ; fara sa vreau, a capatat alta
dezvoltare, mai estompata sau nu stiu
cum, dar a fost alta decit cea stabilita
initial.

— Ce s-ar fi intimplat daca boala
galopa si nu mai aveati voce ?

— As fi jucat personajul mut in con-
tinuare. Nu s-ar fi tras cortina. E poate
incredibil, nu stiu nici eu cum as fi
facut, dar cortina ar fi cazut pe finalul
spectacolului si nu pe pierderea mea de
voce. V-0 spun cu toata raspunderea.

— Am impresia ca acum ati refor-
mulat un precept: in scend actorul
nu trebuie sd cedeze in fata nepreva-
zutului, oricit de socant ar fi el..

— Tata a murit in timp ce jucam O
scrisoare pierdutd, iar vestea mi-a fost
transmisd la pauzd si eu l-am jucat in
continuare pe Pristanda. Nimeni in sala
nu trebuia sid observe ce mi se intim-
plase.

Consider cad asa e normal. Publicul a
venit sa vada spectacolul, nu starea mea
il intereseaza.

— Simtiti sala, publicul, diferentiat
sau ca pe un intreg distinct ?

— Este component esential al specta-
colului. Calitatea, compozitia publicului,
felul lui de a reactiona modifici specta-
colul. Nici o montare nu e aceeasi de la
0 seard la alta. Reprezentatia teatrald nu
e acelasi lucru cu filmul.

Simt publicul. Pot si vid spun ci il
simt pind la ultimul spectator din fundul
sélil, si nu numai eu, majoritatea cole-
gilor mei recepteazd publicul. Actorul isi

dd seama imediat cum ar trebui sa joace
in seara respectivii., Asta nu inseamni ci
el schimb# personajul, dar aduce sau re-
duce nuante. Un spectacol este ceva ire-
petabil, Asta este frumusetea si tragedia
teatrulul — creatia cea mai scinteietoare
moare odatid cu spectacolul.

Omul care std in sald, pe respiratia
ciirula te modelezi, din receptarea ci-
rula intelegi ol trebuie si te opresti sau
it continui, tine de fapt, In privirile sale,
soarta spectacolulul. Tin minte o seard
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<ind,in sala de noudzeci de locuri, se
-aflau peste o sutd de spectatori, multi
stateau in picioare, ori pe ce nimereau.
Fiecaruia care intra in sala i se atragea
atentia : ,Te rog, nu ride“. ,Te rog, ab-
‘tine-te, nu te manifesta in nici un fel“.
Si toti s-au abtinut sa rida, inghiteau
batiste, isi muscau buzele ipentru ca,
-efectiv, voiau sia ne fie noud pe plac.
A fost o salda mutd (dacd va puteti ima-
gina), in care se auzea musca, dar pe care
moi actorii o simteam cum ride cu hoho-
te, cum bocidne mut cu picioarele pe
trepte. $Si eu si Tudor Gheorghe, care-mi
era partener, eram molipsiti de risul lor
tadcut si jucam in functie de el. Nu este
un mister, nu este ceva mistic; este
vorba de un fluid care se transmite de
la spectator catre noi.. Un public indi-
ferent poate duce inspre catastrofa spec-
tacolul, il poate distruge.

— Cit de mult, cit de des il trimite
personajul in biblioteci pe actor ?

— De multe ori m-am simtit total des-
-coperit si de multe ori n-am avut nevoie
-decit sa caut in memorie pentru a fi per-
fect inarmat in legétura cu rolul respec-
tiv. Deci depinde de rol, depinde de
lecturile prealabile.

Sint tentat totusi sd cred ca actorul,
chiar dacad are cunostintele necesare, lec-
turile necesare, are nevoie sia mai caute.
‘Zbuciumul, gindurile rolului, gindurile
‘viitoarei creatii nu te lasad chiar sa dormi
linistit. Plecind la lucru pentru un rol,
-descoperi o noua viatd, incerci sa te des-
coperi pe ‘tine intr-o noua ipostaza. Cite-
-odatd te ingrozesti, citeodatda 1{ii simti
haina, o pipai $i aproape ca poti s-o
‘tragi pe mineci si sa o iei in spinare.

— Cind interpretati mai bine un
personaj ? Atunci cind stiti despre el
mult mai multe decit poate sti spec-
‘tatorul, sau atunci cind 1i lasati si
personajului un mister, cind nu-1 elu-
cidati total nici pentru dumnea-
voastra ?

— Personajul nu trebuie sa aiba taine
pentru mine. Dacid mie nu mi-e totul
limpede, nu pot sa-i las acea umbra de
mister pentru spectator. Misterul i-l1 dau
ey, il confectionez eu, eu i-1 ,presar“ in
anumite locuri ; profesional, tehnic, mes-
tesugareste, pentru cd este un mestesug
$i acesta, stiu unde sa-1 pun, dar ca sa
stiu trebuie sa stiu totul despre personaj,
:sd3-1 am foarte aproape.

— Cum v-ati pregitit pentru perso-
majul Nae Girimea din D’ale carna-
valului ? .

— Eram deja in posesia multor cuno-
stinte despre piesd, despre autor, jucasem
si alte personaje caragialeene, chiar rolul
acesta il mai jucasem acum 15 ani, in
regia lui Valeriu Moisescu. Altele crau
insa datele in atacarea rolului. Trebuia
acum sd readuc personajul spre mine,
spre datele mele actuale, virsta, implini-
rea fizicd; nu i-am mai dat intii ocol
ca sa stiu de unde sa-1 apuc, ci de la
inceput am stiut exact punctele ,de unde
se poate sdlta, ca sa nu te frigi cu
ceaunul,

Altfel s-au intimplat lucrurile cu Ionitd
Caloian, din Greul pamintului de Valeriu
Ananija : acolo am fost total descoperit ;
nu numai eu, ci si majoritatea spectato-
rilor. Este vorba despre un spatiu si un
timp despre care nici nu prea avem multe
scrieri ; putem sa citim ,Istoria Imperiu-
lui Bizantin®, putem sa gasim citeva re-
feriri prin enciclopedii, mergem la iz-
voare in alte literaturi, in franceza,  in
englezd, mergem la un prieten sa ne
traduca din latina ceva. A fost greu, pen-
tru cd multi oameni foarte bine prega-
titi, cu un bagaj solid de cunostinte,
poate chiar de specialitate, dupa specta-
col simteau nevoia sad-$i reimprospateze
memoria cu privire la evenimentele de
acum 700 de ani. Despre imperiul Asa-
nestilor se stie putin. A fost nevoie de
un alt fel de bagaj de cunostinte, a fost
nevoie sa imagindm s$i imaginatia sa
intre in schita, sd intre in conturul per-
sonajului.

— Nu cred cda s-a mai pus undeva
pe scena un text despre viata lui
Ionita Caloian. Faptul ca va aflati pe
teren virgin va creeaza o stare spe-
ciala ?

— Da. Imaginatia poate sa lucreze mai
mult; totodatd, pericolul de a fantaza
prea mult este mare.

— Si totusi ati gasit. exceptio-
nale corelari sufletesti pentru a ex-
prima metamorfozarea lui Ionita, din
conducdtor al imperiului romano-bul-
gar, in Caloian, adica intr-o papusa
de lut, fiind astfel resorbit de pamin-
tul neamului sdu.. Dumneavoastra stiti
sa iesiti din istorie si sa intrati in mit.
La ce formule histrionice ati apelat ?

— Ionitd Caloian are o scard a trairi-
lor, o scard a devenirii lungd, o scara,
cum si spun ?, cu multe fusteie, si le
parcurge pe toate, pentru a se pierde in
mit. Principala problema pentru mine a
fost de a face credibila aceastd traver-
sare de stiri, aceasti traversare din fi-
inta spre nefiintd a eroului; Ionitd por-
neste de la omul impersonal care era la
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curtea Bizantului, trece prin zvieniri d:
constiintd, primele zvicniri de cunoastere,

trdieste drama reintilnirii cu pimintul,
cu fratii lui care nu-l mai vor, triicste
ruptura cu el insusi (pentru cia acel per-
soniaj minunat, acea fetitdt reprezinth o
parte din el). Isi dd scama c¢d $i cel mai
bun prieten al Iui 1-a triadat, ceea ce il
marcheazid pentru tot restul vietii. Este
persecutat, ostracizat de fragi, pentru ca
istoria sa-1 impingd in fruntea imperiului
romano-bulgar, iar acolo si aibd revela-
tia meniril lui, $i in finul 88 se mute
in mit.

— In timpul desflisurfirii spectaco-

Iului, vli identificati total cu persona-
Jul sau pastratl, intre dumneavoastri

24

Sbilt, in ,Patima rosie**
de Mihail Sorbul ; in ro-
lul Tofanei, Mihaela Ar-
senescu

si personaj, o distantd, un spatiu de
securitate, pe care spectatorul nu poate
si-1 observe ?

Recunosc, fac parte din categoria
actorilor care tin personajul in mind si
nu se lasd dominati de el: nu pot sd las
personajul si meargd unde vrea el ; tre-
buie sd-1 controlez in permanentd. Cum ?
Metoda este a mea. Asta nu inseamnd ca
nu am stirile sale emotionale, dar, unde-
va, intr-un coltisor, intr-un punct, rdmine
o parte din mine, acea parte mi priveste
i imi dd madasura lucrului bine facut.
Cred cii este o caracteristici a meseriei ;
majoritatea actorilor o au. Nu se poate
altfel. Nu putem si ne omorim partene-
tul sSau partenera in scend, stringind-o
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‘Barbatul, in ,Politica*
e Theodor Manescu

«de git intr-un acces de gelozie furibunda,
-dar interpretind cu credintd un personaj
negativ putem sa-i producem repulsie
:spectatorului. Si am avut aceasta ocazie.

— Daca ati preda inir-o 7i despre
practica supunerii personajului, cam
ce le-ati spune studentilor ? Pentru ca
invataceii parca asteapta de la maes-
tru sa-i invete cum se intra in piclea
personajului si cum se inchide ,fer-
moarul* pe dinauntru...

— Ei, daca ar fi ca la o salopeta, ce
placut ar fi drumul in teatru! Am tras
“fermoarul, am intrat induntru, am tre-
«cut prin scena, l-am tras la loc, sintem
iar afara, fara nici un risc.. Chiar daca
'se arunca din salda cu oua clocite, inve-
lisul impermeabil ne apara, e p.acut.
Dar nu e asa, e greu, mai ales ca daca
le spui ceva studentilor si studentii te
'si cred... Ceea ce fac eu cu un personaj
nu poate fi valabil pentru toatda lumea,
procedeul este adaptat la o anumitia con-
structie sufleteasca, la o anumita struc-
tura psihica, la o anumita labilitate min-
tala.

Mi se intimpld, de pilda, sa joz mai
'bine cind sint obosit, cind sint zdrobit
dupa o zi de munca; oricit ar pirea d»
«ciudat, o parte din personalitatea mea nu
mai exista, sint ca o pastd care a fost
«deja lucrata, si personajul se muleaza pe
mine mai usor. Sa& nu credeti acum ca
‘pPledez pentru ca actorul sa intre in scena
gata obosit...

Am fost de multe ori suparat ca n-am
putut s& ma odihnesc inaintea unui spec-
tacol de anvergura, a unui spectacol care

ma solicita foarte tare, si am avut si
prima data, si a doua oara, si de n ori
surpriza sa ma regasesc, dupa spectacol,
sub privirile admirative ale unor colegi
care si-mi spuna: ,Dragd, asta-seara ai
jucat foarte bine“!

— E foarte interesant ce spuneti.
Cum s-ar putea explica asta? Cind
sinteti obosit, personalitatea dumnea-
voastrd, fiind mai putin accentuata, ii
dati si personajului dreptul sa va mo-
deleze intrucitva ?

— De altfel, principala dificultate in
realizarea unui personaj ar fi lupta im-
potriva propriului tau fel de a fi. Ma
refer, in primul rind, la modul de joc
pe care . il practic eu. La metoda mea...
Nu-mi aduc personajul la mine, ci ma
duc la fiecare personaj. Sint mari actori,
si la .noi in tara, si in lume, care trag
personajul spre ei, investesc adica perso-
najele cu puternica lor personalitate si
poate din cauza asta si sint foarte buni
si foarte mari. E si acesta un mod de
a supune personajul. In ceea ce ma pri-
veste, eu ma duc de fiecare data la rol,
caut sa ma strecor in el, s ma subtiez,
sa incap acolo, si dupa aceea sa ma
dezvolt.

— Tehnica dumneavoastra e diabo-
lica... Apropo: vi s-a intimplat vreo-
data sa uitati de personaj?
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— Nu, niciodata.

— Trecerile acestea, dintr-o stare in
alta, de la un caracter la altul, ca si
cum te-ai muta din Marea Mediterana
pe un ghetar, cum se savirsesc in
dumneavoasta, cum le simtiti ?

— Ca un superb joc al sufletului si al
memoriei ; am fost de multe ori intrebat :
cum faci tu sa tii minte pogoane -de
texte ? Ce fel de memorie aveti voi, ac-
torii ? De ce nu poti retine un numaér de
telefon, cum de uiti numele celui cu care
te-ai intilnit acum cinci minute pe strada,
de ce nu-ti aduci aminte unde ti-ai pus
sireturile: de la pantofi, si in schimb tii
minte cu anii textele ?

In fond, e foarte simplu. Noi nu inva-
tam textele ,papagaliceste“, le invatam
intr-un anumit context. Noi nu ,stim*
texte. Daca cineva mi-ar cere sa spun
textul din Politica acum, n-as putea, dar
cind incepe spectacolul, faptul cd am in-
trat intr-o anumita situatie, intr-un anu-
mit decor, intr-o anumita relatie umana
cu partenerul, cu personajul meu, toate
acestea imi readuc instantaneu in minte
textul.

S-a intimplat, dupa trei-patru luni de
intrerupere fara repetitie, sda-mi aduc
perfect aminte nu numai mizanscena, dar
si textul integral al spectacolului. Avem
un anumit tip de memorie, specificd, — o
memorie afectiva, vizuald. Aici trebuie
subliniat ceva: nu pot sa spun ca vin
la teatru de acasa, stau doua minute si
gata, am intrat in personaj. Nu se poate
asa. Trebuie sa vii la teatru cu o ora
inainte, mai ales cind ai un rol impor-
tant, sa te aduni, sa incerci ca aceasta
transformare sa se facd treptat si cu
folos pentru personaj.

— Nu vi s-a intimplat, cind sinteti
in afara teatrului, si va treziti spu-
nind replicile unui personaj ?

— Nu, niciodata.

— Ati avut in cariera dumneavoas-—
tra roluri dificile si se pare ca, pe ma-
surid ce ne apropiem de anul in care-
discutam, numarul lor s-a inmultit..

Un rol dificil a fost Barbatul din:
Politica si Trestia ginditoare de
Theodor Manescu, personaj pentru
care ati primit doua premii de inter-
pretare: premiul intii la Festivalul:
national ,Cintarea Romaniei“ si pre-
miul intii la Gala teatrului istoric,.
editia 1986 ; un rol dificil a fost Ionita
Caloian, din Greul pamintului de Va-
leriu Anania, pentru care ati primit
premiul de interpretare, pe 1984, al
A.T.M. In legiturd cu aceste douid per-
sonaje, m-ar interesa ceva: mi se pare-
ca, indeosebi in interpretarea dumnea--
voastra, si Barbatul, si Ionita Caloian
sint personaje istorice cu o adincime-
filogenetica speciala : Ionitd Caloian,.
traind pe la inceputul veacului XIII,
ascunde in el un simbure contempo--
ran, iar Barbatul, ficind parte din:
timpul nostru imediat, are in el un
aer de demult: in felul in care ni
l-ati aratat, pirea si fie un caracter
care repeta marile caractere ale lumii.

Aceasta imbinare plastici intre tre-—
cut, prezent si viitor, pe care dumnea-
voastra o realizati, este un rezultat
deliberat al muncii actorului ?

— Da, orice om, indiferent ce meserie-
ar practica, trebuie sda aiba o credint&
a lui, trebuie sa stie pentru ce traieste.
Fara asta nu se poate. Vorbele mult folo~
site risca sa se cam demonetizeze, dar nu
gasesc alta expresie mai potrivita : omul
trebuie sa stie pentru ce traieste, care
este misiunea, scopul lui in viata. Indife-
rent daca esti tinichigiu, daca esti actor,.
daca esti cosmonaut, daca esti scafandru,.
in masura in care stii pentru ce-ti practici
meseria si iubesti ceea ce stii sa practici,.
esti salvat.

Eu stiu de ce imi fac meseria. Stiu ce
vreau sd spun cu meseria mea.
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TUDOR
POPESCU

Sorana

piesa in doua parti*

SORANA
NICA
PETRU
DRIDEA

PARTEA I

O camera modesta, dar curati, Mobila de serie. Un pat intr-un
colt. Pe masa, o statueta de bronz: o femeie.. O usa spre afara, o usa
spre dependinte. Fereastrid acoperiti cu o pinza neagra: camuflaj.
Camera luminata de becurile unei lustre ce atirnd din tavan. Peste
fiecare bec s-a pus cite un cornet de jurnal, ca sia nu bati lumina spre
fereastra.

Vara, cald. Pe un scaun, la masa, sta Nica in camasa. De spatarul
scaunului atirna haina si cravata lui. Sorana sta pe marginea patului.
Tac amindoi. Barbatul isi tine coatele pe masa si capul in palme.
Dintr-un mic aparat de radio se aude, in surdini, o melodie a ani-
lor ’940.

Personajele

‘SORANA : De ce taci? NICA: De ce sa-ti fie rusine? Esti

NICA (dupd un timp): Tu nu taci? Ore
fn sir. Vin aici.. mi se pare ca ma
astepti... si deodata te schimbi.. nu
ma lasi sd& m-apropii de tine.. De ce
treci atit de repede de la o extrema
la alta ?

SORANA (isi acoperd fata cu miinile):
Nu mai vorbi! Mi-e rusine !

femeie tinara...

SORANA : Te rog! (Se ridicd.) Stiu ce
viei sd spui!

NICA : Stii! N-am dreptate? Esti o fe-

* Prima piesd a trilogiei ,Goi in fata destinului®.

meie tindra. Te chinuiesti, singura,
de-atita timp !
SORANA (refuzd sd-l asculte): Taci!
Taci !
27
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NICA (se ridica, vine spre ea, din ce
in ce mai pasionat) : Cit timp o sa
fugi de adevarul asta? Si de ce? Cit
timp o sa te simti vinovata in fata
unui barbat care te-a parasit ?

SORANA (rastit) : Taci!

NICA (ridica si el tonul): Pina cind o
sd fugi de adevarul dsta? Ne chinuim
amindoi !

SORANA (se ridicd, ii intoarce spatele) :
Nu vreau sa te mai ascult! Pleaca !
Pleaca!

NICA : Intotdeauna, cind ajungem sa
discutam serios situatia noastra, ma
opresti sa vorbesc ! (Cu alt ton.) Esti o
femeie singura! (Sorana 1isi astupd
urechile cu palmele.) De luni de zile
esti singurd. Abandonata! (Schimbad
brusc tonul.) Eu te iubesc, Sorana! Esti
o femeie minunatid. N-am intilnit ni-
ciodatda, in viata mea, o femeie ca
tine... Cit sa-1 mai astepti ? Daca ar fi
fost un barbat serios, cumsecade, as {i
inteles. Vine, sta cit sta, dispare. Stii
unde pleaca ?

SORANA : Nu stiu !

NICA (o intoarce cu fata la el, ii prinde
wmerii) : Te minti! Stii cd e plecat
la alta femeie.

SORANA : Nu-i adevérat !
tr-un oras de provincie.

NICA : Cite scrisori ai primit pina acum,
in opt luni, de cind a disparut iar ?
(Sorana tace, acceptd adevarul cuvin-
telor lui.) De cite ori ti-a telefonat?
Macar sa-ti telefoneze, dacd nu-i place
sd scrie! (Cald, intelegdtor.) De ce nu
vrei sd recunosti realitatea ? Cit timp
o sa stai cu un barbat care nu te pre-
tuieste ? Cind e acasa... niciodata nu
esti sigura daca vine la opt seara, la
cinci dimineata, sau apare peste doua-
trei zile! Habar n-ai pe unde umbla !
(Sorana vrea sa plece de linga el, o
retine.) Sorana! Stii ce ma indeamna
sa-ti vorbesc asa. Te iubesc.

SORANA : S3i vorbim despre altceva.

Lucreaza in-

(Se aude, nu prea departe, sirena su-
nind alarma. Un sunet puternic si neli-
nistitor.)

NICA : Hai in adapost !

SORANA: Nu merg!
traiesc ?

N'CA : Abia acum o sa Incepi sa traiesti.
Esti o femeie tinara. Ai treizeci de
ani ! Viata e iInaintea ta!.. Te iubesc,
Sorana! Vreau sa fii fericitd... As face
crice peatru asta !

Crezi ca tin si

(Se aud, la inceput mai discrete, apoi
mat tare, citeva bdtdi in geam. In clipa
in care aude, Sorana tresare, fulgeratd
de o presimtire.)
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SORANA : Petru! Sotul meu !

NICA : De unde stii ?

SORANA : Presimt eu! (Au paralizat
amindoi, cu ochii pe fereastrd. Se mag
bate o datd.) El este!

NICA : A plecat de aproape un an, si s-a
inapoiat*chiar acum ?

SORANA : El este!

NICA : De fiecare data, cind ne Intilnim,
tresari la orice zgomot...

(Sorana ramine cu ochii pe clanta usii,
i-o arata si lui. Clanta se lasd de citeva
ori: cel de afard incearcd sd intre. Se
repetd, in usd, bdtdile din fereastrd.)

SORANA : El bate asa!

NICA : Nu-i deschide!

SORANA : Cum sa nu-i deschid ?! (Ca ir
transd, se duce la usda.) Cum sa nu-i
deschid ? S-a intors sotul meu acasa !

NICA : Nu!

(Sorana deschide brusc usa, rdmine de-
piatrd in fata ei. Cel de-afard l-a vdzut
pe Nica, nu mai indrdzneste sd intre.
Nica ia, de pe spatarul scaunului, cravata,.
si-o pune la git, apoi imbraca haina. Se
privesc toti trei.)

SORANA (soptit) : Intra ! Intra, Petrule !
E casa ta!

(Nica a incremenit, linga pat. Sovaind,
Petru intrd, cu o wvalijoard in mind. E
foarte obosit. Ramine lingd usd.)

PETRU (privindu-l pe Nica): De ce mi-at
deschis ?

SORANA : Cum sa nu-ti deschid? E
casa ta! (Se arunca in bratele lui
Petru, il sarutd, de o sutd de ori.) E
casa ta, Petrule! Casa ta! De ce sa
nu-ti deschid ? Poti s& méa omori, tot
iti deschid ! Te-asteptam ! (Se intoarce
spre Nica.) El este Petru, sotul meu?
Ti-am spus ca-l astept!

NICA : O iubesc!

PETRU (aspru, lui Nica): N-am venit
acasd ca sa-ti ascult declaratiile de
dragoste !

NICA : As vrea sa stii cd nu e vorba
despre o aventurad oarecare.. Ai ple-
cat de-atita timp...

PETRU : Asta nu te priveste pe tine'!

NMEAS:SDar:!

PETRU : Pleaca! Repede si fara nici o
explicatie !

(Nica iese, umilit, cdqutind privirea So~
ranet, dar ea priveste in pamint.)

SORANA (izbucneste in plins): Petrul
(Se aruncd in genunchi, ti imbrdtiseazéd
picioarele.) Te iubesc! De ce fugi tu
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de mine ? D¢ ce mori si Inviezi numai
cind vrei tu?...
PETRU (fdrd asprime): Ridica-te!
SORANA (plingind): Nu vreau! Love-
ste-ma ! Calca-ma in picioarc! O sa-mi
fie mai bine! (Privindu-l, asa cum
sta, la picioarele lui.) Te rog sa ma
bati, Petrule! Nu ma mai iubesti de-
loc ? Ti-e atit de indiferent ca ai gasit
un barbat in casa ta ? Descarca-ti ner-
vii! Tipa la mine! Calcd-ma-n pi-
cioare! Ta-mi si zilele! Numai atit de
linistit nu suport sa te vad! (Sare in
picioare, amenintindu-l.) Sa stii ca eu
nu te-as ierta! Daca te-as gasi linga
o femeie, as infige cutitul in tine!
Treaba ta ce faci, pe unde umbli,
dar daca te-as vedea, de mina mea ai
muri ! (Se aruncd in bratele lui, il sd-
rutd, ii vorbeste in scurte fraze intretd-
iate.) Te iubesc, Petru! De ce nu ma
iubesti si tu un pic? De ce fugi de
mine ? Sint o nenorocitd care ma per-
pe.esc noptile ! Sint tindrd. Innebunesc !
Si tu nu apari de nicaieri. Esti mort !
Nu-mi trimiti o amarita de scrisoare,
in care sa ma minti, in doua-trei cu-
vinte, ca ti-e dor de mine, si sa-mi
dai putere sa lupt cu mine! De ce
dispari si ma lasi cu gindul razbuna-
rii 7! Cind stau noaptea, singura, ma
gindesc la tine, pe unde esti, si te
urasc !... Si-mi pun in gind sa razbun
toate noptile meie de singuratate.. Si
nu pot s-o fac... Nu-l iubesc pe omul
asta, desi ar merita. E un om bun..
PETRU (rdstit): Taci din gura!
SORANA (crede ca wvorbele lui rastite
sint un semn de sentiment): Petru!
Poate tii si tu un pic la mine ? Poti
sa-ti iesi putin din fire, daca-ti vor-
besc despre ua alt barbat? Vreau sa
te vad o data furios, Petru! Sa dai
in mine! (Vorbeste ca sd-l provoace.)
De ce te superi daca-ti spun ca e un
om cumsecade ? Pentru ca este, Petru!
Si se tine dupa mine! Eu il alung.
Ar sta la usa tot timpul, daca nu l-as
goni eu! 1i deschid numai cind urlu

de singuratate.

(Petru nu mai poate suporta si o loves-
te. Speriat de propriul lui gest, se in-
toarce cu spatele la ea, se trinteste apoi
pe un scaun, isi lasd fruntea pe masd si
plinge. Sorana il priveste cu nesfirsitd
dragoste. Trage un scaun, isi pune capul
pe spatele lui. Sund incetarea alarmei.)

PETRU :
Sorana !

SORANA (speriatd): Nu!
PETRU : Te fac sa suferi!

Trebuie sa ne despartim,

SORANA (il stringe mai tare in brate) :
Nu! Te rog sa nu ma parasestilt
Omoara-ma, da’ nu ma parasi!

PETRU: Nu pot sa-mi schimb felul de
viatda. Mereu voi veni si voi plecat

SORANA : Te-astept! Daca o sa-mi tri-
miti mdacar o scrisoare, o sa te-astept
credincioasa ! (Lipindu-se mai tare de
el.) Vreau un copil, Petru! Poate ca
simturile mele cer un copil, ca sa se
potoleasca !

PETRU : Cu viata pe care o duc eu, nu-tt

mai trebuie si un copil. Viata mea

nu e normala ! :
SORANA : Ce patima ai tu? Ce-ti dau

celelalte ? (Pdtimasd.) Nu exista nici

o femeie care sa te iubeasca asa cum
te iubesc eu! De ce fugi de mine ?...
Vreau un copil, Petrule! Un copil
ti-ar tine locul ! N-as mai suferi atita,.
cind te-apucd nebunia ta si dispari.
Poate ca o sa te schimbi si tu. O sa
fii iar cel de-acum citiva ani, cind ma
iubeai... Te-ai schimbat deodata... Vreau:
un copil, Petrule! Te rog sa nu te-m-
potrivesti ! Chiar daca ma parasesti,.
eu tot vreau un copil de la tine!

PETRU (izbucneste): Nu pot sa am un
copil, dacd ma indoiesc! Sa ma-ntreb
toatd viata daca e copilul meu? (So-
rana il priveste aproape cu urd.) Sau
esti gravida si...

SORANA (sare de
prost !

PETRU (schimbd tonul) : Dacd o sa ai un
copil, o sa-1 recunosc. O sa-i fiu tata...
Dar o sa stiu cd nu este al meu, si
gestul recunoasterii ar fi unul de
omenie !

SORANA : Prostule !

PETRU : Copilul n-ar simti niciodata ca
nu este al meu. L-as iubi! Dar trebuie
sa stiu asta! (Se apropie de ea, it
vorbeste intelegdtor.) Dacd o sa ai un
copil, nu ma intereseazda cu cine, o
sa fiu tatal lui, da’ nu trebuie sa ma
minti !

SORANA : Nu intelegi ca vreau un copil
de la tine? Al tau! Al nostru.. Al
nostru, Petrule! Un copil care sa se-
mene cu tine ! La fel de frumos ! (Dez-
valuindu-si patima.) La fel de frumos !
Sa aiba ochii blinzi ca ai tai. Si gura
ca a ta.. Si glasul tau de barbat!..
Si puterea ta. Cind o prinde femeia
in brate, patimas, sa-i taie rasuflarea I
(Petru se intoarce cu spatele la eaq,
care, incet, incet vorbeste ca in transd.)
Sda simtda ca se pierde. Ca e mica si
neinsemnata in bratele lui.. Si sa-i
simtd buzele arzind de parcda cineva
ii pune tigara aprinsa pe piele...

PETRU : Inceteazi, Sorana !

lingd el): Esti un
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SORANA (il ia in brate, din spate): De
ce sa tac, Petrule ? Nu simti cit te-am
asteptat ? Stii cite nopti te-am visat ?
Ma uitam cu scirba la alti barbati, pe
strada... Si tu nu veneai, nu veneai,
nu veneai.. Nu-ti pasa de mine. Si te
uram cd nu-ti pasda de mine si stai
in bratele alteia.. Intr-o zi a aparut
omul asta cumsecade, care ma iubeste.
Stda in genunchi si ma roagad sa divor-
tez, ca sa se Insoare cu mine! Si sa
avem copii !

PETRU (rdstit) : Poate cd o sa-i aveti!

SORANA (rastit, se indepdrteazd de el):
Prostule ! Prostule! (Soptit.) Prostule !
De ce ti-e teama ca-ti arunc In brate
copilul altuia ?

PETRU : Mi-e teamad de minciuna. Copilul
il voi recunoaste, ti-am promis.

SORANA : Copil vreau de la tine! (il
imbrdtiseazd tulburatd.) Tu vreau sa
ma iubesti... De tine mi-a fost dor...

PETRU : Nu pot. (Ridicd tonul.) Nu pot!
Esti inconstientd ? Nu pricepi un lucru
atit de elementar ? Uiti cum te-am
gasit ? Ce crezi ca sint eu? Ce crezi ?

SORANA (cu enormd bund-credintd) :
Dar te iubesc, Petru! (Se lasd in ge-
nunchi.) Jur ca te iubesc! Daca ti s-ar
intimpla o nenorocire, ti-ai da seama
ca te iubesc! Ti-as da tot singele meu,
ca sd te salvez! (El nu schiteazd nici
un gest de apropiere, ea continud,
dezamagitd.) Nu ma crezi...

PETRU : De ce ti se pare curios cd nu
te cred ?

SORANA (soptit) : Nu simti in glasul meu
adevarul. Pentru tine sint o femeiusca
usuratica ! O femeiuscd pusa pe aven-
turi! Da!? Asta crezi? Noaptea si
barbatul !

‘PETRU (se intoarce cu spatele la ea):
Te rog sda nu mai continui! Lasa-ma
cu gindurile mele!

‘SORANA : Asta crezi? (Ironic, durd la
adresa ei.) Poate cd am si ceva cistig
banesc din aventurile astea! Da ? Asa
crezi ? (Asteaptd rdspunsul, acesta nu
vine, reia cu tristete.) O, Petrule, ce
putin cunosti tu sufletul femeii! (Vor-
beste asezind farfurii pe masd, tdind
piine, punind de mincare.) Sa stii ca
€u, cind iti jur In genunchi ca te iu-
besc... inseamna ca te iubesc! Dacd nu
te-as fi iubit, ai fi gasit usa incuiata!
(Suspinind.) Numai ca pentru tine ea a
fost in orice clipd deschisa. Te asteapta
data de perete... (Se opreste, reia pe
alt ton, uimitd de neintelegerea lui.)
Nu maéa crezi, Petrule ?.. (Mai tristd.)
Nu ma crezi! Sa stii cd nu mai vreau
sa te apropii de mine! (El tresare.)
Nu te mai primesc linga mine, pentru
cd n-o sd vii ca un barbat care ma
iubeste.
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PETRU: De ce ma chinuiesti ? Nu-mi
ajunge ? Consideri ca nu-mi ajunge ?...

SORANA (dupd un timp): Vino la
masa !... Ai sosit de pe drum.. Esti
flamind ?

PETRU : Da.

SORANA : Stai si maninca !...

(Petru se asuzd la masd, mdnincd pe
ginduri, ea il asistd in liniste. Sorana ist
aminteste ceva, iese din camerd, pentru
citeva clipe, revine cu o sticld de vin, o
destupd, ii toarnd.)

PETRU (zimbind amar) : Nu-i pentru cine
se pregateste !...

(Intr-un gest de revoltd, Sorana aruncd
paharul, cu vin cu tot. Ia sticla, o pune
undeva, departe de masd, apoi ramine in
picioare, in fata lui. El nu mai poate
minca.)

SORANA : Manincda! Mincarea era pre-
gatitad pentru mine! (Ridicd putin to-
nul.) Eu nu maninc ? Si vinul... iti jur
cd l-am cumpdrat pentru tine. I1 pas-
trez de citeva luni! Mai la inceputul
verii... nu stiu de ce... poate pentru ca
doream eu foarte mult.. am inceput
sa visez ca te intorci acasa. Te visam
aproape in fiecare seard, in pragul
usii... privindu-ma cu ochii tai albastri.
Voiam sa sar inaintea ta, da’ nu pu-
team sa ma ridic din pat.. De bucurie
si de surpriza, mi se taiau picioarele,
si oricit ma straduiam eu sia ajung
pind in pragul usii, sa te Imbratisez
si sd simt sarutul ca jarul, nu puteam
sa ma misc. Parcd eram paralizata...
(Dupd o scurtd ezitare.) Cind reuseam
sd cobor din pat, si ajungeam la usa,
tu nu erai, si ma apuca o disperare
fara margini. Tipam dupa tine, nu-mi
pasa ca trezesc vecinii, nu ma interesa
nimic altceva decit disperarea mea ca
nu mai esti. Mad trezeam transpirata,
cu inima béatindu-mi nebuneste, si cu
o dorinta nestavilitd de Dbarbat..
Turnam apd rece pe mine si ma in-
torceam in pat, da’ nu mai puteam sa
dorm, pind la ziua!.. Atunci am in-
ceput sa cred, din ce in ce mai mult,
cd intr-o seara — nu stiu de ce te
asteptam numai seara —, intr-o seara
o sa apari in prag si eu o sa pot
ajunge pina la tine! Am cumparat
sticla asta de vin... Ma gindeam ca o
sd se implineascd bucuria mea de a
fi1 iar impreund! (Petru trinteste ta-
cimul, se ridicd de la masd, tulburat
de povestea ei. Ea asteaptd un cuvint,
acesta nu vine, reia coplesitd.) Tot nu
ma crezi, Petrule ? Tu... chiar nu ma
crezi ? Pleci in lume, stai pe unde
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stai, tii In brate pe cine vrei tu sa
tii, si cind te-ntorci acasa, nu crezi ni-
mic din tot ce-ti spun eu?..

PETRU (emotionat) : Poate cad te cred...
Poate ca te'cred. (Cu glasul nesigur.)
Si ce dacid te cred?.. Poate ci am
avut si eu noptile mele, in care te
vedeam dormind In patul nostru...
Visam cd ma intorc acasa, tiptil, sa
nu te trezesc, sd aprind lumina fara
sa ma simti, sa te trezesti deodata cu
mine linga pat si sd lesini de bucurie
si surpriza. (Schimbd tonul.) Te vedeam
dormind singura in patul alb ca floa-
rea crinului... cum fiti place tie aster-
nutul... (Ea vine spre el.) Te rog sa nu
te apropii!... Te rog! (Ea renuntd, se
apucd sd stringd masa.) Nu te supdra,
dar in clipa asta nu pot sa te simt
linga mine...

(Sorana duce farfuriile in camera ve-
cind, revine, ia sticla cu vin, il priveste
o clipd, duce si sticla. Revine mai tristd.)

SORANA : Esti obosit ? Vrei sa te culci ?
.PETRU : As vrea.

(Sorana trage cearsaful de pe pat, scoate
fata de pe pernd, pune lenjerie noud,
albd, ca floarea crinului. Face asta in
tdcere, asistatd de el.)

SORANA (a terminat treaba): Poti sa te
culci ! (fi dd o pijama noud, el o pri-
veste, apoi o K pune pe masd.) Pentru
tine am cumparat-o !

PETRU: Da-mi pijamaua mea !

(Sorana ii dd pijamaua purtatd, dar
proaspdt spdlatd si cdlecatd. El ia pija-
maua, iese. Sorana se asazd pe marginea
patului. Petru revine, imbrdcat in pija-
ma, se urcd in pat, se culcd. Sorana ia un
pled, il intinde pe jos, pune peste el un
cearsaf, o pernd si un alt pled, apoi iese.
Cum iese, Petru se ridicd, priveste dupd
ea. Afard, undeva departe, se aude un
tambalagiu cintind, cu glas hiriit, o melo-
die de dragoste, acompaniindu-se discret.
O melodie de cartier despre o dragoste
nefericitd. Cind o aude revenind, se trin-
teste pe pernd, ca un om care doarme si
sfordie usor. Sorana apare intr-o fru-
moasd cdmasd de noapte. Rdmine citeva
clipe in picioare, privindu-l. Se astepta ca
el s-o0 intimpine, totusi. Stinge lumina si
se culcd.

Melodia de dragoste, uafard, continud.

Petru se ridicd incet, sd nu facd nici
un zgomot, rdmine lingd pat, o priveste
pe Sorana, care doarme. Cu mari pre-
cautii, isi ia hainele pe brat, valiza, si
iese in camera wvecind, sd se imbrace.

Dupd un timp, se aude usa de afard a
locuintei, sau poarta, apoi urmeazd un
nou moment de liniste.

Din camera wvecind, se aud, exagerat
de tare, bdtdile unei pendule: e ora 12
noaptea. Trezitd de bdtdile ceasului, sau.
de presimtire, Sorana sare drept in.
picioare. Ascultd ultimele badtdi.)

SORANA (cu spatele la pat): Cit o sa
ne mai* chinuim, Petrule ? (Mai tare.)
Cit o sd@ ne chinuim ? Si de ce ? Tre-
murd carnea pe mine, de dorul tau!
(Se aruncd in pat, dar patul e gol. Se
ridicd, parcd beatd de surprizd, si tipd
spre usd, ca $i cind Petru tocmai acum
ar iegi.) Prostule! Prostule! Te iu--
besc... (Se asazd pe marginea patului,
plingind dezldntuit, aproape bocit, ca
st cind ar sta in fata propriului sdu
mormint. Cineva bate in geam. So--
rana sare in picioare, ascultd. Bdtdile
se repetd. Stergindu-si ochii, se repede
la usd. O deschide larg si in prag
apare Nica, trist, vinovat. Dezamdgitd
in asteptarea ei, Sorana tipd la el.)
Ce cauti tu aici ? Pleaca! Pleaca! (El
nu se miscd, ea continud, in plind cri-
zd de mnervi)) De ce-ai venit? Aici e
casa lui!.. Trebuie sa se-ntoarca! O
sd te omoare! (Aruncd in el cu ce-i
cade in mind, el se fereste, dar nu
pleacd.) 11 rog eu sd te omoare! Eu
il rog sa te omoare! Vrei sa-i furi
nevasta! Vrei sid-i furi ce are el mai
scump In lumea asta! (Coplesitda de
furie si efort, se lasd in genunchi si
plingind ca un copil, continud aproape
soptit.) Ma iubeste! Simt eu cda ma
iubeste !... L-a prins vreuna In mre-
jele ei, si nu-1 lasa sa plece! Vrea sa
mi-l ia!

(Nica asteaptd sd se linisteascd, 1@
sterge lacrimile. Ea nu reactioneazd in
nici un fel.)

NICA (firesc, se explicd, in timp ce it
sterge lacrimile ): N-am putut sa plec...
Am pindit in fata casei, sd@ nu ti
se-ntimple ceva. As fi stat toatd noap-
tea... L-am vazut plecind, cu valiza,
si mi-am dat seama cd s-a petrecut
ceva. Aproape ca fugea.. M-am.temut
cd.. mi-a fost teamad ca s-a razbunat
pe tine... Altfel, m-as fi luat dupa el...

SORANA : De ce sa te iei dupa el ?

NICA (incurcat): Sa vad unde se duce...

SORANA : Ce te priveste pe tine unde se
duce el ?

NICA : Sa-ti spun... Sa-1 vezi acolo si sa
te convingi ca..

SORANA : Nu te priveste pe tine! De
ce-ai batut in geam ca el ? Ai auzit
cum a bétut el si..
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nu-mi

NICA : Dacd bateam altfel, des-
chideai.

SORANA : Nu trebuia sd bati in geam
ca el

NICA : Voiam neaparat sad stiu ce-i cu
tine! Dacd nu mi-ai fi deschis, as fi
crezut cd ti s-a intimplat ceva
grav si as fi spart usa. Trebuia sa
stiu ce s-a intimplat! Acum, daca
m-am convins ca esti bine, plec. (Se
indreaptd spre iesire. Lingd usd, se
opreste.) Te simti In stare sa ramii
singura ? Ai nevoie de ceva?

SORANA (soptit): Nu pleca. Mi-e frica
sd ramin singurd. Sint in stare de
orice. (Nica revine, se apucd, linistit,
sa stringd asternutul de jos. Sorana se
asazd pe marginea patului si-i vorbeste
ca si cind el ar putea fi cu totul' indi-
ferent la tot ce-i spune.) De ce-o fi
fygit iar ? I-am marturisit cd-l iubesc.

I-am jurat ca-l1 iubesc si el nu m-a“

crezut ! N-a simtit cit sint de sincera...
(Nica se opreste din treabd, socat de
vorbele ei.) E un om extraordinar. La
inceputul casatoriei noastre, mi se
parea sotul ideal. Si deodata... Stii cit
e de bun ? Si nu suportd nedreptatea...
Odata, un tipograf mai in virstd s-a
certat cu patronul... I-a cerut sporul
de periclitate, ca lucra cu plumb..
Patronul era un haidamac de doi
metri. S-a repezit la el. Petru i-a pus
mina-n piept: ,Daca-l lovesti, ai de-a
face cu mine !“. I-a concediat pe amin-
doi. A trebuit sa-1 intretin eu, citeva
luni. (In soaptd.) Eram fericitd ca-1
puteam tine eu.. Il iubeam si nu-mi
pasa... 11 iubeam ca si acum...

NICA (firesc si cu intelegere): Cred cé
esti nebund, Sorana.

SORANA (firesc) : Asa crezi tu?

NICA : Nu te porti ca un om normal. De
cite ori am venit la tine, ti-a pla-
cut sa vorbesti despre el. Si-1 lauzi.
(Din ce in ce mai enervat.) Cred ca n-am
venit o singura datad aici, ca sd nu-mi
spui ce grozav este! Pind cind crezi
ca o sa suport tortura asta ? La mine
nu te gindesti deloc ? Sint si eu bar-
bat.. De ce ai acceptat sa vin aici?
(Vine in fata ei, o priveste in ochi.)
De ce n-ai curajul sa mergi pind la
capat, Sorana ? Esti sadica ? Te-ai gin-
dit vreodata ce se intimpld in sufletul
unui barbat in situatia mea ?

SORANA (cu surprinzdtoare rdutate): Sa
suferi si tu! Si el sufera'!

NICA : El suferd ci vrea sa sufere! A
fugit la o altd femeie! Ar fi putut
ramine lingd tine. Il iubesti, esti o
femeie minunatd, orice barbat ar fi
fericit sa-ti stea la picioare! El a
fugit si suferd ! Si tu ne uréasti pe toti
si ai vrea sa suferim ca si el! E drept
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asta, Sorana? E drept?.. (Dupd un
timp.) Eu nu m-as dezlipi o clipa de
linga tine. Tot timpul, parcd sint nauc,
numai la tine méd gindesc. Viata fara
tine nu ma intereseazia.. Adineauri,
cind pindeam afard, ma gindeam : daca
aud ca e rau cu ea, dau bvzna in casa
si fac o crima! Ma urasti ?

SORANA : Uncori... Uneori te urasc!

NICA : Acum ma urasti ?

SORANA : Acuin, da.

NICA : De ce?

SORANA : Pentru cad tu esti
el nu...

NICA (amar): Fericirea mea!...

SORANA (ca sa indulceascd mdrturisirea
dinainte) : Esti un om cumsecade. Eu
sint rea...

NICA : Nu stii ce-i cu tine.

SORANA : Poate cd nu stiu. (Ofteazd.)
Nici eu nu ma mai inteleg. ..Nu ma
mai suport. Imi vine s dau cu mine
de-a azvirlita, si sd termin odata. Si
tu, nu stiu cum de nu te-ai saturat
de hachitele mele! Intr-o zi, n-o si
mai vrei sd ma vezi. Si bine o sa faci !
Iti gésesti o femeie linistitd, care sia
nu-ti faca viata iad.

NICA : Fara tine ar fi mai rau.

SORANA (prieteneste): De ce ma iubesti
atita ? Stii, macar ?

NICA : Stiu.

SORANA : Esti sigur cd nu te inseli?
Esti convins cd merit ?

NICA : Sint.

SORANA : De ce nu-i spui si prostului
aluia, care ma lasd pentru cine stie
ce patachina !

NICA : Poate cad este o femeie cumsecade.
(Sorana tresare, el a prins momentul
sd-i strecoare indoiala in suflet.) N-au
toate femeile hachite. Sint si femei
linistite. Lingd ele, barbatul se simte
sigur pe el.. Poate cad si-a gdasit si el
o femeie...

SORANA (rastit) : Pleacd acasa! Lasa-
ma-n pace, asa rea cum sint! (Undd
de gelozie.) Gaseste-ti si tu o femeie
linistitd, care sd nu-ti iasd din vorba!

NICA : N-am spus cd-mi place o femeie
linistita. Poate ca lui ii place asa...

SORANA (rastit) : El ma iubeste pe mine !
Intelegi ? Ma iubeste! (El wvrea sd
spund ceva, ea il intimpind.) Vrei sa
ma-ntrebi de ce pleacd de-acasa ?
Asa-i firea lui! Da’ sd nu crezi cid ma
uitd ! A mai plecat o datd, o lung, si
cind s-a inapoiat, mi-a jurat ca i-a
fost dor de mine. Am simtit eu cé i-a
fost dor de mine... Cind 1i este cu ade-
virat dor, din prag 1i simt arsura
buzelor... Nici nu se apropie de mine
si mi se taie picioarele.

NICA : Esti prea patimasa, Sorana. Asta-i
bucuria si nenorocirea vietii tale. Striga
carnea pe tine, cind ti-e dor de-un

fericit si
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‘barbat. Altfel, n-as fi ajuns eu aici!
Te-am prins intr-un moment de chin
si mi-ai dat voie sa intru.

‘SORANA : Te urasc!

NICA (linistit, constatind doar): Esti
nebund, Sorana! Spre ghinionul meu,
am nimerit peste nebunia ta, si tre-
buie sa sufar-si eu.

‘SORANA : Vezi-ti de viata ta! '

iNICA : Crezi ca eu nu m-am jurat nicio-
datd cd n-o sd mai trec pe-aici?
Aproape de cite ori plec, jur sd nu
mai revin. Ma blestem... Si dupd o
zi, dupa doud, nu-mi mai iesi din
minte, si ma trezesc iar la poarta.

'SORANA (impresionatd) : Ma iubesti atit
de tare ?

NICA : Pinad cind te-am intilnit, nu-mi
inchipuiam cad pot sa iubesc atita. Ma
sfirsesc, daca nu te vad. (Vorbeste
simplu, firesc, deloc melodramatic.) De
multe ori, ma gindesc la moarte, ca
la o bucurie... da’ sint prea las.

SORANA (mingiindu-i parul): Ce om bun
esti tu! Straduieste-te si uitda-ma! La-
sda-ma cu necazurile mele! Sint ati-
tea femei care abia asteaptd un bar-
bat. Razboiul a umplut tara de vaduve
si de femei singure. Nu mai fi nefe-
ricit din cauza mea! Crezi ca-mi place
sa te vad chinuindu-te ?

‘NICA : Esti o femeie minunatd, Sorana!

SORANA (ridica brusc tonul): Nimic
nu-i normal, din tot ce fac. Am noro-
cul sa intilnesc barbati buni, ca tine,
si-mmi iartd hachitele! (Revine la domi-
nanta vietii ei.) Si prostul ala e prea
bun. Crezi ca a pus vreodatd mina pe
mine, sd-mi traga o mama de bataie ?

NICA : Te-a parasit !

SORANA : Ce dacia? E barbatul meu!
S-ar cuveni sa-1 astept. Sa stau la
fereastra si sa pindesc intoarcerea lui.
El, treaba lui ce face! Asa m-a-nvatat
mama! A fost o femeie care a trait
pentru mine si pentru tata. Nu minca,
‘pind nu sosea el acasa. Noaptea ajun-

.geca el acasi, noaptea minca. Daca ar
fi disparut, ca Petru, si n-ar fi stiut
‘unde este, ar fi murit de foame in
«casd, si n-ar fi pus gura pe mincare.
‘Mi-ar fi placut sa fiu o femeie care
sd mor de dorul lui! Sd vind, si ma
gaseasca moartd, si sa-nteleagd, pros-
tul, cit de mult l-am iubit!

(Marturisirea ei produce o lungad tacere.)

WNICA : E chiar atit de bun ?

SORANA (rastit): Si prost, si prost, si
prost! Bun si prost! (Se linisteste,
isi coboard glasul.)) Nu e in stare sa
omoare un soarcce. (Furatd de amin-
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tire.) Odata, se pripasise la noi in
magazie un soricel. Cind ne-am dus
dupa cartofi, soricelul — sub sac.
Zvic ! printre picioarele noastre. Omoa-
ra-l! tip la el. ,Nu-1 omor !* Si topa-
ia, s& nu-l calce. M-a oprit sa-1 lovesc
cu papucul. ,Lasa-1! Citi cartofi o sa-ti
manince ?* (Ride.) Auzi? ,Citi cartofi
o sa-ti manince ?“ (Izbucneste in plins.)
N-a ‘fost in stare sa-1 omoare! (Vio-
lentd.) Ah! N-o prind eu pe-aia care
mi l-a furat! N-o aflu eu! De mina
mea moare ! Pe urma, nu‘ma mai in-
tereseazd ce-o sid patesc! Sa sufere si
ea! (Plinge, resemnat.) O utdsc! O
urasc ! P

NICA : Esti si tu o femeie nefericita,
Sorana! (O prinde de umeri, intr-un
gest prietenesc. Sorana se aruncd la
pieptul lui, plingind mai violent. El i
mingiie patern parul.) Se joaca soarta
cu noi cum vrea. Ne purtdm firea, asa
cum ne purtdm chipul. Nu le-am ales
noi | Sintem asa cum a hotarit intim-
plarea ! Unii sint nadscuti sd se chinu-
iasca, altii parca au fost pupati in
frunte de noroc! Nu ne-alegem noi
nici cum sa fim, nici cind sa fim. Am
avut ghinionul si trdaim acum, in tim-
pul acestui razboi cumplit.

SORANA : Tu te plingi? Stii unde sint
altii.

NICA : Cind spun ca e rau, nu ma gin-
desc la mine. Ghinionul de a fi bol-
nav s-a schimbat in norocul de a fi
bolnav, pentru cd am scipat de ar-
mata... El, cum a scapat? La virsta
lui s-ar fi cuvenit si fie pe front.

SORANA : Tipografii sint mobilizati pe
loc.

NICA : Mai lucreaza ?

SORANA : Cred ca da. Mi-a spus ca
pleaca sa lucreze intr-un alt oras.
NICA : Si n-a mai dat el un semn de

viatd, de-atita timp ?
SORANA : Nu. O fi lucrind acolo, im-
preuna cu patachina lui!

(Cineva bate puternic
Sorana tresare violent.)

in fereastrd.

NICA (innebunit): Iar! Iar!

SORANA : El e ! (Batai, din ce in ce mat
nerabddtoare.) El bate asa! Ascun-
de-te! Nu vreau sa te mai vada.
Suferd din cauza ta.. Te ascund in
cimara... In camara n-a intrat nicio-

data. (Nica pare cda se impotriveste,
ea se rasteste la el.) Asculti-ma! Nu
vreau sa mai sufere din cauza mea'!
(Nica intelege cd nu se poate impo-
trivi si se lasda impins afard.) Nu iesi
de-acolo ! Oricit ar sta!
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(Il scoate din camerd, apoi se duce sd
deschidd. Revine cu Petru.)

PETRU (din wusd, ca wvalijoara lui in
mind) : Esti singura ? )

SORANA (trece peste intrebarea lui) :
Intrd Petrule! Intrd! Inseamna cd ma
iubesti putin! (Il imbratiseazd, il sd-
rutd, e fericitd de revenirea lui.) ‘Tl-a
parut rau ca ai fugit de lingd mine ?
Nu trebuia si 'fugi din casa ta. (Il
sdrutd.) De linga femeia ta!... Mi-a fgst
dor de tine! Cit timp ai lipsit, mi-a
fost dor. Hai, dezbraci-te! (Se agitd
prin. camerd, aranjeazd patul,. pune
doud tacimuri.) Stai sd maéaninci ceva.
Mincim Impreund. Adineauri te-ai
supirat, n-ai terminat mincarea. De
cind n-am mai mincat noi impreuna !
(Vine iar lingd el, il sdrutd.) Sint feri-
citd, Petru, cid n-ai plecat de linga
mine... Nu te iubeste nici o alta fe-
meie cit te iubesc eu. Fara tine, viata
mea e un chin!

(Tace, obositd de explozia ei sentimen-
tald, asteaptd cuvintele lui, dar acestea
nu vin, deoarece Petru aproape cd n-a
ascultat-o, atent la zgomotele de afard. Cit
timp ea a fdcut patul, el a dat un colt
al pinzei de la fereastrd la o parte si a
privit.)

PETRU (cu totul de neinteles pentru ea):
Esti singura ?

SORANA : Petru! Uita intimplarea aia
nefericitd ! Iti jur cid voi fi intotdea-
una singura !

PETRU : Stinge lumina, da camuflajul
la o parte, si stdim de vorba la lumina
lunii !

SORANA : Daca-ti place tie asa! (Stinge
lumina, dd camuflajul intr-o parte, de
afard se strecoard o lumind blindd.)
Ce luna frumoaséd ! De cind nu ne-am
mai plimbat noi prin parc? Iti amin-
testi cd ne plimbam prin parc, pina
spre ziud?.. Ne sarutam pe alei, ca
doi indragostiti care n-au unde sa-si
adidposteascd dragostea. (Petru e la fe-
reastrd, priveste afard.) Rideai la gin-~
dul ca politaiul o si ramind cu gura
cascatd, cind o sa-i aratam actele si
o sia vada cd sintem casatoriti. Ti-a-
mintesti ?... 'Petru! (El nu rdspunde,
ea ridicd tonul.) Petru! (El tresare.)
Ce-i cu tine ?

PETRU : Ce sa fie? Priveam afara.

SORANA (linistindu-se): Te-au furat si
pe tine gindurile ? Ti-ai amintit si tu
plimbarile noastre prin parc?

PETRU : Mi-am amintit.

SORANA : Ma. iubeai, Petru. Doamne, cit
ma iubeai! O datia ai fugit de la tipo-
grafie si ai venit pind acasi, doar ca
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sda ma vezi. Mi-ai marturisit ca ti-a
fost atit de dor incit n-ai mai putut
sa rabzi. M-ai vazut pe fereastra si ai
fugit inapoi la lucru. Atunci nu ti-ame
spus cad mi s-au tdiat picioarele de-
bucurie. Am simtit o sfirseald si m-am
asezat pe pat, si nu cad.. Ce fericita
eram, Petrule! Nu invidiam nici o
femeie din lume. Putea sid stea intr-un
palat poleit cu aur, nu era mai feri-
citd decit mine!

(Afard se aude, apropiindu-se, o masind..
Petru se fereste din dreptul ferestrei.
Sorana ti surprinde gestul, el trebuie sd-#
madrturiseascd.)

PETRU: Sorana! Dacd o si ma caute....
daca vine cineva aici...

SORANA : Cine sa te caute ?...

PETRU (nu-i rdspunde): Vor insista si
vor ameninta cd intrd cu forta. Tre-
buie sd& m-ascund.

SORANA : Ce-ai facut, Petrule? De ce
te-ascunzi ?

PETRU (de fapt, nu-i rdspunde): Aici e
ultimul loc unde s-ar fi cuvenit s ma
caute. Pe asta am mizat: ca n-o sa:
le dea prin cap cd m-ascund chiar
acasa !

SORANA (speriatd) : Ce-ai facut, Pe-
trule ? ! Ai fost tu in stare de-o fapti.
rea ?

PETRU : N-am facut nimic rau.

SORANA : Atunci, de ce te cauta ?

PET&H: Sorana, ai increfire in mine...

SORANA : Am.

PETRU : Acum, nu ma intreba mai mult P
Nu trebuie si& ma gaseasca !

SORANA (dezamdgitd) : De-asta ai venit
acasa ! Ca sa te-ascunzi !

PETRU: $i pentru tine,
prinde de wmeri.) Si
Mi-era dor de tine.

SORANA (nu crede): N-ai venit pentruw
mine, Petrule! Acum pricep ce te-a
adus acasa.

PETRU : Voiam sa te vad! Iti jur!

SORANA : Opt luni, nu ti-a fost dor de
mine ? De opt luni n-ai mai dat pe-a-
casi! Ti s-a facut dor deodati, cind
te cautd astia.

PETRU : Sorana !

SORANA : Nu-mi mai spune nimic! O
sd te ascund! Esti barbatul meu si
orice ai fi ficut, se cuvine si fiu ling
tine...

PETRU : Sorana, ce crezi tu despre mine ?

SORANA : Daca as sti, Petrule,
cred !..

Sorana! (O
pentru tine.

ce s&

(Motorul masinii se aude mai aproape,
el sare la fereastrd, priveste afard.)
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PETRU : Vin! (Isi ia wvalijoara, rdmine
in mijlocul camerei, asteapta verdictul
ei.) Daca ma prind...

SORANA : N-o si te prindi! In podul
magaziei avem patul ala vechi. Sub
saltea e o ladd, pentru plapumi.”E loc
destul sa se ascunda un om! Nu cauta
ei acolo! Hai, vino!

PETRU (ezitd) : Sorana ! S-ar putea sa se
poarte urit cu tine...

SORANA : Acum te gindesti? Cind ai
facut ce-ai facut, nu te-ai gindit ca
se vor purta urit cu mine? S$i ce-o
sa-mi faca ? Poate c-o si ma placa
vreunul si eu n-o sa-i pot da peste
mina ! Da ?

PETRU : Nu la asta ma gindeam.

SORANA : Stiu ce gindesti despre mine!

PETRU : Sorana! S-ar putea sa se poarte
rau cu tine, ca sa le spui unde sint...
S-ar putea sa te loveasca...

SORANA : Pe mine ? Nu s-a nascut bar-
batul dla! Numai tu, Petrule, poti sa
ma calci si-n picioare. Altul... (Masina
s-a oprit, se aud doi bdrbati alergind.
Pasii lor se aud foarte tare, in linis-
tea noptii.) Vino!

(Ies amindoi. Camera rdmine goald
citva timp. La fereastrd apare Dridea,
comisar al Sigurantei, care priveste ind-
untru, apoi bate. Asteaptd, bate mai tare.
Din camera vecind, intrd Sorana, cu un
<capot peste cdmasa de noapte.
ibatdile care au devenit violente. Deschide
fereastra cu un gest brusc.)

DRIDEA : Buna seara !

SORANA : Ce vrei, ma, la ora asta? Nu
ti-e rusine ? Vezi ca ai gresit adresa!
O cauti pe-aia de peste drum ? Treci
strada si-o gasesti !

(Ii trinteste fereastra in nas, trage ca-
muflajul, aprinde lumina. Bdrbatul bate
iar.) }

DRIDEA : Deschide !

'SORANA (dd un colt al camuflajului la
o parte) : Ce mai vrei ?

DRIDEA : Ma iei tare? Deschide usa'!

SORANA : I-auzi! Mi-o fi teama'!

DRIDEA : Unde-i barbat-tu ?

SORANA : Barbata-miu?! Poate vrei
sa-mi spui tu unde este. Cine l-a mai
vazut, de opt luni ?

DRIDEA : Minti !

SORANA (schimbd tonul): Va si zica,
dg-asta ai venit la mine, in toiul nop-
t;x ! Stii ca barbatul meu nu este acasi
51 te-ai gindit s&-ti fncerci norocul‘!

DRIDEA: Deschide wusa! (Se adreseazd
cutva la poartd.) Nu lasati pe nimeni
sd intre sau sd iasd ! Dacd nu sta, tra-
geti! (Soranei.) Sint de la Siguranta
statului ! Deschide usa ! ’

Asculta -

(Sorana inchide fereastra,
flajul, iese, revine cu Dridea.)

lasd camu-

SORANA : Poftim! Cauta! Rascoleste!
(Cum a intrat, privirea lui Dridea a
cdazut pe cele doud tacimuri de pe
masd.) Convinge-te ca nu-i nimeni!

DRIDEA : Nu mai e nevoie sa caut. M-am
convins ci esti singura. (Aratd farfu-
riile.) Maninci cu doud tacimuri deo-
dati? Cu ambele miini? (Isi scoate
revolverul.) Hai! Gata mascaradal
Unde e ? V-am deranjat de la masa ?

SORANA : N-am voie sd-mi petrec noap-
tea cu un barbat? Sotul mi-e plecat
de-atitea luni! Pe unde-o umbla, nu-i
el chiar usa de biserica... (Scurt.) As-
tept un barbat! Mai vrei ceva?

DRIDEA : Mai vreau. Sa te cred! Sa
cred ca astepti, la miezul noptii, un
barbat.

SORANA : A fixat cineva ora pina la
care am voie sa astept ? Lucreaza in
schimbul de noapte si dd o fuga pina
la mine.

DRIDEA : Cine e?

SORANA (sigurda pe ea): Acum o sa aflu.
Abia ne-am cunoscut, ieri. Nu m-am
apucat sa-l1 descos cine e si ce hram
poartd. O sa am timp destul, in noap-
tea asta.

DRIDEA (zimbind, privind-o fix): Exista
prejudecata ca toti cei de la Siguranta
sint cam timpiti ! Le Insiri, asa, orice
poveste iti trece prin cap, si ei o in-
ghit! Adica ,ala* mi-a fugit de sub
nas, eu vin aici si gasesc tacimuri pe
masa, stiu cd era flamind, si vrei sa
te cred ca n-a calcat pe-acasa de opt
luni! De ce ma crezi mai prost decit
sint ?... Sa stii ca nu are pe unde sa
iasd. Casa e Inconjuratid. Unde e?

SORANA : Habar n-am pe unde umbla !

DRIDEA : Chem oamenii si-ti scot si
dusumelele ! Ce rost are sa mai pro-
vocam toatd tevatura asta ? (Schimbd
tonul.) Hai, spune-i sa iasa din ascun-
zatoare si sa vina cu noi! Cind s-a
apucat de prostiile pe care le-a facut,
stia ce risca !

SORANA (sincer): Da’ ce-a facut ? Doar
n-a facut moarte de om!

DRIDEA (surprins de tonul ei sincer):
Ce-a facut ?

SORANA : Da, ce-a facut? Ce putea sa
faca ? A furat ceva ? Vreti sd recupe-
rati paguba ?

DRIDEA : Poate cda nu stii. Nu cred, da’
admit, de dragul demonstratiei, cd nu
stii. Ei bine, a facut mai multe. Si-a
vindut sufletul! Sintem in razboi, si
el face jocul dusmanului! Tipareste
tot felul de prostii! Incita la sabo-
taje impotriva armatei germane.

Activitatea lui dauneaza aliantei
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noastre cu Germania. (Coplesita de

veste, Sorana se asazd pe marginea
patului.) De aproape un an umblu
dupa el! Apare ici si colo. Acum,

cind i-am descoperit birlogul, a reusit
sa fuga...

SORANA (inconstientd in gelozia ei): Era
la o femeie ?

DRIDEA : Hai, nu face pe proasta! Stii
ca nu-i arde lui de femei! Era intr-un
pod zidit. Acolo isi tiparea calomniile
la adresa statului! Afisele instiga-
toare ! (Schimbd tonul.) Spune si tu,
dacd nu-i nebun! Te lasa atita timp
singura, femeie tindra si frumoasa, as
spune ca te aruncad iIn bratele altui
barbat, si el std ascuns si doarme pe
un pat de rogojind. Daca i-ar pasa,
macar un pic, de tine, ar sta la casa
lui, si-ar vedea de treburile lui, nu
s-ar ascunde prin toate cotloanele,
amenintat cu puscaria. S-ar gindi ca
te bagd si pe tine-n belea. Merita sa
stai la pirnaie, pentru un béarbat ca-
ruia nu i-a pasat de tine ? Nu merita!
Daca-1 gasim aici, intri in puscarie.
Ani multi. Daca-l dai in git, te ier-
tam ! Hai, scoate-l din ascunzatoare !

SORANA (abia soptit): Asteapta ! (Pleacd
spre usd, el vrea s-o urmeze, ea reia,
mai energic.) Asteapta !

DRIDEA : Bine. 1ti acord increderea asta !
Sa nu faca vreo prostie. Casa e incon-
jurata.

SORANA : Mi-ai mai spus.

(Sorana iese. Dridea deschide fereastra,
da instructiuni.)

DRIDEA : Tu! Treci in spatele casei!
Tu stai cu ochii pe acoperis! E foarte
abil! O singurd somatie si trageti!

(Inchide fereastra, se plimbd prin ca-
merd, cind intrd Sorana si Nica.)

SORANA (firesc): Cu el eram in casi.
Pusesem sa mincdm. Pe el il cautat: ?

DRIDEA : Cine esti si ce cauti aici?

SORANA (izbucneste in ris ironic): Ce
cauta ... Ce cautd un barbat la o fe-
meie ?...

DRIDEA : Cum te cheama ?

NICA : Nica George.. Am venit...

SORANA (cu tupeu): Sa sparga lemne!
(Ride.) Sa mature putin prin curte!

DRIDEA : Da-mi actele!

NICA (ii da actele): E si legitimatia
de serviciu. N-am facut armata. Sint
reformat din cauza...

DRIDEA (citind): Vad din ce cauza. De
cit timp esti aici ?

NICA : De-aseara.

DRIDEA : De ce te-ai ascuns de mine ?

NICA : Pai... Credeam ca e...
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SORANA : Chiar nu banuiesti de ce se
ascunde un barbat surprins in casae
unei femei maritate ? Daca vrei sa stii,.
era sa lesin, cind ai batut in geam.
Credeam ca-i barbata-miu !

DRIDEA (lui Nica): N-a mai intrat ni—
meni, aici, de-aseara ?

NICA : Nimeni. Cine sa intre?

DRIDEA : Eu intreb.(li inapoiazd actele.)?
Vii cu mine.

SORANA : Ce-aveti cu el? N-are voie-
sa Iinnopteze la o femeie ? (Lui Nica.)
Nu te duce! Sa arate mandalul de-
arestare !

DRIDEA : E prins asupra faptei!
grant delict !

SORANA (obraznicd) : Daca nu bateai asa
de tare in geam, si intrai pe furis,-
aveai toate sansele sa-1 prinzi asupra
faptei, da’ asa ? (Lui Nica.) Nu fi prost I
N-are de ce sa te aresteze. (Lui Dridea.p
Lasa omul in pace! Ce ti-a casunat
pe el ? Cu ce-a gresit in fata legii ?”

NICA (a prins curaj): Ce-am gresit?”
Nu merg !

DRIDEA : Nu ma obliga sa te fortez. Esti:
in casa unui individ din rezistenta
activd Impotriva nemtilor. Stii cumr
se pedepseste asta, in timp de razboi I
Am toate motivele sd cred cd nu esti
strain de activitatea lui.

NICA : Nu stiu nimic! (Soranei.) Mi-a¥
spus ca lucreaza la o tipografie din-
provincie.

SORANA : E plecat
dupa o muiere.

DRIDEA : S-o crezi tu cd ma duci! Est¥
la curent cu toate actiunile lui.

SORANA : Jur ca nu. Acum aflu si nw¥
cred nimic! O fi facut altceva. Numai:
asta cu lupta impotriva nemtilor n-o-
cred.

NICA : E convinsd cd barbatul ei a ple-
cat sa lucreze in provincie, ca sa fie-
linga o femeie.

DRIDEA : O sa vedem noi ce stie si ce-
nu stie. Imbracati-va ! Mergeti amin--
doi cu mine !

SORANA : Eu ? S-o crezi !

DRIDEA : De ce ma obligati sa fiu vio=
lent ?

NICA (Soranei): In fond, hai s4 mergem,
Sorana ! N-avem de ce sa ne temem ¥
Dam o declaratie si.. In citeva -ore
sintem acasa. (Sorana cedeazd, isi ia
balonzaidul pe ea.) Pierdeti timpul
degeaba cu noi.. Cine stie pe unde o
fi el ascuns.

DRIDEA : Vrei sia spui cd nu banuiesti
pe unde ar putea sa fie ?

NICA: Eu?! Habar n-am cum arata,.
macar !

DRIDEA : Gata ? (Sorana e cu geanta in
mind.) S& mergem ! (Lui Nica.) Sa stiii
ca afarda sint oamenii mei. Nu incerca
sa fugi. Au ordin sa traga.

Fla--

in provincie, da”
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NICA : De ce-as face-o?

SORANA : Ce ameninti atita? Poftim,
mergem. Ce-o sd afli ? (fi aratd cotul.)
Asta o sa afli.

DRIDEA (isi schimba brusc atitudinea) :
Bine, nu mai mergem! Am vrut sa
vdd daca va opuneti pind la capat.
(Lui Nica.) S-ar putea sa nu stii nimic.

NICA : V-am spus cd nu l-am vazut iIn
viata mea. As vrea si nu mai apara
niciodatd in casa asta. Nici ea n-are
habar de tot ce-ai vorbit dumneata.
Il credea la o femeie. Si poate ci
asa e.

DRIDEA (ironic) : Sta agitat de gitul ei
si tipareste articole instigatoare. Ai au-
zit de actiunea .de protest a muncitori~
lor de la Vulcan? Cum s-a petrecut,
cum a aparut un reportaj despre ea.
Ai auzit de trenul german care a sarit
in aer ? Cum s-a petrecut, a si aparut
un articol care chema la lupta impo-
triva nemtilor ! El a tiparit articolele
in presa ilegalda. De cind s-a apropiat
frontu’ de granita noastra, a prins mai
mult curaj.

NICA : Ea nu stie nimic despre toate
astea. 1l credea la o altd femeie.

DRIDEA (il ia deoparte): Iti dau un
sfat : nu te baga. Sa stii cd nu este un
oarecare. E printre cei care pun la
cale rasturnarea guvernului. Ai motive
sd-1 vezi priponit. Da-mi o mina de
ajutor. Daca apare pe-aici... telefo-
neaza-mi la Siguranta. Ma ajuti?

NICA : N-as putea spune cd mor de dra-
gul lui! Daca apare...

DRIDZA : Bine. (Soranei.) Vad ca ti-ai
gasit un birbat serios. Un om de casa.
Lasa-l pe-ila in seama noastra. Daca
trece pe-aici (ii_pune o carte de vizitd
pe masd), telefoneazi-mi la numarul
asta, si te scap de el. (i dda si lui
Nica o carte de wvizitd.) Poftim! E
bine sa ai la indemina numarul meu
de telefon... La revedere !

(Dridea iese. Se aude masina indepdr-
tindu-se. Nica a rdmas cu cartea de vi-
zita in mind. Usa se deschide incet si
apare Petru. Nu se astepta sd-l vadd pe
Nica, si nici Nica pe el.)

NICA : Te-ai intors ?!
PETRU : Tu de ce te-ai
dreptul sd-ntreb.
SORANA : Te-a vazut plecind, Petrule!
Pindea, in strada. (Nica bagd in buzu-
nar cartea de vizitd primitd de la Dri-
dea.) Cind te-a vazut plecind, a cre-
zut ca mi-ai facut ceva, poate cia m-ai
omorit. A intrat sa vada ce-i cu mine.
NICA : N-am stiut ca esti acasa! Te va-
zusem plecind. Cind m-a scos Sorana
din ascunzadtoare si m-a adus aici, l-am

intors ? Eu am

vazut pe-asta de la Siguranta. Am
crezut ca el a batut in fereastrd. Ea a
simtit mai bine. A fost convinsd c&
esti tu...

PETRU : N-am putut pleca. Tot cartierul
e incercuit.

NICA : Eu nu mai am ce cauta in casa
asta ! Plec...

PETRU (energic): Nu! (Nica se opreste,
nedumerit.) Nu poti sda mai pleci!

NICA : De ce sa nu plec ? !

PETRU: N-o sa fie deloc pldacut sa ra-
minem Impreuna aici, da’ n-avem in-
cotro! Trebuie sa ramii.

NICA : Ti-e teama ca te tradez ?

PETRU : Trebuie sa ramii!.

SORANA (izbucneste isteric): Lasa-l sa
plece! (Lui Nica.) Pleaca, pleaca,
pleaca !

PETRU (cind Nica se hotdrdste sd plece,
scoate rewvolverul): Nu iesi de-aici?
(Nica si Sorana s-au trezit, uimiti, ir
fata revolverului.) Nu iesi viu de-aici?
Trebuie sa ramii !

SORANA (in aceeasi stare): Lasa-l sa
plece, Petru! Nu-l suport aici! N-o
sd te tradeze! 1l cunosc! Stiu sigur
cd n-o sa te tradeze! (Lui Nica.) Spu-
ne-i ca nu-l trddezi! Jurd-i cd nu-l
tradezi ! Eu jur, Petrule, cd n-o sa te
trideze. Nu ai iIncredere In mine ?
(Petru tace.) Nu ai incredere in
mine ?... Acum, cind stiu cd nu m-ai
parasit pentru o altd femeie, te iubesc
de o mie de ori mai mult. Lasa-l s&
plece, Petrule! Vreau sa raminem nu-
mai noi doi! Tu nu vii de la alta fe-
meie ! Lasa-l sa plece! (Lui Nica.)
Pleaca ! Esti un om cumsecade, stiu
cd n-o sa-l tradezi! Pleaca! Pleaca!

(Nica face un pas spre usd, Petru ar-
meazda revolverul. Se opreste.)

PETRU : Nu iesi din camera asta! (Ex-
plicindu-i, destul de calm.) Nu este
vorba numai despre mine, sa stii. Este
vorba despre lucruri mult prea mari,
si nu am dreptul sa risc. Sint citeva
reguli pe care nu le pot cdlca. Poate
ca nu vrei sa ma tradezi, dal.

SORANA : Nu vrea, nu vrea! Sint si-
gura !

PETRU : Poate ca nu m-ar trada! Eu tot
nu pot sa-i dau drumul din casa asta.
(Firesc, lui Nica.) Daca incerci sa iesi,
te Impusc !

SORANA (intelege in felul ei): Nu tre-
buie sa fii gelos pe el, Petru'e! Nu...

PETRU (pentru prima datd se rdsteste la
ea) : Taci, Sorana! Spui prostii! Nu
este vorba despre asa ceva!

NICA (ride ironic): Da’ despre ce este
vorba ?... Crezi ca vorbele mari ma
fac sa cred altceva ? Stiu ca ma urasti.
E firesc s& ma urasti. Recunosti ?
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PETRU : Recunosc!

NICA : Atunci, e limpede! Vrei si-mi
faci de petrecanie! Nu mai ai ne-
voie de nici un pretext! Trage! Sa

stii cd nu mi-ar pdrea prea rau.
(Schimbd tonul.) Eu nu pot sa tra-
iesc fara femeia asta. Acum sint con-
vins cd pe tine te iubeste!.. De tra-
dat, nu te tridez, cid n-am de ce. Eu
am intrat aici, in casa ta. Eu sint cel
vinovat. Tu ai dreptul sd ma urasti.
De-asta, nici eu nu suport sia ramin
sub acelasi acoperis cu tine, nici o
clipa | (Hotdrindu-se sd plece.) Poti sa
tragi | Chiar te rog!

(Se indreaptd spre usd. Petru ridicd re-
wvolverul, Sorana se aruncd peste bratul
lui, 8l impinge, il dezechilibreazd, revol-
wverul ii cade din mind. Nica profitd de
-aceastd interventie neasteptatd a Soranei
$§i iese.

Petru ridicd arma, vrea sd fugd dupd
el, dar Sorana se agatd de el si il opreste,
disperatd.)

SORANA : Nu, Petrule! Nu omori! Te

descopera dia de-afara !

(Petru pricepe cd nu-l mai poate ur-
imdri. Se elibereazd de Sorana.)

PETRU : Nu mai pot sa ramin aici nici o
clipa !

SORANA : Unde sa pleci ? Cum sa pleci ?

PETRU : Tu nu intelegi, Sorana ? N-am
dreptul sa risc nimic! Stinge lumina !

(Sorana stinge lumina, el priveste
afard, scapd o injurdturd.) Mama lui!

SORANA (se repede la fereastrd, pri-
veste si ea afard): Ala de la Sigu-
rantd n-a plecat! De ce l-a luat cu el
pe Nica ?

PETRU : Casa e inconjurata ! Sint ca-ntr-o
cuscd ! Soarta mea depinde acum de
tacerea lui!

SORANA : N-o sd te trddeze, Petrule!
Jur cd n-o sa te tradeze!

PETRU (privind revolverul): Dacd ma
tradeaza, nu vor afla nimic de la
mine... Vor veni prea tirziu!

SORANA : Petrule! Te iubesc, Petrule!
Te iubesc!

PARTEA a ll-a

Acelasi decor.

Partea a doua

incepe in timpul unei alarme.

Sirena sund inainte de ridicarea cortinei. Cind se ridica, cei doi asculti,
apoi Petru, care a asezat pe masd un vas mare, continud si ardi in el
hirtiile pe care le scoate din valijoard. De fapt, sint diferite numere de
ziare, afise cu : ,Moarte fascismulu! I, pe care le vedem inainte de a le
da foc. La putin timp dupd ce nu se mai aude sirena, se vor auzi, in
depirtare, primele tunuri. Petru continud si arda tot ce are in vali-
joara lui, intr-o liniste desivirsiti, de parcid s-ar oficia un ritual. In
camerd e aprinsd lumina, pinza de camuflaj este {rasi in dreptul feres-
trei. Afard, cind se va vedea. va fi lund plind. Sorana sti la masj,

priveste ce face el, plinge resecmnat.

SORANA : Mie nu-mi pasa de ceilalti oa-
meni ! A venit vreunul si ma intrebe
ce fac? Dacad-mi lipseste ceva ? S-a
interesat vreunul unde mi-e barbatul
si cum ma descurc singura ? N-a in-
teresat pe nimeni ce-i in sufletul meu
de femeie parasitid. Ce-ti pasd atita de
oameni ? Si-ti spun eu unde-{ doare
pe ei, dacd lupti tu pentru fericirea
lor ? ({§i aratd cotul.) Aici ii doare!

IFericirea mea nu te intereseazia ? De
ea nu-ti pasa ? (Petru, arzind hirtii, o
priveste lung, in tdcere.) Tu esti multu-
mit, acum ? Fiecare om cauta sa-si
faca viata mai frumoasd, numai tu
alergi nebun pentru fericirea altora.
Esti sigur cd oamenii vor fericirea pe
care vrei si le-o dai tu? Eu nu-o
vreau! Mie mi-a ficut praf viata.. Si
viata ta e la fel. Recunosti ? (El tace.)
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Hei! Tu, care esti atit de preocupat
de fericirea lumii, tu cum o duci cu
fericirea ? In clipa asta, cred cia fiti
da fericirea pe nas!

(Sorana continud sd plingd, retinut. Pe-
tru isi lasd pentru putin treaba, o mingtie
pe cap $i ea incepe sd plingd mai tare.)

PETRU: Eu nu fac parte dintre feri-
citii lumii, Sorana. Eu mi-am daruit
viata unei idei. (Zimbeste amar.) Mi
se pare ca am fost nascut cu adresa
precisa : ,Tu ai sa faci asta in viata
tanls

SORANA (zimbind in plins): A venit la
patul tdu o ursitoare si ti-a spus: Tu
te-ai nascut ca sa te lupti cu Hitler!
(Petru ride.) Si tu, gata, te-ai apucat
sa te lupti, cd asa ti-e scris in frunte.
Nu putea sa-ti spund: ,Du-te si fii
barbat la casa ta! Tine-te de coada
nevestei, s n-o ia razna, de-atita sin-
guratate ! Fa-i un copil, ca sa-i dai de
lucru! Ai grija de tipografie, ca sa le
poti cumpara mincare!* Asta nu ti-a
spus ?

PETRU : Mi-a spus, Sorana! Cind te-am
intilnit, credeam ca voi trai tinindu-ma
de fusta ta. Mai tirziu, am descoperit
cd traiesc in interiorul unei idei, In-
ghitit de ea. Am avut norocul sa-mi
aleg meseria asta de tipograf, care
mi-a dat posibilitatea sa citesc. Asa am
aflat ca multi scriitori, filosofi, oa-
meni toba de carte cred cd lumea tre-
buie schimbata, si noi, muncitorii, avem
misiunea s-o darimam pe-asta si sa
fnaltam alta.

SORANA (speriatd) : Petrule! Asta vrei
tu?! (la din valijoard o foaie de ziar
si citeste, fdrd ca el s-o opreascd.)
»Romaéani! Trebuie si punem capat a-
cestui razboi! Nu este un razboi al
poporului nostru! Cea mai micd pa-
guba produsd masinii de r&zboi hitle-
riste grabeste distrugerea ei !“ (Tulbu-
ratd si infricosatd.) Petrule! Esti ne-
bun ? Asta tiparesti tu ? Daca te prind,
o sid te omoare. (Il imbrdtiseazd.) Nu
vreau sa te pierd! De ce te-ai bagat
tu in politicad ? Esti mai fericit asa ?
(Il =zgiltiie, privindu-l in ochi.) Esti
mai fericit ?

PETRU: Lumea n-au impins-o inainte
fericitii !

SORANA : Tu vrei sa fii nefericit ?

PETRU : Eu vreau sa fiu fericit. Orice
om vrea sa fie fericit. Numai ca lumea
au Impins-o inainte nefericitii care au
crapat prin laboratoare, prin biblio-
teci, prin revolutii. Nici ei, nici cei
din jurul lor, n-au fost fericiti. Gin-
deste-te la revolutionarii cunoscuti de
istorie. Toti, sau aproape toti, au sfirsit

in streang, sau in fata plutonului de
executie. Uneori adusi acolo de pro-
priii lor tovarasi de lupta. Eu am stiut.
ce ma asteaptd, cind m-am hotarit la
viata mea de-acuma.

SORANA : Merita, Petrule, sa traiesti asa
haituit ?... Si de ce ? De ce ?

PETRU : Am copilarit pe cheiul portului.
Cind am crescut ceva mai mare, am
inceput sd@ ma gindesc la viata mea.
M-am intrebat: ce si fac eu, ca s&
nu treaca viata degeaba pe lingd mine,
cum trecea pe lingd multi altii din
cartierul meu? Cum terminau scoala
primara, se duceau in port, la circa...
Viitori hamali... Din port, intrau in
circiuma... Viata lor trecea intre port
si circiuma... Eu nu voiam si las viata
si treacd pe lingd mine. Imi inchipu-
iam ca dorinta asta de a nu ldsa viata
sa treacd degeaba pe lingad tine da
unui savant puterea sd munceasc&
douizeci de ore pe zi. 1i di tidria sa
traiasca si sa priveasca zile si nopti in
microscop, uitind de el si de ai lui?
Citeam carti despre vietile oamenilor
de seama, 1i admiram, ma simteam:
umilit de puterea lor de munca.. Vo-
iam sa fac si eu ceva, ca si-mi fac
viata demna de trait.. Lingad noi, lo-
cuia un pensionar, fost invatitor.. EI
imi dadea carti sa citesc si imi atita
ambitia de a nu ldsa viata si treacd
pe lingd mine. ,Omul —imi spunea —,
omul nu este o vietate, ca sa nu se
intrebe cum traieste si de ce traieste.
Esti un copil sarac, dar sa traiesti
demn ! Eu mi-am pastrat demnitatea,
si m-au aruncat!* Era un revoltat..
Soarta lui ma astepta si pe mine... Asa
am ajuns sa fac ceea ce fac.

SORANA : Nu te-ai gindit cid n-o.si mai
ai o clipd de liniste ?

PETRU (cu un ton de glumd): Acum,
cit timp tine alarma, sintem linistiti.
Profit si... stam de vorba. Parca acum
ne-am cunoscut.

SORANA : Nu trebuia sa renunti la li-
nistea noastra, Petrule!

PETRU : Asa-i firea mea. (Glumeste, prin—
zindu-i capul in palme.) Daca as fi
trdait pe timpuri, cu un suflet ca af
meu, m-as fi facut misionar. As fi
plecat in lume sa aduc oamenilor
bucuria pe care ti-o da sufletul linistit.

SORANA : Stiu cad esti bun, Petrule! Da”
trebuie sa-ti vezi mai intli de viata
ta. De ce te-ai apucat tocmai tu s&
indrepti lumea ? S-o facad altii!

PETRU : Stii cd am fost un copil sar-
man. Da’ fmi pldcea sa-nvat. Tata
muncea prin port, abia reusea sa-mi
cumpere cartile de scoald. Cind am
trecut in clasa a cincea, in cursul su-
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perior al liceului, tata a facut rost de
un costum de haine, de la un fost plu-
tonier. Costum din postav militar, gros,
dar incd bun.. L-a modificat pe mine
un croitor vecin, si a doua zi, mindru
de primul meu costum de haine, desi
ma rodea groaznic la git si pe
pulpe, m-am dus glont la o co-
legd... o colega pe care o iubeam in
taind, si care ma placea pentru ca
eram cel mai bun elev din clasda. Am
stat de vorba la poartd. Cind ne-am
despartit, obosit de fericire, m-am re-
zemat de un copac mare, de linga
gard, sa mai Intirzii citeva clipe in
apropierea ei. Am auzit-o pe maica-sa,
certind-o: ,Cine mai e si amaritul
dsta ? Parca-i copil de trupa. S3 nu te
mai prind cu el! Vrei sd ne faci de
ris ?“... Acasda, am aruncat hainele de
pe mine, si nici rugdamintile, nici ame-
nintdrile tatei nu m-au convins sa le

mai imbrac vreodata. Peste vreo zece’

ani, ne-am ftrezit fata-n fata. Ieseam
de la film. Era cu sotul ei. Se facuse
o femeie frumoasa.,Am ramas o clipa
singuri, m-a luat de mina, si m-a
intrebat de ce am ocolit-o atita timp.
Mi-a tinut mina in mina ei si...

SORANA (geloasd): Fir-ar a dracului!
(Izbucnirea ei neasteptatd il face sd
ridd.) De ce rizi ? De ce te-a strins de
mind, cu barbatu’ lingad ea? Cind ai
mai vazut-o ?

PETRU : Niciodata! (O
data !

SORANA : Minti! Te-ai mai intilnit cu
ea! Nu le cunosc eu pe-astea? Au tot
ce le trebuie, si umbla cu ochii dupa
barbati. (Petru ride.) Ia nu te mai
hlizi ! Crezi ca nu stiu ? Era frumoasa,
nu?

PETRU : Era.

SORANA (se smulge de lingd el): Du-te
la ea! Poate ca te-asteaptid ! I-o fi dor
de tine, saraca'!

PETRU (ride) : 1-o fi!

SORANA (se repede la el, ii dd pumni,
el ride): I-o fi! I-o fi! Iti arat eu tie!
(Lovindu-l.) E luxoasa ! Eleganta ! N-a
pus osul la treaba, ca mine! Sa mun-
ceascd si ea, de dimineata pina seara,
sa vad daca-i mai arde de lux!

PETRU (o prinde in brate): Esti ne-
bund, Sorana! Esti cea mai nebuna
femeie pe care am intilnit-o in viata
mea !

SORANA (simte cdldura glasului, il im-
brdtiseazd) : Te iubesc, Petrule! Cind
nu esti lingd mine, imi vine sd mor!
Pe tine nu te roade singuratatea, ca
pe mine! (Strabdtutd de un gind.) Nu
cumva ai fost prin Constanta, in
timpul asta ?

PETRU (pricepe unde bate ea): Ea nu
mai locuieste in Constanta. E pe-aici,

sdarutd.) Nicio-
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prin Bucuresti. (Furat de amintiri.) Ma
placea pentru ca citeam mult. Toata
ziua citeam..

SORANA : Asta am admirat si eu, mai
intii, la tine.. Orice vorbeam, tu stiai!
(Ride iar, neasteptat.) Dupa ce ne-am
intilnit prima datd, si mi-am dat sea-
ma cit esti de cdpos, si ca le stii pe
toate, am venit acasd, mindra, si m-am
gindit : ,,Md, capu’ asta a mai fost la
un fund de babd, cd prea le stie pe
toate!* Si nu mi-a mai parut rau ca
te-am lasat sa intri in vorba cu mine.

PETRU (glumind): Fu am intrat in vorba
cu tine? Tu ai intrat in vorba cu
mine.

SORANA : Eu ? Nu ti-e rusine ? (Aducin-
du-si aminte.) ,Domnisoard, vreau sa
va cunosc“. Pardon, domnule, mai la
vale! ,N-are rost sa nu cedati din
prima clipa! Sint specialist in facut
cunostinte intimplatoare !“ Si eu sint
specialista.

PETRU (intrd in jocul amintirii, da rds-
punsul de odinioard): In ce ?

SORANA : In pidlmuit specialisti !

(Ca sd scape de tensiunea asteptarii,
se joacd, retrdaind o clipd frumoasd, dar
pe dedesubt se simte tensiunea.)

PETRU: Am infruntat situatii si mai
crunte. Sint bucuros ca te-am con-
strins sa accepti dialogul. Ai fost in-
vinsa. Atita doream... Sint un lupta-
tor cdruia 1i place victoria.. Ma inte-
reseaza vinatul doar pina-l rapun!

SORANA : Eu rapusa ?

PETRU : Masa propriu-zisa nu ma inte-
reseaza. Tot ce urmeaza, dupa aceea,
e banal. Bem ceva ? Dansam undeva ?
Mergem la mine sd ascultdm muzica...
Plictisitor. Chiar dacda te dezamagesc,
nu sint dispus sa-ti fac o invitatie.

SORANA : Du-te dracului!

PETRU : Nu stiu in ce directie.

SORANA: In orice directie, tot acolo
ajungi.

PETRU: Vrei sa-i transmiti ceva prin
mine ?

SORANA : Sa te arunce in cazanul cel
mai fierbinte.

PETRU: Nu vrei sa ma-nsotesti ? Co-
munici personal rugamintea.

SORANA : Nu calatoresc niciodata in
compania barbatilor necunoscuti! (Rid,
dar risul se topeste pe [etele lor. So-
rana ofteazd.) Esti capos, tu, Petrule,
multe stii tu, numai sa-ti faci viata
ta linistita, nu stii! Sa fii fericit linga
femeia ta. Ti-a intrat tie in cap sa
faci lumea dreapta si frumoasa. N-o
sa fie 'niciodatd asa. Lumea e facuta
strimb, si strimbd o sda ramina, pina
o sa dispara !
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PETRU : N-o sa fie mereu asa, Sorana.

SORANA : Asa o sa fie, Petrule! Crezi
ca lumea se schimba, asa, batind din
palme ?

PETRU : Stiu ca se schimba greu.

SORANA : Sinteti o mina de oameni,
astia care visati alta lume.

PETRU : Sintem putini, e adevarat. Si
dintre noi, si mai putini vor fi pina
la capat cinstiti, da’ uite ca istoria
pare sa vina spre noi. O aduce frontul
care se apropie. Si o sa fim din ce in
ce mai multi. Mai intii trebuie sa ter-
minam razboiul !

(Se aude, din ce in ce mai tare, zgo-
motul infundat al unor avioane care se
apropie.)

SORANA : Iar bombardeaza
PETRU : Trec spre Ploiesti.

(Petru stinge lumina, dd putin camu-
flajul la o parte, priveste afard. Sorana
il trage din dreptul ferestrei.)

SORANA : Petru!

PETRU : Nu ma vede nimeni. Stau si ei
ascunsi. Se tem sa nu le scape vreo
bomba-n cap.

(Le atrage atentia zgomotul unor pasi,
care se suprapun zgomotului avioanelor,
acum puternic. Cineva se apropie in fugd.
Petru se fereste in dreptul peretelui.)

SORANA (privind afard): E Nica!

PETRU : Singur ?

SORANA : Singur. Nu te-a tradat, Pe-
trule ! E un om cumsecade.

PETRU : Prea cumsecade.

SORANA : Vine sa te scape.

PETRU : De ce-si risca libertatea pentru
mine ? Are mai multe motive sa-mi
vinda de hac decit sia ma salveze.

SORANA : Petru! Daca-ti face vreun rau,
din cauza mea, il string de git! El
stie asta !

(Pasii lui Nica se aud foarte aproape.
Avioanele se indepdrteazd. Sorana std
nemiscatd in mijlocul camerei. Petru se
fereste mai bine, lipindu-se de perete.
Prin fereastrd, apare capul lui Nica.)

NICA : Sorana!

SORANA : De ce-ai venit ?

NICA : Sa-1 conving ca nu i-am facut nici
un rau. Si sd-i spun ca strada e pa-
zita.

SORANA :
plecat ?

NICA : Iisti singura ?

SORANA : Nu. (Il aratd pe Petru.) E si
Petru.

Ce te-au Iintrebat, cind ai

NICA : Eram sigur ca n-ai fugit. Trebuie
sa fii o prada importantda, daca nici
bombardamentul nu i-a fiacut sa plece.

SORANA : Intra! Iti deschid usa.

(Nica dispare din fereastrd. Sorana iese
sd deschidd. Petru trage camuflajul, a-
prinde lumina, vine in mijlocul camerei,
ii asteaptd sd intre. Intrd Nica si Sorana.}

NICA : Buna seara!
PETRU : Buna seara !

(Spre surpriza celor doi, Petru se re-
pede la Nica, ii trage haina spre spate,
pind in dreptul coatelor, ca sd-i imobili-
zeze miinile, il amenintd cu revolverul.)

SORANA (speriatd) : Petrule !

PETRU : Cautd-l sub brat! $i in buzu-~
nar! Scoate tot ce are! (Lui Nica,
ferm.) La cea mai mica miscare, tragf
(Soranei, care asistd uluitd.) Cauta-l*!

(Sorana il cautd pe Nica si, spre stu-
pefactia ei, de sub bratul lui scoate umr
revolver.)

SORANA (privind arma): Nica!

PETRU (poruncind): Vezi ce are in bu-
zunare ! (Sorana scoate ce are Nica
in buzunare. Cu un gest ferm, Petru
il aruncd pe Nica la perete.) Ridica
miinile! (Nica se supune.) Am banuit
eu ceva necurat la mijloc, domnule
Nica! (Ardtind spre obiectele gdsite in
buzunarele lui.) Agent al Sigurantei!
(Sorana dd un mic tipdt de spaimd.)
Probabil, unul dintre cei mai capabili.
Ai stiut cum sa te infiltrezi aici, fa-
cind pe motanul indragostit. Ai avut
si rabdarea sa astepti intoarcerea mea.
Béanuiai ca, odata si-odata, o sa ajung
si acasa.

(Speriindu-i pe cei doi, Sorana, intr-um
acces de furie, aruncd in Nica tot ce-%
cade in mind.)

SORANA (tipind la el): Agent! Agent?
Te omor ! Te omor !

(Petru nu o lasd sd se apropie de Nica.)

PETRU : Sorana !

SORANA : Lasa-ma !

PETRU : Linisteste-te !

SORANA : Daca as sti cum sa trag cu
asta... (Ia revolverul gdsit la Nica s
amenintd cu el. Petru i-l smulge din
mind.) Vreau sa-l omor ! (Izbucneste
in plins, murmurind.) Vreau sa-1 omor !
Si-a batut joc de mine !...

Vreau sa-1 omor ¥

(Urmeazd un lung moment de liniste,
dupd care wine marturisirea, cu totul
neasteptatd, a lui Nica.)

4%
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NICA : Te iubesc, Sorana!..
cit de mult te iubesc!
SORANA : De-asta ai venit aici, si te-ai

badgat in sufletul meu ?

NICA: Cind te-am cunoscut, nu stiam
cd o sd te iubesc cu adevarat... Am avut
ghinionul si te cunosc asa cum esti...
si n-am vrut, cu adevarat, si plec de
linga tine.

SORANA : Tu l-ai chemat pe-dla de la
Siguranta ! Stiai cd Petru e In casa
si l-ai pus si p#zeascid afard, ca si
nu scape! Da’ o s& mori tu mai intfi !

PETRU : Leaga-i miinile la spate ! (Sorana
ia cordonul unei rochii si-i leagd mii-
nile la spate, cu destuld urd ca sd-l
doard.) O sad fii ostaticul meu. Daca
intrd dupd mine, murim amindoi.

NICA : Nu vor intra atita timp cit vor
fi convinsi cd nu esti Induntru.. Asta
le-am spus eu.

PETRU : Atunci, de ce pindesc in jurul
caisei ?

NICA : Si te surprindd venind.

PETRU : De ce vor neapdrat si puna
mina pe mine? (Nica tace.) Stiu ca
sint in Bucuresti ? (Nica tace, el
schimbd tonul)) Asculti! Iti cunosti
interesele. Intelegi ci situatia asta n-o
sd mai dureze mult. Rusii au spart
frontul in Moldova. Zilele regimului
lui Antonescu sint numdarate.

NICA (scapd): Stii tu mai bine.

PETRU (surprins): Mi se pare cd si tu
stii foarte multe despre mine. Ce rost
are si taci? Nu vrei o circumstanta
atenuantd, pentru mai tirziu ?

NICA : Mai tirziu? O sia se ducad dracu-
lui totul ! Nu ma intereseazd un aran-
jament cu cei care vor veni. Pentru
mine, viitorul nu mai existi. Eu sint
omul prezentului, pe care l-am tradat
pentru un viitor care nu poate fi si
al meu. Nu mai sint al niménui! Sint
destul de lucid ca si-mi dau seama
de-asta.

PETRU : De ce ti-ai tradat prezentul ?

NICA : Dintr-o nebunie! Am avut ghi-
nionul s-o-ntilnesc pe femeia asta care
mi-a rasucit viata! O iubesc!.. Acum,
stiu cAd n-o si fie niciodatdi a mea.
(Sincer.) Nu te-am tradat. Nu pentru
cd as criapa de dragul tdu. Stiu cit
de mult te iubeste, si dacd ai fi patit
ceva din cauza mea, n-as mai fi avut
nici o sansd. M-ar fi urit.. Dacd In-
tr-o zi o sid ti se-nfunde, si n-o sa aiba
ce sa-mi reproseze... poate ca...

SORANA (izbucneste) : Niciodata !

PETRU (linistind-o) : Sorana !

SORANA : Te urésc!

NICA : Nu i-am ficut nici un rau, Sora-
na! Jur! O si te convingi!

SORANA : Astepti sd dea dia buzna, si-1
prindad. si tu si rdmii cu mine? Iti

Nu stii tu
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jur, Petrule, :.cid o si-1 uradsc toata
viata !

NICA : Nu l-am trddat... Nimeni, in afara
de mine, nu stie cd este In casd. Ar
navali aici si cei de la Siguranta, si
cei de la Gestapo. Si nemtii sint pe
urmele lui.

PETRU: De ce? (Nica tace.) De ce si
nemtii ?

SORANA : Raspunde, Nica, dacd vrei sid
te cred cinstit cu mine! (Nica tace,
ea continud, oarecum dezamdgitd.)
Vezi cd minti tot timpul ? Si cind sta-
teai in genunchi, si ma cereai de ne-
vastd, minteai.

NICA : Nu minteam, da’ nu-mi cere sa
trddez mai mult decit am ficut-o.

SORANA : N-ai trddat nimic.

NICA : Le-am ascuns cd stiu unde este
el. Pentru tine -am facut-o !

SORANA : Daci-l prind, eu mor, odata
cu el!

NICA : De ce sd mori si tu ? El are nebu-
nia lui! Se luptd cu o masind de raz-
boi perfectd... Pentru nebunia asta, n-a
ezitat si te paradseasci.. Eu te iubesc.
Am trddat de dragul tdu. El n-a fost
in stare s renunte, ca si rimina linga
tine. Tu trebuie sa-ti traiesti viata.

SORANA : Farad el ?

NICA : El n-o si poatd scidpa de-aici.

PETRU : De ce sint cdutat atit de in-
sistent ?

NICA (dupd citeva clipe de ezitare): Era
si punem mina pe tine acum citeva
luni. Aflasem ceva despre o intil-
nire a comunistilor cu reprezentantii
palatului, ca si redacteze o proclama-
tie cdtre popor, care urma sia fie pu-
blicati, imediat dupd ce se declara
iesirea din razboi.

PETRU : De la cine ati primit informa-
tia asta ?

NICA: Ne-a trimis-o Gestapoul. O con-
siderd de extremd importanti. lti in-
chipui cit sint ei de interesati sa
prindd o dovadd cid pregitim iesirea
din razboi.

PETRU : De ce si am eu dovada asta?

NICA : Esti tipograf. Stim cid tu tiparesti
materialele instigatoare ! S-ar putea sa
ai la tine textul proclamatiei, ca si-l
tiparesti. Cind ti-au luat urma, te in-
dreptai spre tipografie.. Asa e ?.. Nu
recunosti, da’ eu stiu cid e asa. Era sa
pun mina pe tine incd din iunie, daca
n-ai fi avut norocul sid cred ca esti
mort.

SORANA : Tu l-ai urmarit, Nica ? !

NICA : Eu. Stiam c3d reprezentantii
comunistilor si reprezentantii celor-
lalte partide urmau sid se intilneascad
in vederea constituirii unui bloc de
salvare nationald, si si se punid la
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cale insurectia armata. Am aflat in
ultima clipa ca intilnirea are loc in-
tr-o casa conspirativa de pe strada
Vasile Lascar. A sunat alarma, si am
intirziat putin.. Cind am ajuns acolo,
casa tocmai fusese darimatd de-o
bombi. Incid se mai ridica praful din
darimaturi... Au fost peste treizeci de
morti. Credeam ca esti si tu printre ei.

SORANA : Tu stiai ca Petru este in Bucu-
resti, si te prefaceai ca-l crezi in pro-
vincie.

NICA : Stiam.

PETRU : De ce ai Inceput iar sia ma
cauti, daca ma credeai mort ?

NICA : Au aparut iar tiparituri. Aceleasi
caractere de litera, aceeasi paginatie...
Am inceput sa cred ca nu erai in blo-
cul bombardat. M-am hotarit sa te
astept aici. Am fost convins ca, odata
si-odata, constrins sau prea sigur de
tine, o sda apari pe-acasi. Nu m-am
inselat.

PETRU (schimbd discutia) : Asculta, Nica !
Nu esti omul care sda nu-nteleaga ca
sfirsitul lui Antonescu este aproape.
Iti dai seama cd politica lui a pus in
cauza Insasi existenta Romaniei, ca
stat. Te intreb, ca romén: te intere-
seaza soarta acestei tari ? Chiar par-
tidele burgheze au acceptat sa faca
parte dintr-un bloc cu noi si cu par-
tidul social-democrat.

NICA (ride ironic): Dragoste de ochii
lumii ! Rusii sint prea aproape, ca si
nu va iubeascd. Dar-cit timp va dura
idila asta ? Esti convins cid va tine ?

PETRU: Nu. Au venit lingd noi pentru
cd doresc eliminarea dictaturii fas-
ciste si alaturarea la Natiunile Unite.

NICA: O si vd multumiti voi cu atita ?

PETRU : Cit timp vom inlitura din viata
Publicé _elementele fasciste, vom fi
impreuna.

NICA : Dar mai tirziu? Ei nu stiu ce-i
aste;apté mai tirziu, cind veti pune la
ordinea zilei problema revolutiei co-
ml}m‘ste. Atunci, dragostea va deveni
ura! Toti stiti asta! Si voi, si ei!
Cés:étoria de-acum e o simpld mezali-
anta ! Fiecare spera ci viitorul divort
seé va pronunta in favoarea lui. Ei ii
asteaptd pe americani si dea verdic-
tul, voi 1i asteptati pe rusi, si-1 dea
in favoarea voastra.

PETRU : Va fi in favoarea noastri.

NICA : Si eu inclin si cred asta.

PETRU: Atunci, vino alaturi de noi.
Poti sa ma ajuti intr-o problemé
foarte importanti. Nu vom uita.

NICA : Singurul ajutor pe care accept
sa-1 dau este sd nu-ti fac nici un riu.
Ti-am marturisit de ce. Nu va scapa
de-aici, Sorana. Amindoi i vom in-
chide ochii, dar sa stii cd eu nu am
nici o vina.

SORANA : De unde stii tu ca n-o sa
scape ?

NICA : Cit o sa stea ascuns aici ?

SORANA : Pina trece totul.

NICA : Celor care pindesc afarda o sa li
se para ciudat ca am intrat in casa.
si nu mai ies. Vor veni sa vada ce s-a
intimplat. Daca ai avea Incredere In.
mine, si m-ai lasa sa plec, ai putea
ramine ascuns aici.. Nu te tradez.

PETRU : Ajuta-ma sa ies, pina vin ei.

SORANA (rugindu-l, de data asta): Aju-
ta-1, Nica! Te rog eu'!

NICA (tulburat): N-am cum, Soranalt
Uita-te pe fereastra, sa-i vezi! Sint
cu ochii pe casa. Singura lui salvare
ar fi sd-mi dezlege miinile si sd ma
lase sda plec. S& ma vada iesind. Dar
el n-o sa ma dezlege, pentru ca nu are
incredere in mine.

SORANA : Ai incredere in el, Petrule ¥
Lasa-1 sa plece !

PETRU : Nu pot.

NICA : Intr-adevidr, nu poate. Neincrede-
rea este prima lectie a ilegalitatii. S&
nu creadda In nimeni devine a doua:
naturd a celui care se ascunde. Multi
nu vor scdpa de ea nici mai tirziu.
Vor dovedi o continua suspiciune fata
de toti ceilalti. Vorbesc asa, gindin-
du-ma si la noi. Urméritul si urmari-
torul ajung sd gindeascad la fel! Si
pentru mine, lumea e plind de nein-
credere. (Lui Petru.) Nu m-am astep-
tat nici o clipd si crezi In mine. In
ciuda faptului cd nu te-am tradat..
Nu ne ramine decit sa asteptam tot:
trei sfirsitul.

(Tac toti trei, un timp. Scuturatd de
spaimd, Sorana se repede si-l imbrdtiseazd
pe Petru, de parcd ar vrea sd-l fereascd
de o primejdie. Nica nu suportd gestul
ei, se intoarce cu fata la perete. Sorana
il trage pe Petru ceva mai departe, i
vorbeste in soaptd.)

SORANA : Petrule! Vrei si te-ajut?
Daca ai la tine ce spune el, si trebuie
dus la tipografie, md duc eu in locul
tdu. Pe mine nu ma pindeste nimeni.

PETRU : E primejdios, Sorana. N-ai nici
un pic de experienta.

SORANA : Nu stii tu, Petrule, cit de tare
poate sa fie o femeie cind iubeste !
Daca ma taie si pune sare, nu scoate
nimic de la mine.

PETRU : Ar fi mai greu sa suport asta
decit sa ma tortureze pe mine.

SORANA : Ma duc eu, Petrule! Te rog
sa ma lasi!

PETRU : Nu stii ce ti se poate intimpla.
N-o0 sa rezisti.

SORANA : Te iubesc! Existda ceva mai
tare decit dragostea mea? Te rog sa
ai incredere in mine. Vreau si m&
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vezi iar cum sint.. Te iubesc. Unde
si ma duc ?... Iti jur, Petrule, ci o sa
mor, dacd n-o sd mai suport, da’ nu
vor afla nimic. O s& mor cu gindul
cd tu esti mindru de mine'!

PETRU (hotdrindu-se, ii aratd o foaie de
hirtie) : Da, am la mine declaratia care
urmeaza sa apard a doua zi dupa iesi-
rea noastrd din rdzboi. Md indreptam
spre tipografie, cind am simtit cid e
cineva pe urmele mele. Iesirea noas-
tra din razboi se poate petrece din
clipd in clipa. Daca aceasta declaratie
nu apare la timp, degeaba a fost scri-
sa. (Citeste.) ,Consecvent cu punctul
sdu de vedere cad aruncarea Romainiei
in razboiul antisovietic a insemnat o
adevarata catastrofd nationald si pri-
mejduieste grav interesele vitale ale
poporului romén, Partidul Comunist
Roméan a participat activ, din prima
zi, la pregatirea si rasturnarea dicta-
turii lui Antonescut.

SORANA : Asta ai facut tu, Petrule ?

PETRU : Trebuie sid ne salvim tara,
Sorana! Tavalugul razboiului sd nu
treaca peste noi. Ti-am citit, ca sa stii
despre ce e vorba si sd capeti dirze-
nie! Si stii si tu de ce n-am fost
acasa... Esti atit de dirza, incit sa in-
frunti orice primejdie ?

SORANA : De la mine nu vor afla nimic !

PETRU : Daca simti ca esti urmarita, in-
ghiti hirtia !

SORANA : O inghit!

PETRU (oftind): Bine, Sorana! ‘Am in-
credere in tine! Te duci la adresa
asta. (i scrie adresa pe o hirtie, apoi
o rupe.) Trebuie s-o tii minte. In cel
mult o ora, te intorci. (Scrie.) Tine
minte si parola asta. Suni si o spui
celui care iti deschide...

SORANA : Ai grija de tine, Petrule!

PETRU : Tu esti in primejdie. Dacad te
intimpinad si te Intreaba unde ai ple-
cat, spune-le ca te duci la o prietena...
O. prietend adevarata. S-ar putea sa
mearga impreuna cu tine la ea, ca sa
verifice.

SORANA (pune foaia de hirtie in sin):
Ai grija de tine, Petrule !

(Iese, dupd ce il priveste lung pe Nica.
Petru o priveste pe fereastrd. Se aude
poarta. Petru devine mai atent : probabil
cd Sorana a trecut de cei care pindesc.)

PETRU (amenintind cu revolverul) : Daca
ii fac ceval...

NICA (se intoarce cu fata la el): N-am
sa-nteleg niciodatd nebunia ta. Pleci de
lingd o femeie ca asta, care te iube-
ste, si alergi dupa o himera !

PETRU : Himerd ? In curind va fi rea-
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litate ... (Se relaxeazd.) Cred cid n-o
urmaresc. ’
NICA: ©Pe tine te asteaptd ei. Acum,

de cind te cunosc si mi-am dat seama
cd esti un om echilibrat, ma intreb
cum de ai ajuns in rindul comunisti-
lor.

PETRU: A fost evenimentul cel mai fi-
resc din viata mea... Fiecare avem o
viatd care ne indreptdteste sa ne
aflam de o parte sau de alta.
(Ca si cind ar justifica afirmatia
fdcutd.) Murise tata.. Mama muncea
la o tdbéacarie. Am crescut in mirosul
de tdbacarie pe care-l aducea mama
acasd... Pina te-nveti cu el, icnesti si-ti
vine si-ti versi si sufletul.. Intr-o zi,
m-am dus cu mama la tdbacarie, s-o
ajut sa curete parul de pe niste piei.
In iad cred cid e mai plicut. Duhoarea
mi s-a imbibat In haine, in piele.. La
scoald, cind am intrat in clasd, Liviu
a Inceput sid strige la mine: ,Tesi
afara, ca puti ! Fugiti de linga el ! Pute !
Deschideti ferestrele, ca vars !“ Ca sa-1
fac sa tacd, m-am repezit la el. Cred
ca i-am spart nasul, pentru ca l-am
vazut plin de singe pe fata. M-am
speriat si am fugit din clasa... O data
si pentru totdeauna.. Asa am terminat
scoala... Atunci cred cid m-am gindit,
pentru prima datd, cd lumea e ne-
dreaptd cu mine... Am inceput sa vad
altfel situatia mea si a mamei. Am
observat cad locuim in casa cea mai
micad din cartier... Cad o vecina cumse-
cade Imi aducea, din cind in cind,
mincare, cind gatea ceva bun.. A in-
ceput s& ma doara asta, si n-am mai
mincat niciodatd din mincarea ei,
chiar dacad-mi era foame... Ma simteam
nedreptatit... Nu intelegi, probabil, sen-
timentul asta.. Dacd n-ai fost nicio-
datid umilit, nu mocneste in tine atit
de'stdruitor sentimentul nevoii de drep-
tate. De ce? Te persecuta Intrebarea
asta... Esti copil, esti nevinovat.. nu
intelegi de ce unii pot si te umilea-
scd... De ce? Cind mi s-a spus prima
datd: ,Lumea e Intocmitd strimb :
prea buna pentru unii, prea rea pentru
altii!“, stiam asta pe pielea mea.. A
fost firesc sd doresc o lume dreaptd
pentru toti, in care averea si nu mai
umileascd pe nimeni.. Cu mine se
vorbise de prea multe ori urit.. Nea
Velican, un vecin, de teama sd n-apuc
pe cédi gresite, m-a dus la un tipograf,
sd-nvat o meserie.. Intr-o zi, am sur-
prins un tipograf in virstd culegind o
poezie fara stirea - patronului. Era in
ajunul zilei de 1 Mai. Poezia era ,Im-
parat si proletar“. Urma sa fie impar-
titd muncitorilor, la o serbare cimpe-
neascd... M-a rugat s-o invat si s-o
recit. Am invatat-o. A fost prima poe-
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zie de Eminescu pe care am invatat-o...
<ind am recitat-o, nu mi-am dat seama
ca particip la prima mea actiune so-
ciala... (Recitd primele trei-patru strofe
din ,Impdrat si proletar®.) In ziua aia
am simtit cd In viata mea s-a petrecut
ceva deosebit... Si, de fapt, se petre-
cuse... Tu chiar crezi ca lumea in care
traim e ideala ?

WNICA : Nu.

PETRU : Atunci, ar trebui sa-ntelegi do-
rinta mea de-a o schimba...

NICA : Mie mi-e fricd de revolutii.
PETRU : Cum s-o schimbdm altfel ?

NICA : O revolutie este o furtuna. Vir-
tejul ei ridicd multe gunoaie... Daca
veti reusi, si mi se pare ca o sa reu-
siti, cine o sa vina alaturi de voi?

“PETRU : Toti oamenii de bine, care cred
in necesitatea dreptatii sociale.

NICA : Esti sigur cd o sa fie asa? Ca
vor veni numai ei? Cunosc bine oa-
menii... Ca la orice revolutie, vor veni
lingad voi si cei care vor simti ca e
rost de o viata mai buna... si Insetatii
de putere, si cei care au de ascuns
ceva, sau au de incheiat conturi per-
-sonale. Unii vor veni linga voi dezin-
‘teresati, din simpli generozitate uma-
na, dar vor veni si cei pe care ii va
‘impinge invidia si dorinta de a avea
'si el cit au cei Impotriva carora v-ati
ridicat... Esti un om foarte corect. Ma
tem cd o sa-i stingheresti pe friptu-
ristii ridicati de furtuna revolutiei.
Vor fi necrutatori cu tine...

PETRU : Vorbesti privind la lumea’ asta.
Eu vorbesc privind la cea care va fi.

"NICA: Esti un visdtor. Poate ca si
de-asta nu te-am tradat. Pacat ca n-o
sa apuci sa vezi lumea frumoasa pe
care o visezi.

"PETRU : O voi vedea!

“NICA : Cind ? In citeva minute, vor intra
in casa.. (Petru 1isi priveste ceasul,
apoi pe fereastrd.) Mai ales acum,
dupa plecarea Soranei, o sa li se para
si mai inexplicabil faptul cd am ramas
aici. De ce a plecat ea, acum, noap-
tea? De ce am ridmas eu, singur, in-
tr-o casd strdina, dupd plecarea fe-
meii ? (Petru’ ii face semn sd tacd.
Ceva i-a atras atentia afard.) Se a-
gita ? Vin ?

‘PETRU (mai mult pentru el): Se agita!
(Ist armeazd revolverul.) N-o si le fie
usor...

"NICA : Mie n-o sa-mi fie prea bine.

"PETRU : Depinde cum o sa-i convingi
sa-mi dea drumul.

:NICA (ride): Esti naiv. Dridea abia as-
teaptd sd scape de mine. Se teme ca
as putea sa-i iau locul. O sa fie fericit

dacd o sa-mi zbori creierii. (Constata,
zimbind.) Ce de motive am avut sa
nu-i spun ca esti aici! N-am vrut sa
te aresteze el! S-ar mai fi laudat cu
un succes! E un grobian pe care nu
l-am suportat niciodata.

(Le atrage atentia zgomotul pasilor cuiva
care se apropie in fugd.)

PETRU (emotionat) : Sorana !

(Se aude poarta trintitd, apoi usa ca-
merei sare din clantd. Apare Sorana, care
se repede la aparatul de radio si ii da
drumul. Se aude un mars militar.)

SORANA : E pace, Petrule! Pace! (Se
repede la Petru, il sdrutd, ride si plin-
ge, trdieste cu frenezie bucuria pdcii.)
Doamne, e pace! O sda avem un copil
al nostru! (In bucuria ei, se duce la
Nica, il prinde de brat, ii vorbeste,
privindu-l in ochi.) E pace! Am auzit
un batrin racnind la fereastra unei
case. Tipa cit il tineau puterile: |E
pace! Baiatul meu o sa vina acasa!
E pace, fratilor!“ Racnea ca un ani-
mal... (Il imbrdtiseazd iar pe Petru.)
N-o sd te mai ascunzi, Petrule! O sa
avem un copil. Tu n-o sa mai pleci.
Nu-i asa cd n-o sa mai pleci ?

(Marsul inceteazd si se aude Crainicul,
solemn.)

CRAINICUL : Romania a acceptat ar-
mistitiul oferit de Uniunea Sovietica,
Marea Britanie si Statele Unite ale
Americii. Din acest moment, inceteaza
lupta si orice act de ostilitate impotriva
armatei sovietice, precum si starea de
razboi cu Marea Britanie si Statele
Unite. Puterile aliate ne-au garantat
independenta... Dictatura a luat sfirsit
si cu ea Iinceteaza toate asupririle!
Noul guvern inseamnéa inceputul unei
ere noi In care drepturile si libertatile
vor fi respectate. Cu deplind incredere
in viitorul neamului romanesc, sa pa-
sim hotariti pe drumul Iinfaptuirii
Romaniei de miine, a unei Romanii
libere, puternice si fericite.

(In a doua parte a textului, intelegind
cd pacea il scoate din primejdie, Petru isi
bagd revolverul in buzunar. La radio se
transmite iar un mars. Toti cei trei tac,
sint coplesiti de surprizd, Sorana mur-
murd : ,E pace !“ cum a fdcut si pe textul
Crainicului. Nica se aude in soaptd, vor-
bind, de fapt, cu el insusi.)

NICA : Va si zicd.. s-a terminat! Inevi-
tabilul s-a produs. Nu mai era de su-
portat!.. Nu mai era de suportat!
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(Cei doi isi intorc privirile spre el,
cum std cu capul plecat si isi vor-
beste.) Un esec magnific, pe toate pla-
nurile... (Autoironie cruntd.) Acum,
pot sda ma duc la mama si sd-i spun:
»Ti-am indeplinit toate dorintele ! Sint
un avocat mare!.. Apar oamenii, asa
cum ai visat tu! Poti. sa fii mindra..
Sa-ti privesti in fata vecinii“... (Cu gla-
sul schimbat, sec.) Am esuat, mama !
Si tu esti atit de singura.. Ce-o sa te
faci tu, singura, atita timp ?...

SORANA : Nica!

NICA (tresare, se adund, ii priveste):
Totul se plateste !... Ambitiile! Eram
un baiat sarac.. Am intrat in viata,
am vrut sa fiu si eu cineva... Am vrut
ca mama sa fie mindra de mine. Am
fost jignit. (Il priveste pe Petru.) Si eu
stiu cum e cind te jigneste cineva.
Crezi cd nu stiu, da’ stiu.. Am inva-
tat, am invatat, am vrut sa am si eu
puterea de a decide... Am cedat... Cred
cd am pornit amindoi din acelasi
punct... Eu am fost mai orgolios... Un
copil umilit si orgolios... Cel mai usor
mijloc de a parveni e sa slujesti pu-
terea... Am slujit-o. Tu ai pornit im-
potriva ei... Eu am pierdut!

(Usa se deschide, lovitd cu piciorul, si
in prag apare Dridea, cu revolverul in
mind.)

DRIDEA : Am priceput imediat ca se-n-
timpla ceva necurat pe-aici! (Soranei.)
Am crezut ca vrei sa m-atragi departe
de casa.. Cind te-am vazut revenind
fericitd, am iInteles ca ai avut o treaba
importanta, si esti multumiti de ce-ai
facut !

SORANA : E pace! Nu mai ai nimic cu
el. La radio, s-a anuntat pacea!

DRIDEA : Pace? O loviturd de stat care
n-o sa tina. (Soranei, ardtindu-l re
Nica.) Dezleaga-l! (Lui Nica, in tiap
ce Sorana il dezleagd.) Am banuit ca
esti la strimtoare !

NICA (zimbind subtire): 1ti pirea rau.

DRIDEA (cu acelasi zimbet): Imi pérea...
Da’ astea sint treburile noastre.

SORANA (obsedatd de ceea ce a auzit la
radio) : E pace! Nu mai ai nimic cu
Petru !

DRTDEA : Abia acum incepe lupta pe
viatd si pe moarte! (Ardtindu-l pe
Petru.) Intre noi! Dupd ce ne-am ju-
cat de-a ,uliii si porumbeii“ ani de
zile, vrei sd ne imbratisdm, in citeva
minute ? (Lui Nica.) Ia-1!

SORANA (se apropie de
apere) : E pace!

DRIDEA : Ia-1! Avem nevoie de el, mai
ales acum, In perioada asta tulbure,
pina vor pune nemtii stapinire pe noil

Petru, sd-1
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PETRU : Te bucura asta ?

DRIDEA : E o prostie sa crezi ca nemtid
vor sta cu miinile-n sin! In citeva
ore, sintem ocupati !

PETRU: Si nu-i lisim! Destinul tarik
e-n joc!

DRIDEA : Iti convine si apelezi la vorbe:
mari. Destinul tarii! Suna frumos ¥
‘Da’ destinul meu? Cum ramine cu
el ? Eu trebuie sa dispar odatd cuw
nemtii, dacd nu reusesc sa pund re-—
pede mina pe noi! Le ofer unul dintre
oamenii la curent cu toate uneltirile-
care ne-au scos din razboi. De la el
vor afla pe -cine sd pedepseascd, ime—
diat dupa ce vor restabili ordinea.

PETRU : Ordinea lor ne desfiinteaza !

DRIDEA : Iar vorbe bombastice ! Tu esti
moneda? mea forte. Cu tine imi voi
plati cdlatoria in Germania. Dacd ne
vom Incapatina sa rezistam, Bucu-
restiul va fi un morman de ruine.

PETRU: Armata noastra se va opune.
Tot poporul va pune mina pe arme,
sda-si apere orasul. Vino alaturi de el,
in acest moment de rascruce, si n-o
sa mai fie nevoie sa fugi!

DRIDEA : Eu cunosc bine viata. Stiu ce-
m-asteapta ! Puntile mele spre viitor
sint taiate. Esti la ananghie si e fi-
resc sa incerci sa ma convingi!

PETRU : Viitorul tarii nu te intereseaza ?
O vrei zdrobita sub senilele tancurilor ?

DRIDEA : Acum, nu ma intereseaza de-
cit viitorul meu. Vreau sa scap! Cea
mai omeneascd dorintd a unui om la
strimtoare. Orice vorba mare nu face-
doi bani. (Lui Nica.) Ia-1! Am pierdut
destul timp !

PETRU: Iti joci viitorul pe-o singura
carte !

DRIDEA : N-am alta! Eu nu sint copil !
Voi ati cistigat. Ai tot dreptul si fii
fericit !

PETRU (priveste lung la Sorana, la Nica,
ofteazd, rdspunde soptit): Da, nicio-
datd n-am fost atit de fericit.

SORANA (a priceput durerea lui, sop-
teste) : Petru!

DRIDEA : In jocul asta, cind crezi ca ai
potul in buzunar, te trezesti lefter.
(Se aud citeva tmpuscaturi indepdrtate.)
Hai, Nica, ia-l1

NICA (ascultd impuscdturile): Si jucam
si cartea asta, Dridea !

DRIDEA : De-asta nu ne-am inteles nicio-
dati. Intotdeauna ai fost pentru ciile:
ocolite. Subtile! Pe cartea asta n-avem-
voie si mizdm! E o cacialma, pentru
noi !

NICA : N-avem de ales. Omul asta nu ne
mai trebuie acum !

DRIDEA : Dimpotrivd ! Acum ne trebuie !
M-ai socotit intotdeauna prea simplw
in reactii! Uneori, poate ci ai avut
dreptate. Ca In cazul idsta. Nu as fit
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avut rabdarea si subtilitatea sa ma
strecor aici si si astept. (Il aratd pe
Petru.) Cind l-am vazut, m-am gindit
ca ai avut dreptate.

NICA : Renunt la acest merit. Omul asta
nu ne mai foloseste. (Se aud impusca-
turi.) Afara, lumea se intoarce cu o
sutd optzeci de grade!

DRIDEA : Se intoarce, intr-adevar,
nu pentru noi !

NICA : Sa salvam ce se mai poate salva.

DRIDEA (categoric): Nimic! Nu mai pu-
tem salva nimic! Pentru noi, el nu
mai are decit o valoare de schimb!
Si nici timp de pierdut nu mai avem !
Ia-1!

NICA: Si nu comitem ultima noastrda
prostie !

DRIDEA (se intoarce amenintdtor spre
el): Vrei sa sari in alta barca, Nica?
O tradezi pe-asta in care navighezi
de-atitia ani ?

NICA : E prea veche, se scufunda ! Vreau
sd scape omul asta !

DRIDEA : Nu cumva vorbeste motanul
din tine ? Femeiusca nu e de lepadat
si tu ai venit cam des pe-aici. (Sorana
se lipeste de Petru.) Nu cumva...

NICA : Esti vulgar. Explicatiile tale sint
intotdeauna primitive.

DRIDEA (ironic) : De-asta nu mi-au pla-
cut niciodata intelectualii. Sint incli-
nati sa complice inutil totul, din con-
siderente umane, filozofice, psiholo-
gice, sociale, sentimentale. Gasesc Iin-
totdeauna ceva care sa-i abata de la
actiune. Numai cd in luptd meditatiile
umaniste complica lucrurile.

PETRU : In lupta sid nu mai fim oameni ?

DRIDEA : In lupta de orice fel, nu exista
decit scopul. Faci ce-t{i dicteaza dru-
mul spre el. Nici un general care s-ar
lasa coplesit de ginduri umanitare n-ar
:mai putea ordona: ,Atacati!“, daca
‘s-ar gindi ca in clipa urmatoare mii
de femei vor deveni vaduve si mii de
.copii vor deveni orfani. In luptd, oa-
menii duc lupta, ei nu conteaza decit
«a luptatori. E lectia neplacuta a tutu-

dar

ror razboaielor, revolutiilor, inclesta-
rilor umane. (Afard se aud trecind
avioanele, cdzind bombele.) Auzi? Ei
stiu s mearga la tinta! Au si trecut
la atac... Au inceput mai repede decit
m-asteptam ! Esti prost, Nica! Tradezi
in ceasul al doisprezecelea! Vei sta
linga el. (Strigd spre fereastrd.) Pluto-
nier ! Plutonier !... Plutonier !

(Nimeni de afard nu aude, pentru cd
trece un avion. Poate cd au si fugit sa se
aseundd. Petru pricepe cd nu poate scdpa
de Dridea. Cu un gest repede, profitind
de neatentia acestuia, cind strigd, incearcd
sd-si scoatd revolverul. Dridea il sur-
prinde s$i trage. Sorana, care e lingd Pe-
tru, sare in fata glontului. Nica se re-
pede si il loveste in cap pe Dridea cu sta-
tueta de pe masd. Dridea cade la pdmint.
Sorana pare cd nu a pdtit nsmic, e incd
in picioare, dar, incet, incet, desi o sustine
Petru, se prelinge la pdmint. Pe pieptul
ei apare o floare rosie.

Petru o intinde pe dusumea, se ridicd,

pur st simplu.)

PETRU : Soranaaaaa !.. Soranaaaaaa!...
Soranaaaaa !...
(Nica se lasd in genunchi, lingd ea,
izbucneste in plins resemnat. Petru se

lasd si el in genunchi. Intre ei, Sorana.)

PETRU (murmurd, pentru el, framintin-
du-si miinile): Sorana! Te iubesc!..
Nu te-am inselat niciodata !... Eu n-am
fost plecat dupa o femeie. Mi-era dor
de tine.. Imi venea si vin pe jos, sa
te privesc o clipa doar, pe fereastra,
ca atunci cind am fugit de la tipogra-
fie... Te iubesc!.. Vreau sa avem un
copil ! Un copil al nostru! O fata care
sa semene cu tine.., la fel de apriga
si de credincioasa, si pe care s-o iu-
bim amindoi !

(Lumina se stinge incet. Marsul se aude
din ce in ce mai puternic, in intuneric.)

SFIRSIT
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— Care sint primele impresii legate
de intilnirea cu teatrul ? In ce impre-
jurari ai ales profesia de regizor ?

— In copilarie imi amintesc cd am facut
in curtea casei un spectacol Macbeth.
Eram in clasa a doua. Ascultasem piesa
cu O seard inainte la radio $§i m& impre-
sionase foarte mult. Reprezentatia mea a
durat patru minute, pentru cad singuru’
spectator, un cline, a rupt decorurile,
erau din hirtie. Parintii imi prevedeau o
carierda de arhitect si m-au Incurajat sa
urmez liceul de arte plastice. Aici am
participat la realizarea unor spectacole
de poezie. La unul, pe versuri de Blaga,
am fost coregizor, alaturi de o fostd asis-
tentd a lui Ion Sava, Rucsandra Otetele-
seanu Ureche. Discutiile cu ea mi-au des-
chis un orizont cultural. Avea o formatie
enciclopedicd. Imi vorbea de Mircea Elia-
de, Emil Cioran, Camil Petrescu, Ion
Savy, pe care 1i cunoscuse in tinerete.
Avea 0 bibliotecd foarte valoroasd, din
care mi-a oferit carti spre lecturda. M-a
indemnat sa citesc operele lui Tairov,
Reinhardt, Meyerhold, Brecht.

Sub impresia acestor carti, intr-o ta-
barda de creatie, am improvizat un
spectacol pe trei poeme chinezesti si
am incercat sd pun in scend Ubu rege.

48

Silviu
Purcarete:

,,Creatia, in teatru,
trebuie sda fie
o bucurie...”

Tot in perioada liceului am vazut citeva
mari montari : Omul cel bun din Siciuamn
de 1a Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, Livada cu visini, D’ale carnava-
lului, Nepotul lui Rameau de la Teatrul
,Bulandra“. Pe vremea aceea nu aveanyr
capacitate analiticd §i critica, impresia
era globalda. Dar am inteles din ele ce-
inseamnd o personalitate regizoralda, s§i
deosebita semnificatie culturali, artistica,
a unui spectacol sustinut de o conceptie.
Atunci am dobindit sentimentul cad arta
teatrului este un lucru important si util
pentru om.

— Cind ai intrat in Institutul de
teatru se mai practica o formula
originala de invatamint — atelierele:
de regie. Cum a ramas aceasta peri--
oadd in constiinta invataceilor ?

— Am participat si eu, in primii doi
ani de studii, la acea experienti fericita.
In cadrul atelierelor era abolitd imparti--
rea pe ani. Ni se oferea posibilitatea s&-
aSistdam la cursurile practice ale tuturor-
anilor, s& ne implicim creator in expe-
rientele studentilor mai mari. Ni se pro-
punea o modalitate de lucru colectiv.

Dupad anul doi, a venit la clasa profe-
sorul Valeriu Moisescu. S-a intimplat
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»Ceea ce m-a impresionat in spec-
tacolul lui Purcdrete (Jurnalul unui
nebun la Studioul de teatru al In-
stitutului — n.n.) a fost mdsura pe
care si-a impus-o. De la jobenul ros
de molii, protejat cu tifon, care
strdjuieste subterana, pind la coli-
via care il inchide in cele din urmd
pe nebun, tindrul artist s-a straduit
sd lucreze numai cu esentialitdti.
Aproape strict, fantezia sa serveste
atmosferei, rezistind gdsirilor de
moment, superficialitdtilor exube-
rante. Inclinat spre solutiile simple,
sobre, dirijind practic un singur
actor — Constantin Nedelcu — (de
altfel foarte bun in rol, meritind pe
deplin elogiile noastre), Silviu Pur-
cdrete indreptdteste, in viitor, oricite
sperante. Cu atit mai mult, cu cit
decupajul textului, realizat cu dis-
cernamint, ii apartine“.

Marius Robescu (,Romania lite-
rara", 16 mai 1974)

atunci un fenomen. Cei doi ani ne dadu:
sera impresia ca teatrul are o deschidere
nelimitata, cd se poate face teatru ori-
cum si in orice fel. Aveam deci teorii
nemaipomenite, principii, caiete de regie
zguduitoare. Nu prea stiam insa cum sa
rezolvam practic o situatie scenica. De la
Valeriu Moisescu, colegii mei si cu mine
am invatat ,bucidtdria“: cum se constru-
ieste piatra cu piatra un moment de tea-
tru. Si, ceea ce era extraordinar,
am deprins acest lucru firda ca Moisescu
sa instaureze atmosfera unui invatamint
scolastic. Fara sa ne simtim ca tinarul

»Rolul «contesei» Aurélie este parcd
anume ales pentru a prilejui un
strdlucit solo actritei Olga Tudo-
rache. Spectacolul, plin de o vie tea-
tralitate, de fantezie si expresivitate,
integreazd acest solo intr-un amplu
concert, foarte bine orchestrat... Re-
gizorul impreund cu Olga Tudo-
rache aprofundeazd wuna din cele
mai raspindite teme ale artei occi-
dentale a secolului XX, anormali-
tatea, nebunia ca modalitate de in-
telegere lucidd a existentei, de ma-
nifestare a binelui s$i dreptdtii.
Aceastd temd se pare cd il pre-
ocupd de mult pe Silviu Purcdarete,
dat fiind cd si-a sustinut examenul
de diploma in 1974 cu Jurnalul
unui nebun de N. Gogol.“

Maria Sedih (,Teatr* nr. 9, sep-
tembrie 1979)

sJurnalul unui nebun* de Gogol pe
scena Studioului de teatru IL.A.T.C.

»Nebuna din Chaillot* de Giraudoux
la Teatrul Mic
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care invata pianul si vrea sa cinte con-
certul nr. 5 de Beethoven. iar profesorul
1i da peste minéa, si exerseze game. Vale-
riu Moisescu ne-a indus placerea studiu-
lui de baza, ne-a creat nevoia rigorii
in lucru, in conformitate cu principiul
de a fi consecvent cu tine insuti, cu ideea
pe care o emiti. Daca cineva ar fi spus
cad Falstaff este o domnisoara de 14 ani,
nu se opunea, dar te obliga s-o demon-
strezi, s-o faci viabila scenic. Profesorul
era o personalitate absolut socratica. Nu
se exprima decit prin intrebari. Am con-
tinuat colaborarea cu el si dupa absol-
vire, ca asistent la clasa sa de regie. Este
nu numai un dascal foarte bun, dar si
un om interesant, foarte inteligent, care
stie in profunzime ce este teatrul, de la
care am invatat multe din tainele mese-
riei. Are un gust precis. Privitor la spec-
tacolele mele, tin la opiniile sale, cred in
ele, le-am verificat. Un artist deosebit,
cuceritor. Si cind spun asta nu ma gin-
desc numai la cele mai bune montari
ale sale; cred ca cel mai graitor este sa-l
vezi in repetitii. Cind repetam cu stu-
dentii si venea Valeriu Moisescu, totul
devenea stralucitor. Rasturna o situatie
de nenumarate ori si oferea de fiecare
data solutii neasteptate. Are o fantezie
debordanta.

Data si locul nasterii : 5 aprilie 1950,
Bucuresti. Absolvent I.A.T.C. ,I. L. Ca-
ragiale“, dlasa prof. .Valeriu Moisescu,
promotia 1974.

Examen de diploma: Jurnalul unui
nebun de Gogol (Studioul de teatru
I.A.T.C).

Spectacole : Baltagul, adaptare d.ipi
| Mihail Sadoveanu (fragment) —
1971, Ubu inldntuit de Jarry
— 1972, Unchiul Vanea de
A. P. Cehov (fragment)), Hamlet de
Shakespeare (fragment) — 1973, (In-
i stitutul de teatru); Romeo si Julieta
i de Shakespeare — 1974, Piateta de Gol-
1 doni — 1986 (Teatrul Tineretului din
| Piatra Neamt); Marie Octobre de
1 Henri Jeanson $i Julien Duvivier —
1975, Soldatul fanfaron de Plaut —
1976, Legendele Atrizilor, scenariu
| dramatic dupa Eschil, Sofocle, Euripi-
| de — 1978, Hecuba de Euripide —
1981 (Teatrul Dramatic din Constanta) ;
| Nebuna din Chaillot de Giraudoux —
| 1978, Diavolul si bunul Dumnezeu de
J. P. Sartre — 1981, Richard al III-lea
de Shakespeare — 1983, Mielul turbat
de Aurel Baranga — 1986 (Teatrul

Fisd provizorie

Si totul parea simplu, usor, aparent un
joc de artificii. Descumpanitoare expe-
rienta.

— Dintre incercdrile pe care le-ai
ficut in Institut, cea mai semnificativa
mi se pare montarea piesei lui Jarry
Ubu inlantuit. Spectacolul era de o
teatralitate frusti, construit cu mij-
loace elementare. Cred cd aceasti ex-
perienta sta la originea cautdrilor de
mai tirziu, intreprinse prin insceniri
de teatru antic, sau prin reprezentatii
papusiresti, care, oricit de neasemina-
toare, urmireau reconsiderarea unor
forme teatrale primare. Sub semnul
unei conventii teatrale de sorginte
popularid ai interpretat scenic in mod
original si piesa lui Sartre Diavolul si
bunul Dumnezeu...

— Spectacolul cu Ubu inldntuit era ba-
zat pe un soi de paradox intelectual exis-
tent in text — piesa este o teorie bufa
despre libertate. Dupa ce a strabatut ex-
perienta despotismului, in Ubu-rege, eroul
vrea sa-si caute suprema libertate ca
sclav. In spectacolul meu totul se intim-
pla intr-o gurd de canal colector. Intra-
rile si iesirile de sub practicabile dadeau
la un moment dat impresia de arena. O

Mic); O sansd pentru fiecare de Radu
F. Alexandru — 1979, Stop pe autostra-
da de Aldo Nicolaj — 1980, Ciclul
Politica de Theodor Manescu (Politica
— 1982, Trestia ginditoare — 1984,
Aventura unei arhive — 1986) (Teatrul
Foarte Mic); Cilin Fat Frumos de Vic-
toria Gavrilescu — 1975, Insula pe din
doua de Peter Ustinov — 1978, (Tea-
trul de papusi din Constanta) ; Omule-
tul de puf de Al. T. Popescu — 1978
(Teatrul ,Tandarica“) ; Treptele visului
de Vladimir Simon — 1980 (Teatrul de
papusi din Brasov); Piateta de Goldoni
— 1985 (Teatrul Popular din Rimnicu
Vilcea) ; Mizantropul de Moliére —
1985 (Teatrul Municipal din Beer
Sheva).

A fost profesor asociat la catedra
de regie I.LAT.C. ,I. L. Caragiale* intre
anii 1979—1985.

Distinctii : Premiul A.T.M. pentru re-
gie — 1981 (Diavolul si bunul Dumne-
zeu — Teatrul Mic, Hecuba — Teatrul
Dramatic din Constanta).

Cilatorii in strainatate in schimb
cultural : R.F.G. — 1973, Italia — 1979,
U.R.S.S. — 1984.
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»E 0 mare bucurie artisticd si ome-
neascd sd lucrezi cu un regizor ca
Silviu Purcdrete, care stie ce sd dea
si cum 'sd ceard. Echilibrat ca fire,
extrem de civilizat in relatia cu ac-
torul, si cu toatd lumea dealtfel,
stapinindu-si impulsurile, controlin-
du-si ideile, intotdeauna foarte bine
“ pregdtit cind se apucd de lucru,
niciodatd descoperit in propuneri
(pentru cd are o minte ascutitd si e
cultivat) — toate astea constituie,
cred, forta lui. Silviu a venit intre
valorile regiei romdnesti contempo-
rane fdard zgomot prea mare, fdard
agitatia care uneori e proprie anu-
mitor momente din teatrul nostru,
dar puternic si cert.”

Stefan Iordache

roaba era si tron, si caleasca regala. Per-
sonajele erau infantile, imbracate in
clovni. Totul era ca un joc de copii, insa
terifiant. Atunci am realizat ca teatrul
este fundamental legat de structurile co-
pilariei din om, la toate nivelurile : spec-
tatori, realizatori. Principiul conventiei
teatrale tine de natura noastra copila-
reasca.

Si poate in asta constd unicitatea tea-
trului printre celelalte arte...

In ultimul timp, toate experientele im-
portante de cautare in teatru in aceasta
directie .au fost indreptate — catre copi-
larie, catre esentializare, cédtre formele
primare. Ele te apropie de teatralitatea
autentica. De exemplu, teatrul de papusi
este o proba deosebit de interesanta
si de solicitantd pentru un regizor. Posi-
bilitatile sint aici practic nelimitate. M-ar
interesa de pildd sd montez un Cehov cu
papusi.

Teatrul de papusi te conduce -catre
straturile primare ale inventiei teatrale.
Aici poti sd descoperi ce importanta tea-
tralda covirsitoare are de pildda faptul ca
un soricel il bate cu batul pe motan, sau
descoperi tragedia iepurasului mincat de
vulpe. Intr-un teatru mai complex, in
Richard al III-lea, evenimentele de bazi
sint aceleasi. Lucrurile simple sint céra-
mizile. Cele mai importante evenimente
sint durerea, moartea, iubirea. Dincolo de
ele sint exercitii de stil, vocalize, mai
mult sau mai putin reusite. Psihicul spec-
tatorului este cel care raspunde, dovada
resurectia melodramei ; astazi teatrul risca
uneori sa se usuce prin hiperintelectua-
lizare. In cazul piesei DiaVolul si bunul
Dumnezeu, am incercat sid gdsesc actiu-
nilor elementul ultim, celula de baza,
care sa aiba atributul vietii si care sa se

»Manifestarilor wuneori zgomotoase,
alteori mocnite, ale tensiunii absolut
necesare in relatia regizor-actor,
Silviu Purcdrete le opune intot-
deauna o atitudine de reald eva-
luare a posibilitdtilor scenice, o
atentd, calmd, dar deloc linistitoare
cdutare a adevdrului scenic, ele-
ment devorator in timpul lucrului
la un spectacol. Silviu Purcdrete
face parte dintre acei regizori care
iubesc actorul, iubesc jocul, cu o
candoare de invidiat. Se spune cd
repetitia este sublimd pentru actor,
iar spectacolul un supliciu. Silviu
Purcdrete este in stare sd mena-
jeze la maximum acea stare plind
de framintdari, de indoieli, si de ce sd
nu recunoastem, de crizd, necesard
actorului in elaborarea unui rol.
Complicitatea sa cu actorul, zbuciu-
mul real, dar fdrd ostentatie, ald-
turi de acesta, iatd un element,
dacd nu cel mai important, in orice
caz de rafinament artistic al perso-
nalitdtii regizorului Silviu Purcd-
rete.

Dan Condurache

Spectacolul inaugural al Teatrului
Foarte Mic — ,,0 sansa pentru fie-
care' de Radu F. Alexandru
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»Lea 1mat interesanta experienta
de teatru in aer liber, in decor mo-
numental, si cea mai fertild recre-
are scenicd a unor poeme dramatice
strdvechi, a constituit-o, in «Serile
antice» de la Constanta, Legendele
Atrizilor, compunere de regizorul
Silviu Purcdrete, amplasatd in rui-
nele de la Histria.

S-au colat fragmente din trage-
diile lui Eschil, Sofocle, Euripide,
intregind istoria lui Agamemnon,
Clitemnestrei, Electrei, a lui Egist
st Oreste, formula convolutd fiind
intru totul posibild — si practicatad.
Ne-am asezat pe lespezile unui fost
cartier de locuinte al cetdtii de de-
mult. In lumina de miere a amur-
gului, cu fata spre intinsa pinzd de
apd, realizind cd se reinnoadd un
fir rupt acum un mileniu si ju-
madtate.

Locul s-a dovedit un admirabil
spatiu teatral, folosit dealtminteri
cu iscusintd si apropriere de tindrul
regizor, de scenografa Eugenia Ta-
rasescu-Jianu si de destoinica trupd
constdnteand, simbolurile -crescind,
la sugestiile textului, din absidiolele
de piatrd ndpddite de ierburi te-
poase, din valuri, din ruguri §i cor-
tegii ale dadoforilor, purtdtori de
torte.

S-au creat intermedii (inserate
partial in actiune) cu jocuri, cin-
tece, obiceiuri romdnesti strdvechi,
pldsmuindu-se confluente care par
plauzibile in antichitatea elend, atit
de frecvent evocatoare a unor in-
terferente cu lumea tracicd si poate
cu o obirsie a artei dramatice si
muzicale in aceastd geografie spi-
rituald. (...) Vocile actorilor au su-
nat limpede si pdtrunzdtor in aerul
pur al locului... artisti ai teatrului
dramatic, ai teatrului liric, ai tea-
trului de pdpusi, reunind multiplele
posibilitdti ale genurilor convocate,
au izbutit un spectacol de veritabild
coralitate, nu lipsit de mdretie, im-
perfect desigur, dar relevabil prin
noutate §i culturd, modern in esentd,
cuceritor. Uriasa mascd arzind in
apd in inserarea viorie, ca un final
definitiv al urgisitei familii atride,
a fost o insolitd cortind de flacdard
a merituosului spectacol, care n-ar
trebui in nici un caz sd rdamind
unicat.”

Valentin Silvestru . (,Romania li-
terara“, 7 septembrie 1978)

Imagini din spectacolul ,Jl.egendele
Atrizilor*
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»..politizarea  figurii lui Richard
este fdacutd in sensul foarte modern
al impletirii politicului cu eroticul.
A cuceri si a stdpini este o altd .
fatetd a seductiei erotice. Sangvi-
narul duce de Gloucester este, in
| ciuda infirmitdatii, un seducdtor. Are
1 un farmec pervers, ca atitia din Don
[ Juanii moderni, si chipul lui de a
[ rdapi inimile nu e strdin de strate-
gia unui personaj ca Grobei al lui
Nicolae Breban: provoacd uimire
si stupoare inainte de a asigura vic-
! timelor pe care si le alege ccnfort
sufletesc. Este o strategie a per-
i plexitdtii. In fine si derivind din
| aceasta, spectacolul imaginat de
Silviu Purcdrete se sprijind pe trei
scene, dintre care doar una infd-
tiseazd o actiune pur politicd, cele-
lalte imbinind calculul politicianului
cu farmecul viril al corupdtorului.
Aceste trei scene alcdtuiesc un tri-
unghi care structureazd piesa.“

Nicolae Manolescu (,Romaénia li-
terara“, 30 iunie 1983)

Stefan JIordache in
III-lea* de Shakespeare

»Richard al

poatd constitui intr-un argument filozofic.
Dincolo de sistemul intelectual, demon-
strativ, tezist aproape, propus de text,
am incercat sa gasim si acele elemente
care sd-l1 facd pe spectator sd-i fie mila,
'S8-i parad rau ca se intimpld un lucru sau
altul. In piesa se discutd probleme filo-
-sofice, si curge singe de-adevaratelea.
Aceastd observatie m-a facut sa gindesc
intr-un anume mod spectacolul. Totul se
petrecea intr-un imens circ, in care filo-
sofia era expusd de eroi cu elemente de
recuzita grosiere. Patosul intelectual de-
‘venea total, fizic, ii implica si carnal.

— In sensul celor discutate- pina
acum despre tipul de teatru care te
intereseazia, in ce masurd ti-a fost
utila artistic intilnirea cu colectivul de
amatori de la Teatrul Popular din
Rimnicu Vilcea, unde ai montat de
curind Piateta de Goldoni ?

— Tin foarte mult la acest spectacol.
‘E unul dintre textele de teatru cele mai
bogate pe care le cunosc. O capodopera.
Una dintre piesele realiste ale lui Gol-
doni, fard intrigd, un tablou de gen care
«descrie viata dintr-o piatetd venetiana
saraca.

La Rimnicu Vilcea este un climat deo-
‘sebit. Teatrul popular are o trupa formata
din medici, arhitecti, muncitori, mari iu-
ibitori de teatru. Animatorul, Gheorghe

Marinescu, regizor, este un om admirabil.
Repertoriul este ambitios : Woyzeck, Emi-
grantii. Acolo a lucrat Dan Micu Lapus-
neanu. Actorii amatori vadesc o placere

a Jjocului contaminantd, un devotament
coplesitor. E foarte tonic si e bine din
cind in cind sd ai o asemenea experienta.
Entuziasmul lor compenseaza lipsa unei
educatii profesionale specializate. Am in-
cercat sd fac cu ei un fel de scoald, care
mi-a prins bine si mie, si lor. Premiera
a fost o adevarata sarbatoare. Cea mai
satisfacatoare premierd din cariera mea.
Eu cred ca teatrul este un lucru care,
dincolo de mestesug si de sudoare, tre-
buie facut si cu foarte multa bucurie. E
important ca momentele de creatie, orele
de repetitii s@ fie momente de bucurie.
Atunci e autenticd si creatia pe scena,
si disponibilitatea interpretului creste.
Din punctul asta de vedere, lucrul cu
amatorii mi-a folosit. Si lucrezi opt ore
pe zi, si sd nu stii cind a trecut timpul !
Desi la sfirsit atit eu cit si actorii eram
epuizati, aveam o stare de mare multu-
mire fatd de munca noastra.

Un fapt demn de relevat este ca tru-
pele de amatori isi concentreazd efortul
lor comun in unicul scop al reusitei artis-
tice. Nu au experienta orgoliilor si a
ambitiilor personale.

— Esti autorul unei premiere abso-
lute in teatrul romanesc : ai montat in
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Dan Condurache in
bunul Dumnezeu' de J. P. Sartre

wDiavolul si

aer liber, in cadrul Festivalului de
teatru antic de la Constanta, Hecuba
de Euripide si Legendele Atrizilor, un
scenariu dramatic format din texte de
Eschil, Sofocle, Euripide. Ce a insem-
nat contactul cu spiritualitatea teatru-
lui antic ?

— Este o experientd pe care mi-ar pla-
cea sa o repet periodic. Teatrul antic
este un univers spiritual dens, in care
problemele fundamentale ale omului sint
concentrate pind la chintesentd. Lucrul
pe textele antice este fascinant. Acolo se
afld in simbure toatd substanta teatrului
european. In drama antici e mai putin
evidentd stratificarea experientelor inte-
lectual-istorice, sint mai putin prezente
conotatiile istorice, politice si mai mult
subliniate atitudinile etice primordiale.
Teatrul antic este mai aproape de struc-
tura mitului. Se raporteaza la experien-
tele radicale ale individului. Pornind de
la orice text mare de Shakespeare, Cer-
vantes, Ionescu, ajungi printr-o reductie
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»Spectacolul e foarte bun la toate
nivelurile, al coerentei viziunii re-
gizorale ca si al interpretdrii, dar,
inainte de toate, un spectacol care
modificd esential semnificatia tex-
tului sartrian... Spectacolul, pdstrind
situatiile, a schimbat identitatea
eroului i traseul sdu. Goetz — wvd-
zut acum prin ochii (si ochelarii)
lui Heinrich, «democratul» viscos si
indecis, primitiv si opac, inger de-
clasat — este un madscdrici, drama
lui e o mascaradd, drumul lui e
un cerc de la Rdu la Bine si ina-
poi la Rdu, comportindu-se in toate
aceste ipostaze ca un cabotin, care,
cum «vedea» Heinrich, «joacd o pie-
sd in fata unei pinze vopsite» (acesta
‘este si decorul, semn cd regizorul a
«mers» consecvent pe ipoteza unui
Goetz wvdzut de Heinrich); pentru
ca acest traseu circular, reprezen-
tind fdard indoiald esuarca totald a
eroului, sd fie evident, regizorul a
transformat, in spiritul opiniei lui
Boisdeffre, crima din final in md-
cel, deturnindu-i astfel sensul, su-
gerind in schimb cd Rdului nu i se
poate opune nimeni, nici chiar lu-
cidul Nasty. O astfel de modificare
a textului literar se cuvine a fi
admisd chiar si in cazul unui rigo-
rist al situatiilor si al coerentei
semnificdrii, cum este Sartre, dacd
dd unitate intregului spectacol de la
Teatrul Mic... Diavolul si bunul
Dumnezeu e un spectacol ce tre-
buie vdzut pentru trei motive : tex-
tul lui Sartre, conceptia regizorald
ca distantd semanticd de acest text
si interpretarea actorilor ca wvizua-
lizare a conceptiei regizorale.”

Laurentiu Ulici (,Contemporanul*
nr. 9, 1981)

succesivd la teatrul antic. In ciclul Atri-
zilor, un rege si un tatda este ucis de o
regind-mamad si de amantul ei. Un fiu
vine sa-1 razbune si se izbeste de dilema
morala. Aceeasi schemad este in Hamlet.
In Oedip, un rege face o introspectie por-
nind de la moartea altui rege. Ceva ase-
mandtor se intimpld in Hamlet. Ma sen-
sibilizeazd in mod deosebit si legdtura
teatrului antic cu muzica. Teatrul a evo-
luat de la o expunere mai muzicald catre
una epica, or, epicul este subsidiar dra-
mei. Anumite stdri emotionale ale omu-
lui nu pot fi exprimate decit prin muzica
sau prin teatru si nu pot fi altfel anali-
zate. Epicul ordoneazi evenimentele intr-o
anumita structura logica, cautindu-le un
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La Teatrul Foarte Mic, primul spectacol din ciclul ,Politica®. Interpreti : Nicolae
Pomoje, Tatiana Iekel, Mariana Cercel, Jean Lorin Florescu.

»oub conducerea lui Silviu Purcd-
rete, care s-a impus ca o personali-
tate regizorald de autenticd inzes-
trare si vocatie prin spectacole de
tinutd si valoare, actorii in frunte
cu Nicolae Pomoje recreeazd o foar-
te densd atmosferd de solilocviu,
delimitind cu subtilitate si finete
un spatiu al trdirii mai pronuntat
afectiv si un altul al gindirii, al
dezbaterii de idei, al autodefinirii
in raport cu evenimentele si pozitia
eticd si ideologicd a fiecdruia. Ele
‘corespund la doud tonalitdti, inten-
sitdati ale rostirii si chiar stiluri ale
miscarii scenice, bine armonizate.
Prima mizeazd pe firesc, a doua
— pe o find detasare contemplativd,
reflexivd... Politica a imbrdcat, la
Teatrul Foarte Mic, haina unui
spectacol de idei pasionant, de o
mare efervescentd si actualitate.“

Natalia Stancu {,Scinteia“, 9 iu-
lie 1982)

-sens. Dar, mai mult decit atit, teatrul arti-
-culeazd starile abisale ale omului. Starea

+de catharsis, de neliniste si usurare fin .

acelasi timp, de mild si spaimi, este
«definitorie pentru muzicd si pentru tea-
‘tru. Subiectul unei piese antice incape in
‘trei rinduri, povestea e simpld; dar lim-
bajul teatral este extrem de concentrat,
sradicalitatea sentimentelor s$i puritatea
Arairilor impresioneazd profund.

— Legendele Atrizilor ai montat-o
in cetatea de la Histria, Hecuba — Dpe
.0 plaji intre Constanta si Mamaia, in

»Silviu Purcdrete a regizat acest
spectacol cu exactitate, cu metro-
nomul pe masd, cu elegantd, fdrd
stridente, fard excese de orgoliu si
crize de personalitate. El a servit
in primul rind textul, a servit ideile
textului, nu a construit un spectacol
impotriva textului, impotriva cursu-
lui vietii. Politica impune incd o
datd un regizor matur, stdpin pe
uneltele sale, un regizor de cal?bru
greu.“

Adrian Dohotaru (,Flacadra®, 4 iu-
nie 1982)-

decoruri formate mai mult din elemen-
te naturale (apa, pamintul, piatra), si
mai putin din repere culturale. Cum
ai parcurs experienta iesirii din spa-

tiul scenei traditionale, cum s-au
adaptat uneltele obisnuite ale regizo-
rului ?

— Sint spectacole in urma cérora te
imbogatesti, ai revelatia unor legituri
esentiale cu arta spectacolului pe
care le descoperi mai greu cind esti con-
strins de limitele unei scene. Altfel pri-
vesti apoi spatiul conventional, care ra-
mine fundamental. Pentru ca teatrul se
face in mod curent intr-un cadru limitat
si cit mai neutru. Are loc un fenomen de
acumulare profesionald, aceste mijloace,
odatd descoperite, le poti folosi si in alte
conditii. In Legendele Atrizilor foloseam o
mascad tragicd in relief, de 8 m, careia
in final i se dadea foc. Pentru Hecuba
construisem sub apd o punte, astfel incit
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de Moliere la Tea-
trul Municipal din Beer Sheva

»sMizantropul“

Polixenia paseste la sfirsit pe mare. Se
schimba raportul si relatia dintre actor si
regizor. Interpretul este mai putin sigur
pe sine, elementele de rutind, de dibacie
cistigate pe scena se pierd, el devine mai
creator. Acest tip de spectacole impune
0 anume expresivitate, Decorul la Legen-
dele Atrizilor era ruina unei cetati. Sen-
zatia era cad in acest cadru nu actori vin
sd interpreteze o poveste, ci bintuie fain-
tome care halucineazd o intimplare. Im-
portante sint formele, nu detaliile. Cos-
tumele eroilor erau violente pete de cu-
loare, cu exceptia celui al lui Agamem-
non, care purta vesminte aurii. Hecuba
era gindit ca un spectacol din perioada
tirzie a teatrului antic. Spatiul de joc era
o plaja cu gunoaie, delimitatd de un deal
argilos si de mare, costumele erau din
cirpe, cu elemente stilizate din acea- epoca,
actorii nu foloseau masca, ci o grima
aproape de clovn.

In asemenea montdri, recuzita este pri-
mitivd, sunetul — pe viu. In Legendele
Atrizilor, si sub influenta filmului lui
Pasolini, am folosit muzica arhaicda ro-
méaneascd. In Hecuba, pentru a sublinia
manierismul perioadei cind a fost scrisa
piesa, am adaugat si muzicd. de camera.
Lumina era naturald, cea de zi pina la
apusul soarelui, cind se aprindeau faclii.
Munca la un astfel de spectacol este ex-
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trem de grea. Am repetat ore in sir im
soare. In ziua premierei a plouat, totush
ne-am dus la 60 de kilometri de Constan-
ta. Cind am ajuns, ploaia s-a oprit, apa-
marii era ca oglinda, o asemenea acus—
ticA in nici o salda de teatru nu exista..
Pescidrusii zburau. Incepeau sd concure la:
realizarea spectacolului elemente nepre-
vazute, care in loc sa perturbe, capatau:
sens. Un lucru important pe care il in-
veti este cd poti negocia cu hazardul. O
avalansa de pietre, un stol de pasari, un
apus de soare deveneau elemente aproape:
regizate.

— Teatru antic intilnim foarte rar-
pe scene. Regizorii se apropie cu mare
prudenta si greutate de acest gen de-
spectacole. Cum 1iti explici acest fapt ?

— Teatrul antic este foarte pretentios,.
o montare fiacutd din sabloane de scena.
este cel mai plicticos si mai ridicol lucru.
Apoi, e mai usor pentru un actor sa joace-
intr-o piesa de Shaw, de exemplu, sa se
gindeasca cum trebuie purtatda o cravata
elegantd, decit sa se gindeascd cum este-
cind iti mor toti copiii, ca in Hecuba,

— In repetitii acorzi o mare impor--
tanta expresivitatii plastice. Am vazut,
pe afisul spectacolului Aventura unei
arhive, semnatura ta, la scenografie-
(alaturi de Viorica Petrovici). Stiu ca
esti absolvent al unui liceu de arte
plastice. Inseamna aceasta ca pe viitor:
ai de gind sa realizezi Si scenografia:
unor spectacole ?

— Cind gindesc o reprezentatie, prime--
ve imagini sint vizuale, spatiale. Imi vad;
spectacolul in decor, pind la amadnunt.
Ja un moment dat, acest lucru poate-
ceveni un fel de inhibitie, o constringere.
Frezenta unui scenograf, a unui alt ar--
tist, creeazi acea stare dialectici ce te-
ajutd sa te detasezi. Apare cineva cu-
care trebuie sda te confrunti, sa te lupti.
Datele noii personalitdti te incitd mai
departe. Cred cd mi-ar placea sa fac sce--
nografie alaturi de un alt regizor.

In cazul meu, in construirea unui spec--
tacol sint vitale problematizarea, naste--
rea obstacolelor prin dialogul cu partene--
rul, fie el scenograf, autor al textului
sau actor. La Diavolul si bunul Dumne--
zeu, intilnirea cu Dan Condurache a fost
un astfel de exemplu. Aveam personajul
in datele lui fundamentale, dar forma lui’
scenica adevarata, carnald nu s-a putut.
naste decit in prezenta unui anumit actor..
Acesta poate fi determinant pentru stilul
intregului. Maniera de joc a lui Condu--
rache m-a incitat, m-a provocat si fac:
spectacolul navalnic, furtunos, mai putin:
geometric. Dupd cum stilul mai elaborat,.
centrat pe prim-plan, cu montaj egal, rit--
mic, fara clarobscururi, din Richard aB
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HII-lea, s-a nascut din personalitatea lui
:Stefan Iordache.

— Spectacolele Politica, Trestia gin-
ditoare, Aventura unei arhive — parti
ale unui roman dramatic politic de
Theodor Manescu, ofera o viziune com-
plexa si problematizanta asupra isto-
riei si a prezentului. O intreprindere
scenica inedita in peisajul teatral ro-
manesc, prin amploarea informatiilor
si prin anvergura ideilor aduse la
. rampa. Cum s-a nascut acest proiect
teatral, validat de critica si de public
ca valoros ?

— Politica mi s-a parut incd de la prima
dectura interesanta si importanta, datorita
atit problematicii cit si capacitatii autoru-
Jui de a o trata cu curaj si franchete,
.ocolind sabloanele si ideile preconcepute.

Sint investigate evenimente social-poli-
tice ale ultimului secol, si in special ale
-ultimelor decenii, privite dintr-o per-
:spectiva contemporana.

Textul insd parea antiteatral, dramatur-
:gul insusi avea dubii declarate cd ar putea
«cdpdata forma scenicd. Actiunea se desfa-
sura intr-un arc larg de timp, in struc-
‘tura textului fictiunea se imbina cu do-
«cumentul istoric si cu ample comentarii.

Intuind ca publicul este insetat sa in-
‘teleaga si sa descifreze mecanismele isto»
wxiei, am optat pentru o formuld scenicad
simpld. Am evitat artificiile spectaculare,
«compunind un fel de reprezentatie-lec-
tura, mai complexa. Am cautat mijloace
-teatrale care sd ofere spectatorilor cele
mai fericite conditii de auditie. Eforturile
au mers exclusiv in sensul adincirii textu-
‘lui si al perceperii tuturor nuantelor a-
.cestuia. Solutia s-a dovedit bund. Suc-
-cesul Politicii a fost un imbold atit pen-
tru mine, cit si pentru Theodor Manescu
-sa continudm experienta si cu celelalte
.doua parti: Trestia ginditoare si Aven-
tura unei arhive.

— La Teatrul Municipal din Beer
Sheva ai pus in scena Mizantropul de
Moljére. Trupa din Israel avea deja
experienta lucrului cu regizorii romani
Catalina Buzoianu si Dinu Cernescu.
Cum ai colaborat cu interpretii ?

— (Catdlina Buzoianu si Dinu Cernescu
sint foarte apreciati la Beer Sheva, astfel
€3 am fost primit si eu cu toatd incre-
«erea. Echipa de actori este foarte buna,

extrem de disciplinatd, obisnuitd cu un
ritm de lucru sustinut si rapid. Disponi-
bilitatea lor fatd de viziunea mea regizo-
rald a fost foarte mare, desi era de-
parte de modul cum intelegeau ei textul.
Considerau Mizantropul o comedie sim-
pla, si a trebuit sa-i conving ca are di-
mensiuni mult mai profunde, adincimi ne-
bdnuite. Am vorbit pe larg despre acest
spectacol intr-un interviu publicat in
,Teatrul“ nr. 9/1985. Vestile dupad pre-
mierd au fost bune. Mi s-a scris ca spec-
tacolul a fost bine primit de critica si de
public.

— S-au implinit 11 ani de cind ai
absolvit Institutul. De sapte ani faci
parte din colectivul Teatrului Mic. Ce
sentiment traieste cel care lucreaza in-
tr-un teatru care s-a impus printre
fruntasii miscarii teatrale ?

— A fost socul venirii in Bucuresti si,
intr-un fel, experienta consacrarii intr-un
teatru unde se nasteau mari ambitii ar-
tistice si intelectuale. Se forma o trupa
noud : aldturi de mari actori ca Leopol-
dina Baldanutd, Olga Tudorache, Mitica
Popescu au venit personalititi de prim
rang, ca Valeria Seciu si Stefan Iordache,
se afirmau din rindul vechii echipe per-
sonalitdti care statusera ,in germinatie®,
ca Dan Condurache, Carmen Galin, Mo-
nica Ghiutda, Mihai Dinvale. Colectivul se
improspidta si cu noi forte regizorale —
Céatdlina Buzoianu si Cristian Hadji-Culea.

Pe afis figurau optiuni repertoriale
majore din dramaturgia romaneascd si
universald. Aceastd noud fatd a Teatrului
Mic s-a ndascut din ambitia si energia
noului sau director, Dinu Sararu, care a
avut ideea, de altfel simplda si fireasca,
de a propune un program estetic coerent
si fertil si de a-1 urmari cu tenacitate.
Personal am o anume nemultumire cda nu
am avut timp sd fac toate spectacolele
pe care mi le-am dorit, In ultimi instan-
td, este un sentiment de insatisfactie ca
viata e scurtd, viata teatrului e si mai
scurtd, si nu am reusit in reprezentatii
importante sd exploatez deplin calitatile
cu totul exceptionale ale acestui colectiv.

Sigur cd exista si o stare de stress, dar
nici un teatru serios si cu ambitii artis-
tice nu poate evita stress-ul. Infarctul si
stress-ul sint conditii ale unui teatr® bun.

Convorbire realizata de
Ludmila PATLANJOGLU
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Teatrul de papusi —
0 scoald
pentru spectatorul de miine

Dezvoltarea actualda a teatrului nostru de animatie, diversificarea
continud a formelor si modalititilor sale de expresie, tot mai frecventul!
ndialog" scenic al artistului minuitor cu papusa ridici o serie de pro-
bleme, de ordin teoretic si practic, care trezesc deopotriva interesuk
esteticienilor si al criticilor de teatru, ca si al realizatorilor acestui gen
de spectacole, preocupati sd-si constientizeze si sa-si finalizeze efortul
lor creator la cote artistice superioare. Gazduind, pe lingd obisnuitele
cronici, un prim set de opinii ale creatorilor teatrului de papusi s{ ma-
rionete, revista noastrd isi propune si acorde si in viitor un spatiw
adecvat dezbaterii acestor probleme, formarii spectatorului de miine ak

teatrului roméanesc.

H BRINDUSA
ZAITA-SILVESTRU

PDipuya.
artistul
gi eopilul

Istoricii avizati ne spun cda mii de ani
inainte de era noastra chinezii manipulau
cu o perfectiune care n-a fost niciodata
depasita papusile din pai si lac, ce 1ii
indemnau la intelepciune.

Hindusii aveau un personaj pitic, ¢7ce-
sat, chel, trivial, lubric, dar truculent, in
timp ce egiptenii se bitiiau plictisiti in
spatele coloanelor din templele lor pri-
vind la micile statuete ce erau animate
pentru a plinge moartea zeului Osiris. In
Java sau Bali s-au inventat marionetele
care se puteau desfasura in cadru fami-
lial, la un moment dat, ca un desen ani-
mat, pictat pe o pinzd-rulou. Sigur, dacd
vrem, putem afirma ca in teatrul Gre-
ciei antice actorii cu coturni inalti, cu
vestmintele lor in falduri largi si cu
mastile enorme, nu erau altceva decit
marionete de o talie neobisnuitd. Roma
le-a inventat la rindul ei. Evul mediu le-a
deschis portile bisericilor. Personajul va
purta in Turcia numele de Karagoz, debi-
tind texte licentioase, iar in Japonia, in
formulele de ‘teatru N6 si Kabuki, va
povesti poeme istorice grave. Mult mai
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tirziu, in Anglia, Punch, in alte locuri,
Pulcinella, in Franta, Guignol, cu atributii
profane sau sacre — papusile ramin cei
mai vechi actori ai lumii. Printre ele, de-
sigur, Marioara si Vasilache. Au fost si
sint multi care considera minuirea lor
drept o artd minora. Unii le acorda doar
un suris indulgent. Ca aceste papusi au
devenit pe toate meridianele o modali-
tate de educare a celor mici, si de re-
creare a adultilor, nu este nici o indoiala.

Rolul papusii in lumea copiilor este ex--
trem de important si ar trebui examinat

din .doua puncte de vedere: 1) Co-
pilul (sau preadolescentul) este un
spectator care primeste senzatiile. si.

are perceptiile ce declanseazd emotiile st
reflexele artistice .2) Copilul (sau preado-
lescentul) este un creator si un anima-
tor care-si exprimad in mediul inconjura-
tor, prin papusa, inteligenta educata, dar
totodata si cea nativa.

Imbogatirea sufleteascd a copilului crea-
tor de papusi incepe cu insufletirea papu-
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silor de catre el insusi, intr-un mic spec-
tacol dat pentru prietenii familiei, sau
prezentat in cercuri inchegate de papu-
sari, unde fiecare isi poate aduce contri-
butia (in a desena decorul, a picta papusi,
executa costumul, apoi interpreta vocal,
alege textul). In acest mod incepe faso-

narea gustului artistic si desfasurarea
energiei individuale, a sensibilitatii si
fanteziei.

ok
Cel ce prezinta un spectacol cu papusi
sau marionete, copiilor, trebuie sa aiba
insusiri etice si simt estetic; sa tina cont
de categoriile de virsta ale spectatorilor
prin ; alegerea temei, morala ce o degaja,
claritatea intrigii, psihologia personajelor,

aspectul papusii si decorului, concizia
textului, durata spectacolului.
*
Se pot face studii foarte interesante

asupra spectatorului-copil de virste dife-
rite — cu cei ce participa la un spectacol
montat cu multi ani in urma si la care
au participat chiar si parintii acestor co-
pii, cind au fost, la rindul lor, copii. Pare
un paradox, dar sa nu uitam ca papusa
nu imbatrineste si acelasi spectacol poate
fi vizionat de generatii intregi. Dar, ma
refeream 1la studiul psihologic care se
poate efectua. Intr-un fel au reactionat
la una dintre premiere copiii in 1963,
si altele sint comentariile si reactiile copi-
Iului din 1986 la acelasi spectacol.

Noua generatie are alta putere de cu-
mnoastere, fortd de patrundere, alte infor-
‘matii capatate prin intermediul gradinitei,
al televiziunii, al altor preocupari in fa-
milie sau Scoala.

-'Noua generatie nu se mai sperie cind
«ecrocodilul se repede asupra elefantelului,
«<i 1i striga ,fugi, prostutule, ci te ma-
ninca !“, spre deosebire de acum doua-
zeci de ani, cind jumatate de sala plin-
:gea, strigind : ,Vai, saracul:! Au! Vai!*

Cu Arvinte si Pepelea de V. Alecsandri,
recital pentru scolari, am ficut un expe-
riment, infatisindu-1 unor copii de gradi-
nita. Desigur, cadrul e important si el,
uneori chiar decisiv, in relatia cu specta-
torul. Spectacolul la care ma refer a avut
doc intr-o sald de numai o sutd de locuri,
-cu bancile apropiate de scena si de pa-
‘pusi, ceea ce a generat o relatie speciala
intre artist, papusile-personaje si copii,
.creindu-se o stare de emotie in receptare
:si bucuria de a darui si primi arta.

Au inteles povestea, deoarece pe loc am
‘improvizat noi relatii intre personaje, cu
.alt joc de scend, reducind partile mai
.complicate ale textului, tinind seama toc-
mai de categoria de virstd. Am fost ras-
platita cu deplina lor participare, cu
.aplauzele micutelor miini, dar mai ales cu
‘intelegerea textului, a situatiilor si, in fi-
mal, cu a spectacolului intreg.

/

Copilul este cea mai fina bijuterie, pe
care noi, artistii, trebuie sa stim s-o cize-
lam. Prin arta noastra, noi ii modelam
sufletul si poate ii pastram adeziunea pen-
tru teatrul de papusi, si pentru teatru in
genere, si peste ani.

In linii mari, teatrul de papusi si-a
atins menirea, de educare si stimulare a
inteligentei si sensibilitdtii, a descoperirii
eului individual prin reactiile spontane si
neconstrinse — decit, uneori, de acei edu-
catori care gresit interzic copiilor sa reac-
tioneze pe parcursul actiunii spectacolu-
lui, rizind, aplaudind, sau chiar vorbind
cu eroii.

Constatind atractia spectatorului pentru
serial — de film sau de televiziune — si
amintindu-mi de inceputurile teatrului
»Tandarica“, de la personajul caruia si-a
preluat numele, cred in continuitatea unui
personaj prezent in mai multe episoade
(spectacole) in care-si poate schimba ca-
racterul, functia, comportamentul, dar nu
aspectul fizic (papusa raminind aceeasi),
pe care-l1 putem denumi personaj leit-
motiv. Eroul episoadelor poate fi tandru,
naiv, facind sa urle sala, sd se cutremure
peretii, sa se sperie fetitele, sa tro-
paie baietii.

Cred in spectacolele care oferd copiilor
valori nationale si universale, de la poe-
zie pina ld metafore filozofice pe intelesul
tuturor. Totul depinde de prospetimea
inspiratiei, de tema ce-o oferim, de par-
tea formativa a subiectului care sa-i inte-
reseze pe micii spectatori, dar in acelasi
grad sa capteze si atentia celor ce-i inso-
tesc (educatori, profesori, parinti, bunici).

Raspunderea noastra este mare fata de
educatia ce-o primeste copilul prin socul
afectiv produs in relatia cu personajul-
papusd, cu tema dezbatutd, cu influenta
directa sau indirectd asupra constiintei
sale si a formarii sale de viitor om,

Teatrul nostru ,Tandarica“, mereu pre-
ocupat de implinirea acestor deziderate,
se deplaseaza in orase si in cele mai in-
departate sate, incercind sd cuprindd in
acest act programatic un numar cit mai
mare de copii, din cele mai diverse locuri.

Care este veactia acestora ? Sint naivi
fatd de arta ? Din contra, teribil de exi-
genti. Atunci cind o scend nu e suficient
realizata, discuta intre ei ; daca piesa nu-i
intereseaza din cauza denaturarii povestii,
ies din sala, se joaca, iar revin, si tot asa...

Insd nu rareori sintem asteptati dupi
spectacol si ni se multumeste, sintem
rugati sa revenim. Ce satisfactie mai
mare poate avea un artist ?

Si aceea, desigur, de a crea cu toata
ardoarea Si talentul sau spectacole si ro-
luri care sa nu aiba nimic banal, pe care
spectatorii sa le indrageasca.
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B CRISTIAN PEPRPINO

“Ceatrul de papugi
gL
teatrwl
pentru copii

Am pus acest titlu rindurilor care ur-
meaza pentru a sublinia faptul cd nici
teatrul de papusi nu este neaparat un tea-
tru pentru copii, dupa cum nici teatrul
pentru copii nu se face obligatoriu cu pa-
pusi. Acest lucru nu ne este clar de
multe ori nici noud, celor care activam
in cadrul teatrelor de papusi. Obiectul
animat, masca, papusa de teatru nu s-au
nascut pentru a-i distra pe copii, desi
existd o prejudecatd care le pune in ace-
easi categorie cu zornaitoarea, gogoasa,
trenuletul si ciocanelul muzical. Teatrul
de papusi este 0 artd strdveche destinatad
initial in exclusivitate adultilor. Aceasta
arta a fost la inceput un teatru ritual
(cum mai este si acum in Extremul Ori-
ent). Treptat a devenit un divertisment
laic in care satira, parodia, pamfletul po-
litic si grotescul defineau repertoriul a-
cestui teatru. Preocuparea de a face spec-
tacole destinate copiilor a aparut in tea-
trul de papusi in secolul nostru. Teatrul
de papusi romanesc a avut o contributie
remarcabila la inflorirea mondiala a
-acestei arte in ultimii treizeci de ani.
La ora actuala putem vorbi despre tea-
trul de papusi ca despre o arta de sine
statatoare. Existd o serie de spectacole,
de creatori, care au deschis noi drumuri,
au descoperit noi modalitati de expresie
si au largit aria tematica a repertoriulti
acestui gen. Dupa parerea mea, orice spec-
tacol de papusi bun poate avea orice fel
de spectatori,indiferent de virsta sau nivel
cultural (ca de altfel oricare opera de
artd ; muzica lui Mozart, pictura Ilui
Breughel, piesele lui Shakespeare nu sint
rczervate unei categorii de virsta; ele
svorbesc* oricui). Toatda lumea se uita cu
placere la filmele de desene animate. Si
de multe ori nivelul estetic al acestor fil-
me este foarte ridicat. Consider ca este o
datorie a creatorilor din teatrele de pa-
pusi sa aduca pe scena in primul rind li-
teratura de buna calitate, nationala si
universald. In acelasi timp trebuie sa cidu-
tdm modalitati de expresie care sa co-
respunda nivelului estetic al omului con-
temporan.

Realitatea este ca publicul nostru ,de
baza“ sint copiii. Copiii sint un public
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excelent. Un public receptiv, un public:

ce accepta orice conventie (cum putini.
adulti stiu s-o faca). Copilul este entuziast,.
sensibil, receptiv, curios, avid sa cunoasca.
si avid sa traiasca o experienta de viata
extraordinara. El nu vrea sa ,se copila~
reasca“, ci vrea sa devina cit mai repede-
adult. E pacat sa-i dam un surogat im
loc de un spectacol adevarat. E pacat sa-t
tinem intr-o sala de spectacol timp de
o0 ora ca sa-i spunem doar ca trebuie sa.
se spele pe dinti sau pe git. Orice basm
(si basmul popular este literatura de cea
mai buna calitate) ii ofera copilului umrr
model al lumii, un model fabudos, mirific,
dar care da ocazia micului spectator s&
traiasca o experienta de viata, il pune
in fata unor probleme ale vietii dintot-
deauna, il invata cad lumea poate si tre~
buie sa fie perfectionatd, ii spune ca viata
are un sens pe care fiecare om trebuie-
sa-1 caute. Daca izbutesti sa dai o forma.
scenica acestei literaturi, daca il apropii.
pe virtualul spectator de valorile culturii.
universale, atunci cred ca faci teatru atit.
pentru copii, cit si pentru cei virstnici.
Dar poate ca lucrul cel mai important
este sa Invatam noi insine de la micii:
nostri spectatori sa punem intrebari, s&
constatim si absurditatile lumii inconju--
ratoare, sa le numim, $i, cu glas limpede-
si cuget curat, sd intrebdm si noi alaturk
de ei de ce mai exista pe lume razboaie,,
nedreptate, asuprire $i ura.
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B ILIE GYURCIK

Hoainele noi”
ale teatrului

de pdpu gi

Cine nu cunoaste povestea lui Hans
Christian Andersen Hainele noi ale imn-

paratului ? Atit pentru creatorii, cit si
pentru teoreticienii artei teatrale papusa-
resti, celebra replicd din poveste — ,Im-
paratul e gol ! — poate fi semnificativa.

Inainte de a fi patruns in miezul com-
plexelor probleme teoretice si practice ale
acestei arte sincretice (cum numeste
M. S. Kogan teatrul de papusi), eram
tentat sa contest ,morala" replicii lui
Andersen. Consideram ca Andersen, tri-
butar fiind unui Weltanschauung romantic
potrivit caruia copilul, ca simbol al ino-
centei native si al adevarului metafizic,
se opune minciunii conventiei sociale,
Andersen, deci, supraliciteaza pozitia co-
pilului, deformind realitatea. Copilul este
prin excelentd o fiintd imaginativda, un
model aproape pur de homo ludens, nimic
mai firesc, deci, decit de a putea prelua
orice ,joc“, orice ,conventie“. Deci An-
dersen, — imi spuneam, satisfacut de a-l
fi prins pe vicior gresit —, n-are dreptate,
copilul nu putea sd nu se fi prins in joc.
Ba mai mult, el i-ar fi intrecut si pe cei
mai inventivi dintre lingusitorii impara-
tului, imaginindu-si ca vede niste ,haine*
pur si simplu fantastice.

Practica teatrald, precum si un sir de
experiente mai mult sau mai putin reu-
site, urmarirea atentd a modului in care
copiii recepteaza spectacolele teatrului de
papusi — toate acestea mi-au dat o nece-
sara si oportuna lectie de modestie : nu,
Andersen n-a gresit. Copilul din poveste
nu putea sa preia o conventie pe care n-a
elaborat-o sau nu si-a Insusit-o din pro-

-actiune. ‘Copilul

prie necesitate. Necesitatile sau motivarile
celor doua atitudini opuse sint de ase-
menea precis sesizate de povestitor: in
timp ce ,jocul social* a fost determinat
de nevoia de a ,ascunde“ ceva (propria
prostie si incapacitate a imparatului si a
curtenilor sai), demersul copilului implica
ratiuni epistemologice : nevoia de a ,re-
vela“ continutul unei cunoasteri. Se stie
faptul c@ jocurile copiilor sint, d= cele
mai multe ori, forme specifice de acti-
vitate, ,serioasa“, in procesul cunoasterii
lumii si al autocunoasterii. Cunoastere si
autocunoastere ce se fac prin limbaj si
exploreaza necontenit,
trecind, treptat, de la forme abstracte,
nediferentiate, simple, spre configuratii
tot mai complexe, cu care nadajduieste
si-si aproprieze lumea, sa devina, cit mai
repede, ,om mare*“. In jocurile sale, co-
pilul experimenteaza si inventeaza diverse
modalitdti de a gindi si a vorbi despre
lume. Or, spectacolul pdpusdresc, impli—
cind existenta simultand- a diferite lim-
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baje — literatura, arte plastice, joc ac-
toricesc, muzicd s.a. —, intr-un tip de
conventie ludica, apropiata organic de ca-
pacitatile creatoare, inventive, ale copiilor,
este perceput de copii ca o necesitate.
Pentru a raspunde acestei necesitati, crea-
torii nostri se straduiesc sd cunoasca, §i
aceasta nu la un mod superficial-empi-
ric, felul in care mijloacele expresive ale
teatrului pot sia fie puse in slujba co-
piilor. Spectacolul pentru copii trebuie sa
teasa ,haine noi“ pentru teatrul de papusi.

Existda doua cazuri-limitd, in care arta
spectacolului pentru copii i$i contrazice
exigentele.

Pornind de la faptul ca teatrul de pa-
pusi este, din punctul de vedere al mor-
fologiei "artei, un gen autonom, complex,
si nu neaparat o artd destinatd doar co-
piilor, unii creatori proiecteaza ,spectacole
pentru toate virstele“. In absenta specta-
torului adult, adeseori dispus sa vada in
»papusa“ doar o jucarie, astfel de spec-
tacole ajung sa fie oferite in mod exclu-

siv copiilor. Complexitatea inerenta ori-.

carui spectacol papusaresc se accentueaza
aici prin abundenta formelor expresive
neobisnuite, ce oferd putine elemente de
recunoastere pentru perceptia copiilor.

Copiii reactioneazad doar la o mica parte
din stimulii unui astfel de spectacol, pe-

rioadele de atentie, de recuperare a sen-
surilor, fiind urmate de... plictiseald. In-
tregi ,galaxii de expresie“ (cum ar spune
Umberto Eco) nu mai comunicd decit o
singura ,unitate de continut“: sensul de
yheinteresant“. Spectacolul dispare in ial-
durile hainelor sale opace: ,Teatrul e
gol !“. Dar, generosi, copiii aplauda.

La polul opus se gasesc acele specta-
cole, pe care le dorim ,educative* sau
chiar programatic ,didactice“, gindite ca
fiind total adecvate naturii, presupus
pSimple“, a copiilor. Adesea, sadracia for-
melor de expresie (textul banal, monoto-
nia cromatica si figurativa a papusilor si
decorurilor, minuirea rutiniera, ilustratia
muzicald Intimplatoare s.a.) face ca acest
tip de spectacol sa nu se deosebeasca
prea mult de activitatile obisnuite in care
este angrenat copilul la gradinitd si la
scoald, nu mai produce senzatia necesara,
de ,eveniment“. Creatorii au oferit un
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model artistic redundant, care nu mai co-
municd nimic. Haina spectacolului a de-
venit stravezie, dincolo de ea sint per-
cepute ca fiind, poate, mai interesante
alte ,evenimente“: drumul pina la tea-
tru, desenele expozitiei sau fotografiile din
holul teatrului, ambianta salii s.a. Si in
acest caz: ,Teatrul e gol!“ desi copiii,
ca intotdeauna, aplauda.

Dar teatrul de papusi n-a ramas $i nu
rdmine ,gol“ niciodati. In cei aproape
patruzeci de ani de existentd profesio-
nista, teatrul de papusi romanesc a stiut
intotdeauna, la timp, sd-si facd ,haine
noi“, miraculoase, spre incintarea genera-
tiillor de copii. Teatrul poate rdmine
»,801¢ doar temporar, accidental, cind, din
diferite motive, n-a putut raspunde exigen-
telor unui bun spectacol : exigenta unui
text literar, creat, in cazul nostru, de scri-
itori care sa cunoasca atit posibilitatile
expresive ale artei papusaresti, cit si par-
ticularitatile cognitive si de receptare ar-
tisticad ale copiilori; efort creator de pro-
iectare si realizare a unei structuri artis-
tice unitare, in care componentele expre-
sive sa fie astfel alese, incit ponderea
elementelor noi, fatd de cele deja cunos-
cute copiilor, sa fie optima, astfel incit
sa se evite atit ,opacizarea* comunicarii
artistice prin aglomerarea de elemente noi,
cit si banalizarea lor, care face comuni-
carea redundanta ; in acest sens se recon-
firma importanta cunoasterii nivelului de
virstd (dacid nu si de culturad teatralid) al
copiilor carora le este destinat specta-
colul ; finalizarea esteticA a spectacolului
— ca unica modalitate intr-adevar ,didac-
tica“ si ,educativa“, prin munca, din nou
inalt profesionista, de realizare optima a
fiecarui segment al cimpului expresiv (cu-
vint, culoare, forma, lumind, sunet) in
vederea producerii unor ,galaxii de ex-
presie“ carora sa le corespundd nu simple
»unitdti de continut“, ci tot ,galaxii“ de
sensuri.

Interesul tot mai mare al unor tineri
si talentati regizori fatd de teatrul de
papusi, profesionalizarea tot mai inaltd a
colectivelor artistice, exigenta sporita fata
de toate componentele artistice ale spec-
tacolului papusaresc — toate acestea
produc astazi roade din ce in ce maij in-
teresante, la nivelul marilor realizari cu
care s-a inscris teatrul de padpusi roma-
nesc In istoria artei papusaresti univer-
sale.
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M MARIA CORNIC

A tedi
in lumea
pdpugilor

Lumea papusilor si a povestilor pen-

tru copii este o lume de mister.
Imi place grozav aceasti ,penumbra“,
iIn care nu se vede prea Dbine,

dar se simte acut. Penumbra in
ghiceshi sufletul si ochii.

Papusarul creeaza pentru copilul-spec-
tator o lume cu : papusa — instrumentul,
mina — pirghia care pune in migcare
instrumentul, si ochii — care transmit
ceea ce simte papusa. Tot ce simti, re-
dai cu mina, si prin ochi : bucurie, urj,
dragoste, antipatie...

Trebuie sa stii si te joci mereu, In fie-
care spectacol, si sia te joci in asa fel
incit spectatorul-copil sia suprapuna jo-
cului tidu propriile sale imagini despre
joc. Exista profesionalism si la noi, pen-
tou cd nu e totul si simti profund. ci

care

sd poti transmite. Publicul, partenerul.
de joc, te influenteazd. Depinde de pro-
pria ta flexibilitate sd reusesti si dai
jocului sensul domit.

Mijloacele teatrului de papusi sint cel
putin la fel de bogate ca si ale teatrului
dramatic, daca nu chiar mai bogate, pen-
tru ca papusa poate deveni instrumen{ nu
numai pentru jocul copiilor, ci si pentru-
jocurile periculoase. dure, inscenate de-
maturi.

La Teatrul de papusi din orasul nos-
tru s-a montat rnai anii trecuti un spec--
tacol cu Ivan Turbineia, o dramatizare
semnatd de Serban Foartd, de mare ac—
tualitate si forta, recomandabild orici--
rei scene mari; tot cam atunci, pe scena.
mare ,a Teatrului National, in lumina
reflectoarelor a aparut Mary Poppins,
musical pentru toate virstele, cum pentru
toate virstele (cu precidere pentru ado-
lescenti) a fost pusd In scend — la pa-
pusi — Ivan Turbineca.

Deci, teatrul ,,m'are“ si cel ,mic* pot
face si schimb de texte, dacia exista pro-
fesionalism ! Nu trebuie si trasim o li-
mitd rigidd intre piesa ,pentru adulti*
si cea ,,pentru copii“. Existd capodopere
clasice care — prelucrate scenic de re-
gizori inspirati, cu contributia unor sce-
nografi talentati si inventivi si a unor
actori ce joacd cu convingere si cu su-
flet. dewvin modalitatea tideald de initiere-
a copiilor in arta teatrala.

La papusari, in modestia gestului cul-
tural. eficacitatea este prompta si cu re-
zonante de lungd duratid. Se pare ca
spectacolul cu papusi pentru copii- e o
stiinta, si e mevoie de timp pentru a o
invata temeinic. ¥

Datoritd spectacolelor pe care le sus—
tinem in gradinite si scoli, am ajuns sa
cunoastem si sd ne traducem reactia co-
piilor — ei fiind cei mai sinceri spec-
tatori. Daca le-a placut, sint foarte de-
zamagiti la  sfirsit: ,s-a si terminat:
spectacolul ?“ Dacid reprezentatia trenea-
zd, ei nu se sfiesc si iIntoarcd spatele,
discutind ,,probleme arzitoare la ordi-
nea zilei“, sau chiar si iasi din sala.

In ultima vreme, papusarul apare +iot
mai des la vedere, jucind si jucindu-se :
minuieste papusa, danseazi, monteaza
decorul, vorbeste cu sala, cintd, incer-
cind mereu sa fie la diapazonul copilu-
lui cadruia i se adreseazi, si care nicio-—
datd nu se face cd se joacd, ci traieste
in acest orizont al jocului. (Oare cum:
s-ar defini starea de nejoc ?)

In Noua poveste a Scufitei rosii, copiii
il adorid pe lup — acesta fiind un ca-
raghios lung si slab, cidruia i se face
riu la gindul ca trebuie si o manince:
pe bunicid sau pe Scufita — ba chiar il
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si ajutd si joace o farsid eroinei vechiu-
lui basm.

Un spectacol mai nou este Giovanino
fara frica, in care Ioona Rauschan, noua
regizoare a teatrului nostru, incearca
prin text, mizanscena, scenografie, ilus-
tratie muzicala (care iIi apartin) un spec-
tacol gen commedia dell’arte, in rare
papusarii devin actori totali, montare ce
aduce un plus de calitate, de profungi-
me actului creator. Modalitatea specta-
colului permite eliberarea copiilor de su-
gestia magica, conventia teatrald fiind
denuntatd de actorii-papusari, care invita
cu verva publicul la o reprezentatie pa-
pusareasca.

LIVIU BEREHOI

Aetorul

gl partenerul sdu,
mario-teta

Lupul se ascunde in asteptarea celor
trei iezi care, de la cumparaturi (asa e in
povestea ,rasturnati“ de Mihai Crisan)
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vor veni unul cite unul la locul stabrlit
pentru intilnire

In sala, copiii, mai intii timid, apoi in-
tr-un glas incearcd sia-i previna de pri-
mejdia ce-i ameninta. Dar textul trebuie
urmat cu strictete. Reactiile personajelor
sint cele stabilite in multele repetitii ce
preced premiera. Spectacolul isi urmea-
za firul. La Teatrul de papusi relatia
dintre actor si publicul in pantaloni
scurti este directd si imediati. Raul tre-
buie sanctionat pe loc — binele trebuie
sid triumfe, dacid se poate cu mult ina-
inte de deznodamintul final.

In urmi cu mai bine de zece ani. cind
am urcat pe scena acestui teatru minu-
nat, care este Teatrul de papusi, si mai
ales pe scena acestui teairu de exceptie,
care este Teatrul ,,Tandarici“, aproape
toate spectacolele se jucau cu textul im-
primat pe bandd de magnetofon, iar ac-
torii papusari diadeau viatd personajelor-
papusi sau manionete ascunsi de privirile
spectatorilor. Astdzi, din ce in ce mai
des, actorii ies aldturi de personajele lor
pe scend, sub privirile mirate dar nu
mai putin fascinate ale spectatorilor co-
pii. Actorul si prelungirea miinii sale —
marioneta — devin parteneni.

Desigur, este foarte greu si creezi i-
luzia cd marioneta se misca singura. Co-
piii insd au o disponibilitate, poate mai
mare decit a adultilor, de a accepta con-
ventia. De la joaca lor cu papusile-ju-
carii pind la jocul scenic al papusilor-
actori nu este decit un pas.

Marturisesc cad la inceput imi era pu-
tin teamd de copiii din sald. Nu le cu-
nosteam reactiile si mai ales nu-mi da-
deam seama dacad ceea ce vad inteleg si
le place. Alaturi de citiva colegi, am fost
distribuit in doua spectacole experimen-
tale, cu care am vizitat mai toate gra-
dinitele din Bucuresti. Am invatat foar-
te mult atunci. Jucam pur si simplu in
mijlocul copiilor, care, dacid doreau, ne
puteau atinge —, pe noi si marionetele
noastre. Reactiile lor, imprevizibile la In-
ceput, cu timpul ne-au devenit famili-
are. ICit despre diversitatea lor, se poa-
te scnie un volum intreg.

Aceastd experientd mi-a ajutat foarte
mult mai tirziu, cind a trebuie sid ies,
alaturi de personajele interpretate, pe
scend, sub privirile directe ale specta-
torilor.

www.ziuaconstanta.ro



CARNET A.T.M.

® Timisoara

Intre 19 si 21 aprilie 1986, sub egida
A TM. un grup de oameni de teatru a
vizionat la Timisoara o suitda de pre
miere recente.

Au participat Dina Cocea, artistd eme-
ritd, presedinta Asociatiei, criticii Valen-
tin Silvestru, Ludmila Patlanjoglu, Ileana
Lucaciu, Julieta Tintea, Miruna Ionescu,
prof. univ. dr. Ileana Berlogea, decan al
I.LAT.C.,, prof. univ. dr. Ion Tobosaru,
dramaturgul Theodor Manescu, Ana To-
bosaru, secretar al A.T.M.

Oaspetii au fost primiti de Eugen Flo-
rvescu secretar cu problemele de propa-
ganda al Comitetului judetean de partid
Timis al P.C.R.

In cursul convorbirii, au fost relevate
diferite aspecte ale dezvoltarii culturale
a judefului, initiativele privind organiza-
rea unor manifestari artistice, importante
nu numai pentru viata culturala locala, ci
cu reverberatie in intreaga tara. -Au fosl
irecute in revista citeva dintre trasaturile
ce caracterizeazd evolutia °fenomenului
teatral actual, cu accent asupra eficientei
sistemului de reuniuni profesionale, in-
sistindu-se in acest context asupra Galei
dramaturgiei actuale, organizata bienail la
Timisoara, care a intrunit montari re-
prezentind marturii ale valorii teatrului
contemporan roménesc, cu un inalt mivel
de angajare lideologica.

Teatrul National timisorean a prezentat
in cursul acelor zile satira Domide contra-
ataca de Tudor Popescu. in regia lui Ioan
Teremia, Neinsemnatii (Geniul si zeita) de
Terry Johnson, pusa in scend de Magda-
lena Klein, si adaptarea colectiva dupa
bhasmul Vrajitorul din Oz de Frank Baum,
montatad e tinarul regizor St. Tordanescu.

Au fost remarcate atit maturitatea gin-
dirli artistice a celor trei regizeri, cit si
talentul si profesionalitatea. in buna tra-
ditie a actorilor roméani, de care au dat
dovada interpretii, dintre care se cuvin
mentionati in mod special: Irene Fla-
mann-Qatalina in partitura Actritei, pre-

cum Si in aceea a tovarasei Stoica din
piesa lui Tudor Popescu: Daniel Pe-
trescu, In  rolul lui Domide; Ale-
xandru Ternovici (Profesorul — Ge-

niul si zeita); Adela Radin-Ianto

(Vrajitoarea bunad) si Alina Secuia-
nu (Vrajitoarea rea) din basmul' lui
Baum. Au fost apreciate ca diverse si in-
teresante atitudinile celor trei regizori
fatd de actul scenic, precum si complexi-
tatea modalitatilor lor de exprimare. O
surprizda a fost tratarea textului lui
Adrian Dohotaru, Ancheti asupra unui
tindr care nu a facut nimic, in formula
de musical aleasd de Teatrul Maghiar de
Stat (Legenda wunui neispravit, regia
Magdalena Klein).

Zilele petrecute la Timisoara au fost
instructive atit pentru invitati cit si pen-
iru gazde. Schimburile de impresii directe,
vii, chiar atunci cind nu au caracter de
dezbatere sau de colocviu, au o nein-
doielnica eficacitate culturala.

Din programul acestor zile a facut
parte si vizitarea unor obiective de in-
teres economic si cultural ; ramin in me-
moria participantilor intilnirile cu oa-
menii muncii de la Intreprinderea
Electro-Timis si cu amatorii de cultura
din orasul Lugoj, unde a fost vizitata
si casa-muzeu consacrata personalitatilor
nascute pe aceste meleaguri.

Liana COJOCARU

® Sibiu

Unele teatre din provincie par sa duca
o viatd retrasi, aproape secretd. Aceasta
impresie are Si o pricind obiectiva:
marile distante la care se afld ele fata
de capitala. Departarea de viata teatrala
a tarii creste insa ingrijorator dintr-o
pricina subiectiva : acele teatre se tin la
distantd de importantele momente de fo-
calizare prilejuite de Festivalul national
.Cintarea Romaniei“, momente care se
numesc gale, decade, colocvii teatrale.

Teatrul de Stat din Sibiu a sovait, a
evitat ori sita aminat confruntarea acti-
vitatii sale cu a altor teatre. Refuzind
sansa de a intra in competitie, de a
participa la intilnirile artistice, nepre-
zentarea 1i este pusa pe seama nesigu-
rantei ori a neincrederii pe care o ma-
nifestd fata de propria sa productie ar-
tistica.

Care e cauza reald pentru care, aldaturi
de teatrul din Sibiu, colective cum sint,
de pilda, acelea din Baia Mare, Arad,
Satu Mare par a se stradui sa-si pas-
treze activitatea intr-un prudent si lesne
suportabil anonimat-?

Caci, dupa atitia ani, se stie ca intru-
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nirile teairale de genul celor mai sus-
amintite nu ambitioneazd nici sa eterni-
zeze solemne ierarhii valorice, si nici sa
condamne drastic si definitiv vreo trupa
pentru cite o realizare artisticd mai putin
izbutitd. Dintr-o asemenea competitie, toti
participantii ies cu inestimabilul -cistig
al unei cit mai juste imagini despre sine.

Desigur, participarea teatrelor la ast-
fel de evenimente culturale nu este obli-
gatorie ; dar absenta lor repetatd pro-
duce inevitabila alunecare spre zona
obscura a vietii artistice.

Asadar, ce face teatrul din Sibiu?
Care e cauza izolarii sale? JIata intre-
bari pentru al cdror raspuns A.TM. a
organizat, pentru un grup de critici, vi-
zionarea citorva dintre spectacolele aflate
pe afis: Valiza cu fluturi de Iosif Naghiu,
Cadrilul de Liviu Rebreanu si Ziua cea
mai nebuna de Peter Turrini (la sectia
roménd) ; Prinz in patru de Wolfgang
Kohlhaase si Rita Zimmer si Dresoarea
de fantome de Ion Baiesu (la sectia ger-
mana).

Atitudinea ironica si abundenta de sim-
boluri teatrale in 1lucrarea regizorului
Mihai Constantin Ranin ; spumoasa dan-

teld de truvaiuri actoricesti si regizorale
prilejuitd de un vodevil — Cadrilul ; voio-

sia, pofta de joc, risipa de energie actori—
ceascid dintr-un spectacol cu multe mize-
artistice disipate in semne, tablouri si acte,.
dar fard o mizd globala, integratoare
(Ziua cea mai nebund); acuratetea unei:
lecturi scenice limitate, din prudenta sau
graba, la corecta descifrare a primului
nivel oferit de textul comediei politiste
(Prinz in patru); forta, expresivitatea si
tensiunea din spectacolul Dresoarea de-
fantome : iati, in citeva cuvinte, con-
semnatd disponibilitatea artisticA a co-
lectivului teatral sibian.

Un fapt evident : colectivul teatral dim:
Sibiu are capacitatea si fortele actori-
cesti necesare pentru a aborda orice text.
din dramaturgia roméaneascd si univer-
sala.

Acuta problema ramine, in acest caz,
numai atragerea spre colaborare a unor-
regizori care, prin spectacolele ce le vor
monta, s puna cele doua trupe in starea

de maxima capacitate creatoare.

Acesta este, de fapt, si principaluk
punct in agenda de lucru a directorului
Ilie Moise, a cdrui rezolvare, desigur, este
indeajuns de dificila.

BRCHC..

Moment
cultural
satmarean

Cu ocazia a doud eveni-
mente din viata artisticd a
orasului de pe Somes
— premiera piesei Simple
coincidente de Paul Eve-
rac si Saptamina muzicala
satmareand — un grup de
scriitori, critici §i muzici-
eni, impreund cu membrii
colectivelor artistice locale,
au participat la un simpo-
zion incadrat intr-o suitd
de manifestdri dedicate ce-
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.al Comitetului

lei de-a 65-a aniversdri a
fduririi P.C.R.

In prezenta tovardsei
Maria Brodea, prim-secre-
tar al Comitetului judetean
P.C.R, si a tovardsului
Constantinn Stanca, secretar
judetean
P.C.R., simpozionul s-a
desfdsurat in  ambianta
amfiteatrului amenajat in
turnul noului palat admi-
nistrativ sdbmdrean, edi-
ficiu dominant al wunui
complex urbanistic de ex-
ceptionald valoare arhitec-
tonicd.

Au luat cuvintul drama-
turgul Paul Everac, criticul
si istoricul de teatru Vir-
gil Brdddteanu s$i muzico-

logul Dumitru Awvachian,.
care au adus in discutie
cele mai reprezentative:
realizari ale dramaturgieté:
st muzicii din ultimele
doud decenii, subliniind
prezenta eroului emble-
matic pentru aceastd peri-
oadd istoricd. Lucrdarile-
simpozionului au fost con-
duse de tovardsul Titu:
Onea, presedintele Comite--
tului judetean pentru cul-

turd si educatie socialistG:
Satu Mare.

D. C.



T AT R
BROMONESDE

Un pionier al teatrului
pentru copii

Rezigor, actor, dramaturg, poet, roman-
cier, pictor, scenograf, Victor Ion Popa a
:avut mai ales vocatia ctitoriei. A initiat
‘teatru pentru sateni, teatru pentru mun-
«citori si pentru ostasi, scriind un reper-
toriu adecvat; a patruns in cele mai
:Obscure atenee populare din anii inter-
belici, cu trupe actoricesti formate de el,
reprezentind piese pe intelesul tuturor.

Un astfel de creator, clocotind de idei
'si dornic de lucru roditor, a pldacut lui
Nicolae Iorga. Savantul patrona, in cadrul
Ligii culturale, Teatrul Popular, infiintat
in toamna anului 1921, intr-o cladire de
pe actualul bulevard bucurestean Gh.
‘Gheorghiu-Dej, peste drum de Cismigiu.

In acest teatru este angajat Victor Ion
Popa, ca regizor, in stagiunea 1925—1926.
Paralel, era secretar de redactie la Re-
vista copiilor si tinerimii si desenator la
»pagina copiilor* din ziarul Dimineata.
Tlustrase destule volume dedicate copiilor.

Pedagog innascut (a format numerosi
actori care si azi dau stralucire scenei na-
tionale), V. I. Popa a inteles marele rol
educativ al teatrului in viata copiilor. Li-
‘teratura dramatica pentru cei mici era ca

FOTOCRONICA

si inexistenta. De aceea, ca in atitea alte
imprejurari, el isi asuma misiunea pio-
nieratului prin articole teoretice si prin
creatii originale.

Nu exista, spune V. I. Popa ,nici re-
pertor de piese pentru copiii. Acest re-
pertor trebuie creat. (..) Copiilor 1i se
cuvine — si Inteleg mai usor — versul
popular, scurt, muzical. Pantomima foarte
multd, cintece si jocuri aplicate regiuni-

. lor, vocabular special de la loc la loc, iata

citeva recomandari pe care cred cd ni le
putem ingadui“.

Si, pentru a-si traduce in fapt ideile,
scrie doua piese : Papusa cu piciorul rupt
si Pufusor si Mustacioara, cu care des-
chide, pe scena Teatrului Popular, acum
sase decenii, In primavara anului 1926, se~
ria matineelor teatrale pentru copii. In
manuscrise, i-au ramas pina azi netiparite
si nereprezentate piesele pentru copii
Ciinele-circiumar, Tusca, pusca, pitigoi,
feeria Basm sau povestea povestilor din
lumea basmelor.

Inceputul facut in 1926 de V. I. Popa
a dovedit ca o literatura teatrald pentru
copii este foarte necesara. Afisele teatre-
lor vor chema pe cei mici la spectacole
pentru ei. Rodie de aur, feeria poetilor
Adrian Maniu si Pastorel Teodoreanu, s-a
reprezentat pe prima scenad a tarii. Pen-
tru Nationalul iesean, Adrian Pascu scrie
feeria dramaticda Domnita Zapadita. A
placut si povestea scenicd a lui George
Silviu, Ciufulici. Un rasunator succes a
obtinut la Iasi si Bucuresti, in 1935, dra-
matizarea Nellei Stroescu, Harap-Alb...

Astfel s-a statornicit o traditie de a
carei stralucire, astdazi, dau seama profe-
sionisti desavirsiti.

Ionut NICULESCU

»Print si cersetor” pe scena Teatrului pentru
copii si tineret din Iasi, stagiunea 1985—1986




Inainte de a rasfoi paginile urmatoare, care alcatuiesc cuprinsul rubricii
noastre de cronicd dramatica, sugeram cititorului sa-si proiecteze in minte bine-
cunoscuta imagine a hartii Romaniei; suprapunindu-i lista teatrelor vizitate de
cronicari Si urmarind titlurile premierelor, el va obtine o ,harta teatrala‘“ vie,
pe suprafata careia ies in relief citeva importante centre de cultura, si va putea
lua pulsul unui mare numar de institutii teatrale.

Desigur, viata scenei este un proces fara intreruperi si timpi morti; dar
intra in deprinderile revistei ca, la traditionalul ,hotar* dinaintea vacantei de
vara, sa ofere un bilant al anului teatral incheiat. Iata, deci, in continuare: cinci
premiere absolute recente; un ,circuit de ultima ora prin cele sase Teatre Na-
tionale (11 montari); 18 cronici diverse la premiere curente, pe afisele a 13 teatre,
dintre care doua teatre pentru copii Si douad teatre de papusi; un spectacol de
poezie Si muzica, un spectacol de balet, o reprezentatie nr.... ; zece cronici ale spec-
tacolelor de productie in invatamintul teatral. In total, 47 de spectacole, in 26 de
institutii (dintre care doua de invatamint).

Insotindu-ne prin aceste 13 orase, selectindu-si repertoriul care-] intere-
seaza, comparind judecatile de valoare formulate de echipa noastra de critici de
teatru, cititorul va dobindi, speram, in sprijinul interesului siu pentru dinamica
fenomenului teatral, informatii si argumente. '

PIESA ROMANEASCA 1N PREMIERA  ABSOLUTA

TEATRUL FOARTE MIC Acum, cind cea de-a treia parte, Prac-

tica sau Aventura unei arhive, din ro-

AUENTURA manul dramatic Politica a vazut lumina
rampei (la Teatrul Foarte Mic, in mai

1986) si a tiparului (in revista ,Teatrul*

UNEI ARHI"E nr. '5/1986), edificiul acestei scrieri singu-
lare se inaltd impunator (prin propria-i

staturd) si sfidator (fatd de obisnuinte,

(PRACTICA) reguli), adaugind dramaturgiei originale
de azi, bogata si diversd in ceea ce are

" ea mai valoros, nu doar un titlu, ci si o

de Theodor Manescu operd de referintd cu trasaturi distincte,
foarte personale, continuatoare a unor

] *odnice traditii pe .plan national si uni-

Data premierei: 8 mai 1986. {  versal (Camil Petrescu, Horia Lovinescu

Regia: SILVIU PURCARETE. la noi, Peter Weiss, Rolf Hochhuth in
Scenografia : VIORICA PETROVICI 1 R a tic? Si-l Wera
si SILVIU PURCARETE. ume). ?man ramatic ? Sa- COHS‘I ere‘lm

Distributia : NICOLAE POMOJE asa, dacd ne-o spune autorul, desi o In-
(Barbatul) ; TATIANA IEKEL (Ba- cercare de definire a ,romanului drama-
trina) ; NICOLAE DINICA (Bitri- tick B T & F S
nul); MARIANA CERCEL (Sora): ic } ne-ar 1mpmfgf3 vla. ??n_llc\llfr'atu dile
SORIN MEDELENI (Tinirul); LI- matice aproape fara iesire, Mai aproape
ANA CETERCHI (Doina); PETRE de adevar, cste teatru de o factura deose-
MORARU (Al doilea tinar). bitd, profund original si foarte consec-

vent in particularitatea lui, un teatru care
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se cere citit sau jucat in cadru restrins,
pentru ca, sustras conflictului exterior si
zgomotos, este impins pind la marginile
(sau indltimile;} ciocnirilor de idei, in at-
mosfera pura a dezbaterii, atmosferd pe
care autorul o solicitd lectorului sau spec-
tatorului si o obtine imediat. Un teatru al
infruntarii, al meditatiei, al miscarilor la-
untrice, al perspectivelor largi, al sinte-
zelor.

Un teatru scris, parca, la persoana intii
singular, sugestie provenitd din insiruirea
<e monologuri ale Barbatului, de fapt lung
monolog, de la un cap la altul al tetra-
logiei, intretdiat, mai exact spus, ammplifi-
cat, comentat de interventii ale altor ci-
teva personaje, completat de fapte, in-
timplari, evenimente simple sau ample
pina la cuprinderea perspectivei istorice.
{(De aici si deruta unor comentatori, care
s-au lasat ispititi sd atribuie scrierii, fara
folos pentru comentariul lor, tente auto-
biografice.) Un teatru eu personaje putine,
a cdror prezentd in actiune devine tot
mai accentuat pretextuald, pentru ca bio-
grafia lor, departe de a fi neinteresanta,
secundard, laturalnica, reprezintd doar
rampa de lansare cétre conflicte esentiale.
Barbatul, Batrinul, Batrina, Tindarul, cei-
lalti citiva sint in scend, dar ii impre-
soarad zeci de oameni care nu apar Si care,
fapt mai mult decit meritoriu, existd, cu
un chip propriu. Cu unii dintre ei, perso-
najele piesei sint sau au fost in relatie
directda. Cu altii, ne intilnim (sau ne re-
intilnim), evocati fiind in legatura cu un
eveniment sau altul. Sint n~rsonalitdti ale
istoriei. din istoria poporului nostru sau
d‘n istoria lumii. Sint destine umane care
si-au pus pecetea pe anumite momente,
in arcul atit de cuprinzatoarei investigari
la care sintem indemnati, cei care ne-am
aventurat in arhiva initiati de Batrin,
prelucratd de Birbat, preluatd de Tinar.
De fapt, toate cele trei (patru) parti alca-
tuitoare ale romanului dramatic Politica
reprezintd, intr-o ordine cronologica apa-
rent derutantd, analiza exhaustiva, de pe
o platformid ferm si declarat comunista,
a unei arhive; a unei bdneci de date, de
informatii privitoare la istoria revolutio-
nard a unui popor si a partidului sau ex-
ponential, partidul clasei muncitoare. Cum
spuneam si in alte imprejurari, cu pri-
lejul aparitiei primelor parti din Politica
(v. cronicile din revista ,Teatrul“ nr. 6/
1982 si 5/1984), scrierea abordeaza dina-
untru, din chiar miezul ei, problema poli-
tici, ca problema fundamentald a existen-
tei sociale.

Ce inseamnd, insa, in intelesul pe care-l
dd ideii Theodor Minescu — inteles, de
altfel, cu valoare generald, si substantiala,
».a face politica“ ? A face politicd inseam-

na, in primul rind, a fi in linia intii pe

frontul revolutiei, cu arma in mina, a par-
ticipa nemijlocit la lupta pentru cucerirea,.
apoi pentru consolidarea puterii, asa cum
a fdacut-o Barbatul in anii tineretii sale.
A face politica inseamna a te darui cu
totul cauzei revolutionare, cum au facut-o
Batrinul si credincioasa lui sotie, renun-
tind la viata personald, izolati de lume
(cum 1ii regdsim, in Practica, de astd data
in anii tineretii lor, cind Batrinul si Ba-
trina, indeplinind o sarcind de partid,
transmiteau din clandestinitate, prin ra-
dio, mesaje cifrate, in vreme ce Barbatul
si Sora, copii fiind, cresteau departe de
parintii lor, sub supravegherea enigmaticei
fraulein Hirsch). Si toate astea, ani in
sir. A face politica inseamnd a incerca sa
deslusesti, in noianul de evenimente, di-
rectiile principale de evolutie a fortelor
sociale, si a le determina cursul. A face
politicd inseamna a-ti inchina viata (si ce
greutate au aceste cuvinte!) transformarit
revolutionare a societitii. In sfirsit, a face
politicd inseamnd, intr-un plan superior,
a examina de pe pozitii neclintit revolu-
tionare, in numele celor mai inalte idea-
luri ale umanitatii, fiecare faptda a ta si
a celor din jurul tdau, pentru a vedea,
dincolo de fapta, semnificatia si deci jus-
tetea sau, daca si cind e cazul, injustetea
unei atitudini, unei actiuni. A face poli-
tica inseamna a fi nu numai martor, ci si
partas la lupta partidului, care este tot-
odatd lupta poporului tau, a fi fauritorul
istoriei, dar si judecadtorul ei necrutator,
care-Si exprima deschis si raspicat punctul
de vedere. Aici intervine elementul cel
nai de pret din intreaga scriere : lupta-
torul revolutionar de astdzi, cu biografia
lui mai mult sau mai putin spectaculoasa,
cu existenta lui mai mult sau mai putin
deschisa, fauritorul idealului revolutionar
al constructiei socialiste a natiunii noas-
tre, nu se poate desprinde de istorie, de
intreaga istorie revolutionard, nu conte-
neste sd examineze intreg noianul de in-
formatii care-1 cdlduzesc prin timp in
deslusirea cdilor pe care le-a strabatut re-
volutia. Suma ideilor puse in dezbatere
este coplesitoare. Abordarea lor se face
din unghiuri surprinzatoare, astfel ca ade~
varuri uitate, ignorate, stiute doar pe ju-
matate, dinadins ascunse, ies la iveald cu
o limpezime de cristal, dind istoriei inte~
lesuri noi, nebanuite. La aceasta se mai
adaugd un fapt: mai abundent decit in
precedentele parti, ultima parte a scrierii
foloseste informatia in stare pura. Arhiva
devine personaj care se exprimd; si se
exprimd in modul cel mai elocvent, docu-
mentul pur, informatia lipsitd de comen-

tariu infatisindu-se direct, cu o forta de
soc remarcabild. Avem revelatia acestei
.,manevre* scriitoricesti. de un carat deo-
sebit, ascultind ultima replicd a piesei,
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replica Tindrului, cu care se incheie*
'scrierea Aventura unei arhive si, cu ea,
Politica : ,..Informatiile sint tragediile,
dramele, comediile epocii noastre. Infor-
matiile sint teatrul modern, Theatrum
‘mundi. Cuvintele suna sec, uscat si totusi,
:ce valoare de soc !“.

Teatrul Mic, credincios unui contract
‘moral cu publicul sdu si indatoritor cu
.autorul pieselor care au stat la baza re-
marcabilelor spectacole Politica si Trestia
‘ginditoare, este din nou cel dintii care
vine in intimpinarea noii piese a lui
Theodor Méinescu. Regia spectacolului a-
partine, firesc, tot lui Silviu Purcarete
(care semneazd, aldturi de Viorica Petro-
vici, si scenografia). Este o intilnire feri-
-«citd intre un regizor cu evidente incli-
natii pentru spectacolul-dezbatere si un
text a cédrui punere in scend nu presu-
pune altceva ,decit“ rigoare, inteligenta,
«echilibru si simtul masurii. Spectacolul

* [ntr-o notd pe care o gdsim in exce-
lenta foaie-program a Teatrului Mic (re-
rdactor-responsabil :  Adriana  Popescu),
‘Theodor Madnescu lasd sd se inteleagd cd a
pus capdt scrierii.

Pentru o clipd am fost tentat, ca si
altit, sd-i dau crezare si sd consider ro-
gnanul dramatic Politica incheiat.

Doud sint motivele pentru care acum
and indoiesc cd lucrurile se vor opri aici.
Mai intii, zona de investigatie, si asa ne-
‘mdsurat de cuprinzdtoare, lasd destule ie-
ritorii si etape nestrdbdatute. Cu sau fdrd
woia lui Theodor Mdnescu, interesul pen-
dru acestea din unmd este stirnit in ase-
menea mdsurd incit ,la capdtul scrierii“,
<cum spune autorul, nu putem pune punct,
ci numeroase semne de intrebare. Pro-
blematica abordatd si modul fierbinte de
tratare a materiei cer, ca pe O necesi-
.tate, continuarea eluciddrii (si) pe aceastd

<cale a unor interogatii de care omul con-
temporan nu poate fi strdin.

Pe de alta parte, cum Bdrbatul poate
©d nu a murit (cine ne garanteazd ca Sora
are dreptate ? cd racla sigilatd in care
se presupune a fi adus in tard nu e goa-
2d ?), cum Tindrul abia preia cu adevdrat
arhiva, cum autorul insusi stie toate astea
si, impdtimit de temd (asa l-am deslusit
<€u fieqare replicd a scrierii), nu se poate
desprinde de ea inainte de a fi convins
<d a epuizat-o, sau imdcar inainte de a fi
3ancercat s-o facd, am credinta cd romanul
dramatic Politica va continua.

Bineinteles, este o pdrere prea subiectivd
pentru a-si gasi loc altundeva decit in-
tr-o notd de subsol.
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este realmente incitant prin simplitatea,
cursivitatea, limpezimea expresiei, prin
claritatea expunerii, prin savanta alter-
nantda a ritmurilor impusa de piesd, prin
solicitarea discretd si totusi staruitoare a
participarii spectatorilor. -

Exceleazd, ca si in celelalte montari,
Nicolae Pomoje, despre care am spus §si
repet acum cu aceeasi convingere ca in-
scrie in biografia sa artistici o realizare
de prestigiu. Interpretul pare si mai in-
teriorizat, aduce cu sine un plus de ma-
turitate, de echilibru launtric — rezultat
al nestramutatelor convingeri intime ale
eroului sdu exemplar —, de spiritualitate,
de gravitate inteleaptda. Nicolae Pomoje
sade mai tot timpul la masa de lucru
— sarcind ingrata pentru un actor — si
rosteste cu o vorbire abia auzitd dar per-
fect inteligibila monologurile personajului
sdu, convins de forta lor dramatica si
convingator prin propria-i fortda drama-
ticd. Sirt momente in care interpretul pare
a se topi, a se destrdma ca un abur, a se
ascunde indaratul vorbelor, atita farmec,
savoare, greutate da replicilor. Cu gesturi
putine, echilibrate, cu glas cald, cu o pri-
vire deschisd, inteligentda, cu o miscare
elegantd in simplitatea ei majestuoasa,
Nicolae Pomoje strabate drumul greu al
creatiei sale sigur de sine si biruitor.

Sorin Medeleni demareaza tumultuos,
abrupt, aproape brutal, in rolul Tindru-
lui, pentru a dobindi pe parcurs echilibru
si maturitate, atingind spre final cota
inaltd de ardere launtrica si asemadnin-
du-se tatalui sau in chip izbitor in clipa
in care ii preia locul la masa de lucru —
deci arhiva, deci idealurile de o viata.

Mi-a lasat o impresie deosebita interpre-
tarea pe care Nicolae Dinicd o dia Batri-
nului. O febra interioard, dublatd de o in-
teligentd mereu iscoditoare caracterizeaza
personajul asa cum il concepe Nicolae
Dinicd. Credinta nestramutatd in rostul
conditiei pe care si-a asumat-o se imple-
teste cu preocuparea tandra pentru Ba-
trina care-i std mereu alaturi si, din cind
in cind, discret, cu spaima mortii, ca una
dintre perspectivele esecului. Calda, in-
teligentd, voluntard, dar si structural dis-
ciplinatd, ca o adevératad luptédtoare intr-un
post de sacrificiu, o infatiseazd Tatiana
Iekel pe Batrina; iar Mariana Cercel, in
Sora, este sigura pe sine, echilibrati. Cu
profesionalism, in rolurile mai zgircite cu
interpretii ale Doinei si celui de-Al doilea
tinar, evolueaza Liana Ceterchi si Petre
Moraru.

Virgil MUNTEANU
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

DOMIDE
CONTRAATACH

de Tudor Popescu

Data premierei: 27 martie 1986.

Regia: IOAN IEREMIA. Sceno-
grafia : EMILIA JIVANOV,

Distributia: AURORA SIMIO-
NICA (Viorica); ESTERA NEACSU
(Geta) ; IRENE FLAMANN (Stoica) ;

VICTORIA SUCHICI (Maria) ;
VLADIMIR JURASCU (Cato);
TRAIAN BUZOIANU (Borcea) ;

DANIEL PETRESCU (Domide).

Titlul comediei comenteazda  ironic
universul spiritual al protagonistilor. Co-
rectori intr-o editurd, ei duc o existenta
searbada si cenusie, animati de preocu-
pari si idealuri marunte. Lenesi, superfi-
ciali, flecari, cu o atitudine retrograda fata
de muncd, de rostul ei in viata indivi-
duluj si in societate, eroii satirizati de
Tudor Popescu isi consuma timpul si
energia angajindu-se in dispute fotbalis-
tice, facind pronosticuri, birfind, discu-
tind despre retete culinare sau ingurgi-
tind prinzul pregatit dupa un adevarat
ritual. Locul actiunii amplificaA semnifi-
catiile conflictului, subliniind, prin con-
trast, derizoriul personajelor. Intr-un 1la-

Irene Flamann-
Catalina §i Daniel
Petrescu

cas al spiritului, marginalitatea lor ca-
pata proportii hiperbolice. Eroii sint in-
capabili sd termine corectura unei carti
care evoca batalia lui Napoleon la Auster-
litz. Frinturi de fraze din acest volum,
risipite printre conversatiile fotbalistice
sau culinare, sint de un mare haz Ca-
drul, inspirat gasit de autor, ca si replica
unuia dintre personajele pozitive, sint
elemente generatoare de situatii comice.
Chiulul si nepriceperea parazitilor din
editurd sint amendate de Domide, functio-
nar modest, serios si constiincios. Strain
de agitatia si de ocupatiile extraprofesio-
nale ale celorlalti, fiind de bund credinta
in relatiile cu semenii, Domide nelinisteste
si incomodeaza prin simpla sa prezenta.
Intr-o proiectie onirici, in imaginatia in-
fierbintatd a mediocrilor din editura, per-
sonajul se travesteste in Napoleon, ame-
nintindu-le pozitiile si traiul comod. Eroul
face parte din aceeasi categorie cu An-
dronic din Ultima ora, Spiridon Biseric&
din Mielul turbat sau Miticad Blajinu din
Sfintul Miticd Blajinu. Impotriva sa se
declanseazd o adevaratd conspiratie a im-
posturii. Satira capdtd un ton grav. Edi-
tura devine o faund periculoasd peste
care troneaza principiala tovarasa Stoica,
monument de prostie si obtuzitate. Asis-
tam la procesul de defdimare si anihilare
fizicd si psihica a lui Domide. Suprain-
carcat cu sarcini de serviciu, personajul
este in cele din urméd calomniat, acuzat
de incapacitate profesionald si obligat
sa se transfere in alt loc de muncéa, unde
insd intrigile colegilor continua sa-1 ur-
mareascd. Intr-un final situat la incidenta
dintre real si vis, rabdatorul Domide se
revoltd, pune capat complotului, infierind
,morala“ acestei umanitati alienate. O
rezolvare precipitatd care solutioneaza

conflictul ca un deus ex machina. Tex-
tul debuteazad in fortd, legaturile functio-
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neazd, dialogul este viu, replica are nerv.
Impactul cu spectatorul se stabileste re-
pede, piesa fiind rodul unor observatii cri-
tice ale autorului fatd de fenomene re-
probabile ale realititii cotidiene. In an-
samblu, impresia artistici este favora-
bild. Remarcidm totusi cd mai ales in
partea a doua a piesei trama se dilueazi,
amplitudinea satirej incepe sa scada, com-
plexitatea discursului dramatic este gre-
vatd de caracterizarea monocordd a unor
personaje, ca si de unele pasaje unde
demonstratia este evidenta.

]Montarea are fluentd si dinamism. Cu
exceptia unor momente cind devine prea
zgomotoasi, subliniem ci lectura scenicid
a lui Ioan Ieremia functioneazd creator
in raport cu piesa, potentindu-i semni-
ficatiile. Fauna mincinosilor, impostorilor
si incompetentilor este realizatd de re-
gizor printr-un decupaj realist, minutios.
Actionind in grup sau individual, inter-
pretii Aurora Simionicd, Estera Neacsu,
Vladimir Jurdscu, Traian Buzoianu por-
tretizeaza reliefat, cu aplomb. Interven-
tiille femeii de servidiu, purtatoare de
cuvint a omului de bun-sim{ care sanc-
tioneazd comportarea corectorilor, sint, in
interpretarea Victoriei Suchici, echilibra-
te. Spectacolul prilejuieste doua recita-
luri actoricesti. Irene Flamann o intru-
chipeaza admirabil pe ,tovardasa Stoica“.
Cu un mers dezechilibrat, cu miscari de
marionetd, un glas sugrumat, actrita com-
pune imaginea ridicolului si prostiei rli-
dicate la rang de autoritate intelectuala.
Deosebit de expresiv in dialog ca si in
momentele de tdcere este Daniel Petrescu
in rolul Domide. Masca inocentei, inti-
parita pe figura, aerul absent, mereu pre-
ocupat, departe de meschinariile si dis-
putele celor din jur, este de mare efect
comic. Scenografia Emiliei Jivanov cre-
eazd un cadru metaforic. Chipurile cla-
sicilor dominind incédperea, profilul lui
Napoleon schitat pe pereti, comenteaza
cu sarcasm existenta marunt-pedestra

a eroilor.
Ludmila PATLANJOGLU

TEATRUL ,NOTTARA“

CONCURS
DE IMPREJURARI

de Ddrian Dohoraru

Fidel, in continuare, preocuparii —
mai de mult conturate — de a incuraja
dramaturgia originuld de ,ultimd ora*
(tendintd care, dacd e sa amintim fie
si un singur debut semnificativ — Mihai
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Data premierei: 17 mai 1986.
Regia: NICOLAE SCARLAT.
scenografia : NADINA SCRIBA.

Distributia : EMIL HOSSU (Ion) ;
ANCA BEJENARU (Nana); MIR-
CEA ANGIHELESCU (Profesorul
3arbu) ; ION PUNEA (Prorectorul);
DINU LUCIAN (Manase); CRIS-
[FINA TACOI (Celina) ; CATRINEL
PARASCHIVESCU (Cora); ION
POPA  (Un euforic); GRIGORE
CONSTANTIN (Un ospatar).

Ispirescu — s-a vadit efectiv rodnica),
Teatrul ,Nottara“ propune de astd data
in premierd absolutd un text al lui A-
drian Dohotaru. Autorul nu mai are, de-a-
cum, nevoie de prezentari, titluri ca In-
somnie (ce se afld in continuare pe afis,
chiar la ,Nottara“) si, mai ales, Ancheta
asupra unui tinar care nu a facut nimic
recomandindu-l, incd de citiva ani, ca pe
un scriitor permanent interesat de viata
cotidiand, cu ale sale ,lumini si umbre®.
Acestea sint surprinse, cu un antrenat
fier reporiericesc, in clipa dramatica (la
propriu si la figurat) a transformarii din
tapt divers in eveniment, autorul ambi-
tionind sa ecvidentieze si posibilele lor
dimensiuni de fenomen. In aceasti din
urmad tentativd Adrian Dohotaru a reusit
mai mult (Ancheta..) sau mai putin (pie-
sa de fati). Concurs de imprejurari* na-
reaza peripeliile unei tinere profesoare
(aflatd in fericita situatie de viitoare ma-
ma), care doreste sd obtind un post de
cercetator intr-un institut de lingvistica ;
dar, desi meritele personale si profesio-
nale 1i indreptdtesc cu prisosintd inten-
tia, Nana nu poate nici macar sa sc
inscrie la concurs (care e, de fapt, tocmai
unul ,de iImprejurdri“) din cauza unor
ineschine manevre de culise al cdror
~cap“ e Prorectcrul! si care au ca scop
angajarea cuiva mai bine ,plasat“. in
final, dreptatea (instauratd, de altfel, cam
abrupt) pare sia triumfe — Prorecto-
rul demisioneazd, concursul se revizuieste
si Nana e anuntatd ca se poate prezenta
oricind cu sanse imense etc., etc. —, dar,
si aceastd solutie constituie partea cea
mai incitantd si de incontestabild origi-
nalitate a piesei, ea refuzid ,oferta*: va
rimine, cu lucrérile ei publicate, cu cele
n limbi strdine cunoscute, cu visul ei de
ani de zile de a face cercetare, o mami
iubitoare si o profesoard constiincioasa...
Aceasta este trama, din punct de vedere
-— ca sa zic asa — teoretic. Practic, pe
scend se petrec multe alte intimplari,
2l caror erou e, in general, Ion, sotul

Nanei (un tetestru si entuziast inginer),

si apar citeva alte personaje (maniheist
impartite in ,buni* si ,rai“): profesorul

* Teatrul® nr. 6/1986.
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Anca Bejenaru si Emil Hossu

Barbu — ,dascadl“ ideal si idealist; Ma-
nase — universitar ,,de duminicd“ esuat
In munci administrative ; Celina — amor
din tinerete al Prorectorului, cautind post
pentru o fiicd navetisti; Cora — prede-
cesoarea Nanei in inima lui Ion, femme
fatale de proportii curente; Un ospéatar
cu vecni studii juridice; in fine, Un eu-
foric — foarte drag autorului, daca e sa
e ludm dupa amploarea partiturii sale
—, un [el de raisonneur ,,pe dos“, profe-
rind, cu veselie lugubra, cugetari in a-
celasi timp subtile si banale, figura atit
de ,dostoievskiand“ incit nu mai stii ce
sa crezi.. Toate aceste personaje au iIn
comun faptul — oarecum paradoxal —
ca imbogatese si, concomitent, parazitea-
za actiunea piesei. O posibild explicatie
ar fi aceea cd, toate, se afld cumva la
jumatatea drumului dintre autenticitate
(artistica, dar si existentiald) si cliseu.
Impresia e produsia, in buna masurd, de
Jimbajnl utilizat, iIn a carui elaborare
Dohotaru-ziaristul  si dramaturgul a
fost {rdadat de... gieu de spus de cine:
ercii vorbesc ,,ca din carte“ (desi nu s-ar
Futea preciza care carte anume), iar ma-
jorilatea replicilor (si nu numai anecdo-
tele de — vorba lui Caragiale — ,,noto-
rietate publica®, transcrise mai cu ghili-
mele, mai [drd) ne suna suparitor de
familiar. Sint scaderi ce umbresc indes-
tul, din pdcate, o lucrare altminteri nu
lipsitd de unele dintre calitdtile recunos-
cute ale dramaturgiei lui Dohotaru —
acuitatea observatiei si, In altd ordine de
idei, curajul civic — si care spune cel
putin un lucru important : suprema dem-
nitate constd in a renunta la un ideal,
dacd Implinirea lui implicd intrarea Iin-
ir-un joc masluit.

Dinu Lucian $i Ion Punea

Viziuriea regizorala a lui Nicolae Scar-
lat a Incercat si dea rezonantd plusuri-
lor si sd pund surdind minusurilor tex-
tului, izbutind mai net — cu ajutorul
echipei de interpreti — in prima direc-
tie. Momentul cel mai inalt al spectaco-
lului este finalul, in care profesorul Bar-
bu (schital cu ardenta daruire, dar si
cu oarecare retorism de Mircea Anghe-
lescu) se invirte, cu o inutila sticla de
sampanie in mind, printre masinistii care
demnonteazad agresiv-nepasatori decorul,
incercind sa-i convinga pe Nana (Anca
Bejenaru — precisd, retinuta si cu o bine-
venitd ironie subtextuald) si pe Ion (Emil
Hossu — dezinvolt si perfect firesc intr-un
rol dificil) cd totul va fi bine si frumos,
pe cind acestia — cuprinsi de un fel de
exuberanta disperatd pe care numai li-
bertatea interioara greu si scump cisti-
gatd o poate dezldniui — il ascultd dis-
trati si pleacd apoi, lasindu-l singur in
scend. E un moment crud, amar si totusi
tonifiant, rezumind expresiv ceea ce s-ar
putea numi ,,0 lectie de viati“. In rest,
secizind punctul slab al piesei — conven-
tionalismul replicilor si al unor situatii
—, Nicolae Scarlat a decis sid aplice zi-
cala ,cui pe cui ce scoate“, recurgind,
aaicd, tocmai la sublinierea lui apédsata.
In primul rind, prin decor, conceput de
Nadina Scriba (creatoare, in stagiunile
trecute, la Fiatra Neamt, a unor sceno-
grafii oviginale si pline de fantezie —
Pragul albastra ori Pescarusul, de pilda)
pe. baza simbolismului cromatic incetate-
nit, dar nu, prin asta, mai putin — sa
zicem, eufemistic — naiv: panouri vop-
site, ca si mobilierul, In roz-bombon pen-
tru- camera tinerei perechi, in galben-
bilios pentru biroul Prorectorului si in
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verde-brotac - pentru ,in natura“. Ideea
nu e, in sine, de respins, dar nu cred ca
«a a dat in practicd rezultatul scontat,
procedeul aparind simultan ca derutant
si simplist. In acelasi sens, al accentuarii
artificiozitatii, au fost dirijati si actorii
«care-i joaca pe ,negativi“, operatiune in-
finit delicatd si citusi de putin lesnicioa-
sd, caci pretinde, in mod necesar, ca fie-
care interpret sid aiba constiinta diferen-
tei dintre ostentatia controlatd si osten-
tatia ca atare (sau — horribile dictu —
cabotinism). Intre aceste extreme avo-
lueaza : Cristina Tacoi (cu distinctie si
sobrietate), Dinu Lucian (cu naturalete
si umor de -calitate), Catrinel Paraschi-
vescu fara stridente, intr-un rol stri-
dent), Ion Popa (cu o bunid intuitie a
ambiguitatii personajului, dar ,tragind
de timp“« peste maésurd) si Ion Punea (cu
evidenta hotédrire de a-si face eroul mai
detestabil si mult mai ridicol decit era
nevoie). O eficientd aparitie cvasi-muta
— Grigore Constantin.

In ciuda deficientelor semnalate, Con-
curs de imprejurdri va face, cred, pe
scena Teatrului ,,Nottara“, o serie lungid
de reprezentatii si, dacd spectatorii vor
medita la mé&car una dintre intrebarile
carora piesa si spectacolul le oferd o va-
riantd de raspuns, scopul realizatorilor
va fi fost, in definitiv, atins.

Alice GEORGESCU

TEATRUL GIULESTI

= ASTEPTAM PE
ALTCINEVA

de Paul loachim

Data premierei : 7 iunie 1986.

Regia : TUDOR MARASCU. Sce-
nografia : EUGENIA BASSA CRIS-
MARU.

Distributia : SEBASTIAN PAPA-
IANI (Marcel) ; GELU NITU, COR-
NELIU DUMITRAS (Victor); IRI-
NA MAZANITIS (Marcela) ; RODI-
CA MANDACHE (Valentina) ; ANA
CIONTEA (Tinara) ; BOGDAN
STANOEVICI (Tinarul).

Piesa Asteptam pe altcineva* de Paul
Toachim, reprezentatd, ca si anterioara sa
scriere, Goana, tot de Teatrul Giulesti,

* Teatrul“, nr. 11—12/1985.
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atestd ascensiunea autorului pe unul din-
tre fidgasele dramaturgiei presdrat cu
cele mai multe capcane : comedia.

Povestea lui Marcel — barbat intre
doua virste, care ajunge, din situatia
sigura de viitor mire, in aceea de virtual
candidat la casitorie — este veridicd si
vie; In tesdtura momentelor comice se
simte un gind poetic si dramatic care o
face convingatoare.

Pendulind prea mult intre polii unei
alternative sentimentale (pe de o parte,
datoria si simtul onoarei, care-i cer s-o
facd fericiti pe Valentina, vechea si cre-
dincioasa 1lui prietend, oferindu-i mult
rivnitul certificat de cé&satorie; pe de
alta, tresdrirea de sentiment pe care i-o
inspird reportera Marcela, intratd intem-
pestiv in casa si in viata lui), eroul ra-
mine pind la urma parasit si mofluz, in
obisnuita lui singuratate de simbata
seara, cu valsul de Chopin maltratat la
pian de fetita vecinei, cu floarea Mira-
bela si cu papusa-clovn Fane.

In amuzanta agitatie de la suprafata
intimplarilor se ascunde o micad (mare)
draméd de interior : ‘singuratatea ,alerga-
torului de cursd lunga“, caruia ,marea
familie* a petrolistilor 1i oferd sprijin
material si moral, dar nu si fericirea per-
sonald pe masura, bucuria ,micii fami-
lii“, a unui cdmin normal, cu nevastd si
copii, cu aniversari stropite cu sampanie,
cu sau farid.. eterna omleti, mincarea
traditionald a burlacilor.

Cauzele acestei nefericiri vesele nu sint
cercetate pind la capat. Autorul nici nu-si
propune sid facd incizii sociale si psiho-
logice de profunzime. El oferd publicului
un divertisment deconectant; numai ca
in suita premiselor si surprizelor comice
strecoard adevaruri despre viatd, despre
cum ar trebui ea si fie trditd iIn ziua
de azi...

...Adica farad -compromisuri, in deplina
libertate de sentiment, pe care insul e
dator sd si-o asigure singur, fara inter-
mediul sau ajutorul prietenilor. Farsa —
cu vadite intentii moralizatoare — pe
care i-o joacd eroului cel mai bun prie-
ten, trimitindu-i doi studenti la teatru
sd joace comedia copiilor parasiti, urma-
reste demolarea iluziilor si construirea
unei perspective mobilizatoare, desi are
in substrat o dozd de cruzime si de ironie.
Amintind de ,omul care aduce ploaia“,
omul de bine al comediei lui Paul Ioa-
chim nu aduce insd cu sine binefidcidtoa-
rea ,ploaie“. El vine doar s-o anunte.

In acest anunt tonic sti rezistenta in-
tregului esafodaj scenic. Pledoaria auto-
rului pentru o ciasnicie ,de suflet® si nu
de convenientd, apelul sdu la comunicare
intre semeni au un statut artistic original
si se bucurd de o retea de transmisie
bine si solid ancorati pe doud personaje,
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Sebastian Papa-
iani, Ana Ciontea
si Gelu Nitu

Marcel si Valentina. Aflate in momentul
de crizd al unei iubiri esuate, cele doua
caractere, desenate viguros in culori tari,
pitoresti, dezvdluie o incompatibilitate de
mentalitdti care interzice speranta unei
convietuiri fericite : mentalitatea proprie
femeii ,de tip vechi“, care se crede ro-
mantioasd, dar de fapt este plingireata,
egoistd si pisdloaga, si cea a unui bar-
bat profund si generos, in aparenta ex-
centric, in fond timid, tinjind dupa o fe-
meie in pas cu vremea, in stare si gin-
deasca realist $i sa-si traiasca spontan
si autentic sentimentele.

Din pécate, ,femeia de tip nou, ferme-
catoarea comentatoare a emisiunilor de
radio, la mina cdreia aspird Marcel, are,
ca Si celelalte personaje angrenate in
conflict (actorul Victor si cei doi pre-
zumtivi copii abandonati), un profil sche-
matic. Dar chiar asa, inconsistente si
fird individualitate, in stadiul de enunt
si de simbol, aceste personaje contribuie
la dezvoltarea ideii comice atit prin ava-
lansa situatiilor burlesti, cit si prin dia-
logul plin de verva, alimentat de un lim-
baj extras din cotidian.

Pe aceste calitdti ale textului a mizat
trupa giulesteand cind s-a hotarit sa-1
lanseze in premierd absolutd, ca o expre-
sie a consecventei cu care incurajeaza
dramaturgia de actualitate.

Regizorul Tudor Mardscu a construit
un spectacol cursiv si alert, in tonul $i
stilul piesei. Un spectacol agreabil, in care
totul se desfasoarad firese, fara exagerari,

ca intr-o cdlatorie placutd, actorii poves-

tind teatral, cu mare placere atit
ei cit si pentru spectatori, o suita
timplari nastrusnice.

Performanta acestei duble pliceri o
detine Sebastian Papaiani. Actorul se
daruieste integral personajului, realizind:
un portret viu de om superior, muncitor
de inaltd calificare, aflat intr-o dilem&
comicd (pentru ceilalti!). Insingurarea,
soviielile, bunitatea funciard a eroului si
slabiciunile sale... barbatesti, starile de
spirit contradictorii sint sustinute cu haz,
dar si cu doza de seriozitate impusa de
sensul moral al ,dilemelor* cadrora trebuie
sd le gaseasca solutie.

Excelentd, pagina autobiografica a Va-
lentinei scrisa in spectacol de Rodica
Mandache. O compozitie colorata si sucu-
lenta, in care obsesia cdsdtoriei capata
dimensiuni simbolice.

In sfera tipurilor umane reprezentative
pentru zilele noastre s-au strdaduit sa
ajungd si Irina Mazanitis si Gelu Nitu.
Jocul lor este spontan si sincer, dar per-
sonajele respective, ldsate de catre autor
in stadiu embrionar, se risipesc in acti-
uni fizice, in prea multe intrari si iesiri
pe usi si pe ferestre.

Cuplul tinerilor interpreti, Ana Ciontea
si Bogdan Stanoevici, a marcat cu far-
mec Si candoare ,substituirile de per~
soand“ : studenti seriosi pe post de copit
zurbagii in cdutare de familie.

Valeria DUCEA.

pentru
de in-
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= IARNA CIND AU
MURIT CANGURI

de Sorin Holban

Data premierei : 15 iunie 1986.

Regia: CRISTIAN MUNTEANU.
Scenografia : | MIHAI TOFAN |

Distributia : ILEANA CERNAT
(Dana Rogoz); GEO COSTINIU
(Ludvig Voicila); AGATHA NICO-
LAU (Batrina doamna); MIHAIL
STAN (Generalul); MARIA PA-
TRASCU (Carolina) ; ATHENA DE-
METRIAD (Axinia); ANA TROFIN
(Ioana Vizira); NICOLAI IVA-
NESCU (Xenofonie Vizira); SABIN

FAGARASANU (Dimm) ; VALENTIN
I0AN STAN (@avies); DAN
NASTASE (Un fotegraf) |

Sorin Holban nu este wm demwﬁam, mici
macar in dmmaltmme, cici — Impreana
cu (fratele siu ?) Nicolze Holbam — a mai
semnat si piesa Apa vie, jucaii pe citeva
scene (aflam din programul de sald). Dar
el are mai ales o mm h'tﬂ'ara.
jalonati in publicistici, poezie si
(un roman omonim), care il recomandi
drept un autor no nuomai informat, dar
si versat in ale uneltelor scriitoricesti.
Romanul sau — bine primit de criticd —
a devenit deci, ca acelasi nume (Iarnza
cind au murit cangurii), o piesi, pe care
o boteazd astizi scenic Teatrul Giulesti.

Iarna cind au murit cangorii nu este
o0 capodopera 1in istoria dramaturgiei
universale. dar este o piesa care
fsi rezerva dreptul ei independent la
existentd, la viabilitate teatrald, in con-
textul unei avalanse de opere informe,
conforme si diforme, care asalteazid ne-
contenit secretariatele literare. Iarna cind
au murit cangurii (titlu frumos, dar fara
nici o legitura cu semnificatiile textului)
este 0 melodrama, dar o melodraméa care
nu poate fi recuzatd de realitate, o melo-
draméa posibila, un ,love story“ care me-

ritd sa fie ascultat. Pentru cé@ péaseste
— potrivindu-si sfios pasul — pe urma
unor situatii posibile.

Este vorba, deci, despre el (Ludvig!),
indragostit de ea (Dana, care este vaduva
si are un copil, pe Flavius). Este vorba
despre posibilitatea (reald) de a exista mai
departe impreund a celor doi si despre
imposibilitatea (teoreticd) de a econcilia
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mentalitatea lui (de chitarist intr-o for-
matie de muzicd usoard, dar si absolvent
de conservator) cu a ei (provenita din-
tr-un cu totul alt mediu). Este vorba
si despre capacitatea lui de a inlocui (de
a neutraliza ?) in fata copilului un mit
— cel al tatdlui adevarat, si despre re-
zerva cu care ea priveste aceastd substi-
tuire, pe care — in fond —, si-o doreste.

Nodul gordian al problemei este Fla-
vius (personaj-capcand, intre ris si plins,
intre dezinvolturd si opacitate), care
— dupa toate regulile melodramei — ii
iubeste pe amindoi, ii va aduce — spre
final — spre un numitor comun si care
— iIn acelasi final — va fi victima unui
accident grav. Cu sau fird sanse de sca-
pare. Final in care cei doi se indreaptad

spre-d poartd numitd iesire, sperantda sau
esec, final ,deschis®, cum se spune de
obicei.

Intriga propriu-zisda, din Iarna cind au
murit cangurii, nu mi se pare importanta.
Exista in ea o doza de ,déja vu“, ,déja
1u“, care ma lasd indiferent, in ciuda au-
tenticititii ei. In schimb, am fost sensi-
bilizat de o altd zona a textului, deloc
nelnsemnatd : aceea a amintirilor Danei,
camp al unor flash-back-uri despre o lume
revoluta dar pitoresca, ridicolda si plina
de farmec. O lume care justificd, pina la
un punct, incompatibilitatea relatiei Dana-
Ludvig, invocind mereu mezalianta. Dis-
tanta dintre Dana si aceastd lume este
evidenta ; dar nostalgia ei nu este mai
putin reald si — iIn ultimd@ instantd —
inhibitorie.

In spectacolul Teatrului Giulesti — re-
gizat de Cristian Munteanu — trio-ul mo-
tor este, cum se s$i cuvenea, cel
format de Dana, Ludvig si Flavius. Fla-
vius (Valentin Ioan Stan) este incintator
prin prospetimea si spontaneitatea sa. El
devine, volens-nolens, un handicap pentru
partenerii sdi. Handicap pe care Ileana
Cernat (Dana) il depaseste cu calm si sigu-
rantd profesionald. Rezerva ei este jucatd
mereu intre céldura si teama, ea atinge cu
o finete extraordinard momentele de co-
muniune cu Ludvig, pastrindu-si o masca
reticentd in cele in care se confruntd cu
umbrele familiei ei. Nu l-am inteles pina
la un punct — in Ludvig — pe Geo
Costiniu. Acest actor, atit de disponibil
pentru tot ce inseamna ,de-a jocul“, his-
trionismul, atit de indicat rolului ,greie-<
rului“ indrédgostit de ,furnica“, a simtit
aici nevoia sa forteze, si pluseze, $i a
fost doar neconvingétor, pind la un punct :
pind acolo unde jocul (cu copiii, cu viata)
ramine doar exterior, si incepe drama,
drama noastrd care poate fi de toate zi-
lele. Din acest punct, Geo Costiniu a fost
ceea ce trebuia si fie de la inceput, adica
un Ludvig chinuit de indeialda, obsedat
de risc, pentru care salturile (d¢ paiatad ?
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de acrobat ?) nu sint decit exercitii pasa-
gere.

Alte reusite actoricesti sint de consem-
mnat in secventele ,familiei“. Aici, Mihai
.Stan (Generalul) si Athena Demetriad
(Axinia) dezvolta partituri comice savu-
qoase, primul proferind cu succes un
ndistacco“ foarte condescendent asupra lu-
mii inconjuridtoare. Un rol de referintd
pentru Maria Patrascu este Carolina, pe
.care il interpreteazd cu pondere si — ¢ind
e nevoie — personalitate agresiva. Agatha
Nicolau (Batrina doamnd) realizeaza
— iarasi — un portret excelent (mai bine
2is, o ,masca excelentd“), cum era si cel
din Sa nu-ti faci pravalie cu scara ; dar si
.aici, potentialul ei comic mi se pare intre-
buintat intr-o variantd minora.

Alaturi de cei citati mai sus, regizorul
«Cristian Munteanu a mai beneficiat de
contributiile Anei Trofin (Ioana Viziru),
lui Nicolai Ivanescu (Xenofonte Viziru) si
Sabin Fagarasanu (Dinu), pentru a con-
strui un spectacol atasant, dar si fara
complicatii.

Dinu KIVU

Ileana Cernat, Geo Costiniu si co-
pilul Valentin Ioan Stan

PE HARTA TEATRALA A TARI

‘TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

FALEZN
de Iulios .E("is

Data premierei : 19 mai 1986.

Regia: ANCA ' OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO. Traducerea: . DE-
NISA FEJES.

Distributia: ILEANA-STANA I0O-
NESCU (Tusa Zina) ; RODICA PO-
PESCU-BITANESCU (Liuba); VI-
VIANA ALIVIZACHE (Zoia); OL-
GA-DELIA MATEESCU (Aliona);
LAMIA BELIGAN (Liuska).

Acest titlu sobru ne poate trezi in a-
1minlire ceva din aerul Inghetat si din
relieful aspru-intunecat al pieselor lui

O’Neill, dar odata intrati in Sala Atelier
a Teatrului National impresia ne va fi
stearsd incd de la inceput de decor. In
fatd ne zimbesle cu toatd culoarea rosie
a firmei sale barul ,Espagnola“, impro-
vizat pe un vas esuat aici linga faleza ;
in spatele san se ghiceste marea, in fata
este puntea-terasd, cu mese peste care
se ridicd umbrelele albe, menite sd apere
de soarele dogoritor eventualii clienti.
Dar acestia nu vin. La mesele goale se
asaza pe rind doar trei tinere. Din discu-
tia lor intelegem cad sezonul estival s-a
slirsit. Fetele sint localnice si-si fac un
iel de bilant moral al viselor lor zadar-
nicite, ce par si renascd In fiecare sezon.
I'rintre ele trebdluieste tusa Zina, res-
ponsabila ,Espagnolei® — acest chiosc
meschin cu firmad pretentioasd. Ea nu
mai viseazd. Multele veri petrecute ca
bufetierd la ,Espagnola¢ au dus-o in
toamna virstei. Nu, pinza sufletului ei
nu mai e infioratd de boarea nici unei

sperante. E si ea o fiin{d esuatd, dar
ar vrea sd-si fereascd unica fiicd de za-
dérnicia visirii — cdaci. fata vine uneori
sus - pe - faleza, -singuri,. timida, pasind
ca-n transa, cu ochii tinta, catre visul.ej,
poate. incd. neclar, Incd. tesindu-se -din
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O piesa sentimentald, un spectacol
cu rezonante grave...

naluciri si umbre, pind sa ia forma sce-
nariului-tip al celorlalte fete, care stiu

cd numai o adevaratd dragoste cu un
/ilegiaturist le va smulge din acest loc
unde nu se Intimpld nimic, dind vietii
lor un sens, si umplind-o cu viata ori=-
cdrui mare oras, poate chiar Moscova.
Acesta e visul care nu trebuie si fie vi-
sat, pentru cd e numai hkimera. Tusa
Zina stie bine asta. Fetele, clientele si
prietenele ei, care o mai ajuta la strin-
sul umbrelelgr, la intinderea foilor de
polietilend peste mese cind vine vremea
rea, aceste biete fete l-au Incercat si 1l
fncearcd fdrda noroc, distrugindu-si viata,
aminindu-i realitatea de la un an la al-
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iul, intre promisiunile verii si deziluziile
toamnei. Simte tusa Zina ca e ceva bo-
varic In aceastd dorintad de a evada dim:
locul si timpul tau catre un loc si unr
timp iluzorii, si mai simte ca faleza e
pricina raului, cu tot ce insinueaza ea
despre lumea cea largd, strecurindu-se,.
&sa cumn se afla intre uscat si mare, pin&
in sufletul omului, spre a-1 scinda ire~
versibil. De asta isi alungd cu asprime-
ccpila de pe faleza si-si varsd minia pe-
obloanele ,.Jispagnolei*.

Dupa cum se poate vedea, avem de-a:
face cu o piesd senilimentald, nu lipsita
si de unele accente de lirism mai pro-~-
fund, 1ar in stratul sdu mai superficial
frizind si melodrama, de n-am aminti
decit neprevazuta si ratata incercare de
sinucidere cu pistolul a Liubei — act
mai degrabd exhibitionist, asadar fara o-
motivatie serioasd. Ca tonalitate psiholo-
aica si eticd, piesa e un ecou tirziu din:
Trei surori a lui Cehov.

Regizoarea Anca Ovanez-Dorosenco a:
estompat oarecum cele citeva stridente-
melodramatice, indrumind spectacolul.
spre rezonantele grave, si izbutind astfel
sia realizeze scene care nu se pot uita
usor : asa, durerea., disperarea mutd, I
imbratisarea dintre mama si fiicd (inter—
prete : Tleana-Stana Ionescu — Tusa Zi-
na si Lamia Beligan — Liuska, al cédror
joc expresiv l-am sugerat prin descrierea
de mai sus), nu mai putin, scena apari-
tiei Zoiei, in costum de... viitoare actrita,.
asa cum se crede ea in ajunul plecarii
la Moscova. E locul sd spunem cid cele-
irei fete sint bine individualizate de Vi=-
viana Alivizache (Zoia), fapturd senti~-
mentala si naivd, Rodica Popescu-Bitd—
nescu (Liuba), energicd, temerard, de-
monstrativd si exhibitivd, Olga Delia Ma~
teescu (Aliona), tenace, tacutd, iIncapati-—
nata, fata batrind care vrea sa ajunga:
la Moscova prin’ propriile ei forte, dind:
examen la institut — pentru a cita oara 7
Toate compun cu gratie rolurile lor oa—
recum natinge; de aici, impresia de fer~
mecdtor sui generis. Gratie adevdrului:
jocului actoricesc, spectacolul se urma-
reste cu simpatie.

~ Constantin RADU-MARIA
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"TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

= N PAHAR
€U SIFON

de Paul Fuerac

Data premierei :
1985.

Regia: DOREL VISAN. Sceno-
grafia: T. TH. CIUPE.

Distribuiia: SILVIA GHELAN

22 decembrie

—rnr

(Magda Marculescu) ; DOREL Vi-
| SAN (Nutu Valeanu).
M -
Dupa citeva versiuni scenice — Intre

«care aceea de la Teatrul Mic, cu Leo-
poldina Balanutd si Nicolae Dinica, ra-
mine una de referintd — apare cu mai
multd claritate faptul cid ,,dialogul® lui
Jaul Everac oferd o excelentd partitura
pentru o tragediana. Idee de la care a
,pornit si actorul Dorel Visan cind s-a
hotarit s-o acompanieze pe Silvia Ghelan,
-ca regizor si interpret, In spectacolul
Nationalului clujean. Inutil s& mai par-
~curgem subiectul piesei lui Paul Everac,
pentru cd nu ,subiectul®, ci criza mo-
.rala, afectiva, politici a Magdei Marcu-
lescu este semnificativd. Tocmai forta
«dramatica a acestei crize face din textul
lui Everac o piatra de incercare -pentru
v actrita. Paul Everac a gindit si de data
-aceasta ,actoriceste®, mai exact pe pla-

cul actorilor, pentru ca si celalalt perso-
naj (Nutu Valeanu), desi pare inactiv,
secondeaza cu o forta interioara nicio-
data risipitd in prea multe cuvinte per-
sonajul {eminin, care se macind intre
sperante $i reprosuri, intre acuzatii si re-
grete. Intre aceste contraste, dragostea
Magdei pentru Nutu Vaidleanu apare tot
ppe atit de profundi pe cit a fost de ires=
ponsabiid hotirirea ei de a-1 parasi pen-
tru o viatd usoara purtatd prin marile
orase europene.

Si totusi, nu despre dragoste ne vor-
beste in primul rind autorul, ci despre
diferenta morald dintre cele doua per-
sonaje, despre statornicie in raport cu
nestatornicia, despre rabdarea creatiei si
nerabdarea trdirii. Drama Nagdei Mar-
culescu este un fel de ,imposibila in-
toarcere“. Nu caracterul ,incoruptibil*
(usor ostentativ) al lui Nutu Vileanu
(care refuzda cu un amestec de fermitate
<i ignoranta, de placiditate si inocenta
ofertele occidentale ale Magdei) ii pro-
voacéd eroinei criza psihicd In urma ca-
reia se sinucide, ci incercarea ei dispe-
ratd de a face posibila Intoarcerea.

Acestea fiind detaliile tipologice ale
personajeler, este lesne de Inteles ca
Dorel Visan si Silvia Ghelan au optat
pentru pairtituri foarte apropiate de ceea
ce intelegem prin ,genul# lor actoricesc.
Silvia Ghelan se simte ca intr-un recital,
cu toate riscurile si avantajele unei ase-
menea situari. Actrita febriciteaza, este
excesivd, cuni excesive sint si reactiile

eroinei, consemnate de autor. Aceste
.excese“ sint uneori foarte expresive ;
zlteori ramin doar la stadiul de ticuri

pitoresti, care, la urma urmelor, tin de
un fel de a fi al actritei. Ruperile de
ritm, accelerarea sau, dimpotriva, lega-

Silvia Ghelan si Dorel Visan
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narea replicilor, comunicind labilitatea
psihica a eroinei, trecerile imprevizibile
de la umilinta la orgoliu, de la dispret
la tandrete, de la cea mai vanitoasa si-
guranta de sine la cea mai amara exas-
perare, sint citeva dintre contrastele pe

baza carora Silvia Ghelan constituie por-
tretul eroinei. Dorel Visan isi impune o
alurd constanta, o timiditate patrunsa de
autoritate interioara, de certitudinea unui
destin asumat, aflat in contrast cu bij-
biirea existentiala, cu orbecdiala printre
false soiutii de viatd, a partenerei sale.
Este vorba, desigur, de ceea ce intele-
gem prin ,spectacol de actori®“. Cita re-
gie se poate aplica asupra unui asemenea
gen de spectacol ? Dorel Visan, din nou
in ipostaza de regizor, a plasat spectaco-
lul intr-un cadrv conventional de suges-
ii simbolice, incluzind locurile de des-
fasurare a actiunii intr-un chenar de
becuri sugerind in rastimpuri, prin in-
tensificarea luminii, fie fervoarea dezba-
terii, fie fervoarea crizei. (Decorul si cos-
tumele, simplificate, ii apartin lui T. Th.
Ciupe.)

Un spectacol captivant, realizat de doi
actori cu personalitate.

Mircea GHITULESCU

= ANUNT LA
MICA PUBLICITATE
(IE AIA S(’.UEI’

Data premierei: 8 mai 1986.

Regia : MIHAI MANIUTIU. Sce-

nografia ;: T. TH. CIUPE.

Distributia: ANTON TAUF (Ion
Aureliu Rebedea) ; MIRIAM CUI-
BUS (Gabi); MARIA SELES (Mo-
nica Hanganu); MARIANA PO-
fFVICI (Doamna Malancioiu) ;
GELU BOGDAN IVASCU (Inspec-
torul de politie).

Dintre lucrarile dramatice ale lui Ale-
xandru Sever, cel mai frecvent pe afi-
sele teatrelor apare Menajera (Anunt
la mica publicitate) si, o singura data,
Descdpatinarea. Anunt la mica publicitate
se inscrie In literatura inspirati de o pe-
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rioadad istoricd relativ recenta (sfirsitul
celui de-al doilea razboi mondial), cu o
notd de originalitate, pentru ca autorul
deplaseaza accentul de pe drama colec-
tiva pe drama individuala, pe rasunetul
evenimentului istoric in constiinta insu-
lui. Este o ,dramad de interior® la pro-
priu si la figurat, autorul avind grija s&
nu modifice locul de joc, s& nu scoata
actiunea in afara apartamentului profe-
sorului universitar Rebedea. Lumea ex-
terioara patrunde in acest ,turn de fil=
des" prin semnale mereu maj presante,
Iste o lume bulversatd de seisme pe
care profesorul le ignord, dar de care nu
este ignorat, o lume ale carei cutremure
vor stirni si In wviata lui convulsii. Este
o drama a conflictului dintre actiune si
contemplatie, ce provoaca necesitatea
optiunii. Al. Sever conduce cu arta ambi-~
guitatii aceastd dramd@ a optiunii, astfel
incit e dificil sa discerni cita lasitate si
citd inocenta vadeste Rebedea in denun-
tarea tinerei luptatoare antifasciste Gabi,
care isi cautase refugiu in apartamentul
lui. Invaluitd in farmecul ei feminin, pur-
tind nimbul jubirii de care profesorul fu-
sese, de asemenea, strain, Gabi reprezinta
injonctiunea suprema pentru optiune,

Regizorul Mihai Maniutiu se aratd mai
radical. propunind, Impotriva textului,
s'nuciderea lui Rebedea, fiara a se atinge
de amintita ambiguitate a situarii lui
Rebedea de o parte sau de alta a barica-
dei. In nici un caz. eroul nu se sinucide
din cauza remuscarilor pe care i le pro-
duce executarea tinerei Gabi, pentru ca&
,vina“ lui isi pastreaza intreaga ambi-
guitate din text. Mihai Maniutiu il sus~-
trage pe profesorul Rebedea disputei din-
tre contemplarea vinovatd a evenimen-
telor si activitatea insurgentd. Sinucide-
rea lui se afld in afara acestei dispute,
fiind a treia, imprevizibila, solutie pe
care si-o ofera. Dincolo de angajare sau
dezertare, Rebedea se autosuprima, si
gestul sau are semnificatia unuj refuz al
optiunii. Fireste, in acest punct toata li-
teratura existentialista ne poate oferi fun-
damente teoretice, Cert este ci drama
optiunii se transforma, in spectacolul lui
Mihai Maniutiu, intr-o tragedie a refuzu-
lui optiunii.

Vizual, spectacolul are o tentda ,cubis-
ta“, datoritd decorului creat de Teodor
Th. Ciupe in culori contrastante, decupat
in panouri cu contururi cromatice nete,
cu minimum de recuzitid, cu exceptia
unui obiect central cu functii bizare —
pat inclinat si aparat de gimnastica (vor-
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Gelu Bogdan Ivascu, Anton Tauf si Miriam Cuibus

bind despre tabieturile sportive ale unui
solitar sau despre crucificarea unui dam-
nat ?) — si a unui ,ascensor“ lateral, ce
aduce la suprafatd din subsolul scenei. pe
vizitatorii profesorului. In aceastd am-
biantd scenograficd, ce seduce prin sim-
plitate si eficienta, spectacolul se desfa-
soarda cu o distinctie elaborata, fiind sti-
lizat pina la hieratism. Un prolog in care
Anton Tauf (Rebedea) se misca intr-un
ritm de o gravitate lentd, parcd impon-
derabil, te introduce in atmosfera unui
spectacol plutind intr-un aer de ireali-
tate, In care singurele aparitii aparti-
nind speciei contingentului sint cea a
proprietdaresei (amestec de vioiciune falsa
si concupiscentda, de curiozitate vulgara
si afabilitate de mahala, rol in care se
remarca Mariana Popovici) si cea a Mo-
nicdi Hanganu (cu un aer ferm si justi-
tiar iIn interpretarea Mariei Seles), cele-
lalte personaje (profesorul si Gabi, mai
ales, dar si Inspectorul de politie) fiind
desprinse de real, de imediat prin nu
stiu ce fascinatie a disputei In lumea ca-
zuisticii si a ideilor. Mai cu seama ca
partea a doua este constituitda aproape
in intregime ca o proiectie In imaginar
a remuscdrilor lui Rebedea, proiectie al
cdrei personaj emblematic este Gabi. Mi-
riam Cuibus (Gabi) compune o prezenta
enigmatica, desfasurind, aldaturi de o dis-
cretd fortd de seductie, excelente insusiri
coregrafice. In afara faptului ca rolul
profesorului Rebedea este vdzut de re-
gizor oarecum diferit in raport cu tex-
tul (hu un savant solitar si stingaci in

cautarea unei menajere, ci un om puternic,.
stdpin pe optiunile sale), in interpreta-
rea lui Anton Tauf, eroul are contururi
decise, e taciturn si nelinistit, in ciuda
unei aparente stapinirj de sine. Expresiv
si exact, Gelu Bogdan Ivascu, in scurta
sa aparitie in Inspectorul de politie.

M. G.

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

= TRESTIA

GINDITODRE

de Theodor Minescu

Conform unei traditii care a si Ince~
put sa se instaureze, iata ca si la Craiova
(dupa Bucuresti — regia Silviu Purcarete),
partea a II-a a Politicii lui Theodor Ma-
nescu este realizata de aceeasi echipa
— cu neinsemnate modificari — care con-
lucrase, sub conducerea regizorului Mir-~
cea Cornisteanu, la lansarea primei parti.
Este de presupus ca si ultima parte a
acestei trilogii va beneficia de acelasi tra~
tament (cum s-a si intimplat, in cazul
Teatrului Mic), situatie de altfel perfect.
logica, ce nu poate decit sda marcheze
— o datd in plus — unitatea acestui de-
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Foarte

aproape de spectatori,

'mers dramaturgic, continuitatea in .evo-
lutie a subiectului, consecventa tipolo-
giilor.

Romanul dramatic Politica * isi conti-
nud deci progresia in timp cu aceastd a
‘doua parte a sa, intitulatd Trestia gindi-
toare (sau Dialectica). Dar, daca sfera pro-
blematicii, caracterele, structura construc-
tiei sint si aici, cum spuneam, in linii
'‘mari asemanadtoare cu cele din prima sa
‘parte, exista si diferente notabile
intre ele, ceea ce conferd o anume inde-
pendentd fiecdrei sectiuni, ingaduindu-le
s fie reprezentate separat. As semnala
— printre alte deosebiri — o mai pro-
‘nuntatd inclinare a intrigii spre conflictul
de tip politist, prin aglomerarea de ,mis-
tere" care contribuie la crearea unui per-
manent suspans al actiunii (conspiratiile
care 1l inconjoard pe fiu in strdinatate,
moartea ,trucatd* a barbatului, redimen-
sionarea unui personaj, nepotul barbatu-
lui, ins3rcinat si el cu o misiune detecti-
vistd etc.). Dar, chiar $i in cazul acestei
redistribuiri a accentelor, esentiala in
Trestia ginditoare ramine dezbaterea de
idei — tensionatd, sincerd, lucida —, dis-
puta lor dialecticd, prin care se contu-
reazd chipul adevdrat al unui erou revo-

* Pe care acum, la data scrienii a-
cestei cronici, 11 putem considera in-
cheiat, dat fiind ¢3 intre timp a avut
loc si premiera cu Aventura unei ar-
hive, la Teatrul Mic.

protagonistul

spectacolului, Petre Gheorghiu-Dolj

lutionar comunist, aflat intr-un dialog de-
mocratic $i responsabil cu unicul, perma-
nentul sau mentor : partidul.

Si este semnificativ faptul cd — desi
actiunea propriu-zisa din Trestia gindi-
toare are numeroase ramificatii spre epoci
istorice mai mult sau mai putin indepar-
tate — timpul ei prezent este cel al ani-
lor imediat wurmatori Congresului al
IX-lea, ani de profunde transformari re-
volutionare in societatea romaneasca, ani
in care ,limpezirea apelor“, pe care o
cautda cu atita incapatinare Barbatul, de-
vine tot mai mult o realitate cotidiana,
chiar daca acest proces nu este — nici
acum — simplu si linear. Fascinanta este
si aici (ca, de altfel, pe intreg parcursul
trilogiei Politica) stringenta demonstra-
tiei, logica implacabilda a argumentelor
aduse in discutie; o discutie care nicio-
datd nu ,trage concluzii“ care invita la

Data premierei : 8 mai 1986.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VIOREL PENISOARA-
STEGARU.

Distributia : PETRE GHEORGHIU-
DOLJ (Barbatul) ; IANCU GOANTA
(Batrinul); ELENA GHEORGHIU
(Batrina); MARIA CIOCHINA-
GOANTA (Sora); MIRELA CIOA-
BA (Doina); VALENTIN MIHALI
(Tinarul I); ANDREI PENIUC (Ti-
narul II).
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reflectie, irnplicindu-1 pe spectator intr-o
subtild operatie de constientizare, de asu-
mare responsabild a dialecticii universului
in mijlocul céaruia traieste. Si, in ultima
analiza, adevarata fortd dramatica a aces-
tui text singular in dramaturgia noastra
(si nu doar a noastrd) constd tocmai in ca-
pacitatea lui de a nu lasa nici un moment
indiferent pe cel care il urmareste, de
a-1 obliga permanent sd analizeze, sid se
autoanalizeze, sd se implice in acest vast
tablou al edificdrii constiintei comuniste.

La Nationalul craiovean, Mircea Cor-
nisteanu, impreuna cu scenograful Viorel
Penisoara-Stegaru, au amplasat — in spa-
tiul transformabil al ,Studioului“ — spec-
tatorii de o parte si de alta a locului de
joc, situat pe toatd lungimea incaperii. La
un capat — biroul Barbatului, cadrul celor
mai multe dintre solilocviile sale, la cela-
lalt —— doud firide iluminate in care vor
sta uneori Batrinul si Batrina (cind
nu participad direct la actiune). Intre aceste
extreme se-deruleazd ,convorbirile“ intre
cei prezenti si viii si mortii unui capitol
important din istoria miscarii muncito-
resti din Roménia, extinse adeseori la
arena vastd a politicii- §i conjuncturilor
internationale. Regizorul a condus misca-
rile interpretilor cu discretie, dar si cu
grija pentru evitarea monotoniei, asigu-
rind intregii mizanscene o cursivitate re-
marcabild. In rolul Barbatului — detasat
prin amploare de restul partiturilor —
Petre Gheorghiu-Dolj se distinge prin so-
brietate si caldura interioard, nuantindu-si
cu finete stdrile dubitative si coerenta
meditatiei. El se impune — dupa Nicolae
Pomoje si Constantin Codrescu, crono-
logic vorbind — printre creatorii memo-
rabili ai acestui rol dificil si complex.
O altd creatie importanta este cea a lui
Iancu Goantd (Batrinul), in care se regi-
sesc — schitate cu un zimbet inteligent —
si excentricitatea amuzanté si inflacirarea
usor exageratd a personajului. Doud com-
pozitii delicate, retinute, deseneazid Elena
Gheorghiu (Batrina) si Maria Ciochina-
Goantd (Sora). Un cuplu vivace, cu in-
terventii prompte si convingatoare. i1 for-
meazd Mirela Cioabad (Doina) si Valentin
Mihali (Tin&rul I). Mai impersonal — dar
integrat si necesar totusi spectacolului —
Andrei Peniuc (Tinarul II).

Spectacolul regizat de Mircea Cornis-
teanu a cucerit pe merit mai multe pre-
mii la recent incheiata gald a teatrului
istoric de la Craiova.

Dinu KIVU

= NU NE NASTEM
TOTI b
LA NCEEASI VIRSTA

de Tudor Popescu

Data premierei: 29 noiembrie
1985.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VIOREL PENISOARA-
STEGARU.

Distributia: ILIE GHEORGHE
(Stefan) ; TANIA FILIP (Doina);
STEFAN MIREA (Cristian); RO-
DICA RADU (Suzana); NAE GH.
MAZILU (Tudor); LUCIAN ALBA-
NEZU (Stroe); SMARAGDA OL-
TEANU (Maria).

In atit de bogata, inegala, prodigioasa
si viguroasa creatie dramaturgicd a lui
Tudor Popescu existd de toate, Comedii
amare, de o exceptionald virulentd sa-
tiricd si de o remarcabild fortd de ge-
neralizare, drame existentiale puternice,
punind in discutie degradarea conditiei
umane in absenta aspiratiilor spirituale,.
piese ale virstei a treia, ale virstei de
mijloc si ale cautdrii drumului in viata,
de multe ori oscilind intre comedie si
drama sau cdzind pur si simplu in me-
lodrama lacrimogena ori, dimpotriva, in
comedioara facild, cu naivitdti surprin-
zatoare chiar si pentru o farsd, tentative
de parabold filosoficd, aspirind sa inter-
fereze miturile antice cu cele moderne,
lucrari dramatice de o incontestabila ori-
ginalitate si prin ceea ce spun si prin
felul in care spun, aldturi de evocari te-
matice de un schematism revolut, bijuterii.
de piese intr-un act si chiar parodii tea-
trale de o vervad incintdtoare, comuni-
cind un adevar propriu. Enumerarea e,
desigur, incompletd, si nici n-ar putea sa:
fie altfel, de vreme ce autforul se afla.
in plindtatea fortelor sale creatoare si
are cu sigurantd citeva piese nejucate:
si chiar nepublicate fncd. Pe de alta
parte nu trebuie si uitdm cd Tudor Po-
pescu este printre putinii autori care-si
rescriu piesele, astfel incit este posi—
bil ca recitirea unui text, In ultima sa
variantd, sd producd impresii sensibil di-
fenite de cele avute la cunoasterea pri--
mei variante a piesei. Ceea ce nu va
afecta Insi esential nicl diversitatea re-
gistrului dramaturgic si problematic al
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Smaragda Olteanu si Ilie Gheorghe

acestei opere, nici frapanta ej inegali-
tate valoricd, de la o piesd la alta. Sem-
nificativ ni se pare faptul ca existda un
consens al opiniilor critice in privinta
textelor sale importante si substantiale,
considerate piese de referintda pentru va-
loarea dramaturgiei lui Tudor Popescu, in
care critica noastrd teatrald n-a incetat
sa creadd nici un moment, pretinzindu-i
in schimb autorului sa fie la indl{imea
acestei valori cu fiecare dintre piesele
sale. Un lucru pe care nu l-ar fi izbutit
desigur nici Shakespeare, dar céatre care
nu-i strica sa tinda nici lui Tudor Po-
pescu.

Poate nu atit de bine construita dra-
maturgic, citd vreme planul rememora-
rilor cu greu poate intra In osmoza si
fluenta necesara actului scenic, iar unele
personaje (Stroe, Cristian, Doina) sint tra-
tate destul de.simplist, Nu ne nastem toti

la aceeasi virsta face totusi parte
dintre piesele importante si repre-
zentative ale dramaturgiei lui Tudor

Popescu.-Departe de a fi o piesd tezista,
‘schematicd, de a se resimti de pe urma
vreunei dogme, aceastd piesd a lui Tu-
dor Popescu este prin excelenta antidog-
matica si antideclarativa, convingindu-ne
prin simplitatea si adevarul dramej per-
sonajului principal, Stefan, care nu este
altul decit un fost activist de partid, ce
'si-a indeplinit cu credintd si constiincio-
zitate sarcinile primite, neglijindu-se
.chiar pe sine, ca om, dar neglijindu-i si
pe ceilalti, .ca oameni. Intelegindu-si tar-
-div greseala si drama de a nu mai putea
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fi altfel decit a fost, chiar si atunci cind
nu i se mai cere si fie dogmatic, per-
sonajul lui Tudor Popescu are revela-
tia faptului ci ,Intotdeauna trebuie si
stai cu fata la oameni, sd privesti in
ochii lor“. Tudor — nume generic pen-
tru personajele pozitive ale autorului Tu-
dor Popescu — reprezintd nu numaj bu-
nul-simt, moralitatea aproape instinctiva
si omenia poporului roman, ci si o alta
trasatura a sa defjnitorie, constind in res-
pingerea extremismelor de orice fel, in-
tr-o tolerantd prielnica vietuirii firesti si
simple, in acord cu firea si fiinta omu-
lui, intilnindu-se pe acest plan cu per-
sonajul Maria, care are si el o vadita dar
neostentativd incarcdtura simbolicd. Nu
va fi greu sa observam ca alte personaje,
in special Stroe si Cristian, ne atrag aten-
tia ca pericolul dogmatismului n-a tre-
cut, ca acesta mai poate incerca sa se
infiltreze in viata oamenilor, riscind s-o
conduca spre drame similare aceleia a lui
Stefan.

Am insistat asupra acestui aspect al
problematicii piesei intrucit nj se pare
a fi unul mai putin remarcat de comen-
tariile critice de pina acum, precum si
pentru faptul ca spectacolul Nationalului
craiovean, realizat cu inalt profesionalism
si certda sensibilitate artisticd de regizorul
Mircea Cornisteanu, a avut darul de a
ni-l1 - releva mai pregnant decit alte
montari. Ca piesa lui Tudor Popescu e
finalmente o dramd@ nu incape nici o
indoiald, nici chiar in spectacolul lui
Mircea Cornisteanu, care nu si-a refuzat
citusi de putin accentele satirice, pline
de haz, intelegind cd drama de fond si
de substantd a piesei poate si nu ex-
cluda o savuroasa dezlantuire comica, atita
vreme cit aceasta nu se dovedeste pagu-
bitoare pentru tensiunea ideatica a spec-
tacolului, pe care publicul o recepteaza
cu o nedezmintitd emotie. Se ride copios,
dar se si poate lacrima cinstit la acest
spactacol si la aceastd piesa adevarata,
care, mai ales prin personajul Maria, ne
sensibilizeaza la alte drame, nu numai
posibile ci si reale, pe linga care poate
ca trecem aproape indiferenti, desi ele nu
inceteaza sa fie in fond ale noastre, ale
tuturor, Pledoaria subiacentd pentru va-
loare si apdararea valorii e una dintre
cele mai impresionante pagini ale acestei
piese si spectacolul stie s-o transfigu-
reze scenic emotionant si convingator,
sporindu-si rezonanta in sufletul specta-
torilor.

Personajul principal al piesei, Stefan, e
interpretat de excelentul actor craiovean
Ilie Gheorghe, cu o tensiune launtrica
exemplard, neparasitd nici in scenele co-
mice, care, de-abia astfel, nu devin ex-

centrice dramei sale si dezbaterii etice
de fond, ce structureazd reprezentatia.
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Aflat de vreo sapte-opt stagiuni intr-o
stralucitd forma profesionald, Ilie Gheor-
;ghe este astdzi unul dintre actorii de
frunte pe care i-a dat Teatrul National
din Craiova in decursul intregii sale is-
torii si ne bucurd cd, la Craiova, regi-
zorii teatrului isi gindesc efectiv reper-
toriul si in functie de obligatiile morale
pe care le au fatd de valorificarea per-
;sonalitatilor actoricesti.

Un alt actor important al scenei cra-
jovene, Nae Gh. Mazilu, ne contrariase
in ultima vreme cu evolutii surprinzidtor
de neconcludente pentru posibilitdtile
sale, fatd de care manifesta chiar o pa-
-gubitoare neglijentd. 11 regdsim acum din
nou in forma (si in glas), dind stralucire
artistica si pondere morala personajului
‘Tudor, jucind curat, fidra fortarea efec-
telor comice, jucind simplu, fird sa ape-
leze la stratageme cu care sa-si , prinda«
publicul, jucind cu credintd in adevirul
personajului sdu, pnin a cdrui noblete
spirituald ne cucereste si ne emotioneaza.

Smaragda Olteanu, actritd serioasa si
muncitoare, lucrindu-si cu migalda si
constiinciozitate rolurile, strdduindu-se sa
le dea de fiecare data relief si prestanta
scenicd, izbuteste acum, in Marmia, o re-
marcabila creatie artistici, jucind con-
-centrat, strins, fiecare intrare in scena
fiind parca facutd cu sufletul la gura,
dorind si reusind sa impund complexi-
tatea unui integru profil moral, efigie a
-sacrificiului matern, de o tulburatoare
demnitate umana.

In Stroe, Lucian Albanezu ii confera
personajului un soi de sincera buna-cre-
dinta, care il face cu atit mai primej-
dios prin efectele de duratd ale inter-
ventiilor sale ,oneste* ; Stefan Mirea com-
pune cu haz, in tuse atent dozate, portre-
tul unui tinar venit de la tara (Cristian),
‘fara a ocoli comicul suculent, pentru care
pare a avea disponibilitdti reale ; Rodica
Raduy, in Suzana. stie sd-si facd remarcatad
prezenta scenicd, chiar dacd nu intot-
deauna in stilul si in ,nota“ spectacolu-
lui ; nu distoneazd nici o clipd Tania Fi-
lip, in mai sidracutul rol al Doinei, parti-
turd actoriceasci la care autorul pare si
se fi gindit totusi prea putin.

Scenografia spectacolului ar merita
0 discutie aparte, caci e fara in-
doiald un act de temeritate artisticd din
partea lui Viorel Penisoara Stegaru sa
expliciteze gri-ul existentei personajului
in tot ceea ce-1 inconjoara, in peretii ca-
merei de bloc ca si in culoarea mobilie-
rului sarac si parca de pripas, in costu-
‘mele luj Stefan care s-au adunat sau au
ridmas de mult si la ‘intimplare intr-un
‘dulap ponosit, sau in mizerele draperii
.«care tin loc de usi, atit de usor de dat la
0 parte tocmai pentru cd, in felul lor, nu

ingdduie nici o iesire. Adevdrata iesire,
adevarata deschidere spirituala a lui Ste-
fan s-a consumat in trecut, in tineretea
dragostei lui pentru Maria, planul amin-
tirilor personajului capatind un halou
poetic de o rara frumusete parelnica, gra-
tie unui ingenios sistem de oglinzi, ce pro-
iecteaza si reverbereaza imaginile tine-
rilor indragostiti de odinioard in aura
sigurei lor neintoarceri. Incid o dati, Vio-
rel Penisoard Stegaru se dovedeste un
artist al scenografiei, pindit poate si aici
(in imaginile retrospective) de o calofilie
teatrala compensatorie, pentru care se
cuvine totusi mai degrabd sia-i multu-
mim, decit sd-i aducem vreun repros.

Victor PARHON

= |ARNA

LUPULUI CENUSIU
de 1. D. Sirbu

Data premierei: 7 martie 1986.
Regia: MIHAI MANOLESCU.
Scenografia : VIOREL PENISOARA-
STEGARU.

Distributia : TUDOR GHEORGHE
(Andrei Rudeanu) ; MIRELA CIOA-
BA (Elena Rudeanu); VALER
DELLAKEZA (Abdul Hamdi); VA-
SILE COSMA (Iusuf); LENI PIN-

TEA-HOMEAG (Esmé); TANIA
FILIP (Fatimé); LUCIAN ALBA-
NEZU (Al); TUDOREL PE-

TRESCU (Husein Akabian) ; MIHAI
CONSTANTINESCU (Lisieux); AN-
DREI PENIUC (Tudor Luncanu);
NEA GH. MAZILU, EMIL BORO-
GHINA (Ismail Hamdi).

Scrisa si reprezentatd in premiera abso-
lutd in 1977, cu prilejul centenarului In-
dependentei nationale (la Teatrul Natio-
nal din Timisoara si la Teatrul Dramatic
din Brasov), Iarna lupului cenusiu se do-
vedeste astdzi a fi una dintre acele piese
care-si depasesc conditia ,ocazionala“.
Noul spectacol, al Teatrului National din
Craiova, pus in scend de Mihai Manolescu,
ii releva atit substanta ideaticd, inscriind-o
in perimetrul eseului de filosofie a isto-
riei, cit si valentele de atractivitate izvo-
rind dintr-o intrigd complicat tesuta, fri-
zind pe. alocuri senzationalul piesei poli-
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Valer Dellakeza
si Tudor Gheorghe

Lucian Albanezu

{iste, cu surprize si dezvaluiri succesive.
Nu mai putin, calitatea literara a textu-
lui, inflorit cu proverbe, parabole si me-
tafore luxuriante,.savuroase la lectura, dar
riscind uneori sd ingreuneze cursul acti-
unii dramatice si sd creeze in scend di-
gresiuni pagubitoare.

Intr-o constructie abild, autorul concen-
treaza actiunea propriu-zisd intr-o singura
zi — ziua de 10 decembrie 1877, inscrisa
in istorie ca ziua in care Osman Pasa s-a
predat roméanilor, la Plevna. Dar in acest
scurt interval de timp sintem confruntati
cu o mare bogitie de informatii si de
reflectii, nu despre rédzboiul propriu-zis,
a cadrui soartd se hotiraste pe cimpurile
de luptd, in infruntarea directi dintre ar-
mate, ci despre conditiile istcrice ale a-
cestui rdazboi, in care erau in joc destinele
unor popoare, privite de dramaturg in
perspectiva filozofica, si totodata destinele
unor oameni, in strinsa legadtura cu coli-
ziunea generala.

In planul actiunii concrete, dramatismul
se instaleazd din primele scene, in care
cei doi buni prieteni — romanul Andrei
Rudeanu, istoric aflat la Istanbul cu o
misiune, si turcul Abdul Hamdi, acum
sef al Sigurantei Imperiului otoman — se
regasesc pe pozitii adverse, intr-o situatie

Cé pune 1n primejdie viaid fietdd uia. savvod
conflict direct, de naturad corneille-iani,.
alimentat de intriga urzitd cu iscusinta de-
autor, in care lacomul Ismail Hamdi, fra--
tele lui Abdul, detine, pind la un anumit:
punct, toate firele, creste pina la infrun-
tarea ideaticd, de amploare si profunzime-
filozofica, din tabloul al treilea, temei
substantial al intregii piese. Aceasta este-
si scena fundamentald a spectacolului, rea-
lizat de Mihai Manolescu cu un fin simt:
al echilibrului, subordonind intriga sem-
nificatiilor si dind substantd umana, sen-
sibild, infruntarii de idei. Este scena in
care Tudor Gheorghe — aparitie eleganta.
si plind de farmecul jovialitdtii in primul
tablou, cu o figurd de intelectual pasop--
tist aducind cu Vasile Alecsandri — des-
fiasoard cu virtuozitate o adeviarata de-
monstratie de filozofie a istoriei, incal~
zitd la flacdra patriotismului, innobilata
de apararea demnitdtii nationale, invigo--
ratd de patetismul gindirii lucide, cuce--
rind si convingind publicul fird urméa de
grandilocventa.

1li este un bun partener de dialog si.
opozant ideatic Valer Dellakeza, in rolul
lui Abdul, personaj complex, pus de au-
tor in situatia contradictorie ofensiv-de-
fensivd, care ar fi avut insd nevoie de o:
mai profundi vibratie interioara din par-
tea actorului pentru desdvirsirea profilu-
lui dramatic.

Sint bine venite, de fiecare data, inter-
ventiile sfitoase, pline de umor, de poe-
zie si intelepciune, ale batrinului Iusuf,
caruia Vasile Cosma i-a dat culoarea bo-
gata si nuantele necesare unui rol ce nu
se limiteaza la pitoresc, ci se integreazid
in tesdtura dramaticd a textului.

Inteligentd ascutitd, sensibilitate drama-
ticd si elegantd sint atribute ce definesc
interpretarea Mirelei Cioabd in rolul Ele-
nei Rudeanu. Gravitate, dramatism ce
atinge pe alocuri unda tragic&, vigoare ce
se impune prin sigurantd a tonurilor si
gesturilor atent controlate contureaza chi~
pul lui Esmé creat de Leni Pintea-Ho-
meag, in timp ce gingdsia, frumusetea
diafand, candoarea adolescentind se con-
centreazd in personajul Fatimé realizat.
de Tania Filip.

Desi are o singura aparitie, soldatul Tu-
dor se impune nu numai datorita textu-
lui bogat, ci si jocului convingator, ames-
tec de comic si patetic, de emotie retinuta
si firesc popular al lui Andrei Peniuc.

Lucian Albanezu (dramaticul Ali), Tu~
dorel Petrescu (Husein), Mihai Constanti-
nescu (cdpitanul Lisieux), Emil Boroghi-
nd (Ismail Hamdi, personaj-cheie, sumar
conturat in scurta aparitie finald)- contri-
buie, in lumina textului, la realizarea unui
spectacol, in ansamblu, viu si colorat, ca-
ruia scenografia expresivd a lui Viorel
Penisoara-Stegaru, Imbinare de concret
istoric si simbol stilizat, pe fundalul unei
harti uriase, ii confera imaginea plastic&®
adecvata.

Margareta BARBUTA
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TTEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

= VISUL UNEl NOPII
DE UARA

ldﬂ Shaltespea re

Data premierei: 9 mai 1986.

Regia : CRISTINA IOVITA. Sce-
nografia: DOINA RAPEANU. Co-
regrafia: ION RUSU. Muzica:
CRISTIAN CiOMU.

Distributia: EMIL COSERU (Te-
zeu); ADRIAN TUCA (Egeu);
RADU DUDA (Lysander) ; ADRIAN
PADURARU (Demetrius) ; FLO-
RIN MIRCEA (Philostrat); THEO-
DOR DAN ACIOBANITEI (Gu-
taie) ; DORU ZAHARIA (Blindu);
PETRU CIUBOTARU  (Jurubita) ;
GELU ZAHARIA (Flaut); CON-
STANTIN AVADANEI (Botisor) ;
GHEORGHE MARINCA (Subti-
relu) ; MIHAELA ARSENESCU
WERNER (Hipolita); DOINA DE-
LEANU (Hermia); MONICA BOR-
DEIANU (Helena); SERGIU TU-
DOSE (Oberon): VIOLETA PO-
PESCU (Titania}; ADI CARAU-
LEANU (Puck); PUSA DARIE
(Zina) ; DOINA CRISTEA (Mazari-
che) ; DANIELA COSA (Fluturas);
OTILIA ACARU (Bob de mustar).

Regizoarea Cristina Iovitd vede in Visul
unei nopti de vara o teribilda aventurd a
spiritului insetat de cunoastere. Oberon
devine un Faust elisabetan, stapinind
lumea prin puterea magicd a cértii si nu
prin magie mistica. ,,Visul“ este declan-
sat de stiinta si fantezia nemadrginita ale
unui Oberon demiurg. Puck insusi este
plasmuirea sa, rodul unei subtile sti-
inte, dupd cum d=monstreazd regizoarea
intr-o scend-prolog in care asistam la
animarea trupului lui Puck si, de ase-
menea, intr-o scenda finalda, in care se
risipeste plasmuirea si Puck cade in sta-
rea amorf4, neinsufletitd, de la incepu-
tul spectacolului. Nici nu se putea gasi
0 mai bund solutie pentru ideea de trans-
parenta, de imaterialitate a acestui per-
'sonaj pe care doar limitele scenei ne
obligd 33-1 vedem interpretat de un ac-
tor in carne si oase.

Perspectiva fausticd ce incadreaza ast-
fel spectacolul, desi neasteptatd, nu este
lipsitd de coerentd, ba, uneori, demonstra-
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tia regizorala pare chiar ostentativa. Se
pot descifra, desigur, surse de inspiratie
dintre cele mai diferite, unele declarate,
altele presupuse. Intre acestea, mai preg-
nantd apare analogia cu Furtuna, cu care
Visul unei nopti de vara se inrudeste
nu numai prin atmosfera, ci si prin struc-
tura unor personaje, analogie pe care re-
gizoarea o preia din perspectiva specta-
colului realizat de Liviu Ciulei la ,,Bu-
landra® in urma cu aproape un deceniu,
unde Prospero era un cirturar ce do-
mina prin forta spiritului materialitatea
brutala a unui Caliban.
shakespeareand pe coex1stenta in opera
a trei planuri distincte, ce devin trei mo-
duri de raportare fatd de lumea mate-
riald : suprarcalitatea imateriala repre-
zentatd de Oberon si de Titania cu suita
lor de zine si duhuri, realitatea stilizata
reprezentald de regele Tezeu si de curtea
sa, realitatea in formele ei nefinisate re-
prezentatd de mesterii care pregatesc
speciacolul cu piesa despre iubirea dintre
Pyram si Thisbe. Ideea se poate urmari
cu oarecare claritate si in compozitia sce-
nograficiA a Doinei Rapeanu, distribuita
pe indltime, in care altitudinea lumii lui
Oberon (inclusiv biblioteca in care acesta
isi petrece timpul) este foarte bine mar-
cata. Feripetiile celor patru cupluri ale
piesei  (Overon-Titania, Tezeu-Hipolita,
Demetrius-Helena, Lysander-Hermia) se
argumenteaza si ele ca niste jocuri ale
spiritului, mai exact ca nascociri ale
unui Puck ce este si el, la rindul lui, o
niscocire a lii Oberon. Nu mai este un
»joc al dragostei si al iIntimplarii“, ci
cosmarul unei minti infierbintate (Obe-
ron), care urzeste razbunari rafinate si,
cu apetilul enormului, isi imagineaza iu-
bita (Titania) imbratisind un magar.
Dincolo de aceste ,noutati“, se pastreaza
nealterate in spectacolul iesean, disimu-
late iIn tesdtura foarte complicatda a in-
trigii, in conslituirea si reconstituirea cu-
plurilor, marile si mereu schimbatoarele
adevaruri despre dragoste. Pentru ca Vi-
sul unei nopti de vara ramine o come-
die a nuntilor si o lectie de intelepciune
pe marginea dragostei. Lumea de feerie
a piesei, fara sa dispara cu totul, pierde
culorile decorative traditionale, fiind sub-
ordonatad intentiilor regizorale de a ex-
plica opera lui Shakespeare ca pe o aven-
tura a spiritului. Feeria este sust{inuta nu
printr-o ornamentatie exterioara, ci prin
dinamismul lui Puck. In acest sens, se
cer consemnate miscarea scenica (precis
coordonatd de coregraful Ion Rusu) pre-
cum si banda sonord creati de Cristian
Ciomu, o muzicA modernda cu insusiri
teatrale. Grupul zinelor (Pusa Darie — cu
o expresiva plastica corperald, Doina
Cristea, Daniela Cosa si Otilia Acaru —
balerine de profesie) asigura, atit cit
era necesar, partea de ,feerie.
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O contributie insemnatd la dinamica
spectacolului o aduce Adi Carauleanu
(Puck) prin remarcabila sa agilitate, dar
st prin inteligenta cu care se adapteaza
nalor semnificatii ale personajului. Pen-
tru cd una dintre ipotezele pe care le
avanseaza regizoarca este si aceea ca
wincurcaturile“ pe care le proveaca Puck
nu sint doar amuzamentele unui spiri-
dus pus pe sotii, ci stingaciile unui ,,uce-
nic vrajitor* care Incearca si-si imite
maestrul fara a-1 putea egala. In
acest punct incepe sa capete semnifica-
tii si sinuciderea inocentului persona)
Philostrat (totusi abuziva, prin raportare
la text), pe cadavrul cidruia Puck isi va
exersa fara succes dispenibilitatile de-
miurgice, incercind sa-i insufle viata,
dupa ezemplul lui Oberon.

Unitar in ideea d= bazad si incadrat
simetric intre un prolog si un epilog
vorbind despre puterza creatoare a spi-
ritului, spectacolul Cristinei Iovitd se
dezechilibreaza in scenele de teatru in
teatru (repetitiile mesterilor pentru spec-
tacol), care nu fuzioneaza nici prin idei,
nici stilistic cu restul spectacolului. Ade-
varul este ca nici in text episoadele res-
vective nu fac corp comun cu piesa,
fiind mai curind intermiedii comice a
caror functie immediati pare a fi fost
espunerea unor 1dei leoretice despre tea-
tru. Poate ca singura solutie pentru in-
cluderea scenelor respective intr-o vi-
ziune armonioasd s$i unitard a intregului
spectacol este aceea oferitd de Jan Kott,
care vede iIn povestea de un tragic naiv
a iubirii dintre Pyram si Thisbe, pe care
0 joaca meseriasii, o alternativa la ne-
statornicia cuplurilor din piesa propriu-
zisd. Nu este mai putin adevarat ca
interpretii (Teodor Dan Aciobanitei, Doru
Zaharia, Gelu Zaharia, Constantin Ava-

danei, Gheorghe Marinca, dar mai ales -

Fetru Ciubiotaru) au prea multd disponi-
bilitate pentru parodia caricaturala.
Din echipa de actori care a pus iIn
miscare acest spectacol, nu neaparat no-
vator, dar nu lipsit de Indraznete aso-
cieri culturale, am remarcat, in afara
lui Adi. Carauleanu, pe Emil Coseru
— un Tezeu bine dispus, de o autoritate

baritonala, mobil si divers, pe Sergiu
Tudose — un Oberon interiorizat si fan-
tast, pe Violeta Popescu — distinsa si

energica in Titania, pe Mihaela Arsenescu
Werner — cu o tinutd nobilad in Hipolita.
Cuplurile tinerilor (Lysander-Hermia si
Demetrius-Helena) sint interpretate cu o
vivacitate cuceritoare de Monica Borde-
ianu, Doina Deleanu, Radu Duda si
Adrian Paduraru. O pondere aparte ca-
patd personajul Philostrat, interpretat cu
« mind elegiaca de Florin Mircea. Adrian
Tuca ni s-a parut exterior in accesele

sale de minie paterni. In ansamblu, un
spectacol demn de tot interesul, dar cu
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o anume lipsd de cursivilate narativa ce
poate produce uneori dificultati si con-
fuzii in receptare.

Mircea GHITULESCU

+ HOMO} FNBER

dramatizare

dupid Max Frisch

Data preniierei: 10 aprilie 1986.

’ Regia: CRISTINA IOVITA. Sce-

nografia: ANDREEA IOVANESCU.

v Distributia: RADU DUDA (Ho-
mo Faber).

Domnul Faber este o fiintd ale céarei
insusiri psihofizice si ale carui date so-
ciale satisfac definitia termenului ,,teh-
nocrat®. Gindeste corect, exact, prompt,
intelege numai ceea ce poate fi explicat
si verificat, e energic, eficient si cum-
patat, de origine germana, iar de pro-
fesie inginer. Acum are in jur de 50 de
ani, e boluav de cancer la stomac, dar
nu conleaza, caci, iata, ia niste hapuri
care-i alunga durerea. Ceea ce nu intele-
ge — chiar vrea, dar nu poate! — este
legea statistici: de ce? Cum a fost po-
sibil ca el sa intilneascd o fata de care
sa se Indrigosteasca, cu care sa se iu-
bheascd, care sa moara Intr-un accident
stupid, cadzind de pe o stinca, si despre
care sa afle mai apoi ca este propria sa
fiica ? Cind o lege statistica stabileste
cd, In mod constant, dintr-un numar de
:nolecule, cu 409, dintre ele trebuie s&
se petreaca o reactie, o transformare o-
bligatorie, totul este limpede, clar, ac-
ceptabil, chiar imperios necesar. Dar la
nivelul de traire al ,,moleculelor“ ? Fap-
tul cd uneia, si nu celeilalte, i se in-
timpld sa intre in reactie se poate numi
accident ? Domnului Faber i se intimpla
ccea ce i s-a Intimplat de mult de tot
mai tindrului domn Oedip, dar faptul
cum se numeste: fatalitate? Iege sta-
tisticad sau destin ? Fatd de cum gindea,
ceea ce 1i e dat sa traiasca il transforma
pe Faber in om (homo). In scenariul rea-
lizat dupa romanul lui Frisch, totul se
petrece inir-un singur spatiu: cel al in-
trebarii. Semnul de punctuatie al inte-
rogarii Incihele propozitii ce exprima in-
doiala, spaima, curiozitatea, stupoarea,
ingrijorarea, uimirea, nestiinta dar, In
cazul acestui text, cel mai adesea, in
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<irligul semnului de intrebare sti sus-
pendat, deasupra mintilor noastre, refu-
zul de a accepta destinul.

Spatiul intrebarilor la care raspunsu-
rile sint alte intiretdri nu poate fi decit
cenusiu si moale (morbido), loc in care
«dubiul si bezna te Imbritiseaza, indife-
rent ce pozitie ai lua fatd de ele. Fap-
tul a fost pe deplin inteles. Scenografia
Andreei Iovanescu este nictomorfa: per-
sonajul prins in intunericul ei nu e Im-
piedicat sa se miste, ci doar sa vada. Sa
:s¢ priceapi. In sala Studio a Nationalu-
lui iesean, scenografia obligd publicul sa
faca parte din decor, cdci pinza neagra
-ce se prelinge in falduri pe zidul de
fundal si apoi pe podea se continua cu
trupurile s$i cu ochii nostri de spectatori,
-care, nefiind In pielea domnului Faber,
sIntem, In <ciuda binevoitoarei si chiar
‘induiosatei noastre participari afective,
la fel de inapti de a-l salva pe acest
‘F'aber-Oedip ca si noaptea intrebarilor
lui.

Spectacolul, pe acest scenariu si in
.acest spatiu, si-a dorit a fi recital acto-
ricesc. Recitalul poate fi tinta unor am-
bitii artistice ori prilejul etalarii unor
virtuozitdti. In prima posturd, actorul
-S¢ propune spre a-si Incerca sansa; in
«cea de-a doua, actorul accepta si ne o-
fere ocazia de a-1 vedea. .

Personajul Homo (omul) Faber are
virsta celei de-a doua presupuse tinereti.
.Actorul Radu Duda este tinar de-a bi-
nelea. S-ar putea spune ca virsta fiziea
-a interpretului este virsta sufleteascad a
personajului. Numai sub semnul acestui
:surplus de conventie teatrala ,,cuplul“
Homo Faber — Radu Duda pare a fi
viapil. ‘'Irdinicia acestei perechi sta in
-exhibare, In exteriorizarea prin orice
mijloace si cu orice ocazie. Radu Duda
‘Inchipuie pe scend o felina ; sufletul per-
‘sonajului, putind sa ia orice infatisare,
deducem ca, de aceasti dati, a voit sa
ni se arate sub infatisarea unui gimnast
‘tindr caruia ii este dat sa vorbeascad si
sd gesticuleze in numelé unei experienie
de viatd pe care, am pulea zice, a par-
«curs-o fara sa-i dea importanta. O ex-
perientd neglijata, atunci cind te obliga
'sd4 o rememorezi si si o califici, te im-
pinge spre retorica.

Radu Duda este retorul personajului,
un avocat al apdrarii care e obligat, din
«ind in cind, sa resimta pe propria-i pie-
le numai una din condamnarile in curs
«de executare ale domnului Faber: du-
rerea de stomac cariceros.

Cutremuréatoarca pedanterie a refuzu-
Jjui de a admite inexplicabilul — din pri-
-cina careia personajul ne apare ca fiind
«cleseori stupid si orb — ramine un sim-
plu tegument verbal, seacid formulare a
Aanei tems de paniomima. Domnul Faber
:nu apare deloc in scend, iar de acolo

Singur in scend, Radu Duda

unde se ascunde doar ii Inmineaza lui
Radu Duda textul sau: acesta il ia, il
rosteste s1 Incearca sa-i vizualizeze, cu
amabililate, secretele.

Retorica acestei transferdari din regnul
emotiilor In cel al semnelor este mu-
zicald : choreograma lui Radu Duda, in-
tocmai ca partitura unei melodii, poate
suporta si un alt text, dacad acesta-i res-
pectd, prin numarul de silabe, cadenta
si masurile.

Radu Duda este insd un bun tinar ac-
tor. El stie sia joace orice rol isi propune,
stie sa transforme cuvintele si incarca-
tura lor in gesturi.

Acest spectacol, In care interpretul
este loctiitor de personaj, iar starea de
spirit si constiintd — tema de exercitiu
corporal, neizbutind sa fie rascolitor, este
pldacut ca o problemad de enigmistica ca-
reia-i descoperi solutia dacd ai asistat
la reprezentatie.

Cui apartine aceastd caracteristica im-
primatd spectacolului ? Interpretului sau
regizoarei Cristina Iovita ?

Paul Cornel CHITIC
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= MELODIE
UARSOUIANI

de Leonid Lorin

Data premierei: 5 aprilie 1986.

Regia: ION MANZATU, student
LA.T.C. anul I. Scenografia: NIC.
MUNTEANU. Costume: ANDREEA
IOVANESCU. i

Distributia: DORU ZAHARIA
| (Viktor) ; CARMEN TANASE (He-
lea).

Piesa aceasta este una dintre cele mai
expresive demonstratii de abilitate scrii-
toriceasca. Structura textului Imi suge-
reazd o polea pe furate; de cite ori
,vine vorba“ de o problema grava, scrii-
torul schimba pasii, schimba traseul,
schimba timpul actiunii; as zice ca tex-
tul emand o indrazneald bine temperata.
Tcate cite se intimpla sint tratate cu un
oftat nostalgic, iar comentariile sint
facute din punct de vedere strict sen-
iimental.

Povestea e atit de bine condusa pe
suprafata bintuitd de furtuni a eveni-
mentelor sociale si politice, iar persona-
jele — bine ticluite din nu prea pro-
fundc reflectii afective — sint strecurate
alit de prudent pe sub zbuciumul acelor
aprige ialazuiri, incit cred ca in curind
se va schimba si definitia melodramei ;
textul lui Zorin pare a se monta pe
scend ca de la sine; In orice caz, rolul
regizorului este acela al unui farmacist
homeopat : dozarea infinitezimald a se-
mitonurilor (sau, ceea ce se numeste in
pictura, valorare).

Faptul ca un student din anul I de la
I.LAT.C. sectia regie — Ion Manzatu —

si-a propus sa ridice pe scend aceasta
piesd stirneste desigur interes si curiozi-
tate. Deocamdata este greu de facut pre-
supuneri asupra evolutiei sale viitoare,
cu atit mai mult cu cit din punct de ve-
dere regizoral spectacolul este ,curat“.
Usoara monotonie, absenta unor solutii
stralucitoare le pun, din stima pentru
profesia de regizor, pe seama unui respect,
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Carmen Tanase si Doru Zaharia

prea insistent aratat de Ion Manzatu,.
fatd de ideea de recital actoricesc.

Un recital in care Doru Zaharia (Vik-
tor), intruchipind blindetea -impertur-
babild si de-a dreptul plicticoasa a ati--
tor personaje ce se vor de sorginte ceho-
viand, plus supusenia bonoma si o patima:
molcoma de suflet abatut, s-a multumit.
cu bucuria de a da replica tinerei actrite
Carmen Tanase in rolul Helea.

In complicatul si pretentiosul specta-
col Desteptarea primaverii, Carmen Ta-
nase dovedea hadrnicie si disciplind Iin
respectarea programului regizoral, dar
prea putind convingere in ceea ce tre-
buia si facd. In Melodie varsoviana,
partitura telei este nu usoara, ci lejerd, in
perimetrul ei actrita putind sda se miste
ccmod ; ea jnacid dezinvolt, cu placerea
interpretului care si-a descoperit emploi-
ul. Helea esie © tinard polonezd venitd
la studii la Moscova in primii ani dupa:
rdzboi. Carmen Tdnase se imbraca in
acest personaj, inzestrindu-l cu dramul
de frivolitate persiflatoare, cu mindria
si dispretul femeii inabordabile, din par-
lea careia faptul de a te accepta devine
o favoare, cu acea detasare ce trans- -
forma orice initiativd amoroasd din par-
tea ei intr-un privilegin acordat.

Farmecul strdine:r care vorbeste stilcit
Jimba 1iubitului e realizat printr-o grati-
oasa performanta de dictiune : intr-o mul-
time de cuvinte, vocala 1 este inlocuitd
cu i sau accentul e deplasat de pe o
silaba pe alta.
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Dar cele doud personaje se inti_lne_sc,
in timp, de trei ori, la cite zece ani dis-
tanta. Trecerea de la o virstd la alta
presupune un rol de compozitie pe care
Doru Zaharia il rezolva discret. 'Carmen
Tanase doar schiteaza citeva din sem-
rele trecerii timpului, prea evidenta ei
itinerete neingaduindu-i nici consumarea,
nici asumarea unor virste si a inevita-
‘bilelor lor zaturi. il o o

Spectacolul are o pilpiire delicata si
-egald pe toatd durata sa si e atractiv ca
.0 gluma decenta, spusad politicos §i cu
o morald convenabild pentru toti cei pre-
zenti.

Initiativa Nationalului vi.elsean de a oferi
tinerilor sdi actori posibilitatea de a lucra
ccu mai multi regizori, pe texte pe care
i le aleg singuri, astfel ca, in ,recreatia
mare“ dintre doua montari
principald, sd-si consolideze apetitul de
ioc si increderea in ei insisi, e semnul
et generozilati in spatele careia se afla
‘0 strategie artislicA mizind tocmai pe

«<istigarea increderii in propriile capa-
«itéti.
P. C. C
‘TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA
| ATII
NEINSEMNAT
de Terry Johnson
Data premierei: 16 decembrie
1984.
Regia: MAGDALENA KLEIN.
Scenografia : EMILIA JIVANOV.

Traducerea : BEATRICE STAICU.
Distributia : IRENE FLAMANN-

CATALINA (Actrita) ; ALEXAN-
DRU TERNOVICI (Profesorul) ;
MIRON SUVAGAU (Senatorul) ;

TIOAN HAIDUC (Sportivul) ;
DIU GRIGORESCU (Gorila).

OVI-

pe scena

Una dintre preocuparile staruitoare ale
{eatrului contemporan ce ar trebui stu-
-diatd cu mai multd atentie si perseve-
rentd este investigarea destinelor unor
Ppersonalitati care au existat cu adevarat,
wiata, experientele si gindurile acestora

oferind temei pentru intelegerea din ce
in ce mai nuantatd. a sensurilor propniu-
lui nostru destin.

Printre cei ce devin eroi dramatici, ar-
tistii, creatorii, savantii, cu nelinistita lor
cautare de adevar si sete de wealizare,
ocupd un loc central. Corespondenta din-
tre G. B. Shaw si Stella Patrick Campbell,
dramatizata de Jerome Kilty in WDraga
mincinosule, se joacd de peste un sfert
de veac pe multe. scene ale lumii. Co-
respondenta dintre A. P. Cehov gi Olga
Knipper-Cehov a fost si ea cercetatd cu
de-amanuntul de catre oamenii de teatru.
Moliére a devenit un simbol al luptei
creatorului cu o societate represivia. Ga-
lileo Galilei si Oppenheimer intruchipeaza
scenic drama omului de stiintd care s-a
abatut de la Indatoririle sale fatd de
umanitate.

Adevarul de viata, experienta traitd de
asemenea eroi dramatici conferd fictiunii
artistice un suport solid de criedibilitate ;
in ultima analizd, toate piesele care au
in centrul lor o biografie wrealad, fie ca
sint semnate de Bertolt Brecht, de Mihail
Bulgakov, de Heinar Kipphardt sau de
autori mai putin cunoscuti, fiind desigur
rod al meditatiei creatorilor, inveniie,
propunere, si-au gasit si verificarea prin
traire si suferinta.

Dacd Neinsemnatii de Terry Johnson,
jucata pentru prima oara la Londra in
1982 si montatd de Teatrul National din
Timisoara sub titlul Geniul si zeita, se
inscrie sau nu in aceasta categorie este
mai greu de stabilit, tindrul dramaturg
englez ferindu-se sa precizeze ca perso-
najele sale sint cu adevarat Einstein,
Marilyn Monroe, McCarthy si DiMaggio,
dar lasind si se Inteleagd aceasta.

Intilnirea lor apartine in mod cert fic-
tiunii, petrecindu-se doar in universul de
iluzii al scenei, insd e ispititoare prin in-
solit si prin posibilitdtile oferite actorilor.
Ipotetica discutie dintre cele patru per-
sonaje pune in lumina conditia savantu-
lui, a vedetei, a politicianului reactionar
si a sportivului adulat de public.

Dupéd premiera pe tard, realizata de
Ion Caramitru la Teatrul , Bulandra¥,
iatd ca Nationalul timisorean ii incre-
dinteazd Magdalenei Kilein regia. Tinara
regizoare, cunoscutd mai ales prin inte-
resul pentru reinvierea ritualurilor tea-
trale originare, precum si pentru persc-
naje exponentiale, investite cu valoare de
semn, sesizeazd faptul cd eseul dramatic
al Jui Terry Johnson, cu eroi-simbol,
poate genera o reusitd teatrald numai
daca seste lucrat impotriva datelor sale
literare, si anume, prin individualizarea
generalului.

Reusita spectacolului Geniul si  zeila
(este greu de spus de ce s-a schimbat
titlul, in original acesta fiind Insigni-
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Irene Flamann-Catalina si Alexandru Ternovici

ficance, lipsa de importanta) consta tocmai
in munca cu actorul. Irene Flamann-Ca-
talina, in rolul actritei, exceleaza prin
sensibjlitatea si adevarul jocului ei, in-
truchipind o fapturad chinuitd, dornica de
realizare, dar mai ales de adevar. Niai
putin preocupata de asemanarea cu ima-
ginea consacratd a lui Marilyn Monroe,
interpreta a fost receptiva la framinta-
rile launtrice ale personajului, intre ne-
voia de iglorie si succes si [fuga de
acestea.

Cu pondere, masura, subtidld ironie si
intelepciune plind de umor, uneori prea
egal cu el insusi, neingaduindu-si nici o
1zbucnire, l-a realizat Alexandru Terno-
vici pe Profesor. Lia el, asemanarea cu s:-
lueta lui Einstein a fost fireasca, fara
eforturi, dacd vrem — o simpla ccinc-
dentd, transformatd de actor intr-o ca-
racteristicd verosimila. Sigur pe sine,
rautacios, de o cruzime primejdioasa. l-a
jucat Miron Suvagau pe Senator. loan
Haidue, dinterpret cu mari disponibilitéti
de metamorfozare, a dat o imagine con-
vingatoare spovtivului obligat de faima
sa si de gustul publicului si faci pe ig-
norantul.

Neinsemnatii la Nationalul timisorean
este un spectacol curat, cu bun= mo-
mente actoricesti, cu un decor cuminte
(chiar surprinzdtor de cuminte. oentm
fantezia debordantd a Emiliei Jivannv),
ce reliefeaza sugestiv incarcitura idea-
ticd (modesta, de altfel) a piesei.

Ileana BERLOGEA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIEGU MURES

ION
de Mihail Sorbul

dupd Liviu Rebreanu

| Data premierei: 12 decembrie

1985.
Regia: DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia: TRAIAN NITESCU.

Distributia: ION RITIU (Ion al
Glanetasului);, MARINELA PO-
PESCU (Ana); CONSTANTIN SA-
SAREANU (Vasile Baciu); IO-
LANDA DAIN (Zenobia); DAN
CIOBANU (Glanetasu) ; DAN
GLASU (George); MONICA RIS-
TEA (Florica); TRAIAN COSTEA
(Invatiatorul Herdelea); ELENA
JITCOV (Doamna Herdelea) ;
DOINA PREDA (Laura); CARMEN
"RICOPI (Ghighi); EDUARD MA-
RINESCU (Titu Herdelea) ; VA-
SILE VASILIU (Preotul Belciug);
ALEXANDRU FAGARASAN (Lun-
gu); LIDIA MARINESCU (Fi-
roaia).

Ion, ,carte de faima mare, universala®
(N. Torga), care prezinti ,o figura ma-
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reatd a cimpului¢ (G. Caiiinescu), un
persona; ,simplu, frust-si masiv, crescut
din pamintul iubit cu ferocitate“ (E. Lo-

vinescu), a urcat pe scend, in drama-
tizarea lui Mihail Sorbul si regia lui
Soare Z. Soare, la 5 decembrie 1932.

Atunci, in spectacolul Teatrului National
ain Bucuresti, se remarcasera creatiile
realizate de Nicolae Baltdteanu (Ion) si
Aura Buzescu (Ana), In bund masura si
ale lui G. Ciprian (Baciu), V. Antonescu
{Belciug), Marieta Anca (Ilorica). La cu-
vintele de apreciere adresate autorului
dramatizarii, pentru stiinta lui de a
reda ,,esentialul dramatic* al romanului
in ,scene repezi de film®, cu ,,realismul
¢i seva dialogurilor®, se adauga elogii
uproape generale interpretilor si regiei,
din care rezultd c¢a pentru majoritatea
comentatorilor obiectivi spectacolul a in-
scmnat un eveniment 1in desfasurarea
sltagiunii si un examen notabil in afir-
marea valorilor antentice ale realismu-
tui teatral. In aceastd ordine de idei, e
dc retinut mai cu seamd observatia ca
sstilizarea modernista* a montarii a
putut avea ,ceva carnavalesc, de carton
si paie“ (Cicerone Theodorescu) si ca ,Ion
trebuie jucat afard, la cimp. E aproape
paradoxal sd vezi drama pamintului ju-
cata in casa“ (Dragos Protopopescu). Cu
aceasta obseorvatie atingem  un punct
esential de viziune specifica si ni se pare
demn de retinut ca cineva a sesizat-o
atunci, luind in consid2rare, in terme-
nii dramei. pamintul ca ,eroul principal,
mut si amenintator, al opcrei®.

Desigur, nu pamintul este eroul operei,
dar el rdamine si trebuie sd fie o pre-
zenta determinantda in desfasurarea dra-
mei. Si ni se pare cd una din insusi-
rile principale ale montarii lui Dan
Alecsandrescu la Tirgu Mures este toc-
mai vizualizarea acestei prezente covir-
sitoare. Drama se petrece pe un spatiu
ingust, o ridicatura de teren in mijlocul
scenei, intersectatd de garduri segmen-
tate — dar orizontul e larg, larg si ne-
cuprins, ca o mare aspiratie. In tonuri
de gri si brcnz, el parcd ademeneste si
apasd, e o imensitate a pamintului la
indemind si tolusi inaccesibild, pasii per-
sonajelor se pierd parcd pe acolo in
anonimat si nedefinit (exceptionalda su-
gestie scenografica a lui Traian Nitescu).
Se regasesc numai pe spatiul ingust, ina-
Lusitor si stingheritor in miscari, din
centrul scenei — spatiul zbuciumului
omenesc si al dramei. Intretiierea seg-
mentelor de garduri da o idee de dru-
murile inguste, strangulate, pe care pute=au
umbla eroii satulu: de odinioarda — ro-
tirea acestur centru de joc prilejuieste
treceri lesnicioase de la un episod la
altul, toate in spatiul deschis al orizon-
tului determinant.

A doua insusire priacipald a mon-
tirii ni se pare a fi atitudinea selec-

Marinela Popescu si Ion Ritiu

tivd fatd de dramatizarea lui Mihail
Scrbul. Duca in 1932 i se releva maies-
ria de a reda esentialul dramatic al ro-
manului, citite astdzi, cele 16 scene de
atunci mai suporta modificari, imbunata-
tiri, elimindri si adaosuri, dupa particu-
laritatea artisticA a realizatorului. Pentrua
ca sint lungimi, momente ilustrative, per-
sonaje pur pitoresti, iesiri din ritm, de la
un momenl dat, dacd ne gindim la tra-
iectoria strictd a destinului lui Ion. Dar
«int si reprezentari palide ale unor evo-
lutii complementare, cea a familiei Her-
delea de pilda, schematizata si, cel pu-
tin in privinta rosturilor mai adinci ale
unui rersonaj, Titu Herdelea, redusa la
insignifiant. Dan Alecsandrescu a selec-
tat decis din cele 16 scene numai ceea ce
putea servi ca ilustrare dramaticd pentru
cei doi factori dominanti: pamintul si ba-
nul. ,,Am mers pe doua linii paralele ale
aceste! dnominante : destinul lui Ion si
cel al Laurei Herdelea, desigur mult mai1
palid decit primul“ (citat dintr-un inter-
viu publicat in caietul-program). A reu-
sit foarte bine in delimitarea primei
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linii — c¢ea de a doua, complementara
de altfel, nici nu sintem convinsi ca
putea fi delimitatd, dar avind oricum
nevoie de unele elemente dramatiee pen-
tru a se putea apropia de ceea ce repre-

zintd In roman cristalizarea unei con-
stiinte  istorice. Urmarind conturarea
dramei fundamentale a romanului in

destinul lui Ion, regizorul a fost
inspirat si sigur, valorificind esenta
intr-o austeritate aproape tragica,
fara sonoritati de prisos si pito-

resc. A eliminat, "de altfel, noua perso-
naje, a renuntat la tot ceea ce pulsa ca
viatd obisnuitda a satului, stringind firele
pe indirjirea obsesivd a lui Ion si pe
incdpdtinarea ostilda a lui Baciu, care-l
refuzd. A aprofundat drama, cautindu-i
tensiunea interioara — si, dupa o prima
parte de tatoniiri in aceastd directie, cind
se aud semnele mai aprige sau mai
mocnite ale viitoarei crize, obtine aceasta
tensiune in partea a doua, realizata la
un inalt carat dramatic si cu un final
exceptional, de amplé sugestie. In posesia
paminturilor rivnite, Ion smulge gardu-
rile si le aruncd, raminind singur pe
imensitatea orizontului visat. Sarutd pa-
mintul, dar tocmai atunci apare Florica,
dragostea lui veche, ,de inima“. Ion riv-
nind si la implinirea acestei patimi, Geor-
ge il omoara — un George tacut, muncit,
freoi. Pe ridicitura de pamint a ramas
numai Ion, prdbusit ca o taind a durerii
51 patimii omenesti, in spatiul imens
care acum se lmpurpureaza, trist, coplesi-
tor, implacabil.

Trei interpreti se detasazd cu autoritate
in definirea personajelor dramei — Ion
Ritiu (un Ion dirz, aprig, cu vitalitate
marcata in sustinerea dreptului sau),
‘Constantin Sasdareanu (aprig la rindul lui
in conturarea incadpatinarii lui Baciu, cu
viclenie si aere de autocrat), Marinela
Fopescu (trista Ana, victima lui Baciu
si a lui Ion deopotrivd, cu nostalgii re-
primate in ochi si in zimbet, cu dureri
indbusite in imobilitate). Le alaturam
alte trei portrete realizate cu real simt
al sugestiei in termenii ambiantei create
— preotul Belciug, in interpretarea lui
Vasile Vasiliu, George — Dan Glasu, Flo-
rica — Monica Ristea. Alte interpretari

sint notabile ca profil — Iolanda Dain
(Zenobia), Doina Preda {L.aura), Carmen
Pricopi (Ghighi) — sau sterse si incon-
sccvente — Traian Costea (Invéatatorul
Jierdelen), Eduard Marinescu (Titu Her-
delea), Alexandru Figérasan (Lungu).
Mereu cu un ton mai sus, la limita
-2ostentativului, ni s-a parut Elena Jitcov
{dnamna Ilerdelea).

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

HANGITA
de Garlo Goldoni

Data premierei : 29 ianuarie
1986. 3

Regia: EUGGEN MERCUS. Sceno-
graiia : DOINA ANTEMIR.

Distributia : PAULA IONESCU
(Mirandolina) ; DORU ANA (Cava-
lerul de Ripafratta); E. MIHA-
ILA BRASOVEANU (Marchizul de
Forlipopoli) ; RADU NEGOESCU
(Contele d’Albafiorita); MAYA
INDRIES (Ortensia) ; LUMINITA
BLANARU (Dejanira) ; IOAN
GEORGESCU (Fabricio) ; GEORGE
TUDOR  (Scrvitorul cavalerului,
Trubadurul) ; MIHAI VASILE
(Servitorul contelui).

Uimitoare este vitalitalea acestei Mi-
randoline, hangita florentind care de mai
bine de doua sute de ani (s-a nascut
in 1753, pe scena Teatrului Sant-Angelo
din Venetia) incintd publicul de pretu-
tindeni cu farmecul si istetimea ei. Ome-
nirea a evoluat, femeile au luptat pen-
ttu drepturi egale cu ale barbatului si,
pe alocuri, le-au si dobindit, preocupa-
rile si problematica lor au devenit mai
complexe, mai profunde, teatrul in-
cearcd din cind in cind sa le sondeze
abisurile, si totusi...

..si totusi, publicul s2 lasd cucerit de
fiecare data de farmecul misterios al
acestei comedii de Goldoni, in care nu
gdsim nici Incurcdturi sau peripetii ex-
traordinare, nici o intrigd complicata,
nici un spectaculos joc de situatii, de
paradoxuri sau qui pro quo-uri, ¢i o po-
veste simpld, o actiune ce se petrece la
mwvelul cotidianului, in care sint anga-
jate citeva personaje, limpede caracteri-
zate, intre care doud au un rol prepon-
derent, determinant chiar: cavalerul di
Ripafratta, misogin declarat, si hangita
Mirandolina, irezistibilda exponentd a fe-
minitatii cuceritoare. Sub aceastd apa-
rentd de cotidian, insd, Goldoni a izbu-
tit sd surprindd ceva din eterna esentad
umand, si tocmai acest ceva, exprimat
intr-o forma teatrald bine inchegata,
curgatoare si voioasda, a facut din Han-
gita o comedie ce strdbate veacurile.

A fost, asadar, bine inspirat Teatrul
Dramatic din Brasov cind a inscris in
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Un joc
deschis,
0 joaca...

repertoriul siu aceastd capodopera gol-
doniand, mai ales {inind seama de con-
aitia escntiald a realizarii unui bun spec-
tacol : distributia. In primul rind in-
terpreta rolului titular. Paula Ionescu
are toate datele necesare personajului :
farmec, temperament, priza la public.

Pentru a capta de la inceput bunavo-
inta spectatorilor, regizorul Eugen Mer-
cus a deschis spectacolul cu o prefata
muzicald, care rezuma actiunea in versuri
cam ca acestea ,,ah, Mirandolina / numai
a ei e vina..." (muzica si texte de Rodica
Lungu), pe o melodie veseld, pe care o
prezintd Trubadurul (George Tudor, actor
tindr, cu o voce placutd) venind din sala.
Tot el prezinta si personajele comediei,
1:e rind, devenind el insusi, apoi, Servi-
terul cavalerului.

Scenografia economicoasd a Doinei An-
temir, supld, mobild, constd dintr-un
spatiu delimitat de draperii usoare, a
céror schimbare rapida modifica fara di-
ficultate locul de joc. In acest cadru
conventional, actiunea comediei se desfa-
soara alert, intr-o tonalitate veseld, ac-
torii participind cu buna dispozitie si an-
trenind participarea publicului. Se joaca
deschis la public si cu publicul, luat ca
martor si confident in joaca generala.
Pentru ca, ceea ce se petrece pe scena
¢, din ce in ce mai mult, pe masura ce
spectacolul inainteazd, o joacd. Mirando-
lina-Paula Ionescu, ncstima, isteata, ve-
seld, rizind mult si des, in triluri, de-
gajata, de o fermecatoare naturalete — e
mereu cu ochii in sala, luindu-si-o con-
fidentd si complice in fiecare moment al
temerarei ei incercari de a-l1 seduce pe

ursuzul cavaler ; Cavalerul, la rindul siu,
impozant, viguros si putin b&daran (Dorw
Ana, cu aplomb si sigurantd), se confe-
seazd publicului cind simte ca incepe s&
cedeze farmecului hangitei, dar cind se
infurie si e gata sa dea in foc pare ca nu
se ia nici el in serios.

Doud tipuri comice creioneaza cu pre-
cizie E. Mihaila Brasoveanu (marchizul
de Forlipopoli, decrepit, zgircit, nobik
scapatat dar cu maniere cam necioplite)
si Radu Negoescu (contele d’Albafiorita,
clegant pina la pretiozitate, gesticulind
mereu cu batista alba de danteld). Maya
Indries si Luminita Blanaru schiteaza
cele douda actrite, sarjind pe alocuri.

Un relief deosebit capatd un personaj
care, de obicei, nu face prea mare impre-
sie : Fabricio, in interpretarea lui Ioam
Georgescu. Moliu si nating, tragind unm
picior, vorbind cu o usoara gingaveala,.
dar cu ochii sclipind de o siretenie as-
clnsd, Fabrizio aruncd o . nouda lumina
asupra Mirandolinei insesi, care il ia de
bdrbat in final. E o accentuare a comi-
cului, dar, in acelasi timp, lasda drum-
deschis unor variate interpretari. Ori-
cum, e o realizare actoriceasca ce merita:
atentie.

Sigur, intregul spectacol — pe care-¥
incheie acelasi Trubadur — reprezinta
un punct de vedere detasat, usor baga-
telizant, asupra a ceea ce ar fi putut
avea o mai densa substantd. Daca ac-
ceptam acest punct de vedere, putem
considera spectacolul reusit.

Margareta BARBUTA
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TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
— sectia maghiara —

PASAREA DE FOC
de . Lilahy Lajos

Data
1985.

Regia : FARKAS ISTVAN. Sceno-
grafia: VIOARA BARA.

Distributia : MISKE LASZLO (Lo-
vasdy); BANYAI IREN (Karola);
DEMETER KATI (Mariet); MED-
GYESFALVY SANDOR (Balkanyi) ;
LACZO GUSZTAV (Comisarul);
SZENTMIKLOSI JOZSEF (Detec-
tivul); F. MARTON ERZSEBET
(Jolan) ; FOLDES LASZLO (Porta-
rul); HAJDU GEZA (Administra-
torul) ; KAKASSY AGNES (Doamna
Aranyoss) ; BORSOS BARNA (Croi-
torul); BELENYI FERENC (Me-
dicul); KOVACS ENIKO (Came-
rista); FEKETE KAROLY (Marto-
rul); KORNER ANNA (Ali7);
BRENCIU LUCIA (Femeia in vir-
sti); SZATMARI MONIKA (Fe-
tita) ; KOVACS IMRE (Fotograful) ;
DOMBI JOZSEF (Flasnetarul).

premierei : 13 decembrie

Budapesta anilor ’30. Intr-una dintre
-casele locuite de asa-numita ,lume buna“
a epocii se comite un asasinat. Victima,
un cunoscut si apreciat actor pe nume
‘Balkanyi, se mutase in respectiva casa
cu putind vreme inainte, indragostit de
frumoasa Karola, sotia unui fost functio-
nar de rang inalt in politie. La locul cri-
‘mei apare inspectorul de politie, cu in-
treg aparatul de urmadrire. Imprejurarile
exclud de la bun inceput posibilitatea unui
omor al carui mobil sa fi fost jaful, iar
toate indiciile conduc spre o crima pa-
sionala. Si totusi...

Dar cum nici macar cronicarului nu ii
-este ingaduit sa dezvaluie continutul si
surpriza deznodamintului unei intrigi po-
litiste, ne oprim aici cu istorisirea subi-
ectului piesei Pasareca de foc de Zilahy
Lajos, pusd in scenda de colectivul sec-
tiei maghiare a Teatrului de Stat din Ora-
«dea in regia lui Farkas Istvan. Ca autor
-de piese politiste, Zilahy Lajos dovedeste

«ca stapineste cu abilitate intreg ar-
senalul genului — lovituri de teatru,
buna gradare a materialului faptic,

66

suspansuri bine marcate, anchete detecti-
viste inteligent conduse, aglomerari de
fapte ce se inlantuie inspre un dezno-
damint insolit, individualizare a tipurilor.
Sa mai remarcam ca piesa nu se limi-
teaza la infatisarea unei intrigi politiste,
ci propune si investigatii cu caracter mo-
ral si social ce au scopul de a motiva si
explicita evenimentele. Autorul utilizeaza
cu succes tehnica dublei anchete sau a
anchetelor paralele, una intreprinsa de
organele de politie, cealalta de fostul poli-
tist Lovasdy, sotul Karolei, ancheta mult
mai interesanta atit prin desfasurare cit
si prin dramatismul psihologic pe care-l
implica descoperirea faptului ca suspectii
se gasesc chiar in interiorul imobilului
locuit de cei doi soti.

Daca in primul act substanta dramatica
e mai diluata, ea sporeste in densitate in
cel de-al doilea, confruntarea dintre Lo-
vasdy si Karola aparindu-ne intensa, ten-
sionata, condusa cu stiinta efectelor, moti-
vatiei psihologice a faptelor si actiunilor
adaugindu-i-se una de natura sociala si
morala. Autorul stie sda manevreze bine
actiunea $i numeroasele personaje miste-
rioase ivite parca anume pentru a com-
plica misiunea anchetatorilor, comisari
precipitati care, dupa toate canoanele ge-
nului si dupa toate ,cliseele“ sale, nu por-
nesc in actiune inainte de a citi ziarul si
de a bea o cafea, neaparat ,mare“.

Am apreciat talentul regizorului Farkas
Istvan de a organiza intr-un ansamblu
scenic coerent si unitar substanta drama-
tica a textului lui Zilahy Lajos, de a
sublinia relatiile dintre personaje. Se re-
marca stiinta dozarii evenimentelor si
efectelor, a stapinirii si controlarii prin
rafinament $i nuante a unei modalitati de
spectacol cu legi proprii. Materialul lite-
rar nu atit de dens din primul act a facut
ca si din punct de vedere spectacular
acesta sa fie mai putin convingator. Ne-am
fi asteptat ca voltajul interogatoriului de
la politie sa fie mai ridicat. Cea de-a doua
parte a spectacolului are necesara incrin-
cenare Si izbuteste sa-1 implice pe spec-
tator in actiune. Ar mai fi de sesizat o
anumita izolare a scenelor, izolare dato-
ratd unor racorduri deficitare din punct
de vedere regizoral.

Scenografia semnatd de Vioara Bara, ae-
rata, simpla, esentializatda, din compune-
rea careia nu lipseste traditionala scara
cu atit de precise functii in economia ge-
nului, serveste intentiile spectacolului.
Continua insa sa-mi ramina neclar mo-
tivul pentru care in vreme ce toate per-
sonajele poarta costume specifice primei
jumatati a secolului nostru (costume de
altfel bine alese si de bun-gust), unul din-
tre detectivi este imbracat in cel mai pur
stil al anilor ’80. Oricum, nu cred ca este
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vorba despre o noua fateta
anacronismului.

Cu fine nuante si sustinuta ardere laun-
tricd, parcurgind fara gres un rol dificil
prin multitudinea stéarilor si trairilor, in-
‘terpreteaza rolul Karolei Banyai Iren.
Miské Laszlé in rolul Lovasdy s-a dove-
dit din nou un interpret inteligent, inven-
tiv, sobru, cu distinctie si prestantd, im-
punind printr-un joc interiorizat, rostire
atent individualizatd si crescendo convin-
gator. Precis lucrat, cu vigoare si ritm,
a fost rolul Comisarului, sustinut de
Laczé Gusztav, in vreme ce Medgyesfalvy
Sandor a introdus o poza teatralda de
buna factura in conturarea portretului se-
«ducatorului actor Balkany, iar Szent-
miklosi Jézsef evolueaza exact in rolul
detectivului. Din numeroasa distributie a
acestei noi premiere ordadene i-am mai
retinut pe Demeter Kati, tindrd artista
amatoare ce debuteazd cu succes pe o
scena profesionistd in rolul Mariet, pe
F. Marton Erszébet, cu o prezentad de efect
in rolul cochetei amante parasite, pe
Kakassi Agnes, ce se impune prin pito-
rescul cu care compune rolul, .Kovacs
Eniko, Borsos Barna, Fekete Karoly.

Mircea Em. MORARIU

a utilizarii

TEATRUL ,,A. DAVILA*
DIN PITESTI

DIVORT
iN STIL ENGLEZESC

de Marc-Gilbert Sauvajon

Data premierei: 15 noiembrie
1985.

Regia : CONSTANTIN ZAR-
NESf.U. Scenografia : EMIL

MOISE-3ZALLA. In romaneste de
ANGELA PLATI.

Distributia: ION ROXIN (Hugh
Preston); ILLEANA ZARNESCU,
CARMEN ROXIN (Liz Preston);

ANDREEA RAICU (Doamna Gray);
ION LUPU (John Brownlow); MI-
HADLLA MITRACHE (Patricia
Forsyth) ; STEFAN DUMITRESCU
(Domnul Gray).

Piesa Divort in stil englezesc, pusd in
scend la inceputul stagiunii la Teatrul
+A. Davila« din Pitesti si oferita, intr-un

recent turneu de succes, publicului bucu-
restean, are o ,fisd de identitate“ a ca-
rei reconstituire tine de enigmistica si de
arheologie. Textul este o adaptare de
Marc-Gilbert Sauvajon, intitulatd Rata
pe portocale, dupa The Secretary Bird
a englezului W. D. Home. Versiunea ro-
méneascd, denumitad de autoarea ei, Angela
Plati, Un week-end de adio, este la rin-
dul ei o prelucrare, ,pentru a elimina
prea muliele picanterii pe care publicul
nostru nu le gustd, cu bunul lui simt
recunoscut.

Desigur, dupa atitea adaptari
lucrdri, putem face doar presupuneri
asupra calitdtii scrierii originare. Asa
cum se prezintd acum, are fluentd si
nerv, intrunind premisele unui divertis-
ment agreabil. Situatia unui cuplu aflat
in pragul divortului este exploatati co-
miC cu o bund cunoastere a legilor sce-
nei. Dialogul e alert, replica are umor.
Intriga, in schimb, e destul de banala.
Amenintat cu despartirea, dupd 15 ani
de viata conjugalda, de catre sotia sa,
1.iz, care-si declara intentia de a se re-
casatori cu un agent de bursd divortat
de trei ori, eroul piesei, Hugh Preston,
redactor la B.B.C., se hotaraste sa dez- -
lantuie o energicd actiune pentru a-si
salva casnicia. Organizind o petrecere
de adio la care-si invita rivalul, precum
si pe virtuala wviitcare doamna Preston,
o nostima si foarte tindra secretard dis-
pusa sa-si ofere gratiile si fara un sta-
tut matrimonial, Hugh 1i face moralmente
knock-out pe toti si-si recucereste ne-
vasta, pentru ca impreunid sa-i alunge
pe cei doi mwusafiri. Extravagantul duel
verbal, sustinut de Hugh cu o verva in
pur stil... frantuzesc, scoate la lumina ceea
ce a ramas trainic intre soti, dincolo de

si pre-

uzura cotidiana: dragostea si respon-
sabilitatea pentru destinul celor doi
copii.

Incredintat. actorului Ion Roxin, rolul
iui Hugh a capatat stralucire, personajul
conturindu-se ca un floretist al spiritu-
lui. Intuind stilul de joc adecvat par-
titurii, interpretul a impus cu farmec si
cu rafinament personalitatea unui bar-
bat animat de febrda launtrica, desi teri-
bilist, plin de ciudatenii si adeseori de
un egoism exacerbat.

I-au fost parteneri Ileana Zarnescu, o
I.iz Preston convingitoare si sincerd in
maniiestariie contradictorii ale feminita-
iii; Mihaela Mitrache, teribil de ispiti-
toare in secretara dornicd de capatuiala;
Jon Lupu, instalat in convenientele soci-
ale sustinute de agentul de bursi John
Brownlow, cu accentul bine pus pe auto-
matismele mediului functiondresc mic-
burghez.
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Ileana Zarnescu si Ion Roxin

Alunecind uneori catre pitorescul unui
comic neenglezesc, Andreea Raicu i Ste-
fan Dumitrescu au intregit imaginea
spectacolului cu devoiamentul nedezmin-
tit al celor doi slujitori ai familiei Pres-
ton.

In ipostaza de regizor, actorul Con-
stantin Zarnescu a apreciat textul la
justa lui valoare, talmacindu-l scenic cu
prospetime, atent la relatii, la definirea
situatiilor si a caracterelor.

Valeria DUCEA

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE

SIMPLE
COINCIDENTE

de Paul Everac

La aparitie, piesa Simple coincidente
a fost primita favorabil pentru actuali-
tatea ei, critica fiind unanima in a subli-
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Data premierei: 15 mai 1986.

Regia: PAUL EVERAC. Sceno-
grafia: GORGENYI GABRIELLA.

Distributia: MARCEL MIREA
(Emil Vlasceanu); VIORICA SUCIU
(Teodora Vlasceanu); RADU AM-
ZULESCU, CORNELIU JIPA (Sorin
Vlasceanu) ; ION TIFOR (Profeso-
rul Coman); MARINA PROCOPIE
(Daniela Buzura); OLIMPIA ION
NICULESCU (Cecilia Epure) ; CON-
STANTIN MIRON (Florica Predo-
iu) ; PETRE NICOLAE, CONSTAN-
TIN DUMITRA (Inginerul Buzura) ;
CORNELIU JIPA, COSTIN AN-
GHEL (Vicki Miclescu) ; CARMEN
FRATILA (Mia Caraman).

In alte roluri: ECATERINA
BORDAS, VASILE BLAGA, RO-
DICA GHIRAN, MONICA HUZAU.

nia capacitatea dramaturgului Paul Eve-
rac — pe atunci inca in curs de configu-
rare a unei opere ce avea sa devina pro-
digioasd — de a surprinde tipuri defini-
torii pentru societatea noastra, prin preo-
cupari, prin substantd moralad si prin des-
tin. Astazi, dupa douazeci de ani, 1i eva-
luam- perenitatea, constatam ca ea con-
tinud sa consune cu sensibilitatea noas—
trd, cd multe dintre intrebarile pe care
le .punea spectatorului de atunci si-au:
pastrat — in ordine morala si ideatica —
valabilitatea si sint (cu perspective de a
ramine) capabile inca sa alerteze consti-
intele. Ba, intr-o oarecare masura, timpul
a dat mai multa consistenta personajelor-
problematizante, ca Emil Vlasceanu, Dani-
ela Buzura sau Danila Coman, validind:
modul lor de a intelege si de a se inte-
lege cu semenii drept expresii ale unei
zofii de viatd sanatoase sau ale aspiratiei.
spre o existentd straind de compromisu--
rile de orice fel. Nu-i mai putin
adevarat ca timpul a si invederat.
tenta schematica a unor personaje sau
momente ale piesei, a pus in evident&
tonalitatea expozitiv-didactica ce o pin-
deste uneori, tonalitate abil disimulat&:
printr-un patos al discursului dramatur-
gic in care Paul Everac exceleaza. Toate
aceste consideratii ne-au fost prilejuite
de o recenta reintilnire cu piesa, intr-un
spectacol pe scena teatrului din Satu
Mare, realizat in chiar regia autorului.
O reintilnire din multe puncte de vedere:
placuta, pentru ca Simple coincidente-
degaja prospetime in expresie si nerv al
dezbaterii si pentru ca ideile sale cardi-
nale isi conserva justetea.

In esentd, Simple coincidente este o
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piesd despre necesitatea dialogului intre
pameni. ,Ancheta“ intreprinsd de Emil
Vldsceanu pe urmele unor atitudini con-
trariante ale fiului sdu nu conduce la
elucidarea unui (de altfel fals) conflict
intre generatii, ci la cristalizarea convin-
gerii cd In viatd nu poti lua decizii fara
a cunoaste punctul de vedere al celui-
lalt, indiferent de natura dezacordului ce
poate interveni. Surprins poate cd unele
dintre convingerile sale nu sint chiar

atit de infailibiley, Emil Vlisceanu
descoperda functia terapeutick a dia-
logului in societate; intilnirile si con-

troversele cu cei din jur, incepind cu
chiar membrii neglijatei sale familii —
fiul si sotia —, continuind cu surprin-
zatoarea adolescentd Daniela (care - isi
apara teritoriul de puritate si ingenuitate,
chiar daca traieste semtimentul premoni-
toriu al pierderii acestui teritoriu), sau
«cu tatdl acesteia, aridul si excesiv teh-
nicizatul inginer Buzura, cu Cecilia Epure,
mai vechea si pasagera lui legatura sen-
timentald, care, desi poartd o crusti de
egoism, trdieste o drama autentica si cit
'se poate de umana, cu personajul con-
tradictoriu care este profesorul Danila
Coman, cind dezabuzat si mizantrop, cind
:;generos si Increzator, il fac sd inteleaga
«cd pentru a-si formula o parere este ab-
solut obligatoriu sd o cunoasca pe cea a
preopinentului, cd nu poate fi rezolut
«decit in perfectd cunostintd de cauza.
Dintr-un perpetuu.calator prin locuri mai
mult sau mai putin cunoscute (este un
activist cu multd ,munca de teren“), Emil
Vldsceanu se descoperda céaliator printre
necunoscutele planete numite suflete
-omenesti, toate dorindu-se cercetate si
intelese. Fiecare dintre aceste intilniri in-
'seamnad pentru el o experientda, daca nu
decisivd, oricumr importantd, din fiecare
iese imbogatit cu elemente noi despre
diversitatea sufletului uman "si despre
complexitatea vietii, care refuzad catego-
risirile arbitrare, sentintele peremptorii
'si in general orice prejudecatd, dar —
ceea ce e mai important — fiecare obliga
la introspectie, la o analiza criticd a pro-
priilor fapte si atitudini.

Spre evidentierea acestei naturi proble-
matizante a personajului-pivot, spre defi-
mirea statutului sdu moral si a mutatiilor
«determinate de apropierea de semeni a
tins Paul Everac si in cea de-a doua
calitate a sa legati de spectacolul sitmai-
rean, cea de regizor. Reputat si prin felul
in care isi apara textele, pind la replica,
pind la virguld chiar, e de la sine inteles
€i n-a fiacut ceea ce le interzice regizo-
zrilor profesionisti: interventii iIn text,
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desi — intre noi fie vorba — unele re-
ductii erau nu numai posibile, dar chiar
indicate. Trasatura dominantd a regiei
practicate de autor este tendinta de a
explica textul, uneori intr-un mod mai
sagace Si mai aplicat, alteori mai tern,
mai neutru, dar e cert cd i se Tefuza
acestuia sansa de a intra — fie si ca
element predominant — intr-un aliaj nou,
gindit de un creator cu unele drepturi la
autonomie, care este regizorul. Este de
fapt principalul risc al dramaturgilor-
regizori, pe care Paul Everac si l-a asu-
mat in deplind cunostintid de cauzi. In
aceste conditii actorii sint condusi spre
o interpretare veristd, cu nimic blama-
bild dacad cei in cauza o slujesc cum se
cuvine. Intruchipind rolul central, Marcel
Mirea a cautat, evident, autenticitatea
consubstantiald personajului si revendi-
catd de modalitatea regizorald. Uneori a
reusit, impunind prin patosul nedisimu-
lat dar retinut cu care Emil Vlasceanu
isi cerceteaza semenii, alteori insa lasa
impresia cd e cu un pas in urma perso-
najului, cd nu e sincron cu revelatiile §i
framintarile acestuia. Ingenud prin exce-
lentd, Marina Procopie a sesizat uimirea
adolescentei atit fatd de feminitatea care
o invadeazi cit si fatd de reactiile celor
din jur, fard insid si epuizeze personajul,
caruia i-au ramas destule adincimi neex-
plorate. Un stil de joc nervos, concentrat,

-uneori insuficient nuantat, i-a permis lui

Radu Amzulescu un portret concludent al
tinarului Sorin Vlisceanu ; ceea ce a rea-
lizat si Olimpia Ion Niculescu in rolul

Ceciliei Epure, personaj pluridimensional,
veridic in afirmarea drepturilor sale la
implinire. Relativ aproape de personaj,
Ion Tifor s-a straduit sd contureze con-
ditia dramaticd a lui Danila Coman, cel
ce se doreste util, dar e terorizat de gin-
dul marginalizarii sociale. Un personaj
am spune emblematic pentru dramatur-
gia lui Paul Everac este béatrinul Florica
Predoiu (ipostaze ale acestuia apar in
Patimi, in Ape si oglinzi, in alte din
bunele drame psihosociale ale autorului),
dezradacinatul tréieste' din expediente la
oras, dar poartd in sine un ethos de ex-
tractie ancestrala, dimensiune pierduta
de Constantin Miron, concenirat exclusiv
pe pitorescul suburban al personajului.
Evolutii meritorii marcheaza Viorica Suciu
(Teodora Vlisceanu), Petre Nicolae (ingi-
nerul Buzura). Corneliu Jipa (Vieki Mi-
clescu), Carmen Fratila (Mia Caraman).

Dumitru CHIRILA
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Csapé Gyorgy si Nemes Levente

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

TIMP §I ADEVAR

de Eugenia Busuioceanu

Data premierei : 8 mai 1986.

Regia si scenografia: CONSTAN-
TIN CODRESCU.

Distributia : NEMES LEVENTE
(Laurentiu Sturzu); LASZLO KA-
ROLY (Constantin Dumitriu) ; KA-
LAMAR GYORGY (Mihai Rotaru) ;
CSAPO GYORGY (Victor Dum-
brava) ; ROZSNYAI JULIA (Anca
Cernat) ; NASZTA KATALIN (Mag-
da); VARADY MARIA (Rodica);
GYORY ANDRAS (Vasiliu) ;
CSERGOFFY LASZLO (Neacsu);
SIMON ANDRAS (Marin); FULOP
KLARA (Maria); MARTON AR-
PAD (Necunoscutul).

Reprezentatd pe scena Teatrului Mic
in urma cu un deceniu si jumatate,
piesa Timp si adevar de Eugenia Busu-
ioceanu isi justificd azi prezenta in reper-
toriu prin surprinzatoarea ei actualitate,
prin conflictul puternic, prin rezolvarea
neostentativa a situatiilor, prin umanismul
dezbaterii. Autoarea si-a plasat actiunea
in mediul cercetarii stiintifice, unde pa-
siunea $i abnegatia unor tineri ingineri se
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confruntd cu mentalitatile depasite ale unor-
insi lipsiti de scrupule, care acapareazd
pozitii de virf si uzeaza de orice mijloace
pentru a si le pastra. Aceste confruntari
se impletesc, firesc, cu relatiile sentimen-
tale ce intervin in viata tinerilor, cre-
indu-se o unitate organica intre sfera sen-
timentala si preocupdrile profesionale ale
eroilor, fapt ce confera actiunii un plus.
de veridicitate. Finalul poartd un mesa}
tonic : vechile suferinte ale victimelor in--
corectitudinii nu sint uitate, dar instau-
rarea legalitatii si aplicarea principiilor
de eticd si echitate socialistd in perioada
de dupéa cel de-al IX-lea Congres al P.C.R.
creeaza o perspectiva optimista. Este vor-
ba, deci, de un teatru politic, de un teatrw
de ancheta sociala, care investigheaza con-
stiinta omului contemporan, nu numa#
prin felul in care sint urmarite destinele
eroilor, ci si prin dezbaterea probleme-
lor lor de munca si de viata, prin modul
de rezolvare a conflictului.

Regizorul Constantin Codrescu nu este-
la prima sa intilnire cu teatrul din Sfintw
Gheorghe. A mai montat aici, cu rezultate
remarcabile, piese de Paul Everac (Cine-
esti tu? si Un pahar cu sifon), de Tudor
Musatescu (Sosesc deseard), de Theodor
Maéanescu (Noaptea pe asfalt), Nu este-
unicul caz in care intre colectiv si direc-
torul de scena se creeaza o comuniune
stimulatorie pentru creatia artistica ;.
ideile se completeaza reciproc, intentiile
se concretizeaza intr-o reald implinire..
Montind Timp si adevar, regizorul relie-
feazda momentele-cheie, sporind astfel ten-
siunea dramatica.

In aceasti intreprindere, regizorul s-a
sprijinit pe un colectiv talentat, receptiv
si entuziast si, nu in ultima instanta,
foarte disciplinat. Csap6é Gyorgy, tinar ab-
solvent al Institutului de teatru din Tirgw
Mures, interpretul inginerului Victor Dum~
brava, aflat la prima intilnire cu un rol
de anvergura, da dovada de o surprinza-
toare maturitate, strabatind cu nerv si
aplomb meandrele actiunii, trecind cw
discretie si sigurantd de la exuberanta
juvenila la resemnare si de la amara-
ciune la optimism. 11 secondeazi, cu so-
brietate, Rozsnyai Julia (Anca Cernat),
pastrind nota de incredere si seriozitate
in fata grelelor incercari la care este su-
pus personajul. In Mihai Rotaru, actorul
Kalamar Gyorgy ne infatiseaza trecerear
de la un tinar sincer, plin de viata, la
carieristul care accepta orice compromis.
in vederea unei rapide ascensiuni. Nemes.
Levente se remarca prin tinuta scenica si
prin frumoasa rostire, intr-un personaj
(Laurentiu Sturzu) caracterizat prin dem-
nitate si spirit justitiar. Laszl6 Karoly
(Constantin Dumitriu), afisind lipsa de
scrupule a incompetentului care isi apar&
feuda prin procedee necinstite, ne con-
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vinge mai ales in scenele finale, in mo-
mentele de degringolada, de panica in
fata adevarului cu care se confrunta. Ci-
nismul femeii care-si exploateaza frumu-
setea si jocul dublu practicat de Magda
Dumitriu isi gasesc o traducere exactd in
interpretarea actritei Naszta Katalin. Va-
rady Maria (Rodica), in efortul de a aco-
peri dubla functie, de raisonneur si de
acuzator, a adolescentei care nu intelege
mobilul intimplarilor tragice la care a
fost martora, apasd pe o singura pedala,
cu oarecare stridentd. Mai simpla a fost
sarcina scenica a lui Csergoffy Laszlé
(Neacsu), intr-un ziarist amoral, imperti-
nent si slugarnic, rezolvata corect, dar
fara stralucire. Gyory Andras (Doctorul
Vasiliu), Simon Andras (Marin), Marton
Arpdd (Necunoscutul) si, mai ales, Fiilép
Klara, intr-o foarte reusitd compozitie
(Maria), 1si aduc contributia, cu bune re-
zultate, la unitatea si culoarea intregului.

Cursiva transpunere a textului in limba
maghiara, semnatda de Ferencz Imre, si
discreta, dar utila ilustratie muzicala a
lui Csiki Csaba, concura la realizarea unui
spectacol remarcabil.

Mihai CRISAN

TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

CADRILUL

de Liviu Rebreanu

Data
1985.

Regia: MATEI VARODI. Sceno-
grafia: MUGUR PASCU.

Distributia: RADU BASARAB
(Manole Stelian) ; BENEDICT DU-
MITRESCU (Victor Grozea); ION
BULEANDRA (Toma  Tulbure) ;
RODICA MARGARIT (Tina Ste-
lian) ; GABRIELA NEAGU, CAME-
LIA CIOBANU (Anisoara).

premierei: 14 decembrie

Ca multi dintre prozatorii si poetii im-
portanti, Liviu Rebreanu s-a ldsat si el
prins, vremelnic, in mrejele teatrului,
»comitind“ citeva piese (aceasta, scrisa
in 1919, pare a fi prima, anuntind,
intr-un fel, Plicul, socotitd de comenta-
tori cea mai izbutitd). Aflate departe
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de valoarea romanelor — cel putin,
a marilor romane — lucrarile dra-
matice sint interesante in primul rind ca
documente privitoare la fizionomia spi-
rituald a autorului. Intr-adevir, cred ci
putini dintre -cititorii lui ,JIon®, ai ,Pa-
durii spinzuratilor« ori ai ,Rascoalei“
si-1 pot imagina pe ctitorul romanului
romédnesc modern folosindu-si condeiul
pentru a descrie — in replici pline de
verva si, nu o data, sclipitor-spumoase —
avatarurile unui dreptunghi sentimental.
Caci aceasta e trama Cadrilului, piesa
aflatd, ca specie, undeva intre farsa de
moravuri Si comedia de bulevard (chiar
dacad actiunea se petrece intr-un ,salon“
ori altul): Tina, sotia pictorului Manole
Stelian, il iubeste (sau crede ca-1 iubeste)
pe amicul si colegul de profesiune al so-
tului ei, Victor Grozea, care, la rindu-i,
o iubeste (sau crede c-o iubeste). Pen-
tru a adormi banuielile teribile ale gelo-
sului sot, Tina planuieste sa-1 insoare
,de forma“ pe Victor cu verisoara ei,
Anisoara, care 1l iubeste (sau crede ca-1
iubeste) pe acesta din urma. Dar — sur-
prizd ! — odatd cei doi casatoriti, situa-
tia se schimba simetric, adicda : Manole
Stelian se indragosteste (sau crede... etec.)
de Anisoara, iar ea, de el (sau.. etc.),
in timp ce ,respectivii“ ceilalti se le-
cuiesc subit si suferd corespunzator. Dar,
cum ,totul e bine cind se sfirseste cu
bine“, in final morala curentad reintra
in drepturi si fiecare se intoarce (sau
pare ca o face) unde-i era locul legiuit.
Rolul de pivot al conflictului ii revine
criticului (!) Toma Tulbure, nume simbo-
lic pentru un fel de Iago de anvergura

modestd — de fapt, cel maj interesant
personaj al piesei —, care contribuie, cu
insinuari perfide si indemnuri deschise,

la facerea, desfacerea ori refacerea uneia
sau alteia dintre figurile ,cadrilului“. In-
cluderea unui astfel de text, astazi, in
repertoriu, are indeosebi semnificatia
unei restituiri culturale ;" am privit-o ca
atare.

In scenografia aeratd si elegantd a lui
Mugur Pascu, montarea sibiana semnata
de Matei Varodi se deruleazad in general
vioi si ,curat”, cu unele accidente de
gust a caror responsabilitate nu . cred,
insd, ca-i revine regizorului. Acesta' si-a
indreptat atentia in special asupra lucru-
lui cu actorii, reusind in doud cazuri
performante notabile. Este vorba de Ga-
briela Neagu si, mai ales, de Rodica Mar-
garit (ambele, ,corp-ansamblu*). Prima
schiteaza convingdtor metamorfoza giscu-

litei inamorate (Anisoara) in sotie auto-

ritara si plictisita, cu gesturi scurte si
intonatii metalice ; cu timpul ii va dis-
parea, probabil, usoara crispare corpo-

rala. Cea de-a doua (Tina Stelian) sur-
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Scena din ,,Cadrilul*

s UALIZA CU FLUTURI

de losif Naghiu

prinde pldacut prin dezinvoltura tinutei
si firescul rostirii, neafectatid de ticuri
,mestesugaresti; printr-un studiu susti-
nut, va putea aspira, peste o vreme, cu

indreptatire, la roluri mai substantiale.
Alaturi de ele, Ion Buleandra (cinicul
‘Tulbure) — aflat cel mai aproape de

spiritul textului, pe care-l transmite cu
sarcasm amabil — mentine ,pe linie*
ritmul reprezentatiei. Benedict Dumi-
trescu (Victor Grozea), intr-un rol cu
contururi cam labile, incearca sa se adap-
teze stilului celorlalti, dar cum, din ne-
fericire, nu s-a putut crea un stil unitar,
si evolutia sa e inegalda. L-am lasat in-
tentionat la sfirsit pe Radu Basarab (Ma-
nole Stelian), pentru ca jocul sau uluieste,
pur si simplu. Ce anume il face pe acest
actor . realmente talentat, realmente sta-
pin pe meserie (cu o voce frumos tim-
bratd si — lucru mai rar — bine im-
postatd, cu o mimica s$i o miscare sce-
nici perfect controlate — atunci cind
‘vrea —, cu posibilitati vadite de a al-
terna rapid si corect diferitele registre
interpretative), ce anume il face, (ma)
intreb, si ,scape caii“ pind la a deveni
de-a dreptul inoportun, pind la a cddea
aproape in bufonerie ? Este, fara alte
cuvinte mari, pacat..

Alice GEORGESCU
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Data premierei : 10 martie 1986.

Regia: MIHAI CONSTANTIN
RANIN Scenografia : MUGUR
PASCU.

Distributia :- WOLFGANG ERNST

(Alin) ; GERALDINA BASARAB
(Ana); BEN DUMITRESCU (San).
Tinarul regizor Mihai Constantin Ra-

rin, la primul sdau spectacol pe o scena
profesionistd (dupd ,productia“ de la
1.LA.T.C. cu Capul de ratoi de Gh. Ci-
prian) nu manifestd deloc timiditatea u-
nui incepator. El a citit in piesa lui Iosif
Naghiu elementele unui spectacol cu ca-
racter de ritual, care ,sse vrea o privire
adinca in interiorul fiintei umane — o
cale spre PURITATE si o eliberare de
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INTUNERICY. In lumina acestei intentii,
tindrul regizor a resirins si a restructurat
textul, mutind actiunea din planul
concret al unei realitdti social-politice in
planul general-simbolic al unei realitati
umane interioare, convertind drama psi-
hologica intr-o metaforda a culpabilitatii,
a mustrarilor de constiinta. Intregul spec-
tacol este conceput si se desfasoara ca
o proiectie a constiintei culpabile a celor

doi soti, Ana si San (si numele acestuia,
modificat, urmeaza aceeasi intentie a re-
ducerii la esentd), care retrdiesc, mereu
si mereu, luind-o de la capat, scenele in-
tilnirii lor cu Alin, fapta lor abomina-
kila, gestul tradarii. Poemul in proza din
finalul piesei lui Naghiu, monologul vi-
zionar al lui Alin, pare sa fi servit drept
arguiment regizorului, motivindu-i in buna
mdsura conceptia, farda a justifica intru
totul amalgamul de semne si mijloace
teatrale folosite in dorinta, proprie tine-
retii, de a spune si a demonstra dintr-o
datad totul, fara o selectie riguroasa.

Scenografia esentializatd, rafinat conce-
puta de Mugur Pascu, constind dintr-un
spatiu gol de forma trapezoidald, deschis
in fundal spre marea involburata, cu
candelabre de-a lungul rampei marcind
inteniia de ceremonial si cu foarte pu-
tine elemente de mobilier, favorizeazi
desfdsurarea- spectacolului ca o succesiu-
ne de stari —— stari de cosmar intensifi-
cate de imagini plastice proiectate pe pe-
‘retii transparenti, stari de euforie, de
tortura fizica si psihica, stari amplificate
i de efectele sonore ale ilustratiei muzi-
cale realizate de Dorin Anastasof.

In ambianta sonord-vizuald de mare
in furtuna, isi fac aparitia dintr-o trapa
(adincurile constiintei ?) Ana si San, ima-
gini spectrale ale unor fiinte In costume
negre de seara (ceremonialul), cu miinile
prinse intr-un lant. Imaginea lui Alin —
un domn in costum alb si cu paldrie, mai
matur decit i1 propune textul, ceea ce
schimba iIntrucilva datele situatiei —
contrasteaza evident, prin calm, prin pen-
dere, prin gravitatea rostirii, reverberate,
cu nelinistea permanenta, agitatia febrila
a celor doi, a caror rostire artificialda e
folita parca de substantd umana.

Viziuni de cosmar, reprezentind mo-
mente ale interogatoriului lui Alin la Si-
gurantd, torturarea lui de catre San sau
de catre ambii soti, care invirtesc scau-

convertita

Drama psihologica e
intr-o metafora...

nul-pat intr-o frenezie aproape sadicd,
alterneazid cu scene de dezinvolta teatra-

litate, in care cei doi joacd comedia dra-
mei conjugale, adevarati saltimbanci ai
mimarii sentimentelor, in timp ce Alin
raspunde cu simpiitate, rostindu-si cu
cdldura si convingere crezul despre viata,
credinta jn viitor, in victoria revolutiei.
In aceastd succesiune de viziuni si stari
paroxistice, in amalgamul de imagini,
unele referiri concrete la realitate, la
lupta politicd, suna paradoxal, straniu,
iar simbolurile se incetoseazd adesea din
pricina Ingrdmadadirii mijloacelor.

Ca intr-un ritual cu rol de exorcism,
finalul reia imaginea si replicile Ince-~
putului, in timp ce pe fondul marii in-
volburate din fundal se profileazid statuia
lui Alin, statuia biruitoare a eroului, do-
minind zbaterile neputincioase ale vino-
vatilor.

In ciuda exceselor si a raticirilor in-
tr-o imagistica insuficient decantata,
spectacolul anuntad un regizor. Cei trei
actori maturi — Geraldina Basarab (Ana),
Ren Dumitrescu (San) si Wolfgang Ernst
(Alin) i-au urmat cu fidelitate propu-
nerile.

Margareta BARBUTA
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= JIUA CER MAI
NEBUNA

de Peter Turrini

Data premierei : 5 iunie 1986,

Regia: RADU BASARAB, Sceno-
grafia; FEKETE KOTAY JUDIT.
Traducerea: WOLFGANG WITT-
STOCK si MONA ONU.

Distributia: NAE FLOCA-ACI-
LENI (Contele) ; CAMELIA CIOBA-
NU (Contesa); VIRGIL FLONDA
(Rigaro) ; DANA TALOS (Suzanne) ;
CONSTANTIN CHIRIAC (Cheru-
bino) ; KITTY STROESCU Mar-
celline) ; ION BULEANDRA (Bar-
thele) ; RADU CIOROIANU (Ba-
silie) ; WOLFGANG BRNST (Guz-
man) ; BENEDICT DUMITRESCU
(Rangd ; Dublu-Mam) ; RADU BA-
SARAB (Antomio).

Problema actorilor care fac pe regi-
zorit* a suscitat nw putine controverse
si, fird indeiald, e o temd pe care se
poate discuta la nesfirsit, cu argumente
pro si comtra — evemiwal Ia fel de va-
labile, In principiu — exirase dim teo~
ria §i practica spectacologicd. Indeabste,
apdrdtorii fenomenulwi se recruteazi din
rindul, tocmai, al actorilor, care sustin
€& regizorul, ca fumctie cu statut auto-
nomy, mici m-a existat initial, ca el, ac-
torul, e inceputul si sfirsitul teatrulwi ete.
Personal, md intreb ce-ar zice respectivul
actor, dacd, de pildd, unwi critic drama-
tic (profesiume activd cel putim de Ia
Aristotel incoace) — altfel umamimy pre-
fwit Im aceastd posturd — iar vem:
intr~o bund zi ideea si urce pe o scemd
Gustitutionalizald), si nw ca s& spumd o
poezie~-doid, ci ca sk joace, mm chiar
bHamlet, dar s& zicem, Figaro! Desigur
¢d primii care s-ar revelta ar fi tocmai
interpretii ,cu acte In reguld™, pe care
nE -ar comvim metivar: de femul ,=
vadzul alitea spectacole Mmeit a Invitat si
el ce trebuwie s& faed“ ori ,pii dacd nuw
Ssa gdsit altwl.“ Dar, mm e aici locul
sd lncercdm: a tramsa chestiumea ; faptmd
odatd Implimit, ramime s&-1 judecim m
raport cw rezultatele sale palpabile.

Am pomenit mai sus de Figaro mw fm-
timplitor, ci fiindcd @ este eroul piesei
austriaculwi Peter Turrini, dramaturg
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frecvent jucat, in ultima vreme, pe di-
verse meridiane, cunoscut si la noi din
spectacolul Teatrului Foarte Mic cu Ro-
mantd tirzie. Ziua ceca mai nebuna —
in premiera pe tara la Sibiu —, ,prelu-
crare liberd dupd Beaumarchais“, a apa-
rut in 1972, fiind asadar o creatie de
tineretc a unui autor care, si la ora ac-
tuala, e considerat ,incid tinar“. In acest
context, piesa se dovedea foarte promi-
{atoare ($i promisiunea, de altfel, s-a
realizat). Actiunea si personajele ur-
meazid destul de pedestru modelul ce-
lebru, dar numai pind la un punct: in-
tilnirea din parc, de la miezul noptii, se
soldeaza cu uciderea Contelui de catre
Figaro, care dispare apoi impreuna cu
Suzanne (,— Incotro, Figaro?“, ,— Nu
stiu. Nu stiu“); Contesa pare a-si pierde
mintile ; Don Basilio, descoperind cada-
vrul Conlelui, striga: ,Crima! Omor!
Revolutie ! Revolutie ?“. Acestea sint ul-
timele replici ale textului. In plus, au-
torul ne avertizeaza ca asistam la o re-
prezentatie de ,teatru in teatru“: pe
scenda se afla o imensa cutie de lemn,
din care actorii ies, la inceput, si in
care reintra, la sfirsit. Asadar, o medi-
tatie pe marginea — si chiar in spiri-
tul — unei capodopere, o meditatie, cum
vedem, amara si lipsitd de iluzii; nu
din cale-afara de originala, in fond, dar
abil imtocmiti si de o pregnantia tea-
tralifate, gratie si limbajului colorat, su-
ficient de frust (chiar crud, pe alocuri),
wrind de calambur amuzant si de para-
dox scinteietor (remarcabil2, s-o spunem
de indatd. traducerea semnatia de Wolf-
gang Wiftistock si Mona Onu); o piesa
tentantd, cu roluri generoase, meritind
efortul regizoral al ridicarii ei pe scena.

(Desi, iti vine si te intrebi, de ce un
~dupa Beaumarchais“, si nu un Beau-
marchais 7 Dar asta-1 altceva...)

Acest efort a fost luat asupra-si de ac-
torul sibian Radu Basarab cu vizibila
incredere in fortele proprii, probabil sti-
mulatd, dacd nu chiar furnizata, de nu-
méarul relativ mare de reprezentatii la
care g ajuns o productie de-a sa ante-
rioard, ci o ptesa de Marc Gilbert Sau-
vajon, premierd a stagiunii trecute. N-am
v3zut-0, asa ¢id nu-mi pot da seama in-
tructt putea constitui temeiul unei ase-
mene& Increderi. Ceea ce am vdzut acum
ar trebui si indemne insda la moderarea

acestui semtiment, la indoiald (virtual
creatoare. iIm sonsul adagiului dubito,

erge ceogite). Spectacolul incepe cu intra-
re@ dim sal@ a actorilor, imbricati in
haine de stradd, Figare costumindu-se
apoi la vedere intr-o frumoasd ,unifor-
ma“ de toreador, si se termind cu iesirea
prin_sal@ a acelorasi, reluindu-si hainele
de stradd@ — inspirat si eficient ca su-
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gestie a amintitului ,teatru in teatru*.
Dar, intre aceste paranteze, pe scend se
intimpla lucruri atit de stranii si de
lipsite de vreo logicd oarccare — Don
Basilio face, la un moment dat, jogging ;
in alt moment, Figaro irumpe printr-un
cerc tapetat cu hirtie; Contesa suspina
in atitudinea si costumul din ,Maja
vestida* a lui Goya ; Marcelline chico-
teste s5i hohoteste in falsetul marionete-
lor de bilci ; Cherubino e silit sa se dez-
brace sub amenintarea unor pistoale
gangsleresti etc., etc., totul culminind cv
aparitia unui sportiv culturist (nimic de
zis, admirabil ca priveliste si admirat in
consecin{d) — 1incit, literalmente, nu-ti
vine sa-ti crezi ochilor. E adevarat ca
Serghei Eisenstein — care, inainte de a
ajunge un mare regizor de film, a prac-
ticat o vreme si regia de teatru — pre-
coniza, in scopul -captivarii publicului,
asa-numitul ,montaj de atractii“, con-
stind in agrementarea spectacolului cu
numere de cire, dar, presupunind cad asta
a fost intentia directorului nostru de
scend, sa nu uitdm ca Eisenstein avea
in vedere spectatorii proaspat cistigati
pentru teatru, in majoritate — ingenui
culturalmente... Pe scurt, intreprinderea
lui Radu Basarab ne trimite cu gindul
la faimoasa si, totusi, prea adesea igno-
rata poveste a Ucenicului vrajitor.

Cum despre examinarea ,conceptiei*
nu poate fi vorba — neexistind una,
desi, spre finalul montarii, se insinueaza,
prin preluarea de catre Cherubino a pre-
rogativelor Contelui, caracterul imuabil,
in epocd, al tiraniei —, ma voi limita
sa trec succint in revistd evolutiile acto-
ricesti, observind ca interpretii au ras-
puns cu — in sine, ldudabila — da-
ruire indrumadrilor colegului lor (care
joacd el insusi — foarte bine, cu profe-
sionalism indiscutabil — rolul episodic
al gradinarului Antonio). Sa-i amintim
mai inlii pe Dana Talos — pentru ma-
sura jocului si naturalete, nu mai putin
pentru dramatismul concentrat din scena
ultimd Suzanne-Contele — si pe Virgil
Flonda — pentru mobilitate si prestanta
scenica (atentie, insd, la dictiune!). Apoi,
pe Nae Floca-Acileni si pe Ion Buleandra,
pentru siguranta cu cdre-si dominad rolu-
rile. Constantin Chiriac, miscindu-se
dezinvolt in Cherubino, cistigd in sigu-
rantd pe parcursul reprezentatiei. Radu
Cioroianu si Benedict Dumitrescu fac,
cum se spune, tot ce pot, dar cu oscilatii
de ton. Supara, prin exagerari, Kitty
Stroescu si Wolgang Ernst — pe care
i-am admirat nu o data pentru seriozi-
tate profesionala —, dar vina e a lor
doar in prea mica parfe. Camelia Ciobanu
este evident depasita de rol.

Se retine, din spectacol, imaginea sce-
nograficd — autoare, Fekete Kotay Judit :
0 arend de corrida, cu parapetul vopsit

O meditatie lipsita de iluzii pe mar-
ginea unei capodopere

in rosu-singe, deasupra careia se profi-
leazd, in contre-jour, siluetele turnurilor
unei sumbre si melancolice Sevillii.

Alice GEORGESCU

—- sectia germana

m DRESOAREA
DE FANTOME

de lon Biiesu

Data premierei : 3 iulie 1986.

Regia: CHRISTIAN MAURER.
Scenografia : MARIA BODOR. Tra-
ducerea in limba germana: WOLF-
GANG WITTSTOCK.

Distributia : ROSEMARIE MUL-
LER (Dresoarea) ; CHRISTIAN
MAURER (Paznicul).

Piesd cu
absoluti a avut

un destin insolit (premiera
loc acum 15 ani pe
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Rosemarie Miiller si

londoneza, ‘iar in tara s-a

stagiunea trecuta, la sec-
Teatrului de Stat
din Oradea, si acum, la Sibiu), Dre-
soarea de fantome este una dintre
cele mai solide scrieri dramatice ale lui
Ion Baiesu, autor deloc lipsit de prolifi-
citate literara, urmarit insa de ,fatali-
tatea“ serialului TV ,Tanta si Costel*
si, mai apoi, a Presului, pina intr-atit
incit o lucrare purtind semnatura sa, dar
neinscriindu-se in zona — sa-i zicem —
comicului suculent, pare a trezi neincre-
dere. E, cine stie, una dintre explicatiile
wconului de umbra“ in care s-a pastrat
atita vreme Dresoarea.. Parabola cu
ample virtualitati generalizatoare (intr-un
castel darapanat ce urmeazia a fi inclus
in ,circuitul turistic* soseste o energica
doamna insdrcinati cu antrenarea fanto-
melor aferente cladirii, in vederea efec-
tudrii de servicii domestice si distractive
pentru vizitatori ; dresoarea trece la in-
struirea nalucilor cu biciul si reteveiul,
spre indignarea batrinului paznic, pus
ins3d repede cu botul pe labe; intr-un
tirziu, fantomele se revoltd si-si ucid
tortionara ; paznicul se culcd linistit, dar
a doua zi ,la castel In poarti* bate o
noud dresoare..), piesa are o densitate
5i o forta dramaticd, o acuratete stilistica
intru totul remarcabile, meritind oricind
atentia oricdrui teatru. Poate, de-acum
incolo...

Textul a prilejuit celor doi interpreti —
Rosemarie Miiller si Christian Maurer —,
in mizanscena sensibilda la nuante si mi-
limetric organizata tensional a celui din
urma, veritabile creatii de referinta in

O scena
jucat, in
tia maghiara a
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Christian Maurer

carierd. Rosemarie Miller joaca in forta
rolul Dresoarei. Actrita nu mimeaza nici
o clipa blindetea ori macar bunele in-
tentii, caci personajul se poate dispensa
fara probleme de astfel de prefacatorii :
puterile cu care e investita — de cine ?,
in ce scop ? (aluzia la nazism, prezenta
in montarea sibiand, e transparentia) —
sint discretionare, ea poate face oricui
orice, fara teama de represalii; si are,
bineinteles, dreptate, caci glontul justi-
tiar al unor biete fantome e la fel de
ineficient ca si protestele lor plingarete.
Rosemarie Miiller ,acopera®“ impecabil
acest rol, care reclama un consum fizic

si nervos iesit din comun.

Ii da replica, intr-o tonalitate mai
putin pregnantd, dar mai variata expre-
siv — multumita si partiturii —, Chris-
tian Maurer, a carui masca de clovn ne-
dumereste in primul moment. Semnifi-
catia subtila a deghizamentului se reve-
leaza treptat: Paznicul — initial, me-
diator intre Dresoare si fantome — nu
e in fond decit un personaj din ,circ“,
si anume, cel mai ridicol. I se ingaduie,
e drept, a rosti adevaruri esentiale (si
Christian Maurer o face, cu emotie strict
controlata, catre public), dar cine ia in
serios o figura atit de caraghioasa ? Man-
datarii Dresoarei, in nici un caz.

Decorul Mariei Bodor — cu o bine
gasita tentd expresionistd, dar putin prea
incarcat — intregeste vizual un spectacol
de certa tinuta artistica.

A. G.
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= PRINZ IN PATRU
de Wollfgang Kohlhaase

si Rita Limmer

Data premierei : 25 mai 1986.

Regia: CHRISTIAN MAURER.
Scenografia : MARIA BODOR.

Distributia : ROSEMARIE MUL-
LER (Charlotte); MONIKA BA-
RABAS (Cicilie); RITTA APFEL-
BACH (Clementine) ; KURT CON-
RADT (Rudolf).

Scrisd in 1969, mai intii in forma unui
scenariu radiofonic, pentru a fi apoi
transformata in piesa TV si, in fine, in
piesa propriu-zisa, Prinz in patru (titlul
original — Fisch zu viert) a fost jucata
la noi in premierd de Teatrul German
de Stat din Timisoara, acum vreo patru
ani. Textul autorilor din R.D.G. parodiaza,
in gustul secolului trecut (epoca in care e
si plasata actiunea), un gen aparte de re-
prezentatie parateatrald, datind incda din
veacul al XVII-lea si avind o largad ras-
pindire in aria germanofond: Moritat
sau Binkelsang era un fel de spectacol
de bilci, al carui text (strict ,de actua-
litate“) istorisea diverse intimplari in-
spdimintdtoare (crime, catastrofe natu-
rale etc.), cu intentii declarat ,,educa-
tive* ; povestea — declamatd monoton si
patetic — era ilustratd cu panouri pic-
tate si acompaniata de flasnetd. De toate
aceste detalii am luat cunostintda din sub-
stantiala si interesanta foaie-program
,, Thespiskarren* (redactor, Wolfgang
Wilttstock) si le reproduc cu regretul ca
montarea conceputd de Christian Maurer
nu s-a inspirat mai mult din aceasta
inedita traditie de spectacol (lucru cu
atit mai surprinzator cu cit regizorul a
realizat in 1970 — aflam tot din pro-
gram — o reprezentatie bazata tocmai
pe astfel de motive). Piesa s-ar fi ,pre-
tat“ din plin la un astfel de tratament.
Iata pe scurt subiectul ei: dupa 30 de
ani de ,servicii complete* aduse celor trei
domnisoare Heckendorf, in perspectiva
unor legate testamentare, servitorul Ru-
dolf isi anuntd intentia de a pdrasi slujba
»pe caz de boala“, cerindu-si totodatd, in
avans, rasplata promisa ; altfel, ameninta
el, va divulga totul. Speriate, surorile
hotéarisc, fiecare in parte, sa-1 otraveasca,
ceea ce Si reusesc pina la urma; la rin-
dul lui insa, bdnuindu-le planul, Rudolf

Trioul surorilor...

le servise la masa un peste otravit, asa
ca, bineinteles, vor muri cu totii. De-~
parte de a fi o capodoperd, textul este,
cum se spune, o mica bijuterie: impe-
cabil construit dramaturgic, cu suspans
inteligent dozat si dialog spiritual, cali-
tati distinct relevate de directia de scena
a lui Christian Maurer, desi, poate, un
plus de distantare ironica ar fi fost bine-
venit. In decorul Mariei Bodor, functio-
nal prin exploatarea complexa — si pe
verticala — a spatiului de joc si agrea-
bil prin reconstituirea ponderata a epocii,
in etericele acorduri mozartiene — avind .
rol de contrapunct tandru-persiflant —,
spectacolul se desfasoard (cu mici sin-
cope ritmice) cursiv si elegant, fara note
false.

In interpretarea celor patru actori, de-
senul personajelor apare net si expresiv.
Rosemarie Miiller (la care am admirat
dictiunea ingrijitd) e sora cea mare —
dura, voluntara, mereu preocupatda de
afaceri, capul familiei si al urzelilor. Mo-
nika Barabas redd cu aplomb si vigoare
nostalgia dupa uniforme si maniere ca-
zone a surorii mijlocii, iar Ritta Apfel-
bach imprumutd surorii mezine un aer
vag abulic, romantios si inocent, deose-
bit de eficace prin contrast cu intreprin-
derile personajului. Kurt Conradt face
din Rudolf, initial, o victimd aproape
simpatici (oricum, demna de compati-
mire), demascindu-l abia la sfirsit ca
pe un discipol al Diavolului.

A. G.
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

ANCHETA _ASUPRA
UNUI TINAR CARE
NU A FACUT NIMIC
de Adrian Dohotaru

Data premierei: 17 aprilie 1986.
Regia: MAGDALENA KLEIN.
Scenografia : BERECZKY PETER.
Coregrafia: VALKAY FERENC.
Muzica: ELEKES CSABA. Versu-
rile : NAGY ISTVAN.

Distributia : HIGYED IMRE, MA-
TRAY LASZLO (Tatal); BER-
TALAN MAGDA (Mama); NA-
GY ISTVAN (Robert, Paul);
GASPAR IMOLA (Eva); PUSZ-
TAI EDIT (Olga); DUKASZ PE-
TER (Vadim, Secretarul de re-
dactie); BIRO JOZSEF (P. G.):
BARTA ENIKO (Anna, Doamna
Fodor); BERECZKY PETER (Re-
porterul); NEMES PETER (Doc-
torul); SIMON GABOR (Profe-
sorul); KOCZKA ILDIKO (In-

firmiera, O sotie). In alte roluri:
BOSY ANNA, PETER AGNES,
PUHALA ERNO, SZABO KA-

ROLY.

La sase ani dupd premiera absoluti a
piesej care l-a facut cunoscut pe Adrian
Dohotaru si ca dramaturg, situindu-l
printre autorii cei mai sensibili fatd de
problemele tinerilor, iatd cid Ancheta asu-
pra unui tinir care nu a ficut nimic
vede luminile rampej si sub formad de mu-
sical. Cu o distributie alcétuitd in mod
covirsitor din tineri (si este extraordinar
sd vezi atitia tineri entuziasti, cu mari
disponibilitdti, adunati la un loc), Mag-
dalena Klein a realizat un spectacol de
echipd, bine sudat si bine ritmat, un
spectacol de atitudine in -care - ideile si
intrebarile lui Adrian Dohotaru privind
destinul tinerilor isi gisesc un raspuns
al generatiei pentru care a scris, ferm
definit prin spirit critic si autocritic.
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Modestd, Magdalena Klein s-a mul{u-
mit s figureze pe afis ca regizor, nu si
ca adaptator al textului; insd musicalul
creat pe scena Teatrului Maghiar de Stat
din Timisoara este o afirmare de pozitie,
uneori mai asprd chiar decit a autorului,
fatd de tinerii care nu stiu ce vor, care
braveazid, de dragul de a iesi din comun,
si cdrora cotidianul lipsit de strilucire li
se pare demn de dispref, dar nu sint in
stare s& aducd In loc nimic creator.

Titlul nou al musicalului Legenda
unui neispravit indicd o schimbare
a centrului de greutate al piesei,
regizoarea fiind interesatd de me-

canismul formaérii unei legende, fie ea -
admirativd sau negatoare. Temele muzi- .
cale moderne, pe ritmurji de rock si de:

folk, create de Elekes Csaba pe versurile

lui Nagy Istvan (interpret al rolurilor lui

Robert si Paul), asociazia sugestiv si or-

ganic cele doua atitudini, dindu-ne pri-

lejul sa vedem cum se infiripd o legen-

dd; cdci P. G. (Patriciu Grigorescu in

textul origiinal, Potra Gabor, in varianta

musical) a devenit un astfel de erou de

legenda, criticat, alungat, condamnat de

vecini, adulat si liudat peste masurd de

prieteni. Cele doud ipostaze-limitd se

contureazd in scenele de masd, specta-

colul devenind astfel si un avertisment

si un apel la o mai nuantatd intelegere

a tot ceea ce inseamnid incertitudine in

adolescentd. Dupd cum ardtam, condam-

narea lui P.G. este maij categoricd decit

in textul original; fronda si nonconfor-

mismul sidu sint asimilate manifestérilor

de derutd ale acelor tineri care, nestiind

sd rdaspundi cerintelor vietii, se fring si

dispar, asa cum se fringe P.G., speriat si

gata sd fugd cind afld ca iubita sa este

insircinati. Réanirea sa, in final (fringe-’
rea sirei spindrii), simbolizeazd prabusi-

rea celor ce refuzi si se integreze in

realitate.

In linlii mari, musicalul urmaireste ac-
tiunea si destinele eroilor piesei; mo-"-
mentele de prozid ii apartin lui Adrian
Dohotaru, dar ele sint montate in ansam-
blul comentariilor muzicale s$i coregra-
fice, multi dintre interpretii rolurilor in-
trind in mod firesc in scenele de masa.
Trecerile intre comentariul muzical-core-
grafic si momentele de prozd se fac pe
nesimtite. Se remarcd prin puterea de
caracterizare rapidi Matray Laszlé in
Tatdl, Bertalan Magda in Mama, Gaspar
Imola in Eva, cumnata capricioasd, Pusz-
taj Edit in Olga, sora actritd, ambitioasad
si plind de anxietédti. P.G. si Reporterul,
interpretati de Biré Jbzsef si Bereczky
Péter (cel din urmd, si scenograful spec-
tacolului) sint in egald maésura si eroi si
reprezentanti ai conditiei tindrului, chi-
nuiti de dorinta de a cunoaste adevirul,
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‘traindu-1 printr-o implicare directa, pa-
timasa. Magdalena Klein le-a pus dra-
anele personale pe acelasi plan, subliniind
chiar ca cea a zianistului este adeseori
wai profundd si mai tulburatoare decit
.a tinarului revoltat.

Alert, ironic, tineresc, fara si ocoleasca
tonalitatea gravd, ba chiar incordarea
«dramei, musicalul Legenda unui neispra-
Vit este un spectacol ce vorbeste convin-
gitor. tinerilor despre ei insisi, incercind
sd sporeascd simtul responsabilitatii fata
e viata si de oameni.

Ileana BERLOGEA

‘TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

FARSA JUPINULUI
PATHELIN

versiune rominessci
de Tudor Arghezi

Scenad din spectacol. In prim-plan, Emil Schmidt

Data premierei: 9 martie 1986.

Regia: TEODOR. TH. CIUPE si
TRAIAN SAVINESCU. Scenografia :
TEODOR TH. CIUPE.

Distributia : EMIL SCHMIDT
(Pierr¢ Pathelin) ; LILIANA GHI-
TA (Guillemette) ; VASILE IUSAN
(Postivarul Guillaume) ; SERGIU
IVA (Judecitorul) ; GABRIEL COS-
TEA (Pastorul Agnelet).

Farsa jupinului Pierre Pathelin ramine,
dupda o jumatate de mileniu, un btext de
referinta al teatrului comic european, prin
ingeniozitatea constructiei dramatice, dar,
mai cu seama, prin semnificatia sa de
verigd intre comedia antica a lui Plaut si
Terentiu si comedia moderni. Intiinim
arhetipurile comice principale (pacalite-
rul pacalit, judecatorul corupt, servitorul
viclean etc.), o atitudine satirica velie-
menta, caricaturala si atotcuprinzatoare.

Nimic mai naiv, desigur, decit scenariul
acestei farse medievale, care ne-ar retine
atentia doar ca obiect de studiu speciali-
zat, daci n-ar fi vorba de o naivitate de-
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venita stil printr-o lunga si glornioasa tra-
ditie.

Doi oameni de teatru clujeni, Teodor
Th. Ciupe si Traian Savinescu (ultimul,
mai putin cunoscut, dar nu mai putin
pasionat), urmati de un grup de entu-
ziasti actori de la teatrul din Turda
s-au apropiat cu prospetime si buni-dis-
pozitie de textul clasic, in savuroasa ver-
siune romaneascid a lui Tudor Arghezi.
Solutia de baza aplicatd a fost imboga-
tirea spectacolului cu actiuni scenice su-
plimentare, intr-o suitd de gag-uri fan-
teziste,~regizorii mizind, cu bune rezul-
tate, pe un comic al anacronismelor, ca,
de pilda, in scena boxului, cind Pathelin
il face knock-out pe Guillaume postava-
rul, care isi cerea prea insistent banii
pentru stofa vinduta. Sint numeroase mo-
mentele de haz. Intre ele, cel mai inge-
nios ni s-a parut proiectarea in scena a
visurilor postavarului, care adoarme cu
gindul la banii lui Pathelin si la masa
bogatid cu carc acesta il ademenise. Alte
ori, spectacolul sufera de o anume deta-
liere analitica, incit unele componenie
comice apar abstractizate si nu tree
rampa. Este, astfel, un mod de a impinge

farsa la ultima limiitda sa pretinzi ci
postavarul insusi duce lipsd de postavuri
(cum sugereaza scenele de la inceputul
spectacolului), daca in felul acesta nu

s-ar pierde, prin exces de conventie, sin-
gura miza a intrigii.

Dinamizat cu ,cortine® dansante, alte—
ori cu scene de bilei zgomotoase, cu un
desen foarte animat al miscarii scenice,
spectacolul se desfasoara alert si colorat,
solicitind din plin energia actorilor. Emil
Schmidt este de o surprinzatoare mobili-
tate, mereu in ofensiva si inepuizabil, Jdar
pe unele portiuni efortul dinamic pulve-
rizeaza efectul comic si pare ca actorul
e pe punctul sa ia farsa in serios. Desi-
gur, pe parcursul contactului cu publicul,
actorii i1si ‘vor da mai bine seama ce sa
pastreze si la ce sa menunte. Liliana
Ghita evoluleaza cu dezinvoltura in peri-
metrul parodiei si exulta .in momentele
muzicale, Vasile Tusan caricaturizeaza dim
abundenta in rolul postavarului, iar Ser-
giu Iva inventeaza, uneori cu succes,
trucuri comice inspirate de ebrietates in-
decétorului. Pastorul Agnelet este inter—
pretat de Gabriel Costea cu reactii spon-
tane si /dinamism Un ,personaj“ simna-
tic (Méaegarul) este actionat de Claudia
Hartman.

Decorurile, sumare, reduse la strictul
necesar. sint finspirate de ‘teatrul de bilei,
iar costumiele, fanteziste, trimit actiunea
intr-o atemporalitate ce ne vorbeste des-
ore permanenta satirei.

Mircea GHITULESCU

TEATRU PENTRU COPII

URAJITORUL DIN O1

de lgman Frank Baum
@ TEATRUL ,JON CREANGA®

,Dincolo de cer, / dincolo de stele, /
dincolo de dincolo, / de-a pururi exista /
o lume vrajitd / si nemarginita. / ... /
Drumul ce duce intr-acolo / nu-1 vede
oricine., / desi toti ar putea, / daca ar
sti / sia nu uite s& ramina copii“.

Un preambul liric care se dovedeste a
fi insasi canavaua spectacolului gindit de
tinara regizoare Liudmila Szekely Anton
pentru trupa Teatrului ,,Jon Creanga“.
»Scenariul dramatic si intrucitva fantas-
tic“ rezuma cele 24 de capitole ale cele-
brei carti a- americanului Lyman Frank
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Data premierei: 22 mai 1986.

Dramatizarea si regia: LIUD-
MILA SZEKELY ANTON. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU. Mu-
zica : NICU ALIFANTIS. Miscarea
scenici §i coregrafia: ROXANA
COLCEAG.

Distributia : MARCELA ANDRE}Q
(Dorothy) ;, CONSTANTIN FUGA-
SIN (Omul de paie); CRISTIAN
IRIMIA (Omul de tinichea),; FLO-
RINA LUICAN (Leul cel lag); DU-
MITRU ANGHEL (Unchiul Henry,
Vrajitorul din Oz); CORNELIA
PAVLOVICI (Matusa Em, Vrajitoa-
rele) ; CICERONE IONESCU (Paz-
nicul portilor, Capetenia maimute-
Ior inaripate); IULIA ISBASOIU.
CORNELIA TIGANOIU (Maimutele
inaripate si in alte roluri).
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O pledoarie pentru victoria: binelui, pentru prietenie...

‘Baum, povestire care a vizut lumina ti-
parului in primul an al acestui secol. Ca
liant, autoarea dramatizarii a scris textele
citorva cintecele carora Nicu Ali-
fantis le-a compus muzica — ugor exal-
tatda, antrenantid. Materia epica, respectiv
pasajele descriptive, n-au capatat propriu-
Zis echivalente dramatice, ci, In perime-
irul unei moderne feerii, refrenele muzi-
«cale au preluat functiile deliberat didac-
tice ale prozei originare. Perspectiva mo-
ralizatoare e deschisda acum la rampa,
.se pledeaza direct pentru victoria binelui
impotriva rdului, pentru prietenie si de-
votament, pentru recunostintd si tenaci-
tate, pentru cinste. Dar relatia afectiva
-dintre sald si scend mu se mentine con-
stanta, eventual intr-un necesar crescendo
«care sa fi inlaturat pericolul monotoniei.
La inceput, micii si chiar mai marii
'spectatori, fie ca au citit, fie cd n-au citit
povestea, se lasd captivati de aventurile
-eroilor, dar repede se plictisesc, obosesc
sd urmdireascad inventarul tuturor peripe-
tiilor. Scenografia lui Constantin Russu
a respectat intentia regizorala a ,imagi-
nilor baroce®, care, ,ca intr-un vis, ca
intr-un joc de copii“ si permita alegoriei
si prinda viatd. Pe fundalul negru ,se
deseneaza“ : o casuta ca de turta dulce,
tinutul de o frumusete fard seamén, calea
‘pietruitd cu dale aurii spre minunatul
Oras de Smarald, padurea intunecati si
nlini de capcane, Tara de portelan. Per-
sanaiele-actori si personajele-paousi. in
vasi de sotron, In pasi de dans, in zbor,

incearca sa recompund, cu mai mult sau
mai putin har, farmecul cind bucolic,
cind terifiant al calatoriei in tara de
basm a Vrajitorului Oz. Pentru un mostim
otravesti“, Florina Luican a imbréacat
shaina“ Leului ce se crede las si jin-
duieste dupd un dram de curaj : gesturi
feline si contururi ronde, priviri intens
naive. Simpatic, bonom, Constantin Fuga-
sin evidentiaza presupusele candori ale
bietului Sperie Ciori, Omul de paie deloc
lipsit de minte. Incorsetat de ,,armura“
Omului de tinichea, Cristian Irimia ne-
glijeaza tostirea replicii, desi pare <a {fi
avut intentia unei salutare detasari iro-
nice fatd de personajul taietorului de
lemne far-de inima. Cornelia Pavlovici
isi ascunde gingasa frumusete sub boneta
Matusii Em sau sub masca Vrajitoarel
celei rele, ca sa straluceasca apoi in chip
de zina buna, fiind si caritabila Vrajitoare
de la Miazanoapte, si prietenoasa Glinda.
Dumitru Anghel rateazi ocazia de a reda
mica-marea dramd a ,omului ca toti
oamenii“ care este Oz: ,,Cum sia nu fiu
inselator daca toti ma silesc sa fac lucruri
despre care oricine stie cd nu se pot
face ?“ Marcela Andrei are agilitatea fe-
titei-baietoi care (in piesd) a luat locul
micutei Dorothy, nu insd vioiciunea ra-
dioasa, frageda inocenti a eroinei. Ii lip-
seste tocmai molipsitoarea exuberanta —
de fapt motorul actiunii intregi.
Stringind sub brat programul-afis inspi-
rat alcatuit de Mariana Ioan (textele cin-
tecelor, fise de personaje din literatura
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pentru copii — grafica F. E. Parvulescu),
te bucuri totusi de finalul mai animat si
— plin de sperantd — odatd cu actorii si
copiii ingini ,,Cintecul de aplauze“:

,JLa Tealtrul de copii totu<i vesel! / La
Teatrul de copii rizi ne-ncetat ! / Pe gin-
duri nu stati, / Fuga dati, alergati, / La
Teatrul de copii veniti, intrati ! / Pe gin-
duri nu stati. / fuga dati, alergati! / La
Teatrul de copii veniti, intrati !

Irina COROIU

l TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

Data premierei : 20 februarie 1986.
Regia : STEFAN IORDANESCU.

Decoruri s$i costume : EMILIA JI-
VANOV. Muzica: ILIE STEPAN.
Interpreteaza formatia ,Pro Mu-
sica“.

Distributia : MARGARETA A-
VRAM (Dorothea) ; IOAN HAIDUC
(Toto) ; HORIA IONESCU (Sperie-
toarea de ciori); ROBERT LINZ
(Taietorul de lemne) ; MIRON SU-
VAGAU (Leul); ADELA RADIN-
JANTO (Vrajitoarea buni) ; ALINA
SECUIANU (Vrajitoarea rea) ; SAN-
DU SIMIONICA (Aghiotantu)) ,
GHEORGHE STANA (Paznicul, Sol- |
datul, Oz).
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Stefan Iorddnescu a debutat proeminent
pe scena Studioului ,Casandra“ cu Peer
Gynt de Ibsen, o montare care se impu-
nea prin fortd imaginativad in compunerea
semnelor teatrale. Vazind astazi specta-
colul Nationalului itimisorean, observam
la tindrul regizor o continuitate in ceex
ce priveste explorarea universului idealic
prin mijloace teatrale. Dramatizarea bas-
mului lui Frank Baum Vrajitorul din Oz
este o creatie colectiva, fiind rodul coia-
borarii dintre regizor si trupa de inter-
preti. In spectacol, Stefan Iordanescu este
preocupat de aura de meditatie a po-
vestii. Ca si in Peer Gynt, desi in 4it
context, asistdm la o saga a devenirii spi-
rituale. Efortul personajelor lui Baum de
a gasi raspuns la intrebarile legate rle
rostul wietii si al lumii par si prefigu-
reze natura dilematicd a omului contem-
poran. Fatd de periplul initiatic parcurs
de Dorothea si Toto (in viziunea re~
gizorala, doi’ tineri), de Sperietoarea de
ciori, Taietorul de lemne. Leul, atitudinea
regizorului si a interpretilor, desi nu lip-
sitd de gravitate si inflexiuni tragice, este
in general detasata, filtratd prin umer
si iron‘e. Lumea lui Oz este inselatoare,
deconcartindu-i mereu pe eroi, dar si ne
spectatori : cind misterioasad si fascinanta,
cind dezamégitoare, prozaica. cladita Ain
mucava si poleiald. Imaginea finala este
surprinzatoare — o lovitura de teatrur

Margareta Avram,
Ion Haiduc

Horia Ionescu,
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universul lui Oz si experientele traite de
protagonisti — ni se sugereazd — sint
iluzorii, fiind creatia unei trupe de sal-
timbanei, care, la un moment dat, obositi
si plictisiti de reprezentatie, trimit cu
brutalitate acasa atit actorii cit si publi-
cul. Demersul vegizorului este ambiguiu,
permitind mai multe interpretari ; astfel,
el indicd un spatiu care refuza lumea
povestilor, unede capacitatea omului de a
visa, nevoia sa de ideal devin o afacere
pentru vinzatorii de iluzii. Multiplele
masti ale lui Oz, autoritatea spirituals
suprema, dezvaluirea culiselor spectaco-
lului sau terifiant aratd o -degradare a
sacralului. Aparitia excentrica a Vraji-
toarei rele, practicile la care sint invitati
cautatorii de absolut, amintesc de ritua-
luri ale unor secte manipulatle de afa-
ceristi verosi. Este un prim strat de sem-
nificatii al montarii. Sesizam si aspira-
iia spre un altul, mai profund. Prin
aceste modalitati, regizoru]l incearca si
evidentieze complexitatea procesului de
cunoastere, imposibilitatea fixarii adeva-
rului intr-un pat al lui Procust., relativi-
tatea antinomiilor bine-riu. real-ireal. Fi-
nalul amendeaza si risipirea pe parcursul
procesului de devenire, si tendinta de a
fauri ,,chip cioplit® pe calea spre ilumi-
narea spirituald. Personajele lui Baum,
dorind si afle, si-si desavirseasca perso-
nalitatea, se opresc la aparente. ignorin-
du-si propria interioritate. Impicarea cu
sine si cu lumea nu poate. veni decit
dinduntru.

Lectura lui Stefan Iordanescu si a ac-
torilor nu este pe tot parcursul specta-
colului coerenti. Existi pasaje parazitare,
momente Tetorice sau confuze, hiatusuri
intre secvente. Montarea este deficitari
si in ceea ce priveste ritmul. In pofida
carentelor. reprezentatia tinarului regizor
este interesanta. Problematizanti in ra-
port cu basmul, moderna in limbaj. ea
aratd maturitate in gindire. In acest ne-
riplu teatral foarte personal, Stefan Jor-
danescu i-a avut coechipieri pe Tlie Ste-
pan. autorul muzicii. formatia ..Pro Mu-
sica® si pe scenografa Emilia Jivanov.

Decorul. asimilind creator influente ale
artelor plastice contemporane, compune
un cadru expresiv povestirii lui Baum. Il
sugereazi splendoarea policromi si inse-
latoare a lumnii, desertaciunea, vanitatea
si efemeritatea obiectelor, fragilitatea fiin-
tei umane.

Apreciabil a fost lucrul regizorului cu
irupa de actori, propunerea sa solicitin-
du-i complex. Horia Ionescu, Miron Su-
vagiu, Margareta Avram, Adela Radin
Ianto, Toan Haiduc, Sandu Simionici,

Alina Secuianu, Gheorghe Stana raspund

imaginativ, demonstrind mobilitate psi
hicad si fizica. Printr-un joc plurivalent
amestec de duiosie, candoare, ironie disi
mulata, interpretit contureaza cu farmec
personajele lui Baum. Se remarca actoru!
Robert Linz in Taietorul de lemne; in-
terpretarea sa imbind mobilitatea trupu-
lui, masca rigidd a chipului, miscarea ex-
presiva a ochilor si inflexiunile grave ale
glasului, impunind un personaj enigmaiic

Stefan Iorddnescu continui sa se anunte
ca un talent original al tinerei generatii
de regizori.

L. P.

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CLUJ-NAPOCA

CARTEA
CU APOLODOR

de Gellu Naum

Cartea cu Apolodor, aceastia capodopera
literara a lui Gellu Naum, a fost scrisa
spre a fi, pentru copiii miei, un desavir-
sit spectacol cinematografic povestit : sin-
gurul personaj care se afla permanent in
fata ochilor nostri este micul pinguin ale
carui trdiri si emotii produc schimbari de
spatiu geografic si timp. Un mare specta-
col al tuturor dorintelor implinite.

In carte, un vers. cel mult o strofi e
indeajuns pentru a schimba meridianele,
continentele, vehicolul calatoriei, persoa-
nele intilnite si gindurile lor, starea vre-
mii, sentimentele lui Apolodor, sentimen-~
tele noastre etec., iar popasurile sint pline
de nastrusnice aventuri ori de prefacut-
infricosdtoare peripetii in care personaje
colorate il imping pe Apolodor, din
aproape in aproape. spre fericita descope-
rire ca locul de unde a plecat e cel mai
bun de pe lume. Despre personaj ne sint
spuse toate cite i se Intimpila, tot ce simte.
gindeste si vrea, si toate cite i se impo-
trivesc.

Astfel ci, daca in fata ochilor avem,
citind cartea, un singur personaj, in auz,
prin fiecare cuvint, 11 avem pe Povestitor.

Prezenta permanentd a acestui cuplu
face extrem de dificila pumerea in sceni
a Cartii cu Apolodor, cici versurile nu
pot fi vizualizate renuntindu-se la rostirea
lor, iar vizualizarea simultand cu textul
(scenografia : Walner Giinter) nu se poate
realiza pe scend In ritmul si cu voioasa
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mepasare cu care verbul literar trateaza
spatiul si timpul.

Teatrul de papusi din Cluj-Napoca s-a
incumetat la a monta Cartea cu Apolo-
dor, asumindu-si riscurile respective: de
a utiliza o stingheritoare prescurtare li-
‘terara si de a face un spectacol destul de
ilustrativ (regia, Aureliu Manea). Virtuo-
zitatea de minuitori a papusarilor izbuteste
pe alocuri sa estompeze pomenitele ca-
rente. Trebuie spus insda ca aceastd minu-
nata pagina de literatura pentru copii ar
ridica dificultati nebanuite si in rcazul
transpunerii intr-un film de animatie.

Admirabila in acest spectacol a fost
muzica de scend (compozitor, Harry Ma-
iorovici, versurile cintecelor, Eva si Harry
Maiorovici), in a carei structura am putut
deslusi secvente de ,muzicd concreta“ —
lant de sunete care redau ori simuleazi
cimpul de sonoritati proprii personajului
ori locului actiunii — si un leit-motiv
melodic, lesne de memorat, ce-1 insoteste
pe micul Apolodor. Tempoul muzical va-
riazi — de la lento cantabile la allegro
— in raport cu viteza de desfasurare a
actiunii pe scena si cu trecerea persona-
Jului prin spatiu si timp.

Demn de remarcat este faptul cda micul
colectiv din acest teatru izbuteste sa rea-
lizeze spectacole indragite de copii, in-
tr-o sala si cu un instrumentar scenic ce
incomodeaza intreprinderile artistice de
amploare.

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL PENTRU COPII
SI TINERET DIN IASI

CALUTUL
NAZDRAUAN

de Gabriela Popescu
i Ual Moldoveanu

s
dupii Dndersen

Data premierei: 27 aprilie 1986.

Regia : CONSTANTIN BREH-
NESCU. Scenografia : MARFA
AXENTI. Muzica: ANDA TABA-
CARU.

Interpreti : TOMA HOGEA, CRIS-
TINA ANCA CIUBOTARU, OR-
TANSA STANESCU, SIMONA A-
GACHI, NICOLAE BREHNESCU,
EMILIA PRAJINA, CONSTANTIN
AMUNTENCII, CONSTANTIN CIO-
FU, ION AGACHI.

Prezentat in premiera absolutd de co-
lectivul Teatrului pentru copii si tineret
iesean, Calutul nazdravan este, de fapt,
un scenaritt dupad o idee din basmul lui
Andersen tradus ih limba roméana sub
titlul Maruntica, autorii introducind ele-
mente si personaje si din .alte povestiri.

Scena din ,,Calutul nazdravan*
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Rezulti o feerie in care fantasticul si
realul coexista.

Caracterologia personajelor este sur-
prinzitoare si confera piesei inedit. In-
cintator de aiurita, Baba Cloanta isi in-
curca formulele magice, reusind vrajile pe
jumatate §i impacindu-se pind la urma
cu situatia. Broscoiul este cam mneputin-
cios §i cam terorizat de o mama autori-
tara. Fluturele, sub aparenta fragilitatii,
are curajul de a-si infrunta dusmanii, de
a-si ajuta prietenii si-n cele din urma de
a o salva pe Maruntica. Nici iepurasul
nu-i chiar un fricos. Lupul nu-i deloc
fioros, mai mult morocdnos si destul de
stingaci.

Personajele care populeazd povestea,
chiar si cele ce provoaca raul, sint mai
curind amuzante. Maruntica, fetita isteata
si viteazd, prietenoasa si buna, reuseste
sd-si neutralizeze dusmanii si
neze intregul spatiu al powvestii.

Scenariul are unele sincope, din cauza
taieturilor cam neglijente, dar cistiga
mult prin modul in care este vizuaiizat
si interpretat.

Inexplicabil .devine iIn reprezentatie
titlul lucrarii. Calutul apare in spectacol
la inceput, anuntd tot ce se va intimpla
pe scena gi dispare ; astfel cd, nemaiim-
plicindu-se in aventurile Marunticdi, nu
intelegi de ce fetita vorbeste despre el,
si nici de ce este atit de important incit
da titlul piesei. Maruntica, in interpreta-
rea Cristinei Ciubotaru, este o aparitie
diafana, plind de wiata, vesela si ferme-
catoare. Stiapinindu-si -admirabil mijloa-
cele de expresie, actrita reuseste un per-
sonaj care traieste miraculosul cu natu-
raletea impusa de cotidian. Frumos rezol-
vata este si scena zborului; iIn aceasta
scend, ca $i In cea a nasterii fetitei, ori
in cea a izolarii ei pe insula broscoiului.
solutiile scenografice sint foarte sugestive
si de mare functionalitate

Baba Cloanta este aproape amuzanti in
interpretarea Simonei Agachi, Broscoiul
(Nicolae Brehnescu) reuseste, pe linin
sugeratda de autori, un personaj pregnant,
Fluturele este. in formula actorulni Con-
stantin Amuntencii, plin de candoare si
de farmec, Iepurasul (Toma Hogea) «i
Lupul (Ion Agachi) realizeaza roluri episo-
dice notabile. Mama si Zina ni s-au pa-
rit personajele cele mai slab . contur~+-
si a caror evolutie a fost pur iluctrativs,

Muzica originald a Andel Tibacaru
intregeste sugestiv spectacolul.

Reprezentatia ar putea fi plasatd in
zona placutului. fard mari virtuti, dar si
fAra mari scaderi. O poveste la care co-
plii vor veni cu placere, pentru ca le sint
necesare povestile frumoase, senine, po-
vestile care le ingdduie si wiseze.

Liana COJOCARU

sd lumi-

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CRAIOVA

= CROCODILUL
GHEND
S| PRIETENI Siii

dupi E. Uspenshi

= NVENTURILE
ALISEL IN TARA
MINUNILOR

dupi Lewis Carroll

= DRUM DE STELE

dupii Petre Ispirescu

Un oricit de scurt popas la Teatrul de
papusi din Craiova este capabil sa pro-
puna spectatorului o experientda teatrala
interesantid. Cu atit mai mult, marturi-
sesc, Imi stidpineam anevoie curiozitatea,
stiind ca iInzestratul colectiv craiovean,
format la temeinica scoald a lui Horia
Davidescu, urma sa se confrunte cu ideile
si modalitdtile de expresie diferite a doi
regizori cu care se intilnea la lucru pen-
tru prima oara : Cristian Pepino si Mihai
Manolescu. Modalitatile decurgind, pe de
o parte, din formatia lor de regizori de
teatru dramatic si, pe de altd parte, din
grade diferite de experientd. Daca Cristian
Pepino are ,la activ® numeroase specta-
cole papusaresti, care l-au impus intr-un
termen relativ scurt (citiva ani, doar!) pe
unul din primele locuri in generatia ti-
nard de regizori ai genului, Mihai Mano-
lescu se afld abia la inceputul unei aven-
turi sentimentale cu teatrul de péapusi,
aventura care nu este exclus sa se trans-
forme intr-o veritabild comuniune, céci
un regizor care a probat in teatrul dra-
matic sensibilitatea si talentul lui Mihai
Manolescu are sanse de a se lega pentru
totdeauna si de lumea de fantezie si fior
poetic a papusii.

Curiozitatea mi-a fost pe deplin ras-
platiti de cele trei spectacole cu care Cra-
iova se Inscria la acea ord in seria pre-
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mierelor stagiunii: Crocodilul Ghena si
prietenii sai, dramatizare dupa E. Us-
penski (text, regie, scenografie si ilustra-
{ie muzicala de Cristian Pepino, care
nu-si dezminte nici de aceasta data pre-
ferinta pentru spectacolul de autor, for-
‘muld de lucru ce-i ingdaduie si se miste
nestingherit), Aventurile Alisei in tara
minunilor, musical dupa Lewis Carroll in
adaptarea si regia lui Mihai Manolescu

{scenografia, Eustatiu Gregorian, muzica, -

Cristian Ciomu) si Drum de stele, poetica
transpunere in registru dramatic a fru-
mosului basm romanesc Tinerete fara ba-
trinete si viatd fard de moarte de Petre
Ispirescu, text datorat experimentatului
dramaturg Al. T. Popescu si incununat
cu Premiul I la unul dintre concursurile
«de dramaturgie organizate de Consiliul
National al Pionierilor in colaborare cu
‘Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste
(regia, Mihai Manolescu, scenografia, Eu-
statiu Gregorian).

Fericite optiuni repertoriale, cele trei
texte raspund tuturor -categoriilor de
virsta si de ,interese“ ale copiilor, care
formeaza publicul teatrului de papusi.
Crocodilul Ghena si prietenii sai este o
foarte hazlie povestire despre prietenie,
cu o morala abil mascatda : excedat de
singuratate, crocodilul-functionar Ghena
da un anunt la Mica publicitate (,Tinar
crocodil in virstd de 50 de ani doreste sa
aiba prieteni... Adresati-va in strada... nu-
marul... Sunati de trei ori si jumatate“),
dupa care, impreuna cu prietenii agonisiti
in acest mod (fetita Galia si animalutul-
Jjucarie Hodoronc Troncovici, rebutat de
fabrici numai ca infitisare, intrucit dis-
pune de o inima buna si indatoritoare),
reuseste sa cladeascd un club al copiilor,
dejucind pe parcurs uneltirile si intrigile
tenebroase ale batrinei colectionare de
fapte rele Madame Chapeau-clague.

Adresata copiilor de virstd mica, ver-
siunea scenica a lui Cristian Pepino a
reusit sa selecteze din povestirea lui Us-
penski intimplarile cele mai adecvate
unui spectacol-recital, in care doi tineri
actori de talent — Rodica si Mugur Prisa-
caru — fac un adevarat tur de forta, ju-
«cind cu ardoare, credintd, aplomb si
buna-dispozitie sase-sapte roluri, minuind
.atit in fata cit si in spatele paravanului
tot atitea papusi (excelent create de
‘Georgeta Nicolau, de la Teatrul de papusi
din Constanta) si -manevrindu-si ,de-
«conspirat® decorul si recuzita, spre de-
plinul entuziasm al salii. Un spectacol
‘viu, alert si antrenant, usor de transpor-
tat si de montat in orice spatiu cit de cit
adecvat teatrului, care-si conduce pe ne-
observate spectatorii nu numai spre
‘happy-end-ul neasteptat (malefica Ma-
dame Chapeau-claque piere in vizduh,
agdtata cu disperare de un manunchi de
‘baloane colorate...), ci §$i spre ideea ca
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prietenia poate invinge orice imprejurari
potrivnice.

Musicalul Aventurile Alisei in tara mi-
nunilor adapteaza celebra povestire intr-o
formula literara inspirata, reusind nu nu-
mai sa pastreze spiritul scinteietor al
operei originare, ci si sa-i dezvolte unele
latente amplificind atit satira sociald cit
si inventia verbald si calamburul (cu pu-
tine abateri de la calitate, in spectacol).
Pornind de la fireasca premisd ca publi-
cul cunoaste opera lui Lewis Carroll (si
incitindu-l pe micul spectator si o ci-
teascd imediat, in cazul in care celebra
poveste i-a scapat), Mihai Manolescu — ca
autor si regizor — isi construieste specta-
colul in conventie declarata, asigurindu-si
,complicitatea“ salii si acceptarea formu-
lei utilizate, potrivit careia actorii recita,
cintd, minuiesc papusile, manevreaza de-
corurile si comenteaza totodatd detasat ac-
tiunea si° personajele. Un spectacol in
caré, desi eroina este, desigur, Alice (Ro-
dica Prisdcaru), intreaga echipa — bine
condusa, omogena si sudata (Costache Io-
nescu, Mugur Prisacaru, Mihai Bruma-
Uzeanu, Adriana Stamate, Vsevolod Vra-
bie, Mircea Surdu, Iulia Pitigoi, Rodica
Tudoroiu si Dan Dumitrescu) — devine
un personaj important, oferind uneori
salii surprize de mare efect (de pilda,
scurtul recital vocal al Rodicdai Tudoroiu).
Un spectacol dinamic, in care uneori
lipsa de antrenament scenic a mai tutu-
ror actorilor razbate totusi de sub efortul
si ambitia lor nobild, facindu-te si :re-
greti ca personajul-papusa (categorial vor-
bind, desigur) este insuficient folosit. Cu
atit mai mult cu cit scenografia inspirata
a lui Eustatiu Gregorian oferea solutii ce
puteau fi mai mult exploatate.

Observatia se impune $i mai pregnant
la Drum de stele. Poeticul text al lui
Al. T. Popescu (dramaturg care a dove-
dit ca si copiilor li se pot spune, de pe
scend, adevaruri profunde despre viata,
nu numai dintre acelea ,sprintare“) a
fost, de-a lungul timpului, destul de ju-
cat, dar si evitat, unii regizori sau con-
ducatori de teatru speriindu-se de ,filo-
zoful“ Al. T. Popescu. Citeva dintre pie-
sele lui grave au razbatut, totusi, gene-
rind spectacole de neuitat, intre care Ma-
gazinul cu jucdrii, frumos realizat de
Natalia Danaila la Teatrul pentru copii si
tineret din Iasi, Omuletul de puf (,Tan-
darica“ si Cluj), Drum de stele (Ploiesti
si Sibiu), recenta Sperietoare de pitigoi,
excelenta punere in scena a lui Cristian
Pepino la Constanta. Fara indoiala ca opti-
unea lui Mihai Manolescu este de natura
a: proba in primul rind corespondentele
de sensibilitate si profunzime intre regi-
zor si piesa abordata ; insda intr-o modal; -
tate care lasa sa se intrevada inca insu-

ficienta incredere a regizorului in posibi-

www.ziuaconstanta.ro



iitdtile papusii. Spectacol poematic, reali-
zat aproape numai cu actorul (papusa ra-
mine un accesoriu adesea neconvingator),
cu o0 miscare de scend minutios desenata,
cu costume sugestive, dar cu o lentoare
»albd“ care provine, poate, din fireasca
formatie de papusari, nu de actori de tea-
tru dramatic, a interpretilor. Experienta
ultimilor ani, cind papusa a fost cu rost
sau fard rost eludatd in unele spectacole
{si nu este aici spatiul adecvat unei dis-
cutii care, totusi, nu mai poate fi mult
timp evitatd), a dovedit cd papusarul, in-
trind ,in pielea* ackorului dramatic, rea-
lizeazd - mai usor roluri de comedie sau
musicaluri, decit partituri grave, de dra-
ma, care cer o cu totul altd pregatire si
experientd. Si mad gindeam, urmarind evo-
lutia lui Mugur Prisicaru in rolul lui
Tonut, cautidtorul tineretii vesnice, care
ajunge in finalul traseului sdu initiatic la
ideea eternitdtii omului, nemuritor prin
faptele sale, cit de bine s-ar fi exprimat
€l prin intermediul papusii !

Chiar dacad putinele papusi sint uneori
distonant concepute, spectacolul totusi

| reprezentatia nr.__

reprezentatia nr._ .

emotioneazd — ceea ce imi intareste con-
vingerea ca prejudecata repertoriului ve-*
sel si ,fara griji* rdmine ceea ce este,
adicd o simpld prejudecatd. Intilnirea din-
tre Mihai Manolescu si teatrul de papusi
din Craiova a inceput sd dea roade despre
care se va vorbi, poate, si in viitor. Dar,
de fapt, pind acum s-a vorbit oare sufi-
cient despre Horia Davidescu, Kovacs
Ildiko, Constantin Brehnescu, Stefan Len-
kisch, Pal Antal, Francisca Simionescu,
M. Mierlut si altii ? S-a vorbit oare sufi-
cient despre aceastd artd a papusii si
despre creatiile scenografilor ? Sau despre
talentatii papusari care muncesc, mai
mult sau mai putin anonim, in atitea tea-
tre din tara ? Despre o personalitate atit
de complexd, ca artista emeritda Dorina
Téndsescu? E timpul s-o facem, perma-
nent si temeinic *.

Eugenia STOICA ZAIMU

* Invitatie pe care, dealtfel, o face
si revista noastrd, chiar in acest nu-
mdr (p. 58—64) — n. red.

reprezentatia nr.__

239 pe care incearcd sa-l xata. Virgil Ogasanu mi-
b2 acorde cu stralucirea meaza fara efort dezinvol-
mult trimbitatului slo- tura contrafiacutid a insului

MENAJERIA
DE STICLA

de Tennessee
Williams

TEATRUL ,,BULANDRA*

1 aprilie 1986

Un spectacol renascut
din propria-i cenusd, un
spectacol cu gust amar si
trist, inviorat pe alocuri
de iluzorii raze de spe-
rantd, de grotesti izbucniri
de veselie factice. Cele
patru personaje — deopo-
trivda oameni comuni, dar
si alegorice traiectorii exi-
stentiale chinuite de zbate-
rea intre peretii strimti ai
complexelor personale —
isi etaleazd infirmitatile
sufletesti intr-un flux de
lente pulsatii. Atmosfera
ternd a universului- lor,

gan al bundistirii (,Ame-
rican Dream*...), sufoci si
induioseazda in egalda ma-
sura. Patetismul gestului
derizoriu este de fapt nota
comuna care-i uneste
— astdazi — pe interpreti.
Disperarea mocnitd este
starea prin care se in-
cheagd si se mentine rit-
mul reprezentatiei; fara
sd atingd cota performan-
tei, aceasta reuseste sa
suscite interesul spectato-
rilor aflati la prima vizio-
nare, ca i al criticului, ce
vede reprezentatia pentru
a doua sau a treia oara.
La sapte ani de la pre-
mierd, Ileana Predescu isi
pastreaza intactd compozi-
tia ce descrie cu accente
apdsate si farmec desuet
strddania de a supravietui
demn, intr-un penibil si
deznadajduit refuz de a
privi in fatd realitatea.
Laura Violetei Andrei are
aceeasi frumusete stranie
de bibelou de portelan;
papusa cu gesturi afectate
e o fiintd diafand si deza-

ce se vrea vesnic tinar, afi-
sind un‘incurabil optimism.
Marcel Iures, aflat la in-
ceput de drum in acest
spectacol, se dovedeste un
fertil liant al relatjilor din-
tre personaje. Tom al sdu
este neputinciosul razvratit
al oricdror vremi, un ,in-
ger damnat din spita fu- .
garilor“, dintre cei care,
dupa ce se zbat un timp
in capcana prea strimta a
caminului, evadeaza, fara
sd poatda totusi scdpa de
culpa morald a gestului
las. Lucid si prea putin
activ, cautind si se dezvi-
novateascd prin obsedante
amintiri, martor si co-
mentator al propriei dra-
me ce-si are reverberatii
in constiinta mutilatda a
fiintelor apropiate, eroul
se ineacd in mici revolte
(cdrora actorul le poten-
teazd hazul minor), pas-
trindu-se insd permanent
sub incidenta stigmatului
ratarii.

Irina COROIU
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OPERA

OPERA ROMANA
DIN CLUJ-NAPOCA

Seari de bhaler

'NOAPTEA NOPTILOR
FARK IUBIRE

Spectacolul montat de maestrul core-
graf Constantin Dutu si de Emil Stru-
garu pe scena Operei Romane din Cluj-
Napoca este o demonstratie de virtuozi-
tale sustinutd in egald masurd de au-

tori si de interpreti. Stilul trupei a fost.

esential modificat, intr-un timp relativ
scurt, reprezentatia in discutie fiind de
dans modern, gen nemaiincercat pind a-
cum de acest ansamblu; pastrindu-se
elemente ale dansului clasic si introdu-
cindu-se masiv altele de music-hall si
dans de curacter, nu se creeaza sincope,
deturnari de sens sau inadvertente in
raport cu scenariul muzical propus.

Pretextul acestuia este povestea a doi
occidentala. Conflictele sint puternice in-
tre indivizi si societate, tensiunea se nas-
te si creste treptat din momentul in care
cei doi incearcd sd se realizeze uman si
profesional. Violenta, izolarea sociald al-
tereaza relatiile dintre oameni, distrug
cuplurile, indezirabile devenind intr-o
astfel de lume speranta si visul. Reve-
latia o reprezintad interpretii, care in mo-
mentele de mare dificultate artistica si
tennica par sd detind o indelungati ex-
perientd scenicd, desi in majoritate de-
buteazd in roluri de solisti, cum se in-
timpld cu foarte tinerii protagonisti Mo-
nica Pintea si Dan Orddeanu. Chiar din
secventa de deschidere, scena de pe
Broadway, pe muzici de Gershwin, difi~
cultatea si complexitatea sint evidente.

Cei trei dansatori executd sincron ele-
mente acrobatice grele, apoi scena se um-
ple, dansatorii sint impartiti pe grupuri,
tabloul este construit tridimensional, exe-
cutindu-se Intr-o rapidd inlantuire si cu
o cuceritoare naturalete piruete, sirituri,
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dansul modern la sol (foarte greu de lu-
crat), cu un permanent legato intre par-~
teneri, fie ei cupluri sau grupuri. Ca ur~
mare, exista aceeasi intentie a gestului,
aceeasi atitudine in dans, iar actiunea,
uneori construitd in planuri diferite si
multiplicatd, nu este niciodati tautolo-
gicd, sporindu-i-se in permanenta sensul.
Un exemplu ar fi momentul final al pri-
mei parti a spectacolului, cel al rapirii
protagonistei. Pe muzica lui Kount Ba-
sie, se alcatuieste grupul boss-ului, cu
uriasele lui tentacule formate din trupu-
rile fetelor corupte, care-1 incercuiesc si
ale caror brate se zbat ca niste aripi
neputincioase. Invadind spatiul, tentacu-
lele cuprind si paralizeaza totul, solista
fiind tiritd citre lumea cabaretelor, fara
a mai opune rezistenta.

Partea a doua se petrece intr-un caba-
ret ; finalul tragic este prefigurat, de la
ridicarea cortinei, de imensul p&ianjen
care acoperd scena, la plafon, si care pe
parcurs va cobori. Cadrul scenografic
este folosit pentru evolutia citorva dan-
suri atractive, de o rafinatd plasticid sce-
nicd. In spectacolul vizionat, mai putin
finisat in interpretare a fost tocmai mo-
mentul ,,faust si Faustina“, care antici-
peaza finalul tragic al povestii (inter-
preti, Stela Spermezan si Dan Sas), dans
care i-a adus coregrafului Constantin
Dutu, intr-o altd formulad interpretativa,
~Marele Premiu“ la Festivalul TV de la
Montreux.

Intorcindu-ne la reprezentatia clujea-
na, impresionant ni s-a parat dansul cu-
plului pe partitura ,Preludiu la un sirut*
de Kount Basie. Se danseaza jazz pe
poante, prizele sint rapide si perfecte,
ireprosabile sint rasucirile in aer, cu ele-
mente acrobatice imprumutate din pati-
najul artistic, care impresioneaza tocmai
pentru cda au fost executate cu aceeasi
unduitoare miscare pe care ar fi avut-o
dansatorii pe gheatd. Finalul, simetric
cu iInceputul, este sugestiv: tinarul ist
reia saxofonul si se fnaltd pe cadrul fe-
restrei sale citre mansarda mizera si pus-
tie de unde la inceputul povestii coborise
sa~-si Incerce sansele de realizare.

Coloana sonord, ea ins3si o opera ar-
tisticd remarcabil3, este alcatuitd din pie-
se cunoscute de jazz clasic semnate de
Gershwin, Ace Cannon, Johnny Hodges,
Duke Ellington, Kount Basie, in inter-
pretiri excepiionale, predominante fiind
solourile de saxofon care servesc ideea
scenariului coregrafic.

Liana COJOCARU
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INTERFERENTE

TEATRUL MIC

ESENIN §I MUZICA RUSA

O manifestare interesanta, dedicatd lui
Esenin si muzicii ruse, s-a desfasurat la
sfirsitul lunii mai, cu concursul Teatru-
lui Mic, sub genericul ,Paralele literar-
muzicale“. Specificitatea universului ese-
ninian, rezonanta sa in sfera culturii, in-
terdependenta dintre poezie si muzica au
oferit un incitant prilej de dezbatere
— sub conducerea lui Iosif Sava — susti-
nutd cu prestantd profesionald si apetit
polemic de invitatii serii — printre care
notam reprezentanti de autoritate ai litera-
turii $i muzicii romanesti: Edgar Papu,
Ioanichie Olteanu, Dan Grigore, alaturi de
care, in calitate de gazde si interpreti, au
evoluat Ioana Pavelescu, Petre Moraru si
Monica Mihéaescu.

,De ce ce este nevoie de Esenin ?“ in-
-deamna retoric la discutie Iosif Sava,
spentru sinceritatea lui care ne cople-
‘seste” rdaspunde Edgar Papu, evaluind tot-
‘odatd unicitatea personalitdtii si operei
.acestuia. ,Un poet al contrastelor
tragice* adauga profesorul Papu, ,dar care
practica, in prima sa perioadd, o poezie
a jubilatiei® — precizeaza Ioanichie Ol-
teanu. Odata lamurite premisele teoretice,
s-au succedat recitalurile, sustinute de
Joana Pavelescu — aducind cu sine vibra-

tia si fiorul autentic ale versurilor lui
Esenin, de Petre Moraru, — grav, cautind
sa exprime sensurile de dincolo de cu-
vinte, si de Monica Mihdescu — distinsa
si plind de farmec, alternind cu de-
monstratiile de virtuozitate ale lui Dan
Grigore (Rahmaninov) si Luminitei
Petre Rogaciov, impetuoasd in redarea
unor piese pentru vioara de Ceaikovski.
Nu au lipsit nici surprizele: Petre
Ghelmez, chemat din sald, s-a pro-
nuntat asupra calitdtii traducerilor texte-
lor lui Esenin in limba romana, decla-
mind cu patos, in final, din creatia aces-
tuia. In replicd, Ioanichie Olteanu si-a
exemplificat opiniile critice, citind cu re-
ala tensiune emotionala din acelasi autor,
iar mezzosoprana Ruxandra Donose si-a
adus contributia cintind cu aplicatie si
la pian.

Evenimentul, debutind in acorduri din
Rahmaninov, s-a petrecut intr-o at-
mosfera nostalgicad, generati de amintirea
palpabila a florilor uscate, culese cu ani
in urma de Iosif Sava de la mormintul
lui Esenin, culminind, in cele din urma3,
cu audierea vocii poetului, oferita
intr-o inregistrare pe casetd de catre
Petre Ghelmez. Publicul, exigent, avi-
zat s$i entuziast, a apreciat un spec-
tacol agreabil, o manifestare originala,
necesara, un exemplu demn de urmat.

Dan VASILIU

NOTE

Remember

A trecut neobservat cen-
tenarul nasterii unei cele-
britati a teatrului nostru
liric — Florica Cristofo-
reanu. A stralucit in ge-
neratia care a militat pen-
tru fundarea Operei Ro-
mane, odatd cu impunerea,
in zorii veacului, a scolii

interpretative romanesti
de canto si dirijorat —
Niculescu-Basu, N. Leo-

mard, Gogu Georgescu, Ma-
ria Snejina, Ionel Perlea,
Maria Cojocarescu, George
Folescu, Elena Dragulines-
cu-Stinghe si inca destule
nume populare la Bucu-
resti, Milano, Paris, Roma,
in America.

Florica Cristoforeanu s-a

nascut la 16 mai 1886 ; in
caminul ei parintesc se
cultivau muzele. Vocatia
si-a descoperit-o in temei-
nicul institut Otetelesanu,
de la Magurele, condus de
Ioan Slavici. Intre 1904 si
1907, studiaza canto, teoria
solfegiului, compozitia,
arta dramatica, la conser-
vatorul milanez. Rolurile
atirmarii in Italia sint Lu-
cia di Lammermoor si Tra-
viata. Din 1921 si pindla
retragerea din teatru, pe-
trecuta in 1940, repertoriul
ei se imbogateste cu Boe-
ma, Tosca, Manon, Carmen,
Madame Butterfly, parti-
turi obligatorii pentru o
primadona aplaudatda pe
marile scene europene Si
din America de Sud. In
1928, la Scala, va cinta
sub bagheta 1lui Arturo
Toscanini, in Cavalleria

rusticana. La = Bucuresti,

colabora deseori cu dirijo-
rul George Georgescu.
Trei stagiuni, intre 1910—
1913, straluceste in trupa
operetei bururestene, ala-
turi de Leonard, Maximi-
lian, Carussy, Ciucurette,
jucind sub castanii de la
Parcul Otetelesanu sau la
rampa Teatrului Lyric in
Compania Grigoriu.
Ultimii ani de viata si-i
petrece in Brazilia, unde se
stinge in 1959, cu ziare si
carti roméanesti la capatii,
alaturi cu scrisori din tara,
cu multele semne ale le-
gaturii de suflet cu patria.
Primind un cald sprijin
documentar din tara, si-a
putut reconstitui, in scris,
cariera liricAa — exemplu
de muncid si incredere in

idealul artei.

I. N.
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MIHAELA MURGU

Mihaela Murgu s-a fdcut remarcata in-
cd de la examenul de diploma (1969),
sustinut cu relul Clitemnestra din Elec-
tra de Sofocle (spectacol realizat de cla-
sa prof. I. Fintesteanu). Interpretarea ei
elevati si sobrd anunta o actrifa hara-
zitd marelui repertoriu — pronostic deo-
camdatd partial implinit, din motive pro-
babil independente de vointa ei. ,Repar-
tizatd la Teatrul Dramatic din Brasov,
am avut norocul si invat enorm de la
vegretatul Sic Alexandrescu. Consider
cd am ficut mu patru ani de facuitate,
¢i Sapte, addugind cei trei de ucenicie
in care am juecat sub indrumarea aces-
tai mare regizor al teatrului romdénesc®.
In cele citeva roluri juecate aici (Manuela
— Travesti de A. Baranga, Silvia
Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu, Mar-
gareta — Gaitele de Al Kiritescu, Getta
— Fiatina Blandusiei de V. Alecsandri),
Mihaela Murgu se distinge prin capaci-
faten de a sesiza esenia personajujui,
precum $i printr-um joe sineer si curat,
nealterat de efecte facile. Din 1972, joa-
¢4 pe scena Teatrului National din Ti-
misoara : Pilar (Piine amard de Claude
Spaak), Wanda (Gaitele de Al Kirifes-
cw), FElema Nikolaevna (Micii burgheni
de Gorki), Silvia (3 nu-fi fael pravilie
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cu scara de Eugen Barbu), Doamna Dud-
geon (Discipolul diavolului de G.B. Shaw),
Mardare (Piatrd la rinichi), Berta (Cartea:
lui Iovita de Paul Everac), Aline Solness.
(Constructorul Solness de Ibsen), Catinca
(Cum s-a facut de-a ramas Catinca fata
bitrina de Nelu Ionescu), Melania (Mobila
si durere de Teodor Mazilu), Veta (O
noapte furtunoasi de I.L. Caragiale), Fi-
lofteia (Presul de Ion Baiesu). E solicita-
td in emisiuni de versuri si de {teatru
TV, dintre care retinem : Masa (Malitioa-
sa mea fericire de Maliughin), Astrid
(Micul Eyolf de Ibsen), Masa (Pesciru-
sul de Cehov), Eleonora Duplay (Robes-
pierre de Romain Rolland), Livia (Vremea
sinzienelor de Constantin Munteanu), Tan-
ti (Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina
Oproiu). Sfirsitul stagiunii o géseste pe
Mihaela Murgu repetind in Notiunea de
fericire de Dumitru Solomon.

,Stefania. Imi face o deosebiti plicere
distribuirea in acest rol, din douad moti-
ve : pentru cd am ocazia sid lucrez din
nou cu regizorul Stefan Iordanescu, cola-
borare inceputd la piesa Vrajitorul din
Oz; si pentru ca rolul, nefiind decloc
schematic, solicitd actorului investirea tu-
turor posibilitatilor sale artistice. Sa recu-
noastem ca, din pacate, acest privilegiu il
avem destul de rar.

Ca destul de multe femei, nu neapirat
lipsite de inteligenta, casitorite cu bar-
bati ce nu corespund portretului-robot de
sot cazanier, gospodar si «atent», si care
Se simt «neglijate», Stefania nu face nici
un efort pentru a-si intelege partenerul
de viatd, deoarece se fixeazi in mod e-
gocCentric asupra propriilor ei stari si pre-
ocupari. Intr-un moment in care resimte
acut nefericirea de a nu putea comunica.
face greseala de a-1 pdarasi, acuzindu-l ca
aleargd dupd himere, desi, de fapt, n-a in-
cetat sd-1 iubeascd. Regretul, din picate,
vine prea tirziu, cind nu se mai poate
intoarce la ceea ce era frumos si armoni-
os. Cind isi dd seama ce a pierdut, trece
printr-o crizd din care iese intdriti,
stientd cd pe viitor va trebui si fie un
om independent, In stare si-si cucereasc:
un alt 1 sé-si reconstruiascid fericirea
Cum va ﬁ Qteﬁmm pe scend incd nu sti

bine. dar mie, ca actriti, personajul imi

con-

prilejuieste o experientd benefici, intr-o
formuld de echipd condusi de un regizor
care stie si respecte ac

torul, care cautd
adevdrul teatrului mu in artificii si noutsti
forrnale, ci in insisi substanta textului®.
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GHEORGHE STANA

Gheorghe Stana a absolvit Institutul
«de teatru ,I.L. Caragiale“ in 1969. Exa-
menul de diploma l-a sust{inut cu rolui
Busman din R.U.R. de K. Capek. Desi
timisorean, la repartitie alege Oradea.
‘unde se impune prin citeva roluri de
prim-plan, situate indeobste in teritoriul
.comediei : Algernon (Ce inseamni sa [ii
onest de Oscar Wilde), Wang (Galy-Gay
«de B. Brecht), Rica Venturiano (O noap-
te furtunoasi de I.L. ‘Caragiale), Med-
vedenko (Pescirusul de Cehov). In 1972.
se transferd la Teatrul National din Ti-

‘misoara — ,pe scena caruia am vazut
primele spectacole; si mai spun ca
m-am simtit omorat jucind aldaturi de

actorii pe care-i urmaream cu sufletui
la gurd pe vremea cind eram elev ?%).
Debutul timisorean si-1 face cu Garcia
‘Morales din Piine amara de Claude
Spaak, apoi partiturile se diversifica, ac-
torul - dovedind forta dramaticd, suplete
intelectuala, anvergura interpretativa ca-
re-]1 recomanda pentru roluri de prota-
-gonist: Stefanita (Viforul de B. St. De-
davrancea), Wirtz (Dosarul Andersonville
de Saul Levitt), Mitrut (Un tinir mmult
prea furios de V. Stoenescu), Dieter (Ju-
ristii de Rolf Hochhuth), Ctesibios (Ar-
ma secreti a lui Arhimede de D. Solo-
mon), Stefan (Rugiciune pentru un disc-
jokey de D.R. Popescu), Gelu Ruscanu
{Jocul ielelor de Camil Petrescu), Iovita
(Cartea lui Yovita de Paul Everac), Oz
(Vrajitorul din Oz de Frank Baum). Ac-
torul stie sa .extraga din lucrul asupra
fiecarui rol ceea ce 1i poate fi de folos
pentru cultivarea talentului siu si pentru
rafinarea mijloacelor de expresie de care
dispune.

Viitorul rol — Tudor din piesa Notiu-
nea de fericire de Dumitru Solomon. Re-
gia : Stefan Iordanescu.

,Poate ca este prea devreme sa vor-
besc despre acest personaj. Sintem in fa-
za Iin care Incercam si me punem de a-
«cord lecturile, sa le integram conceptiei
regizorale, in faza in care ne completim
unii pe altii. Ceea ce pot spune acum
este doar o impresie legatd de prima
lecturd : Tudor mi se pare un fel de
mester Manole la care insd Ana nu mai
vine pe furtuna, pentru cid nu mai are

chef si fie zidita. $i atunci, desigur, pie-
sa devine altceva. Eroul este un om plin
de calitati. Are imaginatie creatoare, o
minte stralucitd, un suflet bun, chipul
sdu este placut si vorbirea frumoasa.
Toate astea insd nu sint date care -asi-
gura fericirea unui ins, chiar daca el
este cum nu se poate mai pregatit pen-
tru a teoretiza in mod exhaustiv.. no-
tiunea de fericire. Filozoful meu, desi
trecut de prima tinerete, isi pastreaza
ingenuitatea ; el continua sa-si puna in-
irebari despre sensul viie{ii, despre con-
ditia omului, despre relatiile cu cei din
jur, despre raporturile dinfre generatii,
despre autoritatea legii morale. Natural,
ca orice teoretician care umbla nitel des-
prins de pamint, faptul cotidian, cu as-
pectele sale uneori sordide, il surprinde.

Probleme de interpretare ? Credibilita-
tea. Din pacate, asemenea personaje au
partituri mai «sobre» si in general opo-
nentii lor devin mai spectaculosi. E ‘sansa
ncegativilor de a avea mai multe posibili-
tati de a fi... rai. Dar existd vreun rol la
care sia nu iei totul de la capat ?*“
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NINA UDRESCU

Succesul Ninei Udrescu la examenul de
diploma, (1982, Institutul de teatru din
Tirgu Mures) se datora, desigur, si intilni-
rii cu citeva roluri bine alese de profesorul
ei, Constantin Codrescu (Nina Zarecinaia
— Pescarusul de Cehov, Zoe — O scri-
soare pierduta de Caragiale, Viktoria si
Vasiuta Anecdote provinciale de
Vampilov, Helen — Privegte inapoi cu
minie de J. Osborne). Repartizata la tea-
trul din Baia Mare, tinara actritd va-
deste un temperament exploziv, capaci-
tate de caracterizare psihologica. instinct
teatral, siguranta profesionald — calitati
care indreptatesc distribuirea ei in rolur:
importante: Lena (Leonce si Lena
de Biichner), Margareta (Gaitele de Al
Kiritescu), Ana (Indrigostitii de 1a 9 sea-
ra de Adrian Dohotaru), Veronica Micle
(Eminescu si Veronica de Eugenia Bu-
suioceanu), Luluta (Chirita in provincie
de V. Alecsandri), Anca (Vlaicu-Vodi de
A. Davila), Charlotte (Noile suferinte ale
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tinirului W. de Ulrich Plenzdorf), Ani
soara (Sosesc deseari de Tudor Musates-
cu). La primul rol pe scena constdnfea-
na, Silvia din Acesti ingeri tristi de
D. R. Popescu, Nina Udrescu a stiut sa
descopere noi dimensiuni acestui perso-
naj cu o cuprinzatoare exegeza scenica.
Vor urma : Ea idin Nu sint Turnul Eiffel
de Ecaterina Oproiu si, ceva mai tirziu,
Ofelia din Hamlet de Shakespeare, tot
in regia lui Dominic Dembinski. Iati ci-
teva ginduri ale ei despre primul dintre
aceste roluri :

»«Chiar si mie mi se poate intimpla
asta ? 30 de ani! Este exclus si mi se-
intimple toemai mie..» Da, sint eu fa-
td-n fatd cu personajul Ea din piesa
Nu sint Turnul Eiffel... Cind mi s-a spus
cd sint distribuitd si am primit textul,
am incercat sentimentul ca nu-l voi pu-
tea realiza nicliodati. Apoi, inci de la
primele lecturi la masd, au disparut
ezitdrile, mai ales ci este stimulator sa
lucrezi sub conducerea lui Dominic Dem-
binski.

Ma gasesc, fireste, intr-o perioadd de
tatonari, imaginea finalj incd nu mi s-a
clarificat. O caut pretutindeni si o gi-
sesc sub o multime de chipuri, 1i pre-
pun sa Iincercdm si ajungem Iimpreund
acolo, departe, la tinta pe care $i-a stabi-
lit-o, <«la soseaua mnationald».. Ne-amr
mai propus sid ne inselam cit mai putin
una pe alta, si daca se poate, deloc. Amr
credinta ca vom reusi.

M3 fascineazid aceasta fatd, aceastd ti-
nidra femeie apartinind deopotrivd gene-
ratiilor trecute si celor viitoare, pornitd
sd strabatd drumul lung si greu al cé-
utarii de sine, al cunoasterii oamenilor,
al lintegrarii in viatd ; incerc sia fiu se-
ismograful stirilor ei, al sentimentelor
contradictorii pe care le triieste, al as-
piratiilor ei catre stabilitate, catre cer-
titudine. In raport cu idealurile pe care:
le proclama El, orizontul ei pare mai li-
mitat, gindirea mai prozaici. Dupd
parerea mea, este un personaj constient’
de dramatismul conditiei sale, captivant
prin franchete, prin vitalitate, prin vi-
bratie la real, ale carui sldbiciuni.. te-
minine sint compensate de inteligenia si
de simtul umorului “.
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VASILE COJOCARU

Debutind la Constanta, orasul sdu natal,
Vasile Cojocaru ,a pornit-o cu dreptul®
in profesie, fiind repede indrigit de pu-
blic. In cele douidsprezece stagiuni de la
absolvire, a jucat neobisnuit de mult,
«cele citeva roluri citate mai jos fiind
prin ele insele de naturd sa contureze
personalitatea creatoare a unui tinar actor
chemat sa interpreteze eroi al caror elan
juvenil nu este strain de neliniste si a
caror candoare poartda aura tragicului .
Abel (Jocul vietii Si al mortii in desertul
de cenusa de Horia Lovinescu), Andrei
{Passacaglia de Titus Popovici), - Oreste
(Andromaca de Racine), Val Xavier (Orfeu
in infern de Tennessee Williams). In mon-
tarile de teatru antic de la Istria si de la
Mamaia, Legendele Atrizilor si Hecuba,
-a jucat in Oreste si, respectiv, Ulise. A
‘fost distins cu premii de interpretare la
editia a V-a a Festivalului national ,Cin-
tarea Roméniei“ (pentru rolul Andrei din
Passacaglia), precum si la Colocviul de
.comedie de la Galati (pentru Papkin din
Razbunarea de Al. Fredro si Victor Lu-
kasin din Revelion la baia de aburi de
A. Braghinski si E. Riazanov). Impreuna
cu Liviu Manolache, a realizat un spec-
tacol de poezie si muzica la Studio —
Lectie de dragoste la prima vedere.

Avind pasiunea cizelarii rolului, Va-
sile Cojocaru 1isi incearca uneltele
si in arta slefuirii cuvintului, fiind auto-
rul a doud volume de versuri: Expeditii

in miniaturd (Ed. ,Ion Creanga“, 1982)
si  Imperfectele melancolii (Ed. ,Alba-
1ros", 1982).

Pregatind, in perspectiva, si rolul titu-
lar din Hamlet de Shakespeare, in regia
lui Dominic Dembinski, repetd acum, cu
acelasi regizor, rolul El in viitoarea pre-
‘mierd a teatrului constantean, musicalul
Nu sint Turnul Eiffel dupd piesa Ecate-
rinei Oproiu.

»El nu are o identitate precisa; poate
fi eu, sau tu, fiind intr-atit de apropiat
fiecaruia dintre noi incit poti crede ca
autoarea a comis indiscretia de a ne ob-
serva pe furis, de a ne citi in palma.
Versiunea scenicd a lui Dominic Dem-
binski este conceputa astfel incit nu
numai sa incinte, dar si sa puna pro-
bleme. Va fi un musical grav, cum grave
sint problemele protagonistilor, chiar daca
uneori tonul jucdaus al replicii te poate
impinge pe o pistd falsi. Cred cu toatd
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convingerea ca problemele lor sint pro-
blemele noastre, si ca, pornind de la
aceastd convingere, personajul meu, ca si
spectacolul, va gasi calea catre inima
spectatorului, intrucit problematica nu
este ramasa in urma cu doudzeci de ani,
ci respira in ritmul anului 1986. Nu sint
prea entuziasmat la gindul cd va trebui
sa cint, dar in masura in care muzica —
foarte frumoasa, de altfel, apartinind lui
Ion Cristinoiu — doar va sublinia anu-
mite momente, fard sa dilueze substanta
profund dramatica a textului, sint mul-
tumit cd am ocazia sa incerc si asa ceva.
Deocamdatd, caut sd mi-1 apropii pe El,
despre care nu stiu inca totul, dar stiu
ca e activ, de multe ori nerabdator, gene-
ros, incapatinat, extrem de tinar si ne-
asteptat de matur, decis si «lasa-ma sa
te las». Om, cu alte cuvinte. Cred ca va
trebui s&@ ma lupt serios cu rolul, pentru
ca pare atit de simplu si la indemina de
«facut» incit nu se poate sa nu ascunda
o multime de capcane (unele le si stiu).
Dar, vorba personajului: «oameni buni,
partea grea e sa ajungi la sosea !»*

Maria MARIN
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Invitimintul teatral

PROMOTIA ‘86

. -

Institutul de arta teatrald si cinematografica

1

din Bucuresti

m OPERA
DE TREI PORALE

de Bertoh Brecht

...,Datoria voastrd, actori, | Este /
Sd fiti cercetdtori si invdtdtori in
arta de a-i trata pe oameni. /| Cu-
noscindu-le firea si ardtindu-le-o, it
invdtati /| Cum sd se poarte intre
dinsii. li invdtati marea artd a |/
Convietuirii“.

(B. Brecht)

Demonstrarea oportunitatii si eficacitétii
inscrierii in repertoriul studioului studen-
tesc a unui text brechtian nu-si mai are
rostul... Ramine de constatat cum au reu-
sit tinerii ucenici ai Thaliei sd@ se confor-
meze unui precept pe cit de lapidar, pe
atit de complex: ,Arta sid promoveze
instructivul in forma recreativa !“. Doua
obiective majore de realizat, in contextul
unei literaturi dramatice cladite pe un
complicat esafodaj dialectic, uzind de
contradictii si paradoxuri intr-un ingenios
si subtil joc al ironiei si sarcasmului.

Rescriind dupa doua secole ,The Beg-
gar’'s Opera* a englezului John Gay,
Brecht s-a prevalat de pitorescul fabulei
picaresti, conferindu-i semnificatia de spa-
tiu existential limitd : substructura unei
societati macinate de ireconciliabile con-
tradictii. In aceastd imagine alegoricd se
reflecta ,lumea ca jungla“, sint etalate
legile absurde ale universului labirintic
minat de rigide, stricte determinari si
condamnat la autodistrugere. Prezentind

124

1

prin metafora (si hiperbolda chiar) ,rada-
cinile lucrurilor“, respectiv procesul de
instrdinare a omului de propria sa esen-
ta, iremediabilul optimist Bertolt Brecht
spera intr-un puternic soc care sa-i
smulga pe indivizi din inertia sistemului,
din cercul aspiratiilor meschine, dezuma-
nizante. Idee directoare esentiala, suflul
mobhilizator este urmarit constant, cu egal
si pregnant echilibru, pe deplin convinga-
tor, in montarea de la studioul Institu-
tului. ,Stilizarea sa potenteze naturalul®
se cere in Micul Organon. Si intr-adevar,
spectacolul echipei conduse de profesorul
si regizorul Ion Cojar, asistat de Gelu
Colceag (avind si sprijinul profesorilor de
expresie vocala si corporald), se defineste
prin eleganta, vigoare, gratie — trei atri-
bute ale evolutiei scenice fara de carc
distantarea nu se produce. Caci elemen-
tele emotionale se cer nu eliminate, ci
subordonate intelegerii rationale, intr-un
efort de ,emancipare“. Expresia mimata a
raporturilor umane, adica acel ,gestus
social¥, este asociatd cu ritmul dictat atit
de natura sententios-didactica a replici-
lor, cit si de tempoul songurilor. Impuse
din scriiturd deci, atitudinea critica, im-
plicarea activa, ,libertatea calma“ (adica
deliberatda) devin stare comuna si pentru
actor, ,cel ce arata“, si pentru spectator.

Antrenati in reprezentatii de facturd
mai mult sau mai putin similara (orice
montare moderna implicdA un anume
coeficient de ,distantare“), pregatiti prin
exercitii complexe la orele de curs, actorii
din diferiti ani de studiu fac fata in mod
meritoriu dificilului examen. Cum e si
firesc, unii cu mai multa siguranta, aitii
incd timid, cu inerente sovaieli. Toti insd
inscrisi cu fermitate pe traiectoria roluri-
lor. Onerosului sef de politie, George Ale-
xandru ar trebui poate sa-i accentueze
nota terifiant-ridicold, amplificind suges-
tia initiala a penibilului travesti in care
isi face aparitia temutul ,tigru de
Brown“ ; eschiva lasa a ,tovarasului de
arme* (gata la profit, oricit de dubios, dar
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parale* —

~Opera de trei

uitind de ,prietenul de-o viata“ la primul
santaj mai serios), stupiditatea scrupulului
de constiinta la un astfel de ins se cer
mai puternic evidentiate, deci mai ,ju-
cate“. Egal cu sine si egal fata de talentul
sau cert, dar carz trebuie stimulat si nu
cantonat intr-un singur emploi, Dan Asti-
lean este, ca si in Rosencrantz si Guilden-
stern, iIn compania unui  personaj
care-l solicita pe aceleasi coordo-
nate de compozitie. Caracterul caricatural
al batrinului Peachum este prezentat clar
si vehement — un inflexibil profitor, un
abil speculant, persiflant fals indurerat,
intreprinzator si totusi lasind. impresia
unui neajutorat, umil si detestabil. Doru
Bandol deschide reprezentatia, ,da tonul®,
in postura cintaretului ambulant care afi-
seaza seninatatea cinica a primului re-
fren: ,..Si rechinul 1isi aratd / Coltii
aprigi, de temut /.../ Mackie-ucide cu ma-
nusa, / Si-are-un pumn neprihanit... /../
In multime ride Mackie: / Nimeni n-o
sa-l1 dea-n vileag... Pina la antractul
urmator el intra in fortad si in pielea ban-
ditului recalcitrant si nerecunoscator,
Mathias. In interpretarea Ruxandrei Bu-
cescu, Lucy este o sclifosita, dar si foarte
maleabila fiinta care se adapteaza (la pro-
priu si la figurat) situatiei, in functie de
cerintele momentului, ale interesului per-
sonal mai ales, fiind calina sau vijeli-
oasa, intrigantd versatd sau buna cama-
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un dialog purtat la rampa cu spectatorii...

rada de indata ce e vorba sa-si croiasca
viata ,pe principii comerciale“. Acolit.
slugarnic si nating, cu initiative pripite si
izbucniri mucalite, Bogdan Ghelu, Jacob,
speculeazd la maximum, intr-un registru
insda monocord, un umor burlesc ce pare
a-i fi foarte la indemina. Carmen Io--
nescu este imprevizibila asa cum perso-
najul i-o cere: ca mireasa inocenta, stin--
gace si Impiedicatd, odata cu balada lui
Jenny, logodnica piratilor, incepe sa cis—
tige aplomb pina la metamorfoza com-
pletd, cind se dezvaluie matroana autori-
tara. Ochi langurosi, carare pe mijloc,
Mircea Rusu, sarmant Mackie-Sis, cu alura
fantelui de mahala infatuat, sigur de as-
censiunea rapida (,Ce Inseamna sparge-
rea unei banci pe linga fondarea unei
banci“), are eleganta pozata a gentlemanu--
lui cu manusi glacé, balacit insa prin
smocirla lumeasca“. Un plus de caustici--
tate i-ar potenta ridicolului erou morga
de teribil blazat caruia destinul ii sare-
in ajutor. Desi in rolul antipaticei doamne
Peachum, Cerasela Stan, simpatica, cuce-
ritoare — ca de obicei — primeste apla-
uze la scena deschisa pentru ca stie (si
deocamdata pastreazd masura) sa-si iste
prilej de gaguri — multe si marunte, dar
care, laolalta, caracterizeaza personajul :
o jalnica si abjecta creatura ametita mai
tot timpul de bautura, mobilizindu-se:
doar atunci cind e convinsa ca profitul e
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pe cale sd-i scape; se redreseazd si trece
la actiune, iar gura-i ca o melitd nu iarta
pe nimeni si nimic.

Acestor studenti din anul IV le sint
parteneri colegi mai mici care se descurca
bine, dupa disponibilitdtile si posibilita-
file fiecaruia. Oana Stefanescu (anul III)
irumpe spectaculos :
prezentd scenicad dublatd de o personali-
tate artisticd puternica. Dezinvoltd, reali-
zeaza portretul dificil al cocotei si senti-
mentald si interesata, cu momente de re-
gret lacrimogen, dar si cu tardive si pro-
fitabile vendete. Lui Stefan Lenkisch
(anul III) i-a revenit sarcina sd indivi-
dualizeze pe unul dintre cei ce formeaza
gloata ,cersetorilor profesionisti“ si o face
in pedanta ,manierd“ englezeasca. Cornel
Scripcaru (anul I) este si el un irepro-
sabil Smith, purtdtor de zimbet flegmatic,
astfel ca, desi deocamdatd doar politist,
se aratda un demn ,aspirant“ la tagma
justitiarilor ,farda prihana“: ,Judecatorii
nostri sint incoruptibili. Cu nici o suma
.de bani nu-i poti convinge sa faca drep-
tate“. Viorel Paunescu (anul I) debuteaza
corect ca ,nevinovat“ pastor si cersetor
din multimea figuratd simbolic. Mihai
Bica (anul II) profitd deocamdata de
atuurile vocii si staturii pentru a fi bor-
fasul Jimmy. Il secondeazi Sandu Bindea
(anul I) — Walter. Ilie Gilea (anul II),
Aurelian Burtea (anul III), Florin Busuioc
{anul III) fac figuratie onest, animind
.ambianta intentionat cenusie si strict
functionalda — o uriasd cusca — a deco-
rului semnat de Diana Cupsa. Viu si co-
lorat, senzual, dar neostentativ, este gru-

‘pul fetelor purtind stigmatul ,robiei tru-

‘pesti“ : Cecilia Birbora, Emilia Popescu,
Raluca Penu, Mariana Petre (toate,
.anul II).

Muzica lui Kurt Weill, comentariu iro-
'‘nic cu pondere substantiald in expunerea
.persiflantd a actiunii, reprezintd pentru
‘tinerii interpreti antrenati in sarja co-
mica un suport al dialogului purtat la
rampa cu spectatorii. Songurile sint tot-
«odatd si un simbure polemic permanent
.adus in prim-plan. In plan secund, ne-
vazut (ascunse dupa o perdea) se pastrea-
za pind la final doar cele doud in-
strumentiste, Sorina si Liana Creanga — o
‘surpriza binevenitd. Pentru ca si datorita
rigurozitdtii fondului muzical, aceasta
‘montare izbuteste sid fie o autenticd si
moderna farsa tragicd : amuza, incitd, dar
mai ales ingrijoreaza, provocind demisti-
ficdri etern revelatoare.
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o foarte agreabild -

m D-ALE CARNAVALULUI

‘de |. L. Caragiale

Tindra regizoare Dana Dima (inca stu-
dentd in anul IV, clasa condusd de Cata-
lina Buzoianu) gloseaza indraznet pe
marginea operei marelui comediograf si
incitd intreaga echipa la o mereu nece-

_sara competitie intru originalitate. Avan-

sind puncte de vedere ferme, urmareste
o severda analizd a ceea ce inseamna de-
gradarea fizica si psihicdi a omului.
Scapat de sub control, veleitarismul ia
formele cele mai aberante. Este exact
ceea ce se Intimpld cu personajele pie-
sei, aceste creaturi pe cit de bizare, pe
atit de comice, si care au suferit carica-
turale hipertrofieri. Ele insele se plaseaza
la marginea societdtii, compromise nu
de apartenenta lor suburbana, ci de con-
ditia subumand in care s-au cantonat.
In spatiul scenic inspirat creat de sceno-
grafa Doina Ripeanu, simbolul supradi-
mensionat al ,lumii pe dos“ 1si afla o
oglindire, inversindu-se ; in fundal se
intrezdreste o imagine a lumii antice,
estompatda de trecerea vremii — un ar-
tificiu plastic ce-si propune si potenteze,
prin contrast cu seninatatea asa-numitei
virste de aur a omenirii, intunecata re-
prezentare a spiritului instrainat de sine.

Interpretarea regizoarei se sprijind pe
o premonitie a autorului: ,,Nebunia va
fi cindva starea normald a mintii ome-
nesti ! Planeta noastra va fi un vast ba-
lamuc !“. Carnavalul provoacda impactul
revelator : masca era destinatda sa ascunda
identitatea personajelor dar lucrul acesta
elementar nu mai e posibil, pentru ca
flagelul degradarii i-a atins deopotriva
pe toti, nivelindu-le personalitatile, ani-
hilindu-le vointa. Eroii se complac in pro-
miscuitate, in minciund, prefera sa se
prefacd ; ei nu vad si nu inteleg decit ce
le convine. Ajung chiar sd fie convinsi ca
totul este asa cum trebuie, astfel ca, la
rindul lor, cei din jur sd nu le observe
viciile,cusururile. Incapacitatea de a

transa o situatie ambigua 1ii determina
sa se precipite in cele mai stupide actiuni,
grabiti sa-si treaca timpul intr-o incon-
stientd uitare de sine. Traiectoria lor exis-
tentiala este definitiv iInchisd, orbita co-
ruptiei fiind mereu aceeasi. Nici in peri-
metrul prea strimt al ,frizeriei-model",
nici dincolo, nici dincoace de paravanele
localului sau de usa turnantd, personajele
nu mai au scapare. Vesel-dementa con-
ciliere din final e schitati ca o pastisd
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»D-ale carnavalului' — o maniera clovnesca de interpretare

a ,cinei -de taina“, improvizatd in curti-
cica din dos (sau din fata ?).

Intentia parodica, impinsda pina la li-
mita grotescului, se mentine permanent,
in perspectiva celebrei afirmatii: ,,Simt
enorm si vad monstruos !“. Hazul amar
se naste din nonsensul relatiei aparen-
ta-esentd. Jocul de lanterne din scena
balului — cea mai bine pusad la punct—
lumineaza in pulsatii intermitente mani-
festarile de generald si intrucitva disimu-
lata abulie.

Maniera clovnescd de concepere a ro-
lurilor a dat interpretilor prilejul sa-si
exerseze atit inventivitatea, cit si agili-
tatea, solicitindu-i la o caracterizare di-
rectda (printr-un limbaj riguros ce tine
de stdpinirea tehnicilor improvizatiei) si
indirectd (prin forta de sugestie). Fiecare
actor a fost stimulat sia-si gindeasca par-
titura ca pe o tentativi de oglindire de-
formatd, burlescd, menitd sa evidentie-
ze o anume particularitate care inte-
greaza personajul respectiv in mecanis-
mul circular al unei existente absurde.

Deplasarea in scend provoaca impresia
cd eroii se afld intr-o uriasa centrifuga,
fiind foarte aproape de ipostaze bufone,
chiar marionetistice. Asa "incit si perso-
najele secundare ajung in prim-plan, iar
profilul probagonistilor pdleste uneori
printr-o mai mult sau mai putin delibe-

rata aplatizare, Pentru ca a avut posi-

bilitatea sa se implice in doua posturi
diferite, George Alexandru le conferi o
notd comund : inertia.- Chelnerul sdu e-
— culmea! — beat, dar nu intr-atit incit
sa uite sa boteze bautura si sa ,in-
caseze* toti clientii; ca agent de politie,.
printr-un gest si un detaliu de costum,
indicd aspectul ridicol a ceea ce se inte-
lege indeobste prin ,forta oarba care lo--
veste“ (el o face si cvasi-mutd). Mircea
Rusu il prezintd pe Ipistat ca pe un ins
apatic, interesat doar de ,loteria“ perso--
nala (afacere trucatd pe care toti i-o trec
cu vederea, sacrificind si francul de ri--
goare, pentru ca au nevoie ca ,autoritatea
publica“ s3a le musamalizeze propriile
matrapazlicuri) ; imperturbabil, el pro-
fitd, sau mai bine zis ii e suficient si:
»Se impuna“ doar ,verbal“. Nae Girimea:
in interpretarea lui Stelian Nistor este
un fante de mahala cam sifonat, cam
obosit, extenuat de asiduitatea amoreze-
lor ; isi face aparitia, neasteptat, printr-o-
intrare ,secretd“ — trapa pivnitei din
pravdlie — si actioneaza mereu ca in
transa, fatd de Mita are automat o reac-
tie de respingere, in schimb de Didina e-
irezistibil atras, oriunde si oricind.
Constantin Cotimanis—Pampon are masi-
vitatea si deprinderile unui fost tist de-
vardisti, ca si umorul si umoarea din to-
por a trisorului de meserie, caruia nu-i
convine sa fie Inselat nici in amor, desi
s-ar zice cd nu prea pune la inima, con-
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tinuind urmarirea mai mult ca sa-si sa-
tisfacd orgoliul si si-si consume energia.
Cracanel al lui Mihai Sandu Gruia este
un mic bufon al soartei, actorul detaliind
copios fervoarea imbecilitatii ultragiate
si voluptatea martiriului pentru indife-
rent ce cauza ; in pragul celui de-al op-
tulea ,,caz de traducere“, e disperat, dar
intrevede solutia ,salvatoare* — mariajul
care sa-i oficializeze ,coarnele“ pe de-
plin meritate. Cerasela Stan nu se lasa
ispititd de efecte violente — cele mai la
indemind pentru portretizarea electricei
ploiestence : zbuciumul eroinei se pas-
treaza intr-un registru retinut, avind ca
repere o durere mocnitd (sporitd si prin
gagul luxatiei la glezni), motul rizboi-
nic din crestet si gestul pasional cu care
stringe la piept, in chip de scut, un capac
de cratitd, ca o vajnic-lamentabila lup-
tatoare ce este Mita Baston. Nevricoas3,
istericd, Didina Gabrielei Baciu : intr-o
continua agitatie bolnavicioasa, are crize,
accese de ris straniu, dar si provocator.

Invitati in reprezentatie, doi reputati
tineri actori joaca plini de entuziasm,
amintindu-si de primele lor afirmari.
Marian Rilea, dupd un remarcabil Iorda-

che realizat nu de mult, ataca in verva
si rolul Catindatului: cu ochii tulburi si
apucaturi de cleptoman, personajul sau
face echilibristica (la figurat, dar si la
propriu), amestecind peroratiile cu acro-
batiile, delirul verbal cu aburii alcoolului.
In viziunea lui Gheorghe Visu, Iordache
e marcat de un teribil scepticism — for-
ma de istetime a nulitatii ce vietuieste
printre mai prosti: hirtuit de musterii,
de damele jupinului, chinuit cind de
foame, cind de somn, nu se ambaleazi
prea mult, cauta sia se eschiveze, se re-
trage la timp, pregateste ,banchetul“ fi-
nal, dar prefera si ramina deoparte, pas-
trindu-se intr-un fel de obscura compli-
citate cu ,,cel de sus®, si intervine prompt
pentru a pune punct reprezentatiei. Tot
el sustine si voecal laitmotivul melodic,
un slagar al anilor '30: ,Da-mi gurita s-o
sarut...“. Aranjamentul muzical semnat
«de Mircea Florian imprima culoare si
ritm derizoriului.

Spectacolul acesta — examen de re-
gie — certificA un nou talent ce face
dovada unei serioase pregéatiri profesio-
nale, cu inclinatii spre eruditie si capa-
citate de traducere a ideilor in metafora
scenicd, tinara regizoare urmind sa-si con-
'solideze stilul de lucru cu actorii, pentru
rafinarea expresiei originale.
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m REGIND
BALULW

de Nicolae Mateescu

Viata scenicd a unui text dramatic
poate uneori sa influenteze si implinirea
lui literarda. Este cazul piesei lui Nicolae
Mateescu, readusa in atentia publicului la
cinci ani de la. premiera absolutd, dato-
ritd entuziasmului echipei de studenti
(curs de zi si seral), sub conducerea re-
gizorald a lui Gelu Colceag. Au survenit
in aceastd noua versiune schimbari de
accente, nuantari ale intrigii, acum cen-
tratd pe raportul dintre individ si me-
diul din care, mai mult sau mai putin
organic, facem parte fiecare. Constanta
se mentine o foarte discreti nedetermi-
nare a planurilor de joc (scenografia Dia-
nei Cupsa fiind conceputda ca o plurali-
tate de locuri de actiune), ce pregateste
efectul-concluzie al montarii. Exista in
reprezentatie si deliberate caricaturizari
(discutabila modalitate de a puncta cu
nerv, suplimentar, expozifiunea, de a
sublinia satira). Subiectul — bineinte-
les — a ramas acelasi: unei tinere mun-
citoare i se propune sa facd film. Pro-
punerea vine din partea unui regizor
secund, care spera sa-si poata astfel do-
vedi in fine capacitatea profesionald. El
ar vrea sa demonstreze ca poezia exista
in stare bruta peste tot in jurul nostru,
iar eroi de film pot fi oricare dintre
semenii nostri (ingenioasa, in acest sens,
solutia regizorala a diapozitivelor, reali-
zate de studentul-operator @ Dan Nano-
veanu). Alegerea e determinatd de o
vorba-n vint a unui sef de a carui pa-
rere depind multe pe platourile de fil-
mare S$i care a remarcat-o pe fata, emi-
tind formula stereotipa ,de astfel de
chipuri avem nevoie in filmele noastre“.
Simburele conflictual il formeaza compe-
titia dintre ambitie si aspiratie, dintre
posibilitati si veleitati. Interesant e
faptul ca eroii sint handicapati nu atit
de conditia lor, cit de lipsa de orizont, de
mediocritate si mentalitati obtuze. Si
exemplificarile pot incepe chiar de la
personajele secundare. Cu hazul sau bo-
lovanos, Bogdan Ghelu, caruia pe viitor
ii sint necesare si partituri de alta fac-
tura, infatiseazd un chelner dintr-o cir-
ciuma amarita, care-si intimideaza cli-
entii povestindu-le despre trecutul sau
de ospatar la.. Buzdu. Dalila Gall
(anul IV seral) intruchipeaza o fatuca ti-
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O secventa cu fior dramatic : finalul la ,Regina balului*

mida, dar atrasi de necunoscut, cu mici
izbucniri de indrazneald reprimate la
prima constringere din afara ; actrita for-
teazd insa nota de stingdcie a personaju-
lui. George Alexandru il joaci exact pe
badiatul smecher, un pic invidios, cu pu-
seuri de sinceritate si prea de timpuriu
blazat. Carmen Ionescu coloreaza pito-
resc hachitele unei machieuze fandosite,
dornicad sa-si manifeste ,,superioritatea“
fatd de o novice. Cerasela Stan, ca de
obicei stidpina pe meserie, sarjeaza oare-
cum portretul sefei autoritare, obsedata
sa faca bine cu de-a sila, chinuitd in
fond cd n-a urcat in ierarhia sociald atit
cit considerd ea ci ar fi meritat. O fina
ironie transpare in compozitia lui Con-
stantin Cotimanis, in rolul tatilui, cu gin-
.direa si gesturile lente specifice omului de
la tara, caruia lucrurile i se par mult
mai simple. Dan Astilean, intr-un
rol care nu-i solicitd prea mult imagina-
tia, jongleazd cu poza cabotind a regizo-
rului nonconformist. Fermecédtor ca tot-
deauna, Jon Roxin evolueaza cu dezinvol-
turd in postura de dandy afanisit. Mircea
Rusu surprinde pldcut intr-o ipostaza
ineditd, aceea a sofului, sofer de autobuz,
gelos nu din dragoste pentru nevasta, ci
din teamd de gura lumii. E singurul per-
sonaj care-si reprima orice aspiratie, pen-
tru cd nu-i place si aibd probleme, nici
ia slujba, nici in familie, multumindu-se
cu micile comoditati ale caminului, pija-
maua, papucii, televizorul, eventual un

paharel, o cafelutd. Atasant prin traire
sincerd, Doru Bandol convinge redind
fara exagerari, dar si fara suficienta forti

‘nelinistea unui spirit animat de dorinta

afirmarii. Ioana, in interpretarea Ruxan-
drei Bucescu, apare ca o fiintd sensibila,
senzitivd, cu naivitati si susceptibilitati
inerente, dar si cu momente fruste,
proprii personajului. Nemultumita de
ea Insasi, eroina si-a dorit sid poata
fi ,mai ceva“ ca madame Vi~
soiu, vecina de bloc cu masina si fara
grija condicii, asa ca ,,luatd de val“ (vezi
laitmotivul tandru-ironic ,Barca pe va-
luri“), se agata de ocazia ivita Si nu mai
vrea sa renunte cu nici un pret la visul
de a fi vedeta. Interpreta emotioneaza
si in scena destdinuirii facute tatilui care
nu-i intelege zbuciumul, si in scena dez-
nodamintului, cind isi strigd revolta ne-
putincioasa. Spectacolul studentesc suge-
reazd in final cd protagonista, asumin-
du-si conditia, a reusit si se domine, iz-
butind chiar prin tentativa artisticd sa
se detaseze de limitele mediului. Fru-
moasd s$i cu fior dramatic este secventa
ce Iincheie reprezentatia: reflectoarele
sint indreptate spre sald, iar pe scena
se improvizeazda ,o0 fotografie de grup
a echipei ,de filmare“ ce-i include pe
toti actorii, personajele, solidare, invitin-
du-ne, prin intermediul regizorului din
ofilmul in piesa“ la care am asistat, sd in-
cercam s$i noi, spectatorii, si meditdm
asupra pozitiei noastre in societate.

AN
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Porniti la drum aldturi de iubitii actor? si dascdli Amza Pellea st Octavian
Cotescu, absolventii de astdzi au fost preluati, cet de la cursurile de zi, in anul 11,
de citre profesorul universitar Ion Cojar, seful catedrei de arta actorului si regi-
zorului de teatru, asistat de profesorul asociat Gelu Colceag, iar cei din prima
promotie curs seral, in anul IV, de cdtre profesorii asociai Mihai Madlaimare St
Mircea Constantinescu. Spectacolele Studioului ,Casandra“ — reprogramate st in
(de-acum traditionala) microstagiune de la Teatrul ,Bulandra“ — constitute o
productie echilibratd, toate cinci montdrile in premierad * devenind chiar eveni-
mente ale stagiunii teatrale bucurestene, cu ecou la un public larg. Poemul dramatic
Miorita de Valeriu Anania a fost un bun prilej de a-i obliga pe studenti sd se
conformeze rigorilor versului si unui anume stil, sobru, dar si de vibraiie emo-
tionald. In Rosencrantz si Guildenstern, spectacol de diplomd al regizorului Radu
Bdiesu, echipa si-a asumat rdspunderea de a impune in premierd absoluta piesa
lui Tom Stoppard, un text polemic prezentat intr-o viziune modernd. O ambitioasa
intreprindere a fost si Opera de trei parale, montarea avind o acuratete stilistica

deosebitd, in acord cu principiul brechtian al distantarii. O piesd de actualitate,

Regina balului, a unui debutant in dramaturgie, Nicolae Mateescu, a fost readusd
in atentie de Gelu Colceag, proaspdt diplomat in regie, conferindu-i-se, cu aportul
entuziastilor interpreti, .0 noud dimensiune eticd. Studentd a regizoarei Catdlina

Buzoianu, Dana Dima si-a propus $i a reusit ca, impreund cu intreaga trupd, Sa: .

inscrie in seria wversiunilor scenice actuale ale operei marelui Caragiale inca o
montare incitantd cu D-ale carnavalului.

Alte doud spectacole, in premierd anul trecut, au fost mentinute pe afis st
in stagiunea aceasta, si datorita unui constant succes de public: Eunucul de
Terentiu (jucat sub egida Teatrului ,Bulandra“) — un sclipitor exercitiu de stare

ludicd, un posibil mod de modernd abordare a clasicilor — si Dragostea pusid la ;..
incercare — scenariu de Mihai Sandu Gruia dupa texte de commedia dell’arte, pus - :
in scend de lector universitar Sergiu Dan Pop si interpretat cu o debordonta fan- .
tezie de studenti ai ambelor clase (colaborarea aceasta functionind mereu si fzznd i‘:;

extrem de benefica). 3

Absolventii promotiei -’86, urmdriti $i in reprezentatii ale anilor anteriort,
unit dintre ei si pe scenele teatrelor din Capitald sau in filme, anuntd o dez-
voltare armonioasd, datele talentului lor nativ cdpdtind strdlucire printr-un susti-

nut antrenament profesional. Conditia fizicd excelentd, tehnica vocald si a -plasticii

corporale, dobindite prin disciplina exercitiului, le-au dezvoltat apetitul inventivi-
tatii,  disponibilitatea de joc. Procesul continuu de investigare, orientat atit cdtre

sitne, cit si spre realitatea inconjurdtoare, spre lumea personajelor studiate, apoi

interpretate, s-a axat pe un principiu director : libertatea de creatie. Intelegind
prin aceasta libertatea de expresie esteticd, dar si libertatea de gindire, capact-
tatea de comunicare personald, inteligentd, sustinutd de un solid esafodaj al moti-
vatitlor logice. Cultivind in egald mdsurd respectul traditiei si larga deschidere
Spre nou, spre experumentul de substantd, pedagogii au reusit si formeze — iati —
nu mat putin de 16 actori extrem de interesanti : George Alexandru, Dan Asti-

lean, Doru Bandol, Ruxandra Bucescu, Radu Bogdan Ghelu, Carmen Ionescu, Mircea

Rusu, Cerasela Stan; si Iuliana Ciugulea, Constantin Cotimanis, Mihai Sandu Gruia,
Elena Manoliu, Stelian Nistor, Cristina Oprean, Petre Panait, Ion Roxin (curs seral).

(Mat bine zis, 15 -+ 1, Ion Roxin fiind un actor format, care si-a incheiat studiile -

de specialitate si a obtinut diploma dupd ce a acumulat multd experientd scenicd.)

——————————————————
= ————————————

* Vezi si ,Teatrul® nr. 1/1986.
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Institutul de teatru din Tirgu Mures

— SECTIA ROMANA

m JOCUL WIETHH
~SI AL MORTIL...

de Horia Lovinescu

. Decor auster: un spatiu-capcana, un
simulacru de bunker, refugiu relativ in
care scara vernticala indica o iluzorie
deschidere catre niciunde, Citiva saci cu
nisip amintese falimentul traditionalei
lupte in tfransee. Timpul pare oprit in
loc. Sub ,,clopotul® de prelata isi au
adapost cei citiva supravietuitori ai cata-
clismului... @ Scenografia semnatd de
Laszlo Ildiko trebuie sa fi constituit un
bun punct de sprijin pentru studenti
(clasa lector universitar Constantin Dol-
jan, cosemnatar al regiei, alaturi de

Kincses Elemer), in tentativa lor de a

inscena piesa lui Horia Lovinescu. Fara
inhibitii si chiar cu maturitate de gin-
dire, tinerii actori au purces la analizarea
substantei filozofice a dramei, propu-
nindu-si sa dea chip viu simbolicelor
personaje. Imaginea rasturnata a gene-
zei prinde contur in trei timpi exponen-
tiali : eroii evoca trecutul, figureaza pre-
zentul si anticipeazi viitorul. Crimpeie
de biografie, ciocniri intempestive, efe-
mere sau definitive aliante converg spre
a impune o concluzie : cauza tuturor re-
lelor se afla in natura conflictuald a
omului.

Fiecarui personaj ii e proprie o anume
dilema existentiala, Pe apolinicul Abel,
Dorin Presecan 1l-a conceput invaluit
intr-o aura de mister. Cu atuurile staturii

dominatoare si timbrului baritonal fru-
mos pus -in valoare; Iinterpretul suge-
reazi cu precidere ambitusul reflexiv al
eroului sau : surisul enigmatic tradeaza o
inteleapta toleranta, ,,cel ce nu se plic-
tiseste niciodata® e un cautator neobosit
(mereu adaugd Ifragmente noi 1a o
oglinda sparta) si prefera sa se mentind,
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chiar cu pretul propriei fericiri, intr-o
prudenta expectativa. Pentru a se apropia
de o posibila intruchipare a lui
Cain, Tosif Cojic a lucrat mai intens: i-a
reusit un tip de extrovertit,. nu atit dur,
cit vulnerabil, un inrait cu nervii uzati ;
rictusul dezgustului adinc siapat pe obra-
zul inca adolescentin il aratd bintuit de
cosmarul genocidului la care a fost par-
tas, obsedat de responsabilitatea acte-
lor savirsite, probabil, intr-un masacru
colectiv ; trufia Si cinismul nu sint alt-
ceva decit pavaza impotriva ,frigului“
care-i bintuie sufletul. Copila si sora,
sotie si mama, Ana a obligat-o pe stu-
denta din anul III Mihaela Murgu la un
tur de fortda, interpreta urmind a trece
de la inocenta la ispitd, de la pacat la
mintuire. Exact controlata, gradatia
emanciparii o #transforma dintr-o fiinta
timida, ce abia deschide ochii asupra
realitatii inconjuratoare, intr-o femeie
posaca si autoritard, care si-a inteles
menirea ; sensibilitatea si-o va recapata
poate la nasterea pruncului, rod al spe-
rantei. Jucind cot la cot cu elevii sii,
Constantin Doljan are siguranta actoru-
lui experimentat, care-si permite sa se
bucure de un rol cu multiple- deschideri
ludice : sfisiat intre vitalitate si nepu-
tinta, avind constiinta esecului lamenta-
bil al omenirii, personajul sau, Tatal, se
complace in ipostaza de bufon abject,
pentru care nu existd nimic sfint. Mai
sever cu studentii decit cu sine, Constan-
tin Doljan alunecid maiestuos dintr-o stare
in alta, dar neglijeaza tocmai dimensiu-
nea tragica a eroului, maretia sa. Din
aceastd cauza, tonusul reprezentatiei
scade. Totusi aceasta reprezintd un exa-
men serios, trecut cu nota buna de catre
interpreti. )

B MICUL INFERN

de Mircea MteFineseu

Compozitia de virsta este ,0 lectie“
pe care, desigur, studentii-actori nu tre-
buie s& o ocoleasci. Piesa lui Mircea
Stefanescu poate fi, in acest sens, un
bun pre-text, mai ales ca textul ca atare
continua sa-si verifice longevitatea sce-
nicd. Lectorul universitar Constantin
Doljan, regizor al acestei montari, invi-
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tind-o in reprezentatie pentru partitura
de rezistentd pe actrita Nationalului tir-
gumuresean Livia Doljan, a intentionat
ca ,teoria“ sa-si afle aplicatia practica,.
spectacol de spectacol, intr-o performanta
exemplara. Savuroasa sarja de umor,
duios si gales zdgazuit prin evocarea
nostalgica a vremurilor de altadata, se-
produce , intr-adevar : Soacra incepe
prin a fi o cochetd pe care o prind ,,ela-
nurile militaresti“, e o autoritard cu glas
de miere si atitudini drastice, isi ,,indul--
ceste“ apoi firea, nu si naravurile, ,imba-
trinind“ la vedere pind la faza unei
agere senectuti. Neavind, oricum, po~
sibilitatea sd concureze cu experienta
si talentul actritei, studentii, carora nu li
s-au impus restrictii profesionale prea se-
vere, s-au amuzat sa parcurga cele trei
etape ale actiunii ce se desfasoara intr-un
interval de patruzeci de ani, recurgind la
gesturi apasate, riduri desenate, mustéati
si grizonarea de rigoare. Desi abia in
anul I, Suzana Macovei, la al doilea rol
pe scena studioului, infruntd cu dezin-
voltura sarcina dificila de a ,,acumula‘*
rapid citeva decenii; o ajuta farmecul
personal si stapinirea de sine. Dorin Pre-
secan, egal cu el insusi (mai bine zis, cu
standardul in care a fost fixat pinad la
ora absolventei), trece si el cu bine
,pragul® tineretii, depaseste ,virsta cri-
ticd“, pastrindu-si seninatatea afisatd ca

Iosif Cojic, Suzana Macovei si Dorin
Presecan
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semn al capacitatii de a iIntelege reala
valoare a lucrurilor, intimpléarilor, oame-
nilor. JIosif Cojic 1isi incearca de asta
data fortele intr-o compozitie nu in pri-
mul rind de virstd, cit de caracter, in
notd comicad : prietenul familiei, indra-
gostit cu sperante sporadice, doctorul
care nu-i medic, ci jurist, dar vegheaza
la sanatatea moralda a trainicului cuplu ;
ascuns in spatele unor ochelari de miop,
are aerul naiv al timidului iremediabil,
care totusi nu se da batut. In rolul cunte-
zanului repede pus pe fugd, Nicolae Cris-
tache (anul II) joaca sobru si exact. Va-
silica Stamatin (anul II) — secretara —
este incd superficiala in reactii, dar se
pastreaza in limitele corectitudinii. Dorin
Andone (anul IIT) se dovedeste deja un
actor interesant: in postura ingrata a
ordonantei-fatd in casd, trece cu finete
de la masca ridicola la subtila indulgenta
complice a ,omului de Iincredere“. In
ansamblu, insd, montarea apare rectilinie,
farda miza artisticA limpede : o serbare
scolara, cu elevi, altfel, premianti.

m CREDITORI

de Rugust Strindberg

A patrunde in universul dens al drama-
turgiei luj Strindberg nu e deloc usor. In
atmosfera in care echivocul e suveran si
exaltarea simturilor se Impleteste cu o
maladiva luciditate, personajele se devo-
reaza reciproc, intr-o lentda sau precipitata
exhibare a celor mai secrete sentimente,
mai toate piesele scriitorului suedez fiind
vivisectii ce detaliaza premeditarea , omo-
rului psihic“. Nu face exceptie nici Credi-
torii : dupa aproape o sutd de ani, drama
isi pastreazd intactd acuitatea observatiei
psihologice. In acest ,dans al mortii“ se
prind de astd datd doi barbati: fostul si
actualul sot al unei femei frumoase si
egoiste, care a stiut totdeauna sa pro-
fite de pe urma partenerilor. Ascunzin-
du-si identitatea, Gustav -se insinueaza in
intimitatea cadminului 1lui Adolf un
om slab, hartuit de capriciile si coche-
tariile sotiei. E pictor si si-a epuizat toate
resursele creatoare printr-un generos-
transfer de sensibilitate artisticda in fa-

voarea sotiei, devenitd, cu ajutorul Ilui,.
scriitoare de mare voga. Dezechilibrul su-
fletesc 1i greveaza sanatatea. Lipsit de
orice scrupul, Gustav, erijindu-se in con-
fident, procedeaza la devitalizarea pre-
opinentului sau : profitind de naivitatea,
de buna-credinta a lui Adolf, ii spulbera
“iluziile in legaturd cu relativa fericire a
menajului sau si 11 incitd la suspiciuni,
furnizindu-i alte si alte argumente spre
a-i proba infidelitatea sotiei. Superficiala,
cu mici perversitati feminine, Tekla isi
ridiculizeaza barbatul, se disculpa, dar se
si autoacuza, afecteazi sentimente ma-
terne, il umileste ca apoi sa-1 consoleze,
il mingiie si-l1 respinge aproape simultan.
Brusca intilnire cu fostul sot ii trezeste
atractie si totodata repulsie, simte o a-
nume teama, dar intentia lui de a o re-
cuceri o si maguleste.

Angajati in aceste trairi contradictorii,
tinerii interpreti incearcd sid sugereze cu
discretie complicatul hatis al sufletutui
omenesc, evitind unilaterala portretizare
a personajelor, Mariana Mihu Presecan,
in dubla ipostazd, de femeie diafana si
diabolica, felind, irascibild, suprasolicitind
jocul privirii prea plin de subinteles, ur-
mareste corect cresterea conflictului pina
in final, cind il respinge pe mirsavul ex-
sot si-1 deplinge cu tardivd compasiune
pe sotul devotat. Mai putin indicat pentru
rolul barbatului hartuit, Iosif Cojic este
timorat de presiunea fluxului dramatic
caruia trebuie sa i se supund, are o evo-
lutie relativ monocorda, nu lipsita insa de
credibilitate. De un calm imperturbabil,
Dorin Presecan, cu un surplus de ilustra-
tivism, etaleaza o inteligenta speculativa,
ce se lanseazda cu voluptate intr-o cam-
panie de anihilare a personalitatii adver-
sarilor sai. Astfel se face cad misoginismul
inveterat al autorului este atenuat prin-
tr-o mai echilibratd distribuire a insem-
nelor raului intre cei trei eroi, ce-si au
fiecare partea sa de vina In lamentabilul
lor esec, sentimental si existential. Ten-
siunea nervoasa a triplei coliziuni, regi-
zorul-pedagog Constantin Doljan (autor si
al traducerii) s-a straduit si o ridice la
nivelul investigatiei psihologice incandes-
cente. Ceea ce nu este putin,
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m UN WEEK-END
DE ADIO

de Marc Gilbert Nauvajon

Pe tema triunghiului conjugal, abilitati
de constructie, vervd in dialogul agre-
mentat cu oarecare ironie, plus umor en-
glezesc in infuzie slaba, antren cii cu-
prinde. Adica, atit cit izbutesc interpretii
sd obtina, entuziasmati foarte, dupa cum
declari in programul de sala. In ce ma-
sura ,bunele* intentii sint confirmate de
spectacol ? Montarea supravegheata de
regizorul Cailin Florian nu se abate de la
poncifele genului, iar hazui nu depaseste
minima admisibilda in cazul comediilor
asa-zis ,,spumoase®“.

Neambitionati de perspectiva unor vir-
tuale, posibile creatii, studentii mimeaza
constiincios portretele-robot cerute de text.
Gentlemanul perfect, cu aplomb, pre-
zenta de spirit si singe rece in orice si-
tuatie (pe care o rezolva rapid si eficace,
inclusiv problemele delicate, de ordin fa-
milial) e un rol care nu-i era neapérat
necesar lui Dorin Presecan. Indiferent ce
alt emploi ar fi fost mai profitabil pen-
tru a-i stimula disponibilitidtile interpre-
tative, neindoios mai variate. Cu tipul
amantuluil superficial, Iosif Cojic nu-si
imbogateste nici el experienta scenici,
mal ales ca expediazid personajul din doua
trasaturi antagonice — ,antipatic“ barba-
tilor, ,simpatic“ femeilor. Avantajati de
accentele pitoresti ale frivolitatii de buna-
voie asumate, Rodica Baghiu (anul II) se
prezinta la rampa cu pas ferm, dar ri-
mine sa-$i reafirme aptitudinile atunci
cind va fi solicitatd de un repertoriu de
calitate. Suzana Macovei (anul I) compune
Ca ]a clasa rolul batrinei menajere intran-
sigente si ia chiar aplauze la sceni des-
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Tosif

Mariana Mihu Presecan Si
Cojic

chisda. Vazindu-si personajul ca pe ,0 fe-
meie adevarata, cu oscilatiile ei sufletesti,
dornica de iubire, de tandrete, dar neui-
tind pina la urma ca exista lucruri mult
mai importante si iubiri mai adinci®, Ma-
riana Mihu Presecan s-a conformat pro-
priei ,definitii“, dar de fapt nu a facut
altceva decit s simuleze ad-hoc o viziune
asupra conventionalismului mic-burghez.
Impresia de efort inutil persistd, pentru ca
reprezentatia nu depaseste conditia unui
surogat confectionat fara prea multa apli-
catie. ,Infailibilul“ criteriu al succesului
comercial nu ar trebui si afecteze si

sistemul Invatamintului teatral.
\



— SECTIA MAGHIARA

m PATIMA ROSIE
de Mihail Sorbul

Spectacolul pare segmentat de preluarea
ad litteram a indicatiel autorului, care,
anticipind finalul, subintitula piesa ,come-
die tragica“. Dihotomia functioneaza tale-
quale, reprezentatia incepind ca farsa si
terminindu-se ca drama expresionista.
Gindita astfel de regizorul-pedagog Ko-
vacs Levente si de scenografa Laszlo Il-
diko, prima parte, o parodica expunere a
“subiectulul, descrie un mediu mic-burghez
In care figuri mai mult sau mai putin
bizare isi complica existenta din ratiuni
meschine, cu totii avind un dublu inte-
res in fiecare actiune pe care o intre-
prind : vor sa-si satistaca orgoliul (To-
fana) sau vanitatea (Castris), sa se pastreze
in vecinatatea bunastarii (Crina), sa ca-
pete moneda necesara viciului (Sbilt) sau,
pur si simplu, sperda sa-si schimbe felul
de a fi (Rudy). Converg catre caricarea
enuntata diverse elemente, I1ncepind cu
decorul in stil .liberty*, incarcat de dra-
perii, perne si cu nelipsitul pian, si sfir-
sind cu grima, gestica si costumatia ac-
torilor. In partea a doua se opereazd un
viraj de 180° .de la efuziuni grotesti se
trece la tensiune emotionala paroxistica,
criza eliberarii instinctelor dind adevarata
dimensiune a agresivitatii l1rationalului,
care conduce spre o moarte stupida. Acest

ultim act se petrece in semiintuneric, in
mansarda Crinei, un spatiu parca vidat
cde obiecte, ca o rezerva dintr-un spital de
boli nervoase. Senzatia este ca In aceasta
y,camera obscura“ se ,developeaza®“ insusi
siibconstientul sumbru al personajelor.
Szekely Melinda se anunta o actrita de
temperament, Tofana ei mai intii e apa-
tica, indiferenta in relatiile cu cei din
jur ; apoi, agasati de generozitatea aman-
tului, devine brusc interesata de o noua
cucerire, pentru ca in final, cu intensitate
maxima, sa etaleze forta, dar si ridicolul
unei Fedre. dezlantuite., Koncz Istvan, in
Sbilt, exploatind elegant valentele histrio-
nice ale rolului, se dovedeste un actor
expresiv, reusind sa umple cu impetuo-
zitate scena, Intr-o spectaculoasa evolu-

www.ziuaconstanta.ro

Székely Melinda si Sebesi Karen
Attila "
tie — tenebros si rufos, dinamic si inte-

ligent, cinic si ironic — dovedind si o
bunda plasticd corporalda. In interpretarea
data de Szasz Anna, Crina arboreaza un
aer - de mica mironosita, dovedindu-se o
provinciala antipatica si jerpelita, bucu-
roasa sa se incalzeasca la focurile de arti-
ficii ale celor avuti. Lui Bacs Miklos,
machiajul 1i impune 0 masca a suferintei
Si a gravitatii timpe, In propunerea sa
Castris aparind ca un ins anchilozat de
conventii. Sebesi Karen Attila (anul III)
11 infatiseaza pe Rudy ca pe un tinar flus-
turatic si extravagant, frizat si pomadat;
treptat, renuntd insa la fandoseli, pe ma-
sura ce se vede prins in caruselul pasio-
nalitatii de care tocmai fugise.

La saptezeci de ani de la premiera ab-
soluta si la douazeci de la o alta inci-
tanta lect "2 studenteasca la I.LA.T.C., Pa-

tima ros.  isi reconfirma viabilitatea. In-
scrierea . ~stui text In repertoriul stu-
dioulu’ : fost pe deplin validata: prin
convel a burlescului in tragic s-a ur-
marit . se realizeze o dificila schimbare

de r+ 1stru si un exercitiu de stil in care
tiner|i actori au inteles sa se angajeze cu
intrres, sustinind si un posibil punct de
vedere actual asupra piesei lui Mihail
Sorbul.
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m OFTERUL
DE GARDA

(lﬂ MOII\EII' FEI’EIIC

Probabil s-a vrut in mod expres ca
spectacolul cu aceastd piesd a cindva
foarte popularului dramaturg Molnar Fe-
renc si aibid acel parfum desuet care sa
evoce direct timpul real al actiunii (sfir-
sit de veac XIX). Comedia, vestita pentru
partiturile actoricesti de virtuozitate si
pentru comicul de replicd si de situatie,
ii aduce la rampa pe cei trei viitori ab-
solventi ai promotiei ’'86 (secondati de
studenti din anii mai mici), dar fara ca
autorii montarii (regizorul Gergely Géza
si scenografa Papp Judit) sd le fi creat
posibilitatea de a-si dezvolta virtua-
litatile, fara a le pune in valoare
talentul. Maniera de interpretare este in
general vetustd, tinerii actori jucind des-
coperit, la vedere, cu afectiri de pronun-
tie si gesturi grandilocvente. Sint supra-
licitate, fara vreo minima tentativa de re-
vigorare modernd, efectele umoristice ge-
nerate de coaflictul minor: un sot, de
meserie actor, hotardste si puna la in-
cercare fidelitatea sotiei, drept care pla-
nuieste sa o seducd deghizat in chipes
ofiter de gardda; dar nu cescoperd nici
in final daca sotia, si ea a-tritd, a cazut
in cursa sau, asa cum afirma, l-a recu-v
noscut imediat, dar s-a amuzat sa-i ac-
cepte avansurile. Szasz Anna e o prezenta
agreabilda, gratioasda, cu un farmec acidu-
lat, insa tinara actritd nu lasd impresia
ca s-ar fi preocupat de nuantarea echi-
vocului in idila pe care o traieste mi-
mind frenezia. Koncz Istvan, atita vreme
cit este ,in pielea personajului“, acopera
datele rolului, e cind nervos, cind suspi-
cios, cind plictisit, cind impulsiv, traca-
sat de faptul cd pariul cu sine insusi ar
voi si sad-1 piarda, si sa-l1 cistige. Insa
actorul s-a multumit cu o solutie facila
de metamorfozare, de unde si diminuarea
mizei acestei intrigi vodevilesti. In

schimb, Sebesi Karen Attila (anul III) si-a
alcatuit din mici ticuri caracteristice mor-
ga unui gentleman simpatic si bonom,
prietenul familiei, cronicar dramatic si
confident al ambilor soti. Szekely Me-
linda, cu o figurd palidd si o coafura
simpld care o imbatrinesc atit cit sa se
observe cd a fost si ea o cochetia care
acum, ca mama, savureaza complice aven-
tura fiicei, se pastreazd in planul doi.
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Szasz Anna, Koncz Istvan si
kely Melinda

Intr-o nota scoldreascd se prezinta si cei-
lalti interpreti : Buzogdny M. Gabriella
(anul III), intr-o nostima camerista, Fe-
kete Istvan (anul III), ca decrepit credi-
tor, Laszlo Zsuzsa (anul III), ca plasa-
toare incovoiatd de ani si umilintd, Buzo-
gany Edit (anul I) si Gasparik Attila
(anul II), doi hamali.

m CITY SUGAR

(CUM SE NUMEAU
CEl PATRU BEATLES)

de Stephen PoliakoFF

Piesa dramaturgului englez, scrisa in
urma cu zece ani, regindita scenic de
tinarul regizor Tompa Gaéabor, s-a meta-
morfozat intr-o fabula moderna. Tinerele
mai mult sau mai putin inocente ale
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unui orasel de provincie sint atrase ca
de un magnet de personalitatea, nimbata
de propria lor fantezie, a speaker-ului de
la postul de radio local, care le furni-
zeaza drogul iluziondrii zilnice. Si daca
este oarecum induiosdtoare pleava ,,dul-
cilor fetite* prostute, nu prea greu de

manipulat pe calea undelor — o vreme
cel putin, pind cind misterul se spul-
bera si survine disperarea neputin-

cioasd —, in schimb sint dramatice exis-
tentele celor ce-si duc viata in obscu-
ritatea studioului (un hangar dezafectat,
dominat de o schelarie imensa, ce figu-
reaza zborul frint al unui ipotetic Icar).
Oficianti ai unui cult derizoriu, trebuie
sd-si intretind ei insisi starea de euforica
transd, autoamagindu-se cu un erzat de
glorie. Aceastd forma& de mass-media si-a
pierdut functionalitatea initiald, devenind
o modalitate de instrdinare — de cei-
lalti, de sine. La pupitrele lor, disc-
jockeii nu mai reusesc de mult sa co-
munice omeneste, iar fiecare dintre cele

doua prietene, 1in colivia locuintei
strimte, cautd de fapt si evadeze pe
cont propriu. Desfasurindu-se sub semnul
paroxismului (nu doar al decibelilor), re-
prezentatia e dominati de o suitid de
semne alegorice (scenografia Nagy Arpad)
ce converg spre a avertiza impotriva lip-
sei de masura. Papusile-manechine confec-
tionate in febrila agitatie a ,concursului
secolului“ seamana surprinzator cu perso-
najele, la rindul lor manevrate fara
scrupul.

Interpretii-studenti sint in situatia de a
juca eroi ai virstei lor, cu care sint con-
temporani, dar la tensiunea si pe coordo-
natele unui alt meridian. Spulberarea fal-
sei straluciri, dezvaluirea nocivitatii unui
mod de viata sufocat de superficialitate
se produc gradat, starile sufletesti fiind
particularizate intr-o maniera violenta, cu
mijloacele unui realism grotesc de sorginte
expresionistd. Zaldnyi Gyula de la Teatrul
National din localitate 11 prezintd pe

cinicul Leonard Brazil intr-o com-
pozitie savanta. Partenerul sau, Koncz
Istvan (Rex, acolit, dar si rival din
umbra), face figura de ,inger cazut“,
cilarind o motoreti — simbol si

substitut al fortei ; costumul alb de pre-
tins atlet, obrazul palid, ochii incercanati,
docilitatea indirjitd ascund o ferocitate
abia stapinita, amestecatd cp o misterioasa
tristete. Nicola Davies — Szasz Anna plu-
teste In ritmul cind mai trepidant, cind mai

Szasz Anna si Székely Melinda

lent dictat de narcoticul in voia caruia
se lasd : muzica. Socul contactului direct
cu lumea show-business-ului (in varianta
ei miniaturald) o va dobori, desi ea inre-
gistreaza cu spaima si dezgust doar nimic-~

nicia sufleteasca a idolului adulat si in-

firmitatea lui fizicd, nu si putreziciunea
mecanismului. Modestd, sincerd, Nicola
face pereche cu Susan, o fiintd pe cit de
circumspectd, pe atit de agresiva — Szé-
kely Melinda, machiatd punk, cu un com-
portament  de rapace senzualitate nedife-
rentiatd ; In scena dansului lasciv, cele
doua fete par niste lebede prizoniere, mar-
cate de stigmatul damnarii acceptate. Din
Jane, Buzogiany M. Gabriella (anul IIT)
face o gisculitd proaspat emancipatd, plina
de ifose. Sebesi Karen Attila (anul III) —
John, in exces pudrat si pistruiat, e un
sclifosit aspirant la titlul de mare maes-
tru intr-ale gazetariei. Li se alatura inca
un prototip, Nick, baiatul la toate, Bacs
Miklds (anul II) infatisindu-l ca pe o
caricatura a stupiditatii.
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In cele sapte spectacole prezentate pe scena Studioului (citeva dintre
ele figurind si in turneul — schimb de experientd, efectuat la Bucuresti), cei
sase absolventi ai actualei promotii — trei la sectia romdnd, trei la sectia
maghiard, trei bdieti si trei fete — si-au etalat talentul, probindu-si aptitudinile
in genuri diferite (dramd, comedie). Se impune totusi reluarea in discutie a crite-
ritlor de alcatuire a repertoriului. Avind in vedere cd in anii mai mici existd
mai totdeauna studenti capabili sd infrunte luminile rampei, se poate evita limi-
tarea la piese cu putine personaje (numdrul mic al cursantilor este impedimentul
adesea invocat). Trebuie atacata cu mai mult curaj marea dramaturgie clasicd
St contemporand, autohtond si universald. S-a vdzut clar cd atunci cind studentii
sint supusi unor solicitdari care le mobilizeazd resursele, succesele sint pe mdsura
“ambitiilor. In sprijinul acestei afirmatii se cer din nou evidentiate spectacolele
cu Jocul vietii si-al mortii in desertul de cenusd si Creditorii — la sectia romdnd,
Patima rosie st City Sugar — la sectia maghiard. Printr-un repertoriu de cali-
tate se cizeleazd gustul si se formeazd discerndmintul in materie de autenticd
vnloare esteticd, implicit eticd.

Pentru viitorii actori, fundamentald ramine pregdtirea la clasd desfdsuratd in
cei patru ani de studii (indrumdtorii absolventilor acestei promotii sint doi
foarte buni pedagogi, profesorul universitar Csorba Andrds si lectorul universitar
Constantin Doljan), dar la [fel de important se dovedeste a [i si contactul ru
directorul de scend in wvederea spectacolelor cu public, prime examene ale mutn-
ritdtii profesionale. Seriozitatea propunerilor regizorale, modalitdtile modern~ le
lucru, incitarea la o coiaborare creatoare au favorizat, cum era si firesc, punrrea
in valoare a talentului studentilor. Procesul de autocunoastere inceput la orele
de studiu continud, dar in faza spectacolelor de absolventd intervin fictori noi,
care tind sd finalizeze investitia creatoare — disciplinarea efortului, subordonarea
elaborarii individuale muncii de echipd, pentru reusita colectivd. Foate de aceeu,
montdrile realizate de regizori interesanti (inclusiv din tindra generatie) au fost
rodnice si din punct de wvedere teatral, si din punct de vedere strict pedag-yic,
deoarece au contribuit la dezvoltarea personalitdtii artistice a fiecdrui student
in parte. )

Absolventii din ’86 ai Institutului de teatru din Tirgu Mures, alcd-
tuiesc o promotie omogend, cu individualitdti deja conturate, dar care desigur
pot oricind furniza surprize in teatrele unde vor activa. Deocamdatd memoria ii
retine cu chipul cu care s-au definit«in primele lor aparitii scenice pe Iosif Cojic,
Mariana Mihu Presecan, Dorin Presecan (sectia romdnd) si Koncz Istvdn, Szdsz
Anna, Székely Melinda (sectia maghiara).

‘Grupaj realizat de
Irina COROIU
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,,Un subtext tragicomic
care te emotioneazd...

Din convorbirile regizorului

GEORGHE HARAG

cu actorii *

E greu sa vorbesc despre aceastd piesa
si despre pozitia autorului fatd de ea. In
primul rind pentru cd n-am fost nicio-
data ,o0 forta“ in dizertatiile teoretice. Eu
simt instinctiv ideile, gindurile autorului,
deci voi fi subiectiv in ceea ce voi spunc.
Acum treizeci si ceva de ani, cind am
citit pentru prima oara piesele lui Celiov,
nu m-am simtit atras de aceastad litera-
turd dramatica. Nu le-am gasit acea uni-
versalitate, acea frumusete despre care
citeam sau auzeam. Poate eram prea
tindr, poate asa era atmosfera atunci.
Erau la moda piesele cu actiune directa
si concreta. Prin 1950 am avut ocazia sa
vad spectacole cu piesele lui Cehov la
Moscova, In regia marelui Stanislavski.
Ele mi-au intarit prima impresie, le-am
simtit plictisitoare si neinteresante. Per-
sonajele mi s-au parut rupte de viata,
niste marionete pe scena, inundate de un

lirism cu iz de melodrama, in spectacole
in care, spre exemplu, cele trei surori
aveau impreund, pe scend, 180 de ani.
Erau spectacole muzeale. Cam in aceeasi
perioadda, am vazut la Bucuresti o mon-

tare frumoasa regizati de Moni Ghelerter.
Distributia era remarcabila, cu actori de
mare forta dramatica. Dar o anume stare
de nostalgie, de autocompatimire a per-
sonajelor, pauzele lungi si inutile conti-
nuau sa-mi dea un sentiment de insatis-
factie estetica.

Abia mai tirziu, prin 1967, cind am
vazut montarea lui Lucian Pintilie cu
Livada cu visini de la Teatrul ,Bulandra*,
am Inteles cd aceste piese au si un alt
aspect, ca pot fi citite si tratate scenic si
altfel, ca existd in scriitura lor si un sub-
text tragicomic care te emotioneaza. Am
realizat ca dramaturgia cehoviana cu-
prinde si altceva decit suferinta unor
personaje cu suflet frumos.

Intimpliator mi-a cizut in mind in acea
perioada si cartea cu scrisorile lui Cehov,

* Consemnate in timpul repeti-
titlor de Valentin Marica, secretar
literar al Teatrului National din
Tirgu Mures.
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adresate Teatrului de arta din Moscova,

prietenilor, sotiei etc.
Dramaturgul scria ca pur si simplu nu

intelege ce a ficut Stanislavski cu pie-
sele sale; Isi ardta dezaprobarea ca i-a

transformat vodevilurile in drame senti-
mentale. ,Nu vreau asa“! nota el. Cum
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montédrile au avut totusi succes la public,
xegizorul fiind un mare artist si un spirit
novator in epocd, Cehov a abdicat, de
forma, in cele din urma. Corespondenta

sa 1i pastreaza insa dezaprobarea si uimi-
rea fatd de modul cum i-au inteles con-
temporanii opera.

Reprezentatiile lui Stanislavski — lucru
foarte interesant — au influentat timp de
50 de ani teatrele lumii. Am vazut Trei
surori la New York, Livada cu visini la
Londra — ele erau facute parca pe tipa-
rul acestui stanislavskianism nostalgic,
sentimental. Eu incepusem sa-1 vad si cu
alti ochi pe Cehov, Astfel am pus in scena
intii, in Tugoslavia, Unchiul Vanea, Trei
surori, Pescarusul. Spectacolele au stirnit
interes, fiind gustate de public si de oa-
‘meni de teatru din Europa. Acasda insa
simteam ca un spectacol Cehov cere mult,
«a printr-o montare a unei piese de Cehov
trebuie sid ardt ceva nou. Cu acest gind
‘m-am oprit la Livada cu visini. Atunci
‘:am descoperit (m-a ajutat in acest sens
-si 0 remarca din corespondenta lui Cehov)
cad personajele din Livada cu vVisini nu
sint bune de nirnic, n-au nici un gind,
nici o idee, nu vor nimic. Sint oameni
inutili — cum scria Cehov. Acest lucru

m-a socat. Ei pling, rid, se joacad cu viata,
fac comedie din existenta lor. Numai Lo-
pahin, taranul care a devenit bogat, si
parvenitul lacheu Iasa sint tari, moderni,
agresivi, fara scrupule.

Ceilalti plutesc in lume fard nici un
scop, fard nici un sens, si, culmea, spun
‘tot timpul locuri comune. Sentimentele
sint trecatoare, existenta — inchisa, opaca
la lumea realului.

M-am gindit mult daca aceasta ipostaza
@ personajelor este doar comicd sau gro-
‘tescd. M-am intrebat cum se poate, din
aceastd forma de viata, sda scot vodevilul
dorit de Cehov ? Se poate acest lucru?
As raspunde prin ,Da“ si ,Nu“ Afirma-
itia e sustinutd de momentele de comedie
-ale piesei, negatia, de propria mea for-
matie, cenzura intelectualda sau traditie.
M3i captiva de multe ori poezia care
exista in text si nu puteam rezista la sub-
Tlinierea acestor momente. E o permanenta
dedublare a situatiilor, o trecere de 1la
un tragism aproape elin, care se epu-
izeazd in trei minute, la farsi. Aici gasesc
explicatia de ce aceste personaje ale pie-
sei nu au nici un sentiment constant, de
ce trec cu usurintd de la ris la plins, de

la petrecere la tristete. Liubovei Andre-
€evna i se nazare de citeva ori ca trebuie
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sa plece, dar renunta la fel de repede,
lasind totul la voia intimplarii. Eroii duc
o viatd usuraticd, sint superficiali, desi
totul apare incadrat Iintr-o ambianta
foarte frumoasi. Livada cu visini are o

anume poezie. Eroii sint oameni eleganti,
unii au acces la cultura, dar si acest lucru
e superficial. Gaev trdieste fara sa faca
nimiec, jucind biliard. Studentul Trofimov
vorbeste despre viitor, despre sensul -u-
manitatii si despre filosofie, spune ca
trebuie s& muncim si si mergem inainte,
dar el nu munceste si nu intreprinde ni-
mic. Singurele personaje care urmaresc
un scop sint cinicul Iasa si Lopahin, care
nu au nici o legatura cu poezia livezii
cu visini. Reprezentatia e un punct de
vedere cu un unghi nou fatd de montarile
anterioare. Nu sint sigur cd e un specta-
col desavirsit si nu pot spune ca e in
exclusivitate cehovian. Poate un alt re-
gizor va citi piesa mai bine, intr-un mod
mai inspirat. Simt insa ca am reusit ceva
deosebit, parcd nu-mi pot explica precis

ce anume... cred ca aceasta plutire a eroi-
lor, invaluiti intr-o muzicad ciudata, rupti
de realitate nu in. sens pozitiv, ci tragic
si grotesc, in timp ce Iasa si Lopahin
traiesc pe pamint si fac ce vor din ei..

Am vazut asa-zise montari contempo-
rane Cehov, unde totul era intors pe
dos — personajele apareau cu pusti mi-
traliere, imbracati in fascisti sau beti.
Unor asemenea propuneri scenice nu
le-am descoperit sensul, nu erau conduse
de nici o idee majora raportati la text
si la lumea de azi. Teatrul modern, con-
temporan, este o notiune foarte larga.

Reprezentatia de la Tirgu Muresr am
dorit-o un mod de citire contemporana
a unui text clasic, pastrindu-i toate date-
le, dar tratindu-le scenic prin prisma epo-
cii noastre.

Sint convins cad lucrat dupa vechile ti-
pare spectacolul ar cadea. Nimeni nu ar
intelege despre ce e vorba. Am incercat
sa aduc mai aproape de public aceasti
viatda ciudata din dramaturgia lui Cehov.

Spectatorii sint obisnuiti cu piesele care
au intrigd si conflicte clare. In Livada cu
visini, totul e ca-n vis, dar am urmarit
ca, prin imagini, prin unele interpretari
de text, reprezentatia sa devina capti-
vanta si pentru publicul larg.

Am lucrat intens alaturi de un colectiv
receptiv, inimos si dotat, si cu mare dai-

ruire in a-1 intelege si interpreta pe
Cehov.
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In loc de

FILMUL SPECTACOLULUI

Prima impresie a spectacolului e predominant vizuald. Iar primul gest stir-
neste in fortd magia teatrului intreagd. Cind lumina din sald pdleste, in fata
solemnei cortine purpurii incdrcatd de fir si paiete a Teatrului din Tirgu Mures
creste un culoar de lumind. In acest culoar pdseste apdsat si precaut Lopahin-
Fiscuteanu, pretdluind din privire opulenta faldurilor de plus. Se opreste in mijloc
st ridicd o mind care ar wvrea sd minglie, parcd, certitudinea wvalorii materiale.
Dar, chiar in acea clipd, cortina porneste sd se desfacd. Incet, cu voluptatea stu-
diatd a obiectului ce pare a fi devenit constient de semnificatia cu care s-a incdr-
cat, alunecind cu gratie printre degetele pe care le bdnuim aspre.

Dinapoia cortinei ni se aratd o perdea de muselind vristatd de fine broderii.
In contra-lumind, un grup incremenit in asteptare. Umbra cernutd a unui pat de
alamd si proiectia cenusie a unui dulap. Lopahin rostogoleste prima replicd si

Din jurnalul repetitiilor

Repetitia a VIl-a® =—

10 ianuarie 1985

GHEORGHE HARAG:
Asa! Vreau sd nu se rupd
legdtura de stil intre acte-
le unu i doi. La actul II,
la inceput, sd vedem —
vd spun citeva idei, abso-
lut haotic si fard nici o
hotdarire de a le aplica in
spectacol. Ce am vdzut eu
azi-dimineatd, cind eram
intre somn g§i trezie: pe
scena goald apare Char-
lotta.

CRISTIAN IOAN : Goa-
la!

MIHAI GINGULESCU-:
Cu o sarlotd !

GHEORGHE HARAG:
Am crezut cd aici sint
poante mai.. Cu flinta de
vindtoare, incepe sd im-
puste in stinga si in dreap-
ta. Am mai vdzut un co-
pac singuratic care e §i
naturalist, dar are §i ceva
straniu. Oricum, as vrea
sd incep in felul urmdtor
actul doi, chiar dacd nu e

exact pe text: in saretd
stau Ranevskaia si Gaev,
toti ceilalti stau in jurul
saretei, imping, trag, cintd,
imbrdcati ciudat, ca la o
serbare cimpeneascd. Chiar
st Lopahin vine, dar nu
participd. Se danseazd in
jurul saretei, este o at-
mosferd de carnaval...

VASILE VASILIU: St
orchestra cintd tango...

GHEORGHE HARAG:
Nu stiu ce-i cu voi astazi!
Au fost cinci glume... A-
ceastd intrare ar exprima
foarte mult. Petreci si dan-
sezi uitind de mnecazuri.
Delir. Dupd aceastd scend
debordantd, ar urma o td-
cere lungd. Dupd grotesc —
aducerea-aminte a realitd-
tii. Parcd a iegit toatd e-
nergia din ei. Incep sd se
miste fiecare cu o stare de
neputintd. Se plimbd, se
duc, se vede cd nu mai au
ce face.. Momentul dsta
trebuie sd aibd o ciuddte-
nie logicd. Nu stiu sda re-
zolv plastic... Cum sd fie
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dialogul se angajeazd de cele doud pdrti ale perdelei. Singurd Duniasa, rosie in
obraji si plesnind de s&n&tate,' ‘va sfida o clipd bariera de muselind ridicind in
crestetul capului poalele perdelei pentru a se imagina mireasa imposibilului Epi-
hodov. Dar iatd cd, de undéva din dreapta prosceniumului, aproape din sald, soseste
grupul exuberant al Ranevskaiei. Si incepe timpul doi al miracolului de la Tirgu
Mures : perdeaua de muselind dispare incet, ca o pdrere, dezvdluind ceea ce in
termeni banali numim decorul. Dar nu e un decor. E un spatiu. Covirsitor ca
amploare, uluitor prin simplitate, neasteptat .ca propunere. Un trunchi de con
culcat, cu baza inscriind rampa ? Pintecele chitului biblic ? Un tunel al timpului
fard de indurare ? Toate astea la un loc si poate mai mult incd. In textura ne-
linistitoare a materialului e albul florilor de wvisin fosilizat in plasele a mii de
pdianjeni de apd. Personajele se risipesc si se pierd in aceastd cavernd cdreia
discul de trei metri diametru de la capdtul celor peste treizeci de metri adin-
cime nu pare a-i stabili vreo limitd. Deschideri abia ghicite, de vizuind, aspird
sau expulzeazd fauna cehoviand in sau din interiorul acestui trup vegetal. Haluci-
nante efecte de lumind inscriu pe orizontul antractelor imaginea unui Pdmint
privit de pe Lund. Intreg spectacolul, realist in detaliu si fantastic in demers, e
fructul maturat la frigul imaterial al acestui fenomenal spatiu scenografic sem-

nat de Romulus Fenes.

O lume moare. Moare pentru cd i-a sosit timpul sd moard, pentru cd nu
intelege si nu poate accepta schimbarea. Ceea ce numai Harag pare a fi desco-

toti pe scend.. Sd fie ca
niste stop-cadre... Sint- con-
vins ed modalitatea de
tratare a piesei aici este,
aici e cheia spectacolului...
De fapt, cit de departe se
poate merge in gindirea
unui spectacol ? Nu existd
nici o limitd a fanteziei.
Dacd vorbesc doi in scend,
nu e absolut necesar sd fie
singuri. Astea sint capca-
nele textului.

CORNEL POPESCU :
Mie asta cu trdsura nu mi

se pare bund.

CORNEL RAILEANU :

Sd aducem wun cal care
cintd !
LIVIA DOLJAN : Dar

Charlotta ce a fost ? Nem-
toaicd, rusoaicd ?

MONICA RISTEA : Mie-
mi place ideea cu trdsura,
cind vin toti.

GHEORGHE HARAG:
Pauzd opt minute.

Repetitia XI — 4 februarie
1985

GHEORGHE HARAG:
Considerdm Livada ca st
teatrul ; institutie si cld-
dire. As incepe spectacolul
cu o cortind imensd de
danteld. Aceastd lume este
o lume trecutd, uzatd, sd-
racd, cu rdmdsifele unor
obiecte care readuc amin-
tiri, o sdrdcire perpetud,
inceatd dar sigurd.

.,..unv'."'" S ¥
Repetitia X1l — 6 martie
1985

GHEORGHE HARAG:
Hai sd incepem. Tache,*®
citeste tu Lopahin. Dar nu

ca Fiscuteanu, citeste ca
Sdsdreanu. Actul doi tre-
buie sd iasd cel mai bine...
Actul dsta rdmine pentru

* Constantin Sisdreanu.
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perit este cd aceastd lume isi dd prea bine seama cd moare, dar W
e in stare sd schiteze mdcar un gest de impotrivire. Moare asa cum
a trait, baldcindu-se in ridicol si derizoriu. Spectatori electati de pro-
pria lor neputintd st prdabusire, Cuvintele si gesturile nu Mmai au nici o

acoperire in caracterele modelate in gelatind. Nici nu mai stiu sd trdiascd; core-
grafiazd, doar, un palid ritual al vietii. Si poate cd' nici un -moment din spectacol
nu ilustreazda mai bregnant aceasta viziune ca scena balului din actul III. Cehov
indicd prezenta unui functionar de la postd si a sefului de gard, invitati pentru
a tine locul generalilor, baronilor si amiralilor de odinioard. Harag umple scena
de argati, de tdrani care habar n-au de cadril si, in timp ce Piscik se agitda cla-
mind fif;urile de dans, perechile stau incremenite cdutind stingher in jur. Figu-
ratia se asazd apoi pe scaune atent insirate pe doud rinduri, ldsind intre ele un
.spatiu in care vor evolua, in costume de Pierrot si intr-un pas ce s-ar vrea de
french-cancan, Charlotta Ivanovna, Varia si Ania, cintind toate trei la nesfirsit
,Oh, du lieber Augustin..“. (Mereu acelasi vers! La naiba cu ,Alles ist hin“!)
Urmeazd Epihodov, hlizindu-se si fredonind in falset o romantd din care nu-st
mai aminteste decit un singur vers. Un bilci al zddarniciei...

Revenit pe scena din Tirgu Mures pentru un prea timpuriu cintec de lebddd,
neuitatul meu prieten si profesor fdrd catedrd i-a adunat incd o datd pe actorit
sectiei romdne intr-un superb act de bravurd actoriceascd... Mai toate rolurile
sint notabile creatii si nimic mai grditor, poate, decit faptul cd, pornind de la

nea livezil, discutind fdrd
pic de efect teatral sau fd-
_ra pic de tendintd spre tea-
tralizare.

Aproape inocent lumea
pdldvrdgeste, aparent totul
e loc comun, dar pe unde-
va exista o ciudatd atmo-
sferd de spaimd inconsti-
entd, dar ei nu vor sd stie
asta. Mi-ar oferi surprize

momentele care sint de fi-
resc, nu de teatru. M-ar
surprinde ceea ce nu e
sablonard in teatru.

Repetitia XIII — 7 martie
1985

mine o problemd deschisd,

vorbind de transpunerea
scenicd a acestei parti ciu-
date. Trebuie sd adincesc
anumite lucruri si sd trec
peste niste obstacole inte-
rioare ale mele. Actul doi
trebuie sd fie o cheie.

LUMINITA BORTA :
Spuneati cd aici un rol im-
portant l-ar avea sceno-
grafia.
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GHEORGHE HARAG:
Da, decorul poate sd ajute.
Md chinuie. Eu stiu si in-
teleg prea bine cd situatia
(si textul) dramaticd din
actul doi e geniald.

Ca spectator, nu ca regi-
zor, cum as vedea actul
doi ?

Mi-ar pldcea sd-i vdd pe
toti aflindu-se la odihnd
pe un cimp sau la margi-
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GHEORGHE HARAG:
Cred cd Romulus Fenes
are o idee de decor foarte
interesantd. Exact ceea ce
ne trebuie si ne ajutd. In
orice caz, e un punct de
plecare de la care putem
incepe miine diminea;&
miscarea. E o treabd in-
genioasd. In spate ar fi un
imens material care are la

bazd pinza; ar veni din



rolul unui Trecdator cu numai trei replici, Constantin Sasareanu creeaza momentul
de neuitat al unui actor ajuns cersetor, ce vine din sald pentru a se pierde, apoi,
in adincul spatiului. Le-am strins cu cdldurd mina fostilor mei colegi si ii asigur
ca n-am cum uita rolurile pe care le-au intipdrit in ceva care e mai durabil
ca marmora : memoria publicd.

Nu pot 1incheia aceste rindurti care, alaturi de «ale altora, se
vor o mdrturie in timp despre wunul dintre cele mai mari spectacole
pe care le-a dat Teatrul Romdnesc, fard sd evoc coplesitorul final al spectacolu-
lui. Exilate in proscenium, asezate pe putinele lor bagaje, personajele par cd asteaptd
un tren ce nu va sa vina. Lopahin trage un rdcnet de tapinar si spatiul se pra-
buseste. In scend rdmine o cirpd deasupra cdreia unduiesc lianele sforilor ce i-au
sustinut madaretia. Personajele se ridica si pornesc in ultima lor calatorie prin
scend. Sonoritatea haului e alta. Vocile reverbereaza sec, dar prelung, intre peretii
cenusii. Drumul fiecdruia se opreste in fata unui zid. Din malddrul de cirpd se
ridicd o clipa Firs (acest extraordinar Aurel Stefdanescu, al carui imens talent a
ramas mereu ilizibil pentru comisiile de admitere in Institut) apoi se prdvale incet
spunindu-si ultima replicd. Doar cd ultimele-i cuvinte nu sint in textul lui Cehov :
Firs-Stefanescu-Harag bate cu palma in podeaua scenei, afirmind ,Bu am sd ramin
aici ! 1“ Mergeti cu totii sd vedeti acest spectacol ! Pentru ca sd rdmind.

Nicolae SCARLAT

spate de sus de tot, pri- prima repetitie si starile,
mind diferite dimensiuni nu numai o repetitie topo-
care se miscd, partea de  graficd. Mie imi plac repe-
jos se lungeste si pe acest titiile cu concentrare. Eu
material sint aplicate mii ma bag iIn priza $i nu-mi
de bucadti de frunze sau alt place daca ceilalti nu sint.
material asemdndtor pen-  Cind repet bine, dupd trei
tru a se putea spune ,iatd . ore sint epuizat. Ca nu
livada mea“. Tehnic, nu e totdeauna rezultatul rd-
simplu. Spatiul care se- ‘mine  Nu-mi place starea
creeaza nu te obliga la nici q l : i
o conventie. Se schimbd 8, Zejlemeq Bgre . e LniLes
lumina... Deci, miine putem  DPetitie si e la modd.. ca

pleca cu toate fortele, de- dacd tot nu poti sa redai
" pinde in ce mdsurd sin-  Starea, toatd, mai bine faci

teti wvoi pregdtiti pentru 0 gluma sau altceva, ceea
ce nu-mi place. Vad tot,

miscare.

Am o problemd. Una de  stiu, am imbdtrinit. Asta e
nsihometodd. Mie nu-mi  foarte important pentru
place sd fac miscarea mar- mine, creste si randamen-
catd. Se obisnuieste de re-  tul artistic. In 17 mai tre-

guld sa vina actorul sa buie sa dam premiera.

zica ,acolo trebuie sa ma e
duc ?“ si merge neutru. (Consemndri de Cristian

Imi place sd incerc din  Ioan, asistent de regie)
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Un decor abstract, populat de citeva elemente de recuzita, ireale in concretetea lor,
sugereaza livada in floare, dar si un abis rece, gata sa absoarba
ca un virtej personajele

Au cuvintul realizatorii spectacolului:

ROMULUS FENES :
,otarea de creatie!

Acum, cind acest spectacol a benefi-
ciat de analize si investigatii profunde
ale celor mai autorizati -critici, fixin-
du-i-se locul meritat in productia anu-
Tui 1985, ne punem intrebarea: ,,Cum
-s-a nascut acest spectacol ?“ si mai ales
,Ce climat 1-a generat ?*.

Desigur, orice lucrare artistica de va-
loare este rezultatul talentului, viziunii,
muncii si al tuturor trasiturilor perso-
‘nalitatii creatorului, dar si al climatu-
lui in care este conceputa si elaborata
opera. Adevaratii creatori nu produc nu-
mai lucrari finite, ci construiesc am-
‘biante stimulatoare, alcdtuiesc si cultiva
spiritul de echipd, concentreaza wvalori,
stimuleaza manifestarea fiecarei indivi-
dualitati, capacitatea de daruire si apor-
tul de idei al fiecarui component al
distributiei, influenteaza si anima toate
.celelalte compartimente ce  alcatuiesc
complexul dispozitiv creator care este
teatrul. Acest fenomen fecund a func-
tionat in citeva etape importante din
existenta artistica a Teatrului National
.din Tirgu Mures, mai ales datoritd pre-
zentei, in aceste etape fericite, a unor
mari regizori si scenografi.
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La inceputul anului 1985, in Teatrul
National din Tirgu Mures se cautau noi
sensuri, noi cai de evolutie. L-am invi-
tat pe Gheorghe Harag, sa vinad acasa
(pentru el, a fi acasid insemnind a fi
la Tirgu Mures), spre a monta ce piesa
doreste. In acelasi timp, era invitata, tot
de la Cluj-Napoca, si Silvia Ghelan, aceas-
td mare doamna a teatrului ardelean, spre
a-si continua truda artistica alaturi de
Barag si de noi, iar piesa ce urma sa
se monteze s-o aiba protagonista.

Dupa multe cautari, Harag mi-a co-
municat intr-o seard, fericit, cd a gasit
ceea ce trebuia: Livada cu viSini de
Cehov. A urmat apoi o munca labo-
rioasd, in care farmecul si generozitatea,
intelegerea si rabdarea, stralucirea ma-
relui artist si om aveau si se rasfringa
asupra intregii distributii. Citiva dintre
maestrii pensionari s-au prezentat volun-
tar pentru a lucra in compania lui.
Insufla incredere si o stare de entuziasm
tuturor, de la actori si scenografi pina
la recuziter, masinist, timplar. Cu fie-
care zi, la fiecare repetitie, nu se monta
doar un spectacol, se revitaliza spiritual
o trupa, renastea un teatru.

Scenografia spectacolului s-a nascut in
acelasi climat si in aceleasi imprejurari
fecunde, in cadrul aceleiasi echipe si
nefiind altceva decit o parte a unui
intreg.
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Gheorghe Harag m-a indemnat si in-
ventez un spatiu-metafora, dinamic, care
sa scoata reprezentatia din interioare si
care sa imprime evenimentelor o anu-
mita tensiune dramatica. )

Descrierea livezii am luat-o nu din
indicatiile de decor, c¢i din spiritul
operei lui Cehov, din discutiile perso-
najelor.

I-am prezentat lui Harag o macheta
in care am mototolit o hirtie mare, su-
gerind posibilitatea realizdrii unui spa-
tiu adinc, amplu, in stare sa comunice
senzatia a ceva vegetal, viu, menit sa
moara odata cu distrugerea livezii din
ordinul lui Lopahin, noul stapin. Harag
a fost entuziasmat de propunere. Era
un regizor-plastician, care picta cu ac-
torii, lumina, sunetul, mizanscena fiind
pentru el un mijloc de exprimare plasti-
co-dramatic.

Cind a vazut decorul marcat, a simtit
nevoia sa-i completeze dimensiunea fi-
zicd propriu-zisi cu una sonord, care Sa
dea poezie ansamblului: strigite auzite
de departe, muzica.

In conceptia regizorului, functia lu-
minii era foarte importantd : ea trebuia
sd nelinisteascd, sa invaluie totul intr-un
halou straniu, sia singularizeze clipele
de comunicare cu eternitatea, cind zba-
terea eroilor era opritd in stop-cadre,
aproape cinematografic.

Prin iluminarea fundaluluj apare soa-
rele. Acest element subliniazi faptul ca
ne afldam in natura. Este un detaliu
plastic care imprima actiunii tensiune
cosmica, situind-o totodata in cadrul
eternului uman. De asemenea, sugereaza
prezenta unui personaj esential in tea-
trul lui Cehov : timpul.

Mobilierul plantat in decor este nu-
mai cel strict necesar, la care textul face
referiri exprese cu valoare metaforica :
dulapul de o sutd de ani sau patul de
copil in care doarme Ania.

Sareta a aparut la inceput ca un ele-
ment plastic menit si dea un desen in

Agonia unei lumi
inconstiente : Lo-
pahin pindeste, as-
teapta momentul
propice pentru a
cumpara livada
tactul I)

contre-jour pe fundalul soarelui, apoi
Harag i-a dat acea formidabila utilizare
in actul II.

Costumele evidentiaza relatia eroilor
cu livada. Patina si un subtil desen flo-
ral dau impresia cd au fost ninse cu
petalele visinilor infloriti. In dulapul de
o sutda de ani despre care se vorbeste
in monologul lui Gaev am pus niste pe-
lerine viu colorate, un accent cromatic
venit din alte timpuri, amintind de stra-
bunii personajelor. I-am propus lui Harag
ca scena de teatru in teatru din actul III,
cind are loc spectacolul regizat de Char-
lotta Ivanovna, sa aiba tristetea clovnilor
si saltimbancilor din picturile lui Picasso,
Momentul e trist prin ridicol, caci la ba-
lul boierilor saraciti, sositi de la Paris,
nu vin nici macar functionarii de 1la
postd, ci doar servitorii din casa. I-am
imbracat pe eroi in aceastd scena in cos-
tume care trimit la perioada roz-bleu a
pictorului.

Existd o voita orchestratie cromatica
a spectacolului. L.a inceput domind cos-
tumele de calatorie colorate — se vine
de la Paris; in actul II are loc o trans-
figurare spre alburi, doar cu o patda de
negru marcatd de trecerea artistului ra-
tacitor ; actul III debuteazd intr-o lumina
de clarobscur care se accentueaza spre
actul IV, pina la acel contre-jour suge-
rind ultima inflorire de o clipa a livezii
cu visini. Urmeaza momentul culminant:
prabusirea decorului, prin care livada se
dovedeste o uriasa zdreanta. Harag a do-
rit ca ,taierea“ sa fie puternic vizualizata,.
pentru ca prin gestul lui Lopahin se
distruge si o speranta, o iluzie de feri-
cire. Dintre ramasitele livezii apare uita-
tul servitor Firs, spre a muri odati cu
livada, nu insa inainte de a spune: ,Eu
ramin aici®. Daca ar fi fost sd mai mon-
tez inca o data piesa cu Gheorghe Harag,
stiu acum ca i-as fi propus ca ultimul

gest al lui Firs sa fie acela de a incerca
sa coasa zdrentele livezii.
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FATYOL TIBOR:
,,Ca bdtaia unei inimi...”*

De la bun inceput Gheorghe Harag n-a
acceptat ideea de ilustratie muzicalda la
spectacolul Livada cu viSini, dorind o
muzica originala, ,care sa sustina valoa-
rea textului cehovian“. De aici a inceput
totul, intilnirile, noptile in sir in care vor-
beam despre Livada.. Regizorul isi ima-
gina un piedestal, undeva in spatele sce-
nei, pe care sa stea un cvartet de coarde,
in frac si cu mansete albe, care la un
moment dat, prin efecte de lumina, sa dis-
para, raminind in miscare doar mansetele
albe, in timp ce muzica se amplifica
treptat. Aceastd idee mi-a placut din
punct de vedere vizual, insa am avut
obiectii. In primul rind regizorul ar fi
vrut ca acest cvartet sia stea tot timpul
in scena. Asta insemna trei ore. Apoi,
tehnic erau greu de realizat acele efecte
de lumina care sa faca sa dispara la un
moment dat cvartetul.

Am tinut mult, recitind piesa lui Cehov,
la indicatiile autorului: trei viori, un
violoncel si un flaut. Ideea mea era ca
instrumentele acestea sa fie, dar numa-
rul lor si fie dublat. Harag, cu recepti-
vitatea lui recunoscuta, a acceptat spu-
nindu-mi precis de ce material muzical
avea nevoie.

Primea ceea ce i se parea bun de la
colaboratorii cu care lucra, filtrind totul
prin geniul sau. Asa s-a intimplat si cu
ideile propuse de mine in legatura cu
muzica de scena.

Paralel cu aceste ,alegeri“ ale materia-
lului muzical, si-a schimbat si viziunea
despre decoruri sau unele parti de mis-
care.
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Scena din salon
(actul III), tra-
tata regizoral ca
un moment de
teatru in teatru...

O facea cu o exigenta artistica nemai-
intilnita, la fiecare repetitie. Intr-o zi
s-a asezat alaturi de mine la pian, pen-
tru a alege, in sfirsit, muzica, dintre mai
multe variante.

Acest moment a avut ceva ciudat. Mi-a
spus ca mama lui a fost profesoara de
pian, dar ca el nu se pricepe la mu-
zica. A spus-o, cred, din modestie, de
fapt "a fost primul care a putut exprima
prin cuvinte esenta muzicii pe care o
doreste. Cuvintele lui m-au inspirat Si
m-au urmarit tot timpul, chiar atunci
cind partitura era gata. Cind am ter-
minat, Harag mi-a spus ca este ceea ce
trebuie sa fie in organismul spectacolu-
lui. Am imprimat muzica. N-o sa uit
niciodatd cum Harag, emotionat ca un
copil, se grabea spre cabina tehnica sa
asculte inregistrarea. Ascultind introdu-
cerea, mi-a spus: ,Aceasta e melodia
trecerii in lumeg vesnica“.

Scheletul muzical al spectacolului odati
construit, nastea in repetitii noi idei.
Harag dorea ca muzica sa intre in dialog
cu cuvintul cehovian, sia accentueze sen-
surile tragice ale comediei, invaluindu-te
de la primele acorduri, deschizind parca
niste cadi de acces intr-un spatiu imens.

Melodia principald se reia la incepu-
tul fiecdrui act, avind acest rol, de poarta
de intrare intr-o lume bintuita de seisme.
In functie de aceste melodii, regizorul a
schimbat de mai multe ori miscarea. Asa
s-a intimplat cu scena balului din ac-
tul al III-lea.

Aveam pentru final sase variante de
muzicd. I~am propus regizorului un mixaj
din murmur de padure, lovituri de topor
si o melodie obsedantd, care sa sugereze
disparitia livezii. Harag mi-a spus ca
asa ar fi fost, poate, daca aduceam mu-
zica ,acum trei zile“.
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A optat, in cele din urma, pentru
bataia pumnului lui Firs in scindura
scenei — un mesaj al artistului, transmis
prin noi.

Colaborarea cu Gheorghe Harag a fost
un moment fericit al existentei mele. Am
inteles ca lucrurile adevarate sint simple,
ca iIn spectacolul de teatru trebuie sa
comunici sincer, cu gindul mereu la
spectatori, la viata lor.

M-am gindit sa transcriu pentru con-
«cert aceasta muzica ; ne vom putea aminti,
astfel, de un mare spectacol de teatru,
care, chiar si atunci cind nu va maij fi
pe afis, va ramine viu ca bataia unei
inimi.

SILVIA GHELAN
(Ranevskaia):

An situatii-limitd, |
omul reactioneazd
neprevazut..."’

Actorul depinde de regizorul cu -care
Tucreaza, Ani de-a rindul, mi-am dorit
sa colaborez cu Gheorghe Harag. A fost
sa ne intilnim aici, la Tirgu Mures. Vis
implinit ! De cite ori in viatd se impli-
nesc visele ? intilnirea cu acest regizor a
fost unicd, o asemenea experienta artis-
ticA nu am cunoscut in cariera mea. In
timpul repetitiilor, am avut mereu pu-
blic in sala. Erau prezenti actori, regizori,
scenografi, critici, scriitori veniti din
toatd tara. La masa s-a lucrat putin. Ha-
rag a renuntat la lecturi. In prezenta
intregii distributii, a scenografului si a
compozitorului, ne-a descris in imagini
cum va arata Livada cu visini, moment
cu moment.

Despre Ranevskaia spunea : soameni
ca ea iti dau o suta de ruble, dar peste
doud minute nu maji stiu cine esti. aici
este realismul de o necrutdtoare cruzime
al personajului“. Liubov Andreevna, reve-
nitd in ambianta copilariei, e indragos-
tita de livada, pare o femeie buna si-ge-
neroasda, dar de fapt este egoistd si su-
perficiala, incapabilda si inteleaga reali-
tatea, cu reactii suprinzatoare, trecind cu
usurinta de la ris la plins.

Pentru a-mi sugera cum vede persona-
jul, Harag mi-a povestit o scenda dintr-un
spectacol cu O lund la tard montat de
Efros. Acolo, o aristocratd ca si Ranev-
skaia are un lung monolog. In mina tine
o esarfi. La un moment dat, masinistii
incep sa desfacd decorul, apare si recu-
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...5i ,plan-detaliu‘ cu Silvia Ghelan

ziterul care ia esarfa, dar eroina con-
tinua cu disperare sa vorbeasca.

Gheorghe Harag sublinia ca mai ales
actul II trebuie sd ne scoatd din capca-

nele textului. Esentialul se ascunde un-
deva in text, dar nu in litera sa, ci in
subtext, Pentru a descoperi acel ceva
care sa transmitd mai mult decit bana-
lele conversatii ale protagonistilor, tre-
buie sa cdutam in propria noastra perso-
nalitate. Ne spunea ca omul este o crea-
tura ciudatid, care in majoritatea situa-
tiilor-limitda nu reactioneaza dupa regu-
lile sau canoanele sociale sau dupa pro-
nosticurile psihologilor. In fata prapas-
tiei, a falimentului pe care il reprezinta
vinzarea livezii, personajele lui Cehov se
comportd intr-un mod neasteptat. Pen-
tru a ne ajuta sd le intelegem starea, Ha-
rag ne-a evocat o scena pe care o traise
pe cind era prizonier intr-un lagar na-
zist. Era noaptea de Anul Nou si era
de asteptat ca detinutii sa fie mai tristi
ca niciodata, cu toate acestea erau de o
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veselie neinfrinatd, se intreceau in glume
si giumbuslucuri.

Aceastd amintire ne-a urmarit mereu
in timp ce construiam spectacolul si mai
ales cind a trebuit si rezolvam finalul.
Totul e impachetat, nimeni nu se mai
agita, Personajele stau pe valize, ca in-
tr-o gara. Se intimplda un lucru ciudat.
Incepe discutia, toati lumea e Vioaie,
cuprinsd de o stare de euforie exagera-
ta. Nu existd nici o drama, nici o sufe-
rintd, nici o nostalgie. Conversatia are
un antren de-a dreptul inspaimintator.
Ajunse intr-o situatie-limitd, personajele
se prefac ca nu s-a intimplat nimic, pina
cind Lopahin rosteste ,La revedere®.
Atunci, Ranevskaia incepe sa urle, ceilalti
izbucnesc in plins. De aici incolo, pen-
tru ei, viata se opreste in loc...

Din tot ce ne-a spus despre universul
lui Cehov, despre actul artistic, despre
cum sa gindesti personajul, lumea lui
interioara, din tot ce ne-a vorbit cu
stiinta si nespus farmee, s-ar putea scrie
o carte.

Munca ce a urmat n-a fost usoara.
Peste o sdaptamina, cind ne-am suit Pe
scend, Harag ne-a cerut si repetdm la
temperatura de spectacol. Eram niste
bieti cai a cédror zabala era tinuta strins
de o mina sigurd, $i pe care uneori fii
durea atingerea pintenilor. 1 simteam ca
pe un mare dirijor care cunoaste partitura
si care iti pretinde sa ti-o insusesti per-
fect. Eu, apropiindu-méa intotdeauna cu ti-
miditate de un rol, uneori il enervam. De-
venea dur, si atunci ma& inhibam. Dar
asta a durat putin, pind cind am reusit
sdé ne cunoastem unul pe -celdlalt.

Metoda lui de a ,biciui“ actorul m-a
cucerit. Cerindu-ne sa ardem in repe-
titii, ardea si el odati cu noi, implicin-
du-se total in fiecare clipd. De multe ori
nu mai avea rabdare si explice si se
urca pe scena ,sd ne arate“. Era un actor
desavirsit.

Avea o neliniste si o nerabdare de a
termina spectacolul. Mi-a marturisit ca
trdieste o stare unicd: intotdeauna a
avut semne de intrebare, temeri, dar de
data asta e convins cd merge pe dru-
mul bun.

Gheorghe Harag avea darul de a sti-
mula trupa cu care lucra, de a provoca
in colaboratorii sdi o incarcatura spiri-
tuald speciald. Este extraordinar pentru
un actor sda poatd sa spund, si dupa trei
decenii de cariera, cd a mai avut ceva
de invatat. Eu am avut ce invata de la
Gheorghe Harag, colaborarea cu el a fost
o mare lectie de teatru, o mare lectie
de viata.
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Incapabil de gesturile firesti ale sen--
sibilitatii...

ION FISCUTEANU
(Lopahin) :

,,O fortd care cumpdrd
nu numai livada...*

Acest prim rcl cehovian a fost un mo-
ment deosebit pentru mine. Condus de
ma‘estria lui Gheorghe Harag, Lopahin
m-a facut sid descopar in Ion Fiscuteanu
disponibilitdti interpretative necunoscute.
In ridicarea unei reprezentatii, desi avea
de acasa foarte clara conceptia mizan-
scenei, Harag obisnuia si colaboreze cu
interpretul. Spunea ci fiinta acestuia il
inspird. Repetam scena din actul III, cind
Lopahin cumpara livada. Harag m-a
oprit si mi-a spus: ,asta este Lopahin“
— si de acolo am inceput impreuni, pe
aceastd linie, sd descifram traiectoria
personajului.

Eroul nu este capabil de gesturile firesti
unui act elementar de realizare sufle-
teascd, cum este acela de a o cere in
casatorie pe Varia. Decorul iti sugereazi
un tunel al timpului in care se framint&
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sufletele personajelor, un trunchi de co-
pac viermdnos in care se zbat acesti cari
umani., Lopahin le priveste existenta, la
inceput in aparenta destul de binevoitor,
:apoi, cinic si crud, isi da pe fata gindu-
rile. El sta, . indeste, 1i ,fotografiaza« cu
mintea, cu ¢chiul, si asteaptd momentul
propice2 penfru a cumpadra acest trunchi
care este livada si care semnifica viata.

I.-am construit pe Lopahin impreund cu
regizorul, cu o mare economie de mij-
loace. Nu e expansiv, priveste imobil zba-
terea celor din jur. I-am retezat toate
posibilitatile de a se exterioriza, Harag
m-a condus spre un Lopahin, K aproape
diabolic, & cdrui fortd cumpdrd nu numai
livada piopriu-zisa, ci insdsi orinduirea
pe cale de disparitie, reprezentata de Ra-
nevskaia si de ai ei.

Gheorghe Iarag nu era un teoretician,
i un extraordinar practician -- daca
plitem spune asa —, cu o capacitate
exceptionala de a sugera si transmite
interpretului. Cred cid asta venea dintr-o
bogata experientd de viatd, din adincimi
sufletesti, pe care le-a scos la iveala mai
ales in acest ultim spectacol.

S-a descoperit pe sine cu o vervd ex-
traordinara ; parcd simtea cd va fi cin-
tecul sau de lebada, testamentul siau re-
gizoral. Era fermecéator.. In fiecare di-
mineatda bea o cafea si fuma o tigara,
stitea de vorba circa 15—20 de minute,
dupd care incepeam sa lucrdm intr-o sta-
re de entuziasm. A doua zi, venea cu
un rezumat a ceea ce repetasem cu o zi
inainte. Obisnuia sd spuni : ,Regia totusi
nu e bund. Actul II la final trebuie ridi-
cat, este mai slab decit inceputul actu-
lui III. Si aici actorii sint extraordinari,
insa regia e slaba“. Evident ca atunci
cind reluam scenele corecta si jocul
actorului, si ceea ce socotea cd nu i-a
reusit regizoral.

Simt o mare rdspundere jucind rolul
Lopahin, responsabilitatea unui act de
culturd. Reprezentatiile se desfdsoara la
0 temperaturd inaltd ; desi in mod firesc
nu pot fi egale, aidoma una cu cealalta,
spectacolul acesta are o cheie, as spune,
din care nu poate sa iasa, cheia pe care
a potrivit-o atit de bine mesterul Gheor-
ghe Harag.

Pliacerea de a vorbi...

MIHAI GINGULESCU

(Gaev) :

,, Un mare naiv,
un dezarmat...**

Gheorghe Harag ramine pentru mine
regizorul pe care l-am intilnit cind eram
foarte tinar si care m-a initiat in pro-
fesie. Crea, in repetitii, un climat deose-
bit, stia sa provoace acea bucurie spe-
ciala a creatiei, pe care cineva a numit-o
ystare de creatie“. Chinul incepea dupa
repetitii, cind plecai acasd. Pentru ca Ha-
rag se ardta intodeauna nemultumit, te
obliga sd te indoiesti mereu. In mod si-
gur, el a stiut de la inceput ce vrea cu
spectacolul, a stiut cum trebuie sa fie
rolul Gaev. Dar niciodatd nu mi-a spus-o
direct. Nu avea obiceiul sa-ti dea solutia
.murd in gurd“. Iti sugera, te plimba
prin diverse posibilitati, care te apro-
piau sau te indepartau de viziunea de
ansamblu a reprezentatiei. Te ldsa sa te
zbati, sd dibui. M-am zbatut, am cdu-
tat, am inteles cd il vrea pe Gaev un
mare naiv, un inconstient ce duce o exis-
tenfd inutilda fara sa-si dea seama de
ceva, un tip ridicol, dar in acelasi timp
induiosator, in zbaterea lui care nu duce
nicdieri, un om dezarmat; uneori crede
cda are solutiile, desi sint pur fanteziste,
si renuntd repede, realizind ca e infirm
in fata complicatiilor realitatii.

Eroul resimte o stare de derutd tra-
gica in fata oamenilor activi. Pe Lopahin

il detesta, il considera grobian, vulgar,
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in subconstient se teme de el, intuind
cd e omul care il va distruge. In ramo-
lismentul lui progresiv Gaev isi constru-
ieste o lume aparte in care se bucura
de o lovitura la biliard, de o floare. Una
dintre placerile lui este aceea de a vorbi,
se crede un mare orator, cind tine dis-
cursuri e incintat de el insusi, se simte
viril, important. In fond e un tip ino-
fensiv, intr-un fel, o viotima sigurd. Pro-
babil cd va muri in saridcie, n-are sca-
pare, pentru cd nu se poate descurca
in concretul vietii. I-am géasit impreuna
cu Harag un ris stupid, jalnic, pentru a
accentua cd este, ca si Piscik, un mic
bufon printre ceilalti.

Sint oameni care atit de putin zdbo-
vesc asupra unuj gind si atit de usor trec
de la o stare la alta, incit existenta lor
curge parca de la sine. Gaev e din
aceastd categorie. Pentru mine, ca actor,
lucrul la rol a fost o scoala de teatru.
La fel, pentru intreaga trupa, Harag in-
vitind pe fiecare interpret la o analizd
lucidd a mijloacelor de expresie folosite
pind atunci, la pardsirea unor modali-
tati revolute, la un mod nou de a gindi
teatrul.

CORNEL POPESCU
CTrofimov):

,Un personaj comic
in neputinta lui...”
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Intelectualul, in vesnica lui disputa cu
lumea, cu alcatuirea umanad. Notam un-
deva pe text cd Trofimov, in momentele
lui de excitatie verbald, devine incoerent,
greu de urmarit si de inteles. Acesta nij
s-a parut a fi, simbolic, motivul pentru
care intelectualitatea din Rusia (sau de
pretutindeni, nu a fost sau nu s-a facut
inteleasd de popor (popoare). Plauzibil.
Si, pentru a sustine aceastd ipotezi, care

ni s-a parut a nu fi numai atit, am
situat ,tiparul Trofimov“ intr-o zodie a
pozitiilor de mijloc — nici prea limpede,
dar nici confuz; revendicativ in vorba,
dar neputincios in faptd; visind maretia
si trdind intr-un prezent obscur; nici
util, dar, in nici un caz, inutil ; comple-
xat in dragoste, patimas si incisiv in
sustinerea teoriei, ironic, superior in dis-
pute, un personaj comic in neputinta
lui.

{i este hirazit ca tot ceea ce face in
viatd sd nu aibd concretete. De aici a
plecat intrebarea: cum se adapteaza la
real un astfel de om ? Amaéanuntele au
venit de la sine in timpul repetitiilor.
Trasdtura care s-a impus ca o dominanta
a caracterului sau a fost agresivitatea.
Este o formd de apdrare a omului ne-
putincios, Cind tace, Petia Trofimov este
umil, se simte handicapat, cind vorbeste
devine vehement, violent. Si in dragoste,
unde s-ar cere delicatete, tonuri blinde,
initiativa, eroul este brutal. Exista la
el un filon de jubire pentru Ania, dar
cind acesta ajunge la suprafatd, cuvintele
ii fac sentimentele otova.

Ma surprind incercind sd transcriu teo-
retic ceea ce am facut practic, si nu sin-
gur, ci impreuna cu acest mare regizor
care a fost Harag. Orice rol lucrat cu
el inseamnd macar o incercare, dar de
regula o reusitd in autodepasire (noi
mijloace, noi modalitati, situatii speciale
etc.), o explozie de imagini ési ce ima-
gini !) pe care le stirnea in fiecare dintre
noi. Cred ca a fost cea mai ,cinemato-
grafica“ directie de scend ce am ,tradit-o«
pind acum. $i cea mai rodnicd, in incer-
carea de a gasi drumul spre arta auten-
tica.

Agresivitatea — o forma de apa-
rare...
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CORNEL RAILEANU:
(lasa)

,,Un tip fdrd scrupule, mai
periculos decit Lopahin...”

In timpul repetitiilor ne-a vorbit mult
despre Cehov si falsul spirit cehovian —
»CU pauze interminabile, ochii agatati de
pereti, cu afisarea starii de plictis“.
Doreca pe scena viatd, un univers viu sub
un clopot de sticld, care se poate repeta
cu alte entitdti umane, indiferent de spa-
tiu si de timp. In modul cum a gindit
spectacolul, Gheorghe Harag a evitat
orice formd de localizare. Impreuni cu
Romulus Fenes, a optat pentru un decor-
metaforda, cu extrem de putine elemente
de mobilier, fiecare avind o semnificatie
speciala (dulapul de o suta de ani, patul
de copil al Aniei, sareta). In acest scop.
s-a consultat indelung cu un fost recu-
ziter al teatrului, o autoritate in mate-
rie — Nagy Séndor. Pentru a ne ajuta
sd intrdm in starea personajelor, in re-
petitii Harag a folosit ca ilustratie mu-
zica filmului O drama la vinatoare. Cind
a fost gata 1nuzica de spectacol, com-
pusi de Fatyol Tibér, am fost surprinsi,
ne-am adaptat mai greu. Harag, in
schimb, a fost entuziasmat de la inceput
de acest comentariu muzical tragic, pur,
cliberat de orice elemente folclorizante.
Mai tirziu ne-am convins si noi cu totis
de justetea optiunii regizorale si de vir-
tutile dramatice remarcabile ale creatiei
lui Fatyol Tibér.

Multe discutii in caracterizarea perso-
najelor erau axate pe ceea ce trebuie sa
se vada dincolo de cuvinte, in jocul ac-
torilor.

Pe de-o parte, Harag ne cerea gesturi
largi, starea si vorbirea sia fie explozive,
penetrante. De multe ori, nemultumit,
spiinea: ,e Kammerspiel, nu doresc
microrealism, vreau ca totul si se vadi
mare“. Pe de altd parte, in rezolvarea
unor momente a recurs la modalitati ce
tin de film, de expresivitatea specifica
prim-planului. Regizorul accentua ca fie-
care erou trebuie sda aiba o viatda a lui,
strdind de a celor din jur, si aceasta si
conduca la ideea lipsei de comunicare.
O considera trasatura dominanta a uni-
versului cehovian. Toti discutda, dar de
fapt nu-si vorbesc. Se uitd unul la altul,
dar nu se privesc. Niciodatd nu ajung
la un numitor comun. In sareti, Ra-
nevskaia isi povesteste drama, in timp
ce Gaev rontdie caramele. Lopahin 1i
Se adreseaza mereu: ,Ascultati-ma, va
rog !, dar nimeni nu-l ascultd. Atentia
este mimata, personajele fac gestul, dar
launtric se afld in alta parte. Aceste

..In stare de orice ca si-Si atinga
scopul...

fiinte superficiale si insingurate, surde la
suferinta sau bucuria aproapelui, sint
victime sigure ale lui Iasa si Lopahin.
Acestia doi apartin altei lumi, lipsita de
poezie, sint practici. cu picioarele pe
pamint, isi urmaresc cu singe rece am-
bitiile de parvenire.

Iasa este in conceptia regizorului un
tip fara scrupule, fard urma de sensi-
bilitate, mult mai periculos decit Lopahin
(pe care sufletul de mujic il face sa aiba
o oarecare compasiune si intelegere pen-
tru stapinii livezii). Suprema lui tinta
este s se intoarcia la Paris, de unde a
cules si a adoptat mofturile celor din
lumea buni. E in stare de orice ca si-si
atingd scopul. Jocul lui e perfid. Stiind
ca poate conta pe induigenta stapinei,
ii sfideazd pe cei din jur, ii trateazd cu
impertinenta. Pe Gaev si pe Ania, care
il numesc ,lachcul doamnei“, 1ii terori-
zeazi. Faptul ca Firs are in casda un
statut aparte il iritd pe Iasa, intrucit
nu acceptid sd impartd cu nimeni buna-
vointa Liubovei Andreevna. Amalgamul
respingitor care-i compune caracterul
riazbate nu numai din atitudini, din ges-
turi, din dispretul si raceala cu care
vorbeste de mama sa, dar si din imbra-
caminte. Harag a tinut sd-i sublinieze aro-
ganta afisati, natura grosierda, si prin
tinutd : pantofi jerpeliti, pantaloni botiti
atirnind. manusi ,,glacé“! In cristaliza-
rea tuturor acestor nuante, Gheorghe
ITarag stia si-ti sugereze mijloacele, sa
te ajute sa le descoperi singur, in opera
lui Cehov sau in tine insuti.
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Victima a propriei slabiciuni...

MARINELA POPESCU
(Varia):

,,0 fire

de ciine credincios... "

Nu am colaborat cu Gheorghe Harag
pina la acest spectacol. Cit a lucrat la
Moartea Jui Tarelkin am asistat la re-
petitii. Cind am aflat cd am fost dis-
tribuitd in Livada cu visini, am simtit
o mare emo‘®, spaimd amestecatd cu
bucurie. In tiinpul lecturii la masi ne-a
povestit in iinagini spectacolul. Erau sec-
vente de o deosebitd expresivitate pictu-
rald. Ceca ce impresiona la Harag era nu
numai fanlezia debordantd, dar si usu-
rints# cu care renunta la anumite rezol-
viri, exigenta, cautarea obstinatd pina
ajungea la acel miez simplu, dar incan-
descent al luerului adevadrat si profund.

fdatd ne-a spus cd lectura textului i-a
wugerat imaginea unui candelabru imens
intr-o mizerie si o sardcie lucie. Emble-
inaticd pentru aceastd atmosferd dezo-
lantd este scena balului, in care Ra-
nevskaia trebuia sa fie intr-o rochie bo-
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gatd, fastuoasa, rosie, tivitia cu aur; apa-
ritie ridicold, printre servitorii casei, sin-
gurii invitati la petrecere, si momentele-
de teatru fals, scornite de Charlotta. Unr
bilci care nastea un sentiment tragi--
comic.

‘La actul [l a meditat mult. Cu excep-,
tia ideii lui Lucian Pintilie, cu lanul de
griu, spunea cd nu a intilnit in alte re--
prezentatii o rezolvare de esentd a aces-
tui moment. In prima fazi optase pen-
triz un copac .imens In scena goald; in
virf Semion urma sa cinte, iar persona-
jele si se &adle adunate in jur.

Sint solutii la care a renuntat, sau nu
a avut timpul necesar sd le finiseze. Dar
ele ne-au adus in lumea piesei, ne-aw
apropiat de semnificatiile pe care dorea
sa le dezvdluie prin spectacol. Secventa
din actul III rle-a descris-o de la inceput.
si a si rdmas la ea: ,,vdd un hdu mare,
pustiu, si o saretd care merge singura,
un element straniu, cu valoare de simbol
pentru universul cehovian“.

in acest cadru, Gheorghe Harag a com--
pus o scend mutd, de o deosebitd plas-

ticitate, pentru personajul Varia. Dupa
dezlantuirea furioasd si neputincioasa.
impotriva lui Liubov Andreevna, care

ddduse un ban de aur actorului-trecator,.
Varia rdmine singurd. In saretd, furat
de ginduri, intr-o stare melancolica, se
leagdnad usor. Harag a dat prin aceastd
imagine expresie tragicad visului ei de-o
viatd, si care nu va fi hardzit sd se
implineascd, de a avea o familie.

Varia este victima atit a unor oameni
inconstienti. risipitori, cit si a propriei
ei sldbiciuni. Este o fire de ciine credin-
cios. la care se adaugd iubirea nemadrginita
pentru Ranevskaia si supunerea fata de
familia care a adoptat-o. Ea isi face un tel
din a sluji. Desi profund nefericitd, e in
stare sd-si reprime sentimentele, sa renun-
te la propria ei existentd, pentru a-i sluji
pe ceilalti. Cea mai dureroasa relatie din
piesd este cea dintre Varia si Lopahin.
Ea culmineazd in ultimul act, cind are
loc ,,cererea in cdsatorie“. Harag a cerut
ca ,celelalte personaje si plece in fun-
dul scenei si sd-i lase pe eroi in aceasta
penibild situatie“.

Scena trebuia sa fie un summum al
non-comunicéarii. Aceastd omeneascd ne-
putintd de a se intilni, cind ei de fapt
se privesc, se cautd, chiar seamand! Pe
plan sentimental, conexiunile sint per-
fecte, in plan real, ele nu se pot stabili.
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Incarcat de virsta tuturor persona-
jelor...

AUREL STEFANESCU
(Firs):

,, Un element
de constantd..."*

Am mai colaborat cu Gheorghe Harag
la realizarea unui mare spectacol :
Moartea lui Tarelkin de Suhovo-Kobilin,
Cine nu era familiarizat cu maniera sa
de lucru era usor derutat de metoda sa
de a demola tot ce stiai despre mese-
rie — stiintd care, la un moment dat,

poate deveni rutini. In Livada cu visini
si-a dat intreaga lui masura de creator.

Era preocupat sad-si esentializeze expe-
rienta artistica si umana de-o viatd si
sa ajunga la cele mai profunde semni-
ficatii prin mijloacele cele mai simple.

Pe Firs l-a vazut incarcat de virsta
tuturor personajelor; el este elementul
de constantd in aceastd lume, pe care
batrinul lacheu nu o condamni, o pri-
veste usor detasat, cu oarecare nostalgie,
simtindu-i ridicolul, superficialitatea si
slabiciunea ce o vor pierde. Strain de
agitatia celor din jur, el traieste intr-un
univers. al lui. In foarte multe scene,
cind se vorbeste, se dezbate, Firs este
absent. Participa direct doar cind apar
semne ca se va distruge ceea ce pentru
el reprezintd viata, adicd livada cu vi-
sini. Are o imensa dragoste, de animal
domestic, fatd de Gaev si Ranevskaia.
E instinctiv ostil fatd de noua existenta,
carc patrunde odatd cu Lopahin si Iasa.

Datd fiind virsta sa inaintatd, perso-
najul ma obliga la compozitie. Ca actor,
aveam nevoie de elemente care sia ma
ajute sa intru in stare. Am gasit intr-o
cabind o haind neagrd si mi-am pus niste
manusi, lucru care m-a stimulat. Harag
m-a rugat sd pastrez aceste detalii de
imbracaminte, le-a considerat sugestive.
Mi-a cerut si nu exagerez mijloacele de
a reda hatrinetea, sa le folosesc cu eco-
nomie, cu simplitate, s& marchez acest
lucru mai ales prin modul de a gindi al
eroulii, greoi, pe anumite tipare. Consi-
dera ritmul lent ca foarte important in
crearea personajului. Dorea ca vorbirea
lui Firs sd& sune ciudat, ca dintr-o alta
lume. I.a multe repetitii si-a exprimat
dorinta s& nu particip, ca, l1a un moment
dat, s ma cheme la una dintre repetitii.

Indicatiile sale ne-au paralizat pe toti.
Mi-a spus s& ma duc in spatele scenei,
apoi sa mi indrept spre rampa, sa cad
in genunchi, sa bat cit pot de tare cu
pumnul in podea si sa spun (schimbind
putin replica pe raspunderea sa): ,Eu
am si ramin aici®. In textul lui Cehov
era: ,Eu am s3a ma odihnesc putin
aici®.

Am inteles ca il investise pe Firs cu
ultimul sau cuvint, ca facuse din el pur-
tatorul testamentului sau artistic. Acest
final incununa viziunea spectacolului
asupra piesei lui Cehov. Harag vedea
eroii Livezii cu visini ca o trupd de
actori pe scena unui teatru care este
insasi viata; fara grija zilei de miine,
fara preocupdri serioase, neputinciosi sa
aprofundeze fenomenele existentei, ei se
volatilizeazd prin incapacitatea de a
exista in . planul realitatii.
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Din unghiul comentariului critic:

B NATALIA STANCU

,,Jocurl facute”
si ,,jocuri initiate”

Lopahin (Ion Fiscuteanu) devine in
spectacolul lui Gheorghe Harag ,meneur*
al jocului teatral. El apare in proscenium,
pipdie cortina de catifea grea care, ca la
un semn magic, incepe sid alunece incet,
usor, dezvaluind — filtrat printr-o pinza
subtire, strdvezie — un univers uman si
teatral ; un univers familiar si neobigsnuit
totusi, gratie relativei obscuritati si redi-
mensionarii siluetelor abia zarite.

Este, aceasta cortind, s-ar putea spune,
un posibil element de constructie al de-
corului, o posibila ,,perdea“ a casei Liu-
bovei Andreevna, iar cei dinladuntru pot
fi imaginati pindind venirea mult astep-
tatd a acesteia (cu bucuria atit de mare
a unui eveniment prea mult dorit incit
frizeaza spaima, cum simtim din tonul
Duniasei — Monica Ristea).

Este, mai ales, aceasti cortind, extrem
de find si transparentd, un generos semn
teatral lamuritor si initiatic creat de
Harag. O sugestie a timpului operei (Iu-
mea cehoviani este inscrisd, pentru ince-
put, intr-un tablou vechi, patinat de vre-
me). O materializare a ,,cortinei“ reale,
totusi transparente, ce existd intre noi si
universul cehovian. O sugestie a dificul-
tatii, dar si a posibilei comuni-
cari dintre noi si creatia clasicd. Ori

.un semn

Charlotta isi deplinge existenta inu-
tila, in prezenta unor spectatori
surzi (actul II)

marcind (temd ' dezvoltata
textual in opera cehoviani) ,privirea“ lu-
mii cehoviene spre viitor — timpul in

Calatori intr-o gara pustie, unde niciodata trenul vietii nu se va mai opri (actul IV)
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care, iata, noi ne afldamn acum. Dupa cum
poate fi si un indicator al intensitatii cu
care noi, cei din sald, iscodim pe cei icare
au fost jnaintea moastrd (oameni reflec-
tati in personaje precum Ranevskaia, Lo-
pahin ete., scriitori precum Cehov), ciu-
tind neostenit — pentru a ne ilumina pro-
pria existenta — wvalori ale continuitatii
si negatiei, sensuri sau erori ale zbaterii
umane.

Abordind opera clasicd, Gheorghe Harag
va urmdiri ceconstituirea ,jocurilor ficu-
te“ de Cehov, dar si iscodirea posibilelor
noi semnificatii revelate la o lecturad con-
temporand. Va initia, de aceea, noi
,sjocuri“ scenice, purtiatoare de noi inte-
lesuri. Astfel, restituirea Livezii cu visini
facutd de Gheorghe Harag — discurs sce-
nic nemijlocit dar totodata si sustinut dis-
curs metateatral — incepe, si, cum vom
vedea, sfirseste, prin a propune atentiei o
meditatie despre relatia dintre teatru si
viata si dezvolta pe tot parcursul specta-
colului o reflectie despre resursele com-
paratiilor prilejuite de timp in exami-
narea valorilor si idealurilor.

In clipa cind cortina incepe sa se ridi-
ce — ceea ce traditional era conacul Ra-
nevskaiei ni se infatiseazda ca un hau,
spatiu evanescent si straniu, ca o plasa
giganticd in care oamenii par prinsi ca
niste fluturi, prin excelentd efemeri. Ima-
ginea odatid dezvaluitd, impresia e in in-
tregime stabilizata ; decorul exceptional al
lui Romulus Fenes reprezintda totusi alt-
ceva : un tunel urias, o structurd gigan-
ticd (dar mai degraba inchisd), schimbi-
toare, alburie, gri-verzui, galbend, vag-
segmentati se eascid spre noi, ingustin-
du-se treptat, prelungindu-se pina departe,
in pintecele scenei (a carei adincime rea-
1a este, prin felurite efecte optice de per-
spectivd, mult amplificatd). Un tunel in-

terzicind orice evadare pe laterale, dar
orientind, directionind parcid ,mersul®
oamenilor intr-un singur sens.

Un ,drum al vietii“ ? Ce se afla la ca-
patul lui ? Ce inseamna acel loc magic,
acea stranie ,jJlumind“ galben-rosiatica (in
directia careia s-ar afla si livada) care,
cind ‘toate celelalte lumini se sting,
arde in imensitatea scenei, ca o constiin-
{4 neadormitd, ca un ochi vesnic treaz,
ca o planetd luminati de energiile corpu-
rilor din jur, sau ca Soarele — fortd cos-
mica incandescentd. Misterul ? O supre-
ma revelatie ? Neantul ?

Ce poate insemna sareta ce asteaptad
acolo, in acel ,punct terminus*, scialdat in-
tr-o tumind intensa si egald, mai ireal de-
cit toate ? O for{d necunoscutd polari-
zeaza Intr-acolo, cum spuneam, mis-
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Intr-o sareta trasa de Piscik, Ra-
nevskaia si Gaev, furati de poezia
inselatoare a livezii cu ViSini...
(actul III)

carea personajelor. (Inclusiv cea a
trecdtorului in haine negre, cerseto-
rul misterios si insistent care pare, el in-
susi, o premonitie, ori o iIntruchipare a
mortii ce ,vimuieste“ oamenii in fel si
chip.) Uneori personajele par a ,vedea“
conturindu-se tot acolo livada de visini.
O coincidentd intre iluzia fericirii si su-
prema iluzie umanid — cea a vietii? O
coincidenta tragicd intre aspiratie umana
si limitare ?

Profund original, scenograful fructifica
sugestii ale unor imagini artistice intrate
in sensibilitatea contemporana — decorul
sdu amintind ceva din unele filme sovie-
tice dupad Cehov, dar mai ales de ,zona
interzisd“ (ca spatiu ireal al decantarii
sensurilor spirituale) din Cailauza.

Aceastd universalizare, generalizare a
spatiului si a timpului constituie un
frapant element de noutate in lecturarea
scenicd a Livezii cu visini.

Prin acest decor si prin tratarea in in-
teriforul sdu a diferitelor scene, sub sem-
nul dominantelor metaforice ale ,cautarii
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timpului piendut®, iluziei si iluziomarii,
melancoliei starilor de alienare, Livada cu
visini, fard a inceta sa fie o piesd cu evi-
dente aspecte morale si sociale, capata o
profunda dimensiune existentiala.

Farid a anula dimensiunea satirici spe-
cificd lui Cehov, fiard a absolvi persona-
jele de ,,vind“, spectacolul dezvoltd ideea
de farsi a wietii insesi, care cheami, a-
trage si nu implineste, limiteaza, distruge.

Protagonigti ai unei ,farse tragice“, e-
roii cehovieni devin tragici din punct de
vedere ontologic si comici sau  grobesti
doar prin imposibilitatea de a-si depasi
propriile limite ori contradictii, precum
si de a rezolva dileme care sint irezol-
vabile in conditiile lumii lor.

In final, la ordinul aceluiasi Lopahin,
asistdm la taierea ,livezii cu visini“ —
prabusirea dispozitivului scenic. Zarim,
dincolo de universul iluziei teatrale, pe-
retii reci ai culiselor, stingile, sforile de-
corului. O destramare a iluziei existen-
tei — pentru personaje. O destramare a
iluziei vietii solidare celei a teatrului —
pentru interpretii care se lipesc tadcuti
de ziduri, raminind cu fata spre ele.

In acel moment, personajele tragice ale
spectacolului nu mai par a fi eroii ceho-
vieni, ¢i actorii ingisi. Caci plasarea in i-
luzie, existenta in cutia magicd a scenei
este pentru ei insdsi viata, fericirea, sen-
sul.

Supremul erou tragic este insa Firs.
Actorul care il joaca, prabusit aproape de
scindura scenei, loveste in ea repetind:
»Eu am sa ramin aici...«

Nimic nu il va putea desprinde pe Firs
de casa careia i-a inchinat viata, Harag
investindu-1 pe acest valet credincios cu
ceva din fiinta sa de mare vrajitor al
scenei. Fidelitatea donquijotescd a lui
‘Firs fata de robia sa de-o viatd, in raport
.cu care nu existd eliberare, va deveni,
prin moarte, destin. Gheorghe Harag a
facut din Firs un autoportret simbolic si
din cintecul sdu de lebada, Livada cu vi-
sini, un legat.

Spectacolul lui Gheorghe Harag propune
nu o viziune amar-polemica, ci una lucida,
inteleaptad si deci senind, o descifrare a
sensurilor Livezii cu visini meatinsd pina
acum, situind-o la nivelul unei meditatii
ontologice.
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Stop-cadre, personaje paralizate de
neputinta comunicarii... (scene din
actele II si IV)
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Taierea livezii cu
visini.: decorul se
prabuseste ca un
balon dezumflat
(actul IV)

Imagine cu valoare testamentara : Firs, relicva patetica a unei lumi apuse,
strigind : ,,Eu am sa ramin aici !" (finalul spectacolului)
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NOTE DE LECTURA

MIRCEA DIACONU .

y,ocaunul de pinza |
al actorului“,

Intre alte categorii intelectuale care
oferda demni reprezentanti artei scrisului
(medici, militari, oameni ai profesiilor
tehnice) se inscriu si actorii; cu un plu-
ton compact de condeieri, mai ales poeti,
mai rar dramaturgi si rarisim prozatori
sau publicisti. De la marele poet Emil
Botta, in imediata contemporaneitate
s-au afirmat in cimpul literelor actori
ca: Stefan Ciubotarasu, Toma Caragiu,
Amza Pellea, Cristina Tacoi, Ioana
Créaciunescu, Ionescu Gion, Arcadie
Donos, Stefan Radof, Ton Lucian, Mircea
Bellu, Paul Ioachim, Radu Beligan. Fara
ca simpla enumerare sa aiba pretentii
de completitudine, observiam c& numai
ultimul a cultivat un fel de publicistica
profesionala ; lui i se alatura Mircea
Diaconu, autor pind acum a doua vo-
lume de proza : Sugubina, Editura Alba-
tros, 1977 si La noi cind vine iarna, Edi-
tura Ion Creanga, 1980.

Chiar ,,dupa principiul de functionare
al amuzamentului®, crochiurile lui Mircea
Diaconu nu sint simple confesiuni ale
unui actor de teatru, nici relatari de
episoade extraordinare de la filmari, nici
pilule anecdotice din culise, ci texte po-
lemice scrise cu find observatie si verva
pamfletara. Cine s-ar astepta ca in pa-
ginile cartii sa descopere o apologie a
artei histrionice va fi deceptionat de
marturisirile crude, deloc concesive, ce de-
mitizeazd universul scenei si al ecranu-
lui. Meseria de actor — pretinde auto-
rul —, oricit de.. spectaculoasa, ar
ramine, paradoxal, o arta efemera si, in
cele din urma, minora. Dupa ce filmul
s-a terminat, dupa ce s-au stins luminile
rampei, putine s-ar mai pastra pe peli-
cula evanescentda si capricioasd a memo-
riei ; dimpotriva, arta scrisului i se pare
anticamera eternitdtii. Iatd un actor care
elogiaza literatura si nu se lasa deloc
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furat de fictiunile hagiografice ale scenei
sau ecranului.

Astfel, in total, Scaunul de pinza al
actorului nu este o carte de invatatura,
ci de indoieli, de interogatii, nu de ras-
punsuri. Mircea Diaconu practica o pu-
blicistica profesionald, cu ,riscul punc-
tului de vedere, ocazionatd si nu oca-
zionald, ce consemneaza mici intimplari
cu tile din care ar putea iesi chiar niste
povestiri hollywoodiene, cu actiunea lo-
calizata la Buftea si cu protagonisti din
arie autohtona. Desigur, nu toate pagi-
nile au aceeasi calitate si nici acelasi
statut literar. Cele mai multe se consti-
tuie intr-un jurnal deghizat cu franchete
in tablete succinte care pornesc invaria-
bil de la principiul iritabilitatii, care-i
anima si pe primii cronicari munteni, in
spiritul local si creator mostenit de au-
tor: ,..oricit m-as stradui, stiu sigur ca
voi cadea in capcana cuvintelor, neizbu-
tind sa spun exact ceea ce vreau sa spun
sau nefiind inteles exact de cititor, care.
nu doreste nicidecum sid fie deranjat cu
opinii bruste. Asa ca nu mi-as fi propus
sd deranjez pe nimeni, dacd n-as fi des-
coperit si eu principiul de functionare
al amuzamentului. Adicd orice amuzament,
ca sa existe, trebuie sia facid rau cuiva.
In' consecinta, mie, facindu-mi rau foarte
multe lucruri — si mai ales cele care
mi se intimpla chiar mie — nu mi-a
ramas decit sansi amuzamentului“.

Alte pagini sint simple insemnari de
calatorie, altele, ,momente“ caragialesti
(Priceperi, Proiect de scenariu, Indicatie
regizorald), cu semnificatie de ,£fabule
sociale®.

Actoria ca teritoriu de observatie si
reflectie i1 conduce pe Mircea Diaconu
nu la docte studii teatrologice, ci la lite-
ratura, in seria tipologicd a Amintirilor
unui vechi sufleor ale lui Nenea Iancu.

Ca Laurence Olivier, celebrul sau con-
frate de scenda si de ecran, Mircea
Diaconu pare sa ne avertizeze, foarte
simpatic si modest, citd vreme are pa-
siunea irepresibila a scrisului: ,Tot-
deauna am simftit nevoia s-o fac pe gro-
zavul !“. In Scaunul de pinza al actoru-
lui, Mircea Diaconu este un publicist
plin de vivacitate si, asa cum 1ii sta
bine unui moralist al existentei, agresat,
vindicativ si plin de aprehensiuni be-
nigne, rezolvate ironic sau umoristic prin
satira sociala.

De publicist trebuie sa se tind seamg,
pentru cda — asa cum 1i promite unui
tindar admirator al sau — ne priveste
scrutator... din filme ; iar prozatorul, deja
afirmat, merita sia fie asteptat in ipos-
taza de romancier — eventual, al efeme-
ridei actoricesti...

Aureliu GOCI
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MERIDIANE

Cu

Ruben Sergheevici
Agamirzian

artist al poporului al U.R.S.S.
Jaureat al Premiului de Stat

despre : € ce poate invidta un
regizor de la razboi

@ decizia in actul dis-
tributiei

@ arta de a dramatiza
un roman

@ Tovstonogov si Ion
Druta

@ mecanismul puterii
in arta si in viata

@ sincretismul — un
destin al teatrului

o convorbire realizati de
Paul TUTUNGIU

41 — ¢, 2419

Caricatura de Valeriu Moisescu

— Dumneavoastri, Ruben Serghe-
evici Agamirzian, faceti parte din
generatia care a participat efectiv la
cel de-al doilea razboi mondial. Cre-
deti cd aceastd experientd dramatica
si-a pus amprenta pe felul dumnea-
voastrd de a fi, ca om si ca profesio-
nist in domeniul artei ?

— Sigur ca razboiul este lucrul cel mai
rau de pe lume, dar cei patru ani de
soldiatie m-au fdcut om. Am vazut cu
ochii mei nenornciri de neinchipuit, am
respirat In ceea ce unii numesc literar
atmosferda de groazda, am vazut durerea
crescind ca iarba pe trupurile omenesti.
Armata pe care am fiacut-o eu, printre
gropi de obuze si oameni deznaddajduiti,
acel timp In care am invatat nu din carti
ce inseamna durerea, poate cd nu au nici
o legatura cu regia de teatru, dar fara
aceastd experientd eu nu puteam deveni
regizor ; ea mi-a dat spiritul de responsa-
bilitate, chiar trasaturile necesare unui
mester care se ocupad cu nasterea vietii pe
scend. Datorez atit de mult acestei expe-
riente mirsave care este razboiul, in care
orice situatie devine automat situatie-li-
mitd, in care omul ti se aratd in adeva-
rata sa neturd abisald, incit pot spune
cd ursitoarele mi-au oferit aceastd scoald
a infernului tocmai pentru a ma pregati
pentru ccea ce aveam sid savirsesc ca di-
rector de scena.

— In ce fel este legat destinul dum-
neavoastra de om de destinul teatrului

sovietic ?
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— Ceea ce sint eu azi datorez teatrului
sovietic, dupa cum cred ca si eu am con-
tribuit la continua sa vitalizare si afir-
mare. Dupa absolvirea facultitii de regie
am lucrat la teatrele Puskin, Gorki si, din
1966, sint prim-regizor la ,Komissarjev-
skaia“. La Institutul de teatru din Lenin-
grad am urcat in timp pina la treapta de
sef de catedra. Bineinteles cd nu pot sa-mi
despart destinul de om de destinul Tea-
trului , Komissarjevskaia“ ! Actorii care
acum sint importante personalitdti, in
urma cu 10, 15 sau 20 de ani erau ince-
patori. La fiecare patru ani mi-am adus
in teatru pe cei mai buni absolventi. I-am
crescut in Institut dar si mai departe,
in teatru. Azi, din trupa pe care am ga-
sit-o eu in 1966 mai sint doar noua actori.
Restul sint studentii mei. Cred ca si eu am
crescut odatda cu ei. Ma bucur pentru fie-
care succes al lor si le consider (pe drept,
pe nedrept ?) succese ale mele. De fapt,
intre institut si teatru am pastrat intot-
deauna o punte : au fost cazuri cind spec-
tacole pregatite la institut au fost rea-
daptate pentru scena Teatrului ,Komissar-
jevskaia“, in distributia studenteasca fiind
introdusi si interpreti valorosi din tea-
tru, in special in rolurile care ar fi soli-
citat tinerilor un prea mare efort de com-
pozitie. Nici eu nu m-am nascut cu expe-
rienta de prim-regizor. Am fost si eu
mai intli numai regizor, am cunoscut si
eu ,confruntarea“ colegialda cu primul
regizor, care este organizatorul vietii tea-
trului, dar si ,dadaca“ acestuia. Avind
in raspundere personalitatea artistica a
teatrului, primul regizor ii cere autorului
de spectacol sa-si prezinte premiera nea-
parat — de pilda — pe 1 ale lunii, dar
acesta din urma socoteste cd mai are ne-
voie de incd cinci sdptamini pentru defi-
nitivari. Asemenea framintari le-am trait
si eu.

— Faptul ca sinteti, practic, parin-
tele trupei, stiindu-i pe actori in dife-
ritele lor faze de evolutie, cunoscin-
du-le puterile, vointa si placerea de a
interpreta un personaj, va confera,
cred, o autoritate superioara, nu numai
in actul distributiei, pe care 1-am soco-
tit intotdeauna unul dintre cele mai
importante in crearea unui spectacol,
dar si pe parcursul repetitiilor. Cred
ca atmosfera de lucru este deosebit de
stimulatoare, pe parcursul unei mon-
tari semnate de dumneavoastra.

— Actorii de la ,Komissarjevskaia“ au
toate motivele sa aiba incredere in mine.
Cind vin sd ma intilnesc cu ei, stiu foarte
bine cum trebuie si arate viitorul spec-
tacol : le vorhesc, le prezint machetele
tablourilor... Citeodata le arat cum trebuie
sa evolueze, alta data folosesc metoda an-
ticA a maieuticii, lasindu-l1 pe actor sa
creada ca, discutind cu mine, el insusi
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a descoperit drumul cel mai bun spre
esenta personajului.. Atmosfera de repe-
titii este foarte destinsa. Declansez, delibe—
rat fireste, o libertate absoluta ; fiecare-
face orice, este etapa de inceput, cind
nu tin neaparat si se cunoascd cine este-
regizorul ; particip alaturi de ei, alerg,
ma distrez pina ce spectacolul pe care
l-am premeditat incepe sa se profileze..
Vizez bineinteles o asimilare organicd a:
personajului, si nu ,invatarea“ acestuia
dupa ureche. De la un moment dat, dupa
ce socotesc ca spectacolul s-a conturat.
indeajuns, incep repetitiile propriu-zise..
Ele sint organizate ferm, nu mai sint ad-
mise pareri. S-a ajuns la viziunea plastica.
pe care am dorit-o, acum ea trebuie fixa—
tda cu toatd raspunderea constiintei
artistice.

— Vi s-a intimplat sa fiti nevoit s&
inlocuiti un actor fiindca nu corespun-—
dea distributiei, fiindcd nu facea fatd
personajului ?

— De doud ori. In primul caz, actorul
n-a fost distribuit corespunzitor, vina a.
fost a mea si am recunoscut-o sincer :
siertati-ma, am gresit“. In teatru nu este
bine sa vorbesti una si sa faci alta, ca
in diplomatie. Actorului trebuie sa-i arati
numai chipul tdu adevarat, in simplita-
ted lui esentiald, si atunci, el, interpre-
tul, isi deschide sufletul in fata ta, pen-
tru cad are incredere in tine. Nesincerita--
tea in munca de zi cu zi cu artistii este
foarte periculoasa pentru spectacolul care
trebuie sa se nascd si in general pentru
teatru. Nu se poate sa gresesti, actorul
sa-si dea seama ca tu ai gresit si tu sa
nu-ti recunosti greseala.

in al doilea caz a fost vorba de un actor
cdruia nu-i pldcea sd munceascd, venea:
nepregatit la repetitii, ii pldceau femeile-
si bautura atit cit sa-1 anuleze din punct
de vedere profesional. $i atunci am luat.
aceastd masura extrema, anuntind intreg
colectivul céd acest cutare nu a fost in
stare sa-si indeplineasca sarcinile de ser--
viciu.

— In citd vreme ajungeti la stabi--
lirea distributiei ?

— Ma aflu in situatia privilegiata de-
a-mi cunoaste foarte bine trupa. Despre:
acest avantaj am mai vorbit. Membrii
trupei sint fortele cu care eu, in cea mai
deplina intimitate a meditatiei, atac par-
titura care va deveni spectacol. In momen-
tul in care incep sad privesc cu atentie
un personaj, simultan cu descifrarea lui,.
automat chiar, apare in mintea mea 8i
actorul apt sa-1 intruchipeze. In cazul
meu, distributia este un proces care:
merge paralel cu cristalizarea -caietului
de spectacol.

— La conferinta de presa ati emis o
idee foarte interesantid in legaturd cw
modul in care procedati la dramati-
zarea unui roman : inainte de a trece
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V. Osobik, protagonistul spectacolului ,,Tarul Feodor Ioannovici‘
de A. K. Tolstoi

la suita replicilor, ginditi structura

globala a spectacolului, structura ta-

blourilor...

— Chiar si structura decorurilor ; carac-
rele sint deja structurate in roman.

— ..8i abia la urma ,umpleti* cu
replici aceste structuri. Este o metoda
nu atit de des intilnita in practica dra-
matizarii romanelor ; va apartine ?

— Metoda nu este obligatorie ; in cazul
meu, ea se dovedeste productivda. Ca si
alti oameni de teatru, citesc mult si nu
fiara scop. Citesc povestirile, romanele
care apar in reviste si in librarii cu gin-
ul cd-mi pot folosi in spectacole. In unele
nu gasesc nimic interesant, in altele un
tablou dramatic, in altele material pen-
fru un scenariu dramaturgic de forta...
Un roman cu metabolism dramatic ma
tace sd-1 parcurg gindindu-ma la roluri,
la actorii care trebuie urgent sa-1 citeasca
pentru ca impreund cu ei sd si incropesc
0 schitd pentru spectacol.

UIn roman cu mai multe tablouri ma
obligd sa meditez la dinamica spectaco-
lului : ma opresc din lecturda si vizualizez

Indelung aceastd necesard miscare a
tablourilor.

— Vrind-nevrind, am ajuns la pro-
blema relatiei regizorului cu textul
piesei de teatru...

— Textul ramine intact in masura in

care slujeste ideea spectacolului. Scot fara
Jend acele pasaje care n{AS\W
intregului. Nu sint sclavul textului. Ideea

w.Zziraconstanta.rekadze. Dar

trebuie sd ajungad neciuntitd la spectator,
chiar dacd aceasta presupune pierderi
concrete din text.
— Prin ce va deosebiti de Tovstono-
gov ?

— Dumneavoastra puneti intrebarile
frontal, fira menajamente. Va voi ras-
punde la aceastd intrebare, dar nu inainte
de a adduga o alta: ce ma leagd de Tov-
stonogov ? Si iatd-ma obligat sd fac o
incursiune in propria mea biografie, sa
ma vad adolescent, in clasa a opta de
liceu, la Thbilisi, cind, dupd ce mi-am dat
seama ca nu sint dotat de la natura pen-
tru actorie (nu eram chipes, nu aveam
voce si temperament de actor, nu aveam
ceea ce se numeste ,prezentda“) am hotarit
sd ma fac regizor. Am scris la Institutul
.Lunacearski“ din Moscova si am intrebat
ce conditii se pun pentru a fi admis la
regie. Ei mi-au raspuns (si azi pdastrez
scrisoarea) cd trebuie sd termin liceul si
apoi sd lucrez doi ani Intr-un colectiv
dramatic. Ca urmare am inceput sd in-
vit mai bine, spre bucuria mamei. In
1940, am terminat liceul. Fratele meu
era student la matematici. Eram orfan de
tatd de la 12 ani, mama ne crestea sin-
gurd. Am tinut o consfatuire de familie in
carc s-a hotarit cd pind termina fratele
meu facultatea, eu sda ramin la Tbilisi.
Locuiam nu departe de studioul cinemato-
grafic. M-am angajat la lumini, pentru

cariera
aceasta a mea n-a fost de lungad durata.



Plimbindu-ma intr-o zi prin oras, anp
vazut un anunt: ,Teatrul in limba rusa
«Griboedov» primeste elevi“. Se cereau
sapte ani de invatamint. Eu aveam zece.
Vorbeam foarte bine rusa, armeana si
gruzina. Profesorul care facea selectia
pentru ,Griboedov“, pe atunci si el ince-
pator, a devenit astazi Tovstonogov. Abia:
terminase facultatea si a vrut sa consti--
tuie o scoala de actorie. Si azi il intreb :
,De ce m-ati acceptat la scoala de pe-
linga «Griboedov> ?“ Cind, dupa razboi, la:
absolvirea facultatii de regie, am fost re--
partizat la teatrul ,Puskin“, primii opt
ani din viata mea de regizor i-am petrecut.
alaturi de mari personalitati ale regiei so-
vietice ; printre acestea, alaturi de Vivien,
profesorul meu din facultate, se numara-
si Tovstonogov, care a montat acolo:
celebrul sau spectacol Tragedia optimista..

Dupa 1961, cind m-am transferat la
Teatrul Mare Dramatic ,Maxim Gorki“,
am realizat impreunda cu Tovstonogov o-
serie de spectacole pe care le socotesc
importante : Sfirsitul escadrei, Barbarii,.
Prea multa minte strica.

Abia dupd acest preambul, pot sd v
raspund la intrebare : intr-adevar, oamenii
se aseamand intre ei, dar mai cu seama
se deosebesc. Ce ma deosebeste pe mine:
de Tovstonogov ? Poate aceasta deosebire
se vede mai bine de la distanta, nw
atunci cind faci parte din fenomen. Pe
mine ma intereseaza in primul rind tea-
trul politic, legaturile personalitatii morale
cu societatea. Ma intereseaza piesele isto-
rice in masura in care raportul
personalitate—putere—societate este actuafl
pentru viata noastrda de azi. As putea
aminti ca Tovstonogov nu are la dispo-
zitie un colectiv de artisti creat de el
El intocmeste distributiile cu actori dinr
diferite teatre. Nu spun ca e rdau ceea ce
face ; vreau sa subliniez insd ca specta-
colele mele au un evident spirit de .echipa.
Stelele spectacolelor mele s-au nascut ca
artisti in acest ansamblu condus de mine,
sint spirit din spiritul acestui ansamblu.
Interesul publicului pentru teatrul lui
Tovstonogov creste si datoritda faptului ca

el foloseste nume celebre, afirmate mat
cu seama in cinematografie. Spectatorii
vin la spectacolele lui Tovstonogov (care
sint foarte bune!) si pentru a-1 vedea
in carne si oase pe cutare mare actor de
film. Prezenta la montéarile mele se ba-
zeazd pe interesul pentru teatru pur si
simplu.

Scene din spectacolul ,,Tarul Feodor
Ioannovici. Sus: T. Abrosimova
(Tarina Irina) si S. Landgraf (Boris
Godunov)
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— Cum s-ar defini stilul dumnea-

voastra regizoral ?

— Eu sint profesor la Facultatea de
regie, si aici se practicdi un exercitiu:
mai multi studenti pun in scenad acelasi
fragment de text, cu aceiasi actori. Ei
bine, nici o0 montare nu seamana cu cea-
lalta, rezultatul muncii dovedeste ca fie-
care regizor are indiscutabil personalita-
tea lui esteticd, izvoritd, daca vreti, si
din profilul lui spiritual.

Mie personal mi se pare ca fac ceea
ce face si Tovstonogov, dar rezultatul este
intotdeauna diferit. Ma intilnesc des cu
Efros, cu Efremov, discutdm aprins, ajun-
gem la concluzii teoretice asemanatoare,
dar produsele muncii noastre, spectaco-
lele, se situeazd pe coordonate diferite.
Poate ca stilului meu regizoral 1i apar-
tine tendinta de a sonda in adincime
psihologia omului, pind la acea miscare
sufleteascd inefabild care trebuie foarte
clar definitd de natura existentei actoru-
lui in spectacol. Cele doud montari cu
care am venit la Bucuresti sint diferite
deoarece natura existentei actorilor este
alta in fiecare dintre ele. In ambele, si in
Optiune si in Tarul Feodor Ioannovici,
joaca aceiasi actori, numai cad in conditii
diferite de existentd: ei nu tin neaparat
la afirmarea personala.

Un accent propriu in mizanscenele mele
il constituie poate comicul ; subliniez mo-
mentele comice ori de cite ori textul o
permite.

— Ce loc acordati
intregul creatiei ?

scenografiei in

— E foarte importanti natura vizualda
a spectacolului. Eu pot sa subliniez cu
degetul ardtator : iatd, colo, sau dincoio ;
pictorul iti aratda, pe nerasuflate, struc-
tura universului, in culorile lui mirifice
sau sumbre, aerul in care respird o in-
treagd societate. Odatd am facut-o pe
scenograful si, bineinteles, a fost ingrozi-

tor. Cu pictorul Sumbatasvili, actualul
prim-scenograf la Teatrul ,Vahtangov“,
am lucrat 10—12 spectacole. Il cunosc

inca de pe timpul cind locuiam la Tbilisi.
El este Artist al Poporului al URSS si
laureat al Premiului de Stat, detinatorul
a importante premii internationale. Sce-
nografia la spectacolul Optiune de Iuri
Bondarev este semnatd de acest Iosif
Sumbatasvili.

Mult timp am lucrat cu Xocerghin,
maestru emerit al artei al R.S.F.S.R,, auto-
rul scenografiei la spectacolul Tarul Feo-
dor Ioannovici. As mai aminti aici pe pic-
torii Igor Ivanov si Agopol, cu care, de
asemenea, am cclaborat in cele mai bune
conditiuni.

De asemenea, pastrez o legaturd perma-
nentd si cu dramaturgii cu care am cola-
borat. De la Ion Drutd am primit de
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Imagini din ,,Moartea lui Ivan cel
Groaznic** (sus) si din ,,Tarul Boris*
de A. K. Tolstoi

pildd un roman pe care am scris: ,daca
imi place, imi place*“.

— Am citit undeva ca ati pus in
scena doua dintre piesele lui Ion
Druta. Dramaturgia lui reprezinta o
piatra de incercare pentru regizori...

— In ce sens?

— In sensul cd aceasta dramaturgie
contureaza un univers psihologic adinc,
greu de explorat pentru un director de
scend neincercat.

— Eu socotesc piesa Sfinta sfintelor pur
si simplu ca pe o sarbatoare. Este litera-
turd adevaratda. A trebuit sd inving mate-
rialul dramatic, a trebuit sa ma apropii
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de el. Scriitorul si dramaturgul este de o
rard daruire, are cuvintul neobisnuit de
exact si surprinde nuantat firea ome-
neasca ; toate acestea il definesc pe Druta
ca pe o personalitate scriitoriceasca pu-
ternica. Eroii lui traiesc fiecare dupa le-
gile caracterului lui $i nu dupa voia dra-
maturgului. Spectacolul Sfinta sfintelor
l-am montat in stagiunea '77—'78 si deo-
camdata nu a cunoscut semne de obo-
seala.

A doua piesd, Ultimele zile din viata
Iui Tolstoi sau Intoarcerea spre sfera si-
nelui, pe care probabil ati vazut-o la
Teatrul Mic din Moscova (acolo nu se
mai joacd, la Leningrad — da), am mon-
tat-o mai intii la televiziune si abia dupa
aceea am adus-o pe scena teatrului. In
aceasta partitura dramaticda Drutd ni se
dezviluie nu numai ca scriitor, ci si ca
cercetdtor al creatiei lui Tolstoi. El ana-
lizeaza personalitatea, radacinile operei
marelui scriitor rus si plamdadeste un ca-
racter neobisnuit de viu, de autentic.
Aceasta piesd se joacd la noi de aproxi-
mativ sase ani.

Drutd a vazut ambele spectacole. Pe
cel dintii l-a apreciat elogios; despre al
doilea s-a exprimat cu rezerve ; cu sigu-
rantd ca l-a cucerit viziunea Teatrului
Mic din Moscova. As vrea sd adaug ca
Drutd insusi este foarte interesant ca om :
ascutit, dur in ceea ce priveste aprecierile,
este inclinat spre umor si are un fel de
a fi foarte lunecos : cind vorbesti cu el,
parcda pasesti pe muchie de cutit. Pare
un tipic taran moldovean, dar de la pri-
mul schimb de replici iti dai seama ca
ai in fatd un eugopean foarte instruit,
cu o imensa zestre de culturda si de gin-
dire. Este spiritualitatea moldoveneasca
altoita pe orizonturi europene. Nu accepta
minciuna. Pentru lumea teatrului, aceasta
atitudine este ceva rar. Mie mi-a spus
direct: ,Spectacolul de la Teatrul Mic
din Moscova mi-a pldacut mai mult“. Des-
pre Sfinta sfintelor pe scena teatrului
nostru a spus: ,Aceastd montare e cea
mai fideld dintre cele pe care le-am
vazut“.

— Ati realizat performanta de a
pune in scena teatru]l poetului Alexei
Konstantinovici Tolstoi, cunoscut pen-
tru finetea analizei psihologice. Este
vorba de cele trei piese istorice, deve-
nite tot atitea spectacole : Moartea lui
Ivan cel Groaznic, Tarul Feodor Ioan-
novici si Tarul Boris. Considerati a-
ceste montari reprezentative pentru
creatia dumneavoastra ?

— Cred c& cel mai bun spectacol al
meu (si asta mi-o spun si prietenii) este
Jurnalul Annei Frank, montat pe scena
‘Teatrului de drama si comedie din Lenin-
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grad. Acest spectacol n-a avut presa, n-a
primit Premiul de Stat. Mie mi-a dat cea
mai adinca satisfactie estetica.

In ceea ce priveste trilogia, pentru care
trupa teatrului a primit numeroase dis-
tinctii de valoare, lucrul care m-a inte-
resat cel mai putin era istoria. Ma inte-
resau acei oameni nu fiindcd, in timp, au
trait atit de departe de noi, ci fiindca prin
psihologia lor et ne sint contemporani.
Vizionarea acestor piese impune uimi-
toare asociatii. Asistam la o reconstituire
fidela a mecanismului puterii de stat, a
partidelor, a relatiilor intre oameni. Parti-
dele acopereau cu cuvinte frumoase ceea
ce de fapt le interesa: preluarea puterii.
Toti afirmau cd militeazd in numele po-
porului si pentru popor, dar in realitate
actionau impotriva lui. Telurile cele mai
inalte le obtineau cu mijloace josnice.

Sigur, la ,lumina“ se petrece o miscare :
tarul despot, tarul pragmatic, tarul blind.
Dar mecanismul puterii de stat se misca
dupa legile sale si aruncd indivizii la
stinga si la dreapta. In spectacol se pra-
buseste un imens perete care ii zvirle pe
oameni la o parte. Participantii la actiune
comenteaza, ironizeaza, ca si cum ei, dis-
parutii, ar trai in zilele noastre.

— Nu peniru ca Alexei Konstanti-
novici Tolstoi reconstituia in piesele
de teatru si in romanele sale civilizatia
rusa medievala va pun aceasta intre-
bare : oare o serie de scriitori sovie-
tici, intre care si Druta, s-au inspirat
din -istoria nobilimii ruse pentru ca
spectatorul sovietic este azi interesat
mai mult decit oricind de cunoasterea
acelei perioadc istorice ?

— Eu n-am observat un apetit special
al dramaturgilor sovietici pentru univer-
sul nobilimii ruse. Dar interesul pentru
istorie existda, mai ales pentru momentele
de rascruce.

— La conferinta de presa ne spu-
neati ca in timpul acela ucigator care
a fost cel de-al II-lea razboi mondial
oamenii au simtit nevoia de teatru.
Este acesta un argument pentru afir-
matia ca teatrul nu va muri niciodata ?

— Neindoios. Desigur, nu cred cad tea-
trul va ramine asa cum este azi. El va
tinde sd& devina sincretic. De fapt, asa a
si aparut pe pamint: in teatrul grec, cin-
tecul si dansul mergeau mind in mina.
Dupid aceea dansul s-a separat, muzica
s-a separat, drama a continuat sa existe
in stare nuda. In cilatoriile mele prin
lume am observat tendinta netd de revi-
talizare a sincretismului artelor.
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Cu

Russel
Vandenbrouke

director artistic al Teatrului

de repertoriu din Saint Louis

despre : € statutul cabaretului
literar
@ repertoriul bogat si
repertoriul sirac

@ tineri dramaturgi
americani

@ Cercul de critica
teatrala de la Los
Angeles

€ dramaturgia lui

Athol Fugard

o convorbire realizatd de
Paul TUTUNGIU

Pe neobositul om de teatru american
Russel Vandenbrouke l-am cunoscut
cu ocazia scurtei sale vizite in Romd-
nia, intre o intoarcere din provincie
(venea, dacd nu md insel, de la Timi-
soara) si o intilnire cu directorul unuia
dintre teatrele bucurestene.

Russel Vandenbrouke n-are nimic
dintr-un soarece de bibliotecd: este
un tindr cu alurd sportivd, cu privirea
vie, nu neapdrat iscoditoare, exprimind
pldcerea reflectiei. Ndscut la Chicago,
este licentiat in arte al Universitdtii
din Illinois (sectia Retoricd si Compo-
zitie), precum si al Scolii de artd dra-
maticd de la Yale, unde si-a luat doc-
toratul. In 1985 devine asociatul lui
David Chambers la conducerea Teatru-
lui din St. Louis, ocupindu-se, in cali-
tate de director artistic, de stagiunea
’85—86, ca si de conducerea progra-
melor educationale si a serviciilor lite-
rare.

A lucrat mai multi ani ca producd-
tor, secretar literar, director literar si
consultant in teatrele regionale, ca se-
cretar literar al Teatrului Mark Taper
Forum din Los Angeles si ca producad-
tor al cabaretului literar al acestuia,
Itchy Food.

A contribuit la selectarec reperto—
riului teatrului Mark Taper Repertory,
care, in consecintd, a primit un premiu
de un milion de dolari din pariea
Fundatiei Nationale pentru Arti. A
participat la dezvoltarea unui proiec:
al Institutului Sundance fondat de
Robert Redford.

In tot acest timp, Vandenbroure c.
descoperit noi piese de teatru § ¢
lucrat ca secretar literar, ingrijindu-s»
de textele de teatru care au primit pre-
miile Tony, Obie si premiul Cerculut
de critica teatrald din Los Angeles.

Ca rezultat al muncii la cabaretul li-
terar de la Taper a primit in 1984
Premiul special al Cercului de critica
teatrald de la Los Angeles.

In aprilie 1985, Vandenbrouke sem-
neazd prima carte despre opera dra-

maturgului Athol Fugard: Adevaruri
care pot fi atinse cu mina. Este au-
torul a numeroase articole despre tea-
tru, apdrute in =ziare, reviste si anto-
logii din S.U.A.

— Vorbiti-ne, va rugam, pentru in-
ceput, de cabaretul literar de la Mark
Taper Forum. Dumneavoastra l-ati in-
fiintat ?

— Nu, altcineva. L-am condus apoi §i

cu, citiva ani. A fost intitulat cabaret li-
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terar, in contrast cu cabaretul german sau
€eu cabaretul de comedie. Toate ,scena-
riifle“ pe care le-am montat noi in acest
miniteatru proveneau din alte surse, nu
fusesera scrise pentru a fi puse in scena :
desene animate, autobiografii, scrisori, is-
torie etc. De pilda, din Povestirile din
Canterbury de Chaucer am facut o seara
de poezie de dragoste.

De multe ori exista o legatura directa.

intre ceea ce se monta in teatrul Mark
Taper Forum si initiativele cabaretului
literar. Astfel, in timp ce pe scena tea-
trului se juca Adultii de Julius Faser, noi
prezentam un spectacol de desene ani-
mate semnate de acelasi autor. In timp
ce pe scena teatrului se juca piesa Ge-
niul de Howard Brenton, eu am scris un
scenariu despre fabricarea primei bombe
atomice la Los Alamos. Am avut doar
trei-patru zile pentru repetitie si citiva
actori. Am adaptat-o la scend, ajutat de
alti confrati. A fost spectacolul cel mai
apropiat de o piesa de teatru pe care l-a
prezentat cabaretul literar. Folosisem me-
morii, reportaje, declaratii ale oamenilor
care lucrasera la Los Alamos in 1943 si
1944.

Scena cabaretului este foarte mica. sala
.are 110 locuri. Acest spatiu este situat in
spatele unui restaurant, de unde se intra
direct in sala de spectacole. Publicul era
la inceput acelasi care frecventa specta-
.colele teatrului Mark Taper Forum. Ulte-
rior, cabaretul literar si-a format propriul
sau public.

— Ce credeti astdzi, dupa ce a tre-
cut o vreme, avea importanta pentru
miscarea teatrala acest miniteatru ?

— Desigur. Din mai multe motive : era
simplu si extrem de amuzant. Se adresa
direct si era apropiat publicului. De ase-
menea, oferea ocazia de a face un anumit
tip de spectacol, care nu putea fi lucrat
in mod obisnuit intr-un teatru. Biletele
de intrare — foarte ieftine pentru pu-
blicul american — cinci dolari, adica pre-
tul unui bilet de cinematograf.

— Este cunoscutd experienta dum-
neavoastra in imbogitirea repertoriilor
unor teatre. Ce inseamna, in conceptia
dumneavoastrd, un repertoriu bogat in
raport cu un repertoriu sarac ? Re-

flecta aceasta deosebire divergenta
dintre criteriile comerciale si cele este-
tice ?

— Bineinteles. A juca un repertoriu in
Statele Unite este extrem de -costisitor.
Acesta este si motivul pentru care exista
atit de putine teatre de repertoriu. In-
tr-un astfel de teatru consider ca sint im-
portante atit evolutia actorilor cit si for-
marea publicului.
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— Ca sa putem aprecia cum con-
cepeti repertoriile, va rog sa ne pre-
zentati citeva.

— Voi vorbi despre primele doua sta-
giuni ale teatrului Mark Taper. In prima
stagiune am jucat Shakespeare — A doua-
sprezecea noapte, si o piesa noua, care se
intitula Cehov la lalta, un text american
(autori : Jeffrey Haddow si Jon Driver),
in care este vorba despre Stanislavski si
actorii sai, care se duc sa-1 viziteze pe
Cehov la resedinta sa de vara de la Ialta.
Maniera satirica se apropie aici de cea a
lui Bulgakov din Nopti albe. Piesa sub-
liniaza unele deosebiri de pareri Iintre
Cehov si Stanislavski si prezinta povestea
de dragoste dintre Cehov si cea care i-a
devenit sotie, Olga Knipper.

In cea de-a doua stagiune, am ficut un
repertoriu francez, cu Mizantropul lui
Moliére si Puricele in ureche de Georges
Feydeau. Ne-am extins la trei piese, insa
a fost destul de dificil, pentru ca aveam
putini actori si nu dispuneam de sufi-
cient timp. In sapte ani am reusit sa
facem cinci stagiuni de repertoriu.

— Sa ne inchipuim ca se infiinteaza
azi un teatru nou (care n-are nici un
fel de dificultati financiare!) si ca
sinteti solicitat sa propuneti pentru
prima stagiune sapte piese...

— Este o incercare grea. Presupun ca
acest teatru nou este american. Ei bine :
doua piese clasice (dintre care una ne-
aparat Shakespeare), doua piese noi, doua
americane $i una europeana, dar nu scrisa
in limba engleza... Una dintre piesele cla-
sice sd apartind mai degraba unui clasic
uitat... Bineinteles, piesele celor doi clasici
as dori sa fie interpretate intr-o maniera
moderna, iar pentru piesele noi ar trebui
va autorii sa vina la repetitii, sa stea in
permanenta in teatru si sa lucreze cu
actorii. Problematica a cel putin doua
dintre cele sapte piese sa fie politica si
sociala si sd aiba ecou in populatia Sta-
telor Unite. Componenta companiei sa
fie plurirasiala.

— Asadar, Shakespeare nu trebuie
sa lipseasca, Europa trebuie sa fie pre-
zenta.. Care ar fi cei doi dramaturgi
americani, in aceastd prima stagiune a
convorbirii noastre ?

— Este vorba de generatia tinara, ne-
cunoscutd inca in Europa. Richard Nelson
are 35—37 de ani. Un alt important autor
american de teatru este Amlin Grey ; de
asemenea Erik Overmeyer, Philip Gotarda,
un japonez care scrie in limba vorbita in
SHUAY

Unul dintre motivele pentru care il pre-
fer pe Richard Nelson : este un artist cu
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mari ambitii, nu scrie mici piese ,de fa-
milie“, a scris o piesd despre ziaristi, nu
atit despre activitatea acestora, cit despre
felul cum inteleg ei lumea. O altd piesa
se numeste Rip van Winkle, dupd o fai-
moasa povestire din secolul trecut, in
care se opreste indeosebi asupra cresterii
industriei si a afacerilor in Statele Unite
ale Americii. In O comedie americana,
cam in stilul comediilor de bulevard din
anii ’30, este vorba despre un grup de
dramaturgi impartiti Intre - preocuparea
pentru arta si politica, pe de o parte, si
criteriile comerciale ale succesului, pe de
altd parte. Acum, la New York i se repeta
piesa Principia scriptoriae, axata pe res-
ponsabilitatea scriitorului in societate.

— Vorbiti-ne, va rog, despre Cercul
de critica teatrala de la Los Angeles.

— Este o organizatie a ziaristilor care
scriu curent despre teatru. Membrii ei
semneaza in ,Los Angeles Times"“, ,Los
Angeles Herald“, ,Drama Quarterly* — o
publicatie pentru actorii de la Hollywood,
care acorda anual, prin vot direct, premii
pentru cel mai bun spectacol, cea mai
buna piesd etc. Nu este neaparat cea mai
importantd si cea mai eficientd asociatie
de critica teatrala din Statele Unite ale
Americii.

— Sinteti modest: acest Cerc de
critica v-a acordat un premiu.. Dar
care este cel mai important for de
critica teatrala din Statele Unite ale
Americii ?

— Poate Cercul criticilor newyorkezi.
Dar nici una dintre aceste asociatii nu
este deosebit de importanta. Spre deose-
bire de Europa, cei mai multi critici tea-
trali americani nu sint formati anume ca
sa scrie despre teatru.

— Ati publicat anul trecut un volum
despre dramaturgia lui Athol Fugard...

— Este prima carte despre Athol Fu-
gard. Cea de-a doua va apdrea in Anglia.
A mea este cel putin mai cuprinzitoare,
dacd nu si mai buna. 11 consider pe Athol
Fugard unul dintre cei mai importanti
autori dramatici contemporani. Este foarte
des jucat in Statele Unite, Anglia si in
unele tiri curopene. In fiecare toamng,
cind se nominalizeaza candidatii pentru

—_ -

premiul Nobel, circuld si numele lui. Am
facut aceastd parantezd nu numai pentru
ca am scris o carte despre Athol Fugard,
ci pentru ca efectiv este un scriitor im-
portant.

Parerea mea este ca publicul si critica
de specialitate au inteles gresit tematica
dramaturgiei lui Fugard. Cartea mea este
deci un punct de vedere polemic. Socie-
tatea din Africa de Sud are dramele si
problemele ei, dar este prea lesne sa spui
ca daca actiunea unei piese este situata
in Africa de Sud, piesa se refera la Africa
de Sud. Eu cred cd Africa de Sud repre-
zintd doar un punct de pornire pentru
ceea ce vor piesele lui sa spund. Multe
dintre dramele lui pun intrebari existen-
tiale universal valabile. Cartea mea este
0 analiza criticA a operei lui Fugard,
luind in discutie datele biografice, cariera
lui de actor, de regizor. A lucrat foarte
des cu diverse companii de actori de cu-
loare din tara sa. Cartea are in vedere
toatd opera, intrucit Fugard a scris nu
numai dramaturgie, ci si scenarii de film,
un roman.

— In aceste zile, cind il priviti din-
spre Europa, cum Vi se pare teatrul
american ?

— Am observat c&, in anumite domenii
ale teatrului, americanii sint foarte pu-
ternici : scenografia este de cea mai inalta
calitate, iar arta luminilor, inca neintre-
cutd ; acest din urma domeniu nu mi se
pare atit de avansat in Finlanda, de pilda,
si in Roméania. Avem foarte multi scriitori
de teatru, tineri autori dramatici. Nu sint
toti atit de buni pe cit as dori eu ; exista
si piese proaste, dar din multe se aleg cele
bune. In ultimii 25 de ani, s-a ficut foarte
mult pentru incurajarea dramaturgiei
noi ; acum tendinta s-a schimbat — se
acorda atentie mai ales operelor clasice.
Regizorii nostri trebuie sa faca fatd mo-
mentului: ei sint mult mai versati in
montarea pieselor noi decit a celor cla-
sice, pentru dramaturgia clasicda nu auw
acumulat suficientd experienta.

— Cum definiti, in citeva cuvinte,.
crilica teatrala americana ?

— Cred ca este foarte saraca. Teatrul
in general nu are, in cultura americana,
o pondere atit de mare ca in Europa.
Aceastda stare de lucruri se reflecta din
plin iIn calitatea criticii de teatru.
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STUDII

In cele mai multe dintre operele drama-

Shakespeare, publicul sidu
surprindea bucuros ecouri din eveni-
mentele, amintirile si eresurile vremii,
asa cum ele circulau firesc intre sat si
oras, trecut si prezent, odata cu zvonurile
si vorbele de clacd si cu tipariturile, ad-
mise ori seditioase. Colportori favoriti ai
acestora, beneficiind si de prea desele
deplasdri in turneele lor prin tard, in
nobile castele si prin hanuri, la bilciuri
si serbari de tot soiul, actorii erau ,cronica

tice ale lui
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B MIHNEA
GHEORGHIU

Groparul
din
,Hamlet”

O ipotezd

Portretul celebrului Robert
Scarlett, groparul catedralei
din Peterborough

vie a timpului“ (Hamlet, II, 2). Omul de
la- Stratford avea in plus calitatea de a le
inregistra cu un folos mai durabil, rapor-
tindu-le direct sau indirect la actiunea
sau eroii pieselor lui de teatru.

Datarea unora dintre creatiile lui a fost
deseori facilitatd de cronologia intimpla-
rilor la care se referd. De exemplu, re-
marca doicii cu privire la copildaria Ju-
lietei : ,mi-aduc aminte bine, de la cu-
tremurul de-acum unsprezece ani* (Ro-
meo si Julieta, I, 3), aluzie la cutremurul
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din 1580 de la Londra. Locul si timpul,
readaptate de autor, nu prezinta impor-
tantd, nici chiar in piesele istorice, con-
temporaneitatea shakespeareana avansind
indeobste pe criteriul scenic. Despre toate
acestea s-a scris de ajuns de mult si con-
tinud sa se descopere noi detalii, uneori
amuzante,

Unul dintre acestea apare si in scena
groparilor din Hamlet (V, 1), cind sta-
rostele isi trimite tovarasul sa-i aduca un
sip cu bautura de la Yaughan. Acel Johan
era un neamt (sau un vels), care tinea o
taverna pe linga teatrul ,Globul“, unde
se juca piesa. E greu de presupus ca
acelasi circiumar avusese o sucursala
linga Elsinore, cu patru secole in urma !

In monografia lui clasica, E. K. Cham-
bers plaseaza data posibila a scrierii pie-
sei ,oricind intre 1598 si saptamina pre-
mierei din 1601“. Intre executia Mariei
Stuart (1587), ramasa de pominad, si cea
a contelui Essex (1601), groparii englezi
avusesera putine prilejuri sa lucreze cu
lesuri princiare. In familia reginei Eli-
zabeth Tudor, seria fusese inaugurata de
prima sotie a parintelui ei, Catherine de
Aragon, a carei repudiere facuse loc la
tron (pentru scurtd vreme) Annei Boleyn,
nefericita mama a Elizabethei, trimisa sub
securea caldului in chiar anul mortii
Catherinei (1536).

Toate aceste intimplari iesite din comun
si, de ageea, incarcate de legende, erau
prezente in amintirea concetadtenilor poe-
tului dramatic, iar daca se tine socoteala
si de faptul cd Shakespeare era -catolic,
iar Mary Stuart murise ca o martira a
credintei (atunci cind el avea 23 de ani)
si ca divortul ilegal al lui Henry VIII nu
se putuse uita (asa cum e infatisat, in
ultima lui piesa istoricd), moartea tragica
si inmormintarea grabita a Ofeliei, mi-
reasa nenuntitda a viitorului rege al Dane-
marcei, aveau sa ofere actorilor un sub-
text demn de ,cronica vie“ a publicu-
lui lor.

Umorul nu prea ortodox al perechii
groparilor care apare in ultimul act din
Hamlet era explicabil prin simpla necesi-
tate scenica a introducerii actorului co-
mic (clown-ul, ,nebunul“ etc.) in orice
spectacol elizabethan, iar Shakespeare a
facut-o intotdeauna cu multd abilitate,
pentru plicerea publicului siu. Intr-o
epocd urmatoare, in perioada neoclasica,
aceastd scend a fost omisd, ca jignitoare
la adresa spectatorului serios ; in secolul
urmator, si mai ales intr-al nostru, a fost,
dimpotriva, pusa in valoare si chiar ac-

centuatd, rolul clownilor extinzindu-se,
pentru imbogatirea spectacolului dra-
matic.

Intiiul Gropar e infitisat de autor ca
un batrin glumet, sigur de filosofia pro-
fesiunii lui si mindru de ea, fiindcd edi-

ficiul lui dureaza ,pind la Judecata de
Apoi“, pe cind opera zidarilor de case Si
a dulgherilor de corabii e supusa pieirii.
El isi mai instruieste auditoriul comparind
soarta regilor cu a oamenilor simpli, ace-
easi pind la urma. Dar diferenta de rang
si privilegii se intinde pina la marginea
gropii, pentru ca restrictiile impuse in-
mormintdrii legiuite a unui pacatos de
rind nu sint valabile si pentru unul prin-

ciar (,cei suspusi pe Ilumea asta
au mai mult drept s3a se inece
sau sa se spinzure decit bietii cres-

tini de rind“). Amicul lui Horatio a bagat.
bine de seama ca ,de trei ani incoace lu-
mea s-a ascutit la minte intr-atita incit
virful piciorului taranului a ajuns atit de-
aproape de cdlciiul curteanului, ca-i zgirie
tocurile“.

Imi permit deci si cred ci modelul
personajului cu lopata si hirlet trebuie
cautat printre cei care au frecventat lu-
mea buna si au trait de ajuns ca sa-si
faca din asta o faimad; si mi se pare ca
prototipul lor mai trdia inca, la o virstd
inaintatd, pe timpul lui Shakespeare. Citi
ani avea el atunci cind l-a cunoscut pe
gropar ? Virsta lui Hamlet; si o con-
firma clownul : ,Am fost aici gropar inca
de flacau, de vreo treizeci de ani.. M-am
apucat de meseria asta chiar in ziua in
care raposatul rege Hamlet 1-a invins pe
batrinul Fortinbras... Era in ziua cind s-a
nascut Hamlet cel tinar“.

Ideea si modelul acelui pitoresc perso-
naj i-au fost, probabil, inspirate de le-
genda vie a paracliserului-gropar al paro-
hiei Peterborough, care a murit cu doi
ani mai inainte de a fi centenar, in 1594,
adica exact atunci cind Shakespeare im-
plinea 30 de ani si ajunsese un nume cu-
noscut in lumea teatrului elizabethan.

Faima groparului catedralei din Peter-
borough, Robert Scarlett, a constat in
aceea ca el inmormintase acolo doua re-
gine : Catherine de Aragon si Maria
Stuart, pe care regina Elizabeth I, buna
ei verisoarda, a trimis-o la decapitare pe
esafod. Cele doua morminte din catedrala
stau fata-n fatd, in fundul bisericii, res-
pectiv in aripile din dreapta si stinga al-
tarului.

E induiosator si senzational sa desco-
peri ca celebrul gropar a fost si el in-
mormintat in biserica, chiar linga intrare.
Deasupra lespezii este plasat portretul
Inj, pictat in ,exercitiul functiunii“: cu
lopata in mina dreaptad si cu cheile loca-
sului in cealaltd, avind la picioare, in
stinga, un craniu (care seamana cu un
ulcior), lingd un tirndcop zdravan, reze-
mat de o coloand de templu. In dreptul
capului, blazonul catedralei: un scut cu
doua sabii incrucisate, pe cimp rosu, cu
patru cruci de aur la colturi, emblema
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bisericii consacrate hramului sfintilor
Petru, Pavel si Andrei.

Si acum, citeva lamuriri despre craniul
din tabloul amintit, pe care, in pies3,
Shakespeare i-1 atribuie bufonului casei
vegale. Adicé, cine ar fi fost Yorick ?

Groparul-paracliser din piesd ne-o dez-
valuie atunci cind, precizind odatd mai
mult virsta probabila a lui Hamlet, il
informeazad cid ,hirca asta a zacut in pa-
mint doudzeci si trei de ani.. e a lui
Yorick, mascariciul regelui“. Hamlet-
Shakespeare evocad propriile-i amintiri si
adaugi alte date biografice ale persona-
Jjului : ,Vai, bietul Yorick! L-am cunos-
cut... era un ins plin de haz si de-o fan-
tezie nemaipomenita... Unde-ti sint glu-
mele tale rdutdcioase ? unde t{i-s tumbele,
cintecele ? unde-s sclipirile de duh care
stirneau hohote de ris pe la mese?..
daca ti-ai putea vedea mutra de-acum,
ai ride primul de ea.. Du-te-n iatacul
acelei lady si spune-i cad oricit si-ar sule-
meni fata, asa ca tine va ardta pind la
urma si fd-o sd rida de asta“..

Nu spunem o noutate (re)afirmind ca
autorul piesei se referea la fostul lui
coleg de breaslda, actorul comic Richard
Tarlton (mort in 1588), care jucase multi
ani la curtea Elizabethei, ca membru al
trupei ei de actori (Queen's Men) si isi
pastrase celebritatea pentru cd era sin-
gurul ,nebun“ care-si ingdduia sd faca
nepedepsit glume insolente in fata (si
uneori la adresa) reginei. Readucerea in-
solentei sale vesele in scena groparilor
din Hamlet nu ficea decit si omagieze
postum o vedetd a teatrului comic eliza-
bethan.

Bufonul preferat al reginei Elizabeth
avea un stil personal al improvizatiei —
interpelindu-si adeseori ilustrii specta-
tori —, fard a respecta totdeauna textul
piesei, ceea ce pe autorul nostru il obliga
sd-i critice histrionismul, in sfaturile prin-
tului catre actori: ,iar cei care fac pe
clownii s& nu spund mai mult decit le
e textul dat rolului lor; pentru ca sint
unii dintre ei care rid asa ca sid-i faca
sa rida si pe spectatorii mai prostanaci,
tocmai atunci cind se joacd o scenid de
seamd, care ar trebui si fie ascultati cu
atentie ; netrebnicd ingimfare din partea
caraghiosului care recurge la asemenea
trucuri“ (III, 2).

Si-acum, sid ne intoarcem in catedrala
unde groapa Si portretul groparului-pro-
totip ,calcd pe tocuri®* mormintele ilus-
trei sale clientele.

Robert Scarlett aratd ca un barbat in
puterea virstei, constient de importanta
lui de paznic al sfintului licas. Voinic si
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indesat, cu barbd si mustdti carunte, pe
cap cu o tichie de postav rosu, lasindu-i
urechile descoperite, cu guler plisat si
surtuc caramiziu cu nasturi, strins in
curea, cu un harapnic la briu, pantaloni
bufanti deasupra genunchilor, din stofa
surtucului, ciorapi lungi de lind vinata,
intinsi pe picior, si incdltat cu botfori
din piele neagrd, cu talpi rosii, legati cu
o pereche de sireturi in bucle. Ochii
ageri si scrutdtori, fruntea incretita, nasul
puternic si gura cu buze groase dau
chipului sau tabacit o expresie de serio-
zitate, in acelasi timp meditativd si ne-
tematoare, a omului care a vazut multe
la viata lui, intr-o pozitie de asteptare,
de parca ar vrea sa spuna vizitatorilor :
»incd o groapa-n cimitir e de-ajuns pen-
tru acest musafir ; cici batrinetea cu pas
mic in gheara ei m-a inhatat si sub pa-
mint m-a ingropat ca pe un lucru de
nimic*. '

Soarta lesurilor regale carora ,0Old
Scarlett“ le-a sdpat groapa nu a respectat
legamintul lui cu eternitatea, pentru ca
mormintul Catherinei, din aripa de mia-
zdnoapte a presbiteriului, a fost devastat
de soldatii Parlamentului antimonarhic
in 1643, ramadsitele fiindu-i reasezate la
baza coloanelor, unde locul vechiului
sepulcru e marcat printr-o dala de mar-
murd neagrd, plasatd abia in 1895, dea-
supra careia atirna steagul Angliei si al
Spaniei. Iar mormintul Mariei Stuart,
din aripa de miazazi, e gol, indicat doar
printr-o tablitd de piatrd incastratd in
stilpul de-alaturi, strajuitd de doud dra-
pele scotiene prinse in peretele din fata.
Trupul decapitatei a fost scos in 1612
si reinmorminat la Westminster Abbey
de fiul ei, Iacob I Stuart, in fine rege al
Angliei si Scotiei, atunci cind Shake-
speare (dupd Furtuna) isi incheiase soco-
telile cu teatrul ca sda se retraga, linistit
si ,sdtul de toate“, la Stratford pe Avon
si s@ moara patru ani mai tirziu.

Edificiul medieval din Peterborough,
construit pe temelii saxone datind din
secolul al saptelea, meritd cel putin o
viziti de documentare. In definitiv, ce
este o catedrald decit un simplu lacas de
credintd, in care un episcop si-a instalat
n»cathedra“, adicd scaunul de invatator ?
Si ce a putut fi Shakespeare mai mult
decit un dascal genial al imparatilor si
al oamenilor de rind si ,prieten blind al
sufletului eminescian care-1 salutd ca
atare in cunoscutul sonet din 1876:

,Ca Dumnezeu, te-ardti in mii de
fete / Si-nveti ce un ev nu poate
sd@ me-nvete“.
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In memoriam

Val Mugur

Ne placea sa-i spunem ,Maestre. Nu numai pentru ca fusese distins cu
-titlul de Maestru Emerit al Artei, ci §i pentru cd-ti impunea aceasta cordialitatea
.cu care omul incarcat de atita experienta stia si se apropie de toti aceia de care-l
legau relatii de munca sau de amicitie.

Niascut 1a inceputurile acestui veac (in 1902, la Sinaia), ajunsese, cred, de-
«canul de virsta al regizorilor artistici din tara noastrd. Venea dintr-o familie de
oameni de aleasa cultura, tatal siau, Gheorghe Mugur, aflindu-se printre conduca-
torii Radiodifuziunii Romane, de la infiintarea ei, aldturi de Vasile Voiculescu,
Horia Furtuna, Al. Hodos. A studiat dreptul la Liége si stiintele sociale si jurna-
distice 1a Sorbona, si din anul 1926 s-a instalat ca avocat si gazetar in Bucuresti.
Dar foarte repede este atras de viata teatrala, atit de tumultuoasd in Capitala
noastra din perioada interbelica, incepind s-o slujeasca pe diferite cai. Mai intii
‘in calitate de cronicar dramatic si estetician, fiind colaborator la mai multe
publicatii ce cuprindeau in sfera preocuparilor lor si teatrul, ca: ,, Adevarul literar®,
.,vremea“, ,Spectacolul*, ,Rampa¥*, ,Cortina%, ,Realitatea ilustrati“, precum si la
reviste din tard, ca ,Ramuri* de la Craiova s§i ,,Cultura poporului* de la Cluj. Apoi
ca dramaturg, fiind reprezentat si pe scena Teatrului National din Bucuresti inca
din anul 1932, dar si de companiile particulare. Si mai apoi ca regizor la diferite
companii teatrale, colaborind si la conducerea unora dintre ele alaturi de Tudor
Musatescu, Iancovescu sau Dina Cocea. Dupa razboi incepe o activitate exclusiv
regizorala, la diferite companii, indeosebi la ,Teatrul nostru“, condus de Dina
Cocea, unde a pus si bazele unui studio pentru lansarea tinerilor actori, pentru
ca, incepind din anul 1948, si se inscrie in rindurile celor mai vajnici animatori
.ai teatrelor de stat ce au inceput sa fiinteze in marile orase ale tirii. La Brasov,
la Resita. 1a Botosani, Bacau, Pitesti sau 1a Teatrele Nationale din Iasi si Cluj, ori
la Petrosani, unde reusise sa injghebe un moment de referinta in noua dezvol-
tare a teatrului, devenise una dintre personalititile acestei arte, impletind reper-
toriul clasic (Shakespeare, Gogol, Goldoni, Cehov, Caragiale) cu operele noi ale
dramaturgiei nationale.

Ultimii ani de activitate regizorala aveau sa-1 lege de teatrul din Constanta,
unde a venit pentru a se aseza definitiv la malul Marii Negre. Primul siau spec-
tacol a fost de exceptie: Ovidius, piesa in versuri a poetului constintean Grigore
Salceanu, prezentata in premiera absolutd cu prilejul serbarilor Bimileniului Ovidiu,
in deschiderea stagiunii 1957—1958, avea sa evidentieze in mod deosebit acest teatru
prin intregul sau colectiv; in fruntea distributiei — in reprezentatie — in rolul
titular, juca Constantin Codrescu. Pind in anul 1962, cind s-a pensionat, a fost
atras de inscenarea pieselor lui Shakespeare, Schiller, Caragiale, dar .si, in egala
masura, de opere ale dramaturgiei contemporane, raminind in memoria publi-
cului cu Anii negri sau Siciliana de Aurel Baranga, Surorile Boga de Horia
Lovinescu — in premiera absolutd —, Baietii veseli de H. Nicolaide.

Lucra cu o eleganta deosebita, fiind incapabil sa jigneasca sau sa ridice
macar tonul la actori sau la tehnicieni, si a dovedit in nenumarate rinduri cit de
Denefic poate fi condusd o muncad artistica printr-o atare stare de colaborare. Era

Romeo PROFIT
(Continuare la p. 175)
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Dupa patru ani de la Colocviul inter-
national de arhitectura, la care am parti-
cipat cu o comunicare cu titlul ,Provi-
zoriul scenografic si durabilul arhitectu-
ral%, revin asupra acestei teme, deter-
minat de problemele cu care m-am con-
fruntat recent si care apartin domen:ului
concret al constructiilor de teatre.

Comunicarea din 1982 era un fel de in-
vitatie adresata arhitectilor de a lua
cunostintd de modalitatea de gindire fa-
miliard scenografilor, aceea a conceptiei
evolutive a spatiului, a proiectarii in ve-
derea schimbarii si transformarii. Premisa
acestui apel era, si continua sa fie, rapida
evolutie a programelor de arhitectura si
tehnologiilor, a functiunilor deci, pentru
care ,pasul“ arhitecturii este prea lent
si cu bataie prea lunga pentru a le putea
face fata. Pornind de la diferenta dintre
termenul de perimare al unei -cladiri,
zeci si uneori sute de ani, si cel al unei
tehnologii, 15—20 de ani (uneori chiar
mai putin), apropierea arhitectilor de mo-
dalitatea de gindire a scenografilor in
sensul unei conceptii evolutive a spatiu-
lui mi se parea una dintre solutiile care
putea rezolva anularea sau cel putin mic-
sorarea diferentei. Mi se pare la fel si
astazi, dar revenirea la aceastd tema acum
nu mai are caracterul general de atunci
ci, dupa cum spuneam la inceput, se re-
fera la cazul concret al spatiului teatral.

Am fost consultat de curind de catre
proiectantii a doud cladiri ce adapostesc
sdli de spectacole. Prima observatie pe
care imi ingadui s-o fac se refera la
relatia necesara dintre proiectantul de
teatru si scenograful de teatru. Ca spe-
cialisti competenti prin pregatire si expe-
rientd in domeniul scenei, scenograful,
maestrul de lumini $i maestrul de sunet
sint cei mai potrivi{i consultanti ai pro-
iectantului de spatii de spectacol.

Cele doud cladiri teatrale pe care le-am
vizitat §i analizat cu proiectantii sint
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DAN JITIANU

Consultati scenografii !

accea destinatd Teatrului pentru copii si
tineret din Iasi si Casa de cultura a stu-
dentilor din Craiova.

Pentru prima dintre ele, arhitectii Tau-
sanu, Popovici si Visan au meritul de a
fi rezolvat nu numai problemele legate
de spatiul de spectacol in general, ci si pe
acelea care se referda la specificul specta—
colului pentru copii si tineret. Spatiul
proiectat, prin flexibilitatea si proportiile
lui, este propriu pentru acest gen de
spectacole.

Autorul celei de-a doua cladiri, cea de
la Craiova, arhitectul Florin Goranescu,.
a reusit sd rezolve cu inteligentd dificila
tema a unei Case de cultura, tema care
presupune functiuni mult mai complexe
decit un teatru. Ca si la Iasi, solutia adop-
tatd utilizeazd un spatiu transformabil
care permite schimbarea diverselor func-
tiuni (teatru, discoteca, video, cinemato-
graf etc.), fara efort si intr-un timp foarte
scurt.

Mi se pare firesc, si nu cred cad mai
este nevoie sa argumentez, ca exigentele
oamenilor de teatru si ale spectatorilor
fatd de cladirile teatrale noi corespund
nivelului * ridicat al artei teatrale romé-
nesti. Cladirile celor trei Teatre Natio-
nale : Bucuresti, Tirgu Mures si Craiova,
construite in ultimele decenii, au ridicat
simtitor cota calitativa generala, scazuta,
trebuie s-0 recunoastem, a arhitecturii
teatrale de la noi. Eforturilor de inves-
titii organizate la scard nationala a venit
sa li se adauge, pe de alta parte, ame-
najarea studiourilor teatrale, proiectate
de arhitecti si scenografi din teatre $i
executate cu forte proprii. Aceste studio-
uri au diversificat peisajul arhitecturitc
de spectacol, satisfiacind, cu mijloace
simple si eforturi banesti relativ modeste,.
nevoia de flexibilitate a spatiului pe care
o reclama spectacolul contemporan,

Incercind si fiu mai elocvent in argu-
mentatia mea cu privire la importanta
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welatiei spatiu-spectacol, vreau sia amin-
‘tesc cititorilor cda multe dintre marile
realizdri ale artei scenice nu ar fi fost
«de imaginat in afara spatiilor in care au
:fost concepute. Asa s-a intimplat cu
Furtuna, Azilul de noapte, Tartuffe,
Cabala bigotilor sau Hamlet la Sala Stu-
dio a Teatrului ,Bulandra“ sau cu Dan-
don de Camil Petrescu pe scena Natio-
nalului Bucurestean. Aceste spectacole si
iinca altele ramin legate in memoria noas-
‘tra de spatiile in care au fost concepute
si jucate. Potentialul spiritual, atunci cind
-exista, al spatiului teatral devine activ
'si pregnant In momentul valorificarii lui
:inspirate prin spectacol. Mai mult decit
atit, am senzatia ca direle invizibile ale
.acestor spectacole creeaza cu timpul in
-spatiul salii un fel de halou, pe care daca
ar fi sd-1 numesc, i-as spune ,Spiritul
bun al salii“.

Pentru arhitectul proiectant, tema tea-
trald mi se pare a fi una din cele mai
«dificile teme, in primul rind din cauza
inizei spirituale a spatiului de conceput.
In al doilea rind, dificultitile acestei teme
sint sporite de specificul actului teatral,
in care relatia de schimb biunivoca spec-
‘tacol-spectator este esentialda. Modul in
«care este rezolvatd comunicarea dintre
«cele doua elemente constitutive ale spec-

‘tacolului — scena si sala — confera spa-
‘tiului calitate teatrald si in acelasi timp
personalitate.

In al treilea rind; putini arhitecti reu-
‘sesc sa se intilneascd cu o asemenea tema
-de doua ori in cariera lor. Specializarea
-stricta, in mod realist, nu este posibilda
ca In alte domenii ale arhitecturii, din
«cauza frecventei reduse a acestui gen de
investitii. In schimb, lipsa acestei specia-
‘lizari presupune pentru arhitectul proiec-
‘tant, novice in tema, o imensd munca de
documentare premergitoare actului crea-
tiei. Indiscutabil, este meritul arhitectilor
autori ai Nationalelor din Tirgu Mures,
~Craiova si Bucuresti de a fi reusit sa
transforme 1In succese intilnirea cu
aceastd tema.

In al patrulea rind, spectacolul de tea-
tru presupune astdzi o tehnologie meca-

nicd, de iluminare s$i de sonorizare pe
care o dorim cu totii, indiferent de ce
parte a cortinei ne aflam, adecvata atit
nivelului artistic al teatrului cit si in
acord cu tehnologiile avansate din alte
domenii, tehnologii care, cel putin pina
acum, nu au patruns cu vigoare in tea-
trul nostru.

Nu sint adeptul modelului german al
»Scenei uzind“, pe teritoriul careia uneori
tehnica devine un scop in sine; prefer
sa consider tehnica un instrument de rea-
lizare a creatiei artistice : spectacolul. Pe
de altd parte, ii cer acestui instrument
cea mai mare flexibilitate, astfel incit
alegerea solutiilor optime pentru un spec-
tacol sa nu fie stinjenitd de echipamente
de Inalta tehnicitate, e drept, dar greoaie
si imposibil de mutat. Nu cred ca e cazul
sa insist asupra calitatii aparaturii si in-
stalatiilor de scend si nu cred, in acelasi
timp, cad aceasta este problema cea mai
importanta care i se pune arhitectului
proiectant. Importantd mi se pare in pri-
mul rind amplasarea, localizarea adec-
vata a acestor tehnologii in spatiul des-
tinat spectacolului, in sald si in scena
deci, pentru cd, la urma urmei, un apa-
rat prost oricind poate fi inlocuit cu unul
mai bun, evident insd cu conditia sa se fi
prevazut in proiect spatiul fizic pentru
a-1 monta si circuitele de alimentare cu
energia necesara. Pe de alta parte, impor-
tantd este flexibilitatea acestei aparaturi,
folosirea ei diversd in functie de cerin-
tele spectacolului.

Mi se pare clar cd un proiectant nu
poate acoperi, uneori in termene prea
scurte de predare a lucrarii, aceasta com-
plexitate de probleme pe care le ridica
tehnologia teatrului, alegerea solutiilor
optime de amplasare si flexibilitate. Din
aceastd cauzd, consultarea scenografilor
si arhitectilor, care folosesc zi de zi in
teatre aceste tehnologii, mi se pare fi-
reascd. Asa cum pentru proiectarea unei
fabrici arhitectul se consultd si colabo-
reaza cu tehnologul, nu vad de ce pen-
tru proiectarea unui teatru arhitectul sa
nu se consulte si sa nu colaboreze cu cole~
gii lui din teatre, scenografii.

(Continuare de la p. 173)

un om deosebit de placut atit in raporturile profesionale cit si in suetele de dupa
aceea, pe malul mairii, in mirifica lume a Deltei, l1a Histria sau la Callatis, sau
in alte locuri ale Dobrogei, peste tot simtindu-se in largul dorintelor sale de a se
confunda cu acest tirim incarcat de istorie, de mister si de innoiri.

Si-a pastrat mereu vioiciunea spiritului, fiind surprins si obligat sa treaca
‘Styxul dupd ce incid ani de-a rindul de la pensionare a fost prezent ca regizor

pe diferite scene ale tarii.

v Si-a pastrat mereu dragostea de tarmul mairii, de Constanta si de oamenii
ei, de teatrul de care se legase atit de mult...

Lasind in urmia regretul profund al celor care l-au cunoscut indeaproape, al
celor ce i-au primit indrumarile artistice, ca si al celor multi ce au triit, in serile
«de teatru, emotia participarii la spectacolele sale.
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| 1835-1985

1918

Teatrul de miine. Apare de doua ori
pe luna, sub directiunea unui comitet
lasi, 15 mart. 1918—15 ian. 1920. Format
25X 32. Director Const. Riulet. Red. Str.
Sf. Teodor 40. Tip. Comerciala. Str. Cuza-
Voda 38. De la 1 ian. 1919, revista apare
in Bucuresti, neregulat, in total, 17 nu-
mere. Cota B.A.R. P II 4964.

Coloanele revistei reflecta intru totul
atmosfera tulbure, pentru artd, de la fi-
nele razboiului mondial. Ion Minulescu :
»,Cd miine va exista si un teatru altfel
decit cel de azi, nu mai incape indoiala.
Dar care anume va fi acest teatru, nu-1
putem inca vedea, oricit de savante ar fi
prorocirile celor care, in loc sd scrie
piese de teatru mai bune, isi pierd tim-
pul cu catalogarea si dramuirea celor pe
care le gasesc proaste“.

Rampa nouid ilustrati. Ziar zilnic de
teatru, literatura, artd, muzicd si sport.
Bucuresti, 15 (28) nov. 1918. Format 47<32.
Director M. Faust-Mohr. Red. si adm. str.
Sdarindar 7. Tip. Adeverul. Cota B.A.R.
P IV 4014. Reapare numerotata in conti-
nuare (an. II, nr. 338), dupa doi ani de in-
trerupere, in seria (a doua) condusa de
criticul si memorialistul teatral M. Faust-
Mohr. In numirul inaugural, semneazi
Al. Mavrodi, Al Kiritescu (portretul
Mariei Ventura, pe frontul de la Iasi),
Radu Rosetti, Emil Nicolau.

Capitala Roméaniei Mari are urmatoa-
rele teatre: National, Regina Maria (Co-
medie), Lyric, Eforiei, Trianon, Modern,
Dacia, Alhambra, Regal, Sala Ateneului.

Douad decenii va inregistra, neintrerupt,
viata cotidiand a scenei romaéanesti aceasta
mare gazetd de teatru, cu titlul devenit
Rampa *. Directia va fi preluatd de Scar-
lat Froda. Ultimul numar al seriei apare
luni, 20 iunie 1938. Revista era suprimata,
impreund cu alte gazete democrate, ca

* Aceasta publicatie, care se distinge in
istoria presei noastre teatrale prin lon-
gevitate si bogatie a informatiei, a inspirat
o rubrici permanenti, Rampa, acum
50 de ani, rubricd pe care revista ,Tea-
trul* o publica lunar din iunie 1975.
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de presa teatrala
romaneasca

urmare a instaurdrii dictaturii carliste.
Rampa a aparut 27 de ani (1911—1938)
cu intreruperi, In 6023 de numere.

1919

oficial al Teatrului National
din Bucuresti sub auspiciile Consiliului
Dirigent din Sibiu. Program. Format
22 X 14. Tip. G. Haiser. Sibiu. Cota B.A.R.
F.V. XXXVI/139.

Inceput la Brasov in 27 aprilie 1919,
primul turneu oficial al Teatrului Natio--
nal din Bucuresti prezinti in Ardeal si
Banat repertoriul : Poemul Unirii si Tran-
dafirii rosii de Zaharia Barsan, Razvan si’
Vidra, Apus de soare, Fintina Blanduziei,-
Bimbasa Sava de 1. Peretz. Programul,
tiparit pentru toate orasele unde poposeste
trupa actoriceasca in frunte cu C. Nottara,
cuprinde fragmente din piesele reprezen-
tate, rezumatele acestor piese, distribu=
tiile lor.

Cronica. Revistd sociala sdptaminala..
Cluj, 15 mai 1919. Numadar ocazional tea-
tral. Format 18 X 25. Redactor respon-
sabil V. I. Moldovanu. Cu concursul unui
comitet de redactie. Inst. de Arte Grafice-
Alexandru Anca, Cluj. Cota B.A.R. P. L
40072.

Cajet-program menit sd radspindeasca
in Cluj informatii despre primul turneu:
oficial al Teatrului National din Bucuresti
in Ardeal si Banat. Se rezuma piesele din
repertoriu, se dau distributiile. Calde
fraze despre Zaharia Barsan, peste citeva-
luni directorul primului Teatru National
din Ardeal.

Izvorasul. Revistd de muzica, artd na--
tionala, folclor si teatru sitesc. Comuna:
Bistrita, Judetul Mehedinti. 1 iunie 1919—-
nov./dec. 1940. Lunar. Format variabil.
Fondator Gh. N. Dumitrescu~-Bistrita. Tip.
intiiului an: Bucuresti, Tip. Convorbiri
literare, str. Cimpineanu 17. Cota B.AR.
P =RI-5023!

Este una dintre marile revistec roma-
nesti de folclor, aparuta prin osirdia preo-
tului de tard N. Dumitrescu-Bistrita. Co--
laborari din intreaga tard. Cu totul inex-
plicabil, cercetdtorii teatrului nu acorda
inca atentia cuvenitd tezaurului de texte-

Turneul
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al sectiunii ,teatru satesc“, popular si
cult.

Curierul artelor. Ziar artistic saptami-
nal pentru Teatru, Muzicd, Pictura, Sculp-
turd, Arhitectura, Coregrafie. Director
Juarez Movili. Bucuresti, nov. 1919—aug.
1920. Format 32)47. Red. si adm. str.
Stirbei Voda 29. Tip. Marasesti, str. Pa-
trascu Voda 16. Cota B.A.R. P IIT IV 1738.

Este a doua serie a revistei Gazeta arte-
lor (27 oct. 1902—15 mai 1904) scoasd de
criticul muzical Juarez Movila (v. Tea-
trul nr. 2/1986).

1920

Anuarul Societatii Lirice Romine
»Opera* (...), pe anul 1919—1920. Bucu-
resti, f.a. Format 15)23. Tip. Cultura,
str. Cimpineanu 15. Cota B.A.R. P I 5912.

Document fundamental pentru istoricul
operei bucurestene. Primul comitet de
directie ales la 24 mai 1920 a fost format
din : I. Nona Ottescu, presedinte, George
Folescu, Egizzio Massini, Vasile Rabega,
Romulus Vrabiescu, membri.

Stagiunea s-a deschis la 17 martie 1920
cu Aida de Verdi. S-au dat 45 de spec-
tacole si zece concerte simfonice. Tabelul
personalului artistic, repertoriu etc.

Rampa Rimnicului. Ziar Artistic-Teatral
si Literar. Rimnicu-Sarat. 4 ian. 1920.
Apare bilunar. Format 32)<48. Sub con-
ducerea unui comitet. Red. si adm. Agen-
tia Cortina-Drogueria Vasiliu. Se conserva
doar primul numar- (unicul ?). Cota B.AR.
P III 42070.

Publicatie tipicd pentru ambitiile agen-
tilor teatrali din provincie. Se deplinge
soarta teatrului local, se promit initiative
generoase, se dau ,anunciuri $i reclame
dupéa invoiala“.

Culisa. Ilustratd-Teatrald-Literara-Artis-
ticd. Bucuresti, 15 ijul. 1920—iun. 1921 ;
20 mart. 1927, Apare bilunar. Format
2431. Sub directia unui comitet. Red.,
adm. si tip. B-dul Elisabeta 51. Cota
B.AR. P I II 8700.

Popularizeaza artisti de varieteu, de
circ, dansatori, acrobati — in trupe efe-
mere. Cu vremea, atentia se indreapta si
asupra teatrului de proza. Directoratul
lui V. Eftimiu la Teatrul National e salu-
tat cu caldura. C. Tanase, R. Bulfinski,
cu fotografii pe copertd. Foarte utile date
despre trupele actoricesti cu reprezentatii
la cinematografe.

1921

Cortina. Teatrald. Sportiva. Umoristica.
Galati. 1 mai 1921. ,Apare saptaminal,
duminica, sub conducerea unui comitet®.
Format 23)32. Red. str. Brdilei 61. Adm.
str. Brasovului 1. Se conservi doar primul
numadar (unicul ?). Cota B.A.R. P II 40767.

»Scopul nostru este de a tine in curent
(sic!) pe cititorii doritori de arta, cu acti-

vitatea teatrala si sportivda din localitate*.
In sala Teatrului Central, vor da repre-
zentatii Ion Iancovescu si R. Bulfinski.

Revista Teatrului National. Bucuresti.
Sept. 1921—ijan. 1922. Lunar. Format
22>28. Fara date de tipar. 5 numere.

Lipseste din fondurile publice. Am con-
sultat colectia in arhiva actorului N. Bran-
comir.

Colaboreazd C. Nottara, V. Eftimiu, D.
Nanu, I. Livescu, C. Moldovanu, Dem.
Teodorescu cu articole de critica, memo-
rialistica, reportaj scenic, poezii etc.

Intiiul numir apare la deschiderea sta-
giunii, cu piesa Moartea Cleopatrei de
Mihail Pascanu. Initiativa tiparirii o are
V. Eftimiu, director general al teatrelor,
poetul care asazd in fruntea primului
numdr o Vvibrantd urare adresatda specta-
torului : ,Bine-ai venit, dar, oaspe, in
oaza fermecatd! / Din lemne si din scin-
duri, din stamba coloratd / Din sori apo-
caliptici hrédniti cu foc bengal / Din mari
ce niciodata nu si-au clintit un val, / Din
paseri de hirtie, din flori de mucava, /
Noi ti-am fdcut o lume ca sd ti-o uiti
pe-a ta“.

1922

Curierul Operei. Cluj. 15 mart. 1922.
Apare de doua ori pe luna. Format 10)<20.
Redactor Ion Dan. Red. si adm. Secreta-
riatul Operei Romaéane, Piata Stefan cel
Mare 20. Tip. Curierul Justitiei Militare,
Calea Victoriei 20. Se conservd primul
numar ¢unicul?). Cota B.ALR. P I 5784.

Pus ,sub patronajul Operei Romaéane“,
Curierul... are ,pretentiune de revista
muzicala si de arta“. Prima Operda roma-
neasca a Transilvaniei s-a deschis in
cladirea Nationalului la 25 mai 1920, cu
Aida de Verdi.

Poetul Emil Isac cheamia entuziast in
stalurile asezdmintului muzical pe ,cei
ce vor sa vada o Roméanie mare si culta,
oazd a civilizatiei, a tolerantei, a iubirei,
a libertatii !

Curentul artelor. Ziar artistic saptami-
nal. Bucuresti. 17 iun. 1922—8 apr. 1923.
Format 42)<55. Red. si adm. Calea Victo-
riei 54. Tip. Triumful str. Belvedere 6.
Cota B.A.R. P IV 7206.

Un cumpéanit magazin al teatrului de
prozd si liric. V. Eftimiu da fragmente
din noua sa drami, Don Juan, sint inre-
gistrate succese romanesti in strainatate
(baritonul Jean Athanasiu la Roma, teno-
rul D. Onofrei la Milano). Actori de sea-
ma sint chestionati cu privire la cariera
lor (Maria Giurgea, G. Storin), se dau
informatii corecte despre repertoriile tea-
trelor din Bucuresti si din tara, cu multe
ilustratii.

Viata si scena. Revistd literaro-teatrala.
[Periodic bilingv, roman-rus]. Chisinau,
28 oct. 1922—25 nov. 1922. Apare sdptd-
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‘minal. Format 23)<33. ,Administratia tem-
porar la tipografia fratilor Munteanu Str.
‘Cupecescaia 98“. 5 numere. Cota B.A.R.
P II 38230.

Periodic destinat exclusiv informatiilor
artistice. In sala ,Orfeum“ a orasului a
‘poposit trupa lui Tanase. ,Asemeni in
trecut la turneul trupelor romanesti, nem-
testi, rusesti si evreiesti, formate de ar-
tisti de mina intiia, publicul local a dat
tot concursul moral si material. (...) D.
Tanase ne viziteazd Kisinaul in fiecare
an Si este un oaspete dorit si asteptat
mult, spectacolele lui fiind gustate de
toate clasele sociale, fara deosebire de
nationalitate“. Este asteptatd si compania
Marioarei Voiculescu, ,mare tragediana“.

Cortina. Revista teatrala. Oradea-Mare.

12 nov.—3 dec. 1922. [Periodic bilingv,
roman-maghiar]. Saptaminal. Format
15)X22. ,Pentru redactare e responsabil
Luis Martinescu. Pentru administratie

Frideric Rédey“. 4 numere. Cota B.A.R.
PiL 6128

Este o revista teatralda ,in care scriito-
rii de acest gen, romani si maghiari, in-
tr-o colaborare armonioasd, sa poata reda
marelui public evenimentele teatrale
precum $i a populariza scriitorii teatrali
5i operile lor de ambele nationalitati“.

Un eveniment pe scena maghiarda din
Cluj : O scrisoare pierduta in traducerea
Iui Kadar Imre.

1923

Culisele. Cluj. Martie-aprilie/mai 1923.
[Periodic bilingv. roman-maghiar]. Lunar.
Format 24)X32. Director Leonard Pauke-
row. Tip. Inst. de Arte Grafice Cluj. Se
conserva n-rele 6 si 7—8. Cota B.A.R.
P II 7424.

Ziaristul L. Paukerow, corespondentul
pentru Ardeal al ziarului bucurestean
Rampa, doreste o revista care sa faca
,apropierea prin cultura“ intre romani si
unguri. Program onorat de numeroase
cronici, informatii, note privind scena
romana si cea maghiard din Cluj si din
Oradea.

Dramaturgul Mircea Dem. Radulescu
observa, cu prilejul primei sezatori a
Societatii Scriitorilor Romani la Cluj:
»eeScriitorii si artistii unguri vor sa tra-
iasca aici, sd ramiie aici, s& munceasca
aici, ca buni cetateni ai palriei lor noi
romane (...). Si de aceea, noi, scriitorii
romani, stringem acum miinile scriitori-
lor unguri din Ardeal“.

Ecoul. Organ de publicatie al spectaco-
lelor de Teatru si Cinema. Red. si adm.
Teatrul Comunal. Braila. 3 mai—23 dec.
1923. Saptaminal. Format 16)X23. Fara
indicatii de tipar. 34 de numere. Cota
B.AR. P I 6825.

Continua gazeta Ecoul
1916. (v. Teatrul, nr. 6/1986).

teatral. Febr.
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_fice Rasaritul, str.

Prin coloanele publicatiei se face ,pu-
blicitate asupra miscarei noastre filmis-
tice si teatrala din localitate“.

Clipa teatrald, plastici, muzicala, lite-
rara si sportiva. Bucuresti. 10 mai 1923—
2 iunie 1929. Saptaminal. Format 30)<43.
Director Horia Igirosanu. Red. si adm.
Calea Grivitei 56. Tip. Inst. de Arte Gra-
Sfintii Apostoli 22.
Cota B.A.R. P III IV 7204.

Unul dintre cele mai izbutite magazine
artistice care au aparut la noi. Mai multe
inscriptii tdioase asezate in frontispiciu
(ex. ,Clipa s-a nascut pentru a mentine
cu demnitate prestigiul adevératei arte“)
indicd o redactie de condeie insetate de
ideal.

Tudor Arghezi, impotriva dramaturgiei
imitate : ,Daca ne-am hotari sa scriem si
niste teatru curat romanese, din comedia
atit de complexd si de frumoasa a vietii
noastre orasenesti? (...) M-as adresa
mai ales tuturor acelora care pot sa vada
si vad, tuturor celor care se necajesc
de-a surda, tuturor celor care cer ceva
mai bun $i mai drept — adica oamenilor
din publicul mare, de orice meserie,
afara de aceea de scriitor celebru. S$i
le-as spune : puneti pe hirtie de-a drep-
tul, cititi, recititi, indreptati, fara sfiala
— si jucati piesele voastre, intli mai
proaste si din ce in ce mai bune, voi in-
siva, necunoscutii, purtatorii talentului
adevarat“.

Teatrul. Revista de teatru si arta. Di-
rector Soare Z. Soare. Bucuresti, 1923.
Nu se indica luna si ziua. Nici periodici-
tatea. Format 24)<38. Red. si adm. Athé-
née Palace. Tip. Cultura nationala. 5
numere. Cota B.A.R. P III 6719.

Aparuta in conditii grafice exceptio-
nale, revisia este materializarea entuzi-
asmului fatd de expresionism al regizo-
rului Soare Z. Soare, fost ucenic al mare-
lui Max Reinhardt. ,,Ce vrem si ce nu
vrem*, aflam din capul locului: ,Dorim
sa fim o scoald de justa si deplina infor-
matie pentru lumea ce vrea sa invete si
in special pentru actori, regizori si pic-
tori“. Despre ,Anul teatral“, Ion Marin
Sadoveanu gloseaza cu entuziasm : ,Pla-
nuri se fac si se desfac: ideile se intre-
taie ; tisnesc avinturile de unde nu te
astepti; sar cuvintele, luptele, rivnele.
Drama si teatrul romanesc sint in ela-
borare. Fiecare an ce trece cata sa le
statorniceasca. Influente de pretutindeni
se ciocnesc; vina cit de multe, din toate
partile ; sub reactivul puternic al sufle-
tului roménesc sia se inchege*.

Mai colaboreaza V. Efitimiu, E. Cio-
mac, N. Davidescu, Scarlat Froda, Dem.
Teodorescu, A. De Herz, Soare Z. Soare.

Ionut NICULESCU
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

MIHA
DUTESCU

I. Poet, dramaturg.

S-a nascut la 10 februarie 1941 la Sibiu.
Urmeaza cursurile liceului ,Fratii Bu-
zesti* din Craiova. Absolva, In 1963, Facul-
tatea de filologie a Universitdtii din Bu-
curesti. Intre 1963—1965 este profesor in
comuna Birca, judetul Dolj. Intre 1965—
1982, redactor, apoi secretar de redactie
al revistei ,Ramuri“ din Craiova. In pre-
zent, director al Teatrului ,Ion Vasile-
scu“ din Giurgiu.

Debuteazd in dramaturgie in 1965, cu piesa
intr-un act Cind dd in floare liliacul (edi-
tatd de UGSR, consiliul regional Oltenia).
Debutul editorial are loc in 1969 cu vo-
lumul de versuri Noaptea nuntii (EPL,
Bucuresti).

In afara pieselor de teatru pentru actori,
scrie teatru de papusi: Culorile (Teatrul
de papusi din Craiova, 1976), Alin in Tara
Minunilor (idem, 1979) si serialul radio-
fonic Zdpada fierbinte a sperantei, difu-
zat in 1982.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1974, 12 noiembrie — OAMENI FARA
ADRESA, scenariu de teatru TV, premiat
cu premiul IIT la Concursul de scenarii
de televiziune al anului 1973. Cu: Costel
Constantin si Cornel Coman.

~Un posibil, un virtual, un viitor
dramaturg de televiziune, un viitor
bun dramaturg de televiziune...“ (Du-
mitru Solomon ,,Teatrul”, 12/1974).

»Meritul spectacolului este acela de
a fi pdstrat pur sunetul tinguios al
confesiunii celor doi tineri care vor-
besc despre viatd, despre iubire, des-
pre amintirile alunecind in suflete ca
pdsdrile in cdderea lor din zbor“
(Icana Malin »Romdnia literara®,.
21 noiembrie 1974). Alte opinii — Ro-
mulus Diaconescu — ,Ramuri“, 15 de-
cembrie 1974.

1979, 6 iunie — SINGUR IN PARADIS,.
comedie lirica in trei acte

Teatrul National din Craiova. Regia :.
Georgeta Tomescu. Scenografia : Iuliana
Predut. Cu: Dan Werner, Lucia Darac--
Urecheatu, Valentin Mihali, Petre Gheor-
ghiu-Dolj, Valer Dellakeza, Ileana Sandu,
Anghel Popescu, Pavel Cisu, Carmen
Vieru.

»O Dpiesd in care autorul face sd se
vada cutele, profunzimile, zonele de:
suprafatd ale sufletului nostru, cele se-
nine, cenusii, intunecate sau incolore.
O piesd in care conflictul, cdutat une-
ori cu obstinatia cu care ne agdtam
de obisnuinte, transpare fdrd prea
multe eforturi de intelegere din con-
fruntarea dintre spiritul idealist st
mentalitatea comund, mediocrd, nds-
cutd de intelegeri si simtiri inferioare.
Demersul dramatic debuteazd in seara
aniversdrii actorului-erou. O reuniune
de gald a constiintei la care au fost
invitate constantele de existentd ale
personajului : prietenia, visul, dragos-
tea, tristetea si infringerea, increderea,
speranta“. (M. Tomescu-Vilceanu
»Ramuri“ 7/1979)

1981, 27 ianuarie — ANTICAMERA, co-
medie in doua acte

Teatrul National din Craiova. Regia:
Georgeta Tomescu. Scenografia: Sorin
Novac. Cu: Dan Werner, Vladimir Jura-
vle, Emil Boroghina, Minerva D. Aureliu,
Valer Dellakeza, Remus Margineanu, Iose-
fina Stoia, Ion Colan si altii.
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y2Dramaturgia lui Mihai Dutescu mos-
teneste din poezia acestuia o tentd
specificd, un anume cult <«manierist»
al mastii.. Anticamera exacerbeazd
-aceastd inclinatie, epurind orice lirism
in favoarea wunei wviziuni sarcastice,
dusd pind la actiunea caricatd apro-
piatd de absurdul unui Jarry ori chiar
{Urmuz. Negresit, Mihai Dutescu dove-
deste un aplomb special, natural lui,
pentru gravitatea manifestatd ludic. El
surprinde mecanismele degradate din
miezul lucrurilor si faptelor ce ne in-
.conjoard, sau al unor relatii (in spetd
.administrative, dar determinante pen-
tru existenta noastrd sociald) fals func-
tionale, le decupeazd $i, prin ultra-
hiperbolizare teatrald, face din ele per-
sonaje“. (Jeana Mordrescu — ,Steaua“,
aprilie 1981)

1983, 3 februarie — FOTOGRAFII MA-
.RITE, piesd in doud parti

Teatrul National din Craiova. Regia: Va-
lentina Balogh. Scenografia : Viorel Peni-
soara-Stegaru. Cu : Valentin Mihali, Iancu
Goantd, Constantin Sassu, Maria Ciochi-
nd-Goantd, DPetre Gheorghiu-Dolj, Ilie
Gheorghe, Lucian Albanezu, Vladimir Ju-
ravle, Emil Boroghina.

»..0 piesd de anvergurd politicd, (...)
sintezd de document si realism iero-
glific, in care este lwminat un mo-
ment de rezonantd in istoria miscdrii
muncitoresti, comuniste din Romdnia :
procesul intentat ceferistilor in iunie
1934, in Cetatea Bdniei“. (Ion B. Vic-
tor — ,Luceafarul®, 26 martie 1983)

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE.

® Cind dda in floare liliacul. Piesd intr-un
act, Craiova, UGSR, 1965.

® Prdvdlia cu canari. Piesd intr-un act.
Casa creatiei populare Craiova, 1970.

VICTOR
EFTIMIU

(1)

1. Poet, dramaturg,
memorialist.

S-a nascut la 24 ianuarie 1889 in comuna
Bobostita din Epir (Macedonia). A murit
la Bucuresti, la 27 noiembrie 1972.
‘Clasele primare le face in limba greaca,
in comuna natala, apoi, in 1897, vine la
Bucuresti, unde incepe s& invete roma-
neste si se stabileste definitiv in 1905.

Debutul literar are loc in 1904, cind
publica, sub semnédtura E. Victor, o -poe-
zie In revista ,Speranta“ pe care o edi-
teazd el insusi, reusind sia tipareasca
cinci numere. Cu numele de Victor Efti-
miu semneaza prima datd in 1907 in re-
vista ,Viata literara si artisticd“, condusa
de Ilarie Chendi, George Cosbuc si Ion
‘Gorun, unde colaboreazi cu versuri. In
1908 redacteazd la Sibiu, alaturi de Oc-
tavian Goga si Ilarie Chendi, revista
n»tara noastra“, colaborind in acelasi timp

prozator, publicist,
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la diverse alte publicatii ca ,Luceafarul*
(Sibiu), ,Tribuna“ (Arad), ,Lupta“ (Buda-
pesta).

In 1909 pleaci intr-o cilitorie prin Eu-
ropa, stabilindu-se pentru o vreme la
Paris. Aici 1i citeste lui Pompiliu Eliade,
directorul de atunci al Teatrului Natio-
nal din Bucuresti (aflat si el vremelnic in
capitala Frantei), poemul dramatic In-
sir’te madrgarite, a carui reprezentare sce-
nicd are loc la 2 februarie 1911, marcind
debutul dramaturgic al lui Victor Eftimiu
si totodatd o noud directie, innoitoare, a
dramaturgiei romaénesti. Din distributie
faceau parte Aristide Demetriade, Maria
Filotti, Iancu Petrescu, Nicolae Soreanu
si altii. Textul poemului apare publicat
prima data in revista ,Luceafarul“ nr.
2/1911.

i.a 11 februarie 1913 are loc, tot la Tea-
trul National (aflat acum sub directoratul
lui Alexandru Davila), premiera unui nou
poem dramatic al sdu, Cocosul mnegru,
considerat ulterior ca fiind capodopera
dramaturgiei poetice a lui Eftimiu.

Scrie in continuare si i se joacd aproape

50 de piese, grupate de autor in mai
multe cicluri : -
1) LEGENDE ROMANESTI (Ingir'te

madrgdrite — 1911 ; Cocosul negru — 1913 ;
Rapsozii — 1913 ; Ringala — 1915, prima
drama scrisd in proza, initial interzisd de
oficialitati ; Strdmosii, Mesterul Manole
— 1925 ; Haiducii — 1949).

2) TRAGEDII ANTICE (Prometeu —
1920 ; Thebaida — 1924 ; Atrizii — 1939).

3) DRAME MEDIEVALE (Poveste spa-
niold — 1922 ; Glafira — 1926 ; Theo-
chrys — 1932).
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4) TRAGICOMEDII TARANESTI IN
PROZA (Akim — 1914; Crdciunul lui
Osman, Comoara — 1922).

5) COMEDII PROVINCIALE (Ariciul si
sobolul — 1912 ; Ferestre albastre, Omul
care a vdzut moartea — 1928, piesd a
carei cariera stridlueitd a inceput pe scena
‘Companiei Bulandra, Iinregistrind de-a
lungul anilor un succes constant).

6) SATIRE BUCURESTENE (Inspec-
torul broastelor — 1919 ; Dansul milioa-
nelor — 1922 ; Marele Duhovnic — 1929 ;
Stele cdldatoare — 1936 ; Alegeri; Scoald
noud ; Mandatul ; Testamentul).

7) PIESE CU ,SUBIECTE DE PESTE
HOTARE" (Napoleon, Scamatorii; Mi-
reasa rosie; Ave Maria; Famtoma celet
care va veni — 1928 ; Daniela — 1931 ;
Sylvette ; Doctor Faust vrdjitor — 1957).

Dupa 1944, activitatea literarad a lui Vie-
tor Eftimiu se desfdsoarad cu precddere in
domeniul poeziei si publicisticii, drama-
turgia sa imbogdtindu-se doar cu citeva
titluri, unele mentionate si mai sus: Hai-
-ducii, Doctor Faust vrdjitor, Parada, Pand
Lesnea Rusalim si Fetele Didinei.

Paralel cu scrisul, Victor Eftimiu des-
fasoard o intensa activitate in slujba pro-
gresului teatrului romanesc, in calitatea
pe care o detine, in mai multe rinduri,
de director al Teatrului National din
Bucuresti — si, implicit Director general
.al teatrelor — (intre 1920—1921; in 1930
si intre 1944—1945, fiind primul director
al Teatrului National dupad Eliberare) si
«de director al Teatrului National si al
Operei din Cluj (intre 1 august si 31 de-
cembrie 1927).

Victor Eftimiu este autorul a nume-
roase volume de poezii, romane — cu
subiecte din viata mediilor cosmopolite
si, mai ales, din lumea teatrului; a mai
scris nuvele, pagini memorialistice, lu-
crari pentru copii, traduceri din Sofocle
si Puskin.

A fost ales membru al Academiei Ro-
mane in 1950.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
LATE:S

1949, 11 aprilie — HAIDUCII, poveste vi-
tejeascd in trei parti (cinci acte).

Teatrul National din Bucuresti. Sala ,Sf.
‘Sava“. Regia: Ion Sahighian. Decorul :
Traian Cornescu. Costumele : Elena Barlo.

* Asa cum am precizat in prefata aces-
tei lucrari, in cazul dramaturgilor a ca-
ror activitate se desfdsoard intr-un in-
terval de timp mai amplu decit cel deli-
mitat de criteriul cronologic adoptat (con-
ventional, desigur, dar acreditat ca atare)
— adica ,de la 1944 pina in prezent“ —
vom consemna doar lucrdrile dramatice
.scrise si reprezentate din 1944 incoace.

Cu: G. Baldovin, N. Cristescu, H. Polizu,
G, Costin, Maria Burbea, Nelly Coman,
G. Mihalache, D. Sireteanu, Agepsina
Macri, Anca Sahighian, Jenny Argeseanu,
Eugenia Popovici, G. Gama, N. Soreanu,
V. Antonescu, Marietta Anca, Toma Ca-
ragiu, Chiril Economu, Natasa Alexandra,
Elena Galaction, Lizica Petrescu, P. Dem.
Dragoman, H. Boros si altii (41 de actori
in distributie).

»Haiducii  reprezintd  permanenta
protestatard a poporului asuprit. Acesti
«pdunasi ai codrilor» fug de persecutiile
mogierilor, ale zapciilor, ale vdtafilor
de plai, ale circ-serdarilor, se ascund
in pdduri si luptd impotriva nedreptd-
tii, a cruntei exploatdri, pe care au
exercitat-o, secole intregi, in nuwmele
sultanului, domnitorii, boierii si egu-
menii din cele doud principate“ (Vic-
tor Eftimiu, in prefata la volumul de
,Teatru* publicat in 1956 la ESPLA).

,Piesa nu este fericitd; a dat insd
un semnal. Oricum, ii revin unele me-
rite de pionierat. Adevdrul istoric, ca
si scrutarea in fondul real al eveni-
mentelor, lasd de dorit. Lucrurile, in
genere, plutesc la suprafatd. Autorul
nu si-a impus vreo exegezd in materie.
S-a condus in bund parte dupd ele-
mente exterioare de baladd populard;
pe alocuri, le-a infuzat acestora si ima-
gini ale eroului-bandit, personaj cu-
noscut si larg folosit in literatura ro-
manticd europeand. Meritele piesei nu
tin atit de continutul evocat, cit de
trdsdturi pe care i le-a imprimat auto-
rul, cu simtul lui de constructor pen-
tru scend, cu capacitatea lui de a pro-
duce efecte teatrale, miscare, colorituri

intense, desfdsurdri avintate® (Ion
Zamfirescu — ,Drama istorica univer-
sald si nationala“, col. ,Masca“, Edi-
tura ,Eminescu“, Bucuresti, 1976,
p- 271).

»Tematica si aspectul general al
piesei sint istorice — corespunzind, in

mare, epocii din preajma rdscoalei lui
Tudor Vladimirescu. Personajele si
actiunea se apropie insd mai mult de
legendd. Caracterele sint destul de li-
niare s$i uniformizate pe categoriile so-
ciale cdrora le apartin, actiunea in-
clina prea mult spre peripetii neesen-
tiale si stufoase, spre aspectele idilice
si pitoresti ale temei alese. Semnifi-
catia Haiducilor este, cu tocate acestea,
deosebit de importantd, relevind apro-
pierea autorului de noua oricntare datd
literaturii noastre in anii revolutiei
populare, patriotismul sdu, limpezirile
care se intrevdd in conceptia scriito-
rului despre rolul maselor populare in

(Continuare la p. 192)
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George Uscitescu

Prezenta lui Racine

Sensibilitatea timpului nostru ne apro-
pie tot mai intens de tragedia -clasica.
Un exemplu elocvent ni-1 oferd surprin-
zatoarea actualitate a lui Racine. Apro-
pierea criticii si a publicului actual de
opera lui Racine nu este determinatd de
un interes pur stiintific.c Nu este vorba
de a reinvia, pur si simplu, o glorie a
literaturii franceze, ale carei versuri au
emotionat generatii dupa generatii. Timp
de secole, mii si mii de spectatori si ci-
titori au urmarit tragediile lui Racine,
asteptind sa auda o anume strofd sau un
vers celebru, cuprinzind o lume de sen-
timente si de ingeniozitati literare (Je ne
puis sans horreur me regarder moi-méme ;
La fille de Minos et de Pasiphaé; Je te
laisse mon fils pour gage de ma foi;
Présente, je vous fuis, absente, je vous
trouve ; C’est Venus toute entiere a sa
proie attachée).

Ca sa nu mai vorbim de critica fran-
ceza, care, de-a lungul secolelor, afirma
superioritatea lui Racine fatd de Shake-
speare, in lupta pentru maretia teatrului
national, asezindu-l pe autorul Fedrei la
inaltimea teatrului grec.

In acest fel, ni se dezviluie Racine in
cea mai frumoasa tragedie a sa, Fedra,
admirabil actualizatd de Roland Barthes
in cartea sa Sur Racine (Paris, Seuil, 1963).
Este Incd o marturie a desavirsitei actua-
litati estetice si exegetice a marelui autor
tragic. Dincolo de actualitatea dramatur-
giei sale, de revelatia unei sinteze mo-
derne intre ,criticd” si ,realitate”, prin
efortul potentat de ,actiunea conjugata
a psihanalizei si a structuralismului”, el
gaseste In cuvint ,,un sens si o realitate”.
(cf. Roland Barthes, Critique et Verité,
Paris, Seuil, 1966).

Ni se mai vorbeste despre ,o perma-
nenta cercetare a cuvintelor”. Aceasta ne
conduce catre o multitudine de sensuri,

cdtre o ambiguitate fundamentala a ope-

182

teatrui occidentai
-contemporan

(fragmente)

Pentru o fenomenologie

a tragicului

rei literare prin chiar structura ei, catre
un nou simbolism fatd de logica sa — poe-
ticd sau criticA —, In care ,un simbol
cauta alt simbol“, iar ,o limbd exprima,
cu desavirsire, altd limba“.

Racine si limbajul
teatrului nostru

In acest sens, Barthes doreste ca timpuk
sa se exprime, prin Racine si opera sa,
in propriul sau limbaj. Limbaj critic,
limbaj real, limbaj poetic. In felul acesta,
Racine poate cuprinde intreg limbajut
timpului nostru. Structura lumii noastre-
ar putea fi regasiti, toatd, in Racine.
Existd o limitare a eroului racinian, in-
chis intr-un spatiu tragic, din care nu va
mai putea iesi decit pentru a muri, ,Li-
mita sa este privilegiul sau, captivitatea
— nobletea sa“. Argumentele ce vin in
sprijinul operei lui Racine isi extrag esen-
ta din istoria unei semintii primordiale.
»Faceti din cele unsprezece tragedii ale lut
Racine o tragedie esentiald ; dispuneti in-
tr-o constelatie exemplara acest trib alca-
tuit din aproape cincizeci de personaje
tragice. care populeaza tragedia raciniana,
si veti gadsi personajele si actiunile unei
semintii primordiale : tatdl si stapinul
neconditionat al vietii fiilor; femeile
— mame, surori, iubite — mereu dorite,
rar obtinute; fratii — mereu dusmani,
disputindu-si mostenirea tatalui, care inca
nu a murit si care-i pedepseste din cind
in cind; fiul, chinuindu-se, de moarte,
intre teroarea tatdlui si dorinta de a-1
distruge. Incestul, rivalitatea dintre frati,
asasinarea tatalui, revolta fiului — iata
actiunile fundamentale ale teatrului lui
Racine.

Teme eterne, pe care Racine le trans-
figureaza mitologic printr-un limbaj ,mo-
dern®. O lume Iingrozitoare si salbatica,
pe care acest limbaj modern incearca s&
o tempereze si sd ne-o faca accesibila.
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Eroul lui Racine, teatrul sau, in general,
veprezintd o luptda nobild impotriva im-
posibilului, in functie de limitele omului.
Mitul si actiunea sint reduse la esec, da-
‘toritd exact acestor limite. Omul isi asuma
vinovatia, care nu e mniciodatd atribuita
divinitdtii, ca in tragedia greacd. Totul
se desfasoard la nivelul dimensiunilor
umane, in virtutea relevarii exclusive a
puterii cuvintului. In functie de cuvint,
Racine introduce, ca si in cazul Fedrei,
w»formele ratiunii intr-o sumbrad tema ar-
haicd* (Steiner). Cuvintul, discursul, in-
seamnd totul. Cuvintul indeplineste func-
tiile ,praxis-ului“, se substituie actiunii.
‘Cuvintul este universal, ,plurivalent® ;
este ,realitate“. Din acest motiv, afirma
Barthes, Racine a facut din Berenice ,mo-
delul dramaturgiei sale“, pentru cid prin
acest personaj actiunea tinde sd dispara,
in folosul cuvintului nelimitat. In conse-
cintd, cuvintul contine o tensiune tragica.
Atita vreme cit existd cuvint, existd viata
'si, bineinteles, supravietuire. A vorbi, a
vorbi, a intirzia tacerea, tragica tacere, care
marcheazad mereu, la Racine, actiunile ma-
rile decizii. Cuvintul, ca si anularea mitu-
lui, a conflictelor finale, da garantie asupra
spectacolului, a reprezentatiei, a vietii.
»ITrebuie intirziat timpul infricosdtor al
tdcerii.“ Pentru ca tdcerea aduce explozia
faptului real si disparitia simbolurilor
tragicului. A pune capat cuvintului in-
seamnd a da curs unui proces tragic.
Apare aici autentica utopie a tragediei ra-
ciniene : aceea a unei lumi in care so-
lutia este cuvintul. Dar si adevarata ei
limita : incertitudinea.

{0 arta a spectacolului

Dar cuvintul nu constituie o ,martu-
rie“. Tragedia lui Racine, fundamentatd
pe cuvint, pe structura discursului, nu
inseamnda a fi sau a face, ca atare, ci
-conflictul dintre unul si celdlalt, care se
transforma in aparentd, ca ,artd a spec-
tacolului“.

A pune in scend inseamnd ,derutd«, in
sensul ,profunzimii estetice®, in sensul
artei, dar mai inseamnd si ,spectacol“ al
wimposibilului®,

La Racine, un exemplu admirabil al
acestei fenomenologii a spectacolului este,
fard indoiald, Fedra, Este o tragedie care
expune, permanent, posibilitatea unui fi-
nal, atita timp cit cuvintul se géaseste,
mereu, cit mai aproape de tdcere. Aceastd
contradictie tragicd si subtild dintre cu-
vint si tdcere este surprinsd foarte bine
de Barthes. ,De la inceput, Fedra se simte
vinovatd, dar nu vinovadtia ei constituie
o problemd, ci tacerea. Aceasta este li-
bertatea ei. (Phédre atteinte d’un mal

qu’elle s’obstine a taire)“. Fedra intrerupe
aceastd tdcere de trei ori : destdinuindu-se,
pe rind, Oenonei, lui Hippolyte si lui
Teseu. Aceste trej intreruperi ale tacerii
sint de o gravitate crescinda, ce se am-
plificA de la una la cealaltd. Fedra se
apropie de o stare a cuvintului, de fiecare
datd mai pura. Prima marturisire este
incd narcisistd, Cum Oenona nu este decit
un dublu matern al Fedrei, aceasta se
destdinuie sie insdsi, cdutindu-si propria
identitate, isi creeaza propria istorie, con-
fesiunea sa fiind epicd. A doua oarda se
insoteste fascinatd cu Hippolyte printr-un
joc, jucindu-si pasiunea; marturisirea sa
este dramaticd. A treia oarad se destdinuie
public celui care, prin propria sa fiinta,
este intruchiparea greselii ; confesiunea sa
este literard, purificatd de orice teatra-
lism, cuvintul ajungind sa coincidd total
cu fapta. Fedra poate si moara, tragedia
s-a consumat. Sintem, astfel, in situatia
unei tdceri obsedate de ideea propriei sale
distrugeri. Fedra este propria-i tacere: a
intrerupe continuitatea acestei taceri in-
seamnad a muri, iar a muri nu inseamna
altceva decit epuizarea cuvintului.

Cheia tragicului

Jocul dintre tdcere si cuvint constituie
cheia tragicului. Dar tragicul nu exista
in contextul limbajului, ci in insdsi na-
tura lui. Din aceastd perspectivd, actua-
litatea lui Racine este autentica. Teatrul
sau coincide, astfel, cu teatrul si cu sen-
sibilitatea dramaticd ale timpului nostru.
In teatrul contemporan, la Beckett, de
exemplu, existd aceeasi tensiune, datorata
dramei interioare a limbajului, datorata
mortii acestuia, incdrcaturij tragice din
deplinatatea tacerii. Aceasta tensiune tra-
gica, ce va atinge forma unei tensiuni
metafizice in teatrul lui Beckett, este ex-
primatd in drama lui Hippolyte, in spaima
sa in fata posibilitatii ca tdcerea salva-
toare si se fringd : Que jamais une bouche
si pure / Ne s‘ouvre pour conter cette
horrible aventure. Barthes stabileste o
relatie intrinsecd, un acord ontologic intre
cuvint si actiune, intre limbaj si viata.
A vorbi inseamnd a muri. Atita timp cit
cuvintele tragediei nu se pronuntd, viata
continud, desi inchisd, rezervatda, prizo-
nierd. Tacerea odatd intreruptd, viata
curge, dar curge spre moarte. A vorbi
inseamnd a trdi, dar a trdai o clipa, a
trdi pentru moarte. Sein zum Tode, dupa
dialectica heideggerianad, Discursul este,
astfel, mai puternic decit forta si vointa
zeilor. In tot ceea ce nu este relatie lim-
baj-moarte, ne miscdm intr-o lume res-
pingdtoare, contradictorie. Numai intre cu-
vint si moarte existd o relatie logicd. In
afara acestei relatii loJice, personajele nu
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sint decit odioase, ,vinatori de monstri“,
invaluiti intr-o ,lumind neagra“, miscin-
du-se intr-un labirint al contradictiilor lor.

»Distantarea“

Dar cuvintul fringe, in realitate, tacerea,
pentru a o restabili in forma sa esentiala,
autentica. Conduse la punctul culminant
unic, cuvintul si tacerea capata o semni-
ficatie tragica. Coincidenta lor fundamen-
tala ne situeaza in fata celei mai speci-
fice trasaturi a celui mai actual teatru
racinian : ambiguitatea sa esentiala. Am-
biguitate in trama argumentelor, in natura
psihologicd si tragicd a personajelor, in
deznodamintul final, in tehnica ,distan-
tarii*, pe care Racine o minuieste cu ma-
iestrie. O distantare care este deja, pentru
noi, chiar distanta. Inainte de orice, dis-
tanta la care trebuie sda ne situdm in fata
Iui, pentru a-1 aprecia. Pe de altd parte,
se stie pind unde va duce Racine, in tea-
tru, simtul demnitatii si al moralitatii.
Racine este un spirit independent, aris-
tocratic. ,Alege stilul dramatic cel mai
pur, cel mai elegant, cel mai ferm, pentru
a cuceri, in imprejurarile materiale ale
scenei, cea mai mare independenta posi-
bila“ (Steiner). Ca si teatrul grec, teatrul
sau este un teatru ritual, solemn, de curte,
elitar. ,,Am constatat cu placere, spune el,
ca, datorita influentei, asupra teatrului
nostru, a tot ceea ce am imitat din Homer
si Euripide, bunul-simt si ratiunea au fost
aceleasi in toate timpurile. Gustul Pari-
sului se potriveste cu acela al Atenei.«

Barthes ne sfatuieste, in concluzie, sa
renuntdm a ne cauta pe noi insine In
acest teatru. ,Ceea ce existda in el, din
noi, nu este ceea ce este mai bun, nici
din Racine, nici din noi. Ca si teatrul
antic, acest teatru ne intereseaza mai mult
si mai staruitor, prin ceea ce existd in
el strdin de noi, decit prin ceea ce ne
este familiar, Aceasta relatie cu noi este
distanta sa. Dacd dorim sa-1 privim pe
Racine, sa-1 indepartam*“.

Moartea tragediei

A privi lumea tragediei clasice de la
distanta adecvata este conditia indispen-
sabild a intelegerii ei esentiale. Este mis-
terul, cheia ascunsa intr-o mare adinca,
plind de contradictii si de umbre, de ba-
rocul si retorismul contemporaneitatii tra-
gicului. Din acest unghi, nu este nevoie
sa vorbim de ,moartea tragediei“, despre
care amintea, cu neliniste, George Steiner.
Este curios ca viziunea pesimista a lui
Steiner asupra mortii tragediei, asa cum
au creat-o grecii, si care, din punctul lui
de vedere, si-a prelungit viata in Occident,
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prin creatia dramaticd a secolelor, cul--
mineazd, intr-o ultima credinta, cu ferti-
litatea tdcerii. Acea tacere care disimu-
leaza, groaznicd gurd deschisa catre lu-
mea sumbrd a nimicului, privirea Maicu-
tei-Curaj cind i se aduce vestea mortii
fiului sdu, tacerea Casandrei cind simte-
mirosul de singe in casa lui Atreu, ta-
cerea care se naste din ritualul razboiu-
lui. Pentru Steiner, ,moartea“ tragediei
coincide, intr-un anumit mod, cu ,moartea
lui Dumnezeu“, enuntatd de Nietzsche.
»Tragedia, conchide el, este o forma de
arta care implica prezenta implacabilda a
zeilor. Astdzi ea a murit, pentru cd nw
mai cade asupra noastrd umbra nici unui
zeu, asa cum ii ameninta pe Agamemnon,
pe Macbeth sau pe Atalia«.

Astfel, dupa cum se pare, tragedia a
murit, pentru ca zeii au parasit aceasta
lume, obositi de nesfirsita cruzime a
omului.

Din perspectiva acestei concluzii, Stei-
ner duce pina la capat analiza istorica si
critica a tragediei si a tragicului, fapt care
ni se pare, de altfel, demn de lauda.
Pentru ca este rezultatul unei culturi re-
marcabile, al unui spirit critic sigur pe
sine, animat de o incontestabilda capaci-
tate de intelegere, de un discernamint
profund.

Dar atit presupunerile, cit si concluziile:
sale sint discutabile. Dat fiind ca Marx
neaga prezenta zeitei Nemesis-nevazatoa-
rea si afirma saltul din cadrul necesitatii
in cadrul libertatii, Steiner deduce -ca:
timpul nostru nu este favorabil insufle-
tirii tragicului si crearii tragediei.

Cert este insd cd Nemesis-nevazatoarea
intra astazi intr-o noua mitologie, a cérei
necesitate este lege si a carei libertate
suporta nelimitate diminuari. Tragicul se:
hraneste din absurd si, ca atare, dimen-
siunile sale pot fi mai ample decit in
lumea clasicd. Pe de altda parte, Steiner
vede In cruzimea excesivd a omului moar-
tea tragicului. Si, aceasta, intr-o perioada
in care, practic, se accepta existenta tea-
trului ,cruzimii“, iar oamenii de teatru
sint martorii marelui succes al ,teatrului
insingerat“, Cel putin dintr-un punct de
vedere, Steiner are dreptate. Ma refer la
dialogul, familiar sau conflictual, dintre
om si divinitate, care justificd, ontologic
tragedia clasica, De aici deriva o intran-
sigentd cunoastere a conditiei umane. To-
tusi, din resemnare excesiva se naste drep-
tul omului la demnitate. Neputincios si
sdrac, devenit un cersetor alungat din
oras, el capatd o demnitate nouad. Din
cauza dispretului razbundtor sau a ne-
dreptatii zeilor, omul se purificd. Prin
aceasta nu-si redobindeste inocenta, dar
este sanctificat ca si cum ar fi fost trecut
prin flacari. De aceea, in finalul trage-
diei, fie ca este greaca, shakespearean&
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‘sau clasicd, se constatd o imbinare intre
-durere si bucurie, intre suferinta pentru
caderea omului si bucuria pentru rein-
vierea sufletuluii sdu. Nici o altd forma
de artd nu produce acest efect misterios
‘intilnit in Oedip, Regele Lear si Fedra.

Din antichitate pind la Shakespeare si
‘Racine, aceste creatii pdreau cad apartin
poetului. De atunci, ,vocea tragicd din
‘teatru a devenit confuzid sau a tacut“. In
realitate, ceea ce a facut Steiner este o
incercare de a ne descrie, si, pe cit po-
-sibil, de a ne explica acest proces. In
.acest scop, procedeazd la o inteligentd si
destul de coerentd incursiune istoricd si
-criticd in lumea tragediei si in fenome-
‘nologia tragicului. O face intr-un sens
larg, fard sa vada in tragedie, intotdeauna,
-conceptul de reprezentatie teatrald, ur-
'marind, intr-un fel, o conceptic medievala

asupra tragediei, care separa ideea tra-
gicului de ideea de teatru. Cu teatrul
elizabethan, in Anglia, se produce o resti-
tuire, intr-o anumitd masurd, a unui con-
cept mai riguros, mai exact in materie,
deoarece tragedia este apreciatda la va-
loarea ej teatrald si scenicd. La acest pro-
ces, ce implica, pe de altd parte, o anu-
mitd desprindere de tragedia antichitatii,
un rol important l-a avut publicul, cu
gustul si ideile sale, dorind substituirea
nobletei autentice a poemului dramatic
cu virtutile reprezentatiei scenice. Se in-
troduce, astfel, un concept de libertate in
severele reguli ale teatrului grec. Primii
protagonisti ai acestui proces sint Mar-
lowe, Kyd, John Webster, Ben Jonson,
Chapman si Shakespeare, care cautd forme
teatrale ,deschise“.

Traducere de
Dorel Lucian FILIPESCU

»Rampa®,
acum 50
de ani,
iulie 1936

Bucurestii  sint incinsi
de calduri ,dropicale“. Di-
rectorii de trupa teatrala
jubileaza. Serile sint miri-
fice in acest oras-gradina.

® Apropo, Capitala are
urmatoarele gradini de
teatru: Marconi si Volta

Buzesti (in Calea Grivitei),
Teatrul Nou (Calea Vaca-
resti) si Teatrul Carabus.
® In aceastd vari, isi dau
intilnire la Salzburg, 1la
traditionalul  festival al
muzicii, Max Reinhardt,
Arturo Toscanini, Bruno
‘Walter, Benjamino Gigli. ©
Se afirma in poezie tinerii
Radu Boureanu (actor si
pictor), Cicerone Theodo-
-vescu, Vlaicu Barna. ® Ta-
nase a convins-o pe Elena
Zamora si revind la Cara-
bus. In sudcri, se repeti
.opereta Trei fete cucuiete.
Nea Costicd nu-si uitd pri-
ma dragoste : s-a afirmat

intr-o companie de ope-
retd... ® Teatrul National
din Budapesta isi serbeaza
centenarul. & André Mau-
rois nu devine ,nemuritor.

Fotoliul Academiei Fran-
ceze, pentru care s-a dat o
luptda ,academicd“, este
ocupat de criticul literar

Edmond Jaloux. ® Sub ti-
par, la Fundatii, volumul
al treilea din Mentiuni cri-
tice de Perpessicius. A treia
generatie a criticii post-
maioresciene traieste anii
apogeului spiritual. ® Cind
caldarimul este in flacari,
se convoacd adunarea ge-
nerald a.. Societdtii Auto-
rilor Dramatici Romani.
Cum era si firesc, in sala
doar citiva ,bdieti“, inca
netipariti. Maestrii sint ,1a
rdcoare“. La toamna.. @
Tot .bentru toamna*“,
G. Topirceanu anuntd un
volum de fabule. Nu va
apirea. ® Dupd ce a vizi-
tat Moscova, marele regi-
zor german Erwin Piscator
se opreste la Bucuresti, in
drum spre Praga. {1 cauti,
firesc, pe regizorul Soare
Z. Soare, fost ucenic al
lui Reinhardt. Discutia lor
este consemnatd fragmen-
tar. Piscator a zis, printre
altele : ,Nu poti spune ca
esti perfect regizor, actor,
daci n-ai véazut teatru in

Rusia“. @ La Arenele Ro-

mane, Ion Manolescu, Al
Critico, Maria Filotti, Ion
Manu, Lugenia Ciucurescu
apar in fruntea unei nu-
meroase trupe care reinvie
Povestea soldatului de 1la
Marasesti, reconstituire is-
torica in 22 de tablouri.
® Birlic e mereu La iarba
verde, spectacolul Teatru-
lui vesel condus de Sica
Alexandrescu. Fusese soO-
cietar la Nationalul cer-
nautean, dar gloria o cu-
noaste acum, ,la -cartier*
si in ,centru“. Pentru el,
Sicd Alexandrescu si Tu-
dor Musatescu trudesc pe
paginile unor adaptiri prin
care Birlic isi va lua, me-
reu, ,nasul la purtare“, @
Maria Ventura face parte
din comisia pentru reorga-
nizarea  Comediei Fran-
ceze. ® Aurel Munteanu
declard ca a jucat toate
genurile de teatru. Ce-i
place mai mult ? Comedia
muzicald. Asta, fiindca
joaca la Volta-Buzesti...
Daca juca ,revisti“ la Ca-
rabus, atunci.. @ Victor
Ion Popa a terminat ro-
manul Maistorasul Aurel,
ucenicul lui Dumnezeu. Va
apdrea in trei volume. E

singura ,viatd“ a lui Aurel
Vlaicu. In raza valorii...

I N.
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Dupa aparitiile promitdtoare din acei
ani la Compania Bulandra, am inceput
sd devin cunoscuti, si se vorbeascia des-
pre mine. Teatre particulare erau foarte
putine, in schimb concurenta intre direc-
torii lor era foarte mare. Se dadeau lupte
pentru obtinerea pieselor de succes si
pentru a atrage, prin conditii materiale
avantajoase, actorii de talent din cele-
lalte trupe.

Iancovescu, Iancu sau Puiu, cum {i spu-
neau toti, anuntase la cafeneaua Capsa,
unde era ,fieful* lui, ca-si va deschide
un teatru in fosta sala ,Alhambra“, pe
strada Sdarindar, unde este acum Tea-
trul Mic.

Jucasem pentru prima oarda cu Ianco-
vescu Intr-o piesd la teatrul lui Sica
Alexandrescu din Piata Victoriei, unde
impartisem cu el succesul unei comedii
a lui Feydeau, Catirul. Experienta de tea-
tru prea mare nu aveam Incd, mai ales
in comedie, asa cd uitam sd-mi spun re-
plicile privind jocul, mimica, verva in-
dracita a lui Puiu, stdpinindu-mi cu greu
risul. Pot spune cda eram mai mult o spec-
tatoare decit o partenerd. 1l admiram
fara rezerve. Cind mi-a propus un anga-
jament, n-am ezitat o clipd si am ac-
ceptat. Iancovescu m-a ametit cu promi-
siunile lui de gaj, de roluri, de cariera
care ma astepta daca voi juca in noua
lui trupa. Cum puteam rezista unei ava-
lanse de promisiuni miraculoase, facute
cu farmecul irezistibil al lui Puiu, cu
sclipitoarea lui verva ?

Iancovescu a fost interpretul stralucit
al comediilor din acea vreme. Aparitia
lui pe scena bucuresteana in piesele de
succes Cometa de St. O. Iosif si Fata din
dafin de Adrian Maniu si Scarlat Froda
a facut senzatie si a deschis o noua pa-
gina in arta actoriceascid. Iancovescu a
fost multi ani partenerul ideal al marii
noastre actrite Elvira Popescu, a infiintat
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AMINTIRI DESPRE *
TEATRUL ROMANESC

Iancovescu

nenumarate teatre, a creat actori si un
stil de teatru personal. Si-a cheltuit cu
generozitate talentul in piesele de bule-
vard, in asa-zisul ,teatru usor“, care pen-
tru actor numai usor nu este, deoarece
e o mare si subtila arta sa stii sa provoci
risul sanatos al publicului, sd descretesti
fruntile spectatorilor, farda sa faci uz de
sublinieri grosolane sau vulgare. Ianco-
vescu juca rolurile de comedie cu inteli-
genta, era spiritual, fin, avea o fantezie:
comica rara, completa rolul cu gaguri per--
sonale dar care se incadrau perfect i
text, iar verva lui electrizantd, cuceri-
toare, inimitabila, a devenit un ideal pen--
tru tinerii actori, greu de dobindit...

Am jucat atunci o stagiune in teatrul
lui ; m-a distribuit in roluri care mi se
potriveau, dar si in roluri in care nu
aveam ce cduta. Teoria lui — care ma
convingea — era ca dasta este singurul
mijloc pentru a invita bine meseria de:
aclar. Avea dreptate. Cu insuficienta mea
experientd scenicd din acea vreme, teo-
ria lui m-a facut sa trec prin momente-
foarte grele.

Am Inceput stagiunea cu o piesa fran--
tuzeasca, Azais, care a avut mare succes..
Jucam un rol care imi ,mergea“, cum se-
spune in teatru, o fata tinara, vioaie, care:
facea tot felul de n&zdrdvanii. In piesd
juca si Ionel Taranu, bun actor de com-
pozitie, cunoscut in lumea actorilor pen--
tru farsele pe care le fdcea camarazilor:
pe scend. De putin timp in teatru, ew
n-aveam de unde sa-i cunosc reputatia..
Asa s-a facut ca n-am scapat nici eu,
si am fost, pentru prima data in cariera
mea, victima unei farse a lui Tdranu, de-
care mi-aduc aminte si astdzi, probabil
fiindca a fost prima. De-a lungul anilor de
teatru am mai patit eu si altele...

Aveam iIn piesa Azais o scena in care,
furioasa, trebuia sd-i trag doua palme-
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zdravene lui Iancovescu. La repetitii nu
ma puteam deloc decide sa fac acest gest,
ma retineau timiditatea si respectul pen-
tru un mare actor ca Iancovescu, care
mai era si directorul meu. In loc sa-i
“trag palmele, il atingeam usor pe obraz.
Jancovescu nu mi-a facut nici o obser-
vatie pina la repetitia generala, cind mi-a
explicat cd pe scena orice gest trebuie
facut cu convingere, altfel nu te va crede
publicul din sald. Teoretic am inteles ce
vrea, dar cind s-a reluat scena tot n-am
avut curajul sa-i trag palme adevarate.
Atunci Iancovescu, ca sa-mi demonstreze
cum trebuie sa-1 palmuiesc, mi-a tras el
0 palma zdravana si mi-a spus: ,Acum
ai inteles ? Asa sa mi le dai si tu miine
seard la premiera !“ M-a usturat obrazul
de mi-au dat lacrimile, dar... m-a convins.
‘In seara premierei, la scena cu pricina,
‘hotarita si plind de curaj, m-am repezit
la el si i-am ars cu toatd puterea doua
‘palme, de-a rasunat scena. Sala a Inceput
-sd aplaude, atit de convingidtor a aparut
acel moment. Dupa aceastd ispravd, m-am
dus in fundul scenei, cu spatele la Ianco-
‘vescu, facind miscarea indicatda in piesa.
Ionel Taranu, care era si el in scena, s-a
-apropiat de mine si mi-a soptit pe un ton
speriat : ,Ce-ai facut, draga ? I-ai scos
-doi dinti lui Iancovescu, e plin de singe !“
‘Ingrozitd, n-am mai indraznit s ma in-
‘torc spre Iancovescu, n-am mai putut
‘spune replicile pe care le mai aveam si
‘am fugit disperatda In culise, izbucnind
‘In plins, cu gindul la dezastrul pe care-l
-pricinuisem. Abia la sfirsitul actului,
'cind l-am vazut pe Iancovescu in fata
‘mea, teafar, cu toti dintii, fara urma de
singe, si pe Taranu rizind satisfacut ca
‘farsa lui prinsese atit de bine, mi-am
revenit, m-am linistit, si am putut juca
‘mai departe. Pe Taranu am fost supdarata
'si nu i-am iertat multa vreme gluma asta
cam exageratd. De altfel, n-am gustat

niciodatd prea mult farsele facute pe scena.

In primul rind pentru ci nu-mi puteam
stapini risul si ratam scena pe care tre-
‘buia s-o joc. Sufeream cind , spectacolul
nu se mentinea la nivelul unei seriozitati
‘profesionale, cind tot cea ce se asezase
bine prin nenumadrate repetitii se surpa
-de dragul unei glume.

Am mai jucat apoi in piesa lui Fau-
chois, un bun autor francez, Maimuta care
‘worbeste, In care un tindr absolvent al
«conservatorului, Emil Rosen, a creat cu
‘mare talent rolul principal, al maimutei.
Jancovescu, cu priceperea lui de a desco-

‘peri tinere talente, l-a distribuit just pe
tindrul Rosen in rolul maimutei. Rosen
avea un fizic ingrat, dar o mare sensi-
bilitate si temperament dramatic. Din
pricina acestui fizic, n-a putut face tea-
tru si a plecat, dezamagit, dupa un timp,
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in Franta, unde a devenit un
apreciat.

Stagiunea teatrului lui Iancovescu, pe
care l-a numit ,Fantasio“, incepuse bine,
actorii erau platiti, lumea venea la tea-
tru. Iancovescu era in al noudlea cer,
toata lumea era multumita. Spectacolul
ce a urmat a fost piesa in care teoria lui
Iancovescu de a distribui un actor in orice
fel de rol urma sa fie verificata.

Piesa se numea Ofiterul de gardd de
Molnar Ferenc, autor ungur cu mare re-
nume, ale carui piese se jucau in toata
lumea. Aceastd piesa era una din cele
mai slabe si mai putin jucate ale acestui
autor. Iancovescu n-a tinut seama nici
de virsta mea, nici de fizicul meu, si m-a
distribuit in rolul principal, in care tre-
buia sa Intruchipez, chiar dupa indicatiile
autorului, o femeie frumoasa, foarte ele-
gantd, o mare cochetd si aventuriera. Eu
n-aveam nici una din calitatile acestui
rol. N-am avut insid nici curajul, nici au-
toritatea unei actrite versate, de a refuza
rolul, iar la incercarile mele timide de a-i
spune lui Iancovescu ca nu ma vad in
astfel de eroind, el, cu neasemuitul lui
dar de convingere, cu felul in care mi-a
aratat cum trebuie jucat rolul, cu certi-
tudinea pe care mi-a dat-o ca voi fi per-
fecta in el, ametindu-ma cu cuvintele, cu
laudele lui, m-a facut sa prind oarecare
curaj. Aveam o Incredere nelimitata in
el ca actor si regizor, ascultam orbeste
indicatiile lui, ma gindeam ca el stie mai
bine decit mine daca pot sau nu sa joc

regizor
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rolul si.. m-am lasat convinsa. Am ince-
put si mid ocup de rol, de toalete. Imi
trebuiau doua toalete elegante, somptu-
oase, ca pentru o mare cocheta. Le-am
facut pe datorie la o mica croitoreasa care
m-a Imbracat dupa gustul ei, eu nu ma
prea pricepeam atunci la acest gen de
imbracaminte. Mi-aduc aminte ca una
dintre rochii era din lamé de aur, lunga,
cu un fel de trend, si ca puneam peste
ea o capa violeta, brodata cu aur, iar la
git si la marginea capei aveam un fel de
imitatie de blana, pentru ca — zicea croi-
toreasa — aventurierele sint tare bogate !
Era, desigur, de un prost-gust desavirsit !
Mi-am facut o pieptdnaturd mai compli-
catda — purtam atunci parul taiat scurt,
aproape baieteste —, m-am fardat exa-
gerat, mi-am pus tocuri colosale ca sa
par cit mai Inalta si cit mai ,fatala“. Cred
ca eram mai mult caraghioasi decit con-
vingatoare.

Mai grav a fost faptul ca am avut
foarte putine repetitii. Iancovescu se zba-
tea in mari dificultati materiale — ca, de
altfel, in toata viata lui — si, alergind
dupa bani, dupa diferite combinatii,
n-avea timp nici sa vina la repetitii, nici
sa-si invete rolul. Piesa era departe de
a fi gata, dar Iancovescu si fixase data
premierei, pentru ca Incasarile sa aco-
pere ceva din deficitele bugetului teatru-
lui. Ultimul act din piesa nici nu fusese
repetat vreodata. L-am repetat in =ziua
spectacolului. Toti cei din teatru aveam
atita incredere in el, incit ne lasam con-
dusi fidra si ne indoim de rezultat, de
succesul preconizat de el cu atita sigu-
ranta. Puterea lui asupra noastra, farme-
cul personalitatii lui ma faceau, ne fa-
ceau pe toti sa-l urmam orbeste, fara
judecata. Am repetat ultimul act al pie-
sei pina aproape de ora Inceperii spec-
tacolului. Lumea incepuse sa vina la tea-
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tru si Iancovescu se ocupa de ultimele
pregatiri ale scenei. El se ocupa si de-
decoruri, si de lumini, numai de rolul
lui nu. Ne-a trimis in cabine sa ne Im-
bracam, eram toti ingrijorati, dar speram
in una din minunile care se intimpla
citeodata in teatru!

“Doua acte au mers cum au mers, desi
cred ca publicul nu prea era dumirit.
asupra subiectului piesei in care eu, ma-
rea cochetd, cuceream pe rind pe toti
barbatii si, la sfirsit, si pe Iancovescu!
Ma impiedicam in rochii, ma impiedicam
in replici, dar cite ceva din text tot se
mai auzea. Din actul trei, repetat citeva
ore mai Inainte, nimeni nu stia prea mult.
Iancovescu, barem, habar n-avea. S-a aga-
tat de singura replici pe care izbutise:
s-0 spuna: ,Doamne, cum minte !“ si la
care publicul facuse haz, si a repetat-o
pina la sfirsitul actului, doar una si ace-
easi replica, la care, desigur, pina la urma
n-a mai ris nimeni din sala. Ma uitam
la el speriata, fiindca replica, unica sa
replica, nu se potrivea defel cu ceea ce:
aveam de spus, dar Iancovescu mi-a sop-
tit printre dinti: ,Da-i iInainte, spune
orice, numai nu te opri!“ Fara experien-
ta, pe atunci, nu ma pricepeam sa impro-
vizez un text pentru a iesi din Incurca-
tura, asa ca am spus la rind textul, atit.
cit il stiam, intrerupta din cind in cind
de unica replica a lui Iancovescu. Cind
n-am mai stiut nici eu, nici el, ce sa
mai spunem, la un semn al lui, cortina
s-a lasat Intr-o tdcere penibild. A fost
una din cele mai categorice caderi catas-
trofale. Toti actorii din trupa eram depri-
mati, abatuti, dupa aceasta trista repre-
zentatie. Experienta asta dureroasa a fost.
pentru mine o mare lectie de teatru, din
care am invatat sd nu ma prezint intr-un
spectacol nepregatita, cu textul neinva--
tat, si sa nu incerc sa abordez roluri care
sa contrazica sensibilitatea, temperamen-
tul sau fizicul meu. In teatru, scoala cea
mai buna pentru un actor este posibilita~
tea de a-si varia mijloacele de expresie
in genuri de roluri diferite. Pentru a
reusi, insa, trebuie sa ai ceva din struc--
tura fizica si psihica a rolului.

Singurul care si-a revenit imediat in:
seara aceea, dezastruoasa pentru un actor,
nelasindu-ne timp nici noua pentru gin-—
duri sumbre, a fost Iancovescu, -care,.
vrind sa ne Incurajeze, ne-a Spus cu un
elan mai mult jucat decit simtit: ,Si
acum, copii, miine la ora noua avem repe-
titie pentru piesa urmitoare, care va fi
o loviturd, v-o spun eu!“* Inseninati, am
inceput sd ne revenim si sd ne regasim
increderea in acel vrajitor al scenei care
cra Iancovescu.

In teatrul lui Tancovescu am cunoscut
dragostea, devotamentul unui colectiv
fatd de institutia in care lucra, fata de
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regizorul si animatorul ei. Am cunoscut
si iubit in, Iancovescu cel mai desavirsit,
mai generos partener, care, in scena, se
uita pe sine cautind sa valorifice cali-
tatile incepatorilor de talent. Nu toti ac-
torii au aceeasi generozitate cu partenerii
lor. Am cunoscut actori mari, oameni
foarte agreabili in viatd, care pe scena
nu suporta succesul partenerului, nasco-
cind fel de fel de trucuri pentru a-i
.,minca“ efectele: tusesc sau te ingina
cina iti spui poanta, te silesc si te in-
torci cu spatele la public exact in mo-
mentul cind ar trebui sa fii cu fata, fac
anumite gesturi care atrag atentia publi-
cului in momentul cind tu ai de lansat
o replicA de comedie, ca sa opreasca

aplauzele la scena deschisa. Iancovescu
nu facea nimic din toate astea, ba dim-~
potriva, se estompa pe sine pentru a-si
pune in valoare partenerul, el, care alerga
dupa succesul imediat cu orice pret. Am
admirat puternica lui personalitate, inte-
ligenta vie, verva sclipitoare, unica pina
la el, si am ramas pentru totdeauna buni
prieteni, chiar daca nega uneori succe-
sele mele, din dorinta de a face o gluma,
de a stirni hazul interlocutorilor care-1
inconjurau in suetele lui de la cafenea.
Ma necajeau citeodata remarcile lui, dar
de suparat, nu m-am supdrat pe Puiu,
niciodata...

daca ar fi avut norocul sa

,Rampa“,

acum 50

de ani,
august 1956

Pe canicula, Pastorel
Teodoreanu bea Vin si apa
(noul volum de epigrame
si stante satirice). ® Vrind-

nevrind, actorii se intorc
la teatre. Incep repetitiile
pentru noua stagiune.

N. Brancomir declara in-
genuu : ,Am <«facut» toata
Italia...  Am intrat prin
talpa si am iesit prin ure-
chea cizmei italiene“. @
Pentru toamna, bunul gos-
podar Sica Alexandrescu
s-a asigurat cu... doua tea-
tre, Comedia si Vesel. Ta-
nase bate si el palma cu
proprietarii Teatrului Vox
pentru stagiunea de iarna
a Carabusului. In curind,

nea Costica ,tine concurs*
pentru completarea trupei
de balet... ® Conservatorul
de Muzica, Coregrafie si
Arta Dramatica primeste
inscrieri. Talent sd ai, cd
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profesori sint: Cella Dela-
vrancea (pian), Florica
Cristoforeanu, Niculescu-
Basu (canto), Theodor Ro-
galski (teorie si solfegiu),
Gogu Georgescu, Ionel Per-
lea (dirijorat), V. Maximi-
lian (drama si comedie),
Tudor Vianu (estetica). Ion
Marin Sadoveanu (istoria
universala a dramei si
teatrului). Putine conserva-
toare europene pot etala
atitea stralucite cadre di-
dactice... ® In trupa soti-
lor Bulandra: G. Storin,
Dina si Tantzi Cocea, Ion
Talianu, Al. Finti, Fory
Etterle, V. Maximilian,
I. Manta. ® Alhambra lui
N. Vladoianu si N. Con-
stantinescu se muta pe
scena care-i va pecetlui ce-
lebritatea : la Teatrul Ex-
celsior (in spatele Postei
Centrale — Teatrul de Co-
medie de azi!) ® La Opera
Romana din Cluj, se re-
petda Fata de la Cozia de
Emil Montia, inca o biru-
intd a muzicii roméanesti.
® Dramaturgul ceh Karel
Capek 1i marturiseste 1lui
George Sbircea: ,Cunosc
lirica lui Arghezi doar din

citeva fragmente aparute
ici-colo in traduceri. Cred
totusi despre el ca e un
mare spirit european si

scrie intr-o limba univer-
sala ar fi astazi alaturi de
cei mai mari poeti“. ® La
inaugurarea repetitiilor de
la Teatrul Comedia, Misu
Fotino senior ,isi dada-
ceste baietasul pe care l-a

" adus ca sa vada «parada»

— si dragalasul copilas se
bucura de tot ce vede“. Si,
de... 50 de ani. ,dragalasul
copilas“ n-a mai iesit din
teatru! ® La Teatrul Na-
tional, o emotionanta pre-
luare a tortei. G. Calbo-
reanu repetid in Apus de
soare. Incd un rol al mes-
terului Nottara lasat ,mos-
tenire“... ® Si Ion Finte-
steanu se va impune intr-o
partitura clasica, Avarul.
Actorul se va ilustra, prin
ani, drept unul dintre cei
mai dotati interpreti ai lui
Moliére la noi. ® George
Vraca si Elvira Godeanu,
un cuplu ideal pentru
simtirea noastra romantica,
repeta Troilus si Cresida.
® In revista al carei cri-
tic literar este, Adevarul
literar si artistic, G. Cali-
nescu publica fragmente
din Istoria literaturii ro-
méane ,care trebuie sa
apara curind“. Sa mai as-
teptim cinci ani!

I. N.
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SRR A e

de VALERIU MOISESCU

In Japonia, la Sapporo, ca si in
China, in provincia Hei Long Jiang, in
lunile ianuarie si februarie, ,Serbarile
ghetii“ incdlzesc la —30°C fantezia
unor artisti unici, creatori ai unei lumi
iluzorii.

Pdaunii, Dragonii, Tigrii, Pagodele si
Podurile de gheatd, sculpturi transpa-
rente si monumentale alcdtuiesc o lume
magicd, asemadndtoare, prin caracterul
sdu efemer, cu lwmea spectacolului tea-
tral. Existd insd o mare deosebire.

Sculpturile de gheatd se mentin $i
trdiesc un timp scurt, limitat, numai la
temperaturi scdzute, teatrul se men-
tine si trdieste numai prin constanta
-cdldurii cu care este inconjurat.

15 februarie 1985

O trdsdturd aparte, specificd po-
porului romdn, care nu marcheaza ne-
.apdrat inaderenta sa la tragedie si
nici impdcarea cu soarta, ci forta de a
o infrunta rizind, se materializeazd in-
tr-un incredibil si cutremurdtor uni-
cat : cimitirul vesel din Sdpinta.

3 iulie 1978

Vazind cd ridic din umeri, nestiutor,
la intrebarea ,de ce cad stelele ?“,
Alexandru, dupd o clipd de ezitare, a
incercat sd-si dea singur rdspunsul:

...»poate cd, acolo sus, li se face si
lor frig de indltime sau de depdrtare,
de frig ingheatd, si cind le vine vre-
mea se dezlipesc si cad... Ori, cine stie,
poate cd unele nu mai au loc pe cer,
de prea 'multd inghesuiald, si atunci
cad pe rind, una cite una.. Cad ele,
dar unde cad, de fapt ?*

14 martie 1979

Didascaliile (sfaturi cdtre actori, fo-
losite de dramaturgii latini si preluate
ulterior de cdtre unii dramaturgi, pind
in zilele noastre) nu sint de naturd sd
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clarifice, dupd cum intentioneazd, sen-
sul interpretdrii unor pasaje mai difi-
cile ale unei piese de teatru, ci repre-
zintd, pentru cei ce se subordoneazad
lor, un mijloc de ingrddire a interpre-
tarii, anihilind fdrd wvoie libertatea
creatoare a lecturii si subtextualitatea,
elemente vitale ale artei spectacolu-
lui teatral.

3 februarie 1985

La doud sdaptamini dupd ce s-a apu-
cat sd invete spaniola, M. descoperea,
cu o copildreascd satisfactie, cit de usor
poate fi insusitd aceastd limbd, dato-
ritd nenumdrateior corespondente i
uneori chiar similitudini cu limba ro-
mand.

Astazi, dupd alte doud sdptamini,
mi-a madarturisit, cu mai putin entu-
ziasm decit la inceput, cd pe mdsurd
ce invatd, i se pare din ce in ce mai
grea!

Asa se intimpld in genere si (cu atit
mai mult) in teatru, unde orice feno-
men se amplificd.

In teatru, ca si in wviatd, cind nu
prea stii mare lucru, ai impresia cd stii
totul ; iar pe madsurd ce afli mai multe,
realizezi cd, de fapt, stii extrem de pu-
tin. Dacd totusi nu vrei sa te limitezi
la ceea ce crezi cd ti-ai insusit, cind
incepi lucrul la o noud piesd, e intot-
deauna recomandabil sd te straduiesti
sd uiti chiar si putinul pe care il stii!

Rezultd de aici cd teatrul, nesupu-
nindu-se nici unei reguli sau legi, nu
se poate invdta ? Dimpotrivd; dar nu
studiindu-i izbinzile, ci mai de grabad
erorile. Erori sint multe... Una dintre
cele capitale este plictiseala: ,Nu
existd reguli in materie de creatie ci-
nematograficd, ci doar pdcate, si pd-
catul capital este plictiseala.”

Frank Capra (Hollywood Story,
Ed. Stock — Paris).

Asertiune valabild pentru toate ar-
tele spectacolului.

5 martie 1970
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Motto

»--actorul traieste intre
iubirea de el insusi si
oroarea de el Insusi..“.

Liviu Ciulei

Nemultumirea actorului
fatd de cronica teatrald nu
2 ceva nou. Pind la un
punct, chiar intrd in firea
lucrurilor. De la un punct
incolo insd — si, mai ales,
de la o vreme incoace —
aceastd memultumire ni se
pare intru totul legitimd.
Cdci, sub pana multor cro-
nicari — si intr-o propor-
tie ingrijordtoare in croni-
cile aproape fiecdruia din-
tre ei (se poate citi si:
fiecdruia ‘dintre noi!) —
tocmai arta actorului, care
dda strdlucire, unicitate si
sens efemerei bucurii a
reprezentatiei teatrale, a
ajuns sd fie expediatd pe
ultimul plan.

Pind deundzi credeam
cd scenografia e cenusd-
reasa, etern ,sugestivd si
functionald“, a cronicilor
noastre teatrale. Ne-a fost
dat sd citim insd, in ulti-
ma vreme, $i cronici care
se ocupd foarte serios de
scenografie — sau ii acor-
dd, in orice caz, un spa-
tiu foarte larg, ceea ce nu
e chiar acelasi lucru! —,
neglijind in schimb creati-
ile actoricesti la modul cel
mai evident cu putintd!
Existd, de altfel, si cronici
care mneglijeazd in egald
mdsurd scenografia si jo-
cul actoricesc, preocupin-
du-se doar de textul dra-
matic, uneori si de con-
ceptia regizorald a specta-
colului, ca si cum acesta
s-ar fi putut naste in orice
cadru scenografic si chiar
independent de actorii care
joacd in acea reprezentatie.
In sfirsit, grdadina lui Dum-
nezeu e mare, si nu de
lipsa diversitdtii ,,stilistice®
ne putem plinge in croni-
cile noastre teatrale !

Ca dintr-o distributie de
zece-cincisprezece sau doud-
zeci de actori pot fi ,inre-
gistrati“ critic doar trei-
patru, stiam. Cd se mai
foloseste uneori, in critica
teatrald, nenorocita expre-

sie s.a. (adicd si altii), in
care unii actori trebuie sd-
st ,recunoascd“ luni de re-
petitii si de chinuitoare
cdutdri creatoare, pentru
a da viatd fie si unor per-
sonaje episodice, constata-
sem, cu consternare, de
mult. Cd e inrdddcinatd in
practica exercitiului critic,
ca o buruiand insensibild
la orice fel de ,ierbici-
dare*, intristdatoarea insi-
ruire kilometricdi a actori-
lor, ,la grdamadd“, pind la
a repeta pur si simplu dis-
tributia spectacolului, pe
motiv cd toti sint ,0 echi-
pd“ sau cd sint atit de
»sudati“, incit din jocul lor
,colectiv® nu se pot dis-

CRONICA
-~ CRONICK
TEATRALE

,Prestatia‘“
actorului
sau
»prestatia“
criticului ?

tinge — bineinteles, dacd
nici criticul nu e in stare
s-0 facd! — ,individuali-
tati“, aflasem parcd de si
mai multd vreme. Ba ne
mai si obisnuisem — ceea
ce nu inseamnd cd se obis-
nuiserd sau se impdca-
serd, in sinea lor, si acto-
rii ! — cu o serie de cali-
ficative sau ,note“, potri-
vit cdrora jocul unui actor
ar putea. fi rezumat drept
,corect”, ,onorabil“, ,bun®,
Sinsuficient® sau numai
»in ton“ ori ,in notd“. Inu-
til a mai atrage atentia
cit de mare este wvaloarea
docwmentard a wunor ase-
menea note si cit de multe
lucruri va avea de aflat
din ele, despre particula-
ritdtile jocului unui actor,
istoricul de miine al tea-

trului romdnesc! Cit des~
pre amdritele floricele de
stil jurnalistic (ce-i drept,
mai rare, de vreo doi-trei
ani), prin care strddania,.
poate intr-adevdr nereusi-
td, a unui actor putea fi
ridiculizatd dupd bunul-
plac al cronicarului, neiu-
bitor de teatru, ce sd mai
zicem ? Ele se mai ivesc
uneori §i astdzi, pot trezi
la inceput un zimbet, dar
sint pind la urmd la fel
de intristdtoare !

Nu negdm citusi de pu-
tin dreptul cronicii tea-
trale de a fi spirituald, de
a avea realmente haz (dacd
textul si spectacolul pot
duce numai cdtre asa ceva),
dupd cum nu ne e greu sd
convenim cd un epitet bine
gdsit poate fi mai sugestiv
decit o frazd greoaie st
inexpresivd, cu atit mai
mult cu cit, prin spatiul
ce-i este indeobste rezer-
vat cronicii sale teatrale,
criticul e obligat la con-
cizie. Care spune $i ea ceva,
chiar si in ordine axiolo-
gicd.

Dar ce putem zice des-
pre acele cronici teatrale
din care actorul nu afld
absolut nimic despre jocul
sdu, fdcind in schimb cu-
nostintd, prin intermediul
cronicii, cu trdsdturile de
caracter ale personajulut
interpretat, care-i erau de
altfel foarte clare de la
prima lecturd ? Dacd un
actor ,redd convingdator
dragostea de tard a unui
domnitor, dacd un altul e
malefic in Iago sau chiar
de o ,gelozie tulbure“ in
Othello, dacd actorul afla@
despre sine cd a fost dirz
si neinfricat intr-un per-
sonaj istoric despre care
se predd si la scoald ca@
a fost dirz si neinfricat,
fie-ne ingdduit sd ne rali-
em mnemultumirii sale in
legdturd cu cronica teatra-
ld. Pentru ce o citeste ? Ce
afld despre jocul sdu, des-
pre adecvatia strddaniilor
sale, despre felul in care
si-a gindit personajul, des-
pre timbrul original si ire-
petabil pe care l-a cdpd-
tat poate acest personaj in
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dnterpretarea sa creatoare ?

Iatd insd cd s-a gdsit un
.termen nou, care, pe lingd
faptul cd face adevdrate
ravagii stilistice prin forta-i
neologisticd  molipsitoare,
e menit sa dea o deplind
satisfactie muncii de crea-
tie a actorului: ,prestatia“
actoriceascd ! Termenul nu
vine chiar de la coopera-
tiva ,Prestarea“, dar nici
nu e prea departe — in
conotatiile lui uzuale in
limba romdnd — de genul
«de servicii al acesteia, in
care intrd, la cerere, spd-
latul geamurilor, mutarea
mobilei si dereticatul prin
«casd, operatiuni stimabile,
.ca oricare altele, dar parcd
‘neatinse de fiorul creati-
vitdtii, ce - insufleteste
totusi ,desfdsurarea unei
activitdti“, atunci cind a-
-ceastd activitate este una
.artisticd si apartine, in
spetd, unui actor. A ince-
put sa se foloseascd si
»prestatia regizorald®, ca
si ,prestatia scenograficd®,
. asa cd nu ne-ar mira sd
auzim si de ,prestatia“ lui

Dan Grigore sau chiar a

lui Ion Caramitru, in Ham-
let. De aici n-ar mai fi decit
un pas pind la ,prestatia“
lui Brdncusi si Paciurea in
sculpturd, a lui Caragiale
si Mazilu in dramaturgie
sau a lui Andreescu si
Luchian, in picturd.

Oare atit de mult am a-
juns sd stimdm jocul acto-
rului, specificul creator al
muncii acestuia, incit, in
limba romdnd si potrivit
uzantelor ei, sd putem
vorbi de prestatia actoru-
lui, cind de fapt ne refe-
rim la creatia actorului,
fie ea uneori si mai putin
implinitd artistic, intr-un
rol sau altul ?

Dacd admitem cd existd,
cd pot exista, ca in orice
meserie (de-i mai zice si
artd, cind e brdtard de aur)
st actori ,prestatori de ser-
vicii“, nu stim de ce, ori
de cite ori intilnim expre-
sia cu pricina in cronici
teatrale, nu ne putem im-
piedica sd gindim cd s-ar
putea sd existe si cronicari
,prestatori de  servicii“.

Sau poate cd lucrurile
sint mult mai simple si,
in multe dintre genurile
de cronici amintite, nu nu-
mai atunci cind citim des-
pre ,prestatia“ actorului
(nu-i asa, fard nimic peio-

rativ ?), e vorba de fapt
despre ,prestatia“ criti-
cului ?

MYOSOTIS

P.S. Pentru corectitudinea
»prestatiei* critice la Jocul
ielelor de Camil Petrescu,
pe scena Nationalului bucu-
restean (vezi revista ,Tea-
trul* nr. 3/1986), sintem in
placuta posturd de a-i a-
trage atentia criticului dra-
matic Victor Parhon ca
piesa a mai fost reprezen-
tatd, nu numai la Teatrul
Mic, in regia lui Crin Teo-
dorescu (in 1965), ci si la
Teatrul Dramatic din Bra-
sov, In regia lui Ion Simio-
nescu (15 septembrie 1964
— deci, In adevarata pre-
mierd pe tard) si la Tea-
trul National din Timisoa-
ra, in regia lui Ioan Iere-
mia (in 1977).

M.

(Continuare de la p. 181)

Alte opinii: Radu Popescu — Postfata la

istorie“. (Mihai Vasiliu — Prefatd la
volumul ,Cocosul negru“, BPT, EPL,
1966, p. XXV).

»Reconstituiri, istorice minutioase,
Victor Eftimiu 1i preferd evocarea li-
rico-feericd, aceasta permitind o largd
desfdasurare a fanteziei, o cultivare in-
tensd a pitorescului. Plutind in phn
baladesc, Haiducii si Pand Lesnea Ru-
salim ne transpun, cea dintii in secolul
al XVIiII-lea, fanariot, cealaltd la in-
ceputul veacwlui urmdtor, infdtisin-
du-ne, ambele, isprdvi si petreceri hai-
ducesti de pomind, denuntind, nu fdrd
putere expresivd, exploatarea cioco-
iascd, intr-un cuvint, refdcind la modul
folcloric aspecte din lupta poporului
impotriva apdsdrii boieresti“. (D. Micu

si Nicolae Manolescu — ,Literatura
romanad de azi“, Bucuresti, Editura
Tineretului, 1965, p. 287—288).
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vol. II din ,TEATRU% Bucuresti, EPL,
1962, p. 447—489.

19&87, 15 martie — DOCTOR FAUST VRA-
JI''OR, piesa in cinci acte.

Teatrul National ,I.L.Caragiale“. Regia :
Marietta Sadova. Decorurile : Liviu Ciulei.
Costumele : Doris Jurgea. Cu: Toma Di-
mitriu, Dem. Savu, N. Brancomir, Emil
Botta, Agepsina Macri-Eftimiu, Valeria
Gagealov.

LVictor Eftimiu a scris compunerea
sa dramaticd cu verva lui obisnuitd,
cu replici care dobindesc uneori carac-
terul unor maxime, dar cu o umbrire
stinjenitoare a perspectivelor istorice,
fard o reliefare a personajului princi-
pal din elementele conflictului drama-
tic, in fond fdrd un conflict dramatic,
fard deplina inchegare unitard a celor
doud pdarti ce compun lucrarea sa“
(Tudor Vianu — ,Contemporanul®,
13 (547), 29 martie 1957).
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