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1944-1965-1986 

Valoarea timpului socialist 

D
imensiune fundamentală a istoriei, timpul - ca durată - măsoară
curgerea necurmată a dezvoltării sociale, a progresului uman, a împli­
nirii speranţelor omeneşti într-o viaţă fericită, liberă şi prosperă. La 

noi, românii, această dimensiune se exprimă prin două milenii şi jumijtate -de 
dnd a prins fiinţă ideea de libertate şi de apărare a libertăţii în faţa unor agre­
siuni străine, se exprimă prin secole de luptă pentru · dreptate socială 
:şi libertate naţională, pentru împlinirea idealurilor noastre constructive 
:şi umaniste. Au fost necesare pentru aceasta lungile secole ale vre­
milor antice şi medievale ; a fost . necesar pentru aceasta un singur 
:secol, parcă mai scurt, al timpului istoric modern, în care România a evoluat 
relativ rapid, de Ia revoluţia paşoptistă pînă la începutul revoluţiei de eliberare 
:socială şi naţională, antifascistă şi antiimperialistă din August 1944. Şi iată, sînt 
acum doar 42 de ani de cînd revoluţia socialistă poartă poporul român, sub fla­
mura victorioasă a partidului. spre zorile comunismului ! Şi iată, sînt numai 21 de 
.ani de cînd această revoluţie socialistă a devenit, prin grandioasele şi uimitoarele 
:sale înfăJ>tuiri, o epocă, o epocă de aur, o epocă ce poartă numele ctitorului său de 
:geniu, Epoca Niicolae Ceauş-eseu ! Timpul socialist românesc a căpătat, prin densi­
tatea trăirii lui artive, o nouă valoare şi o nouă dimensiune : valoarea creaţiei 
intensive, dimensiunea eroismului .muncii ! 

Ţara noastră a parcurs, aşadar, într-o perioadă istorică scurtă, mai multe 
etape de dezvoltare. Aşa cum sublinia secretarul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, în Cuvîntarea rostită cu prilejul aniversării a 65 de ani de 1a 
făurirea Partidului C:omunist Român, .,dintr-o ţară agrară, cu o industrie slab 
dezvoltată şi o ag,ri,ouiJ.t·ură îna1poiată - de9pl'e care cercurile conducătoare bur­
ghezo-moşiereşti spuneau că trebuie să rămînă o ţară eminamente agricolă -
România s-a transformat într-o ţară industrial-agrară, cu o industrie puternică, 
modernă, dotată în cea mai mare 1parte cu tehnica cea mai avansată, cu o agri­
cultură socialistă în plin progres". Această evoluţie apare deosebit· de evidentă în 
:perioada care a ·trecut de la istoricul Congres al IX-iea al partidului, cînd în­
treaga dezvoltare economico-socială a atins parametri greu de imaginat cu puţină 
vreme în urmă, concretizati - dincolo de procentele foarte mari realizate pe 
.ansamblul productiei, ele îiisele semnificative - în numeroase obiective care pot 
face mîndria oricărei naţiuni prospere: Canalul Dunăre-Marea Neagră, Transfăgă­
răşanul, metroul bucureştean, marile hidrocentrale electrice, peste 200 de zone şi 
1>Iatforme industriale în toate oraşele ţării, aproape trei milioane de hectare ame­
najate prin irigaţii, 11.000.000 de persoane mutate în casă nouă. Şi lista reali­
zărilor e departe de a fi epuizată. Această extraordinară epopee exprimă însă, în
.acelaşi timp, amplitudinea fără precedent în istoria noastră a dezvoltării cultu­
rale, marcată atît prin însemnate realizări tehnico-materiale - să retinem, de
pildă, că numărul teatrelor, caselor de eul.tură, cluburilpr şi instituţiilor· muzicale
:a crescut de la 481 în 1965 l,a 677 în 1984 - cit şi prin calitatea în permanentă 
,creştere a creaţiei ştiinţifice şi cultural-artistice, în cadrul Festivalului naţional 
.,Cîntarea României", prin continua perfecţionare a învăţămîntului de toate gradele, 

Dacă 21 de ani înseamnă, desigur, la scara istoriei, un interval de timp 
foute mic, acesta poartă, în schimb, pentru poporul român, semnul şi semnificaţia 
unei întregi epoci, cea mai înfloritoare epocă din existenţa sa - Epoca Nicolae 
Ceausescu - epocă în care România a dobîndit el putere economică, socială şi 
1>olitică de natură să-i asigure edificarea societăţii socialiste multilateral dezvoltate
:şi înaintarea hotărîtă spre comunism ; epocă a democraţiei muncitoreşti-revoluţio­
nare în cadrul căreia, sub conducerea partidului, toţi cetăţenii,. fără deosebire de
n,iţionalitate, participă, în deplină egalitate, la construcţia şi conducerea societăţii ;
,epocă a unei politici interne şi externe a partidului şi a statului clarvizionară şi
-creatoare, pusă consecvent şi ferm în slujba dezvoltării libere a patriei, promovării
păcii, coJaborării şi prieteniei între popoare ; epocă a formării şi perfecţionării
�mului nou, în spirit revoluţionar, patriotic, ca personalitate conştientă şi activă
în procesul de făurire a societăţii socialiste şi comuniste, în procesul de făurire
a noii spiritualităţi naţionale româneşti.
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Privindu-şi epoca sa de aur cu justificată mîndrie patriot!că, poporuţ r<;>_m�°'. strîns unit în jurul Partidului Comunist Român, centrul v1t�l '.:1.1 naţiunu,_ 10
frunte cu ilustrul său conducător, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, mţuul J?reşedmte­
al ţării - priveşte, totodată, spre viitor. Spre un viitor previzibil, mt�uc�t el !ace_ obiectul unor programe de dezvoltare de o mare cutezanţă revoluţionara Ş1 al �:iror 
caracter profund ştiinţific Ie conferă certitudinea realizării �eabă�ute. In an!1 �e­
început ai revoluţiei socialiste, Partidul Comunist Român a fagădmt po�orulu1 din· 
care s-a născut, şi pe care îl exprimă pJenar, un drum ai transformăntor revo_lu_:­
tionare spre visul de aur al omenirii, comunismul ; acest drum a fost parcurs pma, 
acum, cu toate greutăţile lui, pe o spirală ascendentă, care a făcut posi�ilă, dill' 
1965 pînă în 1985 - ca să ne rezumăm numai la două exemple - realizarea a, 
circa 80 la sută din creşterea de 100 de ori a producţiei industriale faţă de anuf 
1944 şi realizarea a 82 Ja sută din cele 2 200 de miliarde Iei care constituie fondu­
rile fixe productive în 1985. Sînt acestea, fără îndoială, semnul caracterului inten-­
siv pe care Congresul al XIII-iea al partidului l-a preconizat pentru evoluţia ţăriii 
noastre pînă în 1990, evoluţie al cărei obiectiv fundamental îl constituie, aşa cum1 

se prevede în Legea planului naţional unic de dezvoltare economico-socială a Re­
publicii Socialiste România pe perioada 1986----'1990, ,,dezvoltarea puternică, în con­
tinuare, a forţelor de producţie, a bazei tehnico-materiale, accentuarea creşterir 
intensive, înfăptuirea în linii generale a Programului partidului de făurire a socie­
tăţii socialiste multilateral dezvoltate, trecerea de Ia stadiul de ţară în curs de· 
dezvoltare într-un stadiu superior de tară mediu dezvoltată, afirmarea cu putere· 
a noii revoluţii tehnico-ştiinţifice şi a "a.oii revoluţii agrare, continuarea cu fermi-­
tate a procesului de transformare revolutionară a societătii, care să conducă Ia rea-­
Iizarea unei noi calităti a muncii si a vietii, Ia ridicarea pe o treaptă mai înaităi 
a gradului de bunăstare şi civilizaţie a întregului popor, întărirea independenţei şii 
suveranitătii României socialiste". Obiective majore, obiective care au în vedere„ 
din nou, scurtarea timpului istoric, prin intensificarea dezvoltării, în favoarea unei 
calităti convertite finaJmente în fericirea poporului român. Obiective a căror înde­
plinire va marca o nouă etapă de dezvoltare economico-socială a patriei, în baza 
hotărîrilor Congresului al XIII-iea al partidului şi a prevederilor celui de-al optulea> 
plan cincinal. România va atinge în anul 2000 stadiul de ţară socialistă multi­
lateral dezvoltată, în care principiile comuniste de muncă şi de viaţă se vor mani­
festa cu tot mai multă putere. înseamnă aceste măreţe programe ale Epocii 
Nicolae Ceal.l.'Şescu, odată cu înfăptuirea coordonatelor materiale necesare, dez­
voltarea spiritului revoluţionar comunist, perfecţionarea continuă a procesului revo­
luţionar permanent, creşterea neîncetată a rolului conducător al partidului, întă­
rirea statului naţiunii noastre socialiste ; înseamnă, aceste măreţe p:mgrame ale 
viitorului, dezvol.farea şi perfecţionarea democraţiei muncitoreşti-revoluţionare, 
participarea poporului însuşi - ca proprietar, producător şi beneficiar - Ia con­
ducerea tuturor domeniilor de activitate, a întregii ţări. 

"So.ciaHsmul este încă o orânduire tînără - sublinia cel mai iubit fiu ar 
României, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în Cuvîntarea amintită. In drumul parcurs. 
pînă aoum s-au comis şi o serie de ,greşeli, s-au manifestat lipsw-i, abuzuri cîteo­
,dată; dar, ou toate acestea, el, socialismul, a rel.l.'Şit ,să soluţioneze într-un timp 
scurt probleme care au necesitat, in alte orlnduiri socia�e, în trecut, secole întregi". 
Demonstrînd forţa şi capacit�·tca de a asigura progresul accelerat al societăţiii 
noastre socialiste, poporul român, strîns unit în jurul partidului, al secretarului, 
său general, marele erou al patriei, a dovedit şi va dovedi mereu că ştie să trans­
forme însăşi clasica noţiune de timp într-o dimensiune nouă, a timpului socialist 
românesc. Biruitor în prezent, acest timp românesc al socialismului şi comunismuluii 
justifică pe deplin încrederea poporului român în viitor, aşa cum a exprimat-o cw 
revoluţionara sa clarviziune politică, de la înalta tribună sărbătorească a aniver;ăriiiPartidului Comunist Român, secretarul său ge,neral, tovarăşul Nicolae Ceauşescu � 
,.Avem un program de largă perspectivă, pînă în anul 2000. Avem un -puternic ­
partid revoluţionar şi, mai presus d e  toate, s1vem u n  minunat popor care în 
întreag,a sa istorie milenară, n� s-a plecat ni'Oiodată în faţa asupritorilo; a 1u'.ptat.
şi a d�t cele -�ai marii �acrifi�ii pentru a-�i. păstra fiinţa, pentru a-şi apăra exis­
tenţa, iar astaz1 urmeaza ou mcredere politica Partidului Comunist Român care­răspunde pe deplin intereselor vitale ale întregii naţiuni, ale asigurării viit�rului f�:idt al rpat:i�i n?astr:e ! To�t� acest1:a ,i:ie dau tot dreptul să privim cu încrede,evutorul patne1, v1ctona socialismului ş1 comunismului pe pămîntul României,, ..
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■ MIRCEA
:MANCAŞ

23 August 

23 August 

1944 

1986 

Umanism 
şi spirit revoluţionar 

în dramaturgia contemporană 

ln milenara ei dezvoltare, istoria cu­
prinde unele epoci care - prin speci�ic1:11 
şi dinamica evenimentelor - constituie 
·etape decisive de progres în viaţa popoa­
relor, de regenerare a conştiinţei ma�lor, 
,de afirmare a spiritului umanist. O ase­
·menea epocă caracterizată printr-un uriaş
:proces de ' transformare revoluţioJ?,�r�! printr-un puternic sentiment al umtaţu
politico-ideologice, ca şi prin indiisolubila 
,comunitate de ordin moral, este epoca 
,construcţiei sociali,smului în ţara noastră. 
Odată cu vasta operă de înnoire structu­
rală a ţării are· loc un imens proces de 
formare a �mului nou, cu o nouă conşti­
inţă, generatoare de vailori morale

_, 
artis­

tice şi literare. Factor al celor mai teme-
1·are împliniri şi totodată ob�e:ct al mul­
tiplei condiţionări sociale, considerat în 
ansamblul relaţiilor interindividuale ca şi 
in specifacul său caracterologic, omul a 
<levenit obiectivul centra� a'l literaturi,i 
contemporane, Un nou umanism - cel 
mai elevat: umanismul socialist - carac­
terizează li tera tura originală. 

Dramaturgia nu a făcut excepţie de la 
-această orientare. Ea a cunoscut o peri-
-oadă de militantism direcţionat potrivit
-coordonatelor proprii primilor ani ai re-
-volutiei cînd ciocni-rile aveau loc pe linia
opoziţiei dintre două concepţii de viaţă -
·spiritul nou, revoluţionar întîmpinînd încă
rezistenta vechii mentalităti (Cumpăna,
Cetatea 'de foc, Vlaicu şi feciorii săi, Iarbă
rea, Mielul turbat etc.). Incep să apară
în unele opere semni:liicative şi ecourile 
începutului de schimbare a relaţiilor so­
ciale. Dramaturgia e acum marcată de 
modificările de situaţii şi de conştiinţă ce
au loc în urma istoricului act de la 
23 August. Astfel, în piesa lui Horia Lo-

vinescu Citadela sfărîmată sînt prezen­
tate declinul inevibabil al burgheziei, dis­
pariţia ei din arena politică, precum şi 
perspectiva afiir:mării unor noi forţe umane 
în lupta pentru progresul şi înnoirea re­
voluţionară a ţării. O lume nouă se profi­
lează, o acţiune constructivă incipientă 
defineşte momentul în care intelectualis­
mul sec, inuman al lui Matei Dragomi­
rescu se dovedeşte profund anacronic. 
Apoj, într-o dramă de ordin moral, ce 
reia tema cehoviană a celor Trei surori,
intitulată Surorile Boga, acelaşi autor sur­
prinde atmosfera tensiona.tă a înfruntării 
armate pentru nimicirea fascismuilui, pre­
cum şi schimbarea destinului celor trei 
surori (Valentina, Iulia, Ioana), care 
- sub influenţa exemplului comunistu­
lui Pavel Golea - descoperă un nou sens 
existenţei lor, în ambianţa construcţiei
unei vi-eţi noi. Istoricul eveniment, lupta
împotr.i.va ocupantului fascist în derută, 
cit şi imaginea desfăşurării procesului so­
cial înnoitor, pe care nici un complot ar­
mat nu îl mai poate opri, se degajă cu 
cla[·i tate. 

Cea mai terifiantă faţă a terorii din ul­
timele momente aile diictaturii militariste 
o redă însă sumbrul tablou al contra­
diicţiilor de atitudini şi comportare în 
Simfonia patetică (autor : A. Baranga). O
ţesătură de acte criminale, ·violenţe în­
dreptate împotriva oricui era bănuit de 
legături sau numai de simpatie faţă de 
partidul comunist, sau simplu partizan al
libertăţii de opinie (inieilectuali, mun:citori, 
ţărani) fixează atmosfera generală a dra­
mei. Afacerismul se împleteşte aci cu ne­
garea cinică a adevărului şi cu crima
legalizată, ascunzînd parveni'tismul fără 
scrupule sub emblema patriotismului. 
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O dramă cu structură de poem liric, a 
lui Titus Popovici, Passacaglia, evocă de 
asemenea un moment din lupta pentru 
nimicirea fascismului. Axată pe acţiunea 
revolutionară a comuniştilor, ea relevă 
caracterul eronat al apolitismului, căruia 
ii cade victimă un tînăr pianist. In timp 
ce. odată cu izgonirea duşmanului, viaţa 
îşi reia cursul normal, oamenii îşi re­
capătă încrederea în putetiile lor. Şi a­
ceastă transformare are loc ca efect al 
exemp[ului eroic al unui tînăr voluntar 
în lupta pentru eliberarea ţării. 

Din aceeaşi sursă dramatică se inspiră 
şi piesa lui Iosif NagMu Valiza cu flu­
turi, care relevă înfruntarea comuniştilor 
în ilegalitate cu aparatul poliţienesc al 
statului burghez. Utecistul Alin cunoaşte 
dramatica situaţie în care se găseşte, re­
fugiat în casa soţilor Şandru (intelectu­
ali comozi care nu-şi vor risca situaţia 
pentru salvarea lui) ; dar atitudinea sâ 
are valoare de simbol, atestă tăria con­
vingerilor revoluţionare. 

In seria pieselor care evocă lupta parti­
dului împotriva dictaturii fasciste, Piticul
din grădina de vară de D. R. Popescu 
dezvăluie semnificaţiile sa,crificiului eroic 
în slujba acţiunii revoluţionare, constitu­
indu-se şi ca o denunţare a moravurilor 
unei societăţi în plină dezagregare 
morală şi conturînd, totodată, pro­
filul uman al luptătorilor antifascişti. In 
acest poem, în care tînăra comunistă Ma­
ria e tortµrată şi condamnată la moarte 
pentru vina de a nu-şi fi divu'lgat tova­
răşii de luptă, se defineşte acest llip uman 
în integritatea esenţei lui morale. 
D. R. Popescu realizează aci - cu vir­
tuţile metaforei poetice - un verdict de 
condamnare a unui regim sortit să dis­
pară de pe scena istol'iei, explorînd nuan­
ţat psihologia personajelor şi evocînd faza
finală a unui proces istoric azi încheiat.

Asemănător în liniile lui de structurare 
este şi poemul dramatic al lui Dan Tăr­
chilă Marele fluviu îşi adună apele, în 
care sînt redate dimensiunile luptei ar.ti­
fasciste, avînd în centru o eroină ce con­
centrează exemplar curajul lruptătorilor în 
ilegalitate. Caterina, personaj-cheie al ac­
ţiunii, trăieşte clipe de înspăirnîntătoare 
tensiune fizică şi morală,• rezistenţa ei 
avînd la bază conştiinţa angajării în 
lupta pentru idealul revoluţionar. 

E momentul să amintlim şi trilogia lui 
Al. Voitin Oameni în luptă (Oameni care
tac, Oamenii înving, Oamenii sînt oameni), 
ce evocă, printr-o reprezentativă serie de 
episoade zguduitoare, tabloul întunecat al 
crimei şi inumanelor torturi din timpul 
d-ictaturii fasciste, ca şi marea forţă mo­
rală a luptătorilor comunişbi. (Axinte,
Rada, Maria, Ştefan), cei ce pregătesc zo­
rile unei lumi noi. Cea mai expresivă din
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aiceastă suită. piesa Oameni care tac pre­
zintă nu numai abuzurile autorităţilor 
represive. ci şi un început de solidarizare 
între oameni total deosebiţi prin poziţia 
lor socia[ă (de la profesorul Banu, iniţial 
apolitic, la negustorul ambulant Zigu sau 
cintăreaţa de local Flora) împotriva fas­
cismului. Un fond profund uman ii 
apropie. 

Evoluţia dramaturgiei noi implică o di­
versitate a modalităţilor de tratare, mer­
gînd de la înfruntarea directă la transpu­
nerea interiorizată a conflictului politic 
pe planul contradicţiilor morale şi la su­
gerarea situaţiilor dramatice indirect de­
terminate de evoluţia social--,politică ge­
nerală. E cazul piesei lui Romulus Guga 
Speranta nu moare în zori, care prezintă 
- învăluit în simboluri - un moment
fundamental : rezistenţa împotriva unor
acuzaţii nedrepte şi apărarea adevărului.
Acţiunea se petrece într-un mic grup
de călători izolaţi de înzăpezirea trenu­
rilor într-o gară provincială. Deşi oamenii
aparţin unor categorii sociale deosebite
- de la moşierul cu o tinără soţie încli­
nată spre aventură, omorît de un tînăr
ofiţer (amantul ei), pînă la ţăranul acu­
zat pe nedrept de a fi înfăptuit crima -,
sentimentul solidarităţii reuşeşte a impune
actul justiţiar, salvîhd victima . inocentă
de gravele consecinţe ale acuzării.

* 

Eroismul antifascist nu este însă singura 
sursă tematică a dramaturgiei contempo­
rane. Probil.ema morală, căutarea adevă­
rului, confruntarea în scopul depăşirii unor 
conflicte sau erori ce creează stări de ex­
cepţională tensiune psihică reprezintă, în 
egală măsură, o preocupare frecventă a 
autorilor de teatru. Aci apare direct legă­
tura dintre elementul etic şi vaaoarea este­
tică ; acestea - departe de a exista sepa­
rat - se interferează în însăşi substanţa 

' creaţiei. 
Conştienţi de rolul formativ al drama­

turgiei pe plan caracterologic şi atenţi la 
ritmul creator al elanului maselor, dra­
maturgii zilelor noastre au urmărit o ex­
plorare nuanţată, intimă şi adîncă a stă­
rilor sufleteşti, surprinzînd con:tllictele de 
conştiinţă şi evaluînd poziţiile celor aflaţi
în conflict în lumina umanismului revo­
luţionar, considerat ca un criteriu esen­
ţial. Ei au căutat să asigure infuzia celor
mai înalte valori spirituale în viaţa con­
cretă, fără a pierde din vedere examenu!
comportării în raporturile interindividu­
ale. De aceea au promovat dezbaterea de
idei şi atitudini, au urmărit descoperirea
resurselor psihice pentru lichidarea rezi-
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duuriLor unei mentalităţi perimate şi pen­
tru justa înţelegere a spiiritului nou, re­
voluţionar, ferment activ în orice iniţia­
tivă creatoare, în sensul eticii socialiste. 
De aci, prezenţa autoanalizei, a confrun­
tării directe a actelor şi a atitudinilor 
personale cu normele eticii revoluţionare, 
a scrutării atente pentru descoperirea 
eventualelor erori de cunoaştere şi inter­
pretare. O autentică efervescenţă psihică, 
ce generează conflicte interioarţ, opoziţii 
şi înfruntă,ri de opinii, se converteşte trep­
tat în actul final de olarifilcare. 

Explorarea psihologică în scopul cu­
noaşterii raportului adevăr-existenţă e 
prezentă pe scară întinsă. Exemplele nu 
lipsesc. O veche şi pe nedrept uitată piesă 
a lui Paul Everac, Ştafeta nevăzută, adu­
ce în discuţie problema conştiinţei mo­
rale în sensul concepţiei de viaţă şi al 
practicii muncii în societatea so'cialistă. 
Cazul unui director de întreprindere (An­
ghel Dobrian), care are pute,rea să-şi re­
vizuiască o llotărîre eronată, în sensul spi­
ritului justiţiar al omului nou, dezvăluie 
ele fapt un aelînc sentiment d1e echitate, în 
care conştiinţa revoluţionară şi-a spus cu 
hotărîre cuvîntul. 

Pe linia aceluiaşi obiectiv etic-social 
apar,e pregnant procesul opoziţiej de opi­
nii, cu sincera intenţie de rezolvare a im­
pasului unor contradicţii chinuitoare, în 
piesa lui Titus Popovid Puterea şi Ade­
vărul. Problema esenţi,ală e aci relatia 
dintre forţa morală şi puterea politică,' a 
asi,gurării perfectei coordonări între pro­
iecţia ideală a actului creator şi adecva­
:rea acestuia la realitatea concretă. Asistăm 
Ja o lungă serie de frămîntări ale erou-

lui (activistU!l. de partid Pavel Stoian, care 
determinase sancţionarea - fără a fi avut 
o motivaţie suficientă - unui inginer ca­
pabil) ipină la recunoaşterea erorii sale.
Concluzia care se degajă cu claritate din
lunga dezbatere implicată în acţiunea pie­
sei e acea afirmaţie a unui personaj că
„elanul creaţiei trebuie să ţină seamă de
dreptul de a afla şi a spune cu curaj
adevărul".

Este evident că aria dramaturgiei con­
temporane e mult mai întinsă decît a fost 
conturată în schiţa de faţă. Pe lingă pie­
sele Jui Teodor M>azilu (O sărbătoare prin­
ciară) şi ale lui Paul Everac (Un fluture
pe lampă, Cartea lui Ioviţă. Drumuri - şi 
răscruci), să menţionăm în continuare 
încă o dată pe D. R. Popescu (Aceşti
îngeri trişti, Pasărea Shakespeare, Mun­
tele, Mormîntul călăreţului avar, Hoţul 
de vulturi), pe Tudor Popescu, I. Brad, 
V. Anania, M. R. Iarcoban, Radu F. Alex­
andru, Adrian Dollotaru, Theodor Mă­
nescu, care s-a impus cu trHogia sa (Poli­
tica, Trestia gînditoare, Aventura unei 
arhive); incluzînd un boiat fond docu­
mentar şi constituind o adevărată măr­
turie a evenimenrtelor revoluţionare ale 
epocii contem1)orane. 

Dramaturgia a abordat cu curaj unele 
probleme Cl'Uciale ale contemporaneităţii, 
a redat îndeosebi dezbaterea unor procese 
ele conştiinţă, denunţînd persistenţa izo­
lată a unor practici perimate. Certitudinea 
valorilor umaniste şi confirmarea uriaşu­
h1i elan creator se întîlnesc într-un co­
mentariu al condiţiei umane în contem­
poraneitatea socialistă, avînd ca temei; 
umanismul şi spiritul revoluţionar. 
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11\tATIONAl ,,ct�n ARIA aoMĂNtEJ" 

Simpozion: 

_,,Rolul Teatrelqr Naţionale 

.în promovarea dramaturgiei româneşti'' 

1n programul complex al ultimei ediţii 
:a Primăverii culturale bucureştene 
{26 mai-1 iunie) s-a înscris la loc de 

-frunte iniţiativa Comitetului de cultură
·şi educaţie socialistă al Municipiului
Bucureşti de a invita Teatrele Naţionale
din ţară, spre a îmbogăţi cu spectacole
reprezentative afişul teatral.

Au onorat invitaţia Naţionalele din 
Iaşi, Cluj-Napoca, Oraiova şi Tîrgu Mureş. 
'Teatrul craiovean a prezentat Paznicul
'()e Ia depozitul de nisip de D. R. Po­
pescu, Naţionalul ieşean, Melodie varşo­
-viană de Leonid Zorin, cel din Cluj­
Napoca - Seară cu dans de Sorana Co­
Toamă-Stanca. iar colectivul tîrgumure­
--şean, Ion, dramatizare de Mihail Sorbul 
-după romanul omonim al lui Liviu Re-
'breanu. Au fost spectacole interesante,
asupra cărora revista noastră s-a oprit
'în cuvenitele cronici. Alături de montă­
Tile Naţionalului bucureştean Vlaicu­
·vodă de A. Davila şi Ioneştii de Platon
:Pardău, ele au sporit strălucirea săptă­
·mînii consacrate teatrului, în contextul
=anifestărilor culturale bucureştene.

Intîlnirea acestor instituţii artistice de 
·prim rang a culminat cu un simpozion
pe tema Rolul Teatrelor Naţionale în 
promovarea dramaturgiei româneşti, ca' t'
a întrunit personalităţi ale vieţii noastre
·teatrale. Vorbitorii au căutat să refor­
:muleze funcţiile culturale ale Teatrelor
Naţionale potrivit exigenţelor actuale.
·Cuvîntul de deschidere a fost rostit de
.artistul poporului Radu Beligan, care s-a
referit la activitatea artistică a Teatru­
lui Naţional bucureştean, prin perspec­
tiva idealurilor politico-sociale ale epocii,
.arta teatrală fiind fapt de politică pen­
tru propăşirea naţională, iar artistul,

:factor modelator de conştiinte. Chemat
·să continue traditia scolii · de teatru
româneşti, Teatrul · Naţi�nal este deopo­
"trivă apt pentru inovaţie. Dar o inova­
-ţie, cum sublinia vorbitorul, în matca
" tradiţiei, din care mesajul să parvină
·direct, ferm din punct de vedere idea-

logic şi estetic, rostit într-o limbă ne­
scîlciată. o limbă vie, bogată, elevată. 

.Teatrul Naţional - ca păstrător al 
limbii române, aceasta a fost una d1ntre 
ideile centra�e ale a'.l.ocuţiunii lui Radu 
Beligan 

La rindul său, prof. uni v. dr. Ileana 
Berlogea a adîncit ideea raportului din­
tre tradiţie şi inovaţie ca factor de di­
ferenţiere între programul Teatrelor Na­
ţionale şi acela al celorlalte teatre, căci 
dacă - după opinia vorbitoarei - un 
Teatrul Naţional îşi poate mai greu în­
gădui să mizeze pe originalitate, el nu 
trebuie nici să fie un fel de muzeu co­
lecţionînd montări osificate ale unor piese 
clasice, ci t,ebuie să realizeze echilibrul 
dinamic între elementele tradiţionale şi 
cele inovatoare în ce priveşte mijloacele 
de expresie, şi cu atît mai mult echili­
brul între repertoriul clasic şi cel con­
temporan. 

Tot o problemă de repertoriu a pus 
şi prof. univ. dr. Ion Toboşaru, relevînd 
faptul că literatura se verifică în spec­
tacol prin însăşi cultura textului, de 
care depinde acea benefică receptare în­
găduind spectatorilor să se redescopere 
ca fiinţe morale. Scriitorul Ion Brad a 
reamintit criteriul valorii în promovarea 
creaţiilor contemporane, considerînd că 
scena ar trebui să propună versiuni va­
lidate de critică. 

În intervenţia sa, dramaturg,ul Th. Mă­
nescu a critkat tendinţele unor Teatre 
Naţiona�e de a se cantona într-un peri­
metru repertorial care ţine de împărţirea 
istorică revolută a României, tendinţe 
care decurg din comoditate şi dintr-un 
fel de spontaneism localist. Arătînd că 
I. L. Caragiale, Blaga, Camil Petrescu nu
sînt autori doar: ai unor zone ale ţării,
ci mari dramaitur,gi care, împreună au
exprimat ceva esenţial din totalitatea spi­
ritualităţii româneşti, că D. R. Popescu,
Sorescu, Mazilu, Anania, Iacoban, Se­
ver ş.a. sînt autori cu valabilitate na­
ţională, ale căror opere trebuie să figu-
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reze în repertoriile tuturor Naţionalelor, 
după cum, ţinînd seama de caracterul 
naţional unitar al limbii române, operele 
unor Mircea Eliade sau Ion Druţă tre­
buie de asemenea să fie prezente în 
aceste repertorii, vorbitorul a opinat că 
funcţia, misiunea actuală a Naţionalelor 
nu poate fi concepută şi definită altfel 
decît în slujba caracterului naţional uni­
tar al statului român, al limbii române, 
al culturii române, ţinîndu-se seama şi 
de marile mutaţii care au avut loc în 
dramaturgia şi arta teatrală în ultimul 
secol. De asemenea, el a opinat că Tea­
trele Naţionale pot întreţine mai strînse 
legături cu publicul tînăr din licee şi 
universităţi, oferind un repertoriu mai 
adecvat cerinţelor intelectuale ale perioa­
dei actuale, întrucît în societatea so­
cialistă intelectualitatea a căpătat pro­
porţii de masă, fenomen firesc în con­
textul revoluţiei tehnico-ştiinţifice. 

Aceeaşi temă a relatiei dintre teatru 
şi publicul tînăr a făcut obiectul alocu­
ţiunii rostite de Gigi Trif, director în 
Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, 
care a subliniat functia educativă a Tea-
trelor Naţionale. 

Nu vom epuiza aici gama temelor tra­
tate în cadrul simpozionului ; important 
este că în esenţă el şi-a atins scopul, 
nu numai de a fi o dezbatere vie asupra 
fenomenului teatral românesc contempo­
ran, dar şi de a fixa rolul şi locul Tea­
trelor Naţionale în mai largul, mai va­
riatul context al vieţii social-politice şi 
cultural-educative actuale. 

E de dorit ca initiativa să nu rămînă 
fără urmări în viaţa artistică a teatre­
lor noastre. S-au emis idei care pot şi 
trebuie să fie fructificate. 

Aşa, ideea îmbogăţirii repertoriului cla­
sic .. Esle adevărat că pe afişul Naţiona­
lului bucure�tean (poate, cel mai bogat). 
putem vedea Despot-Vodă de Alecsandri 
sau Vlaicu-Vodă de A. Davila, Jocul iele­

lor de Camil Petrescu sau D'ale carna­
valului de I. L. Caragiale. Tot Caragiale 
ne intimpinii prin Năpasta şi D'ale car­
navalului la Craiova, (unde - fapt meri­
toriu - s-a realizat şi o integrală Cara­
giale), sau prin D'ale carnavalului la Tîrgu 
Il·Tureş, unde se ouvine să mai consem­
năm şi ultima montare după Ion de 
Liviu Rebreanu. 

Dar nu am constatat pînă azi, în ac­
tivitatea Naţionalelor noastre, un ade­
vărat program de reWIJorificare scenică 
a dramaturgiei clasice. Aşa se face că 

V. Alecsandri se joacă rar, capodopera.
dramei romantice Răzvan şi Vidra a lui
Hasdeu nu a mai răsunat de mult pe­
scenele teatrelor, dramele expresioniste
ale lui Blaga vor rămîne sortite, se·
pare, doar lecturii elevilor şi studenţilor •.
Rămîne încă de dori-t o colaborare între-­
teatre şi învăţămîntul liceal şi universi­
tar. Nu preconizăm o integrare a acti-­
vităţii teatrelor cu programele de învăţă­
mînt, dar ele şi numai ele ar putea.
realiza prin spectacole o istorie vie a
dramaturgiei româneşti clasice şi mo-­
derne, prin marile ei valori, dind publi­
cului prilejul să compare noile montări.
cu patrimoniul constituit, pentru o maL
dreaptă judecare estetică.

Teatrele Naţionale sînt da,toare nu nu­
mai trecutului, ci şi prezentului. Rar sau 
deloc aJll fost reprezentaţi dramaturgi re­
marcabili de azi, ca : M•arin Sorescu, 
D. R. Popescu, Teodor Mazilu, Al Sever,
Tudor Popescu sau Dumitru Solomon,
lansaţi şi consacraţi de alte teatre, care­
s-au dovedit mult mai receptive, mult
mai dinamice şi mult mai novatoare în
ce priveşte valorificarea scenică a pro­
ducţiilor dramaturgice noi, cu tot ceea
ce implică noutatea - univers de idei► 

stil, tehnici de construcţie etc.
Acea.stă si tuatie încă nesatisfăcătoare­

se datorează slabelor relaţii dintre Tea­
trele Naţionale şi celelalte teatre din ţară. 
Se ştie că regizorul este un factor im­
porta·nt în ce priveşte realizarea stilu­
lui artistic al unui teatru. Avem o seamă, 
de regizori de virstă mijlocie, unii încă. 
tineri, a căror activitate i-ar îndritui să. 
monteze măcar cite un spectacol pe sta­
giune şi pe scenele Naţionalelor, învio­
rindu-se astfel climatul artistic. N-ar fi 
mai puţin interesant şi un schimb de­
invitaţii între regizorii Naţionalelor, fapt 
care ar favoriza varietatea stilistică. 

Acţiunea iniţiată de Comi.tetul de cul­
tură şi educaţie socialistă al Municipiu­
lui Bucureşti ar putea fi continuată în, 
viitor. Ar fi, credem, utilă o întîlnir<:>­
periodică a I aţionalelor, anuală chiar 
prin rotaţie la sediul fiecăruia dintre­
ele. Benefică pentru spectator, întîlnirea.. 
Nationalelor ar însemna şi un stimulent. 
pentru activitatea acestora, mai cu seamă. 
dacă ar fi însotită de un simpozion al

oamenilor de teatru, care să analizeze 
spectacolele, cali ta-tea lor artistică, opţiu­
nile repertoriale etc. 

Constantin RADU-MARIA 
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Constanţa 

26 mai - 1 iunie

... Săptămâna 
Două opin11 despre ... 

de păpuşi teatrelor 
( ediţia a IX-=a) 

• O evaluare

necesară

La sfîrşitul lunii mai, păpuşarii din 
tara noastră s-au reîntîlnit la Constanta, 
�u prilejul „Săptămînii teatrelor de 
·păpuşi". Desfăşurată sub egida Festiva­
lului naţional „Cintarea României", cea
mai veche şi mai constantă reuniune a
acestui gen, ajunsă la cea de-a IX-a edi­
ţie, a avut ca temă „Valori ale artei şi
-culturii naţionale şi universale pe sce­
nele teatrelor de păpuşi". Au răspuns
invitaţiei Teatrul „Tăndărică" din Bucu­
reşH_,: colectivele -de păpuşari din Tîrgu
Mureş, Braşov, Craiova Sibiu Constanta
Ploieşti. Galaţi, Teatnll pentru copii ' şi
tineret din Iaşi, precum şi secţia pentru
-copii şi tineret a Teatrului „Fantasia"
din Constanţa, care au prezentat 14 spec­
tacole. Au participat numeroşi critici
-ziarişti, oameni de cultură şi artă. A�
:a_vut loc dezbateri cu invitaţii şi col"'C­
t1vele participante, pe marginea specta­
-colelor,. a fost vernisată expoziţia „In-
-ceputunle teatrului de păpuşi din Româ-
n)a'.', re�lizată de Teatrul de păpuşi din
S1brn, ş1 a fost organizat un colocviu pe
t�n!a. ,,?acea, permanent simbol al copi-
1ane1, m specta-colul pentru copii".

Selecţia spectacolelor a fost, în bună
parte, corespunzătoare. Prezenta unor au­
tori români - Mihai Eminescu (Făt­
Frumos din !�crimă), I. L. Caragiale
(Lungul nasulm), Petre Ispirescu (Drum
d': stele, după basmul Tinerete fără bă­
tnn�ţ� şi :'iaţă fără de moarte), în pre­
lucra1:1 mai_ mult sau mai puţin libere,
uneori scrvrn_d doar ca punct de plecare
pentru o r�-!nte�preţare dramatică - şi
:a unor clas1c1 umversali - Fratii Grimm
(Albă ca zăpada), H. C. Anderse'n (Amna-
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rul şi Căluţul năzdrăvan), Collodi (Cazul
Pinocchio, inspirată de celebrul său 
erou), Lewis Carroll (Aventurile Alisei, 
după Alice în Ţara minunilor), Antoine 
de Saint-Exupery (Micul prinţ) - aduce în 
teatrul de păpuşi valori certe. Li se 
adaugă scrieri ale unor autori contem­
porani în dramatizări şi adaptări (pre­
cum Vrăjitoarele de Dimitrie Stelaru) 
sau preluate ca sursă de inspiraţie (Po­
vestea unui an într-un geamantan de 
Titel Constantinescu). Uneori dramatiza­
torii au dar ş-i har, fiind ei înşişi scriitori 
(Nina Oassian, Al. T. Popescu, Nella 
Stroescu), alteori oferă partituri utile, re­
zultat al experienţei cîştigate în activi­
tatea pe scena mică (Ştefan L nkisch, 
Cristian Pepino, Kovacs Iildik6) ; există 
fireşte şi nechemaţi, care dau cu dezin­
voltură încercări precare, fără nici o le­
gătură cu literatura, şi cărora ar trebui 
să li se bareze accesul către scenă, 

„Săptămina teatrelor de păpu�i" tinde 
să fie în primul rînd un bilanţ al acti­
vităţii creatoare, o evaluare a potenţia­
lului existent. Ea coincide şi cu un 
,,schimb de generaţii" în acest domeniu, 
întrucît mulţi dintre interpreţii, sceno­
grafii şi regizorii care s-au afirmat de-a 
lungul anilor au dispărut ori s-au retras 
din activitate, în timp ce alţii, mai tineri, 
le-au luat locul. Şi, în pofida .,marilor 
absenţi" din competiţie (regizori ca Şt-e-
fan Lenkisch, Horia Davidescu; sceno­
grafi ca Mioara Buescu, Ioana Constanti­
nescu, El11a Conovici, precum şi mulţi foarte 
mulţi dintre artişti-i mînuitori), se poate 
afirma că teatrul! de păpl.lqi reprezintă în 
continuare o forţă în farrniUa artelor spec­
tacolului românesc. Chiar dacă în unele 
manitări văzute sau revăzute la Constanţa 
apar inadvertenţe, stîngăcii •au neîmpliniri 
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iar altele puteau lipsi din program, întîl­
nirea bienală a păţmşa·rilor, în ansamblu, 
vădeşte interesante eforturi creatoare, cău­
tarea unor noi mijloace de expresie, exis­
tenţa unor ta[ente autentice. 

Seria spectacolelor a fost deschisă de 
Făt-I-'rumos din lacrimă, în regia artistei 
emerite Margareta N1culescu, prezentat de 
Teatrul .,Ţăndărică" din Bucureşti ; în­
delunga ta carieră scenică îi certifică im­
portanţa în peisajul nostru teatral, aşa 
incît nu vom mai insista asupra calită­
ţilor evidente, de remarcabilă profesio­
nalitate şi fantezie. Au urmat Teatrul de 
păpuşi din Tirgu Mureş : Lungul nasu­
lui (Făt-Frumos cel năsos), la secţia 
română, cu o remaroabilă cursivitate, cu 
momente comice bine ex,ploatate, precum 
şi cu un inter,pret excelent (Rudolf 
Moca, în Cloanţa-Dădaca), dar cu unele 
ezitări în momenitele-cheie, asupra cărora 
regizoarea Maria Mierluţ n-a insistat su•• 
ficient ; şi Micul Prinţ, la secţia maghiară, 
spectacol liric, cu o graţioasă înscriere 
a mişcării în spaţiul scenic, cu lumini 
difuze, bine dozate, aducînd o stranie 
atmosferă de fantastic bine temperat. 
Doar că dramatizatorul Antal Păl l-a tră­
dat pe apreciatuil. regizor Antal Pal, lip­
sindu-l de unul dintre eroii importanţi -
Aviatorul. 

In nota de autoexigenţă cu care crea­
torul ne-a obişnuit, împletind filonul li­
ric cu cel comic, ambele cenzurate cu 
inteligenţă, a fost spectacolul braşovean 
realizat de Liviu Steciuc, povestea unui
an într-un geamantan. 

Nici cadrul scenic organizat cu inven­
tivitate, nici păpuşile deosebit de expre­
sive create de Eustaţiu Gregorian, nici 
verva interpreţilor, nici chiar generoasa 
sursă de inspiraţie -- opera lui Lewis 
Carroll - nu au putut salva spectacolul 
Teatrului de păpuşi clin Craiova cu Aven­
turile Alisei, nu numai pentru că regi­
zorul şi semnatarul dramatizării, Mihai 
Manolescu, nu-şi motivează incursiunea 
scenică prin trecerea din lumea reală în 
cea de basm, ci şi pentru că acţiunea 
devine la un momerit dat confuză. 

Teatrul de păpuşi din Sibiu cu cele 
două secţii, română şi germană,' ne-a ofe­
rit trei spectacole, deosebite ca stil şi 
modalitate de expresie. Alb ... şi negru?
Aha! este o montare de pantomimă, cu 
unele momente grăitoare (de pildă, In­

diferenţă), cu interpreţi care au dobîndit 
uşurinţa de a se exprima prin gest şi 
mişcare (Dan Hândoreanu, Giinter Bock 
etc.). clar şi cu secvenţe forţate, prea 
lungi şi complicate. Secţia germană a în­
cercat să abordeze Albă ca zăpada într-o 
formulă originală, povestind cu aplomb 
vechiul basm, prin intermediul a doar 

trei interpreţi (Johanna Bonfert, Renate 
Schneider şi Harry Fleischer), dar cu 
păpuşi mai puţin funcţionale, minuscule, 
greu ele urmărit. Oricum, o experienţă. 
inedită. In sfîrşit, secţiei române îi da­
torăm o încercare de teatru politic, Pă­
puşa ele lemn sau Cazul Pinocchio, ple­
doarie împotriva forţei brutiale, a agre­
siunii războinice, a nedreptăţii. Din po­
vestirea lui Collodi au fost păstraţi doar­
bătrînul Gepetto şi eroul său de lemn, 
erou de o sf�ietoare şi expresivă tris­
teţe în concepţia scenografului Dan Fră­
ticiu. Din păcate, nici scenariul, nici 
spectacolul nu au în întregime acoperire 
artisti,că, violenţa nefiind motivată, iar­
interpretarea, adesea ostentativă. Finalul 
propune însă o soluţie interesantă, micii 
spectatori fiind invitati să reclădească 
aşezările umane distruse, lucru pe care 
.îl fac cu bucurie. 

Piesa Vrăjitoarele de Dimitrie Stelaru 
ne prilejuieşte întîlnirea cu un remar­
cabil regizor, Cristian Pepino, şi cu in­
terpreţi valoroşi ai Teatrului de păpuşi 
din Constanţa : Aneta Forna-Christu, 
Ioana Jora, Vasile Hariton şi alţii. Spec­
tacolul este dina!ffiiC, plin de fantezie, 
acţiunea este cursivă, clară, accentele 
puse cu siguranţă şi dibăcie. Un text im­
portant, reinterpretat scenic cu acurateţe 
profesională. 

Despre specta·cdlul Teatru!lui de păpuşi 
din Ploieşti Drum de stele purtînd sem­
nătura aceluiaşi 'l.·egiwr, Cristian Pepino. 
realizat plastic de regretata Irina Borov­
ski, s-a mai scris în paginHe acestei re­
viste şi cu alte priJejuri, spectacolul re­
confirmînd bunele impresii. 

In Amnarul, prezentat de Teatrul de 
păpuşi din Galaţi, se remarcă în primul 
rind funcţionalitatea cadrului scenic şi 
decorativele păpuşi concepute de sceno­
graful Mircea Nicolau. Deşi mai rigide 
în unele momente, personajele reuşesc­
să se încadreze în acţiune, să-i dea cursi­
vitate, transmiţînd limpede mesajul ge­
neros al vechiului basm. 

După un spectacol îndoielnic cu piesa 
Cocoşul şi soarele, în care noul Chante­
cler se frămîntă inutil în scenă, învin­
gînd sau ocolind piedici nemotivate, Tea­
trul pentru copii şi tineret din Iaşi ne-a 
adus satisfacţia unei realizări pe măsura 
renumelui şi succeselor anterioare, prezen­
tînd Căluţul năzdrăvan (pe. un scenariu 
de Gabriela Popescu şi Val. Moldo­
veanu), în regia lui Constantin Breh­
nescu, în care se distinge Cristina Anca 

Ciubotaru. Textul sună frumos, vocile sînt 
expresive, spectacolul are' tensiune şi se 
urmăreşte cu intere'S. 

în sfîrşit, Avioanele de hîrtie (Teatru} 
„Fantasio") ne convinge, dacă mai era 
nevoie, că H. Mălineanu este un mare 
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Moment din „Povestea unui an într-un geamantan" - Teatrul de păpuşi din Braşov 

compozitor şi că poate crea şlagăre şi 
pentru copii, deşi textul - sau pretextul 
- spectacolului este firav.

Ce concluzii se pot trage după această
a IX-a ediţie a săptăminii teatrelor de 
păpuşi de la Constanţa ? 

In primul rînd, că există mulţi inter­
preţi, mai virstnid şi mai tineri, oare 
pot sluji teatrul copiilor prin talentul şi 
pasiunea lor, prin efortul permanent de 
a căuta forme şi mijloace de expresie 
spre înnoirea acestei arte. 

... Că se confirmă şi afirmă scenografi 
care descoperă modalităţi expresive în 
realizarea personajelor şi a cadrului în 
care evoluează acestea : Eustaţiu Grego­
rian, neobosit inovator de forme ge 
neroase, expresive, în modalităţi groteşti, 
dar agreabile, cu un umor reţinut ; 
Mircea Nicolau, creatorul unei sceno­
grafii :liuncţionale, viziune artistică du­
blată de competenţă tehnică ; Dan Fră­
ticiu, plin de fantezie, cu disponibilităţi 
pentru stiluri diverse; Ha'ller J6zsef, de­
ţinătorul unei bogate experienţe şi mereu 
dispus să-şi reînnoiască limbajul ; Euge­
nia Tărăşescu-Jianu, dind expresie cu 
dezinvoltură formelor în spaţiu ; Febus 
Ştefănescu, compunind cu migală în cheia 
decorativului ; Marfa Axenti, îmbinind 
realismul cu fantezia. 

... Că avem ciţiva regizori importanţi 
care nu se închistează într-o manieră, 
ci experimentează noi şi noi modalităţi 
de transpunere scenică a textului dra-
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matic, precum Cristian Pepino, iubitor al 
mişcării ample, al formelor generoase, 
realizate cu mijloace simple, dar expre­
sive, cu simţ al ritmului, cu umor; Ko­
vacs Ildik6, păstrînd o viziune proaspătă 
asupra universului copilăriei, vădind tot­
odată seriozitate în organizarea spectaco­
lului ; Antal Pal, cu un deosebit simţ 
al formei în acţiune, cu disponibilităţi 
pentru lirism şi cu ştiinţa dozării efec­
telor de lumină ; Maria Mierlut, cu tena­
citate riguroasă, instaurind libertatea su­
pravegheată a interpretului, promovînd 
cu consecvenţă talentele tinere. Actorul­
regizor Liviu Steciuc se afirmă printr-o 
modalitate personală de expresie artis­
tică, iar Dan Ganea ne-a convins că ştie 
să-şi conducă colegii interpreţi în reali­
zarea unor producţii interesante. 

Săptămîna teatrelor de păpuşi organi­
zată la Constanţa şi-a atins scopul, con­
tribuind la revigorarea artei păpuşăreşti, 
la corecta evaluare a forţelor existente, 
şi prilejuind un necesar schimb de ex­
perienţă. 

Toate acestea au fost discutate şi dez­
bătute pe larg în colocviul „Pacea, per­
mament simbol al copilăriei în spectaco­
lul pentru copii". Şi este firesc să fie 
astfel, pentru că nu se poate vorbi des­
pre valori ale artei şi culturii naţionale 
şi universale adresate copiilor decit în 
climatul de siguranţă pe care îl oferă 
pacea. 

Mihai CRIŞAN 
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• lmpliniri
... dar nu numai 

„Săptămî1:a" oo."lstănţeană, reuniune 
bienală a ,teat:reloir de a!l1JÎiffiaţie din ţairă, 
aflată la cea de-a IX-a ediţie, a .fost .aş­
teptată, ca de obicei, cu interes. De data 
aceasta însă, spre regretul nastru, baJan­
ţa împli:niri-neîmplimlri n-a mai înclinat 
categoric spre p:nimul capitol. 

Reuşitele artistice au existat, desţ,gur. 
Am apla'llldab, din Il!OU, imaginile scenice 
ce traduc atît de pregnant atmosfera po­
etică şi semnfficaţiile basmului emines­
cian Făt-Frumos din lacrimă, spectacol 
ca:re a pus, încă o ldată, în lumiină forţa 
creatoare a regizoarei Margareta Nicu­
lescu şi disponibilităţile colec:tivulud acto­
ricesc al Teatru.lui „Ţăndărică". O Îlmpli­
nire dintre ceiJ.e mai evidente este Albă ca
zăpada, în viziunea teamului din Sibiu 
Conceput ca o joacă, spectacolul folo­
seşte figur.ine şi elemente de decor mi­
niaturale, giinigaşe, dar -5i' comi,ce, gîndite 
şi pfotate de F·ebus Ştiefănesmi. Mînuirea 

se realizează de sus printr-o sin,gura 
tijă, sau de jos, pe �gete, cu dexteritate· 
profesionailă, în regia semnată de Ko-• 
vacs Ildik6. 

Dintre celelalte producţii prezentate la, 
Constanţa, unele, fără să fje realizări in­
tegraJ e, s-au distins printr-o 1Jrăsăitură. 
printr-o însuşire deosebită. Aşa Alb şi.: 
negru, reprezentaţia de pantomimă a tea-­
trului din Sibiu, a impresionat prin se-· 
r.ioZlitatea stucli1Ului, prin vailoa:rea imter­
pretă1ii - Dan Hândoreanu şi colegii·
săi, sub îndrumarea aceleiaşi Kovacs Il-·
dik6. Real'i:zmrea Tea'trului din Tîrgm
Mureş, secţia maghiară, Micul Prinţ, du­
pă . All1toine de �ainte-Exupery (adapta­
rea şi regia Antal Pal, scenografia Haller­
J6zsef) a impus prin ţinuta artistică,.
prin credinţa cu c·are realizatorii au slu­
jit mesajul operei literar·e. Teatrul-gaz­
dă a propus un text 'ÎIIledit - Vrăjitoa­
rele de Dimitrie Stelaru -, pus în sce:nă
de Cristian Pepino, avînd-o alături pe
scenografa Eugenia Tărăşescu-Jianu. Rea­
lizare.a se bazează pe o mişcare scenică
ingen,ioasă, dliv,e,rsă, pe LL.'1 cadru c,e se me-

Decor şi păpuşi Ia „Albă ca zăpada" - Teatrul de păpuşi din Sibiu
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tamodozează la vedere, pe mînuirea ins­
pirată din metoda Bunraku şi pe creaţiile 
aclotiiccşLi ale :recunoscuţilor profesiol}işti 
constănţeni. Pentru desăvîrşi'l"e în arta îp.­
sufleţiril păpuşii, memCJ1rabilă va rărrnîne 
producţia teatrului din Tîrgu Mureş, sec­
ţia română - Făt-Frumos cel năsos, du­
pă '1;1ragial ', adaptare de Nella Stroescu 
- regia aparţinînd Mariei Mierluţ, iar
scenografia lrui Garda Aladar.

Un lntet'es deosebit şi discuPi în con­
tt-adictor,iu a stîrnit soectacolul teabruţu; 
din Sibiu, Cazul Pinocchio. Cele două sec­
.ţii - română şi germană -, conlucrînd 
într-o �rfectă avmonie sub clir,ecţia ar­
tisllică a regizoarei Kovacs Ildik6 şi be­
ne:ficiind de un scenogra:f ingenios, Dan 
Frăticl1u, încearcă un spectacol-manifest. 
Se a·ecll'rge la o singură păpuşă de lemn, 
intre� colectivul jucînd ca actori. Păpuş,, 
şi păpuşarnl care a creat-o semnifică o­
menia, candoarea şi puritatea copilăriei, 
toate cel lalte personaje reprezentînd :forţa 
negativă, distrugătoare, războinică, într-o 
dezlănţuire de violenţă - recunoaştem -
tulburătoare. Violenţa, agresivitatea, pe 
scenă, vlndecă violenţa şi agresivitatea re­
ale, par a spune realizatorii, conform bi­
necun10Scutei 'lecxrii a teatrului cvuZ'imii. 
Dar nu cumva - ne întrebăm noi - în 
cazul ace tei producţii care se adresează 
şi copiilor, violenţa naşte violenţă? Şi oare 
n-ar fii :fost necesar un surplus de măsu­
:ră, de bun-ctu t, penm;u a filtna artiistic
me aj'l!l pe c·:t:re vor să-l comunice CTe­
atorii ? Un text al adaptării mai pu­
ţin eh manie a,r :fi servJt mai bine spec­
tacolului. Aşa cum se prezintă, produc­
ţia sibiană ne dovedeşte doar că regizoa­
ren Kov �c Ild:ik6 are ideii' indrăzneţe, c;"i
talentatul soeno�raf 'Dan Frătridu a creat
o păp1.1şă cu o magilcă puter de fascina­
ţi , cii i-nlerpr ţii s'unt xcelen\j actori
<!u :foomu1ţie complexă. 

C� ne-a mai dov dit ,,Săptămînia" de 
la Constanţa ? Că scenografia destinată 
teatrului de anilmaţie se afilrmă sbrăluoit 
prin oluţii noi şi ingenioase, pl1in fru­
mu ţ şi :funcţionaliltate, prin s1Ji�izarc 
arti li ă şi mult bun-gust. Dinlre admi­
rabil 1 ontribuţil scenografice, am r -
mar at bljutcrlil artistic create de Fe­
bus Şt făn u (Sib'lu), punt a dintre lu­
m a r lă şi cea onirică imMi'l1 tă de 
Eustatlu Gr g rlan 0Ot'aiovial), arta colo­
ri tl ă n Il'in i 'Borovski (Ploi ş,ti), păpu­
ş d 1 1111, con pută şi ciopllt/'\ rl<� D·m 
Fri\U iu ( lblu), lmpltlttallea cadrului piro­
pu d Hâll r J6zs :f, xpr slvltat a pă­
puşilor lui Ga,1,an Aladăi· (omhli rl" 1.,, 
Ttrsru Mm ş), ,,st osruril " cu f ţe schim­
bi'\ ar din nr MlrCNl Nicolau compune 
bui· Ul'l sl lumi (Galnt(.l). 

$1. a d bi I, n -au onvllns a t;o1·ll. 
Hludum, ln primul rtnd, lntr gul o­

l tiv ol T trulul „Ţl\ndl\t'lcă" şl trupa 
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celor două secţii, română şi germană, a_leteatrului din Sibiu. S-o remarcăm, d10 
nou. pe excepţionHla Aneta _Fo:na-�h_ris• 
tu - în trei '!"oluri de prima mar1me 
-, pe Ioan0. Jora, pe Vasile_ Hari�n şi 

oe ceilalţi păpuşa'l'l ai scenei constanţP· 
ne. Să subliniem talentul lui Rudolf lHo­
ca şi al tovarăşilor săi, Alexandrina Mol­
dovan Iuliu Popa şi Cornel Iordache de 
la secţia română a teatrului din Tîrgu Mu­
:rcş. Să subliniem interprelădle Mioa1·ei 
Mocanu, prezenţa „pe viu" a lui Anghel 
Enache mînruh"ea lui Mihai Păun (L'Oii 
trei ap�rţin colectivului gălăţean). Să e­
videnţiem aportul actorilor Bakai Istvan 
şi Nagy Katalin clin colectivul maghiar 
al teatrului din Tîrgu Mureş. Să-i amin-
1Jim pe ce.i trei actori plurivalenţi 
Liviu şi Mihaela Steciuc, Theodor Gom­
boş - de la teat1,u,l din Braşov. Să mul­
tumim .excelenţilor Ma:rcela Fenato, Nico­
lae Drăghia, ca şi mezinei trupei - şi a 
festivalului -, debutanta Crenguţa Hari­
ton, pentru contribuţia lor la reulşila 
spectacolelor prezentate de teatrul din 
Ploieştii. 

Şi-:atunc,i, �n oe-au constat neîmpliniri­
le ? in abateri de la legile care guver­
nează spectacolul de an1innaţie. Invazia 
oe scenă a păpuşarilor în postwra de ac­
tori. Adesea mişcîndu-se excelent (Sibiu 
şi Braşov), dar de cele mai multe ori 
prilejuind demonsbraţii de diletantism 
(Craiova, Galaţi). Oricum. contribuind i­
nutil la încărcarea spectacolului şi alun­
gînd păpuşa la peruferia jocului. Devenit 
doar recuzită sau element de ,butaforie, 
acest semn-cheie a( teatrului de anima­
ţie nu mai int-ră în relaţie cu animato­
rul, ndci nu mai comunică nimic sălii. 
Iar dacă trece pe p!ost de recuzită, fi­
resc, arta anlimaţiei, a mînuirii apare în 
dec'lin. Se constată, de aseIT1eneia. o ten­
dinţă spre spectacolul baroc, încărcat, în­
zorzonat (Galaţi, Craiova), în pofida ex­
perienţei, care dovedeşte că teatr� de a­
nimaţie se bizuie în priim.ul rind pe sti­
li12are şi pe esenţializaire, pentru a ajun­
ge la metaforă şi simbol. Cu a1ni in ur­
mă, consemnam apariţia u:nor spectacole 
complexe, în care se îmbinau mganic şi 
avmonios .arte diverse şi cele ma,i vari· 
ate procedee de animaţie, totul împlinit 
c.u măsurră, în silujba comunkării unui
mesaj. !n rreu111iunea de la Constanţa însă
aiJTl văzut de.fiUnd şi «aJcătuifli» hibride
,(Galaţl, Craiova) în care se amestecă, la
î·nitîmptaire, toate elementele posibi1le, ca­
re, neadresîndu-se nici unei virste, nu
satisfac nici o categorie de spectatori
(Slhiu\.

Nădăjduim totuşi că aceste aspecte 
sînt tr căt.oare, şi că semnele bune vnr 
trlmn.Jln. 

Sanda DIACQNESCU 
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Resurse ale rea1ismului 
. 

scenic 

în teatrul de a1natori 

Impresionanta dezvoltare a mişcării tea­
trale de amatori, dispunînd astăzi de for­
maţii reprezentative la .nivelul fiecărui 
judeţ al ţării, de săli de spectacole ce 
s1nt în pr1mul rînd săli de teatru, mani­
festările fiind urmărite de un public din 
,ce în ce mai numeros, mai avizat şi mai 
receptiv, dornic să participe şi la reuniu­
nile şi colocviile pe ·care echipele teatrale 
<le amatori şi le-au dezvoltat intr-un 

sistem propriu, cu sprijinul direct al ar­
tiştilor profe.sioni.şti şi al asociaţiei iprofe­
siona!le a acestora (A.T.M.), îşi are desigur 
-expHcaţia şi în caracterul puternic sti.Jrnu­
lativ al Festivalului naţional „Oîntarea 
României", pentru acest gen 'de activitate 
artistică, de o mare eficienţă educativă. 
Este şi motiyul pentru care„evoluţia for­
maţiilor teatrale: de amatori în cele cinci 
-ediţii de pînă acum ale festivalului s-a
bucurat în general de o atenţie corespun­
zătoare din partea publicaţiilor noas-tre
,culturale, a radioului şi televiziunii, spo­
rirea numărului formaţiilor teatrale, îm­
bunătăţirea orientării lor repertoriale şi
sensibila creştere a calităţii spectacolelor
găsindu-şi nu o dată o reflectare adecvată
-şi entuziastă în consemnările comentato-
rilor culturii de masă.

Prin specificul său, cit şi prin perfor­
manţele de artă teatrală autentică la care
accede tot mai des în ultima vreme, tea­
trul de amatori are nevoie insă şi de o
,cercetare aplicată, specializată, a direc­
ţiilor sale evolutive, critica noastră tea­
trală arătîndu-se de .altfel receptivă în
înregistrarea fenomenului şi a implica­
ţiilor sale socio-culturale. In context, nu
ni se par deloc neglijabile nici strădaniile
revistei „Teatrul" de a reflecta cu o mai
mare comprehensiune dinamica fenome­
nului şi a conexiunilor sale cu teatrul
profesionist, consemnînd principalele ma­
nifestări competitive şi colocviale ale ama­
torilor, o analiză a evoluţiei formaţiilor
teatrale de amatori în cea de-a cincea
-ediţie a festivalului fiind găzduită în nu­
merele 7-8 şi 9/1985 ale revistei.

Dacă am avut posibilitatea să investi­
găm, cu acel prilej, coordonatele majore
ale Or·ientării .repertoriale a amatorilor,

înregistrînd caracterul din ce în ce mai 
cuprinzător şi mai substanţial al opţiunilor 
repertoriale, conducînd concomitent la o 
considerabilă creştere a nivelului calitativ 
al spectacolelor şi la o mai atentă şi sen­
sibilă receptare a lor de către public, 
credem că au rămas mai puţin cercetate 
pînă acum principalele modalităţi spec­
taculare şi direcţii interpretative practi­
cate în teatrul de amatori, aşa cum s-au 
conturat ele în 1985, ·1a• ultima editie a 
festivalului. . · 

Vom încerca deci să vedem spre ce gen 
ele teatru sînt înclinaţi cu predilecţie i·e­
gizorii spectacolelor teatrale de amatori, 
fie ei profesionişti sau neprofesionişti, şi. 
ce este caracteristic în jocul interpreţilor, 
pentru etapa actuală de evolutie a tea-
trului de amatori. 

Atît la nivelul teatrelor populare şi 
muncitoreşti, care beneficiază mai des de 
o· îndrumare din partea profesioniştilor,
ele regizori şi actori a căror prezenţă e
vizibilă în conceperea şi realizarea artis­
tică a spectacolelor, cit şi la nivelul ma­
sei formaţiilor teatrale, care, în mod obi­
ectiv, nu pot dispune de un sprijin direct
clin partea profesioniştilor, clar au deseori
adevăraţi animatori teatrali, de vîrste şi
profesiuni dintre cele mai diferite, se
practi,că în general un teatru realist, de
formulă stanislavskiană, accentul pus pe
„trăirea" interpretării neexcluzîncl însă
sublinierea con.venţiei teatrale, mai ales
prin modalităţile ·scenografice folosite.
Acestea au de multă vreme tendinta ele· a
părăsi· o detaliată reconstituire de tip
ambiental, în favoarea. unui realism esen­
ţializat, bazat pe puterea de sugestie a
cîtorva elemente de decor, capabile să
stimuleze reflexivitatea spectatorului, fie
pentru a completa imaginar o serie de
detalii, fie pentru a realiza că, de fapt,
teatrul modern nu mai are propriu�zis
nevsoie de ele. 

In funcţie de personalitatea regizori}or 
şi animatorilor diverselor formaţii, asis­
tăm şi la tentative de depăşire a realis­
mului ·stanislavskian, multe dintre ele re­
marcabile prin originalitate şi fantezie, 
capabile să confi�ureze, treptat, o bine-
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venită diversificare stilistică a modalită­
ţilor interpretative. In spectacolul lui 
Alexa Visarion cu Scene de carnaval, 
după D-ale carnavalului de I. L. Cara­
giale, trupa Teatrului popular din Caracal 
se dovedeşte capabilă să materializeze 
scenic conceptul de „stare" formulat de 
acest regizor, evoluînd cu siguranţă şi 
dezinvoltură într-o cu totul altă cheie sti­
listică decît cea a montărilor sale obiş­
nuite. De la gestică la machiaj şi de la 
relaţiile dintre personaje la· ritmul mon­
tării, totul se desfăşoară în cheia unui 
grotesc halucinatoriu, în care personajele 
îşi exteriorizează parcă zonele încărcate 
ale subconştientului. 

La Teatrul popular din Tîrgovişte, 
montînd Speranţa nu moare în zori de 
Romu1us Guga, Liudmila Szekely-Anton 
imprimă trupei tonalitatea unui realism 
metaforic, pe care îl vom regăsi, cu unele 
accente de nedisimulat sarcasm, şi în 
jocul esenţializat al trupei Teatrului mun­
citoresc din Tîrnăveni, transfigurînd sce­
nic universul atît de bogat în semnificatii 
al piesei Chiţimia de Ion Băieşu. 

Tinereţe fără bătrîneţe de Eduard Co­
vali, după basmul lui Petre Ispirescu îl 
d�termină pe actorul Constantin Fug�şin 
sa adopte, pentru spectacolul Teatrului 
f)Opular din Drobeta-Turnu Severin mo­
dalitatea unui realism poematic, c� bo­
g�tE:_ �ugestii simbolice, jocul interpreţilor 
capatmd deseori un hieratism mărturisi­
tor pentru rafinamentul montării. 

Construindu-şi spectacolul la vedere" 
tînă�ul c?lectiv. al Intreprind;rii de apa�
rataJe ş1 maşmi electrice din Sfîntu 
Gheorghe - judeţul Cova,sna e preocu­
pat de su?_linierea cara<Cterului convenţio­
nal • al m1Jloacelor de interpretare tea­
trala, spectacolul Dincolo de marea cea 
�a�e �e Balint Tib6r (în limba maghiară) 
d�s�mgmdu-se prin modernitatea şi con­
cizia expresiei scenice, situată aici la anti­
podul reconstituirilor trad1ţionaliste. 

_Tot _-C?nstantin Fugaşin, în spectacolul
Rmdmeh de Marin Sorescu, montat la 
Grupul teatral „Eveniment" al Ansam­
b}��ui ar�istic al U.T.C., găseşte modali­
taţu de mterpretare realistă un inedit 
ton c?nfesiv, pe care il alternează cu pi­
tore�ti. ta�louri vivante, într-o textură
sce1:1ca originală, capabilă să reînvie, o­
data cu atmosfera unor locuri şi a unei 
virste a copilăriei, o întreagă filozofie de 
viaţă. 

De la suculenţa umorului popular 
supralicitînd chiar pitorescul unor situa: 
ţii comice, la şarja acuzat cari'caturală, cu 
unele accente expresioniste, practicată în 
spectacolul-colaj al brăilenilor, intitulat 
Valurile vieţii, după piese de Ion Băieşu, 
şi pînă la grotescul ticăloşiei, declarate cu 
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Şerban Chiosan (Iordache), Mişu 
Slătculescu (Crăcănel) şi Ion Florica 
(Pampon), în „Scene de carnaval" 
după I. L. Caragiale Ia Teatrul 
popular din Caracal 

patetism şi orgoliu, din spectacolul piteş­
tean al lui Val Dobrin, grupind frag­
mente din piesele lui Teodor Mazilu, sub 
titlul Taraba cu tandreţe, jocul actoricesc 
al amatorilor refuză a se cantona într-un 
realism plat, reconstitutiv, pentru a se 
deschide unor modalităţi de interpretare 
diverse, bogat expresive, adecvate teatra­
liţăţii specifice a autorilor reprezentaţi şf 
sensibilităţii contemporane a publicului.. 

Deloc intîmplătoare, apariţia musical­
ului în teatrul de amatori răspunde şi ea· 
preferinţelor publicului şi poate conduce­
la spectacole de o remarcabilă ţinută ar­
tistică. Tache, lanke şi Cadîr, după piesa 
lui Victor Ion Popa, beneficiind de o in­
spirată muzică originală, creată şi inter­
pretată tot de amatori, la Teatrul popular­
din Lugoj, în regia lui Dan Radu Ionescu„ 
e o dovadă concludentă a bogăţiei şi di­
versităţii resurselor interpretative de care· 
dispune teatrul de amatori. Valorificarea• 
lor scenică, in reprezentaţii de reală per­
formanţă artistică, ţine însă de priceperea· 
şi dăruirea cu care artist-ul profesionist 
colaborează cu amatorii. 

Victor PARHONl 
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Cluj-Napoca 

.31 mai - 1 iunie

Zilele teatrului 

scurt 

Cea de-a opta ediţie a Zilelor teatrului
:scurt (continuînd Festivalul interjudetean
de teatru „Zaharia Bârsan") s-a desfă.ş�rat 
într-o animată atmosferă de· competiţie. 

:Prin valoarea şi omogenitatea fonnatiilor 
_pm ticipante, a fost una dintre cele· mai 
;reuşite ediţii de pînă acum. Seria spec­
tacolelor a fost precedată de o consfă­
tuire metodiU1 pe tema „Tradiţie şi ino­
vaţie în teatrul de amatori", în cursul

.căreia s-a făcut un schimb de opinii pri­
Tmd necesitatea creşterii exigenţei în 
toate componentele spectacolului de ama-

1:ori, la care şi-au adus contribuţia scrii-
tc_:ri: oameui de teatru, instructori şi ar­
t�ti amatori din formaţiile participante 

,(Horia Băâescu, Ilie Călian, Constantin 
,Cubleşan, Marin D. Aurelian Radu Ior­
dăchescu, Viorel Costea, Traian Săvines­
.{:U, �aria Ivan), operlnd distincţii nece­
·.<,are mtre spectacolul de amatori şi cel 
profesionist, subliniind rolul inovaţiei"
.înţeleasă ca atitudine creatoa;� în seu­
.sul cel mai larg. de la opţiunea reperto­
.rială pînă la cele mai mici detalii sce­
.nice. Ideea unui teatru de amatori ex­
perimental" (înţelegînd prin aceasta" un 

.. mod liber, neconformist de a gîndi asu­
ri a artei teatrului) a fost pusă în va• 
Joare, mai mult decît în discuţiile teo­
retice, în citeva dintre spectacole, motiv 

_pentru care s-a şi exprimat regretul că 
dezbaterea nu a avut loc după desfăşura­
·rea acestora, astfel încît discuţiile să
-beneficieze şi de o bază concretă foarte
,diversă stilistic, oferită de cele t�eispre-
7ece montări ale unor ·formatii din Alba 
_l�lia, Botoşani, Bocşa, Cluj-Napoca, Dej, 
,Piatra Neamţ, Ploieşti, Sighetu! Marma­
ţiei, Tîrgu Jiu şi Turda. Pentru că regu­
l�mentuJ. competiţiei nu limitează parti-

•r.iparea formaţiilor în exclusivitate cu
·spectacole de teatru, în înţelesul tradi-
·ţional al termenului, au fost incluse şi
·.spectacole-colaj, recitaluri de versuri şi
chiar recitări sau monologuri, susţinîn­

·du-se în felul ace5ta ideea de diversitate
•f-tilistică în domen:iul artei spectacolului.
·Şi trebuie să spunem· că o reprezentaţie
·precum Cealaltă parte a umbrei (Casa
·munic'ipală de cultură din Ploieşti, in­
-:structor Mihai VasileJ s-a convertit prin
irlramatismul interpretării şi prin coeren-

ţa imaginii scenice într-un autentic spec­
tacol teatral, deşi în esenţă era vorba de 
ceea ce ne-am obişnuit să numim montaj
l�terar-muzical. în acelaşi sens se poate 
cita spectacolul-colaj Jntelepciunea mea
c· jocul pe versuri de Lucian Blaga (Clu­
bul C.F.R. din Cluj-Napoca, instructor 
Traian Săvinescu), conceput cu un lirism 
?e . bună calitate, dar cu imperfecţiuni 
lll interpretare. 

Performanţa acestei ediţii a Zilelor
teatrului scurt pare să fi fost tocmai 
coexistenţa, la cote valorice foarte ridi­
cate, a spectacolului traditional cu aces­
te forme de graniţă între· recitare core­
grafie, muzică, pe care le numi� co­
laje" ; de piJdă, spectacolul cu Fata Mor­
gana de _Dumitru Solomon, în interpreta­
rea unui foarte experimentat colectiv 
de artişti ai Casei mun�cipale de cultură 
din Deva (instructor Maria Ivan), sau 
tulburătorul, prin simplitate şi autentici­
tate, spectacol cu Se face ziuă de Zaha­
ria Bârsan (instructor Dan Ioan) dove­
deau că spectacolul tradiţional atunci

cinel este gîndiţ cu bun-gust şi talent, 
nu este cu nimic mai prejos decît for­
mele novatoare de care vorbeam mai 
sus. De altfel, _juriul s-a văzut silit să 
aco�de .. premii pe genuri de spectacole, 
data fund, pe de o parte, diferenţa netă 
dmtre stiluri şi, pe de altă parte valoa­
rea artistică certă, dincolo de de�sebirea 
stilistică. Premiul întii a fost acordat 
spectacolului cu Fata Mot·gana (Casa de 
cultură din Deva) precum şi colajului 
Cealaltă faţă a umbrei (Casa de cultură 
din P_loieşti) ; premiul al doilea, specta­
colului cu Se face ziuă de Zaharia Bâr­
:wn (Casa de cultură din Alba Iulia) si 
colaJului Inţelepciunea mea e jocul (Clu­
bu� C.F.R. din Cluj-Napoca) ; premiul al 
treilea, Clubului Muncitoresc din Bocşa 

· pentru spectacolul cu Holul de Dumitru
Solomon. precum şi recitalului de ver­
suri Avem timp pentru iubire remarca­
bil prin stilizarea expresiei si 'acuratetea 
r<?stirii (Casa de cultură din Deva). Un 
b_mem�r.itat premiu pentru prospeţimea 
�i dezinvoltura cu care · a abordat Piatra
din casă de Vasile Alecsandri a fost de­
cernat Şcolii populare de artă din Boto­
�ani de către Comitetul · de cultură şi 
educaţie socialistă al judeţului Cluj, iar
Centrul de îndrumare a creaţiei popu­
lare şi a mişcării artistice de masă al ju­
deţului Cluj a oferit premiul pentr'u 
creaţie dramatică originală lui Radu Ze­
greanu (Dej),. pentru piesa Colecţionarul
de frunze.

Cu· adevărat ieşită din comun a fost 
· calitatea interpretării artiştilor amatori

mulţi dintre ei vădind surprinzătoa�e· di��
· ponibilităţi creatoare. Amintindu.:.i pe
-�a·rn�en Unguream!, din ·Botoşani, . de o
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rertă expresivitate dramatică (într-un 
monolog din Tess d'Urberville de Tho­
mas Hardy) şi pe Gheorghe Costea din 
Deva, impresionind printT-un lirism dis­
cret, nu lipsit de intensitate, nu facem 
decit să-i cităm pe laureaţii celor două 
premii de interpretare ; un lung şir de 
nume li s-ar putea însă adăuga. O ediţie 
de calitate a Zilelor teatrului scurt şi, 
în ansamblul mişcării teatrale de ama­
tori, un semnificativ moment de confrun­
tare cumpetiţională, aflati:ţ sub semnul 
ca'lităţii artistice şi al eficienţei educative. 

Mircea GHIŢULESCU 

Bistriţa 

18-20 aprilie

Concursul 

interjudeţean 

„Oameni a1

zilelor noastre" 

Printre numeroasele reuniuni, concur­
suri şi colocvii teatrale ale amatorilor, 
se alllă şi Concursul interjudeţean de tea­
tru scurt „Oameni ai zHelor noastre" de la 
Bistriţa. Organizată din iniţiativa Oasei 
de cultură a sindicatelor şi a Teatrului 
mundtoresc Bistriţa, cu sprijinul gazetei 
,,Munca" şi al Consiliului judeţean al sin-
ditcatelor Bistriţa-Năsăud, reuniunea tea­
trală de amatori de la Bi6itriţ,a a ajuns în 
acest an la a treia ediţie, consolidîndu-!';i 
prestigiul de care s-a bucurat în rîndul 
publicului, al specialiştilor şi al formaţi­
ilor teatrale de amatori din întreaga 
ţară, încă de la prima ediţie. Căci bistri­
ţenii s-au do\'edit de la început nu numai 
gazde ospitaliere, ci şi organizatori pri­
cepuţi şi exigenţi ai unei manifestări 
culturale de amploare, cu scopuri educa­
tive multiple, însă bine precizate. 

Desfăşurîndu-se sub genericul „Oameni 
ai ziJelor noastre", conour-sul şi-a propus să 
aducă în scenă, în primul rînd, chipurile 
de eroi contemporani ai dramaturgiei ori­
ginale, care pot oferi modele de comporta­
ment în muncă şi în viaţa socială, în 
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viata de familie şi în cea personală, vor­
bind desluşit despre responsabilitatea in­
dividului în faţa societăţii căreia îi apar­
tine urmînd a se dezvolta în conformi­
tate' cu idealurile ei morale şi politice, 
revoluţionare. 

Dar adresîndu-se spectatorilor contem­
porani ca unor adevăraţi oameni ai zile­
lor noastre, care au nevoie de o educaţie 
estetico-formativă complexă şi multilate­
rală, repertoriul competiţiei a inc,lus şi 
titluri din dramaturgia dasică şi con­
temporană, ele inspiraţie istorică sau mito­
logico-legendară, care pot sluji, prin me­
sajul lor generos, umanismul revoluţionar 
al epocii noastre. 

Pentru ca stacheta competiţională să 
fie ele la început ridicată, iar manifesta­
rea să devină stimulativă pentru creşte­
rea calităţii artistice a spectacolelor şi 
diversificarea modatlităţilor scenice practi­
cate în teatrul de all)atori, au fost invi­
tate să participe colective reprezentative 
ale teatrelor populare şi muncitoreşti din 
ţară şi clin Capitală, ba chiar şi o for­
maţie teatrală studenţească (,,Ludic" - a 
studenţilor ieşeni), concursul de teatru

scurt de Ia Bistriţa fiind deschis partici­
pării tuturor genurilor ele formaţii tea­
trale, aparţinîncl sistemului sindicatelor, 
aşezămintelor de cultură, tineretului şi 
studenţilor. Iar pentru că participanţilor 
li se asigură posibilitatea ele a 
urmări, timp de trei zile, toate spectaco­
lele colegilor lor, înaintea festivităţii de 
decernare a premiilor are loc un colocviu 
final, dedicat rolului educativ al teatru­
lui şi mijloacelor sale contemporane, cu 
aplicaţie la spectacolele vizionate, asupra 
cărora se pronunţă dramaturgii, regizorii, 
scenografii şi criticii de teatru prezenţi 
în juriu, ca şi instructorii de for­
maţii, amatori sau profesionişti, şi in­
terpreţii înşişi, principalii beneficiari 
ai acestui schimb de experienţă ar­
tistică, de o indiscutabilă utmtate. 
Se are în vedere remedierea eventualelor 
carenţe în orientarea irepertorială, în 
adecvarea titlurilor la posibilităţile inter­
preţilor sau în adecvarea modalităţilor 
de transfigurare scenică la specificul tex­
telor dramatice. Iată de ce, şi Ia aroeastă 
ediţie, punctel:e de vedere susţinute de 
critica teatrală, de dramaturgu[ Tudor 
Popes,cu, preşedintele juriului, de regizorul 
Alexandru Tocilescu şi scenograful Dan 
Jitianu, care, ele asemenea, au făcut parte 
din juriu, au fost urmărite cu un real in­
teres, profesioniştnor solicitîndu-li-se o 
serie de expHcaţii suplimentare, menite 
să ducă la o mai adecvată înţelegere a 
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specificităţii artei ·teatrale, dar şi a spe­
cificului teatrului de amatori. 

Datoria instructorului formaţiei de a nu 
altera simplitatea şi sinceritatea artistului 
amator a fost de altfel bine subliniată 
în cuvîntul actorului George Gridănuşu, 
îndrumătorul valorosului colectiv teatral 
al Intreprinderii de autocamioane Braşov, 
care şi-a dublat efectivul artistic cu tineri, 
în urma succesului de la ediţia ,Prece­
dentă a reuniunii de la Bistriţa, cînd a 
obţinut Marele premiu, cu spectacolul 
Iubirile de-atunci de Paul Ioachim. Ne-am 
reamintit cu acest prilej şi de un alt spec­
tacol impresionant al ediţiei .precedente, 
prezentat ele Teatrul Muncitoresc din 
Cugir, cu piesa Primăvara eroului de 
Emil Poenaru, artiştii amatori dovedin­
du-se la înălţimea mesajului patriotic, 
revdluţionar, a'l acestui text. 

Intrînd într-o competiţie valorică ridi­
cată, învăţînd deopotrivă drin greşelile 
proprii ca şi din succesele celorlalţi, Tea­
trul muncitoresc Bistriţa şi-a îmbunătăţit 
continuu calitatea spectacolelor, reuşind 
să obţină, la actuala ediţie, Premiul I şi 
premiul revistei „Teatrul" ou piesa Ana
de Paul Everac, reinterpretare modernă 
a legendei Meşterului Manole, slujită de 
tinerii interpreţi bistriţeni cu credinţă şi 
dăruire artistică, regia spectacolului apar­
ţinîndu-i animatorului formatiei Dorel 
Cosma. Tot Premiul I şi premiul' revistei 
„Familia" a obţinut spectacolul cu piesa 
Zodia albastră de C. Cojocaru, în inter­
pretarea formaţiei ele teatru ele la I.P.E.G. 
Cîmpulung Mpldovenesc, juriul apreciind 
actualitatea dezbaterii etice propuse ele 
text şi elocventa simplitate a montării. 

Premiul special al juriului a revenit 
formaţiei ele teatru de la Casa de cul­
tură a sectorului 5 din Bucureş,ti, pentru 
spectacolul cu piesa Vulturul zboară prea 
sus de Tudor Popescu, în regia animato­
rului acestui colectiv, medicul Liviu Tu­
fescu, deţinător şi al unuia dintre premi­
ile de interpretare. 

Printre spectacolele cele mai apreciate 
de public s-au aflat Logodnicul de Lucia 
Verona şi H. Salem, în interpretarea Tea­
tr�lui popular clin Cugir, şi Dragoste la
Prima vedere ele Ion Băieşu, în interpre­
tarea formaţiei de teatru ele la I.M.M.U.M. 
- Baia Mare, un binemeritat premiu ele
interpretare revenind lăcătuşului Mihai

Nae, creatorul unui savuros rol comic în 
travesti (Mama). 

A surprins de astă dată neplăcut evolu­
ţia formaţiei studenţeşti „Ludic", cu un 
colaj clin piesele scurte ale lui Teodor 
Mazilu, pentru care instructorul forma­
ţiei a recurs la mijloace scenice arbi­
trare, neadecvate spiritului dramaturgiei 
maziliene. Trebuie să spunem că există 
printre unii instructori neprofesionişti ai 
teatrului ele amatori tendinţa de a face 
cu orice preţ „teatru modern", dar după 
ureche, împrumutind din teatrul profe­
sionist de la noi şi ele aiurea mijloace 
şi procedee care, scoase clin contextul lor, 
se dovedesc neavenite şi chiar dăunătoare 
în teatrul de amatori. Acelaşi lucru se 
întîmplă şi cu texte1'e unor autori nu lip­
siţi de inzestrare, dar care mimează proce­
dee datate clin teatrul absurdu[ui şi chiar 
ango:;ise străine, ajungînd la construcţii 
hibride şi ar.tifiiciale, pe care amatorii sînt 
tentaţi să le ia drept noutăţi absolute, in­
vestindu-şi ta1entul în transfigurări sce­
nice demne de o cauză mai bună. (E şi 
cazul formaţiei „Tespis" a Casei de cultură 
a tineretului din Timişoara, care a pus în 
scenă Sufleurul fricii de Matei Vişniec.} 

Dacă orientarea repertorială a formaţi­
ilor teatrale ele amatori a cunoscut în 
general o îmbunătăţire continuă în tim­
pul _celor cinci ediţii de pînă acum ale 
Festivalului naţional „Cîntarea României", 
înregistrîndu-se, concomitent cu mai buna 
adecvare a textelor la posibilităţile inter­
preţilor, şi o sensibilă creştere a calitătii 
spectacolelor, continuă totuşi să apară în 
repertoriul unor formaţii şi texte nea­
venite, pline de ciudăţenii şi stranietăţi, 
dar lipsite de cele mai multe ori de va­
loare artistică, texte care nu-i mai 
derutează ele mult pe artiştii pro­
fesionişti, clar îi pot deruta mcă 
pe artiştii amatori. Cu atît mai mult se 
impune deci o creştere a exigenţei faţa 
ele orientarea repertorială a formaţiilor 
teatrale de amatori care doresc să parti­
cipe la manifestări ele amploare, cu carac­
ter interjudeţean, aşa cum este con­
cursul ele teatnu scurt de la Bistriţa. Iar 
clacă genericul său a fost bine găsit, e de 
datoria organizatorilor ca şi a participan­
ţilor să înţeleagă că acest generic obligă 
deopotrivă. 

V. p
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- Să pornim de la un fapt care-i
va interesa cu siguranţă pe cititori : aţi 
fost student la matematică şi, brusc, 
în urma unui pariu, aţi dat admiterea 
Ia Institutul de artă teatrală şi cinema­
tografică din Bucureşti, unde aţi intrat 
printre primii şi aţi absolvit printre 
primii. 

Cu 

Petre 
Gheorghiu­
Dolj 

despre 

■ cînd moare
şi cînd trăieşte
un personaj

■ accidentele de pe scenă
nu trebuie să ucidă
spectacolul

■ cultura actorului
şi cultura personajului

O convorbire realizată 

de Paul Tutungiu 

Azi, după douăzeci de ani de creaţie 
pe scena Naţionalului craiovean, mă 
gîndesc că destinul dumneavoastră de 
actor aduce într-un plan anume cu 
destinul de poet al matematicianului 
Dan Barbilian, care a devenit Ion 
Barbu ca urmare a unui pariu cu 
Tudor Vianu. 
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- Pe Ion Barbu l-am avut profesor la
Universitatea din BuCW"eşti. Din păcate, 
numai un an. 

- Acum, dacă tot am făcut publică
provenienţa dumneavoastră din rîndul 
celor familiarizaţi cu universul abstrac­
tiunilor, îmi este mai uşor să afirm că, 
deşi pe scenă păreţi a vă lăsa în voia 
inspiraţiei, de fapt puneţi în aplicare 
un comandament formulat de enciclo­
pediştii francezi - acela de a face din 
personaj un triumf al raţiunii. 

- Cred, ca majoritatea colegilor mei,
că pe scenă lucrm'ile trebuie să curgă 
firesc. Este vorba de firescul teatral, nu 
de firesoul co,tidian, firescul de pe stradă, 
firescul din intimitate ... E vorba ele între­
gul ele pe. scenă, care este făcut dintr-o 
infinitate de părţi componente, este o 
mulţime. 

- O mulţime, dar a întregurilor.

- A într-egur1lor gin care să se con-
stituie întregul personajului ele pe scenă. 

- locă nu mi-aţi răspuns : dumnea­
voastră abordaţi personajul cu metodă 
sau inspirat ? 

Poate este vorba de o îngemănare. 

- Personajele complicate vă înspăi­
mîntă? 

- Dimpotrivă, le doresc. Pentru că e
mult mai uşor să-l interpretezi pe Iago 
decit pe Othello. Un personaj negativ are 
mult mai multe date de explorat; perso­
najul pozitiv are şi el anumite contorsi­
uni, are necazuri, are suferinţe, a.re trau­
me, dar, »din păcate", el este pozitiv şi 
atunci e cumva blestemat să fie univoc. 
Dramaturgia, pînă acum, ne-a furnizat 
puţine date interesante cu privire la eroii 
pozitivi. Un erou pozitiv nu bea bere, un 
erou pozitiv nu fumează (de cele mai multe 
ori), un erou pozitiv are o viaţă familială 
exemplară, nu lipseşte de la serviciu, în­
totdeauna gîndeşte exact şi cwn trebuie, 
îşi compostează de fiecare dată biletul în 
autobuz şi exact acolo unde trebuie, nu 
are dificultăţi cu vecinii din bloc ... 

Ce personaj să faci dintr-o asemenea 
siluetă ? Trebuie să-l investeşti cu alt­
ceva, să-i descoperi şi nişte alte trăsături 
ale lui de viaţă, ca să poţi să-l faci să 
trăiască. 

- Totuşi, cum reacţionaţi dumnea­
voastră în faţa unui astfel de personaj 
nemalefic ? Viaţa teatrului, mai ales în 
provincie, îl pune pe actor în situaţia 

ln rolul Voievodului Nenoroc din 
.,Cocoşul negru" de Victor Eftimiu, 
împrew1ă cu Ion Pavlescu 

să joace orice fel de personaj e nevoie, 
deci şi pe reprezentanţii Binelui. Şi-a­
tunci, ce măsuri de precauţie vă luaţi ? 

- Ca personajul pe scenă să fie credi­
bil, ·e1 trebuie în primul rine! să fie nor­
mal, să fie convingător, să aibă viaţă, să 
aibă „carne", adevărurile pe care le ros­
teşte să nu-i vină ca din carte, ci să fie 
urmarea unor frămintări, a unor zbateri, 
a unor ruperi lăuntrice, aproape să-i fie 
jenă să proclame adevărurile care, pen­
tru el, reprezintă însăşi viaţa lui ; nu mai 
departe, în Politica de Theodor Mănescu 
principala mea dificultate în abordarea 
Bărbatului a fost tocmai descifrarea zba­
terii lăuntrice a personajului. Acest om 
trăieşte şi moare cu fiecare cuvînt pe care 
îl spune, se luptă cu sine pentru a ajunge 
la adevăr; lucrurile trebuie să se petreacă 
întîi în interiorul personajului şi de-abia 
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In „Ţărăncuţa din Getafe" de Lope 
de Vega, Don Felix; cu Dan Tufaru 

după aceea să iasă vorba afară. Trebuie 
spuse replidle cu asemenea naturaleţe, 
aşa de firesc, incit cuvintele să fie de fic­
,care dată încărcate de noutate, chiar dacă 
le auzim de douăz ci de ori pe zi. Aici 
intervin personalitatea şi meseria noastră. 
Personajul pozitiv ti-ebuie abordat cu toată 
sinceritatea, cu toată simplitatea, dar şi 
<:u toată complexitatea lăuntrică ; cînd 
am adus un personaj pozitiv pe scenă, 
trebuie să-i vedem cumva sufletul, zbate­
rea de aripă a sufletului. 

- Cum vă cultivaţi mijloacele de
expresie? 

- O întrebare care mă descumpăneşte
oridnd. Pot să răspund : nu-mi cultiv mij­
loacele de expresie ? 

- Orgolioşii o spun, dar bineînţeles
n-o practică.

- Consider că un om care şi-a ales
meseria noastră e obligat să vadă foarte 
multe specta ole. Nu face prin asta un 
.act special de şcolarlzar sau ele rcciclar ; 
trebuie să vadă cit mai multe film , tre­
buie să citeasc{1 foarte mult, tr,cbule să 
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Platonov în piesa omonimă de A. P. 
Cehov ;. parteneră, Marina Başta 

fie la curent cu tot ce se intimplă, să 
aibă o fire receptivă, să. meargă pe strndă 
şi să-i' intereseze tot' ce-l înconjoară. Dacă 
s-a întimP'lat un accident sau cineva a
ridicat vocea, să sesizeze inflexiunile, să-l
intereseze totul - omul sănătos şi omul
bolnav. Să fie aşa - cum să spun eu ? -
ca un microfon plasat în natură, un mi­
crofon completat cu o cameră de luat ve­
deri şi care înregistrează totul şi apoi
filtrează.

- Deci consideraţi că actorul mo­
dern a dat deoparte practica exerciţi­
ilor zilnice în faţa oglinzii, a exerciţi­
ilor vocale şi aşa mai departe ... 

- Nu i-am înţeles niciodată pe cei care
(sînt convins că şi acum) procedează aşa. 
Munca mea acasă constă in însuşirea tex­
tului ; cum să spun eu ? - stau la o 
conversaţie cu textul, dar nu cu voce 
tare ; e o conversaţie intimă, un schimb 
de idei de la om la om, de la suflet la 
suflet, ele la sufletul autorului la sufletul 
meu, de la text la mine. Asta este munca 
m a acasă . 

Cit se fo rte mult. Pot şă spun că stu­
di z ; mă interesează totul, inclusiv tehnica. 
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Mihai Viteazul, în „Capul" de Mih­
nea Gheorghiu ; Vulpaşin, în ,.Dom­
nişoara Nastasia" de G. M. Zamfi­
rescu ; Nae Girimea, în „D-ale 
carnavalului" de I. L. Caragiale ; 
Ionită Caloian, în „Greul pămîntu­
lui" ·de Valeriu Anania 
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- 1n p tacolul Omul care a văzut
m art m-a int resat cum pregătiţi
momentul în cur vagabondul excla­
m : ,. at !". E tm moment-cheie în 
pl lui Vi tor Eftimiu. La dumnea-

n ti· a fo t magistral. 

- Chiar în Omul care a văzut moartea,
la premieră, vocea mea �-a ;11�i func_ţio­
nat cum trebuie. A trebuit sa rmprov1:zez 
o trecere între personaj, aşa cum era pre­
gătit, şi starea fizică de moment pe care 
i-o transmiteam. Dacă jucam mai departe
ca şi cum personajul ar fi fost valid din 
punct de vedere vocal, ar fi fo_st o ca­
tastrofă ; fără să vreau, a căpatat altă 
dezvoltare mai estompată sau nu ştiu 
cum, dar' a fost alta decît cea stabilită 
iniţial. 

- Ce s-ar fi întîmplat dacă boala
galopa şi nu mai aveaţi voce ? 

- Aş fi jucat personajul mut in con­
tinuare. Nu s-ar fi tras cortina. E poate 
incredibil nu ştiu nici eu cum aş fi 
făcut, da� cortina ar fi căzut pe finalul 
spectacolului şi nu pe pierderea mea de­
voce. V-o spun cu toată răspunderea. 

- Am impresia că acum aţi refor­
mulat un precept : în scenă actorul
nu trebuie să cedeze în faţa neprevă­
zutului, oricît de şocant ar fi el ... 

- Tata a murit în timp ce jucam O
scrisoare pierdută, iar vestea mi-a fost 
transmisă la pauză şi eu l-am jucat în 
continuare pe Pristanda. Nimeni în sală 
nu trebuia să observe ce mi se întîm­
plase. 

Consider că aşa e normal. Publicul a 
venit să vadă spectacolul, nu starea mea 
îl interesează. 

- Simţiţi sala, publicul, diferenţiat
sau ca pe un întreg distinct ? 

- Este component esenţial
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dnd,in sala de nouăzeci de locuri, se 
.aflau peste o sută de spectatori, mulţi 
stăteau in picioare, ori pe ce nimereau. 
Fiecăruia care intra in sală i se atrăgea 
atenţia : ,,Te rog, nu ride". ,,Te rog, ab­

·ţine-te, nu te manifesta in nici un fel".
Şi toţi s-au abţinut să ridă, înghiţeau
batiste, îşi muşcau buzele !pentru că,
-efectiv, voiau să ne fie nouă pe plac.
A fost o sală mută (dacă vă puteţi ima­
gina), in care se auzea musca, dar pe care
noi actorii o simţeam cum rîde cu hoho­
te, cum bocăne mut cu picioarele pe
trepte. Şi eu şi Tudor Gheorghe, care-mi
•era partener, eram molipsiţi de rîsul lor
tăcut şi jucam in funcţie de el. Nu este
un mister, nu este ceva misti.c ; este
-vorba de un fluid care se transmite de
la spectator către noi... Un public indi­
ferent poate duce înspre catastrofă spec­
ta.oolul, îl poate distruge.

Cit de mult, cit de des Îl trimite 
personajul în biblioteci pe ador ? 

- De multe ori m-am simţit total des-
-coperit şi de multe ori n-am avut nevoie
,tlecît să caut în memorie pentru a fi per­
fect înarmat în legătură cu rolul respec­
iiv. Deci depinde de rol, depinde de
lecturile prealabile.

Sînt tentat totuşi să cred că actorul, 
·chiar dacă are cunoştinţele necesare, lec­
turile necesare, are nevoie să mai caute.
:Zbuciumul, gîndurile rolului, gîndurile
•viitoarei creaţii nu te lasă chiar să dormi
liniştit. Plecînd la lucru pentru un rol,
·descoperi o nouă viaţă, încerci să te des­
coperi pe 'tine înitr-o nouă ipostază. Cîte­
·odată te îngrozeşti, cîteodată îi simţi
haina, o pipăi şi aproape că poţi s-o
"tragi pe mîneci şi să o iei în spinare.

- Cînd interpretaţi mai bine un
personaj ? Atunci cînd ştiţi despre el 
mult mai multe decît poate şti spec­
·tatorul, sau atunci cînd îi lăsaţi şi
·personajului un mister, cînd nu-I elu­
·cidaţi total nici pentru dumnea­
·voastră?

- Personajul nu trebuie să aibă taine
pentru mine. Dacă mie nu mi-e totul 
limpede, nu 'pot să-i las acea umbră de 
mister pentru spectat.or. Misterul i-l dau 
-eu, îl confecţionez eu, eu i-l „presar" în 
anumite locuri ; profesional, tehnic, meş­
teşugăreşte, pentru că este un meşteşug 
şi acesta, ştiu unde să-l pun, dar ca să 
-ştiu trebuie să ştiu totul despre personaj,
:să-l am foarte aproape.

-' Cum v-aţi pregătit pentru perso­
najul ·Nae Girimea din D'ale carna­
valului?. 

- Eram deja '!n posesia multor cuno­
ştinţe despre piesă, despre autor, jucasem 
şi alte personaje caragialeene, chiar rolul 
acesta il mai jucasem acum 15 ani, in 
regia lui Valeriu Moisescu. Altele erau 
însă datele în atacarea rolului. Trebuia 
acum să readuc personajul SIJTe mine, 
spre datele mele· actuale, vîrsta, împlini­
rea fizică ; nu i-am mai dat '!ntîi ocol 
ca să ştiu de unde să-l apuc, ci de la 
început am ştiut exact punctele „de unde 
se poate sălta, ca să nu te frigi cu 
ceaiun1Ull". 

Altfel s-au întîmplat lucrurile cu Ioniţă 
Ca,loian, din Greul pămîntului de Valeriu 
Anania: acolo am fost total]_ descoperit; 
nu numai eu, ci şi majoritatea spectato­
rilor. Este vorba despre un spaţiu şi un 
timp despre care nici nu prea avem multe 
scrieri ; putem să ci.tim „Ist.oria Imperiu­
lui BizantinK, putem să găsim cîteva re­
feriri prin enciclopedii, mergem la iz­
voare în alte literaturi, în franceză, . în 
engleză, mergem la un prieten să ne 
traducă din latină ceva. A fost greu, pen­
tru că mulţi oameni foarte bine pregă­
tiţi, ou un bagaj solid de cunoştinţe, 
poate chiar de specialitate, după specta­
col simţeau nevoia să-şi reîmprospăteze 
memoria cu privire la evenimentele de 
acum 700 de ani. Despre imperiul Asa­
neştilor se ştie puţin. A fost nevoie de 
un alt fel de bagaj de cunoştinţe, a fost 
nevoie să imaginăm şi imaginaţia să 
intre în schiţă, să intre în conturul per­
sonajului. 

- Nu cred că s-a mai pus undeva
pe scenă un text despre viaţa lui 
Ionită Caloian. Faptul că vă aflati pe 
teren virgin vă creează o stare . spe­
cială? 

- :Da. Imaginaţia poate să lucreze mai
mult ; t,otodată, pericolul de a fantaza 
prea mult este mare. 

- Şi totuşi aţi găsit . excepţio­
nale corelări sufleteşti pentru a ex­
prima metamorfozarea lui Ioniţă, din
conducător al imperiului româno-bul­
gar, în Caloian, adică într-o păpuşă
de lut, fiind astfel resorbit de pămîn­
tul neamului său ... Dumneavoastră ştiţi
să ieşiţi din istorie şi să intraţi în mit.
La ce formule histrionice aţi apelat ?

- Ioniţă Caloian are o scară a trăiri­
lor, o scară a devenirii lungă, o scară, 
cum să spun?, cu multe fuşteie, şi le 
parcurge pe toate, pentru a se pierde în 
mit. Principala problemă pentru mine a 
fost de a face credibilă această traver­
sare de stări, această· traversare din fi­
inţă spre nefiinţă a eroului ; Ioniţă por.­
neşte de la omul impersonal care era la 
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urtea Bizanţului, tr c prin zvîcniri d · 
conştiinţă, prim l zv!cnirl d cunoaşter0, 
trăi şt drama r intilnirli cu pămintul, 
cu fraţii lui arc nu-l mal vor, trăieşte 
ruptura u el însuşi (p ntru di ac 1 p r-
on J minunat, acea f tiţă r prczintE'1 o 

part din 1). lşi dă s ama ·ă şi l mai 
bun pri t n al lui 1-a tl'ădat, c: ea c:' il 
march ază pentru tot restul vi ţii. Este 
p r utat, ostracizat d, fraţi, penlt-u ca 
istoria să-l impin,gă in fruntea imperiului 
1-omO.no-<buJ.gar, iar t.1colo să al M r 'V(!ltt•
ţia m nirll lul, şJ in final , f'i 9u mute
in mit.

24: 

- fn tlm1>ul clc9fl1şur!irii !IJ)ccfuco•
Julul, Vă ld •ntiflcoţl totul cu vor onu• 
jul sou pu troţl, într dumn nvoo tr 

Şbilţ, în „Patima roşie'"' 
de Mihail Sorbul ; în ro­
lul Tofanei, Mihaela Ar-· 
senescu 

şi personaj, o distanţă, un spaţiu de­
securitate, pe care spectatorul nu poate­
să-l observe ? 

- Recunosc, fac parte din categoria
actorilor care ţin personajul in mină şi 
nu se lasă dominaţi de el : nu pot să las. 
personajul să meargă und vrea el; tre­
bui să-l c:on,kolez tn permanenţă. Cum ? 
M tocla st a mea. Asta nu înseamnă că. 
nu am stările sale emoţionale, dar, unde­
w1, într-un colţişor, într-un punct, rămine­
o parte din min , acea parte mă priveşte­
�l imi dă măsw·a lucrului bine făcut. 

'1• d 11 est o caracteristică a meseriei ; 
,najor1tatea actorilor o au. Nu se poate­
altfel. Nu putem să ne omorîm partene­
rul au part nera to cenă, stringind-o 
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lBărbatul, în „Politica" 
<ile Theodor Mănescu 

,de gît într-un acces de gelozie furibw1dă, 
,dar interpretînd cu credinţă un personaj 
negativ putem să-i producem repulsie 
:spectatorului. Şi am avut această oc.1zie. 

- Dacă aţi preda într-o 7i despre
practica supunerii personajului, c:im 
ce Ie-ati spune studentiJor ? Pentru că 
învăţăceii parcă aşteaptă de Ia maes­
tru să-i învete cum se intră în pielea 
personajului ·şi cum se închide „fer­
moarul" pe dinăuntru ... 

- Ei, dacă ar fi ca la o salopetă, ce
J)lăcut ar fi drumul în teatru ! Am tras 
--fermoarul, am intrat înăuntru, am tre­
•cut prin scenă, l-am tras la loc. sintem 
iar afară, fără ni-ci un risc... Chiar dacă 
·se aruncă din sală cu ouă clocite, îrive­
lişul impermeabil ne apara, e p:ăcut.
Dar nu e aşa, e greu, mai ales că dacă
le spui ceva studenţilor şi studenţii te
·şi cred... Ceea ce fac eu cu un personaj
nu poate fi valabil pentru toată ]urnea,
procedeul este adaptat la o anumită con­
·strucţie sufletească, la o anumită s�ruc­
tură psihică, la o anumită labilitate min­
tală. 

Mi se întîmplă, de pildă, să jo:: mai 
'bine cînd sînt obosit, cinel s:nt zclro'Jit
,după o zi ele muncă ; oricît ar p:irea el�
•ciudat, o parte din personalitatea mea nu
mai există, sînt ca o pastă care a fost 
,deja lucrată, şi personajul se mule3ză pe 
mine mai uşor. Să nu credeţi acum că
:pledez pentru ca actorul să inke în scenă
,gata obosit ...

Am fost de multe ori supărat că n-am 
putut să mă odihnesc înaintea unui spec­
tacol el anYergură, a unui spectacol care 
mă solicita fo3rte tare, şi am avut şi 
prima dată, şi a douct 03ră, şi de n ori 
:,urpriza să mă regăsesc, după spectacol, 
sub p•·ivirile admirative ale unor colegi 
care si'i-mi spună : ,,Dragă, astă-seară ai 
juc1t foarte bine" ! 

- E barte interesant ce spuneţi. 
Cum s-ar putea explica asta? Cînd 
sînteti obosit, personalitatea dumnea­
voast'ră, fiind mai puţin accentuată, îi 
daţi şi personajului dreptul să vă mo­
deleze întrucîtva ? 

- De altfel, principala dificultate în
realizarea unui . per onaj ar fi lupta îm­
potriva propriului tău fel de a fi. Mă 
refer, în primul rinei, la modul de joc 
pe care, îl practic eu. La metoda mea ... 
Tu-mi aduc personajul la mine, ci mă 

duc la fieca1·e personaj. Sînt mari actori, 
şi la .noi în ţară, şi în lume, c1re trag 
personaj ul spre ei, investesc adică perso­
najele cu puternica lor personalitate şi 
po::ite din cauza asta şi sînt foarte buni 
şi foarte mari. E şi acesta un mod de 
a supune personajul. In ceea ce mă pri­
veşte, eu mă duc de fiecare dată la rol, 
caut să mă strecor în el, să mă subţiez, 
să încap acolo, şi după aceea să mă 
ci zvolt. 

- Tehnica dumneavoastră e diabo­
lică... Apropo : vi s-a întîmplat vreo­
dată să uitaţi de personaj ? 
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- Nu, nidodată.

- Trecerile acestea, dintr-o stare în
alta, de la un caracter la altul, ca şi 
cum te-ai muta din Marea Mediterană 
pe un gheţar, cum · se săvîrşesc în 
dumneavoastă, cum le simţiţi ? 

- Ca un superb joc al sufletului şi al
memoriei ; am fost de mu1te ori întrebat : 
cum faci tu să ţii minte pogoane ·de 
texte ? Ce fel de memor'ie aveţi voi, ac­
torii ? De ce nu poţi reţine un număr de 
telefon, cum de uiţi numele celui cu �are 
te-ai întî:lnit acum cinci minute pe stradă, 
de ce nu-ţi aduci aminte unde ţi-ai pus 
şireturile de la pantofi, şi în schimb ţii 
minte cu anii textele ? 

In fond, e foarte simplu. Noi nu învă­
ţăm textele „papagaliceşte", le învăţăm 
într-un anumit context. Noi nu „ştim" 
texte. Dacă cineva mi-ar cere să spun 
textul din Politica acum, n-aş putea, dar 
cînd începe spectacolul, faptul că am in­
trat într-o anumită situaţie, într-un anu­
mit decor, într-o anumită relaţie umană 
cu partenerul, cu personajul meu, toate 
acestea îmi readuc instantaneu în minte 
textul. 

S-a întimplat, după trei-patru luni de
întrerupere fără repetiţie, să-mi aduc 
perfect aminte nu numai mizanscena, clar 
şi textul integral al spectacolului. Avem 
un anumit tip de memorie, specifică, - o 
memorie afectivă, vizuală. Aici trebuie 
subliniat ceva : nu pot să spun că vin 
la teatru de acasă, stau două minute şi 
ga.ta, am intrat în personaj. Nu se poate 
aşa. Trebuie să vii la teatru cu o oră 
înainte, mai ales cînd ai un rol impor­
tant, să te aduni, să încerci ca această 
transformare să se facă treptat şi cu 
folos pentru personaj. 

- Nu vi s-a întîmplat, cînd sînteţi
în afara teatrului, să vă treziti spu­
nind replicile unui personaj ? · 

- Nu, niciodată.

- Aţi avut în cariera dumneavoas­
tră roluri dificile şi se pare că, pe mă­
sură ce ne apropiem de anul în care· 
discutăm, numărul lor s-a înmulţit •. 

Un rol dificil a fost Bărbatul din, 
Politica şi Trestia gînditoare de 
Theodor Mănescu, personaj pentru. 
care ati primit două premii de inter­
pretare : premiul întîi la FestivalulJ 
national „Cîntarea României" şi pre-· 
roiul întîi la Gala teatrului istoric, .. 
editia 1986 ; un rol dificil a fost Ionită 
Caloian, din Greul pămîntului de Va-­
leriu Anania, pentru care aţi primit. 
premiul de interpretare, pe 1984, al: 
A.T.M. 1n legătură cu aceste două per­
sonaje, m-ar interesa ceva : mi se pare· 
că, îndeosebi în interpretarea dumnea-­
voastră, şi Bărbatul, şi Ioniţă Caloian 
sînt personaje istorice cu o adîncime· 
filogenetică specială : Ioniţă Caloian,.. 
trăind pe la începutul veacului XIII, 
ascunde în el un sîmbure contempo­
ran, iar Bărbatul, făcînd parte · din., 
timpul nostru imediat, are în el un 
aer de demult : în felul în care ni" 
1-ati arătat, părea să fie un caracter·
car

0

e repetă marile caractere ale lumii. 
Această îmbinare plastică între tre­

cut, prezent şi viitor, pe care dumnea­
voastră o realizati, este un rezultat. 
deliberat al muncii actorului ? 

- Da, orice om, indiferent ce meserie­
ar practica, trebuie să aibă o credinţă: 
a lui, trebuie să ştie pentru ce trăieşte. 
Fără asta nu se poate. Vorbele mult folo­
site riscă să se cam demonetizeze, dar nu­
găsesc altă expresie mai potrivită: omuI 
trebuie să ştie pentru ce trăieşte, care­
este misiunea, scopul lui în Viaţă. Indife­
rent dacă eşrt;i tinichig,iu, dacă eşti actor,. 
dacă eşti cosmonaut, dacă eşti scafandru„ 
în măsura în care ştii pentru ce-ţi practici 
meseria şi iubeşti ceea ce ştii să practici„ 
eşti salvat. 

Eu ştiu de ce îmi fac meserJa. Ştiu ce­
vreau să spun cu meseria mea. 

__ _. 
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TUDOR 

·pQPESCU

Sorana 

piesă în două părţi* 

Personajele 
SORANA 

NICA 

PETRU 

DRIDEA 

PARTEA I 
O cameră modestă, dar curată. Mobilă de serie. Un pat într-un 

colţ. Pe masă, o statuetă de bronz : o femeie ... O uşă spre afară, o uş� 
spre dependinte. Fereastră acoperită cu o pînză neagră : camuflaJ. 
Camera luminată de becurile unei lustre ce atîrnă din tavan. Peste 
fiecare bec s-a pus cite un cornet de jurnal, ca să nu bată lumina spre 
fereastră. 

Vară, cald. Pe un scaun, Ia masă, stă Nica în cămaşă. De spătarul 
scaunului atîrnă haina şi cravata lui. Sorana stă pe marginea patului. 
Tac ,amîndoi. Bărbatul îşi ţine coatele pe masă şi capul în palme. 
Dintr-un mic aparat de radio se aude, în surdină, o melodie a ani­
lor '940. 

:SORANA: De ce taci? 
NICA (după un timp): Tu nu taci? Ore 

în şir. Vin aici... mi se pare că mă 
aştepţi... şi deodată te schimbi... nu 
mă laşi să m-apropii de tine... De ce 
treci atît de repede de la o extremă 
la alta ? 

NICA: De ce să-ţi fie ruşine? Eşti o 
femeie tînără ... 

SORANA (îşi acoperă faţa cu mîinile): 
Nu mai vorbi ! Mi-e ruşine ! 

SORANA : rfe rog ! (Se ridică.) Ştiu ce 
vrei să spui ! 

NICA: Ştii! N-am dreptate? Eşti o fe­
meie tînără. Te chinuieşti, singură, 
de-atîta timp ! 

SORANA (refuză să-l asculte): Taci I 
Taci! 

* Prima piesă a trilogiei „Goi în faţa destinului".
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NICA (se ridică, vine spre ea, din ce 
în ce mai pasionat) : Cît timp o să 
fugi ele adevărul ăsta ? Şi ele ce ? Cît 
timp o să te simţi vinovată în faţa 
unui bărbat care te-a părăsit ? 

SORANA (răstit): Taci l 
NICA (ridică şi el tonul): Pînă cînd o 

să fugi ele adevărul ăsta ? Ne chinuim 
amîndoi ! 

SORANA (se ridică, îi întoarce spatele) : 
Nu vreau să te mai ascult ! Plea_că ! 
Pleacă! 

NICA : Intotcleauna, cîncl ajungem să 
discutăm serios situaţia noastră. mă 
opreşti să vorbesc !' (Cu aU ton.) Eşti o 
femeie singură ! (Sorana îşi astupă 
urechile cu palmeLe.) De luni ele zile 
eşti singură. Abandonată ! (Schimbă 
bru c tonuL.J Eu te iubesc, Sorana ! Eşti 
o femeie minunată. N-am întîlnit ni­
ciodată, în viaţa mea, o femeie ca 
tine ... Cit să-l mai aştepţi ? Dacă ar fi 
fost un bărbat serios, cumsecade, aş fi 
înţeles. Vine, stă cît stă, dispare. Ştii 
unele pleacă ? 

SORANA: Nu ştiu ! 
NICA (o întoarce cu faţa la el, îi prinde 

wmerii) : Te minţi ! Ştii că e plecat 
la altă femeie. 

SORANA: Nu-i adevărat! Lucrează în­
tr-un oraş de provincie. 

NICA : Cîte scrisori ai primit pînă acum, 
în opt luni, ele cînd a dispărut iar? 
(Sorana tace, acceptă adevărul cuvin­
telor lui.) D cîte ori ţi-a telefonat? 
Măcar să-ţi te:efoneze, dacă nu-i place 
să şcrie ! (Cald, înţelegător.) De ce nu 
vrei să recunoşti realitatea ? Cît timp 
o să stai cu un bărbat care nu te pre­
ţuieşte ? Cîncl e acasă... niciodată nu
eşti sigură clacă vine la opt seara, la
cinci dimineaţa, sau apare peste două­
trei zile ! Habar n-ai pe uncie umblă !
(Sorana vrea să plece de lingă el, o
reţine.) Sorana ! Ştii ce mă îndeamnă
să-ţi vorbesc aşa. Te iubesc.

SORANA : Si!i vorbim .despre altceva. 

_(Se aude, nu prea departe, sirena su­
mnd alarma. Un sunet puternic si neli-
niştitor.) 

NICA : Hai în adăpost ! 
SORANA : Nu merg ! Crezi că ţin si!i 

trăiesc? 
NTCA .= Abia acum o să începi să trăieşti.

Eşti n femeie tînără. Ai treizeci ele 
ani ! Viaţa e înaintea ta !. .. Te iubesc, 
So!·ana ! Vreau să fii fericită ... Aş face 
cnee pentru asta ! 

(Se aud, !a început mai discrete, apoi 
mai tare, citeva bătăi în geam. Jn clipa 
în care �ud�, Sorana tresare, fulgerată 
de o presimţire.) 
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SORANA: Petru! Soţul meu! 
NICA : De unde ştii ? 
SORANA: Presimt eu! (Au paralizat 

amîndoi, cu ochii pe fereastră. Se maii. 
bate o dată.) El este ! 

NICA: A plecat de aproape un an, şi s-ai 
înapoiat" chiar acum ? 

SORANA : El este ! 
NICA : De fiecare dată, cînd ne întîlnim. 

tresari la oriee zgomot... 

(Sorana rămîne cu ochii pe clanţa uşii� 
i-o arată si lui. Clanta se lasă de cîteva
ori : cel ele afară în'.cearcă să intre. Se
repetă, în uşă, bătăile din fereastră.)

SORANA: El bate aşa! 
NICA : Nu-i deschide ! 
SORANA: Cum să nu-i deschid?! (Ca în 

transă, se duce la uşă.) Cum să nu-i 
deschid? S-a întors soţul meu acasă� 

NICA: Nu! 

(Sorana deschide brusc usa rămîne dl?· 
p'iatră în faţa ei. cei cle-afai'.ă l-a văzut: 
pe Nica, nu mai îndrăzneşte să intre. 
Nica ia, ele pe spătarul scaunului cravata 
şi-o pune la gît, apoi îmbrncă fwina. s/;. 
privesc toţi trei.) 

SORANA (şoptit): Intră ! Intră, Fetrule t. 
E casa ta! 

(Nica a încremenit, lingă pat. Şovăind, 
Petru intră, cu o valijoară în mină. E 
foarte obosit. Rămîne lingă uşă.) 

PETRU (privindu-l pe Nica) : De ce mi-ai 
deschis ? 

SORANA : Cum să nu-ţi deschid? E 
casa ta ! (Se aruncă în bratele lui 
Petru, îl sărută, ele o sută de ori.) E 
casa ta, Fetrule ! Casa ta l De ce să 
nu-ţi deschid? Poti să mă omori tot 
îţi deschid ! Te-aşteptam ! (Se întdarc<? 
spre Nica.) El este Petru, soţul meu f 
Ţi-am spus că-l aştept ! 

NICA: O iubesc! 
PETRU (aspru, lui Nica) : N-am venit 

acasă ca să-ţi ascult declaraţiile de­
dragoste ! 

�"ICA : Aş vrea să ştii că nu e vorba, 
despre o aventură oarecare ... Ai ple­
cat cle-atîta timp ... 

PETRU : Asta nu te priveşte pe tine t 
NICA: Dar ... 
PETRU : Pleacă ! Repede şi fără nici o, 

explicaţie ! 

(Nica iese, umilit, căutînd privirea So­
ranei, dar ea priveşte în pămînt.) 

SORAl"\JA (izbucneşte în plîns) : Petru t 
(�e. aruncă în genunchi, îi îmbrăţişează 
picioarele.) Te iubesc l De ce fugi tu 
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de mine? D ce mori şi înviezi numai 
cînd vrei tu? ... 

PETRU (fără asprime): Ridică-te ! 
SORANA (plîngînd) : Nu vr au ! Love­

şte-mă ! Calcă-mă în picioare ! O să-mi 
fle mai bine ! ( Privindu-l, aşa cum 
stă, la picioarele lui.) Te rog să mă 
baţi, Fetrule ! Nu mă mai iubeşti de­
loc? Ti-e atît de indiferent că ai găsit 
un bă1�bat în casa ta ? Descarcă-ţi ner-
v ii ! Ţipă la mine! Calcă-mă-n pi- ,cioare ! Ia-mi şi zilele ! Numai atît de 
liniştit nu suport să te văd! (Sare în 
picioare, ameninţîndu-L) Să ştii că eu 
nu te-aş ierta ! Dacă te-aş găsi lîngă 
o femeie, aş înfige cuţitul în tine !
Treaba ta cc faci, pe unde umbli,
dar dacă te-aş vedea, de mîna mea ai
muri ! (Se anmcă în braţele lui, îl să­
rută îi vorbeste în scurte fraze întretă­
iate.j Te iubesc, Petru ! De ce nu mă •
iubeşti şi tu un pic? De ce fugi de
mine? Sînt o nenorocită care mă per­
pe'.esc nopţile ! Sînt tînără. înnebunesc !
Şi tu nu apari de nicăieri. Eşti mort !
Nu-mi trimiţi o amărîtă de scrisoare,
î:1 care să mă minţi, în două-trei cu­
vinte că ti-e dor de mine, şi să-mi
dai �utere· să lupt cu mine ! De ce
dispari şi mă laşi cu gîndul răzbună­
rii ? ! Cînd stau noaptea, singură, mă
gîndesc la tine, pe unde" eşti, şi te
urăsc !. .. Şi-mi pun în gînd să răzbun
toate nopţile mele de singurătate... Şi 
nu pot s-o fac ... Nu-l iubesc pe omul 
ăsta, deşi ar• merita. E un om bun ...

PETRU (răstit): Taci din gură ! 
SORANA (crede că vorbele lui răstite 

sînt un semn ele sentiment): Petru ! 
Poate ţii şi tu u:1 pic la mine ? Poţi 
să-ţi ieşi puţin clin fire, dacă-ţi vor­
besc despre u, alt bărbat? Vreau să 
te văd o dată furios, Petru ! Să dai 
în mine ! (Vorbeşte ca să-l provoace.) 
De ce te superi clacă-ţi spun că e un 
om cumsecade? Pentru că este, Petru!. 
Şi se ţine după mine ! Eu îl alung. 
Ar sta la uşă tot timpul, dacă nu l-aş 
goni eu ! li deschid numai cînd urlu 
ele singurătate. 

(Petru nu mai poate suporta şi o loveş­
te. Speriat ele propriul lui gest, se în­
toarce cu spatele la ea, se trînteşte apoi 
pe un scaun, îşi lasă fruntea pe masă şi 
plînge. Sorana îl priveşte cu nesfîrşită 
dragoste. Trage un scaun, îşi pune capul 
pe spatele lui. Sună încetarea alarmei.) 

PETRU : Ti;ebuie să ne despărţim, 
Sorana! 

SORANA (speriată) : Nu ! 
PETRU : Te fac să suferi I 

SORANA (îl strînge mai tare în braţe); 
Nu ! Te rog să nu mă părăseşti r 
Omoară-mă, da' nu mă părăsi ! 

PETRU : Nu pot să-mi schimb felul de 
viaţă. Mereu voi veni şi voi pleca i· 

SORANA : Te-aştept ! Dacă o să-mi tri­
miţi măcar o scrisoare, o să te-aştept. 
credincioasă ! (Lipindu-se mai tare de· 
el.) Vreau un copil, Petru ! Poate că 
simţurile mele cer un copil, ca să se­
potolească ! 

PETRU : Cu viaţa pe care o duc eu, nu-ţi, 
mai trebuie şi un copil. Viaţa mea 
nu e normală ! 

SORANA : Ce patimă ai tu? Ce-ţi dau 
celelalte ? ( Pătimaşă.) Nu există nici 
o femeie care să te iubească aşa cum
te iubesc eu ! De ce fugi de mine? ...
Vreau un copil, Fetrule! Un copil
ţi-ar ţine locul ! N-aş mai suferi atîta,.
cîncl te-apucă nebunia ta şi dispari.
Poate că o să te schimbi şi tu. O să
fii iar cel de-acum cîţiva ani, cînd mă
iubeai ... Te-ai schimbat deodată ... Vream
un copil, Fetrule ! Te rog să nu te-m-·
potriveşti ! Chiar dacă mă părăseşti,.
eu tot vreau un copil de la tine !

PETRU (izbucneşte) : Nu pot să am un 
copil, dacă mă îndoiesc ! Să mă-ntreb­
toată viaţa dacă e copilul meu ? (So­
rana îl priveşte aproape cu ură.) Sau: 
eşti gravidă şi... 

SORANA (sare de lingă el): Eşti un: 
prost! 

PETRU (schimbă tonwl) : Dacă o să ai un 
copil, o să-l recunosc. O să-i fiu tată ... 
Dar o să ştiu că nu este al meu, şi 
gestul recunoaşterii ar fi unul de· 
omenie! 

SORANA : Prostule ! 
PETRU: Copilul n-ar sunţi niciodată că. 

nu este al meu. L-aş iubi ! Dar trebuie 
să ştiu asta ! (Se apropie de ea, îi· 
vorbeşte înţelegător.) Dacă o să ai un 
copil, nu mă interesează cu cine, o 
să fiu tatăl lui, da' nu trebuie să mă. 
minţi! 

SORANA: Nu înţelegi că vreau un copil 
de la tine ? Al tău ! Al nostru ... -AL 
nostru, Fetrule ! Un copil care să se­
mene cu tine ! La fel de frun10s ! (Dez­
văluindu-şi patima.) La fel de frumos 1· 
Să aibă ochii blînzi ca ai tăi. Şi gura 
ca a ta... Şi glasul tău de bărbat !. .. 
Şi puterea ta. Cînd o prinde femeia 
în braţe, pătimaş, să-i taie răsuflarea 1· 
(Petru se întoarce cu spatele la ea, 
care, încet, încet vorbeşte ca în transă.) 
Să simtă că se pierde. Că e mică şi 
neînsemnată în braţele lui... Şi sa-1 
simtă buzele arzîncl de parcă cineva• 
îi pune ţigara aprinsă pe piele ... 

PETRU : lncetează, Sorana ! 
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SORANA (îi ia în braţe, din spate) : De
ce să tac, Fetrule ? Nu simţi cît te-am
aşteptat ? Ştii cîte nopţi te-am visat ?
Mă uitam cu scîrbă la alţi bărbaţi, pe
stradă... Şi tu nu veneai, nu veneai,
nu veneai... Nu-ţi păsa de mine. Şi te
uram că nu-ţi pasă de mine şi stai
în braţele alteia... Intr-o zi a apărut
omul ăsta cumsecade, care mă iubeşte.
Stă în genunchi şi mă roagă să divor­
ţez, ca să se însoare cu mine ! Şi să
avem copii! 

PETRU (răstit) : Poate că o să-i aveţi I
.SORANA (răstit, se îndepărtează de eLJ:

Prostule ! Prostule ! (Şoptit.) Prostule !
De ce ţi-e teamă că-ţi arunc în braţe
copilul altuia ? 

·PETRU : Mi-e teamă de minciună. Copilul
îl voi recunoaşte, ţi-am promis. 

.SORANA : Copil vreau de la tine ! (ll
îmbrăţişează tu!lburată.) Tu vreau să
mă iubeşti... De tine mi-a fost dor ... 

PETRU: Nu pot. (Ridică tonul.) Nu pot!
Eşti inconştientă? Nu pricepi un lucru
atît de elementar ? Uiţi cum te-am
găsit? Ce crezi că sînt eu? Ce crezi ?

:SORANA (cu enormă bună-credinţă):
Dar te iubesc, Petru ! (Se lasă în ge­
nunchi.) Jur că te iubesc ! Dacă ţi s-ar
întîmpla o nenorocire, ţi-ai da seama
că te iubesc ! Ţi-aş da tot sîngele meu,
ca să te salvez ! ( El nu schiţează nici
un gest de apropiere, ea continuă, 
dezamăgită.) Nu mă crezi...

"PETRU : De ce ţi se pare curios că nu
te cred?

SORANA (şoptit): Nu simţi în glasul meu
adevărul. Pentru ţine sînt o femeiuşcă
uşuratică ! O femeiuşcă pusă pe aven­
turi ! Da ! ? Asta crezi ? Noaptea şi
bărbatul!

·PETRU (se întoarce cu spatele la ea) :
Te rog să nu mai continui ! Lasă-mă
cu gîndurile mele !

:SORANA: Asta crezi? (Ironic, dură la
adresa ei.) Poate că am şi ceva cîştig
bănesc din aventurile astea ! Da ? Aşa
crezi? (Aşteaptă răspunsul acesta nu
vin�, reia cu tristeţe.) O, 'Fetrule, ce
puţm cunoşti tu sufletul femeii ! (Vor­
oeşte aşezînd farfurii pe masă tăind 
pîine, punînd de mîncare.J Să 'ştii că
-eu, cînd îţi jur în genunchi că te iu­
·besc ... înseamnă că te iubesc f Dacă nu
te�aş fi iubit, ai fi găsit uşa încuiată ! 
{Suspinînd.J Numai că pentru tine ea a
fost în orice clipă deschisă. Te aşteapta
dată de p�ret':,--· (Se opreşte, reia pe
•alt ton, uimita de neîntelegerea lui.)
Nu mă crezi, Fetrule? .. : (Mai tristă.)
�u mă cr�zi ! Să ştii că nu mai vreau
sa te apropii de mine ! (El tresare.)
�u te mai primesc lingă mine, pentru
ca n-o să vii ca un bărbat care mă
iubeşte.

PETRU : De ce mă chinuieşti ? Nu-mi

ajunge? Consideri că nu-mi ajunge? ...
SORANA (după un timp): .Vino la

masă! ... Ai sosit de pe drum ... Eşti
flămînd?

PETRU: Da.
SORANA: Stai şi mănîncă !... 

(Petru se a.şază la masă, mănîncă pe 
gîncluri, ea îL asistă în linişte. Sorana işi
aminteşte ceva, iese din cameră, pentru 
cîteva clipe, revine cu o sticlă de vin, o 
destupă, îi toarnă.)

PETRU (zimbind QJmar) : Nu-i pentru cine
se pregăteşte ! ...

-, 

(lntr-un gest de revoltă, Sorana aruncă 
paharul, cu vin cu tot. Ia sticla, o pune 
u11deva, departe de masă, apoi rămîne în 
picioare, în faţa lui. El nu mai poate 
mînca.) 

SORANA � Mănîncă I Mîncarea era pre­
gătită pentru mine J (Ridică puţin to­
nul.) Eu nu mănînc? Şi vinul... îţi jur
că l-am cumpărat pentru tine. II păs­
tr,ez de cîteva luni l Mai la începutul
verii... nu ştiu de ce ... poate pentru că
doream eu foarte mult... am început
să visez că te întorci acasă. Te visam
aproape în fiecare seară, în pragul
uşii... privindu-mă cu ochii tăi albaştri.
Voiam să sar înaintea ta, da' nu pu­
team să mă ridic din pat... De bucurie
ş� de surpriză, mi se tăiau picioarele,
ş1 oricît mă străduiam eu să ajung
pînă în pragul uşii, să te îmbrăţişez
şi să simt sărutul ca jarul, nu puteam
să mă mişc. Parcă eram paralizată ...
(După o scurtă ezitare.) Cînd reuşeam
să cobor din pat, şi ajungeam la uşă,
tu nu erai, şi mă apuca o disperare
fără margini. Ţipam după tine, nu-mi
păsa că trezesc vecinii, nu mă interesa
nimic altceva decît disperarea mea că
nu .Il'1:ai eşt�. _ Mă tr�zeam transpirată,
cu 1mll!-a batmdu-m1 nebuneşte, şi cu
o dorinţă nestăvilită de bărbat ...
Turnam apă rece pe mine şi mă în­
torceam în pat, da' nu mai puteam să
dorm, pînă la ziuă!... Atunci am în­
ceput să cred, din ce în ce mai · mult 
că într-o seară - nu ştiu de ce t�
aşteptam numai seara -, într-o seară
o . să apari în prag şi eu o să pot
aJ_unge pînă la tine ! Am cumpărat
s!1cla asta de vin... Mă gîndeam că o
sa _se împlinească bucuria mea de a
f1 iar împreună ! (Petru trînteste ta­
cvmul, se ridică de la masă, t�lburat 
de povestea ei. Ea aşteaptă un cuvînt
acesta nu vine, reia copleşită.) Tot n�
mă crezi, Fetrule? Tu ... chiar nu mă
crezi ? Pleci în lume, stai pe unde
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stai, ţii în braţe pe cine vrei tu să 
ţii, şi cînd te-ntorci acasă, nu crezi ni­
mic din tot ce-ţi spun .eu ? ... 

PETRU (emotionat) : Poate că· te cred ...
Poate că te· cred. (Cu glasul nesigur.) 
Şi ce dacă te cred ? ... Poate că am 
avut şi eu nopţile mele, în care te 
vedeam dormind în patul nostru ... 
Visam că mă întorc acasă, tiptil, să 
nu te trezesc, să aprind lumina fără 
să mă simţi, să te trezeşti deodată cu 
mine Ungă pat şi să leşini de bucurie 
şi surpriză. (Schimbă tonul.) Te vedeam
dormind singură în patul alb ca Iloa­
rea crinului... cum îţi place ţie aşter­
nutul ... (Ea vine spre el.) Te rog să nu
te apropii! ... Te rog! (Ea renunţă, se 
apucă să strîngă ,masa.) Nu te supăra,
clar în clipa asta nu pot să te simt 
Ungă mine ... 

(Sorana duce farfuriile în camera ve­
cină, revine, ia sticla cu vin, îl priveşte 
o clipă, duce şi sticla. Revine mai tristă.)

SORANA : Eşti obosit? Vrei să te culci ? 
.PETRU: Aş vrea. 

(Sorana trage cearşaful de pe pat, .scoate 
faţa de pe pernă, pune lenjerie nouă 
albă, ca floarea crinului. Face asta î.,;_ 
tăcere, asistată de el.) 

SORANA (a terminat treaba): Poti să te
culci ! ( li dă o pijama nouă, ei o pri­
veşte, apoi o. pune pe masă.) Pentru
tine am cumpărat-o ! 

PETRU: Dă-mi pijamaua mea! 

(Sora�na îi dă pijamaua purtată, dar
proaspa_t spălată şi călcată. El ia pija­
maua, iese. Sorana se aşază pe marginea 
patului. Petru revine, îmbrăcat în pija­
ma, se urcă în pat, se culcă. Sorana ia un 
pled, îl întinde pe jos, pune peste el un 
cearşaţ, o pernă şi un alt pled, apoi iese. 
Cum ieseJ Petru se ridică, priveşte după
ea. Afara, undeva departe se aude un 
ţ�mbalagiu cîntînd, cu glas 'hîrîit, o ,melo­
die de dragoste, acompaniindu-se discret. 
O melodie de cartier despre o dragoste 
nefericită. Cînd o aude revenind, se trîn­
teşte pe pernă, ca un om care doarme si 
sforăie uşor. Sorana apare într-o fri�­
moasă cămaşă de noapte. Rămîne cîteva 
clipe în picioare, privindu-l. Se aştepta ca 
el s-o întîmpine, totuşi. Stinge lumina şi 
se culcă. 

Melodia de dragoste, afară, continuă. 
Petru se ridică încet, să nu facă nici 

un zgomot, rămîne lîngă pat, o priveşte 
pe Sorana, care doarme. Cu mari pre­
�auţii, îşi ia. hainele pe braţ, valiza, şi 
iese în camera vecină, să se îmbrace. 

După un timp, se aude uşa de afară cr 
locuinţei, sau poarta, apoi urmează un 
nou moment de liniste. 

Din camera vecină, se aud, exagerat­
de tare, bătăile unei pendwle : e ora 12· 
noaptea. Trezită de bătăile ceasului, sau. 
de presimţire, Sorana sare drept în. 
picioare. Ascultă ultimele bătăi.) 

SORANA (cu spatele la pat) : Cît o să:
ne mai• chinuim, Fetrule? (Mai tare.)' 
Cît o să ne chinuim? Şi de ce? Tre­
mură carnea pe mine, de dorul tău r 
(Se q,runcă în pat, dar patul e gol. Se· 
ridică, parcă beată de surpriză, şi ţipă: 
spre uşă, ca şi cînd Petru tocmai acum-. 
ar ieşi.) Prostule ! Prostule ! Te iu-­
besc ... (Se a.şază pe marginea patului, 
plîngînd dezlănţuit, aproape bocit, ca· 
şi cînd ar sta în faţa propriului său 
monnînt. Cineva bate în geam. So-· 
rana sare în picioare, ascultă. Bătăile· 
se repetă. Ştergîndu-şi ochii, •se repede· 
la uşă. O deschide larg şi în prag· 
apare Nica, trist, vinovat. Dezamăgită' 
în aşteptarea ei, Sorana ţipă la el.)' 
Ce cauţi tu aici ? Pleacă ! Pleacă ! (El 
nu se mişcă, ea continuă, în plină cri-· 
ză de nervi.) De ce-ai venit ? Aici e­
casa lui !.. . Trebuie să se-ntoarcă ! O 
să te omoare! (Aruncă în el cu ce-i-.
cade în mină, el se fereşte, dar nu. 
pleacă.) 11 rog eu să te omoare ! Eu.
îl rog să te omoare ! Vrei să-i furi 
nevasta ! Vrei să-i furi ce are el mai 
scump în lumea asta ! (Coplesită de 
furie şi efort, se lasă în genu

.
nchi şi 

plîngînd ca un copil, continuă aproape 
şoptit.) Mă iubeşte! Simt eu că mă
iubeşte !... L-a prins vreuna în mre-· 
jele ei, şi nu-l lasă să plece ! Vrea să. 
mi-l ia !

(Nica aşteaptă să se liniştească, îf 

şterge lacrimile. Ea nu reacţionează în. 
nici un fel.) 

NICA (firesc, se explică, în timp ce iz 
şterge lacrimile): N-am putut să plec ...
Am pîndit în faţa casei, să nu ţi
se-ntîmple ceva. Aş fi stat toată noap­
tea... L-am văzut plecîncl, cu valiza, 
şi mi-am dat seama că s-a petrecut 
ceva. Aproape că fugea ... M-am. temut 
că... mi-a fost teamă că s�a răzbunat 
pe tine ... Altfel, m-aş fi luat după el... 

SORANA: De ce să te iei după el? 
NICA (încurcat) : Să văd unde se duce ...
SORANA : Ce te priveşte pe tine unde se 

du.ce el? 
NICA : Să-ţi spun ... Să-l vezi acolo şi să 

te convingi că .. 
SORANA : Nu te priveşte pe tine ! De­

ce-ai bătut în geam ca el ? Ai auzit 
cum a bătut el şi... 
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NICA : Dacă băteam altfel, nu-mi des­
chideai. 

SORANA: Nu trebuia să baţi în geam 
ca el. 

NICA : Voiam neapărat să ştiu ce-i cu 
tine I Dacă nu mi-ai fi deschis, aş fi 
crezut că ţi s-a întîmplat ceva 
grav şi aş fi spart uşa. Trebuia să 
ştiu ce s-a întîmplat ! Acum, dacă 
m-am convins că eşti bine, plec. (Se
îndreaptă spre ieşire. Lîngă uşă, se 
opreşte.) Te simţi în stare să răniîi 
singură ? Ai nevoie de ceva ? 

SORANA (şoptit): Nu pleca. Mi-e frică 
să rămîn singură. Sînt în stare de 
orice. (Nica revine, se apucă, liniştit,
să strîngă aşternutul de jos. Sorana se 
aşază pe marginea patului şi-i vorbeşte 
ca şi cînd el ar putea fi cu totul" indi­
ferent la tot ce-i spune.) De ce-o fi 
f1>git iar ? I-am nlărturisit că-l iubesc. 
I-am jurat că-l iubesc şi el nu m-a· 
{:rezut ! N-a simţit cît sînt de sinceră ... 
(Nica se opreşte clin treabă, şocat de 
vorbele ei.) E un om extraordinar. La 
începutul căsătoriei noastre, mi se 
părea soţul ideal. Şi deodată ... Ştii cît 
-e de bun ? Şi nu suportă nedreptatea ... 
Odată, un tipograf mai în vîrstă s-a 
{:ertat cu patronul... I-a cerut sporul 
ele periclitate, că lucra cu plumb ... 
Patronul era un haidamac ele doi 
metri. S-a repezit la el. Petru i-a pus 
mîna-n piept : ,,Dacă-l loveşti, ai de-a 
face cu mine!". I-a concediat pe amîn­
doi. A trebuit să-l întreţin eu, cîteva 
luni. (!n şoaptă.) Eram fericită că-l 
puteam ţine eu... Il iubeam şi nu-mi 
păsa... ll iubeam ca şi acum ... 

NTCA (firesc şi cu înţelegere) : Cred că 
eşti nebună, Sorana. 

SORANA (firesc): Aşa crezi tu? 
NICA : Nu te porţi ca un om normal. De 

cîte ori am venit la tine, ţi-a plă­
cut să vorbeşti despre el. Să-l lauzi. 
(Din ce în ce mai enervat.) Cred că n-am 
venit o singură dată aici, ca să nu-mi 
spui ce grozav este ! Pînă cînd crezi 
că o să suport tortura asta ? La mine 
nu te gîndeşti deloc? Sînt şi eu băr­
bat... De ce ai acceptat să vin aici ? 
(Vine în faţa ei, o priveşte în ochi.)
De ce n-ai curajul să mergi pînă la 
capăt, Sorana ? Eşti sadică? Te-ai gîn­
dit vreodată ce se întîmplă în sufletul 
unui bărbat în situaţia mea? 

SORANA (cu surprinzătoare răutate): Să 
suferi şi tu ! Şi el suferă ! 

NICA : El suferă că vrea să sufere ! A 
fugit la o altă femeie ! Ar fi putut 
rămî�e lîngă ti!1e. ll iubeşti, eşti o 
femeie mrnunata, orice bărbat ar fi 
fericit să-ţi stea la picioare ! El a 
fugit şi suferă ! Şi tu ne urăşti pe toţi 
şi ai vrea să suferim ca şi el I E dr-ept 
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asta, Sorana ? E drept?... (După un
tiJmp.) Eu nu m-aş dezlipi o clipă de 
lîngă tine. Tot timpul, parcă sînt nău(:, 
numai la tine mă gîndesc. Viaţa fără 
tine nu mă intereseazti. . Adineauri, 
cîncl pînclemn afară, mă gîndeam: dacă 
aud că e rău cu ea, dau bt11ma în casă 
şi fac o crimă ! Mă urăşti '? 

SORANA: Uneori. .. Uneori te urăsc! 
NICA : Acum mă urăşti ? 
SORANA : Acum, da. 
NICA: De ce? 
SORANA : Pentru că tu eşti fericit şi 

el nu ... 
NICA (amar) : Fericirea mea !. ..
SORANA (ca să îndwlcească mărturisirea

dinainte) : Eşti un om cumsecade. Eu 
sînt rea ... 

NICA : Nu ştii ce-i cu tine. 
SORANA: Poate că nu ştiu. (Oftează.)

Nici eu nu mă mai înţeleg . ... Nu mă 
mai suport. !mi vine să dau cu mine 
de-a azvîrlita, şi să termin odată. Şi 
tu, nu ştiu cum de nu te-ai săturat 
de hachiţele mele ! lntr-o zi, n-o să 
mai vrei să mă vezi. Şi bine o să faci !
Iţi găseşti o femeie liniştită, care să 
nu-ţi facă viaţa iad. 

NICA : Fără tine ar fi mai rău. 
SORANA (prieteneşte): De ce mă iubeşti 

atîta ? Ştii, măcar ? 
NICA: Ştiu. 
SORANA: Eşti sigur că nu te înşeli? 

Eşti convins că merit ? 
NICA: Sînt. 
SO�A!U : De c� nu-! spui şi prostului 

alma, care ma lasa pentru cine ştie 
ce paţachină ! 

NICA : Poate că -este o femeie cumsecade. 
(Sorana tresare, el a prins momentul 
să-i strecoare îndoiala în suflet.) N-au 
t?a_te. femeile hachiţe. Sînt şi femei
lm1şbte. Lîngă ele, bărbatul se simte 
sigur pe el.. Poate că şi-a găsit şi el 
o femeie ...

SORANA (răstit) : Pleacă acasă ! Lasă­
mă-n pace, aşa rea cum sînt ! (Undă
·de gelozie.) Găseşte-ţi şi tu o femeie
liniştită, care să nu-ţi iasă din vorbă !

NICA: N-am spus că-mi place o f-emeie 
liniştită. Poate că lui îi place aşa ... 

SORANA (răstit) : El mă iubeşte pe mine !
Inţelegi? Mă iubeşte! (El vrea să
spună ceva, ea îl întîmpină.) Vrei să 
mă-�trebi de ce pleacă de-acasă ? 
Aşa-1 firea lui ! Da' să nu crezi că mă 
ujtă ! A 11=ai pl_ecat o dată, o lună, şi
crnd s-a rnapoiat, mi-a jurat că i-a 
fost dor de mine. Am simţit eu că i-a 
fost dor de mine ... Cînd îi este cu ade­
vărat dor, clin prag îi simt arsura 
b_uze�or ... Nici nu se apropie de mine
ş1 m1 se taie picioarele. 

NICA : Eşti pr-ea pătimaşă, Sorana. Asta-i 
bucuria şi nenorocirea vieţii tale. Strigă 
carnea pe tine, cînd ţi-e dor de-un 
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·bărbat. Altfel, n-aş fi ajuns eu aici !
Te-am prins într-un moment ele chin
şi mi-ai dat voie să intru.

:SORANA: Te urăsc! 
:NICA (liniştit, constatînd doar) : Eşti 

nebună, Sorana ! Spre ghinionul meu, 
am nimerit peste nebunia ta, şi tre­
buie să sufăr şi eu. 

�SORANA : Vezi-ţi de viaţa ta ! , 
iNICA: Crezi că eu nu m-am jurat nicio­

dată că n-o să mai trec pe-aici? 
Aproape de cîte ori plec, jur să nu 
mai revin. Mă blestem... Şi după o 
zi, după două, nu-mi mai ieşi din 
minte, şi mă trezesc iar la poartă. 

:SORANA (impresionată) : Mă iubeşti atît 
de tare? 

NICA : Pînă cînd te-am întîlnit, nu-mi 
închipuiam că pot să iubesc atîta. Mă 
sfîrşesc, clacă nu te văd. (Vorbeşte 
simplu, firesc, deloc melodramatic.) De 
multe ori, mă gîndesc la moarte, ca 
la o bucurie ... da' sînt prea laş. 

:SORANA (mîngiindu-i părul): Ce om bun 
eşti tu ! Străduieşte-te_ şi uită-mă ! La­
să-mă cu neoazuril-e mele ! Sînt atî­
tea femei care abia aşteaptă un băr­
bat. Războiul a umplut ţara de văduve 
şi de femei singure. Nu mai fi nefe­
ricit clin cauza mea ! Crezi că-mi place 
să te văd chinuindu-te ? 

'NICA : Eşti o femeie minunată, Sorana! 
:SORANA (ridică brusc tonul): Nimic 

nu-i normal, din tot ce fac. Am noro­
cul să întîlnesc bărbaţi buni, ca tine, 
şi-mi iartă hachiţele ! ( Revine la domi­
ncmta vieţii ei.) Şi prostul ăla e prea 
bun. Crezi că a pus vreodată mina pe 
mine, să-mi tragă o mamă ele bătaie? 

NICA: Te-a părăsit! 
SORANA : Ce dacă ? E bărbatul meu ! 

S-ar cuveni să-l aştept. Să stau la
fereastră şi să pîndesc întoarcerea lui.
F,J, treaba lui ce face ! Aşa m-a-nvăţat
:mama ! A fost o femeie care a trăit
pentru mine şi pentru tata. Nu mînca,
:pînă nu sosea el acasă. Noaptea ajun-
_gea el acasă, noaptea mînca. Dacă ar 
:fi dispărut, ca Petru, şi n-ar fi ştiut 
·uncie este, ar fi murit de foame în
,casă, şi n-ar fi pus gura pe mîncare.
1\•1i-ar fi plăcut să fiu o femeie care
-să mor ele clorul lui ! Să vină, să mă
_găsească moartă, şi să-nţeleagă, pros­
tul, cit de mult l-am iubit I

(Mărturisirea ei produce o lungă tăcere.) 

NICA : E chiar atît de bun ? 
:SORANA (răstit): Şi prost, şi prost, şi 

prost ! Bun şi prost ! (Se Linişteşte, 
îşi coboară glasul.) Nu e în stare să 
-0moare un şoarece. (Furată de amin-

:3 c. - ?419 

tire.) Odată, se pripăşise la noi 111 

magazie un şoricel. Cînd ne-am dus 
clupă cartofi, şoricelul - sub sac. 
Zvîc ! printre picioarele noastre. Om_oa­
ră-1 ! ţip la el. ,,Nu-l omor !" Şi ţopă­
ia, să nu-l calce. M-a oprit să-l lovesc 
cu papucul. ,,Lasă-l ! Cîţi cartofi o să-ţi 
mănînce ?" ( Rîde.) Auzi? ,,Cîţi cartofi 
o să-ţi mănînce ?" (Izbucneşte în pLîns.)
N-a fost în stare să-l omoare ! (Vio­
lentă.) Ah ! N-o prind eu pe-aia care
mi l-a furat ! N-o aflu eu! De mina
mea moare ! Pe urmă, nu <mă mai in­
teresează ce-o să .i;,ăţesc l Să· ;mfere şi
ea ! (Plînge, resemnat.) O· utăsc ! O
urăsc!

NICA: Eşti şi tu o femeie nefericită, 
Sorana ! (0 prinde de umeri, într-un 
gest prietenesc. Sorana se aruncă la 
pieptul lui, plîngînd mai violent. El îi 
mîngîie patern părul.) Se joacă soarta 
cu noi cum vrea. Ne purtăm firea, aşa 
cum ne purtăm chipul. Nu le-am ales 
noi I Sîntem aşa cum a hotărît întîm­
plarea ! Unii sînt născuţi să se chinu­
iască, alţii parcă au fost pupaţi în 
frunte de noroc! Nu ne-alegem noi 
nici cum să fim, nici cinci să fim. Am 
avut ghinionul să trăim acum, în tim­
pul acestui război cumplit. 

SORANA: Tu te plîngi? Ştii unde sînt 
alţii. 

NICA : Cînd spun că e rău, nu mă gîn­
desc la mine. Ghinionul de a fi bol­
nav s-a schimbat în norocul de a fi 
bolnav, pentru că am scăpat ue ar­
mată... El, cum a scăpat ? La vîrsta 
lui s-ar fi cuvenit să fie pe front. 

SORANA : Tipografii sînt mobilizaţi pe 
loc. 

NICA : lVIai lucrează ? 
SORANA: Cred că da. Mi-a spus că 

pleacă să lucreze într-un alt oraş. 
NICA : Şi n-a mai dat el un semn de 

viaţă, de-atîta timp ? 
SORANA: Nu. O fi lucrînd acolo, îm­

preună cu paţachina lui ! 

(Cineva bate puternic în fereastră. 
Sorana tresare violent.) 

NICA (înnebunit) : Iar ! Iar ! 
SORANA: El e ! (Bătăi, din ce în ce mai 

nerăbdătoare.) El bate aşa ! Ascun­
de-te ! Nu vreau să te mai vadă. 
Suferă din cauza ta... Te ascund în 
cămară... ln cămară n-a intrat nicio-
dată. ( Nica pare că se împotriveşte, 

ea se răsteşte ia ei.) Ascultă-mă ! Nu 
vreau să mai sufere din cauza mea ! 
(Nica înţelege că nu se poate împo­
trivi şi se lasă împins · afară.) Nu ieşi 
de-acolo ! Oricît ar sta ! 
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(li scoate din cameră, apoi se duce să 
deschidă. Revine cu Petru.) 

PETRU (din uşă, ca vaiijoara lui în
mină) : Eşti singură ? 

SORANA (trece peste întrebarea lui) : 
Intră Petrule ! ,Intră ! lnseamnă că mă 
iubeşti puţin ! (1Z îmbrăţişează, îl să­
rută, e fericită de revenirea lui.) Ţi-a 
părut rău că ai fugit de lîngă mine ? 
Nu trebuia să fugi diri. casa ta. (li
sărută.) De Ungă femeia ta!. .. Mi-a fost 
dor de tine ! Cit timp ai lipsit, mi-a 
fost dor. Hai, dezbracă-te ! (Se agită 
prin. cameră, aranjează patul, pune 
două tacîmuri.J Stai să mănînci ceva. 
Mîncăm împreună. Adineauri te-ai 

să mă vezi. Mi-ai mărturisit că ţi-.b 
fost atît de dor încît n-ai mai putut. 
să rabzi. M-ai văzut pe fereastră şi ai 
fugit înapoi la lucru. Atunci nu ţi-am, 
spus că mi s-au tăiat picioarele de· 
bucurie. Am simţit o sfîrşea-lă şi m-am 
aşezat pe pat, să nu cad... Ce fericităi 
eram, Fetrule l Nu invidiam nici <> 
femeie din lume. Putea să stea într-un 
palat poleit cu aur, nu era mai feri-­
cită decît mine ! 

(Afară se aude, apropiindu-se, o maşină. 
Petru se fereşte din dreptul ferestrei. 
Sorana îi surprinde gestul, el trebuie să-t 
mărturisească.) 

supărat, n-ai terminat mîncarea. De PETRU : Sorana ! Dacă o să mă caute .... 
cînd n-am mai mîncat nai împreună ! dacă vine cineva aici... 
(Vine iar lingă el, îl sărută.) Sînt feri- SORANA: Cine să te caute? ... 
cită, Petru, că n-ai plecat de lîngă PETRU (nu-i răspunde): Vor insista şii 
mine ... Nu te iubeşte nici o altă fe- - vor ameninţa că intră cu forţa. Tre-
meie cît te iubesc eu. Fără tine, viaţa buie să m-ascund. 
mea e un chin I SORANA : Ce-ai făcut, Pet1·11le ? De ce· 

(Tace, obosită de explozia ei sentvmen­
tală, aşteaptă cuvintele lui, dar acestea 
nu vin, deoarece Petru aproape că n-a 
ascultat-o, atent la zgomotele de afară. Cit 
timp ea a făcut patul, el a dat un colţ 
al pînzei de la fereastră la o parte şi a 
privit.) 

PETRU (cu totul de neînţeles pentru ea): 
Eşti singură ? 

SORANA: Petru! Uită întîmplarea• aia 
nefericită ! Iţi jur că voi fi întotdea­
una singură ! 

PETRU : Stinge lumina, dă camuflajul 
la o parte, şi stăm de vorbă la lumina 
lunii ! 

SORANA: Dacă-ţi place ţie aşa! (Stinge 
lumina, dă camuflajul într-o parte, de 
afară se strecoară o lumină blindă.) 
Ce lună frumoasă ! De cînd nu ne-am 
mai plimbat noi prin parc ? Iţi arr in. 
teşti că ne plimbam prin parc, pînă 
spre ziuă? ... Ne sărutam pe alei ca 
doi îndrăgostiţi care n-au unde ;ă-şi 
adăpostească dragostea. (Petru e la fe­
reastră, priveşte afară.) Rîdeai la gîn� 
dul că poliţaiul o să rămînă cu gura 
căscată, cînd o să-i arătăm actele şi 
o . să v'.3-dă fă sîntem căsătoriţi. Ţi-a­
minteşti ?... Petru! (El nu răspunde 
ea ridică tonuJl.) Petru ! (El tresare_j 
Ce-i cu tine ? 

PETRU : Ce să fie ? Priveam afară. 
SORANA (liniştindu-se) : Te-au furat şi 

pe tine gîndurile ? Ti-ai amintit şi tu 
plimbările noastre prin parc ? 

PETRU : Mi-am amintit. 
SORANA : Mă. iubeai, Petru. Doamne cît 

mă �ube_ai !_ O d�tă ai fugit de la tlpo­
graf1e ş1 a1 vemt pînă acasă, doar ca 
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te-ascunzi ? 
PETRU (de fapt, nu-i răspunde) : Aici e·

ultimul loc unde s-ar fi cuvenit să mă. 
caute. Pe asta am mizat : că n-o săi 

le dea prin cap că m-ascund chiar· 
acasă I 

SORANA (speriată) : Ce-ai făcut Pe-• 
trule ? ! Ai fost tu în stare de-o

' 
faptă: 

rea? 
PETRU : N-am făcut nimic rău. 
SORANA : Atunci, de ce te caută ? 
PETRU: Sorana, ai încrerr:re în m1·ne 

Ai? 

··-

flORANA : Am. 
PETRU : Acum, nu mă întreba mai mult f' 

Nu trebuie să mă găsească ! 
SORANA (dezamăgită) : De-asta ai venit 

acasă ! Ca să te-ascunzi I 
PETRU: Şi pentru tine, Sorana r (O 

prinde de :umeri.) Şi pentru tine. 
Mi-era dor de tine. 

SOR�A (nu crede): N-ai venit pentri» 
mme, Fetrule ! Acum pricep ce te-a,
adus acasă. 

PETRU: Voiam ·să te văd I Iţi jur! 
SOR�A : Opt luni, nu ţi-a• fost dor de· 

mme? De opt luni n-ai mai dat pe-a­
casă I Ţi s-a făcut dor deodată cîndJ 
te caută ăştia. 

' 

PETRU : Sorana ! 
SOR,:ANA : Nu-mi mai spune nimic ! O 

sa. te �s:und ! Eşti bărbatul meu şi 
orice a1 f1 făcut, se cuvine să fiu Ungă•
tine ... 

PETRU : Sorana, ce crezi tu despre mine ?' 
SORANA : Dacă aş şti Fetrule ce să, 

cred!... 
' ' 

(Motorul maşinii se aude mai aproape� 
el sare la fereastră, priveşte afară.) 
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PETRU: Vin ! ([şi ia valijoara, rămîne 
în mijlocul camerei, aşteaptă verdictul 
ei.) Dacă mă prind ... 

SORANA: N-o să te prindă! ln podul 
magaziei avem patul ăla vechi. Sub 
saltea e o ladă, pentru plapumă.• E loc 
destul să se ascundă un om ! Nu caută 
ei acolo ! Hai, vino ! 

-PETRU (ezită): Sorana! S-ar putea să se
poarte urît cu tine ... 

SORANA : Acum te gîndeşti ? Cînd ai 
făcut ce-ai făcut, nu te-ai gîndit că 
:se vor purta urît cu mine ? Şi ce-o 
:să-mi facă ? Poate c-o să mă placă 
vreunul şi eu n-o să-i pot da peste 
mînă ! Da? 

PETRU : Nu la asta mă gîndeam. 
SORANA : Ştiu ce gîndeşti despre mine ! 
PETRU : Sorana ! S-ar putea să se poarte 

rău cu tine, ca să le spui urtde sînt... 
S-ar putea să te lovească ... 

:SORANA: Pe mine? Nu s-a născut băr­
batul ăla ! Numai tu, Fetrule, poţi să 
mă calci şi-n picioare. Altul... (Maşina 
s-a oprit, se aud doi bărbaţi alergînd.
Paşii lor se aud foarte tare, în liniş­
tea nopţii.) Vino ! 

(Ies amîndoi. Camera ramine goală 
dtva timp. La fereastră apare Dridea, 
comisar al Siguranţei, care priveşte înă­
:untru, apoi bate. Aşteaptă, bate mai tare. 
Din camera vecină, intră Sorana, cu un 
.capot peste cămaşa de noapte. Ascultă . 
:bătăile care au devenit violente. Deschide 
.fereastra cu un gest brusc.) 

DRIDEA : Bună seara ! 
:SORANA: Ce vrei, mă, la ora asta? Nu 

ţi-e ruşine? Vezi că ai greşit adresa ! 
O cauţi pe-aia de peste drum ? Treci 
,strada şi-o găseşti ! 

'(li trînteşte fereastra în nas, tr.age ca­
muflajul, aprinde lumina. Bărbatul bate 
;iar.) 

DRIDEA : Deschide ! 
:SORANA (dă un colţ al camuflajului la 

o parte) : Ce mai vrei ?
DRIDEA : Mă iei tare ? Deschide uşa ! 
SORANA: I-auzi! Mi-o fi teamă! 
iDRIDEA : Unde-i bărbat-tu ? 
.SORANA : Bărbată-miu? ! Poate vrei 

să-mi spui tu unde este. Cine l-a mai 
văzut, de opt luni ? 

DRIDEA : Minţi ! 
SORANA (schimbă tonul) : Va să z1ca, 

d_�-ast�. ai_ venit la mine, în toiul n"op­
ţn ! Ştu ca bărbatul meu nu este acasă 
şi te-ai gîndit să-ţi încerci norocul·! 

DRID�A: Deschide uşa ! (Se adresează
c�i�a la poartă.) Nu lăsaţi pe nimeni 
sa mtre sau să iasă ! Dacă nu stă tra­
geţi ! (_Soranei.) Sînt de la Sigu�anţa 
statulm ! Deschide uşa ! 

(Sorana închide fereastra, lasă camu­
flajul, iese, revine cu Dridea.) 

SORANA: Pof,tim ! Caută! Răscoleşte! 
(Cum a intrat, privirea lui Dridea a 
căzut pe cele două tacîmuri de pe 
masă.) Convinge-te că RU-i nimeni I

DRIDEA : Nu mai e nevoie să caut. M-am 
convins că eşti singură. (Arată farfu­
riile.) Mănînci cu două tacîmurf deo­
dată ? Cu ambele mîini ? (lşi scoate 
revolverul.) Hai ! Gata mascarada I 
Unde e? V-am deranjat de la masă? 

-SORANA: N-'am voie să-mi petrec noap­
tea cu un bărbat ? Soţul mi-e plecat 
de-atîtea luni ! Pe unde-o umbla, nu-i 
el chiar uşă de biserică ... (Scurt.) Aş­
tept un bărbat ! Mai vrei ceva ? 

DRIDEA : Mai vreau. Să te cred I Să 
cred că aştepţi, la miezul nopţii, un 
bărbat. 

SORANA: A fixat cineva ora pînă la 
oare am voie să aştept ? Lucrează in 
schimbul de noapte şi dă o fugă pînă 
la mine. 

DRIDEA: : Cine e ? 
SORANA (sigură pe ea): Acum o să aflu, 

Abia ne-am cunoscut, ieri. Nu m-am 
apucat să-l descos cine e şi ce hram 
poar,ţă. O să am timp destul, în noap­
tea asta. 

DRIDEA (zimbind, privind-o fix) : Există 
prejudecata că toţi cei de la Siguranţă 
sînt cam tîmpiţi ! Le înşiri, aşa, orice 
poveste iţi trece prin cap, şi ei o în­
ghit! Adică „ăla" mi-a fugit de sub 
nas, eu vin aici şi găsesc tacîmuri pe 
masă, ştiu că era flămînd, şi vrei să 
te cred că n-a călcat pe-acasă de opt 
luni! De ce mă crezi mai prost decît 
sînt ? ... Să ştii că nu are pe unde să 
iasă. Casa e înconjurată. Unde e ? 

SORANA: Habar n-am pe unde umblă I
DRIDEA : Chem oamenii şi-ţi scot şi 

duşumelele I Ce rost are să mai pro­
vocăm toată tevatura asta ? (Schiimbă 
tonul.) Hai, spune-i să iasă din ascun­
zătoare şi să vină cu noi ! Cînd s-a 
apucat de prostiile pe care le-a făcut, 
ştia ce riscă ! 

SORANA (sincer): Da' ce-a făcut? Doar 
n-a făcut moarte de om !

DRIDEA (surprins de tonul ei sincer): 
Ce-a făcut? 

SORANA: Da, ce-a făcut? Ce putea să 
facă ? A furat ceva ? Vreţi să recupe­
raţi paguba ? 

DRIDEA: Poate că nu ştii. Nu cred, da' 
admit, de dragul demonstraţiei, că nu 
ştii. Ei bine, a făcut mai multe. Şi-a 
vîndut sufletul ! Sîntem în război, şi 
el face jocul duşmanului ! Tipăreşte 
tot felul de prostii ! Incită la sabo­
taje împotriva armatei germane. 
Activitatea lui dăunează alianţei 
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noaslre cu Germania. (Copleşită de
veste, Sorana se aşază pe ma.rginea 
patului.) De aproape un an umblu 
clupă el ! Apare ici şi colo. Acum, 
cîncl i-am descoperit bîrlogul, a reuşit 
să fugă ... 

SORANA (inconştientă în gelozia ei): Era 
la o femeie? 

DRIDEA: Hai, nu face pe proasta! Ştii 
că nu-i arde lui de femei ! Era într-un 
pod zidit. Acolo îşi tipărea calomniile 
la adresa statului ! Afişele instiga­
toare ! (Schimbă tonul.) Spune şi tu, 
dacă nu-i nebun ! Te lasă atîta timp 
singură, femeie tînără şi frumoasă, aş 
spune că te aruncă în braţele altui 
bărbat, şi el stă ascuns şi doarme pe 
un pat ele rogojină. Dacă i-ar păsa, 
măcar un pic, de tine, ar sta la casa 
lui, şi-ar vedea de treburile lui, nu 
s-ar ascunde prin toate cotloanele,
ameninţat cu puşcăria. S-ar gîndi că
te bagă şi pe tine-n belea. Merită să
stai la pîrnaie, pentru un bărbat că­
ruia nu i-a păsat de tine? Nu merită!
Dacă-l găsim aici, intri în puşcărie.
Ani mulţi. Dacă-l dai în gît, te ier­
tăm ! Hai, scoate-1 clin ascunzătoare !

SORANA (abia şoptit): Aşteaptă! (Pleacă
spre uşă, el vrea s-o urnieze, ea reia, 
mai energic.) Aşteaptă ! 

DRIDEA : Bine. Iţi acord încrederea asta ! 
Să nu facă vreo prostie. Casa e încon­
jurată. 

SORANA : Mi-ai mai spus. 

(Sorana iese. Dridea deschide fereastra,
dă instrucţiuni.) 

DRIDEA : Tu ! Treci în spatele casei ! 
Tu stai cu ochii pe acoperiş ! E foarte 
abil I O singură somaţie şi trageţi ! 

(lnchide fereastra, se plimbă prin ca­
meră, cînd intră Sorana şi Nica.J 

SORANA (firesc): Cu el eram în cas:i. 
Pusesem să mîncăm. Pe el îl căutaţi ? 

DRIDEA : Cine eşti şi ce cauţi aici ? 
SORANA (izbucneşte în rîs ironic): Ce 

caută ! ... Ce caută un bărbat la o fe-
meie? .. . 

DRIDEA : Cum te cheamă ? 
NICA : Nica George... Am venit... 
SORANA (cu tupeu) : Să spargă lemne ! 

( Rîde.) Să măture puţin prin curte ! 
DRIDEA : Dă-mi actele ! 
NICA (îi dă actele) : E şi legitimaţia 

de serviciu. N-am făcut armata. Sînt 
reformat din cauza ... 

DRIDEA (citind) : Văd clin ce cauză. De 
cît timp eşti aici ? 

NICA : De-aseară. 
DRIDEA : De ce te-ai ascuns de mine ? 
NICA : Păi... Credeam că e ... 
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SORANA : Chiar nu bănuieşti de ce se­
ascunde un bărbat surprins în casan 
unei femei măritate ? Dacă vrei să ştii.­
era să leşin, cîncl ai bătut în geam 
Credeam că-i bărbată-miu ! 

DRIDEA (lui Nica) : N-a mai intrat ni­
meni, aici, de-aseară ? 

NICA : Nimeni. Cine să intre ? 
DRIDEA : Eu întreb.(li înapoiază actele.)�

Vii cu mine. 
SORANA: Ce-aveţi cu el? N-are voie-· 

să înnopteze la o femeie? (Lui Nica.)•
Nu te duce ! Să arate mandalul de--· 
arestare! 

DRIDEA : E prins asupra faptei ! Fla­
grant delict ! 

SORANA (obraznică): Dacă nu băteai aşa 
ele tare în geam, şi intrai pe furiŞ,­
aveai toate şansele să-l prinzi asupra 
faptei, da'. aşa? (Lui Nica.J Nu fi prost r·
N-are de ce să te aresteze. (Lui Dridea.)':'
Lasă omul în pace ! Ce ţi-a căşunat
pe el ? Cu ce-a greşit în faţa legii ?"

NICA (a prins curaj): Ce-am greşit?'" 
Nu merg! 

DRIDEA : Nu mă obliga să te forţez. Eşti, 
în casa unui individ din rezistenţa 
activă împotriva nemţilor. Ştii Clllll." 
se pedepseşte asta, în timp de război F 
Am toate motivele să cred că nu eştt.. 
străin de activitatea lui. 

NICA : Nu ştiu nimic ! (Soranei.) Mi-air 
spus că lucrează la o tipografie din· 
provincie. 

SORANA : E plecat în provincie, da.­
după o muiere. 

DRIDEA: S-o crezi tu că mă duci! Eştr 
la curent cu toate acţiunile lui. 

SORANA : Jur că nu. Acum aflu şi nur 
cred nimic ! O fi făcut altceva. Numai1 
astiţ cu lupta împotriva nemţilor n-o­
cred. 

NICA : E convinsă că bărbatul ei a ple­
cat să lucreze în provincie, ca să fie­
lîngă o femeie. 

DRIDEA : O să vedem noi ce ştie şi ce" 
nu ştie. lmbrăoaţi-vă ! Mergeţi amîn-­
doi cu mine! 

SORANA: Eu? S-o crezi I 
DRIDEA : De ce mă obligaţi să fiu vio.,,_ 

lent? 
NICA (Soranei): ln fond, hai să mergem�. 

Sorana! N-avem de ce să ne temem r
Dăm o declaraţie şi... ln cîteva •ore­
sîntem acasă. (Sorana cedează îsi ia·
balonzaidul pe ea.) Pierdeţi ' timpur 
degeaba cu noi... Cine ştie pe unde a, 
fi el ascuns. 

DRIDEA : Vrei să spui că nu bănuieştt 
pe unde ar putea să fie ? 

NICA: Eu?! Habar n-am cum arată 
măcar! 

,.. 

DRIDEA: Gata? (Sorana e cu geanta în­
mînă.J Să mergem! (Lui Nica.) Să ştiii 
că afară sînt oamenii mei. Nu încercai 
să fugi. Au ordin să tragă. 
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NICA : De ce-aş face-o? 
SORANA: Ce ameninţi atîta? Poftim, 

mergem. Ce-o să afli ? ( li arată cotul.) 
Asta o să afli. 

DRIDEA (îşi sch�mbă brusc atitudinea) : 
Bine, nu mai mergem ! Am vrut să 
văd dacă vă opuneţi pînă la capăt. 
( Lui Nica.) S-ar putea să nu ştii nimic. 

NICA : V-am spus că nu l-am văzut în 
viaţa mea. Aş vrea să nu mai apară 
niciodată în casa asta. Nici ea n-are 
habar de tot ce-ai vorbit dumneata. 
Il credea la o femeie. Şi poate că 
aşa e. 

DRIDEA (ironic) : Stă agăţat de gîtul ei 
şi tipăreşte articole instigato-are. Ai au­
zit ele acţiunea de protest a muncitorj,-­
lor ele la Vulcan ? Cum s-a petrecut, 
cum a apărut un reportaj despre ea. 
Ai auzit ele trenul german care a sărit 
în aer? Cum s-a petrecut, a şi apărut 
un arlicol care chema la lupta împo­
triva nemţilor ! El a tipărit articolele 
în presa ilegală. De cîncl s-a apropiat 
frontu' de graniţa noastră, a prins mai 
mult curaj. 

NICA : Ea nu ştie nimic despre toate 
astea. 11 credea la o altă femeie. 

DRIDEA (îl ia deoparte) : lţi dau un 
sfat : nu te băga. Să ştii că nu este un 
oarecare. E printre cei care pun la 
cale răsturnarea guvernului. Ai motive 
să-l vezi priponit. Dă-mi o .mină ele 
ajutor. Dacă apare pe-;i1c1... telefo­
nează-mi la Siguranţă. Mă ajuţi? 

NICA : N-aş putea spune că mor ele dra­
gul lui ! Dacă apare ... 

DRJDZA : BirJe. (Soranei.) Văd că ţi-ai 
găsit U7 b"irbat serios. Un om de casă. 
Lasă-l pe-ăla în seama noastră. Dacă 
trece pe-aici (îi pune o ca.rte de vizită 
pe masă), tele:t'onează-mi la numărul 
ăsta, şi te scap ele el. (Îi dă şi lui 
Nica o carte de vizită.) Poftim ! E 
bine să ai la înclemînă numărul meu 
ele telefon ... La revedere ! 

(Dridea iese. Se aude maşina îndepăr· 
tîndu-se. Nica a rămas cu cartea de vi­
zită în mină. Usa se deschide încet si 
apare Petru. Nu . se aştepta să-l vadă pe 
Nica, şi nici Nica pe el.) 

NICA : Te-ai întors ? ! 
PETRU : Tu de ce te-ai întors? Eu am 

dreptul să-ntreb. 
SORANA : Te-a văzut plecînd, Fetrule! 

Pîndea, în stradă. (Nica bagă în buzu­
nar cartea de vizită prim'i.tă de la Dri­
dea.) Cinel te-a văzut. plecînd, a cre­
zut că mi-ai făcut ceva, poate că m-ai 
omorît. A intrat să vadă ce-i cu mine. 

NICA : N-am ştiut că eşti acasă ! Te vă­
zusem plecind. Cinel m-a scos Sorana 
din ascunzătoare şi m-a adus aici, l-am 

văzut pe-ăsta de la Siguranţă. Arn 
crezut că el a bătut în fereastră.,E.a a 
simţit mai bine. A fost convinsă că 
eşti tu ... 

PETRU : N-am putut pleca. Tot cartierul 
e încercuit. 

NICA : Eu nu mai am ce căuta în casa 
asta! Plec ... 

PETRU (energic) : Nu ! (Nica se opreşte, 
nedumerit.) Nu poţi să mai pleci I 

NICA : De ce să nu plec? I 
PETRU : N-o să fie deloc plăcut să ră­

mînem împreună aici, da' n-avem în-
, cotro ! Trebuie să rămîi. 

NICA : Ti-e teamă că te trădez ? 
PETRU : Trebuie să rămîi ! . 
SORANA (izbucneşte isteric) : Lasă-l să 

plece ! (Lui Nica.) Pleacă, pleacă. 
pleacă! 

PETRU (cîncl Nica se hotărăşte să plece, 
scoate revolverul) : Nu ieşi de-aici ! 
(Nica şi Sorana s-au trezit, uimiţi, în

fata revolverului.) Nu ieşi viu de-aici ! 
Tiebuie să rămîi ! 

SORANA (în aceeaşi stare): Lasă-l să 
plece, Petru ! Nu-l suport aici ! N-o 
să te trădeze ! 11 cunosc ! Ştiu sigur 
că n-o să te trădeze ! (Lui Nica.) Spu­
ne-i că nu-l trădezi ! Jură-i că nu-1 
trădezi ! Eu jur, Fetrule, că n-o să te 
trădeze. Nu ai încredere în mine? 
( Petru tace.) Nu ai încredere în 
mine? ... Acum, cînd ştiu că nu m-ai 
părăsit pentru o altă femeie, te iubesc 
ele o mie ele ori mai mult. Lasă-l să 
plece, Fetrule ! Vreau să rămînem_ nu­
mai noi doi ! Tu nu vii de la alta fe­
meie ! Lasă-l să plece ! (Lui Nica.) 
Pleacă ! Eşti un om cumsecade, ştiu 
că n-o să-l trădezi ! Pleacă ! Pleacă P 

(Nica face un pas spre uşă, Petru ar­
mează revolverul. Se opreşte.) 

PETRU: Nu ieşi din camera asta! (Ex­
plicîndu-i, destul de calm.) Nu este 
vorba numai despre mine, să ştii. Este 
vorba despre lucruri mult prea mari, 
şi nu am dreptul să risc. Sînt cîteva 
reguli pe care nu le pot călca. Poate 
că nu vrei să mă trădezi, da !... 

SORANA : Nu vrea, nu vrea ! Sînt si­
gură! 

PETRU : Poate că nu m-ar trăda ! Eu tot 
nu pot să-i dau drumul din casa asta. 
(Firesc, lui Nica.) Dacă încerci să ieşi, 
te împuşc! 

SORANA (înţelege în felul ei) : Nu tre:.. 

buie să fii gelos pe el, Petru:e ! Nu ... 
PETRU (pentru prima dată se răsteşte la 

ea) : Taci, Sorana ! Spui prostii ! .Nu 
este vorba despre aşa ceva ! 

NICA (rîde ironic) : Da' despre ce este 
vorba?... Crezi că vorbele mari mă 
fac să cred altceva ? Ştiu că mă urăşti. 
E firesc să mă urăşti. Recunoşti ? 
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PE'.VRU : Recunosc ! 
NICA : Atunci, e limpede ! Vrei să-mi 

faci de petrecanie I Nu mai ai ne­
voie de nici un pretext I Trage I Să 
ştii că nu mi-ar părea prea rău . 
.(Schimbă tonul.) Eu nu pot să tră­
iesc fără femeia asta. Acum sînt con­
vins că pe tine te iubeşte !... De tră­
dat, nu te trădez, că n-am de ce. Eu 
am intrat aici, în casa ta. Eu sînt cel 
vinovat. Tu ai dreptul să mă urăşti. 
De-asta, nici eu nu suport să rămîn 
sub acelaşi acoperiş cu tine, nici o 
clipă I (Hotărîndu-se să plece.) Poţi să 
tragi I Chiar te rog I 

(Se îndreaptă spl'e uşă. Petru ridică re­
volverwl, Sorana se aruncă peste braţul 
lui, îl împinge, îl dezechilibrează, revol­
verul îi cade din mînă. Nica profită de 
.această intervenţie neaşteptată a Soranei 
.şi iese. 

Petru ridică arma, vrea să fugă după 
el, dar Sorana se agaţă de el şi îl opreşte, 
disperată. I 

SORANA : Nu, Fetrule ! Nu omorî ! Te 
descoperă ăia de-afară ! 

( Petru pricepe că nu-l mai poate ur­
imări. Se eliberează de Sorana.) 

PETRU : Nu mai pot să rămîn aici nici o 
clipă! _ . SORANA: Unde să pleci? Cum sa pleci? 

PETRU: Tu nu înţelegi, Sorana? N-am 
dreptul să risc nimic I Stinge lumina I 

(Sorana stinge lumina, el priveşte 
afară, scapă o înjurătură.) Ma11:a lui_!SORANA (se repede la fereastra, pn.­
veste şi ea afară) : Ala de la Sigu­
ran tă n-a plecat ! De ce l-a luat cu el 
pe Nica? 

PETRU : Casa e înconjurată ! Sînt ca-ntr-o 
cuşcă ! Soarta mea depinde acum de 
tăcerea lui ! 

SORANA: N-o să te trădeze, Fetrule! 
Jur că n-o să te trădeze ! 

PETRU (privind revolverul) : Dacă mă 
trădează, nu vor afla nimic de la 
mine ... Vor veni prea tîrziu ! 

SORANA : Fetrule ! Te iubesc, Fetrule ! 
Te iubesc! 

PARTEA a ll=a 

Acelaşi decor. Partea a doua începe în timpul unei alarme. 
irena sună înainte de ridicarea cortinei. Cind se ridică, cei doi ascultă, 

apoi Petru, care a aşezat pe masă un vas mare, continuă să ardă în el 
hirt.iile pe care Ie scoate din valijoară. De fapt, sînt diferite numere de 
ziare, afişe u : ,,Moarte fascismului !", pe care le vedem înainte de a Ie 
da foc. La puţin timp după ce nu se mai aude sirena, se vor auzi, în 
depărtare, primele tunuri. Petru continuă să ardă tot ce are în vali­
joara lui, într-o linişte desăvîrşită, de parcă s-ar oficia un ritual. ln 
cameră e aprinsă lumina, pinza de camuflaj este trasă în dreptul feres­
trei. Afai·ă, <:ind se va vedea. va fi lună Plină. Sorana stă la masă, 
priveşte ce face el, plînge resemnat, 

SORA A: Mie nu-mi pasă de ceilalţi oa­
meni I A venit vreunul să mă întrebe 
ce fac ? Dacă-mi lipseşte ceva ? S-a 
interesat vreunul unde mi-e bărbatul 
şi cum mă descurc singură? N-a in­
teresat pe nimeni c i în sufletul meu 
de femeie părăsită. Ce-ţi pasă atîta de 
-oameni ? Să-ţi spun eu unde-i doare 
pe ei, dacă lupţi tu pentru foriclrea 
lor? (I i arată cotul.) Aici îi doare I 

Fericirea mea nu te interesează? De 
ea nu-ţi pasă ? (P-etru, arzînd hîrtii, o 
priveşte lung, în tăcere.) Tu eşti mulţu­
mit, acum? Fiecare om caută să-şi 
facă viaţa mai frumoasă, nwnai tu 
alergi nebun pentru fericirea altora. 
Eşti sigur că oamenii vor fericirea pe 
care vrei să le-o dai tu ? Eu nu · o 
vreau I Mie mi-a făcut praf viaţa... Şi 
viaţa ta e la fel. Recunoşti ? ( El tace.) 
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Hei I Tu care eşti atît de preocupat 
de ferici�ea lumii, tu cum o duci cu 
fericirea ? ln clipa asta, cred că îţi 
dă fericirea pe nas I 

(Sorana continuă să plîngă, reţinu�. P_�­
tru îsi lasă penJtru puţin treaba, o mingiie 
pe cap şi ea începe să plîngă mai tare.) 

PETRU : Eu nu fac parte dintre feri-
ciţii lumii, Sorana. Eu mi-am dărui� 
viaţa unei idei. (Zimbeşte amar.) M1 
se pare că am fost născut cu adresă 
precisă : ,. Tu ai să faci asta în viaţa 
ta I" 

SORANA (zimbind în plîns) : A venit la 
patul tău o ursitoare şi ţi-a spus : Tu 
te-ai născut ca să te lupţi cu Hitler I 
(Petru rîde.) Şi tu, gata, te-ai apucat 
să te lupţi, că aşa ţi-e scris în fr1;1n�:Nu putea să-ţi spună : ,.Du-te ş1 fu
bărbat la casa ta ! Ţine-te de co�da 
nevestei să n-o ia razna, de-atîta sm­
gurătate' ! Fă-i un copil, ca să�i dai de 
lucru ! Ai grijă de tipografie, oa să le 
poţi cumpăra mîncare !" Asta nu ţi-a 
spus? 

PETRU : Mi-a spus, Sorana ! Cînd te-am 
întilnit credeam că voi trăi ţinîndu-mă 
de fusta ta. Mai tîrziu, am descoperit 
că trăiesc în interiorul unei idei, în­
ghiţit de ea•. Am avut norocul să-mi 
aleg meseria as,ta de tipograf, care 
mi-a dat posibilitatea să citesc. Aşa am
aflat că mulţi scriitori, filosofi, oa­
meni tobă de carte cred că lumea tre­
buie schimbată, şi noi, muncitorii, avem 
misiunea s-o dărîmăm pe-asta şi să
înălţăm alta.

SORANA (speriată) : Fetrule ! Asta vrei 
tu? ! (la din valijoară o foaie de ziar 
şi citeşte, fără l;a el s-o oprească.) 
,,Români !' Trebuie să punem capăt a­
cestui război ! Nu este un război al 
poporului nostru I Cea mai mică pa­
gubă produsă maşinii de război hitle­
riste grăbeşte distrugerea ei !" (Tulbu­
rată şi înfricoşată.) Fetrule ! Eşti -ne­
bun ? Asta tipăreşti tu ? Dacă te prind, 
o să te omoare. (l•l îmbrăţişează.) Nu 
vreau să te pierd ! De ce te-ai băgat
tu în politică? Eşti mai fericit aşa ?
(ll zgîlţîie, privindu-l în ochi.) Eşti
mai ferioit ?

PETRU : Lumea n-au împins-o înainte 
fericiţii !

SORANA: Tu vrei să fii nefericit? 
PETRU : Eu vreau să fiu fericit. Orice 

om vrea să fie fericit. Numai că lumea 
au împins-o înainte nefericiţii care au 
crăpat prin laboratoare, prin biblio­
teci, prin revoluţii. Nici ei, nici cei 
din jurul lor, n-au fost fericiţi. Gîn­
deşte-te la revoluţionarii cunoscuţi de 
istorie. Toţi, sau aproape toţi, au sfîrşit 

în ştreang, sau în faţa plutonului de­
execuţie. Uneori aduşi acolo de pro::: 
priii lor tovarăşi de luptă. Eu am ştiut. 
ce mă aşteaptă, cînd m-am hotărît la. 
viaţa mea de-acuma. 

SORANA : Merită, Fetrule, să trăieşti aşa. 
hăituit ? . .. Şi de ce ? De ce ? 

PETRU : Am copilărit pe cheiul portului► 

Cînd am crescut ceva mai mare, am 
început să . mă gîndesc la viaţa mea. 
M-am întrebat : ce să fac eu, ca să.
nu treacă viaţa degeaba pe lingă mine„
cum trecea pe lingă mulţi alţii din, 
cartierul meu ? Cum terminau şcoala,
primară, se duceau în port, la cîrcă ..•
Viitori hamali... Din port, intrau în
cîrciumă... Viaţa lor trecea între port.
şi cîrciumă ... Eu nu voiam să las viaţa
să treacă pe lingă mine. lmi închipu­
iam că dorinţa asta de a nu lăsa viaţa.
să treacă degeaba pe lingă tine dă 
unui savant puterea să muncească
douăzeci de or� pe zi. li dă tăria să:
trăiască şi să privească zile şi nopţi in
microscop, uitu.d de el şi de ai lui t
Citeam cărţi despre vieţile oamenilor
de seamă îi admiram, mă simţeam
umilit de 

1

puterea lor de muncă ... Vo­
iam să fac şi eu ceva, ca să-mi fac­
viaţa demnă de trăit... Lingă noi, lo­
cuia un pensionar, fost învăţător ... EI
îmi dădea cărţi să citesc şi îmi aţtţa,
ambiţia de a nu lăsa viaţa să treacă
pe lingă mine. ,,Omul - îmi spunea-

,. 

omul nu este o vietate, ca să nu se
întrebe cum trăieşte şi de ce trăieşte.
Eşti un copil sărac, dar să trăieşti
demn ! Eu mi-am păstrat demnitatea„
şi m-au aruncat !" Era un revoltat .... 
Soarta lui mă aştepta şi pe mine ... Aşa, 
am ajuns să fac ceea ce fac. 

SORANA : Nu te-ai gîndit că n-o .să mai 
ai o c-lipă de linişte ? 

PETRU (cu un ton de glumă) : Acum� 
cit timp tine alarma, sîntem liniştiţi. 
Profit şi...· stăm de vorbă. Parcă acum 
ne-am cunoscut. 

SORANA : Nu trebuia să renunţi la li­
niştea noastră, Fetrule ! 

PETRU : Aşa-i firea mea. (Glumeşte, prin­
zîndu-i capul în palme.) Dacă aş fi 
trăit pe timpuri, cu un suflet ca ar 
meu, m-aş fi făcut misionar. A� fi,, 
plecat în lume să aduc oamemlor­
bucuria. pe care ţi-o dă sufletul liniştit. 

SORANA : Ştiu că eşti bun, Fetrule ! Da„ 

trebuie să-ti vezi mai întîi de viaţa, 
ta. De ce te-ai apucat tocmai tu săt 
indrepţi lumea? S-o facă alţii ! 

PETRU : Ştii că am fost un copil săr­
man. Da' îmi plăcea să-nvăţ. Tata 
muncea prin port, abia reuşea să-mi 
cumpere cărţile de şcoală. Cînd am 
trecut în clasa a cincea, în cursul su-

3� 
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perior al liceului, tata a făcut rost de 
un costwn de haine, de la un fost plu­
tonier. Costum din postav militar, gros, 
<iar încă bun ... L-a modificat pe mine 
un croitor vecin, şi a doua zi, mîndru 
de primul meu costum de haine, deşî 
mă rodea groaznic la gît şi pe 
pulpe, 1n-am dus glonţ la o co­
legă... o colegă pe care o iubeam în 
taină, şi care mă plăcea pentru că 
-eram cel mai bun elev din clasă. Am 
stat de vorbă la poartă. Cînd ne-am 
despărţit, obosit de fericire, m-am re­
zemat de un copac mare, de lingă 
gard, să mai întîrzii cîteva clipe în 
apropierea ei. Am auzit-o pe maică-sa, 
<:ertînd-o : ,,Cine mai e şi amărîtul 
ăsta ? Parcă-i copil de trupă. Să nu te 
mai prind cu el I Vrei să ne faci de 
rîs ?" ... Acasă, am aruncat hainele de 
pe mine, şi nici rugăminţile, nici ame­
nintările tatei nu m-au convins să le 
mai· îmbrac vreodată. Peste vreo zece' 
ani, ne-am trezit faţă-n faţă. Ieşeam 
de la film. Era cu satul ei. Se făcuse 
o femeie frumoasă. ,A1'n rămas o clipă
singuri, m-a luat ele mînă, şi m-a
întrebat de ce am ocolit-o atîta timp.
Mi-a ţinut mîna în mina ei şi ...

SORANA (geloasă): Fir-ar a dracului ! 
(Izbucnirea ei neaşteptată îl face să
rîdă.J De ce rîzi ? De ce te-a strîns de 
mînă, cu bărbatu' lingă ea? Cînd ai 
mai văzut-o ? 

PETRU : Niciodată ! (O sărută,) Nicio­
dată! 

SORANA : Minţi ! Te-ai mai întîlnit' cu 
ea ! Nu le cunosc eu pe-astea ? Au tot 
ce le trebuie, şi umblă cu ochii după 
bărbaţi. (Petru rîde.J Ia nu te mai 
hlizi ! Crezi că nu ştiu ? Era frumoasă, 
nu? 

PETRU: Era. 
SORANA (se smulge de lîngă el) : Du-te 

la ea ! Poate că te-aşteaptă ! I-o fi dor 
de tine, săraca ! 

PETRU (rîde): I-o fi ! 
SORANA (se repede la el, îi dă pumni,

el rîde): I-o fi! I-o fi ! Iţi arăt eu ţie! 
(Lovindu-l.) E luxoasă! Elegantă! N-a 
pus osul la treabă, ca mine ! Să mun­
cească şi ea, de dimineaţă pînă seara, 
să văd dacă-i mai arde de lux ! 

PETRU (o prinde în braţe): Eşti ne­
bună, Sorana I Eşti cea mai nebună 
femeie pe care am întîlnit-o în viaţa 
mea! 

SORANA (simte căldura glasului, îl îm­
brăţişează) : Te iubesc, Fetrule ! Cînd 
nu eşti lingă mine, îmi vine să mor ! 
Pe tine nu te roade singurătatea, ca 
pe mine ! (Străbătută de un gînd.J Nu 
cumva ai fost prin Constanţa, în 
timpul ăsta ? 

PETRU (pricepe unde bate ea): Ea nu 
mai locuieşte în Constanţa. E pe-aici, 
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prin Bucureşti. (Furat de amintiri.) Mă 
plăcea pentru că citeam mult. .Toată 
ziua citeam ... 

SORANA: Asta am admirat şi eu, mai 
întîi, la tine ... Orice vorbeam, tu ştiai ! 
(Rîde iar, neaşteptat.) După ce ne-am 
întîlnit prima dată, şi mi-am dat sea­
ma cît eşti de căpos, şi că le ştii pe 
toate, am venit acasă, mîndră, şi m-am 
gîndit : ,,Mă, capu' ăsta a mai fost la 
un fund de babă, că prea le ştie pe 
toate !" Şi nu mi-a mai părut rău că 
te-am lăsat să intri în vorbă cu mine. 

PETRU (glumincl) : Eu am intrat în vorbă 
cu tine? Tu ai intrat în vorbă cu 
mine. 

SORANA : Eu? Nu ţi-e ruşine? (Aducîn­
du-şi aminte.) ,,Domnişoară, vreau să 
vă cunosc". Pardon, do1nnule, mai la 
vale ! ,,N-are rost să nu cedaţi din 
prima clipă ! Sînt specialist în făcut 
cunoştinţe întîmplătoare !" Şi eu sînt 
specialistă. 

PETRU (intră în jocul amintirii, dă răs­
punsul de odinioară) : In ce ? 

SORANA: ln pălmuit specialişti ! 

(Ca să scape de tensiunea aşteptării, 
se joacă, retrăind o clipă frumoasă, dar 
pe dedesubt se svmte tensiunea.) 

PETRU : Am înfruntat situaţii şi mai 
crunte. Sînt bucuros că te-am con­
strîns să accepţi dialogul. Ai fost în­
vinsă. Atîta doream... Sînt un luptă­
tor căruia îi place victoria ... Mă inte­
resează vînatul doar pînă-1 răpun ! 

SORANA : Eu răpusă ? 
PETRU : Masa propriu-zisă nu mă inte­

resează. Tot ce urmează, după aceea, 
e banal. Bem ceva ? Dansăm undeva ? 
Mergem la mine să ascultăm muzică ... 
Plictisitor. Chiar dacă te dezamăgesc, 
nu sînt dispus să-ţi fac o invitaţie. 

SORANA : Du-te dracului ! 
PETRU : Nu ştiu în ce direcţie. 
SORANA : In orice direcţie, tot acolo• 

ajungi. 
PETRU : Vrei să-i transmiţi ceva prin 

mine? 
SORANA: Să te arunce în cazanul cel 

mai fierbinte. 
PETRU: Nu vrei să mă-nsoţeşti? Co­

munici personal rugămintea. 
SORANA: Nu călătoresc niciodată în 

compania bărbaţilor necunoscuţi! (Rid,
clar rîsul se topeşte pe fete le lor. So­
rana. oftează.) Eşti căpos, · tu, Fetrule, 
multe ştii tu, numai să-ţi faci viaţa 
ta liniştită, nu ştii ! Să fii fericit lingă 
fen�eia ta. Ţi-a intrat ţie în cap să 
faci lumea dreaptă şi frumoasă. N-0, 
să fie •niciodată aşa. Lumea e făcută 
strîmb, şi strîmbă o să rămînă, pînă 
o să dispară !
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PETRU : N-o să fie mereu aşa, Sorana. 
SORANA : Aşa o să fie, Fetrule ! Crezi 

că lumea se schimbă, aşa, bătînd clin 
palme? 

PETRU : Ştiu că se schimbă greu. 
SORANA : Sînteţi o mînă ele oameni, 

,:iştia care visaţi altă lume. 
PETRU : Sîntem puţini, e adevărat. Şi 

dinlre noi, şi mai puţini vor fi pînă 
la capăt cinstiţi, da' uite că istoria 
pare să vină spre noi. O aduce frontul 
care se apropie. Şi o să fim din ce în 
ce mai mulţi. Mai întîi trebuie să ter­
minăm războiul! 

(Se aude, din ce în ce mai tare, zgo­
motul înfundat al unor avioane care se 
apropie.) 

SORANA: Iar bombardează! 
PETRU : Trec spre Ploieşti. 

( Petru st"inge lumina, dă puţin camu­
flajul la o parte, priveşte afară. Sorana 
îl trage din dreptul fere�trei.) 

SORANA: Petru! 
PETRU : Nu mă vede nimeni. Stau şi ei 

ascunşi. Se tem să nu le scape vreo 
bombă-n cap. 

(Le atrage atenţia zgomotul unor paşi, 
care se suprapun zgomotului avioanelor, 
acum puternic. Cineva se apropie în fugă. 
Petru se fereşte în dreptul peretelui.) 

SORANA (privind afară) : E Nica ! 
PETRU : Singur ? 
SORANA : Singur. Nu te-a trădat, Fe-

trule ! E un om cumsecade. 
PETRU: Prea cumsecade. 
SORANA : Vine să te scape. 
PETRU : De ce-şi riscă libertatea pentru 

mine? Arc mai multe motive să-mi 
vină de hac decît să mă salveze. 

SORANA : Petru ! Dacă-ţi face vreun rău, 
din cauza· mea, îl string de gît ! El 
ştie asta ! 

(Paşii lui Nica se aud foarte aproape. 
Avioanele se îndepărtează. Sorana stă 
nemişcată în mijlocul camerei. Petru se 
fereşte mai bine, lipindu-se de perete. 
Prin fereastră, a.pare capul lui Nica.) 

NICA : Sorana ! 
SORANA: De ce-ai venit? 
NICA : Să-l conving că nu i-am făc:ut nici 

un rău. Şi să-i spun că strada e pă­
zită. 

SORANA : Ce te-au întrebat, cînd ai 
plecat? 

NICA : Eşti singură ? 
-SORANA : Nu. (1l arată pe Petru.) E şi 

Petru. 

NICA : Eram sigur că n-ai fugit. Trebuie 
să fii o pradă importantă, dacă nici 
bombardamentul nu i-a făcut să plece. 

SORANA: Intră! Iţi deschid uşa. 

( Nica dispare din fereastră. Sorana iese 
să desch-idă. Petru trage camuflajul, a­
prinde lumina, vine în mijlocul camerei, 
_îi aşteaptă să intre. Intră Nica şi Sorana.) 

NICA : Bună seara ! 
PETRU: Bună seara! 

(Spre surpriza celor doi, Petru se re­
pede la Nica, îi trage haina spre spate, 
pînă în dreptul coatelor, ca să-i imobili­
zeze mîinile, îl ·ameninţă cu revolveruL.) 

SORANA (speriată): Fetrule ! 
PETRU : Caută-l sub braţ ! Şi în buzu­

nar ! Scoate tot ce are ! (Lui Nica, 
ferm.) La cea mai mică mişoare, trag r 
(Soranei, care asistă uluită.) Caută-l � 

(Sorana îl caută pe Nica şi, spre stu­
pefacţia ei, de sub braţul •lui scoate un 
revolver.) 

SORANA (privind arma) : Nica ! 
PETRU (poruncind): Vezi ce are în bu­

zunare! (Sorana scoate ce are Nica 
în buzunare. Cu un gest ferm, Petru 
îl aruncă pe Nica la perete.) Ridică 
mîinile ! (Nica se supune.) Am bănuit 
eu ceva necurat la mijloc, domnule 
Nica ! (Arătînd spre obiectele găsite în 
buzunarele lui.) Agent al Siguranţei r 
(Sorana dă un mic ţipăt de spaimă.) 
Probabil, unul dintre cei mai capabili. 
Ai stiut cum să te infiltrezi aici, fă­
cînd. pe motanul îndrăgostit. Ai avut 
şi răbdarea să aştepţi întoarcerea mea. 
Bănuiai că, odată şi-odată, o să ajung 
şi acasă. 

(Speriindu-i pe cei doi, Sorana, într-un 
.acces de furie, aruncă în Nica tot ce-i 
cade în mînă.) 

SORANA (ţipînd la el): Agent ! Agent! 
Te omor ! Te omor ! 

( Petru nu o tlasă să se apropie de Nica.) 

PETRU: Sorana! 
SORANA : Lasă-mă ! Vreau să-l omor f 
PETRU : Linişteşte-te ! 
SORANA: Dacă aş· şti cum să trag cu 

ăsta ... (la revolverul găsit la Nica şi: 
amenintă cu el. Petru i-l smulge din 
mină.) ·vreau să-l omor! (Izbucneşte: 
în plîns, murmurînd.) Vreau să-l omor t 
Şi-a bătut joc de mine !. .. 

(Urmează un lung moment de linişte> 

după care vine mărturisirea, cu totul. 

neaşteptată, a lui Ni.ca.) 
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NICA: Te iubesc, Sorana!... Nu ştii tu 
cit de mult te iubesc !

SORANA: De--asta ai venit aici, şi te-ai 
băgat în sufletul meu ? 

NICA: Cînd te-am cunoscut, nu ştiam 
că o să te iubesc cu adevărat ... Am avut 
ghinionul să te cunosc aşa cum eşti... 
şi n-am vrut, cu adevărat, să plec de 
lîngă tine. 

SORANA : Tu l-ai chemat . pe-ăla de la 
Siguranţă ! Ştiai că Petru e în casă 
şi l-ai pus s! păzească a:fiară, ca să 
nu scape ! Da' o să mori tu mai întîi ! 

PETRU : Leagă-i mîinile la spate ! (Sorana 
ia cordonui unei rochii şi-i ieagă mii­
niie ia spate, cu destuiă ură ca, să-l 
doară.) O să fii ost-aticul meu. Dacă 
mtră după mine, murim amîndoi. 

NICA : Nu vor intra atîta timp cît vor 
fi convinşi că nu eşti înăuntru ... Asta 
le-am spus eu. 

!PETRU : Atunci, de ce pîndesc în jurul 
oalsei? 

NICA : Să te surprindă venind. 
!PETRU : De ce vor neapărat să pună 

mina pe mine ? (Nica tace.) Ştiu că 
sînt în Bucureşti ? (Nica tace, el 
schimbă tonul.)· Ascultă ! Iţi cunoşti 
interesele. Inţelegi că situaţia asta n-o 
să mai dureze mult. Ruşii au spart 
frontul în Moldova. Zilele regimului 
lui Antonescu sînt numărate. 

NICA (scapă) : Ştii tu mai bine. 
PETRU (surprins): Mi se pare că şi tu 

ştii foarte multe despre mine. Ce rost 
are să taci? Nu vrei o circumstanţă 
atenuantă, pentru mai tîrziu? 

NICA : Mai tîrziu ? O să se ducă dracu­
lui totul! Nu mă interesează un aran­
jament cu cei care vor veni. Pentru 
mine, vii-torul nu mai există. Eu sînt 
omul prezentului, pe care l-am trădat 
pentru un viitor oare nu poate fi şi 
al meu. Nu mai sînt al n1mănui ! Sînt 
destul de lucid ca să-mi dau searr:.ai 
de-asta. 

PETRU : De ce ţi-ai trădat prezentul ? 
NICA : Dintr-o nebunie ! Am avut ghi­

nionul s-o-ntllnesc pe femei,a asta care 
,mi-a răsucit viaţa I O iubesc !... Acum, 
ştiu că n-o să fie niciodată a mea. 
(Sincer.) Nu te-am trădat. Nu pentru 
că aş crăpa de dragul tău. Ştiu cît 
de mult te iubeşte, şi dacă ai fi păţit 
ceva din oau:z;a mea, n-aş mai fi avut 
nici o şansă. M...,ar fi urît... Dacă tn­

tr-o zi o să ţi se-nfunde, şi n-o să aibă 
ce să-mi reproşeze ... poate că ... 

SORANA (izbucneşte): Niciodată I 
PETRU (Uniştind-o): Sorana I 
SORANA: Te urăsc I 
NICA : Nu i-am făcut nici un rău, Sora­

na I Jur I O să te convingi ! 
SORANA: Aştepţi să dea ăia buzna, să-I 

prindă. şi tu să rămîi cu mine ? lţi 
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jur, Fetrule, , că o să-l urăsc toată 
viaţa ! 

NICA : Nu l-am trădat ... Nimeni, în afară 
de mine, nu ştie că este în casă. Ar 
năvăli aici şi cei de la Siguranţă, şi 
cei de la Gestapo. Şi nemţii sînt pe 
urmele lui. 

PETRU : De ce? (Nica tace.) De ce şi 
nemtii? 

SORANA : Răspunde, Nica, dacă vrei să 
te cred cinstit cu mine ! (Nica tace, 
ea continuă, oarecum dezamăgită.) 
Vezi că minţi tot timpul? Şi cînd stă­
teai în genunchi, şi mă cereai de ne­
vastă, minţeai. 

NICA : Nu minţeam, da' nu-mi cere să 
trădez mai mult decît am făcut-o. 

SORANA : N�ai trădat nimic. 
NICA : Le-am ascuns că ştiu unde este 

el. Pentru tine· -am făcut-o !

SORANA : Dacă-l prind, eu mor, odată 
cu el! 

NICA : De ce să mori şi tu ? Bl are nebu­
nia lui ! Se luptă cu o maşină de răz­
boi perfectă ... Pentru nebunia asta, n-a 
ezitat să te părăsească ... Eu te iubesc. 
Am trădat de dragul tău. El n-aa fqst 
în stare să renunţe, oa să rămînă lîngă 
tine. Tu trebuie să-ţi trăieşti viaţa. 

SORANA: Fără el? 
NICA : El n-o să poată scăpa de-aic.i. 
PETRU:. De ce sînt căutat atît de in-

sistent? 
NICA (după citeva dipe de ezitare): Era 

să punem mina pe tine acum cî,teva 
luni. Aflasem ceva despre o întîl­
nire a comuniştilor cu reprezentanţii 
palatului, ca să redacteze o proclama­
ţie către popor, care urma să fie pu­
blicată, imediat după ce se declara 
ieşirea din război. 

PETRU : De la cine aţi primit informa­
ţia asta? 

NICA i Ne..,a trimis-o Gestapoul. O con"' 
sideră de extremă importanţă. Iţi în­

chipui cît sînt ei de interesaţi să 
prindă o dovadă că pregătim ieşirea 
din război. 

PETRU : De ce să am eu dovada asta ? 
NICA : Eşti tipograf. Ştim că tu tipăreşti 

materialele instigatoare I S-ar putea să 
ai la tine textul proclamaţiei, ca să-l 
tipăreşti. Cînd ţi-au luat urma, te tn­
dreptai spre tipografie... Aşa e ? ... Nu 
recunoşti, da' eu ştiu că e aşa. Era să 
pun mina pe tine încă din iunie, dacă 
n-ai fi avut norocul să cred că eşti
mort.

SORANA: Tu 1-,ai urmărit, Nica? I 

NICA : Eti. Ştiam că reprezentânţii 
comuniştilor şi reprezentanţii celor­
lalte partide urmau să se întîlnească 
în vederea constituirii unui bloc de

salvare naţională, şi să se pună la 

www.ziuaconstanta.ro



cale insurecţia armată. Am aflat în 
ultima clipă că întîlnirea are loc în­
tr-o casă conspirativă de pe strada 
Vasile Lascăr. A sunat a-larma, şi am 
întîrziat puţin... Cind am ajuns acolo, 
casa tocmai fusese dărimată de-o 
bombă. lncă se mai ridica praful din 
dărîmături... Au fost peste treizeci de 
morţi. Credeam că eşti şi tu printre ei. 

SORANA: Tu ştiai că Petru este în Bucu­
reşti, şi te prefăceai că-l crezi în pro­
vincie. 

NICA : Ştiam. 
PETRU : De ce ai început iar să mă 

cauţi, dacă mă credeai mort? 
NICA : Au apărut iar tipărituri. Aceleaşi 

caraoter,e de literă, aceeaşi paginaţie ... 
Am început să cred că nu erai în blo• 
eul bombardat. M-am hotărît să te 
aştept aici. Am fost convins că, odată 
şi-odată, constrîns sau prea sigur de 
tine, o să apari pe-acasă. Nu m-am 
inşeliat. 

PETRU (schimbă discuţia) : Ascultă, Nica ! 
Nu eşti omul care să nu-nţeleagă că 
sfîrşitul lui Antonescu este aproape. 
Iţi dai seama, că politica lui a pus în 
cauză însăşi existenţa României, ca 
stat. Te întreb, ca român : te intere­
s�ază soarta acestei ţări ? Chioar par­
tidele burgheze au acceptat să facă 
parte dintr-un bloc cu noi şi cu par­
tidul social-democrat. 

NICA (rîde ironic) : Dragoste de ochii 
lumii ! Ruşii sînt prea aproape, ca să 
nu vă iubească. Dar· cît timp va dura 
idila asta ? Eşti convins că va ţine ? 

PETRU: Nu. Au venit lingă noi pentru 
că doresc eliminarea dictaturii fas­
ciste şi alăturarea la Naţiunile Unite. NICA: O să vă mulţumiţi voi cu atîta? PETRU : Cit timp vom înlătura din viata publică elementele fasciste vom
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fi împreună. ' 
NICA : Dar mai tîrziu ? Ei nu ştiu ce-i aşteaptă mai tirziu, cind veţi pune la ordii:ea zilei problema revoluţiei co­muniste. Atunci, dragostea va deveni ură ! Toţi ştiţi asta ! Şi voi, şi ei ! 

Căsă.toria de-acum e o simplă mezali­anţă ! Fiecare speră că viitorul divorţ se va pronunţa în favoarea lui. Ei ii aşteaptă pe americani să dea verdic­tul, voi ii aşteptaţi pe ruşi, să-l dea 
in favoarea voastră. 

PETRU : Va fi in favoarea noastră. NICA : Şi eu înclin să cred asta. 
PETRU: Atunci, vino alături de noi. 

Poţi să mă ajuţi într-o problemă:lioarte importantă. Nu vom uita. 
NIC� : Singurul ajutor pe care accept 

sa-1 dau este să nu-ţi fac nici un rău. 
Ţi-am mărturisit de ce. Nu va scăpa 
de-aici, Sorana. Amîndoi H vom în­
chide ochii, dar să ştii că eu nu am 
nici o vină. 

SORANA : De unde ştii tu că n-o să: 
scape? 

NICA : Cît o să stea ascuns aici ? 
SORANA: Pină trece totul. 
NICA : Celor care pîndesc afară o să li 

se pară ciudat că am intrat în casă. 
si nu mai ies. Vor veni să vadă ce s--a­
ln.tîmpiat. Dacă ai avea încredere 1n,. 
mine, şi m-ai lăsa să plec, ai putea 
rămîne ase-uns aici... Nu te trădez. 

PETRU : Ajută-mă să ies, pînă vin ei. 
SORANA (rugindu-l, de data asta): Aju­

tă-l, Nica ! Te rog eu! 
NICA (tulburat): N-'am cum, Sorana r· 

Uită-te pe fereastră, să-i vezi ! Sînt. 
cu ochii pe casă. Singura lui salvare­
ar fi să-mi dezlege mîinile şi să mă. 
lase să plec. Să mă vadă ieşind. Dar 
el n-o să mă dezlege, pentru că nu are­
încredere în mine. 

SORANA : Ai încredere în el, Fetrule � 
Lasă-l să plece ! 

PETRU : Nu pot. 
NICA : lntr-adevăr, nu poate. Neîncrede­

rea este prima lecţie a ilegalităţii. Sâ· 
nu creadă în nimeni devine a dou13!. 
natură a celui care se ascunde. Mulţi 
nu vor scăpa de ea nici mai tîrziu. 
Vor dovedi o continuă suspiciune faţăl 
de toţi ceilalţi. Vorbesc aşa, gîndin­
du-mă şi la noi. . Urmăritul şi urmări­
torul ajung să gîndească la fel ! Şi 
pentru mine, lumea e plină de neîn­
credere. (Lui Petru.) Nu m-am aştep­
tat nici o clipă să crezi in mine. Irr 
ciuda, faptului că nu te-am trădat ... 
Nu ne rămîne decît să aşteptăm toţi 
trei sfîrşi tul. 

(Tac toţi trei, un timp. Scuturată de 
spaimă, Sorana se repede şi-l îmbrăţişează 
pe Petru, de parcă ar vrea să-l ferească 
de o primejdie. Nica nu suportă gestul 
ei, se întoarce cu faţa la perete. Sorana
îl trage pe Petru ceva mai departe, îi
vorbeşte în şoaptă.) 

SORANA: Fetrule! Vrei să te-ajut?" 
Dacă ai la tine ce spune el, şi trebuie 
dus la tipografie, mă duc eu în locul 
tău. Pe mine nu mă pîndeşte nimeni. 

PETRU: E primejdios, Sorana. N-ai nici 
un pic de experienţă. 

SORANA: Nu ştii tu, Fetrule, cît de tare 
poate să fie o femeie cînd iubeşte t 
Dacă mă taie şi pune sare, nu scoate 
nimic de la mine. 

PETRU : Ar fi mai greu să suport asta 
decît să mă tortureze pe mine. 

SORANA : Mă duc eu, Fetrule ! Te rog 
să mă laşi! 

PETRU: Nu şti,i ce ţi se poate întîrnpla. 
N-o să rezişti.

SORANA: Te iubesc! Există ceva mai 
tare decit dragostea mea ? Te rog să 
ai încreă'i?re în mine. Vreau să mă 
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vezi iar cum sînt... Te iubesc. Unde 
să mă duc? ... Iţi jur, Fetrule, că o să 
mor dacă n-o să mai suport, da' nu 
vor 'afla nimic. O să mor cu gîndul 
că tu eşti mindru de mii:ie I 

PETRU (hotărîndu-se, îi arată o foaie de 
hîrtie) : Da, am la mine declaraţia care 
urmează să apară a doua zi după ieşi­
,rea noastră d,in război. Mă îndreptam 
spre tipografie, cînd am simţit că e 
cineva pe urmele mele. Ieşirea noas­
tră din război se poate petrece din 
clipă în clipă. Dacă această declaraţie 
nu apare la timp, degeaba a fost scri­
să. (Citeşte.) .,Consecvent cu punctul 
său de vedere că aruncarea României 
în războiul antisovietic a însemnat o 
adevărată catastrofă naţională şi pri­
mejduieşte grav interesele vitale ale 
poporului român, P.artidul Comunist 
Român a participat activ, din prima 
zi, la pregătirea şi răsturnarea dicta­
turii lui Antonescuţ. 

SORANA : Asta ai făcut tu, Fetrule ? 
FETRU : Trebuie să ne salvăm ţara, 

Sorana I Tăvălugul războiului să nu 
treacă peste noi. Ţi-am citit, ca să ştii 
despre ce e vorba şi să c.apeţi dîrze­
nie I Să ştii şi tu de ce n-am fost 
acasă ... Eşti atît de dîrză, încît să în­
frun,ţi orice primejdie ? 

SORANA: De la mine nu vor afla nimic I 
PETRU : Dacă simţi că eşti urmărită, în­

ghiţi hîrtia I 
SORANA: O înghit I 
PETRU (oftînd): Bine, Sorana! 'Am în­

credere în tine ! Te duci la adresa 
asta. (li scrie adresa pe o hîrtie, apoi
o rupe.) Trebuie s-o ţii minte. ln cel
mult o oră, te întorci. (Scrie.) Ţine
minte şi parola asta. Suni şi o spui
celui care îţi deschide ...

SORANA : Ai grijă de tine, Petrulf ! 
PETRU : Tu eşti în primejdie. Dacă te 

întîmpină şi te întreabă unde ai ple­
cat, spune-le că te duci la o prietenă ... 
O. prietenă adevărată. S-ar putea să
meargă împreună cu tine la ea, ca să
verifice.

SORANA {pune foaia de hîrtie în sîn) :
Ai grijă de tine, Fetrule ! 

(lese, după ce îl priveşte lung pe Nica. 
Petru o priveşte pe fereastră. Se aude
poarta. Petru devine mai atent : probabil 
că Sorana a trecut de cei care pîndesc.)

PEŢRU (ameninţînd cu revolverul) : Dacă 
îi fac ceva!... 

NICA (se întoarce cu faţa la el): N-am 
·să-nţeleg niciodată nebunia ta. Pleci de 
lingă o femeie ca asta, care te iube­
şte, şi alergi după o himeră !

PETRU : Himeră ? In curînd va fi rea-

44 

litate !... (Se relaxează.) Cred că n-o 
urmăresc. . 

NICA : Pe tine te aşteaptă ei. Acum, 
de cînd te cunosc şi mi-am dat seama 
că eşti un om echilibrat, mă în�re_b 
cum de ai ajuns îh rîndul comunişti­
lor. 

PETRU : A fost evenimentul cel mai fi­

resc din viaţa mea ... Fiecare avem o 
viaţă care ne îndreptăţeşte să ne 
aflăm ele o parte sau de alta. 
(Ca şi cînd ar justifica afirmaţia 
făcută.) Murise tata... Mama muncea 
la o tăbăcărie. Am crescut în mirosul 
de tăbăcărie pe care-l aducea mama 
acasă ... Pînă te-nveţi cu el, icneşti şi-ţi 
vine să-ti verşi şi sufletul... Intr-o zi, 
m-am dus cu niama la tăbăcărie, s-o­
ajut să cureţe părul de pe nişte piei. 
In iad cred că e mai plăcut. Duhoarea 
mi s-a îmbibat în haine, în piele... La 
şcoală, cinel am intrat în clasă, Livi� 
a început să strige la mine : ,,Ieşi 
afară, că puţi ! Fugiţi de lingă el ! Pute ! 
Deschideţi ferestrele, că vărs !" Ca să-l 
fac să tacă, m-am repezit la el. Cred 
că i-am spart nasul, pentru că l-am 
văzut plin de sînge pe faţă. M�am 
speriat şi am fugit clin clasă... O dată 
şi pentru 'totdeauna ... Aşa am terminat 
şcoala... Atunci cred că m-am gîndit, 
pentru prima dată, că lumea e ne­
dreaptă cu mine... Am început să văd 
altfel situaţia mea şi a mamei. Am 
observat că locuim în casa cea mai 
mică din cartier ... Că o vecină cumse­
cade îmi aducea, din cînd în cînd, 
mincare, cînd gătea ceva bun... A în­
ceput să mă doară asta, şi n-am mai 
mîncat niciodată din mîncarea ei, 
chiar dacă-mi era foame ... Mă simţeam 
nedreptăţit... Nu înţelegi, probabil, sen­
timentul ăsta... Dacă n-ai fost nicio­
dată umilit, nu mocneşte în tine atît 
de· stăruitor sentimentul nevoii de drep­
tate. De ce ? Te persecută întrebarea 
asta... Eşti copil, eşti nevinovat... nu 
înţ,elegi de ce unii pot să te umilea­
scă ... De ce ? Cînd mi s-a spus prima 
dată : ,,Lumea• e întocmită strîmb : 
prea bună pentru unii, prea rea pentru 
alţii !", ştiam asta pe pielea mea ... A 
fost firesc să doresc o lume dreaptă 
pentru toţi, în care averea să nu mai 
umilească pe nimeni... Cu mine se 
vorbise de prea multe ori urît ... Nea 
Velican, un vecin, de teamă să n-apuc 
pe căi greşite, m-a dus la un tipograf, 
să-nvăţ o meserie ... Intr-o zi, am sur­
prins un tipograf în vîrstă culegînd o 
poezie fără ştirea · patronului. Era în 
ajunul zilei de 1 Mai. Poezia era „îm­
părat şi proletar". Urma să fie împăr­
ţită muncitorilor, la o serbare cîmpe­
nească... M-a rugat s-o învăţ şi s-o 
recit. Am învăţat-o. A fost prima poe-
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:zie de Eminescu pe care am învăţat-o ... 
-Cînd am recitat-o, nu mi-am dat seama 
că particip la prima mea acţiune so­
cială ... ( Recită primele trei-patru strofe 
din „Împărat şi proletar".) ln ziua aia 
am simţit că în viaţa mea s-a petrecut 
ceva deosebit... Şi, de fapt, se petre­
cuse ... Tu chiar crezi că lumea în care 
trăim e ideală? 

::NICA: Nu. 
JPETRU : Atunci, ar trebui să-nţelegi do-

rinţa mea de-a o schimba ... 
NICA : Mie mi-e frică de revoluţii. 

..PETRU : Cum s-o schimbăm altfel ? 
: NICA : O revolutie este o furtună. Vîr­

tejul ei ridică multe gunoaie... Dacă 
veţi reuşi, şi mi se pare că o să reu­
şiţi, cine o să vină alături de voi? 

:iPETRU : Toţi oamenii de bine, care cred 
în necesitatea dreptăţii sociale. 

JNICA : Eşti sigur că o să fie aşa ? Că 
vor veni numai ei ? Cunosc bine oa­
menii ... Ca la orice revoluţie, vor veni 
lîngă voi şi cei care vor simţi că e 
rost de o viaţă mai bună ... şi însetaţii 
de putere, şi cei care au de ascuns 
ceva, sau au de încheiat conturi per­
·sonale. Unii vor veni lîngă voi dezin-
1:eresaţi, din simplă gern�rozitate uma­
nă, dar vor veni şi cei pe care îi va
·împinge invidia şi dorinta de a avea
·şi ei cît au cei împotriva cărora v-ati
ridicat ... Eşti un om foarte corect. Mă
tem că o să-i stinghereşti pe friptu­
riştii ridicaţi de furtuna revoluţiei.
Vor fi necruţători cu tine ...

JPETRU : Vorbeşti privind la lumea' asta. 
Eu vorbesc privind la cea care va fi. 

:NICA : Eşti un visător. Poate că şi 
de-asta nu te-am trădat. Păcat că n-o 
să apuci să vezi lumea frumoasă pe 
care o visezi. 

·..PETRU: O voi vedea!
:NICA: Cînd? ln cîteva minute, vor intra

în casă... (Petru îşi priveşte ceasul, 
apoi pe fereastră.) Mai ales acum, 
după plecarea Soranei, o să li se pară 
şi mai inexplicabil faptul că am rămas 

· aici. De ce a plecat ea, acum, noap­
tea? De ce am i·ămas eu, singur, în­
tr-o casă străină, clupă plecarea fe­
meii ? (Petru' îi face semn să tacă.
Ceva i-a atras atenţia afară.) Se a­
gită?_ Vin?

PETRU (mai mult pentru el): Se agită! 
(!şi armează revolverul.) N-o să le fie 
uşor ... 

"NICA : Mie n-o să-mi fie prea bine. 
�.PETRU : Depinde cui:n o să-i convingi 

să-mi dea drumul. 
:.NICA (rîde) : Eşti naiv. Dridea abia aş­

teaptă să scape de mine. Se teme că 
aş putea să-i iau locul. O să fie fericit 

dacă o să-mi zbori creierii: (Constată, 
zîmbind.) Ce de motive am avut să 
nu-i spun că eşti aici! N-am vrut să 
te aresteze el ! S-ar mai fi lăudat cu 
un s11cces ! E un grobian pe care nu 
l-am suportat niciodată.

(Le atrage atenţia zgomotul paşilor cuiva 
care se apropie în fugă.) 

PETRU (emoţionat): Sorana ! 

(Se aude poarta trîntită, apoi uşa ca­
merei sare din clanţă. Apare Sorana, care 
se repede la aparatul de radio şi îi dă 
drumul. Se aude un marş militar.) 

SORANA : E pace, Petrule ! Pace ! (Se 
repede la Petru, îl sărută, rîde şi plîn­
ge, trăieşte cu frenezie bucuria păcii.) 
Doamne, e pace ! O să avem un copil 
al nostru ! ( ln bucuria ei, se duce la 
Nica, îl prinde de braţ, îi vorbeşte, 
privindu-l în ochi.) E pace ! Am auzit 
un bătrîn răcnind la fereastra unei 
case. Ţipa cît îl ţineau puterile : ,,E 
pace ! Băiatul meu o să vină acasă ! 
E pace, fraţilor !" Răcnea ca un ani­
mal... (ll îmbrăţişează iar pe Petru.) 
N-o să te mai ascunzi, Petrule ! O să
avem un copil. Tu n-o să mai pleci.
Nu-i aşa că n-o să mai pleci ?

(Marsul încetează si se aude Crainicul, 
solemn:) 

CRAINICUL : România a acceptat ar­
mistiţiul oferit de Uniunea Sovietică, 
Marea Britanie şi Statele Unite ale 
Americii. Din acest moment, încetează 
lupta şi orice act de ostilitate împotriva 
armatei sovietice, precum şi starea de 
război cu Marea Britanie şi Statele 
Unite. Puterile aliate ne-au garantat 
independenţa ... Dictatura a luat sfîrşit 
şi cu ea încetează toate asupririle ! 
Noul guvern înseamnă începutul unei 
ere noi în care drepturile şi libertăţile 
vor fi respectate. Cu deplină încredere 
în viitorul neamului românesc, să pă­
şim hotărîţi pe drumul înfăptuirii 
României de mîine, a unei Românii 
libere, puternice şi fericite. 

(ln a doua parte a textului, înţelegînd 
că pacea. U scoate din primejdie, Petru îşi 
bagă revolverul în buzunar. La radio se 
transmite iar un marş. Toţi cei trei tac, 
sînt copleşiţi de surpriză, Sorana mur­
mură : ,,E pace !" cum a făcut şi pe textul 
Crainicului. Nica se aude în şoaptă, vor­
bind, de fapt, cu el însuşi.) 

NICA : Va să z1ca... s-a terminat ! Inevi­
tabilul s-a produs. Nu inai era, de su­
portat !... Nu mai era · de suportat I 
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(Cei doi îşi întorc priviriie spre ei, 
cum stă cu capuL plecat şi îşi vor­
beşte.) Un eşec magnific, pe toate pla­
nurile... (Autoironie cruntă.) Acum, 
pot să mă duc la mama şi să-i spun : 
„Ţi-am îndeplinit toate dorinţele ! Sînt 
un avocat mare !... Apăr oamenii, aşa 
cum ai visat tu ! Poţi. să fii mîndră ... 
Să-ţi priveşti în faţă vecinii" ... (Cu gLa­
swL schimbat, sec.) Am · eşuat, mamă ! 
Şi tu eşti atît de singură... Ce-o să te 
faci tu, singură, atîta timp ? ... 

SORANA : Nica ! 
NICA (tresare, se adună, îi priveşte) : 

Totul se plăteşte !... Ambiţiile ! Eram 
un băiat sărac... Am intrat în viaţă, 
am vrut să fiu şi eu cinevia ... Am vrut 
ca mama să fie mîndră de mine. Am 
fost jignit. (lL priveşte pe Petru.) Şi eu 
ştiu cum e cînd te jigneşte cineva. 
Crezi că nu ştiu, da' ştiu ... Am învă­
ţat, am învăţat, am vrut să am şi eu 
puterea de a decide ... Am cedat... Cred 
că am pornit amîndoi din acelaşi 
punct... Eu am fost mai orgolios... Un 
copil umilit şi orgolios... Cel mai uşor 
mijloc de a parveni e să slujeşti pu­
terea... Am slujit-o. Tu ai pornit îm­
potriva ei... Eu am pierdut ! 

(Uşa se deschide, Lovită cu piciorul, şi 
în prag apare Dridea, cu revoLveruL în 
mină.) 

DRIDEA : Am pric,eput imediat că se-n­
tîmplă ceva necurat pe-aici ! (Soranei.) 
Am crezut că vrei să m-atmgi departe 
de casă... Cînd te-am văzut revenind 
f.ericită, am înţeles că ai avut o treabă 
importantă, şi eşti mulţumită de ce-ai 
făcut! 

SORANA: E pace! Nu mai ai nimic cu 
el. La radio, s-a anunţat pacea ! 

DRIDEA : Pace ? O lovitură de stat care 
n-o să ţină. (Soranei, arătîndu-L r:e
Nica.) Dezleagă-l ! (Lui Nica, în ti1np
ce Sorana îL dezleagă.) Am bănuit că
eşti la strîmtoare !

NICA (zimbind subţire) : Iţi părea rău. 
DRlDEA (cu acelaşi zîmbet): Imi părea ... 

Da' astea sînt treburile noastre. 
SORANA (obsedată de ceea ce a auzit La 

radio): E pace! Nu mai ai nimic cu 
Petru! 

DRTDEA : Abia acum începe lupta pe 
viaţă şi pe moarte ! ( Arătîndu-L pe 
Petru.) Intre noi ! După ce ne-am ju­
cat de-a „uliii şi porumbeii" ani de 
zile, vrei să ne îmbrăţişăm, în cîteva 
minute ? (Lui Nica.) Ia-l I

SORANA (se apropie de Petru, să-l 
apere) : E pace I

DRIDEA: Ia-l I Avem nevoie de el, mai 
ales acum, tn perioada asta tulbure, 
pînă vor pune nemţii stăpînire pe noi I 
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PETRU : Te bucură asta ? 
DRIDEA : E o prostie să crezi că nemţii 

vor sta cu mîinile-n sîn ! In cîteva, 
ore, sîntem ocupaţi I 

PETRU: Să nu-i lăsăm! Destinul ţării­
e-n joc !

DRIDEA : Iţi convine să apelezi la vorbe· 
mari. Destinul ţării ! Sună frumos r 
Ua' destinul meu ? Cum rămîne cu· 
el ? Eu trebuie să dispar odată cu­
nemţii, dacă nu reuşesc să pună re­
pede mîna pe noi! Le ofer unul dintre 
oamenii la curent cu toate uneltirile­
care ne-au scos din război. De la el 
vor afla pe ·cine să pedepsească, ime­
diat după ce vor restabili ordinea. 

PETRU: Ordinea lor ne desfiinţează! 
DRIDEA : Iar vorbe bombastice ! Tu eşti 

moned� mea forte. Cu tine îmi voi 
plăti călătoria în Germania. Dacă ne­
vom încăpăţîna să rezistăm, Bucu­
reştiul va fi un morman de ruine. 

PETRU : Armata noastră se va opune� 
Tot poporul va pune mina pe arme 
să-şi apere oraşul. Vino alături de el: 
în acest moment de răscruce, şi n-o, 
să mai fie nevoie să fugi I 

DRIDEA : Eu cunosc bine viaţa. Ştiu ce­
rn-aşteaptă ! Punţile mele spre viitor­
sînt tăiate. Eşti la ananghie şi e fi­
resc să încerci să mă convingi ! 

_PETRU : Viitorul ţării nu te interesează ?" 
O vrei zdrobită sub şenilele tancurilor ?" 

DRIDEA: Acum, nu mă interesează de­
cît . viitorul meu. Vreau să scap ! Cea­
mai omenească dorinţă a unui om la­
strîmtoare. Orice vorbă mare nu face· 
doi bani._ (Lui Nica.) Ia-l I Am pierdut 
destul timp ! 

PETRU : Iţi joci viitorul pe-o singură, 
carte! 

DRIDEA: N-am alta! Eu nu sînt copil t
Voi aţi cîştigat. Ai tot dreptul să fii 
fericit I 

PETRU qiriv:şte Lung La Sorana, La Nica,.
ofteaza, raspunde şoptit) : Da, nicio­

dată n..iam fost atît de fericit. 
SORANA (a priceput durerea Lui, şop­

teşte) : Petru ! 
DRIDEA : In jocul ăsta, cînd crezi că ai· 

_potul în buzunar, te trezeşti lefter. 
(Se aud cîteva împuşcături îndepărtate.)• 
Hai, Nica, ia-l I 

NICA (ascultă împuşcăturile): Să jucăm 
şi cartea asta, Dridea ! 

DRIDEA : De-asta nu ne-am înţeles nicio­
dată. Intotdeauna ai fost pentru căile· 
ocolite. Subtile ! Pe carrea asta n-avem­
voie să mizăm I E o cacialma pentru 
noi I 

• 

NICA: N-avem de ales. Omul ăsta• nu ne­
mai trebuie acum ! 

DRIDEA : Dimpotrivă I Acum ne trebuie t 
M-ai socotit întotdeauna prea simplu,
în reacţii I Uneori, poate că ai avut
dreptate. Ca în cazul ăsta. Nu aş fh
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avut răbdarea• şi subtilitatea să mă 
strecor aici şi să aştept. m arată pe 
Petru.) Cînd l-am văzut, m-am gîndit 
că ai avut dreptate. . 

NICA : Renunţ la acest merit. Omul ăsta 
nu ne mai foloseşte. (Se aud împuşcă­
turi.) Afară, lumea se întoarce cu o 
sută optzeci de grade ! 

DRIDEA: Se întoarce, într-adevăr, dar 
nu pentru noi 1 · 

NICA : Să salvăm ce se mai poate salva. 
DRIDEA (categoric): Nimic ! Nu mai pu­

tem salv,a nimic I Pentru noi, el nu 
mai are decît o valoare de schimb ! 
Şi nici timp de pierdut nu mai avem! 
Ia-l! . 

NICA: Să nu comitem ultima noastră 
prostie! 

DRIDEA (se întoarce ameninţător spre 
el) : Vrei s_ă sari în altă barcă, Nica ? 
O trădezi pe-asta în care navighezi 
de-atîţia ani ? 

NICA : E prea veche, se scufundă ! Vreau 
să scape omul ăsta ! 

DRIDEA : Nu cumva vorbeşte motaI)Ul 
din tine? Femeiuşca nu e de lepădat 
şi tu ai venit cam des pe-aici. (Sorana 
se lipeşte de Petru.) Nu cumva ... 

NICA: Eşti vulgar. Explicaţiile tale sînt 
iîntotdeauna primitive. 

DRIDEA (ironic) : De-asta nu mi-au plă­
cut niciodată intelectualii. Sînt încli­
naţi să complice inutil totul, din con­
siderente umane, filozofice, psiholo­
gice, sodale, sentimentale. Găsesc în­
totdeauna ceva care să-i abată de la 
acţiune. Numai că în luptă meditaţiile 
umaniste complică lucrurile. 

FETRU : ln luptă să nu mai fim oameni ? 

DRIDEA : ln lupta de orice fel, nu există 
decît scopul. Faci ce-ţi dictează dru­
mul spre el. Nici un general care s-ar 
lăsa copleşit de gînduri umanitare n-ar 
,mai putea ordona: ,,Atacaţi!", dacă 
·s-ar gîndi că în clipa, următoare mii
de femei vor deveni văduve şi mii de 
.. copii vor deveni orfani. ln luptă, oa­
menii duc lupta, ei nu contează decît
..ca luptători. E lecţia neplăcută a tutu-

ror războaielor, revoluţiilor, încleştă­
rilor umane. (Afară se aud trecînd 
avioanele, căzînd bombele.) Auzi ? Ei 
ştiu să meargă la ţintă! Au şi trecut 
la atac ... Au început mai repede decît 
ro-aşteptam ! Eşti prost, Nica ! Trădezi 
în ceasul al doisprezecelea ! Vei sta 
lîngă el. (Strigă spr-e fereastră.) Pluto­
nier ! Plutonier !... Plutonier ! 

(Nimeni de afară nu aude, pentru că 
trece un avion. Poate că au şi fugit să se 
ascundă. Petru pricepe că nu poate scăpa 
de Dridea. Cu un gest repede, profitînd 
de neatenţia acestuia, cînd strigă, încearcă 
să-şi scoată revolverul. Dridea îl sur­
prinde şi trage. Sorana, care e lîngă Pe­
tru, sare în faţa glonţului. Nica se re­
pede şi îl loveşte în cap pe Dridea cu sta­
tueta de pe masă. Dridea cade la pămînt. 
Sorana pare că nu a păţit nimic, e încă 
în picioare, dar, încet, încet, deşi o susţine 
Petru, se prelinge la pămînt. Pe pieptul 
ei apare o floare roşie. 

Petru o întinde pe duşumea, se ridică, 
priveşte cu ochii rătăciţi în jur, apoi, urlă, 
pur şi. simplu.) 

PETRU : Soranaaaaa !... Soranaaaaaa !... 
Soranaaaaa !. .. 

(Nica se lasă în genunchi, lîngă ea, 
izbucneşte în plîns resemnat. Petru se 
lasă şi el în genunchi. Intre ei, Sorana.) 

PETRU (murmură, pentru el, frămîntîn-
du-şi mîinile) : Sorana I Te iubesc !... 
Nu te-am înşelat niciodată ! ... Eu n-am 
fost plecat după o femeie. Mi-era dor 
de tine... lmi venea să vin pe jos, să 
te privesc o clipă doar, pe fereastră, 
ca _atunci cînd am fugit de la tipogra­
fie... Te iubesc !... Vreau să avem un 
copil ! Un copil al nostru ! O fată care 
să semene cu tine ... , la fel de aprigă 
şi de credincioasă, şi pe care s-o iu­
bim amîndoi ! 

(Lumina se stinge încet. Marşul se aude 
din ce în ce mai pµternic, în întuneric.) 

SFÎRŞIT 
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- Care sînt primele impresii legate
de întilnir a cu teatrul ? 1n ce împre­
jurl\ri ai ales profesia de regizor ? 

Silviu 

Purcă:rete_: 

,,Creaţia, zn teatru, 
trebuie să fie 
o bucur ie ... "

Tot in perioada liceului am văzut citev& 
mari montări : Omul cel bun din Sîciuaro 
de 13 Teatrul Tiµeretului din Piatra, 
Neamţ, Livada cu vişini, D'ale carnava­
lului, Nepotul lui Rameau de la Teatrul 
,,Bulandra". Pe vremea aceea nu aveam­
capacitate analitică şi critică, impresia 
era globală. Dar am înţeles din ele ce­
înseamnă o persona�itate regizorală, şi 
deosebi ta semnificaţie culturală, artistică,.. 

a unui spectacol susţinut de o concepţie. 
Atunci am dobindit sentimentul că arta, 
teatrului este un lucru important şi util 
pentru om. 

- Cînd ai intrat în Institutul de­
teatru se mai practica o formulă 
originală de învăţămînt - atelierele­
de regie. Cum a rămas această peri­
oadă în conştiinţa învăţăceilor ? 

- Am participat şi eu, în primii dor
ani d studii, la acea experienţă fericită. 
In cadrul atelierelor era abolită împărţi-­
re p ani. Ni se oferea posibilitatea s

a

a i tăm la cmsurile practice ale tuturor­
anilor, ă ne implicăm creator în �'"J)e-­
rienţele studenţilor mai mari. Ni se pro-­
punea o modalitate de lucru colectiv. 

După anul doi, a venit la clasă profe­
sorul Val riu Moisescu. S-a intimplat. 
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,,Ceea ce m-a imipresionat în spec­
tacolul lui Purcă,rete (Jurnalul unui 
nebun la Studioul de teatru al In­
stitutului - n.n.) a fost ,măsura pe 
care şi-a impus-o. De la jobenul ros 
de molii, ·protejat cu tifon, care 
străjuieşte subterana, pînă la coli­
via care îi închide în cele din urmă 
pe nebun, tînărwl artist s-a străduit 
să lucreze numai cu esenţialităţi. 
Aproape strict, fantezia sa serveşte 
atmosferei, rezistînâ găsirilor de 
moment, superficialităţilor exube­
rante. lndinat spre soluţiile simple, 
sobre, dirijînd practic un singur 
actor •- Constantin Nedelcu - (de 
aitfel foarte bun în rol, meritînd pe 
deplin elogiile noastre), Silviu Pur­
cărete îndreptăţeşte, în viitor, aricite 
speranţe. Cu atît mai mult, cu cit 
decupajul textuJlui, realizat cu dis­
cernămînt, îi aparţine". 

Marius Robescu (,,România lite­
rară", 16 mai 1974) 

atunci un fenomen. Cei doi ani ne dădu· 
seră impresia că teatrul are o deschidere 
nelimitată, că se poate face teatru ori­
cum şi în orice fel. Aveam deci teorii 
nemaipomenite, principii, caiete de regie 
zguduitoare. Nu prea ştiam însă cum să 
z·ezolvăm practic o situaţie scenică. De la 
Valeriu Moisescu, colegii mei şi cu mine 
am învăţat „bucătăria" : cum se constru­
ieşte piatră cu piatră un moment de tea­
tru. Şi, ceea ce era extraordinar, 
am deprins acest lucru fără ca Moisescu 
să instaureze atmosfera unui învătămînt 
scolastic. Fără să ne simţim ca t

0

înărul 

„Rolul «contesei» Aurelie este parcă 
anume ales pentru a prilejui un 
strălucit solo actriţei Olga Tudo­
rache. Spectacolul, plin de o vie tea­
tralitate, de fantezie şi expresivitate, 
integrează acest solo într-un amplu 
concert, foarte bine orchestrat ... Re­
gizorul împreună cu Olga Tudo­
rache aprofundează una- din cele 
mai răspîndite teme a"le artei occi­
dentale a secolului XX, anonmali­
tatea, nebunia ca modalita.te de în­
ţelegere lucidă a existenţei, de ma­
nifestare a binelui şi dreptăţii. 
Această temă se pare că îl pre­
ocupă de mult pe Silviu Purcărete, 
dat fiind că şi-a susţinut examenul 
de diplomă în 1974 cu Jurnalul 
unui nebun de N. Gogol." 

Maria Sedîh (,,Teatr" nr. 9, sep­
tembrie 1979) 

„Jurnalul unui nebun" de Gogol pe 
scena Studioului de teatru I.A.T.C. 

„Nebuna din Chaillot" de Giraudoux 
Ia Teatrul Mic 
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,care învaţă pianul şi vrea să cînte con­
certul nr. 5 de Beethoven. iar profesorul 
ii dă peste mînă, să exerseze game. Vale­
riu Moisescu ne-a indus plăcerea studiu­
lui de bază, ne-a creat nevoia rigorii 
ln lucru, în conformitate cu principiul 
de a fi consecvent cu tine însuţi, cu ideea 
-pe care o emiţi. Dacă cineva ar fi spus
,că Falstaff este o domnişoară de 14 ani,
nu se opunea, dar te obliga s-o demon­
·strezi, s-o faci viabilă scenic. Profesorul
-era o personalitate absolut socratkă. Nu
-se exprima decît prin întrebări. Am con-
tinuat colaborarea cu el şi după absol­
-vire, ca asistent la clasa sa de regie. Este
nu numai un dascăl foarte bun, dar şi
un om interesant, foarte inteligent, care
·ştie în profunzime ce este teatrul, de la
-care am învăţat multe din tainele mese­
riei. Are un gust precis. Privitor la spec­
tacolele mele, ţin la opiniile sale, cred în
.ele, le-am verificat. Un artist deosebit,
cuceritor. Şi cînd spun asta nu mă gîn­
desc numai la cele mai bune montări
ale sa1e; cred că cel mai grăitor este să-l
vezi în repetiţii. Cînd repetam cu stu­
denţii şi venea Valeriu Moisescu, totul
<lev-enea strălucitor. Răsturna o situaţie
de nenumărate ori şi oferea de fiecare
dată soluţii neaşteptate. Are o fantezie
.debordantă.

Şi totul părea simplu, uşor, aparent un 
joc de artificii. Descumpănitoare expe­
rienţă. 

- Dintre încercările pe care le-ai
făcut în Institut, cea mai semnificativă 
mi se pare montarea piesei lui Jarry 
Ubu înlănţuit. Spectacolul era de o 
teatralitate frustă,- construit cu mij­
loace elementare. Cred că această ex­
perientă stă la originea căutărilor de 
mai tirziu, întreprinse prin înscenări 
de teatru antic, sau prin reprezentaţii 
păpuşăreşti, care, oricît de neasemănă­
toare, urmăreau reconsiderarea unor 
forme teatrale primare. Sub semnul 
unei conventii teatrale de sorginte 
populară ai interpretat scenic în mod 
original şi piesa lui Sartre Diavolul şi 
bunul Dumnezeu ... 

- Spectacolul cu Ubu înlănţuit era ba­
zat pe un soi de paradox intelectua1 exis­
tent în text - piesa este o teorie bufă 
despre libertate. După ce a străbătut ex­
perienţa despotismului, în Ubu-rege, eroul 
vrea să-şi caute suprema libertate ca 
sclav. In spectacolul meu totul se întîm­
pla într-o gură de canal colector. Intră­
rile şi ieşirile de sub practicabile dădeau 
la un moment dat impresia de arenă. O 

Fişă provizorie 
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Data şi locul naşterii : 5 aprilie 1950, 
Bucureşti. Absolvent I.A.T.C. ,,I. L. Ca­
ragia'le", dlasa prof .. Valeriu Moisescu, 
promoţia 1•97 4. 

Examen de diplomă : Jurnalul unui 
nebun de Gogol (Studioul de teatrn 
I.A.T.C.).

Spectacole: Baltagul, adaptare rl,ipă
Mihail Sadoveanu (fragment) 
1971, Ubu înlănţuit de Jarry 

1972, Unchiul Vanea de 
A. P. Cehov (fragment), Hamlet de 
Shakespeare (fragment) - 1973, (In­
stitutul de teatru) ; Romeo şi Julieta 
de Shakespeare - 1974, Piaţeta de Gol­
idoni - 1986 (Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ) ; Marie Octobre de 
Henri Jeanson şi Julien Duvivier -
1975, Soldatul fanfaron de Flaut -
1976, Legendele Atrizilor, scenariu 
dramatic după Eschil, Sofocle, Euripi­
de - 1978, Hecuba de Euripide -
1981 (Teatrul Dramatic din Constanţa) ; 
Nebuna din Chaillot de Giraudoux .__ 
1978, Diavolul şi bunul Dumnezeu de 
J. P. Sartre - 1981, Richard al Iii-lea 
de Shakespeare - 1983, Mielul turbat 
de Aurel Baranga - 1986 freatrul 

Mic) ; O şansă pentru fiecare de Radu 
F. Alexandru - 1979, Stop pe autostra­
dă de Aldo Nicolaj - 1980, Ciclul
Politica de Theodor Mănescu (Politica

1982, Trestia gînditoare - 1984, 
Aventura unei arhive - 1986) (Teatrul 
Foarte Mic) ; Călin Făt Frumos de Vic­
toria Gavrilescu - 1975, Insula pe din 
două de Peter U1,tinov - 1978, (Tea­
trttl de păpuşi din Constanţa) ; Omule­
ţul de puf de Al. T. Popescu - 1978 
(Teatrul „Ţăndări:că"); Treptele visului 
de Vladimir Simon - 1980 (Teatrul de 
păpuşi dăn Braşov) ; Piaţeta de Goldoni 
- 1985 (Teatrul Popular din Rimnicu
Vîlcea) ; Mizantropul de Moliere -
1985 (Teatrul Municipal din Beer
Sheva).

A fost profesor asociat la catedra 
de regie I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale" între 
anii 1979-1985. 

Distincţii : Premiul A.T.M. pentru re­
gie - 1981 (Diavolul şi bunul Dumne­
zeu - Teatr •ul Mic, Hecuba - Teatrul
Dramatic din Constanţa). 

Călătorii în străinătate în schimb 
cultural : R.F.G. - 1973, Italia - 1979, 
U.R.S.S . .._ 1984 . 
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,,E o mare bucurie artistică şi ome­
nească să lucrezi cu un regizor ca 
Silviu Purcărete, care ştie ce să dea 
şi cum să ceară. Echilibrat ca fire, 
extrem de civi!lizat în relatia cu ac­
torul, şi cu toată lumea dealtfel, 
stăpînindu-"şi impulsurile, controlîn­
du-şi ideile, întotdeauna foarte bine 

· pregătit cînd se apucă de lucru,
niciodată descoperit în propuneri
(pentru că are o minte ascuţită şi e 

cultivat) - toate astea constituie,
cred, forţa lui. Silviu a venit între
valorile regiei româneşti contempo­
rane fără zgomot 'prea mare, fără
agitaţia care uneori e proprie anu­
mitor ,momente din teatrul nostru,
dar puternic şi cert."

Ştefan Iordache 

roabă era şi tron, şi caleaşcă regală. Per­
sonajele erau infantile, îmbrăcate in 
�lovni. Totul era ca un joc de copii, însă 
terifiant. Atunci am realizat că teatrul 
este fundamental legat de structurile co­
pilăriei din om, la toate nivelurile : spec­
tatori, realizatori. Principiul convenţiei 
teatrale ţine de natura noastră copilă­
rească. 

Şi · poate în asta constă unicitatea tea­
trului printre cel�lalte arte ... 

In ultimul timp, toate experienţele im­
portante de căutare in teatru în această 
direcţie ,au fost îndr.eptate - către copi­
lărie, către esenţializare, către formele 
primare. Ele te apropie de teatralita,tea 
autentică. De exemplu, teatrul de păpuşi 
este o probă deosebit de interesantă 
şi de solicitantă pentru un regizor. Posi­
bilităţile sint aici practic nelimitate. M-ar 
interesa de pildă să montez un Cehov cu 
păpuşi. 

Teatrul de păpuşi te conduce către 
straturi�e primare aile inventiei teatrale. 
Aici poţi să descoperi ce importanţă tea­
trală covîrşitoare are de ·pildă faptul că 
un şori'cel îl bate cu băţul- pe motan, sau 
descoperi trag�dia iepuraşului mîncat de 
v1;11pe. Intr-un teatru mai complex, in
Richard al Iii-lea, evenimentele de bază 
sint aceleaşi. Lucrurile simple sînt cără­
mizile. Cele mai importante evenimente 
sint durerea, moartea, iubirea. Dincolo de 
ele sint exerciţii de stH, vocalize, mai 
mult sau mai puţin reuşite. Psihicul spec­
tatorului este cel care răspunde, dovadă 
resurecţia melodramei ; astăzi teatrul riscă 
uneori să se usuce prin hiperintelectua­
lizare. In cazul piesei Diavolul şi bunul 
Dumnezeu, am încercat să găsesc acţiu­
nilor. elementul ultim, celula de bază, 
care să aibă atributul vieţii şi care să se 

,,Manifestărilor uneori zgomotoase, 
alteori mocnite, ale tensiunii absolut 
necesare în relaţia regizor-actor, 
Silviu Purcărete le opune întot­
deauna o atitudine de reală eva­
luare a posibilităţilor scenice, o 
atentă, calmă, dar deloc liniştitoare 
căutare a adevărwlui scenic, ele.:. 

ment devorator în timpul lucrului 
la un spectacol. Silviu Purcărete 
face parte dintre acei regizori care 
iubesc actorul, iubesc jocul, cu o 
candoare de invidiat. Se spune că 
repetiţia este subrlimă pentru actor, 
iar spectacolul un supliciu. Silviu 
Purcărete este în stare să mena­
jeze la maximum acea stare plină 
de frămîntări, de îndoieli, şi de ce să 
nu recunoaştem, de criză, necesară 
,actorului în elaborarea unui rol. 
Complicitatea sa cu actorul, zbuciu­
mul real, dar fără ostentaţie, ală­
turi de acesta, iată un element, 
dacă nu cel mai important, în orice 
caz de rafinament artistic al perso­
nalităţii regizorului Silviu Purcă­
rete." 

Dan Condurache 

Spectacolul inaugural al Teatrului 
Foarte Mic - .,O şansă pentru fie­
care" de Radu F. Alexandru 
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„Cea -mai interesantă experienţa 
de teatru în aer liber, în decor mo­
numental si cea mai fertilă recre­
are„ sceni�i a unor poeme dramatice 
străvechi, a constituit-o, în «Serile 
antice» de La Constanţa, Legendele
Atrizilor, compunere de regizorul 
Silviu Purcărete, amplasată în rui­
nele de la Histria. 

S-au colat fragmente din trage­
diile Lui Eschil, Sofocle, Euripide, 
întregind istoria Lui Agamemnon, 
Clitemnestrei, Electrei, a lui Egist 
şi Oreste, formula convolută fiind 
întru totul posibilă - şi practicată. 
Ne-am aşezat pe lespezile unui fost 
cartier de locuinte al cetătii de de­
mult. !n lumina· de miere· a amur­
gului, cu faţa spre întinsa pînză de 
apă, realizînd că se reînnoadă un 
fir rupt acum un mileniu şi ju­
miătate. 

Locwl s-a dovedit un admirabil 
spaţiu teatral, folosit dealtminteri 
cu iscusinţă şi apropriere de tînărul 
regizor, de scenografa Eugenia Tă­
răşescu-Jianu şi de destoinica trupă 
constănţeană, simbolurile crescînd, 
la sugestiile textului, din absidiolele 
de piatră năpădite de ierburi te­
poase, din valuri, din ruguri şi cor­
tegii ale dadoforilor, purtători de 
torte. 

S-au creat intermedii (inserate
parţial în acţiune) cu jocuri, cîn­
tece, obiceiuri româneşti străvechi, 
plăsmuindu-se confluenţe care par 
plauzibile în antichitatea elenă, atît 
de frecvent evocatoare a unor in­
terferenţe cu lumea tracică şi poate 
cu o obîrşie a artei dramatice şi 
muzicale în această geografie spi­
rituală. ( ... ) Vocile actorilor au su­
nat limpede şi pătrunzător în aerul 
pur al locului... artişti ai teatrului 
dramatic, ai teatrului liric, ai tea­
trului de păpuşi, reunind multiplele 
posibilităţi ale genurilor convocate, 
au izbutit un spectacol de veritabilă 
coralitate, nu Lipsit de măreţie, im­
perfect desigur, dar relevabil prin 
noutate şi cultură, modern în esenţă, 
cuceritor. Uriaşa mască arzînd în 
apă în înserarea viorie, ca un final 
definitiv al urgisitei familii atride, 
a fost o insolită cortină de flacără 
a merituosului spectacol, care n-ar 
trebui în nici un caz să rămînă 
unicat." 

Valentin Silv!c!stru , (,,România li­
terară", 7 septei:,nbrie 1978) 

Imagfoi din spectacolul · ,,Legendele 
Atrizilor" 

,, 
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,, ... politizarea figurii lui Richard 
este făcută în senswl foarte modern 
al împletirii politicului cu eroticul. 
A cuceri şi a stăpîni este o altă .
fatetă a seductiei erotice. Sangvi­
narul duce de. Gloucester este, în, 
ciuda infirmităţii, un seducător. Are 
un f_cmnec pervers, câ atîţia din Don 
Juanii moderni, şi chipul lui de a 
răpi inimile nu e străin de strate­
gia unui personaj ca Grobei al lui 
Nicolae Breban : provoacă uimire 
şi stupoare înainte de a asigura vic­
timelor pe care şi le alege cc;;ifort 
sufletesc. Este o strategie a per­
plexităţii. 1n fine şi derivînd din 
aceasta, spectacolul imaginat de 
Silviu Purcărete se sprijină pe trei 
scene, dintre care doar una înfă­
ţişează o acţiune pur politică, cele­
lalte îmbinînd calculul politicianului 
cu farmecul viril al corupătorului. 
Aceste trei scene alcătuiesc un tri­
unghi care structurează piesa." 

Nicolae Manolescu (,,România li­
terară", 30 iunie 1983) 

Stefan Iordache în „Richard al 
iII-lea" de Shakespeare 

poată constitui într-un argurrnent filozofit 
Dincolo de .sistemul intelectual, demon­

-strativ, tezist aproape, propus de text, 
am încercat să găsim şi acele elemente 
-care să-l facă pe spectator să-i fie milă,
-să-i pară rău că se întimplă un lucru sau
altul. In piesă se discută probleme filo­
·sofice, şi curge sînge de-adevăratelea.

Această observaţie m-a făcut să gîndesc
într-un anume mod spectacolul. Totul se
'.petrecea într-un imens circ, în c�re filo­
sofia era expusă de eroi cu elemente de
.recuzită grosiere. Patosul intelectual de­
·venea total, fizic, îi implica şi carnal.

- ln sensul celor discutate. pînă
acum despre tipul de teatru care te 
interesează, în ce măsură· ţi-a fost 
,utilă artistic întîlnirea cu colectivul de 
amatori de la Teatrul Popular 'din 
Rîmnicu Vîlcea, unde ai montat de 
curînd Piaţeta de Goldoni ? 

- Ţin foarte mult la acest spectacol.
1E unul dintre textele de teatru cele mai 
·bogate pe care le cunosc. O capodoperă.
'Una dintre piesele realiste ale lui Gol­
dani, fără intrigă, un tablou de gen care

,descrie viaţa dintr-o piaţetă veneţiană
săracă.

La Rîmnicu Vîlcea este un climat deo­
· sebit. Teatrul popular are o trupă formată
din medici, arhitecţi, muncitori, mari iu­

lbitori de teatru. Animatorul, Gheorghe

:M;arinescu, regizor, este un om admfrabil. 
Repertoriul este ambiţios: Woyzeck, Emi­
grantii. Acolo a lucrat Dan Micu Lăpuş­
neanu. Actorii amatori vădesc o plăcere 
a jocului co11taminantă, un devotament 
copleşitor. E foarte tonic şi e bine din 
cînd în cînd să ai o asemenea experienţă. 
Entuziasmul lor compensează lipsa unei 
educaţii profesionale specializate. Am în­
cercat să fac cu ei un fel de şcoală, care 
mi-a prins bine şi mie, şi lor. Premiera
a fost o adevărată să!'bătoare. Cea mai
satisfăcătoare premieră din cariera mea .
Eu cred că teatrul este un lucru care,
dincolo de meşteşug şi de sudoare, tre­
buie făcut şi cu foarte multă bucurie. E
important ca momentele de creaţie, orele
de repetiţii să fie momente de bucurie.
Atunci e autentică şi creaţia pe scenă,
şi disponibilitatea interpretului creşte.
Din punctul ăsta de vedere, lucrul cu
amatorii mi-a folosit. Să lucrezi opt ore
pe zi, şi să nu ştii cînd a trecut timpul !
Deşi Ia sfîrşit atît eu cît · şi actorii eram
epuizaţi, aveam o stare de mare mulţu­
mire faţă de munca noastră.

Un fapt demn de relevat este că tru­
pele de amatori îşi concentrează efortul 
lor comun în unicul ·scop al reuşitei artis­
tice. Nu au experienţa orgoliilor şi a 
ambiţiilor personale. 

- Eşti autorul unei premiere abso­
lute în teatrul românesc : ai montat în 

53 

www.ziuaconstanta.ro



Dan Condurache în „Diavolul şi 
bunul Dumnezeu" de J. P. Sartre 

aer liber, în cadrul Festivalului de 
teatru antic de la Constanţa, Hecuba 
de Euripide şi Legendele Atrizilor, un
scenariu dramatic format din texte tle 
Eschil, Sofocle, Euripide. Ce a însem­
nat contactul cu spiritualitatea teatru­
lui antic? 

- Este o experienţă pe care mi-ar plă­
cea să o repet periodic. Teatrul antic 
este un univers spiritual dens, in care 
problemele fundamentale ale omului sînt 
concentrate pînă la chintesenţă. Lucrul 
pe textele anti<:e este fascinant. Acolo se 
află în stmbure toată substanţa teatrului 
european. In drama antică e mai puţin 
evidentă stratificarea experienţelor inte­
lectual-istorice, sint mai puţin prezente 
conotaţiile istorice, politice şi mai mult 
subliniate atitudinile etice primordiale. 
Teatrul antic este mai aproape de struc­
tura mitului. Se ra'Portează la experien­
ţe!(> radicale ale individului. Pornind de 
la orice text mare de Shakespeare, Cer­
vantes, Ionescu, ajungi printr-o reducţie 

„Spectacolul e foarte _bu� _la -�oate
niveluri!le, al coerenţei viziunii re­
gizorale ca şi al interpretării, dar, 
înain'te de toate, un spectacol care 
modifică esenţial semnificaţia tex­
tului sartrian ... Spectacolul, păstrînd 
situatiile a schimbat identitatea 
erouiui şi traseul său. Goetz - vă­
zut acum prin ochii (şi ochelarii) 
lui Heinrich, «democratul» vîscos şi 
indecis primitiv şi opac, înger de­
clasat '.__ este un măscărici, drama 
lui e o mascaradă, drumul lui e 
un cerc de la Rău la Bine şi îna­
poi la Rău, comportîndu-se _în toate 
aceste ipostaze ca un cabotin, care, 
cum «vedea» Heinrich, «joacă o pie­
să în faţa unei pînze vopsite» (a.cesta 
·este si decorul semn că regizorul a
«me,rs» consec�ent pe ipoteza unui
Goetz văzut de Heinrich); pentru
ca acest traseu circular, reprezen­
tînd făr:ă îndoială eşuarea totală a
eroului să fie evident, regizorul a
transfdrmat, în spiritul opiniei lui
Boisdeffre, crima din final în mă­
cel deturnîndu-i astfel sensul, su­
ge;înd în schimb că Răului nu i se
poate opune nimeni, nici chiar lu­
cidul Nasty. O astfel de modificare
a textu.tui literar se cuvine a fi
admisă chiar şi în cazul unui rigo­
rist al situatiilor şi al coerenţei
semnificării, cum este Sartre, dacă
dă unitate întregului spectacol de la
Teatrul Mic... Diavolul şi bunul
Dumnezeu e un spectacol ce tre­
buie văzut pentru trei motive : tex­
tul lui Sartre, concepţia regizorală
ca distantă semantică de acest text
si interpretarea actorilor ca vizua­
Îizare a concepţiei regizorale."

Laurenţiu Ulici <
»
Contemporanul" 

nr. 9, 1981) 

succesivă la teatrul antic. In ciclul Atri­
zilor, un rege şi un tată este ucis de o­
regină-mamă şi de amantul ei. Un fiu
vine să-l răzbune şi se izbeşte de dilema 
morală. Aceeaşi schemă este în Hamlet.
In Oedip, un rege face o introspecţie por­
nind de la moartea altui rege. Ceva ase­
mănător se întîmiplă in Hamlet. Mă sen­
sibilizează în mod deosebit şi legătura 
teatrului antic cu muzica. Teatrul a evo­
luat de la o expunere mai muzicală către 
una epică, or, epicul este subsidiar dra­
mei. Anumite stări emoţionale ale omu­
lui nu pot fi exprimate declt prin muzică 
sau ·prin teatru şi nu pot fi altfel anali­
zate. Epicul ordonează evenimentele într-o 
anumită structură logică, căuUndu-le un 
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La Teatrul Foarte Mic, primul spectacol din ciclul „Politica". Interpreţi : 
Pomoje, Tatiana Iekel, Mariana Cercel, Jean Lorin Florescu. 

,,Sub conducerea lui Silviu Purcă­
rete, care s-a impus ca o personali­
tate regizorală de autentică înzes­
trare şi vocaţie prin spectacole de 
ţinută şi valoare, actorii în frunte 
cu Nicolae Pomoje recreează o foar­
te densă at,mosferă de solilocviu, 
delimitînd cu subtilitate şi finete 
un spaţiu al trăirii mai pronunţat 
afectiv şi un altwl al gîndirii, al 
dezbaterii de idei, al autodefinirii 
în raport cu evenimentele şi poziţia 
etică şi ideologică a fiecăruia. Ele 
·corespund la două tonalităţi, inten­
sităţi ale rostirii şi chiar stiluri ale
mişcării scenice, bine armonizate.
Prima mizează pe firesc, a doua
- pe o fină detaşare contemplativă,
reflexivă... Politica a îmbrăcat, la
Teatrul Foarte Mic, haina unui
spectacol de idei pasionant, de o
mare efervescenţă şi actualitate."

Natalia Stancu ("Soînteia", 9 iu­
lie 1982) 

· sens. Dar, mai mult decît atit, teatrul arti-
. culează stările abisale ale omului. Starea
,de catharsis, de nelinişte şi uşurare în _
acelaşi timp, de milă şi spaimă, este

, definitorie pentru muzică şi pentru tea­
·tru. Subiectul unei piese antice încape in
· trei rînduri, povestea e simplă ; dar lim­
bajul teatral este extrem de concentrat,

ll'adicalitatea sentimentelor şi puritatea
:trăirilor impresionează profund.

- Legendele Atrizilor ai montat-o
în cetatea de la Histria, Hecuba - Pe 

, o Plajă între Constanţa şi Mamaia, în 

„Silviu Purcărete a regizat acest 
spectacol cu exactitate, cu metro­
nomul pe masă, cu eleganţă, fără 
stridenţe, fără excese de ·orgoliu şi 
crize de personalitate. El a servit 
în primul rînd textul, a servit ideile 
textului, nu a construit un spectacol 
împotriva textului, împotriva cursu­
lui vietii. Politica impune încă o 
dată un regizor matur, . stăpîn pe 
uneltele sale, un regizor de ca1;bru 
greu." 

Adrian Dohotaru (,,Flacăra", 4 iu­
nie 1982)-

decoruri formate mai mult din elemen­
te naturale (apa, pămîntul, piatra), şi 
mai puţin din repere culturale. Cum 
ai parcurs experienţa ieşirii din spa­
ţiul scenei tradiţionale, cum s-au 
adaptat uneltele obişnuite ale regizo­
rului? 

- Sin t spectacole în urma cărora te
îmbogăţeşti, ai · revelaţia unor legături 
esenţiale cu arta spectacolu1ui pe 
care le descoperi mai greu cînd eşti con­
strîns de limitele unei scene. Altfel pri• 
veşti apoi spaţiul convenţional, care ră• 
mine fundamental. Pentru că teatrul se 
face în mod curent într-un cadrn limitat 
şi cit mai neutru. Are loc un fenomen de 
acumulare profesională, aceste mijloace, 
odată descoperite, le poţi folosi şi în alte 
condiţii. ln Legendele Atrizilor foloseam o 
mască tragică în relief, de 8 m, căreia 
in final i se dădea foc, Pentru Hecuba 
construisem sub apă o punte, astfel incî.t 
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,,Mizantropul" de Moliere Ia Tea• 
trul Municipal din Beer Sheva 

Polixenia păşeşte la sfîrşit pe mare. Se 
schimbă raportul şi relaţia dintre actor ş,i 
regizor. Interpretul este mai puţin sigur 
pe sine, elementele de rutină, de dibăcie 
cî.ştigate pe scenă se pier<l, el devine mai 
creator. Acest tip de spectacole impune 
o anume expresivitate. Decorul la Legen­
dele Atrizilor era ruina unei cetăţi. Sen­
zaţia era că în acest cadru nu actori vin
să interpreteze o poveste, ci bîntuie fp,1-
tome care halucinează o întîmplare. Im­
portante sînt formele, nu detaliile. Cos­
tumele eroilor erau violente pete de cu­
loare, cu excepţia celui al lui Agamem­
non, care purta veşminte aurii. Recuba
era gîndit ca un spectacol din perioada
tîrzie a teatrului antic. Spaţiul de joc era
o plajă 'cu gunoaie, delimitată de un deal
argilos şi de mare, costumele erau din
cîrpe, cu elemente stilizate clin acea- epocă,
actorii nu foloseau masca, ci o grimă
aproape de clovn.

In asemenea montări, recuzita este pri­
mitivă, sunetul - pe viu. In Legendele
Atrizilor, şi sub influenţa filmului lui 
Pasolini, am folosit muzică arhaică ro� 
mânească. In Recuba, pentru a sublinia 
manierismul perioadei cînd a fost scrisă 
piesa, am adăugat şi muzică. de cameră. 
Lumina era naturală, cea de zi pînă la
aipusul soarelui, cind se aprindeau făclii. 
Munca la un astfel de spectaco,l este ex-
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trem de grea. Am repetat ore în şir î� soare. in ziua premierei a plouat, totuşn 
ne-am dus la 60 de kilometri de Constan-­
ta. Cînd am ajuns, ploaia s-a oprit, apa· 
1�ării era ca oglinda, o asemenea acus-,· 
tică în nici o sală de teatru nu există __ 
Pescăruşii zburau. lncepeau să concure la· 
realizarea spectacolului elemente nepre-· 
văzute care în loc să perturbe, căpătau.;: 
sens. Un lucru important pe care îl în­
veti este că poţi negocia cu hazardul. Q> 

avalanşă ele pietre, un stol de păsări, un 
apus de soare deveneau elemente aproape· 
regizate. 

- Teatru antic întîlnim foarte rar­
pe scene. Regizorii se apropie cu mare 
prudenţă şi greutate de acest gen_ de· 
spectacole. Cum îţi explici acest fapt ? 

- Teatrul antic este foarte pretenţios;.
o montare făcută clin şabloane de scenă...
este cel mai plicticos şi mai ridicol lucru.
Apoi, e mai uşor pentru un actor să j?ace-· 
într-o piesă de Shaw, de exemplu, sa se-· gîndească cum trebuie purtată o cravată·. 
elegantă, decît să se gîndească cum este· 
cinel îţi mor toţi copiii, ca în Recuba.

- In repetitii acorzi o mare imporJ_
tantă expresivitătii plastice. Am văzut' 
pe ·afişul spectacolului Aventura unei 
arhive, semnătura ta, la scenografiei· 
(alături de Viorica Petrovici). Ştiu că,­
eşti absolvent al unui liceu de arte;­
plastice. Inseamnă aceasta că pe viitor· 
ai de gînd să realizezi şi scenografia, 
unor spectacole? 

- Cind gîndesc o reprezentaţie, prime­
ie imagini sînt vizuale, spaţiale. !mi văd; 
� pectacolul în decor, pînă la amănunt, 
J a un moment dat, acest lucru poate'· 
c eveni un fel de inhibiţie, o constrîngere. 
F rezenţa unui scenograf, a unui alt ar-:­
tist, creează acea · stare dialectică ce te· 
ajută să te detaşezi. Apare cineva cu• 
care trebuie să te confrunţi, să te lupţi.­
Datele noii personalităţi te incită mai. 
departe. Cred 'că mi-ar plăcea să fac sce-·­
nografie alături de un alt regizor. 

In cazul meu, în construirea unui spec-­
tacol sînt vitale problematizarea, naşte-­
rea obstacolelor prin dialogul cu partene-­
rui, fie el scenograf, autor al textului' 
sau actor. La Diavolul şi bunul Dumne­
zeu, întîlnirea cu Dan Condurache a fost: 
un astfel de exemplu. Aveam personajul 
în datele lui fundamentale, dar forma lui· 
scenică adevărată, carnală nu s-a putut. 
naşte decît în prezenţa unui anumit actor .. 
Acesta poate fi determinant pentru stilul· 
întregului. Maniera de joc a lui Condu-­
rache m-a incitat, m-a provocat să fac· 
spectacolul năvalnic, furtunos, mai putin · 
geometric. După cum stHul mai elaborat,. 
centrat pe prim-plan, cu montaj egal, rit-­
mic, fără clarobscururi, din Richard an
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!III-iea, s-a născut din personalitatea lui
:.Ştefan Iordache. 

- Spectacolele Politica, Trestia gîn­
di toare, Aventura unei arhive - părti
ale unui roman dramatic politic de 
Theodor Mănescu, oferă o viziune com­

_plexă şi problematizantă asupra isto­
riei şi a prezentului. O întreprindere 
scenică inedită în peisajul teatral ro­
mânesc, prin amploarea informatiilor 
-şi prin anvergura ideilor aduse Ia 

. rampă. Cum s-a născut acest proiect
teatral, validat de critică şi de public
ca valoros? 

- Politica mi s-a părut încă de la prima
J.cctură interesantă şi importantă datorită 
atît problematicii cit şi ca,pa,citătii autoru­
::lui _de a o trata cu curaj şi

0

francheţe, 
, ocolmd şabloanele şi ideile preconcepute. 

Sînt inves;tigate evenimente social�poli­
tice ale ultimului secol, şi în special ale 
-ultimelor decenii, privite dintr-o per­
·spectivă contemporană.

Textul însă părea antiteatral dramatur­
:gul însuşi avea dubii declarate 'că ar putea 
·d,pă'ta formă scenică. Actiunea se desfă­
-şura într-un arc larg de· timp, în struc­
·tura textului ficţiunea se îmbina cu do­
•-eumentul istoric şi cu ample comentarii. 

Intuind că publicul este însetat să în­
ieleagă şi să descifreze mecanismele ista� 
,i·iei, am optat pentru o formulă scenică 
simplă. _Am evitat artificiile spectaculare,

,compunincl un fel .de reprezentatie-lec­
tură, mai compl,exă. Am căutat m

0

ijloace 
-teatrale care să ofere spectatorilor cele
mai fericite condiţii de audiţie. Eforturile 
au mers exclusiv în sensul adîncirii textu­

·tui şi al perceperii tuturor nuantelor a­
.cestuia. Soluţia s-a dovedit bună. Suc­
•cesul Politicii a fost_ un imbold atît pen­
tru mine, cit şi pentru Theodor Mănescu 
·.să continuăm experienţa şi cu celelalte
,.două părţi: Trestia gînditoare şi Aven­
.:tura unei arhive. 

- La Teatrul Municipal din Beer
She�_a ai pus în scenă Mizantropul de
Mohe�e. Trupa din Israel JlVea deja 
experienţa lucrului cu regizorii români 
Cătălina Buzoianu şi Dinu Cernescu.
Cum ai colaborat cu interpreţii ? 

. - Cătălina Buzoianu şi Dinu Cernescu 
-si_nt foarte apreciaţi la Beer Sheva, astfel 
,ca am fost primit şi eu cu to::ită încre­
cclerea. Echipa ele actori este foarte bună, 

extrem de disciplinată, obişnuită cu un 
ritm de lucru susţinut ş,i rapid. Disponi­
bilitatea lor faţă de viziunea mea regizo­
rală a fost foarte mare, deşi era de­
parte de modul cum înţelegeau ei textul. 
Considerau Mizantropul o comedie sim­
plă, şi a trebuit să-i conving că -are di­
mensiuni mult mai profunde, adîncimi ne­
bănuite. Am vorbit pe larg despre acest 
spectacol într-un interviu publicat in 
,,Teatrul" nr. 9/1985. Veştile după pre­
mieră au fost bune. Mi -s-a scris că spec­
ta,oolul a fost bine primit de critică şi de 
public. 

S-au împlinit 11 ani de cînd ai
absolvit Institutul. De şapte ani faci 
parte din colectivul Teatrului Mic. Ce 
sentiment trăieşte cel care lucrează în­
tr-un teatru care s-a impus printre 
fruntaşii mişcării teatrale ? 

- A fost şoculJ. venirii în Bucureşti şi,
într-un fel, experienţa consaceării într-un 
teatru unde se năşteau mari ambitii ar­
tistice şi intelectuale. Se forma o · trupă 
nouă : alături ele mari actori ca Leopol­
dina Bălănuţă, Olga Tudorache, Mitică 
Popescu au venit personalităţi de prim 
rang, ca Valeria Seciu şi Ştefan Iordache, 
se afirmau din rîndul vechii echipe per­
sonalităţi care stătuseră „in geruninaţie", 
ca Dan Condurache, Carmen Ga4in, Mo­
nica Ghiuţă, Mihai Dinvale. Colectivul se 
împrospăta şi cu noi forţe regizorale -
Cătălina Buzoianu şi Cristian Hadji-Culea. 

Pe afiş figurau opţiuni repertoriale 
majore din dramaturgia românească şi 
universală. Această nouă fată a Teatrului 
Mic s-a născut din ambiţia şi _energia 
_noului său director, Dinu Săraru, care a 
avut ideea, de altfel simplă şi firească, 
de a propune un program estetic coerent 
şi fertil şi · de a-l urmări cu tenacitate. 
Personal am o anume nemultumire că nu 
am avut timp să fac toate' spectacolele 
pe care mi le-am clorit. In ultimă instan­
ţă, este un sentiment de insatisfactie că 
viaţa e scurtă, viaţa teatrului e şi mai 
scurtă, şi nu am reuşit în reprezentaţii 
importante să exploatez deplin calităţile 
cu totul excepţionale ale acestui colectiv. 

Sigur că există şi o stare de stress clar 
nici un tea1tru serios şi cu ambiţii �rtis­
tice nu poate evita stress-ul. Infarctul şi 
stress-ul sînt condiţii ale unui teatr� bun . 

Convorbire realizată de 

Ludmila PATLANJOGLU 

57 

www.ziuaconstanta.ro



Teatrul de păpuşi 

o şcoală
pentru spectatorul de mîine 

Dezvoltarea actuală a teatrului nostru de animaţie, diversificarea 
continuă a formelor şi modalităţilor sale de expresie, tot mai frecventul! 
,,dialog" scenic al artistului mînuitor cu păpuşa ridică o �e�ie. de pro-­
bleme, de ordin teoretic şi practic, care trezesc deopotriva mteresull 
estetic,ienilor şi al criticilor de teatru, ca şi al realizatorilor acestui gen: 
de spectacole •preocupati să-şi conştientizeze şi să-şi finalizeze efortu1 
lor creator l� cote artistice su.perioare. Găzduind, pe lingă obişnuitele. 
cronici, un prim set de opinii ale creatorilor teatrului de păpuşi şi ma,­
rionete, revista noastră îşi propune să acorde şi în viitor un spaţiu 
adecvat dezbaterii acestor probleme, formării spectatorului de mîine al 
teatrului românesc. 

■ BRÎNDUŞA
ZAIŢ A-SILVESTRU

r{)ăţ2uţa. 
a1Ctlitul 
ţL e{'J-ţLi{ ul 

Istoricii avizaţi ne spun că mii· de ani 
înainte de era noastră chinezii manipulau 
cu o perfecţiune care n-a fost niciodată· 
depăşită pă,puşHe din pai şi lac, · ce îi 
îndemnau la înţelepciune. 

Hinduşii aveau un personaj pitic, c' cc­
şat, chel, trivial, lubdc, dar truculent, în 
timp ce egiptenii se bîţîiau piictisiţi în 
spatele coloanelor din templele lor pri­
vind la micile statuete ce erau animate 
pentru a plînge moartea zeului Osiris. In 
Java sau Bali s-au inventat marionetele 
care se puteau desfăşura în cadru fami­
lial, la un moment dat, ca un desen ani­
mat, yidait pe o pînză-rulou. Sigur, dacă 
vrem, putem afirma că în teatrul Gre­
ciei antice actorii cu coturni înalţi, cu 
vestmintele lor în :flailduri largi şi cu 
măştile enorme, nu erau altceva decît 
marionete de o talie neobişnuită. Roma 
le-a inventat la rî.ndul ei. Evul mediu le-a 
deschis porţile bisericilor. Personajul -va 
purta în Turcia numele de Karagoz, debi­
tînd texte licenţioase, iar în Japonia, în·

formuiele de teatru No şi Kabuki, va 
povesti poeme istorice grave. Mult mai 
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tîrziu, în Anglia, Punch, în alte locuri„ 
Pulcinellla, în Franţa, Guignol, cu atribuţii 
profane sau sacre - păpuşile rămîn cei 
mai vechi actori ai lumii. Printre ele, de-­
sigur, Mărioara şi Vasilache. Au fost şii 
sînt mulţi care consideră mînuirea lor· 
drept o ar.tă minoră. Unii le acordă doar· 
un suris induigent. Că aceste păpuşi au, 
devenit pe toate meridianele o modali­
tate de educare a celor mici, şi de re­
creare a aduiţilor, nu este nici o îndoială. 

Rolul păpuşii în lumea copiilor este ex-­
trem de important şi ar trebui examinat: 
din , două puncte de vedere: 1) Co­
pilul (sau preadolescentul) este uru 
spectator care primeşte senzaţiile . şi 
are percepţiile ce declanşează emoţiile şi 
reflexele artistice .2) CopiLul (sau preado-­
lescentul) este un creator şi un anima­
tor care-şi exprimă în mediul înconjură-· 
tor, prin păpuşă, inteligenţa educată, dar· 
totodată şi cea na.tivă. 

Imbogăţirea sufletească a copilului crea­
tor de păpuşi începe cu însufleţirea păpu-
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,şilor de către el însuşi, într-un mic spec­
tacol dat pentru prietenii familiei, sau 
prezentat în cercuri închegate de păpu­
�ari, unde fiecare îşi poate aduce contri­
buţia (în a desena decorul, a picta păpuşi, 
,executa costumul, apoi interpreta vo.cal, 
alege textul). In acest mod începe faso­
narea gustului artistic şi desfăşurarea 
-energiei individuale, a sensibilităţii şi 
fanteziei. 

'* 

Cel ce prezintă un spectacol cu păpuşi 
.sau marionete, copiilor, trebuie să aibă 
însuşiri etice şi simţ estetic ; să ţină cont 
.ele categoriile de vîrstă ale spectatorilor 
prin : alegerea temei, mora,la ce o degajă, 
.claritatea intrigii, psihologia personajelor, 
.aspectul . păpuşii şd decorului, concizia 
;textului, durata spectacolului. 

* 

Se pot face studii foarte interesante 
,asupra spectatorului-copil de vîrste dife­
rite - cu cei ce participă la un spectacol 
montat cu mulţi ani în urmă şi la care 
au participat chiar şi părinţii acestor co­
pii, cînd au fost, la rîndul lor, copii. Pare 
un paradox, dar să nu uităm că păpuşa 
nu îmbătrîneşte şi acelaşi spectacol poate 
ii vizionat de generaţii întregi. Dar, mă 
refeream la studiul psihologic care se 
poate efectua. Intr-un fel au reacţionat 
la una dintre premiere copiii în 1963, 
·Şi alteile sînt oomerntariiile şi reacţiile copi­
lului din 1986 la acelaşi spectacol.

Noua generaţie are altă putere de cu­
noaştere, forţă de pătrundere, alte infor­
maţii căpătate prin intermediul grădiniţei, 
.al televiziunii, al altor preocupări în fa­
milie sau şcoală. 
• · Noua generaţie nu se mai sperie cînd

,crocodilul se repede asupra elefănţelului,
-ci îi strigă „fugi, prostuţule, că te mă­
:nîncă !", spre deosebire de acum două­
.zeci de ani, cînd jumătate de sală plîn­
:gea, strigînd : ,,Vai, săracU!l: ! Au ! Vai !"

Cu Arvinte şi Pepelea de V. Alecsandri, 
recital pentru şcolad, am făcut un expe­
iriment, înfăţiŞ(Îlldu-1 unor copii de grădi­
niţă. Desigur, cadrul e important şi el, 
.uneori chiar decisiv, în relaţia cu specta­
torul. Spectacolul la care mă refer a avut 
loc într-o sală de numai o sută de locuri, 
-cu băncile apropia-te de scenă şi de pă­
'J)UŞi, ceea ce a generat o relaţie specială
:inil'e artist, păpuşile-personaje şi copii,
•creîndu-se p stare de emoţie în receptare
:şi bucuria de a dărui şi primi artă.

Au înţeles povestea, deoarece pe loc am 
'improvizat noi relaţii între personaje, cu 
-alt joc de scenă, reducind ,părţile mai
•complicaite ale textului, ţinînd seama toc­
mai de categoria de vîrstă. Am fost răs­
!Plătită cu deplina lor participare, cu
.aplauzele micuţelor mîini, dar mai ales cu
'înţelegerea textului, a situaţiilor şi, în fi­
mal, cu a spectacolului întreg.

CopHul este cea. mai fină bijuterie, pe 
care noi, arti.<;tii, trebuie să ştim s-o cize­
lăm. Prin arta noastră, noi îi modelăm 
sufletul şi poate îi păstrăm adeziunea pen­
tru teatrul de păpuşi, şi pentru teatru in 
genere, şi peste ani. 

In linii mari, teatrul de păpuşi şi-a 
atins menirea, de educare şi stimulare a 
inteligenţei şi sensibilităţii, a descoperirii 
eului individual prin reacţiile s,pontane şi 
neconstrînse - decît, uneori, de acei edu­
catori care greşit interzic copiilor să reac­
ţioneze pe parcursul acţiunii spectacolu­
lui, rîzînd, aplaudînd, sau chiar vorbind 
cu eroii. 

Constatînd atracţia spectatorului pentru 
serial - de film sau de televiziune - şi 
amintindu-mi de începuturile teatrului 
„Ţăndărică", de la personajul căruia şi-a 
preluat numele, cred în _continuitatea unui 
personaj prezent în mai mu1te episoade 
(spectacole) în care-şi poate schimba ca-
1:acterul, funcţia, comportamentul, dar nu 
aspectul fizi·c (păpuşa rămînînd aceeaşi), 
pe care-l putem denumi personaj leit­
motiv. Eroul episoadelor poate fi tandru, 
naiv, făcînd să urle sala, să se cutremure 
pereţii, să se sperie fetiţele, să tro­
păie băieţii. 

Cred în spectacolele ca1·e oferă c&piilor 
valori naţionale şi universale, de la poe­
zie pină la metafore filozofice pe înţelesul 
tuturor. Totul depinde de prospeţimea 
inspiraţiei, de tema ce-o oferim, de par­
tea formativă a subiectului care să-i inte­
reseze pe micii spectatori, dar în acelaşi 
grad să capteze şi atenţia celor ce-i înso­
ţesc (educatori, profesori, părinţi, bunici) . 

Răspunderea noastră este mare faţă de 
educaţia ce-o primeşte copilul prin şocul 
afectiv produs în relaţia cu personajul.­
păpuşă, cu tema dezbătută, cu influenţa­
directă sau indirectă asupra conştiinţei 
sale şi a formării sale de viitor om. 

Teatrul nostru „Ţăndărică", mereu pre­
ocupat de împlinirea acestor dezide1·ate, 
se deplasează în oraşe şi în cele mai în­
depărtate sate, încercînd să cuprindă în 
acest act programatic un număr cit mai 
ma1·e de copii, din cele mai diverse locuri. 

Care este t·eacţia acestora ? Sînt naivi 
faţă de artă? Din contra, teribil de exi­
genţi. Atunci cînd o scenă nu e suficient 
realiz-ată, discută intre ei ; dacă piesa nu-i 
inte1·esează din cauza denaturării poveştii, 

1Jes din sală, se joacă, iar revin, şi tot aşa ...

Insă nu rareori sîntem aşteptaţi după 
spectacol şi ni se mulţumeşte, sintem 
rugaţi să revenim. Ce satisfacţie mai 
nmre poate avea un artist ? 

Şi aceea, desigur, de a crea cu toa,tă 

ardoai·ea şi talentul său spectacole şi ro­

luri care să nu aibă nimic banal, pe care 

spectatorii să le îndrăgească. 
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■ CRISTIAN PEPINO

7Jeatţ{ul de 1,2ăt,2uţl 
ţl 

teatţ(ul 
tţ2efll tţ{LL e a-1,2ll 

Am pus acest titlu rîndurilor care ur­
mează pentru a sublinia faptul că nici 
teatrul de păpuşi nu este neapărat un tea­
tru pentru copii, după cum ni.ci teatrul 
pentru copii nu se face obligatoriu cu pă­
puşi. Acest lucru nu ne este clar de 
multe ori nici nouă, celor care activăm 
în cadrul teatrelor de păpuşi. Obiectul 
animat, masca, păpuşa de teatru nu s-au 
născut pentru a-i distra pe copii, deş,i 
există o prejudecată care Ie pune în ace­
eaşi categorie cu zornăitoarea, gogoaşa, 
trenuleţul şi ciocănelul muzical. Teatrul 
de păpuşi este â artă străveche destinată 
iniţial în exclusivitate adulţilor. Această 
artă a fost l-a început un teatru ritual 
(cum mai este şi acum în Extremul Ori­
ent). Treptat a devenit un divertisment 
laic în care satira, parodia, pamfletul po­
litic şi grotescul defineau repertoriul a­
cestui teatru. Preocuparea de a face spec­
tacole destinate copiilor a apărut în tea­
trul de păpuşi în secolul nostru. Teatrul 
de păpuşi românesc a avut o contribuţie 
1,emarcabilă la înflorirea mondială a 

-acestei arte în ultimii treizeci de ani.
La ora actuală putem vorbi despre tea­
trul de păpuşi ca despre o artă de sine
stătătoare. Există o serie de spectacole,
de creatori, care au deschis noi drumuri,
au descoperit noi modalităţi de exprr:sie
şi au lărgit aria tematică a repertoriului
acestui gen. După părerea mea, orice spec­
tacol de păpuşi bun poate avea orice fel
de spectatori, indiferent de vîrstă sau nivel
culturnl (ca de altfel oricare operă de 
artă ; muzica lui Moz,art, pictura lui
Breughel, piesele lui Shakespeare nu sînt
rE'zervate unei categorii de vîrstă ; ele
„vorbesc" oricui). Toată lumea se uHă cu
plă�ere Ia filmele de desene animate. Şi
de multe ori nivelul estetic al acestor fil­
me este fo3.rte ridicat. Consider că este o
datorie a creatorilor din teatrele de pă­
puşi să aducă pe scenă în primul rînd li­
teratura de bună calitate, naţională şi
universală. ln acelaşi timp trebuie să cău­
tăm modalităţi de expresie care să co­
respundă nivelului estetic al omului con­
temporan.

Realitatea este că publicul nostru „de
bază" sînt copiii. Copiii sînt un public
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excelent. Un public receptiv, un public­
ce acceptă orice convenţie (cum puţini.. 
adulţi ştiu s-o facă). Copilul este entuziast,. 
sensibil, receptiv, curios, avid să cunoască. 
şi avid să trăiască o experienţă de viaţă. 
extraordinară. El nu vrea să „se copilă­
rească", ci vrea să devină cit mai repede­
adult. E păcat să-i dăm un sw·ogat în, 
loc de un spectacol adevărat. E păcat să-l 
ţinem într-o sală de spectacol timp de­
o oră ca să-i spunem doar că trebuie să.
se spele pe dinţi sau pe gît. Ori,ce bas=
(şi basmul popular este literatură de cea 
mai bună calitate) îi oferă copilului un, 
model al lumii, un model fabU!los, mirific„ 
dar care dă ocazia micului spectator săi 
trăiască o experienţă ele viaţă, îl pune­
în faţa unor probleme ale vieţii dintot=-­
deauna, îl învaţă că lumea poate şi tre­
buie să fie perfecţionată, îi spune că viaţa 
are un sens pe care fiecare om trebuie­
să-l caute. Dacă izbuteşti să dai o formă. 
scenică acestei literaturi, dacă îl apropii. 
pe virturuul spectator ele valorile culturH. 
universale, atunci cred că faci teatru atît. 
pentru copii, cit şi pentru cei vîrstnici.. 
Dar poate că lucrul cel mai important. 
este să învăţăm noi înşine de la micii: 
noştri spectatori să punem întrebări, să. 
constatăm şi absurdităţile lumii înconju-­
rătoare, să le numim, şi, cu glas limpede· 
şi cuget curat, să întrebăm şi noi alături. 
de ei de ce mai există pe lume războaie,,. 

nedreptate, asuprire şi ură. · 
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■ 1.LIE GYURCIK

.,, 

fltJ.l 

a.Le te.,atfl-ulul 

Cine nu cunoaşte povestea lui H_ans
Christian Andersen Hainele noi ale un­

păratului? Atît pentru creatorii, cit şi 
pentru teoreticienii artei teatrale păpuşă­
reşti, celebra i;eplică din poveste - ,,Im­
păratul e gol !" - poate fi semniliicativă. 

Inainte de a fi pătruns în miezul com­
plexelor probleme teoretice şi practi'ce ale 
acestei arte sincretice (cum numeşte 
M. S. · Kogan teatrul de păpuşi), eram
tentat să .. contest „morala" replicii, lui
Andersen. Consideram că Andersen, tr-i­
butar fiind unui Weltans.chauung romantic
potrivit căruia copi-lul, ca simbol al ino­
cenţei native şi al adevărului metafizic,
se opune minciunii convenţiei sociale,
Andersen, deci, supralicitează poziţia. co­
pilului, deformînd realitatea. Copilul este
prin excelenţă o fiinţă imaginativă, un
model aproape pur de homo ludens, nimic
mai firesc, deci, decît de a putea prelua
orice „joc", orice „convenţie". Deci An­
dersen, - îmi spuneam, satisfă'Cut de a-l
fi prins pe picior greşit -,-, n-are dreptate,
copHul nu putea să nu se fi prins în joc.
Ba mai mult, el i-ar fi întreout şi pe cei
mai inventivi dintre linguşitorii împăra­
tului, ima,gin[ndu-şi că vede nişte „haine"
pur şi simplu fantastice.

Practica teatrală, precum şi un şir de 
experienţe mai mult sau mai puţin reu­
şite, urmărirea atentă a modului în care 
copiii receptează spectacolele teatrului de 
păpuşi - toate acestea mi-au dat o nece­
sară şi oportună lecţie de modestie : nu, 
Andersen n-a greşit. Copilul din poveste 
nu putea să preia o convenţie pe care n-a 
elaborat-o sau nu şi-a însuşit-o din pro-

prie necesitate. Necesităţile sau motivările 
celor două atitudini opuse sînt de ase­
menea precis sesizate de povesti tor : în 
timp ce „jocul •social" a fost determinat 
de nevoia de a „ascunde" ceva (propria: 
prostie şi incapacitate a împăratului şi a 
curtenilor săi), demersul copilului implică 
raţiuni epistemologice : nevoia de a „re­
vela" conţinutul unei cunoaşteri. Se ştie 
faptul că jocurile copiilor sînt, de cele 
mai multe ori, forme specifice ele acti­
vitate, ,,serioasă", în procesul cunoaşterii 
lumii şi al. autocunoaşterii. Cunoaştere şi: 
autocunoaştere ce se fac prin limbaj şi 
·actiune. Copil ul explorează necontenit.
tr�cîncl; treptat, de la forme abstracte.
ned-iferenţiate, simple, spre configuraţii
t;ot mai complexe, cu care nădăjduieşte
să-şi aproprieze lumea, să devină, cit mai
repede, ,,om mare". In jocurile sale, co­
pilul experimentează şi inventează diverse
modalităţi de a gîndi şi a vorbi despre
lume. Or, spectacolul păpuşăresc, impli­
cînd existenţa simultană- a dife1ite lim-
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baje - literatură, arte plastice, joc ac­
toricesc, muzică ş.a. -, într-un tip de 
convenţie ludică, apropiată organic de ca­
pacităţile creatoare, inventive, ale copiilor, 
este percepurt de copii ca o necesitate. 
Pentru a răs,punde acestei necesităţi, crea­
torii noştri se străduiesc să cunoască, şi

aceasta nu la un mod superficial-empi­
ric, felul în care mijloacele expresive ale 
teatrului pot să fie puse în slujba co­
piilor. Spectacolul pentru copii trebuie să 
ţeasă „haine noi" pentru teatrul de păpuşi. 

Există două cazuri-limită, în care arta 
spectacolului pentru copii îşi contrazice 
exigenţele. 

Pornind de la faptul că teatrul de pă­
puşi este, din punctul de vedere al mor­
fologiei ·artei, un gen autonom, complex, 
işi nu neapărat o artă destinată doar co­
piilor, unii creatori proiectează „spectacole 
pentru toate vîrstele". In absenţa specta­
torului adult, adeseori dispus să vadă în 
,,păpuşă" doar o jucărie, astfel de spec­
tacole ajung să fie oferite în mod exclu­
siv copiilor. Complexitatea inerentă ori- . 
cărui spectacol păpuşăresc se accentuează 
aici prin abundenţa formelor expresive 
neobişnuite, ce oferă puţine elemente de 
recunoaştere pentru percepţia copiilor. 
Copiii reacţionează doar la o mkă parte 
din stimulii unui astfel de spectacol, pe-
rioadele de atenţie, de recuperare a sen­
surilor, fiind urmate de... plictiseală. In­
tregi „galaxii de expresie" (cum ar spune 
Umberto Eco) nu mai comunică decit o 
silO.gură „unitate de conţinut": sensul de 
,,neinteresant". Spectacolul dispare în :.'al­
durile hainelor sale opace: ,,Teatrul e 
gol!". Dar, generoşi, copiii aplaudă. 

La polul opus se găsesc acele specta­
role, pe care le dorim „educative" sau 
chiar programatic „didactice", gîndite ca' 
fiind total adecvate naturii, presupus 
,,simple", a copiilor. Adesea, sărăcia for­
melor de expresie (textul banal, monoto­
nia cromatică şi figurativă a păpuşilor şi 
decorurilor, mînuirea rutinieră, ilustraţia 
muzicală întîmplătoare ş.a.) face ca acest 
:tip de spectacol să nu se deosebească 
prea mult de activităţile obişnuite în care 
este angrenat copi1ul la grădiniţă şi la 
�coa:lă, nu mai produ>ce senzaţia necesară, 
de "eveniment". Creatorii au oferit un 
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model artistic redundant, care nu �ai co­
munică nimic. Haina speotacolul�1 a de­
venirt străvezie, dincolo de ea srnt per­
cepute ca fiind, poate, mai • �teresante
alte „evenimente" : drumul prna �� .te'.1-
tru desenele expoziţiei sau fotografule dm 
hol� teatrului ambianţa sălii ş.a. Şi in 
acest caz: ,,T�atrul e· gol!", deşi copiii, 
ca întotdeauna, apla,udă. 

Dar teatrul de păpuşi n-a rămas şi nu 
rămîne „gol" niciodată. In cei apro�pe 
pa,truzeci de ani de existenţă profesio­
nistă teatrul de păpuşi românesc a ştiut 
întotdeauna, la timp, să-şi facă „haine 
noi" miraculoase, spre încînrtarea genera­
tiilo� de copii. Teatrul poate 1.·ămîne 
;,gol" doar temporar, accidental, cînd,_ din
diferite motive, n-a putut răspunde exigen­
ţelor unui bun spectacol : exigenţa unui 
text literar, creat, în ca2JUl nostru, de scri­
itori care să cunoască atît posibilităţile 
ex,presive ale artei păpuşăreşti, cit şi par­
ticularităţile cognitive şi de receptare ar­
tistică ale copiilon ; efort creator de pro­

iectare şi realizare a unei structuri artis­

tice unitare, în care componenrtele expre­
sive să fie astfel alese, incit pomlerea 
elementelor noi, faţă de cele deja cunos­
cute copiilor, să fie optimă, astfel incit 
să se evite atît „opacizarea" comunicării 
artistice prin aglomerarea de elemente noi, 
cit şi banalizarea lor, care face comuni­
carea redundantă ; în acest sens se recon­
firmă importanţa cunoaşterii nivelului de

vîrstă (dacă nu şi de cultură teatrală) ai 
copiilor cărora le este destinat specta­
colul ; finalizarea estetică a spectacolului

- ca unica modalitate într-adevăr „didac­
tică" şi „educativă", prin munca, din nou
înalt profesionistă, de realizare optimă a
fiecărui segment al cîmpului e:l(jpresiv (cu­
vînt, culoare, formă, lumină, sunet) în
vederea producerii unor „galaxii de ex­
presie" cărora să le corespundă nu simple
„unităţi de conţinut", ci tot „galaxii" de
sensuri.

Interesul tot mai mare al unor tineri 
şi talentaţi regizori faţă de teatrul de 
păpuşi, profesionaUzarea tot mai înal'tă a 
colectivelor artistice, exigenţa sporită faţă 
de toate componentele artistice ale spec­
tacolului păpuşăresc - toate acestea 
produc astăzi roade din ce în ce mai in­
teresante, la nivelul marilor realizări cu 
care s-a înscris teatrul de păpuşi româ­
nesc în istoria artei păpuşăreşti univer­
sale. • 
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■ MARIA GORNIC

cit ,t,-ăi. 

în, lumea 

Lumea păpuşilor şi a poveşti.lor pen­
tru copii este o lume de mister. 
lmi place grozav această „penumbră", 
în care nu se vede prea bine, 
d811' se simte acut. Penumbră în care 
,ghiceşlli sufletul şi ochii. 

Păipuş8imlll cireează pentru cop:hlul-spec­
tatoir o lrume ou : păpuşa - ins1lrumentul, 
mina - pkghia oa.re pUIIle în mişcare 
itJStrumentul, şi ochii - caire transmit 
ceea ce simte păipuşa. Tot ce s1mţi, re­
dai cu ,rrana, şi prin oohî : bucurie, ură, 
dl'.agosite, am.ttpatie ... 

Trebuie să ştii să te joci mereu, in fie­
care spootacol, şi să te joci în aşa fel 
incit spectatorul-copil să suprapună jo­
cului tău propniile sale imagini despre 
joc. Exi,stă profesionalism şi l:a ni0.i1, pen­
tvu că nu e totul să simţi prafunld, ci 

să poţi trap.smite. Publ,icul, partenerul. 
de joc, te influenţează. Depi'Illde de p-co­
pda ta flexibilitate să reuşeşti să dai 
jocului sensul dO!rlt. 

Mtijloacele teatl'llill.l!i de păpuşi sînt cer. 
puţin la fel de oogate ,ca şi ale ,t,eatru1ui 
dramatic, dacă nu chiar mai bogate, pen-· 
tTu că păpuşa poate deveni instrument nu 
numai · pentru jocul copiilor, ci şi pentru· 
·jocurile periculoase. d<UTe, înscenate de· 
maturi. 

La Teatrul ,de păpu�i diin oraşul nos-­
tru s-a montat [I1aÎ anii tTecuţi u:n spec­
tacol cu Ivan Turbincă, o dramatizare· 
semnată de Şerban Foorţă, de mare ac­
tualiiitate şi forţă, recomandiaJbillă orică­
rei scene mari ; tot cam. atunci, pe sce:n•a. 
mare ,a Teatrulrui Naţiona:1, Qn Lumina 
reflectoarelor a apărut Mary Poppins„ 
1llllliSkal pentru toate viîrlstele, cum pentru. 
toate vîrstele (,eu precăidere pentru ado­
lescenţi) a fost pu__ş_ă în scenă - la pă­
puşi - Ivan Turbincă. 

Deci, teatrul "mare" şi cel „mic" pot 
face şi schiimb Ide texte, dacă există pro-· 
feSlionahllsm ! Nu trebuie să triasăm o li-­
mită ri1g�dă întire piesa „pentru ad]llţi "· 
şi cea ,,pentru copiii". Există capodopere 
clasice caJre - prelucrate ooe:ni,c de re­
gizori inspiraţi, cu contribuţia unor sce­
nografi talentaţi şi inventivi şi a unor 
actori ce joacă ou convingere şi cu su­
fLet. devun modalitatea ndeală de iniţiere­
a coP,iiil:or Îlll anta teatr,a;l.ă. 

La păpuişami, în modestia gestuln.ti c,ul­
tura'l. efic-aci-tatea este promptă şi cu re­
zonante de lunlgă ,durată. Se pare că. 
spectaoolul cu păpuşi pentru copii- e o· 
ştiinţă, şi e nevoie de tilmp pentru a o· 
învăţ,a temeinic. 

Datorită specitacolelor ,pe ca:re le sus­
ţinem în ,grădliniţe şi şcolii•, am ajuns să 
cunoaştem şi să ne ,tra<Lucern reacţ,ia. co­
piilor - ei fiim.d cei mai sinceri spec­
tatori. Dacă �e--a plăcut, sînt foarte de­
vunăgiţi la S1Dî,rşit : ,,s-a şi terminat: 
s,pec1balcoln.11l ? " Dacă ,reprezentaţii.a trenea-­
ză, ei nu se sfiesc să întoa:rică spatele, 
di,soutîinld „probleme arzătoaire la ordi-· 

.nea z.i[ei,", sau chliian: .să iasă din sală. 
In ul-tima vreme, păpuşarul apare tot· 

mai des la vedere, juoînd şi jucmdu-se : 
mînuieşte pă,puşa, dansează, montează: 
dec-o:rwl, vorbeşte cu ,saîa, cîntă·, încer­
cînd mereu să fie la diapazonul copilu­
lui cărnia i se adresează, şi care nido­
dată il1lU! se face că se joacă, ci trăieşte 
în acest olizont :al joouJflJli. (Oare cum: 
s-ar defini starea de nejoc ?)

In Noua poveste a Scufiţei roşii, copm
îl adoră pe lurp - acesta, fiiind un ca-· 
ra,ghios lung şi slalb, ,căruia i se face­
rău la gînduil. că trebuie să o mănince· 
pe bunică sau pe Scufiţă - ba chiar îI 
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şi a.iută sa Joace o far.să eroinei vechiu­
lui basm. 

Un spectacol mai nou este Giovanino

fără frică, în care Ioana Rauschan, noua 
regizoare a teatrului nostru, încearcă 
prin text, IIIl.Îzanscenă, scenografie, ilus­
traţie muzicală (care îi apaTţin) un spec­
tacol gen oommedtia dell'arte, în r:are 
păpuşar-�i devti-n actori totali, montare ::e 
aJduce un plus de calitate, de pr10,fun�i­
me actului creator. Modalitatea specta­
colului permite eliberarea copiilor de su­
gestia magică, convenţia teatr.ală fiind 
denunţată de actorii-păpuşari, care invită 
cu vervă publ.ilcul la o reprezentaţie pă­
puşărească. 

LIVIU BEREHOI 

dteto ţ(. u L 
ţ,l ţLa Y-ten e_ţ(.uL 

WLGJI [{J- 1
/ eta 

V 

iau, 

Liulpul se ascunde în aşteptarea celor 
trei iezi care, de la oumpă.rături (aşa e în 
pov-estea „răsturnată" de Mihai Crişan) 
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vor veni unul oîte u-nul la locul stab• Jit 
pentru în tîl.nire 

In saJ.ă, copilii, mai în1tîi tiimid, apoi, în­
tr-un glas încearcă să-i prevină. de pri­
mejdlia ce-i ameninţă. Dar textul trebuie 
u=at cu stricteţe. Reacţiile peTSonajelor 
sÎIIlt cele stabilite în multele yepetiţi-i ce 
preced premiera. Spectacolul îşi urmea­
ză finul. La Teatrul de păpl\.liŞi relaţ-ia 
dintre aato,r şi pulblicul în pantaloni 
scurţi este ddtre_ctă şi imediată. Răul tre­
bu11e saincţi10I1at pe loc - b:i.nele trebuie 
să tr:iwmfe, oocă se poate cu mult îna­
inte de deznodămîntul final. 

In urmă cu mai biine de zece ani, cînd 
am urcat pe scena acestui teatwu minu­
nat, care este Teaurul de păpwşi, şi mai 
ales pe scena acestui teatru de excepţie, 
caire es-te Teatrul „Ţăndărică", aproape 
toate spectacol-ele se jucau cu textul im­
primat pe bandă de magnetofon, iar ac­
torii păpuşari dădeau vilaţă personajelor­
păpuş_i sau mamionete as-cunşi de privirile 
spectato:r-ilor. .Aistă.zi, dlin ce în ce mai 
des, actocii ies alături _de personajele lor 
pe scenă, swb prtvd!rlle mir,ate dar nu 
mai puţiz:i fascinate aJ.e spectat�i:hlor co­
pii. Act_or,UJI. şi prelungirea mîinii sale 
mar,ioneta - devim parteneri. 

Desigur, este foarte greu să creezi i­
luzia că marioneta se mişcă singură. Co­
piii însă au o disponâ.biilitate, poate mai 
mare decît a adulţilor, de a accepta con­
venţia. iDe la joaca lor cu păpuşile-ju­
ţării pînă la jocul soonk al păpuşilo ,r­
actori nu este ·ctecit u-n ,pas. 

Mărtll!I'isesc că la îniCeput îmi era pu­
ţin teamă de copiii din sală. Nu le cu­
noşteam reac�ilile şi maii ales nu--mi dă­
deam seama dacă ceea ce văd înţeleg şi 
le place. Alăturl de cî-ţiva colegi, am fost 
disbr,ibuit în rdouă spectacole experimen­
:tale, cu care am vizitat mai toate gră­
diniţele din BucUT<eşti. iAm învăţat foaT­
te mult atunci,. Ju,ca,m pur şi s.iimp,lu în 
mijlocul copiilor, care, dacă doreau, ne 
puteau atinge -, pe noi şi marionetele 
noastre. Reacţiile lor, imprevizibile la în­
ceput, cu timp.ul Ilie-au devenit famili­
are. Oît despre diverisit.atea lor, se poa­
te sc:nie un v_glum întreg. 

Ac:ea,stă experdienţă mi-a aj;utat foarte 
mul•t mai tk�iu, cind a trebu�e să ies, 
alături de personajele interpretate, pe 
scenă, SIUJb pTivii.rile 'dilreote ale specta­
to,rilor. J 
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CARNET A.T.M. 

• Timişoara

Intre 19 şi 21 aprlil.Iie 1986, sub egida 
A.T.M., un grup de oameni ,de tea:t.ru a 
vizionat la Timişoara o suită de pre· 
miere recente. 

Au participat Dina Cocea, a<rtistă eme• 
rită, preşedirrta Asociaţie1, aritiaili Valen­
tin Silvestru, Lud.mila Patlanjoglu, Ileana 
Lucaciu, -Julieta Ţintea, Miruna Ionescu,. 
prof. univ. dr. Ileana Berlog,ea, decan al 
I.A.T.C., prof. univ. dr. Ion Toboşaru,
,<kaimaturgu'1 Theodor Mănescu, Ana To­
.boşaru, secretar al A.T.M.

Oaspeţii au fost primiţi de Eugen Flo­
rescu secretar cu prob1'emelle de propa­
gandă al Comi te'tului judeţean de partid 
Timiş ai P.C.R. 

In · cuvS'\:lJ]. convorbiri'.Îi, au fost relevate 
diferite aspecte ale dezvoltării culturale 
a judreţului, iniţiativele- pri,vind arganiw­
rea unor manif_estări artis11ice, lim:portaP.te 
inu numai pentru viaţa cultuirală Jocală, ci 
-cu reverberaţie în întreaga ţară. ,Au fosl
trecute în revistă cîteva dintre trăsăturile
ce caracterizează evoluţia • fen01menului
teatral actual, cu .a,ocent asupra eficienţei 
siLStemul'll:i de reuniurui pnorfiesionaJe, in­
-s.istindu-se în acest context asuipra Galei 
dramaturgiei actuale, organi,zată 1b:i-ernal la 
Timişoara, care a întrunit montări re­
p1,ezentînld măT'buirii ale valorii teatrului 
•contemporan românesc, cu un înailrt; ni.vel
<le angajare lideologică.

Teatrul Naţional timişorean a nrezentat
în cursul acelor zile satira Domide contra­
a tacă de Tudor Popescu. în regia lu'i• Ioan
Ieremia, Neînsemnaţii (Geniul şi zeiţa) de
Terry Johnson, pusă în scenă de Magda­
lena Klein, şi adaptarea colectivă după
basmul Vrăjitorul din Oz de Frank Baum,
montată <le tînărul •regiz.or Şt. Iordănescu.

Au fost remaircate atît maturitat-ea ,gîn­
-dirUi artistice a celor 'brei regizO<l"'i cît i
talentn.ul şi prn'fiesionali'taltea, în buna tra­
·diţie a actorilor rnmâmi, de care au dat
tlov,aldă interpreţii, dintre care sie c11vin
menţionaţi în mod special : Irene Fla­
mann-Oatalina în pai,titura Actriţei, pre­
-cum şi în a•ceea a tovarăşei Stoica din
piesa lui Tudor Popescu : Dani1el Pe­
tresru, în rolul l,ui Domude ; Ale­
xandru Ternovici (Profesorul Ge­
niul şi zeiţa) ; Adela Radin-Ianto

(Vrăjitoarea bună) şi Alina Secuia­
nu (Vrăjitoarrea rea) din basmul· lui 
Baum. Au dlost aprecliate ca diverse şi in­
teresan-te atitudinile ceJQII' treli regizor; 
faţă de actul scenic, precum şi complexi­
tatea modalitătilor lor de exprimare. O 
surpriza a fost tratarrea textului lui 
Adrian Dohiotalf!u, Anchetă asupra unui 
t.înăr care nu· a făcut nimic, în formula 
de m1U1Skal aleasă de T,eatirul Maghiar de 
Stat �Legenda unui neisprăvit, regia 
Maigcm.iJ.ena Klein). 

Zilele petrecute la T,imişoara au fost 
i:nstiructiviş atît ,penitru invitaţi cit şi pen­
tru gazde. Schlmbuxile de impresii di-recte, 
vii, chiar atunci cind nu au caracter de 
dezbatere sau de colocviu, au o neîn­
dcxieln.ică eficacitate culturală. 

Din programul g_cestor zile a făcut 
parte şi vizitarea unoc obiective .&;! in­
teres �conornic şi culturail ; rămân în me­
moria particilpanţilor întîlniriJe cu oa­
menii mundli de la In1Jrerprinderea 
Eleotro-Tim�ş şi cu .ahn.altoirii de cultură 
dilil oraşul Lugoj, un(ie a fost vizitată 
şi casa-muzeu consacrată peroornalităţilor
născute pe aceste- meleaguri. 

Liana COJOCARU 

• Sibiu

Unele teatre din provincie pa,r să ducă 
o viaţă retrasă, aproape secretă. Această
impresie are şi o pricină obiectivă :
marile distanţe la care se află ele faţă
de capitală. Depărtarea de viaţa teatrală
a ţării creşte însă îngrijorător dintr-o
pricină subieotivă : acele teatre se ţin la
distanţă de importantele momente de fo­
calizare prilejuite de Festivalul naţional
.,Cîntarea României", momente care se
numesc gale, decade, colo.cvii teatrale.

Teatrul de Stat din Sibiu a şovăit, a 
evitat ori şi'-a amînat confruntarea acti­
vitătii sale cu a altor teatre. Refuzînd 
şans'a de a intra în competiţie, de a 
participa la întîlnirile artistice, nepre­
zentarea îi este pusă pe seama nesigu­
ranţei ori a neînorederii pe care o ma­
nifestă faţă de propria sa producţie ar­
tistică. 

Care e cauza reală pentru care, alături 
de teatrul din Sibiu, colective cum sînt, 
de pildă, acelea din Baia Mare, Arad, 
Satu Mare par a se strădui să-şi păs­
treze activitatea într-un prudent şi lesne 
suportabil anonimat ? 

Căci, după atîţia ani, se ştie că întru-

65 

www.ziuaconstanta.ro



nirile teatrale de genul celor mai sus­
amintite nu ambiţionează nici să eterni­
zeze solemne ierarhii valorice, şi nici să 
condamne drastic şi definitiv vreo trupă 
pentru cite o realizare artistică mai puţir_i 
izbutită. Dintr-o asemenea competiţie, toţi 
participanţii ies cu inestimabilul ciştig 
al unei cit mai juste imagini despre sine. 

Desigur, participarea teatrelor la ast­
fel de evenimente culturale nu este obli­
gatorie ; dar absenţa lor repetată pro­
duce inevitabila alunecare spre zona 
obscură a vieţii artistice. 

Aşadar, ce face teatrul din Sibiu? 
Care e cauza izolării sale ? Iată între­
bări pentru al căror răspuns A.T.M. a 
organizat, pentru un grup de critici, vi­
zionarea citorva dintre spectacolele aflate 
pe afiŞ : Valiza cu fluturi de Iosif Na-ghiu, 
Cadrilul de Liviu Rebreanu şi Ziua cea 
mai nebună de Peter Turrini (la secţia 
română) ; Prînz în patru de Wolfgang 
Kohlhaase şi Rita Zimmer şi Dresoarea 
de fantome de Ion Băieşu (la secţia ger­
mană). 

Atitud-inea ironică şi abundenţa de sim­
boluri tea:trale în ilucrarea t·egizontlui 
Mihai Consfantin Ranin; spumoasa dan-
telă de truvaiuri actoriceşti şi regi,zorale 
prilejuită ele un vodevil - Cadrilul ; voio-

şia, pofta de joc, ns1pa de energie ·actori­
cească dintr-un s,pectacol cu multe mize­
artistice disiipate în semne, tabllouri şi acte

,.. 

dar fără o miză globală, integratoare 
(Ziua cea mai nebună) ; acurateţea unein 
lecturi scenice limitate, din prudenţă sau 
grabă, la c9recta descifrare a primului 
nivel oferit de textul comediei poliţiste­
(Prînz în patru) ; forţa, expresivitatea şi 
tensiunea din specta,colul Dresoarea de­
fantome: iată, în citeva cuvinte, con­
semnată disponibilitatea artistică a co­
lectivului teatral sibian. 

Un fa,pt evident: colectivu-I teatral din, 
Sibiu are capacitatea şi forţele actori­
ceşti necesare pentru a aborda orice text. 
din dramaturgia românească şi univer­
sallă. 

Acuta problemă rămîne, în acest caz„ 
numai atragerea spre colaborare a unor 
regizori care, prin spectacolele ce le vor-­
monta, să pună cele două trupe în starel:i" 
de maximă capacitate creatoare. 

Acesta este, de fapt, şi principalul 
punct în agenda de lucru a directorului' 
Ilie Moise, a cărui rezolvare, desigur, este­
îndeajuns de dificilă. 

P. C. c_

Moment 

cultural 

sătmărean 

lei de-a 65-a aniversari a 
făuririi P.C.R. 

logwl Dumitru Avachian,. 

care au adus în discuţie 

cele mai reprezentative· 

realizări ale dramaturgiei: 
şi muzicii din ultimele 

două decenii, subliniind· 

prezenţa eroului emble-· 

matic pentru această peri-· 

oadă istorică. Lucrările· 
simpozionului au fost con-· 

cluse de tovarăşul Titu: 

Cu ocazia a două eveni­
mente din viaţa artistică a 
oraşului de pe Someş 
- premiera piesei Simple
coincidenţe de Paul Eve­
rac şi Săptămîna muzicală
sătmăreană - un· grup de
scriitori, critici şi muzici­
eni, împreună cu membrii
colectivelor artistice locale,
au participat la un simpo­
zion încadrat într-o suită
de manifestări dedicate ce-
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!n prezenţa tovarăşei
Maria Brodea, ,prim-secre­
tar al Comitetului judeţean 
P.C.R., şi a tovarlţşului
Constaatin Stanca, secretar

. al Comitetului judeţean
P.C.R., simpozionul s-a
desfăşurat în ambianţa 
amfiteatrului amenajat în 
turnul noului palat admi­
nistrativ săbmărean, edi­
ficiu dominant al unui 
complex urbanistic de ex­
cepţională valoare arhitec­
tonică. 

Au luat cuvîntul drama­
turgul Paul Everac, criticul 
şi istoricul de teatru Vir­
gil Brădăţeanu şi muzico-

Onea, preşedintele Comite­

tului judeţean pentru cul-

tură şi educaţie socialistă: 

Satu Mare. 

D. C.
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Un pionier al teatrului 
pentru copii 

Rezigor, actor, dramaturg, poet, roman­
ccier, pictor, scenogra�, Vi�tor_ �on P?J:a. a
,avut mai ales vocaţia ctitoriei. A m1ţ1at 
·teafru pentru săteni, teatru pentru mun­
,citori şi pentru ostaşi, scriind un reper­
toriu adecva,t ; a pătruns în cele mai 
,obscure atenee populare din anii inter­
:belici, cu trupe actoriceşti formate de el, 
,reprezentînd piese pe înţelesul tuturor. 

Un astfel de creator, clocotind de idei 
·şi dornic de lucru roditor, a plăcut lui
Nicolae Iorga. Savantul patrona, în cadrul
Ligii culturale, Teatrul Popular, înfiinţat
iîn toamna anului 1921, într-o clădire de
pe actualul bulevard bucureştean Gh.
,Gheorghiu-Dej, peste drum de Cişmi,giu.

In acest teatru este angajat Victor Ion
Popa, ca regizor, în stagiunea 1925-1926.
Paralel, era secretar de redacţie la Re­
vista copiilor şi tinerimii şi desenator la
.,,pag.ina copiilor" din ziar-ul Dimineaţa,
llustrase destule volume dedicate copiilor.

Pedagog înnăscut (a format numeroşi
:actori care şi azi dau strălu'Cire scenei na­
,ţionale), V. I. Popa a înţel:es marele r<;>l
,educativ al teatrului în viaţa copiilor. L1-
;teratura dramatică pentru cei mici era ca

fOTOCRONICJ.\

şi inexistentă. De aceea, ca în atîtea al.te 
împr,ejurări, el îşi asumă misiunea pio­
nieratului prin articole teoretice şi prin 
creaţii originale. 

Nu există, spune V. I. Popa „nici re­
pe1·tor de piese pentru copiii. Acest re­
pertor trebuie creat. ( ... ) Copiilor li se 
cuvine - şi înţeleg mai uşor - versul 
popular, scurt, muzkal. Pantomimă foarte 
multă, cîntece şi jocuri aplicate regiuni-

. lor, vocabular special de la loc la loc, iată 
cîteva recomandări pe care cred că ni le 
putem îngădui".· 

Şi, pentru a-şi traduce în fapt ideile, 
sr.rie două piese : Păpuşa cu piciorul rupt
şi Pufuşor şi Mustăcioară, cu care des­
chide, pe scena Teatrului Popular, acum 
şase decenii, în primăvara anului 1926, se­
ria matineelor teatrale pentru copii. In 
manuscrise, i-au rămas pînă azi netipărite 
şi nereprezentate piesele pentru copii 
Cîinele-cîrciumar, Ţuşcă, puşcă, piţigoi, 
feeria Basm sau povestea poveştilor din
lumea basmelor. 

Inceputul făcut în 1926 de V. I. Popa 
a dovedit că o literatură teatrală pentru 
cop_ii este foarte necesară. Afişele teatre­
lor vor chema pe cei mici la specta·cole 
pentru ei, Rodie de aur, feeria poeţilor 
Adrian Maniu şi Păstorel Teodoreanu, s-a 
reprezentat pe prima scenă a ţării. Pen­
tru Naţionalul ieşean, Adrian Pascu scrie 
feeria dramatică Domniţa Zăpădiţa. A
plăcut şi povestea scenică a lui George 
Silviu, Ciufulici. Un răsunător succes a 
obtinut la Iaşi şi Bucureşti, în 1935, dra­
m�tizarea Nellei Stroescu, Harap-Alb ...

Astfel s-a statornicit o tradiţie de a 
cărei strălucire, astăzi, dau seamă profe­
sionişti desăvîrşiţi. 

Ionuţ NICULESCU· 

„Prinţ şi cerşetor" pe scena Teatrului pentru 
copii şi tineret din Iaşi, stagiunea 1985-1986 
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tRONICil 
nRilhlil'l'l�il 

Inainte de a răsfoi paginile următoare, care alcătuiesc cuprinsul rubricii 
noastre de cronică dramatică, sugerăm cititorului să-şi proiecteze în minte bine­
cunoscuta imagine a hărtii României ; suprapunîndu-i lista teatrelor vizitate de 
cronicari şi urmărind titiurile premierelor, el va obţine o „hartă teatrală" vie, 
pe suprafata căreia ies în relief cîteva importante centre de cultură, şi va putea 

lua pulsul unui mare număr de instituţii teatrale. 
Desigur, viaţa scenei este un proces fără întreruperi şi timpi morţi ; dar 

intră în deprinderile reviştei ca, Ia tradiţionalul „hotar" dinaintea vacanţei de­
vară, să ofere un bilanţ al anului teatral încheiat. Iată, deci, in continuare : cincii 
premiere absolute recente ; un „circuit" de ultimă oră prin cele şase Teatre Na­
ţionale (11 montări) ; 18 cronici diverse la premiere curente, pe afişele a 13 teatre„ 
dintre care două teatre pentru copii şi două teatre de păpuşi ; un spectacol de­
poezie şi muzică, un spectacol de balet, o reprezentaţie nr .... ; zece cronici ale spec­
tacolelor de producţie în învăţămîntul teatral. In total, 47 de spectacole, în 26 de­
instituţii (dintre care două de învăţămînt). 

Insoţindu-ne prin aceste 13 oraşe, se1ectîndu-şi repertoriul care-l intere­
sează, comparînd judecăţile de valoare formulate de echipa noastră de critici de· 
teatru, cititorul va dobîndi, sperăm, în sprijinul interesului său pentru dinamica 
fenomenului teatral, �formaţii şi argumente. 

PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL FOARTE MIC 

llUENTUR/l 

UNEI llRHIUE 

cP,R/lCTIC/l) 

de Tbeodor ManE5CU 

68 

Data premierei : 8 mai 1986. 
Regia : SILVIU PURCARETE. 

Scenografia : VIORICA PETROVICI 
�i SILVIU PURCARETE. 

Distributia : NICOLAE POMOJE 
(Bărbatul)'; TATIANA IEKEL (Bă­
trîna) ; NICOLAE DINICA (Bătrî­
nul); MARIANA CERCEL (Sora); 
SORIN MEDELENI (Tînărul); LI­
ANA CETERCHI (Doina); PETRE 
MORARU (Al doilea tînăr). 

ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
Acum, cînd cea de-a treia parte, Prac­

tica sau Aventura unei arhive, din ro­
manul dramati-c Politica a văzut luminai 
rampei (la Teatrul Foarte Mic, în mai 
1986) şi a tiparului (în revista „Teatrul"· 
nr .. 5/1986), edificiul acestei scrieri singu­
lare se înalţă impunător (prin propria-i 
statură) şi sfidător (faţă de obişnuinţe, 
reguli), adăugind dramaturgiei originale 
de azi, bogată şi diversă în ceea ce are 
ea mai valoros, nu doar un titlu, ci şi o. 
operă de referinţă cu tră,sături distincte, 
foarte personale, continuatoare a unor 
·odnice tradiţii pe . plan naţional şi uni­
versal (Camil Petrescu, Horia Lovinescu
la noi, Peter Weiss, Rolf Hochhuth in
lume). Roman dramatic? Să-l considerăm
aşa, dacă ne-o spune autorul, deşi o în­
cercare de definire a „.romanului drama­
tic" ne-ar împinge la con ideraţii dile­
matice aproape fără ieşire. Mai aproape
de adevăr, este teatru de o factură deose­
bită, profund original şi foarte consec­
vent în particularitatea lui, un teatru care
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se cere citit sau jucat în cadru restrîns, 
pentru că, sustras conflictului exterior şi 
zgomotos, este împins ·pînă la marginile 
(sau înălţimile) ciocnirilor de }dei, în at­
mosfera pură a dezbaterii, atmosferă pe 
care autorul -0 solicită lectorului sau spec­
tatorului şi o obţine imedia,t. Un teatru al 
înfruntării, al meditaţiei, al mişcărilor lă­
untrice, al perspectivelor largi, al sinte­
zelor. 

Un teatru scris, parcă, la persoana întîi 
singu'lar, sugestie provenită clin înşiruir,ea 
<le monologuri ale Bărbatului, de fapt lung 
monolog, de la un cap la altul al tetra­
logiei, întretăiat, mai exact spus, amplifi­
cat, comentat de interv;enţii ale altor cî­
teva personaje, completat ele fapte, în­
tîmplări, evenimente simple sau ample 
pînă la cuprinderea perspectivei istorice. 
(De aici şi deruta unor comentatori, care 
s-au lăsat ispitiţi să atribuie scrierii, fără
folos pentru comentariul lor, tente auto­
biografice.) Un teatru cu personaje puţine,
a căror prezenţă în acţiune d-evine tot
mai accentuat pretextuală, pentru că bio­
grafia lor, clep3rte de a fi neinteresantă,
secundară, lăturalni,că, reprezintă doar
rampa de limsare către conflicte esenţiale.
Bărbatul, Bătrînul, Bătrîna, Tînărul, cei­
lalţi cîţiva sînt în scenă, dar îi împre­
soară zeci ele oameni c::we nu apar şi care,
fapt mai mult clecît meritoriu, există, cu
un chip propriu. Cu unii dintre ei, perso­
najele piesei sînt ;sau au fost în relaţie
clirE"Ctă. Cu alţii, ne întHnim (s:rn ne re­
întîlnim). evocaţi fiind în legătură cu un 
evPniment s;i•u altul. Sînt n rsonalităti ale
istoriei. din istoria poporului nostru sau 
rl'n is•o�ia lumii. Sînt destine umane care
_si-au pus pecetea pe anumite momente,
Î'l arcul atît de cuprinzăto:irei investigări 
la care sîntem îndemn,qţi, cei care ne-am
aVPnturat în ;irhiv,i initi.=it"t ele Bi'ttrîn
prelucrată de Bi\rbat. pr

0

eluată ele -Tină/ 
De hpt, to:1te cele trei (patru) părţi alcă­
tuito1r0 ale rorn,inuh1i clr,i•n3tic Politica

repre7intă, într-o ordine cronologică apa­
rent el0rutantă, analiza exhaustivă, de pe 
o platformi't ferm şi declarat comunistă,
a unei arhive ; a unei bănci ele date ele 
info_nnaţii privitoare la istor-ia revol�ţio­
nara a unui popor şi a partidului său ex­
ponPnţial, partidul clasei muncitoare. Cum 
spuneam şi in alte î,mpre.iurări, cu pri­
lejul apariţiei primelor părţi din Pol'tica

(v. cronicile clin revista „Teatrul" nr. 6/ 
1982 şi 5/1984), scrierea abordează dină­
�ntru, clin chiar miezul ei, problema poli­
tic11, ca problemă fundamentală a existen­
ţei sociale. 

Ce înseamnă, însă, în înţelesul pe care-l 
dă ideii Theodor Mănescu - înţeles, de 
altfel, cu valoare generală, şi substanţială, 
,,a face politică" ? A face politică înseam­
nă, în primul rînd, a fi în linia întîi pe 

frontul revoluţiei, cu apma în mină, .a par­
ticipa nemijlocit la lupta pentru cucerirea, .. 
apoi pentru consolidarea puterii, aşa cum 
a făcut-o Bărbatul în an�i tinereţii sale. 
A face politică înseamnă a te dărui cu 
totul cauzei revoluţionare, cum au făcut-o 
Bătrinul şi credincioasa lui soţie, renun­
ţînd la viaţa personală, izolaţi de lume­
(cum îi regăsi!lll, în Practica, de astă dată 
în anii tinereţii lor, cînd Bătrînul şi Bă­
trîna, îndeplinind o sarcină de partid, 
transmiteau din clandestinitafr, prin ra­
dio, mesaje cifrate, în vreme ce Bărbatul 
şi Sora, copii fiind, creşteau departe de­
părinţii lor, sub supravegherea enigmaticei 
frău'l.ein Hi,rsch). Şi toate astea, ani în 
şir. A face politică înseamnă a încerca să 
desluşeş,ti, în noianul de evenimente, di­
recţiile principale ele evoluţie a forţe1or-
sociale, şi a le determina cursul. A face­
politică înseamnă a-ţi închina viaţa (şi ce­

greutate au aceste cuvinte !) transformării 
rev;oluţionare a societăţii. ln sfîrşit, a face 
politică înseamnă, într�un plan superior. 
a ex.amina de pe poziţii neclintit revolu­
ţionare, în numele celor mai înalte idea­
luri ale umanităţii, fiecare faptă a ta şi 
a celor din jurul tău, pentru a vedea, 
dincolo de faptă, semnificaţia şi deci jus­
teţea sau, dacă şi cinel e cazul, injusteţea 
unei atitudini, unei acţiuni. · A face poli­
tică înseamnă a fi nu nll!ITlai martor, ci şi 
părtaş la lupta partidului, care este tot­
odată lupta poporului tău, a fi făuritorul 
istoriei, dar şi judecătorul ei necruţător. 
ca'!'e-şi exprimă deschis şi răspicat punctul 
d� vedere. Aid intervine elementul cel 
mai de preţ din întreaga scriere : luptă­
torul revoluţionar de astăzi, .::u biografia 
lui mai mult sau mai puţin spectaculoasă. 
cu existenţa lui mai mult sau mai puţi·n 
deschisă, făuritorul idealului revoluţionar­
al construcţiei socialiste a naţiunii noas­
tre, nu se poate desprinde de istorie, de 
întreaga istorie revoluţionară, nu conte­
neşte să examineze întreg noianul de in-· 
formaţii care-l călăuzesc prin timp în

desluşirea căilor pe care le-a străbătut l"e­
voluţia. Suma ideilor puse în dezbatere 
este copleşitoare. Abordarea lor se face 
din unghiuri sur.prinzătoare, astfel că ade­
văruri uitate, ignorate, ştiute cloil.r pe ju­
mătate, dinadins ascunse, ies la iveail.ă cu· 
o limpezime de cristal, dind istoriei înţe-·
lesuri noi, nebănuite. La aceasta se mai
adaugă un fapt : mai abundent decît în
precedentele părţi, ultima parte a scrierii
foloseşte info•rmaţia în stare pură. Arhiva 
devine personaj care se exprimă ; şi se
exprimă în modul cel mai elocvent, docu­
mentul pur, informaţia lipsită ele comen-
tariu înfăţişîndu-sc direct, cu o forţă de 
şoc remarcabilă. Avem revelaţia acestei 
,,manevr,e" scriitoriceşti. ele un carat deo­
sebit, as-cultînd ultima replică a piesei, 

6!) 
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replica Tînărului, cu care se încheie * 
:Serierea Aventura unei arhive şi, cu ea, 
Politica : ,, .. .Informaţiile sînt tragediile, 

-dramele, comediile epocii noastre. Infor­
maţiile sînt teatrul modern, Theatrum
-:mundi. Cuvintele sună sec, uscat şi totuşi,
,ce valoare de şoc!".

Teatrul Mic, credincios unui contract
:moral cu publicul său şi îndatoritor cu
.autorul pieselor oare au stat la baza re­
·ma1,cabilelor spectal{)ole Politica şi Trestia
:gînditoare, este din nou cel dintîi care
-vine în întimpinarea noii piese a lui
'Theodor 'Mănescu. Regia spectacolului a­
-parţine, firesc, tot lui Silviu Purcărete
,(care semnează, alături de Viorica Petro­
vici, şi scenografia). Este o întîlnire feri­
,cită ·între un :regizor cu evidente încli­
naţii pentru spectacolul-dezbatere şi un
text a cărui punere în scenă nu presu­
iJUile altceva „decit" rigoare, inteligenţă,
,echilibru şi simţul măsurii. Spectacolul

* !ntr-o notă pe care o gaszm în exce­
:Zenta foaie-program a Teatrului Mic (re­
-diactor-responsabii : Adriana Popescu), 
'Theodor Mănescu lasă să se înteleagă că a 
pus capăt scrierii. 

Pentru o clipă am fost tentat, ca şi
,alţii, să-i dau crezare şi să consider ro­
�nanul dramatic Politica încheiat. 

Două sînt motivele pentru care acum 
,mă îndoiesc că lucrurile se vor opri aici. 
Mai întîi, zona de investigaţie, şi aşa 71&
--măsurat de cuprinzătoare, lasă destule i,e-

r -ritorii şi etape 11,estrăbătute. Cu sau fără
-voia lui Theodor Mănescu, interesul pen-
-.tru acestea din u1,mă este stîrnit în ase-
-menea măsură încît „la capătul scrierii",
,cum spune autorul, nu putem pune punct, 
ci numeroase semne de întrebare. Pro­
blematica abordată si modul fierbinte de
;tratare a. materiei cer, ca. pe O neCf' ;l­
;tate, continuarea elucidării (şi) pe această 
,cale a unor interogaţii de care omul con­
itemporan nu poate fi străin. 

Pe de altă parte, cum Bărbatul poate 
-că nu a. murit (cine ne garantează că Sora 
.ore dreptate ? că racla sigilată în care 
.se presupune a fi adus în ţară nu e goa-
1ă ?), cum Tînărul abia preia cu adevărat 
.arhiva, cum autorul însuşi ştie toate astea 
..şi, împătimit de temă (aşa l-am desluşit 
<eu Jie�are replică a scrierii), nu se poate 
<lesprinde de ea înainte de a fi convins 
-că a epuizat-o, sau qnăcar înainte de a fi 
-incercat s-o facă, am credinta că. romanul 
,dramatic Politica va contin�a. 

Bineînţeles, este o părere prea subiectivă 
pentru a-şi găsi loc altundeva decît în­
:tr-o notă de subsol. 

'10 

este realmente incitant prin simplitatea, 
cursivitatea, limpezimea expresiei, prin 
claritatea ex'Punerii, prin savanta alter­
nanţă a dtmurilor impusă de piesă, prin 
solicitarea discretă şi totuşi stăruitoare a 
participării s,pectatorH.or. 

Excelează, �a şi în celelalte montări: Nicolae PomoJe, despre oare am spus ş1
repet acum cu aceeaşi convingere că în­
scrie în biografia sa artistică .o realizare 
de prestigiu. InteDpretul pare şi mai in­
teriorizat, aduce cu sine un p1us de ma­
turitate, de echilibru lăuntric - rezultat 
al nestrămutatelor convingeri intime ale 
eroului său exemplar -, de spiritualita,te, 
de gravitate inţeleaiptă. Nicolae Pomoje 
şade mai tot timpul la masa de lucru 
- sarcină ingrată pentru un actor - şi
rosteşte cu o v,orbire abia auzită dar per­
fect inteligibilă monologurile personajului
său, convins de forţ;a lor dramatică şi
convingător prin propria-i for.ţă drama­
tică. Sîrit momente în care interpretul pare
a se topi, a se destrăma ca un abur, a se
ascunde îndărătul vorbelor, atîta farmec,
savoare, greutate dă replicilor. Cu gesturi
puţine, echilibrate, cu glas cald, cu o pri­
vire deschisă, inteligentă, cu o mişcare
elegantă în simplitatea ei majestuoasă,
Nicolae Pomoje străbate drumul greu al
creaţiei sale sigur de sine şi biruitor.

Sorin Medeleni demarează tumultuos, 
abrupt, aproape brutaa, în rolul Tînăru­
lui, pentru a dobindi pe parcurs echilibru 
şi maturitate, atingînd spre final cota 
înaltă de ardere lăuntrică şi asemănîn­
du-se tatălui său în chip izbitor în clipa 
în care îi preia locul la masa de lucru -
deci arhiva, deci idealurile de o viaţă. 

Mi-a lăsat o impresie deosebită 'interpre­
tarea pe care Nicolae Dinică o dă Bătrî­
nului. O febră inte!'ioară, dublată de o in­
teligenţă mereu iscoditoare caracterizează 
persoi:iajul aşa cum îl concepe Nicolae 
Dindcă. Credi..nţ;a nestrămutată în rostul 
condiţiei pe care şi-a asumat-o se împle­
teşte cu preocuparea tandră pentru Bă­
trîna care-i stă mereu alături şi, din cînd 
în cînd, discret, cu spaima morţii, ca una 
dintre perspectivele eşecului. Ca1dă, in­
teligentă, voluntară, dar şi structural dis­
ciplinată, oa o adevărată luptătoare intr-un 
post de sacr,ificiu, o înfăţişează Tatiana 
Iekel pe Bătrîna ; iar Mariana Cercel, în 
Sora, este sigură pe sine, echilibrată. Cu 
profesionalism, în rolurile mai zgîrcite cu 
interpreţii ale Doinei şi celui de-Al doilea 
tînăr, evoluează Liana Ceterchi şi Petre 
Moraru. 

Virgil MUNTEANU 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

DOMIDE 

CONTRL\l\TL\Cl\ 

de T udar Popescu 

Data premierei : 27 martie 1986.
Regia: IOAN IEREMIA. Sceno­

grafia : EMILIA JIVANOV.
Distribuţia : AURORA SIMIO­

NICA (Viorica) ; ESTERA NEACSU
(Geta) ; IRENE FLAMANN (Stoica) ; 
VICTORIA SUCHICI (Maria) ; , 
VLADIMIR JURASCU (Cato) ; 
TRAIAN BUZOIANU (Borcea) ; 
DANIEL PETRESCU (Domide). 

I 

Ti.tflul comediei comentează ironic 
uruiversul spirJtual al protagoniştilor. Co­
rectori într-o editură, ei duc o existentă 
searbădă şi cenuşie, animaţi de preocu­
pări şi idealuri mărunte. Leneşi_, superfi­
ciali, flecari, cu o atitudine retrogradă faţă 
de muncă, de rostul ei în viata indivi­
dulUJ. şi în societate, eroii satirizati de 
Tudor Popescu îşi consumă timpul şi 
energia angajîndu-se în dispute fotbalis­
t�ce, făcînd pronosticuri, bîrfind,. discu­
t�nd despre reţete cuJ!inare sau îngurgi­
tmd prînzul pregătit după un adevărat 
ritual. Locul acţiunii amplifică semnifi­
caţiile conflictului, subliniind prin con­
trast, derizoriul personajelor. 'Intr-un lă-

Irene Flamann­
Catalina şi Daniel 
Petrescu 

caş al spiritulUJi, marginalitatea lor ca­
pătă proporţii hiperbolice. Eroii sînt in­
capabili să termine corectura unei cărţi" 
care evocă bătălia lui Napoleon la Auster­
litz. Frînturi de fraze din acest volum, 
riSlipite printre conversaţiile fotbalistice 
sau cu1inare, sînt de un mare haz. Ca­
drul, inspirat găsit de autor. ca şi replica 
unuia dintre personajele pozillive, sint 
elemente generatoare de situaţii comice. 
Chiulul şi nepriceperea paraziţilor din 
edlitură sînt ,amendate de Domide, funcţio­
nar modest, serios şi conştiincios. Străin 
de agitaţia şi de ocupaţiile extraprofesio­
nale ale celorlalţi, fiind de bună credinţă 
în relaţiile cu semenii, Domide nelinişteşte 
şi incomodează prin simpla sa prezenţă. 
Intr-o proiecţie onirică, în imaginaţia în­
fierbîntată a mediocrnlor din editură, per­
sonajul se travesteşte în Napoleon, ame­
runţîndu-le poziţiile şi traiul comod. Eroul 
face parte din aceeaşi categorie cu An­
dronic din Ultima oră, Spiridon Biserică 
din Mielul turbat sau Mitică B'lajinu din 
Sfîntul Mitică Blajinu. lmpotriva sa se 
declanşează o adevărată conspiraţie a im­
posturtli. Satira capătă un ton grav. �i­
tura devine o faună periculoasă peste 
care tronează princilpia1a tovarăşă Stoica� 
monument de prostie şi obtuzitate. Asis­
tăm la procesul de defăimare şi anihi1are 
fizică şi psihică a lui Domide. Supraîn­
cărcat cu sarcini de serviciu, personaju? 
este în cele din urmă calomniat acuzat 
de incapacitate profesională şi' obligat 
să se transfere în alt loc de muncă unde 
însă intrigti'le colegilor continuă să-l ur­
mărească. Intr-un final situat la incidenta 
dintre real şi vis, răbdătorul Domide se­
revoltă, pune capăt complotului, înfierînd 
„ morala" acestei umanrităţi alienate. O
rezolvare precipitată care soluţionează 
conflictul ca un deus ex machina. Tex­
tul debutează în forţă, legăturile funcţia-
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nează dialogul este viu, replica are nerv. 
Impa�tul cu spectatorul se stabileş�: rE;­
pede, piesa fiind rodul unor observ.aţu cri­
tice ale autorului f.aţă de fenomene re­
probabile ale reali.tăţii cotidiene. In an­
samblu, impresia artistică este favoI'?­
bilă. Remarcăm totuşi că mai ales lil 
partea a doua a piesei trama se diluează, 
amplitudinea satirei începe să scadă, com­
plexitatea discursului dramabic este gre­
vată de caracterizarea monocordă a unor 
personaje, ca şi de unele pasaje unde 
demonstraţia este evidentă. 

JMontarea are fluenţă şi dinamli m. Cu 
excepţia unor momente cînd devine p�e� 
zgomotoasă, subliniem că lectura scenica 
a lUi Ioan Ieremia funcţionează creator 
în raport cu piesa, potenţîndu-i semni­
ficatiile. Fauna mincino ilor, impostorilor 
-şi incompetenţilor este realizată de re­
gii.zor printr-un decupaj realist, minuţios. 
Acţionînd în grup sau individual,. inter­
preţii Aurora Simionică, Estera Neacşu,
Vladimir Jurăscu, Traian Buzoianu por­
tretizează reliefat, cu aplomb. Interven­
tiile femeii <le .serviciu, purtătoare de
�m.in a omului de bun-simţ care sanc­
ţionează comportarea corectorilor, sînt, în 
in erpretarea Victoriei Suchici, echilibra­
te. Spectacolul prilejuieşte două recirt:a­
luri actoriceşti. Irene Flamann o întru­
<:hipează admirabil pe „ tovarăşa Stoica". 
Cu un mers dezechilibrat. cu mişcări de 
marionetă, un glas sugrumat, actriţa com­
pune imaginea ridicolului şi prostiei rli­
dicate la rang de autoritate intelectuală. 
Deosebiit de expresiv în dialog ca şi în 
momentele de tăcere este Daniel Petrescu 
în rolul Domide. Masca inocenţei, înti­
părită pe figură, aerul absent, mereu pre­
ocupat, departe de meschinăriile şi dis­
putele celor din jur, este de mare efect 
<:ornic. Scenografia Emiliei Jivanov cre­
ează un cadru metaforic. Chwpurile cla­
sicilor dominînd încăperea, profilul lui 
Napoleon schiţat pe pereţi,. comentea;,.ă 
cu sarcasm existenţa mărunt-pedestră 

.a eroilor. 
Ludmila PATLANJOGLU 

TEATRUL „NOTTARA" 

CONCURS 

OE ÎMPREJURL\HI 

tle lldrian Dohotaru 

Fidel, in continuare, preocupării 
mai de mult conturate - de a încuraja 
dramaturgia originală de „ultimă oră" 
(tendinţă care, dacă e să amintim fie 
. şi un singur debut semnificativ - M,ihai 
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Data premierei: 17 mai 1986. 
Regia: NICOLAE SCARLA.T. 

:icenografia: NADINA SCRIBA. 
Distributia : EMIL HOSSU (Ion) ; 

!\.NCA BEJENARU (Nana) ; MIR­
;::EA i'\.NGHELESCU (Profesorul 
3arbu); ION PUNEA (Prorectorul); 
DINU LUCIAN (Manase) ; CRIS­
flNA TACOI (Celina); CATRINEL 
P ARASCHIVESCU (Cora) ; ION 
POPA (Un euforic); GRIGORE 
CONSTANTIN (Un ospătar). 

Jspirescu - s-a vădit efectiv rodnică), 
Teatrul „Nottara" propune de astă dată 
în premieră absolută un text al lui A­
drian Dohotaru. Autorul nu mai are, de-a­
cum, nevoie de prezentări, titluri ca In­
somnie (ce se află în continuare pe afiş, 
chiar l:a „Nottara") şi, mai ales, Anchetă
asupra unui tînăr care nu a făcut nimic 
recomaudîndu-1, încă de cîţiva ani, ca pe 
un scriitor permanent interesat de viaţa 
cotidiană, ou ale sale „lumini şi umbre". 
Acestea sînt surprinse, cu un antrenat 
fler reportericesc, în clipa dramatică (la 
propriu şi la figurat) a transformării din 
tapt divers in eveniment, autorul ambi­
ţionînd să evidenţieze şi posibilele lor 
dimensiuni de fenomen. In această din 
urmă tentativă Adrian Dohotaru a reuşit 
mai mult (Anchetă ... ) sau rriai puţin (pie­
sa de faţă). Concurs de împrejurări • na­
rează peripeţiile unei tinere profesoare 
(aflată în fericita situaţie de viitoare ma­
mă), care doreşte să obţină un post de 
cercetător într-un institut de lingvistică ; 
dar, d2şi meritele personale şi profesie� 
nale îi îndreptăţesc cu prisosinţă inten­
ţia, Nana nu poate nici măcar să se 
inscrie la concurs (care e, de fapt, tocmai 
unul „de împrejurări") din cauza unor 
;neschine manevre de culise al căror 
„C'ap '· e Prorectcrul şi care au ca scop 
angajarea cuiva mai bine „plasat". ln 
final, dreptatea (instaurată, de altfel, cam 
abrupt) pare să triumfe - · Prorecto­
rul demisionează, concursul se revizuieşte 
f:>i Nana e anunţată că se poate prezenta 
t•ricînd cu şanse imense etc,; etc. -, dar, 
şi această soluţie constituie partea cea 
mai incitantă şi de incontestabilă origi­
nalitate a piesei, ea refuză „oferta" : va 
rămîne, cu lucrările ei publicate, cu cele 
n limbi străine cunoscute, cu visul ei de 
ani ele zile de a face cercetare, o mamii 
iubitoare şi o profesoară conştiincioasă ... 
Aceasta este trama, din punct ele vedere 
-- ca să zic aşa - teoretic. Practic, pe 
scenă se petrec multe alte întîmplări, 
?.l căror erou e, în general, Ion, soţul 

.Nanei (un te1estru şi entuziast ingineri, 
şi apar ci�eva alte personaje (maniheist 
împărţite în „buni" şi „răi") : profesoru,!

* .,Teatrul" nr. 6/1986 .
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Anca Bejenaru şi Emil Hossu 

Barbu - ,,tla5căl" ideal şi idealist ; Ma­
rwse - universitar „de duminică" eşuat 
Jn munci administrative; Cetina - amor 
clin tinereţe al Prorectorului, căutînd post 
pentru o fiică navetistă ; Cora - prede­
r:esoarea Nanei în inima· lui Ion, femme
fatale de proporţii curente ; Un ospătar 
cu vechi studii juridice ; în fine, Un eu­
foric - foarte drag autorului, dacă e să 
ne luăm după amploarea partiturii sale 
-, un Iel ele rai:sonneur „pe dos", profe­
rind, cu veselie lugubră, cugetări în a­
<'elaşi timp subtile şi banale, figură atît 
ele „dostoievskiană" incit nu mai ştii ce 
fiă crezi... Toate aceste personaje au în 
comun faptul - oarecum paradoxal -
că îmbogăţesc şi, concomitent, parazitea­
ză acţiunea piesei. O posibilă explicaţie 
<lr fi aceea că, toate, se află cumva la 
jumătatea drumului dintre autenticitate 
(artistică, dar şi existenţială) şi clişeu. 
lmpresia e produsă, în bună măsură, de 
limbajul utilizat, în a cărui elaborare 
Dohotaru-ziaristul şi dramaturgul a 
fost trădat de... greu de spus de cine : 
crcii vorbesc „ca din carte" (deşi nu s-ar 
putea preciza care carte anume), iar ma­
joritatea replicilor (şi nu numai anecdo­
tele de - vorba lui Caragiale - ,,noto­
rietate publică", transcrise !11ai cu gl1ili­
mele, mai .fără) ne sună supărător de 
familiar. Sînt scăderi ce umbresc îndes­
tul, din păcate, o lucrare altminteri nu 
lipsită de unele dintre calitătile recunos­
cute ale dramaturgiei lui Dohotaru -
�c�itatea observaţiei şi, în altă ordine de 
1de1, curajul civic - si care spune cel 
puţin un lucru important : suprema dem­
nitate constă în a renunţa la un ideal, 
dacă. împlinirea lui implică- intrarea în­
tr-un joc măsluit. 

Dinu Lucian şi Ion Punea 

Viziunea regizorală a lui Nicolae Scar­
lat a încercat să dea rezonanţă plusuri­
lor şi să pună surdină minusurilor tex­
tului, izbutind mai net - cu ajutorul 
echipei de interpreţi - în prima direc­
ţJe. Momentul cel mai înalt al spectaco­
lului este finalul, în care profesorul Bar­
bu (schiţat cu ardentă dăruire, dar şi 
cu oarecare retorism de Mir-cea Anghe­
lescu) se fnvîrte, cu o inutilă sticlă de 
şampanie in mină, printre maşiniştii care 
demontează agresiv-nepăsători decorul. 
încercînd să-i convingă pe Nana (Anca 
Bejenaru - precisă, reţinută şi cu o bine­
\'enită ironie subtextuală) şi pe Ion (Emil 
Hossu - dezinvolt şi perfoct firesc într-un 
rnl dificil) că totul va fi bine şi frumos. 
pe cînd aceştia - cuprinşi de un fel de 
exuberanţă disperată pe care numai li­
bertatea interioară greu şi scump cîşti­
gată o poate dezlănţui - îl ascultă_ dis­
traţi şi pleacă apoi, lăsîndu-1 singur în 
soenă. E un moment crud, amar şi totuşi 
tonifiant, rezumind expresiv ceea ce s-ar 
putea numi „o lecţie de viaţă". In rest. 
sesizînd punctul slab al piesei - conven­
ţionalismul replicilor şi al unor situaţii 
-, Nicolae Scarlat a decis să aplice zi­
cala „cui pe cui se scoate", recurgînd. 
adică, tocmai la sublinierea lui apăsatâ. 
Jn primul rînd, prin decor, conceput de 
Nadina Scriba (creatoare, în stagiunile 
trecute, la Piatra Neamţ, a unor sceno­
grafii originale şi pline de fantezie -
l'raguJ albasfru ori Pescăruşul, de pildă) 
pe. baza simbolismului cromatic încetăţe­
nit, dar nu, prin asta, mai puţin - să 
zic::em,' eufemistic - naiv: panouri vop­
siie, ra şi mobilierul, în roz-bombon pen­
tru- camera tinerei perechi, în galben­
bilios pentru biroul Prorectorului şi în 
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,·erde-brotac • pentru „în natură". Ideea 
nu e, in sine, de respins, dar nu cred că 
�a a dat în practică rezultatul scontat, 
procedeul apărînd simultan ca derut�n�. şi simplist. In acelaşi sens, al accentuara
artificiozităţii, au fost dirijaţi şi actorii 
-::are-i joacă pe „negativi", operaţiune in­
finit delicată şi cîtuşi de puţin lesnicioa­
să, căci p:-etinde, în mod nec.esar, ca fie­
-care internret să aibă conştiinţa diferen­
ţei dintre· ostentaţia controlată şi osten­
taţia ca atare (sau - horribile dictu -
<'abotinism). Intre aceste extreme evo­
luează : Cristina Tacoi (cu distincţie şi 
-sobrietate), Dinu Lucian (cu naturaleţe
şi umor de calitate), Catrinel Paraschi_­
vescu fără stridenţe, într-un rol stri­

dent), Ion Popa (cu o bună intuiţie_ a
ambiguităţii personajului, dar „trăgmd
de timp" peste măsură) şi Ion Punea (c�
-evidenta hotărire de a-şi face eroul mai
detestabil şi mult mai ridicol decît era
nevoie). O eficientă apariţie cvasi-mută
- Grigore Constantin.

In ciuda deficienţelor semnalate, Con­
-curs de împrejurări va face, cred, pe 
scena Teatrului „Nottara", o serie lungă 
de reprezentaţii şi, dacă spectatorii vor 
medita la măcar una dintre întrebările 
cărora piesa şi spectacolul le oferă o va­
riantă de răspuns, scopul realizatorilor 
va fi fost, în definitiv, atins. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL GIULEŞTI 

■ L\STEPTllM PE
�

llLTCINEUA

de Paul laac�im 

Data premierei : 7 iunie 1986. 

Regia : TUDOR MARASCU. Sce­
nografia : EUGENIA BASSA CRIŞ­
MARU. 

Distributia: SEBASTIAN PAPA­
IANI (Marcel); GELU NIŢU, COR­
NELIU DUMITRAŞ (Victor) ; IRI­
NA MAZANITIS (Marcela) ; RODI­
CA MANDACHE (Valentina); ANA 
CIONTEA (Tînăra) ; BOGDAN 
STANOEVICI (Tînărul). 

Piesa Aşteptam pe altcineva * de Paul 
Ioachim, reprezentată, ca şi anterioara sa 
scriere, Goana, tot de TeatruJ. Giuleşti, 

• ,,Teatrul", nr. 11-12/1985.
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atestă. ascensiunea autorului pe unul din­
tre făgaşele dramaturgiei presărat cu 
ce'le mai multe capcane : comedia. 

Povestea lui Mal'Cel - bărbat între 
două vîrste, care ajunge, din situaţia 
sigură de viitor mire, în aceea de virtual 
candidat la căsătorie - este veridică şi 
vie ; în ţesătura momentelor comice se 
s.imte un gind poetic şi dramatic care o 
face convingătoare. 

Pendulind prea mult între polii unei 
alternative sentimentale (pe de o parte, 
datoria şi simţul onoarei, care-i cer s-o

facă fericită pe Valentina, vechea şi cre­
dincioasa lui prietenă, oferindu-i mult 
rîvnitul cer,tificat de căsătorie ; pe de 
alta, tresărirea d!c! sentiment pe care i-o 
inspiră reportera Marcela, intrată intem­
pestiv în casa şi în viaţa lui), eroul ră­
mîne pînă la urmă părăsit şi mofluz, în 
obişnuita lui singurătate de sîmbătă 
seara, cu valsul de Chopin maltratat la 
pian de fetiţa vecinei, cu floarea Mira­
bela şi cu păpuşa-clovn Fane. 

In amuzanta agitaţie de la suprafaţa 
în.tîmplărilor se ascunde o mică (mare) 
dramă de interior: ·singurătatea „alergă­
torului de cursă lungă", căruia „marea 
familie" a petroliştilor îi oferă sprijin 
material şi moral, dar nu şi fericirea per­
sonală pe măsură, bucuria „micii fami­
lii", a unui cămin normal, cu nevastă şi 
copii, cu aniversări stropite cu şampanie, 
cu sau fără... eterna omletă, mîncarea 
tradiţională a burlacilor. 

Cauzele acestei nefericiri vesele nu sîn.t 
cercetate .pină la capăt. Autorul nici nu�şi 
propune să facă incizii sociale şi psiho­
logice de profunzime. El oferă publicului 
un divertisment deconectant; numai că 
in suita premiselor şi surprizelor comice 
strecoară adevăruri despre viaţă, despre 
cum ar trebui ea să fie trăită în ziua 
de azi... 

... Adică fără ·compromisuri, în deplină 
Hbertate de sentiment, pe care insul e 
dator să şi-o asigure singur, fără inter­
mediul sau ajutorul prietenilor. Farsa -
cu vădite intenţii moralizatoare - pe 
care i-o joacă eroului cel mai bun prie­
ten, trimiţîndu-i doi studenţi la teatru 
să joace comedia copiilor părăsiţi, urmă­
reşte demolarea iluziilor şi construirea 
unei perspective mobilizatoare, deşi are

în substrat o doză de cruzime şi de ironie. 
Amintind de „omul care aduce ploaia", 
omul de bine al comediei lui Paul Ioa­
chim nu aduce însă cu sine binefăcătoa­
r� .,ploaie". El vine doar s-o anunţe. 

In acest anunţ tonic stă rezistenţa în­
tregului eşafodaj scenic. Pledoaria auto­
rului pentru o căsnicie „de suflet" şi nu 
de convenienţă, apelul său la comunicare 
între semeni au un statut artistic original 
şi se bucură de o reţea de transmisie 
bine şi solid ancorată pe două personaje, 
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Sebastian Papa­
iani, Ana Ciontea 
şi Gelu Niţu 

Marcel şi Valentina. Aflate în momentul 
de criză al unei iubiri eşuate, cele două 
caractere, desenate viguros în culori tari, 
pitoreşti, dezvăluie o incompatibHitate de 
mentalităţi care interzice speranţa unei 
convieţuiri ferici.te: mentalitatea proprie 
femeii „de tip vechi", care se crede ro­
manţioasă, dar de fapt este plîngăreaţă, 
egoistă şi pisăloagă, şi cea a unui băr­
bat profund şi generos, în aparenţă ex­
centric, în fond timid, tînjind după o fe­
meie în pas cu vremea, în stare să gin­
dească realist şi să-şi trăiască spontan 
şi autentic sentimentele. 

Din păcate, ,,femeia de tip nou", ferme­
cătoarea comentatoare a emisiunilor de 
radio, la mina căreia aspiră Marcel, are, 
ca şi celelalte personaje angrenate în 
conflict (actorul Victor şi cei doi pre­
zumtivi copii abandonaţi), un profii sche­
matic. Dar chiar aşa, inconsistente şi 
:fără individualitate, în stadiul ele enunţ 
şi de simbol, aceste personaje contribuie 

· la dezvoltarea ·ideii comi.ce atît prin ava­
lanşa situaţiilor burleşti, cit şi prin dia­
logul plin de ·vervă, aUmentat de un lim­
baj extras din cotidian.

Pe aceste calităţi ale textului a mizat
trupa giuleşteană cind s-a hotărît să-l
lanseze în premieră absolută, ca o expre­
sie a consecvenţei cu care încurajează
dramaturgia de actualitate.

Regizorul Tudor Mărăscu a construit
un spectacol cursiv şi alert, în tonul şi
stilul piesei. Un spectacol agreabil, în care
totUl se desfăşoară firesc, fără exagerări,

ca într-o călătorie plăcută, actorii poves­
tind teatral, cu mare plăcere atît pentru 
ei cit şi pentru spectatori, o suită de in­
tîmplări năstruşnice. 

Performanţa acestei duble plăceri o

deţine Sebastian Papaiani. Actorul se· 
dăruieşte integral personajului, realizînd, 
un portret viu de ow superior, muncitor­
de înaltă calificare, aflat într-o dilemă 
comică (pentru ceHalţi !). Insmgurarea, 
şovăielile, bunătatea funciară a eroului şi 
slăbiciunile sale... bărbăteşti, stările de 
spirit contradictorii sînt susţinute cu haz,. 
dar şi cu doza de seriozitate impusă de 
sensul mora,l al „dilemelor" cărora trebuie 
să le găsească soluţie. 

Excelentă, pagina autobiografică a Va­
lentinei scrisă în spectacol de Rodica­
Mandache. O compoziţie colorată şi sucu­
lentă, în care obsesia căsătoriei capătă 
dimensiuni simbolice. 

In sfera tipurilor umane reprezentative 
-pentru zilele noastre s-au străduit să
ajungă şi Irina Mazanitis şi Gelu Niţu�
Jocul lor este spontan şi sincer, dar per­
sonajele respective, lăsate ele către autor­
în stadiu embrionar, se risipesc în acţi­
uni fizice, în prea multe intrări şi ieşiri
pe uşi şi pe ferestre.

Cuplul tinerilor interpreţi, Ana Ciontea,
şi Bogdan Stanoevici, a marcat cu far­
mec şi candoare "substituirile de per­
soană" : studenţi serioşi pe post de copif
zurbagii în căutare de familie.

Valeria DUCEA 
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• IL\RNL\ CÎND L\U
MURIT CANGURII 

de Sorin Hol�an 

Data premierei : 15 iunie 1986. 

Regia : CRISTIAN M TEANU. 

Scenografia : I MIHAI TOF l _ 
Distributia : IL A CER 

(Dana Rogoz) ; GEO COS'r 
(Ludvig Voicilă} ; AGATIL.?\. :NICO­
LAU (Bătrina doamnă); MIBk\U, 
STAN (Generalul); li IA.RIA. PĂ­
TRASC {Carolina); ATHENA DE-­
METRIAD (A.xinia) ; ANA TROFIN 
(Ioana izini) ; NICOIAI IV Ă­
NESCU (Xenofonîe �rziro); SABIN 
FĂGARi\,Ş2lNU (Dinu); V� 
IOAN cAN (lllarius;); DAN 
. AST.ASE (On fuwga:al). 

Sorin Hollian mnm es!tJE mn �it,, mei 
măcar în dramallm'gne. ttiăti. - mnJl)relllmă 
cu (fratele săn ?) n.ool!.le JEllia,:nJbemn. - a mai 
semnat şi piesa - V-ie,, jm!ca1lă pe citteva
scene (aflăm din programn]l c'Be sală). Dar
el are mai ales o � liwrară. 
jalonată în publicistică, poe'Zie • proză 
(un roman omonim). care n reoom.andă 
drept un autor nu numai infonnaţ dar 
şi versat în ale mieltelor scriitoriceşti. 
Romanul său - bi.ne primit de critică -
a devenit deci, cu acelaşi nume (Iarna 
cînd au murit cangurii). o piesă. pe care 
o botează astăzi scenic Teatrul Giuleşti.

Iarna cînd au murit cangarii nu este
o capodoperă în istoria dramaturgiei
universale. dar este o piesa care
îşi rezervă dreptul ei independent la
existenţă, la viabilitate teatrală, în con­
textul unei avalanşe de opere informe,
conforme şi diforme, care asaltează ne­
contenit secretariatele literare. Iarna cînd
au murit cangurii (titlu frumos, dar fără
nici o legătură cu semnificaţiile textului)
este o melodramă, dar o melodramă care
nu poate fi rec=tă de realitate, o melo­
dramă posibilă, un "Iove story" care me-
rită să fie ascultat. Pentru că păşeşte 
- potrivindu-şi sfios pasul - pe urma
unor situaţii posibile.

Este vorba, deci, despre el (Ludvig !), 
tndrăgostit de ea (Dana, care este văduvă 
şi are un copil, pe Flavius). Este vorba 
despre posibilitatea (reală) de a exista mai 
departe împreună a celor doi şi despre 
imposibilitatea (teoretică) de a concilia 

76 

mentalitatea lui (de chitarist înk-o for­
maţie de muzică uşoară, da,r şi absolvent 
de conservator) cu a ei (provenită din­
tr-un cu totuil alt mediu). Este vorba 
şi despre capacitatea lui de a înlocui (de 
a neutraliza?) în faţa copilului un mit 
- cel al tatălui adevărat, şi despre 1·e­
zerva cu care ea priveşte această substi­
tuire, pe care - în fond -, şi-o doreşte.

Nodul gordian al problemei este Fla­
vius (personaj--capcană, între rîs şi plîns, 
intre dezinvoltură şi opacitate), cat·e 
- după toate regulile melodramei - îi
iubeşte pe amindoi, îi va aduce - spre
final - spre un numitor comun şi care
- in acelaşi final - va fi viretima unui
accident grav. Cu sau fără şanse de scă­
pare. Final in care cei doi se îndreaptă
spre 'o poartă numită ieşire, speranţă sau
eşec, final „deschis", cum se spune de
obicei. 

Intriga propriu-zisă, din Iarna cind au 
murit cangurii, nu mi se pare im,portantă. 
Există in ea o doză de „deja vu", ,,deja 
Io", care mă lasă indiferent, în ciuda au­
tenticităţii ei. I_n schimb, am fost sensi­
bilizat de o altă zonă a textului, deloc 
neînsemnată : aceea a amintirHor Danei, 
cîmp al unor flash�back-uri despre o lume 
revolută dar pitorescă, ridicolă şi plină 
de farmec. O lume care justifică, pină la 
un punct, incompati!bilitatea relaţiei Dana­
Ludvig, invocind mereu mezalianţa. Dis­
tanţa dintre Dana şi această lume este 
evidentă; dar nostalgia ei nu este mai

puţin reală şi - în ultimă instanţă -
inhibitorie. 

1n spectacolul Teatrului Giuleşti - re­
gizat de Cristian Munteanu - trio-ul mo­
tor este, cuin .şe şi cuvenea, ciel 
format de Dana, Ludvig şi Fiavius. Fla­
vius (Valentin Ioan Stan) este încintător 
prin prospeţimea şi spontaneitatea sa. Bl 
devine, volens-nol,ens, un handicap pentru 
partenerii săi. Handicap pe care Lleana 
Cernat (Dana) îl depăşeşte cu calm şi sigu­
ranţă proifesionaiă. Rezerva ei este jucată 
mereu între călJ.dură ·şi teamă, ea atinge cu 
o fineţe extraordinară momentele de co­
muniune ou Ludvig, păstrîndu-şi o mască
reticentă în cele in care se confruntă cu
umbrele familiei ei. Nu l-am înţeles piriă
la un punct - in Ludvig - pe Geo
Costiniu. Acest actor, atît de disponibil
pentru tot ce• îp.seamnă „de-a jocul", his­
trionismul, atît. de indi!cat rolului „greie-,
rului" îndrăgostit de „furnică", a simţit
aici nevoia să forţeze, să pluseze, şi a
fost doar neconvingător, ,pînă la un pun-ct:
pînă acolo unde jocul (cu copiii, ou viaţa)
rămîne doar exterior, şi începe drama,

'drama noastră care poate fi de toate zi­
lele. Din acest punct, Geo Costiniu a fost
-ceea ce trebuia să fie de la început, adică
un Ludvig chinuit de îndG>ială, obsedat
de risc, pentru care salturile (de, paiaţă?
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<le acrobat?) nu sint decît exerciţii pasa­
gere. 

Alte reuşite actoriceşti sînt de consem­
nat în secvenţele „famiiliei". Aici, Mihai 
.Stan (Generalul) şi Athena Demetriad 
(Axinia) dezvoltă parllituri comice savu­
,roase, primul proferînd cu succes un 
,,distaoco" foarte condescendent asupra l•u­
.mii înconjurătoare. Un rol de referinţă 
pentru Maria Pătraşcu este Carolina, pe 
,care îl inte1,pretează cu pondere şi - dnd 
e nevoie - personaiitate agresivă. Agatha 
Nicolau (Bătrina doamnă) realizează 
- iarăşi - un portret excelent (mai bine
.zis, o „mască excelentă"), cum era şi cel
din Să nu-ţi faci prăvălie cu scai:ă ; dar şi

.aici, potenţialUl ei comic mi ,se pare între­
buinţat într-o variantă minoră.

Alături de cei citaţi mai sus, regi:wrul 
•Cristian Munteanu a mai beneficiat de
contribuţiile Anei Trofin (Ioana Viziru),
lui Nicolai Ivănesc� (Xenofonte Viziru) şi
Sabin Făgărăşanu (Dinu), pentru a con­
-strui un spectacol ataşant, dar şi fără
-complicaţii.

Dinu KIVU 

Ileana Cernat, Geo Costiniu şi co­
pilul Valentin Ioan Stan 

PE HARTA TEATRALĂ A ŢĂRII 

'TEATRUL. NAŢIONAL 
'DIN BUCUREŞTI 

JL\LEZL\· 

. .  /. 

Data premierei : 19 mai 1986. 

Regia: ANCA: OVANEZ-DORO-· 
ŞENCO. Scenogr_afia : GEORGE 
DOROŞE]'fCO. Traducţre:;i : .DE-
NISA FEJES. 

Distribuţia: .ILEANA-STANA IO­
NESCU (Tuşa Zina) ; RODICA PO­
PESCU�BIT,4NESCU (Liuba); VI­
VIANA AL�VIZA�HE (Zoia) ; , OL'.: 
GA-DELIA l\1ATEESCU (Aliona); 
LAMIA BELIGAN (Liuska). 

Acest titlu sobru ne poate trezi in a­
mintire ceva din aerul îngheţat şi din 
i-elieful aspru-întunecat al pieselor lui 

O'NeiJ'l, dar odată intraţi în Sala Atelier 
a Teatrului Naţional impresia ne va fi 
ştearsă încă de la început de decor. In 
faţă ne zimbeşte cu toată culoarea roşie 
a firmei sale barul „Espagnola ", impro­
vizat pe un vas eşuat aici lingă faleză ; 
în spatele său se ghiceşte marea, în faţă 
este puntea-terasă, cu mese peste care 
se ridică nmbrelele albe, menite să apere· 
de soarele dogoritor eventualii clienţi. 
Dar aceştia nu vin. La mesele goale se 
aşază pe rînd doar trei tinere. Din discu­
ţia lor înţelegem că sezonul estival s-a 
sJirşit. Fetele sînt localnice şi-şi fac un 
fel d,e bilanţ moral al viselor lor zădăr­
nici te, ce par să renască iri fiecare sezon. 
I'tintre· ele trebăluieşte· tuşa Zina, res-· 
po11sabila „Espa,gnolei" - acest chioşc 
meschin cu fifrnă pretenţioasă. Ea nu 
iual. :visează. Multele veri petrecute ca 
bufetÎeră la „Espagnola" au dus-o în 
toanina virstei. Nu, pînza sufletului ei 
l1U mai e înfiorată de boarea nici unei 
speranţe_. E şi ea o fiinţă eşuată, dar 
ar vrea să-şi fereaseă unica fiică de ză­
dărnicia •. vi13,ării --"- căci-, fata. vine -un�ori 
sus · pe•: faleză, sjngur;ă, .. til,Ilidă, năşind 
Cl\··11 transă,- _cu ochii_ ţintă, cătr:e yis_µt-.ei;· 
pQ_at.e. îi:i:că,. _ne(1:l�(, .înoă ,, ţ�îqdutşe,, '.Q.-i.I.l 
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O piesă sentimentală, un spectacol 
cu rezonanţe grave ... 

năluciri şi umbre, pînă sa ia forma sce­
nariului-tip al celorlalte fete, care ştiu 
că numai o adevărată dragoste cu un 
yilegiaturist le va sm1:1lge din acest loc

unde nu se întimplă nimic, dind vieţii 

lor un sens, şi umplînd-o cu viaţa ori­
cărui mare oraş, poate chiar Moscova. 
Acesta e visul care nu trebuie să fie vi­
sat, pentru că e numai himeră. Tuşa 
Zina ştie bine asta. Fetele, clientele şi 
prietenele ei, care o mai ajută la strîn­
sul umbrelelor, la 'întinderea foilor de 
polietilenă peste mese cind vine vremea 
rea, aceste biete fete l-au lncercat şi n

încearcă fără noroc, distruglndu-şi viaţa, 

amlnindu-i realitatea de la un an la al-
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tul, intre promisiunile verii şi deziluziile­
toamnei. Simte tuşa Zina că e · ceva bo­
varic în ar:eastă dorinţă de a evada din: 
locul şi timpul tău către un loc şi un· 
timp iluzorii, şi mai simte că faleza e­
pricina răului, cu tot ce insinuează ea 
despre lumea cea iargă, strecurîndu-se,.. 
r.'ia cum '>e află între uscat şi mare, pînă. 
în sufletul omului, spre a-l scinda ire-·· 
Yersibil. De asta îşi alungă cu asprime­
ccpila de pe falP.ză şi-şi varsă minia pe­
obloanele ,.Espagnolei ". 

După cum se poate vedea, avem de-a, 
face cu o piesă sentimentală, nu lipsită 
�i de unele accente de lirism mai pro-­
fund, iar în stratul său mai superficial 
frizînd şi melodrama, de n-am aminti 
clecît neprevăzuta şi ratata încercare de-­
i;inucidere cu pistolul a Liubei - act.. 
mai degrabă exhibiţionist, aşadar fără o-. 
motivaţie serioasă. Ca tonalitate psiholo­
gică şi etică, piesa e un ecou tîrziu din, 
Trei surori a lui Cehov. 

Regizoarea Anca Ovanez-Doroşenco a• 
estompat oarecu� cele cîteva stridenţe-­
melodramatice, îndrumînd spectacolul. 
spre rezonanţele grave, şi izbutind astfel. 
1,ă realizeze scene care nu se pot uita 
w;or : aşa, durerea. disperarea mută, în­
îmbrrăţişarea dintre mamă şi fiică (inter­
prete : Ileana-Stana Ionescu - Tuşa Zi­
na şi Lamia Beligarn - Liuska, aiJ. căroi­
joc expresiv l-am sugerat prin descrierea 
de mai sus), nu mai puţin, scena apari­
ţiei Zoiei, în costum de ... viitoare actriţă,. 
a�a cum se crede ea în ajunul plecării· 
la Moscova. E locul să spunem că cele­

trei fete sînt bine individualizate de Vi•·

viana Alivizache (Zoia), făptură senti­
mentală şi naivă, Rodica Popescu-Bită­
nescu (Liuba), ener_g1ca, temerară, de­
monstrativă şi exhibitivă, Olga Delia Ma­
teescu (Aliona), tenace, tăcută, încăpăţi­
nată, fată bătrînă care vrea să ajungă­
la Moscova prin· propriile ei forţe, dînd: 
examen la institut - pentru a cita oară ?" 
Toate compun cu graţie rolurile lor oa­
recum nătînge; de aici, impresia de :fer­
mecător sui generis. Graţie adevărului., 
jocului actoricesc, spect�colul se urmă­
re�te cu simpatie. 

Constantin RADU-MARIA. 
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"TEATRUL NAŢIONAL 
:DIN CLUJ-NAPOCA 

i• UN PL\HllR 

teu SIFON 

ide Paul Ewernc 

' 
[ 
[ 
r 

i, 
i 

Data premierei : 22 decembrie 
1985. 

Regia : DOREL VIŞAN. Sceno­
grafia : T. TH. CIUPE. 

Distribuţia : SILVIA GHELAN 
(Magda Mărculescu); DOREL VI­
ŞAN (Nuţu Văleanu). 

După cîteva versiuni sceni,ce - între 
<eare aceea de la Teatrul Mic, cu Leo­
_poldina Bălănuţă şi Nicolae Dinică, ră­
mîne una ele referinţă - apare cu mai 

crnultă claritate faptul că „dialogul" lui 
_Paul Everac oferă o excelentă partitură 
,pentru o tragediană. Idee de la care a 
,pornit şi actorul Dorel Vişan cînd s-a 
hotărît s-o acompanieze pe Silvia Ghelan, 

•-ca regizor şi inte!'pret, în spectacolul 
_Naţionalului clujean. Inutil să mai par­
.-('Urgem subiectul piesei lui Paul Everac, 
_pentru că nu „subiectul", ci criza mo­
_,rală, afectivă, politică a Magdei Mărcu­
lescu este semnificativă. Tocmai forta 

,dramatică a acestei crize face din textul 
,1ui Evera;:- o piatr.1 de încercare -pentru 
· o actriţă. Paul Everac a gîndit şi de data
-aceasta „actoriceşte", mai exact pe pla-

Silvia Ghelan 

eul actorilor, pentru că şi. celălalt perso­
naj (Nuţu Văleanu), deşi pare inactiv, 
secondează cu o fortă interioară nicio­
dată risipită în prea· multe cuvinte per­
sonajul feminin, care se macină între 
speranţe şi reproş,uri, între acuzaţii şi re­
grete. Intre aceste contraste, dragostea 
M:agdei pentru Nuţu Văleanu apare tot 
pe atît de profundă pe cît a fost de ires­
ponsabiiă hotărîrea ei de a-l părăsi pen­
tru o viaţă uşoară purtată prin marile 
oraşe europene. 

Şi totuşi, nu despre dragoste ne vor­
beşte în primul rind autorul, ci despre 
diferenţa morală dintre cele două per­
sonaje, despre statornicie în raport cu 
n�statornicia, despre răbdarea creaţiei şi 
nerăbdarea trăirii. Drama Magdei Măr­
culescu este un fel de „imposibilă în­
toarcere". Nu caracterul. ,,incoruptibil" 
(uşor ostentativ) al lui Nuţu Văleanu 
(care refuză cu un amestec de fermitate 
':'i ig11oranţă, de placiditate ş( inocenţă 
ofortele occidentale ale Magdei) îi pro­
voacii eroinei criza p�ihică în urma că­
reia se sinucide, ci încercarea ei dispe­
rată de ::i face posibilă întoarcerea. 

Acestea fi inel detaliile tipologice ale 
personajelor, este lesne de înţeles că 
Dorel Vişan şi Silvia Ghelan au optat 
pentru pal'tituri foarte apropiate de ceea 
ce înţelegem prin „genul" lor actoricesc. 
Silvia Ghclan se simte ca într-un recital, 
c·u toate riscurile şi avantajele unei ase­
menea situâri. Actriţa febricitează, este 
excesivă, c:um excesive sînt şi reacţiile 
eroinei, consemnate de autor. Acest� 
,.excese" sînt uneori foarte expresive; 
2.lteori rămîn doar la stadiul de ticuri
pitoreşti, care, la urma urmelor, ţin de
un fel de a fi al actriţei. Ruperile de
ritm, accelerarea sau, dimpotrivă, legă-

şi Dorei Vişan
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r,area replicilor, comunicînd labilitatea 
psihică a eroinei, trecerile imprevizibile 
de la umilinţă la orgoliu, de la dispreţ 
la tandreţe, de la cea mai vanitoasă si­
gm anţă de sine la cea mai amară exas­
perare, sînt cîteva dintre contrastele pe 
baza cărora Silvia Ghelan constituie por­
tretul eroinei. Dorel Vişan îşi impune o 
alură constantă, o timiditate pătrunsă de 
autoritate interioară, de certitudinea unui 
p.estin asumat, aflat in contrast cu bîj­
bîirea exi!>tenţială, cu orbeciiiala printre 
false soluţii de viaţă, a partenerei sale. 
Este vorba, nesigm·, de ceea ce înţele­
gem prin „spectacol de actori". Cîtă re­
gie se poate aplica asupra unui asemenea 
g-en de spectacol ? Dorel Vişan, din nou 
în ipostază de regizor, a plasat spectaco­
lul într-un cadru convenţional de suges­
tii simbolice, incluzînd locurile de des­
făşurare a a�ţiunii intr-un chenar de 
becuri sugerind în răstimpuri, prin in­
tem;ificarea luminii, fie fervoarea dezba­
terii, fie fervoarea crizei. (Decorul şi cos­
tumele, simpHfioate, îi aparţin lui T. Th. 
Ciupe.) 

Un spectacol captivant, realizat de doi 
actori cu personalitate. 

Mircea GHIŢULESCU 

■ /lNUNŢ LL\
MIC!\ PUBLICIT/lTE
de /lL Seuer 

Data premierei : 8 mai 1986.
Regia: MIHAI MANIUŢIU. Sce­
nografia : T. TH. CIUPE.
Distribuţia: ANTON TAUF (Ion 

A.ureliu Rebedea) ; MIRIAM CUI­
BUŞ (Gabi) ; MARIA SELEŞ (Mo-
11lca Hanganu) ; MARIANA PO­
f q vICI (Doamna Mălăncioiu) ; 
GELU BOGDAN IVAŞCU (Inspec­
torul de poliţie). 

Dintre lucrările dramatice ale lui Ale­
xandru Sever, cel mai frecvent pe afi­
şele teatrelor apare Menajera (Anunţ

la mica publicitate) şi, o singură dată, 
Descăpăţînarea. Anunţ la mica publicitate 

se înscrie în literatura inspirată de o pe-
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rioadă istorică relativ recentă (sfîrşitul 
celui de-al doilea război mondial), cu o 
notă de originalJitate, pentru că autorul 
depl<asează accentul de pe drama colec­
tivă pe drama ihdividuală, pe răsunetul 
evenimentului istoric în conştiinţa insu­
lui Este o dramă de interior" la pro­
pri:u şi la figurat, au�orud avind grijă să 
nu modifice locul de joc, să nu scoată 
acţiunea în afara apartamentului profe­
sorului universitar Rebedea. Lumea ex­
terioară pătrunde în acest „ turn cJ.e fil� 
deş" prin semnale mereu mai presante. 
Este o lume bulversată de seisme pe 
care profesorul le ignoră, dar de care nu 
este ignorat, o lume ale cărei cutremure 
vor stîrni şi în viaţa lui convulsii. Este 
o dramă a conflictului dintre acţiune şi
contemplaţie, ce provoacă necesitatea
opţiunii. AJ. Sever conduce cu arta ambi­
guităţii această dramă a opţiunii, astfel
incit e clifici'1 să discerni cită laşi.tate şi
cită inocenţă vădeşte Rebedea în denun­
ţarea tinerei luptătoare antifasciste Gabi,
care îşi căutase refugiu în apartamentul
lui. Invă!Juită în fapmecul ei feminin, pur­
tînd nimbu.I iubirii de care profesorul fu-
ese, de asemenea, străin, Gabi reprezintă:

injoncţiunea supremă pentru opţiune.
!Regizorul Mihai Măniuţiu. se arată mai 

radical. propunîl'ld, împotriva textului., 
sr.nuciderea lui Rebedea, fără a se atinge 
de amintita ambiguitate a situării lui 
Rebedea de o parte sau de alta a barica-
dei. In nici un caz. eroul nu se sinucide 
din cauza remuşcărilor pe care i le pro­
duce executarea tinerei Gabi, pentru că 
,.vina" lui îşi păstrează întreaga ambi­
guitate din text. Mihai Măniuţiu îl sus­
trage pe profesorul Rebedea disputei din­
tre contemplarea vinovată a evenimen­
telor ş,i activitatea insurgentă. Sinucide­
rea lui se află în afara acestei dispute, 
fiind a treia, imprevizibilă, soluţie pe 
care şi-o oferă. Dincolo de angajare sau 
dezertare, Rebedea ,se autosuprimă, şi 
gestul său are semnificaţi<a unlld refuz al 
opţiunii. Fireşte, în acest punct toată li­
teratura existenţialistă ne poate oferi fun­
damente teoretice. Cert este că drama 
opţiunii se transformă, în spectacolul lui 
Mihai Măniuţiu, într-o tragedie a refuzu­
lui opţiunii. 

Vizual, spectacolul are o tentă „cubis­
tă", datorită decorului creat de Teodor 
Th. Ciupe în culori contrastante, decupat 
în panourJ cu contururi cromatice nete, 
cu minimum de reemită, cu excepţia, 
unui obieot central cu funcţii bizare -
pat înclin'at şi aparat de gimnastică (vor-
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Gelu Bogdan Ivaşcu, Anton Tauf şi Miriam Cui�uş 

bind despre tabieturile sportive ale unui 
solitar sau despre crucifiicarea unui d1am­
nat ?) - şi a unui „ascensor" lateral, ce 
aduce la suprafaţă din subsolul scenei. pe 
vizitatorii profesorului. In această am­
bianţă scenografică, ce sedu,ce prin sim­
plitate şi eficienţă, spectacolul se desfă­
şoară cu o cmstincţie elaborată, fiind sti­
lizat pînă la hieratism. Un prolog in care 
Anton Tauf (Rebedea) se mişcă intr-un 
ritm de o gravitate lentă, parcă impon­
derabil, te introduce in atmosfera unui 
spectacol plutind într-un aer de ireali­
tate, în care singurele apariţii arparţi­
nînd speciei contingentului sint cea a 
proprietăresei (amestec de vioiciune falsă 
şi concupiscenţă, de curiozitate vulgară 
şi afabilitate de mahala, rol in care se 
remarcă Mariana Popovici) şi cea a Mo­
nicăi Hanganu (cu un aer ferm şi justi­
ţiar in interipreta,rea Mariei Seieş), cele­
lalte personaje (profesorul şi Gabi, mai 
ales, dar şi Inspectorul de poliţie) fiind 
desprinse de real, de imediat prin nu 
ştliu ce fascinaţie a disputei in lumea ca­
zuisticii şi a ideilor. Mai cu seamă ca 
partea a doua este constituită aproape 
in întregime ca o proiecţie in imaginar 
a remuşcărilor lui Rebedea, proiecţie al 
cărei personaj emblematic este Gabi. Mi­
riam Cuibuş (Gabi) compune o prezenţă 
enigmatică, desfăşurînd, alături de o dis­
cretă forţă de seducţie, excelente însuşiri 
coregrafice. In afara faptului că rolul 
profesorului Rebedea este văzut de re­
gizor oarecum diferit in raport cu tex­
tul (nu un savant solitar şi stingaci in 

căutarea unei menajere, ci un om puternic„ 
stăpîn pe opţiunile sale), in interpreta­
rea lui Anton Tauf, eroul are contururi 
decise, e taciturn şi neJ.iniştit, în ciuda 
unei aparente stăpînirn de sine. Expresiv· 
şi ex-act, Gelu Bogdan Ivaşcu, in scurta 
sa apariţie în Inspectorul de poliţie. 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

■ TRESTIA

· GÎNDITOllRE

de Theodor ManElCU 

M. G ...

· Conform unei tradiţii care a şi ince­
put să se instaureze, iată că şi Ia Craiova
(după Bucureşti - regia Silviu Pur-cărete),
partea a II-a a Politicii lui Theodor Mă­
nescu este realizată de aceeaşi echipă.
- cu neînisemnate modifiicări - care con­
lucrase, sub conducerea regizorului Mir- ·
cea Cornişteanu, la lansarea primei părţi.
Este de presupus că şi ultima pal'te a
acestei trilogii va beneficia de acelaşi tra­
tament (cum s-a şi intîmplat, in cazul
Teatrului Mic), situaţie de altfel perfect
logică, ce nu poate decît să marcheze
- o dată in ,plus - unitatea acestui de-
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Foart aproape de spectatori, protagonistul spectacolului, Petre Gheorghiu-Dolj 

•m r dramaturgie, continuitatea in .evo­
lqţi a ubi ctului, consecvenţa tipolo­
giilor. 

Romanul dramatic Politica* îşi conti­
nuă d ci progre ia în timp cu acea tă a 

,doua part a sa, intitulată Trestia gindi­
.tonr ( au Dialectica). Dar, dacă fera pro­
blematicii, ra t 1•ele, tructura construc­
.ţi i int şi aici, cum spuneam, in linii 
•mari a mănătoare cu cele din prima sa
·part , xi tă i diferenţe notabile 
într el , ce ce conferă o anume inde­
pend nţă fi căr i ecţiuni, îngăduindu-le 

fi r pr z ntate separat. Aş semnala 
- printre alte 'deosebiri - o mai pro­
·nunţa tă înclin re a intrigii pre conflictul
d tip poliţi t, prin ao-lomerarea de mi -
ter " ca contribuie la crearea unui per­
manent u pan al acţiunii (conspiraţiile
are U înconj ă pe fiu în trăinătate,

moart , tru ată" a bărbatului, redimen­
sion r a unui personaj, nepotul băt·batu­
lui, insârcinat i el cu o misiune detecti­
vi. tă etc.). Dar chiar i în cazul acestei
r i tribuiri a accentelor e enţială în
T ti gînditoar rămîne dezbaterea de
idei - ten i nată, ·nceră, lucidă -, dis­
puta lor dialectică prin care e contu-

chi ul a a al unui erou revo-

c- e acum, la data crieru a­
nici ll putem con 'dera In-

d fiind intre timp a avut 
v ntora unei ar-

luţionar comunist, i&lat într-un dialog de­
rnoc1iatic şi t·esponsabil cu unicul, perma­
nentul său mentor : partidul. 

Şi este semnificativ faptul că - deşi 
acţiunea propriu-zisă din Trestia gîndi­
toare are numeroase ramificaţii spre epoci 
istorice mai mul:t sau mai puţin îndepăr­
tate - timpul ei prezent este cel al ani­
lor imediat următori Congresului al 
IX-1ea, ani de profunde transformări ,re­
voluţionare în societatea românească, ani 
în care „limpezirea apelor", pe care o 
c,Jută cu atîta încăpăţinare Bărbatul, de­
vin<! tot mai mult o realitate cotidiană, 
chiar dacă acest proces nu este - nici 
acum - simplu şi linear. Fascinantă este 
şi aici (ca, de altfel, pe intreg parcursul 
trilogiei Politica) stringenţa demonstra­
ţiei, logica implacabilă a argumentelor 
aduse în discuţie ; o discuţie care nicio­
dată nu „trage concluzii", care invită la 

Data premierei : 8 mai 1986. 

Regia : MIRCE CORNIŞTEA U. 
cenografia: IOREL PENISOARA-
TEGARU. 
Distribuţia : PETRE GHEORGHIU-

DOLJ (Bărbatul) ; IANCU GOANŢA 
(Bătrînul) ; ELE GHEORGWU 
(Bătrîna) ; MARI CIOCHINA-
GOANŢA ( ora); MIREL CIOA­
BA (Doina) ; ALE TI MIHALI 
(TmăruI I) ; ANDREI PENIUC (Tî­
nărul II). 
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reflecţie, iirnplicindu-1 pe spectator într-o 
subtilă opera,ţie de conştientizare, de asu­
mare responsabiiă a dialecticii universului 
în mijlocul căruia trăieşte. Şi, în ultimă 
analiză, adevărata forţă dramatică a aces­
tui text singular în dramaturgia noastră 
(şi nu doar a noastră)•constă tocmai în ca­
pacitatea lui de a nu lăsa nici un moment 
indiferent pe cel care îl urmăreşte, de 
a-l obliga permanent să analizeze, să se
autoanalizeze, să se imJjlice în acest vast
tablou al edificării conştiinţei comuniste.

La Naţionalul craiovean, Mircea Cor­
nişteanu, împreună cu scenograful Viorel 
Penişoară-Stegaru, au amplasat - în spa­
tiul transformabil al „Studioului" - spec­
tiatorii de o parte şi de alta a locului de 
joc, situat pe toată lungimea_ încăperii. La
un capăt - biroul Bă,11batulm, cadrul celor 
mai multe dintre solilocviile sale, la celă­
lalt _:_ două firide iluminate în care vor 
sta uneori Bătrînul şi Bă,trîna (cînd 
nu participă direct la acţiune). Intre aceste 
extreme se· derulează „convorbirile" între 
cei prezenţi şi viii şi morţii unui capitol 
important din istoria mişcării muncito­
reşti din România, extinse 1adeseori la 
arena vastă a politicii· şi conjuncturilor 
internaţionale. Regizorul a condus mişcă­
rile inte:r,preţilor cu discreţie, dar şi cu 
grijă pentru evita,rea monotoniei, asigu­
rînd întregii mizanscene o cursivitat.e re­
marcabilă. In rolul Bă11batului - detaşat 
prin amploare de restul partiturilor -
Petre Gheorghiu-Dolj se distinge prin so­
brietate şi căldură interioară, nuanţindu-şi 
cu fineţe stările dubitative şi coerenţa 
meditaţiei. El se impune - după Nicoiae 
Pomoje şi Constantin Codrescu, crono­
logic vorbind - printre creatorii memo­
rabili ai acestui rol dificil şi complex. 
O altă creaţie 1mportantă este cea a lui 
Iancu Goanţă (Bătrînrul), în care se regă­
sesc - schiţate cu un Zîmbet inteligent -
şi excentridtatea amuzantă, şi înflăcărarea 
uşor exagerată a personajului. Două com­
poziţii delicate, reţinute, desenează Elena 
Gheorghiu (Bătrina) şi Maria Cioch'ină­
Goanţă (Sora). Un cuplu vivace, cu in­

tervenţii prompte şi convingătoare. îl for­
mează Mirela Cioabă (Doina) şi Valentin 
Mihali (Tînărui I). Mai impersona,l - dar 
integrat şi necesar totuşi spectacolului """"'. 
Andrei Peniuc (Tînărul II). 

Spectacolrul regizat de Mircea �orniş­
teanu a cucerit pe merit mai multe pre­
mii la recent încheiata gală a teatrului 
istoric de la Craiova. 

Dinu KIVU 

■ NU NE N/lŞTEM-.
TOTI
LL\ �L\CEEL\SI UÎRSTil. 

� 

de Tudor Popeicu 

Data premierei : 29 noiembrie 
1985. 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia: V!IOREL PENIŞOARĂ­
STEGARU. 

Distributia : ILIE GHEORGHE 
(Ştefan); .TANIA FILIP (Doina); 
STEF AN MIREA (Cristian) ; RO­
DICA RADU (Suzana) ; NAE GB.
MAZILU (Tudor); LUCIAN ALBA­
NEZU (Stroe) ; SMARAGDA OL­
TEANU (Maria). 

1In atît de bogata, inegala, prodigioasa 
şi viguroasa creaţie dramaturgică a lut 
Tudor Popescu există de toate. Comedii 
amare, de o excepţională virulenţă sa-• 
tirică şi de o remarcabilă forţă de ge­
neralizare, drame e:iaistenţiale puternice„ 
punînd în discuţie degradarea condiţiei' 
u,mane în ţ1bsenţa aspiraţiilor spirituale,. 
piese ale virstei a tre.ia, ale vîrstei de 
mijloc şi ale căutării drumului în. viaţă, 
de multe ori oscilind între comedie şi:. 

- dramă sau căzînd pur şi simplu in me­
lodrama lacrimogenă ori, dimpotrivă„ in
comedioara facHă, cu naivităţi sur-prin­
zătoare chiar şi pentru o farsă, tentative­
de parabolă filosofică, aspirînd să inter­
fereze miturile antiice cu cele moderne,.
lucrări dramatice de o incontestabilă ori-·
ginalitate şi prin ceea ce spun şi prin
felul in care spun, alături de evocări te­
matice de un schematism revolut, bijuterii:.
de piese într-un act şi chiar parodii tea-­
trale de o vervă incintătoare, comuni­
cînd un adevăr propriu. Enumerarea e,
desigur, incompletă, şi nici n-ar putea să:
fie altfel, de vreme · ce autorul se află­
în plinătatea forţelor sale creatoare şi
are cu siguranţă cîteva piese nejucate·
şi chiar nepublicate încă. Pe de altă·
parte nu trebuie să uităm că Tudor Po­
pescu este printre puţinii autori care-şi'.
rescriu piesele, astfel înioît este posi­
bil ca recitirea unui text, tn ultima sa
variantă să producă impresii sensibil di­
ferite d� cele avute la cunoaşterea pri­
mei variante a piesei. Ceea ce nu va
afecta însă esenţial nici diversitatea re­
gistrului dramaturgie şi problemat!K! al'
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Smaragda Olteanu şi Ilie Gheorghe 

acestei opere nici frapanta ei inegali­
tate valorică 'de la o piesă la alta. Sem­
nificativ ni 'se pare faptul că există un 
consens al opilniilor critice în privinţa 
textelor sale importante şi substanţiale, 
considerate piese de referinţă pentru va­
loarea dramaturgiei lui Tudor Popescu, în 
care critica noastră teatrală n�a încetat 
să creadă nici un moment, pret.inzîndu-i 
în schimb autorului să fie la înălţimea 
acestea. valori cu fiecare dintre piesele 
·sale. Un iucru pe care nu l�ar fi izbutit 
desigur nici Shakespeare, dar către care 
nu-i strică să tindă nici lui Tudor Po-
pescu. ' . . • Poate nu atit de bme construita dra­
maturgie, cîtă vreme planul rememoră:rilor C'\l greu poate intra in osmoza ş1
fluenţa necesară actulUd scenic, iar unele 
.personaje (Stroe, Cristian, Doina) sînt tra�
tate destul de ,simplist, Nu ne naştem toţi 
la aceeaşi vîrstă face totuşi parte 
,dintre piesele importante şi repre­
zentative ale dramaturgiei lui Tudor 

-Popescu. , Departe de a fi o piesă tezistă,
·schematică, de a se resimţi de pe urma
-vreunei dogme, această piesă a lui Tu­
dor Popescu este prin excelenţă antidog­
matică şi antideda11ativă, convingîndu-ne
-prjn simplitatea şi adevărul dramei per­
sonajului principal, Ştefan, care nu este
altul decît un fost activist de partid, ce
•şi-a îndeplinit cu credinţă şi conştiincio­
zitate sarcinile primite, neglijîndu-se
-chiar pe sine, ca om, dar neglijdndu-i şi
pe ceilalţi, .ca oameni. Inţel�gîndu-şi tar:­
·div greşeala şi_ drama de a nu· mai putea

'.84 

fi altfel decît a fost, chiar şi atunci cînd 
nu i se mai cere să fie dogmatic, per­
sonajul lui Tudor Popescu are revela­
ţia faptului că „Intotd�aun_a tr�bui� �ă
stai cu f.aţa la oamem, sa priveşti m 
ochii lor". Tudor - nume generic pen­
tru personajele pozitive ale autorului Tu­
dor Popescu - reprezintă nu r_rnm_ai bu

::­nul-simt moralitatea aproape mstmc1i!Va 
şi ome�i,a poporului român, si şi o altă 
trăsătură a sa definitorie, constînd în res-

. pingerea extremismelor de orice fel, în­
tr-o toleranţă prielnică vieţudrii fireşti şi 
simple, în acord cu firea şi fiinţa omu­
lui întîlnindu-se pe acest plan cu per­
sor:ajul Maria, care are şi el o vă?,ită dar 
neostentativă încărcătură simbolică. Nu 
va fi greu să observăm că alte personaje, 
în special Stroe şi Cristia?, ne �trag aten­
ţia că pericolul dogmat1smulu1 n-a tre­
cut că acesta mai poate încerca să se 
infiJtreze în viaţa oamenilor, . risc_înd s-<;> 
conducă spre. drame simi'lare aceleia a lui 
Ştefan. 

Am insistat asupra acestud· aspect al 
problematicii piesei întrucît ni se pare 
a fi unul mai puţin remarcat de comen­
tariile critice de pînă acum, precum şi 
pentru faptul �ă spec�acolul Naţi_onal1:1lui 
craiovean realrnat cu malt profes10na1Jism 
şi certă densibilitate artistică de regizorul 
Mircea Cornişteanu a avut darul de a 
ni-l releva mai 'pregnant decît alte 
montări. Că piesa lui Tudor Popescu e 
liil!Lalmente o dramă nu încape nici o 
îndoi,ală nki chiar în spectacolul lui 
Mircea Cornişteanu, care nu şi-a refu�at 
cituşi de puţin accentele satirice, plme_ de haz, înţelegînd că drama de fond ş1 
de substantă a piesei poate să nu ex­
cludă o savruroasă dezlănţuire comi1că, atîta 
vrerne cit aceasta nu se dovedeşte păgu­
bitoare pentru tensiunea ideatică a spec­
tacolului, pe care publicul o recept�ză 
cu o nedezminţită emoţie. Se rîde cop10�, 
dar se şi poate lăcrima cinstit la acest 
spectacol şi la această piesă adev_ăra:tă,
care mai ales prin personajul Mar-ia, ne 
sensibilizează la alte drame, nu numai 
posibile ci şi reale, pe lingă care poate 
că trecem aproape indiferenţi, deşi ele nu 
încetează să fie in fond· ale noastre, ale 
tuturor Pledoaria subiacenrtă pentru va­
loare şi apărarea valorii e una dintre 
cele mai impresionante pagdnj ale acestei 
piese şi spectacolul ştie s-o transfigu­
reze scenic emoţionant şi convingător; 
-sporindu-şi rezonan,ţa în sufletul specta­
torilor.

Personajul principal al pies.ei, Ştefan, e 
dnterpretlat de excelentul actor. craiovean 
Ili� Gheorghe, cu 6 tensiune lăuntrkă 
exemplară, nepărăsită nici in scenele co­
mice care de-abia astfel, nu devin ex-
cent;ice d�-amei sale şi dezbaterii etice 
q.e ,ţ.(!nd, ce structurează reprezentaţia. 
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Aflat de vreo şapte-opt stagiunu într-o 
strălucită formă profesională, Ilie Gheor­
ghe este astăzi unul dintre aotorii de 
frunte pe care i-a dat Teatrul Naţional 
din Craiova în decursul întregii sale is­

;t;orii şi ne bucură că, la Craiova, regi­
:zorii teatrului îşi gîndesc efectiv reper­
toriul şi în funcUe de obligaţiile morale 
lPe care le au fa-ţă de valorificarea per­
,sonalităţilor actoriceşti. 

Un alt actor important al scenei cra­
'iovene, Nae Gh. Mazilu„ ne contrariase 
'în u1tima vreme cu evoluţii surprinzător 
,de neconcludente pentru posâ.bilităţile 
sale, faţă de care manifesta chiar o pă­
·gubitoare neglijenţă. 11 regăSlim acum din
nou în formă (şi în glas), dind strălucire
artistică şi pondere morală personajului
·Tudor, jucînd curat, fără forţarea efec­
telor comice, jucînd simplu, fără să ape-
1eze la stratageme cu care să-şi „prindă"
publicul,. jucînd cu credinţă în adevărul
personajului său, prtl:n a cărui nobleţe
spirituală ne cucere$te şi ne emoţionează.

Smaregda Olteanu, actrJţă serioasă şi 
muncitoare, lucrîndu-şi cu mJgală şi 
,conştiinciozitate rolurile, străduindu-se să 
le dea de fiecare dată relief şi prestanţă 
-scenică, izbuteşte acum, în Mam, o re­
marcabilă creaţie artistică, jucînd con­
<eentrat, strîns, fiecare intrare în scenă
fiind parcă făcută cu sufletul la gură,
dorind şi reuşind să impună complexi­
·tatea unui integru profil moral, efigie a
·sacrrl.ficiului matern, de o tulburătoare
-demnitate umană.

,In Stroe, Lucian Albanezu îi conferă 
personajull.lii un soi de sinceră bună-cre­
dinţă, care îl face cu atît mai primej­
·dios prin efectele de durată ale inter­
venţiilor sale „oneste" ; Ştefan Mirea com­
'.J)une cu haz, în tuşe atent dorate, portre­
tul unui tînăr venit de J:a ţară (Cristian),
1ără a ocoli comicul suculent, pentru care
pare a avea disponibilităţi reale ; Rodica
Radu, în Suzana. ştie să-şi facă remarcată
prezenţa scenJcă, chiar dacă nu întot­
deauna în stilul şi în „nota" spectacolu­
lui ; nu distonează nrl.ci o clipă Tania Fi­
lip, în mai sărăcuţul rol al Doinei, parti­
tură actoricească la care autorul pare să
·se fi gîndit totuşi prea puţin.

Scenografia spectacolului ar meri-ta
·O discuţie aiparte, căci e fără în­
doială un aret de temeritate artistică din
pa,rtea lUi Viorel Penişoară Stegaru să
·expliciteze grtl-ul existenţei personajului
1n tot ceea ce-l înconjoară, in pereţii ca­
merei de bloc ca şi in culoarea mobilie­
-rului sărac şi parcă de pripas, în costu­
·mele ll.lii Ştefan care s-au adunat sau au
tămas de n'lult şi la ·întîmplare într-un
·dulap ponosit, sau în. mizerele draperii
,care ţin loc de uşi,' . atît ·4e. uşor de dat la
,o parte tocmai pentl'U că, în 'felul lor, nu

îngăduie niCi o ieşire. Adevărata ieşire, 
adevărata deschidere spirJtuală a lui Şte­
fan s-a consumat în trecut,, în tinereţea 
dragostei lui pentru Maria, planul amin­
tirilor personajului căpătînd un halou 
poetic de o rară frumuseţe părelnică, gra­
ţie unui ingenios sistem de oglinzi, ce pro­
iectează şi reverberează imaginrlle tine­
rilor îndrăgostiţi de odinioară în aura 
sigurei lor neîntoarceri. Incă o dată. Vio­
rel Penişoară Stegaru se dovedeşte un 
artist al scenografiei, pîndit poate şi aioi 
(în imaginile retrospective) de o calofilie 
teatrală compens,atorie, pentru care se 
cuvine totuşi mai degrabă să-i mulţu­
mim, decît să-i aducem vreun reproş. 

Victor PARHON 

■ IL\RNL\

LUPULUI CENUŞIU 
de I. D„ SirLu 

Data premierei : 7 martie 1986.
Regia : MIBAI MANOLESCU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOARA­
STEGARU. 

Distribuţia : TUDOR GHEORGHE 
(Andrei Rudeanu) ; MIRELA CIOA­
BA (Elena Rudeanu) ; VALER 
DELLAKEZA (Abdul Hamdi) ; V A­
SILE COSMA (Iusuf); LENI PIN­
ŢE�:-HOMEAG (Esme) ; TANIA 
FILIP (Fatime) ; LUCIAN ALBA­
NEZU (Ali) ; TUDOREL PE­
TRESCU (Husein Akabian) ; MIHAI
CONSTANTINESCU (Lisieux); AN­
DREI PENIUC (Tudor Luncanu) ; 
NEA GH. MAZILU, EMIL BORO­
GHINA (lsmail Ha!Ddi). 

Scrisă şi reprezentată în premieră abso­
lută în 1977, cu prilejul centenarului In­
dependenţei naţionale (la Teakul Naţio­
nal din Timişoara şi la Teatrul Dramatic 
din Braşov), Iai:na lupului cenuşiu se do­
vedeşte astăzi a fi una dintre acele piese 
care-şi depăşesc condiţia „ocazionailă". 
Noul spectacol, al Teatrului Naţional din 
Craiova, pus în scenă de MihaJ Manolescu, 
-ii reJ:evă atît substanţa ideatică, înscriind-o 
în perimetrul. eseului de filosofie a isto­
riei, cit şi valenţe}e de atractivi,tate izvo­

,rînd dintr-o intrigă complicat ţesută, fri­
zind. pe,. alocuri senzaţionalul piesei poli-
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Valer Dellakeza Lucian Albanezu 
şi Tudor Gheorghe 

ţiste, cu surprize şi dezvăluiri succesive. 
Nu mai puţin, calitatea literară a textu­
lui, înfil.orit cu proverbe, parabole şi me­
tafore luxuriante, .savuroase la lectură, dar 
riscînd uneori să îngreuneze cursul acţi­
unii dramatice şi să creeze în scenă di­
gresiuni păgubitoare. 

Intr-o construcţie abilă, autorul concen­
trează acţiunea propriu-zisă într-o singură 
zi - ziua de 10 decembrie 1877, înscrisă 
în istorie ca ziua în care Osman Paşa s-a 
predat românilor, la Plevna. Dar în acest 
scurt interval de timp sîntem confruntaţi 
cu o mare bogăţie de informaţii şi de 
iref.lecţii, nu despre războiul propriu-zis, 
a cărui soartă se hotărăşte pe cîmpurHe 
de luptă, în înfruntarea directă dintre ar­
mate, ci despre condiţiile istorice ale a­
cestui război, în care erau în joc; destinele 
unor popoare, privite de dramaturg în 
perspectivă filozofică, şi totodată destinele 
unor oameni, în strinsă legătură cu coli­
ziunea generală. 

ln planul acţiunii concrete, dramatismul 
se instalează clin primele scene, în care 
cei doi buni prieteni - românul Andrei 
Rudeanu, istoric aflat la IstanbuiJ. cu o 
misiune, şi turcul Abdul Hamdi, a:cum 
şef al Siguranţei Imperi,ului otoman - se 
regăsesc pe poziţii adverse, într-o situaţie 

ce pune în pri,me1,t11e via�a_ u== u�a. ,�--�': confilict direct de natura corne1ile-1ana„
alimentat de i�triga urzită cu iscusinţă de­
autor în care 1a,comul IsmaN Hlamdi, fra-­
tele 1� Abdul,· deţine, pînă 11: un �nrumit:. 
punct, toate firele, creşte pî°:a la mfr:im­
tarea ideatkă de amploare ş1 profunz1me­
filozofi.JCă, di� tabloul al trehlea, temei 
substanţial al întregii piese . .Aceasta este· 
şi scena fundamentală a spectacolu�ui, �ea­
lizat de Mihai Manolescu cu un fm simţ. 
al echi.Ubru1ui, subordon:înd intriga serp.-­
nificatiilor şi dind substanţă umană, sen­
sibilă · înfruntării de idei. Este scena în· 
care Tudor Ghemghe - apariţie elegantă: 
şi p'l.ină de farmecul jovialităţii în primul 
tablou, cu o figură de intelectual paşop-· 
tist aducind cu Vasile Alecsandri - des­
făşoară cu virtuozitate o adevărată de­
monstraţie de filozofie a istoriei, încăl­
zită la :flacăra patriotisnml!ui, înnobilată· 
de apărarea demnităţii naţionale, învigo-• 
rată de pateti,smull. gîndirii lucide, cuce-· 
rind şi convingînd publicul fără urmă de­
grandHocvenţă. 

Ii este un bun partener de dialog şL 
opozant ideatic Valer Dellakeza, în rolul!

lui Abdul, personaj complex, pus d� au­
tor in situaţia contradictorie ofensiv-de­
fensivă, care ar fi avut însă nevoie de o, 
mai profundă vibraţie interioairă din par­
tea actorului pentru desăvîirşirea pro:fi,Iu­
lui dramatic. 

Sînt bine venite, de fiecare dată, inter-· 
venţiile sfătoase, pline de umor, de poe--: 
zie şi inţelepciune, ale bătrînului Iusuf� 
căruia Vasile Cosma i-a dat culoarea bo­
gată şi nuanţele necesare unui rol ce mi 
se limitează la pitoresc, ci se integrează' 
în ţesătura dramatică a textului. 

Inteligenţă ascuţită, sens1bilitate drama­
tică şi eleganţă sint atribute ce definesc­
intel'ipretarea Mi<relei Cioabă în r.olul Ele­
nei Rudeanu. Gravitate, dramatism ce 
atinge pe aJ.ocuri unda tragiică, vigoare ce 
se impune prin siguranţă a tonuri!lor şi 
gesturilor atent controlate conturează chi­
pul lui Esme creat de Leni Pinţea-Ho­
meag, în timp ce gingăşia, frumuseţea 
diafană, candoarea adolescentină se con­
centrează în . personajul Fatime realizat. 
de Tania Filip. 

Deşi are o singură apariţie, sol'datuil Tu� 
dor se impune nu numai d·atorită textu ... 
lui bogat, ci şi jocului convm.•gător, ames­
tec de comic şi patetic, de emoţie reţinută. 
şi firesc popular al lui Andrei Peniuc .. 

Lucian Albanezu (dramatiicul AJ.i), Tu.­
dorel Petrescu (Husein), Mihai Constanti-· 
nescu, (căpitanul Lisieux), Emil Bbr<>ghi­
nă (lsmail Hamdi, personaj-cheie, sumar· 
conturat în scurta apariţie finaJ.ă)· contri­
buie, in lumina te:iotul.ui, Ia reaiizarea unui 
spectacol, in ansamblu, viu· şi colorat, că­
ruia scenografia ex;presivă· a· lui Viorel! 
Penişoară-Stegaru, tmbinare de concret 
istork şi simbol stilizat, pe fimda!ul uner 
hărţi uriaşe, li conferă imaginea plastică, 
adecvată. 

Margareta. BĂRBUŢĂ 
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'TEATRUL NAŢIONAL 
,,,VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

:■ VISUL UNEI NOPŢI 
DE Ul1Ri1 
cde Shakespeare 

Data premierei : 9 mai 1986. 

Regia: CRISTINA IOVIŢA. Sce­
nografia: DOINA RÂPEANU. Co­
regrafia : ION RUSU. Muzica : 
CRISTIAN CIOMU. 

Distribuţia : EMIL COŞERU (Te­
zeu) ; ADRIAN TUCA (Egeu) ; 
RADU DUDA (Lysander) ; ADRIAN 
PĂDURARU (Demetriµs) ; FLO­
RIN MIRCEA (Philostrat) ; THEO· 
DOR DAN ACIOBANIŢEI (Gu­
tuie) ; DORU ZAHARIA (Blîndu) ; 
PETRU CIUBOTARU (Jurubiţă) ; 
GELU ZAHARIA (Flaut) ; CON­
STANTIN AVĂDANEI (Botişor) ; 
GHEORGHE MARINCA (Subţi­
relu) ; MIHAELA ARSENESCU 

: . WERNER (Hipolita) ; DOINA DE­
LEANt: (Hermia) ; MONICA BOR­
DEIANU (Helena)·; SERGIU TU­
DOSE (Oberon) ; VIOLETA PO­
PESCU (Titania); ADI CARAU­
LEANU (Puck) ; PUŞA DARIE

' 

' 

(Zîna); DOINA CRISTEA (Măzări­
che) ; DANIELA COŞA (Fluturaş) ; 
OTILIA ACARU (Bob de muştar). 

Regizoarea Cristina Ioviţă vede în Visul
unei nopti de vară o teribilă aventură a 

·spiritului · înselat de cunoaştere. Oberon
devine un Faust elisabetan, stăpinind
"lumea prin puterea magică a cărţii şi nu
iprin magie mistică. ,,Visul" este declan­
şat de ştiinţa şi fantezia nemărginită ale
unui Oberon demiurg. Puck însuşi este
plăsmuirea sa, rodul unei subtile şti­
faţe, după cum d�monstrează regizoarea
"într-o scenă-prolog în care asistăm la
anima,rea trupului lui Puck şi, de asr­
menea, într-o scenă finală, în care se
risipeşte plăsmuirea şi PucR! cade în sta­
rea amor.fc:1, neînsufleţită, de la începu­
tul spectaC'olului. Nici nu se putea găsi
o mai bună soluţie pentru ideea de trans­

·parenţa, de imaterialitate a acestui per­
·sonaj pe <'are doar limitele scenei ne
,obligă .;ă-1 vedem interpretat de un ac­
tor in carne şi oase.

Perspectiva faustică ce încadrează ast­
fel spectacolul, de'?i neaşteptată, nu este 
!lipsită de coerenţă, ba, uneori, demonstra-

ţia regizorală pare chiar ostentativă. Se 
pot descifra, desigur, surse de inspiraţie 
dintre cele mai diferite, unele declarate, 
altele presupuse. Intre acestea, mai preg­
nantă apare analogia cu Furtuna, cu care 
Visul unei nopţi de vară se înrudeşte 
11u numai prin atmc,sferă, ci şi prin struc­
tura unor person?je, analogie pe care re­
gizoan'a o preia din perspec-tiva specta­
colului realizat de Liviu Ciulei la „Bu­
!andra" în urmă cu aproape un deceniu, 
unde Prospero era un cărturar ce do­
mina prin forţa spiritului materialitatea 
brutală a unui Caliban. 

Cristina laviţă îşi întemeiază lectura sa 
shakespeareană pe coexistenţa în operă 
a trei planuri distincte, ce devin trei mo­
duri de raportare faţă de lumea mate­
rială : suprarealitatea imaterială repre­
zentată de Oberon şi de Titania cu suita 
lor de zîne şi duhuri, realitatea stilizată 
reprezentată de regele Tezeu şi de curtea 
sa, realitatea în formele ei nefinisate re­
prezentată de meşterii care pregătesc 
spectacolul cu piesa despre iubirea dintre 
Pyram şi. Thlsbe. Ideea se poate urmări 
cu oarecarC' claritate şi în compoziţia sce­
nografică a Doinei Râpeanu, distribuită 
pe înălţiJŢte, în care altitudinea lumii lui 
Oberon (inclusiv biblioteca în care acesta 
î�i petrece timpul) este foarte bine mar­
cată. Peripeţiile celor patru cupluri ale 
piesei (Oberon-Titania, Tezeu-Hipolita, 
Demetrius-Helena, Lysander-Hermia) se 
argumentează şi ele ca nişte jocuri ale 
spiritului, mai exact ca născociri ale 
unui Puck ce este şi el, la rîndul lui, o 
rniscocire a lni Oberon. Nu mai este un 
„joc al dragostei şi al întîmplării ", ci 
c'oşmarul unei minţi înfierbîntate (Obe­
rcm), care urzeşte răzbunări rafinate şi, 
c·u apetitul enormului, îşi imaginează iu- . 
uita (Titania) îmbrăţişînd un măgar. 

Dincolo de aceste „noutăţi", se păstrează 
nealterate în specta1co'1ul ieşean, disimu­
late în ţesătura foarte complicată a in­
t!'igii, în constituirea şi reconstituirea cu­
plurilor, marile şi mereu schimbătoarele 
adevăruri despre dragoste. Pentru că Vi­
sul unei nopti de vară rămîne o come­
die a nunţilor şi o lecţie de înţelepciune 
pe marginea dragostei. Lumea de feerie 
a piesei, fără să dispară cu totul, pierde 
culorile decorative tradiţionale, fiind sub­
ordonată intenţiilor regizorale de a ex­
plica opera lui ShaR:espeare ca pe o aven­
tură a spiritului. Feeria este susţinută nu 
printr-o ornamentaţie exterioară, ci prin 
dinamismul lui Puck. 1n acest sens, se 
cer consemnate mişcarea scenică (precis 
coordonată de coregraful Ion Rusu) pre­
cum şi banda sonoră creată de_ Cristian 
Ciomu, o muzică modernă cu însuşiri 
teatrale. Grupul zînelor (Puşa Darie - cu 
o expresivă plastică corporală, Doina
Cristea, Daniela Coşa şi Otilia Acaru
balerine de profesie) asigură, atît cit
era necesar, partea de „feerie".
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O contribuţie insemnată la dinamica 
spectacolului o aduce Adi Carauleanu 
(Puck) prm remarcabila sa agilitate, da: 
şi prin inLeligenţa cu cat·e se . ad�pteaza 
ncnlor semnificaţii ale pP.rsonaJulu1. Pen­
tru ,că una dintre ipotezele pe care le · 
avansează regizoarea este 5i aceea că 
încurcăturile" pe care le provoacă Puck 

;;u sînt doar amuzamentele unui spiri-• 
duş pus pe şotii, ci stîngăci�le 1:n�i ,_,u�e­
nic vrăjitor" care încearca sa-ş1 imite 
maestrul fără a-l putea egala. în 
acest punct începe să capete semnifica-_ 
ţii şi sinuciderea inocentului personiaJ 
Philostrat (totuşi ahuzivă, prin rap_?�tare 
la text) pe cadavrul căruia Puck 1şi va 
exersa 'fără succes disponibilităţile dE: 
miurgice, încercind să-i insufle viaţa, 
dupâ. exemplul lui Oberon. 

Unitar în ideea de bază şi încadrat 
simetric intre un prolog şi un epilog 
vorbind d,�spre puterea creatoare a spi­
ritului, spectacolul Cristinei Ioviţă �e 
dezechilibrează în scenele de teatru m 
teatru (repetiţiile meşteri!or _P�ntr1:1 spec_­
tacol), care nu fuzioneaza ruc1 pr�n idei, 
nici stilistic cu restul spectacolulUJ. Ade­
vărul este că nici în text episoadele res­
uective nu Iac corp comun cu piesa, 
fiind mai curind intermedii comice a 
căror funcţie imediată pare a fi fost 
expunerea unor idei tP.oretice despre tea­
tru. Poate că singura soluţie pentru i�­
cluderea scenelor respective într-o vi­
ziune armonioasă şi uni,tară a întregului 
spectacol este aceea oferită de Jan Kott, 
care vede în pove&tea de un tragic naiv 
a iubirii dintre Pyram şi Thisbe, pe care 
o joacă meseriaşii, o alternativă la ne­
�.tatormcia cuplurilor din piesa propriu­
zisă. Nu este mai puţin adevărat că 
interpre1ii (Teodor Dan Aciobăniţei, Doru 
Zaharia, Gelu Zaharia, Constantin Avă­
danei, Gheorghe MariDJCa, dar mai ales 
Fetru Ciuliohru) au prea multă disponi­
l,ilitate pent1·u parodia caricaturală. 

Din echipa de actori care a pus în 
rn:şcare acest spectacol, nu neapărat no­
vator, dar nu lipsit de îndrăzneţe aso­
cieri culturale, am remarcat, in afara 
lui Adi • Carauleanu, pe Elmil Coşeru 
- un Tezeu bine dispus, de o autoritate
baritonală, mobil şi divers, pe Sergiu 
Tudose - un Oberon interiorizat şi fan­
tast, pe Violeta Popescu - distinsă şi 
energică în Titania, pe Mihaela Arsenescu 
Werner - cu o ţinută nobilă în Hipolita. 
Cuplurile tinerilor (Lysander-Hermia şi 
Demetrius-Helena) sînt interpretate cu o 
vivacitate cuceritoare de Monica Borde­
ianu, Doina Deleanu, Rc1du Duda şi 
Adrian Păduraru. O pondere aparte ca­
pătă personajul Philostrat, interpretat cu 
o mină elegiacă de Florin Mircea. Adrian
Tuca ni s-a părut exterior in accesele 
s,,le de minie paternă. In ansamblu, un 
::;pectacol demn de tot interesul, dar cu 
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o anume lipsă ele cursivitate narativă ce­
pc,ate produce uneori dificu!tăţi şi con­
fuzii în receptare. 

Mircea GHIŢULESCU 

• HOMO[ FL\HER
dramatizar-r. 

după Max Frisch 

1 Data premierei : 10 aprilie 1986.' Regia : CRISTINA IOVIŢA. Sce­
nografia : ANDREEA IOV ANESCU. 

Distributia : RADU DUDA (Ho­
.� rno Faber): 

Domnul Faber este o fiinţă ale cărei. 
însuşiri psihofizice şi ale cărui date so­
<"iale satisfac definiţia termenului „teh-· 
nocrat". Gîndeşte corect, exact, prompt,. 
înţelege numai ceea ce poate fi explicat. 
şi verificat, e energic, eficient şi cum­
fJi:itat, de origine germai;iă, 'iar de pro­
fesie inginer. Acum are în jur de 50 de­
ani, e boluav de cancer la stomac, dar 
nu contează, căci, iată, ia nişte hapuri 
care-i alungă durerea. Ceea ce nu înţele­
ge - chiar vrea, dar nu poate ! - este 
legea statistică : de ce ? Cum a fost po­
sibil ca el sa întilnească o fată de care 
să se indrăgostească, cu care să se iu­
bească, care să moară într-un accident 
:-.tupid, căzînd de pe o stîncă, şi despre 
rnre să afle mal apoi că este propria sa 
fiică ? Cînd o lege statistică stabileşte 
că în mod constant, dintr-un număr de 
,n�lecule, cu 40% dintre ele trebuie să 
se petreacă o reacţie, o transformare o­
bligatorie, totul este limpede, clar, ac­
ceptabil, chiar imperios necesar. Dar la 
nivelul de trăire al „moleculelor"? Fap­
tul că uneia, şi nu celeilalte, i se în:­thnplă să intre în reacţie se poate num: 
accident ? Domnului Faber i se întimpla 
ceea ce i s-a intîmplat de mult de tot 
mai tînărului domn Oedip, dar faptul 
r:um se numeşte : fatalitate ? Lege sta­
tistică ·mu destin ? Faţă de cum gîndea, 
ceea ce ii e dat să trăiască îl transformă 
pe Faber în om (homo). In scenariul rea­
lizat după romanul lui Frisch, totul se 
petrece într-un singur spaţiu : cel al în­
trebării. Semnul de punctuaţie al inte­
rogării încheie propoziţii ce exprimă în­
doiala, spaima, curiozitatea, stupoarea, 
îngrijorarea, uimirea, neştiinţa dar, în 
cazul acestui text, cel mai adesea, în 
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...::irligul semnului de întrebare stă sus­
pendat, deasupra minţilor noastre, refu­
zul de a accepta destinul. 

Spaţiul întrebărilor la care răspunsu­
rile sînt alte întrebări nu poate fi decit 
cenuşiu şi moale (morbido), loc în care 

,dubiul şi bezna te îmbrăţişează, indife­
_rent ce poziţie ai lua faţă de ele. Fap­
tul a fost pe deplin înţeles. Scenografia 
Andreei Iovănescu este nictomorfă: per­
sonajul prins în întunericul ei nu e îm­
piedicat să se mişte, ci doar să vadă. Să 

:se priceapă. ln sala Studio a Naţionalu­
lui ieşean, scenografia obligă publicul să 
facă parte din decor, căci pînza neagră 

•ce se prelinge în falduri pe zidul de
iundal şi apoi pe podea se continuă cu
trupurile "?i cu ochii noştri de spectatori,

,care, nefiind în pielea domnului Faber,
rJntem, în r:iuda binevoitoarei şi chiar

'înduioşatei noastre participări afective,
la fel de inapţi de a-l salva pe acest
Taber-Oedip Cji şi noaptea întrebărilor
lui.

Spectacolul, pe acest scenariu şi în
.:acest spaţm, şi-a dorit a fi recital acto­
l'icesc.:. Recitalul poate fi ţinta unor am­
biţii artistice ori prilejul etalării unor
·virtuozităţi. In prima postură, actorul
cSe propune spre a-şi încerca şansa ; in
,cea de-a cioua, actorul acceptă să ne o­
f ere ocazia ele a-l vedea ..

Perso;:iajul Homo (omul) Faber are 
·,•îrsta celei de-a doua presupuse tinereţi.
.Actorul Radu Duda este tînăr de-a bi­
ndea. S-ar putea spune că vîrsta fizică

;a interpretului este vîrsta sufletească a
personajului. Numai -sub semnul acestui
,surplus de convenţie teatrală „cuplul"
Homo Faber - Radu Duela pare a fi 

·viabil. Trăinicia acestei perechi stă în
•-exhibare, în exteriorizarea prin orice
mijloace şi cu orice ocazie. Radu Duda

·închipuie pe scenă o felină ; sufletul per­
·-r,onajului, putînd să ia orice înfăţişare,
deducem că, de această dată, a voit sa
.ni se arate sub înfăţişarea unui gimnast
'ţînăr căruia îi este dat să vorbească şi
să gesticuleze în numele unei experienţe
de viaţă pe care, 111n putea zice, a par­

•c.:urs-o fără să-i dea importanţă. O ex-
perienţă neglijată, atunci cînd te obligă

·să o rememorezi şi să o califici, te im­
. pmge spre retorică.

Radu Duda este retorul oersonajului, 
·un avocat al apărării care e· obligat, din
•dnd în cînd, să re:,imtă pe propria-i pi.�­
le numai una din condamnările în curs

•de executare ale domnului Faber: du­
Terea de stomac canceros.

Cutremurătoarea pedanterie a refuzu­
· lui de a admite inexplicabilul - din pri­
·dna căreia personajul ne apare ca fiind
•-<leseori stupid şi orb - rămîne un sim­
plu tegument verbal, seacă formulare a
'1nei teme de pantomimă. Domnul Faber
,nu apare deloc în scenă, iar de acolo

Singur în scenă, Radu Duda 

unde se ascunde doar îi îhmînează lui 
Hadu Duda textul său : acesta îl ia, îl 
rosteşte ş1 încearcă să-i vizualizeze, cu 
omabilitate, secretele. 

Retoriica acestei transferări din ,regnul 
emoţiilor în cel al semnelor este mu­
zicală : choreograma lui Radu Duda, în­
tocmai ca partitura unei. melodii, poate 
suporta şi un alt text, dacă acesta-i res­
pectă, prin numărul de silabe, cadenţa 
şi măsurile. 

Radu Duda este însă un bun tinăr ac­
tor. El ştie să joace orice rol îşi propune, 
r;-tie să transfocme cuvintele şi încărcă­
tura lor în gesturi. 

Acest spectacol, în care interpretul 
este locţiitor de personaj, iar starea de 
spirit şi conştiinţă - temă de exerciţiu 
corporal, neizbutind să fie răscolitor, este 
plăcut ca o problemă de enigmistică că­
reia-i descoperi .soluţia dacă ai asistat 
la reprezentaţie. 

Cui aparţine această caracteristică im­
primată spectacolului ? Interpretului sau 
regizoarei Cristina Ioviţă? 

Paul Cornel CHITIC 
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■ MELODIE
. UllRŞOUl/lNil

de L,mnid Zorin 

Data premierei : 5 aprilie 1986. 
Regia: ION MANZATU, student 

I.A.T.C. anul I. Scenografia: NIC.
MUNTEANU. Costum'-l : ANDREEA
IOVANESCU.

Distribuţia : DORU ZAHARIA 
(Viktor); CARMEN TANASE (He­
lea). 

Piesa aceasta este una dintre cele mai 
expresive demonstraţii de abilitate scrii­
toricească. Strm::tura textului îmi suge­
rează o pol•�ă pe furate ; de cite ori 
.,vine vorba" de o problemă gravă, scrii­
torul schimbă paşii, schimbă traseul. 
schimbă timpul acţiunii ; aş zice că tex­
tul emană o îndrăzneailă bine temperată. 
Toate cite se întîmplă sînt tratate cu un 
oftat nostalgic, iar comentariile sînt 
făcute din punct de vedere strict sen­
timental. 
. Povestea e atît de bine condusă pe 

�uprafaţa bîntuită de furtuni a eveni­
mentelor sociale şi politice, iar persona­
jele - bine ticluite din nu prea pro­
funde reflecţii afective - sînt strecurate 
alît de prudent pe sub zbuciumul acelor 
apnge tălăzuiri, incit cred că în cm·înd 
se va schimba şi definiţia melodramei; 
textul lui Zorin pare a se monta pe 
scenă oa de la sine ; în orice caz, rolul 
regizorului este acela al unui farmacist 
homeopat : dozarea infinitezimală a se­
mitonurilor {sau, ceea ce se numeşte în 
pictură, valorare). 

Faptul că un student din anul I de la 
l.A.T.C. secţia regie - Ion Mânzatu -
şi-a propus să ridice pe scenă această
piesă stîrneşte desigur interes şi curiozi­
tate. Deocamdată este greu de făcut pre­
supuneri asupra evoluţiei sale viitoare,
cu ,itît mai mult cu cit din punct de ve­
dere regizoral pectaoolul este „curat".
Uşoara monotonie, absenţa unor soluţii
strălucitoa!l'e le pun, din stimă pentru
profesia de regizor, pe seama unui respect,
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Carmen Tănase şi Doru Zaharia 

prea insistent arătat de Ion Mânz:oitu„ 
fată de >ideea de recital actoricesc. 

Un recital în -care Doru Zaharia {Vik­
tor), întruchipînd blîndeţea ·-.impertur..: 
babilă şi de-a dreptul plicticoasă a atî­
tor personaje ce se vor de sorginte ceho­
viană, plus supuşenia bonomă şi o patimă, 
molcomă de suflet abătut, s-a mulţumit. 
cu bucm·ia de a da replica tinerei actriţe­
Carmen Tănase în rolul Helea. 

In complicatul şi pretenţiosul specta­
col Deşteptarea primăverii, Carmen Tă­
nase dovedea hărnicie şi disciplină în: 
ri:-spectarea progr:oimului regizoral, dar­
prea puţină convingere în ceea ce tre­
buia să facă. In Melodie varşoviană,.. 

partitura Helt!i este nu uşoară, ci lejeră, în
perimetrul ei actriţa putînd să se mişte· 
ccmod; ea joacă dezinvolt, cu plăcerea 
interpretului care şi-a des'Coperit emploi­
ul. Helea este o tînără p'Jloneză venită 
la studii la Moscova în .p:rimi_i ani dupăi 
;·ăzboi. C:irmen Tănase se îmbracă in 
il.cest personaj, înzestrîndu-1 cu dramul' 

. de frivoli ta te persiflatoare, cu mîndria· 
şi dispreţul femeii inabordabile, din par­
tt:>a căreia faptul de a te accepta devine· 
o favoare, cu acea detasare ce trans- ·
formă orice iniţi,1tivă amoroasă din par­
tea ei într-un privilegiu acordat.

Farmecul străinei care vorbeşte stîlcit. 
limba iubitului e realizat printr-o graţi­
oasă performanţă de dicţiune: într-o mul­
ţime de cuvinte, vocala î este înlocuită, 
cu i sau accentul e deplasat de pe o­
silabă pe alta. 
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Dar cele două ipersonaje se înti:lnesc, 
ăn timp, de trei ori, la cite .zec� ani dis­
-tanta. TrP.cerea de la o virsta la alta 
presupune un rol de compoziţie pe care 
-Doru Zaharia îl rezolvă; discret. Carmen 
'Tănase doar sohitează cîteva din sem­
nde trecerii timpttlui, prea evidenta ei 
:tinereţe neîngăcl,uindu-i nici consumarea, 
nici asumarea unor vîrste şi a inevita­
. bilelor lor zaţuri. 

Spectacolul are o pîlpiire delicată şi 
-egală pe toată durata sa şi e atractiv ca 
.o glumă decentă, spusă politicos şi cu 
o morală convenalbilă pentru toţi ,cei pre-

.:zenţL 
Iniţiativa Naţionalului -ieşean de a oferi 

•tinerilor săi actori posibilitatea de a lucra 
•cu mai mulţi regi2Jori, pe texte pe care
-�i le aleg singuri, astfel ca, în „recreaţia
:mare" dintre două montări pe scena
1principală, să-şi consolideze apetitul de
_joc şi increderea in ei inşi.şi, e semnul
°1.lll�i generozităţi în spatele căreia se află
•-0 strat�gie artistică mizînd tocmai pe
<eîştigarea încrederii în propriile capa­
<e:ităţi.

"TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

NEÎNSEh\NL\TII 
't 

tde Terry Johnion 

P. C. C.

Da.ta premierei : 16 decembrie 
1984, 

Regia: MAGDALENA KLEIN. 
Scenografi?, : EMILIA JIVANOV. 
Traducerea: BEIATRICE STAICU. 

Distributia: IRENE FLAMANN­
CATALINA , (Actrita); ALEXAN­
DRU TERNOVICI. (Profesoml) ; 
MIRON ŞUVAGAU 1(Senatorul) ; 
IOAN HAIDUC (Sportivrul) ; OVI­
DIU GRIGORESCU (Gorila). 

Una dint11e preocupăTile stărulLtoare ale 
leahului conteunpor,m ce ar trebui stu­

·diată cu mai multă atenţie şi perseve­
renţă este investigarea des:b.inelor unor
·personalităţi care au existat cu adevărat,
viaţa, ex,pefrenţele •Şi gîndurile acestora

oferind temei penU[U inţelegerea din ce 
în ce mai nuanţată. a sensuri,lor prop.niiu­
lui nostru destin. 

Printre cei ce devin eroi dr.a:ma1Jiici, ar­
tiştii, cr�atoţ"iî, savanţii, ,cu ,neliniştita lor 
căutare dle adevăr şi sete de Q'eal,izare, 
ooUJpă un loc .cen'l:ral. CorespO'Illdenţa ctin­
tre G. B. Shaw şi Stella Patrick Camipbell, 
dramatieată de Jernme K!ilty in Uragâ 
mincinosule, se joac-ă de peste un sfert 
de veac pe mu}t� scene aile Lumii. Co­
respondenţa dintr� A. P. Cehov şi Olga 
Kniipper-Cehov a fost şi ea cercetată cu 
de-amănuntul de către oamenii de teatru. 
Moliere a devenit un silffibol ail lupte·i 
creatorului cu o societate represivă. Ga­
lil'eo Gallilei şi Oppenheimer îm.l.!ruchilpează 
scenic drama omului de şti1inţă oar,e s-a 
abătut de la îndatoriT.i,le sale faţă de 
u1manitate. 

Adevărul de viaţă, experienţa trăi1ă de 
asemenea eroi dramatici conferă ficţiunii 
.a11tistJ.i.c,e un suport &ollild de crledibHitate ; 
în ultimă :ana!liză, toate pilesele caie au 
în centrul .lor o biografie ,reală, fie c;i 
sînt semnate de ,Bei1•tolt Brecht, de Mihail 
Bulgakov, de Heinar Kipphairdt sau de 
autori mai puţin cllllJOscuţi, fi11Ild desigur 
rod al medi,tc!ţiiei . creatoI'lifor, �nvenţie, 
propunere, şi-au găsit şi veriificarea prin 
trăi11e ·şi suferinţă. 

pacă Neînsemnaţii cl_e Terry Johnson, 
jucată pentru prima oară la Londra în 
1982 şi mont:ată de Teatru1 Nation.al din 
Timişoara sub ti,tl cl Geniul şi· zeiţa, se

înscrie, sau nu în .această 1ca!tegorie este 
mai g1·eu dle stabililt, :tînărul .dramaturg 
englez fer,in1d,u-se să pDeaizeze că perso­
naj,ele sale sînt ,cu adevărat Einstein, 
Marilyn Monroe, McCarthy şi DiMaggio, 
d:m lăsînd să se înţeleagă aceasta. 

Intîlnirea ilor .aparţine în mod cert fic­
ţiunii, petrecîndu-se doar în universul de 
iJuz.ii al scenei, însă e ispli,tiitoare prin ,jn­
s·oli t şi prin posilbililtăţiJe oferl,te .actorilor. 
Ipotetica discuţie dinti,e cele patru per­
scmaje pune în lumină conchltia savantu­
lui, a vedetei, a poliitidam.1U1lui reactionar 
şi a sporti,vului adulait de public. 

După premiera pe iţară, real,iz;ată de 
Ion Caramitru La Teatrul Bulandra" 
iată că Naţi,onalul timişor,ea� ii încre� 
dinj;ează Magdalenei K11'ein regva. Tînâra 
regizoare, cunos,oută ma'i ales prin inte­
resul pentru reînviLerea ri,tualmilo,r tea­
trale ori1ginare, precum şi p�ntru pers-o­
i1aj e ex,ponenţiale, ,iJnvestJLte cu valioare de 
semn, sesizează fap1JUJ1 că ieseul dramatic 
al foi Terry John.s,on, cu eroi-simbol, 
poate genera o reuşită teatrntlă nu mai 
dacă ieste lucrat împo'briva datelor sale 
literare, şi anume, prin individualizarea 
generahilui. 

Reuşita spectacolululi Geniul şi zeiţa 
(este g11eu de spus de ce /s-a schimbat 
titlul, în 011Lgina\ acesta fiind Insigni-
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Irene Flamann-Catalina şi Alexandru Ternovici 

ficancc, lipsă de importanţă) constă tocmai 
în munca cu actorul. Irene Flamann-Ca­
talina, în rolul actriţei, excelează prin 
.sensib_ilii!tatea şi adevărul joculud ei, în­
truchipînd o făptură chinuită, dornică de 
rea1izare, dar mai ales de .a:devăr. Ma:i 
puţin preocupată de asemănarea cu ima­
ginea consacrată a lui Mariiyn Monroe, 
interpreta a fost r-eceptivă la frămîntă­
dle lăuntrioe ,ale personajului, între ne­
vaia de iglorie şi succes şi fl.1ga de 
acestea. 

Ou pOilldere, măsură, subtiilă ironie şi 
înţelepciune plină de umor, uneori p-riea 

egal cu el însuşi, neîn.găduindu-şi nici o 
izbucnire, l-a realizat !Alexandru Terno­
viei pe Profesor. La el, asemăn.ar·ea cu s> 
lueta lui Einstein a fost :Eiireaiscă, fă.Tă 
eforturi, dacă Vlrem - o istimiplă ooin.c'.­
denţă, transformată de actor într-o ca­
racteristică verosimilă. S.igur pe s,ine, 
răutăciio.s, de o cruzime primejddoasă. l-a 
jucat Miron Şuvă,gău pe Senator. Ioan 
HaidUJC, !itnterpret cu ma:ri d�sponibi.lităţi 
de metammfozaTe, a dat o •imag1-ne con­
vingătoare spO":tivului obliga't de faima 
sa şi de gustul publicuhri să ;facă p� ig­
norantul. 

Neînsemnaţii Ja NaţionaQU'l timişorean 
este t!Il spectacol curat, cu bune mo­
mente actorilceşti, ou un decor cumhte 
/chiar surpriinzător de cuminte. oentJ"111 
fantezia debordantă a EmHiei JivaPnv), 
ce .rel-iefează sugestiv îoncă•rcă•tu,ra i1d(>a­
tilcă (modestă, de altfel) a ,piesei. 

Ileana BERLOGEA 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TlRGU MUREŞ 

ION 

de Mihail Sarbul 

după Liuiu Rebreanu 

Data premierei : 12 decembrie 
1985. 

Regia: DAN ALECSANDRESCU. 
Scenografia: TRAIAN NITESCU. 

Distribuţia: ION RIŢIU (Ion al 
G!anetaşului) ; MARINELA PO­
PESCU (Ana); CONSTANTIN SĂ­
SĂREANli (Vasile Baciu) ; IO-
LANDA DAIN (Zenobia) ; DAN 
CIOBANU (Glanetaşu); DAN 
GLASU (George); MONICA RIS­
TEA (Florica); TRAIAN COSTEA 
(învăţătorul Herdelea) ; ELENA 
JJTCOV (Doamna Herdelea) ; 
DOINA PREDA (Laura) ; CARMEN 
PRICOPI (Ghighi) ; EDUARD MA­
RINESCU (Titu Herdelea); VA­
SILE VASILIU (Preotul Belciug) ; 
ALEXANDRU FĂGĂRĂŞAN (Lun­
gu) ; LIDIA MARINESCU (Fi­
roaia). 

Ion, ,,carte de faimă mare, universală''­
(N. Iorga), care prezintă „o figură mă-
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reaţă a cîmpului" (G. Călinescu), un 
personr1j „simplu, frust · şi masiv, crescut 
din pămîntul iubit cu ferocitate" (E. Lo­

vine::.cu), a urcat pe scenă, în drama­
tizarea lui Mihail Sorbul şi regia lui 
Soare Z. Soa1·e, la ;:, decembrie 1932. 
Atunci, în spectacolul Teatrului Naţional 
din Bucureşti, 5e remarcaseră creaţiile 
realizate de Nicolae Bălţăţeanu (Ion) şi 
Aura Buzescu (.Ana), în bună măsură şi 
.1le lui G. Ciprian (BRciu), V. Antonescu 
(Belciug), Maneta Anca (Florica). La cu­
,, intele de apreciere adresate autorului 
dramatizării, pentru ştiinţa lui de a 
reda „esen1,ialul dramatic" al romanului 
în „scene repezi de film", cu „realismul 
şi sev3 dialogm·i1C1r", se adaugă elogii 
:,proape generale interpreţilor şi regiei, 
din care rezultă că pentru majoritatea 
comentatorilor obiectivi spectacolul a în­
semnat un eveniment în desfăşurarea 
r,tagiunii şi un examen notabil în afir­
marea valorilor autenticP ale realismu­
lui teatral. 1n această ordine de idei, e 
de: reţinut mai cu seamă observaţia că 
„stilizarea moderntstă" a montării a 
putut avea „ceva carnavalesc, de carton 
şi paie" (Cicerone Theodorescu) şi că „Ion
trebuie jucat afară, la cîmp. E aproape 
paradoxal să vezi clrama pămîntului ju­
cată în casă" (Dragoş Protopopescu). Cu 
:,ceastă ob:;•�r·1aţie atingem un punct 
esenţial de viziune specifică şi ni se pare 
demn de reţinut_ că· cineva a sesizat-o 
r,tunci, luind în considerare, în terme­
nii dramei. pămintul ca „eroul principal, 
mut şi ameninţător, al operei". 

Desigur, nu pămîntul este eroul operei, 
dar el rămfne şi trebuie să fie o pre­
zenţă determinantă în desfăşurarea dra­
;nf'i. Şi ni se pare că una din însuşi­
rile principale ale montării lui Dan 
Alecsandre�cu la Tîrgu Mures este toc­
mai vizualilarea acest:ei prez�nţe covîr­
�itoare. Drama se petrece pe un spaţiu 
îngu::.t, o ridicătură de teren în mijlocul 
:;cenei, inter:;ectată de garduri segmen­
!t,te - dar orizontul e larg, larg şi ne­
cuprins, ca o mare sspiraţie. In tonuri 
de gri şi brcmz, el parcă ademeneşte şi 
apasă, e o imen1:.itate a pămîntului la 
îndemînă �i �oluţi inaccesibilă, paşii per­
SC\najelor se pierd parcă pe acolo în 
anonimat şi nedefinit (excepţională su­
gestie scenografică a lui Traian Niţescu). 
fa· regă�esc numai pe spaţiul îngust, înă­
lmşitor şi stingheritor în mişcări, din 
centrul scenei - spaţiul zbuciumului 
omenesc şi al dramei. Intre.tăierea seg­
mentelor de garduri dă o idee de dru­
murile înguste, stranguJlate, pe care puteau 
umbla eroii satului de odinioară - ro­
tit-ea acestui centru de joc prilejuieşte 
treceri lesnicioase de la un episod la 
altul, toate în spaţiul

° 

deschis a1' orizon­
tului determinant. 

A doua însuş1re pri:lcipală a mon­
tării ni se pare a fi atitudinea selec-

Marinela Popescu şi Ion Riţiu 

u,_.ă faţă d0 dramatizarea lui Mihail 
Sorbul. Dacă în 1932 i se releva ma1es­
tria de a reda e5cntialul dramatic al ro­
m�nului, citite astă�i, cele 16 scene de 
atunci ma1 suportă modificări, îmbunătă­
ţiri, eliminări şi adaosuri, după particu­
larit3tea artistică a realizatorului. Pentrll 
că sînt lungimi, momente ilustrative, per­
sonaje pur pitoreşti, ieşiri din ritm, de la. 
un mo!Tient dat, dacă ne gîndim la tra­
iectoria strictă a destinului' lui Ion. Dar 
r,înt şi reprezentări palide ale unor evo­
luţii complementare, cea a familiei Her­
delea de pildă, schematizată şi, cel pu­
ţin în privinţa rosturilor mai adînci ale 
unui oersonaj, Titu Herdelea, redusă la 
insignifiant. Dan Alecsandrescu a selec­
tat decis din cele 16 scene numai ceea ce 
putea servi ca ilrustrare dramati<că pentru 
,cei doi factori dominanţi : pămîntul şi ba­
nul. ,,Am mers pe două linii paralele ale 
8ceste' d,Jminante : destinul lui Ion şi 
cel al Laurei HerdP.lea, desigur mult mai 
palid decît primul" (citat dintr-un inter­
viu publ!cat în caietul-program). A i·eu­

şit foarte bine în delimitarea primei 

93 www.ziuaconstanta.ro



linii - cea de a doua, complementară 
<ie altfel, nici nu sîntem convinşi că 
:putea fi delimitată, dar aN1nd oricum 
nevoie de unele eiemente dramatiee pen­
tru a se putea apropia de ceea ce rep1'€­
:zintă în roman cristalizarea unei con­
.ştiinţe istorice. Urmărind conturarea 
,dramei fundamentale a romanului în 
destinul lui Ion, regizorul a fost 
inspirat şi sigur, valori.fidnd esenţa 
într-o austeritate aproape tragică., 
fără sonorităţi de prisos şi pito­
resc. A eliminat, de altfel, nouă perso­
naje, a renunţat la tot ceea ce pulsa ca 
,·iaţă obişnuită a satului, strîngînd firele 
pe îndirjirea obsesivă a lui Ion şi pe 
încăpăţinarea ostilă a lui Baciu, care-l 
refuză. A aprofundat drama, căutîndu-i 
tensiunea interioară - şi, după o primă 
parte de tatonări în această direcţie, cînd 
se aud semnele mai aprige sau mai 
mocnite ale viitoarei crize, obţine această 
tensiune în partea a doua, realizată la 
un lîna,It carat dramatLc şi cu un final 
•excepţional, de amplă sugestie. In posesia
părnînturilor rîvnite, Ion smulge gardu­
rile şi le aruncă, răirnînînd singur ,pe
!imensitatea orizontului visat. Sărută pă­
mintul, d<:1r tocmai atunci apare Florica,
dr-agostea lui ve.che, ,,de inimă". Ion rîv­
nind şi la împlinirea acestei patimi, Geor­
·ge îl omoară - un George tăcut, muncit,
_greoi. Pe ridicătura de pămînt a rămas 
numai Ion, prăbuşit ca o taină a durerii 
1?i patimii omeneşti, în spaţiul imens 
caTe acum se împu'J:'lpurează, trist, copleşi­
tor, impil.acabil. 

Trei interpreţi se detaşază cu autoritate 
în definirea personajelor dramei - Ion 
Riţiu (un Ion dîrz, aprig, cu vitalitate 
marcată în susţinerea dreptului său), 
·Constantin Săsăreanu (aprig la rîndul lui .
în conturarea încăpăţinării lui Baciu, cu
'\'!denie şi aere de autocrat), Marinela
Popescu (trista Ana, victima lui Baciu
-şi a lui Ion deopotrivă, cu nostalgii re­
pnimate în othi şi în zimbet, cu dmeri
inăbuşite în i,mobhlitate). Le alăturăm
.alte trei portrete realizate cu rea•l simţ
.nl sugestiei în termenii ambianţei create
- preotul Belciug, în interpretarea lui
Vasile Vasiliu, George - Dan Glasu, Flo­
Tica - Monica Ris·tea. .A:J.te interpretări
·sînt notabile ca profil - Iolanda Dain
<(Zenobia), Doina Preda (Laura), Carmen
Pricopi (Ghighi) - sau şterse şţ incon­
·sr�cvente - Traian Cost�a (învăţătorul
Herdelea), Eduard Marinescu (Titu Her­
-.delea), Alexandru Făgărăşan (Lungu).
Mereu cu un ton mai sus, la limita
-o�tentativului, ni s-a părut Elena Jitcov
-�doamna H0rdelea).

Constantin P ARASCHIVESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

HL\NGIŢ/l 

de Garlo Goldo1i 

Data premierei : 29 ianuarie 
1986. 

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno­
grafia : DOINA AN'l'EMIR. 

Distributia; PAULA IONESCU 
(iWirandolina); DORU ANA (Cava­
lerul de Ripafratta); E. MIHA­
ILĂ BRAŞOVEANU (Marchizul de 
Forlipopoli) ; RADU NEGOESCU 
(Contele d'Albafiorita); MAYA
INDRIEŞ (Ortcnsia); LUMINIŢA 
BLANARU (Dejanira); IOAN 
GEORGESCU (Fabricio) ; GEORGE 
TUDOR (Servitorul cavalerului, 
Trubadurul) ; MIHAI VASILE 
(Servitorul contelui). 

Uimitoare este vitalitatea acestei Mi­
randoline, hangiţa florentină care de mai 
biae de două sute de ani (s-a născut 
în 1753, pe scena Teatrului Sant-Angelo 
din Veneţia) încîntă publicul de pretu­
tindeni cu farmecul şi isteţimea ei. Ome­
nirea a evoluat, femeile au luptat pen­
tl'U drepturi egale cu ale bărbatului şi, 
pe alocuri, le-au şi dobîndit, preocupă­
rile şi problematica lor au devenit mai 
complexe, mai ,profunde, teatl'ul în­
�earcă din cînd în cînd să le sondeze 
abisurile, şi totuşi... 

... şi totuşi, publicul s-� lasă cucerit de 
fiecare dată de farmecul misterios al 
acestei comedii de Goldoni, în care nu 
găsim nici încurcături sau peripeţii ex­
traordinare, mei o intrigă complicată, 
nici un spectaculos Joc de situaţii, de 
paradoxuri sau qui pro quo-uri, ct o po­
ve5te simplă, o acţiune ce se petrece la 
mvelul cotidianului, în cpre sînt anga­
jate cîteva personaje, limpede caraderi-
7ate, între care două au un rol prepon­
derent, deteI'!Ilinant chiar: cavalerul di 
Ripafratta, misogin declarat, şi hangiţa 
Mirandolina, irezistibilă exponentă a fe­
minităţii cuceritoare. Sub această apa­
renţă de cotidian, însă, Goldani a izbu­
tit să surpnndă ceva din eterna esenţă 
umană, şi tocmai acest ceva, exprimat 
într-o formă teatrală bine închegată, 
curgătoare şi voioasă, a făcut din Han­
giţa o comedie ce străbate veacurile. 

A fost, aşadar, bine inspirat Teatrul 
Dramatic din Braşov cînd a înscris în 
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Un joc 

deschis, 
o joacă ...

repertoriul s[m această capodoperă gol­
doniană, mai ales 1,inînd seama de con­
ditia esl'ntială a realizării unui bun spec­
tacol : distribuţia. In primuil. rînd in­
terpreta rolului titular. Paula Ionescu 
ore toate datel!! necesare personajului : 
farmec, temperament, priză la public. 

Pent:-u a capta de la început bunăvo­
in1,a spectatorilor, regizorul Eugen Mer­
cus a deschis spectacolul cu o prefaţă 
muzica'lă, care rezumă acţiunea în versuri 
cam ca acestea „ah, Mirandolina / numai 
a ei e vina ... " (muzică şi texte de Rodica 
Lungu), pc o melodie veselă, pe care o 
prezintă Trubadurul (George Tudor, actor 
tînăr, cu o voce plăcută) venind din sală. 
Tot el prezintă şi personajele comediei, 
i:-e rind, d,�venind el însuşi, apoi, Servi­
torul cavalerului. 

Scenografia economicoasă a Doinei An­
temir, suplă, mobilă, constă dintr-un 
spaţiu delimi,tat de draperii uşoare, a 
căror schimbare rapidă modifică fără di­
ficultate locul de joc. In acest cadru 
convenţional, acţiunea comediei se desfă­
şoară alert, într-o tonalitate veselă, ac­
torii participînd cu bună dispoziţie şi an­
trenînd participarea publicului. Se joacă 
deschis la public şi cu publicul, luat ca 
martor şi confident în joaca generală. 
Pentru că, cPea ce se petrece pe scenă 
c, din ce în ce mai mult, pe măsură ce 
�pectacolul înaintează, o joacă. Mirando­
lina-Paula Ionescu, nostimă, isteaţă, ve­
selă, rîzînd mult si des, în triluri, de­
gajată, de o fermecătoare naturaleţe - e 
mereu cu ochii în sală, luîndu-şi-o con­
fidentă şi complice în fiecare moment al 
temerarei ei încercări de a-l seduce pe 

ursuzul cavaler; Cavalerul, la rîndul său. 
impozant, viguros şi puţin bădăran (Dorlll 
Ana, cu aplomb şi siguranţă), se confe­
sează publicului cfod simte că începe să 
C'edeze farmecului hangi1,ei, dar cînd se 
înfurie şi e gata să dea în foc pare că ml! 
se ia nici el L1 serios. 

Două tipuri comice creionează cu pre­
cizie E. Mihăilă Hraşoveanu (marchizul 
ele Forlipopoli, decrepit, zgîrcit, nobili 
scăpătat dar cu maniere cam necioplite), 
�i Radu Ncgoescu (contele d'Albafiorita,. 
degant pînă la preţiozitate, gesticulînd' 
mereu cu batista albă de dantelă). Maya 
Indrieş şi Luminiţa Blănaru schiţează­
cele două actriţe, şarjÎind pe alocuri. 

Un relief deosebit capătă un personajJ 
rare, de obicei, nu face prea mare impre­
sie : Fabricio, în interpretarea lui Ioan 
Georgescu. Molîu şi nătîng, trăgînd un, 
picior, vorbind cu o uşoară gîngăveală,. 
dar cu ochii sclipind de o şiretenie as­
r unsă, Fabrizio aruncă o . nouă lumină 
asupra Mirandolinei înseşi, care îl ia de­
bărbat în final. E o accentuare a comi­
cul-ui, dar, în ace'laşi timp, lasă drU!JTI· 
deschis unor variate interpretări. Ori­

cum, e o realizare actoricească ce merită: 
atenţie. 

Sigur, întregul spectacol - pe care-JJ 
încheie ac laşi Trub3dur - reprezintă, 
un punct de vedere detaşat, uşor baga­
telizant, asupra a ceea ce ar fi putut. 
avea o mai densă substanţă. Dacă ac­
ceptăm acest punct de vedere, putem· 
considera spectacolul reuşit. 

Margareta BĂRBUŢA. 
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TEATRUL DE STAT 

DIN ORADEA 

- secţia maghiară

P/lSllRE/l DE FOC 

de. Zilahy Lajos 

Data premierei : 13 decembrie 
1985. 

Regia: FARKAS ISTVAN. Sceno­
grafia : VIOARA BARA. 

Distributia : MISKE LASZLO (Lo­
vasdY) ; BANY AI IREN (Karola) ; 
DEMETER KATI (Mariei); MED­
GYESFALVY SANDOR (BalkânYiJ; 
LACZO GUSZTAV (Comisarul); 
SZENTMIKLOSI JOZSEF (Detec­
tivul) ; F. MARTON ERZSEBET 
(Jolan); FOLDES LASZLO (Porta­
rul) ; HAJDU GEZA (Administra­
torul); KAKASSY AGNES (Doamna 
Aranyoss); BORSOS BARNA (Croi­
torul) ; BELENYI FERENC (Me­
dicul) ; KOVACS ENIKO (Came­
rista); FEKETE KAROLY (Marto­
rul) ; KORNER ANNA (Aliz) ; 
BRENCIU LUCIA (Femeia în vîr­
stă); SZATMARI MONIKA (Fe­
tita) ; KOVACS IMRE (Fotograful) ; 
DOMBI JOZSEF (Flaşnetarul). 

Budapesta anilor '30. lntr-una dintre 
-casele locuite de aşa-numita „lume bună"
.a epocii se comite un asasinat. Victima,
-un cunoscut şi apreciat actor pe nume
J3alkanyi, se mutase în respectiva casă
-cu puţină vreme înainte, îndrăgostit de
-frumoasa Karola, soţia unui fost funcţio-
·nar de rang înalt în poliţie. La locul cri­
mei apare inspectorul de poliţie, cu în­
treg aparatul de urmărire. Imprejurările
•exclud de la bun început posibilitatea unui
omor al cărui mobil să fi fost jaful, iar 
"toate indiciile conduc spre o crimă pa­
sională. Şi totuşi... 

Dar cum nici măcar cronicarului nu ii 
·este îngăduit să dezvăluie conţinutul şi
surpriza deznodămîntului unei intrigi po­
liţiste, ne oprim aici cu istorisirea subi­
·ectului piesei Pasărea de foc de ZHahy
Lajos, pusă în scenă de colectivul sec­
ţiei maghiare a Teatrului de Stat din Ora­
•clea în regia lui Farkas Istvan. Ca autor
•de piese poliţiste, Zilahy Lajos dovedeşte
,că s,tălpîneşte cu abilitate întreg ar­
sena1ul genului lovituri de teatru,
bună gradare a materialului faptic,

suspansuri bine marcate, anchete detecti­
viste inteligent conduse, agfomerări de 
fapte ce se în•lănţuie înspre un dezno­
dămînt insolit, individualizare a tipuri.lor. 
Să mai remarcăm că piesa nu se limi­
tează la înfăţişarea unei intrigi poliţiste, 
ci propune şi investigaţii cu caracter mo­
ral şi social ce au scopul de a motiva şi 
explicita evenimentele. Autorul utilizează 
cu succes tehnica dublei anchete sau a 
anchetelor paralele, una întreprinsă de 
organele de poliţie, cealaltă de fostul poli­
ţist Lovasdy, soţul Karolei, anchetă mult 
mai interesantă atît prin desfăşurare cit 
şi prin dramatismul psihologic pe care-l 
implică descoperirea faptului că suspecţii 
se găsesc chiar în interiorul imobilului 
locuit de cei doi soţi. 

Dacă în primul act substanţa dramatică 
e mai diluată, ea sporeşte în densitate în 
cel de-al doilea, confruntarea dintre Lo­
vasdy şi Karola apărîndu-ne intensă, ten­
sionată, condusă cu ştiinţa efectelor, moti­
vaţiei psihologice a faptelor şi acţiunilor 
adăugîndu-i-se una de natură socială şi 
morală. Autorul ştie să manevreze bine 
acţiunea şi numeroasele personaje miste­
rioase ivite parcă anume pentru a com­
piica misiunea anchetatori·lor, comisari 
precipitaţi care, după toate canoanele ge­
nului şi după toate „clişeele" sale, nu por­
nesc în acţiune înainte de a citi ziarui şi 
de a bea o cafea, neapărat „mare". 

Am apreciat talentul regizorului Farkas 
Istvan de a organiza într-un ansamblu 
scenic coerent şi unitar substanţa drama­
tică a textului lui Zilahy Lajos, de a 
sublinia relaţiile dintre personaje. Se re­
marcă ştiinţa dozării evenimentelor şi 
efectelor, a stălpînirii şi controlăJ:ii prin 
i·afinament şi nuanţe a unei modalităţi de 
spectacol cu legi proprii. Materialul lite­
rar nu atît de dens din primul act a făcut 
ca şi din punct de vedere spectacular 
acesta să fie mai puţin convingător. Ne-am 
fi aşteptat ca voltajul interogatoriului de 
la poliţie să· fi.e mai ridicat. Cea de-a doua 
parte a spectacolului are necesara încrîn­
cenare şi izbuteşte să-l implice pe spec­
tator în acţiune. Ar mai fi de sesizat o 
anumită izolare a scenelor, izolare dato­
rată unor racorduri deficitare din punct 
de vedere regizoral. 

Scenografia semnată de Vioara Bara, ae­
rată, simplă, esenţializată, din compune­
i·ea căreia nu lipseşte tradiţionala scară 
cu atît de precise funcţii în economia ge­
nului, serveş,te intenţiile spectacolului. 
Continuă însă să-mi rămînă neclar mo­
tivul pentru care în vreme ce toate per­
sonajele poartă costume specifice primei 

jumătăţi a secolului nostru (costume de 
a_ltfel bine alese şi de bun-gust), unul din­

tre detectivi este îmbrăcat în cel mai pur 

stil al anilor '80. Oricum, nu cred că este 
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vorba despre o nouă faţetă a utilizării 
.anacronismului. 

Cu fine nuanţe şi susţinută ardere lăun­
trică, parcurgînd fără greş un rol dificil 
prin multitudinea stărilor şi trăirilor, in­

·terpretează rolul Karolei Banyai Iren.
Miske Laszlo în rolul Lovasdy s-a dove­
,dit din nou un interpret inteligent, inven­
tiv, sobru, cu distincţie şi prestanţă, im­
punînd printr-un joc interiorizat, rostire
atent individualizată şi crescendo convin­
_-gător. Precis lucrat, cu vigoare şi ritm,
a fost rolul Comisarului, susţinut de
Lacz6 Gusztav, în vreme ce Medgyesfalvy
.Sandor a introdus o poză teatrală de
bună factură în conturarea portretului se­
,ducătorului actor Balkany, iar Szent­
miklosi J6zsef evoluează exact în rolul
detectivului. Din numeroasa distribuţie a
.acestei noi premiere orădene i-am mai
reţinut pe Demeter Ka,ti, tînără artistă
.amatoare ce debutează cu succes pe o
:scenă profesionistă în rolul Mariet, pe
F. Marton Erszebet, cu o prezenţă de efect
în rolul cochetei amante părăsite, pe 
Kakassi Agnes, ce se impune prin pito­
rescul cu care compune rolul, .Kovacs
Eniko, Borsos Barna, Fekete Karoly.

Mfrcea Em. MORARIU 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

01\IORŢ 
ÎN STIL ENGLEZESC 

�e Marc-Gilbert Sauuajon 

Data premierei : 15 noiembrie 
1985. 

Rt)gia: CONSTANTIN ZĂR-
NESCU. Scenografia: EMIL 
MOISE-SZt\LLA. ln româneşte de 
ANGELA PLATI. 

Dislributia : ION ROXIN (Hugh 
Preston); . ILEANA ZĂRNESCU, 
CARMEN ROXIN (Liz Preston) ; 
ANDREEA RAICU (Doamna Gray); 
ION LUPU (John Brownlow) ; Ml· 
HAELA MITRACHE (Patricia 
Forsyth) ; �TEF AN DUMITRESCU
(Domnul Gray). 

Piesa Divorţ în stil englezesc, pusă în 
s<,cenă la în,::eputul stagiunii la Teatrul 
•. A. Davila" din Piteşti şi oferită, într-un 

recent turneu ele succes, publicului bucu-
1·eştean, are o „fişă de identitate" a că­
rei reconstituire ţine de enigimistică şi de 
arheologie. Textul este o adaptare de 
Marc-Gilbert S:rnvajon, intitulată Raţă
pe portocale, după The Secretary Bird
n englezului W. D. Home-. Versiunea ro­
mânească, denumită de au_toarea ei, Angela 
Plati, Un week-end de adio, este la rîn­
dul ei o prelucrare, ,,pentru a elimina 
prea mul!Ple picanterii pe care publicul 
nostru nu le gustă, cu bunul lui simţ· 
recunoscut". 

Desigur, după atîtea adaptări şi pre­
lucrări, putem face doar presupuneri 
asupra calităţii scrierii originare. Af)a 
cum se prezintă acum, are fluenţă şi 
nerv, întrunind premisele unui divertis­
ment agreabil. Situaţia unui cuplu aflat 
în pragul divorţului este exploatată co­
mic cu o bună cunoaştere a legilor sce­
nei. Dialogul e alert, replica are umor. 
Intriga, în schimb, e destul de banală. 
Ameninţat cu despărţirea, după 15 ani 
de viaţă conjugală, de către soţia sa, 
Liz, care-şi declară intenţia de a se re­
căsători cu un agent de bursă divorţat 
de trei o::i, eroul piesei, Hugh Preston, 
redactor :a B.B.C., se hotărăşte să dez- · 
lănţuie o energică acţiune pentru a-şi 
salva căsnicia. Organizînd o petrecei:e 
de adio la care-şi invită rivalul, precum 
�i pe virtuala viitcare doamnă Preston, 
o nostimă şi foarte tînără secretară dis­
pusă să-şi ofere graţiile şi fără un sta­
tut matrim�nial, Hugh îi face moralmente
knock-out pe toţi şi-şi recucereşte ne­
vasta, pentru ca împreună să-i alunge
pe cei doi musafiri. Extravagantul duel
verb:;;.l, susţinut de Hugh cu o vervă în
pur stil. .. franţuzesc, scoate la lumină ceea
ce a rămas trainic între soţi, dincolo de
uzura cotidiană : dragostea şi respon­
$abilitatea pentru destinul celor doi
copii.

încredinţat actorului Ion Roxin, rolul 
lui Hugh a căpătat strălucire, personajul 
conturbdu-se ca un floretist al spiritu­
lui. Intuind stilul de joc adecvat par­
titurii, in>tei:'pretul a impus cu farmec şi 
c-u rafinament personalitat�a unui băr­
bat animat de febră lăuntrică, deşi teri­
bilist, plin de ciudăţenii şi adeseori de 
un egoism exacerbat. 

I-au fo5t p.:irteneri Ileana Zărnescu, o
Liz Preston con\7ingătonre şi sinceră în 
rnanifestăriie contradictorii ale feminită­
ţii ; Mihaela Mitrache, teribil de ispiti­
toare in secretara dornică de căpătuială; 
Ion Lupu, jnstalat în convenienţele soci­
ale susţinute de agentul de burs·ă John 
Brownl0w, cu accentul bine pus pe auto­
matismele mediului funcţionăresc mic­
burghez . 
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Ileana Zărnescu şi Ion Roxin 

Alunecînd uneori către pitorescul unui

comic neenglezesc, Andreea Raicu şi Şte­
fan Dumitrescu au întregit imaginea 
spectacolului cu devot:lmentul nedezmin­
ţit al celor doi slujitori ai familiei Pres­
ton. 

în ipostaza de regizor, actorul Con­
stantin Zărncscu a apreciat textul la 
justa lui valoare, tălmăcindu-l scenic cu 
prospeţime, atent la relaţii, la definirea 
situaţiilor şi a caracterelor. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DE NORD 

DIN SATU MARE 

SIMPLE 

COINCIDENTE 

de Paul Everac 

La apariţie, piesa Simple coincidenţe
a fost primită favorabil pentru actuali­
tatea ei, critica fiind unanimă în a subli-
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Data premierei : 15 mai 1986. 
Regia: PAUL EVERAC. Sceno­

grafia: GORGENYI GABRIELLA. 
Distribuţia : MARCEL MIREA 

(Emil Vlăsceanu) ; VIORICA SUCIU 
(Teodora Vlăsceanu) ; RADU AM­
ZULESCU, CORNELIU JIPA (Sorin 
Vlăsceanu) ; ION TIFOR (Profeso­
rul Coman) ; MARINA PROCOPIE 
(Daniela Buzura) ; OLIMPIA ION 
NICULESCU (Cecilia Epure) ; CON­
STANTIN MIRON (Florică Predo-
iu) ; PETRE NICOLAE, CONSTAN­
TIN DUMITRA (Inginerul Buzura) ; 
CORNELIU JIPA, COSTIN AN­
GHEL (Vicki Miclescu) ; CARMEN 
FRAŢILA (Mia Caraman). 

în alte roluri: ECATERINA 
BORDAŞ, VASILE BLAGA, RO­
DICA GHIRAN, MO,NICA HUZAU. 

nia capacitatea dramaturgului Paul Eve­
rac - pe atunci încă în curs de configu­
rare a unei opere ce avea să devină pro­
digioasă - de a surprinde tipuri defini­
torii pentru societatea noastră, prin preo­
cupări, prin substanţă morală şi prin des­
tin. Astăzi, după douăzeci de ani, ii eva­
luăm· perenitatea, constatăm că ea con­
tinuă să consune cu sensibilitatea noas­
tră, că multe dintre întrebările pe care­
le -punea spectatorului de atunci şi-au, 
păs.trat - în ordine morală şi ideatică -
valabilitatea şi sînt (cu perspective de a 
rămîne) capabile încă să alerteze conşti­
inţele. Ba, într-o oarecare măsură, timpul, 
a dat· mai multă consistenţă personajelor· 
problematizante, ca Emil Vlăsceanu,· Dani­
ela Buzura sau Dănilă Coman, validîndJ 
modul lor de a înţelege şi de a se înţe­
lege cu semenii drept expresii ale unei 
responsabilităţi în acţiune, ale unei filo-­
zofii de viaţă sănătoase sau ale aspiraţiei 
spre o existenţă străină de compromisu-­
rile de orice fel. Nu-i mai puţin 
adevărat că timpul a şi învederat. 
tenta schematică a unor personaje sau 
momente ale piesei, a pus în evidenţăJ 
tonalitatea expozitiv-didactică ce o pin­
deşte uneori, tonalitate abil disimulată, 
printr-un patos al discursului dramatur­
gie în care Paul Everac excelează. Toate 
aceste consideraţii ne-au fost prilejuite· 
de o recentă reîntîlnire cu piesa, într-un 
spectacol pe scena teatrului din Satw 
Mare, realizat în chiar regia autorului. 
O reîntîlnire din multe puncte de vedere­
plăcută, pentru că Simple coincidente·
degajă prospeţime în expresie şi nerv al 
dezbaterii şi pentru că ideile sale cardi­
nale îşi conservă justeţea. 

In esenţă, Simple coincidenţe este <> 
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piesă despre necesi<tatea dialogului î-ntre 
-oameni. ,,Ancheta" intreprinsă- de Emil
V,lăsceanu pe urmele unor atitudini con­
irariante ale fiului său nu conduce la 
elucidarea unui (de altfel fals) conflict
"între generaţii, ci la cristalizarea convin­
gerii că în viaţă nu poţi lua decizii fără
a cunoaşte punctul de vedere al celui­
lalt, indiferent de natura dezacordului ce
-poate interveni. Surprins poate că unele
•dintre convingerile sale nu sînt chiar
atît de infailibile, EmH Vlăsceanu
<descoperă funcţia terapeutică- a dia­
logului în societate ; întilnirile şi con­
iroversele cu cei din jur, începînd cu 
chiar membrii neglijatei sale familii -
'fiul şi soţia -, continuînd cu surprin­
zătoarea adolescentă Daniela (care· îşi
.apără teritoriul de puritate şi ingenuitate,
•chiar dacă trăieşte seBtimentul premoni­
toriu al pierderii acestui teritoriu), sau
,cu tatăl acesteia, aridul şi excesiv teh­
nicizatul inginer Buzura, cu Cecilia Epure,
mai vechea şi pasagera lui legătură sen­
timentală, care, deşi poartă o crustă de
egoisrri, trăieşte o dramă autentică şi cit
·se poate de umană, cu personajul con­
tradictoriu care este profesorul Dănilă
Coman, cind dezabuzat şi mizantrop, cind
;generos şi încrezător, îl fac să înţeleagă
,că pentru a-şi formula o părere este ab­
solut obligatoriu să o cunoască pe cea a
preopinentului, că nu poate fi rezolut
<lecit în perfectă cunoştinţă de cauză.
Dintr-un perpetuu.călător prin locuri mai
mult sau mai puţin cunoscute (este un
activist cu multă „muncă de teren"), Elmil
Vlăsceanu se descoperă călător printre
necunoscutele planete numite suflete
•omeneşti, toate dorindu-se cercetate şi
înţelese. Fiecare dintre· aceste întîlniri în­
·seamnă pentru el o experienţă, dacă nu
<lecisivă, oricurr importantă, din fiecare
iese îmbogăţit cu elemente noi despre
,diversitatea sufletului uman · şi despre
•complexitatţa vieţii, care refuză catego­
risirile arbi,trare, sentinţele peremptorii
·şi în general orice prejudecată, dar -
ceea ce e mai important - fiecare obligă
la introspecţie, la o analiză critică a pro­
,priilor fapte şi atitudini.

Spre evidenţierea acestei naturi proble­
matizante a personajului-pivot, spre defi-
111irea statutului său moral şi a mutaţiiior
<determinate de apropierea de semeni a
tins Paul Everac şi în cea de-a doua
-calitate a sa legată de spectaicolul sătmă�
rean, cea de regizor. Reputat şi prin felul
'în care îşi apără textele, pînă la replică,
-pînă la virgulă chiar, e de la sine înţeles
-că n-a făcut cee·a ce le interzice regizo-
11:'i,lor profesionişti : intervenţii în text,

deşi - între noi fit vorba - unele 1·e­
ducţii erau nu numai posibHe, dar chiar 
indicate. Trăsătura dominantă a regiei 
practicate de autor este tendinţa de a 
explica textul, uneori într-un mod mai 
sagace şi mai aplicat, alteori mai tern, 
mai neutru, dar e cert că i se -refuză 
acestuia şansa de a intra - fie şi ca 
element predominant - într-un aliaj nou, 
gîndit de un creator cu unele drepturi la 
autonomie, care este regizorul. Este de 
fapt principalul risc al dramaturgilor­
t·egizori, pe care Paul Everac şi l-a asu­
mat în deplină cunoşitinţă de cauză. In 
aceste condiţii actorii sînt conduşi spre 
o interpretare veristă, cu nimic blama­
bilă dacă cei în cauză o slujesc cum se
cuvine. Intruchipînd rolul central, Marcel
Mirea a căutat, evident, autenticitatea
consubstanţială personajului şi revendi­
cată de modalitatea regizorală. Uneori a
reuşit, impunînd prin patosul nedisimu­
lat dar reţinut cu care Emil Vlăsceanu
îşi cercetează semenii, alteori însă lasă
impresia că e cu un pas în urma perso­
najului, că nu e sincron cu revelaţiile şi
frămîntările aces-tuia. Ingenuă prin exce-
1-enţă, Marina Procopie a sesizat uimirea
adolescentei atît faţă de feminitatea care
o invadează cit şi faţă de reacţiile celor
din jur, fără însă să epuizeze personajul,
căruia i-au rămas destule adîncimi neex­
plorate. Un stil de joc nervos, concentrat,

· uneori insufici'ent nuanţat, i-a permis lui
Radu Amzulescu un portret concludent al
tînărului Sorin Vlăsceanu ; ceea ce a rea­
lizat şi Olimpia Ion Niculescu în rolul
Ceciliei Epur-e, personaj pluridimensional,
veridic în afirmarea drepturilor sale la
împlinire. Relativ aproape de P.ersonaj,
Ton Tifor s-a străduit să contureze con­
diţia dramatică a lui Dănilă Coman, cel
ce se doreşte util, dar e terorizat de gîn­
dul marginalizării sodale. Un personaj
am spune emblematic pentru dramatur­
gia lui Paul Everac este bătrînul Florică
Predoiu (ipos-taze ale acestuia apar în
Patimi, în Ape şi oglinzi, în alte din
bunele drame psihosociale ale autorului),
dezrădăcinatul trăieşte' din expediente la
oraş, dar poartă în sine un ethos de ex­
tracţie ancestrală, dimensiune pierdută
de Constantin Miron, concentrat exclusiv
pe pitorescul suburban al personajului.
Evoluţii meritorii marchează Viorica Suciu
(Teodora Vlăsceanu), Petre Nicolae (ingi­
nerul Buzura). Corneliu Ji,pa (Vicki Mi­
clescu), Carmen Frăţilă (Mia Caraman).

Dumitru CHIRILĂ 
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Csapo Gyorgy şi Nemes Levente 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN SFINTU GHEORGHE 

TIMP ŞI L\DEUl\R 
de Eugenia Busuiocea11u 

Data premierei : 8 mai 1986. 

Regia şi scenografia: CONSTAN­
TIN CODRESCU. 

Distribuţia : NEMES LEVENTE 
(Laurenţiu Sturzu) ; LASZLO KA­
ROL Y (Constantin Dumitriu) ; KA­
LAMAR GYORGY (Mihai· Rotaru) ; 
CSAPO GYORGY (Victor Dum­
bravă); ROZSNYAI JULIA (Anca 
Cernat); NASZTA KATALIN (Mag­
da) ; V ARADY MARIA (Rodica) ; 
GYORY ANDRAS (Vasiliu) ; 
CSERGOFFY LASZLO (Neacşu); 
SIMON ANDRAS (Marin) ; FULOP 
KLARA (Maria) ; MARTON AR­
P ÂD (Necunoscutul). 

Reprezentată pe scena Teatrului Mic 
în urmă cu un deceniu şi jumătate, 
piesa Timp şi adevăr de Eugenia Busu­
ioceanu îşi justifică azi prezenţa în reper­
toriu prin SUPprinzătoarea ei actualitate, 
prin conflictul puternic, prin rezolvarea 
neostentativă a situaţiilor, prin umanismul 
dezbaterii. Autoarea şi-a plasat acţiunea 
în mediul cercetării ştiinţifice, unde pa­
siunea şi abnegaţia unor tineri ingineri se 
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confruntă cu mentalităţile depăşite ale unor­
inşi li'psiţi de scrupule, care aca,parează­
poziţii de vîrf şi uzează de orice mijloace 
pentru a şi le păstra. Aceste confruntări 
se împletesc, firesc, cu relaţiile sentimen­
tale ce intervin în viaţa tinerilor, cre­
îndu-se o unitate organică între sfera sen­
timentală şi preocupările profesionale ale 
eroilor, fapt ce conferă acţiunii un plus­
de veridireitate. Finalul poartă un mesaj 
tonk : vechile suferi.nte ale vidi,melor în-­
corectitudinii nu sînt' uitate, dar instau­
rarea legalităţii şi aplicarea principiilor­
de etică şi echitate socialistă în perioada 
de după cel de--al !X-lea Congres al P.C.R. 
creează o ,perspectivă optimistă. Este vor­
ba, deci, de un teatru politic, de un teatrU' 
de anchetă socială, care investighează con­
ştiinţa omului contemporan, nu numa;· 
prin felul în care sînt urmărite destinele 
eroilor, ci şi prin dezbaterea probleme­
lor lor de muncă şi de viaţă, prin modul 
de rezolvare a conflictului. 

Regizorul Constantin Codrescu nu est€'" 
la prima sa întîlnire cu teatrul din Sfîntu 
Gheorghe. A mai montat aid, cu rezultate 
i·emarcabile, piese de Paul Evera,c (Cine-­
eşti tu? şi Un pahar cu sifon), de Tudor­
Muşatescu (Sosesc deseară), de Theodor­
Mănescu (Noaptea pe asfalt). Nu este­
unicul caz în care între colectiv şi direc­
torul de scenă se creează o comuniune 
stimul,atori-e pentru creaţia artistică ;.. 
ideile se completează reciproc, intenţiile 
se concretizează într-o reală împlinire_ 
Montînd Timp şi adevăr, regizorul relie­
fează momentele�cheie, sporind astfel ten­
siunea dramatică. 

In această întreprindere, regizorul s-a 
sprijinit pe un colectiv talentat, receptiv 
şi entuziast şi, nu în ultimă instanţă, 
foarte disciplinat. Csap6 Gyorgy, tînăr ab­
solvent al Institutului de teatru din Tîrgu, 
Mureş, interpretul inginerului Victor Dum­
bravă, aflat la prima întîlnire cu un rol 
de anvergură, dă dovadă de o surprinză­
toare maturitate, străbătînd cu nerv şi 
aplomb meandrele acţiunii, trecînd cu· 
discreţie şi siguranţă de la exuberanţa 
juvenilă la resemnare şi de la amără­
ciune la optimism. Il secondează, cu so­
brietate, Rozsnyai Julia (Anca Cernat),. 

păstrînd nota de încredere şi seriozitate 
în faţa grelelor încercări la care este su­
pus personajul. In Mihai Rotaru, actorul 
Kalamâr Gyorgy ne înfăţişează trecerea­
de la un tînăr sincer, plin de viaţă, la 
carieristul care acceptă orice compromis. 
în vederea unei rapide ascensiuni. Nemes­
Levente se remarcă prin ţinută scenică şi 
prin frumoasa rostire, într-un personaj· 
(Laurenţiu Sturzu) caracterizat prin dem­
nitate şi spirit justiţiar. Lâsz,16 Karoly 
(Constantin Dumitriu), afişînd lipsa de 
scrupule a incompetentului care îşi apără: 
feuda prin procedee necinstite, ne con-
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vinge mai ales în scenele finale, în mo­
mentele de degringoladă, de panică în 
faţa adevărului cu care se confruntă. Ci­
nismul femeii care-şi ex;ploatează frumu­
seţea şi jocul dublu practicat de Magda 
Dumitriu îşi găsesc o traducere exactă în 
interpretarea actriţei Nâszta Katalin. Va­
rady Maria (Rodi.ca), în efortul de a aco­
peri dubla funcţie, de raisonneur şi de 
acuzator, a adolescentei care nu înţelege 
mobilul întîmplă'hlor tragice la care a 
fost martoră, apasă pe o singură pedală, 
cu oarecare stridenţă. Mai simplă a fost 
sarcina scenică a lui Gsergoffy Laszlo 
(Neacşu), într-un ziarist amoral, imperti­
nent şi slugarnic, rezolvată corect, dar 
fără strălucire. Gyory Am:!râs (Doctorul 
Vasiliu), Simon Andrâs (Marin), Marton 
Arpâd (Necunoscutul) şi, mai a1es, Fiilop 
Klâra, într-o foarte reuşită compoziţie 
(Maria), îşi aduc contribuţia, cu bune re­
zultate, la unitatea şi culoarea întregului. 

Cursiva transpunere a textului în limba 
maghiară, semnată de Ferencz Imre, şi 
discreta, dar utila ilustraţie muzicală a 
lui Csiki Csaba, concură la realizarea unui 
spectacol remarcabil. 

TEATRUL DE STAT 
DIN SIBIU 

Mihai CRIŞAN 

CL\DRILUL 

�e Liviu Rebreanu 

Data premierei : 14 decembrie 
1985. 

Regia: MATEI VARODI. Sceno­
grafia: MUGUR PASCU. 

Distributia : RADU BASARAB 
(Manole Stelian); BENEDICT DU­
MITRESCU (Victor Grozea) ; IOi'l 
BULEANDRA (Toma . Tulbure) ; 
RODICA MARGĂRIT (Tina Ste­
lian) ; GABRIELA NEAGU, CAME­
LIA CIOBANU (Anişoara). 

Ca mulţi dintre prozatorii şi poeţii im­
portanţi, Liviu Rebreanu s-a lăsat şi el 
prins, vremelnic, în. mrejele teatrului, 
„comiţind" cîteva piese (aceasta, scrisă 
în 1919, pare a fi prima, anunţînd, 
într-un fel, Plicul, socotită de comenta­
tori cea mai i�butită). Afllate departe 

de va'1oarea romanelor ce'l puţin, 
a marilor romane ,lucrări'le dra-
matice sint in:teresante în ])Timul rind ca 
documente privitoare la fizionomia spi­
rituală a autorului. într-adevăr, cred că 
puţini dintre cititorii lui „Ion", ai „Pă­
,durii spînzuraţilor" ori ai „Răscoalei" 
şi-l pot imagina pe ctitorul romanului 
românesc modern folosindu-şi condeiul 
·pentru a descrie - în replici pline de
vervă şi, nu o dată, sclipitor-spumoase -
avatarurile unui dreptunghi sentimental.
Căci aceasta e trama Cadrilului, piesă
aflată, ca specie, undeva între farsa de
moravuri şi comedia de bulevard (chiar
dacă acţiunea se petrece într-un „salon„ 

ori altul) : Tina, soţia pictorului Manole
Stelian, îl iubeşte (sau crede că-l iubeşte)
pe amicul şi colegul de profesiune al so­
ţului ei, Victor Grozea, care, la rîndu-i,
o iubeşte (sau crede c-o iubeşte). Pen­
tru a adormi bănuielile teribile ale gelo­
sului soţ, Tina plănuieşte să-l însoare
,,de formă" pe Victor cu verişoara ei.
Anişoara, care îl iubeşte (sau crede că-l
iubeşte) pe acesta din urmă. Dar - sur­
priză ! - odată cei doi căsătoriţi, situa•

ţia se schimbă simetric, adică : Manole
Stelian se îndrăgosteşte (sau crede... etc.)
de Anişoara, iar ea, de el (sau... etc.),
în timp ce „respectivii" ceilalţi se le­
cuiesc subit şi suferă corespunzător. Dar.
cum „totul e bine cînd se sfîrşeşte cu
bine", în final morala curentă reintră.
în drepturi şi fiecare se întoarce (sau
pare că o face) unde-i era locul legiuit.
Rolul de pivot al confiictului îi revine
criticului(!) Toma Tulbure, nume simbo­
lic pentru un fel de Iago de anvergură
modestă - de fapt, cel mat interesant
personaj al piesei -, care contribuie, cu·

insinuări perfide şi îndemnuri deschise,
la facerea, desfacerea ori refacerea uneia

sau alteia dintre figurile „cadrilului". In­

cluderea unui astfel de text, astăzi, în
repertoriu, are îndeosebi semnificaţia
unei restituiri culturale ;' am privit-o ca
atare.

In scenografia aerată şi elegantă a lui 
Mugur Pascu, montarea sibiană semnată 
de Matei Varodi se derulează în general 
vioi şi „curat", cu unele accidente de 
gust a căror responsabilitate nu • cred, 
însă, că-i revine regizorului. Acesta· şi-a 
îndreptat atenţia în special asupra lucru� 
lui cu actorii, reuşind în două cazuri 
performanţe notabi'le. Este vorba de Ga­
briela Neagu şi, mai ales, de Rodica Măr­
gărit (ambele, ,,corp-ansamblu"). Prima 
schiţează convingător metamorfoza gîscu-
liţei înamorate (Anişoara) în soţie auto­
ritară şi plictisită, cu gesturi scurte şi 
intonaţii metalice ; cu timpul îi va dis­
părea, probabil, uşoara crispare corpo­
rală. Cea de-a doua (Tina Stelian) sur-
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Scenă din „Cadrilul" 

J)rinde plăcut prin dezinvoltura tinutei 
-şi firescul rost�rii, neafectată de · tic�ri
�,meşteşugăreşti" ; printr-un studiu susţi­
nut, va putea aspira, peste o vreme, cu
indreptăţire, la roluri mai substanţiale.
Alături de ele, Ion Buleandră (cinicul
Tulbure) - aflat cel mai aproape de 
spiritul textului, pe care-l transmite cu
sarcasm amabil - menţine „pe linie"
ritmul reprezentaţiei. Benedict Dumi­
trescu (Victor Grozea), într-un rol cu
-contururi cam labile, încearcă să se adap­
teze stilului celorlalţi, dar cum, din ne­
fericire, nu s-a putut crea un stil unitar, 

-şi evoluţia sa e inegală. L-am lăsat in­
tenţionat la sfîrşit pe Radu Basarab (Ma-
11ole Stelian), pentru că jocul său uluieşte,
pur şi simplu. Ce anume îl face pe acest
.actor realmente talentat, realmente stă­
-pin pe meserie (cu o voce frumos tim­
brată şi - lucru mai rar - bine im­
postată, cu o mimică şi o mişcare sce­
nică perfect controlate - atunci cînd
-vrea -, cu posibilităţi vădite de a al­
terna rapid şi corect diferitele registre
interpretative), ce anume îl face, (mă)
întreb, să „scape caii" pînă la a deveni
de-a dreptul inoportun, pînă la a cădea

aproape în bufonerie ? Este, fără alte
cuvinte · mari, păcat ...

Alice GEORGESCU 

102 

■U/lLIZ/l CU FLUTURI

de Iosif Naghiu 

Data premierei : 10 martie 1986. 
Regia : MIHAI CONSTANTIN 

RANIN Scenografia: MUGUR 
PASCU. 

Distributia :- WOLFGANG ERNST 
(Alin) ; GERALDINA BASARAB 
(Ana) ; BEN DUMITRESCU (San). 

Tînărul regizor Mihai Constantin Ra­
nin, la primul său spectacol pe o scenă 
profesionistă (după „producţia" de la 
1.A.T.C. cu Capul de răţoi de Gh. Ci­
prian) nu manifestă deloc timiditatea u­
nui începător. El a citit în piesa lui Iosif
Naghiu elementele unui spectacol cu ca-
racter de ritual, care „se vrea o privire 
adîncă în interiorul fiinţei umane - o 
cale spre PURITATE şi o eliberare de 
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INTUI.JERIC". ln lumina acestei intenţii, 
tînărul regizor a restrîns şi a restructurat 
textul, mutind acţiunea din rplanul 
concret al unei realităti social-politice în 
planul general-simbolic al unei realităţi 
umane interioare, convertind drama psi­
hologică intr-u metaforă a culpabilităţii, 

• a mustrărilor de conştiinţă. Intregul spec­
tacol este conceput şi se desfăşoară ca 
o proiecţie a conştiinţei culpabile a celor
doi soţi, Ana şi San (şi numele acestuia,
modificat, urmează aceeaşi intenţie a re­
ducerii la esenţă), car:e retrăiesc, mereu
şi mereu, luind-o de la capăt, scenele în­
tilnirii lor cu Alin, fapta lor abomina­
bilă, gestul trădării. Poemul în proză din
finalul piesei lui Naghiu, monologul vi­
zionar al lui Alin, pare să fi servit drept
argument regizorului, rnotivîndu-i în bună
măsură concepţia, fără a justifica întru
totul amalgamul de semne şi mijloace
teatrale folosite în dorinţa, proprie tine­
reţii, de a spune şi a demonstra dintr-o
dată totul, fără o selecţie riguroasă.

Scenograiia esenţializată, rafinat conce­
puta de Mugur Pascu, constînd dintr-un 
spaţiu gol de formă trapezoidală, deschis 
în fundal spre marea învolburată, cu 
candelabre de-a lungul rampei marcînd 
intenţia de ceremonial şi cu foarte pu­
ţine elemente de mobilier, favorizează 
desfăşurarea ;,pectacolului ca o succesiu­
ne de stări -- stă,·i de coşmar intensifi­
cate de imagini plastice proiectate pe pe-

- reţii transparenţi, stări de euforie, de
tortură fizică şi psihică, stări amplificate
şi de efectele sonore ale ilustraţiei muzi­
cale realizate de Dorin Anastasof.

In ambianţa sonoră-vizuală de mare
în furtună, îşi fac apariţia dintr-o trapă
iadîncurile conştiinţei ?) Ana şi San, ima­
gini ::;pectrale ale unor fiinţe în costume
negre de seară (ceremonialul), cu mîinile
prinse într-un lanţ. Imaginea lui Alin -
un domn în costum alb şi cu pălărie, mai
matur dectt îl propune textul", ceea ce
schimbă Yntrucîlva datele situaţiei
contrastează evident, prin calm, prin pcm­
dere, prin gravitatea rostirii, reverberate,
ru neliniştea permanentă, agitaţia febrilă
a celor doi, a căror rostire artificială e
golită parcă de substanţă umană.

Viziuni de coşmar, reprezentînd mo­
mente ale interogatoriului lui Alin la Si­
guranţă, torturarea lui de către San sau
de către ambii soţi, care învîrtesc scau-

Drama psihologică e convertită 
într-o metaforă ... 

nul-pat într--o frenezie aproape sadică, 
alternează cu scene de dezinvoltă teatra­
litate, în care cei doi joacă comedia dra­
mei conjugale, adevăraţi saltimbanci ai 
mimării sentimentelor, în timp ce Alin 
răspunde cu simpiitate, rostindu-şi cu 
căldură şi convingere crezul despre viaţă, 
credinţa în vii tor, în victoria revoluţiei. 
în această succesiune de viziuni şi stări · 
paroxistice, în amalgamul de imagini. 
unele referiri concrete la realitate, la 
lupta politică, sună paradoxal, straniu; 
iar !Simbolm·ile se înceţoşează adesea din 
pricina îngrămădirii mijloacelor. 

Ca într-un ritual cu rol de exorcism 
finalul reia imaginea !ii replicile înce� 
putului, în timp ce pe fondul mării în­
volburate clin fundal se profilează statuia 
lui Ali:n, statuia biruitoare a eroului do­
minînd zbaterile neputincioase ale �no­
vaţilor. 

1n ciuda exceselor şi a :rătăcirilor în­
tr-o imagistică insuficient decantată. 
spectacolul aimnţă un regizor. Cei trei 
actori maturi - Geraldina Basarab (Ana), 
Ben Dumitrescu (San) şi Wolfgang Ernst 
(Alinj i-au urmat cu fidelitate propu­
nerile. 

Margareta BĂRBUŢA 
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■ ZI UL\ CEL\ ML\I

NEHllNl\

«le Peter T urrini 

frecvent jucat, în ultima vreme, pe di­
verse meridiane, cunoscut şi la noi din 
spectacolul Teatrului Foarte Mic cu Ro­

manţă tîrzie. Ziua cca mai nebună -
în premieră pe ţară la Sibiu -, , ,prelu­
crare liberă după Beaumarchais", a apă­
rut în 1972, fiind aşadar o creaţie de 
tinereţe a unui autor care, şi la ora ac-• 
tuală, e considerat „încă tînăr". ln acest 
context, piesa se dovedea foarte promi­
\ătoare (şi promisiunea, de altfel, s-a 
realizat). Acţiunea şi personajele ur­
mează destul de pedestru modelul ce­
lebru, dar numai pină la un punct : în­
tîlnirea din parc, de la miezul nopţii, se 
oldează cu uciderea Contelui de către 

Figaro, care dispare apoi împreună cu 
Suzanne (,,- încotro, Figaro ?", ,,- Nu 
tiu. 1·u ştiu".); Contesa pare a-şi pierde 

minţile ; Don Basilio, descoperind cada­
vrul Contelui, strigă: ,,Crimă ! Omor! 
Revoluţie ! Revoluţie?". Acestea sînt ul­
timele replici ale textului. în plus, au­
torul ne avertizează că asistăm la o re-

rezc-ntaţie de „teatru în teatru" : pe 
cenă se află o imensă cutie de lemn, 

din care actorii ies, la început, şi în 
care r intră, la sfîrşit. Aşadar, o medi­
taţie pe marginea - şi chiar în spiri­
lu) - unei capodopere, o meditaţie, cum 
v em, amară şi lipsită de iluzii ; nu 
din cale-afară de originală, în fond, dar 
abil întocmită şi de o pregnantă tea­

ti ate, graţie şi limbajului colorat, su­
cient de frust (chiar crud, pe alocuri), 

mi • d de calambur amuzant şi de para­
ox cînte.ietor (remarcabilă, s-o spunem 

de în a ă. aducerea emnată de Wolf­
Wi tock şi Mona Onu) ; o piesă 
ii. cu roluri generoa e, meritînd
re� izoral al ridicării ei pe scenă.

îţi ,ine să te întrebi, de ce un
,. pa Beaumarchai �, i nu un Beau­

::t ilai ? Dar a ta-i altceva ... ) 
Ac efort a fost luat a upră-şi de ac-

torul ib:an Radu Ba arab cu ,•izibilă 
înc ere în forţele proprii, probabil sti-

ula • dacă nu chiar furnizată, de nu-
m • r I rela i,• are de reprezentatii la 

a ajun o producţie de-a. a ·ant 
n"oara\. c o pre ă de Marc Gilbert Sau­
·aJ • p mîeră a tagiunii trecute. N-am
:ăzut • a a că nu-mi pot da eama în­

trudt- tlt�a con titui temeiu} unei a e­
eo. � crederi. Ceea ce am v-J.z.ut acum 

btti ă înden ne în ă la m 
ui sentiment. la îndotar 

u:-
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gestie a amintitului „teatru în teatru". 
Dar, între aceste paranteze, pe scenă se 
întîmplă lucruri atît de stranii şi de 
lipsite de vreo logică oarecare - Don 
Basilio face, la un moment dat, jogging ; 
în alt moment, Figaro irumpe printr-un 
cerc tapetat cu hîrtie ; Contesa suspină 
în atitudin.ea şi costumul din „Maja 
vestida" a lui Goya ; Marcelline chico­
teşte şi hohoteşte în falsetul marionete­
lor de bilei ; Cherubino e silit să se dez­
brace sub am ninţarea unor pistoale 
gangstereşti etc., etc ., totul culminînd ev 
apariţia unui sportiv culturist (nimic de 
zis, admirabil ca privelişte şi admirat în 
consecinţă) - încît, literalmente, nu-ţi 
vine să-ţi crezi ochilor. E adevărat că 
Sergbei Eisenstein - care, înainte de a 
ajunge un mare regizor de film, a prac­
ticat o vreme şi regia de teatru - pre­
coniza, în scop:.11 captivării publicului, 
aşa-numitul „montaj de aţracţii ", con­
stînd· în agrementarea spectacolului cu 
numere de circ, dar, presupunînd că asta 
a fost intenţia directorului nostru de 
scenă, să nu uităm că Eisenstein avea 
în vedere spectatorii proaspăt cîştigaţi 
pentru teatru, în majoritate - ingenui 
culturalmente . .. Pe scurt, întreprinderea 
lui Radu Basarab ne trimite cu gîndul 
la faimoasa şi, totuşi, prea adesea· igno­
rata poveste a Ucenicului vrăjitor. 

Cum despre examinarea „concepţiei" 
nu poate fi vorba - neexistind una, 
deşi, spre finalul mor1tării, se insinuează, 
prin preluarea de către Cherubino a pre­
rogativelor Contelui, caracterul imuabil, 
în epocă, al tiraniei -, mă voi limita 
să trec succint în revistă evoluţiile acto­
riceşti, observînd că interpreţii au răs­
puns cu. - în sine, lăudabilă - dă­
ruire îndrwnărilor colegului lor (care 
joacă el însU'şi - foarte bine, cu profe­
sionalism indiscutabil - rolul episodic 
al grădinarului Antonio). Să-i amintim 
mai întîi pe Dana Taloş - pentru mă­
sura jocului şi naturaleţe, nu mai puţin 
pentru dramatismul concentrat din scena 
ultimă Suzanne-Contele - şi pe Vi-rgil 
Flonda - pentru mobilitate şi prestanţă 
scenică (atenţie, însă, la dicţiune !). Apoi, 
pe Nae Floca-Acileni şi pe Ion Buleandră, 
pentru siguranţa cu care-şi domină rolu­
rile. Constantin Chiriac, mişcîndu-se 
dezinvolt în Cherubino, cîştigă în sigu­
ranţă pe parcursul reprezentaţiei. Radu 
Cioroianu şi Benedict Dumitrescu fac, 
cum se spune, tot ce pot, dar cu oscilaţii 
de ton. Supără, prin exagerări, Kitty 
Stroescu şi Vlfolgang Ernst - pe care 
i-am admirat nu o dată pentru seriozi­
tate profesională -, dar vina e a lor
doar în prea mică parte. Cam lia Ciobanu
este evident depăşită ele rol.

Se reţine, din spectacol, imaginea sce­
nografică - autoare, Fekete Kotay Judit : 
o arenă de corrid�, cu parapetul vopsit

O meditatie lipsită de iluzii pe mar­
ginea unei capodopere 

în roşu-sînge, deasupra căreia se profi­
lează, în contre-jour, siluetele turnurilor 
unei sumbre şi melancolice Sevillii. 

Alice GEORGESCU 

secţia germană 

■ DRESO/lRE/l

DE F/lNTOME

de Ion Hai��u 

Data premierei : 3 iulie 1986. 
Regia: CHRISTIAN MAURER. 

Scenografia : MARIA BODOR. Tra­
ducerea în limba germană: 'WOLF­
GANG WITTSTOCK. 

Distributia : ROSEMARIE MUL-
LER (Di·esoarea) ; CHRISTIAN 
MAURER (Paznicul). 

Piesă cu un destin insolit (premi r 
ab ·olută a a ut loc acum 15 ani pe 
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Rosemarie Miiller ·şi Christian Maurer 

o scenă londoneză, 'iar în ţară s-a
jucat, în stagiunea trecută, la sec­
ţia maghiară a Teatrului de Stat
din Oradea, şi acum, la Sibiu), Dre­
soarea de fantome este una dintre
cele mai solide scrieri dramatice ale lui 
Ion Băieşu, autor deloc lipsit de prolifi­
dtate literară, urmărit însă de „fatali­
tatea" serialului TV „Tanţa şi Costel" 
1Şi, mai apoi, a Preşului, pînă într-atît 
incit o lucrare purtînd semnătura sa, dar 
neînscriindu-se în zona - să-i zicem -
-comicului suculent, pare a trezi neîncre­
dere. E, cine ştie, una dintre explicaţiile 
„conuli,.i de umbră" în care s-a păstrat 
atîta vreme Dresoarea... Parabolă cu 
ample virtualităţi generalizatoare (într-un 
castel dărăpănat ce urmează a fi inclus 
în „circuitul turistic" soseşte o energică 
doamnă însărcinată cu antrenarea fanto-• 
melor aferente clădirii, în vederea efec­
tuării de servicii domestice şi distractive 
pentru vizita ori; dresoarea trece la in­
struirea nălucilor cu biciul şi reteveiul, 
spre indignarea bătrînului paznic, pus 
însă repede cu botul pe labe; într-un 
tîrziu, fantomele se revoltă şi-şi ucid 

torţionara; paznicul se culcă liniştit, dar 
a doua zi ,,.Ia castel în poartă" bate o 

nouă dresoare._), piesa are o densitate 

1Şi o forţă dramatică, o acurateţe stilistică 

întru totul remarcabile, meritînd oricînd 
atenţia oricărui teatru. Poate, de-acum 

încolo ... 

Textul a prilejuit celor doi interpreţi -

Rosernarie Milller şi Christian Maurer -, 

în mizanscena sensibilă la nuanţe şi mi­

limetric organizată tensional a celui din 

urmă, veritabile creaţii de referinţă in 
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carieră. Rosemarie Muller joacă în forţă 
rolul Dresoarei. Actriţa nu mimează nici 
o clipă blîndeţea ori măcar bunele in­
tenţii, căci personajul se poate dispensa
fără probleme de astfel de prefăcătorii :
puterile cu care e investită - de cine?,
în ce scop ? (aluzia la nazism, prezentă
în montarea sibiană, e transparentă) -
sînt discreţionare, ea poate face oricui
orice, fără teamă de represalii ; şi are,
bineînţeles, dreptate, căci glonţul justi­
ţiar al unor biete fantome e la fel de
ineficient ca şi protestele lor plîngăreţe.
Rosemarie Muller „acoperă" impecabil
acest rol, care reclamă un consum fizic
şi nervos ieşit din comun.

ii dă replica, într-o tonalitate mai 

puţin pregnantă, dar mai variată expre­
siv - mulţumită şi partiturii -, Chris­

tian Maurer, a cărui mască de clovn ne­
dumereşte în primul moment. Semnifi­

caţia subtilă a deghizamentului se reve­
lează treptat : Paznicul - iniţial, me­

diator între Dresoare şi fantome - nu 

e în fond decît un personaj din „circ", 

şi anume, cel mai ridicol. I se îngăduie, 

e drept, a rosti adevăruri esenţiale (şi 

Christian Maurer o face, cu emoţie strict 

controlată, către public), dar cine ia în 
serios o figură atît de caraghioasă ? Man­
datarii Dresoarei, în nici un caz. 

Decorul Mariei Bodor - cu o bine 
găsită tentă expresionistă, dar puţin prea 

încărcat - întregeşte vizual un spectacol 

de certă ţinută artistică. 

A. G. 
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■ ·PRÎNZ ÎN PllTRU

de Wolfgang KoLILaase 
şi Rita Zimmer

Data premierei : 25 mai 1986. 
Regia : CHRISTIAN MAURER. 

Scenografia : MARIA BODOR. 
Distribuţia : ROSEMARIE MOL­

LER (Charlotte) ; MONIKA BA­
RABAS (Câcilie); RITTA APFEL­
BACH (Clementine) ; KURT CON­
RADT (Rudolf). 

Scrisă în 1969, mai intîi în forma unui

scenariu radiofonic, pentru a fi apoi 
transformată in piesă TV şi, în fine, in 
piesă propriu-zisă, Prînz în patru (titlul 
original - Fisch zu viert) a fost jucată 
la noi în premieră de Teatrul German 
de Stat din Timişoara, acum vreo patru 
ani. Textul autorilor din R.D.G. parrodiază, 
în gustul secolului trecut (epocă în care e 
şi plasată acţiunea), un gen aparte ,de re­
prezentaţie parateatrală, datînd încă din 
veacul al XVII-lea şi avînd o largă răs­
pîndire în aria germanofonă : Moritat
sau Bânkelsang era un fel de spectacol 
de bilei, al cărui text (strict „de actua­
litate") istorisea diverse întîmplări în­
spăimîntătoare (crime, catastrofe natu­
rale etc.), cu intenţii declarat „educa­
tive" ; povestea - declamată monoton şi 
patetic - era ilustrată cu panouri pic­
tate şi acompaniată de flaşnetă. De toate 
aceste detalii am luat cunoştinţă din sub­
stanţiala .şi interesanta foaie-program 
„Thespiskarren" (redactor, Wolfgang 
Wittstock) şi le reproduc cu regretul că 
montarea concepută de Christian Maurer 
nu s-a inspirat mai mult din această 
inedită tradiţie de spectacol (lucru cu 
atît mai surprinzător cu cit regizorul a 
realizat în Hl70 - aflăm tot din pro­
gram - o reprezentaţie bazată tocmai 

pe astfel de motive). Piesa s-ar fi „pre­
tait" din plin la un astfel de tratament. 
Iată pe scurt subiectul ei : după 30 de 
ani de „servicii complete" aduse celor trei 
domnişoare Heckendorf, în perspectiva 
unor legate testamentare, servitorul Ru­
dolf îşi anunţă intenţia de a părăsi slujba 
„pe caz de boală", cerindu-şi totodată, în 
avans, răsplata promisă ; altfel, ameninţă 
el, va divulga totul. Speriate, surorile 
hotărăsc, fiecare în parte, să-l otrăvească, 
ceea ce şi reuşesc pînă la urmă ; la rin­
dul lui însă, bănuindu-le planul, Rudol.f 

Trioul surorilor ... 

le servise la masă un peşte otrăvit, aşa 
că, bineînţeles, vor muri cu toţii. De­
parte de a fi o capodoperă, textul este, 
cum se spune, o mică bijuterie : impe­
cabil construit dramaturgie, cu suspans 
inteligent dozat şi dialog spiritual, cali­
tăţi distinct relevate de direcţia de scenă 
a lui Christian Maurer, deşi, poate, un 
plus de distanţare ironică ar fi fost bine­
venit. în decorul Mariei Bodor, funcţio­
nal prin exploatarea complexă - şi pe 
verticală - a spaţiului de joc şi agrea­
bil prin reconstituirea ponderată a epocii, 
în etericele acorduri mozartiene - avînd . 
rol de contrapunct tandr1:1,-persiflant -, 
spectacolul se desfăşoară (cu mici sin­
cope ritmice) cursiv şi elegant, fără note 
false. 

În interpretarea celor patru actori, de­
senul personajelor apare net şi expresiv. 
Rosemarie Muller (la care am admirat 
dicţiunea îngrijită) e sora cea mar:e -
dură, voluntară, mereu preocupată de 
afaceri, capul familiei şi al urzelilor. Mo­
nika Barabas redă cu aplomb şi vigoare 
nostalgia după uniforme şi maniere ca­
zone a surorii mijlocii, iar Ritta Apfel­
bach împrumută surorii mezine un aer 
vag abulic, romanţios şi inocent, deose­
bit de eficace prin contrast cu întreprin­
derile personajului. Kurt Conradt face 
din Rudolf, iniţial, o victimă aproape 
simpatică (oricum, demnă de compăti­
mire), demascîndu-1 abia la sfirşit ca 
pe tin discipol al DiavoluO.ui. 

A. G. 
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TEATRUL MAGHIAR l)E S'.fAT 
DIN TIMIŞOARA 

llNCHETl\ L\SUPRL\ 
UNUI TiNl\R . CL\RE 
NU L\ FĂCUT . NIMIC:

de Adrian Dohotaru 

Data premierei : 17 aprilie 1986. 
Regia : MAGDALENA KLEIN. 

Scenografia : BERECZKY PttER. 
Coregrafia : V ALKAY FERENC. 
Muzica : ELEKES CSABA. Versu­
rile: NAGY ISTVAN. 

Distribuţia : IDGYED IMRE, MA­
TRAY LASZLO (Tatăl) ; BER­
TALAN MAGDA (Mama); NA­
GY ISTVAN (Robert, Paul); 
GASP AR IMOLA (Eva) ; PUSZ­
TAI EDIT (Olga) ; DUKASZ PE­
TER (Vadim, Secretarul de re­
dacţie) ; BIRO JOZSEF (P. G.) ; 
BARTA ENIK<:i (Anna, Doamna 
Fodor) ; BERECZKY PETER (Re­
porterul) ; NEMES PETER (Doc­
torul) ; SIMON GABOR (Profe­
sorul) ; KOCZKA ILDIKO (In-

firmiera, O soţie). In alte roluri : 
BOSY ANNA, PETER AGNES, 
PUHALA ERN<:i, SZABO KA­
ROLY. 

La şase ani după premiera absolută a 
pies� care l-a făcut cunoscut pe Adrian 
Dohotaru şi ca dramaturg, situîndu-1 
printre autorii cei mai sensibili faţă de 
problemele tinerilor, iată că Anchetă asu­
pra unui tînăr care nu a făcut nimic 
vede luminile ramp� şi sub formă de mu­
sical. Cu o distribuţie •alcătuită în mod 
covirşitor din tineri (şi este extraordinar 
să vezi atîţia tineri entuziaşti, cu mari 
disporuibilităţi, adunaţi la un loc), Mag­
dalena Klein a realizat un spectacol de 
echipă, bine sudat şi bine ritmat, un 
spectacol de altitudine în care ideile şi 
întrebările lui Adrian Dohotaru privind 
destinul tinerilor îşi găsesc un răspuns 
al generaţiei pentru care a scris, ferm• 
definit prin spirit critic şi autocritic. 
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Modestă, Magdalena Klein S-'a mulţu­
mit să figureze pe afiş ca regizor. nu şi 
ca adaptator al textuluii; însă musicalul 
creat pe scena Teatrului Maghiar de Start 
din Timişoara este o afirmare de poziţie, 
uneori mai aspră chiar decît a autorului, 
faţă de tinerii care nu ştiu ce vor, care 
bravează,, de dragul de a ieşi din comun, 
şi cărora cotidianul Jlipsit de strălucire li 
se pa.re demn de dispreţ, dar nu sînt în 
stare să aducă în loc nimic creator. 

Titlul nou al musicalului Legenda 
unui neisprăvit indică o schimbare 
a centrului de greutate al piesei, 
regizoarea fiind interesată de mei 
canismul formării unei legende. fie ea · 
admirativă sau negatoare. Temele muzi-'. . 
cale moderne, pe ritmur,i de rock şi de· 
folk, create de Elekes Csaba pe versu.rlile 
lui Nagy Istvan (interpret al rolurilor lui 
Robert şi Paul), asociază sugestiv şi or­
ganic cele două atitudini, dindu-ne pri_. 
lejul să vedem cum se înfiripă o legen­
dă ; căci P. G. (Patriciu Grigorescu în 
textul onigilinal, Potra Găbor, în varianta 
musical) a devenit un astfel de erou de 
legendă, critocat, alungat, cond,a,mnat de 
vecini, adulat şi lăudat peste măsură de 
prieteni. Cele două ipostaze-limită se 
conturează în scenele de masă, specta­
colul devenind astfel şi un avertisment 
şi un apel la o mai nuanţată înţelegere 
a tot ceea ce înseamnă incertitudline în 
adolescenţă. După cum arătam, condoam­
narea llld P.G, este mai categorică decit 
în textul original ; fronda şi nonconfor­
mismul său sint asimilate manifestărilor 
de derută ale acelor tineri care. neştiind 
să răspundă cerinţelor vieţili, se frîng şi 
dispar, aşa cum se frînge P.G., speriat şi 
gata să fugă cind află că iubita sa este 
însărcinată, Rănirea sa, în final (fringe- ' 
rea şirei spinării), simbolizează prăbuşi­
rea celor ce refuză să se integreze în' 
realitate. 

ln linlii mari, musicalul urmăreşte ac­
ţiunea şi destine1e eroilor piesei ; mo- · 
mentele de proză ii aparţin lui Adrian 
Dohotaru, dar ele sînlt montate în ansam­
blul comentariilor muzicale şi coregra­
fice, mulţi dintre interpreţii rolurilor in­
trînd în mod firesc în scenele de masă. 
Trecerile intre comentarliui muzicai-core­
grafic şi momentele de proză se fac pe 
nesimţite. Se remarcă prin puterea de 
caracterizare rapidă Ma.tray Laszlo în 
Tatăl, Bertalan Magda în Mama, Găspăr 
Imola în Eva, cumnata capricioasă, Pusz­
tai Edit în Olga, sora actriţă, ambiţioasă 
şi plină de anxietăţi. P.G. şi Reporterul, 
inlterpretoaţi de Bir6 J6zsef şi Bereczky 
Peter �cel din urmă, şi scenograful s,pec­
tacolulud) sînt în egală măsură şi eroi şi 
reprezentanţi ai condiţiei tinărului, chi­
nuiţi de dorinţa de a cunoaşte adevărul, 
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"trăindu-l printr-o implicare directă, pă­
"timaşă. Magdalena Klein le-a pus dra­
,mele personale pe acelaşi plan, subliniind 
�hi,ar că cea a 2Jiariistului este adeseori 
mai profundă şi mai tulburătoare deci,t 
..a tînărului revoltat. 

Alert, ironic, tineresc, fără să ocolească 
tonalitatea gravă, ba chiar încordarea 
,dramei, musicalul Legenda unui neispră­
-vit este un spectacol ce vorbeşte convin­
gător tineriilor despre eu înşişi, incercind 
-să sporească simţul responsabilităţii faţă 
<de vJaţă şi de oameni. 

Ileana BERLOGEA 

'TEATRUL DE STAT 

DIN TURDA 

fl\RS/l JUPÎNULUI 
P/lTHELIN 

• n � 

venrnne romanesica 

ele Tudor L\rghezi 

Data premierei : 9 martie 1986. 
Regia : TEODO!ţ, TH. CIUPE şi 

TRAIAN SA VINESCU. Scenografia : 
TEODOR TH. CIUPE. 

Distribuţia : EMIL SCHMIDT 
(Pierre Pathelin); LILIANA GHl­
'f A (Guillemette) ; VASILE IUŞAN 
(Postăvarul Guillaurue) ; SERGIU 
IV A (Judecătorul) ; GABRI!EL COS­
TEA (Păstorul Agneletf. 

Farsa jupînului Pierre Pathelin rămine. 
după o jumătate de mileniu, un text de 
referinţă al teatrului comiie european, prin 
ingeniozitatea: construcţiei dramatice, dar., 
mai cu seamă, prin semnifilcaţia sa de 
verigă între eomedli!a antică a luâ Plaut şi 
TerenţLu şi comedi-a modernă. LnuîJ.nim 
arhetipurile comiice prmcipale (păcăli-t,o­
rul păi::ălit, judecătorul corupt, serviJtorul 
viclean etc.), o atitudine satilrkă vehe­
mentă, cari•caturală şi atotcuprinzătoare. 
Nimiic mai naiv, desigur, decît scenaTiul 
acestei farse medievale, care Ilie-ar reţine 
atenţia doar ca obiect de studiu speciali­
zat, dacă n-ar fi vorba de o naivitate de-

• Scenă din spectacol. în prim-plan, Emil Schmidt
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venită stil printr-o lungă şi glonioasă trr1• 
dit,ie. 

Doi oameni de teatru clujeni, Teodor 
Th. Ciupe şi Traian Săvinescu (ultimul, 
mai puţin cunoscut, dar nu mai puţin 
pasionat), UJrm.aţi de un grt.lJp clJe entu­
ziaşti actori de la teatrul din Turda 
s-au apropiat ,cu pmspeţilme şi bună-dis­
poziţie de textul clasic, în saV1Uroasa ver­
siune românească a lui Tudor AI"ghezi. 
Soluţia de bază aplicată a fost îmbogă­
Urea spectacolului ou acţiuni scenice su­
plimentare, înrtr-o suită de gag-uri fan­
teziste,-'Ft"giz.orii miz,înd, cu bune rezul­
tate, pe un comic al anacronismelor, ca, 
de pildă, în soena boxului, cînd Pathelin 
il _face knock-ouţ pe GuiUaume postăva­
rul, care îşi cerea prea ins'istent oanH 
pentru stofa vîndută. Sîn!t numeroase mo­
mentele de haz. Intre ele, cel mai inge­
nios ni s-a părut proiectarea în scenă a •. -
visurilor postăvarului, care adoarme cu 
gîndul la banii lui PatJhel-in şi la masa 
bogată cu O!l!TC acesta îl ademen'Î.se. Alte­
ori, spectacolul suferă de o a.nume deta­
liere anah"llică, ,incit unele componenrt.e 
comice apa;r albs'bractJi,zate şi nu trec 
rampa. Este, astfel, un mod de a împinge 
fars.a la .ultima 1-imliltă să pretinzi că 
postăvarul însuşi duce lipsă de postavuri 
(cum ,su,gerează scenele de la începutul 
spectacoluluii), dacă în felU!l. i:i-cest-� nu 

s-ar pierde, pI1iln ex�es de convenţie, sin­
gura iffiiză a intrigH.

Dinamizat cu „cortine" dansante, alt� 
Dli-i cu scene .de bilei zgomotoase, cu un 
desen foarte animat a'l mişcări-i scenice„ 
spectacolul se desfăşoară alert şi colorat, 
solicitînd din phln energia actori!l.or. Emil 
Schmidt este- de o �inzătoare mobili­
tate, m�reu în ofensivă ,5i inepuizabi,l. Jar 
pe unele porţi•uini eforlu1 dior1amic pulve-__ 
rizează efectul comic şi pare că actorul 
e pe punctul să ia faIDsa î·n ,seTi-os. De�i­
gu�, pe parcurs-ul contactu1UJi cu publicul, 
actorii îşi --vor da mai bine seama ce �ă 
păstreze şi la ce · să renunţe. Lifoma 
Ghiiţă evohliează .cu dezinvolturră în peri­
metrul parodiei şi exultă .în momei:itele­
muzicale, Vasile Iuşan caricatn;,ri,zează din 
abundenţă în rolUJl postăvarulu1i, ·i.ar Ser­
giu Iva inventează, uneo.Ti ou succes, 
trucur,i comioe iinspirate de ebrietate? ;,1.: 

decător,ului. Păstorul Agnelet este inter­
pretat . de Gabriel Costea cu 'l'.'eacţii spon­
taine şi 1ctinamism Un ;.personaj" sirrina­
tic (Măgarul) este acţionat de Claudia 
Hartman. 

DecoruriHe, S1Umare, r,eduse la s.tritctul 
necesa:r. sînt linspiri,i,te de teart.ntl de bîloi,. 
iar costumelre, fanteziste, trimitt acţiunea 
într-o atemporalitatP. ce ne vorrbeşte des­
ore permanenta samirei. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRU PENTRU COPII 

VRl\JITORUL DIN OZ 

de Lyman Frank Baum 
■ TEATRUL „ION CREANGA"

,,Dincolo de cer, / dincolo de sre!le, /
dincolo de din.colo, / de-a pur,uri există / 
o lume v.răjrită / şi nemărginită. / ... /
DrumUll. ce duce într�acolo / nn.i-1 vede
oricine. / deşi toţi ar putea, / dacă ar 

şti / să nu uite să rămînă copii". 
Un preambul lir� ,carre se dovedeşte a 

fi însăşi canavaua spectacolului gîndit de 
tînăTa regizoare Liudmila Szekely Anton 
pentru trupa ,Teatrului „Ion Creangă". 
,,Scenariul dramatic şi înltlrucitva :fantas­
tic" Tezumă cele 24 de c,aipitole ale cele­
brei cărţi a - amertcanului .Lyman · Frank 

110 

Data premierei : 22 mai 1986, 
Dramatizarea şi regia: LIUD­

MILA SZEKELY ANTON. Sceno­
grafia : CONSTANTIN RUSSU. Mu­
zica: NICU ALIFANTIS. Mişcarea• 
scenică şi coregrafia : ROX,AN A
COLCEAG. 

Distribuţia : MARCELA ANDRE,J
(-Dorothy) ; CONSTANTIN FUGA­
ŞIN (Omul de paie) ; CRISTIAN 
J,RIMIA (Omul de tinichea) ; FLO -
RINA LUICAN (Leul cel laş); DU 
MITRU ANGHEL (Unchiul Henry, 
Vrăjitorul din Oz) ; CO&NELIA 
PA VLOVICI (Mătuşa Em, Vrăjitoa­
rele) ; CICERONE IONESCU (Paz­
nicul porţilor, Căpetenia maimuţe­
lor înaripate.) ; IULIA ISBAŞOIU. 
CORNELIA ŢIGANOIU (Maimuţele 
înaripate şi în alte roluri). 
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O Pledoarie pentru Victoria, binelui, pentru prietenie ... 

"Bai\.llIIl, poves1fure carie a vărut 11.llThina ti­
:;parului în primul an al acestui secol. Ca 
liant, autoarea dramatizării a scris textele 
.cîtorva cîntecele cărora Nicu Ali­
fantis le�a compus muzica - uşor iexal­
tată, antrenantă. Materia epică, respectiv 
_pasajele desc:riptiiv,e, n-,au căpătat propriu­
.zis echivalenţe dramatiice, ci, în pe1ii11e­
trul unei moc;i�I"ne feerii,, iref:rene1e muzi­
,cale au preluat ·func,ţiile deliberart didac­
tice ale prozei o:rigi1!11a:r•e. Perspectiva mo• 
raliozatoal'le e desch!isă acum la rampă, 
.se pledează direct-pentvu victoria bililelui 
împob.r11va :răului, pj!ntru ,prietenie şi de­
votament, pentm recunoştinţă şi tenaci­
tate, pentru cinste. Dar relaţia afectivă 
,dintre sală şi scenă nu se mlenţ;ine con­
.stantă, even'ţual înrtr-un 1necesair ariescendo 
-care să fi ,în!lăturat pericolul mon,otoniei. 
LP. început, micii şi chiar mai marii 
·spectatori, fie că au ditit', file că n-au citit
-pov•estea, ,se lasă .captivaţi de aven1n.Lnile
·eroilor, da:r repede se plictisesc, obosesc:
să urmă,rească inventarul tu11'lliror peripe­
ţHlon Scenografia lui Corustantilil Russu
-a respectat intenţia pegilzorală ,a „imagi­
nilor barooe", care, ,,ca Îi..11Jtr-un 'Vis, ca
în,tr-un joc de copili", să permi.tă aleg,oi'.iei 
să prindă viaţă. Pe fundalul neg,r,u „se 
desenează" : o căsuţă ca de turtă du,toe. 

-ţinutul de o frumuseţe fără seamăn, calea
-pietruită cu dale aurii spre minunatul
0ras de Smarald, pădurea întunecată şi
p1 ină de capcane, Ţara de .porţelan. Pe.r­
<-.nnai·ele-actori si personajcle-păouşi. în
-p:ci<:i âe şotron, în paşi de dans, în zbor,

încearcă să recomp.!,!nă, cu mai mult sa.u 
mai puţin hair, farmecul cind bucoli�, 
cînd terifiant au. călătoriei în tara de 
basm a Vrăjit01Pului IOz. Pentru un 1nostim 
,,travesti", Florina Luican a îmbrăcat · 
,,haina" Leul!ui ce se crede l-aş şi jin­
duieşte d1u1pă un dram de curaj : gesturi 
felirlle şi COillturuiri ronde, priviri intens 
naive. Simpatic, bonom, Constantin Fuga­
şin evidenţiază presupusele candari ale 
bietului Sperie Cgni, Omul de paie deloc 
lipsit de miinte. Incorsetat de „armura" 
Omul'lli de tin.ichea, Cris.ili.an Iritmia ne­
glijează ţos,tirea replicii, deşi pare că fi 
avut intenţia UIIlei salutare detaşări i:ro­
n.iJc,e faţă ,de personajul tăietorului de 
lemne fă·r-de inJimă. Cornelia P.avlovici 
îşi ascunde gingaşa fu'umuseţe sub boneta 
Mătuşii Em sau sub masca Vrăjitoarei 
celei rele, ca să strălucească apoi în chip 
de zînă bună, fiind şi caritabiila Vrăjitoare­
de la Miazănoapte, şi prietenoasa Glinda. 
Dumitru Anghel ratează ocazia de a reda 
mica-marea d:ramă -a „omulUJi ca toţi 
oamenii" care este Oz : ,,Cum să nu fiu 
înşelător dacă toţi mă silesc să fac lucrurl 
despre care oricine ştie că nu se pot 
fac:e ?" Maroei.a Andrei ,are aJgilitatea fe­
tiţei-băieţoi care ,(în piesă) a luat locul 
micuţei Dorothy, nu însă vioiciunea ra­
dioa.să, frageda inoc,enţă a eroinei. li lip­
seşte toc111ai molipsilt,oarea_ !exuberanţă -
de fapt motoru,]_ acţi,unii întregi. 

Strîngînd sub braţ programul-af,is inspi­
rat alcătuit de Ma.Tiana foa:n (textele cîn­
tecelor, ţ'ii.şe • de personaje din literatura 
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pentru copii - gr�fica F. E. Pârvulescu), 
te bucuri totuşi de finalul mai animat şi 
- pliJn de speran,ţă - odată cu actorii şi 
copiii îngîni „Cîntecul de aplauze" :

,.La Tea'truil de copii tow-1i vesel ! / La 
Teatrul die copii rîzi ne-ncetat ! / Pe gin­
duri nu staţi, / Fuga daţi, alergaţi, / La 
T,eatrul de copli;i veniţi, intraţf ! / Pe gîn­
du:ri nu staţi. I fuga daţi, alergaţi ! / La 
Teatrul de cop.ii veniţi, intraţi ! " 

Irina COROIU 

■ TEATRUL NAŢIONAL
DIN TIMIŞOARA

Data premierei : 20 februarie 1986. 
Regia: ŞTEFAN IORDANESCU. 

Decoruri şi costume : EMILIA JI­
V ANOV. Muzica: ILIE STEPAN. 
Interpretează formaţia „Pro Mu­
sica". 

Distributia: MARGARETA 1\­
VRAM (Dorothea) ; IOAN HAIDUC 
(TotoJ ; HORIA IONESCU (Sperie­
toarea de ciori) ; ROBERT LINZ 
(Tăietorul de lemne) ; MIRON ŞU­
V AGAU (Leul) ; ADELA RADIN­
IANT0 (Vrăjitoarea bună); ALINA 
SECUIANU (Vrăjitoarea rea) ; SAN­
DU SIMI0NICA (Aghiotantu)) , 
GHEORGHE STANA (Paznicul, Sol­
datul, Oz). 
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Ştefan Iordănescu a debutat proemins::nt 
pe scena Stuclioului „Casandra" cu Peer 
Gynt de Ibsen, o montaire care se impu­
nea prin forţă imaginativă în compunerea 
semnelor teatral•e. Văzînd astăzi s,pecLa­
col'lll .Naţianal'Ului itimli;şorean, observăm 
la tînărul regizor o continuitate în ceac: 
ce pnhneşte explo:rarea universului ideatic­
prin mijloace teatrale. Dramati@rea bas­
mului lui Frank Baum Vrăjitorul din Oz: 
este 6 creaţie colectivă, fili•nd rodul cola­
borării dintrţ regizor şi trupa de i:mer­
preţi. In spectacol, Şte:fian J,01,dănescu este· 
])'I"eoC'\.lipart; de aura de me<litaţie a po­
veştii. Ca şi în Peer Gynt, deşi în ·,li; 
context, asistăm la o ,s,a,ga a deveillirii spi­
rituale. Efortul personajelor lui Baum de­
a găsi răşpuns la în'trebările legate de 
rostul VlieţH şi .al lumii par să prefigu­
reze natura dil<ematică a omului conhim-· 
poran. Faţă de periphll iniţiatic parcurs; 
de Dorothea şi Toto (în viziunea re­
gizorală, doi· tineri), de Sperietoarea de­
ciori, Tăietionil de lemne. Leul, atitudinea 
regii.zorului şi a interpreţilor, deşi nu lip­
sită de gravitate şi inflexiruni tragice, este­
in general detaşată, friltTată prin umor 
şi iran1'e. Lume.a· lui. Oz este înşelătoare, 
deconc-�tîndu-i mereu pe eroi. •dar si n{! 

spectatori : cind misterioasă şi fascinantă„ 
cînd dezamăgitoare, prozaică. clădită rlin 
muc-a.va si polei,ală. ;Imaginea finală este 
surprinzătoare - o fovitură de teatru � 

Horia Ionescu„ 
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universul lui Oz .5i experi-enţele tră,ite de 
protagonişti - ni se sugerează - sînt 
iluzorii, fiind creaţia unei trupe de sal­
timbanci, care, la \ţil moment gat, obosiţi 
şi pli-ciliLSiţi de r-epxezen.taţie, trimit f'll 
brutalitate acasă .ati't actoriii cît şi pu:bli­
cul. Demersul regizonulw este aml:Jluguu, 
permiţînd mai m_ulte interpretări ; astfel, 
el indică un spaţiu care refuză lumea 
poveştilor, UtI11clie c§l'paci tanea omulu.i de a 
visa, nev-qia sa de ddeal devin o .afacere 
pentru vîinzătorii -de iluziii. Multipl�le 
măşti ale lui Oz, a'Llltorita:tea spiirituală 
supremă, dezvăluirea culiselor. spectaco­
lulwi său terifiant arată o •degradare a 
sacralului. Apariţia €'xcentriică a Vrăji­
toarei rele, practfocile la care sînt inviti:iţi 
că-utăto·r'i.i de absolut, amintesc de ritua­
luri ale unor secte manipula'le de afa­
cerişti veroşi. Este un p.rim stirat de sem­
niri-caţii al montării. Sesizăm şi aspira­
ţia spre un altul, mai profund. Prin 
aceste modalităţi, 1-egiizoruil încearcă să 
evidenţieze complexitatea procesuh.Li. de 
cunoaştere, imposibilitatea fixăr-ii adevă­
rului într-un pat al lui Procust. irelatiJvi­
tatea antinomiilor bine-,ău. real-li.Ireal.· Fi­
nalul amendează şi risipirea pe parcursul 
procesului de devenire, şi tendinţa de a 
făuri „ohip cioplit" pe calea spre i,lumi­
narea spirituală. Personajele lui Baum, 
donimd să afle, să-şi desăvîirşească ,perso­
nalitatea, se opresc la aparente. ig-I}_orîri­
du�şi propria interi'oritaţe. Impăcarea cu 
sine şi cu lumea nu poate veni decît 
dinăuntru. 

Lectura d•ui Ştefan Iordănescu şi a ac­
torilor nu este pe tot parcursul specta­
colului coerentă. Există pasaje parazitare, 
momente iretorice saiu confuze. hia.tusuri 
intre secvenţe. Montarea •este deficitară 
şi în ceea ce ptiveşte ritmul. In pofida 
ca'I'enteloc. r,eprezentaţia tină.rolu� re!1)izor 
este interesi:mtă. ProblematizainJtă în '!'a­
port cu ibasmul, modernă în ,liJrnbaj. f'a 
arată maturitate în gîndiTe. In •"•"est ne-• 
riplu teatral foarte personal, Ştefan Ior­
dănescu i-,a avut coechipieri pe Jlie Ste­
pan. autorul muzioirn. formaţia „Pro Mu­
sica" şi pe scenog:rafa Emillia Jivanov. 

DecoT1ul. asimilînd oreator iruflUJenţe ale 
artelor .pl;i.stice contemporane. compun!-' 
un cadru eXPTesiv povestirii lui Baum. El 
sugerează splendoarea policromă şi înşf'-
Iătoare a hllrnii, deşertăci1t1nea, vanilbatea 
şi efemerita,tea obiectelor, fragilitatea fiin­
ţei umane. 

Apreciabil a fost lucrul regizorului cu 
irupa de actori, propunerea sa solicitîn -
du-i oomplex. Horia Ionescu, Mfa,on Şu­
văgău, Margareta Avram, Adela Radin 
Ianto, Ioan Haiduc, Sandu Simionică, 
Aliina S�ianu, Gheorg:he Staoo răspund 

1imagillltiv, demoru;trînd mobihtate psi­
hică şi f,izică. Printr-un joc p1ur:ivalent 
amestec de dl\llioşie, candoare, ironie disi 
mulată, interpreţii conturează cu farmec 
personajele lui Baum. Se iremarcă ac'toruI 
Robert Linz Îln Tăietorul de lemne ; in­
terpretare.a sa îmbi-nă mobiliibatea irupu­
lu,i, m3sca rigidă a chi<pului, mişcarea ex­
presivă 2. ochilor şi inflexiunile grave ale 
glasului, impunînd un per!Sonaj en�g;matic 

Ştefan Iol'dănescu continuă să se anunţp 
c;oi_ un talent original al tinlerei generaţii 
de regizori. 

L. P.

TEATRUL DE PĂPUŞI 
DIN CLUJ-NAPOCA -= �. 

CL\RTEL\ 

CO llPOLODOR · 

de Galiu Nauln 

Cartea cu Apolodor, această capodoperă 
literară a lui Gellu Naum, a fost scrJsă 
spre a fi, pentru copiii n:iroi, un <:1,esă?îx­
şi t spectacol cinematografic povestit : sm­
gurul personaj care se alflă ,perimanen.t în 
faţa ochilor �pştri este micul ţ)IÎ,Il!guin ale 
cărui trăliri şi �oţii produc schimbării de 
spaţiu geografic şi timp. Un mare specta­
col al tuturor dorinţelor împlinite. 

In carle, un vers. cel mult o strofă f' 
îndeajru,ns pentJru a schimba meridianele, 
con1timen1Jele, vehicolul călătoriiei, p�soa­
nele întwirt;e şi gîndurile lox, starea vre­
mii sen,ti,mentelie ll\.lli Apolodor, sentimen­
te!� noastre etc., iar popasUirine .smt pline 
de năstruşnice aventuri ori de prefăcut­
înif,ricoşătoaire peripeţii t_n caire persan.aje 
colorate îl �mpim,g· pe Apolodor, din 
aproape în aproape. spre fericita descope­
rilre că loC'ul 1de unde a plecaib e ceJ mai 
bun de ,pe Lume. Despre personaj ne sfnt 
spuse toate oîte li ,se .întîmplă, tot ce s:;mte', 
gîndeşte -şi vrea, şi toate cite i se impo­
tr,ivesc. 

Astfel că, dacă în faţa ochilor avem, 
citind cartea, un singur personaj, în auz, 
prin fiecare cuvînt, îl avem pe Povestitor. 

Prezen,ţa ,permanenrt;ă a aces1tui cuplu 
•facP. exfu.,em de dificilă puh'lerea în scenă
a Cărţii - cu Apolodor, căci versuT.ill.P nu 
pot fi vizualizate i;enunţîndu-se la rostirea 
lor, iar vizualizqrea simultană cu textul 
(scenografia : Walner Gunter) nu se poate 
realiza pe scenă in ritmul şi cu voioasa 
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:nepăsare cu care ve1·bul literar tratează 
.spaţiul şi timpul. 

Teatrul de păpuşi clin ClUJj-Naipoc.a s-a 
înoometat ilia a monta Cartea cu Apolo­
•dor, asuimmdu:şi riscurile irespecti,ve : de 
a utiliza o stingheritoare prescurtare li­

-terară şi de a face un spectacol destul de 
.Hustrativ (regia, Aureliu Manea). Virtuo­
.zitatea de mînuitori a păpuşarilor izbuteşte· 
pe alocuri să estompeze pomenitele ca­
.renţe. Trebuie spus însă că această minu­
nată pagină de literatură pentru copii ar 
,ridica dificultăţi nebănuite şi în rcazul 
transpunerii într-un film de animaţie. 

Aldmirabi1lă în ac-est spectacol a fost 
muz�ca de scenă �corrnpo,zitor, Hairry Ma­
iorovici, versurile cîntecelor, Eva şi Harry 
Maiorovici), în a cărei structură am putut 
desluşi seovenţe de „muztică concretă" -
Janţ de sunet� care redau ori simulează 
cîmpul de sonorităţi propri� ·persanajuJui 
,ori lo.cului 2-eţiunii - şi un leit-motiv 
melodic, lesne de memorat, ce-l însoţeşte 
pe anicu) Apolodor. Tempoul muzical va­
riază - de la lento cantabile 1a allegro 
- în raport cu viteza de desfăşurare a
.acţiun!ii pe scenă şi cu trecerea persona­
jului ,prin spaţiu şi timp.

Demn de ţ:_fil!larcat este faptul că micul 
oolectiv din acest teatru 'izbuteşte să rea­
lizeze spectacol": îndrăgite de copii, în­
tr-o sală şi cu un instrumentar scenic ce 
incomodează întreprinderile artistice di> 
amploare. 

Paul Cornel CHITIC 

TEATRUL PENTRU COPII 
ŞI TINERET DIN IAŞI 

CĂLUŢUL 
Nl\ZDRl\UL\N 
de Gabriela Poptrscu 

şi \/al Moldoveanu 

după llndenen 

Data premierei : 27 aprilie 1986. 
Regia.: CONSTANTIN BREH-

NESCU. Scenografia: MARFA 
AXENTI. Muzica: ANDA TABA­
CARU. 

Interpreţi : TOMA HOGEA, CRIS­
TINA ANCA CIUBOTARU, OR­
TANSA STANESiCU, SIMONA A­
GACHI, NICOLAE BREHNESCU, 
EMILIA PRAJINA, CONSTANTIN 
AMUNTENCII, CONSTANTIN CIO­
FU, ION AGACID, 

Prezentat în premieră absolută de co­
lectivul TeatruLui pentru oopii şi tineret 
ieşean, Căluţul năzdrăvan este, de fapt, 
·un scenariu după o idee d-iJil basmul lu;
AndeI1Sen tradus îh limba a:-omână sUJb
titlul Mărunţica, autorii i.m.trodudn1d el.e­
mente şi personaje şi din .alte povestiri.

Scenă din „Căluţul năzdrăvan" 
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ReZ'llltă o feerie Î!ll car,e fantasticul şi 
realul coexistă. I 

Caracber0!1ogia persoruajelor este sur­
prinzătoare şi conferă pieseti inleldiit. In­
cî:ntăto.r de aiurită, Baba Cloanţa îşi în­
curcă formulele magice, reuşind y1răjHe pe 
jumătate şi împăcându-se pînă la Ul'ITlă 
cu situaţia. BrQScoil\.lll este cam neputin­
cios ;Şi c,am teronizat de o mamă autori­
tară. Fluturele, sub a,parenţa fragilităţii, 
are curajul de a-şi îrufa·unta duşmanii, de 
a-şi ajuţi prLmeni[i şi-in oele din urmă de
a o sad'Va pe Mănmţica. Nici iepuraşul
nu-i chiar un fr.icos. Lupul nu�i deloc
fioros, mai ml\.Llt morocănos şi destul de
sti111gaeti.

Personajele care populează povestea, 
chiar şi <;:ele ce provoacă răul, sînt mai 
curînd amuzante. Mărnnţka, f.etiţa is-te9ţă 
şi vitează, prietenoasă şi bună, reuşeşte 
să-şi neutralizeze duşmanii şi să lumi­
neze îtJlltregul spaţiu a;l povieştii. · 

Scenfiliul are unele sincope, d:in cauza 
tăiceturilor cam neglij.entle, dar cîştrlgă 
mult prin modul în care este vizualizat 
şi interpretat. 

Inexplicabil ,devine în <reprezentaţie 
tiltlu/1 lucră·rili. Căluţul apare în spectacol 
la început, anu:nţă tot ce se va îrntîmpI:1 
pe scenă şi dispare ; astfel că, nemaiim­
p1icîndu--se în av€1llţurile MăI"]:lnţicăd, nu 
înţelegi de oe fetiţa v-orbeşte despre el, 
şi nici d,e oe este ş.tît de important 'încît 
dă ti,Uul piesei. Mărunţi,oa, în interpreta­
Tea Oristiinei Cilubotaru, este o apariţie 
diafană, ,pli:nă de vtiaţă, veselă şi ferme­
cătoare. Stăpînindu•·Şi · admimbil mijloa­
cele de expresie, actriţa reuşeşte un per­
sonaj care trăieşte miraculosul cu natu­
raleţea impusă de cotidilan. Frumos rezol­
vată este ,şi scena :zJborului; "în această 
scenă, ca şi în cea a naşterii feti.ţei, 01·i 
în cea a izolării ei pe ,insula broscoiu.lui. 
soluţiile scenlOgrafioe sîn.t foarlie sugestive 
şi ,de ma<re .funcţi.onaliitate. 

Baba Cloanţa este aproape amuwntă în 
iinterpretairea Simonei Agachi, rBrnscaiul 
(Nicolae Brehnescu) reuşeşte, pe li., i � 
sugerată de autari', un persona:i pregnant, 
Fluturele este. în· f.o:rmmLa ,actorul11i Con­
stantin Amuntencii, plin de candoare şi 
de farmec, Iepu1r.aşul (Toma Hoe;eal "Î 
Lupul (Ion Agachi) realizează roluri episo­
dice notabile. Mama şi Zina ni s-au pă­
!l'Uit perislonajele cele mati ,slab . contur�•·-, 
şi a căror evoluţie a fost pur i1J,11,<;trMjv,:.. 

Muzica originală a Ande'i Tăoăicaru 
întregeşte sugestiv spectacolul. 

Reprezentaţi.a ar putea fi, plasată în 
zona plăcutului. fără m,a;r,i virtuţi, dar şi 
f/\tră mari scăd�ri. O poveste la carre co­
piii .vor veni cm plăce11e, pentru c·ă le sînt 
necesare poveşti!� frumoase, senine, po­
veştiile care le •îngălduie să vliseze. 

Liana COJOCARU 

TEA'.CRUL DE PAPUŞI 
DIN CRAIOVA 

■ CROCODILUL
GHEN/l
ŞI PRIETENII Sili
după E. Uspenski 

■ /lUENTURILE
llLISEI ÎN Ţ/lR/1
MINUNILOR
după Lewis Carroll 

■ DRUM DE STELE
după Petre lspirescu 

Un aricit de scurt popas la Teatrul de 
păpuşi din Craiova este capabil să pro­
pună spectatorului o experienţă teatrală 
interesantă. Cu atit mai mult, mărturi­
sesc, îmi stăpîneam anevoie curiozitatea, 
ştiind că înzestratul colectiv craiovean, 
format la temeinica şcoală a lui Horia 
Davidescu, urma să se confrunte cu ideile 
şi modali,tăţile de expresie diferite a doi 
regizori cu care se întîlnea la lucru pen­
tru prima oară : Cristian Pepino şi Mihai 
Manolescu. Modalităţile decurgînd, pe de 
o parte, din formaţia lor de regizori de
teatru dramatic şi, pe de altă parte, din
grade diferite de experienţă. Dacă Cristian
Pepino are „la activ" numeroase specta­
cole păpuşăreşti, care l-au impus într-un
termen relativ scur,t (cîţiva ani, doar I) pe
unul din primele locuri în generaţia tî­
nără de regizori ai genului, Mihai Mano­
lescu se află abia la începutul unei aven­
turi sentimentale cu teatrul de păpuşi,
aventură care nu este exclus să se trans- ·
forme într-o veritabilă comuniune, căci
un regizor care a probat în teatrul dra­
matic sensibilitatea şi talentul lui Mihai
Manolescu are şanse de a se lega pentru
totdeauna şi de lumea de fantezie şi fior
poetic a păpuşii.

Curiozitatea mi-a fost pe deplin răs­
plătită de cele trei spectacol!;! cu care Cra­
iova se tnscria la acea oră în seria pre-
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mierelor stagiunii : Crocodilul Ghena şi 
prietenii săi, dramatizare după E. Us­
'J)enski (text, regie, scenografie şi ilustra­
.ţie muzicală de Cristian Pepino, care 
nu-şi dezminte nici de această dată pre­
:ferinţa pentru spectacolul de autor, for­
·mulă de lucru ce-i îngăduie să se mişte
nestingherit), Aventurile Alisei în ţara
.minunilor, musical după Lewis Carroll in 
adaptarea şi regia lui Mihai Manolescu
-(scenografia, Eustaţiu Gregorian, muzica, .
Cristian Ciomu) şi Drum de stele, poetica
transpunere în registru dramatic a fru­
mosului basm românesc Tinereţe fără bă­
irîneţe şi viaţă fără de moarte de Petre 
Ispirescu, text datorat experimentatului 
,dramaturg AI. T. Popescu şi încununat
cu Premiul I la unul dintre concursurile
,de dramaturgie organizate de Consiliul 
Naţional al Pionierilor în colaborare cu 
'Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste
'(regia, Mihai Manolescu, scenografia, Eu­
staţiu Gi'egorian). 

Fericite opţiuni repertoriale, cele trei
texte răspund tuturor categoriilor de 
vîrstă şi de „interese" ale copiilor, care 
formează publicul teatrului de păpuşi.
Crocodilul Ghena şi prietenii săi este o
1oar-te hazlie povestire despre prietenie, 
.cu o morală abil mascată : excedat de 
-singurătate, crocodilul-funcţionar Ghena
<lă un anunţ la Mica publicitate (,,Tînăr 
,crocodil în virstă de 50 de ani doreşte să 
aibă prieteni... Adresaţi-vă în strada ... nu­
mărul... Sunaţi de trei ori şi jumătate"), 
după care, împreună cu prietenii agonisiţi
'în acest mod (fetiţa Galia şi animăluţul­
jucărie Hodoronc Troncovici, rebutat de
fabrică numai ca înfăţişare, întrucit dis­
pune de o inimă bună şi îndatoritoare), 
reuşeşte să clădească un club al copiilor, 
,dejucînd pe parcurs uneltirile şi intrigile 
tenebroase ale bătrînei colecţionare de
fapte rele Madame Chapeau-claque.

Adresată copiilor de vîrstă mică, ver­
-siunea scenică a lui Cristian Pepino a 
reuşit să selecteze din povestirea lui Us­
penski întîmplările cele mai adecvate 
unui spectacol-recital, în care doi tineri 
.actori de talent - Rodica şi Mugur Prisă­
•caru - fac un adevărat tur de forţă, ju­
•cînd cu ardoare, credinţă, aplomb şi 
bună-dispoziţie şase-şapte roluri, mînuind 
.atît în faţa cit şi în spatele paravanului 
tot atîtea păpuşi (excelent create de 
·Georgeta Nicolau, de la Teatrul de păpuşi
,din Constanţa) şi -manevrîndu-şi „de­
•conspirat" decorul şi recuzita, spre de­
plinul entuziasm al sălii. Un spectacol 
·viu, alert şi antrenant, uşor de transpor­
tat şi de montat în orice spaţiu cit de cit 
adecvat teatrului, care-şi conduce pe ne­
.-observate spectatorii nu · numai spre.
'happy-end-ul neaşteptat (malefica Ma­
dame Chapeau-cla'que piere în văzduh., 
agăţată cu disperare de un mănunchi de
\baloane colorate ... ), ci $i · spre ideea că 

'J.16'

prietenia poate învinge orice împrejul'ări 
potrivnice. 

Musicalul Aventurile Alisei în ţara mi­
nunilor adaptează celebra povestire într-o 
formulă literară inspirată, reuşind nu nu­
mai să păstreze spiritul scinteietor al 
operei originare, ci şi să-i dezvolte unele 
latenţe amplificind atit satira socială cit 
şi invenţia verbală şi calamburul (cu pu­
ţine abateri de la calitate, ·în spectacol). 
Pornind de la fireasca premisă că publi­
cul cunoaşte opera lui Lewis Carroll (şi 
incitîndu-1 pe micul spectator să o ci­
tească imediat, în cazul 'în care celebra 
poveste i-a scăpat), Mihai Manolescu - ca 
autor şi regizor - îşi construieşte specta­
colul în convenţie declarată, asigurindu-şi 
,,complicitatea" sălii şi acceptarea formu­
lei utilizate, potrivit căreia actorii recită, 
cintă, mînuiesc păpuşile, manevrează de­
corurile şi comentează totodată detaşat ac­
ţiunea şi personajele. Un spectacol în 
care, deşi eroina este, desigur, Alice (Ro­
dica Prisăcaru), întreaga echipă - bine 
condusă, omogenă şi sudată (Costache Io­
nescu, Mugur Prisăcaru, Mihai Brumă­
Uzeanu, Adriana Stamate, Vsevolod Vra­
bie, Mircea Surdu, Iulia Piţigoi, Rodica 
Tudoroiu şi Dan Dumitrescu) - devine 
un personaj important, · oferind uneori 
sălii surprize de mare efect (de pildă, 
scurtul recital vocal al Rodicăi Tudoroiu). 
Un spectacol dinamic, in care uneori 
lipsa de antrenament scenic a mai tutu­
ror actorilor răzbate totuşi de sub efor,tul 
şi ambiţia lor nobilă, făcîndu-te să , re­
greţi că personajul-păpuşă (categorial vor­
bind desigur) este insuficient folosit. Cu 
atît �ai mult cu cit scenografia inspirată 
a lui Eustatiu Gregorian oferea. soluţii ce 
puteau fi m'ai mult exploa,tate. 

Observaţia se impune şi mai pregnant 
la Drum de stele. Poeticul text al lui 
Al. T. Popescu (dramaturg care a dove­
dit că şi copiilor li se pot spune, de pe 
scenă, adevăruri profunde despre viaţă, 
nu numai dintre acelea "sprinţare") a 
fost, de-a lungul timpului, destul de ju­
cat dar şi evitat, unii regizori sau con­
du�ători de teatru speriindu-se de „filo­
zoful" Al. T. Popescu. Cîteva dintre pie­
sele lui grave au răzbătut, totuşi, gerte-" 

dnd spectacole de neuitat, intre care Ma­
gazinul cu jucării, frumos _realizat de 
Natalia Dănăilă la Teatrul pentru copii şi 
tineret din Iaşi, Omuleţul ile puf (,,Ţăn­
dărică" şi Cluj), Drum de stele (Ploieşti 
şi Sibiu), recenta Sperietoare de ·piţigoi,
excelentă punere în scenă a lui Cristian 
Pepino la Constanţa. Fără îndoială că opţi

_:­unea lui Mihai Manolescu este de natura 
a, proba în primul rînd corespondenţele 
de sensibilitate şi profunzime între regi­
zor şi piesa abordată-; însă într-o modali -
tate care lasă să se întrevadă încă insu­
fiCie·nta încredere a· regizorului în posibi-
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lităţile păpuşii. Spectacol poematic, reali­
zat aproape numai cu actorul (păpuşa ră­
mîne un accesoriu adesea neconvingător), 
-cu o mişcare de scenă minuţios desenată, 

emoţionează - ceea ce îmi întăreşte con­
vingerea că prejudecata repertoriului ve-• 
sel şi „fără griji" rămîne ceea ce este, 

-cu costume sugestive, dar cu o lentoare 
.,,albă" care provine, poate, din fireasca 
formaţie de păpuşari, nu de actori de tea­
tru dramatic, a interpreţilor. Experienţa 
ultimilor ani, cind păpuş,a a fost cu rost 
sau fără rost eludată în unele spectacole 
(şi nu este aici spaţiul adecvat unei dis­
-cuţii care, totuşi, nu mai poate fi mult 
timp evitată), a dovedit că păpuşarul, in­
trind „îri pielea" actorului dr·amatic, rea­
lizează• mai · uşor roluri de comedie sau 
musicaluri, decît partituri grave, de dra­
mă, care cer o cu totul altă pregătire şi 
experienţă. Ş1 mă gîndeam, urmărind evo­
luţia lui Mugur ·Prisăcaru în rolul lui 
Ionuţ, căutătorul tinereţii veşnice, care 
ajunge in finalul traseului său iniţiatic la 
ideea eternităţii omului, nemuritor prin 
faptele sale, cit de bine s-ar fi exprimat 
el prin intermediul păpuşii ! 

· adică o simplă prejudecată. lntîlnirea din­
tre Mihai Manolescu şi teatrul de păpuşi
din Craiova a început să dea roade despre
care se va vorbi, poate, şi în viitor. Dar,
de fapt, pînă acum s-a vorbit oare sufi­
cient despre Horia Davidescu, Kovacs
Ikliko, Constantin Brehnescu, Ştefan Len­
kisch, Pal Antal, Francisca Simione-scu,
M. Mierluţ ş,i alţii ? S-a vorbit oare sufi­
cient despre această artă a păpuşii şi
despre creaţiile scenografilor ? Sau despre
talenta-ţii păpuşari care muncesc, mai
mult sau mai puţin anonim, în atîtea tea­
tre din ţară ? Despre o personalitate atît
de complexă, ca artista emerită Dorina
Tănăsescu ? E timpul s-o facem, perma­
nent şi temeinic*.

Eugenia STOICA ZAIMU 

Chiar dacă puţinele păpuşi sînt uneori 
distonant concepute, spectacolul totuşi 

* Invitaţie pe care, dealtfel, o face
şi revista noastră, chiar în acest nu­
măr (p. 58-64) - n. red. 
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TEATRUL „BULANDRA" 

1 · �J>rilie 1986 

Un spectacol renăscut 
,din propria-i cenuşă, un 
spectacol cu gust amar şi 
trist, înviorat pe alocuri 
-de iluzorii raze de spe­
ranţă, de groteşti izbucniri
-de veselie factice. Cele
patru personaje - deopq­
trivă oameni comuni, dar
·şi alegorice traiectorii exi­
stenţiale chinuite de zbate­
-rea între pereţii strîmţi ai
complexelor personale -
îşi etalează infirmităţile
sufleteşti într-un flux de 
lente pulsaţii. Atmosfera
ternă a universului- lor,

rţl:prezenta�la nr.-�.

pe care încearcă să-l 
acorde cu strălucirea 
mult trîmbiţatului slo­
gan al bunăstării (,,Ame­
rican Dream" ... ), sufocă şi 
înduioşează în egală mă­
sură. Patetismul gestului 
derizoriu este de· fapt nota 
comună care-i uneşte 
- astăzi - pe interpreţi.
Disperarea mocnită este
starea prin ' care se în-·
cheagă şi se menţine rit­
mul reprezentaţiei ; fără
să atingă cota performan­
ţei, aceasta reuşeşte să
suscite interesul spectato­
rilor aflaţi la prima vizio­
nare, ca şi al criticului, ce
vede reprezentaţia pentru
a doua sau a treia oară.
La şapte ani de la pre­
mieră, Ileana Predescu îşi
păstrează intactă compozi­
ţia ce descrie cu accente
apăsate şi farmec desuet
strădania de a supravieţui
demn, într-un penibil şi
deznădăjduit refuz de a
privi în faţă realitatea.
Laura Violetei Andrei are
aceeaşi frumuseţe stranie
de bibelou de porţj:!lan ;
păpuşa cu gesturi afectate
e o fiinţă diafană şi.d.eza-

reprezenta�ia nr: __ 

:x;ată. Virgil Ogăşanu mi­
mează fără efort dezinvol­
tura contrafăcută a insului 
ce se vrea veşnic tînăr, afi­
şind un•incurabil optimism. 
Marcel Iureş, aflat la în­
ceput de drum în acest 
spectacol, se dovedeşte un 
fertil liant al .rela ţ�ilor din­
tre personaje. Tom al său 
este neputinciosul răzvrătit 
al oricăror vremi, un „în­
ger damnat din spiţa fu- : 
garilor", dintre cei care, · 
după ce se zbat un timp 
în capcana prea strîmtă a 
căminului, evadează, fără 
să poată totuşi scăpa de 
culpa morală a gestului 
laş, Lucid şi prea puţin 
activ, căutînd să se dezvi­
novăţească prin obsedante 
amintiri, martor şi co­
mentator al propriei dra­
me ce-şi are reverberaţii 
în conştiinţa mutilată a 
fiinţelor apropiate, eroul 
se îneacă în mici revolte 
(cărora actorul le poten­
ţează hazul minor), păs­
trîndu-se însă permanent 
sub incidenţa stigmatului 
ratării. 

. Irina COROIU 
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OPERĂ 

OPERA ROMANĂ 

DIN CLUJ-NAPOCA 

SEara de Lalet 

NOL\PTEL\ NOPŢILOR 
FĂRĂ IUBIRE 

Spertacolul montat de maestrul core­
graf Constantin Duţu şi de Emil Stru­
garu pe scena Operei Române din Cluj­
Napoca este o demonstraţie de virtuozi­
tate susţinută în egală măsură de au­
tori şi de interpreţi. Stilul trupei a fost. 
esenţial modificat, într-un timp relativ 
scurt, reprezentaţia in discuţie fiind de 
dans modern, gen nemaiincercat pînă a­
cum de acest ansamblu ; păstrîndu-se 
elemente ale dansului clasic şi introdu­
cîndu-se masiv altele de music-hall şi 
dans de caracter, nu se creează ·sincope, 
deturnări de sens sau inadvertenţe în 
raport cti scenariul muzical propus. 

Pretextul a'Cestuia este povestea a doi 
tineri emigranţi rătăciţi într-o metropolă 
oc.cident.alâ. Conflictele sînt puternice în­
tre indivizi şi societate, tensiunea se naş­
te şi creşte treptat din momentul în care 
cei doi încearcă să se realizeze uman şi 
profesional. Violenţa, izolarea socială al­
terează relaţiile dintre oameni, distrug 
cuplurile, indezirabile devenind într-o 
astfel de lume speranţa şi visul. Reve­
laţia o reprezintă interpreţii, care în mo­
mentele de mare dificultate artistică şi 
tehnică par să deţină o îndelungată ex­
perienţă scenică, deşi în majoritate de­
butează în roluri de solişti, cum se in­
tîmplă cu foarte tinerii protagonişti Mo­
nica Pintea şi Dan Orădeanu. Chiar din 
secvenţa de deschidere, scena de pe 
Broadway, pe muzică de Gershwin, difi­
c.ultaţea şi complexitatea sint evidente.

Cei trei dansatori execută sincron ele­
mente acrobatice grele, apoi scena se· um­
ple, dansatorii sînt împărţiţi pe grupuri, 
tabloul este construit tridimensional, exe­
cutlndu-se lntr-o rapidă înlănţuire şi cu 
o cuceritoare naturaleţe piruete, sărituri,
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dansul modern la sol (foarte greu de lu­
crat), cu un permanent legato între par­
teneri, fie ei cupluri sau grupuri. Ca ur­
mare, exi-stă aceeaşi intenţie a gestului, 
aceeaşi atitudine în dans, iar acţiunea. 
uneori construită in planuri diferite şi 
multiplicată, nu este niciodată tautolo·· 
gică, sporindu-i-se în permanenţă sensui. 
Un exemplu ar fi momentul final al pri­
mei părţi a spectacolului, cel al răpirii 
protagonistei. Pe muzica lui Kount Ba­
sie, se alcătuieşte grupul boss-ului, cu 
uriaşele lui tentacule formate din trupu­
rile fetelor corupte, care-l încercuiesc şi 
ale căror braţe se zbat ca nişte aripi 
neputincioase. Invadînd spaţiul, tentacu­
lele cuprind şi paralizează totul, solista 
fiind tîrîtă către lumea cabaretelor, fără. 
a mai opune rezistenţă. 

Partea a doua se petrece într-un caba­
ret ; finalul tragic este prefigurat, de la 
ridicarea cortinei, de imensul păianjen 
eare acoperă scena, la plafon, şi care pe 
par,curs va coborî. CadrU!l. scenografic 
este folosit pentru evoluţia cîtorva dan­
suri atractive, de o rafinată plastică sce­
nieă. In spectacolul vizionat, mai puţin 
finisat în interpretare a fost tocmai mo­
mentul „Faust şi Faustina", care antici­
pează finalul t•ragic al rpoveş,tii !inter­
preţi, Stela Spermezan şi Dan Sas), dans 
care i-a adus coregrafului Constantin 
Duţu, într-o altă formulă interpretativă, 
„Marele Premiu" la Festivalul TV de la 
Montreux. 

Intorcîndu-ne la reprezentaţia clujea­
nă, impresionant ni s-a părut dansul cu­
plului pe partitura „Preludiu la un sărut„ 

de Kount Basie. Se dansează jazz pe 
µoante, prizele sînt rapide şi perfecte, 
ireproşabile sînt răsucirile în aer, cu ele­
mente acrobatice '.împrumutate din pati­
najul artistic, care impresionează tocmai 
pentru că au fost executate cu aceeaşi 
unduitoare mişcare pe care ar fi avut-o 
dansatorii pe gheaţă. Finalul, simetric­
C'U începutul, este sugestiv : tînărul îşi 
reia saxofonul şi se înalţă pe cadrul fe­
restrei sale către mansarda mizeră şi pus­
tie de unde la începutul poveştii coborîse 
să-şi încerce şansele de realizare. 

Coloana sonoră, ea însăşi o operă ar­
tistică remarcabilă, este alcătuită din pie­
se cunoscute de jazz clasic semnate de 
Gershwin, Ace Cannon, Johnny Hodges, 
Duke Ellington, Kount Basie, în inter­
pretări excepţionale, predominante fiind 
solourile de saxofon care servesc ideea 
scenariului coregrafic. 

Liana COJOCARU 
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INTERFERENTE 
' 

TEATRUL MIC 

ESENIN ŞI MUZICA RUSii 
O �anifestare interesantă, dedicată lui 

Esenin şi muzicii ruse, s-a desfăşurat la 
:Sfîrşitul lunii mai, cu concursul Teatru­
lui Mic, sub genericul „Parale�e literar­
muzicale". Specificitatea universului ese­
ninian, rezonanţa sa în sfera culturii, in­
-terdependenţa dintre poezie şi muzică au 
,oferit un incitant prilej de dezbatere 
- sub conducerea lui Iosif Sava - susţi­
nută cu prestanţă profesională şi apetit
polemic de invitaţii serii - printre care
notăm reprezentanţi de autoritate ai litera­
·turii şi muzkii româneşti : Edgar Papu,
Ioanichie Olteanu, Dan Grigore, alături de
'(!are, în calitate de gazde şi interpreţi, a� 
,evoluat Ioana Pavelescu, Petre Moraru ş1
Monica Mihăescu.

,,De ce ce este nevoie de Esenin ?" în­
•deamnă retoric la discuţie Iosif Sava,
,,,pentru sinceritatea lui care ne cople­
·şeşte" răspunde Edgar Papu, evaluînd tot­
•odată unicitatea personalităţii şi operei
.acestuia. ,,Un poet al contrastelor
tragice" adaugă profesorul Papu, ,,dar care
,practica, în prima sa perioadă, o poezie
a jubilaţiei" - preci7:ează Ioanichie Ol­
teanu. Odată lămurite premisele teoretice,
·s-âu succedat recitaluri-le, susţinute de
Ioana Pavelescu - aducind cu sine vibra-

ţia şi fiorul autentic ale versurilor lui 
Esenin, de Petre Moraru, - grav, căutînd 
să exprime sensurile de dincolo de cu­
vinte, şi de Monic9- Mihăescu - distinsă 
şi plină de farmec, alternînd cu de­
monstraţiile de virtuozitate ale lui Dan 
Grigore (Rahmaninov) şi Luminiţei 
Petr-e Rog,aciov, impetuoasă în redarea 
unor piese pentru vioară de Ceaikovski. 
Nu au lipsit nici surprizele : Petre 
Ghelmez, chemat din sală, s-a pro­
nunţat asupra calităţii traducerilor texte­
lor lui Esenin în limba român�, decla­
mînd cu patos, în final, din creaţia aces­
tuia. In replică, Ioanichie Olteanu şi�a 
exemplificat opiniile critice, citind cu re­
ală tensiune emoţională din acelaşi autor, 
iar mezzosoprana Ruxandra Donase şi-a 
adus oontribuţia cîntînd cu aplicaţie şi 
la pian. 

Evenimentul, debutînd în acorduri din 
Rahmaninov, s-a ,petrecut intr-o at­
mosferă nostalgică, generată de amintirea 
palpabilă a florilor uscate, culese cu ani 
în urmă de Iosif Sava de la mormîntul 
lui Esenin, culminînd, în cele din urmă, 
cu audierea vocii poetului, oferită 
într-o înregistrare pe casetă de către 
Petre Ghelmez. Publicul, exigent, avi­
zat şi entuziast, a apreciat un spec­
talcol agreabil, o manifestare originală, 
necesară, un exempiJ.u demn de urmat. 

Dan VASILIU 

NOTE 

Remember 

A trecut neobservat cen­
tenarul naşterii unei cele­
lbrităţi a teatrului nostru 
liric - Florica Cristofo­
ireanu. A strălucit în ge­
neraţia care a militat pen­
tru fundarea Operei Ro­
mâne, odată cu impunerea, 
ln zorii veacului, a şcolii 
intel'pretative româneşti 
-de canto şi dirijorat -
Niculescu-Basu, N. Leo­
nard, Gogu Georgescu, Ma­
ria Snejina, Ionel P.erlea,
Maria Cojocărescu, George
.Folescu, Elena Drăgulines­
•cu-Stinghe şi încă destule
nume populare la Bucu­
reşti, Milano, Paris, .Roma,
ln America.

născut ·1a 16 mai 1886 ; în 
căminul ei părintesc se 
cultivau muzele. Vocaţia 
şi-a descoperit-o în temei­
nicul institut Oteteleşanu, 
de la Măgurele, condus de 
Ioan Slavtci. Intre 1904 şi 
1907, studiază canto, teoria 
solfegiului, compoziţia; 
arta dramatică, la conser­
vatorul milanez. Rolurile 
afirmării in Italia sînt Lu­
cia di Lammermoor şi Tra­
viata. Din 1921 şi pînă' la 
retragerea din teatru, pe­
trecută în 1940, repertoriul 
ei se îmbogăţeşte cu Boe­
ma, Tosca, Manon, Carmen, 

colabora deseori cu dirijo­
rul George Georgescu. 

Trei stagiuni, între 1910-
1913, străluceşte în trupa 
operetei burureştene, ală­
turi de Leonard, Maximi­
lian, Carussy, Ciucurette, 
jucind sub castanii de la 
Parcul Oteteleşanu sau la 
rampa Teatrului Lyric în 
Compania Gri,goriu. 

Ultimii ani de viaţă şi-i 
petrece în Brazilia, unde se 
stinge în 1959, cu ziare şi 
cărţi româneşti la căpătîi, 
alături cu scrisori din ţară, 
cu multele semne ale le­
găturii de suflet cu patria . 
Primind un cald sprijin 
documentar din ţară, şi-a 

Florica. Cristoforeanu s-a 

. Madame Butterfly, parti­
turi obligatorii pentru o 
primadonă aplaudată pe 
marile scene europene şi 
din America de Sud. In 
1928, la Scala, va cînta 
sub bagheta lui Arturo 
Toscanini, in Cavalleria

rusticana. La Bucureşti, 

putut 1·econstitui, în scris, 
cariera lirică - exemplu 
de muncă şi încredere în 
idealul artei. 

I. N.
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MIHAELA MURGU 

cu scară de Eugen Barbu), Doamna Dud­
geon fDiscipolul diavolului de G.B. ShawJ, 
Mardare (Piatră Ia rinichi), Berta (Cartea. 
lui lovită de Paul Everac), Aline Solness. 
(Constructorul Solness de Ibsen), Catinca 
(Cum s-a făcut de-a rămas Catţnca fată. 
bătrînă de Nelu Ionescu), Melania (Mobilă 
şi durere de Teodo:r Ma2'Jilu), Veta (O· 
noapte furtunoasă de I.L. Caragiale), Fi­
lofteia (Preşul de Ion Băieşu). E solicita­
tă în emisiuni de versuri şi de teatru 
TV, dintre care reţinem: Maşa (Maliţioa­
sa mea fericire de Maliughin), AsLrid' 
(Micul Eyolf de Ibsen), Ma:şa (Pescăru­
şul de Cehov), Eleonora Duplay (Robes­
pierre de Romatin Rolland), Livia (Vremea 
sînzienelor de Constantin Munteanu), Tan­
ţi (Nu sînt Turnul Eiffel de Ecaterina 
Oproiu). Sfirşitul stag,iunii o găseşte pe 
Mihaela Murgu ,repetînd în Noţiunea de 
fericire de Dumi!ln.ţ Solomon. 

„Ştefania. Toni face •o deosebită plăcere 
dlistribui[-ea în acest rol, clin două moti­
ve : pentru că am ocazia să lucrez din 
nou cu regiizocul Ştefan Iordănescu, cola-
barare îlilcepută la piesa Vrăjitorul din 
Oz; şi pentru că rolul, nefiind deloc 
schematic, solicită actorului investirea tu­

turor posibilităţilor sale arbiistice. Să recu­
noaştem că, di:!! păcate, acest privilegiu îl 
avem destul de rrar. 

Ca destul de multe femei, nu neapărat 

lipsite de inteligenţă, căsătorite cu băr­
baţi oo nu corespund portretului-robot de 
oţ cazanier, gospodar şi «atent», şi care 

e irnt • neglijate», Ştefania nu ţi.ce nici 
efort pentru a-şi înţelege partenerul 
·aţă, deoarece şe fixează în mod e­

go enldc asupra propriilor ei stări şi pre­
,, upari. Intr-un moment în care resimte 
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·GHEORGHE ST ANA

Gheorighe Stana a absolvit Institutul 
•de teatru „I.L. Caragiale" în 1969. Exa­
menul de diplomă l-a ,susţinut cu rol•u i
:Busman din R.U.R. de K. Capek. Deşi
timişorean, la repartiiţie alege Oradea.
:unde se impune prin cîteva rol uxi dii'
prim-plan, situate îndeobşte în teritoriul
,comediei : Algernon ,�Ce înseamnă să fii
onest de Oscar Wiilde), Wang (Galy-Gay

,de B. Brecht), Rică Venturiano (0 noap-
te furtunoasă de I.L. 'Caragiale), Med-­
vedenko (Pescăruşul de .Oehov). In 1972.
se transferă la Teatrul National. din Ti-

mişoara - ,,pe scena căruia am văzut
pri.mele speotacole ; să mal spun ca
m-am simj)irt orwrat juc-înd alături df!
actorii pe care-i urmăream cu sufletu!

la gură pe vremea oînd eram elev?").
Debutul it:i,miişo>rea,n şi-l face cu Garcia 
:Morales din Pîine amară de Claude 
Spaa½:, apai partitwrile se dii,vers.ibcă, ac-

torul dovedind forţă dramatică, supleţe 
:intelectuală, anvergwră interipretatilvă ca­
re-l reocxmandă p'E_ntru rolruiri de prota­
-gonisi : Ştefăniţă (Viforul de B. Şt .. De­
aavrancea), Wirtz (Dosarul Andersonville

,de Ş.aul Levitt), Miit.ruţ (Un tînăr mult

prea furios ,de V. StoenesC1U), Di,eter (Ju­

.riştii de RoU Hochhuth), Ctesibios (Ar­

ma seoretă a lui Arhimede de D. Solo­
:rnon), Ştefan (Rugăciune pentru un disc­

jokey de D.IR. Popesau), Gelu Rusca,ruu 
(Jocul ielelor de Camil Petrescu), Ioviţă 
(Cart-ea lui Ioviţă ide Paul Evernc), Oz 
(Vrăjitorul din Oz de Frank Baum). Ac­
torul ştie să .extraigă di•n lucrui .asupra 
-fiecărui rn,l ceea ce îi pOlate fi de folos 
pentru culrtlivarea talentului său şi pentru 
rafinarea mijloacelor de expresie de care 
dispune. 

Viitornl rO!l - 'I\udor din piesa Noţiu­

nea de fericire de Dumitru Solomo,n. Re­
_gia : Şi;e:fan r,ordănescu. 

,,Poate că este prea devreme să vor­
besc deşpre acest personaj. Sîntem in f.a­
:za în care ÎJilceircăm să ine punem de a­
-cord lecturile, să I.e in tegirăm concepţiei 
iregizor.ale, in faza în care ne completăm 
'lmii pe .µţii. Ceea ce pot spW1Je acum 
-este doar ţ> impresie legată de pri ma 
lectuiră : Tudor mii se pape 1U1n fel de 
meşter Manole l,a care însă Ana nu mai
vine pe furtună, pentru că nu mai are

chef să fie zidită. Şi atunci, desigur, pie-

.
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sa devine altceva. Eroul este un om plin R
d� calităţ�. Ar: imaginaţie creatoare, o
nunte stralucita, un suflet bun, chipul 
să•u este plăcut şi vorbirea faiwrnoasă. o
Toate astea însă ml sînt date care J�,si-
gură fer1c<iirea unui ins, chiar dacă el 
este cum nu se poate mai pregătit pen­
tru a teoretiza b mod exhaustiv... no­
ţ�unea de foricire. Filozoful meu, deşi 
trecut de pr.ima tinereţe, îşi păs_trează 
Ln_gen,u1tatea ; el continuă să-şi pună în-
trebărl desp.re sensrul vlieţ,ji, despre con-
diţia omului, despre relaţiile cu cei d,!in 
juT, despre raportmile dintre generaţii, 
de pire autoritatea legii morale. Natural, 
ca mi,c:e teoretician care umblă niţel des-
prins de pămînt, faptul cotidjan, cu as-
pectele sale uneori sordide, îl surprinde. 

Probleme de interpretare? Credibilita­
tea. Din păcate, asemenea personaje au 
partituri mai «sobre» si în general opo­
nenţii lor devin mai spectaculoşi. E ·şansa 
negativilor de a avea mai multe posibili­
tăţi de a fi ... răi. Dar există vreun rol la 
care să nu ici totul de la capăt?" 
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NINA UDRESCU 

Succesul Ninei Udrescu la examenul de 
diplomă, (1982, Institutul de teatru din 
Tîrgu Mureş) se datora, desigur, şi întîlni­
rii cu cîteva roluri bine alese de profesorul 
ei, Constantin Coru-eseu (Nina Zarecinaia 
- Ptscăruşul de Cehov, Zoe - O scri­
soare pierdută de _ Caragiale, Viktoria şi 
Vasiuta Anecdote provinciale de 
Vampilov, Helen - Priveşte înapoi cu
minie de J. Osborne). Repartizată la tea­
trul d!in Ba.ia Mare, tînă:ra actriţă vă­
deşte un temperament e�ploziv, capaci­
tate de caracteriiizare psiholagtcă, instinct 
teatral, sLgurainţă profesi01IJJală - calită-ţi 
care îndreptăţesc di,stribuirea ei în rnlun 
importante: Lena (Leonce şi Lena

de Blichner), MargaTeta (Gaiţele de Al 
Kir!iţescu), Ana (îndrăgostiţii de la 9 sea-­

ra de Adrian Dohotairu), Veoontca Miele 
(Eminescu şi Veronica de Emrgentla Bu­
suioceanu), Luluţa (Chiriţa în provincie
de V. Alecsa:11!dri), Ancia (Vlaicu-Voilă de 
A. Davila), Charlotte (Noile suferinţe ale
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tînărului W. de ,Ulrich Plenzdorf), An!Î 
şoara (Sosesc deseară de Tudoir Muşates­
cu). La primul rol pe -scena constănţea­
nă, Silvia din Aceşti îngeri trişti de-­
D. R. Popescu, Nina Udrescu a ştiut să,.
descopere noi d:iJmensiuni acestui pers-o­
naj cu o cu,prinzăt.loare ex-egeză scenică.
Vor unna: Ea ldlin Nu sînt Turnul Eiffel
de Ecaterina Oproiu şi, ceva mai tîrziu,
Ofelia din Hamlet de Srhakespear·e, tot
în Tegia lui, DomiJnilc :Qembinski. Iată cţ-­
teva gînduri ale ei despre ,primul dintre-­
aceste roluri :

,,«Chiar şi mie mJi rse poate întîmpla 
asta ? 30 de ani ! Este exclus să mi se· 
întîmple tocmai mie ... » Da, sînt eu fa­
ţă-n faţă cu personajul Ea driin piesa 
Nu sînt Turnul Eiffel ... Cfod mi s-a spus. 
că sînt dhstrirbuită, şi am primit textul, 
am înceroat sen.timenitul că nu-l voi pu­
tea realiza nidiodată. rAipoi, îincă de la 
primele lecturi la masă, au dispărut 
ezitările, mai ales că este stimulator sii 
lucrezi S'Ulb conduoeirea lui Dominic Dem­
birnski. 

Mă găsesc, filreşte, într-o perioadă de· 
tatonăJI'!i, imag,inea flirnală încă nu mi s-a 
clarificat. O caut pretutindeni Şi o gă­
sesc sub o mulţime de chipuri, îi pro­
pun să încercăm să ajungem 'împreună' 
acolo, departe, la ţinta pe care $i-a stabi­
lit-o, •�la şoseaua naţională»... Ne-am 
mai propus să ne înşelăm cit· mai puţin­
una pe alta, şi dacă se poate, deloc. Am• 
credinţa că vom ;reuşi. 

Mă fascinează această fată, această t.î­
nără femeie apa-r-ţinîind deopo.i:rivă gene­
raţiilor trecute şi celar viitoare, porni,tă 
să străbată drumul lung şi greu al că­
utării de sine, al cunoaşterii oamenilor„ 
al fintegrării în viaţă ; încerc să f.� se­
ismograful stărilar ei, al senhlmentela.r 
contr.adictorii pe care_ le trăieşte, al as­
piraţH1or ei către stabi!lttate, către cer­
titudine. In raport cu idea.luri,Je pe carf<• 
le proclaJmă El, ,orizontul ei pare mai li-· 
mlitat, gînd!ir.rea - mai prozaică. După 
părerea mea,· este un peirsonaj conştient" 
de dramatismul condiţiei sale, captivant 
prin franchieţe, prin viita'litate, prin vi· 
braţie la reai!J, ale cărui slăbic,iunL. tP· 
minine sînt ,compensate de inteligenţă şii 
de s�mţul umarulu!i ". 
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VASILE COJOCARU 

Debutînd la Constanţa, oraşul său natal, 
Vasile Cojocaru „a pornit-o cu dreptul" 
în profesie, fiind repede îndrăgit de pu­
blic. In cele douăsprezece stagiuni de la 
absolvire, a jucat- neobişnuit de mult, 
-cele cîteva roluri citate mai jos fiind
prin ele însele de natură să contureze
personalitatea crea.toare a unui tînăr actor
•chemat să interpreteze eroi al căror elan
juvenil nu este străin de nelinişte şi a
căror candoare poartă aura trag,icului .
Abel (Jocul vieţii şi al morţii în deşertul
de cenuşă de Horia Lovinescu), Andrei
{Passacaglia de Titus Popovici), Oreste
(Andromaca de Racine), Val Xavier (Orfeu

:în infern de Tennessee Williams). In mon­
:tările de teatru antic de la Istria şi de la
Mamaia, Legendele Atrizilor şi Recuba,
.a jucat în Oreste şi, res-pectlv, Ulise. A
·fost distins cu premii de interpretare la
ediţia a V-a a Festivalului naţional „Cîn­
tarea României" (pentru rolul Andrei din
.Passacaglia), precum şi la Colocviul de
,comedie de la Galaţi (pentru Pap�in din
Răzbunarea de Al. Fredro şi Victor Lu­
kaşin din Revelion la baia de aburi de
A. Braghinski şi E. Riazanov). Impreună
cu Liviu Manolache, a realizat un spec­
tacol de poezie şi muzică la Studio -
Lecţie de dragoste la ·prima vedere.

Avînd pasiunea cizelării rolului, Va­
·sile Cojocaru îşi încearcă uneHele
şi în arta şlefuirii cuvîntului, fiind auto­
.-ul a două volume de versuri : Expediţii
în miniatură (Ed. ,,Ion Creangă", 1982)
:şi Imperfectele melancolii (Ed. ,,Alba­
tros", 1982).

Pregătind, în perspectivă, şi rolul titu­
lar din Hamlet de Shakespeare, în i"egia
lui 'Dominic Dembinski, repetă acum, cu
:acelaşi regizor, rolul El în viitoarea pre­
mieră a teatrului constănţean, musicalul
Nu sînt Turnul Eiffel după piesa &ate­
lI'inei Oproiu.

„El nu are o identitate precisă ; poate
-fi eu, s-au tu, fiind într-atît de apropiat
-fiecăruia dintre noi incit poţi crede că
.autoarea a comis indiscreţia de a ne ob­
·serva pe furiş, de a ne citi în palmă.
Versiunea scenică a lui Dominic Dem­
binski este concepută astfel încît nu
numai să incinte, dar şi să pună pro­
bleme. Va fi un musical grav, cum grave
sînt problemele protagoniştilor, chiar dacă
uneori tonul jucăuş al replicii te poate
împinge pe o pistă falsă. Cred cu toată
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convingerea că problemele lor sînt pro-
blemele noastre, şi că, pornind de la R
această convingere, personajul meu, ca şi 
spectacolul, va găsi calea către inima 
s-pectatorului, întrucît problema,tica nu o 
este rămasă în urmă cu douăzeci de ani, 
ci respiră în ritmul anului 1986. Nu sînt 
prea entuziasmat la gîndul că va trebui 
să cînt, dar în măsura în care muzica - Lforu-te frumoasă, de altfel, aparţinînd lui 
Ion Cristinoiu - doar va sublinia anu-
mite momente, fără să dilueze subs-tanţa 
profund dramatică a te:iotului, sint mul-
ţumit că am ocazia să încerc şi aşa ceva. 
Deocamdată, caut să mi-l apropii pe El, 
des-pre care nu ştiu încă totul, dar ştiu 
că e activ, de multe ori nerăbdător, gene-
ros, încăpăţinat, extrem de tînăr şi ne-
aşteptat de matur, decis şi «lasă-mă să 
te las». Om, cu alte cuvinte. Cred că va 
trebui să mă lupt serios cu rolul, pentru 
că pare atît de simplu şi la îndemînă de 
«făcut»- incit nu se poate să nu ascundă 
o mulţime de capcane (unele le şi ştiu).
Dar, vorba personajului : «oameni buni,
partea grea e să ajungi la şosea !»"

Maria MARIN 
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Învătămîntul teatral 

P R O M O T I A '86 
, 

Institutul de artă teatrală şi cinematografică 
din Bucureşti 

■ OPER/l

DE TREI PL\RL\LE

df! Bertolt Brneht 

... ,,Datoria voastră, actori, I Este I 
Să fiţi cercetători şi învăţători în 
arta de a-i trata pe oameni. / Cu­
noscîndu-le firea şi arătîndu-le-o, îi 
învăţaţi / Cum să se poarte între 
dînsii. li învătati marea artă a / 
Convieţuirii". . . 

(B. Brecht) 

Demonstrarea oportunităţii şi eficacităţii 
înscrierii în reper,toriul studioului studen­
tesc a unui text brechtian nu-şi mai are 
rostul... Rămîne de constatat cum au reu­
şit tinerii ucenici ai Thaliei să se confor­
meze unui precept pe cit de lapidar, pe 
atît de complex: ,,Arta să promoveze 
instructivul în formă recreativă !". Două 
obiective majore de realizat, în contextul 
unei literaturi dramatice clădite pe un 
complicat eşafodaj dialectic, uzînd de 
contradicţii şi paradoxuri într-un ingenios 
şi subtil joc al ironiei şi sarrcasmului. 

Rescriind după două secole „The Beg­
gar's Opera" a englezului John Gay, 
Brecht s-a prevalat de pitorescul fabulei
picareşti, conferindu-i semnificaţia de spa­
ţiu existenţial limită : substructura unei 
societăţi măcinate de ireconciliabile con­
tradicţii. In această imagine alegorică se 
reflectă „lumea ca junglă", sînt etalate 
legile absurde ale universului labirintic 
minat de rigide, stricte determinări şi 
condamnat la autodistrugere. Prezentînd 
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prin metaforă (şi hiperbolă chiar) ,,rădă­
cinile lucrurilor", respectiv procesul de­
înstrăinare a omului de propria sa esen­
ţă, iremediabilul optimist Berrtolt Brecht 
spera îritr-un puternic şoc care să-i 
smulgă pe indivizi din inerţia sistemului, 
din cercul as•piraţiilor meschine, dezuma­
nizante. Idee directoare esenţială, suflu? 
mobilizator este urmărit constant, cu egal 
şi pregnant echilibru, pe deplin convingă­
tor, în montarea de la studioul Institu­
tului. ,,Stiliza,rea să potenţe:z;e naturalul" 
se cere în Micul Organon. Şi într-adevăr, 
spectacolul echipei conduse de profesorul 
şi regizorul Ion Cojar, asistat de Gelu 
Colceag (avînd şi sprijinul profesorilor de 
expresie vocală şi corporală), se defineşte 
prin eleganţă, vigoare, graţie - trei atri­
bute ale evolutiei scenice fără de car� 
distanţarea nu 'se produce. Căci elemen­
tele emoţionale se cer nu eliminate, ci 
subordonate înţelegerii raţionale, într-un 
efort de „emancipare". Expresia mimată a 
raporturilor umane, adică acel „gestus 
social", este asociată cu ritmul dictat atît 
de natura sentenţios-didactică a replici­
lor, cit şi de tempoul songurilor. Impuse 
din scriitură deci, atitudinea critică, im­
plicarea activă, ,,libertatea calmă" (adică 
deliberată) devin stare comună şi pentru 
actor, ,,cel ce arată", şi pentr,u spectator. 

Antrenaţi în reprezentaţii de factură 
mai mult sa1,1 mai puţin similară (orice­
montare modernă implică un anume 
coeficient de „distanţare"), pregătiţi prin 
exerciţii complexe la orele de curs, actorii 
din diferiţi ani de studiu fac faţă în mod' 
meritoriu dificilului examen. Cum e ş� 
firesc, unii cu mai multă siguranţă, alţii 
încă timid, cu inerente şovăieli. Toţi însă 
înscrişi cu fermitate pe traiectoria roluri­
lor. Onerosului şef de poliţie, George Ale­
xandru ar trebui poate să-i accentueze 
nota terifiant-ridicolă, amplificind suges­
tia iniţială a penibilului travesti în care 
îşi face apariţia temutul „tigru de 
Brown"; eschiva laşă a ,,tovarăşului de 
arme" (gata la profit, oricît de dubios, dar 
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.,Opera de trei parale" - un dialog purtat Ia rampă cu spectatorii ... 

uitînd de „prietenul de-o viaţă" la primul 
şantaj mai serios), s-tupiditatea scrupulului 
ele conştiinţă la un astfel ele ins se cer 
mai puternic evidenţiate, deci mai „ju­
cate". Egal cu sine şi egal faţă ele talentul 
său cert, clar care trebuie stimulat şi nu 
cantonat într-un singur empioi, Dan Aşti­
lean este, ca şi în Rosencrantz şi Guilden­
stern, în compania unui personaj 
care-l solicită pe acelleaşi coordo­
nate ele compoziţie. Caracterul caricatural 
al bătrinuJui Peachum este prezentat clar 
şi vehement - un inflexibil profitor, un 
abil speculant, persiflant fals îndurerat, 
întreprinzător şi totuşi lăsînd'. impresia 
unui neajutorat, umil şi detestabil. Doru 
Bandol deschide reprezentaţia, ,,dă tonul", 
în postura cîn.tăreţului ambulant care afi­
şează seninătatea cinică a primului re­
fren : ,, ... Şi rechinul îşi arată / Colţii 
aprigi, de temut / ... / Mackie-ucide cu mă­
nuşă, / Şi-are-un pumn neprihănit... / ... / 
In mulţime rîde Mackie : / Nimeni n-o 
să-l clea-n vileag ... " Pînă la antractul 
următor el intră în forţă şi în pielea ban­
ditului recalcitrant şi nerecunoscător, 
Mathias. In interpretarea Ruxandrei Bu­
cescu, Lucy este o sclifosită, clar şi foarte 
maleabilă fiinţă care se adaptează (la pro­
priu şi la figurat) situaţiei, în funcţie de 
cerinţele momentului, ale interesului per­
sonal mai ales, fiind calină sau vijeli­
oasă, intrigantă versată sau bună cama-

radă de îndată ce e vorba să-şi croiască: 
viaţa „pe principii comerciale". Acolit. 
slugarnic şi nătîng, cu iniţiative pripite şi 
izbucniri mucalite, Bogdan Ghelu, Jacob, 
speculează la maximum, într-un registrw 
însă monocord, un umor burlesc ce pare 
a-i fi foarte la îndemînă. Carmen Io-·· 
nescu este imprevizibilă aşa cum perso-·
najul i-o cere: ca mireasă inocentă, stîn-·
gace şi împiedicată, odată cu balada lui
Jenny, logodnica piraţilor, începe să cîş-·
tig.e aplomb pînă la metamorfoza com­
pletă, cînd se dezvăluie matroană autori-·
ta:ră. Ochi languroşi, cărare pe mijloc,
Mircea Rusu, şarmant' Mackie-Şiş, cu alura•
fantelui ele mahala infatuat, sigur de as­
censiunea rapidă (,,Ce înseamnă sp9.rge-•
rea unei bănci pe lingă fondarea unei
bănci"), are eleganţa pozată a gentlemanu-·
lui cu mănuşi giace, bălăcit însă prin
,,mocirla lumească". Un plus de caustici-·
tate i-ar potenţa ridicolului erou morga
de teribil blazat căruia destinul îi sare·
în ajutor. Deşi în rolul antipaticei doamne
Peachum, Cerasela Stan, simpatică, cuce-·
ritoare - ca de obicei - primeşte apla-·
uze la scenă deschisă pentru că ştie (şi
deocamdată păstrează măsura) să-şi işte·
prilej de gaguri - multe şi mărunte, dar
care, laolaltă, caracterizează per onajul :.
o jalnică şi abjectă creatură ameţită mai
tot timpul ele băutură, mobilizînclu-se·
doar atunci cînd e convinsă că profitul e,
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pe cale să-i scape ; se redresează şi trece 
la acţiune, iar gura-i ca o meliţă nu iartă 
pe nimeni şi nimic. 

Acestor studenţi din anul IV le sînt 
parteneri colegi mai mici care se descurcă 
bine, după disponibilităţile şi posibilită­
ţile fiecăruia. Oana Ştefănescu (anul III) 
îrumpe spectaculos : o foarte agreabilă · 
prezenţă scenică dublată de o personali­
tate artistică puternică. Dezinvoită, reali­
zează portretul dificil al cocotei şi senti­
mentală şi intere ată, cu momente de re­
gret lacrimogen, dar şi cu tardive şi pro­
fita bile wndete. Lui Ştefan Lenkisch 
(anul III) i-a revenit sarcina să indivi­
dualizeze pe unul dintre cei ce formează 
a1oata ,cer etorilor profesionişti" şi o face 
în pedantă „manieră" englezească. Cornel 
Scripcaru (anul I) este şi el un irepro­
şabil Smith, purtător de zîmbet flegmatic, 
astfel că, deşi deocamdată doar poliţist, 
-se arată un demn „aspirant" la tagma
justiţiarilor „fără prihană" : ,,Judecătorii
noştri sînt incoruptibili. Cu nici o sumă
-de bani nu-i poţi convinge să facă drep­
tate". Viorel Păunescu (anul I) debutează
-corect ca „nevinovat" pastor şi cerşetor
din mulţimea figurată simbolic. Mihai
Bica (anul II) profită deocamdată de
.atuurile vocii şi staturii pentru a fi bor­
faşul Jimmy. Il secondează Sandu Bindea
(anul I) - Walter. Ilie Gilea (anul II),
Aurelian Burtea (anul III),. Florin Busuioc
-(anul III) fac figuraţie onest, animînd
.ambianţa intenţionat cenuşie şi strict
-funcţională - o uriaşă cuşcă - a deco­
rului semnat de Diana Cupşa. Viu şi co-
1orat, senzual, dar neostentativ, este gru-
pul fetelor purtînd stigmatul „robiei tru­
-peşti" : Cecilia Bîrboră, Emilia Popescu,
"Ra1uca Penu, Mariana Petre (toate,
..anul II).

Muzica lui Kurt Weill, comentariu iro­
•nic cu pondere substanţială în expunerea 
.persiflantă a acţiunii, reprezintă pentru 

•tinerii interpreţi antrenaţi în şarja co­
mică un suport al dialogului purtat la'

• irampă cu spectatorii. Songurile sînt tot­
,odată şi un sîmbure polemic permanent

.adus în prim-plan. In plan secund, ne­

văzut (ascunse după o perdea) se păstrea­
.ză pînă la fina[ doar ce.le două in-.
·strumentiste, Sorina şi Liana Creangă - o
·surpriză binevenită. Pentru că şi datorită

·rigurozităţii fondului muzical, această
.montare izbuteşte să fie o autentică şi
modernă farsă tragică : amuză, incită, dar
:mai ales îngrijorează, provocînd demisti­
-ficări etern revelatoare.
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■ D-llLE C/lRNL\\IL\LULUI

de L L Caragiale 

Tînăra regizoare nana Dima (încă stu­
dentă în ,anul IV, c1asa condusă de Căită­
lina Buzoianu) glosează îndrăzneţ pe 
marginea operei marelui comediograf şi 
incită întreaga echipă la o mereu nece-

. sară corn.petiţie întru originalitate. Avan­
sînd puncte de vedere · ferme, urmăreşte 
o severă analiză a ceea ce înseamnă de­
gradarea fizică şi psihică a omului.
Scăpat de sub control, veleitarismul ia
formele cele mai aberante. Este exact
ceea ce se întîmplă cu personajele pie­
sei, aceste crealturi pe cit de bizare, pe
atît de comice, şi care au suferit carioa­
turale hipertrofieri. Ele însele se plasea.ză
la marginea societăţii, compromise nu
de apartenenţa lor suburbană, ci de con­
diţia subumană în oare s-au cantonat.
in spaţiul scenic inspirat creat de sceno­
grafa Doina Rîpeanu, simbolul supradi­
mensionat al „lumii pe dos" îşi află o
oglindire, inversîndu-se ; în fundal se
întrezăreş'te o imagine a lum1i antice,
es'tompată de itrecerea vremii - un ar­
tificiu piastic ce-şi propune să potenţeze, 
prin contrast cu seninătatea aşa-numitei 
virste de aur a omenirii, întunecata re­
prezentare a spiritului înstrăinat de sine. 

Interpretarea regizoarei se sprijină pe 
o premoniţie a autorului : ,.Nebunia va
fi cîndva starea normală a minţii ome­
neşti ! Planeta noastră va fi un vast ba­
lamuc!". Carnavalul provoacă impactul
revelator : masca era destinată să ascundă
identitatea personajelor dar lucrul acesta
elementar nu mai e posibil, pentru că
flagelul degradării i-a atins deopotrivă
pe toţi, nivelindu-le personalităţile, ani­
hilîndu-le voinţa. Eroii se complac în pro­
miscuitate, în minciună, preferă să se
,prefacă ; ei nu văd şi nu înţeleg decît ce 
le convine. Ajung chiar să fie convinşi că
totul este aşa cum trebuie, astfel ca, la
rîndul lor, cei din jur să nu le observe
viciile,cusururile. Incapacitatea de a

tranşa o situaţie ambiguă îi determină

să se precipite in cele mai stupide acţiuni,
grăbiţi să-şi treacă timpul într-o incon­

ştientă uitare de sine. Traiectoria lor exis­
tenţială este definitiv închisă, orbita co­
rupţiei fiind mereu aceeaşi. Nici în peri­
metrul prea strîmt al „frizeriei-model",

nici dincolo, nici dincoace de paravanele 

localului sau de uşa turnantă, personajele
nu mai au scăpare. Vesel-dementa con­

ciliere din final e schiţată oa o ,pastişă
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„D-ale carnavalului" - o manieră clovnescă de interpretare 

a „cinei -de taină", improviz>altă în curti­
cica din dos (sau din faţă ?). 

Intenţia parodică, împinsă pînă la li­
mirta grotescului, se menţine permanent, 
în perspectiva celebrei afirmaţii : ,,Simt 
enonn şi văd monstruos!". Hazul amar 
se naşte din nonsensul relaţiei aparen­
ţă-esenţă. Joc.ul de lanterne din scenia 
balului - cea mai bine pusă la punct -
luminează în pulsaţii intermitente mani­
festările de generală şi înt:rucîtva dis1mu­
lată abulie. 

Mania-a clovnescă de concepere a ro­
lurilor a dart; interpreţilor prilejul să-şi 
exerseze atît inventivitatea, cît şi agili­
tatea, solicitîndu-i la o oamcteriza,re di­
rectă (printr-un limbaj riguros ce ţine 
de stăipînirea tehnicilor dm,provîzaţiei) şi 
indirectă (prin forţă de sugestie). Fiecare 
actor a fost stimulat să-şi gindească par­
tilliura ca pe o tentativă de oglindire de­
formată, burlescă, menită să evidenţie­
ze o anume particularitate care inte­
g•rează personajul respectiv în mecanis-

\ mul circular al unei existenţe absurde. 
Deplasarea în scenă provoacă impres�a 

c_� eroii se află într�o uriaşă centrrnugă,
fnnd foarte aproape de ipostaze bufone, 
chiar marionetistice. Aşa 'în•cît şi perso­
najele secundare ajung în prim-plan, iar 
profilul protagoniştilor păleş:te uneori 
printr-o mai mult sau mai puţin delibe-
rată aplatizare. Pentru că a av.UJt posi-

bilitatea să se implice în două posturi 
diferite, George Alexandru le conferă e> 
notă comună : inerţia. - Chelnerul său e· 
- culmea ! - beait, dar nu într-atît incit
să uite să b.oteze băutura şi să „în­
caseze" toţi clienţii ; ca agent de poliţie,.
printr-un ges't şi un detaliu d,e costum,
indică aspectul ridicol a ceea ce se înţe­
lege îndeobşte prin „forţa oarbă care lo-­
veşte" (el o fuce şi cvasi-mu,tă). Mircea:
Rusu îl prezintă pe Ipistat ca pe un ins.
apatic, interesat doar de „loteria" perso­
nală (a:llacere trucată pe care toţi i-o trec
cu vederea, sacrificînd şi francul de ri­
goare, pentru că au nevoie ca „autoritatea
publică" să le muşamalizeze propriile
mat<rapazlfouri); impertur,babil, el pro­
fită, sau mai bine zis îi e sufildent să,
,,se impună" doar „verbal". Nae Girimea,
în interpretarea l111i Stelian Nistor este
un fante de mahala cam şifonat, cam
obosit, e:X:tenuat de asiduitatea amoreze-­
lor ; îşi face apariţia, neaşteptat, printr-o•
intrare „secretă" - trapa pivniţei din
prăvălie - şi acţionează mereu ca în
transă, faţă de Miţa -are automat o reac-­
ţie de respingere, în schimb de Didina e·
irezistibil atras, or1unde şi oricînd.
Constantin Cotimaniş-Bampon are masi­
vitatea şi deprinderile unui fost tist de·
vardişti, ca şi umorul şi umoarea din to­
por a trişorului de meserie, cărui,a nu-i
convine să fie înşelat nici în amor deşi
s-ar zice că nu prea pune la inimă,' con-
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tinuînd urmărirea mai mult ca sa-ş1 sa­
tisfacă orgoliul şi să-şi consume energia. 
Crăcănel al lui Mihai Sandu Gruia este 
un mic bufon a,l soartei, actoru!l detaliind 
copios fervoarea imbecilităţii ultragiate 
şi voluptatea martir1ului pen<tru indife­
rent ce cauză ; în pragul celui de-al op­
tulea „caz de traducere", e disperat, dar 
în,trevede soluţia „salvatoare" - mariajul 
care să-i oficializeze „coarnele" - pe de­
plin meritate. Cerasela Stan nu se lasă 
ispitită de efedte violente - cele mai la 
îndemînă pentru portretizarea electricei 
ploieştence : zbuciumul eroinei se păs­
trează într-un registru reţinut, avînd ca 
repere o durere mocnită (sporită şi prin 
gagul luxaţiei La gleznă), moţul război­
nic din creştet şi gestul pasional cu care 
strîhge la piept, în chip de scuit, un capac 
de cratiţă, ca o vajni<c-lamentabilă Lup­
tăltoare ce este Miţa Baston. Nevricoasă, 
isterică, Didina Gabrielei Baciu : într-o 
-continuă agitaţie bolnăvicioasă, are crize,
accese de rîs straniu, dar şi provocator.

Invitaţi în reprezentaţie, doi reputaţi 
tineri actori joacă plini de entuziasm, 
amintindu-şi de primele lor afirmări. 
Marian Rîlea, după un remarcabil Iorda­
che realizat nu de mult, atacă în vervă 
şi rolul Catindatului : cu ochii tulburi şi 
apucături de cleptoman, personajul său 
face echilibristică (la figurat, dar şi la 
,propriu), ,amestecînd peroraţiile cu acro­
baţiile, deliI'Ul verbal cu aburii alcooluLui. 
1n viziunea lui Gheorghe Visu, Iordache 
,e marcat de un teribil scepticism - for­
mă de isteţime a nulităţii ce vieţuieşte 
printre mai proşti: hărţuit de muşterii, 
-de damele jupînului, chinuit cînd de
foame, cînd de somn, nu se ambalează
prea mult, caută să se eschiveze, se re­
t:r,age la timp, pregăteşte „banchetul" fi­
nal, dar preferă să rămînă deoparte, păs­
-trîndu-se într-un fel de obscură compli-
-citate cu „cel de sus", şi intervine promp't
penltru a pune punct reprezentaţiei. Tot
-el susţine şi vocal laitmotiv.ul melodic,
un şlagăr al anilor '30 : ,,Dă-mi guriţa s-o
·sărut ... ". Aranjamentul muzical semnat
<de Mircea Flori,an imprimă culoare şi
ritm derizoriului.

Spectacolul acesta - examen de re­
gie - certifică un nou talent ce face 
<lovada unei serioase pregătiri profesio­
nale, cu inclinaţii spre erudiţie şi capa­
-citate de traducere a ideiror în metaforă 
scenică, tînăra regizoare urmînd să-şi con­

·solideze stilul de lucru cu actorii, pentru
rafinarea expresiei originale.

1.28 

■ REGINL\

R/lLULUI

de Nicolae Mateescu 

Viaţa scenică a unui text dramatic 
poate uneori să influenţeze şi împlinirea 
lui literară. Este cazul piesei lui Nicolae 
Mateescu, readusă în atenţia publicului la 
cinci ani de la premiera absolultă, dato­
rită entuziasmului echipei de studenţi 
(curs de zi şi seral), sub conducerea re­
gizorală a lui Gelu Colceag. Au survenit 
în această nouă versiune schimbări de 
accente, nuanţări ale intrigii, acum cen­
trată pe raportul dintre individ şi me­
diul din care, mai mult sau mai puţin 
organic, facem parte fiecare. Constantă 
se menţine o foa,rte discretă nedetermi­
nare â planurilor de joc (scenografia Dia­
nei Cupşa fiind concepută ca o pl-urali-· 
tate de locuri de acţiune), ce pregăteşte 
efectul-concluzie al montării. Există in 
reprezentaţie şi deliberate cari,caturizări 
(discutabilă modaliltate de a puncta cu 
nerv, suplimentar, expoziţiunea, de a 
sublinia satira). Subiec'tul - bineînţe­
les - a rămas acelaşi : unei tinere mun­
citoare i se propune să facă film. Pro­
punerea vine din partea unui regizor 
secund, care speră să-şi poată astfel do­
vedi în fine capacitatea profesională. El 
ar vrea să demonstreze că poezia există 
în stare brută peste tot în jurul nostru, 
iar eroi de film pot fi oricare dintre 
semenii noştri (ingeni-oasă, in acest sens, 
soluţia regizorală a diapozitivelor, reali­
zaite de studentul-oper,ator Dan Nano­
veanu). Alegerea e determinată de o 
vorbă-n vînt a unui şef de a cărui pă­
rere depind multe pe pla'tourile de fil­
mare şi c.are a remarcat-o pe faită, emi­
ţînd formula stereotiipă „de astfel de 
chipuri avem nevoie în filmele noastre". 
Sîmburele conflictual îl fm·mează compe­
tiţi1a dintre ambiţie şi aspiraţi-e, dintre 
posibilităţi şi veleLtăţi. Interesant e 
faptul că eroii sînt handicapaţi nu atît 
de condiţia lor, cit de lipsa de orizont, de 
mediocritate şi mentalităţi obtuze. Şi 
exemplificările pot începe chiar de la 
personajele secundare. Cu hazul său bo­
lovănos, Bogd,aa Ghelu, căruia pe vii'tor 
îi sînt necesare şi partituri de altă fac­
tură, înfăţişează un chelner dintr-o cir­
ciumă amărîtă, care-şi intimidează cli­
enţii povestindu-le despre trecutul său 
de ospătar la... Buzău. Dalila Gall 
(anul IV seral) întruchipează o fătucă ti-
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O secvenţă cu fior dramatic : finalul la „Regina balului" 

miclă, dar atrasă de necunoscut, cu mici 
izbucniri de îndrăzneală reprimate la 
prima constrîngere din afară ; actriţa for­
ţează însă nota de stîngăcie a personaju­
lui. George Alexandru îl joacă exact pe 
băiatul şmecher, un pic invidios, cu pu­
seuri de sinceritate şi prea de timpuriu 
blazat. Carmen Ionescu colorează pilto­
resc hachiţele unei machieuze fandosite, 
dornică să-şi manifeste „superioritatea" 
faţă de o novice. Cerasela, Stan, ca de 
obicei s.tăpînă pe meserie, şarjează oare­
,cum portretul şefei autoritare, obsedată 
să facă bine cu de-a sila, chinuită în 
fond că n-a urcat în ierarhia socială atît 
dt consideră ea că ar fi meritalt. O fină 
jronie transpare în compoziţia lui Con­
stantin Cotimanis, în rolul tatălui, cu gin­

. direa şi gesturile lente specifice omului de 
la ţară, că'I'uia Iucr,uxile i se par mult 
mai simple. Dan Aştilean, într-un 
xol care nu-i solicită prea mult imagina­
ţia, jonglează cu poza cabotină a regizo­
rului nonconformist. Fermecător ca ,tot­
deauna, Ion Roxin evoluează cu dezinvol­
tură în postura de dandy afanisit. Mircea 
Rusu surprinde plăcut într-o ipostază 
inedită, aceea a soţului, şofer de ,autobuz, 
gelos nu din dragoste ,pentru nevastă,. ci 
din teamă de gura 'lumii. E singurul per­
sonaj care-şi reprimă orice aspiraţie, pen­
tru că nu-i place să aibă probleme, nici 
ta slujbă, nici în familie, mulţumindu-se 
cu micile comodităţi ale căminului, pija­
ma1ua, papucii, televizorul, eventual un 

păhărel, o cafeluţă. Ataşant prin trăire 
sinceră, Doru Bandol convinge redind 
fără exagerări, dar şi fără suficientă forţă 

· neliniştea unui spirit animat de dorinţa
afirmării. Ioana, în interpretarea Ruxan­
drei Bucescu, apare ca o fiinţă sensibilă,
senzitivă, cu naivităţi şi susceptibilităţi
inerente, dar şi cu momente fruste,
proprii personajului. Nemulţumită de
ea insăşi, eroina şi-a dorit să poată
fi „mai ceva" ca madame Vi­
şoiu, vecina de bloc cu maşină şi fără
grija condicii, aş,a că „luată de val" (vezi
laitmotivul tandru-ironic „Barca pe va­
luri"), se agaţă de ocazia ivită Şi nu mai
vrea să renunţe ou nici un preţ la visul
de a fi vedetă. Interpreta emoţionează
şi în scena destăinuirii făcute tatălui oare
nu-i înţelege zbuciumul, şi _în scena dez­
nodămîntului, cînd îşi strigă revolta ne­
putincioasă. Spectaco�ul studenţesc suge­
rează în final că protagonista, asumîn­
du-şi condiţia, a reuşit să se domine, fz­
butind chiar prin tentativa artistică să
se detaşeze de limitele mediului. Fru­
moasă şi cu fior dramatic este secvenţa
ce încheie reprezentaţia : reflectoarele
sînt îndreptate spre sală, iar pe scenă
se improvizează „o fotografie" de grup
a echipei „de filmare" ce-i include pe
toţi actorii, personajele, solidai:e, invitîn­
du-ne, prin intermediul regizorului din
,,fiilmul în piesă" la care am asistat, să în­
cercăm şi noi, specta/tO'I'ii, să medităm
asupra poziţiei noastre in societate.

' 
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Porniti la drum alături de iubiţii actort şi dascăli Amza Pellea şi Octavian 
• 

Cotescu, absolvenţii de astăzi au fost preluaţi, cei de la cursurile de zi, în anul II, 
de către profesorul universitar Ion Coj,ar, şeful catedrei de arta actorului şi regi­
zorului de teatru, asistat de profesorul asociat Gelu Colceag, iar cei din prima 
promoţie curs seral, în anul IV, de către profesorii asociaţi Mihai Mălaimare şi 
Mircea Constantinescu. Spectacol�le Studioului ,,Casandra'' - reprogramate şi în 
(de-acum tradiţionala) microstagiune de ·la Teatrul ,,Bulandra'' - constituie o 
Productie echilibrată toate cinci montările în premieră * devenind cliia·r eveni-

. ' 

mente ale stagiunii teatrale bucureştene, cu ecou la un public larg. Poemul dramatic-
,.Miorita de Valeriu Anania a fost un bun. prilej de a-i obliga pe studenţi să se 

• 

cont armeze rigorilor versu1lui şi unui anume stil, sobru, dar şi de vibraţie emo-
ţională. ln Rosencrantz şi Guildenstern, spectacol de diplomă al regizorului Radu. 
Băieşu, echipa şi-a asumat răspunderea de a impune în premieră absolută piesa 
lui Tom Stoppard, un text polemic prezentat într-o viziune modernă. O ambiţioasă 

• 

întreprindere a fost şi Opera de trei parale, montarea avînd o acurateţe stilistică· . 
deosebită, în acord cu principiul brechtian al distanţării. _ O piesă de actualitate,. 
Regina balului, a unui debutant în dramaturgie, Nicolae Mateescu, a fost 1·eadusă .;. · 
în atentie de Gelu Coilceag, pro.aspăt diplomat în regie, conferindu-i-se, cu aportul .:_.: 

' . . .. 

entuziaştilor interpreţi, , o 1iouă dimensiune etică. Studentă a regizpa1"ei Cătălina . .' :. ·.
Buzoianu, Dana Dima şi-a propus şi a reuşit ca, împreună cu întreaga trupă, să ·:·.: ··.=•.-
înscrie în seria versiunilor scenice actuale ale operei marelui Caragiale încă o, · -=··: __ :

,.. 
.. � .. •' 

montare incitantă cu D-ale oarnav•alului. · :�·· .. ·.--:
Alte două spec_tacole, în pre'lnieră anu.l trecry,t, .au fost men,ţinu,ţe pe afiş şi· 

în stagiunea aceasta, şi datorită unui constant succes de · public : Eunucul de· 
Terenţiu (juc9,t sub egida Teatrului ,,Bulandra'') - un sclipitor __ ex�rciţiii de stare .·. 
ludică, un posibîl mod de modernă abordare a clasicilor. - şi ·nragostea ·· pusă. la .·i.� .. �
încercare - scenariu de Mihai Sandu Gruia după texte de comniedia dell'arte, pus, · · = 
în scenă de ·lect.or universitwr Sergiu Dan Pop şi inte1ţ1pretat cu o debordantă ·tan- · · · 
tezie de studenti ai mmbelor clase (colaborarea aceasta· functionîrid mereu s-i fiind � ·:; • • • • i • • .-; # • . ' . . . .extre7TL de benefică). / . . . . . . .. ·, : . .. Absol-µenţii promoţiei•, '�6, urmăriţi şi în· rreprezentaţii ale anilor a,nterior�i; . ! i
unii dintre ei şi pe scenele- teatrelor din Capitală sau în fi>lme, anuntă o dez- , : =

voltare armonioasă, datele t:'a'lentului lor·· nativ căpătîrid strălucire printr·-un susti- ·:. �:: 
. , nut antrenament prof esio�al. Condiţia fizică excelentă, tehnica vocală şi a pLasticii · ; : . 

corpora,le, dobîndite prin disciplina exercitiu.lui, le-au dezvoltat apetitul inventivi- . i 
tăţii, · disponibi·litatea de· joc. Procesul continuu de investigare, orientat atît către : .. · 
sine, cît şi spre rep,litatea înconjurătoare, spre· lumea personajelor studiate, apoi · · · 
interpretate, s-a axat pe un principiu director. : libertatea de creaţie. 11iţelegînd. · .·.:prin aceasta libertatea de expresie estetică, dar şi libertatea de gîndire, capaci- .. · · tatea de comunic·are personală, inteligentă, susţinută de un solid esaf odaj al moti- 1 • �'" - • r vaţiilor logice. Cultivînd în egală măsură respectul · tradiţiei şi �arga deschider�· . : : spre nou, spre experi1ne1itul de substantă, pedagogii au reusit să formeze -- iată - · ... " . .

nu mai puţin de 16 actori extJre1m de interesanţi : _George · Alexandru, Dan Aşti- . : :
lean, Doru Bandol, Ruxandra Bucescu, Radu Bogdan Glielu, Carmen Ionescu, Mircea·· Rusu, Cerasela Stan ; şi Iuliana Ciugulea, Constantin Cotimanis, Mihqi Sandu Grui�,. �Zena Manoliu, Stelian NistQr, Cristina Oprean, Petre Panait, Ion Roxin •(curs serai). .·(Mai bine zis, 15 + 1, Ion Roxin fiind un actor fprmat, _care şi-a încheiat studiile · de specialitate şi a obţinut diploma după ce a •acumulat multă experientă scenică.J' :.
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înscena piesa lui Horia Lovinescu. Fără 
inhibiţii şi chiar cu maturitate de gîn­
dire, tinerii aotor.i ,au purces la analiz·area 
substanţei filozofice a dramei, propu­
nîn,du-şi să dea chip viu simbolicelor 
perSOIJ.,aje. Imaginea răsturnată a gene­
zei prinde contu·r în trei timpi exponen­
ţi•aii : eroii evocă trecu tul, figurează pre­
zentul şi anticipează viitorul. Crîmpeie 
de biografie, c-iocniri intempestive, efe­
mere sau definitive ali,anţe converg spre 
ă imjp'llne o · concl uz.ie : cauza tuturor re� 
lelor se află în natura conflictuală a 

• 

• 

Horia Louln11scu 
• 

' 
• 

omului. 
• • 

, Decor auster: un spaţi,u-capcană, un 
sim,u1a�u de bunR:e.r, refugiu relativ în 
care scara vei,ticală indică o iluz,orie 
deschidere către nici.unde .. Cîţ\v,a saci ·cu 
nisLp amintesc f,alimentul tradiţionalei 
lupte în tr·anşee. · Timpul pare oprit în 
loc. Sub ,,clopotul'' de .prelată îşi au
adăpost cei cîţiVia supravieţuitori ai cata­
clismului... Scenografi,a se,mnată de 
Laszlo Ildik6 trebuie să fi constituit un 
bun punct de sprijin pentr,u studenţi 
(clasa lector universitar Constantin Dol­
jan, cosemn1atar al regiei, aU.ături de 

[FJ.ecărui personaj îi e proprie o anume 
dilemă existenţială. Pe apolinicul Abel, 
Dorin Presecan l-a conceput învăluit 
într-.o aură de mister. Cu ,atuurile staturii 
dominatoare şi timbrul·ui baritonal fru­
mos pus „în valoar€; interpretul suge­
rează cu precădere ambitusul reflexiv al 
eroului său : surîsul enigmatic trădează o 
înţele1aptă tole�anţă, ,,cel ce n,u se plic­
tiseşte niciodată'' e un căutător neobosit • 

(mereu adaugă fr,agmen te noi 1·a o 

Kin,cses Elemer), în tentativa lor de a oglindă spartă) şi preferă" să se menţin�, 
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chiar cu preţul propriei fericiri, în k-o 
prudentă expectativă. Pentru a se apropia 
de o posibilă întruchbpare a lui 
Cain, Iosif Co.jic a lucrat mai intens : i-a 
reuşirt; un tip„ de extrovertit,. nu atît dur, 
cit vulnerabil, un înrăit cu nervii uz,aţi ; 
rictusul dezgustului adînc săpat pe obra­
zul încă adolescenitin îl arată bîntuit de 
coşmarul genocidului la care a fost păr­
taş, obsedat de responsabilitatea acte­
lor săvîrşite, probabil, într-un masacru 
colectiv ; trufia Şi cinismul nu sînt alt­
ceva decît pavăza impotriva „frigului" 
care-i bîntuie sufletul. Copilă şi soră, 
soţie şi mamă, Ana a obligat-o pe stu­
denrt;a din anul III Mihaela iMurg,u la un 
tur de forţă, interpreta urmînd a trece 
de la inocenţă la ispită, de la păcat la 
mîntuire. Exact controlată, gradaţia 
emancipării o transformă dintr-o fiinţă 
timidă, ce abia deschide ochii asupra 
realităţii înconjurătoare, într-o femeie 
posacă şi autoritară, care şi-a înţeles 
menirea ; sensibilitatea şi-o va recăpăta 
poate la naşterea pruncului, rod al spe­
ranţei. Jucînd cot la cot cu elevii săi, 
Constantin Doljan are siguranţa actoru­
lui experimentart, care-şi permite să se 
bucure de un rol cu multiple· deschideri 
ludice : sfîşiat între vitalitate şi nepu­
tinţă, avînd conştiinţa eşecului lamenta­
bil al omenirii, personajul său, Tatăl, se 
complace in ipostaza de bufon abject, 
pentru care nu există nimic sfînrt;. Mai 
sever cu studenţii dedt cu sine, Constan­
tin Doljan alunecă maiestuos dintr-o star,e 
în alta, dar neglijează tocmai dimensiu­
nea tragică a eroului, măreţia sa. Din 
această cauză, tonusul reprezentaţiei 
scade. Totuşi aceasta reprezintă un exa­
men serios, trecut cu notă bună de către 
interpreţi. 

■ MICUL INFERN

de Mircea Ştefanescu 

Compoziţia de vîrstă este „o lecţie" 
pe care, desigur, studenţii-actori nu tre­
buie să o ocolească. Piesa lui Mircea 
Ştefănescu poate fi, în acest sens, un 
bun pre-text, mai ales că textul ca atare 
continuă să-şi verifice longevitatea sce­
nică. Lectorul universitar Constantin 
Doljan, regizor al acestei montări, învi-
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tind-o în reprezentaţie pentru partitura> 
de rezistenţă pe actriţa Naţionalului tîr­
gumureşean Livia Doljan, a intenţionat 
ca „teoria" să-şi afle aplicaţia pr.actică,. 
spectacol de spectacol, într-o performanţă 
exemplară. Savuroasa şarjă de umor„ 
duios şi galeş zăgăzuit prin evocarea 
nostalgică a vremurilor de altădată, se­
prod'llce, într-adevăr : Soacra începe· 
prin a fi o cochetă pe care o prind „ela­
nurile milităreşti", e o autoriltară cu glas 
de miere şi atitudini drastice, îşi „îndul­
ceşte" apoi firea, nu şi năravurile, ,,îmbă­
trînind" la vedere pînă la faza unei 
agere senectuţi. Neavînd, oricum, po-­
sibilitaiea să concureze cu experienţa, 
şi talentul actriţei, studenţii, cărora nu li 
s-au impus restricţii prof esional.e prea se­
vere, s-au amuziat să parcurgă cele trei:
etape ale acţiunii ce se desfăşoară într-un
interval de patruzeci de ani, recurgînd la
gestur,i apăsate, riduri desenate, must�ţf 
şi grizonarea de rigoare. Deşi abia în 
anul I, Suzana Macovei, la al doilea rol 
pe scena studioului, înfruntă cu dezin­
voltură sarcina dificilă de a ,,acumula'" 
rapid cîteva decenii ; o ajută farmecu! 
personal şi stăpînirea de sine. Dorin Pre­
se·can, egal cu el însuşi (mai bine zis, cu 
standaTdul în care a fost fixat pînă la 
ora absolvenţei), trece şi el cu bine­
,,pragul" tinereţii, depăşeşte „vîrsta cri­
tică", păstrîndu-şi seninătatea afişată ca, 

Iosif Cojic, Suzana Macovei şi Dorin
Presecan 
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semn al capacităţii de a înţelege reala 
valoare a lucrurilor, întîmplărilor, oame­
nilor. Iosif Cojk îşi încearcă de astă 
dată forţele întT-o compoziţie nu în pri­
mul rînd de virstă, cît de caracter, în 
notă comică : prietenul familiei, îndră­
gostit cu speranţe · sporadice, doctorul 
care nu-i medic, ci jurist, dar veghează 
la sănătatea morală a trainicului cup1u ; 
ascuns în spatele unor ochelari de mi0ip, 
are aerul naiv al timidului iremediabil, 
care totuşi nu se dă bătut. In rolul currt:e­
zanului repede pus pe fugă, Niieolae Cris­
tache (anul II) joacă sobru şi exact. Va­
silica Stamatin (anul II) - secretara -
este încă superficială în reacţii, dar se 
păstrează în limitele corectitudinii. Dorin 
Andone (anul III) se dovedeşte deja un 
actor interesant : în postura ingrată a 
erdonanţei-fată în casă, trece cu fineţe 
de la masca ridicolă la subtila indulgenţă 
complice a „omului de încredere". ln 
ansamblu, însă, montarea apare rectilinie, 
fără miză artistică limpede : o serbare 
şcolară, cu elevi, altfel, premianţi. 

■ CREDITORII

de /lugust Strindberg 

A _pătrunde în universul dens al drama­
turgiei lui Strindberg nu e deloc uşor. în 
atmosfera în care echivocul e suveran şi 
exaltarea simţurilor se împleteşte cu o 
maladivă luciditate, personaje-le se devo­
rează reciproc, într-o lentă sau precipitată 
exhibare a celor mai secrete sentimente, 
mai toate piesele scriitorului suedez fiind 
vivisecţii ce detaliază premeditarea „omo­
ruilui psihic". Nu face excepţie nici Credi-

torii: după aproape o sută de ani, drama 
î.şi păstrează intactă acuitatea observaţiei 
psihologi•ce. In acest „dans al morţii" se 
prind de astă dată doi bărbaţi : fostul şi 
actualul soţ al unei femei frumoase şi 
egoiste, care a ştiut totdeauna să pro­
fite de pe urma partenerilor.' Ascunzîn­
du-şi identitatea, Gustav se insinuează în 
intimitatea căminului lui Adolf - un 
om slab, hărţuit de capriciile şi coche­
tăriile soţiei. E pictor şi şi-a epuizat toate 
resursele crea to are prin tr�un generos -
transfer de sensibilitate artistică în fa-

voarea soţiei, devenită, cu ajutorul lui,. 

scriitoare de mare vogă. Dezechilibrul su­
:filetes,c îi grevează sănătatea. Lipsit de 
orice scrupul, Gustav, erijîndu-se în con­
fident, procedează la devitalizarea pre­
opinentului său : profitînd de naivitatea, 
de buna-credinţă a lui Adolf, îi spulberă 

•iluziile în legătură cu relativa fericire a

menajuiui său şi îl incită la suspiciuni,
furnizîndu-i alte şi alte argumente spre
a-i proba infidelitatea soţiei. Superficială,
cu mici perversităţi feminine, Tekla îşi
ridiculizează bărbatul, se disculpă, dar se
şi autoacuză, afectează sentimente ma­
terne, îl umileşte ca apoi să-l consoleze,
îl mîngîie şi-l respinge aproape simultan.
Brusca întîlnire cu fostul soţ îi trezeşte
atracţie şi totodată repulsie, simte o a­
nume teamă, dar intenţia lui de a o re­
cuceri o şi măguleşte.

Angajaţi în aceste trăiri contradictorii, 
tinerii interpreţi încearcă să sugereze cu 
discreţie complicatul hăţiş al sufletului 
omenesc, evitînd. unilaterala portretizare 
a personajelor. Mariana Mihu Pr-esecan, 
în dublă ipostază, de femeie diafană şi 
diabolică, felină, irascibilă, suprasolicitînd 
jocul privirii prea plin de sub[nţeles, ur­
măreşte corect creşterea conflictului pînă 
în final, cînd îl respinge pe mîrşavul ex­
soţ şi-l deplînge cu ta1�divă compasiune 
pe sovul devotat. Mai puţin indicat pentru 
rolul bărbatului hărţuit, Iosif Cojic este 
timorat de presiunea fluxului dramatic 
căruia trebuie să i se supună, are o evo­
luţi,e relativ monocordă, nu lipsită însă de 
credibilitate. De un calm imperturbabil, 
Dorin Presecan, cu U!l surplus de ilustra­
tivism, etalează o inteligenţă speculativă, 
ce se lansează cu voluptate într-o cam­
panie de anihilare a personalităţii adver­
sarilor săi. Astfel se face că misoginismul 
înveterat al autorului este atenuat prin­
tr-o mai echilibrată distribuire a însem­
nelor :răului între cei trei eroi, ce-şi au 
fiecare partea sa de vină în lamentabilul 
lor eşec, sentimental şi existenţial. Ten­
siunea nervoasă a triplei coliziuni, regi­
zorul-pedagog Constantin Doljan (autor şi 
al traducerii) s-a străduit să o ridice la 
nivelul investigaţiei psihologice incandes­
cente. Ceea ce nu este puţin. 
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Pe tema triunghiului conj,ugal, abilităţi 
de constr,ucţie, vervă în dialogul agre-
mentat cu oarecare • • 1ron1e, plus umor· en-
glezesc lll infuzie slabă, antren cit cu-

prind.e. Adică, atit cit interpreţii 
sa obţină, en tuziaSJnaţi foarte, d-upă cum 
declară în programul de s·ală. ln ce mă-

.. 
sura bunele'4'' intenţii slnt confirmate de 
spectacol? Montarea supr·avegheată de 
regizorul Călin Florian nu se abate de la 
poncifele genului, iar hazul nu 
minima ad.misi bilă lll cazul 

depăşeşte 
comediilor 

1 • aşa "".'ZIS '' ,, spumoase . 
Neambitionati • • de unor vir-

tuale, posibile creaţii, studenţii . .. m1m,eaza 
conştiincios portretel:e-robot cerute d ·e text. 

perfect, cu aplomb, pre-
zentă • de spirit şi s1nge rece ln • orice S1-

ifiuatie • (pe care o rezolvă rapi·d şi eficace, 
inclusiv problemele delicate, de ordin fa-
milial) e un rol care nu-i era neapărat 
necesar lui Dorin Presecan. Indiferent ce

alt emploi ar fi fost • m.a1 profitabil pen-
tru • a-1 stimula disponibilităţile interpre-
ta.tive, neîndoios mai variate. Cu ti•pul 
amantu·lui superficial, Iosif Cojic nu-şi

îmbogăţ,eşte 
mai ales ca 

nici el experienţa 
ex,pediază personajul din două 

. .. scenica, 

trăsături antagonice ,,an tipa ti,c'' bărba-
ţilor, ,,sunpatic'' femeilor. Avantajată de 
aocen tele pi tor eşti ale frivolităţii de bună-

asumate, Rodica Baghlu (anul II) se 

nune 
prezin,tă la 

să-şi 
rampă ou 
reafirme 

pas ferm, 
aptitudinile 

dar 
atunci 

... ra-

cînd va fi solicitată d•e un repertoriu de 
calitate. Suzana Macovei (anul I) compune 
ca la clasă rolul bătrînei menajere intran-
sigente şi • 

Ia chiar aplauze la ... scena des-
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Ma1·iana 

Cojic 

Mihu Presecan 

• 

Văzîndu-şi personajul ca 

şi 
• 

pe 

. •.­. , : , -:••

Iosif 

,,o fe-
meie adevărată, cu oscilatiile • e1 s,ufleteşti, 
dornjycă de iubire, de tandreţe, dar neui-
tind pînă la .., urma ca există Iucriuri mult 
mai importante şi iubiri • mai adînci '', Ma-
riana 

• • pr1e1 
Mihu Preseoan 
,,definiţii'', dar 

conformat 
fapt nu a 

pro­
făcut 

altceva decît sa simuleze ad-hoc o 
• • v1z1une

asupra convenţionalism ului mic-burghez. 
Impresia de efort inutil persistă, pentru că 
reprezentaţia nu depăşeşte co11diţia •unui 
surogat confecţio11at fără prea multă apli­
catie . • ,,Infailibilul'' criteriu al suocesulllli 
comercial nu ar trebui sa afecteze • 

Şl 

siste1nul învătămîntului • teatral. 
\ 
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SECTIA MAGHIARĂ 
, 

• 

• 

• 

de Mi�ail SorLul 
• • 

Spectacolul pare segmentat de preluarea 
ad litteram a indicaţiei autorului, car,e, 
anticipînd fin·alul, subintictula piesa ,,co1ne­
die tragică''. Dihotomia f,unrcţianează tale­
quale, rep�ezentaţia începînd ca farsă şi 
t .e1--minîndu-se ca dramă expresionistă. 
Gîndită astfel d•e regizo1"ul-pedagog Ko­
vacs Levente •şi de scenografa Laszlo Il­
dikG>, prim a parte, o parodi1că expunere a 
·subiectuluj, descrie un mediu m,ic-burghez
în care figuri mai mult sau mai puţin 
bizare îşi complică existenţa din raţiuni 
mescl1i11•e, cu toţii avînd un dublu inte• 
res în fiecare acţiu11e pP care o între­
prind : vor să-şi ssitisfaică orgoliul (To­
fana) sa·u va11itatea (Castriş), să se păstreze 
în vecinătatea bunăstării (Crina), să 'ca­
pete moned,1 necesară viciului (Şbilţ) sau, 
pur şi im·pl u, speră să-şi schim1be fel·ul 
de a fi (Rudy). Conver,g către caricarea 
e11untată diverse elemente, î11cepînd cu 

' 

de.co1 ... u·l în stil ,,liber--ty", încăr·cat. de dra-
perii, pern•e şi cu nelipsitul pian, şi sfî1"­
şind cu gl'·ima, gestica şi costumaţia ac­
torilor�. In partea a d-oua se operează un 
viraj de 180

°, -de la efuziuni g1--oteşti se 
t.riece la te11si·u11e emoţio11ală paroxistică, 
cr·iza elibe1„ării insti11ctel,or clînd aclevărata 
di1nensiu11e a ag1--esivi tă ţii iraţionalului, 
ca1"e conduce spre o moarte stupidă. Acest 
ulti,1n act se petrece în se1niîntuneric, în 
mansa1"da Crinei, u11 spaţiu parcă vidat 
de obiecte, ca o rezervă di11tr-t1n spital de 
boli 11e1--voase. Se11zatia este că în această 

• 

,,ca1neră obscură'' se ,;developează''. însuşi 
subco11ştientul sumb1"'u al perso11ajelo1--. 
Szelr,ely Meli11da se anu11ţă o actriţă de 
tem•perarn,ent, Tofa11a ei mai întîi e apa­
tică, indiferientă în relaţiile cu cei din 
jur ; apoi, agasată de generozitatea aman­
tul•ui, devine brusc inte1"esată de o nouă 
cucerire, pentru ca în final, ou intensitate 
maximă, să etaleze fo1"ţa, dar şi ridicolul 
unei Fedre. dezlănţui te. Koncz Istvan, în 
Şbilţ, exploati11d ele,gant valenţele l1istrio­
ni·ce ale rolutlui, se dovedeşte u11 actor 
expresiv, reuşind să umple ('U impetuo­
zitate s·cena, într-o spectaculoasă evolu-

• 

SzekelY Melinda 
Attila 

• 

si 
' 

• • 

tie - tenebI·os şi rufos, din.:imic şi inte-
, 

ligent, cinic şi il"Onic - dovedind şi o 
bună plastică corp_ora]ă. In interpretarea 
dată de Szasz Anna, Cr·i na ·arborează un 
aer · ele mică miron,osită, d'JVed•indu-se o 

' 

provincială antipatică şi je1"p·elită, buou-
roasă să se încălzească la focu1--ile de a1"ti­
ficii ale celor avuti. Lui Bacs Miltl6s, 

• 

machiaj-ul îi i•mpune o 1nască a suferinţei 
şi a gravităţii tîmpe, în propunerea sa 
Castriş apărîn d ca un ins a11chiloza t. de 
conventii. Sebesi Ka1"en Attila (anul III) 

' 

îl înfăţişează pe Rudy ca pe u11 tî11ă1" fluş-
turatic şi extravagan.t, frizat şi pomădat ; 
treptat, renunţă însă la fandloseli, pe mă­
sură ce se vecle p1"ins în caruselul pasio­
nalitătii ele care tocmai fugise. 

' 

La şaptezeci de ani de la p1--emiera ab-
solru.,tă şi l:1 douăzeci de la o altă inci­
tantă leL"·, · r·:1 studenţească la I.A.T.C., Pa­
ti1na ros. · îsi reconfirmă viabilitatea. In-

• • 

scrierea , estui text în repertoriul stu-
dioulu: 1 fost pe deplin validată : prin 
conve1 ··a burlescului în tragic s-a ur­
n1ări t . se l"ealizeze o dificilă schimbare 
dP rr , 1 ·tru şi un exe1"ciţiu de s•til în care 
ti.t1e1•1i acto1"i au înţeles să se angajeze cu 
in tr;res, susţinînd şi un posibil punct de 
"\ied ere actual asupra piesei lui Mil1ail 
Sorbul. 

• 
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■ OFIŢERUL

DE G/lRDii

. dE Molnar Ferenc 

Probabil s-a vrut în mod expres ca 
spectacolul cu această piesă a cîndva 
foarte popularului drama,turg Molnar Fe­
renc să aibă acel parfum desuet care să 
ev:oce direct timpul real al acţiunii (sfîr­
şit de veac XIX). Comedia, vestită pentru 
partiturile actoriceşti de virtuozitate şi 
pentru comicul de replică şi de situaţie, 
îi aduce la rampă pe cei trei viitori ab­
solvenţi ai promoţiei '86 (secondaţi de 
studenţi din anii mai mici), dar fără ca 
autorii montării (regizorul Gergely Geza 
şi scenografa Papp Judit) să le fi creat 
posibilitatea de a-şi dezvolta virtua­
lităţile, fără a le pune în valoare 
talentul. Maniera de interpretare este în 
general vetustă, tinerii actori jucînd des­
coperit, la vedere, cu afectări de pronun­
ţie şi gesturi grandilocvente. Sînt supra­
licitate, fără vreo minimă tentativă de re­
vigorare modernă, efectele umoristice ge­
nerate de co:lflictul minor : un soţ, de 
meserie actor, hotărăşte să pună la în­
cercare fidelitatea soţiei, drept care piă-� 
nuieşte să o seducă degh:za-t in chipeş 
ofiţer de gardă; dar nu descoperă nici 
în final dacă soţia, şi ea a:·triţă, a căzut 
în cursă sau, aşa cum afirmă, l-a recu-, 
noscut imediat, dar s-a amuzat să-i ac­
cepte avansurile. Szasz Anna e o prezenţă 
agreabilă, graţioasă, cu un farmec acidu­
lat, însă tînăra actriţă nu lasă impresia 
că s-ar fi preocupat de nuanţarea echi­
vocului în idila pe care o trăieşte mi­
mînd frenezia. Koncz Istvan, atîta vreme 
cit este „în pielea personaju1ui", acoperă 
datele rolului, e cînd ner,vos, cînd suspi­
cios, cînd plictisit, cînd impulsiv, traca­
sat de faptul că _pariul cu sine însuşi ar 
voi şi să-l piardă, şi să-l cîş,tige. Insă 
actorul s-a mulţumi.t cu o soluţie facilă 
de metamorfozare, de unde şi diminuarea 
mizei acestei intrigi vodevileşti. ln 
schimb, Sebesi Karen Attila (anul III) şi-a 

alcătuit din mid ticuri caracteristice mor­

ga unui gentleman simpatic şi bonom, 
prietenul familiei, cronicar dramatic şi 

confident al ambilor soţi. Szekely Me­
linda, cu o figură palidă şi o coafură 
simplă care o îmbătrinesc atît cît să se 

observe că a fost şi ea o cochetă care 
acum, ca mamă, saVillrează complice aven­

tura fiicei, se păstrează în planul doi. 
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Szasz Anna, Koncz Istvan şi Sze­
ke1y Melinda 

Intr-o notă şcolărească se prezintă şi cei­
lalţi intel'preţi: Buzogany M. Gabriella 
(anul III), într-o nostimă cameristă, Fe­
kete Istvan (anul III), ca decrepit credi­
tor, Laszlo Zsuzsa (anul III), ca plasa­
toare încovoiată de ani şi umilinţă, Buzo­
gany Ed1t (anul I) şi Găspârik Attila 
(anul II), doi hamali. 

■ CITY SUGllR

(CUM SE NUMEL\U

CEI PATRU BEATLES)

de StepLen Pol iakoFF 

Piesa dramaturgului englez, scrisă în 
urmă cu zece ani, regîndţtă scenic de 
tînărul regizor Tompa Gâbor, s-a meta­
morfozat într-o fabulă modernă. Tinerele 
mai mult sau mai puţin inocente ale 
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unui orăşel de provincie sînt atrase ca 
de un magnet de personalitatea, nimbată 
de propria lor fantezie, a speaker-ului de 
la postul de radio local, .care le furni­
zează drogul iluzionării zilnice. Şi dacă 
este oarecum înduioşătoare pleava „dul­
cilor ·fetiţe" prostuţe, nu prea greu de 
manipulat pe calea undelor - o vreme 
cel puţin, pînă cîn-d misterul se spul­
beră şi survine disperarea neputin­
cioasă -, în schimb sînt dramatice exis­
tenţele celor ce-şi duc viaţa în obscu­
ritatea studioului (un hangar dezafectat, 
dominat de o schelărie imensă, ce figu­
rează zborul frînt al unui ipotetic Icar). 
Ofi1Cianţi ai unui cult derizoriu, trebuie 
să-şi întreţină ei înşişi starea de euforică 
transă, autoamăgindu-se cu un erzaţ de 
glorie. Această formă de mass-media şi-a 
pierdut funcţionalitatea iniţială, devl!nind 
o modalitate de înstrăinare - de cei­
lalţi, de sine. La pupitrele lor, disc­
jockeii nu mai reuşesc de mult să co­
munice omeneşte, iar fiecare dintre cele
două prietene, în colivia� locuinţei 
strîmte, caută de fapt să evadeze· pe 
cont propriu. Desfăşurîndu-se sub semnul 
papoxismului (nu doar al decibelilor), re­
prezentaţia e dominată de o suită de

semne alegorice (scenografia Nagy Arpad) 
ce converg spr� a avertiza împotriva lip­
sei de măsură. Păpuşile-manechine confec­
ţionate în febrila agitaţie a „concursului 
secolului" seamănă surprinzător cu perso­
najele, la rîndul lor manevrate fără 
scrupul. 

Interpreţii-studenţi sînt în situaţia de a 
juca eroi ai vîrstei lor, cu· care sînt con­
temporani, dar la tensiunea şi pe coordo­
natele unui alt meridian. Spulberarea fal­
sei străluciri, dezvăluirea nocivităţii unui 
mod de viaţă sufocat de superficialitate 
se prod-uc gradat, stările sufleteşti fiind 
particularizate într-o manieră violentă, cu 
mijloacele unui realism grotesc de sorginte 
expresionistă .. Zalanyi Gyula de la Teatrul 
Naţional din looahtate îl prezintă pe 
cini-cul Leonard Brazil într-o com­
poziţie savantă. Partenerul său, Koncz 
Istvan (Rex, acolit, dar şi rival din 
umbră), face figură de „înger căzut", 
călărind o motoretă simbol şi 
substitut al forţei ; costumul alb de pre­
tins atlet, obrazul palid, ochii încer-cănaţi, 
docilitatea îndîrjită ascund o ferocitate 
abia stăpînită, amestecată cµ o misterioasă 
tristeţe. Nicola Davies - Szasz Anna plu­
teşte in ritmul cînd mai trepidant, cînd mai 

Szasz Anna şi Szekely Melinda 

lent dictat de narcoticul în voia căruia 
se lasă : muzica. Şocul contactului direct 
cu lumea show-business-ului (în varianta 
ei miniaturală) o va doborî, deşi ea înre­
gistrează cu spaimă şi dezgust doar nimic­
"J1icia sufletească a idolului adulat şi in­
firmitatea lui fizică, nu şi putreziciunea 
mecanismului. Modestă, sinceră, Nicola 
face pereche cu Susan, o fiinţă pe cît de 
circumspectă, pe atît de agresivă - Sze­
kely Melinda, machiată punk, cu un com­
portament· de rapace senzualitate nedife­
renţiată; în scena dansului lasciv, cele 
două fete par nişte lebede prizoniere, mar­
cate de stigmatul damnării acceptate. Din 
Jane, Buzogâny M. GabrieHa (anul III) 
face o gîsculiţă proaspăt emancipată, plină 
de ifose. Sebesi Karen Attila (anul III) -
John, în exces pudrat şi pistruiat, e un 
sclifosit aspirant la titlul de mare maes

:­

tru într-ale gazetăriei. Li se alătură încă 
un prototip, Nick, băiatul la toate, Bâcs 
Mikl6s (anul II) înfăţişîndu-1 ca pe o 
carica1mră a stupidităţii. 
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ln ceţe şapte spectacole prezentate pe scena Studioului (cîteva dintre 
ele figurînd şi în turneul - schimb de experienţiî, efectuat la Bucureşti), cei 

şase absolvenţi ai actualei promoţii - trei la se"ţia română, trei la secţia 
maghiară, trei băieţi şi trei fete - şi-au etalat talentul, probîndu-şi aptitudinile. 
în genuri diferite (dramă, comedie). Se impune totuşi reluarea în discuţie a crite­

riilor de alcătuire a repertoriului. Avînd în vedere că în anii mai mici există 
mai totdeauna studenţi capabili să înfrunte luminile rampei, se poate evita limi­

tarea la piese cu puţine personaje (numărul mic al cursanţilor este impedimentul 

(Ldesea. invocat). Trebuie atacată cu mai mult curaj marea dramaturgie clasică 
şi contemporană, autohtonă şi universală. S-a văzut clar că atunci cînd studenţii 
sînt supuşi unor solicitări care le mobilize,ază resursele, succesele sînt pe măsura 
ambiţiilor. ln sprifinul acestei afirniaţii se cer din nou evidenţiate spectacolele 
cu Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă şi Creditorii - la secţia română, 

Patima roşie şi City Sugar - la secţia maghiară. Printr-un repertoriu de cali­
tate se cizelează gustul şi se formează discernămîntul în materie de autentică 
vn.loare estetică, impl.icit etică. 

Pentru viitorii actori, fundamentală rărnîne pregătirea la clasă desfăşurată în 
cei patru ani de studii (indrU?nătorii absolvenţilor acestei promoţii sînt dn; 

foarte buni pedagogi, profesorul universitar Csorba Andras şi lectorul universito 1
• 

Constantin DoZjan) ; dar la fel de important se dovedeşte a fi şi contactul r-11 

directorul de scenă in vederea spectacolelor cu public, prime examene ale mol 11-

rităţii profesionale. Seriozitatea propuneriwr regizorale, modalităţil.e modern,, lt>. 

lucru, incitorea la o coi.aborare creatoare au favorizat, cum era şi firesc, pu·,wreu 
în valoare a talentul.ui studenţilor. Procesul de autocuno,aştere început la orele 

de studiu continuă, d.ar în faza spectacolelor ele absolvenţă intervin f 1ctori noi, 
care tind să finalizeze investiţia creatoare - disciplinarea efortului, subordonare-a 

elaborării individuale muncii de echipă, pentru reuşita colectivă. Foate de aceeu, 
montările realizate de regizori interesanţi (inclusiv din tînăra generaţie) au Ju�t 
rodnice şi din punct de vedere teatral, şi din punct de vedere strict peda.g-,qic, 

deoarece au contribuit l.a dezvoltarea personalităţii artistice a fiecărui slui.Lent 
în parte . .

Absolvenţii clin '86 ai Institutului de teatru din Tîrgu Mureş, alcă­

tuiesc o pronioţie omogenă, cu individualităţi deja conturate, dar care desigur 
pot oricînd furniza surprize în teatrele unde vor activa. Deocamdată memoria îi 

reţine cu chipul cu care s-au definit în primele lor apariţii scenice pe Iosif Cojic, 
Mariana Mihu Presecan, Dorin Presecan (secţia română) şi Koncz Istvan, Szasz 
Anna, Szelcely Melinda (secţia maghiară). 
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,, [ln subtext tragicomic 

care te emotionează ... " 

Din convorbirile regizorului 

GEORGHE HARAG 

cu actorii -l<·

E greu să vorbesc despre această piesă 
şi despre poziţia autorului faţă de ea. în 
primul rînd pentru că n-am fost nic.io­
dată „o forţă" în dizertaţiile teoretice. Eu 
simt instinctiv ideile, gîndurile autorului, 
deci voi fi subiectiv în ceea ce voi spune. 
Acum treizeci şi ceva de ani, cînd am 
citit pentru prima oară piesele lui Cehov, 
nu m-am simtit atras de această litera­
tură dramatică'. Nu le-am găsit acea uni­
versalitate, acea frumuseţe despre care 
citeam sau auzeam. Poate eram prea 
tînăr, poate aşa era atmosfera atunci. 
Erau la modă piesele cu acţiune directă 
şi concretă. Prin 1950 am avut ocazia să 
văd spectacole cu piesele lui Cehov la 
Moscova, în regia marelui Stanislavski. 
Ele mi-au întărit prima impresie, le-am 
simţit plictisitoare şi neinteresante. Per- , 
sonajele mi s-au părut rupte de viaţă, 
nişte marionete pe scenă, inundate de un 
lirism cu iz de melodramă, în spectacole 
în care, spre exemplu, cele trei surori 
aveau împreună, pe scenă, 180 de ani. 
Erau spectacole muzeale. Cam în aceeaşi 
perioadă, am văzut la Bucureşti o mon-
tare f.r-umoasă regizată de Moni Ghelerter. 
DisfrBluţia era remarcabilă, cu actori de 
mare iorţă dramatică. Dar o anume stare 
de nostalgie, de autocompătimire a per­
sonajelor, pauzele lungi şi inutile conti­
nuau să-mi dea un sentiment de insatis­
facţie estetică. 

Abia mai tîrziu, prin 1967, cînd am 
văzut montarea lui Lucian Pintilie cu 
Livada cu vişini de la Teatrul „Bulandra", 
am înţeles că aceste piese au şi un alt 
aspect, că pot fi citite. şi tratate scenic şi 
altfel, că există în scriitura lor şi un sub­
text tragicomic care te emoţionează. Am 
realizat că dramaturgia cehoviană cu­
prinde şi altceva decît suferinta unor 
personaje cu suflet frumos. 

Intîmplător mi-a căzut în mină în acea 
perioadă şi cartea cu scrisorile lui Cehov, 
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* Consemnate în timpul repeti­
ţiilor de Valentin Marica, secretar 
literar al Teatrului National din 
Tîrgu Mureş. 

adresate Teatrului de artă din Moscova, 
prietenilor, soţiei etc. 

Dramaturgul scria că pur şi simplu nu 
înţelege ce a făcut Stanislavski cu pie­
sele sale ; îşi arăta dezaprobarea că i-a 
transformat vodevilurile în drame senti­
mentale. ,,Nu vreau aşa" I nota el. Cum 
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montările au avut totuşi succes la public, 
ll'egizorul fiind un mare artist şi un spirit 
novator în epocă, Cehov a abdicat, de 
formă, în cele din urmă. Corespondenţa 
-sa îi păstrează însă dezaprobarea şi uimi-
1rea faţă de modul cum i-au înţeles con­
temporanii opera.

Reprezentaţiile lui Stanislavski - lucru 
-foarte interesant - au influenţat timp de
.50 de ani teatrele lumii. Am văzut Trei
surori la New York, Livada cu vişini la
Londra - ele erau făcute parcă pe tipa­
-rul acestui stanislavskianism nostalgic,
·sentimental. Eu începusem să-l văd şi cu
.alţi ochi pe Cehov. Astfel am pus în scenă
întîi, în Iugoslavia, Unchiul Vanea, Trei
.surori, Pescăruşul. Spectacolele au stîrnit
interes, fiind gustate de public şi de oa­
meni de teatru din Europa. Acasă însă
-simţeam că un spectacol Cehov cere mult,
-că printr-o montare a unei piese de Cehov
trebuie să arăt ceva nou. Cu acest gînd
m-am oprit la Livada cu . vişini. Atunci

· :am descoperit (m-a ajutat în acest sens
-şi o remarcă din corespondenţa lui Cehov)
-că personajele din Livada cu vişini nu
-sînt bune de nimic, n-au nici un gînd,
nici o idee, nu vor· nimic. Sînt oameni
inutili - cum scria Cehov. Acest lucru
n1-a şocat. Ei plîng, rid, se joacă cu viaţa,
fc!c comedie din existenţa lor. Numai Lo­
pahin, ţăranul care a devenit bogat, şi
parvenitul lacheu laşa sînt tari, moderni,
agresivi, fără scrupule.

Ceilalţi plutesc în ·1ume fără nici un 
-scop, fără ni.ci un sens, şi, culmea, s,pun 
tot timpul locuri comune. Sentimentele 
-sînt trecătoare, existenţa - închisă, opacă
Ja lumea realului.

M-am gîndit mult dacă această ipostază
-a personajelor este doar comică sau gro­
tescă. M-am întrebat cum se poate, din
:această formă de viaţă, să scot vodevilul
dorit de Cehov? Se poate acest lucru?
Aş răspunde prin „Da" şi „Nu". Afirma­
;ţia e susţinută de momentele de comedie
:ale piese\ negaţia, de propria mea for­
maţie, cenzură intelectuală s�u tradiţie.
Mă captiva de multe ori poezia care
-există în text şi nu puteam rezista la sub-
1inierea acestor momente. E o permanentă
-dedublare a situaţiilor,. o trecere de Ia
un tragism aproape elin, care se epu­
izează în trei minute, la farsă. Aici găsesc
-explicaţia de ce aceste personaje ale pie-
-sei nu au nici un sentiment constant, de 
-ce trec cu uşurinţă de la rîs la plîns, de 
la petrecere la tristeţe. Liubovei Andre­
,evna i se năzare de cîteva ori că trebuie

să plece, dar renunţă la fel de repede, 
lăsînd totul la voia întîmplării. Eroii duc 
o viaţă uşuratică, sînt superficiali, deşi
totul ·apare încadrat într-o ambianţă
foarte _ frumoasă. Livada cu vişini are o
anume poezie. Eroii sînt oameni eleganţi, 
unii au acces Ia cultură, dar şi acest lucru 
e superficial. Gaev trăieşte fără să facă 
nimic, jucînd biliard. Studentul Trofimov 
vorbeşte despre viitor, despre sensul ,u­
manităţii şi despre filosofie, spune că 
trebuie să muncim şi să mergem înainte, 
dar el nu munceşte şi nu întreprinde ni­
mic. Singurele personaje care urmăresc 
un scop sînt cinicul laşa şi Lopahin, care 
nu au nici o legătură cu poezia livezii 
cu vişini. Reprezentaţia e un punct de 
vedere cu un unghi nou faţă de montările 
anterioare. Nu sînt sigur că e un specta­
col desăvîrşit şi nu pot spune că e în 
exclusivitate cehovian. Poate un alt re­
gizor va citi piesa mai bine, într-un mod 
mai inspirat. Simt însă că am reuşit ceva 
deosebit, parcă nu-mi pot explica precis 
ce anume ... cred că această plutire a eroi­
lor, îp..văluiţi într-o muzică ciudată, rupţi 
de realitate nu în. sens pozitiv, ci tragic 
şi grotesc, în timp ce Iaşa şi Lopahin 
trăiesc pe pămînt şi fac ce vor din ei... 

Am văzut aşa-zise montări c;:ontempo­
rane Cehov, unde totul era întors pe 
dos - personajele apăreau cu puşti mi­
traliere, îmbrăcaţi în fascişti sau beţi. 
Unor asemen.ea propuneri scenice nu 
le-am descoperit sensul, nu erau conduse 
de nici o idee majoră raportată Ia text 
şi la lumea de azi. Teatrul modern, con­
temporan, este o noţiune foarte largă. 

Reprezentaţia de la Tîrgu Mureş· am 
dorit-o un mod de citire contemporană 
a unui text clasic, păstrîndu-i toate date­
le, dar tratîndu-le ·scenic prin prisma epo­
cii noastre. 

Sînt convins că lucrat după vechile ti­
pare spectacolul ar cădea. Nimeni nu ar 
înţelege despre ce e vorba. Am încercat 
să aduc mai aproape de public această 
viaţă ciudată din dramaturgia lui Cehov. 

Spectatorii sînt obişnuiţi cu piesele care 
au intrigă şi conflicte clare. In Livada cu

vişini, totul e ca-n vis, dar am urmărit 
ca, prin imagini, prin unele interpretări 
ele text, reprezentaţia să devină capti­
vantă şi pentru publicul larg. 

Am lucrat intens alături de un colectiv 
receptiv, inimos şi dotat, şi cu mare dă­
ruire în a-l înţelege şi interpreta pe 
Cehov. 
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' 

În loc de 

FILMUL SPECTACOLULUI 

Prima impresie a spectacolului e predominant vizuwlă. Jar primul gest stîr­
neşte în forţă magia teatrului întreagă. Cînd lumina din sală păleşte, în faţa 
solemnei cortine purpurii încărcată de fir şi paiete a Teatrului din Tîrgu Mureş 
creşte un culoar de lumină. In acest culoar păşeşte apăsat şi precaut Lopahin­
Fiscuteanu, preţăluind din privire opulenţa faldurilor de pluş. Se opreşte în mijloc 
şi ridică o mină care ar vrea să mîngîie, parcă, certitudinea valorii materiale. 
Dar, chiar în acea clipă, cortina porneşte să se desfacă. lncet, cu voluptatea stu­
diată a obiectului ce pare a fi devenit conştient de semnificaţia cu care s-a încăr­
cat, alunecînd cu graţie printre degetele pe care le bănuim aspre. 

Dinapoia cortinei ni se arată o perdea de muselină vrîstată de fine broderii. 
1n contra-lumină, un grup încremenit în aşteptare. Umbra cernută a unui pat de 
alamă şi proiecţia cenuşie a unui dulap. Lopahin rostogoleşte pri!ma replică şi 

Din jurnalul repetiţiilor 
Repetiţia a VII-a · -

10 ianuarie 1985 

GHEORGHE HARAG: 
Aşa ! Vreau să nu se rupă 
legătura de stil între acte­
le unu şi doi. La actul II, 
la început, să vedem -
vă spun cîteva idei, abso­
lut haotic şi fără nici o 
hotărîre de a le aplica în 
spectacol. Ce am văzut eu 
azi-dimineaţă, cînd eram 
între somn şi trezie : pe 
scena goală apare Char­
lotta. 

CRI.STIAN IOAN : Goa­
lă! 

MIHAI GINGULESCU-: 
Cu o şarlotă ! 

GHEORGHE HARAG: 
Am crezut că aici sînt 
poante mai... Cu flinta de 
vînătoare, începe să îm­
puşte în stînga şi în dreap­
ta. Am mai văzut un co­
pac singuratic care e şi 
naturalist, dar are şi ceva 
straniu. Oricum, aş vrea 
să încep în felul următor 
actul doi, chiar dacă nu e 

exact pe text : în şaretă 
stau Ranevskaia şi Gaev, 
toţi ceilalţi stau în jurul 
şaretei, împing, trag, cintă, 
îmbrăcaţi ciudat, ca la o 
serbare cîmpenească. Chiar 
şi Lopahin vine, dar nu 
parttcipă. Se dansează în 
jurul şaretei, este o at­
mosferă de carnaval ... 

VASILE V ASILJU : Şi 
orchestra cîntă tango ... 

GHEORGHE HARAG: 
Nu ştiu ce-i cu voi astăzi ! 
Au fost cinci glume ... A­
ceastă intrare ar exprima 
foarte mult. Petreci şi dan­
sezi uitînd de necazuri. 
Delir. După această scenă 
debordantă, ar urma o tă­
cere lungă. După grotesc -
aducerea-aminte a realită­
tii. Parcă a ieşit toată e­

nergia din ei. Incep să se 
mişte fiecare cu o stare de 
neputinţă. Se u plimbă,_ se
duc, se vede ca nu mai a,u 
ce face... Momentul ăstq 
trebuie să aibă o ciudăţe­
nie logică. Nu ştiu să re­
zolv plastic... Cum să fie· 
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dtalog1,tl se angajează de cele două părţi ale perdelei. Singură Duniaşa, roşie în 
obraji şi plesnind de săniitiltf!; 'va sfida o clipă bariera de muselină ridicînd în 
creştetul capu'lui poalele per'delei pentru a se imagina mireasa imposibilului Epi­
hodov. Dar iată că, de 1ţndeva din dreapta prosceniumului; aproape din sală, soseşte 
grupul exuberant al Ranevskaiei. Şi începe timpul doi al miracolului de la Tîrgu 
Mureş : perdeaua de muselină dispare încet, ca o părere, dezvăluind ceea ce în 
termeni banali numim decorul. Dar nu e un decor. E un spaţiu. Covîrşitor ca 
amploare, uluitor prin simplitate, neaşteptat . ca propunere. Un trunchi de con 
culcat, cu baza înscriind rampa ? Pîntecele chitwlui biblic ? Un tunel al timpului 
fără de îndurare ? Toate astea la un loc şi poate mai "'!ult încă. !n textura ne­
liniştitoare a materialului e albul florilor de vişin fosilizat în plasele a mii de 
păianjeni de apă. Personajele se risipesc şi se pierd în această cavernă căreia 
discul de trei metri diametru de la capătul celor peste treizeci de metri adîn­
cime nu pare a-i stabili vreo limită. Deschideri abia ghicite, de vizuină, aspiră 
sau expulzează fauna cehoviană în sau din interiorul acestui trup vegetal. Haluci­
nante efecte de lumină înscriu pe orizontul antractelor imaginea unui Pămînt 
privit de pe Lună. lntreg spectacolul, realist în detaliu şi fant�stic în demers, e 
fructul maturat la frigul · imateriwl al acestui fenomenal spaţiu scenografic sem-
nat de Romulus Feneş. · ·, ·

. ' 
o lume moare. Moare, pentru că i-a sosit timpul să moară, pentru că nu 

înţelege şi nu poate a�,cepta schimbarea. Ceea ce numai Harag pare a fi desco-

toţi pe scenă... Să fie ca 
nişte stop-cadre ... Sînt• con­
vins că modalitatea de 
tratare a piesei aici este, 
aici e cheia spectacolului ... 
De fapt, cît de departe se 
poate merge în gîndirea 
unui spectacol ? Nu există 
nici o limită a fanteziei. 
Dacă vorbesc doi în scenă, 
nu e absolut necesar să fie 
singuri. Astea sînt capca­
nele textului. 

CORNEL POPESCU: 
Mie asta cu trăsura nu mi 
se pare bună. 

CORNEL RAILEANU: 
Să aducem un cal care 
cîntă ! 

LIVIA DOLJAN: Dar 
Charlotta ce a fost? Nem­
ţoaică, rusoaică ? 

MONICA RISTEA: Mie­
mi place ideea cu trăsura, 
cînd vin toţi. 

GHEORGHE HARAG: 
Pauză opt minute. 

Repetiţia XI - 4 februarie 
1985 

GHEORGHE HARAG: 
Considerăm Livada ca şi 
teatrul ; instituţie şi clă­
dire. Aş începe spectacolul 
cu o cortină imensă de 
dantelă. Această lume este 
o lu1ne trecută, uzată, să­
racă, cu rămăşiţele unor
obiecte care readuc amin­
tiri, o sărăcire perpetuă,
.înceată dar sigură.

Repetiţia XII - 6 martie 
1985 

GHEORGHE HARAG: 
Hai să începem. Tache,• 
citeşte tu Lopahin. Dar nu 
ca Fiscuteanu, citeşte ca 
Săsăreanu. Actul doi tre­
buie să iasă cel mai bine ... 
Actul ăst11: rămîne pentru 

• Constantin 'lSăs�eanu.
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perit este că această lume îşi dă prea bine semna că m�iare, dar nu:. 
e în stare să schiţeze măcar un gest de împotrivire. .1\1/oare aşa curn 
a trăit, bălăcindu-se în ridicol şi derizoriu. Spectatori deleetaţi de pro­
l)rla lor neputinţă şi prăbuşire. Cuvintele şi gesturile nu 111,râ au n-lci o-
acoperire în caracterele modelate în gelatină. Nici nu mai ştiu să trăiască ; core­
grafiază, doar, un palid ritual QJl vieţii. Şi poate că' nici un · moment din spectacol· 
nu ilustrează mai pregnant această viziune ca scena balului din actul III. Cehov· 
indică prezenţa unui funcţionar de la poştă şi a şefului de gară, invitaţi pentru 
a ţine locul generalilor, baronilor şi amiralilor de odinioară. Harag umple scena: 
de argaţi, de ţărani care habar n-au de cadril şi, în tim,p ce Pişcik se agită cla­
mînd figurile de dans, perechile stau încremenite cău.tînd stingher în jur. Figu­
_raţia se aşază apoi pe scaune atent înşirate pe două rînduri, lăsînd între ele un· 
-spaţiu în care vor evolua, în costume de Pierrot şi într-un pas ce s-ar vrea de·
french-cancan, Charlotta Ivanovna, Varia şi Ania, cîntînd toat� trei la nesfîrşit
,,Oh, du lieber Augustin ... ". (Mereu acelaşi vers! La naiba cu „Alles ist hin" !)·
Urmează Epihodov, hlizindu-se şi fredonînd în falset o romanţă din care nu-şt
mai aminteşte decît un singur vers. Un _b_îlci. al zădărniciei ...

Revenit pe scena din Tîrgu Mureş pentru un prea timpuriu cîntec de lebădă„
neuitatul meu pr_ieten şi profesor fără catedră i-a adunat încă o dată pe actorit
secţiei române într-un superb act de bravură actoricească... Mai toate rolurile­
sînt notabile creaţii şi nimic mai grăitor, poate, decît faptul că, pornind de la·

mine o problemă deschisă, 
vorbind de transpunerea 
scenică a acestei părţi ciu­
date. Trebuie să adîncesc 
anumite lucruri si să trec 
peste nişte obstacole inte­
rioare ale mele. Actul doi 
trebuie să fie o cheie. 

LUMINJTA BORTA: 
Spuneaţi cei aici un rol im-
portant l-ar avea sceno­
grafia. 
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GHEORGHE HARAG: 
Da, decorul poate să ajute. 
Mă chinuie. Eu stiu si în­
ţeleg prea bine că situaţia 
(şi textul) dramatică din 
actul doi e genială. 
Ca spectator, nu ca regi­
zor, cum aş vedea actul 
doi? 
Mi-ar plăcea să-i văd pe 
toţi aflîndu-se la odihnă 
pe un cîmp sau la margi-

nea livezii, discutînd fără 
P!C �e efect teatral sau fă-

. ra pic de tendinţă spre tea­
tralizare. 
Aproape inocent lumea· 
pălăvrăgeşte, aparent totur 
e loc comun, dar pe unde­
va exista o ciudată atmo­
sferă de spaimă inconsti­
entă, dar ei nu vor să �tie 
asta. Mi-ar oferi surprize 
momentele care sînt de fi­
resc, nu de teatru. M-ar 
surprinde ceea ce nu e 
şablonard în teatru. 

Repetiţia XIII - 7 martie 
1985 

GHEORGHE HARAG� 
Cred că Romulus Fenes 
are o idee de decor foarte 
interesantă. Exact ceea ce 
ne trebuie şi ne ajută. !n 
orice caz, e un punct de 
plecare de la care putem 
începe miine dimineaţă 
mişcarea. E o treabă in­
genioasă. !n spate ar fi un 
imens material care are la 
bază pînza ; ar veni din 
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• 

rolul unui Trecător cu 1),umai trei replici, Constantin Săsăreanu creează momentul 
. 

de neuitat al unui actor ajuns cerşetor, ce vine din sală pentru a se pier·de, apoir 
în adîncul spaţiului. Le-am strîns cu căldură mîna foştilor 1nei colegi şi îi asigur 

. că n-am CUim uita rolurile pe care le-au întipărit în ceva care e 1nai durabil. 
ca marmora : 1nemoria publică. 

Nu pot încheia aceste rînduri care, alături de ale alto1"a, se · 

vor o mărturie în timp despte 11,nul dintre cele 1nai mari spectacole 
pe care le-a dat Teatrul Românesc, fă,·ă să evoc copleşitorul final aL spectacolu­
lui. Exilate în proscenium, ,aşezate pe puţine•le lor bagaje, personajele par că aşteaptă 
un tren ce nu va să vină. Lopahin trage un răcnet de ţapina1" şi spaţiul se pră­
buşeşte. 1n scenă rămîne o cîrpă deasupra căreia unduiesc lianele sfori lor ce i-au 
susţinut măreţia. Personajele se ridică şi pornesc în wltima lor călătorie prin 
scenll. Sonoritatea hăului e alta. Vocile reverberează sec, dar prelung, între pe1--eţii 
cenuşti. Drumul fiecăruia se opreşte în faţa unui zid. Din maldăr·ul de cîrpă se 
ridică o clipă Firs (acest -extraordinar Aurel Ştefănescu, al cărui i11iens talent a 
rămas mereu ilizibil pentru comisiile de admitere în Institut) apoi se prăvale încet 
spunîndu-şi ultima replică. Doar că wltimele-i cuvinte nu sînt în textul lui Cehov : 
Fi1"s-Ştefănescu-Harag bate cu palma în �odeaua scenei, afirmînd ,,Eu am să rrămîn 

• 

aici ! !'' Mergeţi cu toţii să vedeţi acest spectacol ! Pentru ca să rămînă. , 

• 

• 

• 
,. . 

• 

• 

• 
• 

spate de sus de tot, pri­
mind diferite dimensiuni 
care se mişcă, partea de 
jos se lungeşte şi pe acest 
material sînt aplicate mii 
de bucăti de frunze sau alt 

, 

material asemănător pen­
tru a se putea spune ,,iată 
livada mea'' . Tehnic, nu e 
si1nplu. Spaţiul care se 
creează nu te obligă la nici 
o conventie. Se schimbă
lumina ... Deci, mîine putem
pleca cu toate forţele, de-

• 

• 

prima repetiţie şi stările, 
nu numai o repetiţie topo­
grafică. Mie îmi plac repe­
titiile cu concentrare. Eu 
1nă bag în priză şi nu-mi 
place dacă ceilalţi nu sînt. 
Cînd repet bine, după trei 

. ore sînt epuizat. Că nu 
· totdeauna rezultatul r·ă-

• 

mîne... Nu-mi place starea

Nicolae SCARLAT 

• 

• 

- pinde în ce măsură sîn­
teţi voi pregătiţi pent11u 
miscare . 

de zeflemea care e în re­
petiţie şi e la modă... că
dacă tot nu poţi să redai
starea, toată, mai bine faci
o glumă sau altceva, ceea
ce nu-mi place. Văd tot,

ştiu, am îmb.ătrînit. Asta e
foarte important pentru
mine, creşte şi randamen­
tul artistic. ln 17 mai tre­
buie să dăm pre1niera.

• 

Am o problemă. U1ia de 
psihometodă. Mie 1iu-mi 
place să fac mişcarea 111,ar­
cată. Se obisnu·ieste de re-

. , 

gulă să vină actorul să

zică „acolo trebuie să mă 
duc ?'' şi merge neutru. 

!mi place să încerc din
(Consemnări 

Ioan, asistent 

• 

de Cristian 

de :regie) 

• 

• 
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Un decor abstract, popul,at de cîteva elemente de recuzită, ireale în concreteţea lor, 
sugerează livada în floare, dar şi un abis rece, gata să absoarbă 

ca un vîrtej personajele 

Au cuvÎntul realiza tarii spectacolu lui: 

ROMULUS 

„Starea de 

FENEŞ 

creatie'' 
• 

Acum, cînd acest spectacol a benefi­
.-ciat de analize şi investigaţii prof.unde 
-ale celor mai autorizaţi critici, fixîn­
du-i-se locul meritait în producţia anu-
1ui 1985, ne punem întrebal'ea : ,,Cum
-s-a născut acest spectacol ? " şi mai ales
. ,,Ce climat l-a generat?".

Desigur, orice lucrare artistică de va­
loare este rezultatul talentului, viziunii,
muncii şi al tuturor trăsă!liurilor perso­
·nali tăţii creatorului, dar şi al climatu­
lui în care este concepută şi elaboraită
-opera. Adevăraţii creatori nu produc nu­
mai lucrări finite, ci construiesc am-

:bianţe stimU'latoare, alcăituies-c şi cultivă
spiritul de echipă, concentrează valori,
-stimulează manifestarea fiecărei indivi­
d-uaUtăţi, capacitatea de dăruire şi apor­
tul de idei al fiecărui component al
distribuţiei, influenţează şi animă toate
,celelalte compartimente ce alcătuiesc
complexul dispozitiv creator care este
iteatrul. Acest fenomen fecund a func­
ţionat în cî<tev,a etape importante din
,existenţa artistică a Teatrului Naţional
,din Tîrgu Mureş, mai ales datorită pre­
·zenţei, în aceste etape fericite, a unor
mari regizori şi scenografi.

l.46 

La începutul anului 1985, în Teatrul 
Naţional din Tî.rgu Mureş se căutau noi 
sensuri, noi căi de evoluţie. L-am invi­
tat pe Gheorghe Harag, să vină acasă 
(pentru el, a fi acasă însemnînd a fi 
la Tîrgu Mureş), spre a monta ce piesă 
doreşte. In acelaşi timp, era invitată, tot 
de la Cluj-Napoca,, şi Silvia Ghelan, aceas­
tă mare doamnă a teatrului ardelean, spre 
a-şi continua truda artistică alături de
Hamg şi de noi, iar piesa ce urma să
�e monteze s-o aibă protagonistă .

După multe căutări, Harag mi-a co­
municat într-o seară, fericit, că a găsit 
ceea ce trebuia : Livada cu vişini de 
Cehov. A urmat apoi o muncă labo­
rioasă, în care farmecul şi generozitatea, 
înţelegerea şi răbdarea, sitrălucirea ma­
relui artist şi om aveau să se răsfrîngă 
asupra întregii distribuţii. Cîţiva dJntre 
maeştrii pensionari s-au prezentat volun­
tar pentru a lucra în compania lui. 
Insufla încredere şi o stare de entuziasm 
tuturor, de la actori şi scenografi pînă 
la recuziter, maşinist, tîmplar. Cu fie­
oare zi, la fiecare repetiţie, nu se monta 
doar un spectacol, se revitaliza spiritual 
o trupă, renăştea un teatru.

Scenografi,a spectacolului s-a născut în
acelaşi climat şi în aceleaşi' împrejurări 
fecunde, in cadrul aceleiaşi echipe şi 
nefiind ,altceva decî-t o parte a unui 
întreg. 
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Gheorghe Harag m-a indemnat să in­
ventez un spaţiu-metaforă, dinamic; care 
să scoată reprezentaţia din interioare şi 
care să imprime evenimentelor o anu­
mită tensiune dramatică. 

Descrierea livezii ,am luat-o nu din 
indicatiiLe de decor, oi din spiritul 
operei· lui Cehov, din discuţiile perso­
najelor. 

u I�am iprezenta't lui Harag o macheta 
în oare am mototolit o hirtie mare, su­
gerînd posibilitatea realizării unui spa­
tiu adînc, amplu, in stare să comunice 
senzatia a ceva vegetal, viu, menit să 
moară odată cu distrugerea livezii din 
ordinul lui Lopahin, noul stăpîn. Harag 
a fost entuziasmat de propunere. Era 
un regizor-plastician, care picta cu ac­
torii lumina, sunetul, mizanscena fiind 
pent�u el un mijloc de exprimare plasti­
co-dramatic. 

Cînd a văzut decorul marcat, a simţii 
nevoia să-i completeze dimensiunea fi­

zică pro,priu-z-isă ou una sonoră, care să 
dea poezie ansamblului : strigăte auzite 
de departe, muzică. · 

In concepţia regizorului, funcţia lu­
minii era foarte 1mportantă: ea trebuia 
să neliniştească, să învăluie totul în'tr-un , 
halou straniu, să singuJ.arizeze clipele 
de comunicare cu eternitatea, cînd zba­
terea eroilor era oprită în stop-cadre, 
aproape cinematografic. 

Prin iluminarea :fiundalului apare soa­
rele Acest element subliniază faptul că 
ne · aflăm in natură. 'Este un detaliu 
plastic care imprimă acţiunii tensiune 
cosmică situînd-o totodată în cadrul 
eternul�i uman. De asemenea, sugerează 
prezenţa unui personaj esenţial în tea­
trul 1 ui Cehov : timpul. 

Mobilierul plantat în decor este nu­
mai cel strict necesar, la care textul face 
referiri exprese cu valoare metaforică : 
dulapul de o sută de ani sau patul de 
oopil în oare do.arme Ania. 

Şareita a apărut la inceput .ca un ele­
ment plastic menit să dea un desen în 

Agonia unei lumi 
inconştiente : Lo- J 

pahin pîndeşte, aş­
teaptă momentul 
propice pentru a 
cumpăra livada 
Eactul I) 

.. 

contre-jour pe fundalUl soarelui, apoI 
Harag i-a dat acea forunidabilă utilizare 
în actul II. 

Costumele evidenţiază relaţia eroilor 
cu livada. Patina şi un subtil desen flo­
ral dau impresia că au fost ninse cu 
petalele vişinilor înfloriţi. In dulapul de 
o sută de ani .despre care se vorbeşte
în monologul lui Gaev am pus nişte pe­
lerine viu color,ate, un accent cromatic
venit din alte timpuri, amintind de stră­
bunii personajelor. I-am propus lui Harag
ca scena de teatru în teatru din actul III,
cînd are loc spec-tacolul regizai de Char­
lotta Ivanovna, să aibă tris,teţea clovnilor
şi saltimbancilor din picturile lui Picasso.
Momentul e tris,t prin ridicol, căci la ba­
lul boierilor sărăciţi, sosiţi de la Paris. 
nu vin nici măcar functionarii de la 
poştă, ci doar serviitorii din casă. I _,am 
îmbrăcat pe eroi în această scenă în cos­
tume oa•re trimit la perioada roz-bleu a 
.pictorului. 

Există o voită orchestraţie ·cromatică 
a spectacolului. La început domină cos­
tumele de călătorie colorate - · se vine 
de la Paris ; în actul II are loc o trans­
figurare spre alburi, doar cu o pată- de· 
negru marcată de trecerea _artistul-�i ră­
tăci-tor; actul III debutează într-o lumină 
de clarobscur ca,re se accentuează spre· 
actul IV, pînă la acel contre-jour �ug�: 
rînd ultima înflorire de o clipă a llvezn 
cu vişini. Urmează momentul culminant: 
prăbuşirea decorului, prin care livada se 
dovedeşte o uriaşă zdreanţă. Harag a do­
rit ca „tăierea" să fie puternic vizualizată,. 
pentru că prin gestul lui Lopahin se· 
distruge şi o speranţă, o iluzie de feri·· 
cire. Dintre rămăşiţele livezii apare uita­
tul servitor Fi,rs, spre a muri odată cu 
livada nu însă înainte de a spune : ,,•Eu 

' 
u • rămîn aici". Dacă ar fi fost sa ma1 mon-

tez încă o dată piesa cu Gheorghe Harag, 
ştiu acum că i-aş fi propus ca ultimul' 
gest al lui Firs să fie acela de a încerca 
să coasă zdrenţele livezii. 
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„Ca 

FATYOL TIBOR: 

bătaia 
·. 

unei 
. . . " 

znzmz ... 

ne la bun inceput Gheorghe Harag n-a 
acceptat ideea de ilustraţie muzicală la 
-spectacolul Livada cu vişini, dorind o 
muzică originală, ,,care să susţină valoa­
rea texbului cehovian". De aici a început 
totul, întîlnirile, nopţile în şir în caire vor­
beam despre Livada ... Regizorul îşi ima­
gina un piedestal, undeva in spatele sce­
nei, pe care să stea un cvartet de coarde, 
în frac şi cu manşete albe, care la un 
moment dat, prin efecte de lumină, să dis­
pară, rămînînd în mişcar� doar manşetele 
albe, în timp ce muzica se amplifică 
treptat. Această idee mi-a plăcut din 
punct de vedere vizual, însă am avut 
,obiecţii. In primul rînd regizorul ar fi 
vrut ca acest cvartet să stea tot timpul 
în scenă. Asta însemna trei ore. Apoi, 
tehnic er,au greu de realizat acele efecte 
de lumină care să facă să dispară la un 
moment dat cvartetul. 

Am ţinut muLt, recitind piesa lui Cehov, 
la indicaţiile autorului : trei viori, un 
violoncel şi un flaut. Ideea mea era ca 
instrumentele acestea să fie, dar numă.­
rul lor să fie dublat. Harag, cu recepti­
vitatea lui recunoscută, a acceptat spu­
nîndu-mi precis de ce material muzical 
avea nevoie. 

Primea ceea ce i se părea bun de la 
colaboratorii cu care luc:r,a, filtrînd toitul 
prin geniul său. Aşa s-a întîmplat şi cu 
ideile propuse de mine în legătură cu 
muzica de scenă. 

Paralel cu aceste „alegeri" ale materia­
lului muzical, şi-a schimbat şi viziunea 
despre decoruri sau unele părţi de miş­
care. 

148 

Scena din salon 
(actul III), tra­
tată regizoral ca 
un moment de 
teatru în teatru ... 

O făcea cu o exigenţă artistică nemai­
întîlni-tă, la fiecare· repetiţie. Intr-o zi 
s-a aşezat alături de mine la pian, ,pen­
tru a alege, în sfîrş.it, muzica, dintre mai 
multe variante. 

Acest moment a -avut ceva ciudat. Mi-a 
spus că mama lui a fost profesoară de 
pian, dar că el nu se pricepe la mu­
zică. A spus-o, cred, din modestie, de 
fapt· a fost primul care a putut exprima 
prin cuvinte esenţa muzicii pe care o 
doreşte. Cuvintele lui m-au inspirat şi 
m-au urmărit -tot timpul, chi,ar atunci
cînd partitura era gata. Cînd am ter­
minat, Harag mi-a spus că este ceea ce 
trebuie să fie în organismul spectacolu­
lui. Am imprimat muzica. N-o să uit 
niciodată cum Harag, emoţionat ca un 
copil, se grăbea spre cabina tehnică să 
asculte înregistrarea. Asoultînd irutrodu­
cerea, mi-a spus : ,,Aceasta e melodia 
trecerii în lume� veşnică". 

Scheletul muzical al spectacolu1ui odată 
construit, năştea în repetiţii noi idei. 
Harag dorea ca muzica să intre în dialog 
cu cuVîntul cehovian, să accentueze sen­
surile tragice ale comediei, învăluindu-te 
de la primele acorduri, deschizînd parcă 
nişte căi de acces într-un spaţiu imens. 

!Melodia principală se reia la înc,epu­
tul fiecărui act, aVînd acest rol, de poartă 
de intrare intr-o lume bîntuită de seisme. 
In funcţie de aceste melodii, regizorul a 
schimbat de mai multe ori mişcarea. Aşa 
s-a intî,mplat ou scena balului din ac­
tul al III-lea.

Aveam pentru final şase variante de 
muzică. r�am propus regizorului uri mixaj 
din murmur de pădure, lovirburi de topor 
şi o melodie obsedantă, care să sugereze 
dispariţia livezii. Harag mi-a spus că 
aşa ar fi fost, poate, dacă aduceam mu­
zica „acum trei zile". 
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A optat, în cele din urmă, pentru 
bătaia pumnului lui Firs în scîndura 
scenei - un mesaj al artistului, transmis 
prin noi. 

Colaborarea cu Gheorghe Harag a fost 
-un moment fericit al existenţei mele. Am
înţeles că lucrurile adevărate sînt simple,
că în spectacolul de teatru trebuie să
comunici sincer, cu gîndul mereu la
spectatori, la viaţa lor.

M-am gîndit să tr,anscr-iu pentru con­
,cert această muzică ; ne vom putea aminti,
astfel, de un mare spectacol de teatru,
care, chiar şi atunci cînd nu va mai fi
pe afiş, va rămîne viu ca t>ătaia unei
inimi.

SILVIA GHELAN 

(Ranevskaia): 

,,ln situaţii-limită, ,

omul reactionează 
, 

neprevăzut ... " 

Actorul depinde de regizorul cu care 
lucrează. Ani de-a rîndul, mi-am dorit 
să colaborez cu Gheorghe Harag. A fost 
să ne întîlnim aic·i, la Tîrgu Mureş. Vis 
împlinit ! DE; cîte ori în viaţă se împli­
nesc visele ? Intîlnirea cu acest regizor ·a 
fost unică,. o asemenea experienţă artis­
tică nu am cunoscut în cariera mea. In 
timpul repetiţiilor, am avut mereu pu­
blic în sală. Erau prezenţi acto•ri, regizori, 
scenografi, critici, soriitori veniţi din 
toată ţara. La masă s-a lucrat puţin. Ha­
rag a renunţat la lecturi. In prezenţa 
întregii distribuţii, a scenografului şi a 
compozitorului, ne--,a descris în imagini 
cum va arăta Livada cu vişini, moment 
cu moment. 

Despre Ranevskaia spunea : ,,oameni 
ca ea îţi dau o sută de ruble, dar peste 
două minute nu mai ştiu cine eşti, aici 
este realismul de o necruţăltoare cruzime 
al personajullui". Liubov Andreevna, reve­
nită în ambianţa copilăriei, e îndrăgos­
tită de livadă, pare o femeie bună şi ge­
neroasă, dar de fapt este egoistă şi su­
perficială, inc�pabilă să înţeleagă reali­
tatea, ou reacţii suprinzătoare, trecînd cu 
uşurinţă de la rîs la plîns. 

Pentru a-mi sugera cum vede persona­
jul, Hairag mi-a povestit o scenă dintr-un 
spectacol cu O lună Ia ţară montat de 
Efros. Acolo, o aristocrată ca şi Ranev­
skaia are un lung monolog. In mină ţine 
o eşarfă. La un moment dat, maşiniştii
încep să desfacă decol'ul, apare şi recu-

... şi „plan-detaliu" cu Silvia Ghelan

ziterul care ia eşarfa, dar eroina con­
tinuă cu disperare să vorbească. 

Gheorghe Har,ag sublinia că mai ales 
actul II trebuie să ne scoată din capca-
nele textului. Esenţialul se ascunde un­
deva în text, dar nu în litera sa, ci în 
subtext. Pentru a descoperi acel ceva 
care să transmită mai mulJt decît bana­
lele conversaţii ale protagoniştilor, tre­
buie să căutăm în propria noastră perso­
nalitate. Ne spunea că omul este o crea­
tură ciudată, care în majoritatea situa­
ţiHor-limită nu reacţionează după regu­
lile sau canoanele sociale sau după pro­
nosticurile psihologilor. In faţa prăpas­
tiei, a falimenttului pe care îl reprezintă 
vînzarea livezii, personajele lui Cehov se 
comportă într-un mod neaşteptat. Pen­
tru a ne ajuta să le înţelegem starea, Ha­
rag ne-a evocat o scenă pe care o trăise 
pe cînd era prizonier într-un lagăr na­
zist. Era noaptea de Anul Nou şi era 
de aşteptat ca deţinuţii să fie mai trişti 
ca niciodată, cu toate acestea erau de o 
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veselie neînfrînată, se întreceau în glume 
şi giumbuşlucuri. 

Această amintire ne-a urmărit mereu 
în timp ce construiam spectacolul şi mai 
ales cînd a trebuit să rezolvăm finalul. 
Totul e împachetat, nimeni nu se mai 
agită, Personajele stau pe valize, ca în­
tr-o gară. Se întîmplă un lucru ciudat. 
Ince.pe discuţia, toată lumea e vioaie, 
cuprinsă de o stare de euforie exagera­
tă. Nu există nici o dramă, nici o sufe­
rinţă, nici o nostalgie. Conversaţia are 
un antren de-a dreptul înspăimîntător. 
Ajunse într-o situaţie-limită, personajele 
se prefac că nu s-a întîmplat nimic, pînă 
cînd Lopahin rosteşte „La revedere". 
Atunci, Ranevskaia începe să urle, ceilalţi 
izbucnesc în plîns. De aici încolo, pen­
tru ei, viaţa se opreşte în loc ... 

Din tot ce ne-a spus despre universul 
lui Cehov, dei.pre actul artistic, despre 
oum să gîndeşti personajul, lu.mea lui 
interioară, din tot ce ne-a vorbit cu 
ştiinţă şi nespus farmec, s-ar putea scrie 
o car:te.

Munca ce a urmat n-a fost uşoară.
Peste o săptămînă, cînd ne-arri suit Pe 
scenă, Harag ne-a cerut să repetăm la 
temperatura de spectacol Eram nişte 
bieţi cai a căror zăbală era ţinută strîns 
de o mină sigură, şi pe care uneori îi 
durea atingerea pintenilor. 11 simţeam ca 
pe un mare dirijor care cunoaşte partitura 
şi care îţi pretinde să ţi-o însuşeşti per­
fect. Eu, apropiindu-mă întotdeauna cu ti­
miditate de un rol, uneori il enervam. De­
venea dur, şi atunci mă inhibam. Dar 
asta a durat puţin, pînă cînd am reuşit 
să ne cunoaştem unul pe celălalt. 

Metoda lui de a „biciui" actorul m-a 
cucerit. Cerindu-ne să ardem în repe­
tiţii, ardea şi el odată cu noi, im.plicin­
du-se total în fiecare clipă. iDe multe ori 
nu mai avea răbdare să explice şi se 
urca pe scenă „să ne arate". ·Era un actor 
desăvirşit. 

Avea o nelinişte şi o nerăbdare de a 
termina spectacolul. Mi-a mărturisit că 
trăieşte o stare unică : întotdeauna a 
avut semne de întrebare, temeri, dar de 
data asta e convins că merge pe dru­
mul bun. 

Gheorghe Harag avea darul de a sti­
mula trupa cu oare lucra, de a provoca 
în colaboratorii săi o încărcătură spiri­
tuală specială. Este extraordinar pentru 
un actor să poată să spună, şi după trei 
decenii de carieră, că a mai avut ceva 
de învăţat. Eu am avut ce învăţa de la 
Gheorghe Harag, ·colabOrarea cu el a foS:t 
·o . mare lecţie de· teatru, o mare· lecţie
de viaţă.
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Incapabil de gesturile fireşti ale sen­
sibilităţii ... 

ION FISCUTEANU 

(Lopahin): 

„O forţă care cumpără 
nu numai livada ... " 

Acest prim rr,l cehovian a fost un mo­
ment deosebit pentru mine. Condus de­
mă;estria lui Gheorghe Harag, Lopahin 
m-a făcut să descopăr în Io1t Fiscuteanu
disponibilităţi interpretative necunoscute.
In ridicarea unei reprezentaţii, deşi avea
de acasă foarte clară concepţia mizan­
scenei, Harag obişnuia să colaboreze ou
in1terpretul. Spunea că fiinţa acestuia il
inspiră. Repetam scena din actul III, cînd
Lo.pahin cumpără livada. Harag m-,a,
oprit şi mi-a spus : ,,ăsta este Lopahin"
- şi de acolo am început împreună, pe
această linie, să descifrăm traiectoria
personajului.

Eroul nu este capabil de gesturile fireşti 
ale sensibilităţii. Este neputincios în faţa 
unUi act elementar de r�ali:;,;are sufle­
itească, cum este acela de a o cere în 
căsătorie pe Varia. Decorul îţi sugerează 
un tunel al timpului în care se frămintă 
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-sufl!,tele personajelor, un trunchi de co­
'!)JC viern 1ăno� în care se zbat aceşti cari
umani. Lopahin le priveşte existenţa, la
1nceput în aparenţă destul de binevoitor,
:apoi, cinic ş.i crud, îşi dă pe faţă gîndu­
rile. El stă, , indeşte, îi „fotografiază" cu
.mintea, cu ,-chiul, şi aşteaptă momentul
.propir:e pentru a cumpăra acest trunchi
care este livada şi care semnifică viaţa.

L-am construit pe Lopahin împreună cu
1·egizor11l, cu o mare economie de mij­
_Joacc. Nu e expansiv, privieşte imobil zba­
terea CE,lor din jur. I-am retezat toate 
_posibilităţile de a se exterioriza. Harag 
m-a con<lus spre un Lopahin. aproape
,dia•9oli�, _E• �ărui forţă oumpără nu numai
livada p1 opriu-zisă, ci însăşi orînduirea
pe cale de dispariţie, reprezentată de Ra­
nevskai.a şi de ai ei.

Gheorghe Harag nu era un teoretician, 
,ci_ un pxtraordinar practician -- dacă
putem spune aşa -, cu o capacitate 
,excepţională �e a sugera şi transmite 
interpretului. Cred că asta v0nea dintr-o 
bogată experienţă de viaţă, din adîncimi 
·sufleteşti, pe care le-a scos la iveală mai
ales în acest ultim speotac.ol.

S-a descoperit p_e sine cu o vervă ex­
traordinară ; parcă simţea că va fi cîn­
tecul său de lebădă, testamentul său re­
gizoral. Era fermecător... in fiecare di­
mineaţă bea o cafea şi fuma o ţigară, 
stătea de vorbă circa 15-20 de minute, 
-după care începeam să lucrăm într-o sta­
re de entuziasm. A doua zi, venea cu
un rezumat a ceea ce r-epetasem cu o zi 
înain,te. Obişnuia să spună : ,,Regia totuşi
nu e bună. Actul II la final trebuie ridi­
cat, este mai slab decît începutul actu­
lui III. Şi aici actorii sînt extraordinari,
însă regia e slabă". Evident că atunci
-cînd reluam scenele corecta şi jocul
actorului, şi ceea ce socotea că nu i..a
reuşit regizoral.

Simt o mare _ răspundere jucînd rolul 
Lopahin, responsabilitatea unui act de 
cultură. Reprezentaţiile se desfăşoară la 
.o temperatură înaltă ; deşi în mod firesc 
nu pot fi egale, aidoma una cu cealaltă, 
spectacolul acesta are o cheie, aş spune, 
din care nu poate să iasă, cheia pe care 
.a potrivit-o atît de bine meşterul Gheor­
ghe Harag. 

Plăcerea de a vorbi ... 

MIHAI GINGULESCU 
(Gaev): 

,,Un mare naiv, 
d t " un ezarma ... . 

Gheorghe Harag rămîne pentru mine 
regizorul pe care l-am întîlnit cînd eram 
foarte tînăr şi care m-a iniţiat în pro­
fesie. Crea, în repetiţii, un climat deose­
bit, ştia să provoace acea bucurie spe­
cială a creaţiei, pe care cineva a numit-o 
„stare de creaţie". Chinul începea după 
repetiţii, cînd plecai acasă. Pentru că Ha­
rag se arăta întodeauna nemulţumit, te 
obliga să te îndoieşti mereu. ·In mod si­
gur, el a ştiut de la început ce vrea cu 
spectacolul, a ştiut cum trebuie să fie 
rolul Gaev. Dar niciodată nu mi-a spus-o 
direct. Nu avea obiceiul să-ţi dea soluţia 
„mură în gură". Iţi sugera, te plimba 
prin diverse posibilităţi, care te apro­
piau sau te îndepărtau de viziunea de 
ansamblu a reprezentaţiei. Te lăsa să te 
zbaţi, să dibui. M-am zbătut, am cău­
tat, am înţeles că îl vrea pe Gaev un 
mare naiv, un inconştient ce duce o exis­
tenţă inutilă fără să-şi dea seama de 
ceVia, un tip ridicol, dar în acelaşi timp 
înduioşător, în zbaterea lui care nu duce 
nicăieri, un om dezarmat ; uneori crede 
că .are soluţiile, deşi sînt pur fanteziste, 
şi 1·enunţă repede, realizînd că e infirm 
în faţa complicaţiilor realităţii. 

Eroul resimte o stare de derută tra­
gică în faţa oamenilor activi. Pe L.opahin 
îl de-testă,. îl consideră �robian, vulgar, 
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in subconştient se teme de el, intuind 
că e omul care îl va distruge_ In ramo­
lismentul lui progresiv Gaev îşi constr,u­
ieşte o lume aparte în care se bucură 
de o lovitură la biliard, de o floare. Una 
dintre plăcerile lui este aceea de a vorbi, 
se crede un mare orator, cînd ţine dis­
cursuri e încîntat de el însuşi, se simte 
viril, important. tn fond e un tip ino­
fensiv, într-un fel, o victimă sigură. Pro­
babil că va muri în sărăcie, n-are scă­
pare, pentru că nu se poate descurca 
în concretul vieţii. I-am găsit împreună 
cu Harag un rîs stupid, jalnic, pentru a 
accentua că este, ca şi Pişcik, un mic 
bufon printre ceilalţi. 

Sînt oameni care atît de puţin zăbo­
vesc asupra unui gînd şi atît de uşor trec 
de la o stare la alita, incit existenţa lor 
curge parcă de la sine. Gaev e din 
această q1tegorie. Pentru _mine, oa actor, 
lucrul la rol a fost o şcoal.ă de teatru. 
La fel, pentru întreaga trupă, Harag in­
vitînd pe fiecare interpret la o analiză 
lucidă a mijloacelor de expresie folosite 
pînă atunci, la părăsirea unor modali­
tăţi revolute, la un mod nou de a gîndi 
teatrul. 

CORNEL POPESCU 

(Trofimov) 
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„Un personaj comic 
în neputinţa lui ... " 

Intelectual1,ll, în veşnica lui dispută cu 
lumea, cu alcătuirea umană. Notam un­
deva pe text că Trofimov, în momentele 
lui de excitaţie verbală, devine incoerent, 
greu de urmărit şi de înţeles. Acesta ni 
s-a părut a fi, simbolic, motivul pentru
oaTe intelectuaHtatea din Rusia (sau de
pretutindeni; nu a fost sau nu s-a făcut
înţeleasă de popor (popoare). Plauzibil.
Şi, pentru a susţine această ipoteză, care
ni s-a părut a nu fi numai atît, am
situat „ti,par,ul Trofimov" într-o zodie a
poziţiilor de mijloc - nici prea limpede.
dar nici confuz ; revendicativ în vorbă.
dar nep1.lltincios în faptă ; visînd măreţia
şi trăind într-un prezent obscur ; mc1
util, dar, în nici un caz, inutil ; comple­
xa,t în dragoste, pătimaş şi incisiv în
susţinerea teoriei, ironic, superior în dis­
pute, un personaj comic în neputinţa
lui.

.ti este hărăzit ca tot ceea ce face în 
viaţă să nu aibă concreteţe. De aici a

plecat întrebarea : cum se adaptează la 
real un astfel de om ? Amănuntele au 
venit de la sine în timpul repetiţiilor. 
Trăsătura care s-a impus ca o dominantă 
a caracterului său a fost agresivitatea. 
Este o formă de apărare a omului ne­
putincios: Cînd tace, Fetia Trofimov este 
umil, se simte handicapat, cînd vorbeşte 
devine vehement, violent. Şi în dragoste, 
unde s-ar cere delicateţe, tonuri blînde, 
iniţiativă, eroul este brutal. Există la 
el un filon de iubire pentru Ania, dar 
cînd acesta ajunge la suprafaţă, cuvintele 
îi fac sentimentele otova. 

Mă surprind încercînd să transcriu teo­
retic ceea ce am făcut practic, şi nu sin­
gur, ci împreună cu acest mare regizor 
care a fost Harag, Orice _rol lucrat cu 
el înseamnă măcar o încercare, dar de 
regulă o reuşită în autodepăşire (noi 
mijloace, noi modalităţi, situaţii speciale 
etc.), o explozie de imagini tşi ce ima­
gini !) pe care le stîrnea în fiecare dintre 
noi. Cred că a fost cea mai „cinemato­
grafică" direcţie de scenă ce am „tTăit-o" 
pînă acu,m. Şi cea mai rodnică, în încer­
carea de a găsi drumul spre arta auten­
tică. 

Agresivitatea - o formă de apă­
rare ... 

www.ziuaconstanta.ro



CORNEL RĂILEANU: 
(laşa) 

,,Un tip fără scrupule, mai
periculos decît Lopahin ... " 

In timpul repetiţiilor ne-a vorbit mult 
despre Cehov şi falsul spirit cehovian -
„cu pauze interminabile, ochii agăţaţi de 
pereţi, cu afişarea stării de plictis". 
Dorea pe scenă viaţă, un univers viu sub 
un clopot de sticlă, care se poate repeta 
cu alte entităţi umane, indiferent de spa­
ţiu şi de timp. In modul cum a gîndit 
spectacolul, Gheorghe Harag a evitat 
orice formă de localizare. Impreună cu 
Romulus Feneş, a optat pentru un decor­
metaforă, cu extrem de puţine elemente 
de mobilier, fiecare avînd o semnificaţie 
specială (dulapul de o sută de ani, patul 
de copil al Aniei, şareta). In acest scop, 
s-a consultat îndelung cu un fost recu­
ziter al teatrului, o autoritate în mate­
rie - Nagy Sândor. Pentru a ne âjuta
să intrăm în starea personajelor, în re­
petiţii Harag a folosit ca ilustraţie mu­
zica filmului O dramă la vînătoare. Cînd
a fost gata muzica de spectacol, com­
pusă de Fatyol Tib6r, am fost surprinşi,
ne-am adaptat mai greu. Harag, în
schimb, a .fost entuziasmat de la început
de acest comentariu muzical tragic, pur,
eliberat de orice elemente folclorizante.
Mai tîrziu ne-am convins şi noi cu toţii
de justeţea opţiunii regizorale şi de vir­
tutile dramatice remarcabile ale creatiei
lui Fa:tyol Tib6r.

Multe discuţii în caracterizarea perso­
najelor erau axate pe ceea ce trebuie să 
se vadă dincolo de cuvinte, în jocul ac­
torilor. 

Pe de-o parte, Harag ne cerea gesturi 
largi, starea şi vorbirea să fie explozive, 
penetmnte. De multe ori, nemulţumit, 
spunea : ,,e Kammerspiel, nu doresc: 
microrealism, vreau ca totul să se vadă 
mare". Pe de altă parte, în rezolvarea 
unor momente a recurs la modalităţi c� 
ţin de film, de expresivitatea specifică 
prim-planului. Regizorul accentua că fie­
care erou trebuie să aibă o viaţă a lui, 
străină de a celor din jur, şi aceasta să 
conducă la ideea lipsei de comunicare. 
O considera trăsătura dominantă a uni­
versului cehovian. Toţi discută, dar de 
fapt nu-şi vorbesc. Se uită unul la altul, 
dar nu se privesc. Niciodată nu ajung 
la un numitor comun. In şaretă, Ra­
nevskaia îşi povesteşte drama, în timp 
ce Gaev ronţăie caramele. Lopahin li 
se adresează mereu : ,,Ascultaţi-mă, vă 
rog !", dar nimeni nu-l ascultă. Atenţia 
este mimată, personajele fac gestul, dar 
lăuntric se află în a�tă parte. Aceste 

.. Jn stare de orice ca să-şi atingă 
scopul ... 

fiinţe superficiale şi însingurate, surde la 
suferinţa sau bucuria aproapelui, sînt 
victime sigure ale lui laşa şi Lopahin. 
Aceştia doi aparţin altei lumi, lipsită de 
poezie, sînt practici. cu picioarele pe 
pămint, îşi urmăresc cu sînge rece am­
biţiile de parvenire. 

Iaşa este în concepţia regizorului un 
tip fără scrupule, fără urmă de sensi­
bilitate, mult mai periculos decît Lopahin 
(pe care sufletul de mujic îl face să aibă 
o oarecare compasiune şi înţelegere pen­
tru stăpînii livezii). Suprema lui ţintă
este să se întoarcă la Paris, de unde a
cules şi a adoptat mofturile celor din
l urnea bună. E în stare de orice ca să-şi
ating[t scopul. .Tocul lui e perfid. Ştiind
că poate conta pe indulgenţa stăpînei,
ii sfidează pe cei din jur, îi tratează cu
impertinenţă. Pc Gaev şi pe Ania, care
îl numesc „lacheul doamnei", îi terori­
zeaziL Faptul că Firs are în casă un
statut aparte îl irită pe laşa, întrucît
nu acccpt[t să împartă cu nimeni bună­
voinţa Liubovei Andreevna. Amalgamul
respingător care-i compune caracterul
răzbate nu numai din atitudini, din ges­
turi, din dispreţul şi răceala cu care
vorbeşte ele marna sa, dar şi din. îmbră­
căminte. Harag a ţinut să-i sublinieze aro­
ganţa afişată, natura grosieră, şi prin
ţinută : pantofi jerpeliţi, pantaloni boţiţi
atîrnind. mănuşi „glace" ! In cristaliza­
rea tuturor acestor nuanţe, Gheorghe
Harag ştia să-ţi sugereze mijloacele, să
te ajute să le descoperi singur, în opera
lui Cehov sau în tine însuţi.
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Victimă a propriei slăbiciuni. .. 

MARINELA POPESCU 

(Varia): 

„O fire 
de cîine credincios ... " 

Nu am colaborat cu Gheorghe Harag 
pînă la acest spectilcOI. Cît a lucrat la 
Moartea lui Tarelkin am asistat la re­
petiţii. Cind am :ctflat că am fost dis­
tribuită în Livnda cu vişini, am simţit 
o mare emo�,,e, spaimă amestecată cu
bucurie. 1n l1 mpul lecturii la masă ne-a
povestit în imagini spectacolul. Erau sec­
venţe de o deosebită expresivitate pictu­
rală. Cer·a ce impresiona la Harag era nu
numai fantezi� debordantă, dar şi uşu­
rinţH ,;u care renunţa la anumite rezol­
vări, exigenţa, căutarea obstinată pînă
ajungea la acel miez simplu, dar incan­
cil'scr,nt al lucrului adevărat şi profund.

rJdată ne-a spus că lectura textului i-a 
•,ugerat imaginea unui candelabru imens 
într-o mizerie şi o sărăcie lucie. Emble­
matică pentru această atmosferă dezo­
lantă este scena balului, în: care Ra­
nevskaia trebuia să fie într-o rochie bo-
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gată, fastuoasă, ro5ie. tiYi'.ă cu aur; apa­
riţie ridicolă, pri ll Lre servitorii casei, sin­
gurii invitaţi Iii_ petrecere, şi mon;ientele­
de teatru fah, �cornite de Charlotta. Un 
bîlci car"e năştea un sentiment tragi­
comic. 
' La actul 11 a meditat mult. Cu excep-_ 

ţia ideii lui Lucian Pintilie, cu lanul de 
grîu, spunea că nu a întîlnit în alte re-· 
prez,:•n Laţii o rezolvare de esenţă a aces­
tui 111oment. În prima fază optase pen­
tr.u un copac .imens în scena goală ; în 
virf Semion urma să cînte, iar persona­
_ide să se aile adunate în jur. 

Sînt soluţii la care a renunţat, sau nu 
a avut timpul necesar să le finiseze. Dar 
ele ne-au adus în lumea piesei, ne-au, 
apropiat de semnificaţiile pe care dorea 
să le dezvăluie prin spectacol. Secvenţa 
din actul I II rle-a descris-o de la început. 
şi a şi rămas la ea: ,,văd un hău mare, 
pustiu, şi o şaretă care merge singură,.. 

un element straniu, cu valoare de simbol 
pentru universul cehovian". 

în acest cadru, Gheorghe Harag rr com­
pus o scenă mută, de o deosebită plas--
ticitate, pentru personajul Varia. După. 
dezlănţuirea furioasă şi neputincioasă. 
împotriva lui Liubov Andreevna, care 
dăduse un ban de aur actorului-trecător r 
Varia rămîne singură. In şaretă., furată 
de gînduri, într-o stare melancolică, se 
leagănă uşor. Harag a dat prin această 
imagine expresie tragică visului ei de-o• 
viaţă, şi care nu va fi hărăzit să se 
împlinească, de a avea o familie. 

Varia este victima atît a unor oameni 
inconştienţi. risipitori, cit şi a propriei 
ei slăbiciuni. Este o fire de cîine credin­
cios, la care se adaugă iubirea nemărginită 
per1tru Ranevskaia şi supunerea faţă de· 
familia care a adoptat-o. Ea îşi face un ţel 
din a sluji. Deşi profund nefericită, e în 
stare să-şi reprime sentimentele, să renun­
ţe la propria ei existenţă, pentru a-i sluji, 
pe ceilalţi. Cea mai dureroasă relaţie diru 
piesă este cea dintre Vari-a şi Lopahin. 
Ea culminează în ultimul act, cînd are 
loc „cererea în căsătorie". Ha-rag a cerut 
ca „celelalte personaje să piece în fun­

dul scenei şi să-i lase pe eroi în această 
penibilă situaţie". 

Scena trebuia să fie un summum al' 
non-comunicării. Această omenească ne­
putinţă de a se întîlni, cînd ei de fapt 
se privesc, se caută, chiar- seamănă ! Pe 
plan sentimental, conexiunile sînt per­
fecte, în plan real, ele nu se pot stabili. 
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încărcat de vîrsta tuturor persona­
jelor ... 

AUREL ŞTEF ĂNESCU 
/ 

(Firs): 

„Un element 
de constanţă ... " 

Am mai colaborat cu Gheorghe Harag 
la realizarea unui mare spectacol : 
Moartea lui Tarelkin de Suhovo-Kobîlin. 
Cine nu era familiarizat cu maniera sa 
de lucru era uşor derutat de metoda sa 
de a demola tot ce ştiai despre mese­
rie - ştiinţă care, la un moment dat, 

poate deveni rutină. In Livada cu vişini 
!Şi-a dat întreaga lui măsură de creator. 

Era preocupat sa-ş1 esenţializeze expe­
rienţa artistică şi umană de-o viaţă şi 
să ajungă la cele mai profunde semni­
ficaţii prin mijloacele cele mai simple. 

Pe Firs l-a văzut încărcat de vîrsta 
tuturor personajelor ; el este elementul 
de constanţă în aceastâ lume, pe care 
bătrînul lacheu nu o condamnă, o pri­
ve.şte uşor detaşat, cu oarecare nostalgie, 
simţindu-i ridicolul, superf1cialitatea şi 
slăbiciunea ce o vor pierde. Străin de 
agitaţia celor din jur, el trăieşte într-un 
univers. al lui. In foarte multe scene, 
cînd se vorbeşte, se dezbate, Firs este 
absent. Participă direct doar cînd apar 
semne că se va distruge ceea ce pentru 
el reprezintă viaţa, adică livada cu vi­

şi ni. Are o imensă dragoste, de animal 
domestic, faţă de Gaev şi Ranevskaia. 
E instinctiv ostil faţă de noua existenţă, 
care pătrunde odată cu Lopahin şi Iaşa. 

Dată fiind vîrsta sa înaintată, perso­
najul mă obliga la compoziţie. Ca actor, 
aveam nevoie de elemente care să mă 
ajute să intru în stare. Am găsit într-o 
cabină o haină neagră şi mi-am pus nişte 
mănuşi, lucru care m-a stimulat. Harag 
m-a rugat să păstrez aceste detalii de
îmbrăcăminte, le-a considerat sugestive.
Mi-a cerut să nu exagerez mijloacele de
a reda bătrîneţea, să le folosesc cu eco­
nomie, cu simplitate, să marchez acest
lucru mai ales prin modul de a gîndi al
eroului, greoi, pe anumite tipare. Consi­
dera ritmul lent ca foarte important în
crearea personajului. Dorea ca vorbirea
lui Firs să sune ciudart, ca dintr-o altă
lume. La multe repetiţii şi-a exprimat
dorinţa să nu parti'Cip, ca, la un moment 
dat, să mă cheme la una dintre repetiţii. 

Indicaţiile sale ne-au paraliz;at pe toţi. 
Mi-a spus să mă duc în spatele scenei, 
apoi să mă îndrept spre rampă, să cad 

in genunchi, să bat cit pot de tare cu 
pumnul în podea şi să spun (schimbînd 
puţin replica pe răspunderea sa) : ,,Eu 

am să rămîn aici". In textul lui Cehov 
era : ,,Eu am să mă odihnesc puţin 

aici". 
Am înţeles că îl investise pe Firs cu 

ultimul său cuvînt, că făcuse din el pur­
tătorul testamentului său artistic. Acest 
final încununa viziunea spectacolului 
asupra piesei lui Cehov. Harag vedea 

eroii Livezii cu vişini ca o trupă de 

actori pe scena unui teatru care este 
însăşi viaţa ; fără grija zilei de mîine, 
fără preocupări serioase, neputincioşi să 

aprofundeze fenomenele existenţei, ei se 
volatilizează prin incapacitatea de a 

exista în . planul realităţii. 
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Din unghiul comentariului critic: 

■ NATALIA STANCU

,,Jocuri făcute" 
ş1 „Jocuri iniţiate" 

Lop,aMn (fon Fiscuteanu) devine 'în 
spectacolul lui Gheorghe Harag „meneur" 
al jocului teatral. El apare în proscenium, 
pitpăie cortina de catifea grea ca,re, ca la 
un semn magic, încejpe să alfl.ln,ece îll'1Cet, 
uşor, dezvălluind - filltrat printr-o pînză 
subţire, străvezie - un univers uman şi 
teatral ; un univers famiili'ar şi neobişnuit 
tot111şi, ,graţie relativei obscuri•tăţi şi redi­
mensionării sJ1uetelo.r a1bia zăa:i,te. 

Este, această cor:tÎIIlă, s-ar ,putea spune, 
un 1posiibiJ element de oonstru:cţie a1 de-
co.ru.liui, o poisi1bil!ă „peridea" a casei Lilll­
bovei Andreevna, iar cei dinlăuntru pot 

fi imagÎl!1aţi p[ru:lin'Cl venirea muUt aşte,p­

tată a a.cesteia (cu bucuria atît de mare 
a unui eveniment ;prea mult dorit încît 
frizează sjpaîma, cum simţim din tonul 

Dunliaşei - MoniJCa Ristea). 
iEs:te, mai aUes, această cortină, extrem 

de d'i!nă şi transparentă, un generos semn 

teatral lămuritor şi iniţiatic creat de 

Harag. O sugestie a ti,IIlff)uilui operei (1'11-
mea ceho'V'iană este înocrisă, pentmu ince­
put, într-un tabllou vechi, patinat de v,re­

me). O materializare a „1cortinei" reale, 
totuşi transparente, ce există iÎ'Iltre noi şi 
unilveraul cehovian. O sugestie a dificul­
tăţii, dar şi a posibilei comuni­
cări dintre noi şi creaţia clasică. Ori 

Char1otta îşi deplînge existenţa inu­
tilă, în prezenta unor spectatori 
surzi (actul II) 

. un semn marcînd (temă dezvoltată 
texituau în oipera cehoviană) ,,iprivirea" lu­
mii cehoviene sipre viitor - tim:pul în 

Călători într-o gară pustie, unde niciodată trenul vieţii nu se va mai opri (actul IV) 
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care, iată, .noi ne a,fllărrn acum. Du,pă oum 
poate fi şi un indicator al intensităţii cu 
care noi, cei di,n sală, iSloodim pe oei care 
au fost :înailn.tea noastră (oame.nrl. refllec­
taţi in personaje precum Ranevskaia, iLo­
pahin etc., scriitori pre,cum Cehov), cău­
tînd neostenit - pentru a ne ilumina !Pro­
pria existenţă - valori ale conitinuităţii 
şi negaţiei, sen:suirJ sau er.ori aile �baterii 
UJmane. 

Albordi.nd opera clllasică, Gheorghe Harag 
va urmări ireconsb:ituirea „jocu:rHor făcu­
te" de Ceho'IT, dar şi iscodirea posilbi1lielor 
noi sem.nifica;ţii revelate aa o Qectură ic001-
temporană. Va iniţia, de aceea, noi 
jocuri" sceni'Ce, purtătoare de noi înţe­

i�suri. Astfel, restituirea Livezii cu vişini 
făcută de Gheorghe Harag - discurs sce­
nic nemijlocit dar totodată şi susţinut dis­
curs metateatral - începe, şi, cum vom 
vedea, sfîrşeşte, prin a propune atenţiei o 
meditaţie despre relaţia di'l'ltre teatru şi 
vJaţă şi dezvoltă ,Pe tot ,Pa.ooursul sip,ecta­
coauJ.ui o irefl:eoţie despre resurse'.le com­
para;ţiillor prhlejuite de ti.IlliP .în exami­
narea va:loiril<or şi idealurhlor. 

In c'li!Pll cind cantina �nc€U)e să se ridi­
ce - ceea ce traidi,ţion:al era conacu1l Ra­
nevskaiei ni se înlfăţişează ca un hău, 
s\paţiu evanescenit şi straniu, ca o ip'liasă 
gigantică :în care oamell'i!i par !Prinşi ca 
nuşte f:lutmi, prin ex,ceOenţă efemeri. Tona-
ginea odată dezJVăluită, impresia e în in­
kegime stabilizată ; decorul excepţional al 
lui Romu,1us Fen-eş 1'€1PreZ'intă totu,şi aat­
oeva- : un tunel uriaş, o structură giigan­
ti1că (idar mai !degrabă Jncihiil5ă), sch!imlbă­
toar,e allburie, ,g,ri-v,el'Zui, ga1lbe:nă, :vag­
seg1m�ntată se cască spre noi, îngustîn­
du-se treptat, prel,ungindu-se pînă departe, 
în 1o&ntece11e s,cenei ,(ia căirei adimdme ;rea­
lă este, prin felurite efecte optice de per­
spectivă, mult amplificată). Un tunel in-
terzi1cirnd O'l"J,ce evaidaire ,pe ilatera:Je, dar 
ori,entînd, d,iTe,Clţion.înd ,Parcă „mersul" 
oamen,mor înltr-un singur seru;. 

Un „dru:m al 'Viejlii" ? Ce se află la ca­
pătuil lui ? Oe însieaimnă a,ceJ loc magic, 
acea stranie .,,ih.1mi:nă" gall1ben-.roşiatică (în 
di,rooţ.i:a că,reia s-ar afl:a şi H,vada) care, 
cî.nd ·toate oelelalte lumini se sting, 
arde în imensitatea scenei, c:a o conştiin­
ţă neadormită, ca un ochi veşnic treaz, 
ca o ,POanetă JumiJllată de energii[e �OT\PU­
rilor dim jur, sau ca Soarelle - forţă cos­
mică incandescentă. Mistenrl ? O supre­
mă revelaiţie ? Neantul ?

Ce poate însemna şareta ce aş.teaptă 
acolo, în acel „punct terminus", scăldat în­
tr-o ilumină iJntensă şi egaaă, mai ireal de­
cît toate ? O fu:riţă necunoscută polari­
zează într-acolo, cum spuneam, miş-

într-o saretă trasă de Pişcik, Ra­
nevskaia şi Gaev, furaţi de poezia 
inselătoare a livezii cu vişini... 
(actul III) 

carea personajelor. (Inclusiv cea a 
trecătorului în haine negre, cerşeto­
rul misterios şi insistent oare pare, ell în­
suşi, o 1premoniţie, ori o întruchi1Pare a
morţii ce „vămuieşite" oamenii î.n f,e!I şi 
chip.) Uneori personajeJe par a „vedea''­
contudnldu-se tot acO'llQ lilvada de vlşini. 
O coti'l'l!oi'denţă în:tTe Jluzia fericfrii şi su­
prem.a dJuzie umană - cea a vieţii ? O 
coincidenţă tragică între aspiraţie umană 
şi limitare ? 

Prnd'un,d or.i!gi,nall, scenograful fru-ctid'ică 
sugestii ale ,unor imagini artistice intrate 
în sensibilitatea oontemporană - deC'Orul 
său arnimitind iceva din unele !f,ilme sovie­
tice după Cehov, dar mai aJes de „zona· 
in�să" (ca spa,ţiu iread al de-can1;ării 
serusiurilor sipi'lituaJe) di111 Călă,mza .. 

. ..&ceastă universaili'zare, gener,allizare a 
spaţiului şi a timpului constituie un­
frapant elemen,t de noutate în lecturarea 
scenilcă a Livezii cu vişini. 

Prin acest decor şi prin tratarea în in­
terioru[ său a dlferiitelor sceme, sub sem­
nuil 4ominante1o.r metaforice ale ,;căutării 
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timipului pierdut", iluziei şi ăduzionării, 
melancoliei stărfil-0,r de a-henare, Livada cu 

vişini, fără a înceta să fie o piesă cu evi­
dente ,aspeicte mo.ralle şi S'-0\Ciale, capă.tă o 
pr-0if11.mdă dimenmune existenţiallă. 

:Fără a anulla di.Imensiunea satir,ică 51I)e­
dfică lu 'i Cehov, fără a absolvi 1PersO'Ila­
jele de „vină", �talco1ua demollltă ideea 
de farsă a rvieţii îruseşi,, oare dheaimă, a­
trage şi .nu .îrnJpili�, l1mltează, distruge. 

Prortagoniş'ti ai l.lll1ieli- .,lfar<se tragi<ce", e­
.roii cehorvlieni d�vjn trag>i'ci din rpunct de 
v€jdere ,ontollogic şi com'ix:i san.t grolteşti 
doar prin imposibilitatea de a-şi depăşi 

-propriile limite ori contradicţii, precum
şi de a rezolva dileme care sînt irezol­
vabile în c-0ndiţiile lumii lor.

fo final, la o.rdinul aoe!l!Uliaşi Loipahin, 
asi!Stăm la tăierea „lirvezH, cu rvi,şi'Ili" 
-p:răibuişi.rea di.S!PO'ziti;v;ului scenic. Ză,nm, 
dincolo de universl.lil. illuzieti teatralle, pe­
reţii reci ai culiselor, ştăngile, sforile de­

-ooru!l.u.i. O destrămare a hluziei existen­
ţei - pentru personaje. O destrămare a 
jluziei vieţii so11i.dare rc�ei a teatrului -
pentru interpreţii care se lipesc tăcuţi 
de ziduri, rămînînd cu faţa spre ele. 

.In acel moment, rpersonajele tragice ale 
$&taloolullu.i nu mai !I)ar a fi eroii ceho­
vieni, ci actor,ii inşi.şi. Căiai pllasarea în i­
Jqzie, ,existeniţa în cutia magică a scenei 
este pentru ei însăişi vii,aiţa, fer.idJrea, sen­
sul. 

Su1PremuJ. erou tragic este ÎIThSă Firs. 
Actorul care îl joacă, prăbuşit aproape de 
scîndura scenei, loveşte în ea repetînd : 
,,Eu am să rărrnîn aici..." 

lNdllilic nu îd va iPUtea ldesp,r,inid.e pe Firs 
-de casa căreia i-a închinat viaţa, Harag
investindu-l · pe acest valet credindos cu 

ceiva di'Il fiinţa sa de mare vdjitor al 
,scenei. Fidelitatea donquijotescă a lui
-Fiil's faţ� de robia sa de-o viaţă, în raport

. cu care nu exisrtă eli1bera,re, rva deveni,
prin moarte, destin. Gheorghe Harag a 
făcut din Firs un a·utoportret simbolic şi 
<lin cîntecul său de lebădă, Livada cu vi­
.şini, un legat. 

Spectacolul lui Gheorghe Harag propune 
nu o viziune amar-polemică, ci una lucidă, 
înţeleaiptă şi d1eci sienină, o dE!SciifTare a 
.sensurilor Livezii cu wşini 111.eatinsă pJnă 
aicum, si'tuân!d-o la nivel.ud I.IIIlei meditaţii 
ontologice. 
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Stop-cadre, personaje paralizate de 
neputinţa comunicării... (scene din 
a-otele II şi IV)
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Tăierea livezii cu 
vişini.: decorul se 
prăbuşeşte ca un 
balon dezumflat 
(aotul IV) 

Imagine cu valoare testamentară : Firs, relicvă patetică a unei lumi apuse, 
strigînd : .,Eu am să rămîn aici !" (finalul spectacolului) 

Grupaj realizat de Ludmila PATLANJOGLU 
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NOTE DE LECTURĂ 

MIRCEA DIACONU: 

„Scaunul de pînză�i 
al actorului'\ 

Intre alte categorii intelectuale care 
oferă demni reprezentanţi artei scrisului 
(medici, militari, oameni ai profesiilor 
tehnice) se înscriu şi actorii{ cu un plu­
ton compact de condeieri, mai ales poeţi, 
mai rar dramaturgi şi rarisim prozatori 
sau publicişti. De la marele poet Emil 
Botta în imediata contemporaneitate 
s-au 'afit,ma,t în cîmpul literelor actori
ca : Ştefan Ciubotăra'Şu, Toma Caragiu,
Amza Pellea, Cristina Tacoi, Ioana 
Crăciunescu, Ionescu Gion, Arcadie 
Donos, Ştefan Radof, Ion Lucian, Mircea 
Bellu, Paul Ioa9him, Radu Beligan. Fără 
ca simpla enumerare să aibă pretenţii 
<le completitudine, observăm că numai 
ultimul a cultivat un fel de publicistică 
profesională ; lui i se alătură Mircea 
Diaconu, autor pînă acum a două vo­
lume de proză : Şugubinjl, Editura Alba­
tros, 1977 şi La noi cînd vine iarna, Edi­
tura Ion Creangă, 1980. 

Chiar „după principiul de funcţionare 
.al amuzamentului", crochiurile lui Mircea 
Diaconu nu sînt simple confesiuni ale 
unui actor de teatru, nici relatări de 
,episoade extraordinare de la filmări, nici 
_pilule anecdotice din culise, ci texte po-
1emice scrise cu fină observaţie şi vervă 
pamfletară. Cine s-ar aştepta ca în pa-
ginile cărţi,i să descopere o apologie a 
artei histrionice va fi decepţionat de 
mărturisirile crude, deloc concesive, ce de­
mitizează universul scenei şi al ecranu­
]ui. Meseria de actor - pretinde auto­
Tul -, aricit de... spectaculoasă, ar 
rămîne, paradoxal, o artă efemeră şi, în 
cele din urmă, minoră. După ce filmul 
·s-a terminat, după ce s-au stins luminile
rampei, puţine s-ar mai păstra pe peli­
•cula evanescentă şi capricioasă a memo­
riei ; dimpotrivă, arta scrisului i se pare
.anticamera eternităţii. Iată un actor care
elogiază literatura şi nu se lasă deloc
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furat de ficţiunile hagiografi9e ale scenei 
sau ecranului. 

Astfel, în total, Scaunul de pînză al
actorului nu este o carte de învăţătură, 
ci de îndoieli, de interogaţii, nu de răs­
punsuri. Mircea Diaconu practică o pu­
blicistică• profesională, cu „riscul punc­
tului de vedere", ocazionată şi nu oca­
zională, ce consemnează mici întîmplări 
cu tîlc din care ar putea ieşi chiar nişte 
povestiri hollywoodiene, cu acţiunea lo­
calizată la Buftea şi cu protagonişti din 
arie autohtonă. Desigur, nu toate pagi­
nile au aceeaşi calitate şi nici acelaşi 
statut literar. Cele mai multe se consti­
tuie într-un jurnal deghizat cu francheţe 
în tablete succinte care pornesc invaria­
bil de la principiul iritabilităţii, care-i 
anima şi pe primii cronicari munteni, în 
spiritul local şi creator moştenit de au­
tor : ,, ... aricit m-aş strădui, ştiu sigur că 
�oi cădea în capcana cuvintelor, neizbu­
tind să spun exact ceea ce vreau să spun 
sau nefiind înţeles exact de cititor, care. 
nu doreşte nicidecum s� fie . deranjat cu. 
opinii bruşte. Aşa că nu mi-aş fi propus 
să deranjez pe nimeni, dacă n-aş fi des­
coperit şi eu principiul de funcţionare 
al amuzamentului. Adică orice amuzament, 
ca să existe, trebuie să facă rău cuiva. 
In · consecinţă, mie, făcindu-mi rău foarte 
multe lucruri - şi mai ales cale care 
mi se întîmplă chiar mie - nu mi-a 
rămas decît şansa amuzamentUJlui". 

Alte pagini sînt simple însemnări de 
călătorie, altele, ,,momente" caragialeşti 
(Priceperi, Proiect de scenai•iu Indicatie 
regizorală), cu semnificatie de fabule 
sociale". 

· " 

Actoria ca teritoriu de observaţie şi 
reflecţie îl conduce pe Mircea Diaconu 
nu la docte studii ţeatrologice, ci la lite­
ratură, în seria tipologică a Amintirilor
unui vechi sufleor ale lui Nenea Iancu. 

Ca Laurence Olivier, celebrul său con­
frate de scenă şi de ecran, Mircea 
Diaconu pare să ne avertizeze, foarte 
simpatic şi modest, cită vreme are pa­
siunea irepresibilă a scrisului : ,,Tot­
deauna am simţit nevoia s-o fac pe gro­
zavul!". In Scaunul de pînză al actoru­
lui, Mircea Diaconu este un publicist 
plin de vivacitate şi, aşa cum îi stă 
bine unui moralist a•l existenţei, agresat, 
vindicativ şi' plin de aprehensiuni be­
nigne, rezolvate ironic sau umoristic prin 
satira socială, 

De publicist trebuie să se ţină seamă, 
pentru că - aşa cwn îi promite unui 
tînăr admirator al său - ne priveşte 
scrutător ... din filme ; iar prozatorul, deja 
afirmat, merită să fie aşteptat în ipos­
taza de romancier - eventual, al efeme­
ridei actoriceşti ... 

Aureliu GOCI 
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Cu 

MERIDl/lNE 

Ruben Sergheevici 
Agamirzlan 

.-artist al poporului al U.R.S.S. 
fâureat al Premiului de Stat 

despre : ♦ ce poate învăţa un 
regizor de la război 

♦ decizia în actul dis­
tribuţiei

♦ arta de a dramatiza
un roman

♦ Tovstonogov şi Ion
Druţă

♦ mecanismul puterii'
în artă şi în viaţă

♦ sincretismul - un
destin al teatrului

o convorbire realizată de
Paul 1,UTUNGIU

lll - c. 2419 

Caricatură de Valeriu Moisescu 

- Dumneavoastră, IRuben Serghe­
ev1c1 Agamirzian, faceţi parte din 
generaţia care a participat efectiv la 
cel de-al doilea război mondial. ·cre­
deti că această experientă dramatică 
şi-a pus amprenta pe felul dumnea­
voastră de a fi, ca om şi ca profesio­
nist în domeniul artei ? 

- Sigur că războiul este lucrul cel mai
rău de pe lume, dar cei patr-u ani de 
soldătie m-au făcut om. Am văzut cu 
ochii · mei nenorociri de neînchipuit, am 
respirat în ceea ce unii numesc literar 
atmosferă de groază, am văzut durerea 
crescînd ca iarba pe trupurile omeneşti. 
Armata pe care am făcut-o eu, printre 
gropi ele obuze şi oameni deznădăjduiţi, 
acel timp în care am învăţat nu din cărţi 
ce înseamnă durerea, poate că nu au nici 
o legătură cu regia ele teatru, dar fără
această experienţă eu nu puteam deveni
regizor ; ea mi-a dat spirHul de responsa­
bilitate, chiar trăsăturile necesare unui
meşter care se ocupă cu naşterea vieţii pe
scenă. Datorez atît de mult acestei expe­
rienţe mîrşave care este războiul, în care
orice situaţie devine automat situaţie-li­
mită, în care omul ţi se arată în adevă-
rata sa ne.tură abisală, incit pot spune 
că ursitoarele mi-au oferit această şcoală 
a infernului tocmai pentru a mă pregăti 
pentru c�ea ce aveam să săvîrşesc ca di­
rector de scenă. 

- In ce fel este legat destinul dum­
neavoastră de om de destinul teatrului 
sovietic? 
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- Ceea ce sînt eu azi datorez teatrului
sovietic, după cum cred că şi eu am con­
tr,ibuit la continua sa vitalizare şi afir­
mare. După absolvirea facultăţii de regie 
am lucrat la teatrele Puşkin, Gorki şi, din 
1966, sînt prim-regizor la „Komissarjev­
skaia". La Institutul de teatru din Lenin­
grad am urcat în timp pînă la treapta de 
şef de catedră. Bineînţeles că nu 1pot să-mi 
despar,t destinul de om de destinul Tea­
trul'l.li „Komissarjevskaiia" ! Actorii care 
acum sînt importante personalităţi, în 
urmă cu 10, 15 sau 20 de ani erau înce­
pători. La fiecare patru ani mi-am adus 
în teatru pe cei mai butii absolvenţi. I-am 
crescut în Institut dar şi mai departe, 
în teatru. Azi, din trupa pe care am gă­
sit-o eu în 1966 mai sînt doar nouă actori. 
Restul sînt studenţii mei. Cred că şi eu am 
cresC'l.lt odată cu ei. Mă buC'l.lr pentru fie­
care succes al lor şi le consider (pe drept, 
pe nedrept ?) succese ale mele. De fapt, 
între institut şi teatru am păstrat întot­
deauna o punte : au fost cazuri cînd spec­
tacole pregătite la institut au fost rea­
daptate pentru scena Teatrului „Komissar­
jevskaia", în distribuţia studenţească fiind 
introduşi şi interpreţi valoroşi din tea­
tr'l.l, în special în rolurile care ar fi soli­
citat tinerilor un prea mare efort de com­
poziţie. Nici eu nu m-am născut cu expe­
rienţa de prim-regizor. Am fost şi eu 
mai întîi numai :regizor, am cunoscut şi 
eu „confruntarea" colegială cu primul 
regizor, care este organizatorul vieţii tea­
trului, dar şi „dădaca" acestuia. Avînd 
în răspundere personaHtatea artistică a 
teatrului, primul regizor îi cere autorului 
de spectacol să-şi prezinte premiera nea­
părat - de pildă - pe 1 ale lunii, dar 
acesta din urmă socoteşte că mai are ne­
voie de încă cinci săptămîni pentru defi­
nitivări. Asemenea frămintări le-am trăit 
şi eu. 

- Faptul că sînteţi, practic, părin­
tele trupei, .ştiindu-i ,pe actori în dife­
ritele lor faze de evoluţie, cunoscîn­
du-le puterile, voinţa şi Plăcerea de a 
interpreta un personaj, vă conferă, 
cred, ,o autoritate superioară nu numai 
în actul distributiei, pe care' I-am soco­
tit întotdeauna 

0

unu1 dintre cele mai 
impor�ante în crearea unui spectacol, 
dar Ş1 pe ,parcursul repetitiilor. Cred 
că atmosfera de lucru este deosebit de 
stimulatoare, pe parcursul unei mon­
tări semnate de dumneavoastră. 

- Actorii de la „Komissarjevskaia" au
toate motivele să aibă încredere în mine. 
Cţnd vin să mă întîlnesc cu ei, ştiu foarte 
bme cum trebuie să arate viitorul spec­
tacol : le vorbesc, le prezint machetele 
tablourilor ... Cîteodată le arăt cum trebuie 
să evolueze, altă dată foJosesc metoda an­
tică a maieuticii, lăsîndu-1 pe actor să 
creadă că, discutînd cu mine, el însuşi 
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a descoperit drumul cel mai bun spre­
esenţa personajului... Atmosfera de repe­
tiţii este foarte destinsă. Declanşez, de!l.ibe-
1·at fireşte, o libertate absolută ; fiecare­
face orice, este etapa de început, cînd 
nu ţin neapărat să se cunoască cine este­
regizorul ; particip ală.turi de ei, alerg„ 
mă distrez pînă ce spectacolul pe care· 
l-am premeditat începe să se profileze •.
Vizez bineînţeles o asimilare organică a:
personajului, şi nu „învăţarea" acestuia
după ureche. De la un moment dat, după..
oe socotesc că spectacolul s-a conturat.
îndeajuns, încep repet'iţiile propriu-zise ..
Ele sînt organizate ferm, nu mai sînt ad­
mise păreri. S-a ajuns la viziunea plastică..
pe care am dorit-o, acum ea trebuie fixa-­
tă cu toată răspunderea conştiinţei
artistice.

- Vi s-a întîmplat să fiti nevoit să.
înlocuiţi un actor fiindcă nu corespun­
dea distribuţiei, fiindcă nu făcea faţă., 
personajului? 

- De două ori. In primul caz, actorul
n-a fost distribuit corespunzător, vina a.
fost a mea şi am recunoscut-o sincer :
,,iertaţi-mă, am greşit". In teatru nu este­
bine să vorbeş,ti una şi să faci alta, ca
în diplomaţie. Actorului trebuie să-i arăţi,
numai chipul tău adevărat, în simplita­
tl"'i lui esenţiială, şi atunci, el, interpre-­
tul, îşi deschide sufletul în faţa ta, pen­
tru că are încredere în tine. Nesincerita-·
tea în munca de zi cu zi ou artiştii este
foar,te perkuloasă pentru spectacolUl care­
trebuie să se nască şi în general pentrw 
teatru. Nu se poate să greşeşti, actorul 
să--şi dea seama că tu ai greşit şi tu să, 
nu-ţi recunoşti greşeala. 

In al doilea caz a fost vorba de un actor­
căruia nu-i plăcea să muncească, venea• 
nepregătit la repetiţii, îi plăceau femeile· 
şi băutura atit cit să-l anuleze din punct. 
de vedere profesional. Şi atunci am luat. 
această măsură extremă, anu-nţînd întreg­
colectivul că acest cutare nu a fost în· 
stare să-şi îndeplinească sarcinile de ser-· 
viciu. 

- fn cită vreme ajungeţi Ia stabi-­
lirea distribuţiei ? 

- Mă aflu în situaţia privilegiată de·
a-mi cunoaşte foarte bine trupa. Despre·
acest avantaj am mai vorbit. Membrii
trupei sînt forţele cu care eu, în cea mai
d_eplină intimitate a meditaţiei, atac par­
titura care va deveni spectacol. In momen­
tul în care încep să privesc cu atentie 
un personaj, simultan ou descifrarea lui,. 
automat chiar, apare în mintea mea �i 
actorul apt să-l întruchipeze. In cazul' 
meu, distribuţia este un proces care· 
merge paralel cu cristalizarea caietului' 
de spectacol. 

- La ·conferinţa de presă ati emis o,
idee fo�rte interesantă în legătură cu, 
modul m care procedati Ia dramati­
zarea unui roman : înainte de a trece 
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V. Osobik, protagonistul spectacolului „Ţarul Feodor Ioannovici"
de A. K. Tolstoi 

la suita replicilor, gîndiţi structura 
globală a spectacolului, structura ta­
blourilor ... 

Chiar şi structura decorurilor ; carac­
ii'ele sin t deja structurate în roman. 

- ... şi abia la urmă „umpleţi" cu
replici aceste structuri. Este o metodă 
nu atit de des întilnită în practica dra­
matizării romanelor ; vă aparţine ? 

- Metoda nu este obligatorie ; în cazul
meu, ea se dovedeşte productivă. Ca şi 
alţi oameni de teatru, citesc mult şi nu 
fără scop. Citesc pov,estirile, romanele 
·care apar în reviste şi în librări:i cu gîn­
tdul că-mi pot folosi în spectacole. In unele
nu găsesc nimic interesant, în altele un
tablou dramatic, în altele material pen­
tru un scenariu dramaturgie ele forţă ...
Un roman cu metabolism dramatic mă
iace să-l parcurg gîndindu-mă la roluri,
Ia actorii care trebuie urgent să-l citească
pentru ca împreună cu ei să şi încropesc
<0 schiţă pentru spectacol.

Un roman cu mai multe tablouri mă 
.obligă să meditez la dinamica spectaco­
lului : mă opresc din lectură şi vizualizez 
:îndelung această necesară mişcare a 
tablourilor. 

- Vrînd-nevrînd, am ajuns Ia pro­
blema relaţiei regizorului cu textul 
piesei de teatru ... 

- Textul rămîne intact în măsura în 
care slujeşte ideea spectacolului. Scot fără 
jenă acele pasaje care nu sînt în folosul 
întregului. Nu sînt sclavul textului. Ideea 

trebuie să ajungă neciuntită la spectator, 
chiar dacă aceasta presupune pierderi 
concrete din text. 

- Prin ce vă deosebiti de Tovstono-
gov? 

- Dumneavoastră puneţi întrebările 
frontal, fără menajamente. Vă voi răs­
punde Jia această întrebare, dar nu înainte 
ele a adăuga o alta : ce mă leagă de Tov­
stonogov? Şi iată-mă obligat să fac o 
incursiune în propria mea biografie, să 
mă văd adolescent, în clasa a opta de 
liceu, la Tbilisi, cînd, după ce mi-am dat 
seama că nu sînt dotat de la natură pen­
tru actorie (nu eram chipeş, nu aveam 
voce şi temperament de actor, nu aveam 
ceea ce se numeşte ,,prezenţă") am hotărît 
să mă fac regizor. Am scris la Institutul 
„Lurnacearski" din Moscova şi am întrebat 
ce condiţii se pun pentru a fi admis Ia 
regie. Ei mi-au răspuns (şi azi păstrez 
scrisoarea) că trebuie să termin liceul şi 
apoi să lucrez doi ani într-un colectiv 
dramatic. Ca urmare am început să în­
văţ mai bine, spre bucuria mamei. In 
1940, am terminat li-ceul. Fratele meu 
era student la matematici. Eram orfan de 
tată de la 12 ani, mama ne creştea sin­
gură. Am ţinut o consfătuire de famme· în 
care s-a hotărH că pînă termină fratele 
meu facultatea, eu să rămîn la Tbi>lisi. 
Locuiam nu departe de studioul cinemato­
grafic. M-am angajat la lumini, pentru 

filmul „Gheorghi Sakadze". Dar cariera 

aceasta a mea n-a fost de lungă durată. 
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Pliimbîndu-mă într-o zi prin oraş, am, 
văzut un anunţ: ,,Teatrul în limba rusă, 
«Griboedov» primeşte elevi". Se cereaw 
şapte ani de învăţărrnînt. Eu aveam zece. 
Vorbeam foarte bine rusa, armeana şi 
gruzina. Profesorul care făcea selecţia, 
pentru „Griboedov", pe atunci şi el înce­
pător, a devenit astăzi Tovstonogov. Abia· 
terminase facultatea şi a vrut să consti-· 
tuie o şcoală de adorie. Şi azi îl întreb : 
,,De ce m-aţi acceptat la şcoala de pe­
lingă «Griboedov» ?" Cînd, după război, la, 
absolvirea facultăţii de regie, am fost re­
partizat la teatrul „Puşkin", primii opt 
ani din viaţa mea de regizor i-am petrecut. 
alături de mari personalităţi ale regiei so­
vietice ; printre acestea, alături de Vivien, 
profesorul meu din facultate, se nurvăra-­
şi Tovstonogov, care a montat acolo• 
celebr,ul său spectacol Tragedia optimistă._ 

După 1961, cînd m-am transferat la 
Teatrul Mare Dramatk „Maxim Gorki", 
am realizat împreună cu Tovstonogov O• 
serie de spectacole pe care le socotesc 
importante : Sfîrşitul escadrei, Barbarii,. 
Prea multă minte strică. 

Abia după acest preambul, pot să vă, 
răspund la întrebare : într-adevăr, oamenii 
se aseamănă între ei, dar mai cu seamă. 
se deosebesc. Ce mă deosebeşte pe mine· 
de Tovstonogov ? Poate această deosebire­
se vede mai bine de la distanţă, nu• 
atunci cînd faci parte din fenomen. Pe· 
mine mă interesează în primul rînd tea­
trul politic, legăturile personalităţii morale 
cu societatea. Mă interesează piesele isto-­
rice în măsura în care raportul 
personalitate-putere-societate este actua1· 
pentru viaţa noastră de azi. Aş putea· 
aminti că Tovstonogov nu are la dispo­
ziţie un colectiv de artişti creat de el. 
El întocmeşte distributiile cu actori din< 
diferite teatre. Nu spun că e rău ceea ce· 
face ; vreau să subliniez însă că specta­
colele mele au un evident spirit de .echipă. 
Stelele spectacolelor mele s-au născut ca 
artişti în acest ansamblu condus de mine, 
sînt spirit din spiritul acestui ansamblu. 
Interesul pub1icuh1i pentru teatrul lui. 
T,ovstonogov creşte şi datorită faptului că• 
el foloseşte nume celebre, afirmate mai: 
cu seamă în cinematografie. Spectatorii 
vin la spectacolele lui Tovstonogov (care­
sînt foarte bune !) şi pentru a-l vedea 
în carne şi oase pe cutare mare actor de· 
.film. Prezenţa la montările mele se ba­
zează pe interesul pentru teatru pur şi: 
simplu. 

Scene din spectacolul „Ţarul Feodor­
Ioannovici". Sus : T. Abrosimova, 
(Ţarina Irina) şi S. Landgraf (Boris 
Godunov) 
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- Cum s-ar defini stilul dumnea­
voastră regizoral ? 

- Eu sînt profesor l:a Facultatea de
regie, şi aici se practică un exerciţiu : 
mai mulţi studenţi pun în scenă acelaşi 
fragment de text, cu aceiaşi actori. Ei 
bine, nici o montare nu seamănă cu cea­
laltă, rezultatul muncii dovedeşte că fie­
care regizor are indisoubabiil personalita­
tea lui estetică, izvorî.tă, dacă vreţi, şi 
din profilul lui spiritual. 

Mie personal mi se pare că fac ceea 
ce face şi Tovstonogov, dar rezultatul este 
întotdeauna diferit. Mă întîlnesc des cu 
Efros, cu Efremov, discutăm aprins, ajun­
gem la concluzii teoretice asemănătoare, 
d1ar produsele muncii noastre, spectaoo­
lele, se situează pe coordonate diferite. 
Poate că stilului meu regizoral îi apar­
ţine tendinţa ele a sonda în adîncime 
psihologia omului, pînă la acea mişcare 
sufletească inefabilă care trebuie foarte 
cltar definită de natura existenţei actoru­
lui în spectacol. Cele două montări ou 
care am venit la Bucureşti sînt diferite 
deoarece natura existenţei actorilor este 
alta în fiecare dintre ele. In ambele, şi în 
Opţiune şi în Ţarul Feodor Ioannovici, 
joacă aceiaşi actori, numai că în condiţii 
diferite de existenţă : ei nu ţin neapărat 
la afirmarea personală. 

Un accent propriu în mizanscenele mele 
îl constituie poate comicul ; subliniez mo­
mentele comice ori de cite ori t xtul o 
permite. 

- Ce loc acordati scenografiei în
întregul creaţiei ? 

- E foarte importantă natura vizuală
a spectacolului. Eu pot să subliniez cu 
degetul arătător : iată, colo, sau dincolo ; 
pictorul îţi arată, pe nerăsuflate, struc­
tura universul•ui, în culorile lui mirifice 
sau sumbre, aerul în care respiră o în­
treagă societate. Odată am făcut-o pe 
scenograful şi, bineînţeles, a fost îngrozi­
tor. Cu pictorul Sumbataş'Vili, actualul 
prim-scenograf la Teati,ul „Vahtangov", 
am lucrat 10-12 spectacole. Il cunosc 
încă de pe timpul cinel locuiam la Tbilisi. 
El este Artist al Poporului al URSS şi 
laureat al Premiului de Stat, deţinătorul 
a importante premii internaţionale. Sce­
nografia la spectacolul Opţiune de Iuri 
Bonclarev este semnată de acest Iosif 
Sumbataşvi'li. 

Mult timp am lucrat cu Kocerghin, 
maestru emerit al artei al R.S.F.S.R., auto­
rul scenografiei la spectacolul Ţarul Feo­
dor Ioannovici. Aş mai aminti aici pe pic­
torii Igor Ivanov şi Agopol, cu care, de 
asemenea, am colaborat în cele mai bune 
condiţiuni. 

De asemenea, păstrez o legătură perma­
nentă şi cu dramaturgii cu care am cola­
borat. De la Ion Druţă am primit de 

Imagini din „Moartea lui Ivan cel 
Groaznic" (sus) şi din „Ţarul Boris" 
de A. K. Tolstoi 

pildă un roman pe care am scris : ,,dacă 
îmi place, îmi place". 

- Am citit undeva că aţi pus în

scenă două dintre piesele lui Ion 
Druţă. Dramaturgia lui reprezintă o 
piatră de încercare pentru regizori ... 

- In ce sens?

- In sensul că această dramaturgie
conturează un univers psihologic adînc, 
greu de explorat pentru un director de 
scenă neîncercat. 

- Eu socotesc piesa Sfînta sfintelor pur
şi simplu ca pe o sărbătoare. Este litera­
tură adevărată. A trebuit să înving mate­
rialul dramatic, a trebuit să mă apropii 
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de el. Scriitorul şi dramaturgul este de o 
rară dăruire, are cuvîntul neobişnuit de 
exact şi surprinde nuanţat firea ome­
nească ; toate acestea îl definesc pe Druţă 
= pe o personalitate scriitor1cească pu­
ternică. Eroii lui trăiesc fiecare după le­
gile caracterului lui şi nu după voia dra­
maturgului. Spectacolul Sfînta. sfintelor 
l-am montat în stagiunea '77-'78 şi deo­
<:am.dată nu a cunoscut semne de obo­
seală.

A două piesă, Ultimele zile din viaţa 
lui Tolstoi sau Intoarcerea spre sfera si­
nelui, pe care probabil aţi văzut-o la
Teatrul Mic din Moscova (acolo nu se 
mai joacă, la Leningrad - da), am mon­
tat-o mai întîi la te1evizioune şi abia după 
aceea am adus-o pe scena teatrului. In 
această partitură dramatkă Druţă ni se 
dezvă1'uie nu numai ca scriitor, ci şi ca 
cercetător al creaţiei lui Tolstoi. El ana­
lizează personalitatea, rădăcinile operei 
marelui scriitor rus şi plămădeşte un ca­
racter neobişnuit de viu, de autentic. 
Această piesă se joacă la noi de aproxi­
mativ şase ani. 

Druţă a văzut ambele spectacole. Pe 
cel dintîi l-a apreciat elogios ; despre al 
doilea s-a exprimat cu 1·ezerve ; cu sigu­
ranţă că l-a cucerit viziunea Teatrului 
Mic din Moscova. Aş vrea să adaug că 
Druţă însuşi este foarte interesant ca om : 
ascuţit, dur în ceea ce priveşte aprecierile, 
este înclinat spre umor şi are un fel de 
a fi foarte lunecos : cînd vorbeşti cu el, 
parcă păşeşti pe muchie de cuţit. Pare 
un tipic ţăran moldovean, dar de la pri­
mul schimb de replici îţi dai seama că 
ai în f.aţă un eu�opean foarte instruit, 
-cu o imensă zestre de cultură şi de gîn­
<lire. Este spiriitualitatea moldovenească 
altoită pe orizonturi europene. Nu acceptă 
minciuna. Pentru lumea teatrului, această 
atitudine este ceva rar. Mie mi-a spus 
-direct : .,Spectacolul de la Teatrul Mic 
din Moscova mi-a plăcut mai mult". Des­
_pre Sfînta sfintelor pe scena teatru.lui
nostru a spus : .,Această montare e cea 
niai fidelă dintre cele pe care le-am 
văzut". 

Aţi realizat performanta de a 
pune în scenă teatrul poetului Alexei 
Konstantinovici Tolstoi, cunoscut pen­
tru fineţea analizei psihologice. Este 
vorba de cele trei piese istorice, deve­
nite tot atîtea spectacole : Moartea lui
Ivan cel Groaznic, Ţarul Feodor Ioan­
novici şi Ţarul Boris. Considerati a­
ceste montări reprezentative pentru 
ereaţia dumneavoastră ?

- Cred că cel mai bun spectacol al

meu (şi asta mi-o spun şi prietenii) este 

.Jurnalul Annei Frank, montat pe scena

Teatrului de dramă şi comedie din Lenin-
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grad. Acest spectacol n-a avut presă, n-a 
primit Premiul de Stat. Mie mi-a dat cea 
mai adîncă satisfacţie estetică. 

In ceea ce priveşte trilogia, pentru care 
trupa teatrului a primit numeroase dis­
tincţii de valoare, lucrul care m-a inte­
resat cel mai puţin era istoria. Mă inte­
resau acei oameni nu fiindcă, în timp, au 
trăit atît de departe de noi, ci fiindcă prin 
psihologia ror e1 ne sînt contemporani. 
Vizionarea acestor piese impune uimi­
toare asociaţii. Asistăm la o reconstituire 
fidelă a mecanismului puterii de stat, a 
partidelor, a relaţiilor între oameni. Parti­
dele acopereau cu cuvinte frumoase ceea 
ce de fapt le interesa : preluarea puterii. 
Toţi afirmau că militează în numele po­
porului şi pentru popor, dar în realitate 
acţionau împotriva lui. Ţelurile cele mai 
înalte le obţineau cu mijloace josnice. 

Sigur, la „lumină" se petrece o mişcare: 
ţarul despot, ţarul pragmatic, ţarul blînd. 
Dar mecanismul puterii de stat se mişcă 
după legile sale şi aruncă indivizii la 
stînga şi la dreapta. In spectacol se pră­
buşeşte un imens perete care îi zvîrle pe 
oameni la o parte. Participanţii la acţiune 
comentează, ironizează, ca şi cum ei, dis­
păruţii, ar trăi în zilele noastre. 

Nu pentru că Alexei Konstanti­
novici Tolstoi reconstituia în piesele 
de teatru şi în romanele sale civilizaţia 
rusă medievală vă pun această între­
bare : oare o serie de scriitori sovie­
tici, între care şi Druţă, s-au inspirat 
din · istoria nobilimii ruse pentru că 
spectatorui sovietic este azi interesat 
mai mult decît oricînd de cunoaşterea 
acelei perioade istorice ?

- Eu n-am observat un a,petit special
al dramaturgilor sovietici pentru univer­
sul nobilimii ruse. Dar interesul pentru 
istorie există, mai ales pentru momentele 
de răscruce. 

- La conferinta de presă ne spu­
neaţi că în timp�l acela ucigător care 
a fost cel de-al Ii-lea război mondial 
oamenii au simtit nevoia de teatru. 
Este acesta un argument pentru afir­
maţia că teatrul nu va muri niciodată ?

- Neîndoios. Desi,gur, nu cred că tea­

trul va rămîne aşa oum este azi. El va 

tinde să devină sincretic. De fapt, aşa a 

şi apărut pe pămînt : în teatrul grec, cin­

tecul şi dansul mergeau mină în mină. 
După aceea dansul s-a separat, muzica 

s-a separat, drama a oontinuat să existe 

în stare nudă. In călătoriile mele prin 

lume am obse1·vat tendinţa netă de revi­

talizare a sincretismului artelor. 
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Cu 

Russel 

V andenbrouke 

director artistic al Teatrului 
de repertoriu din Saint Louis 

despre: ♦ statutul cabaretului 
literar 

♦ repertoriul bogat şi
repertoriul sărac

♦ tineri dramaturgi 
americani

♦ Cercul de critică
teatrală de la Los
Angeles

♦ dramaturgia lui 
Athol Fugard

o con vorbire realizată de
Paul TUTUNGIU

Pe neobositul om de teatru american 
Russel Va.ndenbrouke l-am cunoscut 
cu ocazia. scurtei sale vizite în Româ­
nia., între o întoarcere din provincie 
(venea, dacă nu mă înşel, de la. Timi.­
şoa.ra) şi o întîlnire cu directorul unuia 
dintre teatrele bucurestene. 

Russel Vandenbrouke n-are nimic 
dintr-un soarece de bibliotecă : este 
un tînăr c'u alură sportivă, cu privirea. 
vie, nu neapărat iscoditoare, exprimînd 
plăcerea reflecţiei. Născut la Chicago, 
este licentiat în arte al Universitătii 
din IUinois (secţia Retorică şi Compo­
ziţie), precum şi al Şcolii de artă dra­
matică de la Yale, unde şi-a luat doc­
toratu,l. 1n 1985 devine asociatul lui 
David Chambers la conducerea Teatru­
lui din St. Louis, ocupîndu-se, în cali­
tate de director artistic, de stagiunea 
'85-86, ca şi de conducerea progra­
melor educaţionale şi a serviciilor !ite­
rare. 

A lucrat mai multi a.ni ca producă­
tor, secretar literar,· director literar şi 
consultant în teatrele regionale, ca se­
cretar literar al Teatrului Mark Ta.per 
Forum din Los Angeles şi ca producă­
tor al cabaretului literar al a.cestuia., 
ltchy Food. 

A contribuit la selecta.rec reperto­
riului teatrului Mark Ta.per Repertory,. 
care, în consecinţă, a primit un pre,miu.. 
de un milion de dolari din partea 
Fundaţiei Naţionale pentru Art!:. A 
participat la. dezvoltarea unui pro-iee!' 
al Institutului Sundance fondat de­
Robert Redford. 

ln tot acest timp, Va.ndenbrou11:c a. 
descoperit noi piese de teatru ş:: a. 
lucrat ca secretar literar, îngrijindu-,;v 
de textele de teatru care au primit pre­
miile Tony, Obie şi premiul Cercului. 
de critică teatrală din Los Angeles. 

Ca rezultat al muncii la. cabaretul li­
terar de la Ta.per a primit în 1984 
Premiul special al Cercului de critică. 
teatrală de la Los Angeles. 

1n aprilie 1985, Vandenbrouke sem­
nează prima carte despre opera dra-
maturgului Athol Pugarcl : Adevăruri

care pot fi atinse cu mîna. Este au­
torul a numeroase articole despre tea­
tru, apărute în ziare, reviste şi anto­
'logii din S.U.A. 

- Vorbiţi-ne, vă rugăm, pentru în­

ceput, de cabaretul literar de Ia Mark 

Taper Forum. Dumneavoastră I-aţi în­

fiinţat? 

- Nu, altcineva. L-am condus apoi şi

eu, cîţiva ani. A fost intitulat cabaret li-
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terar, ln contrast cu cabaretul german sau 
-cu cabaretul de comedie. Toate „scena­
rii'le" pe care le-am montat noi în acest 
miniteatru proveneau din alte surse, nu 
fuseseră scrise pentru a fi puse în scenă : 
desene animate, autobiografii, scrisori, is­
torie etc. De pildă, din Povestirile din 
Canterbury de Chaucer am făcut o seară 
de poezie de dragoste. 

De multe ori exista o legătură directă. 
între ceea ce se monta în teatrul Mark 
Taper Forum şi iniţ1ativele cabaretului 
literar. Astfel, în timp ce pe scena tea­
trului se juca Adulţii de Julius Faser, noi 
prezentam un spectacol de desene ani­
mate semnate de acelaşi autor. In timp 
ce pe scena teatruLui se juca piesa Ge­
niul de Howard Brenton, eu am scris un 
scenariu desipre fabricarea primei bombe 
.atomice lia Los Alamos. Am avut doar 
trei-patru zile pentru repetiţie şi cîţiva 
actori. Am adaptat-o la scenă, ajutat de 
.alţi confraţi. A fost spectacolul cel mai 
apropiat de o piesă de teatru pe care l-a 
prezentat cabaretul literar. Folosisem me­
morii, reportaje, declaraţii ale oamenilor 
-care lucraseră la Los Alamos în 1943 şi
1944.

Scena cabaretului este foarte mică. sala 
.are 110 locuri. Acest spaţiu este situat în 
spatele unui restaurant, de unde se intră 
-direct în sala de spectacole. Publicul era
la început acelaşi care frecventa specta­
·colele teatruh1i Mark Taper Forum. Ulte­
rior, cabai·etul literar şi-a format propriul
său pubU,c.

- Ce credeţi astăzi, după ce a tre­
cut o vreme, avea importantă pentru 
mişcarea teatrală acest miniteatru ? 

- Desigur. Din mai multe motive : era
·simplu şi extrem de amuzant. Se adresa
direct şi era apropiat publicului. De ase­
menea, oferea ocazia de a face un anumit
tip de spectacol, care nu putea fi lucrat
în mod obişnuit într-un teatru. Biletele
de intrare - foarte ieftine pentru pu­
blicul american - cinci dolari, adică pre­
ţul unui bilet de cinematograf.

- Este cunoscută experienta dum­
neavoastră în îmbogăţirea repertoriilor 
unor teatre. Ce înseamnă, în conceptia 
dumneavoastră, un repertoriu bogat 

0

În 
raport cu un repertoriu sărac ? Re­
flectă această deosebire divergenţa 
dintre criteriile comerciale şi cele este­
tice? 

- Bineînţeles. A juca un repertoriu în
Statele Unite este extrem de costisitor. 
Acesta este şi motivul pentru care există 
atît de puţine teatre de repertoriu. In­
tr-un astfel de teatru consider că sînt im­
portante atît evoluţia actorilor cît şi for­
marea publicului. 
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- Ca să putem aprecia cum con•
cepeţi repertoriile, vă rog să ne pre­
zentaţi cîteva. 

- Voi vorbi despre primele două sta­
giuni al-e teatrului Miark Taiper. In prima 
stagiune am jucat Shakesipeare - A două­
sprezecea noapte, şi o piesă nouă, care se 
intitula Cehov Ia Ialta, un text american 
(autori: Jeffrey Haddow şi Jon Driver), 
în care este vorba despre Stanislavski şi 
actorii săi, care se duc să-l viziteze pe 
Cehov la reşedinţa sa de vară de la !alta. 
Maniera satirică se apropie aici de cea a 
lui Bulgakov din Nopţi albe. Piesa sub­
liniază unele deosebiri de păreri intre 
Cehov şi Stanislavski şi prezintă povestea 
de dragoste dintre Cehov şi cea care i-a 
devenit soţie, Olga Knipper. 

In cea de-a doua sta,giune, am făcut un 
repertoriu francez, cu Mizantropul lui 
Moliere şi Puricele în ureche de Georges 
Feydeau. Ne-am extins la trei piese, însă 
a fost destul de dificil, pentru că aveam 
puţini actori şi nu dispuneam de sufi­
cient timp. In şapte ani am reuşit să 
facem cinci stagiuni de repertoriu. 

- Să ne închipuim că se înfiintează
azi un teatru nou (care n-are nici un 
fel de dificultăţi financiare !) şi că 
sînteţi solicitat să propuneţi pentru 
prima stagiune şapte piese ... 

- Este o încer,care grea. Presupun că
acest teatru nou este american. Ei bine : 
două piese clasice (dintre care una ne­
apărat Shakespeare), două piese noi, două 
americane şi una europeană, dar nu scrisă 
în limba engleză ... Una dintre piesele da­
sice să aparţină mai degrabă unui clasic 
uitat ... Bineînţeles, piesele celor doi clasici 
aş dori să fie interpr,etate într-<> manieră 
modernă, iar pentru piesele noi ar trebui 
ca autorii să vină la repetiţii, să stea în 
permanenţă în teatru şi să lucreze cu 
aetorii. Problematica a cel puţin două 
dintre cele şapte piese să fie politică şi 
socială şi să aibă ecou în populaţia Sta­
telor Unite. Componenţa companiei să 
fie plurirasială. 

- Aşadar, Shakespeare nu trebuie
să lipsească, Europa trebuie să fie pre­
zentă... Care ar fi cei doi dramaturgi 
americani, în această primă stagiune a 
convorbirii noastre ? 

- Este vorba de generaţia tînără, ne­
cunoscută încă în Europa. Richard Nelson 
are 35-37 de ani. Un alt important autor 
american de teatru este Amlin Grey ; de 
asemenea Erik Overmeyer, Philip Gotarda, 
un japonez care scrie în limba vorbită în 
S.U.A. 

Unul dintre motivele pentru care îl pre­
fer pe Richard Nelson : este un artist cu 
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mari ambiţii, nu scrie m1c1 piese „de fa­
milie", a scris o piesă despre ziarişti, nu 
atît despre activitatea acestora, cit despre 
felul cum înţeleg ei lumea. O altă piesă 
se numeşte Rip van Winkle, după o fai­
moasă povestire din secolul trecut, în 
care se opreşte îndeosebi asupra creş,terii 
industriei şi a afacerilor în Statele Unite 
ale Americii. In O comedie americană, 
cam în stilul comediilor de bulev,a,rd din 
anii '30, este vorba despre un grup de 
dramaturgi împărţiţi între • preocuparea 
pentru artă şi politică, pe de o parte, şi · 
criteriile comerciale ale succesul-ui, pe de 
altă parte. Acum, la New York i se repetă 
piesa Principia scriptoriae, axată pe res­
ponsabilitatea scriitorului în societate. 

- Vorbiţi-ne, vă rog, despre Cercul
de critică teatrală de la Los Angeles. 

- Este o organizaţie a ziariştilor care
scriu curent despre teatru. Membrii ei 
semnează în „Los Angeles Times", .,Los 
Angeles Herail.d", ,,Drama Quarterly" - o 
publicaţie pentru actorii de la Hollywood, 
care acordă anual, prin vot direct, premii 
pentru cel mai bun spectacol, cea mai 
bună piesă etc. Nu este neapărat cea mai 
importantă şi cea mai eficientă asociaţie 
de critică teatrală din Statele Unite ale 
Americii. 

- Sînteti modest : acest Cerc de 
critică v-a acordat un premiu... Dar 
care este cel mai important for de 
critică teatrală din Statele Unite ale 
Americii? 

- Poate Cercul criticilor newyorkezi.
Dar nici una dintre aceste asociaţii nu 
este deosebit de importantă. Spre deose­
bire de Europa, cei mai mulţi critici tea­
trali americani nu sînt formati anume ca 
să scrie despre teatru. 

- Aţi publicat anul trecut un volum
despre dramaturgia lui AthoI Fugard ... 

- Este prima carte despre Athol Fu­
gard. Cea de-a doua va apărea în Anglia. 
A mea este cel puţin mai cuprinzătoare, 
dacă nu şi mai bună. 11 consider pe Athol 
Fugard unul dintre cei mai importanţi 
autori dramatici contemporani. Este foarte 
des jucat în Statele Unite, Angli•a şi în 
unele ţări europene. In fiecare toamnă, 
cînd se nominalizează candidaţii pentru 

premiul Nobel, circulă şi numele lui. Am 
făcut această paranteză nu numai pentru 
că am scris o carte despre Athol Fugard, 
ci pentru că efectiv este un scriitor im­
portant. 

Părerea mea este că publicul şi critica 
de specialitate au înţeles greşit tematica 
dramaturgiei lui Fugard. Cartea mea este 
deci un punct de vedere polemic. Socie­
tatea din Africa de Sud are dramele şi 
problemele ei, dar este prea lesne să spui 
că dacă acţiunea unei piese este situată 
în Africa de Sud, piesa se referă la Africa 
de Sud. Eu cred că Africa de Sud repre­
zintă doar un punct de pornire pentru 
ceea ce vor piesele lui să spună. Multe 
dintre dramele lui pun întrebări existen­
ţiale universal valabile. Cartea mea este 
o analiză critică a operei lui Fugard,
-luind în discuţie datele biografice, cariera
lui de actor, de regizor. A lucrat foarte
des cu diverse companii de actori de cu­
loare din ţara sa. Cartea are în vedere
toată opera, întrucît Fugard a scris nu
numai dramaturgie, ci şi scenarii de film,
un roman.

- ln aceste zile, cînd îl priviti din­
spre Europa, cum vi se pare teatrul 
american? 

- Am observat ca, m anumite domenii
ale teatrului, americanii sînt foarte pu­
ternici : scenografia este de cea mai înaltă 
calitate, iar arta luminilor, încă neîntre­
cută ; acest din urmă domeniu nu mi se 
pa:re atît de avansat în Finlanda, de pildă. 
şi în România. Avem foarte mulţi scriitori 
de teatru, tineri autori dramatid. Nu sint. 
.toţi atît de buni pe cit aş dori eu ; există 
şi piese proaste, dar din multe se aleg cele 
bune. In ultimii 25 de ani, s-a făcut foarte­
mult pentru încurajarea dramaturgiei 
noi ; acum tendinţa s-a schimbat - se­
acordă atenţie mai ales operelor clasice. 
Regizorii noştri trebuie să facă faţă mo­
mentului: ei sînt mult mai versaţi în 
montarea pieselor noi decît a celor cla­
sice, pentru dramaturgia clasică nu au 
acumulat suficientă experienţă. 

- Cum definiti, în cîteva cuvinte,.
critica teatrală americană ? 

- Cred că este foarte săracă. Teatrul'
în general nu are, în cultura americană. 
o pondere atît de mare ca în Europa.
Această stare de lucruri se reflectă din,
plin în calitatea cri,ticii de teatru.

·-·
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STUDII 

In cele mai multe dintre operele drama­
tice ale lui Shakespeare, publicul său 
surprindea bucuros ecouri din eveni­
mentele, amintirile şi eresurile vremii, 
aşa cum ele circulau firesc între sat şi 
oraş, trecut şi prezent, odată cu zvonurile 
şi vorbele de clacă şi cu tipăriturile, ad­
mise ori sediţioase. Colportori favoriţi ai 
acestora, beneficiind şi de prea desele 
deplasări în turneele lor prin ţară, în 
nobile castele şi prin hanuri, la bîlciuri 
şi serbări de tot soiul, actorii erau „cronica 
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■ MIHNEA

GHEORGHIU

Groparul 

din 

,,Hamlet'' 

O ipoteză 

Portretul celebrului Robert 
Scarlett, groparul catedralei 
din Peterborough 

vie a timpului" (Hamlet, II, 2). Omul de 
la· Stratford avea in plus calitatea de a le 
înregistra cu un folos mai durabil, rapor­
tindu-le direct sau indirect la acţiunea 
sau eroii pieselor lui de teatru. 

Datarea unora dintre creaţiile lui a fost 
deseori facilitată de cronologia întîmplă-
1:ilor la care se referă. De exemplu, re­
marca doicii cu privire la copilăria Ju­
lietei: ,,mi-aduc aminte bine, de la cu­
tremurul de-acum unsprezece ani" (Ro­
meo şi Julieta, I, 3), a1uzie la cutremurul . 

:� 
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din 1580 de la Londra. Locul şi timpul, 
readaptate de autor, nu prezintă impor­
tanţă, nici chiar în piesele istorice, con­
temporaneirtatea shakespeareană avansînd 
îndeobşte pe criteriul scenic. Despre toate 
acestea s-a scris de ajuns de mult şi con­
tinuă să se descopere noi detalii, uneori 
amuzante. 

Unul dintre acestea apare şi în scena 
groparilor din Hamlet (V, 1), cînd sta­
rostele îşi trimite tovarăşul să-i aducă un 
şip ou băutură de la Yaughan. Acel Johan 
era un neamţ (sau un velş), care ţinea o 
tavernă pe lingă teatrul „Globul", unde 
se juca piesa. E greu de presupus că 
acelaşi cîrciumar avusese o sucursală 
lingă Elsinore, cu patru secole în urmă! 

In monografia lui clasică, E. K. Cham­
bers plasează data posibilă a scrierii pie­
sei „oricind între 1598 şi săptăm'îna pre­
mierei din 1601". Intre execuţia Mariei 
Stuart (15'87), rămasă de pomină, şi cea 
a contelui Essex (1601), groparii englezi 
avuseseră puţine prilejuri să lucreze cu 
leşuri princiare. ln familia reginei Eli­
zabeth Tudor, seria fusese inaugurată de 
prima soţie a părintelui ei, Catherine de 
Aragon, a cărei repudiere făcuse loc la 
tron (pentru scurtă vreme) Annei Boleyn, 
nefericita mamă· a Elizabethei, trimisă sub 
securea călăului - în chiar anul_ morţii 
Catherinei (1536). 

Toate aceste întîmplări ieşite din comun 
şi, de aceea, încărcate de legende, erau 
prezente în amintirea concetăţenilor poe­
tului dramatic, iar dacă se ţine socoteală 
şi de faptul că Shakespeare era catolic, 
iar Mary Stuart murise ca o martiră a 
credinţei (atunci cînd el avea 23 de ani) 
şi că divorţul ilegal al lui Henry VIII nu 
se putuse uita (aşa cum e înfăţişat, in 
ultima 1ui piesă istorică), moartea tragică 
şi înmormîntarea grăbită a Ofeliei, mi­
reasă nenuntită a viitorului rege al Dane­
marcei, aveau să ofere actorilor un sub­
text demn de „cronica vie" a publicu­
lui 1or. 

Umorul nu prea ortodox al perechii 
groparilor care apare în ultimul act din 
Hamlet era explicabil prin simpla necesi­
tate scenică a introducerii actorului co­
mic (clown-ul, ,,nebunul" etc.) in orice 
spectacol elizabethan, iar Shakespeare a 
făcut-o întotdeauna cu multă abilitate, 
pentru plăcerea publicului său. Intr-o 
epocă următoare, în perioada neoclasică, 
această scenă a fost omisă, ca jignitoare 
la adresa spectatorului serios ; în secolul 
urunător, şi mai ales într-al nostru, a fost, 
dimpotrivă, pusă in valoare şi chiar ac­
centuată, rolul clownilor extinzîndu-se, 
pentru îmbogăţirea spectacolului dra­
matk. 

Intîiul Gropar e înfăţişat de autor ca 
un bătrîn glumeţ, sigur de filosofia pro­
fesiunii lui şi mîndru de ea, fiindcă edi-

ficiul lui durează „pînă la Judecata de 
.Apoi", pe cînd opera zidarilor de case şi 
a dulgherilor de corăbii e sUipusă pieirii. 
El îşi mai instruieşte auditoriul comparînd 
soarta regilor cu a oamenilor simpli, ace-­
eaşi pînă la urmă. Dar diferenţa de rang 
şi privilegii se întinde pînă la marginea 
gropii, pentru că restricţiile impuse în­
mormîntării legiuite a unui păcătos de­
rînd nu sînt valabile şi pentru unul prin­
ciar (,,cei suspuşi pe lumea asta· 
au mai mult drept să se înece· 
sau să se spînzure decît bieţii creş-­
tini de rind"). Amicul lui Horaţio a băgat. 
bine de seamă că „de trei ani încoace lu­
mea s-a ascuţit la minte în,tr-atîta incit 
vîrful piciorului ţăranll!l.ui a ajuns atît de­
aproape de căldiul curteanului, că-i zgîrie 
tocurile". 

lmi permit deci să cred că modelul 
personajului cu lopată şi hîrleţ trebuie 
căutat printre cei care au frecventat lu­
mea bună şi au trăit de ajuns ca să-şi 
facă din asta o faimă ; şi mi se pare că 
prototipul lor mai trăia încă, la o vîrstă­
înaintată, pe timpul lui Shakespeare. Cîţi 
ani avea el atunci cînd l-a cunoscut pe­
gropar ? Vîrsta lui Hamlet ; şi o con­
firmă clownul : ,,Am fost aici gropar încă­
de flăcău, de vreo treizeci de ani... M-a-m 
apucat de meseria asta chiar în ziua în· 
care răposatul rege Hamlet l-a învins pe· 
bătrînul Fortinbras ... Era în ziua cînd s-a 
născut Hamlet cel tînăr". 

Ideea şi modelul acelui pitoresc perso­
naj i-au fost, probabil, inspirate de le­
genda vie a paracliserului-gropar al paro-­
hiei Peterborough, care a murit cu doi 
ani mai înainte de a fi centenar, în 1594, 
adică exact atunci cînd Shakespeare îm­
plinea 30 ele ani şi ajunsese un nume cu• 
noscut în lumea teatrului elizabethan. 

Faima groparului catedralei din Peter­
borough, Robert Scarlett, a constat în 
aceea că el înmormîntase acolo două re­
gine : Catherine de Aragon şi Maria 
Stuart, pe care regina Elizabeth I, buna 
ei verişoară, a trimis-o la decapitare pe 
eşafod. Cele două monninte din catedrală 
stau faţă-n faţă, in fundul bisericii, res­
pectiv în aripile din dreapta şi stînga al­
taru1ui. 

E înduioşător şi senzaţional să desco­
peri că celebrul gropar a fost şi el în­
mormintat în biserică, chiar lingă intrare. 
Deasupra lespezii este plasat portretul 
lui, pictat în "exerciţiul funcţiunii": cu 
lopata în mina dreaptă şi cu cheile loca­
şului în cealaltă, avînd la picioare, în 
stînga, un craniu (care seamănă cu un 
ulcior), lingă un tîrnăcop zdravăn, reze­
mat de o coloană de temp1u. In dreptul 
capului, blazonul catedralei : un scut cu 
două săbii încrucişate, pe cimp roşu, cu 
patru cruci de aur la colţuri, emblema 
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bisericii consacrate hramului sfinţilor 
Petru, Pavel şi Andrei. 

Şi acum, cîteva lămuriri despre craniul 
din tabloul amintit, pe care, în piesă, 
Shakespeare i-1 atribuie bufonului casei 
t·egale. Adică, cine ar fi fost Yorick ? 

Groparul-paracliser din piesă ne-o dez­
văluie atunci cind, precizînd odată mai 
m�lt v'1rsta probabilă a lui Hamlet, il 
informează că „hîrca asta a zăcut în pă­
mînt douăzeci şi trei de ani... e a lui 
Yorick, măscăriciul regelui". Hamlet­
Shakespeare evocă propriile-i amintiri şi 
.adaugă alte date biografice ale persona­
jului : ,, Vai, bietul Yorick ! L-am cunos­
cut... era un ins plin de haz şi de-o fan­
tezie nemaipomenită... Unde-ţi sînt glu­
mele ta•le răutăcioase ? unde ţi-s tumbele, 
clntecele ? unde-s sclipirile de duh care 
-st1rneau hohote de rîs pe la mese ? ... 
dacă ţi-ai putea vedea mutra de-acum, 
.ai rîde primul de ea... Du-te-n iatacul 
acelei lady şi spune-i că oricî.t şi-ar sule­
meni faţa, aşa ca tine va arăta pînă la 
urmă şi fă-o să ridă de asta" ... 

Nu spunem o noutate (re)afirmînd că 
autorul piesei se referea la fostul lui 
coleg de breaslă, actorul comic ·Richard 
Tarlton (mort în 1588), care jucase mulţi 
ani la curtea Elizabethel, ca membru al 
trupei ei de actori (Queen's Men) şi îşi 
păstrase celebrita.tea pentru că era sin­
gurul „nebun" care-şi îngăduia să facă 
nepedepsit glume insolente în faţa (şi 
uneori la adresa) reginei. Readucevea in­
-sol•enţei sale vesele în scena groparilor 
din Hamlet nu făcea decît să omagieze 
postum o vedetă a teatrului comic eliza­
bethan. 

Bufonul preferat al reginei Elizabeth 
avea un stil personal al improvizaţiei -
interpelîndu-şi adeseori Huştrii specta­
tori -, fără a respecta totdeauna tex.tul 
piesei, ceea ce pe autorul nostru il obligă 
să-i cr1tice histrionismul, in sfaturile prin­
ţului către actori : ,,iar cei care fac pe 
downii să nu spună mai mult decît le 
e textul dat rolului lor ; pentru că sînt 
unii dintre ei care rid aşa ca să-i facă 
să ridă şi pe spectatorii mai prostănaci, 
tocmai atunci cînd se joacă o scenă de 
seamă, care ar trebui să fie ascultată cu 
atenţie ; netrebnică îngîmfare din partea 
caraghiosului care recurge la asemenea 
trucuri" (III, 2). 

Şi-acum, să ne întoarcem în catedrala 
unde groapa şi portretu[ groparului-pro­
totip „cakă pe tocuri" mormintele ilus­
trei sale clientele. 

Robert Scar1ett arată ca un bărbat în 
puterea vîrstei, conş,tient de importanţa 
iui de paznic al sfintului lăcaş. Voinic şi 
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îndesat, cu barbă şi mustăţi cărunte, pe 
cap cu o tichie de postav roşu, lăsindu-i 
urechile descoperite, cu guler plisat şi 
surtuc cărămiziu cu nasturi, strîns în 
curea, cu un harapnic la brîu, pantaloni 
bufanţi deasupra genunchilor, din stofa 
surtucului, ciorapi lungi de lină vinătă, 
întinşi pe pi:cior, şi încălţat cu botfori 
din piele neagră, cu tălpi roşii, legaţi cu 
o pereche qe şireturi în bucle. Ochii
ageri şi scrutători, fruntea încreţită, nasul
puternic şi gura cu . buze groase dau
chi-pului său tăbăcit o expresie de serio­
zi.tate, în acelaşi timp meditativă şi ne­
temătoare, a omului care a văzut multe
la viaţa lui, într-o poziţie de aşteptare,
de parcă ar vrea să spună viz1tatorilor :
,,încă o groapă-µ cimitir e de-ajuns pen­
tru acest musafir ; căci bătrîneţea cu pas
mic în gheara ei m-a înhăţat şi sub pă­
mînt m-a îngropat ca pe un lucru de
nimic" .

Soarta leşurilor rega'le cărora „Old 
Scarlett" le-a săpat groapa nu a respectat 
legămîntul lui cu eternitatea, pentru că 
mormîntul Catherinei, din aripa de mia­

zănoapte a presbiteriului, a fost devastat 
de soldaţii Parlamentului antimonarhic 
în 1643, rămăşiţele fiindu-i reaşezate la 
baza coloanelor, unde locul vechiului 
sepulcru e marcat printr-o dală de mar­
mură neagră, plasată abia în 1895, dea­
supra căreia atîrnă steagul Angliei şi al 
Spaniei. Iar mormîntul Mariei Stuart, 
din aripa de miazăzi, e gol, indkat doar 
printr-o tăbliţă de piatră încastrată în 
stî1pul de-alături, străjuită de două dra­
pele scoţiene prinse in peretele din faţă. 
Trupul decaip1tatei a fost scos în 1612 
şi reînmormînat la Westminster Abbey 
<le fiul ei, Iacob I Stuart, în fine rege al 
Angliei şi Scoţiei, atunci cînd Shake­
speare (după Furtuna) îşi încheiase soco­
telile cu teatrul ca să se retragă, liniştit 
şi „sătul de toate", la Stratford pe Avon 
şi să moară patru ani mai tîrziu. 

Edificiul medieval din Peterborough, 
construit pe temelii saxone datînd din 
secolul al şaptelea, merită cel puţin o 
vizită de documentare. ln definitiv, ce 
este o catedrală decî,t un simplu lăooş de 
credinţă, în care un episcop şi-a instalat 
,,cathedra", adică scaunul de învăţător? 
Şi ce a putut fi Shakespeare mai mult 
decît un dascăl genial al împăraţilor şi 
al oamenilor de rînd şi „prieten blînd al 
sufletului" eminescian care-l salută ca 
atare în cunoscutul sonet din 1876 : 

„Ca Dumnezeu, te-arăţi în mii de 
feţe I Şi-nveţi ce un ev nu poate 
să ne-nveţe". 
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ln memoriam 

Val Mugu� 

Ne plăcea să-i spunem „Maestre". Nu numai pentru că fusese distins cu 
-titlul de Maestru Emerit al Artei, ci şi pentru că-ţi impunea aceasta cordialitatea
,cu care omul încărcat de atîta experienţă ştia să se apropie de toţi aceia de care-l
legau relaţii de muncă sau de amiciţie.

Născut Ia începuturile acestui veac (în 1902, Ia Sinaia), ajunsese, cred, de-
,canul de vîrstă al regizorilor artistici din ţara noastră. Venea dintr-o familie de 
oameni de aleasă cultură, tatăl său, Gheorghe Mugur, aflîndu-se printre conducă­
iorii Radiodifuziunii Române, de la înfiinţarea ei, alături de Vasile Voiculescu, 
Horia Furtună, AI. Hodoş. A studiat dreptul Ia Liege şi ştiinţele sociale şi jurna­
;Jistice la Sorbona, şi din anul 1926 s-a instalat ca avocat şi gazetar în Bucureşti. 
Dar foarte repede este atras de :viata teatrală, atît de tumultuoasă în Capitala 
noastră din perioada interbelică, începînd s-o slujească pe diferite căi. Mai întîi 

·în calitate de cronicar dramatic şi estetician, fiind colaborator la mai multe
·publicatii ce cuprindeau în sfera preocupărilor lor şi teatrul, ca: ,,Adevărul literar",
.• ,Vremea", ,,Spectacolul", ,,Rampa", ,,Cortina", ,,Realitatea ilustrată", precum şi Ia
reviste din ţară, ca „Ramuri" de la Craiova şi „Cultura ;poporului" de Ja Cluj. Apoi
-ca dramaturg, fiind reprezentat şi pe scena Teatrului Naţional din Bucureşti încă
-din anul 1932, dar şi de companiile particulare. Şi mai apoi ca regizor la diferite
companii teatrale, co1aborînd şi la conducerea unora dintre ele alături de Tudor
Muşatescu, lancovescu sau Dina Cocea. După făzboi începe o activitate exclusiv

.regizorală, Ia diferite companii, îndeosebi Ia „Teatrul nostru", condus de Dina
Cocea, unde a pus şi bazele unui studio pentru lansarea tinerilor actori, pentru

-ca, începînd din anul 1948, să se înscrie în rîndurile celor mai vajnici animatori
.ai teatrelor de stat ce au început să fiinţeze în marile oraşe ale ţării. La Braşov,
.la Reşiţa. la Botoşani, Bacău, Piteşti sau Ia Teatrele Naţionale din Iaşi şi Cluj, ori
Ia Petroşani, unde reuşise să înjghebe un moment de referinţă în noua dezvol­
tare a teatrului, devenise una dintre personalităţile acestei arte, împletind reper­

-toriul clasic (Shakespeare, Gogol, Goldoni, Cehov, Caragiale) cu operele noi ale
-dramaturgiei naţionale.

Ultimii ani de activitate regizorală aveau să-l lege de teatrul din Constanţa, 
•unde a venit pentru a se aşeza definitiv Ia malul Mării Negre. Primul său spec­
tacol a fost de excepţie : Ovitdius, piesa în versuri a poetului constănţean Grigore
.Sălceanu, prezentată în premieră absolută cu prilejul serbărilor Bimileniului Ovidiu,
în deschiderea stagiunii 1957-1958, avea să evidentieze în mod deosebit acest teatru

·prin întregul său colectiv ; în fruntea distributiei - în reprezentatie - în rolul
titular, juca Constantin Codrescu. Pin� în anul 1962, cînd s-a pensionat, a fost
atras de înscenarea pieselor lui Shakespeare, Schiller, Caragiale, dar .şi, în egală

·măsură, de opere ale dramaturgiei contemporane, rămînînd în memoria publi­
•Cului cu Anii negri sau Siciliana de Aurel Baranga, Surorile Boga de Horia
Lovinescu - în premieră absolută -, Băieţii veseJi de H. Nicolaide.

Lucra cu o eleganţă deosebită, fiind incapabil să jignească sau să ridice 
măcar tonul la actori sau Ia tehnicieni, şi a dovedit în nenumărate rînduri cit de 
JJenefic poate fi condusă o muncă artistică printr-o atare stare de colaborare. Era 

Romeo PROFIT 
(Continuare la p. 175) 
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DAN JITIANU 

Consultaţi scenografii I 

După patru ani de la Colocviul inter­
naţional de arhitectură, la care am parti­
cipat cu o comunicare cu titlul "Provi­
zoriul scenografic şi durabilul arhitectu­
ral", revin &supra acestei teme, deter­
minat de problemele cu care m-am con­
fruntat recent şi care aparţin domen:ului 
concret al construcţiilor de teatre. 

Comunicarea din 1982 era un fel de in­
vitaţie adresată arhitecţilor de a lua 
cunoştinţă de modalita.tea de gîndire fa­
miliară scenografilor, aceea a concepţiei 
evolutive a spaţiului, a proiectării în ve­
derea schimbării şi transformării. Premisa 
acestui apel era, şi continuă să fie, ra•pida 
evoluţie a programelor de arhitectură şi 
tehnologi-iilor, a funcţiunilor deci, pentru 
care „pasul" arhitecturii este prea lent 
şi cu bătaie prea lungă pentru a le putea 
face faţă. Pornind de la diferenţa dintre 
termenul de perimare al unei cl.ădiri, 
zeci şi uneori sute de ani, şi cel al unei 
tehnologii, 15-20 de ani (uneori chiar 
mai puţin), apropierea arhi,tecţilor de mo­
dalitatea de gîndire a scenografilor în 
sensul unei concepţii evolutive a spaţiu­
lui mi se părea una dintre soluţiile care 
putea rezolva anularea sau cel puţin mic­
şorarea diferenţei. Mi se pare la fel şi 
astăzi, dar revenirea la această temă acum 
nu mai are caracterul general de atunci 
ci, după cum spuneam la început, se re­
feră la cazul concret al spaţiului teatral. 

Am fost consultat de curînd de către 
proiectanţii a două clădiri ce ad�postesc 
săli de spectacole. Prima observaţie pe 
care îmi îngădui s-o fac se referă la 
relaţia necesară dintre proiectantul de 
teatru şi scenograful de teatru. Ca spe­
cialişti competenţi prin pregătire şi expe­
rienţă în domeniul scenei, scenograful, 
maestrul de lumini şi maestrul de sunet 
sînt cei mai potriviţi consultanţi ai pro­
iectantului de spaţii de spectacol. 

Cele două clădiri teatrale pe care le-am 
vizitat şi analizat cu proiectanţii sînt 
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aceea destinată Teatrului pentru copii şi 
tineret din Iaşi şi Casa de cultură a stu­
denţi-lor din Craiova. 

Pentru prima dintre ele, arhitecţii Tău­
şanu, Popovici şi Vişan au meritul de a­
fi rezolvat nu numai problemele legate 
de spaţiul de spectacol in general, ci şi pe 
ace'lea care se •referă la specificul specta­
colului pentru copii şi tineret. Spaţiu! 
proiectat, prin flexibilitatea şi proporţiile 
lui, este propriu pentru acest gen · de· 
spectacole. 

Autorul celei de-a doua clădiri, cea de 
la Craiova, arhitectul Florin Gorănescu„ 
a reuşit să rezolve cu inteligenţă dificila 
temă a unei Case de cuHură, temă care 
presupune funcţiuni mult mai complexe­
decit un teatru. Ca şi la Iaşi, soluţia adop­
tată utilizează un spaţiu transformabil 
care permite schimbarea diverselor func­
ţiuni (teatru, discotecă, video, cinemato­
graf etc.), fără efort şi într-un timp foarte 
scurt. 

Mi se pare firesc, şi nu cred că mai 
este nevoie să argumentez, că exigenţele­
oamenilor de teatru şi a-le spectatorilor 
faţă de clădirile teatrale noi corespund 
nive'lului 'ridicat al artei teatrale româ­
neşti. Clădirile celor trei Teatre Naţio­
nale : Bucureşti, Tîrgu Mureş şi Craiova, 
construite în ultimele decenii, au ridicat 
simţitor cota calitativă generală, scăzută, 
trebuie s-o recunoaştem, a arhiitecturii 
teatrale de la noi. Eforturilor de inves­
-tiţii organizate la scară naţională a venit 
să li se adauge, pe de altă parte, ame­
najarea studiourilor teatrale, proiectate 
de arhitecţi şi scenografi din teatre şi 
executate cu forţe proprii. Aceste studio­
uri au diversificat peisajul arhitecturii: 
de spectacol, satisfăcînd, cu mijloace 
simple şi eforturi băneşti relativ modeste� 
nevoia de flexibilitate a spaţiului pe care-
o reclamă spectacolul contemporan.

Incercind să fiu mai elocvent în argu­
mentaţia mea cu privire la importanţa 
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;-relaţiei spaţiu-spectacol, vreau să amin­
-tesc cititorilor că multe dintre marile 
realizări ale artei scenice nu ar fi fost 
<de imaginat in afara spaţiilor in care au 
:fost concepute. Aşa s-a intîmplat cu 
"Furtuna, Azilul de noapte, Tartuffe, 
Cabala bigoţilor sau Hamlet la Sala Stu­
dio a Teatrului „Bulandra" sau cu Dan-
1ton de Camil Petrescu pe scena Naţio­
.nalului Bucureştean. Aceste spectacole şi 
:încă altele rămîn legate în memoria noas­
·tră de spaţiile in care au fost concepute
-şi jucate. Potenţialul spiritual, atunci cînd
-€Xi,stă, al spaţiului teatral devine activ 
�i pregnant in momentul valorificării lui 
:inspirate prin spectacol. Mai mult decît 
atît, am senzaţia că dîrele invizibile ale 
.acestor s,pectacole creează cu timpul în 
-spaţiul sălii un fel de halou, pe care dacă
:ar fi să-l numesc, i-aş spune „Spiritul
bun al sălii".

Pentru arhitectul proiectant, tema tea­
-trală mi se pare a fi una din cele mai 
,dificile teme, in primul rînd din cauza 
.mizei spi-rituale a spaţiului de conceput. 
ln al doilea rînd, dificultăţile acestei teme 
-sînt sporite de specifi.cul actului teatral, 
-in care relaţia de schimb biunivocă spec-
-tacol-spectator es,te esenţială. Modul în
,,care este rezolvată com'llnicarea dintre
,cele două elemente constitutive ale spec­
-tacolului - scena şi sala conferă spa-
-ţiului calitate teatrală şi în acelaşi timp
·personalitate.

In al treilea rind; puţini arhitecţi reu­
"Şesc să se inU:lnească cu o asemenea temă
-de două ori in cariera lor. Specializarea
·strictă, în mod realist, nu este posibilă
-.ca în alte domenii ale arhitecturii, din
•cauza fr.ecvenţei reduse a acestui gen de
•învestiţii. In schimb, lipsa acestei specia­
'lizări presupune pentru arhitectul proiec­
·tant, novice in temă, o imensă muncă de
documentar.e premergMoare actului crea­
,ţiei. Indiscutabil, este meritul a,rhitecţilor
autori ai Naţionalelor din Tirgu Mureş,

-Craiova şi Bucureşti de a fi reuşit să
transforme in succese întîlnirea cu
această temă.

In al patrulea rînd, spectacolul de tea­
tru presupune astăzi o tehnologie meca-

(Continuare de la p. 173) 

nică, de iluminare şi de sonorizare pe 
care o dorim cu toţii, indiferent de ce 
parte a cortinei ne aflăm, adecvată atit 
nivelului artistic al teatrului cit şi in 
acord cu tehnologiile avansate din alte 
domenii, tehnologii care, cel p'llţin pînă 
acum, nu au pătruns cu vigoare în tea­
trul nostru. 

Nu sînt adeptul modelului german al 
„scenei uzină", pe teritoriul căreia uneori 
tehnica devine un scop în sine ; prefer 
să consider tehnica un instrument de rea­
lizare a creaţiei artistice : spectacolul. Pe 
de altă parte, ii cer acestui instrument 
cea mai mare flexibilitate, astfel încît 
alegerea soluţiilor optime pentru un spec­
tacol să nu fie stînjenită de echipamente 
de inailtă tehnicitate, e drept, dar greoaie 
şi imposibil de mutat. Nu cred că e cazul 
să insist asupra calităţii aparaturii şi in­
stalaţiilor de scenă şi nu cred, în acelaşi 
timp, că aceasta este problema cea mai 
importantă care i se pune arhitectului 
proiectant. Importantă mi se pare în pri­
mul rînd amplasarea, localizarea adec­
vată a acestor tehnologii în spaţiul des­
tinat spectacolului, în sală şi în scenă 
deci, pentru că, la urma urmei, un apa­
rat prost oricînd poate fi înlocuit cu unul 
mai bun, evident însă cu conditia să se fi 
prevăzut în proiect spaţiul fizic pentru 
a-l monta şi circuitele de alimentare cu
energia necesară. Pe de altă parte, impor­
tantă este flexibilitatea acestei aparaturi,
folosirea ei diversă în functie de cerin-
ţele spectacolului.

Mi se pare clar că un proiectant nu 
poate acoperi, uneori în termene prea 
scurte de predare a lucrării, această com­
plexitate de probleme pe care le ridică 
tehnologia teatrului, alegerea soluţiilor 
optime de amplasare şi flexibilitate. Din 
această cauză, consultarea scenografilor 
şi arhitecţilor, care folosesc zi de zi în 
teatre aceste tehnologii, mi se pare fi­
rească. Aşa cum pentru proiecta:rea unei 
fabrici arhitectul se consultă şi colabo­
rează cu tehnologul, nu văd de ce pen­
tru proiectarea unui teatru arhitectul să 
nu se consulte şi să nu colaboreze cu cole­
gii lui din teatre, scenografii. 

un om deosebit de plăcut atît în raporturile profesionale cît şi m şuetele de după 
aceea, pe malul mării, în mirifica luOJ,e a Deltei, la Histria sau la Callatis, sau 

·în alte Jocuri ale Dobrogei, peste tot simţindu-se în largul dorinţelor sale de a se
.. confunda cu acest tărîm încărcat de istorie, de mister şi de înnoiri.

Şi-a păstrat mereu vioiciunea spiritului, fiind surprins şi obligat să treacă 
'Styxul după ce încă ani de-a rîndul de Ia pensionare a fost prezent ca regizor 
.1>e diferite scene ale ţării. 

. Şi-a păstrat mereu dragostea de ţărmul mării, de Constanta şi de oamenii 
,ei, de teatrul de care se legase atît de mult... 

Lăsînd în urmă regretul profund al celor care I-au cunoscut îndeaproape, al 
celor ce i-au primit îndrumările artistice, ca şi al celor multi ce au trăit în serile 

<de teatru, emoţia participării la spectacolele sate. 
· ' 

];75 

www.ziuaconstanta.ro



DOCUMENTAR 

ÎÎi de pres�� teatral�
de ani romaneasca 

1918 

Teatrul de mîine. Apare de două ori 
pe lună, sub direcţiunea unui comitet 
Iaşi, 15 mart. 1918-15 ian. 1920. Format 
25X32. Direotor Const. Rîuleţ. Red. Str. 
Sf. Teodor 40. Tip. Comercială. Str. Cuza­
Vodă 38. De la 1 ian. 1919, revista apare 
în Bucureşti, neregulat, în total, 17 nu­
mere. Cota B.A.R. P II 4964. 

Coloanele revis•tei reflectă întru totul 
atmosfera tulbure, pentru artă, de }a fi­
nell.e războiului mondial. Ion Minulescu : 
„Că mîine va exista şi un teatru al.tfel 
decît cel de azi, nu mai încape îndoială. 
Dar care anume va fi acest teatru, nu-l 
putem încă vedea, oricît de savante ar fi 
prorocirile celor care, în loc să scrie 
piese de teatru mai bune, îşi pierd tim­
pul cu catalogarea şi drămuirea celor pe 
care le găsesc proaste". 

Rampa nouă ilustrată. Ziar zilnic de 
teatru, literatură, artă, muzică şi sport. 
Bucureşti, 15 (28) nov. 1918. Format 47X32. 
Director M. Faust-Mohr. Red. şi adm. str. 
SărindaT 7. Tip. Adeverul. Cota B.A.R. 
P IV 4014. Reapare numerotată în conti­
nuare (an. II, nr. 33'8), după doi ani de în­
trerupere, în seria (a doua) condusă de 
critiaul şi memorialistul teatra! M. Faust­
Mohr. ln numărul inaugural, semnează 
Al. Mavrodi, Al. Kiriţescu (portretul 
Mariei Ventura, pe frontul de la Iaşi), 
Radu Rosetti, Emil Nicolau. 

Capitala României Mari are următoa­
rele teatre : Naţional, Regina Maria (Co­
medie), Lyric, Eforiei, Trianon, Modern, 
Dacia, Alhambra, Regal, Sala Ateneului. 

Două decenii va înregistra, neîntrerupt, 
viaţa cotidiană a scenei româneşti această 
mare gazetă de teatru, cu titlul devenit 
Rampa•. Direcţia va fi preluată de Scar­
lat Froda. Ultimul număr al seriei apare 
luni, 20 iunie 1938. Revista era suprimată, 
împreună cu alte gazete democrate, ca 

* Această publicaţie, care se distinge în
istoria presei noastre teatrale prin lon­
gevitate şi bogăţie a informaţiei, a inspirat 
o rubrică permanentă, Rampa, acum
50 de ani, rubrică pe care revista „ Tea­
trul" o publică lunar din iunie 1975.
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urmare a instaurării dictaturii car-liste. 
Rampa a apărut 27 de ani (1911-1938) 
cu întreruperi, în 6023 de numere. 

1919 

Turneul oficial al Teatrului Naţional' 
din Bucureşti sub auspiciile Consiliului 
Dirigent din Sibiu. Pi:ogram. Format-
22 X 14. Tip. G. Haiser. Sibiu. Cota B.A.R. 
F.V. XXXVI/139.

Inceput la Braşov în 27 aprilie 1919,.
primul turneu oficial al Teatrului Naţio-· 
nal din Bucureşti prezintă în Ardeal şi 
Banat repertoriul : Poemul Unirii şi Tran-­
dafirii roşii de Zaharia Bârsan, Răzvan şr 
Vidra, Apus de soare, Fintîna Blanduziei,_ 
Bimbaşa Sava de I. Peretz. Programul, 
tipărit pentru toate oraşele unde poposeşte­
trupa actoricească în frunte cu C. Nottara, 
cuprinde fragmente din piesele reprezen­
tate, rezumatele acestor piese, distribu'-­
ţiile lor. 

Cronica. Revistă socială săptămîna,lă .. 
Cluj, 15 mai 1919. Număr ocazional tea­
tral. Format 18 X 25. Redactor respon-­
sabil V. I. Moldovanu. Cu concursul unui 
comitet de redacţie. Inst. de Arte Grafice­
Alexandru Anca, Cluj. Cota B.A.R. P. I. 
40072. 

Caiet-program men1t să răspindească 
în Cluj informaţii despre primul turneu•

oficial al Teatrului Naţional din Bucureşti 
în Ardeal şi Banat. Se rezumă piesele din 
repertoriu, se dau distribuţiile. Calde 
fraze despre Zaharia Bârsan, peste cîteva· 
luni directorul primului Teatru Naţional 
din Ardeal. 

Izvoraşul. Revistă de muzică, artă na-· 
ţională, folclor şi teatru sătesc. Comuna, 
Bistriţa, Judeţul Mehedinţi. l iunie 1919-· 
nov.jdec. 1940. Lunar. Format variabil. 
Fondator Gh. N. Dumitrescu-Bistriţa. Tip. 
întîiu�ui an : Bucureşti, Tip. Convorbiri 
literare, str. Cîmpineanu 17. Cota B.A.R.. 
P I II 5023. 

Este una dintre marile reviste româ-­
neşti de folclor, apărută prin osîrdia preo-· 
tului de ţară N. Dumitrescu-Bistriţa. Co­
laborări din întreaga ţară. Cu totul inex-­
plicabil, cercetătorii teatrului nu acordă• 
în.că atenţia cuvenită tezaurului de texte· 
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al secţiunii „teatru sătesc", popular şi 
cult. 

Curierul artelor. Ziar artistic săptămî­
nal pentru Teatru, Muzică, Pictură, Sculp­
tură, Arhitectură, Coregrafie. Director 
Juarez Movilă. Bucureş)ti, nov. 1919--aug. 
1920. Format 32X 47. Red. şi adm. str. 
Ştirbei Vodă 29. Tip. Mă·răşeşti, str. Pă­
traşcu Vodă 16. Cota B.A.R. P III IV 1738. 

Este a doua serie a revistei Gazeta arte­
lor (27 oct. 1902-15 mai 1904) scoasă de 
-criticul muzical Juarez Movilă (v. Tea­
trul nr. 2/1986).

1920 

Anuarul Societăţii Lirice Române 
,,Opera" ( ... ), pe anul 1919-1920. Bucu­
reşti, f.a. Format 15X23. Tip. Cultura, 
str. Cîmpineanu 15. Cota B.A.R. P I 5912. 

Document fundamental pentru istoricul 
operei bucureştene. Primul comitet de 
direcţie ales la 24 mai 1920 a fost format 
din: I. Nona Ottescu, preşedinte, George 
Folescu, Egizzio Massini, Vasile Rabega, 
Romulus Vrăbiescu, membri. 

Stagiunea s-a deschis la 17 martie 1920 
cu Aida de Verdi. S-au dat 45 de spec­
tacole şi zece concerte simfonice. Tabelul 
personalului artistic, repertoriu etc. 

Rampa Rîmnicului. Ziar Artistic-Teatral 
şi Literar. Rîmnicu-Sărat. 4 ian. 1920. 
Aipare bilunar. Format 32X48. Sub con­
ducerea unui comitet. Red. şi adm. Agen­
ţia Cortina-Drogueria VasHiu. Se conservă 
doar primul număr· (unicul ?). Cota B.A.R. 
P III 42070. 

Publicaţie tipică pentru ambiţiile agen­
ţilor teatrali din provincie. Se deplinge 
soarta teatrului local, se promit iniţiative 
generoase, se dau „anunciuri şi reclame 
după învoială". 

Culisa. Ilustrată-Teatrală-Literară-Artis­
tică. Bucureşiti, 15 iul. 1920-iun. 1921 ; 
20 mart. 1927. Apare bilunar. Format 
24X31. Sub direcţia unui comitet. Red., 
adm. şi tip. B-dul Elisabeta 51. Cota 
B.A.R. P I II 8700. 

Popularizează artişti de varieteu, de 
circ, dansatori, acrobaţi - in trupe efe­
mere. Cu vremea, atenţia se indreaptă şi 
asupra teatrului de proză. Directoratul 
lui V. Ef.timiu la Teatrul Naţional e salu­
tat cu căldură. C. Tănase, R. Bulfinski, 
cu fotografii pe copertă. Foarte utile date 
despre trupele actoriceşti cu reprezentaţii 
la cinematografe. 

1921 

Cortina. Teatrală. Sportivă. Umoristică. 
GalaJi. 1 mai 1921. ,,Apare săptămînal, 
dummica, sub conducerea unui comitet". 
Fomiat 23X32. Red. str. Brăilei 61. Adm. 
str. Braşovului 1. Se conservă doar primul 
număr (unicul ?). Cota B.A.R. P II 40767. 

„Scopul nostru este de a ţine in curent 
(sic I) pe cititorii doritori de artă, cu acti-

vit,atea teatra.lă şi sportivă din localitate'". 
ln sala Teatrului Central, vor da repre­
zentaţii Ion Iancovescu şi R. Bulfinski. 

Revista Teatrului Naţional. Bucureşti. 
Sept. 1921-ian. 1922. Lunar. Format-
22X28. Fără date de tipar. 5 numere. 
Lipseşte din fondurile publice. Am con­
sultat colecţia în arhiva actorului N. Bran­
comir. 

Colaborează C. Nottara, V. Eftimiu, D. 
Nanu, I. Livescu, C. Moldovanu, Dem„ 

Teodorescu cu articole de critică, memo-­
ri•alistică, reportaj scenic, poezii etc. 

Intîiul Rumăr apare la deschiderea sta­
giunii, cu piesa Moartea Cleopatrei de 
Mihail Paşcanu. Iniţiativa tipăririi o are 
V. Eftimi-u, director general al teatrelor.
poetul care aşază în frun,tea primului
număr o vibrantă urare adresată specta­
torului : ,,Bine-ai venit, dar, oaspe, în
oaz,a fermecată l / Din lemne şi din scîn­
duri, din stambă colorată / Din sori apo­
caliptici hrăniţi cu foc bengal / Din mări
ce niciodată nu şi-au clintit un val, / Din
paseri de hirtie, din flori de mucava, /
Noi ţi-am făcut o lume ca să ţi-o uiţi
pe-a ta".

1922 

Curierul Operei. Cluj. 15 mart. 1922. 
Apare de două ori pe lună. Format 10X20. 
Redactor Ion Dan. Red. şi adm. Secreta­

riatul Operei Române, Piaţa Ştefan cel 
Mare 20. Tip. Curierul Justiţiei Militare. 
Calea Victoriei 20. Se conservă primul 
nllllTiăr funicul ?). Cota B.A.R. · P I 5784. 

Pus „sub patronajul Operei Române". 
Curierul... are „pretenţiune de revistă 
muzi,cală şi de artă". Prima Operă româ­
nească a Transilvaniei s-a deschis în 
clădirea Naţionalului la 25 mai 1920, cu 
Aida de Verdi. 

Poetul Emil Isac cheamă entuziast în 
stalurile aşezămîntului muzical pe „cei 
ce vor să vadă o Românie mare şi cultă, 
oază a civilizaţiei, a toleranţei, a iubirei, 
a libertăţii !" 

Curentul artelor. Ziar artistic săptămî­
nal. Bucureşti. 17 iun. 1922-8 apr. 1923. 
Format 42X55. Red. şi adm. Calea Victo­
riei 54. Tip. Triumful str. Belvedere 6. 
Cota B.A.R. P IV 7206. 

Un cumpănit magazin al teatrului de 
proză şi liric. V. Eftimiu dă fragmente 
din noua sa dramă, Don Juan, sînt înre­
gistrate succese româneşti în străinătate 
(baritonul Jean Athanasiu la Roma, teno­
rul D. Onofrei la Milano). Actori de sea­
mă sînt chestionaţi cu privire la cariera 
lor (Maria Giurgea, G. Storin), se dau 
informaţii corecte despre repertoriile tea­
trelor din Bucureşti şi din ţară, cu multe 
ilustraţii. 

Viaţa şi scena. Revistă litero.ro-teatrală. 
[Periodic bilingv, român-rus]. Chişinău, 
28 oct. 1922-25 nov. 1922. Apare săptă-
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-minal. Format 23X33. ,,Administraţia tem­
porar la tipografia fraţilor Munteanu Str.
·Cupecescaia 98". 5 numere. Cota B.A.R.
P II 38230.

Periodic destinat exclusiv informaţiilor
:artistice. In sala „Orfeum" a oraşului a
yoposit trupa lui Tănase. ,,Asemeni în 
trecut la turneul kupelor româneşti, nem­
ţeşti, ruseşti şi evreieşti, formate · de ar­
tişti de mina întîia, publicul local a dat
t.ot concursul moral şi material. ( . .. ) D.
Tănase ne vizitează Kişinăul în fiecare
an şi este un oaspete dorit şi aşteptat
mult, spe:ctacolele lui fiind gustate de
toate clasele sociale, fără deosebire de 
naţionalitate". Este aş,teptată şi compania
Marioarei Voiculescu, ,,mare tragediană".

Cortina. Revistă teatrală. Oradea-Mare.
12 nov.-3 dec. 1922. [Periodic bilingv,
român-maghiar]. Săptămînal. Format
15X22. ,,Pentru redactare e responsabil
Luis Martinescu. Pentru administratie
Frideric Redey". 4 numere. Cota B.A„R.
P I 6128.

Este o revis,tă teatrală „în care scriito­
rii de acest gen, români şi maghiari, în­
tr-o colaborare armonioasă, să poată reda
marelui public evenimentele teatrale
precum şi a populariza scrii-torii teatrali
,şi operile lor de ambele naţionalităţi".

Un eveniment pe scena maghiară din 
.Cluj : O scrisoare pierdută în traducerea 
Jui Kâdâr Imre. 

1923 

Culisele. Cluj. Martie-aprilie/mai 1923. 
'[Periodic bHingv. român-maghiar]. Lunar. 
Format 24X32. Director Leonard Pauke­
•row. Tip. Inst. de Arte Graf�ce Oluj. Se 
.conservă n-rele 6 şi 7-8. Cota B.A.R. 
P II 7424. 

Ziaristul L. Paukerow, corespondentul 
pentru Ardeal al ziarului bucureştean 
Rampa, doreşrte o revistă care să facă 
„apropierea prin cultură" intre români şi 
·unguri. Program onorat de numeroase
cronici, infonnaţii, note privind scena
română şi cea maghiară din Cluj şi din
Oradea.

Dramaturgul Mircea Dem. Rădutescu
observa, cu prilejul primei şezători a
Societăţii Scriitorilor Români la Cluj :
,, ... scriitorii şi artiştii unguri vor să tră­
iască aici, să rămîie aici, să muncească
aici, ca buni cetăţeni ai patriei lor noi
române ( . . .  ). Şi de aceea, noi, scriitorii
români, string,em acum mîinile scriitori­
lor unguri din Ardeal".

Ecoul. Organ de publicaţie al spectaco­
lelor de Teatru şi Cinema. Red. şi adm.
Teatrul Comunal. Brăila. 3 mai-23 dec.
1923. Săptămînal. Format 16X23. Fără
indicaţii de tipar. 34 de numere. Cota
B.A.R. P I 6825.

Continuă gazeta Ecoul teatral. Febr.
1916. (v. Teatrul, nr. 6/1986).

178 

Prin coloanele publicaţiei se face „pu­
blicitate asupra mişcărei noas,tre filmis­
tice şi teatrală din localitate". 

Clipa teatrală, plastică, muzicală, lite­
rară şi sportivă. Bucureşti. 10 mai 1923-
2 iunie 1929. Săptămînal. Format 30X43. 
Director Horia Igiroşanu. Red. şi adm. 
Calea Griviţei 56. Tip. Inst. de Arte Gra-

. fice RăsăTitul, str. Sfinţii Apostoli 22. 
Cota B.A.R. P III IV 7204. 

Unul dintre cele mai izbutite magazine 
artistice care au apărut la noi. Mai multe 
inscripţii tăioase aşezate în frontispiciu 
(ex. ,,Clipa s-a născut pentru a menţine 
cu demnitate prestigiul adevăratei arte") 
indică o redacţie de condeie însetate de 
ideal. 

Tudor Arghezi, împotriva dramaturgiei 
imitate: ,,Dacă ne-am hotărî să scriem şi 
nişte teatru curat românesc, din comedia 
atît de complexă şi de frumoasă a vieţii 
noastre orăşeneşti ? ( ... ) M-aş adresa 
mai ales tuturor acelora care pot să vadă 
şi văd, tuturor celor care se necăjesc 
de-a surda, tuturor celor care cer ceva 
mai bun şi mai drept - aclică oameni,lor 

• din publicul mare, de orice meserie,
afară de aceea de scriitor celebru. Şi
le-aş spune : puneţi pe hîrtie de-a drep­
tul, citi ţi, reciti ţi, îndreptaţi, fără sfială
- şi jucaţi piesele voastre, întîi mai
proaste şi din ce în ce mai bune, voi în­
şivă, necunoscuţii, purtătorii talentului
adevărat".

Teatrul. Revistă de teatru şi artă. Di­
rector Soare Z. Soare. Bucureş/ti, 1923. 
Nu se indică luna şi ziua. Nici periodid­
tatea. Format 24X38. Red. şi adm. Athe­
nee Pa-Iace. Tip. Cultura naţională. 5 
numere. Cota B.A.R. P III 6719. 

Apărută în condiţii grafice excepţio­
nale, revisfa este materializarea entuzi­
asmului faţă de expresionism al regizo-
1·uJui Soare Z. Soare, fost ucenic al mare­
lui Max Reinhardt. ,,Oe wem şi oe nu 
vrem", a:filăm din capul locului: ,,Dorim 
să fim o şcoală de justă şi deplină infor­
maţie pentru lumea ce vrea să înveţe şi 
în special pentru actori, regizori şi pic­
tori". Despre „Anul teatraJ.", Ion Marin 
Sadoveanu glosează cu entuziasm: ,,Pla­
nuri se fac şi se desfac : ideile se între­
taie ; ţîşnesc avînturile de unde nu te 
aştepţi ; sar cuvintele, }uptele, rîvnele. 
Drama şi teatrul românesc sînt în ela­
borare. Fiecare an ce trece cată să le
statornicească. Influenţe de pretutindeni 
se ciocnesc ; vină cît de multe, din toate 
părţile ; sub reactivul puternic al sufle­
tuJ.ui românesc să se închege". 

Mai colaborează V. Efitimiu, E. Cio­
mac, N. Davidescu, Scarlat Froda, Dem. 
Teodorescu, A. De Herz, Soare Z. Soare. 

Ionuţ NICULESCU 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

I. Poet, dramaturg.

MIHA 
DUŢESCU 

S-a născut la 10 februarie 1941 la Sibiu. 
Urmează cursurile liceului „Fraţii Bu­
zeşti" din Craiova. Absolvă, în 1963, Facul­
tatea de filologie a Universităţii din Bu­
cureşti. Intre 1963-1965 este profesor în 
comuna Bfuca, judeţul Dolj. Intre 1965-
1982, redactor, apoi secretar de redacţie 
al revistei „Ramuri" din Craiova. ln pre­
zent, director al Teatrului „Ion Vasile­
scu" din Giurgiu. 
Debutează în dramaturgie în 1965, cu piesa 
într-un act Cînd dă în floare liliacul (edi­
tată de UGSR, consiliul regional Oltenia). 
Debutul editorial are loc în 1969 cu vo­
lumul de versuri Noaptea nunţii (EPL, 
Bucureşti). 
ln afara pieselor de teatru pentru aotori, 
scrie teatru de păpuşi : Culorile (Teatrul 
de păpuşi din Craiova, 1976), Alin fn Ţara 
Minunilor (idem, 1979) şi serialul radio­
fonic Zăpada fierbinte a speranţei, difu­
zat în 1982. 

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN­
TATE

1974, 12 noiembrie - OAMENI FARA 
ADRESA, scenariu de teatru TV, premiat 
cu premiul III la Concursul de scenarii 
de televiziune al anului 1973. Cu: Costel 
Constantin şi Cornel Coman. 

de Ia 

la 

,,Un posibil, un virtual, un viitor-­
dramaturg de televiziune, un viitor 
bun dramaturg de televiziune ... " (Du­
mitru Solomon ,,,Teatru!l", 12/1974). 

,,Meritul spectacolului este acela de­
a fi ,păstrat ,pur sunetul tînguios al 
confesiunii celor doi tineri care vor­
besc despre viaţă, despre iubire, des­
pre amintirile alunecînd in suflete ca­
păsările în căderea lor din zbor" 
(Ioana Mălin - .,România literară",-
21 noiembrie 1974). Alte opinii - Ro­
mulus Diaconescu - ,,Ramuri", 15 de­
cembrie 1974. 

1979, 6 iunie - SINGUR !N PARADIS,. 
comedie lirică în trei acte 

Teatrul Naţional din Craiova. Regia :. 
Georgeta Tomescu. Scenografia : Iuliana 
Preduţ. Cu: Dan Werner, Lucia Darac-­
Urecheatu, Valentin Mihali, Petre Gheor­
ghiu-Dolj, Valer Dellakeza, Ileana Sandu,_ 
Anghel Popescu, Pavel Cîsu, Carmen· 
Vieru. 

,,O piesa in care autorul face să se­
vadă cutele, profunzimile, zonele de·

suprafaţă ale sufletului nostru, cele se­
nine, cenuşii, întunecate sau incolore. 
O piesă în care conflictul, căutat une­
ori cu obstinatia cu care ne agătăm 
de obişnuinţe; transpare fără prea 
multe eforturi de înţelegere din con­
fruntarea dintre spiritul ideailist şi· 
mentalitatea ,comună, mediocră, năs­
cută de înţelegeri şi simţiri inferioare.­
Demersul dramatic debutează fn seara 
aniversării actorului-erou. O reuniune· 
de gală a conştiinţei la care au fost 
invitate constantele de existenţă ale­
,personajului : ,prietenia, visul, dragos­
tea, tristeţea şi înfrîngerea, încrederea, 
speranţa". (M. Tomescu-Vîlceanu 
,,Ramuri" 7/1979) 

1981, 27 ianuarie - ANTICAMERA, co-·
medie în două acte 
Teatrul Naţional din Craiova. Regia : 
Georgeta Tomescu. Scenografia : Sorin 
Novac. Cu : Dan Werner, Vladimir Jura­
vle, Emil Boroghină, Minerva D. Aureliu, 
Valer Dellakeza, Remus Mărgineanu, Iose­

fina Stoia, Ion Colan şi alţii. 
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,,Dramaturgia lui Mihai Duţescu moş­
.teneşte din poezia acestuia o tentă 
specifică, un anume cuit «manierist» 
al măştii... Anticamera exacerbează 
-această îndinaţie, epurînd orice lirism
·.în favoarea unei viziuni sarcastice,
dusă pînă la acţiunea caricată apro­
piată de absurdul unui Jarry ori chiar
,Urmuz. Negreşit, Mihai Duţescu dove­
deşte un aplomb special, natural lui,
_pentru gravitatea manifestată ludic. El
.surprinde mecanismele degradate din
miezul lucrurilor şi faptelor ce ne în­
•conjoară, sau al unor .relaţii (în speţă
,administrative, dar determinante pen­
tru existenţa .noastră socială) fals func­
ţionale, le decupează şi, prin ultra­
hiperbolizare teatrală, face din ele f)er­
.sonaje". (Jeana Morărescu - ,,Steaua",
aprilie 1981)

1983, 3 februarie - FOTOGRAFII MA­

. RITE, piesă în două părţi 

VICTOR 

EFTIMIU 

(I) 

:I. Poet, dramaturg, prozator, publicist, 
memorialist. 

S-a născut la 24 ianuarie 1889 în -comuna
13oboştiţa din Epir. (Macedonia). A murit 
la Bucureşti, la 27 noiembrie 1972. 
-Clasele primare le face în limba greacă,
în comuna natală, apoi, în 1897, vine la
Bucureşti, unde începe să înveţe româ•
neşte şi se stabileşte definitiv în 1905.

Debutul literar are loc în 1904, cînd 
publică, sub semnătura E. Victor, o ·poe­
zie în revista „Speranţa" pe care o edi­
tează el însuşi, reuşind să tipărească 
-cinci numere. Cu numele de Victor Efti­
miu semnează prima dată în 1907 în re­
·vista „Viaţa literară şi artistică", condusă
de Ilarie Chendi, George Coşbuc şi Ion
-Gorun, unde colaborează cu versuri. ln
1908 redactează la Sibiu, alături de Oc­
tavian Goga şi Ilarie Chendi, revista
.,,Ţara noastră", colaborînd în acelaşi timp
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Teatrul Naţional din Craiova. Regia : Va­
lentina Balogh. Scenografia : Viorel Peni­
şoară-Stegaru. Cu: Valentin Mihali, Iancu 
Goanţă, Constantin Sassu, Maria Ciochi­
nă-Goanţă, Petre Gheorghiu-Dolj, Ilie 
Gheorghe, Lucian Albanezu, Vladimir Ju­
ravle, Emil Boroghină. 

,, ... o piesă de anvergură politică, ( ... ) 
sinteză de document si realism iero­
glific, în care este lwminat un mo­
ment de rezonanţă în istoria mişcării 
,muncitoreşti, comuniste din România : 
procesul intentat ceferiştilor în iunie 
1934, în Cetatea Băniei". (Ion B. Vic­
tor - ,,Luceafărul", 26 martie 1983)

III. LUCRAiRI DRAMATICE PUBLICATE.

• Cînd dă în f,loare liliacul. Piesă într-un
act, Craiova, UGSR, 1965.
• Prăvălia cu canari. Piesă într-un act.
Casa creaţiei populare Craiova, 1970 .

La diverse alte publicaţii ca „Luceafărul" 
(Sibiu), ,,Tribuna" (Arad), ,,Lupta" (Buda­
pesta). 

In 1909 pleacă într-o călătorie prin Eu­
ropa, stabilindu-se pentru o vreme la 
Paris. Aici îi citeşte lui Pompiliu Eliade, 
directorul de a.tw1ci al Teatrului Natio­
nal din Bucureşti (aflat şi el vremelnic' în 
capitala Franţei), poemul dramatic ln­
şir'te mărgărite, a cărui reprezentare sce­
nică are loc la 2 februarie 1911, marcînd 
debutul dramaturgie al lui Victor Eftimiu 
şi totodată o nouă direcţie, înnoitoare, a 
dramaturgiei româneşti. Din distribuţie 
făceau parte Aristide Demetriade, Maria 
Filotti, J.ancu Petrescu, Nicolae Soreanu 
şi alţii. Textul poemului apare publicat 
prima dată în revista „Luceafărul" nr. 
2/1911. 

:...,a 11 februarie 1913 are loc, tot la Tea­
tTul Naţional (aflat acum sub directoratul 
lui Ale:>eandru Davila), premiera unui nou 
poem dramatic al său, Cocoşul negr14, 
considerat ulterior ca fiind capodopera 
dramaturgiei poetice a lui Eftimiu. 

Scrie în continuare şi i se joacă aproape 
50 de piese, grupate de autor în mai 
multe cicluri : 

1) LEGENDE ROMANEŞTI (lnşir'te
mărgărite - 1911; Cocoşul negru - 1913; 
Rapsozii - 1913 ; Ringala - 1915, prima 
dvamă scrisă în proză, iniţial interzisă de 
oficialităţi; Strămoşii, Meşterul Manole 
- 1925 ; Haiducii - 1949).

2) TRAGEDII ANTICE (Prometeu -
1920 ; Thebaida - 1924 ; Atrizii - 1939). 

3) DRAME MEDIEVALE (Poveste spa­
niolă - 1922 ; Glafira - 1926 ; Theo­
chrys - 1932). 
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4) TRAGICOMEDII Ţ ARANEŞTI IN 
:PROZA (Akim - 1914; Crăciunul lui 
Osman, Comoara - 1922). 

5) COMEDII PROVINCIALE (Ariciul şi 
.sobolul - 1912 ; Ferestre albastre, Omul 
-care a văzut moartea - 1928, piesă a 
cărei carieră strălucită a început pe scena 
-Companiei Bulandra, înregistrînd de-a 
lungul anilor un succes constant). 

6) SATIRE BUCUREŞTENE (Inspec-
torul broaştelor - 1919 ; Dansul milioa­
nelor - 1922 ; Marele Duhovnic - 1929 ; 
.Stele călătoare - 1936 ; Alegeri; Şcoală 
nouă; Mandatul; Testamentul). 

7) PIESE CU „SUBIECTE DE PESTE
HOTARE" (Napoleon; Scamatorii; Mi­
reasa roşie ,J Ave Maria; Famtoma celei 
-care va veni - 1928 ; Daniela - 1931 ;
.Sylvette ; Doctor Faust vrăjitor - 1957).

După 1944, activitatea literară a lui Vic­
tor Eftimiu se desfăşoară cu precădere în 
,domeniul poeziei şi publicisticii, drama­
turgia sa îmbogăţindu-se doar cu cîteva 
titluri, unele menţionate şi mai sus: Hai­
-ducii, Doctor Faust vrăjitor, Parada, Pană 
Lesnea Rusalim şi Fetele Didinei. 

Paralel cu scrisul, Victor Efti.miu des­
-făşoară o intensă activitate în slujba pro­
.gresului teatrului românesc, în calitatea 
pe care o deţine, în mai multe rînduri, 
,de director al Teatrului Naţional din 
Bucureşti - şi, implicit Direotor, general 
-al teatrelor - (între 1920-1921 ; în 1930
·şi între 1944-1945, fiind primul director
al Teatrului Naţional după Eliberare) şi
,de director al Teatrului Naţional şi al
Operei din Cluj (între 1 august şi 31 de­
cembrie 1927).

Victor E:fitimiu este autorul a nwne­
roase volume de poezii, romane - cu 
-subiecte din viaţa mediilor cosmopolite
-şi, mai ales, din lumea teatrului ; a mai
·scris nuvele, pagini memorialistice, lu­
-crări pentru copii, traduceri din Sofocle
şi puşkin.

A fost ales membru al Academiei Ro­
mâne în 1950.

II. L UCRARI DRAMATICE REPREZEN­
TATE*

1949, 11 aprilie - HAIDUCII, poveste vi-• 
tejească în trei părţi (cinci acte). 

Teatrul Naţional din Bucureşti. Sala „Sf. 
:Sava". Regia: Ion Şahighi.an. Decorul: 
Trai-an Cornescu. Costumele : Elena Barlo. 

* Aşa cum am precizat în prefaţa aces­
tei lucrări, în cazul dramaturgilor a că­
.ror activitate se desfăşoară într-un in­
terval de timp mai amplu decît cel deli­
mitat de criteriul cronologic adoptat (con­
venţional, desigur, dar acreditat ca atare) 
- adică „de la 1944 pînă în prezent" -

··vom consemna doar lucrările dramatice
.scrise şi reprezentate din 1944 încoace.

Cu: G. Baldovin, N. Cristescu, H. Polizu, 
G, Costin, Maria Burbea, Nelly Coman, 
G. Miha,lache, D. Sireteanu, Agepsina
Macri, Anca Şahigbian, Jenny Argeşeanu,
Eugenia Popovici, G. Gâmă, N. Soreanu,
V. Antonescu, Marietta Anca, Toma Ca­
ragiu, Chiril Economu, Nataşa Alexandra,
Elena Galaction, Lizica Petrescu, P. Dem.
Dragoman, H. Boroş şi alţii (41 de actori
în distribuţie).

„Haiducii reprezintă permanenţa 
protestatară a poporului asuprit. Aceşti 
«păunaşi ai codrilor» fug de persecuţiile 
moşierilor, ale zapciilor, ale vătafilor 
de plai, ale cîrc-serdarilor, se ascund 
în păduri şi luptă împotriva nedreptă­
ţii, a cruntei exploatări, pe care au 
exercitat-o, secole întregi, în nwmele 
sultanului, domnitorii, boierii şi egu­
,menii din cele două principate" (Vic­
tor Eftimiu, în prefaţa la volumul de 
"Teatru" publicat în 1956 la ESPLA). 

„Piesa nu este fericită ; a dat însă 
un semnal. Oricum, îi revin unele me­
rite de pionierat. Adevărul istoric, ca 
Şi scrutarea în fondul real al eveni­
mentelor, lasă de dorit. Lucrurile, în 
genere, plutesc la suprafaţă. Autorul 
nu şi-a impus vreo exegeză în materie. 
S-a condus în bună parte după ele­
mente exterioare de baladă populară ; 
pe alocwri, le-a infuzat acestora şi ima­
gini ale eroului-bandit, personaj cu­
noscut şi larg folosit în literatura ro­
mantică europeană. Meritele piesei nu 
ţin atît de conţinutul evocat, cit de 
trăsături pe care i le-a imprimat auto­
rul, cu simţul lui de constructor pen­
tru scenă, cu capacitatea lui de a pro­
duce efecte teatrale, mişcare, colorituri 
intense, desfăşurări avîntate" (Ion 
Zamfirescu - ,,Drama istorică univer­
sală şi naţională", col. ,,Masca", Edi­
tura „Eminescu", Bucureşti, 1976, 
p. 271).

„Tematica şi aspectul general al
piesei sînt istorice - corespunzînd, în 
mare, epocii din preajma răscoalei lui 
Tudor Vladimirescu. Personajele şi 
acţiunea se apropie însă mai mult de 
legendă. Caracterele sînt destul de li­
niare şi uniformizate pe categoriile so­
ciale cărora le aparţin, acţiunea în­
clină prea mult spre peripeţii neesen­
ţiale şi stufoase, spre aspectele idilice 
şi pitoreşti ale temei alese. Semnifi­
caţia Haiducilor este, cu tao.te acestea, 
deosebit de importantă, relevînd apro­
pierea autorului de noua ori<"ntare dată 
literaturii noastre în anii revoluţiei 
populare, patriotismul său, limpezirile 
care se întrevăd în concepţia scriito­
rului despre rolul maselor populare fn 

(Continuare la ;o. 192) 

181 

www.ziuaconstanta.ro



George Uscă1escu 

teatrul occidental 
contemporan 

(fragmente) 

Pentru o fenomenologie 
a tragicului 

Prezenţa lui Racine 

Sensibilitatea timpului nostru ne apro­
pie tot mai intens de tragedia clasică. 
Un exemplu elocvent ni-l oferă surprin­
zătoarea actualitate a lui Racine. Apro­
pierea criticii şi a publicului actual de 
opera lui Racine nu este determinată de 
un interes pur ştiinţific. Nu este vorba 
de a reînvia, pur şi simplu, o glorie a 
literaturii franceze, ale cărei versuri au 
emoţionat generaţii după generaţii. Timp 
de secole, mii şi mii de spectatori şi ci­
titori au urmărit tragediile lui Racine, 
aşteptînd să audă o anume strofă sau un 
vers celebru, cuprinzînd o lume de sen­
timente şi de ingeniozităţi literare (Je ne 
puis sans horreur me regarder moi-meme ; 
La fille de Minos et de Pasiphae; Je te 
laisse mon fils pour gage de ma foi ; 
Presente, je vous fuis, absente, je vous 
trouve; C'est Venus toute entiere a sa 
proie attachee). 

Ca să nu mai vorbim de critica fran­
ceză, care, de-a lungul secolelor, afirmă 
superioritatea lui Racine faţă de Shake­
speare, în lU1JJta pentru măreţia teatrului 
naţional, aşezindu-1 pe autorul Fedrei la 
înălţimea teatrului grec. 

In acest fel, ni se dezvăluie Racine în 
cea mai frumoasă tragedie a sa, Fedra,
admirabil actualizată de Roland Barthes 
în cartea sa Sur Racine (Paris, Seuil, 1963). 
Este încă o mărturie a desăvîrşitei actua­
lităţi estetice şi exegetice a marelui autor 
tragic. Dincolo de actualitatea dramatur­
giei sale, de revelaţia unei sinteze mo­
derne între „critică" şi „realitate", prin 
efortul potenţat de „acţiunea conjugată 
a psihanalizei şi a structuralismului", el 
găseşte în cuvînt „un sens şi o realitate". 
(cf. Roland Barithes, Critique et Verite,
Paris, Seuil, 1966). 

Ni se mai vorbeşte despre „o perma­
nentă cercetare a cuvintelor". Aceasta ne 
conduce către o multitudine de sensuri, 
către o ambiguitate fundamentală a ope-
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rei! literare prin chiar structura ei, către­
un nou simbolism faţă de logica sa - poe­
tică sau critică -, în care „un simbol' 
caută alt simbol", iar „o limbă exprimă„ 
cu desăvîrşire, altă limbă". 

Racine şi limbajul 
teatrului nostru 

In acest sens Barthes doreşte ca timpul: 
să se exprime: pr.in Racine şi ol?era . �a,
în propl(iUl său limbaj. LimbaJ critic. 
limbaj real, limbaj poetic. In felul_ aces:a• 
Racine poate cuprinde întreg hmbaJut 
timpului nostru. _S�r�ctura lt1D;ii noa�tre­
ar putea fi regas.i.Jta, toat_ă, 1� _Racme. 
Există o limitare a eroului racm1an, în­
chis într-un spaţiu tragic, din care _nu v_a 
mai: putea ieşi decit pentru a m�1._ ,,Li­
mita sa este priviilegiul său, capt1v1tatea­
- nobleţea sa". A•r,gumentele ce vin în 
sprijinul operei J.ui Racine îşi extrag e�n­
ţa 'Clin istoria unei seminţii pri�ordiale: ,,Faceţi din cele unsprez�ce tra�edu al� lm. 
Racine o trag,edie esenţială ; d1spuneţ1 în­
tr-o constelaţie exemplară acest trib alc�­
tuit din aproape cincizeci de personaJe 
tragice. care populează tragedia radniană,. 
şi veţi găsi personajele şi acţiunile unei 
seminţii primordiale : tatăl şi stă.pinul 
necond.iţionat al vieţii fiilor ; femeile 
- mame surori iubite - mereu dorite,
rar obţi�ute; f�aţii - mereu duşmani,
disputîndu-şi moştenirea tatălui, care încă·
nu a murit şi care-i pedepseşte din cînd
în cînd ; fiul, chinuindu-se, de moarte,
intre teroarea tatălui şi dorinţa de a-l
distruge. Incestul, rivalitatea dintre fraţi,
asasd.narea tatălui, revolta fiului - iată
acţiunile fundamentale ale teaitrului lui
Racine".

Teme eterne, pe care Racine le trans­
figurează mitologic printr-un limbaj „mo­
dern". O lume îngrozitoare şi sălbatică. 
pe care acest limbaj modern încearcă să' 
o tempereze şi să ne-o facă accesibHă.
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Eroul lui Racine, teatrul său, în general, 
q-eprezintă o luptă nobilă împotriva im­
iPOSibilului, în funcţie de limitele omului. 
Mitul şi acţiunea sînt reduse la eşec, da­
--torită exact acestor limite. Omul îşi asumă 
-vinovăţia, care nu e niciodată atribuită
.divinităţii, ca în tragedia greacă. To'tu,l
se desfăşoară la nivelul dimensiunilor
-umane, în virtutea relevă·rii exclusi,ve a
puterii cuvîntului. In funcţie de cuvînt,
Racine introduce, ca şi în cazul Fedrei,
.,,formele raţiunii într-o sumbră ternă ar­
"haică" (Steiner). Cuvîntul, discursul, în­
seamnă totul. Cuvîntul îndeplineşte func­
·ţiile „praxis-ului", se substituie acţiunii.
•Cuvîntul este universa!J., "plurivalent" ;
este „realitate". Din acest motiv, afirmă
Barthes, Racine a fă,out din Berenice „mo­
,delul drama-turgiei sale", pentru că prin
.acest personaj acţiunea tinde să dispară,
'în folosul cuvîntului nelimitat. In conse­
cinţă, cuvînrt:ul conţine o tensiune tragică.
Atîta vreme cit există cuvint, există viaţă
·şi, bineînţeles, supravieţuire. A vorbi, a
vorbi, a întîrzia ,tăcerea, tragi•ca tăcere, care
marchează mereu, la Racine, acţiuni'le ma­
rile decizii. Cuvîntul, ca şi anularea mitu­
lui, a conflictelor finale, dă garanţie asupra
-spectacolului, a reprezentaţiei, a vieţii.
„Trebuie întîrziat timpul înfricoş,ător al 
tăcerii." Pentru că tăcerea aduce explozia
faptului real şi dispariţia s ,imbolurilor
tragicului. A pune capăt cuvîntului în­
·seamnă a da curs unui proces tragic.
Apare aici autentica: utopie a tragediei ra­
ciniene : aceea a unei lumi în care so­
luţia este cuvîntul. Dar şi adevărata ei 
limJ.,tă : incertitudinea.

O artă a spectacolului 

Dar cuvîntul nu constituie o „mărtu­
rie". Tragedia lui Racine, fundamentată 
pe cuvînt, pe structura discursului, nu 
ll!lseamnă a fi sau a face, ca atare, ici 
·conflictul dintre unui şi celălalt, care se
transformă în aparenţă, ca „artă a spec­
tacolului".

A pune în scenă înseamnă „derută", în 
·sensul "profunzimii estetice", în sensul
.artei, dar mai înseamnă şi „spectacol" al
,,imposibilului".

La Racine, un exemplu admirabil al 
acestei fenomenologii a spectacolului este, 
fără îndoială, Fedra. Este o tragedie care 
expune, permanent, posibilitatea unui fi­
nal, atîta timp cit cuvîntul se găseşte, 
mereu, cit mai aproape de tăcere. Această 
contradicţie tra �ică şi subtilă dintre cu­
vînt şi tăcere este surprinsă foarte bine 
de Barthes. ,,De la început, Fedra se simte 
vinovată, dar nu vinovăţia ei constituie 
o problemă, ci tăcerea. Aceasta este li­
bertatea ei. (Phedre atteinte d'un mal

qu'elle s'obstine ă taire)". Fedra întrerupe 
această tăcere de trei ori : destăinuindu-se, 
pe rînd, Oenonei, lui Hippolyte şi lui 
Teseu. Aceste trei/ întreruperi ale tăcerii 
sînt de o gravitate crescîndă, ce se am­
plifică de la una la cealaltă. Fedra se 
apropie de o stare a cuvintului, de fiecare 
dată mai pură. Prima mărturisire este 
încă narcisistă. Cum Oenona nu este decit 
un dublu matern al Fedrei, aceasta se 
destăinuie sie însăşi, căutîndu-şi propria 
identitate, îşi creează propria istorie, con­
fesiunea sa fiind epică. A doua oară se 
însoţeşte fascinată cu Hippolyte printr-un 
joc, jucîndu-şi pasiunea ; mărturisirea sa 
este dramatică. A treia oară se destăinuie 
public celui care, prin propria sa fiinţă, 
este întruchiparea greşelii. ; confesiunea sa 
este literară, purificată de orice teatra­
lism, cuvîntul ajungînd să coincidă total 
cu fapta. Fedra poate să moară, tragedia 
s-a consumat. Sîntem, astfel, în Siituaţia
unei tăceri obsedate de ideea propriei sale
distrugeri. Fedra este propria-i tăcere : a
întrerupe continuitatea acestei tăceri în­
seamnă a muri, iar a muri nu înseamnă
altceva decît epuizarea cuvîntului.

Cheia tragicului 

Jocul dintre tăcere şi cuvînt constituie 
cheia tragicului. Dar tragicul nu există 
în contextul limbajului, ci in însăşi na­
tura lui. Din această perspectivă, actua­
litatea lui Racine este autentică. Teatrul 
său coincide, astfel, cu teatrul şi cu sen­
sibilitatea dramatică ale timpului nostru. 
In iteatrul contemporan, la Beckett, de 
exemplu, există aceeaşi tensiune, datorată 
dramei interioare a limbajului, datorată 
morţii acestuia, încărcăturiii tragice din 
deplinătatea tăcerii. Această tensiune tra­
gică, ce va atinge forma unei tensiuni 
metafizice în teatrul lui Beckett, este ex­
primată în drama lui Hippolyte, în spaima 
sa în faţa posibilităţii ca tăcerea salva­
toare să se frîngă : Que jamais une bouche 
si pure / Ne s'ouvre pour conter cette 
horrible aventure. Barthes stabileşte o 
relaţie intrinsecă, un acord ontologic intre 
cuvînt şi acţiune, între limbaj şi viaţă . 
A vorbi înseamnă a muri. Atîta timp cit 
cuvintele tragediei nu se pronunţă, viaţa 
continuă, deşi închisă, rezervată, prizo­
nieră. Tăcerea odată întreruptă, viaţa 
curge, dar curge spre moarte. A vorbi 
înseamnă a trăi, dar a trăi o clipă, a 
trăi pentru moarte. Sein zum Tode, după 
dialectica heideggeriană. Discursul este, 
astfel, mai puternic decit forţa şi voinţa 
zeilor. In tot ceea ce nu este relaţie lim­
baj-moarte, ne mişcăm într-o lume res­
pingătoare, contradictorie. Numai între cu­
vînt şi moarte există o relaţie logică. In 
afara acestei relaţii lo :i-ice, personajele nu 
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sînt decit odioase, ,, vînători de monştri'\ 
învăluiţi într-o „lumină neagră", mişcîn­
du-se într-un labirint al contradicţiilor lor. 

,,Distanţarea" 

Dar cuvîntul frînge, în realitate, tăcerea, 
pentru a o restabili· în forma sa esenţială, 
autentică. Conduse la punctul culminant 
unic, cuvîntul şi tăcerea capătă o semni­
ficaţie tragică. Coincidenţa lor fundamen­
tală ne situează în faţa celei mai speci­
fice trăsături, a celui mai actual teatru 
racinian : ambiguitatea sa esenţială. Am­
biguitate în trama argumentelor, în natura 
psihologică şi tragică a personajelor, [n 
deznodămîntul final, în tehnica „distan­
ţării", pe care Racine o minuieşte cu mă­
iestrie. O distanţare care este deja, pentru 
noi, chiar distanţa. Inainte de orice, dis­
tanţa la care trebuie să ne situăm în faţa 
lui, pentru a-l aprecia. Pe de altă parte, 
se ştie pînă unde va duce Racine, [n tea­
tru, simţuI demnităţii şi al moralităţii. 
Racine este un spirit independent, aris­
tocratic. ,,Alege stilul dramatic cel mai 
pur, cel mai elegant, cel mai ferm, pentru 
a cuceri, în împrejurăriJ.e materiale ale 
scenei, cea mai mare independenţă posi­
bilă" (Steiner). Ca şi teatrul grec, teatrul 
său este un teatru ritual, solemn, de curte, 
elitar. ,,Am constatat cu plăcere, spune el, 
că, datorită influenţei, asupra teatrului 
nostru, a tot ceea ce am imitat din Homer 
şi Euripide. bunul-simţ şi raţiunea au fost 
aceleaşi în toate timpurile. Gustul Pari­
sului se potriveşte cu acela al Atenei." 

Barthes ne sfătuieşte, în concluzie, să 
renunţăm a ne căuta pe noi înşine 1n 
acest teatru. ,,Ceea ce există în el, din 
noi, nu este ceea ce este mai bun, nici 
din Racine, nici din noi. Ca şi teatrul 
antic, acest teatru ne interesează mai mult 
şi mai stăruitor, prin ceea ce există în 
el străin de noi, decit prin ceea ce ne 
este familiar. Această relaţie cu noi este 
distanţa sa. Dacă dorim să-l privim pe 
Racine, să-l îndepărtăm". 

Moartea tragediei 

A privi lumea tragediei clasice de la 
distanţa adecvată este condiţia indispen­
sabilă a înţelegerii ei esenţiale. Este mis­
terul, cheia ascunsă într-o mare adîncă, 
plină de contradicţii şi de umbre, de ba­
rocul şi retorismul contemporaneităţii tra­
gicului. Din acest unghi, nu este nevoie 
să vorbim de „moartea tragediei", despre 
care amintea, cu nelinişte, George Steiner. 
Este curios că viziunea pesimistă a lui 
Steiner asupra morţii tragediei,, aşa cum 
au creat-o grecii, şi care, din punctul lui 
de vedere, şi-a prelungit viaţa în Occident, 
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prin creaţia dramatică a secolelor, cul­
minează, într-o ultimă credinţă, cu ferti-­
litatea tăcerii. Acea tăcere care disimu..:­
lează, groaznică· gură deschisă către lu­
mea sumbră a nimicului, pri;vilrea Măicu­
ţei-Curaj cînd i se aduce vestea morţii· 
fiului său, tăcerea Casandrei cind simte­
mirosul de singe în casa lui Atreu, tă­
cerea care se naşte din ritualul războiu­
lui. Pentru Steiner, ,,moartea" tragediei 
coincide, într-un anumit mod, cu „moartea· 
lui Dumnezeu", enunţată de Nietzsche. 
,, Tragedia, conchide· el, este o formă de· 
artă care implică prezenţa implacabilă a 
zeilor. Astăzi ea a murit, pentru că nU' 
mai cade asupra noastră. umbra nici unui 
zeu, aşa cum îi ameninţa pe Agamemnon, 
pe Macbeth sau pe Atalia". 

Astfel, după cum se pare, tragedia a 
muri,t, pentru că zeii au părăsit această· 
lume, obosiţi de nesfîrşita cruzime a 
omului. 

Din perspectiva acestei concluzii, Sfei­
ner duce pînă la capăt analiza istorică şi· 
criitică a tragediei şi a tragicului, fapt care· 
ni se pare, de altfel, demn de laudă. 
Pentru că este rezultatul uneL culturi re­
marcabile, al unui spirit critic sigur pe· 
sine, animat de o incontestabilă capaci­
tate de înţelegere, de un discernămînt 
profund. 

Dar atît presupunerile, cit şi concluziile­
sale sint discutabile. Dat fiind că Marx 
neagă prezenţa zeiţei Nemesis-nevăzătoa­
rea şi afirmă saltul din cadrul necesităţii 
în cadrul libertăţii, Steiner deduce că· 
timpul nostru nu este favorabil însufle­
ţiri,i tragicului şi creării tragediei.. 

Cert este însă că Nemesis-nevăzătoarea 
intră astăzi într-o nouă mitologie, a cărei 
necesitate este lege şi a cărei libertate 
suportă nelimitate diminuări. Tragicul se· 
h1 ăneşte din absurd şi, ca atare, dimen­
siunile sale pot fi mai ample decit în

lumea clasică. .Pe de altă parte, Steiner· 
vede în cruzimea excesivă a omului moar­
tea tragicului. Şi, aceasta, într-o perioadă· 
in care, practic, se acceptă existenţa tea­
trului „cruzimii", iar oamenii de teatru· 
sînt martorii marelui succes al „teatrului 
însîngerat". Cel puţin dintr-un punct de· 
vedere, Steiner are dreptate. Mă refer la 
dialogul, familiar sau conflictual, dintre· 
om şi divinitate, care justifică. ontologic 
tragedia clasică. De aici derivă o intran­
sigentă cunoaştere a condiţiei umane. To­
tuşi, din resemnare excesivă se naşte drep­
tul omului la demnitate. Neputincios şi 
sărac, devenit un cerşetor alungat din 
oraş, el capătă o demnitate nouă. Din 
cauza dispreţului răzbunător sau a ne­
dreptăţii zeilor, omul se purifică. Prin 
aceasta nu-şi redobîndeşte inocenţa, dar 
este sanctificat ca şi cum ar fi fost trecut 
prin flăcări. De aceea, în finalul trage­
diei, fie că este greacă, shakespeareană 
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-sau clasică, se constată o îmbinare între 
-durere şi bucurie, între suferinţa pentru
căderea omului şi bucuria pentru reîn­
vierea sufletului, său. Nici o altă formă
de artă nu produce acest efect misterios
'intîlnit în Oedip, Regele Lear şi Fedra.

Din antichitate pînă la Shakespeare şi
'Racine, aceste creaţii păreau că aparţin
poetului·. De atunci, ,,vocea tragică din
'teatru a devenit confuză sau a tăcut". in
realitate, ceea ce a făcut Steiner este o
încercare de a ne descrie, şi, pe cît po-

· sibil, de a ne explica acest proces. In
.acest scop, procedează la o inteligentă şi
-destul de coerentă incursiune istorică şi
•critică în lumea tragediei şi în fenome­
·nologia tragicului. O face într-un sens
. larg, fără să vadă în tragedie, întotdeauna,
•conceptul de reprezentaţie teatrală, ur­
:mărind, într-un fel, o concepţie medievală 

asupra tragediei, care separa ideea tra­
gicului de ideea de teatru. Cu teatrul 
elizabethan, în Anglia, se produce o resti­
tuire, într-o anumită măsură, a unui con­
cept mai riguros, mai exact în materie, 
deoarece tragedia este apre'ciată la va­
loarea ei teatrală şi scenică. La acest pro­
ces, ce implică, pe de altă parte, o anu­
mită desprindere de tragedia antichităţii, 
un rol important l-a avut publicul, cu 
gustul şi ideile sale, dorind substituirea 
nobleţei autentice a poemului dramatic 
cu virtuţile reprezentaţiei scenice. Se in­
troduce, astfel, un concept de libertate în 
severele reguli ale teatrului grec. Primii 
protagonişti ai acestui proce5 sînt Mar­
lowe, Kyd, John 'Webster, Ben Jonson, 
Chapman şi Shakespeare, care caută forme 
teatrale „deschise" . 

R 
(( ,, ampa , 

acum 50 

de ani, 

iulie 1936 

Bucureştii sînt încinşi 
de călduri „dropicale". Di­
rectorii de trupă teatrală 
jubilează. Serile sînt miri­
'fice în acest oraş-grădină. 
• A,propo, Capitala are
·următoarele grădini de
ieatru: Marconi şi Volta
Buzeşti (în Calea Griviţei),
Teatrul Nou (Calea Văcă­
reşti) şi Teatrul Cărăbuş.
• In această vară, îşi dau
întîlnire la Salzburg, la
tradiţionalul festival al
muzicii, Max Reinhardt,
Arturo Toscanini, Bruno
·walter, Benjamino Gigli. e
Se afirmă în poezie tinerii
Radu Boureanu (actor şi
pictor), Cicerone Theodo­
·1·escu, Vlaicu Bârna. tt Tă­
nase a convins-o pe Elena
.Zamora să revină la Cără­
buş. In sudori, se repetă
-Opereta Trei fete cucuiete.
Nea Costică nu-şi uită pri­
:ma dragoste : s-a afirmat

într-o companie de ope­
retă... • Teatrul Naţional 
din Budapesta îşi serbează 
centenarul. o Andre Mau­
rois nu devine „nemuritor". 
Fotoliul Academiei Fran­
ceze, pentru care s-a dat o 
luptă „academică", este 
ocupat de criticul literar 
Edmond Jaloux. • Sub ti­
par, la Fundaţii, volumul 
al treilea din Mentiuni cri­
tice de Perpessicius. A treia 
generaţie a criticii post­
maioresciene trăieşte anii 
apogeului spiritual. O Cî.nd 
caldarîmul este în flăcări, 
se convoacă adunarea ge­
nerală a ... Societăţii Auto­
rilor Dramatici Români. 
Cum era şi firesc, în sală 
doar cîţiva „băieţi", încă 
netipăriţi. Maeştrii sînt „1, 
răc!)are". La toamnă... @ 
Tot ,,pentru toamnă", 
G. Topîrceanu anunţă un
volum de fabule. Nu va
apărea. • După ce a vizi­
tat Moscova, marele regi­
zor german Erwin Piscator
se opreşte la Bucureşti, în
drum spre Praga. Il caută,
firesc, pe regizorul So::ire
z. Soc1re, fost ucenic al
lui Reinhardt. Discuţia lor
este consemnată fragmen­
tar. Piscator a zis, printre
altele : ,,Nu poţi spune că
eşti perfect regizor, actor,
dacă n-ai văzut teatru în
Rusia". 0 La Arenele Ro-

Traducere de 

Dorei Lucian FILIPESCU 

mane, Ion Manolescu, Al. 
Critico, Maria Filotti, Ion 
Manu, Eugenia Ciucurescu 
apar în fruntea unei nu­
meroase trupe care reînvie 
Povestea soldatului de la 
Mărăşeşti, reconstituire is­
torică în 22 de tablouri. 
O Birlic e mereu La iarbă
verde, spectacolul Teatru­
lui vesel condus de Sică 
Alexandrescu. Fusese so­
cietar la Naţionalul cer­
năuţean, clar gloria o cu­
noaşte acum, ,,la cartier" 
şi în „centru". Pentru el, 
Sică Alexandrescu şi Tu­
dor Muşatescu trudesc pe 
paginile unor adaptări prin 
care Birlic îşi va lua, me­
reu, ,,nasul la purtare". e 
Maria Ventura face parte 
clin comisia pentru reorga­
nizarea Comediei Fran­
ceze. ® Aurel Munteanu 
declară că a jucat toate 
genurile de teatru. Ce_-iplace mai mult ? Comedia 
muzicală. Asta, fiindcă 
joacă la Volta-Buzeşti� ..Dacă juca „revistă" la Ca­
răbus, atunci... • Victor 
Ion Popa a terminat ro­
manul Maistoraşul Aurel,
ucenicul lui Dumnezeu. Va 
apărea în trei volume. E 
singura „viaţă" a lui Aurel 
Vlaicu. 1n raza valorii... 

I. N.
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AMINTIRI DESPRE -�\. 
TEATRUL ROMÂNESC 

După apariţiile promiţătoare din acei 
ani la Compania Bulandra, am început 
să devin cunoscută, să se vorbească des­
pre mine. Teatre particulare erau foarte 
puţine, în schimb concurenţa între direc­
torii lor era foarte mare. Se dădeau lupte 
pentru obţinerea pieselor de succes şi 

pentru a atrage, prin condiţii materiale 
avantajoase, actorii de talent din cele­
lalte trupe. 

lancovescu, Iancu sau Puiu, cum îi spu­
neau toţi, anunţase la cafeneaua Capşa, 
unde era „fieful" lui, că-şi va deschide 
un teatru în fosta sală „Alhambra", pe 
strada Sărindar, unde este acum Tea­
trul Mic. 

Jucasem pentru prima oară cu Ianco­
vescu într-o piesă la teatrul lui Sică 
Alexandrescu din Piaţa Victoriei, unde 
împărţisem cu el succesul unei comedii 
a lui Feydeau, Catîrul. Experienţă de tea­
tru prea mare nu aveam încă, mai ales 
în comedie, aşa că uitam să-mi spun re­
plicile privind jocul, mimica, verva în­
drăcită a lui Puiu, stăpînindu-mi cu greu 
rîsul. Pot spune că eram mai mult o spec­
tatoare decît o parteneră. 11 admiram 
fără rezerve. Cînd mi-a propus un anga­
jament, n-am ezitat o clipă şi am ac­
ceptat. Iancovescu m-a ameţit cu promi­
siunile lui de gaj, de roluri, de cariera 
care mă aştepta dacă voi juca în noua 
lui trupă. Cum puteam rezista unei ava­
lanşe de promisiuni miracuJoase, făcute 
cu farmecul irezi&tibil al lui Puiu, cu 
sclipitoarea lui vervă ? 

Iancovescu a fost interpretul strălucit 
al comediilor din acea vreme. Apariţia 
lui pe scena bucureşteană în piesele de 
succes Cometa ele Şt. O. Iosif şi Fata din 
dafin de Adrian Maniu şi Scarlat Froda 
a făcut senzaţie şi a deschis o nouă pa­
gină în arta actoricească. Iancovescu a 
fost mulţi ani partenerul ideal al marii 
noastre actriţe Elvira Popescu, a înfiinţat 
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nenumărate teatre, a creat actori şi un· 
stil de teatru personal. Şi-a cheltuit cu 
generozitate talentul în piesele de bule­
vard, în aşa-zisul „teatru uşor", care pen-· 
tru actor numai uşor nu este, deoarece 
e o mare şi subtilă artă să ştii să provoci 
rîsul sănătos al publicului, să descreţeşti 
frunţile spectatorilor, fără să faci uz de 
sublinieri grosolane sau vulgare. Ianco­
vescu juca rolurile ele comedie cu inteli-­
genţă, era spiritual, fin, avea o fantezie· 
comică rară, completa rolul cu gaguri per-­
sonale dar care se încadrau perfect în· 
text, iar verva lui electrizantă, cuceri­
toare, inimitabilă, a devenit un ideal pen-­
tru tinerii aotori, greu de dobîndit ... 

Am jucat atunci o stagiune în teatrur 
lui ; m-a di&tribuit în roluri care mi se 
potriveau, clar şi în roluri în care nu 
aveam ce căuta. Teoria lui - care mă. 
convingea - era că ăsta este singurul 
mijloc pentru a învăţa, bine meseria de· 
aC"tor. Avea dreptate. Cu insuficienta mea 
experienţă scenică din acea vreme, teo­
ri•a lui m-a făcut să trec prin momente· 
foarte grele. 

Am început stagiunea cu o piesă fran-­
ţuzească, Azai:s, care a avut mare succes .. 
Jucam un rol care îmi „mergea", cum se­
spune în teatru, o fată tînără, vioaie, care­
făcea tot felul de năzdrăvănii. ln piesă 
juca şi Ionel Ţăranu, bun actor de com­
poziţie, cunoscut în lumea actorilor pen­
tru farsele pe care le făcea camarazilor· 
pe scenă. De puţin timp în teatru, em 
n-aveam de unde să-i cunosc reputaţia ..
Aşa s-a făcut că n-am scăpat nici eu,
şi am fost, pentru prima dată în cariera
mea, victima unei farse a lui Ţăranu, de·
care mi-aduc aminte şi astăzi, probabil.
fiindcă a fost prima. De-a lungul anilor de­
teatru am mai păţit eu şi altele ...

Aveam în piesa Azai:s o scenă în care, 

furioasă, trebuia să-i trag două palme-
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·zdravene lui Iancovescu. La repetiţii nu
-mă puteam deloc decide să fac acest gest,
mă retineau timiditatea şi respectul pen­
·-tru u� mare actor ca Iancovescu, care
mai era şi directorul meu. In loc să-i
·trag palmele, îl atingeam uşor pe obraz.
Iancovescu nu mi-a făcut nici o obser­
vaţie pînă la repetiţia generală, cînd mi-a
-€Xplicat că pe scenă orice gest trebuie
·făcut cu convingere. altfel nu te va crede
publicul din sală. Teoretic am înţeles ce
-vrea, dar cînd s-a reluat scena tot n-am
avut curajul să-i trag palme adevărate.
Atunci Iancovescu, ca să-mi demonstreze
cum trebuie să-l pălmuiesc, mi-a tras el
-o palmă zdravănă şi mi-a spus : ,,Acum
ai înţeles? Aşa să mi le dai şi tu mîine
seară la premieră!" M-a usturat obrazul
-<le mi-au dat lacrimile, dar ... m-a convins.
·rn seara premierei, la scena cu pricina,
·hotărîtă şi plină de curaj, m-am repezit
la el şi i-am ars cu toată puterea două
JJalme, de-a răs:unat scena. Sala a înc<:_put
·să aplaude, atît de convingător a aparut
acel moment. După această ispravă, m-am
-dus în fundul scenei, cu spatele la Ianco­
·vescu, făcîncl mişcarea indicată în piesă.
Ionel Tăranu, care era şi el în scenă, s-a
·apropiat de mine şi mi-a şoptit pe un ton
·speriat: ,,Ce-ai făcut, dragă? I-ai scos
-doi dinti lui Iancovescu, e plin de sînge !"
'lngrozită, n-am mai îndrăznit să mă în­
torc spre Iancovescu, n-am mai putut 
·spune replicile pe .care le mai aveam şi
·am fugit disperată în culise, izbucnind
·în plîns, cu gîndul la dezastrul pe care-l
JJricinuisem. Abia la sfîrşitul actului,
•cinel l-am văzut pe Iancovescu în faţa
·mea, teafăr, cu toţi dinţii, fără urmă ele
sînge, şi pe Ţăranu rîzţnd satisfăc:;ut că
'farsa lui prinsese atît de bine, mi-am
revenit, m-am liniştit, şi am putut juca
·mai departe. Pe Ţăranu am fost supărată
·şi nu i-am iertat multă vreme gluma asta
cam exagerată. De altfel, n-am gustat
-niciodată prea mult farsele făcute pe scenă.
ln primul rînd pentru că nu-mi puteam
stăpîni rîsul şi ratam scena pe care tre­
"buia s-o joc. Sufeream cînd . spectacolul
·nu se mentinea la nivelul unei seriozităţi
JJrofesionale, cînd tot cea ce se aşezase
bine prin nenumărate repetiţii se surpa
-de dragul unei glume.

Am mai jucat apoi în piesa lui Fau­
-chois, un bun autor francez, Maimuţa care
-vorbeste în care un tînăr absolvent al
-conse1:v�torului, Emil Rosen, a creat cu
·mare talent rolul principal, al maimuţei.
.Iancovescu, cu priceper-ea lui de a desco­
:peri tinere talente, l-a distribuit just pe
;tînărul Rosen în rolul maimuţei. Rosen
:avea un fizic ingrat, dar o mare sensi­
.bilitate şi temperament dramatic. Din
pricina acestui fizic, n-a putut face tea­
tru şi a plecat, dezamăgit, după un timp,

în Franţa, unde a devenit un regizor 
apreciat. 

Stagiunea teatrului lui Iancovescu, pe 
care l-a nuntit „Fantasia", începuse bine, 
actorii erau plătiţi, lumea venea la tea­
tru. Iancovescu era în al nouălea cer, 
toată lumea era mulţumită. Spectacolul 
ce a urmat a fost piesa în care teoria lui 
Iancovescu de a distribui un actor în orice 
fel de rol urma să fie verificată. 

Piesa se numea Ofiţerwl de gardă de 
Molnăr Ferenc, autor ungur cu mare re­
nume, ale cărui piese se jucau în toată 
lumea. Această piesă era una din cele 
mai slabe şi mai puţin jucate ale acestu� 
autor. Iancovescu n-a ţinut seama nici 
de vîrsta mea, nici de fizicul meu, şi m-a 
distribuit în rolul principal, în care tre­
buia să întruchipez, chiar după indicaţiile 
autorului, o femeie frumoasă, foarte ele­
gantă, o mare cochetă şi aventurieră. E� 
n-aveam nici una din calităţile acestui
rol. N-am avut însă nici curajul, nici au­
toritatea unei actriţe versate, de a refuza
rolul iar la încercările mele timide de a-i
spun� lui Iancovescu că nu mă văd în
astfel de eroină, el, cu neasemuitul lui
clar de convingere, cu felul în care mi-a
arătat cum trebuie jucat rolul, cu certi­
tudinea pe care mi-a dat-o că voi fi per­
fectă în el, ameţindu-mă cu cuvintele, cu
laudele lui, m-a făcut să prind oarecare
curaj. Aveam o încredere nelimitată în
el ca actor şi regizor, ascultam orbeştE'
indicaţiile lui, mă gîndeam că el ştie mai
bine decît mine dacă pot sau nu să joc 
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rolul şi... m-am lăsat convinsă. Am înce­
put să mă ocup de rol, de toalete. Imi 
trebuiau două toalete elegante, somptu­
oase, ca pentru o mare cochetă. Le-am 
făcut pe datorie la o mică croitoreasă care 
m-a îmbrăcat după gustul ei, eu nu mă
prea pricepeam atunci la acest gen de
îmbrăcăminte. Mi-aduc aminte că una
dintre rochii era clin lame de aur, lungă,
cu un fel ele trenă, şi că puneam peste
ea o capă violetă, brodată cu aur, iar la
gît şi la marginea capei aveam un fel de
imitaţie de blană, pentru că - zicea croi­
toreasa - aventurierele sînt tare bogate !
Era, desigur, de un prost-gust desăvîrşit !
Mi-am făcut o pieptănătură mai compli­
cată - purtam atunci părul tăiat scurt,
aproape băieţeşte -, m-am fardat exa­
gerat, mi-am pus tocuri colosale ca să
par cît mai înaltă şi cît mai „fatală". Cred
că eram mai mult caraghioasă decît con­
vingătoare.

Mai grav a fost faptul că am avut 
foarte puţine repetiţii. Iancovescu se zbă­
tea în mari dificultăţi materiale - ca, de 
altfel, în toată viaţa lui - şi, alergînd 
după bani, după diferite combinaţii, 
n-avea timp nici să vină la repetiţii, nici
să-şi înveţe rolul. Piesa era departe de
a fi gata, dar Iancovescu şi fixase data
premierei, pentru ca încasările să aco­
pere ceva din deficitele bugetului teatru­
lui. Ultimul act din piesă nici nu fusese
repetat vreodată. L-am repetat în ziua
spectacolului. Toti cei din teatru aveam
atîta încredere îr{ el, încît ne lăsam con­
duşi fără să ne îndoim de rezultat, de
succesul preconizat de el cu atîta sigu­
ranţă. Puterea lui asupra noastră, fanne­
cul persomllităţii lui mă făceau, ne fă­
ceau pe toţi să-l urmăm orbeşte, fără
judecată. Am repetat ultimul act al pie­
sei pînă aproape de ora începerii spec­
tacolului. Lumea începuse să vină la tea-
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tru şi Iancovescu se ocupa de ultimele­
pregătiri ale scenei. El se ocupa şi de­
decoruri, şi de lumini, numai de rolul 
lui nu. Ne-a trimis în cabine să ne îm-­
brăcăm, eram toţi îngrijoraţi, dar speram. 
în una din minunile care se întîmplă 
cLteodată în teatru ! 
· Două acte au mers cum au mers, deşi

cred că publicul nu prea era dumirit.
asupra subiectului piesei în care eu, ma­
rea cochetă, cuceream pe rînq pe toţi
bărbaţii şi, la sfîrşit, şi pe Iancovescu !'
Mă împiedicam în rochii, mă împiedicam
în replici, dar cite ceva din text tot se·
mai auzea. Din actul trei, repetat cîteva
ore mai înainte, nimeni nu ştia prea mult.
Iancovescu, barem, habar n-avea. S-a agă­
ţat de singura replică pe care izbutise·
s-o spună : ,,Doamne, cum minte !" şi la
care publicul făcuse haz, şi a repetat-o•
pînă la sfîrşitul actului, doar una şi ace­
eaşi replică, la care, desigur, pînă la urmă
n-a mai rîs nimeni din sală. Mă uitam
la el speriată, fiindcă replica, ,mica sa
replică, nu se potrivea defel cu ceea ce·
aveam de spus, dar Iancovescu mi-a şop­
tit printre dinţi : ,,Dă-i înainte, spune·
orice, numai nu te opri!" Fără experien­
ţă, pe atunci, nu mă pricepeam să impro­
vizez un text 'pentru a ieşi din încurcă-­
tură, aşa că am spus la rînd textul, atît.
cît îl ştiam, întreruptă din cînd în cînd
de unica replică a lui Iancovescu. Cînd
n-am mai ştiut nici eu, nici el, ce să
mai spunem, la un semn al lui, cortina
s-a lăsat într-o tăcere penibilă. A fost
una din cele mai categorice căderi catas­
trofale. Toţi actorii clin trupă eram depri­
maţi, abătuţi, după această tristă repre­
zentaţie. Experienţa asta dureroasă a fost.
pentru mine o mare lecţie de teatru, din
care am învăţat să nu mă prezint într-un
si: 2c.:';acol nepregătită, cu textul neînvă-­
ţat, şi să nu încerc să abordez roluri care·
să contrazică sensibilitatea, temperamen-­
tul sau fizicul meu. In teatru, şcoala cea
mai bună pentru un actor este posibilita-­
tea de a-şi varia mijloacele de expresie·
în genuri de roluri diferite. Pentru a
reuşi, însă, trebuie să ai ceva din struc-­
tura fizică şi psihică a rolului.

Singurul care şi-a revenit imediat în, 
seara aceea, dezastruoasă pentru un actor, 
nelăsîndu-ne timp nici nouă pentru gîn-· 
duri sumbre, a fost Iancovescu, care,. 
vrînd să ne încurajeze, ne-a spus cu un 
elan mai mult jucat decît simţit : ,,Şi• 
acum, copii, mîine la ora nouă avem repe-· 
tiţic pentru piesa următoare, care va fi 
o lovitură, v-o spun eu !" Inseninaţi, am
început să ne revenim şi să ne regăsim
încrederea în acel vrăjitor al scenei care
era Iancovescu.

In teatrul lui Iancovescu am cunoscut 
dragostea, devotamentul unui colectiv 
faţă de instituţia în care lucra, faţă de 
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regizorul şi animatorul ei. Am cunoscut 
şi iubit în Iancovescu cel mai desăvîrşit, 
mai generos partener, care, în scenă, se 
uita pe sine căutînd să va'lorifice oaH­
tăţile începătorilor de talent. Nu toţi ac­
torii au aceeaşi generozitate cu partenerii 
lor. Am cunoscut actori mari, oameni 
foarte agreabili în viaţă, care pe scenă 
nu suportă succesul partenerului, născo­
cind fel de fel de trucuri pentru a-i 
„mînca" efectele : tuşesc sau te îngînă 
cînâ îţi spui poanta, te silesc să te în­
torci cu spatele la public exact în mo­
mentul cînd ar trebui să fii cu faţa, fac 
anumite gesturi care atrag atenţia publi­
cului în momentul cînd tu ai de lansat 
o replică de comedie, ca să oprească

aplauzele la scenă deschisă. Iancovescu 
nu făcea nimic din toate astea, ba dim­
potrivă, se estompa pe sine pentru a-şi 
pune în valoare partenerul, el, care alerga 
după succesul imediat cu orice preţ. Am 
admirat puternica lui personalitate, inte­
ligenţa vie, verva sclipitoare, unică pînă 

R 
'' " ampa , 

acum 50 
de ani„ 

august 1936 

Pe caniculă, Păstorel 
Teodor,eanu bea Vin şi apă
(noul volum de epigrame 
şi stanţe satirice). • Vrînd­
nevrînd, actorii se întorc 
la teatre. Incep repetiţiile 
pentru noua stagiune. 
N. Brancomir declară in­
genuu : ,,Am «făcut►► toată
Italia... Am intrat prin
talpă şi am ieşit prin ure­
chea cizmei italiene". •
Pentru toamnă, bunul gos­
podar Sică Alexandrescu
s-a asigurat cu ... două tea­
tre, Comedia şi Vesel. Tă­
nase bate şi el pa1ma cu
proprietarii Teatrului Vox
pentru stagiunea d_e iarnă
a Cărăbuşului. In curînd,
nea Costică „ţine concurs" 
pentru completarea trupei 
de balet... • Conservatorul 
de Muzică, Coregrafie şi 
Artă Dramatică primeşte 
înscrieri. Talent să ai, că 

la el, şi am rămas pentru totdeauna buni 
prieteni, chiar dacă nega uneori succe-­
sele mele, din dorinţa de a face o glumă, 
de a stîrni hazul interlocutorilor care-l 
înconjurau în şuetele lui de la cafenea. 
Mă necăjeau cîteodată remarcile lui, dar­
de supărat, nu m-am supărat pe Puiu. 
niciodată ... 

profesori sînt : Cella Dela­
vrancea (pian), Florica 
Cristoforeanu, Niculescu­
Basu (canto), Theodor Ro­
ga,lski (teorie şi solfegiu), 
Gogu Georgescu, Ionel Per­
lea' (dirijorat), V. Maximi­
lian (dramă şi comedie), 
Tudor Vianu (estetică). Ion 
Marin Sadoveanu (istoria 
universală a dramei şi 
teatrulm). Putine conserva­
toare europeiie pot etala 
atîtea strălucite cadre di­
dactice... • In trupa soţi­
lor Bulandra : G. Sterin, 
Dina şi Tantzi Cocea, Ion 
Talianu, Al. Finţi, Fory 
Etterle, V. Maximilian, 
I. Manta. e Alhambra lui
N. Vlădoianu şi N. Con­
stantinescu se mută pe
scena care-i va pecetlui ce­
lebritatea : la Teatrul Ex­
celsior- (în spatele Poştei
Centrale - Teatrul de Co­
medie de azi !) • La Opera
Română din Cluj, se re­
petă Fata de la Cozia de
Emil Monţia, încă o biru­
intă a muzicii româneşti.
(a · Dramâturgul ceh Karel
Capek îi mărturiseştte lui
George Sbîrcea : ,,Cunosc
lirica lui Arghezi doar din
cîteva fragmente apărute 
ici-colo în traduceri. Cred 
totuşi despre el că e un 
mare spirit european şi 

dacă ar fi avut norocul să: 
scrie într---<J limbă univer­
sală ar fi astăzi alături de 
cei mai mari poeţi". • La 
inaugurarea repetiţiilor de 
la Tea.trul Comedia, Mişu 
Fotino senior „îşi dădă­
ceşte băieţaşul pe care l-a 
adus ca să vadă «parada>► 
- şi drăgălaşul copUaş se
bucură de tot ce vede". Şi,
de ... 50 de ani. ,,drăgălaşul
copilaş" n-a mai ieşit din
teatru ! • La Teatru1. Na­
ţional, o emoţionantă pre­
luare a torţei. G. Calbo­
reanu repetă în Apus de
soare. Incă un rol al meş­
terului Nottara lăsat „moş>­
tenire"... 19 Si Ion Finte­
şteanu se va impune într-o
par.titură clas,ică, Avarul.
Actorul se va ilustra, prin
ani, drept unul dintre cei
mai dotaţi interpreţi ai lui
Moliere la noi. • George
Vraca şi Elvira Godeanu.
un cuplu ideal pentru
simţirea noastră romantică,
1·epetă Troilus şi Cresida.
� In revista al cărei cri­
tic literar este, Adevărul
literar şi artistic, G. Căli­
nescu publică fragmente
din Istoria literaturii ro­
mâne „care trebuie să.
apară curînd". Să mai aş­
teptăm cinci ani !

I. N.
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de VALERIU MOISESCU 

ln Japonia, la Sapporo, ca şi în 
-China, în provincia Hei Long Jiang, în
lunile ianuarie şi februarie, ,,Serbările
_gheţii" încălzesc la -30°C fantezia
unor artişti unici, creatori ai unei lumi
iluzorii.

Păunii, Dragonii, Tigrii, Pagodele şi
Podurile de gheaţă, sculpturi transpa­
rente şi monumentale alcătuiesc o lume
magică, asemănătoare, prin caracterul
său efemer, cu lwmea spectacolului tea­
.tral. Există însă o mare deosebire.

Sculpturile de gheaţă se menţin şi
.trăiesc un timp scurt, limitat, numai la
.temperaturi scăzute, teatrul se men­
ţine şi trăieşte numai prin constanţa
-căldurii cu care este înconjurat.

15 februarie 1985 

O trăsătură aparte, specifică po­
porului român, care nu marchează ne­
-apărat inaderenţa sa la tragedie şi 
nici împăcarea cu soarta, ci forţa de a 
o înfrunta rîzînd, se materializează în­
tr-un incredibil si cutremurător uni­
cat : cimitirul vesel din Săpînţa.

3 iulie 1978 

Văzînd că ridic din umeri, neştiutor, 
la întrebarea „de ce cad stelele ?", 
Alexandru, după o clipă de ezitare, a 
încercat să-şi dea singur răspunsul : 

... ,,poate că, acolo sus, li se face şi 
lor frig de înălţime sau de depărtare, 
de frig îngheaţă, şi cînd le vine vre­
mea se dezlipesc şi cad ... Ori, cine ştie, 
poate că unele nu mai au loc pe cer, 
de prea •multă înghesuială, şi atunci 
cad pe rînd, una cite una... Cad ele, 
dar unde cad, de fapt ?" 

14 martie 1979 

Didascaliile (sfaturi către actori, fo­
losite de dramaturgii latini şi preluate 
ulterior de către unii dramaturgi, pînă 
în zilele noastre) nu sînt de natură să 
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clarifice, după cum intenţionează, sen­
sul interpretării unor pasaje mai difi­
cile ale unei piese de teatru, ci repre-

_zintă, pentru cei ce se subordonează 
lor, un mijloc de îngrădire a interpre­
tării, anihilînd fără voie libertatea 
creatoare a lecturii şi subtextualitatea, 
eiemente vitale ale artei spectacolu­
lui teatral. 

3 februarie 1985 

La două săptămîni după ce s-a apu­
cat să înveţe spaniola, M. descoperea, 
cu o copilărească satisfacţie, cît de uşor 
poate fi însuşită această limbă, dato­
rită nenumăratelor corespondenţe şi 
uneori chiar similitudini cu limba ro­
mână. 

Astăzi, după alte două săptămîni, 
mi-a mărturisit, cu mai puţin entu­
ziasm decît la început, că pe măsură
ce învaţă, i se pare din ce în ce mai 
grea! 

Aşa se întîmplă în genere şi (cu atît 
mai mult) în teatru, unde orice feno­
men se amplifică. 

ln teatru, ca şi în viaţă, cînd nu 
prea ştii mare lucru, ai impresia că ştii 
totul ; iar pe măsură ce afli mai multe, 
realizezi că, de fapt, ştii extrem de pu­
tin. Dacă totusi nu vrei să te limitezi 
ia ceea ce crezi că ţi-ai însuşit, cînd 
începi lucrul la o nouă piesă, e întot­
deauna recomandabil să te străduiesti 
să uiţi chiar şi puţinul pe care îl ştii ! 

Rezwltă de aici că teatrul, nesupu­
nîndu-se nici unei reguli sau legi, nu 
se poate învăţa ? Dimpotrivă; dar nu 
studiindu-i izbînzile, ci mai de grabă 
erorile. Erori sînt multe ... Una dintre 
cele capitale este plictiseala : ,,Nu 
există reguli în materie de creaţie ci­

nematografică, ci doar păcate, şi pă­
catul capital este plictiseala." 

Frank Capra (Hollywood Story, 
Ed. Stoclc - Paris). 

Asertiune valab�lă pentru toate ar­
tele spectacolului. 

5 martie 1970 
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Motto: 
,, ... actorul trăieşte între 
iubirea de el însuşi · şi 
oroarea de el însuşi...". 

Liviu Ciulei 

Nemulţumirea actorului 
faţă de cronica teatrală nu 
e ceva nou. Pînă la un 
punct, chiar intră în firea 
lucrurilor. De la un punct 
încolo însă - şi, mai ales, 
de la o vreme încoace -
această nemuitumire ni se 
pare întru totul legitvmă. 
Căci, sub pana multor cro­
nicari - şi într-o propor­
ţie îngrijorătoare în croni­
cile aproape fiecăruia din­
tre ei ( se poate citi şi : 
fiecăruia 'dintre noi!) -
tocmai arta actorului, care 
dă strălucire, unicitate şi 
sens efemerei bucurii .a 
reprezentaţiei teatrale, a 
ajuns să fie expediată pe 
ultimul plan. 

Pînă deunăzi credeam 
că scenografia e cenuşă­
reasa, etern „sugestivă şi 
funcţiona1lă", . a cronicilor 
noastre teatrale. Ne-a fost 
dat să citim însă, în ulti­
ma vreme, şi cronici care 
se ocupă foarte set'ios de 
scenografie - sau îi acor­
dă, în orice caz, un spa­
ţiu foarte larg, ceea ce nu 
e chiar_ acelaşi lucru! -, 
neglijînd în schimb creaţi­
ile actoriceşti la modul cel 
mai evident cu putinţă .1 
Există, de altfel, şi cronici 
care neglijează în egală 
măsură scenografia şi jo­
cul actoricesc, preocupîn­
du-se doar de textul ·dra­
matic, uneori şi de con­
cepţia regizorală a specta­
colului, ca şi cum acesta. 
s-ar fi putut naşte în orice
cadru scenografic si chim·
independent de actorii care
joacă în acea reprezentaţie.
1n sfîrşit, g.rădina lui Dum­
nezeu e mare, şi nu de
lipsa diversităţii „stilistice"
ne putem plînge în croni­
cile noastre teatrale !

Că dintr-o distributie de 
zece-cincisprezece sau' două­
zeci de actori pot fi „înre­
gistraţi" critic doar trei­
patru, ştiam. Că se mai 
foloseşte uneori, în critica 
teatrală, nenorocita expre-

sie ş.a. (adică şi alţii), în 
care unii actori trebuie să­
şi „recunoască" luni de re­
petiţii şi ele chinuitoare 
căutări creatoare, pentru 
a da viaţă fie şi unor per­
sonaje episodice, constata.­
sem, cu consternare, de 
mult. Că e înrădăcinată în 
practica exerciţiului critic, 
ca o buruiană insensibilă 
la orice fel de „ierbici­
dare", întristătoarea însi­
ruire kilometrică a acto�i­
lor, ,,la grămadă", pînă la 
a repeta pur şi simplu dis­
tribuţia spectacolului, pe 
motiv că toţi sînt „o echi­
pă" sau că sînt atît de 
„sudaţi", încît din jocul lor 
,,colectiv" nu se pot dis-

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

,,Prestaţia" 
actorului 

sau 
,,prestaţia" 
criticului ? 

tinge - bineînţeles, dacă 
nici criticul nu e în stare 
s-o facă ! - ,,individuali­
tăţi", aflasem, parcă de şi
mai multă vreme. Ba ne
mai şi obişnuisem - ceea

ce nu înseamnă că se obis­
nuiseră sau se împăcâ­
seră, în sinea lor, şi acto­
rii ! - cu o serie de cali­
ficative sau „note", potri­
vit cărora jocul unui actor
ar putea fi rezumat drept
,,corect", ,,onorabil", ,,bun",
„insuficient" sau numai
,,în ton" ori „în notă". Inu­
til a mai atrage atentia
cît ele mare este valoarea
docwmentară a unor ase­
menea. note si cît de multe
lucruri va. avea de aflat
din ele, despre particula­
rităţile jocului unui actor,
istoricul de mîine al tea-

trului românesc 1 Cit des­
pre amărîtele floricele de­
stil jurnalistic ( ce-i drept, 
mai rare, de vreo doi-trei: 
ani), prin care strădania„ 
poate într-adevăr nereusi­
tă, a unui actor putea · fi 
ridiculizată după bunul­
plac al cronicarului, neiu­
bitor de teatru, ce să mai 
zicem ? Ele se mai ivesc 
uneori şi astăzi, pot trezi:
la început un zîmbet, dar 
sînt pînă 1la urmă la fer
de întristătoare ! 

Nu negăm cîtuşi de pu­
ţin dreptul cronicii tea­
trale de a fi spirituală, de 
a avea realmente haz (dacă' 
textul şi spectacolul pot' 
duce numai către aşa ceva), 
după cum nu ne e greu să 
convenim că un epitet bine· 
găsit poate fi mai sugestiv 
decît o frază greoaie şi' 
inexpresivă, cu atît mai 
mult cu cît, prin spaţiu[ 
ce-i este îndeobşte rezer-· 
va.t cronicii sale teatrale, 
criticul e obligat la con­
cizie. Care spune şi ea ceva, 
chiar şi în ordine axialo-· 
gică. 

Dar ce putem zice des­
pre acele cronici teatrale­
din care actorul nu află 
absolut nimic despre jocul 
său, făcînd în schimb cu­
noştinţă, prin intermediul 
cronicii, cu trăsăturile de 
caracter ale personajului' 
interpretat, care-i erau de 
altfel foarte clare de la· 
prima lectură ? Dacă un 
actor „redă convingător"· 
dragostea de ţară a unuf 
domnitor, dacă un altul e·

malefic în Jago sau chiar 
de o „gelozie tulbure" în 
Othello, dacă actorul află: 
despre sine că a fost dîrz 
si neînfricat într-un per­
sonaj istoric despre care 
se predă şi la şcoală că· 
a fost dîrz şi neînfricat, 
fie-ne îngăduit să ne rali-· 
em nemultumirii sale în 
legătură cu cronica teatra­
lă. Pentru ce o citeste ? Ce 
află despre jocul sliu, des­
pre adecvaţia strădaniifor 
sale, despre felul în care· 
şi-a gîndit personajul, des­
pre timbrul original şi ire­
petabil pe care l-a căpă­
tat poate acest personaj în 
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:interpretarea sa creatoare ? 
Iată însă că s-a găsit un 

.termen nou, care, pe lingă 
faptul că face adevărate 
.ravagii stilistice prin forţa-i 
neologistică molipsitoare, 
-e menit să dea o deplină
satisfacţie muncii de crea­
ţie a actorului : ,,prestaţia"
-actoricească 1 Termenul nu
vine chiar de la coopera.­
tiva „Prestarea", dar nici
nu e prea departe - în
conotatiile lui uzuale în
,limba 'română - de genul
,de servicii al acesteia, în
-care intră, la cerere, spă­
.latul geamurilor, •mutarea
mobilei şi dereticatul prin
,casă, operaţiuni stimabile,
.ca oricare altele, dar parcă
·neatinse de fiorul creati­
vităţii, ce · însufleţeşte 
totuşi „desfăşurarea unei 
activităţi", atunci cînd a­
-ceastă activitate este una 
-artistică şi aparţine, în
speţă, unui actor. A înce­
_put să se folosească şi
„prestaţia regizorală", ca
şi „prestaţia scenografică",
aşa că nu ne-ar mira să
auzim şi de „prestaţia" lui

,(Continuare de la p. 181) 

Dan Grigore sau chiar a 
lui Ion Caramitru, în Ham­
let. De aici n-ar mai fi decît 
un pas pînă la „prestaţia" 
lui Brâncuşi şi Paciurea în 
sculptură, a lui Caragiale 
si Mazilu în dramaturgie 
sau a lui Andreescu şi 
Luchian, în pictură. 

Oare atît de mult am a­
juns să stimăm jocul acto­
rului, specificul, creator al 
muncii acestuia, încît, în 
Limba română şi potrivit 
uzanţelor ei, să putem 
vorbi de prestaţia actoru­
lui, cînd de fapt ne refe­
rim la creaţia actorului, 
fie ea uneori şi mai puţin 
împlinită artistic, într-un 
rol sau altu? ? 

Dacă admitem că ex'istă, 
că pot exista, ca în orice 
meserie (de-i mai zice şi 
artă, cînd e brăţară de aur) 
şi actori „prestatori de ser­
vicii", nu ştim de ce, ori 
de cite ori înt$lnim expre­
sia cu pricina în cronici 
teatrale, nu ne putem îm­
piedica să gîndim că s-ar 
putea să existe şi cronicari 
,,prestatori de servicii". 

Sau poate că lucrurile 
sînt mult mai simple şi, 
în multe dintre genurile 
de cronici amintite, nu nu­
mai atunci cînd citim des­
pre „prestaţia" actorului 
(nu-i aşa, fără nimic peio­
rativ ? ), e vorba de fapt 
despre „prestaţia" criti­
cului? 

MYOSOTIS 

P.S. Pentru corectitudinea 
„prestaţiei" critice la Jocul 
ielelor de Camil Petrescu,
pe scena Naţionalului bucu­
reştean (vezi revista „Tea­
trul" nr. 3/1986), sîntem în 
plăcuta postură de a-i a­
trage atenţia criticului dra­
matic Victor Parhon că 
piesa: a mai fost reprezen­
tată, nu numai la Teatrul 
Mic, în regia lui Crin Teo­
dorescu (în 1965), ci şi la 
Teatrul Dramatic din Bra­
şov, în regia lui Ion Simio­
nescu (15 septembrie 1964 
- deci, în adevărata pre­
mieră pe ţară) şi la Tea­
trul Naţional din Timişoa­
ra, în regia lui Ioan Iere­
mia (în 1977). 

M. 

Alte opinii : Radu Popescu - Postfaţa la
vol. II din „TEATRU", Bucureşti, E!PL, 
1962, p. 447-489. 

istorie". (Mihai Vasiliu - Prefaţă la
volrunul „Cocoşul negru", BPT, EPL, 
1966, p. XXV). 

19!"7, 15 martie - DOCTOR FAUST VRA­
Jl'.l'OR, piesă în cinci acte.

,,Reconstituirii istorice minuţioase, 
Victor Eftimiu îi preferă evocarea li­
rico-feerică, aceasta permiţînd o largă 
desfăşurare a. fanteziei, o cultivare in­
.tensă a pitorescului. Plutind în plin 
baladesc, Haiducii şi Pană Lesnea Ru­

·salim ne transpun, cea dintîi în secolul
al XVIII-lea, fanariot, cealaltă la în­
•Ceputui veacwlui următor, înfăţişîn­
du-ne, ambele, isprăvi şi petreceri hai­
duceşti de pomină, denunţînd, nu fără
putere expresivă, exploatarea cioco­

iască, într-un cuvînt, refăcînd la modul
folcloric aspecte din lupta poporului
împo'triva apăsării boiereşti". (D. Micu
şi Nicolae Manolescu „Literatura
română de azi", Bucureşti, Editura
Tineretului, 1965, p. 287-288).
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Teatrul Naţional „I. L. Caragiale". Regia: 
Marietta Sadova. Decorurile : Liviu Ciulei. 
Costumele : Doris Jurgea. Cu : Toma Di­
mitriu, Dem. Savu, N. Brancomir, Emil 
Botta, Agepsina Macri-Bftimiu, Valeria 
Gagealov. 

„ Victor Eftimiu a scris compunerea 
sa dramatică cu verva lui obişnuită, 
cu replici care dobîndesc uneori carac­
terul unor maxime, dar cu o umbrire 
stînjenitoare a perspectivelor istorice, 
fără o reliefare a personajului princi­
pal din elementele conflictului drama­
tic, în fond fără un conflict dramatic, 
fără deplina închegare unitară a celor 
clouă părţi ce compun lucrarea sa" 
(Tudor Vianu „Contemporanul", 
13 (547), 29 martie 1957). 
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