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conditii istorice, exponentul intereselor nu numai ale clasei muncitoare, ci si ale
intregului popor roman, participind activ la toate evenimentele de rascruce ale
vremii, situindu-se mereu in fruntea luptei pentru progres social. ,Partidul nostru
— arata tovarasul Nicolae Ceausescu — nu si-a impus rolul de forta politica
conducatoare in societatea noastra; el si-a cistigat acest rol prin lupte grele, prin
singele militantilor sai varsat in batalii de clasd cu exploatatorii, prin dragostea
si abnegatia cu care comunistii au servit si servesc interesele supreme ale intre-
gului popor*“.

Moment istoric, calitativ nou, in afirmarea constiintei revolutionare a cla-
sei muncitoare din Romania, faurirea Partidului Comunist Roman a dus, in acelasi
timp, in viata politica a tdrii din perioada interbelicd, in conditiile atit de grele
ale ilegalitatii, la coagularea celor mai eficiente forme de lupta pentru apararea
deopotriva a intereselor natiunii $i a nazuintelor maselor populare; sub condu-
cerea lui au fost create si indrumate, astfel, zeci de organizatii democratice de
masa, cuprinzind cercuri largi ale diferitelor categorii sociale, sub conducerea
partidului s-a cristalizat in deceniul patru o puternica miscare antifascista, anti-
revizionista si antirazboinicai — una din cele mai active din intreaga Europa —
cistigind adeziunea plenara a formatiilor politice progresiste, a celor mai consti-
ente personalitati din rindul intelectualitatii, a maselor de oatneni ai muncii si a
celor mai inaintate elemente din armata, factori care, impreuna, aveau sa con-
tribuie decisiv la organizarea, desfasurarea si izbinda revolutiei de eliberare sociala
si nationala, antifascista si antiimperialista din august 1944. Este binecunoscut si
pretuit astdzi cu cea mai profunda recunostintad aportul determinant al tinarului
dar neinfricatului revolutionar Nicolae Ceausescu la toate aceste actiuni ale parti-
dului, in' cadrul conducerilor Comitetului National Antifascist si Uniunii Tine-
retului Comunist. Exceptionalele sale calitati politice, curajul si fermitatea comu-
nista pe care le-a manifestat in atitea imprejurari, culminind cu procesul de Ia
Brasov, desfasurat in 1936, acum cincizeci de ani, Si pe care 1-a transformat intr-o
tribuna de acuzare a fascismului si a practicilor antidemocratice, ca si in organi-
zarea marii demonstratii de la 1 Mai 1939, cu extraordinara sa capacitate orga-
nizatorica, inaltul sau suflu patriotic, constituie pina astazi si vor constitui intot-
deauna cel mai luminos exemplu de eroism si daruire revolutionara, in slujba
cauzei partidului, a clasei muncitoare, a intregului popor roman, a libertatii, inde-
pendentei si integritatii patriei.

Ingemianarea cauzei comuniste a partidului cu interesele si cauza poporului
nostru, ale patriei in care partidul insusi s-a nascut, stralucit dovedita in anii
luptei pentru eliberarea Romaniei de sub dominatia fascista, ai luptei pentru
cucerirea puterii si instaurarea orinduirii socialiste, si-a aflat in deceniile urma-
toare — mai ales dupa Congresul al IX-lea al partidului, de cind in fruntea comu-
nistilor romani, a tuturor fiilor pamintului romanesc se afla cel mai reprezenta-
tiv si mai iubit dintre ei, fiul revolutiei socialiste si al patriei libere, tovarasul
Nicolae Ceausescu — expresia ei cea mai inalta: Partidul Comunist Roman este
forta conducatoare a poporului, centrul vital al natiunii socialiste, initiatorul si
organizatorul edificarii societatii socialiste multilateral dezvoltate si al inaintarii
Romaniei spre comunism. Tot ceea ce poporul roman a faurit si faureste, cu
miinile si inteligenta sa, pentru cresterea continua a bunastarii lui materiale si
spirituale, ca proprietar, producator si beneficiar al avutului obstesc, al zestrei
sale nationale, imbogitindu-si neincetat patria, de la grelele inceputuri ale anilor
'50 si pina la Canalul Dundre—Marea Neagra, metroul bucurestean sau introdu-
cerea revolutiei tehnico-stiintifice in industrie si in agricultura pe intregul teri-
toriu al patriei, de la primele blocuri de locuinte si pina la uriasele cartiere
moderne care impodobesc astazi Capitala si toate localititile tarii, de la campania
pentru alfabetizare pina la realizarea noii conceptii despre perfectionarea invata-
mintului prin integrarea lui cu cercetarea stiintifici si cu productia sau pina la
uimitoarea cfervescentd creatoare a maselor populare stimulatd in cadrul Festi-
valului national ,,Cintarea Romaniei* — toate acestea si multe altele s-au putut
infaptui pe baza hotaririlor si a programelor stabilite la Congresele si la Confe-
rintele Nationale ale partidului, cu deosebire din 1965 incoace, pe baza neistovitei
Activitati a secretarului general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, a carui
clarviziune politica, fermitate revolutionara si exigenta patrioticA au impulsionat
mereu progresul social-economic si spiritual al tarii. Caci n-a existat si nu exista
domeniu de activitate in statul socialist romanesc, din acesti ani de munca si de
glorie, care sa nu marturiseasca prin probe materiale, palpabile, graitoare, inter-
ferenta intereselor si nazuintelor poporului roman, ale Republicii Socialiste Roma-
nia, cu cele ale partidului, definit de tovarasul Nicolae Ceausescu, secretarul sau
.general, ca un ceritru vital al natiunii tocmai in virtutea acestei realitiati. Partidul

revolutiei socialiste este partidul patriei si al poporului siau !
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Sint deosebit de elocvente, in acest sens, cele mai recente evenimente poli-
tice interne, care au pus in fata intregului nostru popor, a tuturor oamenilor
muncii, problemele actuale ale dezvoltirii economico-sociale a patriei in cel de-al
optulea plan cincinal, etapa hotaritoare pentru trecerea Roméniei la stadiul de tara
industriala mediu dezvoltata si la asigurarea bazelor constructiei comuniste ; sint pur
si simplu impresionante, si de aceasta data, clarviziunea si fermitatea prin care
secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, in Cuvintarea sa la
Plenara C.C. al P.C.R. din 1—2 aprilie, a pus in fata partidului, a intregului popor,
problemele esentiale ale etapei pe care o parcurgem, subliniind cu tarie necesitatea
aplicarii principiilor generale ale constructiei socialiste la conditiile reale din tara:
noastra, a tratarii tuturor aspectelor indeplinirii planului pe 1986 si pe intregul
cincinal cu sporita exigentd si cu intransigenta specifica unui deplin spirit revolu-
tionar. Reies, astfel, cu toatd limpezimea, din Cuvintarea conducatoruluj parti-
dului si poporului nostru, din Hotarirea Plenarei, accentele deosebite care se pun

— in contextul dezvoltarii intensive a vietii social-economice, al realizarii noii
calitdti a vietii Si a muncii — asupra eficientei in toate domeniile de activitate,
asupra perfectionarii conducerii si planificarii in conditiile cresterii rentabilitatii
economice, pe seama sporirii productivititii muncii, accentele deosebite care se
pun asupra functiohﬁrii impecabile a noului mecanism economico-financiar, asu-
pra cresterii spiritului de raspundere la toate nivelurile. Apare, de asemenea, din
nou, cu,o mare claritate, in toate recentele documente de partid — relevind edifi-
cator unitatea de interese intre partid si popor, intre partid si statul socialist —
ideea, subliniatid de tovarasul Nicolae Ceausescu in magistrala sa expunere la
Plenara din aprilie, ca ,pornind de la obiectivele de dezvoltare economico-sociala
pe care le avem, sint necesare masuri hotdrite pentru perfectionarea conducerii
si planificarii, pentru buna functionare a cadrului democratic creat — expresie a
democratiei muncitoresti, revolutionare“. In cadrul lucrarilor Plenarei s-a eviden-
tiat astfel, puternic, rolul fundamental, esentialmente hotaritor, al Partidului Co-
munist Romén in perfectionarea societatii socialiste roménesti, in toate domeniile
de activitate. Asa cum se arata in Hotirirea adoptatd, Plenara a dat, si in acest
sens, 0 inalti apreciere cuvintirii tovarasului Nicolae Ceausescu, ,document de o
importantd exceptionald, care face o analizd cuprinzitoare, profund stiintifica,
patrunsa de o exemplarda exigenta partinica, revolutionara, a muncii depuse si a
rezultatelor obtinute in anul trecut si in perioada 1981—1985, precum si a cdilor
si ‘masurilor ce se impun pentru perfectionarea si ridicarea intregii activitdti la
un nivel superior de calitate si eficientd, pentru infidptuirea integrald a planurilor
si programelor de dezvoltare economica Si sociala a tarii, a obiectivelor istorice
stabilite de Congresul al XIII-lea al P.C.R.“

Grija deosebita a partidului, a secretarului siau general, pentru perfectio-
narea democratiei muncitoresti, revolutionare, a societatii noastre in genere, se
videste cu o iInalta principialitate in promovarea spiritului revolutionar, creator,
ca o permanenta a luptei si activitatii partidului pentru fiurirea si dezvoltarea'
noii orinduiri, ca un factor decisiv al progresului. Aceasta grija se manifesta cu
putere in planul creatiei materiale, dar cuprinde in acelasi timp, intr-o armo-
nioasa acolada a prezentului cu viitorul, preocuparea continua — materializata
sub inteleapta conducere a tovarasei academician doctor inginer Elena Ceausescu,.
prim viceprim-ministru al guvernului, presedintele Consiliului National al Stiintei
si Inviatimintului — pentru sporirea aportului stiintei si tehnicii, al progresului
tehnic in toate sectoarele de activitate, pentru formarea si perfectionarea cadrelor
de miine ale economiei nationale, ale tuturor domeniilor de activitate economico-
sociala. Aceeasi calda grija o poarta, totodati, Partidul Comunist Romaéan, pentrw
dezvoltarea creativitatii intelectuale — tehnice, didactice, artistice —, pentru inflo-
rirea din ce in ce mai bogati a spiritualititii roméanesti, a umanismului patriotic
si revolutionar, care ii conferd acesteia continutul socialist si specificitatea natio-
nala. Caci, asa cum releva secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu ,noi privim intelectualitatea in strinsd legdturd cu clasa munci-
toare, ca o parte avansata a clasei muncitoare".
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O latura esentiala a programului Partidului Comunist, a edificarii socie-
tatii socialiste si comuniste pe pamintul Romaniei, a legiturii indisolubile intre
partid si patrie, o constituie unitatea politicii interne si a politicii externe a
P.C.R. Asa cum a subliniat in repetate rinduri, inclusiv la Plenara din aprilie,
‘secretarul general al partidului, presedintele tarii, tovardsul Nicolae Ceausescu,
ofrebuie sa avem permanent In vedere cd programul pe care l-am adoptat, pro-
gramele sau planurile de dezvoltare pe care le are fiecare popor, intr-o forma sau
alta, pentru urmatoarea perioadda, nu se pot realiza dacd nu se va trece cu hota-
rire la reducerea cheltuielilor militare“. Politica partidului nostru, a Republicii
Socialiste Romania, de pace si colaborare intre popoare, pentru instaurarea ungi
noi ordini economice mondiale, are astfel un caracter organic, indispensabil pen-
tru infaptuirea obiectivelor profund umaniste ce ne stau in fatd, pentru asigu-
rarea bunastarii materiale si spirituale a oamenilor muncii. Acest caracter orga-
nic — datorat exceptionalei clarviziuni politice si fermititii presedintelui
Nicolae Ceausescu in lupta pentru oprirea cursei inarmarilor si reducerea treptata
a acestora pina la distrugerea completd a armelor nucleare, pentru pacea lumii —
sta la temelia intensei activititi internationale a partidului si statului nostru, a
repetatelor apeluri si chemiri pe care Romdnia socialisti le-a adresat si le adre-
seazd mereu popoarelor lumii, tuturor statelor si organizatiilor politice democratice,
in favoarea pacii si colaborarii internationale. Tn acest context se inscriu atit
recenta Declaratie-apel a Consiliului National al Frontului Democratiei si Uni-
tatii Socialiste, cit si Declaratia Marii Adunari Nationale a Republicii Socialiste
Romania cu privire la Anul International al Pacii, difuzatd ca document oficial
al O.N.U. ,Intr-un spirit de puternici adeziune si unanimitate — se afirma in
acest nobil document romanesc — forul legislativ suprem al tarii releva, cu legi-
tima mindrie, contributia remarcabilda si initiativele constructive, de larga recu-
noastere internationald ale presedintelui Nicolae Ceausescu, pentru oprirea evo-
lutiei periculoase a evenimentelor din viata internationald si reluarea politicii de

destindere, pace si colaborare, pentru asigurarea dreptului suprem al popoarelor,
al oamenilor la pace, la existentd, la o viatd libera si demni“. In acest spirit,

care trebuie sa dea valoare reala Anului International al Pacii, ,dind expresie
vointei neclintite de pace si colaborare a poporului roméan, Marea Adunare Natio-
nald a Republicii Socialiste Roménia adreseazd o vibrantd chemare parlamentelor
statelor europene, din toate tarile lumii, de a actiona neabatut pentru a determina
realizarea de intelegeri care sa deschidd calea dezarmarii, a inlaturarii pericolu-
lui nuclear, sa asigure solutionarea problemelor majore care confruntd omenirea,
in interesul tuturor popoarelor, al viitorului pasnic al umanitatii®.

Partidul libertatii, al revolutiei si constructiei socialiste, partidul patriei si al
poporului sau este si marele partid al Pacii!
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Impozion

S

Revolutionarul roman, erou al
dramaturgiei nationale

Luni, 7 aprilie 1986, a avut loc Simpozionul organizat de re-
vista ,Teatrul“ si de Teatrul Mic, cu tema: ,Revolutionarul ro-
man, erou al dramaturgiei nationale; conceptia tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU privind istoria partidului si a patriei,
temelia dezvoltarii teatrului istoric, teatrului politic®, ale carui lu-
crari au fost conduse de scriitorul Dinu Sararu, directorul Tea-
trului Mic.

Publicam in acest numar comunicarea tovarasului conferentiar
doctor Ion Ardeleanu, director adjunct al Muzeului de istoriec a
partidului, a miscarii muncitoresti, socialiste si democratice.

Cuvintul tovarasului Dinu Sararu, precum Si comunicarile to-
varasilor : Dina Cocea, artista emerita, presedinte al A T.M., prof.
dr. Ileana Berlogea, decan al I.A.T.C., Dan Alecsandrescu, regizor
la Teatrul National din Tirgu Mures, Sorana Coroama-Stanca, re-
gizor, Petre Gheorghiu-Dolj, actor la Teatrul National din Cra-
iova, Emil Poenaru, scriitor, Victor Parhon, critic teatral, Paul

H ION ARDELEANU

arbatorirea a 65 de ani de la fauri-
Srrea Partidului Comunist Roman
este un eveniment de o deosebita
importanta in viata politicaA a tarii, in
viata stiintifica, in viata culturala. El se
inscrie in acelasi timp ca un element de
referintd in activitatea pe care dumnea-
voastra, oamenii de teatru, o desfasurati.
Sigur, istoricul nu poate decit sa inregis-
treze, sd sintetizeze ceea ce istoria a in-
faptuit. De fapt, orice personaj pe care
dumneavoastra il realizati este istorie.
Oricum o 1intoarceti dumneavoastra si
orice piesa este introdusa in tematica tea-
trului, ea se reflecta in istorie si foarte
multi dintre spectatori identifica perso-
najul pe care dumneavoastra il realizati
cu ceea ce au invatat in scoala la lectia
de istorie. Fie cad este vorba de viata si
istoria indepartata a poporului nostru, fie
ca este vorba de viata recenta sau chiar
contemporanad, de fiecare data, si in scrisul
dramaturgilor, si in spectacol urmarim
de fapt evolutia, dezvoltarea istoricd a
acestui popor.

Continui ceea ce spunea adineauri to-
varasul Dinu Sararu: presedintele tarii
noastre a realizat nu numai faptul ca
ne-am redobindit identitatea, dar ne-a si
redat istoria, asa cum a fost. Acesta este
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Tutungiu, scriitor, urmeaza a fi publicate in numarul 5/1986.

dezideratul formulat in 1965 de catre se-
cretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, aceastad idee a fost
continuu imbogatita, mai ales cu expune-
rea la a 45-a aniversare din 1966, la a
80-a aniversare a Partidului Social-Demo-
crat al Muncitorilor din Roménia si in
mod deosebit la Plenara largita a C.C. al
P.CR. din 1—2 iunie 1982, cind a formu-
lat urmatoarea apreciere: , Nu putem
avea doua istorii — o istorie a poporului
si o istorie a partidului“. Aceasta con-
ceptie, potrivit careia ar exista doua isto-
rii, apartine unei epoci revolute, apartine
epocii Cominternului. Datoria noastra
este si scriem istoria unici si unitarda a
poporului roman.

lAu trecut patru ani de la aceastid ple-
nara, si fiecare dintre noi, si mai ales
dumneavoastra, cei care lucrati in dome-
niul culturii, va asteptati sa apara aceas-
ta istorie. Tovarasul Nicolae Ceausescu a
spus atunci: Elaborarea istorieéi unice si
unitare a poporului roman este o operd
grea. Probabil ca acest tratat de istoria
Romaniei va fi o operda voluminoasa care
cere un marc volum de munca. Pina
atunci vor trebui si fie elaborate o serie
de sinteze, sa fie publicate. Frontul nos-
tru istoric a indeplinit aceastd sarcini si
continud si o indeplinecasca.
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Probabil cd anul viitor vom avea pri-
mul volum din tratatul de istoria Roma-
niei, adicd epoca cea mai Iindepartata,
pind in momentul incheierii etnogenezei
poporului roman, in secolele VI—VII e.n.

Dar care este conceptia secretarului ge-
neral al partidului nostru in ceea ce pri-
veste istoria unica si unitard a poporului
nostru ? Unii au inteles in mod simplist
cd istoria miscarii muncitoresti si istoria
partidului trebuie sd fie integrate cu eta-
pele si’ momentele principale ale istoriei
Romaéniei. Nu aceasta este istoria unica
si unitard a poporului roméan, in concep-
tia secrectarului general al partidului. Prin
istorie unica si unitarda a poporului ro-
méan intelegem prezentarea in dezvolta-
rea sa a procesului integral al istoriei po-
porului roméan, din cele mai indepartate
timpuri si pind in momentul de fatd, in
una Si aceeasi vatrda de locuire.

Din acest punct de vedere, este cunos-
cup faptul cad istoriografia a fiacut mari
pasi inainte. !

Se pune legitima intrebare: cind in-
cepe istoria Romadniei si cind in-
cepe istoria poporului roman. Dacd e sa
raspundem la aceasta intrebare, atunci is-
toria Romaniei porneste din timpurile
imemoriale ale existentei acestei vetre de
locuire, iar istoria romaénilor de la pri-
mele forme de viatd materialda a locuito-
rilor acestor paminturi, estimate cu circa
doud milioane de ani in urmd, stra-
mosii nostri directi fiind traco-daco-getii.

Sigur ca in procesul de etnogeneza a
acestui popor, impletirea intre cele doua
civilizatii —  civilizatia geto-cacilor
si cea a ‘romanilor — a determi-
nat ceea ce intelegem prin intreaga noas-
trda dezvoltare istorica, istoria roménilor
de dupa secolul al III-lea. Intre specia-
listi sint foarte multe discutii in legidtura
cu momentul etnogenezei romanilor, in
ce priveste cit s-a luat de la geto-daci, si
cit s-a luat de la romani.

Inca in 1980, secretarul general al par-
tidului, la o intilnire cu istoricii, a spus:
,Cit s-a luat de la tata si cit s-a luat de
la mama ? Cit s-a luat de la geto-daci si
cit s-a luat de la romani. Important este
sda intelegem ca a aparut un popor nou,
un popor demn care a stiut sa ia de la
geto-daci vitejia lor, iar de la romani min-
dria si intelepciunea lor, ca s-a dezvol-
tat in aceastd vatra un popor nou — po-
porul romén, care are o continuitate de
viatd materiala pe intreg teritoriul locuit
de ei.”

In ceea ce priveste spatiul de locuire
al romanilor, acesta in decursul timpu-
rilor s-a schimbat mult. Dacd am in ve-
dere statul lui Burebista de acum peste
2050 de ani. acesta se intindea in sud pina
la Muntii Balcani, in nord pina la Car-
patii Padurosi si, in est, pina la Olbia, in
nordul Marii de Azov, iar in vest pina la

Dunarea Mijlocie. Ulterior acest teritoriu
a suferit diferite impartiri ; in evul mediu,
din pricina unor vicisitudini ale istoriei,
teritoriul locuit de romaéani s-a restrins
mult mai mult. De ce ? Pentru cd romanii
se aflau la interferenta zonelor de inge-
rese ale marilor puteri.

Multe probleme se discutd in legatura
cu asa-zisul mileniu intunecat, dintre se-
colul IIT si secolul XIV. Multi dintre is-
toricii care nu cunosc realitatile sau voit
le ignora sustin ca in secolele XI—XII—
XIII, cind in spatiul intracarpatic au so-
sit cetele regilor feudali unguri, minate
si ele de alti migratori, acestea ar fi ga-
sit un spatiu vid. Tovarasul Nicolae
Ceausescu a dat pe drept urmaétorul ras-
puns acestor istorici : ,Unii istorici in
afara granitelor tarii spun cad aici a fost
un spatiu vid. Vid nu a fost aici. Poate
de vid se poate vorbi in constiinta aces-
tor istorici care nu inteleg problematica,
istoria dezvoltarii acestui popor, care aici
s-a zamislit, aici a existat, aici a conti-
nuat sa vietuiascd pind acum®. Deci po-
porul roman a putut sd reziste in toate
aceste imprejurdri — si aceasta este o alta
componentd a istoriei unice si unitare a
poporului nostru.

Noi trebuie sa subliniem fenomenul
esential, acela al evolutiei statului la ro-
mani. In conditiile evului mediu, in par-
tea de sud-est si in partea centrala a

Europei, ca urmare a presiunii exer-
citate de marile imperii care s-au
dezvoltat aici (Imperiul otoman, Im-

periul habsburgic si apoi Imperiul tarist),
intr-o perioada de numai 120 de ani au
dispdrut 12 state. Statele roménesti auw
continuat sa vietuiasca chiar in conditiile
acestor presiuni, $-au straduit sa-si apere
pamintul strdmosesc, avind 1in acelasi
timp ca preocupare centrald organizarea
in forme noi, cerute de imprejurari.

Pentru statele roméne, aceasta s-a in-
faptuit prin cunoscutul regim al capitu-
latiilor. Capitulatiile au fost tratatele in-
cheiate de voievozii romani cu Poarta
Otomana. Primul tratat de acest gen a
fost incheiat de Mircea cel Mare la 1393,
tratat care prevedea, pe de o parte, drep-
tul Domnului de a purta razboaie, de a
incheia pace, recunoasterea autoritatii
domnesti, recunoasterea dreptului de a
avea armati, de asemenea, sfat domnesc.
Toate acestea, In schimbul obligatiei fatad
de Poartd de a plati tribut.

Maérimea acestui tribut a variat de la
epocd la epoca ;.-in unele perioade, tribu-
tul a fost foarte mare . in pofida acestui
fapt poporul nostru a reusit sa reziste.

Tratatele incheiate de Mircea cel Mare
au fost reinnoite in timpul lui Vliad Tepes,
apoi in timpul lui Bogdan al III-lea, fiut
lui Stefan cel Mare ; asemenea tratate sint
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perfectate si in timpul domniilor lui Ma—|_.
tei Basarab si Vasile Lupu. e

de productie, al aparitiei proletariatului,
ne determind sa intelegem si originile cla-

Datoritd regimului capitulatiilor, tirile | sei muncitoare, vechimea ei.

roméane au reusit sa-si pastreze auto-
nomia. Mai tirziu, odatd cu aparitia pre-
siunilor exercitate de Imperiul habsbur-
gi®, iar in secolul al XVIII-lea de Impe-
riul tarist, situatia teritoriilor romanesti
devine deosebit de dificild ; insd si atunci
roméanii au gasit cdile, modalitatile, po-
sibilitdtile de a-si pastra fiinta de stat.
Dovada cea mai concludentd a dorintei
romaénilor de a avea un singur stat este
momentul memorabil de la 1600, cind Mi-
hai Viteazul reuseste — pentru o scurta
perioadd — sd infdptuiascd unirea tutu-
ror romanilor. Unirea de la 1600 a fost
actul de vointad al intregului popor roman,
acesta actionind de fapt, sub conducerea
stralucitului voievod.

Actul unirii din 1600 si-a pus amprenta
pe intreaga dezvoltare economica, politica,
sociald a tarilor roméane din perioada ce
a urmat. In secolul XVII, multi dintre
conducatorii de tard, preluind mostenirea
lui Mihai Viteazul, incearcd sa refaca Da-
cia, teritoriul unit al Romaniei.

O altd componentd a tratarii istoriei
unitare a poporului romén este determi-
natd de necesitatea studierii locului si ro-
lului tuturor claselor sociale. Asa cum
spunea tovarasul Nicolae Ceausescu, stu-
dierea locului si rolului tdrdnimii in isto-
ria poporului roméan este o cucerire a is-
toriografiei noastre ; intr-adevir, multe
secole de-a rindul, tdrdnimea a jucat un
rol determinant in dezvoltarea istoricd a
romanilor, Tardnimea a fost factorul de
bazd in oastea lui Mircea, a lui Stefan cel
Mare, a lui Vlad Tepes, a lui Mihai Vi-
teazul. Tardnimea a avut un rol insemnat
in secolele XVII—XVIII in apararea pa-
mintului stridmosesc.

O a treia componentd este necesitatea
studiului dezvoltadrii unitare a culturii ro-
maénesti pe intregul teritoriu si integrarea
acestui fenomen dezvoltarii economice, so-
ciale si politice. Importantd, din acest
punct de vedere, este si demonstratia care
rezultd din dezvoitarea culturii romanesti,
in secolele XVI—XVIII. Am in vedere in
mod deosebit iluminismul, pvia stralucitii
sai reprezentanti, in primul rind Dimitrie
Cantemir, de asemenea reprezentantii Sco-
lii ardelene. Toti acestia au contribuit la
cristalizarea constiintei de neam a roma-
nilor, ceea ce a accelerat indiscutabil pro-
cesul formadrii natiunii romaéane.

In acest cadru trebuie si analizim si
procesul dezvoltarii relatiilor economice,
sociale, politice. Inceputurile istoriei mo-

derne a Romaéniei — asa cum se subli-
niazd in Programul Partidului Comunist
Roman — dateazd de la revolutia din

1821. De fapt, studierea tuturor acestor fe-
nomene, procesul aparitiei noilor relatii

3

Analiza procesului aparitiei si dez-
voltarii miscarii muncitoresti de-
monstreaza cid miscarea muncitoreasca din
Romaénia nu se deosebeste, in trisiturile
sale esentiale, de miscarea muncitoreasca
internationald. De altfel, se poate spune ca
miscarea muncitoreasci din Romania s-a
dezvoltat ca parte a miscdrii muncitoresti
internationale ; formele de organizare ale
proletariatului roméan au parcurs de re-
guld aceleasi etape cunoscute de istoria
miscarii muncitoresti din tarile occiden-
tale. De pilda, initial au existat si la noi
actiunile de distrugere a masinilor, cu-
noscuta etapd a , copildriei istoriei mis-
carii muncitoresti“. Si in tara noastra,
primele forme de organizare sint socie-
tatile de colaborare si ajutor reciproc,
cum au fost Asociatia textilistilor din
Brasov, infiintata in 1843, sau cea
a tipografilor din Brasov, infiin-
tatd in 1846, Asociatia ,Guntenberg*
a tipografilor din Bucuresti, infiintatd in
1858, sau Asociatia generald a lucrato-
rilor tipografi din Timisoara, infiintata
in 1868. In 1872, in tara noastrd existau
aproximativ 70 de organizatii profesionale
ale clasei muncitoare, reunite in acel an in
Asociatia generald a lucrdtorilor din Ro-
mania, care a avut ca organ de presa
ziarul ,Lucratorul roman*.

Aceastda primda etapd a miscarii
muncitoresti din Romania std la te-
melia organizirii  politice a clasei

muncitoare. In deceniile ce au urmat
pind in 1893, cind s-a creat Partidul So-
cial-Democrat al Muncitorilor din Roma-
nia paralel cu miscarea muncitoreasci se
dezvoltd ideile socialismului stiintific, cu-
noscute din etapa anterioard pe terito-
riul romanesc. Un document demonstreaza,
de pilda, cd in 1852 ,Manifestul comu-
nist* al lui Marx circula la Brasov, Si-
biu, Bucuresti; si alte lucrari fundamen-
tale ale lui Marx si Engels sint cunoscute
in aceastd perioadd in tara noastra.

De subliniat este faptul ca in 1867 edi-
tia intii a , Capitalului“, apdaruta la Ham-
burg, a fost difuzati pe teritoriul roma-
nesc ; se pastreazd in tara noastrda 12
exemplare din editia I a ,Capitalului“,
ceea ce ne permite concluzia cd numa-
rul volumelor din aceastd lucrare a fost
mult mai mare si cd ea era cunoscutid in
cercuri destul de largi ale intelectualita- .
tii, ale muncitorilor.

Incepind cu deceniul 9 al secolului tre-
cut, se creeazda .cercurile muncitoresti.
Pentru activitatea acestora, Constantin
Dobrogeanu-Gherea a tiparit in 1886 pro-
gramul : ,Ce vor socialistii romani ?¢,
cunoscut de catre Engels, dupd cum re-
zultd dintr-o scrisoare catre Ion Nadejde :
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»Am primit cu multd placere programul
socialistilor roméani, in care vad ca trans-
par ideile prietenului Karl Marx“. (En-
gels se referea la ideile din ,,Manifestul
partidului comunist®.)

In 1890, cercurile muncitoresti se trans-
forma in cluburi, forma de organizare po-
litica cea mai apropiata de partid. Rodul
activitdtii cluburilor muncitoresti, cercu-
rilor muncitoresti si altor asociatii pro-
fesionale ale muncitorilor din Roméania a
fost convocarea la Bucuresti, la 31 mar-
tie 1893, a Congresului de creare a Par-
tidului Social-Democrat al Muncitorilor
din Romania. Programul adoptat inscria ca
idee fundamentald construirea societatii
socialiste pe padmintul Romaniei, si atra-
gea atentia asupra problemelor esentiale
ale societatii romanesti — dezvoltarea in-
dustriala si, in mod deosebit, lupta pen-
tru incheierea procesului de féaurire a
statului national roman. In acelasi timp,
programul semnala necesitatea organizarii
muncitorilor ; revendicarile principale se
refereau la ziua de lucru de opt ore, vot
universal.

Iatd, dar, constatdm in toate etapele is-
torice participarea indeaproape a munci-
torilor la lupta pentru progres, dreptate
si libertate. Muncitorii participasera si la
revolutia din 1848, la unirea din 1859, la
razboiul de independenta din 1877—1878 ;
acum isi puneau ca scop principal acela
al reintregirii neamului.

Imprejuririle participiarii Romaniei la
primul razboi mondial vor determina ca
acest deziderat al desavirsirii unitatit sta-
tale a romanilor sa se realizeze. Chesti-
unea esentiala era aceea a incheierii pro-
cesului de faurire a statului national uni-
tar roman. Dealtfel, sistemul de aliante
al Romaniei crea aceastd perspectiva.

La sfirsitul razboiului, ca urmare si a
eroismului armatei romane, victorioasd in
bataliile de la Marasti, Marasesti, Oituz,
se crease cadrul social-politic pentru tre-
cerea la incheierea procesului de desavir-
sire a unitatii nationale a romanilor.
Acest proces se realizeazd in cursul anu-
lui 1918, si el este incheiat prin marea
unire de la Alba Iulia, de la 1 decembrie
1918, care incununeaza actele plebiscitare
savirsite prin unirea Basarabiei cu Roma-
nia la 27 martie 1918, unirea Bucovinei
cu Romania la 29 noiembrie 1918.

Odata faurit statul national unitar,
poporului roman i se punea problema
consolidarii acestuia. In acelasi timp,

creste foarte mult potentialul economic,
cresc rindurile clasei muncitoare, care
simtea nevoia unificarii politice.

Exista Partidul socialist din Romania,
infiintat in 1893, existau Partidul social-
democrat din Bucovina, Partidul socialist
din Ardeal si Banat. In anii 1919—1921,
esentiald pentru muncitorimea roméana era
tocmai unificarea organizatorici. In sen-

sul acesta, publicarea in decembrie 1918
a proiectului programului Partidului so-
cial-democrat din Romania, apoi confe-
rinta din februarie 1919 si conferinta din
mai 1919 sint etape organizatorice care
demonstreaza dorinta muncitorilor, a <o-
cial-democratiei romane, de unitate.
Aceasta idee rezulti si mai clar, din ho-
tarirea adoptatd de conducerea Partidului
social-democrat in octombrie 1919, in ra-
port cu alegerile parlamentare, care erau
de fapt primele alegeri organizate in tara
noastra pe baza votului universal.
Hotarirea adoptatd atunci de conduce-
rea partidului, de abtinere de la alegeri,
a fost gresitd; iIn pofida acestui fapt,
au fost alesi in parlament reprezentanti
ai muncitorimii. Probabil ca mult mai
mare ar fi fost numédrul muncitorilor
reprezentati in parlament dacd Partidul
socialist nu s-ar fi abtinut de la alegeri.

Anii 1919—1920 marcheaza pasi noi in
lupta pentru unificarea miscarii munci-
toresti, pentru transformarea Partidului
socialist al muncitorilor din Romaénia in
partid comunist: preocuparile si tema-
tica congreselor partidelor socialiste re-
gionale (congresul Partidului socialist din
Ardeal si Banat, congresul Partidului so-
cial-democrat din Bucovina care se tin in
anul 1920), activitatea Partidului socialist
al muncitorilor din vechea Romaéanie pen-
tru clarificarea ideologica.

In toamna anului 1920, o delegatie a so-
cialistilor romani a fost la Moscova si a
purtat convorbiri cu reprezentantii Com-
internului. Aceste discutii au determinat
o clarificare in privinta conditiilor de
afiliere la Internationald, a trasaturilor
pe care trebuie sa le intruneascd un
partid de tip nou.

In acelasi timp, prin modul in care
s-au purtat aceste discutii intre socialistii
romani si Cristian Racovschi, Buharin,
se constata ca reprezentantii Cominternu-
lui incercau sa intervina in treburile in-
terne ale partidului, atit in ceea ce pri-
veste stabilirea viitoarei conduceri a par-
tidului, cit si a modului in care trebuia
sd se scrie in organul de presa al socialis-
tilor romani, ziarul ,Socialismul“.

Raportul delegatiei a fost dezbatut in
sedinta Consiliului general al Partidului
din 31 ianuarie — 2 februarie 1921, se-
dintd care de fapt a hotarit convocarea
lucrarilor congresului Partidului socialist
pentru ziua de 8 mai 1921.

Perioada februarie—mai 1921 a marcat
o etapa organizatorica deosebitd cind au
fost alesi delegatii pentru congresul din
mai. Pentru congres au fost alesi nu-
merosi delegati, reunind 540 de mandate.
Aceste mandate aveau dreptul de vot im-
perativ, adicd pentru a vota in vederea
transformarii Partidului socialist in Partid
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comunist si afilierea lui la Internationala
a IIl-a comunista.

in perioada pregatirii congresului s-a
creat un larg curent de opinie in scopul
transformarii Partidului socialist in Par-
tid comunist.

Lucrarile congresului s-au deschis, asa
cum se stie, in ziua de 8 mai 1921, la
Bucuresti, avind aprobarea guvernului. In
cadrul primelor sedinte au fost adoptate
o serie de motiuni, cum au fost acelea
pentru apédrarea muncitorilor aflati in
greva, impotriva cenzurii si starii de ase-
diu, impotriva razboiului. Toate aceste
motiuni au fost adoptate in unanimitate.
De asemecnea, s-a dezbatut raportul de-
legatiei carc fusese in Rusia Sovietica si
avusese convorbiri cu reprezentantii In-
ternationalei Comuniste.

In ziua a cincea a congresului, s-a pus
la vot problema transformaérii Partidului
socialist in Partidul Comunist Roman si
afilierea lui la Internationala comunista.
Aceasta hotarire a fost adoptatd in una-
nimitate. Delegatii care au votat pentru
afilierea lui la Internationala Comunista.
au fost, dupa cum se stie, arestati. Prin
aceasta, lucrarile congresului nu s-au pu-
tut incheia. De aceea, pinda in octombrie
1922, la Congresul al II-lea, partidul cla-
sei muncitoare din tara noastra a purtat
titulatura de Partidul socialist-comunist
din Romania.

Mai 1921 marcheaza insa victoria ideo-
Jogiei socialismului stiintific in miscarea
muncitoreascd din Romania, marcheaza
momentul hotaritor al fauririi unui partid
revolutionar al clasei noastre muncitoare,
care isi va asuma indatorirea de a orga-
niza si conduce lupta clasei muncitoare
pentru apararea drepturilor sale econo-
mice si politice impotriva asupririi capi-
taliste, impotriva dominatiei capitalului
strdin. De asemenea, va milita cu ardoare
pentru apararea independentei si suvera-
nitatii nationale a Romaniei.

In anii ce au urmat se cristalizeaza
aceste tendinte si aceste trasaturi speci-
fice activitatii si luptei revolutionare a
Partidului Comunist Roman. Lupta pen-
tru apararea independentei si suverani-
tatii se intensificd in cadral marilor
batalii de clasa din 1922 si pind spre
anii ’40.

Cu deosebitda elocventa este ilustrata
aceasta idee a luptei pentru apararea in-
dependentei si suveranitatii patriei noas-
tre de actiunile muncitoresti desfisurate
in perioada crizei economice. Marile lupte

ale mauncitorilor metalurgisti, textilisti,
petrolisti, ceferisti, care s-au desfasurat
in anii 1929—1933, au avut ca obiectiv,

pe de o parte, apararea intereselor eco-
nomice si politice imediate ale clasei mun-
citoare, pe de alta, actiunea impotriva
penetratiei capitalului strdain si a domi-
natiei acestuia.
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In perioada aceasta au avut loc urma-
toarele congrese ale partidului: congresul
al Il-lea, al IIl-lea, al IV-lea si al V-lea.
Dupa cum se stie, la congresele III, IV
si V ale Partidului Comunist Roméan se
dovedeste cu evidenta faptelor amestecul
direct al Cominternului in treburile in-
terne ale Partidului Comunist Roman, in-
cercindu-se in acest timp sa se aprobe
si sd se introduca in activitatea Partidului
Comunist Roman lozinci necorespunza-
toare realitidtilor economice, sociale si po-
litice din tara noastrd. Aceasta indiscu-
tabil ca a frinat pentru un timp activi-
tatea Partidului Comunist Roman.

In timpul marilor lupte muncitoresti
din anii 1929—1933 s-au faurit cadre de
nadejde ale partidului. Faptul ci acestea
au devenit membri ai Partidului Comu-
nist Roman a exercitat o influenta pozi-
tiva asupra dezvoltirii ulterioare a luptei
revolutionare din tara noastra.

Presiunile exercitate de regimurile to-
talitare instaurate intr-o serie de tari din
Europa (horthysmul, in Ungaria, in 1920 ;
fascismul, in Italia, in 1922 ; fascismul, in
Portugalia, in anul 1925 ; apoi in Iugosla-
via, In 1928 ; culminind cu hitlerismul in
Germania, in 1933) coincid cu presiunile
exercitate in interior de Garda de Fier ;
Partidul Comunist Roméan a géasit posi-
bilitatile, caile si metodele pentru orga-
nizarea si conducerea luptei clasei munci-
toare prin actiuni initiate de partid, de
organizatiile de masa.

In iunie. 1933 se creeazd Comitetul
National Antifascist, in conducerea caruia,
din partea tineretului revolutionar, a
fost desemnat tovarasul Nicolae Ceausescu.
Comitetul National Antifascist a fost una
dintre cele mai largi organizatii de
masid ; in ianuarie 1934, numairul mem-
brilor sdi depasea cifra de 200.000. In
cadrul Comitetului national al tineretului
antifascist, tovarasul Nicolae Ceausescu a
desfasurat o rodnica activitate in fruntea
unor organizatii regionale ale Uniunii Ti-
neretului Comunist, si indeosebi in regiu-
nile Prahova si Dimbovita. Datorita acestui
fapt, in ianuarie 1936, tovarasul Nicolae
Ceausescu a fost arestat. Impreuna cu
alti 24 de tineri, a fost judecat in pro-
cesul intentat acestor militanti ai misca-
rii comuniste si antifasciste din tara
noastra. Procesul a fost judecat la Bra-
sov in zilele de 27 mai — 5 iunie 1936.
In cadrul acestui proces, tovaridsul
Nicolae Ceausescu a facut aprecieri asu-
pra regimului social-politic din Romania,
a aratat necesitatea de a bara drumul
fascismului, prin actiuni ale Frontului
popular, ale Blocului democratic. De ase-
menea, a militat cu ardoare pentru apa-
rarea independentei, suveranitatii si inte-
gritatii teritoriale a Romaniei.
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In acest proces, tovardasul Nicolae
Ceausescu a devenit, din acuzat, acuzator.

Se stie ca tovarasul Nicolae Ceausescu
a primit cea mai mare condamnare : doi
ani si jumatate inchisoare. A fost detinut
dupa aceea in inchisoarea Doftana pina
la sfirsitul anului 1938. Eliberat, se avinta
din nou in lupta.

In anii 1938—1940, ca urmare a poli-
ticii de cedare fata de hitlerism, a acor-
dului de la Miinchen, este cotropita Aus-
tria, apoi Cehoslovacia. Sint de fapt asi-
gurate si create conditiile dezlantuirii
celui de-al doilea rdzboi mondial. In
aceasta perioada deosebit de grea, Parti-
dul Comunist Roman initiaza numeroase
actiuni de luptid. In anul 1939, tovardsul
Nicolae Ceausescu a avut un rol deter-
minant in organizarea marii demon-
stratii antifasciste si antirdzboinice din
Bucuresti si din alte centre ale  tarii.
Numai in Bucuresti, la aceastd demon-
stratie participa peste 200.000 de mun-
citori. .

Demonstratia de 1 mai 1939 s-a desfa-
surat sub lozinca ,Sa aparam fruntariile
tarii, sa aparam independenta Romaniei !
Jos fascismul! Jos hitlerismul !

Totodata, un rol important din partea
organizatiei revolutionare de tineret a
capitalei in marea demonstratie de la
1 mai 1939 a revenit tovarasei Elena
Petrescu Ceausescu.

In conditiile dezlantuirii celui de-al
doilea razboi mondial, ale izolarii Roma-
niei pe plan international, in anul 1940,
tarii noastre 1i sint impuse mari cesiuni
teriteriale. Acestea culmineaza cu actul
de la 30 august 1940, cind, Romaniei {i
este impus odiosul dictat fascist de la
Viena, prin care 43.500 kilometri patrati
si o populatie de peste 2,6 milioane de
locuitori intra in componenta Ungariei
horthyste.

Impotriva dictatului s-au ridicat hotarit
la luptd fortele revolutionare, democra-
tice, patriotice ale tarii. Un rol covirsitor
a revenit activitdtii desfasurate de Parti-
dul Comunist Roman.

La inceptul lunii septembrie 1940, fin
Romania a fost instaurata dictatura mili-
taro-fascistda. Dictatura antonesciana a
insemnat inasprirea masurilor de teroare
impotriva miscarii revolutionare si demo-
cratice. Aceasta dictatura a determinat
vestructurarea sistemului de aliante ale
Romaniei, tara fiind inclusd in sfera de
autoritate a Germaniei naziste.

La 22 iunie 1941, iImpotriva vointei
nationale, Roménia este impinsa in raz-
boiul contra Uniunii Sovietice. In anii
1941—1944, Partidul Comunist Roméan a
fost factorul polarizator al tuturor idei-
lor, idealurilor si fortelor democratice in
vederea rasturndrii dictaturii antonesci-

ene, a dominatiei Germiniei hitleriste.
Aceasta s-a realizat prin infaptuirea
Uniunii patriotice, prin. colaborarea cu
Frontul plugarilor, realizarea Frontului
unic muncitorese, in aprilie 1944, a Blo-
cului national democratic, la 20 iunie
1944, atragerea cadrelor de conducere ale
armatei, ostirea tarii fiind profund anti-
nazista. Toate acestea au creat baza de
masa a revolutiei de eliberare sociala si
nationald, antifascistd si antiimperialista.
In imprejurdri externe favorabile,
atunci cind trupele hitleriste primeau
lovituri nimicitoare atit pe frontul de est
cit si pe frontul de vest, in tara noastra
se declanseaza si se desfasoara cu suc-
ces revolutia, incepind cu 23 august 1944.
23 August — spunea tovarasul Nicolae
Ceausescu — nu a cazut din cer, ci a
fost rezultatul tocmai al acestei lupte
eroice desfasurate de fortele democratice
ale tarii, de Partidul Comunist Roman,
de clasa muncitoare, taranime, intelec-
tualitate, intregul popor. 23 August mar-
cheaza in acelasi timp un moment de ras-
cruce in dezvoltarea istoricd a Romaniei.
August 1944 a creat conditiile trecerii
la cucerirea intregii puteri politice in
tara noastrda, proces ale carui etape sint
marcate de instaurarea guvernului demo-
cratic, la 6 martie 1945, de proclamarea
republicii, la 30 decembrie 1947.
Intr-o perioada istoricd scurtd, pina in
1965, in tara noastrd au fost construite
bazele economice ale socialismului.

Deschiderea uriasa, hotaritoare pentru
viata poporului roman, a societdtii roma-
nesti a fost realizatd prin Congresul al
IX-lea al Partidului Comunist Roman,
din iulie 1965. Congresul al 1X-lea inau-
gureazd o epocd noud in viata societatii
romanesti, epoca pe care cu mindrie
poporul nostru o denumeste ,EPOCA
NICOLAE CEAUSESCU*“.

In aceastd perioada in tara noastra s-a
trecut la faurirea societatii socialiste
multilateral dezvoltate, la dezvoltarea in-
tregii vieti economice, sociale, culturale,
stiintifice a térii noastre, Romania, astizi,
prezentindu-se ca un stat cu o economie
multilateral dezvoltatda, cu o agricultura
in plinad dezvoltare, avind in vedere nece-
sitatea infaptuirii obiectivelor noii revo-
lutii agrare in tara noastra. De asemenea,
stiinta, arta s$i cultura, Invatamintul
cunosc o puternica inflorire. Astazi, po-
porul, sub conducerea partidului, la cea
de-a 65-a aniversare a Partidului Comu-
nist Roman, se prezinta intr-o puternica
unitate in jurul partidului, a conducerii
sale, a tovarasului Nicolae Ceausescu,
muncind cu ardoare pentru infaptuirea
obiectivelor Congresului al XIII-lea al
Partidului Comunist Roman.
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Ancheta
revistei , Teatrul®

Arta teatrald romaneasca~
militantism si angajare
Participi : Dumitru CHESA, Nicolae DINICA,

Valeriu DOGARU, Virgil OGASANU, Ion PAVLESCU,
Ion PUNEA

Pentru intregul nostru popor, a 65-a aniversare a fdauririi Partidului
Comunist Romdn reprezintd un eveniment cu multiple si majore semnificatii.
Grandioasele realizari pe plan economic, social, cultural, ale Romdniei socia-
liste, noul ei statut dobindit in rindul natiunilor lumii, cu puterea de netdga-
duit a faptelor demonstreazd justetea politicii partidului nostru comunist,
stegarul tuturor victoriilor noastre.

Un rol decisiv in fdurirea acestui mou destin, in edificarea noii orin-
duiri socialiste pe pamintul romdnesc, l-a avut partidul nostru in cele doud
decenii care au urmat Congresului al I1X-lea, decenii intrate in constiinta
noastrd sub numele ,Epoca Nicolae Ceausescu“. O epocd fdard precedent
in istoria milenard a patriei, prin cutezanta $i consecventa gindirii revolu-
tionare, prin capacitatea partidului nostru, a conducdtorului iubit, tovard-
sul Nicolae Ceausescu, de a proiecta stiintific noile dimensiuni ale progre-
sului, de a evalua permanent datele realitdtii dinamice, de a contopi in-
tr-un singur suvoi energiile creaioare ale poporului.

Plenara C.C. al P.C.R. din 1—2 aprilie 1986 constituie un eveniment
major in viata politicd, economicd $i sociald a tdrii. Magistrala cuvintare a
tovardsului Nicolae Ceausescu, precum si documentele adoptate vor crea,
fard indoiald, in toate sectoarele, premise pentru cresterea calitdtii muncii,
pentru imbundtdtirea simtitoare a intregii activitdti, un nou $i puternic
impuls pentru perfectionarea neintreruptd a procesului de dezvoltare multi-
laterald a societdtii noastre.

In acest context de puternicd insufletire si unitate, de fermd anga-
jare revolutionard, am pus secretarilor organizatiilor de partid din citeva
teatre urmdtoarele intrebadri.:

12

1. In toate intreprinderile si institutiile, organizatiile de par-
tid au rolul conducitor, dinamizator si inspirator al intregii ac-
livitati. Deosebit de importanta in aceasta privinta este concep-
lia secretarului general al pa-itidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
potrivit careia partidul, organizatiile de partid actioneazi nu ca
un organism situat deasupra societatii, ci dinauntrul unitatilor
social-economice, in cadrul sistemului democratic de conducere,
al democratiei muncitoresti revolutionare.

Cum se manifesta aceasta trasatura a activitatii de partid in
solutidnarea importantelor probleme de creatie cu care se con-
frunta teatrul dumneavoastra ?

2, Cum a contribuit si cum isi propune sid actioneze si in
viitor organizatia de partid din teatrul :dumneavoastra in dome-

niul reprezentarii scenice a operelor valoroase din dramaturgia
nationala contemporana ?

3. La indicatia conducerii - partidului, partidul, poporul nostru
desfasoara in prezent o intensa activitate pentru a imprima in-
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tregii vieti sociale o noua calitate. Cum se concretizeazi aceasta
preocupare esentiald in activitatea dumneavoastrd, potrivit speci-
ficului artei teatrale ?

4. In ultimii ani, teatrele, in afara reprezentatiilor prezenta-
te pe propriile scene, fac dese deplasdari in tard, ocupindu-se
intens, totodata, in cadrul Festivalului national ,,Cintarea Roma-
niei“, de indrumarea teatrelor populare si muncitoresti, a teatru-
lui de amatori. Care este contributia organizatiei de partid, a
comunistilor, a colectivului dumneavoastra la continua dezvoltare
a creatiei artistice de masa ?

5. In pragul celei de-a 65-a aniversari a gloriosului nostru
partid, comunistii, intregul popor au sdrbitorit un eveniment de
cea mai mare importanta : implinirea a doud decenii de la Con-
gresul al IX-lea al partidului, care a inaugurat epoca cea mai
rodnicd din intreaga istorie a Roméniei, numitd cu indreptatita
mindrie : , Epoca Nicolae Ceausescu*. Ce au insemnat si ce in-

seamna aceste doud decenii, aceasta perioada

colectivul dumneavoastra ?

1

ION PAVLESCU, secretarul organiza-
tiei de partid de la Teatrul Giulesti :

— Aplicind principiile ce izvoradsc din
Programul ideologic al partidului — car-
ta fundamentald a activitdtii noastre —
organizatia noastrd de baza conduce si
polarizeazd intreaga muncd de creatie
din Teatrul Giulesti, pe pozitiile wunei
profunde angajari politice, ale unui inalt
spirit militant care sa integreze scena
noastrd, ca de altfel toate scenele tea-
trelor, in vastul proces de educare a ma-
selor, proces ideologic si amoral de for-
mare a unui om cu inaltd constiintd re-
volutionard si patriotica.

Evolutia ascendentd a artei teatrale,
mesajul esential umanist al spectacolului
roménesc contemporan, preocupat de ra-
porturile dintre societate si individ, de
framintarile si nazuintele morale, de
pasiunile si problemele omulii nou, con-
structor constient al societdtii socialiste,
au fost principalele obiective care au
stat permanent in atentia organizatiei
noastre de partid, a conducerii teatrului,
a intregului colectiv artistic. Intelegind
astfel rolul formativ al artei, si de aici
inalta responsabilitate a creatorilor fata
de vremurile noi pe care sint chemati sa
le prezinte prin spectacole vii, atraga-
toare, cu un ecou pozitiv in rindul spec-
tatorilor, organizatia noastrd de partid
se strdduieste si creeze un climat de
muncd favorabil manifestirii plenare a
talentelor, fanteziei, spiritului novator.

In acest scop, biroul organizatiei de
baza poartd un dialog permanent cu toti
factorii de creatie din teatru, pentru a
transpune in viatd politica partidului
nostru in ce priveste alegerea reper-
{oriului, realizarea spectacolelor si efici-
enta educativa a acestora.

istorica, pentru

NICOLAE DINICA, secretarul organiza-
tiei de partid de la Teatrul Mic :

Organizatia noastrd de bazd cauti me-
tode si modalitdti noi, profund democra-
tice, bazate pe consultarea oamenilor
muncii, pentru ca din confruntarea di-
rectd si deschisd a opiniilor sd rezulte

cdile cele mai bune de rezolvare a tutu-

ror problemelor specifice activitatii
noastre. Biroul organizatiei de baza a-
cordd o mare importantd discutiilor in-
dividuale, tuturor propunerilor si suges-
tiilor venite din rindul oamenilor munecii,
prin intermediul adundarilor generale de
partid, cit si prin contactul direct pe
care-l stabileste cu toti membrii colecti-

.vului artistic. O forma eficace in aceasta

privintd o constituie dezbaterile pe care
le organizam asupra spectacolelor, cu
oameni ai muncii din diverse domeniide
activitate.

DUMITRU CHESA, secretarul organi-
zatiei de partid de la Teatrul de Comedie :

— Congresul al XIII-lea al Partidului
Comunist Roman — la care am avut pri-
lejul sd particip ca invitat — a dezbatut
si aprobat hotariri de o importanta isto-
ricd inestimabild pentru viitorul tarii. De
la tribuna acestui inalt forum, secretarul
general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, a spus: ,Este necesar
sd pastrdim permanent spiritul viu, no-
vator, revolutionar al partidului, al ac-
tivitatii teoretice si ideologice, sa actio-
ndm in permanentd pentru perfectiona-
rea si ridicarea rolului conducdtor al
partidului in raport cu noile etape, cu
cerintele dezvoltiarii economice-sociale,
ale stiintei si culturii. S& facem totul
pentru ca intotdeauna partidul nostru sa
raminad un partid revolutionar, sa dina-
mizeze intreaga dezvoltare, sd mentina
spiritul revolutionar, patriotic, de lupta
al poporului nosfru®.
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~Marele fluviu isi adund apele* de Dan Tarchila,

Pornind de la rolul conducater al par-
tidului, de la, sarcinile ce revin organi-
zatiilorn sale, organizatia de baza de la
Peatrul; de. Comedie a actionat ferm
pentru alcatuirea unui pregram: de acti-
vitate care s-a remarcat in general prin
continuitate, prin cresterea randamentului
individual Si colectiv;, prin ntdrirea dis-
ciplinei. Biroul organizatiei de baza acor-
dii. o, mare insemndtate ridicarii nivelu-
lui, politico-ideclogic al membrilor de

partid, al tuturer ocamenilor muncii din
nstitutia, noasira, prin invatamintul de

partid, la, care. dezbatem, cele. mai, impor-
tante probleme ale contempor
pe plan, intern, si; extern, cit §i prin v
tele organizate in mari intreprinderi
Capitala si din tara, (Fabrica de
Intreprinderea ,,23. August’, ,,Danubiana’”
IMUAB: ete.); unde actorii; fac un schimb

& direct: si: utd; cu; muncito-

de. experienta
vil; preducdterii. bunurilor materiale din

reitatii,

Teatrul Mic

In. principal, in organizatia noastrd de
baza se dezbat probleme vitale ale insti-
tutiei, ca: proiectul de reperteriu, planui
economico-financiar ete. Organizatia de
partid, biroul, supune perviodie unei ana-
lize: profunde continutul politie si ideologic

calitatea

spectacolelor,

intareasca

res-

necontenit
comunistilor, a intregului
sprodusul finit*

atenti Im speecial Ia

ctiv artistic fatd de

apare pe scena,

eficacitatea lui asupra publicului.
Confruntat cu cevintele fipesti ale e-

ficientei economice, in conditiiler adapta-

colec-

antofinantarii,

ROosSirwy a CUSILE, iR Sporrea: con-

siderabild a energiei creatoare, prin
de valereoase, sa
agere: a publi-

unele initiative deosebif

Iorine neL de
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gorii de spectatori.

VALERIU DOGARU, secretarul orga-
nizatici de partid de la Teatrul National
din Craiova :

— Organizatia de partid de la Teatrul
National din Craiova nu numai cd par-
ticipd la toate actiunile Intrepringe de
conducerea teatrului, dar ea cste promo-
torul celor mai valoroase initiative. Toate
problemele importante cu care ne con-
fruntim fac obiectul unor dezbateri seri-
oase in adunarile generale de partid, iar
discutiile individuale pe care le are bi-
roul organizatiei de baza cu membrii de
partid mi se par a fi o formé dintre cele
mai eficiente ale activititii comunistilor,

In adunarile generale de partid, cit si
in discutiile individuale, comunistii aduc
o contributie substantiali la alcadtuirea
repertoriului teatral, la folosirea cit mai
judicioasa a intregului potential artistic,
facind totodatd propuneri concrete in le-
gatura cu diversele actiuni pe care tre-
buie sd le intreprindem in vederea inde-
plinirii in conditii cit mai bune a sarci-
nilor privind autofinantarea.

ION PUNEA, secretarul organizatiei de
haza de la Teatrul , Nottara* :

— Nici o problema importanta privind
activitatea teatrului nu se rezolvi firda
fi discutata de catre biroul organizatiei
de baza si conducere.

Organizatia de partid este preocupata
in primul rind de programul ideologico-
artistic care dupa ce se discuta in biroul
organizatiei si in comitetul oamenilor
muncii se supune spre dezbatere aduna-
rii generale de partid, precum si aduna-
rii generale a oamenilor muncii. El se
definitiveazd numai dupa o ampla anali-
za, dupd ce comunistii din organizatia
noastra isi exprima deschis opiniile, fac
propuneri concrete, sugestii valoroase,
cea mai mare atentie acordindu-se conti-
nutului repertoriului, locului pe care il
ocupa piesa romaéaneascd, valorii artistice
a spectacolelor si ritmicitatii realizarii
lor, precum si modului in care sint ele
valorificate in fata publicului.

Trimestrial, organizatia de partid ana-
lizeaza cite un sector de activitate, fa-
cind apoi conducerii teatrului propuneri
asupra masurilor ce trebuie luate.

VIRGIL OGASANU, secretarul organi-
zatiei de partid de la Teatrul ,,Bulandra* :

Aura Buzescu

George Calboreanu,
si Ion Fintesteanu in ,,Anii negri*

de N. Moraru si Aurel Baranga,
Teatrut National din Bucuresti

— O sa incep cu un adevar pe care
teoretic il stim de mult si practic 11 re-
descoperim in fiecare zi: specificul acti-
vitatii teatrale presupune implicarea res-
ponsabila a tuturor factorilor care contri-
buie la realizarea produsului nostru fi-
nit : spectacolul. Este o munca a tuturor,
care trebuie sa disciplineze fantezia, sa
dea farmec disciplinei, sa coordoneze si
sd sincronizeze riguros capacitatea colec-
tivda de efort in vederea obtinerii unor
rezultate optime. In acest context, orga-
nizatia de partid isi indeplineste misiu-
nea si isi implineste vocatia prin activi-
tatea de zi cu zi a' membrilor ei, activi-
tate orientatd in primul rind spre reali-
zarea sarcinilor imediate. Dar obiectivul
principal al muncii noastre este ca aces-
te sarcini concrete — ale zilei sau ale
stagiunii — sa se integreze intr-o viziune
care sa cuprinda si sa satisfacd perspec-
tiva.

Organizatia de partid este cadrul in
care se discuta critic si autocritic activi-
tatea teatrului, in care se argumenteaza
proiectele noastre de viitor. Rigoarea te-
oretica din dezbaterile invatamintului
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~Marele fluviu isi aduna apele* de Dan Tarchila, Teatrul Mic

Pornind de la rolul conducator al par-
tidului, de la sarcinile ce revin organi-
zatiilor sale, organizatia de baza de la
Teatrul de Comedie a actionat ferm
pentru alcdtuirea unui program de acti-
vitate care s-a remarcat in general prin
continuitate, prin cresterea randamentului
individual si colectiv, prin intavivea dis-
ciplinei. Biroul organizatiei de baza acor-
da o mare insemnatate ridicarii nivelu-
lui  politico-ideologic al membrilor de
partid, al tuturor oamenilor muncii din
institutia noastra, prin invatamintul de
partid, la care dezbatem cele mai impor-
tante probleme ale contemporaneitatii,
pe plan intern si extern, cit si prin vizi-
tele organizate in mari intreprinderi din
Capitala si din tard, (Fabrica de sticla,
Intreprinderea ,,23 August“, ,,Danubiana¥®,
IMUAB etc.), unde actorii fac un schimb
de experienta direct si util cu muncito-
rii, producatorii bunurilor materiale din

tara noastra.
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In principal, in organizatia noastrda de
baza se dezbat probleme vitale ale insti-
tutiei, ca : proiectul de repertoriu, planul
economico-financiar etc. Organizatia de
partid, biroul, supune periodic unei ana-
lize profunde continutul politicsi ideologic
al repertoriului, calitatea spectacolelor,
urmarind sa intareasca necontenit res-
ponsabilitatea comunistilor, a intregului
colectiv artistic fatd de ,,produsul finit*
care apare pe scend, atenti in special la
eficacitatea lui asupra publicului.

Confruntat cu cerintele firesti
ficientei economice, in conditiile adapta-
rii la mecanismele autofinantarii, colec-
tivul nostru a reusit, prin sporirea con-
siderabild a energiei creatoare, prin
unele initiative deosebit de valoroase, sa
gaseasca forme noi de atragere a publi-

ale e-
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cului, din rindul celor mai diverse cate-
gorii de spectatori.

VALERIU DOGARU, secretarul orga-
nizatiei de partid de la Teatrul National
din Craiova:

— Organizatia de partid de la Teatrul
National din Craiova nu numai cd par-
licipa la toate actiunile 1intreprinse de
conducerea teatrului, dar ea este promo-
torul celor mai valoroase initiative. Toate
problemele importante cu care ne con-
fruntam fac obiectul unor dezbateri seri-
oase in adunarile generale de partid, iar
discutiile individuale pe care le are bi-
roul organizatiei de baza cu membrii de
partid mi se par a fi o forma dintre cele
mai eficiente ale activitatii comunistilor.

In adunirile generale de partid, cit si
in discutiile individuale, comunistii aduc
o contributie substantiala la alcatuirea
repertoriului teatral, la folosirea cit mai
judicioasa a intregului potential artistic,
facind totodata propuneri concrete in le-
gatura cu diversele actiuni pe care tre-
buie sa le intreprindem in vederea inde-
piinirii in conditii cit mai bune a sarci-
nilor privind autofinantarea.

ION PUNEA, secretarul organizatiei de
baza de la Teatrul ,,Nottara‘ :

— Nici o problema importanta privind
activitatea teatrului nu se rezolvi firda
fi discutatd de cdtre biroul organizatiei
de bazd si conducere.

Organizatia de partid este preocupata
in primul rind de programul ideologico-
artistic care dupa ce se discuta in biroul
organizatiei $i .in comitetul oamenilor
muncii se supune spre dezbatere aduna-
rii generale de partid, precum si aduna-
Tii generale a oamenilor muncii. El se
definitiveaza numai dupa o ampla anali-
za, dupa ce comunistii din organizatia
noastra isi exprima deschis opiniile, fac
propuneri concrete, sugestii valoroase,
cea mai mare atentie acordindu-se conti-
nutului repertoriului, locului pe care il
ocupa piesa romaneascd, valorii artistice
a spectacolelor si ritmicitatii realizarii
lor, precum $i modului in care sint ele
valorificate in fata publicului.

Trimestrial, organizatia de partid ana-
lizeaza cite un sector de activitate, fa-
cind apoi conducerii teatrului propuneri
asupra masurilor ce trebuie luate.

VIRGIL OGASANU, secretarul organi-
zatiei de partid de la Teatrul ,,Bulandra* :

Aura Buzescu

George Calboreanu,
si Ion Fintesteanu in ,,Anii negri*

de N. Moraru si Aurel Baranga,
Teatrul National din Bucuresti

— O sa incep cu un adevdr pe care
teoretic il stim de mult si practic il re-
descoperim in fiecare zi: specificul acti-
vitatii teatrale presupune implicarea res-
ponsabila a tuturor factorilor care contri-
buie la realizarea produsului nostru fi-
nit : spectacolul. Este o munca a tuturor,
care trebuie sa disciplineze fantezia, sa
dea farmec disciplinei, sa coordoneze si
sa sincronizeze riguros capacitatea colec-
tiva de efort in vederea obtinerii unor
rezultate optime. In acest context, orga-
nizatia de partid isi indeplineste misiu-
nea si isi implineste vocatia prin activi-
tatea de zi cu zi a' membrilor ei, activi-
tate orientatd in primul rind spre reali-
zarea sarcinilor imediate. Dar obiectivul
principal al muncii noastre este ca aces-
te sarcini concrete — ale zilei sau ale
stagiunii — sa se integreze intr-o viziune
care sa cuprinda si sa satisfaca perspec-
tiva.

Organizatia de partid este cadrul in
care se discuta critic si autocritic activi-
tatea teatrului, in care se argumenteaza
proiectele noastre de viitor. Rigoarea te-
oretica din dezbaterile invatamintului

15

www.ziuaconstanta.ro



wPuterea si Adevarul* de Titus Popovici, Teatrul ,,Bulandra‘

In prim plan, Gh. Cozorici, Silvia Popovici, Toma Dimitriu, Irina Ra-
chiteanu in ,Surorile Boga'* de Horia Lovinescu, Teatrul National din
Bucuresti
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ideonlogic devine de asemenea un instru-
ment de analizd al diverselor aspecte din
viata teatrului. |

Evident, problemele de creatie nu is1
pot gdsi rezolvarea concretd intr-o sedin-
td. Ele se solutioneaza pe scena, in repe-
titiile in care o ludm mereu si mereu de
la inceput. Rolul activitatii dg partid este
sd mentind treaz sentiment :ca fiecare
membru al trupei, toti cei care participa
la realizarea spectacolului sint responsa-
bili nu numai fatd de destinul lor, ci si
fatda de viata culturii romaénesti.

: 2

NICOLAE DINICA: Constienti de
faptul ca prin spectacolele prezentate pe
scena teatrului trebuie sd angajam dez-
bateri pe teme majore ale existentei si
constructiei socialiste, sa cultivim tot
mai intens responsabilitatea umana, pa-
trioticd si cetateneascd, sa contribuim la
formarea omului nou, cu o inaltd consti-
intd $1 un comportament superior, este
firesc sd consideram ca obiectiv funda-
mental al iIntregii noastre activitati in-
cluderea in repertoriu a celor mai valo-
roase piese romanesti de actualitate.

VALERIU DOGARU : In  teatrul
nostru, la initiativa biroului organiza-
tiei de bazd, in colaborare strinsd cu se-
cretariatul literar, s-au format grupe de
lectura in vederea alcatuirii repertoriului.
De fiecare data, repertoriul a fost discu-
tat si aprobat in adundrile generale de
partid. In acest context, Teatrul National
a avut si va avea intotdeauna un reper-
toriu in care la loc de cinste stau si vor
sta piesele de inspiratie socialista. Mar-
turie o constituie faptul ca afisul Teatru-
lui National din Craiova. este onorat in
ultimii ani de numele unor autori dra-
matici de prestigiu, precum : Paul Eve-
rac, Ecaterina Oproiu, D. R. Popescu,
Tudor Popescu, Marin Sorescu, Horia Lo-
vinescu, Theodor Manescu, I. D. Sirbu si
altii.

De altfel, cu piesele romanesti contem-
porane, Teatrul National din Craiova a
obtinut nenumdrate premii atit la editi-
ile Festivalului national ,,Cintarea Roma-
niei“, cit si la toate concursurile la
care teatrul nostru a participat. Specta-
colul cu piesa lui D. R. Popescu Paznicul
de la depozitul de nisip a fost distins cu
nu mai putin de treisprezece premii.
Cred cd acest lucru spune foarte mult
in legdturd cu atentia deosebitd de care
se bucurd dramaturgia nationald in con-
ceptia organizatiei de partid, a conduce-
rii teatrului nostru.

DUMITRU CHESA : In aleger=a reper-

toriului ne-a calduzit principiul potrivit
ciruia o creatie artistici autenticid este
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Emil Liptac si Emil Botta in ,,Oa-
meni care tac* de Al. Voitin, Tea-
trul National din Bucuresti

eficientd prin modul in care cultiva ati-
tudinile fundamentale, actioneaza ssupra
profilului moral, civic al omului, deter-
mind un comportament constient superior
in toate domeniile, inclusiv cel productiv.
Numai astfel, pe calea ,mintii¢ s a
»inimii“, pot deveni beneficiari ai artei
teatrale $i acei oameni care produc de
fapt bunurile materiale.

In acest sens, biroul, organizatia de
partid, au- sprijinit conducerea ‘Teatrulvi
de Comedie, secretariatul literar, in pro-
movarea si valorificarea cit mai judicioasa
a dramaturgiei romaénesti, inspirala din
realitatea noastra socialistd. Ca rezultat,
in existenta sa de 25 de ani — anul 1956
fiind an aniversar —, Teatrul de Comedie
a prezentat 75 de premiere, dintre care
45 de premiere cu piese romanesti, intr-un
total de 8.485 de spectacole, cu 4.402.248
de spectatori.

O asemenea politicd repertoriald s-a cus
in teatrul nostru si in ultimii ani, fiind
reprezentate piese de Ion Baiesu, Tudor
Popescu, Dumitru Solomon, losif Naghiu
si alti dramaturgi contemporani.

Teatrul de Comedie isi propune ca si
pe viitor sd fie un colaborator de na-
dejde al dramaturgiei noastre, inspirata
din realitatile socialiste, urmarind cu pre-
cddere — asa cum ne cere secretarul ge-
neral al partidului — ridicarea constiin-
tei maselor, formarea omului nou, con-
vinsi fiind cd numai oameni ca o noua
calitate moral-politicd pot fi creatorii de
bunuri materiale care s ducd Romania
pe noi culmi de progres si civilizatie.

17
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Florin Piersic si Traian Stanescu in ,Cartea lui Iovita* de Paul Everac,
Teatrul National din Bucuresti

VIRGIL OGASANU : Teatrul ,Bulaadra“
— incd de la inceputurile sale — a con-
tribuit in mod substantial la constituirea
fondului de aur al dramaturgiei roma-
nesti postbelice.

Criteriul nostru de selectie a fost si
este valoarea, Si aceastd valoare, transcrisi
in versiuni scenice consistente, devine in-
tr-adevdr un bun public. Riceala de Ma-
rin Sorescu se joacd la noi de noud ani.
Gustul parvenirii de Paul Everac a de-
pdsit recent 250 de reprezentatii. Sint
doar doud exemple din repertoriul cuv-
rent al teatrului. Constienti cd piesa ro-
maneascd de actualitate ne valideazd no-
bilul titlu de artisti militanti, sintem ho-
tiriti ca si pe viitor, prin efortul creator
al regizorilor si interpretilor, sd justifi-
cdm optiunile noastre repertoriale.

ION PUNEA : In intreaga politicd re-
pertoriald, organizatia de partid, condu-
cerea Teatrului ,Nottara« sint cdlduzite
de indemnul secretarului general al par-
tidului, care de la inalta tribund a Con-
gresului al XIII-lea a spus: .Intreaga ac-
tivitate cultural-artisticd educativd trobuie
sdi serveascd poporului, sd ofere programe
care si reflecte permanent munca sa
eroicd, dorinta sa de cunoastere si virtu-
tile morale ce-i sint caracteristice®.

In acest scop, biroul organizaiiei de
bazd, ceilalti comunisti din organtzatia
noastrd de partid militeazd cu consecvenld,
pentru introducerea in repertoriu a ope-
relor celor mai valoroase din dramatur-
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gia nationald inspiratd din realitdtile so-
cialiste. In discutiile planificate pe rare
biroul organizatiei de bazd le are cu se-
cretariatul literar si cu regizorii artistici,
se pune in primul rind problema incliu-
derii in repertoriu a pieselor originale,
teatrul nostru reprezentind anual trei,
patru piese romanesti contemporane.

Biroul, intreaga organizatie de parrid,
in strinsd colaborare cu conducerea tca-
trului, manifestd de asemenea un viu
interes, depune mari eforturi ca aceste
piese sd fie reprezentate, nu ca o sarcind
de serviciu, ci in conditii artistice op-
time, atit in ce priveste distributia, rea-
lizarea scenicd, cit si programarea lor
intr-un plan de organizare a specta.ole-
lor, intocmit cit mai judicios.

ION PAVLESCU : Teatrul Giulasti si-a
facut din promovarea dramaturgiei na-
tionale un obiectiv de bazd al politicii
repertoriale.

In importanta actiune de alcdtuire a
repertoriului, organizatia de bazd, prin
multiple actiuni, pornind de la simypla
lecturare a textelor si ajungind pind la
privirea de sintezd asupra peisajulvi dra-
maturgiei contemporane, urmadreste ca
prin piesele propuse sda promoveze cu
consecventd spectacole inspirate din rea-
litdtile socialiste. Dramaturgi astdzi repu-
tati si-au gdsit la inceputul activititii lor
creatoare o confirmare la public prin
spectacole de referintd montate pe scena
teatrului nostru, cum ar fi: Paul Everac
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{Ochiul albastru), Dan Té&rchild (Corabia
<cu un singur pasager), Iosif Naghiu (Ab-
senta). Aceastd politicd repertoriald si-a
dat roadele si-n urmdtorii ani, cind nei
dramaturgi au venit s& imbogéteascd pa-
leta dramaturgiei originale pe scena tea-
trului nostru: D. R. Popescu (Acesti in-
geri tristi), M. R. Iacoban (Tango la Nisa),
Paul Ioachim (Goana), Al. Sever (Desca-
patinarea), Tudor Popescu (Nu ne nastem
toti la aceeasi virstd) si incd multi altii.

3

ION PUNEA : O epocd noud in teutru
— ca si In oricare artd — a cerut si va
cere intotdeauna, odatd cu innoirea con-
tinutului de idei, dezvoltarea acelor mij-
loace de expresie corespunzitoare, apte
sd intre in rezonantd cu sensibilitatea mo-
dificatd a spectatorilor, sporitd prin cres-
terea generald a calitadtii vietii si a ni-
velului de cunoastere, prin largirea ori-
zontului estetic al receptdrii, prin expe-
rienta acumulatd in cadrul prooriei acti-
vitdti de creatie.

La Teatrul ,Nottara“, organizatia de
partid, conducerea, cit si intreg colectivul
artistic sint foarte preocupate fn uliima
vreme de problema calitdtii munecii noas-
tre. Inainte de a fi inscrisd in reoertoriu
o piesd de teatru, ea este cititd de intreg
biroul de partid, din care fac parte patru
actori si un regizor artistic. Abia dupa
aceea ea intrd in discutia Comitetului oa-
menilor muncii. De asemenea, pentru fie-
care piesd intratd in repetitie se intoc-
meste un plan de realizare, plan :zara este
urmdrit nu numai de conducerea teatru-
Tui, ci si de biroul organizatiei de buza.
Pind la vizionarea de cdtre Comitetu] oa-
menilor muncii a spectacolului finit, con-
ducerea teatrului, impreund cu doi sau
trei actori din biroul organizatiei de bazj,
participd la repetitii in anumite stadii de
muncd, fdcind unele observatii, propunind
madasuri de imbunététire.

In adundrile generale de partid, anali-
zdm, de reguld trimestrial, cite un spec-
tacol, in spiritul unei exigente sporite,
urmdrind calitatea muncii sub tcate as-
pectele : artistic, tehnic si financiar. Iar
propunerile judicioase care se fac devin
mdsuri obligatorii de indeplinit pentru toti
factorii rdspunzitori. Si cum aceste adu-
ndri de partid sint in majoritatea lor des-
chise, folosim astfel in aprecierile, precum
si in madsurile care se iau penira ridi-
carea permanentd a calitdtii muncii con-
tributia tuturor membrilor eoleztivului
artistic.

VIRGIL OGASANU : Referindu-ma la

calitatea muncii, trebuie s spun cd ne
preocupd mult lupta impotriva acelei men-
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talitdti care naste ,spectacole de servi-
ciu“. Decalajele valorice sint inerente
— pind la un punct — in orice activitate
artisticd. (Se spune cd uneori si Homer
atipea.) Dar nu ne mai putem permite
ca din pornire si ne drdmuim efortul, si
incepem pe linia minimei rezistente si sa
ne declardm satisfdcuti la limita corecti-
tudinii.

Trebuie sd jucidm mereu cu doringa de
a cistiga, si In cazul nostru cistigul il
reprezintd bucuria si intelepciunea specta-
torului din toate zilele anului.

» In al doilea rind, ne strdduim — si

chiar reusim — si pdstrdm spectacolclor
calitatea lor de la premierd. Cred cd aici
este unul din secretele trdiniciei leg#turii
cu partenerul nostru cel mai fidel :
publicul.

VALERIU DOGARU : Teatrul National
din Craiova are o echipd valoroasd de
actori recunoscuti pe plan national, multi
dintre ei apdrind in roluri importante atit
pe micul cit si pe marele ecran. N-as
vrea sd supdr pe nimeni, dar sint convins
cd teatrul nostru are la ora actuald una
dintre cele mai valoroase trupe din tara.
Am inceput cu acest preambul pentru a
va putea demonstra cd, dispunind de o
asemenea trupd de actori, de oameni mi-
nunati, care muncesc cu reald déiruire <i
abnegatie in toate celelalte compartimente,
organizatia de bazd reuseste sd indrume
si sd iInsufleteascd colectivul pentrn a
obtine o noud calitate a reprezentatiiior,
a Intregii activitdtj artistice.

De fapt, problema calitdtii muncii a
constituit dintotdeauna o preocupare pen-
tru conducerea teatrului. Acum insi ea
std in prim-planul activitdtii noastre.
Toate spectacolele testrului nostru au fost
si sint ferite de idei nocive, de reprezen-
tari stingace sau lipsite de bun-gust, iar
piesele vechi din tezaurul culturii roma-
nesti apar totdeauna pe scend inir-u con-
ceptie contemporand. Biroul organizatiei
de.bazd si conducerea teatrului au si vor
avea si pe viitor o mare grijd ca toate
spectacolele sd se prezinte la un nivel
artistic cit mai ridicat. Ne ingriiim de
asemenea ca pind si piesele de divertis-
ment sd fie montate nu in mod super-
ficial, numai in scopul efemer de a distra
pentru doud ore publicul, ci ciuiind sd
subliniem ideile importante pe care le
cuprind, contribuind astfel si pe aceasti
cale la educatia comunistd a spactatorilor,

De altfel, in tot timpul existentel sale,
teatrul roméanesc a stiut s descopere mo-
dalitdti noi de exprimare, sd-si perfec-
tioneze stilul regizeral si de interpretare,
miscarea noastrd teatrald de a2l fiind
apreciatd in mod deosebit si agezatd 1n
primele rinduri in lume.
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ION PAVLESCU : Ca sd obtinem o nova
calitate a muncii, ne-am preocupat, cum
era si firesc, de perfectionarea artei sce-
nice, de instaurarea unui climat de munca
51 creatie, care si tindd spre autodepa-
sire, spre atingerea unor parametri cali-
tativi superiori, manifestind totodatd un
interes crescind fatd de ce este nou si
valoros in arta teatrald, in creatia dra-
maturgicd contemporand, cu precddere cea
originald. Una din metodele de lucru fo-
losite este si aceea de a invita la biroul
organizatiei de bazd membri si nemeinbri
de partid din cadrul colectivului, pe care-i
solicitdm sa-si exprime pdrerile in lega-
turd cu activitatea artisticd a teatrului.
Obisnuim de asemenea sd organizim unele
spectacole urmate de discutii, cu oameni
ai muncii din intreprinderi si institutii,
care ne fac propuneri, sugestii valoroase
legate de calitatea artisticd a reprezenta-
tiilor. Sistematizarea tuturor acestor pio-
puneri in cadrul unor referate ce sint nie-
zentate periodic, ori includerea lor in
planurile de madsuri ale biroului organi-
zatiei de bazd si comitetului oamenilor
‘muncii, alcdtuirea unor planuri unice sau
comune ale biroului organizatiei de baza
cu alti factori decizionali din teatru, pre-
cum Sj raportul secretarului la adunarea
generald, care cuprinde obligatoriu ras-
punsul la toate problemele ridicate de
membrii si nemembrii de partid din in-
stitutia noastrd, precum si la cele ridi-
cate de participantii din afard care vizio-
neazd spectacolele, constituie citeva mae-
dalitdti de actiune ale organizatiei de
partid, menite sd determine o noud ca-
litate a activitatii artistice din t=atru.

NICOLAE DINICA : Realizarea unei noi
calitdti a muncii este strins legatd de in-
telegerea profunda a indicatiei tovaradsului
Nicolae Ceausescu, care la Congresul al
XIII-lea a] partidului a spus: .C noud
calitate in toate domeniile presupune un
om nou, inzestrat cu un orizont larg si
o temeinicd pregétire profesionali $1 po-
liticd, in stare sad sesizeze la timp ceea
ce nu mai corespunde realitdtilor si tre-
buie inlaturat, ceea ce este nou si trebuie
stimulat si promovat cu mai mult curasj...«

In pldmadirea si formarea acestui nm
nou, teatrele au si ele un rol deosebit
de important, pe care si-l1 pot indeplini
numai in masura in care vor reusi sa
prezinte pe scend contemporanilor nostri
modele umane, modele in care acestia
trebuie sd se recunoascd sau spre care
trebuie sd tinda. Dar aceasta depinde de
calitatea pieselor pe care le jucim, de
calitatea si perfectionarea artei scenice,
fn ultimd instantd de calitatea insisi a
regizorilor, a actorilor, de nivelul lor po-
litico-ideologic si profesional, de pasiunca
cu care-si fac munca, de modul in care
reusesc sau nu sd sensibilizeze sfletul
spectatorului.

DUMITRU CHESA : Teatrul de Comedie
este inzestrat cu o trupd de actori harnica
si talentatd. Tocmai de asta, fiecare nou
spectacol reprezintd pentru noi un exa-
men atit in fata publicului, cit si in fata
propriei noastre constiinte, organizatia de
bazd reusind sd stimuleze, in adundrile
generale de partid si in Consiliul oame-
nilor muncii, dezbateri vii, intr-un ascutit
spirit critic si autocritic, care s ne ajute
sd ‘realizdm o noud calitate a muncii, ex-
primatd nu intr-un singur speztacol, ci

in toate.
| 4

NICOLAE DINICA : In nenumdrate rin-
duri, secretarul general al partidului a
subliniat marea importantd a Festivalului
national ,Cintarea Romaniei“, nacesitatea
ridicarii la un nivel superior a activitdtii
artistice de maséa. L.a Congresul al XIII-lea
al P.C.R., tovardsul Nicolae Ceausescu a
spus : ,Casele de cultura, cluburile si ca-
minele culturale trebuie sid devind ade-
vdrate centre ale creatiei cultural-artis-
tice, ale manifestdrii largi a spiritului
creator al' poporului nostru, care a fost
intotdeauna fauritorul si pastradtorul celor
mai inaintate traditii de artd si cultura,
al limbii romane¢.

Pornind de la acest imperativ, organi-
zatia de partid de la Teatrul Mic a con-
siderat drept o datorie de onoare spriji-
nul pe care colectivul nostru trebuie sa-1
acorde- permanent creatiei artistice de
masd, si a inteles necesitatea de a stabili
o legaturd directd, cit mai strinsd cu ca-
sele de culturi, teatrele populare si mun-
citoresti, cluburile si caminele culturale.

In acest scop, in toate planurile de
muncd ale biroului, ale organizatiei de
baza, intocmite de comun acord cu con-
ducerea teatrului, sint prevazute actiuni
concrete si responsabilitdti precise, in
adundrile generale de partid prezentin-
du-se rapoarte despre modul cum aa fost
ele realizate. Multi dintre actorii nostiri
se ocupd direct de instruirea echipeclor
artistice ; altii fac parte din juriile care
se organizeazd cu ocazia festivalurilor.
Sub directa indrumare a Teatrului Mic
s-a ndscut in Bucuresti un nou teatru
muncitoresc, pe platforma industriali a
Uzinelor ,23 August®, teatru care i3i des-
fdsoard cu succes activitatea.

Plecind de la premisa cd in orinduirea
noastrd teatrul este un bun nafional, de
care intreg poporul trebuie si »oate si
beneficieze, spectacolele Teatrului Mic sint
reprezentate pe multe scene ale irii. Ju-
cdm cu aceeasi ddruire si seriozitate pe
scenele teatrelor profesioniste si la tea-
trele populare, la teatrele muncitoresti,
casele de culturd etc.
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Dorina Larar si Corado Negreanu

la aceeasi
Teatrul

in .Nu ne nastem toti
virstd'* de Tudor Popescu,
Giulesti

VALERIU DOGARU : Teatrul Natinnal
din Craiova, cu o trupd relativ micd, de
numai 33 de actori, are de acoperit, sib
aspect artistic, spre deosebire de +lte tca-
tre ale tarii, o zona foarte mare, si anume
intreaga Oltenie. In aceste conditii. nu-
marul reprezentatiilor in deplasare si tur-
nee se ridica la 130—140 anual ; adaugind
cele prezentate pe propria scend ajungem
intr-un an la peste 500, fard a mai dune
la socoteald serile de poczie, spectacalele
muzical-literare, simpozioanele, conferin-
tele experimentale ete. La acest mare vo-
lum de muncd, membrii colectivului nos-
tru isi gdsesc totusi timp sd se ocupe ¢i
de indrumarea miscdrii artistice de ama-
tori, instruind echipe ale teatrelor 1run-
citoresti si populare, brigdzi artistice, or-
ganizind recitaluri de poezie ; colezii nos-
tri sint mindri de premiile cistigate de
aceste formatii in cadrul Festivalului na-
tional ,Cintarea Romaniei“. In wviata or-
ganizatiei noastre de partid, problema
aceasta ocupd un loc atit de imponrianrt,
incit trimestrial biroul organizatiei de baza
analizeazd activitatea de indrumare a ar-
tistilor amatori.

Tinind seama, totodatd, de inds2mmnurile
secretarului general al partidului, tovardsul
Nicolae Ceausescu, invitdm deseori artisti
amatori din rindul celor mai talentati sa
joace aldturi de colegii lor profesionisti
pe scena Teatrului National din Craiova.
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ION PAVLESCU: Acordind o mare-
atentie manifestdrilor din cadrul Festiva-
lului national ,Cintarea Romaniei®, tiruul
organizatiei de bhazad inscrie in olanul de
muncd trimestrial cel putin doua-trei ne-
nifestdri, urmaéarindu-se ca Teatril Ciu-
lesti sd fie cu regularitate prezent pe plat-
formele industriale din Bucuresti, !a clu-
bunurile muncitoresti, in scoli, precum si
in centre muncitoresti din tard care nu
au un teatru. Biroul organizatiei de par-
tid l-a imputernicit pe actorul Nicolai
Ivanescu, secretar adjunct organizatoric,
sd se ocupe de indrumareca activitdtii cul-
tural-artistice si la sate. Deocamdatia am
luat in grijd caminul cultural din comuna
Chitila — sectorul agricol Ilfov. Si «iti
membri de partid (Mircea Cruceanu, Ser-
giu Demetriad, Mugur Arvunescu, Sabin
Fagardsanu) se ocupd, de ani d=2 sile, in
cadrul activitdtii obstesti, de indrumarca
unor formatii de teatru din cluburi si
teatre muncitoresti, efortul lor find in-
cununat de numeroasele premii acora:te
in cadrul Festivalului national .Cintarea
Romaniei*.

VIRGIL OGASANU : Teatrul ,Bulandira*
patroneazd Teatrul muncitoresc dc pe
platforma Magurele, colectiv cu frumcase:
impliniri artistice si numeroase premii in
ultimele editii ale Festivalului national
,Cintarea Romaniei“. De acest ieatru sc
ocupd consecvent si cu mult devotamicit
regizorul Petre Popescu. Alti membri &ai
trupei noastre instruiesc formatii teatraic
din Bucuresti si din comunele limitrofe.

Toate aceste activitdti sint indrumate,
coordonate si controlate de biroul organi-
zatiei de bazd, care analizeazd cu serio-
zitate si deplina responsabilitate felul in
care ele se indeplinesc.

DUMITRU CHESA : Instruirea c«chipe-
lor de amatori din teatrele populare =i
muncitoresti, de la casele de culiurd i
cdminele culturale constituie pentru noi
un schimb de experientd. Ii invdtdm pe
artistii amatori secretele teatrului; dar
invdtam si noi de la ei o multime de lu-
cruri privind situatiile concrete, de viata,
si -izbutim astfel sd cunoastem mai bine
diversitatea de tipuri umane pe care ie
avem de interpretat. Teatrul de Comedic
patroneazd echipe de amatori cum sint
cele de la Uzinele ,Grivita Rosie“, Banca
de investitii, Liceul ,Matei Basarab® st
altele.

Activitatea noastrd nu s-a desfas.urot
insd numai in Capitald, ci s-a extins si
in tard: Teatrul Popular din Buzdua, Clu-
bul muncitoresc al Santierelor nava:2 Cl-
tenita, Cdminul cultural din Ot>peni.

ION PUNEA: In ideea de a avea o
continuitate in muncd, Teatrul ,Nottara“

‘se ocupd de mai multd vreme de :activi-

tatea artistilor amatori din sectorul II al
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Capitalei. Pe linga instruirea artistica,
participam totodata si la dotarea din punct
de vedere tehnic a scenelor. Cei mai multi
dintre actorii antrenati in aceastd impcr-
tanta activitate sint membri de partid. i
raporteaza periodic, in cadrul adunaérilor
de partid, despre munca ce o Jdesfasnara,
1in un contact direct si permanent cu bi-
roul organizatiei de baza. Consideram in.-
portant ca spectacolele cele mai bune <a
le prezentam direct muncitorilor, la locut
de muncd, adicd pe platformele indus-
trinle din Capitala si in localitatile uncde
nu existad teatre profesioniste. Si in aceasta
actiune, organizatia de partid lucreaza in
strinsd legadturd cu conducerea tearului.

5

NICOLAE DINICA : In anii care au
trecut de la Congresul al IX-lea, in aceste
doua decenji de cind la cirma parti.luiui
si a tfarii se aflda tovarasul Nicolae
Ceausescu, arta teatrald romaéaneascd a
cunoscut un puternic avint, a roulizat
spectacole militante, de adincd semmnifi-
catie politicd. de o inaltd tinutd rduca-
tivd si artisticd. Spiritualitatea acestei
epoci, exigentele de atitea ori exprimate
de secretarul general al partidului in ra-
port cu repertoriul, cu operele dramatice,
au dus la cresterea considerabilda a res-
ponsabilitatii creatorilor, scenele teatrelor
reusind sa angajeze adevdrate dezbateri
pe temele majore ale existentei si con-
structiei socialiste, sa cultive tot mai in-
tens umanismul, inaltele sentimente pa-
triotice si cetatenesti, sa contribuie la
formarea unui om nou, superior, atit in
gindire cit si in comportare.

Teatrul Mic, conform programmului sdu
politic, ideologic, artistic, este un teatru
politic care pune publicului proble:nele
cele mai profunde si adevarate ale vietii,
cu contradictiile si conflictele ei, ¢cu tot
ce inseamna prefacerea si devenirea ornu-
lui nou, catre care tinde societatea n~as-
trd. Ne-am propus si am reusit sa reali-
zam spectacole angajate din punct de
vedere politic, cu unele din cele mai in-
spirate lucrdri dramatice originale: Ca
frunza dudului... de D. R. Popescu, Niste
tarani, dramatizare de Catdlina Bnzoianu
dupd romanul lui Dinu Sararu. Politica
si Trestia ginditoare de Theodor Manescu,
Evul mediu intimplator de Romulus Guga,
Cerul instelat deasupra noastrd de Eca-
terina Oproiu si altele.

ION PAVLESCU : In anul in care par-
tidul nostru sarbéatoreste a 65-a-aniversare
de la infiintarea sa, Teatrul Giulesti, nu-
marind 40 de ani de activitate, raporteaza
conducerii partidului ca si-a indeplinit cu
cinste menirea sa de teatru muncitoresc
creat in acest regim.

Dar mutatiile fundamentale s-au produs
in teatrul nostru .in cele doud decenii
numite cu mindrie ,Epoca Nicolae
Ceausescu*, cind miscarii artistice din
Romaéania i s-au creat cele mai optime
conditii de manifestare. Intr-o asemenea
perioadd, de spectaculoase impliniri si bi-
ruinte pe toate tarimurife de activitate,
Teatrul Giulesti a atins si el cele mai
inalte cote calitative, realizind spectacole
a caror valoare o atestd numeroasele pre-
mii obtinute la cele cinci editii ale Fes-
tivalului national ,Cintarea Romaniei*,
manifestare unicd in lume prin amploa-
rea si continutul ei, rod al initiativei per-
sonale a presedintelui tarii.

Numeroase sint succesele artistice pe
care le-am obtinut in acesti douédzeci de
ani, dar succesul de care ne bucuram cel
mai mult este formarea publicului, de la
an la an tot mai numeros, mai exigent,
mai receptiv si mai sensibil. Pentru toate
aceste realizari, iIn numele organizatiei de
partid, al intregului colectiv artistic, ti-
nem sd multumim din inima secretarului
general al partidului, tovarasului Nicolae
Ceausescu, numit pe drept cuvint ctitorul
Romaéniei socialiste moderne.

VIRGIL OGASANU : Pentru colectivul
artistic din Teatrul ,Bulandra“, aceste
doua decenii sint anii afirmarii si ai im-
plinirii, perioada care exprima integral
evolutia noastra artistica.

Au fost anii in care trupa noastrd a
inscris in istoria teatrului romaéanesc spec-
tacole de referintd ca: O scrisoare pier-
dutd, Puterea si Adevarul, D-ale carna-
valului, Furtuna, Hamlet si altele.

Au fost anii in care, prin ecoul turnee-
lor din Uniunea Sovietica si Statele Unite,
din Iugoslavia si Anglia, din Republica
Democratd Germand si Italia, din Unga-
ria si Olanda, am contribuit la cunoaste-
rea si pretuirea artei romanesti, a Roma-
niei, in lume.

ION PUNEA : In cele doud decenii care
s-au scurs de la Congresul al IX-lea al
P.C.R.,, Teatrul ,Nottara“ si-a ampli-
ficat paleta repertoriala cu deschideri in
primul rind spre teatrul politic si istoric,
spre piesele cu teme de actualitate. El a
reusit sa se adreseze unui public tot mai
larg, care a cuprins multi tineri, si a
organizat un teatru muncitoresc pe plat-
forma industrialda Pipera. Colectivul nos-
tru artistic, insufletit de dorinta de a
sluji cu devotament si daruire poporul,
a strabdtut tara in lung si in lat cu cele
mai bune spectacole ale sale si a reusit sa
reprezinte cu cinste teatrul romanesc peste
hotare. Traim un prezent bogat in fapte
si impliniri, cu care pe drept cuvint ne
mindrim, privind totodatd cu mare in-
credere viitorul. Pentru toate acestea sin-
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tem profund recunoscatori tovarasului
Nicolae Ceausescu, Omului care a dat
epocii numele sau stimat si iubit.

DUMITRU CHESA : Doresc sa exprim,.
in numele intregului colectiv al Teatrului
de Comedie, recunostinta noastra vie pen-
tru ideile exceptional de valoroase pe
care secretarul general al partidului nos-
tru, tovarasul Nicolae Ceausescu, le-a ela-
borat in cele doua decenii, cu privire la
orientarea’ creatiei literar-artistice romaéa-
nesti. Oamenii de cultura, artistii, inclu-
siv cei de pe scenele teatrelor, au bene-
ficiat dupa Congresul al I1X-lea de o vasta
opera de indrumare, problemele creatiei
artistice stind permanent in atentia con-
ducerii partidului nostru.

Datorita acestui fapt, miscarea teatrala
din tara noastra a parcurs un drum as-
cendent, prin afirmarea unei noi drama-
turgii nationale, de o inalta calitate ci-
vica si estetica, secondati de o innoire
vizibila a artei spectacolului.

VALERIU DOGARU : Lacasul Teatrului
National din Craiova, un lacas de care
Cornel Dumitras, Liana Margineanu, sinter{l cu adevirat mindri, s-a nascut de
Corado Negreaﬁu si Costel Gheor- fapt in Epoca Nicolae_Ceapsescu, Epoca
ghiu in ,.Asteptarezi incepe in zori‘ in care au fost coqstrplte si Tea}trul Na-
de Petru Vintils, Teatrul Giulesti ~ tonal din Bucuresti, si cel din Tirgu Mu-

d ’ res. Nu cred ca gresesc cind afirm ca, in
cele doua decenii care au trecut de la
Elena Gheorghiu, Petre Gheorghiu-  Congresul al IX-lea, aproape toate tea-
Dolj si Maria Goanta in ,Politica trele au fost reconstruite sau renovate, 1li
de Theodor Manescu, Teatrul Na-  s-au modernizat silile si instalatiile, in
tional din Craiova asa fel ca ele sa raspunda exigentelor tot
mai mari ale publicului. Raspunzind grijii
de care s-a bucurat si eforturilor finan-
ciare care s-au facut, Teatrul National din
Craiova s-a straduit sa-si onoreze cartea
de vizita de Teatru National prin conti-
nutul politico-ideologic al repertoriului,
prin realizarile artistice.

De-a lungul intregii sale existente, dar
cu precadere In ultimii doudzeci de ani,
in repertoriul sau au figurat nenumarate
piese romaénesti, piesa politicd fiind pe
primul plan. Pentru organizatia de partid
si conducerea teatrului documentele par-
tidului, indicatiile tovarasului Nicolae
Ceausescu au insemnat si inseamna o
permanenta calauza, fapt care ne-a ajutat
ca spectacolele noastre sa se ridice la cote
valorice nemaiatinse, iar Teatrul National
din Craiova sa-si cistige un prestigiu
binemeritat in lumea artistica a tarii.

Recent, in adunarea generala de partid
s-a dezbatut un program de masuri in
vederea sarbatoririi a 65 de ani de la
faurirea Partidului Comunist Roman. Este
un program amplu, bogat in manifestari
artistice, cu spectacole cu un pronuntat
caracter politic si patriotic, Inchinat in
intregime glorioasei aniversari.

Convorbiri realizate de
Eugenia BUSUIOCEANU
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Festivalul national
,,Cintarea Romaniei
cadru stimulativ
pentru afirmarea
talentelor autentice

Interviul nostru cu

CONSTANTIN
GHEORGHE

directorul Directiei culturii
de masa din Consiliul Cul-
turii si Educatiei Socialiste

— Prezente active in viata spirituaia
:a colectivitatilor de oameni ai muncii
din care fac parte, teatrele populare
:'si muncitoresti si-au dobindit un bine-
meritat prestigiu in ansamblul misca-
rii teatrale din Komaéania. Cunoscind
statornica preocupare a acestor colecti-
've artistice de a reflecta, cu mijloace
'specifice, in activitatea lor, evenimen-
tele de importanta majora din istoria
‘patriei si a poporului nostru, v-am
ruga sa ne spuneli cum s-au prega-
‘tit sa inlimpine, in aceasta stagiune,

cea de-a 65-a aniversare a fauririi
Partidului Comunist Roman ?

— Cadru puternic stimulativ oferit a-
firmaérii taientelor autentice din toate do-
meniile de activitate, grandiosul Festival
national ,Cintarea Romaéniei¢ a fertilizat
s cimpul artei teatrale de amatori, al
activitatii teatrelor populare si muncito-
resti, rezultatele afirmarii lor, alaturi de
ale celorlalte colective artistice din tara
noastra, devenind marturii elocvente pen-
tru justetea politicii culturale a partidu-
lui nostru, pentru rodnicia transformarii
in fapte a pretioaseior indicatii si orien-
tari date de secretarul general al parti-
dului, tovardasul Nicoale Ceausescu, pri-
witoare la rolul artei in procesul complex

de edificare a societatii socialiste multi-
lateral dezvoliale in patria noastra.

Afirmate ca adevarate tribune de edu-
catie militant-revolutionara a maselor,
teatrele populare si muncitoresti intim-
pmna cea de-a 65-a aniversare a P.C.R.
prin abordarea unor lucrari cu un pro-
fund caracter patriotic, angajat, inspirate
din istoria patriei si partidului, din rea-
litatile luminoase ale prezentului socia-
list, din munca plina de abnegatie a oa-
menilor muncii din industrie, din agricul-
turda, de pe marile santiere si platforme
industriale ale tarii.

Piese ca Primavara eroului de Emil
Poenaru, Marele fluviu isi aduna apele,
Porumb crud si Mitraliera de Dan Tar-
chila, Picu de HHoria Lovinescu, Piticul
din gradina de vara de D. R. Popescu,
Aurora de august si Oameni care tac de
Al. Voitin, Podul de Silvia Andreescu si
Theodor Manescu, Politica de Theodor
Manescu, Cocorii sufletuliui nostru de Tu-
cdor Popescu, Vagonul fantoma de Con-
stantin Duici, Salopeta, Busola si Pragul
constiintei civice de I. D. Serban, Croni-
ca de uzina de Stefan Tita, Portret in
carbune de¢ Paul Costescu, Un baiat de
nidejde de Virgil Stoenescu sint doar
citeva titluri din bogatul portofoliu re-
pertorial pe haza caruia teatrele populare
si muncitoresti realizeaza spectacole prin
care omuagiaza maretul eveniment din is-
toria partidului si a poporului nostru.

— Ce piese din repertoriul teatrelor
popujare si muncitoresti cunosc, in a-
ceasta perioada, cea mai mare frec-
venté (saa circulatie) repertoriala si
cain va explicati preferinta amatori-
lor pentiru ele ?

— Asa cum am aratat, optiunea teatre-
lor populare si muncitoresti, ca de alt-
fel a intregii miscari teatrale de amatori
c¢in patria noastra, se indreapta, cu pre-
cadere, in directia abordarii teatrului po-
litic, in modalititi stilistice diverse, de
la evocarea istoricd la piesa-dezbatere,
stiut fiind ca aceste forme de expresie
dramatica constituie premisele unei spo-
rite eficiente educative a spectacolului
{eatral, implinirii rolului sdu de modela-
tor al constiintelor, In procesul educatiei
socialiste a maselor de oameni ai muncii.
Ca atare, pe linga titlurile amintite, o
larga circulatie mai cunosc piese ca O
intimplare de Toria Lovinescu, Iancu la
Halmagiu si Urme pe zapada de Paul
Everac, La o piatra de hotar de 1. D. Sir-
bu, Speranta nu moare in zori de Romu-
lus Guga, Baiatul cu floarea de Tudor
Popescu, Fani, dragostea mea de Dan
Tarchila, Steaua de Mehés Gyorgy, Ade-
varata fata a fericirii de Balint Tibér,
precum si dramatizarile unor importante
scenarii si romane ca Puterca si Adeva-
rul de Titus Popovici si Dragostea si re-
volutia de Dinu Sararu.

)
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— Ce piese intr-un act, dedicate a-
malorilor, au aparut sau sint in curs
de aparitie, in colectia de ,teatru
scurt* a IL.CE.D. in cinstea acesini
mare eveniment din istoria tarii ?

— Este cunoscut faptul ca Institutul de
cercetiri etnologice si dialectologice, prin
colectia sa ‘de ,teatru scurt“, pune la
indemina formatiilor teatrale de amatori
— si nu numai a acestora, ci si a celor
profesioniste — un mare numar de piese
intr-un act, apartinind .unora dintre cet
mai veprezentativi dramaturgi roman:
contemporani. Majoritatea titlurilor enu-
merate au fost tiparite in aceastd colec-
tie. Li se vor adduga altele, allate in
curs de aparitie, ca Stema de Dan Tarchi-
1a, Inloarcerea de Paul Everac si Puntea
de 1. D. Serbun, Vedere din balcon de
Constantin Duica.

— Slrinsa colaborare statornicita in-
tre artistii amatori si artistii profe-
sionisti, pe parcursul celor cinci edi-
tii ale Festivalului national ,,Cintarea
Romadniei“, a determinat o mai buna
orientare repertoriala a amatorilor, o
adecvare a textelor la specificul po-
sibilitatilor lor interpretative si o sen-
sibila crestere a calitatii artistice a
reprezentatiilor. Care sint spectacole-
e, afirmale in ultima editie a festi-
valului si aflale in repertoriul acestei
slagiuni. pe care le puteti considera
reprezenlalive pentru caracterul ei ju-
biliar ?

— Intr-adeviirse poate afirma ci si in
cea de-a V-a editic a festivalului s-au im-
pus multe spectacole valoroase, de tinu-
ta, pe carc teatrele populare si muncito-
resti le vor prezenta si in aceasta stagiu-

ne jubiliard. Am in vedere. de pildi,
spectacolul ‘Teatrului popular din Rim-
nicu-Vilcea cu Puterea si Adevarul de
Titus Popovici, pe cel al Teatru-
lui popular din Tirgoviste cu Spe-
ranta nu moare in vori de Ro-

mulus Guga, pe acela al Teatrului mun-
citoresc al intreprinderii ,Terapia’' din
Cluj-Napoca, izbutitd reprezentare a pie-

sei Pilieul din gradina de vara (e
D. R. Popescu, ca si vibrantele specta-
cole de tealru politic, angajat, realizate

cu piesa Primdvara eroului de Emil Poe-
naru, la Teatrul muncitorese din Cugir
«i la cel al Casei de culturd a sindica-
telor din Medgidia.

Fara-ndoiala, cele mai multe dintre a-
ceste realizari se datoresc si sprijinului
tot mai sustinut acordat de artistii profe-
sionisti, printre care, la loc de frunte, 1-as
aminti pe artistii emeriti Dina Cocea si
Constantin Moruzan, pe regizorii Alexa
Visarion, Dan Micu, Tudor Marascu si
Florin Fatulescu, ca si pe Dan Radu Io-
nescu, pe Constantin Fugasin, Emilia Dima
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Jurcd, Nicoleta Toia, Constantin Dinis-
chiotu, Liudmila Szekely Anton si, de-
sigur, numerosi altii.

— Pornind de la existenta unor a-
semenea spectacole de o certa valoare
artistica si cu un pronuntat caracter
educativ, patriolic, ce s-a intreprins
pentru mai buna lor cunoastere, de ca-
tre un numar sporit de spectatori, ast-
fel incit sa li se asignure o mai larga
eficienta educativa ?

— Prin stalutul lor, teatrele populare
si muncitoresti au stagiuni permanente,
prezentind cu regularitate spectacole, in
localitatile in care fiinteaza. Dar ele in-
treprind si deplasari in localilatile jude-
tului si chiar in alte judete. Adesea, a-
ceste deplasari favorizeaza utile schim-
buri de experienta cu colective similare,
dovedindu-se profitabile atit pentru mem-
brii formatiilor, cit si pentru spectatori.
Sint totodatd modalitdati de cuprindere a
unui numeros public, facilitind o larga cu-
noastere si popularizare a celor mai bune
spectacole din repertoriul realizat in fie-
care stagiune. Constatam, de asemenea,
cu satisfactie, ca presa, radioul si tele-
viziunea acorda, in ultimul timp, o a-
tentie tot mai mare activititii teatrelor
de amatori, in general, si teatrelor popu-
lare si muncitoresti, in special, contribu-
ind astfel la cunoasterea si popularizarea
rezultateior valoroase obtinute in munca
acestor colective.

— In afara spectacolelor teatrale
propriu-zise, ce genuri de manifestari
artistice se organizeaza, la nivetul
teatrelor populare si muncitoresti, in
cinstea aniversarii partidului ?

— In intimpinarea glorioasei aniversari
a parlidului nostru toate teatrele popu-
lare si muncitoresti prezintd spectacole
omagiale, monlaje literar-muzicale, rcci-
taluri de poeczie si muzica patriotica si
revolutionara, sub titluri semnificative,
ca Partid al demnitatii romanesti, Parti-
dului — gind si simtire romaneasca, Erou
printre ercii neamului, Omagiu conduca-
torului iubil, Biruitoare flamura de Au-
pust, Imnurile muncii infratite si multe
altele. Toate aceste manifestari se con-
stituie intr-un vibrant omagiu, pe -care
si miscarea teatralda de amatori, alaturi
de intregul nostru popor, il aduce parti-
dului, conduecdtorului iubit al patriei so-
cialiste.

— Pentru asigurarea conlinuitatii ac-
tivitatii formatiilor si stimularea innoi-
rii repertoriului lor s-au dovedit efici-
ente si reuniunile teatrale cu caracter
interjudetean, care se¢ bucura astazi
de o reala pretuire din partea ama-
torilor si a publicului lor. Ce reuniuni
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Imagine din spectacolul ,,Rinduieli

* de Marin Sorescu, grupul teatral

»Eveniment' al C.C. al U.T.C,, regia Constantin Fugasin

de acest fel au avut sau au loc in

aceasta perioada ?

— Au devenit, farda indoiald, deosebit
(le eficiente si apreciate, alit de colecti-
vele teatraie de amatori, cit si de publi-
cul lor, aceste intilniri ce sc desfasoara
in diverse zone ale tarii, statornicindu-si
o adevirala traditie st Imbunatatindu-si.
de la an la an, continutul si calitatea ar-
tistica. Amintesc, in primul rind, pe cele
ce au loc acum, sub semnul acestui marve
ceveniment ;. reuniunea teatrala ,sub ge-
nericul ,Oariieni ai zilelor noastre®, care
se desfasoard la Bistrita, ,,Zilele teatrului
dstoric®, la Tirgoviste, ,Siptamina tea-
trului scurt®, la Cluj-Napoca, ,Omagiul
teatrului contemporan®, la Brasov, sap-
“dmina teatrala e creatie si interpretare.
la Slanic-Moldova (judetul Bacdu), ma-
nifestare care :ifirmd, cu fiecare editic,
noi nume de autori neprofesionisti, ta-
iente autenlice provenite din rindul oa-
menilor muncii, recenta intilnire a tea-
trelor populare si muncitoresti, ce a reu-
nit la Cildrasi, in prima cditie, opt co-
Jdective din zona Bardganului, cunoscuta
competitie teatrala bucuresteand , Masca“,
manifestare deja traditionala, la care, in
primavara accasta, s-au remarcat in pri-
mul rind valoroasele formatii ale teatre-

T muincitoresti.

— In urma recentelor consfituir
care au avut loc in lunile februarie si
mariie la Brasov, Buzau si Drobeta
Turnu-Severin, pe marginea desfisu-
wrarii activitatii teairale de amatori in

cea de a V-a edilic a Feslivalului na-
tional ,.Cinlarea Romaniei*, ce preo-
cupari cxisla pentru cresterea eficien-
tei educative a teatrelor populare si
muncitoresti ?

— Avind in vedere necesitatea ridicarii
continue & nivelului calitativ general al
teatrelor populare si muncitoresti, sin-
tem preocupati de imbunatatirea si per-
manentizarea activitatii tuturor formati-
ilor de acest gen, de realizarea unor spec-
tacole cu un bogat continut educativ si
de o snorita valoare artisticd, la care sa
fie atras un numar cit mai mare de
spectatori. Desigur, e vorba in primul
rind de spectacole care sda abordeze lu-
crdrt cu o tematicd actuala si cu o pro-
blematici majord, in care sda se oglin-
deasca eroismul oamenilor muncii din in-
dustrie si din agriculturd, unitatea intre-
sului nostru popor in jurul partidului, a
secretarului sau general, tovarasul Nicolae
Ccausescu.

Sa nu uitam ca insasi inflorirea acti-
vitatii teatrale de amatori din ultimele
cdoud deceitii, crearea teatrelor populare
si muncitoresti, impresionanta crestere a
numadrului si a valorii acestor colective
artistice sint fapte ale acestor ani, sint
rodul politicii culturale a partidului nos-
tru in cea mai glorioasd epocd a sa, epoca
Nicolae Ceausescu, ai carei contemporani
sintem, aducindu-i in aceste zile sdrbéto-
vesti prinosul nostru de dragoste si recu-
nostinta.

Victor PARHON
2%
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L Primdoars
eroulni

piesa in trei acte

de EMIL POENARU

1936 —
EPISOD EROIC

Inchinatd eroului procesului judecat in
primdvara anului 1936, in fafa Consiliului de
Razboi al Corpului V Armatd, Brasov.

Personajele

MAMA — 45 de ani, taranca, inteli-
genta, respectuoasa, dar cu o tinuta
ce degaja demnitate, capacitate de
interiorizare si disponibilitate i1 a-i
intelege pe altii. .

SORA — 19—20 de ani, muncitoare,
energica, inteligenta, curajoasa, sen-
sibila, dispusa sa-si asume riscuri.

FEMEIA BATRINA — 58 de ani,
taranca, imbracata saracacios, dar
curat ; figura de femeie blinda si
rabdatoare.

FATA — 18—19 ani, imbracata sim-
plu, saracacios, bolnava de plamini,
retrasa, dar cu o dirzenie interioara
care ii mobilizeaza intreaga energie.

SERVITOAREA — 38—40 de ani,
imbracata ca orasanca, are momente
in care ,pozeaza“, alternind cu cele
de sjnceritate.

BATRINUL — 60—62 de ani, im-
bracat asa cum se purtau primarii
si notarii din sate prin 1936.

MUNCITORUL — 40—45 ani; vor-
beste calm, cumpanit; fiind obligat
la prudenta, are o prezenta scenica
discreta.

APRODUL — 40—50 de ani, schiop
in tinutd de om de serviciu al tri-
bunalului ; om hitru, dar de treaba.

AVOCATUL — 40 de ani, figura
de intelectual ardelean cumpanit,
cult, hotarit.
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ZIARISTUL — tinar, inteligent, a-
bil, nelinistit.

PLUTONIERUL — in uniforma de
plutonier de jandarmi; mindru,

fata

de superiori Si arogant cu ceilalti.

COLONELUL — 55 de ani, ofiter

chiar fudul, marginit, servil

superior de justitie militara, elegant
in' gesturi, cult, calm, dar cu o
unda de fanatism in ceea ce face.

COMISARUL REGAL — capitan
de justitie militara, agitat, orgolios,
impulsiv, tip de carierist fara
scrupule, dornic de afirmare si cu
acest prilej.

Actiunea se petrece la Brasov, in primavara anului 1936.

Decorul celor trei acte reprezintd sala de asteptare din ciddirea Con-
siliului de Razboi al Corpului V Armata, Brasov. E o sala mare, mobilata
auster, cu banci de lemn. Monumentala e doar usa centrala, care da spre

sala de judecata.

Mai exista doua usi laterale una care da spre extenor,

iar la peretele opus, o0 a doua care duce in biroul colonelului.

ACTUL |

O femeie imbracata in costum taridnesc simplu si curat — Mama —
patrunde in sala de asteptare, care e in semiintuneric, se uitd in jur cu
sfiala, apoi se asaza intr-un colt si pare ca atipeste. Un barbat — Munci-
torut — se apropie de ea, aprinde un chibrit s-o vada mai bine, pare ca
vrea sa o trezeasca, dar renunta Si se retrage.

Intra Aprodul,

APRODUL : Cine esti dumneata ?

MAMA : Eu ?

APRODUL : D-apai ?

‘MAMA : Astept, dacd nu-i cu supdérare.

APRODUL : Cu suparare nu-i, dar stii
unde te afli ?

MAMA : Stiu.

APRODUL : Aici esti la Consiliul de Raz-
boi al Corpului cinci de armata !

MAMA : Stiu.

APRODUL : Atunci? Ce cauti

MAMA : Ti-am spus ca astept...

aici ?

APRODUL : Apai, toti asteptam cite
ceva.. Numai moartea nu ne-o astep-
tam.

MAMA : Asta cam asa-i.
APRODUL : Stii ce zice domnul avocat
Bobancu ?

" MAMA : Nu-l cunosc.

APRODUL : Zice cd dintre toate cite le
asteptam pe lumea asta, numai moartea
e sigur ca vine; si tocmai pe ea n-o
asteptam... Da’ io te-am intrebat ce
cauti aici.

MAMA : Ce sa caut ? Cu un necaz.

APRODUL : Apai, de bunad-samad ca
trabd sa ai un nacaz, ca aici nu vine
nimenea cu bucurie.. Am priceput io
bivne, de cum te-am vazut, cd ai un
nacaz mare.

cu matura si cu farasul; are un gest de surpriza.

MAMA : Daca ai priceput...

APRODUL : Stii dumneata cit 1i ciasu'?
Incd nici ca se lumineazi de ziuid. Am
descuiat sala cd nu prea am somn si
pina fac curat in toate salile.. Ca si
io ma misc incet si am slujba grea.

MAMA : Cred.

APRODUL : Cum nu-i totu’ luna, striga
domnu’ colonel la mine de zici ce-i
aia! ,Vezi ca te bat de suna apa-n
tine 1 — asa-mi striga.. Da’ aici se
deschide numa’ la ciasu’ opt. Hai sa
zicem ca aici, la asteptare, de la
sapte. Da’ nu de acuma. (Mama se ri-
dicd, cu intentia de a pleca.) No, stai,
no.-ca am vorbit si io asa. Ai fi obo-
sita...

MAMA : Is...

APRODUL : Necazu-i ca aici nu-i hotel
,Coroana“, ca sa fie loc de hodina si
de somn...

MAMA : Daca-i asa...
st dd sd plece.)
APRODUL: No stai! Bag sama ca nu
poate vorbi omu’ cu dumneata. Unde
vrei sa te duci ? (Mama nu rdspunde,
dar isi ridica desaga.) Vrei sa te asezi
pe trepti? In stradi? TUnde sa te
duci, cd nu prea areti a avea bani de

hoteluri.

(Se ridicd din nou
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MAMA : De ce sa ai dumneata necazuri
din pricina mea ?

APRODUL : Apai ori cu dumneata, ori
fara, nacazuri tot am. Stai aici linis-
titd, ca oi Incepe maturatul din salile
alealalte... Ai fi avind un niicaz mare.

MAMA : Mare.

APRODUL : Apai si io, cind m-o puscat
in picior, la razboi, am crezut ca-i al
mai mare nacaz, da' dupa aia am va-
zut ca mai sint si altele, destule.

MAMA : Sint destule, asta-i drept.

APRODUL : Ma tot intreb si io de ce-i
facuta lumea asa, de nu merge cum
traba. Bag sama ca-i asezata cu rotile
in sus.

(AAprodul se indreaptd spre usa care dd
spre biroul Colonelului si iese bombanind.
Mama se ghemuieste in coltul ei. Intrd
Sora, o zdareste si-: vorbeste cu afectiunc.)

SORA : Mama...

MAMA : Tu erai? Te-ai si intors?

SORA (it da ceva bani): Tine-i dum-
neata. De la tata, de la Ilie, de la
ceilalti... cit au avut... (Mamma se strin-
ge, ca infriguratda.) Ce-i cu tine ? Parca

ti-e frig.

MAMA : Nimic. Parca a intrat in mine
frigul de acolo.

SORA : Asa-i acolo, mama. E frig la

inchisoare. Si-ai stat multa vreme atir-
nata de gratiile alea.. Sa-ti incalzesc
miinile.

MAMA : Parca nu mai iese din mine fri-
gul ala.

SORA : E frig la inchisoare,
lierul gratiilor doare...

MAMA : Stiam ca va pleca de-acasa.
Stiam. Dupa cum 1ii sclipeau ochii a
neliniste. Nu mi-a spus, dar simteam...
Biata inima de mama. Si tu stiai.

SORA : Nu ti-a spus, ca sa nu incerci
sa-l opresti.

MAMA : Si asta stiam — ca nimic nu-l
poate opri de la hotarirea ce zace in
cl. Si amar m-am mai temut, de parca
as fi stiut ca va ajunge aici, in lan-
turi.

SORA : Si el stia ca intr-o zi va fi fere-

mama, si

cat in lanturi. Stia asta, dar nu s-a
temut.

MAMA : Daca l-as fi oprit...

SORA : Nici macar tu, mama, nu pu-
teai.

MAMA : Ma tot trudesc si-l1 inteleg ; sa
il pricep.

SORA : Mama, eu cred ca el vede acolo
unde privirea noastra nu poate pa-
trunde... Neclintirea lui vine dintr-o
intelegere mai adinca decit a noastra.

(Intra Batrinul, descoperindu-se respec-
tuos in fata stemei de la intrarea in sala
de judecata; le vede pe Mama si pe Sord,
dar se¢ asaza in celalalt capat al salii, toc-

30

mai cind pe usa din apropierea lui apare

Aprodul, ce pare uimit ca mai vede pe

inecd cineva.)

APRODUL : Si dumneata dimi-
neata ?

BATRINUL : Dumneata esti portar aici ?

APRODUL : Oi fi si io ceva pe aici. ([i
arata matura si farasul.) Nu mi se vad
gradele ?

BATRINUL : Ba se vad.

APRODUL : Te-am intrebat ceva. Ori
esti surd de-o ureche ? Ori ai fi fudul...

BATRINUL : Ce te legi de mine, omule ?

APRODUL : Asta-i buna! Apai io ma
leg ? To am vinit la dumneata acasa
cu noaptea in cap ?

BATRINUL : Asta-i casa dumitale ?

APRODUL : Doamne pazeste! Dar de
bund-sama ca am ceva treaba pe aici.
Nu socotesti ? !

BATRINUL : Ai fi avind, dar pe mine sa
ma lasi in pace!

APRODUL : Daca-i pe-asa, ca ne supa-
ram, apai sa fii dumneata sanatos !

astepti

(in tim‘f;} ce Aprodul iese spre sala de
judecatd, dinspre stradd intrda Femeia bad-
trind si Fata. il salutd pe Batrin cu
LBund dimineata“, dar acesta nu le ras-
punde. In schimb, Mama le intimpind
bucuroasa.)

MAMA : Ati ajuns si voi! Oti fi obosite.
FEMETA : Ne-a adus un om cu caruta...
Doamnsg, cum i-or adus pe ei! Cum
pot aveh asa inima ? Jandarmii pe cai
si ei pe jos, in lanturi... 1i drept, Nicu-
lino, ca ai facut tot drumu' dupa ci ?

(Sora inclind din cap, in sens afirma-
tiv.)

FATA : Atunci ai véazut cind o cazut Ion...

SORA : Am vazut.

FEMEIA : Doamne, ce inimi or avea !

T'ATA : Lele Andruta, ii drept sa-i chi-
nuie asa ?

MAMA : Fata draga, cine sa-i intrebe de-i
drept ori nu?

FEMEIA : Si-acum doi ani, tot asa l-or
adus in sat, in lanturi, pe baiatul tau..
Aici i-ai vazut ?

MAMA : Am stat ieri toata ziua la gardul
temnitei, dar degeaba.

FATA : Traba sa ne dea voie... (Se intre-
rupe, din cauza unui acces de tuse.)

MAMA : Esti bolnava.
(Sora o sprijind.)

FEMEIA : Am vrut s-o las acasi, da’
ca — nu, ci trdba si vinim la Bra
sov !

auzit ultimele

(Reintrind, Aprodul «a

replici.)
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APRODUL : Oti fi avind nacazuri mari,
de v-ati pus asa pe drumuri.®

FEMEIA @ Avem, domnule draga, avem.

APRODUL : Bag sama ca oti fi vinit
pentru baietii pe care i-or adus jan-
darmii.

FEMETA : Pentru ei.

SORA : Pentru ei.

(Se apropie de grup si Batrinul.)
BATRINUL : Cunosti ceva despre ei?

(Aprodul ii intoarce spatele.)

MAMA : I-ai vazut ?

APRODUL (ii rdaspunde Mamei): De
buna-sama ca i-am vazut.

MAMA : Erau toti sanatosi ? Adica, nu
stiu cum sa te intreb... Erau teferi?

APRODUL : Erau intregi. Cum sa va
zic ? Cit erau de zdrobiti de oboseala,
tot cercau sa-si tina capul sus. Mai
ales unu’ tinerel, cu parul negru. Da’
nu-i a buna ce-o facut. Nu-i a buna..

MAMA : Tinerel, cu parul negru ?

SORA : Cum arata ?

APRODUL : Apai, un copil, cu ochi ne-
gri, vioi. S-a prins, stiti cu cine ? Chiar
cu domnul colonel !

(Gest spre cabinetul Colonelului. Mama

este afectata de cele aflate, banuind ca

este vorba despre copilul ei.) 43

MAMA : Si ce s-a intimplat ?

BATRINUL : Tinerii &stia si-or pierdut
mintile! Cum sa te contrezi cu un
colonel ? !

FEMETA : T-am tot zis si io lui Ion, sa

fie supus.

MAMA : Va rog frumos! Ce s-a intim-
plat cu el ?

APRODUL : Nu-l stiti pe domnul colo-
nel! A inceput sa faca glume, cum
obisnuieste dumnealui cu arestatii.

SORA : Si?

MAMA : Ce s-a intimplat cu el ?

(Intra Muncitorul, care ascultd mai re-
tras povestea Aprodului.)

APRODUL : Apai, copilu’ ala l-o suparat
ca nu voia sa tina capu’ plecat. Ba i-o
si raspuns. O zis ca nu-i in lege sa
fie batjocoriti si alte vorbe ca astea.

MAMA : Te rog! Ce s-a mai intimplat ?

APRODUL : Apai, ce sa se intimple ?
Domnu’ colonel i-o tras un pumn cum
stie dumnealui, de crezi ca te loveste

copita calului, si tinarul si-o- muscat
limba.
SORA : Si aici, la Consiliu, 1-or batut ?!
APRODUL : D-apai cum ?
FEMEIA : Doamne, ce oameni or mai fi

si aici!

SORA : Credeam cd aici wmdcar doar fi
judeca, nu-i mai chinuie.

(Intre timp, Mama s-a asezat pe bancd,
amadaritd.)

APRODUL : De bund-sama ca 1i judeca,
da’ nu-i treaba oabla sa te dai mindru
cind esti legat.

MUNCITORUL : Dar colonelul adla de ce
si-o batut joc de ei?

APRODUL : Nu ,colonelul ala“! Ca nu
si-o tras izmenele odati cu dumneata !

MUNCITORUL : Atunci, domnul colonel
de ce si-o batut joc de niste tineri,
aproape copii, aflati in lanturi ? !

APRODUL : Poate te aude domnu’ colo-
nel si vezi cum sta chestia!

MUNCITORUL : Nu-i plina lumea asta
de capete plecate si spinari indoite ?

APRODUL : Apai daca te iei dupa asta,
chiar ca vezi mai mult spinari si,
Doamne iarta-ma, altceva, decit -ca-
pete! (Revenire brusca la ton oficial.)
Da' ce cauti dumneata aici ? Esti tata
la careva?

MUNCITORUL : Nu.

APRODUL : Atunci, afla de la mine ca
ai putea fi mai potolit. Nu-s vremuri
sa te dai mare.

BATRINUL: Chiar cd nu-s vremuri s
te fudulesti.

APRODUL : Io ce zic?

MUNCITORUL : Dac-o luam dupa cunr
is vremurile, nu-i bine sa se afle nici
cum rasufli.

BATRINUL: Pe un tindr pe care il
cheama Gheorghe Paunescu nu l-ai
vazut ? (Aprodul se face cia nu-l aude.)
Domnule, va rog...
(Mdgulit de tonul Aprodul

se intoarce spre el.)

respectuos,

APRODUL: De buna-sama ca l-oi fi
vazut, ca doar m-am uitat la toti; da”
de unde sa stiu io care-i dla de in-

trebi, cd doar nu s-or prezentat la
mine...
BATRINUL : Credeam.. Te-am intrebat,

fiindeda pe drum nu l-am vazut.

de tuse. Intre
la fel de dis-

(Fata are iar un acces
timp, Muncitorul s-a retras,
cret cum a intrat).
APRODUL : Fatuta... aduc un
pahar cu apa?

Sa nu-ti

FATA : Imi trece.
FEMEIA : Vai de capul nostru, ca ne-or
dus la jandarmerie <i ne-or batut in

fata lui Ton!!

APRODUL : Te-or batut pe dumneata, fe-
meie batrina, si pe fata asta, bolnava 2

FEMETA : Legate in lanturi ne-or dus si
ne-or batut.

FATA : Lasa, mama...

3L
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FEMEIA : Ca lui Ion, copilul meu, sa
i se rupa inima cind vede cum ne
bate si sa spund ce voiau ei.

APRODUL: Multe se mai intimpld In
ziua de azi!

SORA : Multe, si putine is drepte.

BATRINUL : Cred cad si pe nepotul meu
l-or batut.

MAMA : Oare ne vor lasa sa-i vedem ?

APRODUL : Asta se cheama ca vreti sa
cereti aprobare pentru vorbitor.

BATRINUL : Legea ne di voie sid-i ve-
dem.

APRODUL : Legea da voie, de buna-
samé, numai cid domnul colonel nu
prea da voie inainte de procese.

MAMA : Macar sa le ducem cite ceva de
mincare...

(Aprodul ascultd la usa care dd spre
biroul Colonelului.)

APRODUL : Liniste! O intrat in birou.

(Isi verificd tinuta si se posteazd — sen-
tineld — in fata acelei usi.)

BATRINUL : Sa.. (Incearcd sd batd la
usd, dar este oprit de Aprod.)

APRODUL : Nu! Ce vrei dumneata ?

BATRINUL : Ce si vreau? Si intru si
sa-l rog.

APRODUL : Da’ unde te crezi ? Aici 1i
cu regula. Va anunt io, si daca vrea,
va primeste, daca nu...

BATRINUL : Spune-i cad-1 roaga si-l pri-
measci un veteran de razboi cu deco-
ratii.

FEMEIA : Si niste femei necajite.
APRODUL : Doar n-o sd-i spui ca-l cauta
printesele Angliei. (Nu se clinteste.)

MAMA : De ce?... De ce nu-l anunti ?

APRODUL : 11 anunt. De buni-samia ca
il anunt. Da’ tot o sa ma cheme cu
soneria, sa-i cumpar tigari, ori alt-
ceva, si atunci... g

SORA : Si daca nu te cheama ?

APRODUL : Nu va bata grija, ca sigur
ma cheama.

(Intrd Ziaristul, grabit, dar Aprodul se
posteazd in fata lui, barindu-i trecerea.)

ZIARISTUL : Domnul colonel este ?

APRODUL : Iste! Vreti sa va anunt?
ZIARISTUL : Anunta-md, domnule, o-
data !

APRODUL : Dar cine sinteti ?
ZIARISTUL : Anunta-ma, ca ma legiti-
mez eu acolo !
APRODUL : Ioe traba sa-i
cauta. Asa-i regula.
ZIARISTUL : Bine, bine, du-i cartea asta
de vizita.
APRODUL : Atunci,
asa aproape de usa.

spui cine f{l

asteptati! Dar nu

32

(Ziaréstul se retrage si deschide un ziar,
in timp ce Aprodul, in fine intrd la Colo-
nel. Dinspre stradd intrd un Plutonier de
jandarmi, care se indreaptd spre acelasi
birou, der cind le zdreste pe femei, se
opreste in dreptul lor. Femeia bdtrind si
Fata il privesc speriate.)

PLUTONIERUL : Voi ce cautati aici?...
V-am intrebat ce-i cu voi aici?!

FEMETA : Ce sa cautdm ?...

PLUTONIERUL : Femeie batrina, ti-ai
lasat rosturile.. Nu mai ai casa, de
te-au apucat calatoriile ?

FEMEIA : Paicatele, mele...

PLUTONIERUL (Fetei): Si tu? Parca
ziceai ca esti bolnava! Ori ai venit
aici la aer de munte ? !

FATA : Eu.. Va rog sia nu va suparati...

(Privind in jur, Plutonierul este stin-
jenit de prezenta Ziaristului, care rdsfo-
ieste ziarul, dar se adreseazd mustrdtor
Batrinului si Mamei.)

PLUTONIERUL : Si dumneata?! Om
béatrin | Parcd imi spuneai ca esti om
asezat si cu respect.

BATRINUL : Sa traiti, domnule sef, eu
nu sint cu ele. S-a facut o greseala cu
nepotul meu si...

. /
(Plutgnierul nu-l ascultd, adresindu-se
Mamei.)

PLUTONIERUL : Si tu?! Cum de ti-ai
lasat acasd omul si atitia copii ?

(Mama nu-i raspunde, dar Badtrinul vrea
sd se justifice.)

BATRINUL : Stiti, eu vreau numai si-l
vad pe nepotul meu. Ca am auzit...

PLUTONIERUL : Ce ai auzit ? !

BATRINUL : Lumea vorbeste multe. Se
spune ca...

PLUTONIERUL : Si de cind te iei dupa
gura lumii? ! Ce cauti aici?

BATRINUL : V-am raportat. Poate imi
da voie sa-l vad.

PLUTONIERUL : Si, ma rog, de ce vrei
sa-1 vezi?

BATRINUL : Sa-i explic. Sa-l conving sa
se lase de politica.

(Plutonierul nu-l ascultd, intorcindu-se
spre femei, si, urmdrindu-l si pe Ziarist,
le vorbeste retinut.)

PLUTONIERUL : Ma uit la wvoi, femei
vrednice, si ma intreb de ce nu v-a
dat Dumnezeu gindul cel bun, de ati
venit aici s& va milogiti pe la porti!
Dar ce credeti voi ? Ca aici merg tre-
burile cu plinsu’ si mila ?

FTEMEIA : Domnule plutoner, noi am pri-
mit chemare.
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PLUTONIERUL : Ia sa vad ! (Examineaza
citatia.) Apai, daca-i asa, e alti po-
veste. Si fata ?

FEMEIA : Si ea.

PLUTONIERUL : Atunci, se schimba si-
tuatia. Daca ati primit citatie, se
cheama ca sinteti martore in proces.
Atl Inteles ?

FEMEIA : Dacd ne-au chemat... Dar noi
am venit si pentru ca Ion...

PLUT'ONIERUL : Ia ascultati! Cind o sa
va vedeti in fata judecdtorilor, nu
cumva sa va ia gura pe dinainte ! Ati
priceput ? !

FEMEIA : Da.

PLUTONIERUL : Nu vreau sa.. Cred ca
v-a fost de Invatatura ce-ati patit!

Nu ?
FEMEIA : Pacatele noastre...
PLUTONIERUL : S&d spuneti numai ce

ati scris in declaratii, acolo, la postul
de jandarmi ! Doar dupd aceea va in-
toarceti in sat, la mine, nu? Sia nu
care cumva sa ma supdarati !

(Ziaristul intervine cu o adresare exa-
gerat de respectuoasd, zimbind.)

ZIARISTUL : Nu cumva am onoarca cu
domnul plutonier Mailat, sef al postu-
lui din comuna Ulmi ?

PLUTONIERUL : Cu el aveti onoarea.
Dar dumneavoastra cine sinteti ?

ZIARISTUL : Sint directorul ziarului
+Arena“, adica ziarist.

PLUTONIERUL : Si ce doriti cu mine ?

ZIARISTUL : Stiu ca dumneavoastra veti
fi eroul procesului de miine.

PLUTONIERUL : Eu ?

ZIARISTUL : Dar cine a descoperit toata
conspiratia ? Nu dumneavoastra ? Ale
cui sa fie meritele ?

PLUTONIERUL : Sigur ca eu am desco-
perit-o; de la mine a pornit totul,
chiar daca astazi se lauda altii ca nu
stiu ce si nu stiu cum...

ZIARISTUL : Am auzit cd pe raza postu-
lui dumneavoastrd nu exista infractor
care sa nu fie prins imediat.

PLUTONIERUL : Pe teritoriul meu nu se
ezistd sid miste unul!

ZIARISTUL : Si cum procedati ? Cum
faceti de aveti asemenca rezultate ex-
ceptionale ?

PLUTONIERUL : Cum si fac? li dibu-
iesc io pe toti, ca si pe zdrentarosii
astia cu cas la gurd, care voiau sa
schimbe lumea.

ZIARISTUL : Adicd mai iIntli faceti ce
faceti si 1i identificati. 1i dibuiti, dupa
expresia dumneavoastra.

PLUTONIERUL : Pai asta-i mai
de toate, si 1i dibuiesti, nu ?

ZIARISTUL : Bineinteles. Si ca sa 1i di-
buiti mai repede, vi folositi de agenti
provocatori. Da ?

PLUTONIRERUL (alarmat): Ce ?

inainte

3 — c. 2255
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ZIARISTUL : Vreau sd spun ca va ser-
viti de oameni de iIncredere strecurati
printre ei.

PLUTONIERUL : Unde bati dumncata ?

ZIARISTUL : De pilda, ma refeream la
rolul jucat in prinderea acestui grup
de unul Ton Olteanu, omul dumnea-
voastra.

PLUTONIERUL : De unde ai scos-o dum-
neata pe asta? 1i martorul acuzirii,
asa cum sint si io si femeile astea.

ZIARISTUL : Desigur, desigur, aveti
dreptate. Voiam sa wvid mai intreb:
daci in timpul anchetei aplicati me-
tode noi, stiintifice ?

PLUTONIERUL : Ce sa aplic?

ZIARISTUL : Stiu, de pilda, cda unii folo-
sesc in ancheta hipnoza, si astfel ob-
tin usor declaratii de la cei interogati.

PLUTONIERUL : Io nu aplic. Nu fac cu
aia, cum Ii zice...

ZIARISTUL : Hipnoza.

PLUTONIERUL : Io le aplic meteda cu
vina de bou. Pind spun si ce au supt
de la mamele lor.

ZIARISTUL : Interesantd metoda... (In
timp ce Aprodul iese de la Calon-3l,
Plutonierul intrda, farda a fi anuntat.)
Te-am rugat sd ma anunti si acum,
uite, intra altul!

APRODUL : Domnul colonel mi-o spus
cd regretd cid nu vi poate primi. Sa
viniti mine. Asa o zis.

ZIARISTUL : Adicd pentru mine nu are
timp, dar pentru curcanul asta.. (Se
intoarce spre femei.) Ce va obligda sa
spuneti sau sa recunoasteti plutonierul
asta ?

FIEMEIA : Nimic.

ZIARISTUL : A facut presiuni asupra
voastrd ? V-a fortat sda dati decla-

ratii ?... Vi e fricd de el ?

FEMEIA : Cum sa nu ne fie? Doar ii
seful postului de care apartine si co-
muna noastra.

ZIARISTUL : V-a amenintat ?

FEMEIA : Amenintat ? Ne-a dus in lan-
turi la post si ne-a batut.

ZIARISTUL : Pe dumneata ?

FEMEIA : Pe mine si pe ea, care vezi
bine si dumneata ca e bolnava de
oftica.

ZIARISTUL : Incredibil !

APRODUL : Apidi, multe se mai intimpla
si nu se stiu...

FEMEIA : Ne-a batut ca si dam niste
declaratii asa cum or vrut si ca sa-i
singereze inima lui Ion al nostru, care
e arestat.

ZIARISTUL : Si acum vrea sia mentineti
in proces declaratiile acelea? E ade-
varat ce ati scris in ele ?

F'IEMEIA : Lasid-ne, domnule, in pécatele
noastre! Cum sa fie adevirat ?

ZIARISTUL : Ar trebui sa va intreb ce
veti spune In fata judecatorilor, dar
nu o mai fac.
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FEMEIA : Apédi, domnule, noi oricum o
dam, tot rau iesim...

(Intre timp s-a apropiat Bdtrinul, care
intervine in discutie.)

BATRINUL: Dar ce crezi dumneata?
Ca e bine sa faca pe eroinele si sa isi
schimbe declaratiile in proces ?

ZIARISTUL : N-am spus asta.

BATRINUL : Nu le-a fost de-ajuns ce-au

, patimit? Nu-i destul ce se intimpla
cu copiii astia fara minte? Ce le-a
trebuit de si-au stricat tineretea ?

ZIARISTUL : Domnule, fiecare are in
viatd un crez.

BATRINUL : Da, da’ sint unii care cu
crezul lor ajung in lanturi. Asa ajung...

(Bdtrinul se retrage spre coltul lui, iar
Ziaristul se adreseazd Mamei.)

ZIARISTUL : Daca nu ma insel, dum-
neata esti mama arestatului care este
considerat a fi capul celor arestati.

MAMA : Eu...

ZTARISTUL : Tare s-a mai tinut in an-
chetd ! Or trebuit sa aduca doi agenti
de la Bucuresti ca sa-i afle numele'!

BATRINUL (din coltul sdu, ca pentru
sine): Da, da, copilul ei e seful! El
le-a sucit capul la tinerii astia, de-au
ajuns aici!

ZIARISTUL : Nu a fost dinsul arestat si
la procesul din Craiova, de acum doi
ani, unde a venit purtind asupra lui
proteste cu mii de semnaturi ?

MAMA : Dupa procesul acela l-au adus
acasd in lanturi. Acum doi ani.

ZIARISTUL : Dupa cite stiu eu, a mai
fost arestat si acum trei ani, si acum
patru ani... Citi ani sa fi avut la prima
arestare ?

MAMA : Vreo patrusprezece.

ZTARISTUL : Le stii bine si dumneata.

MANMA : Domnule, inima de mama le
stie si le simte pe toate...

(Intra Servitoarea, mergind spre biroul
Colonelului. Vrea sd pard sigurd pe ea si
degajatd.)

SERVITOAREA :
poate intra ?

APRODUL : De bund-samd, cid toti pof-
tesc sa intre la dinsul.

SERVITOAREA : Si nu se poate? Aici
are biroul domnul colonel ?

APRODUL : Ba se poate, de buna-sama
ca se poate, dar traba sa va primeasca
dumnealui. (Servitoarea vrea sd batd
in usd, dar este opritdi.) Nu! Nu ba-
teti in usi, ca asta il nerveazi!

SERVITOAREA : Atunci?.. Ce sa fac?

APRODUL : Apdi, ce crezi? Nu-i si aici
un rind ? Dumnealor ce asteapta ?
Doar aici 1i armati !

Buna dimineata. Se
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SERVITOAREA : Inteleg. Astept si imi
vina rindul.

(Se intoarce spre ceilalyi si salutd in-
clinind din cap. li rdspund femeile.)

ZIARISTUL : Ce naiba are de discutat
plutonierul éasta de nu mai iese?
(Vrea sa batd in usd, dar este oprit.)

APRODUL : Nu! V-am spus sd nu bateti !
Nici nu stiti cit e de rdau cind se ner-
veaza !

ZIARISTUL : Dar sensibil mai e!

SERVITOAREA : Domnule, nu va supa-
rati, nu aveti cumva o tigara? Cu
graba, am uitat sa-mi cumpar.

ZIARISTUL : Ba da, va rog sa serviti.

APRODUL: Nu! Nu aprindeti! Ce-i
aici ? Restorant ?

(Servitoarea renuntd.)

ZIARISTUL : Aveti si dumneavoastra pe
cineva arestat ?

SERVITOAREA : Da, copilul.

ZIARISTUL : Aveti un copil atit de
mare, doamna ?

SERVITOAREA : Da, numai ca nu sint

doamna. Sint servitoare la domnul
Suciu, textilistul.

ZTARISTUL : E arestat in grupul de
utecisti ?

SERVITOAREA : Da.
MAMA : Si copilul dumneavoastra ?
SERVITOAREA : Nu ma recunoasteti ?

MAMA : Nu.. Am imbatrinit. Poate de
aceea.

(Servitoarea se adreseazd Batrinului.)

SERVITOAREA : Domnule...
voastrda ma recunoasteti, nu ?

BATRINUL : Nu! Si nici n-am de unde
sa te cunosc.

Dumnea-

(Asprimea Si - tonul rdspunsului suge-
reazd insd contrariul.)

SERVITOAREA : Mai de mult... Ati avut
o fatd in casa care o ajuta pe doamna
la gospodirie.. Aveam cam 15 ani.

BATRINUL : Oi fi avut.

SERVITOAREA : Intr-o zi mi-ati dat
drumul, desi doamna era bolnava si
avea lipsa de ajutor. Mi-ati spus ca
nu mai puteti hrdni o gurd in plus.

BATRINUL: Si ce vrei acum cu asta?

SERVITOAREA : Nimic... Credeam doar
cd o sa va amintiti de mine.

BATRINUL : Am auzit ci fata aia care
o fost la mine servitoare o ajuns la
oras o mare.. Sa nu mai spui!

SERVITOAREA : Deci, mi recunoasteti...

BATRINUL : A ajuns o.. Nu! Nu te cu-
nosc !

(Servitoarea e jignitd de atitudinea Bd-
trinului st Mama Ssesizeazd, intervenind.)
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MAMA : Hai, dragd, sezi aici cu noi.

SERVITOAREA : Oare el ma va recu-
noaste ?

MAMA : Cine ? Copilul tau ?

SERVITOAREA : Doamne, ce ma mai chi-
nuie gindul asta!

MAMA : Cum sa nu te recunoascia ? Nu-
mai de ne-ar da voie sa-i vedem.
SERVITOAREA : Chiar daca nu o sa ma
recunoascd... Macar sa-i pot fi cu ceva

de ajutor.

MAMA (Aprodului): Roaga-l1 pe domnul
colonel sd ne primeasca.

FEMEIA : Roaga-l frumos.

MAMA : Poate, daca il rogi, ne primeste.

APRODUL : Di ce nu pricepeti ca io nu-s
decit un fel de cheie, de riglu, la usa
asta ?

(Plutonierul iese din biroul Colonelului.)

PLUTONIERUL (femeilor): Tot aici sin-
teti ?

ZIARISTUL : Dar unde ai vrea dumneata
sa fie ?

PLUTONIERUL : Domnul colonel nu mai
primeste astdzi pe nimeni. Mi-a ordo-
nat sa va comunic cd nu primeste pe
nimeni. Regreta.

BATRINUL : Domnule plutonier ! Eu sint
decorat de razboi. Stiti bine ca sint
cetatean disciplinat, oricind gata sa
ajut stapinirea.

PLUTONIERUL : Si ce-i cu asta?

BATRINUL : Tatil nepotului meu care-i
arestat, adica fiul meu, a murit. Nu-l
mai am pe lume decit pe acest nepot
al meu.

PLUTONIERUL : Daca-i asa, de ce nu
l-ai pazit ? ! Politica-i de nasul lui ?!

BATRINUL : L-am pazit, dar s-a luat si
el dupa altii.

PLUTONIERUL : Stai! Stai ca imi aduc
aminte de nepotul tau! Capos al dra-
cului !

BATRINUL : 11 stiti ? Nu ma puteti ajuta
sa-l vad ? Eu...

PLUTONIERUL : Sa stii ca s-a facut cam
betiv! Al dracului de betiv !

BATRINUL : Betiv? Asta nu se poate!

PLUTONIERUL : Si are ciudéatenii cind
bea! 11 apucd tremuricii! Al dracului
ce-l mai apuca tremuricii! Daca pre-
fera bauturile tari... (Iese rizind, astfel
cd Batrinul vorbeste singur.)

BATRINUL : Nu se poate! Stiu bine ci
nu e betiv !..

(Intrd Comisarul regal, cdpitanul Butoi,
mergind spre cabinetul Colonelului. Fe-
meile se reirag sfioase; Ziaristul ii taie
calea.)

COMISARUL : Domnul colonel a venit ?

APRODUL : Sa traiti, a venit!

ZIARISTUL : Nu via supdarati... Fiind pri-
mul ziarist sosit pentru acest proces,

vreau sa-mi asigur prioritatea unui
interviu de la dumneavoastra.

COMISARUL : Deci, domnul meu, ati si
aflat ca eu sint acela care am datoria
sa sustin acuzarea in acest proces... Ce

I, pot insa sa va spun acum, inaintea
primei sedinte de judecata ? As zice,
in termeni juridici, ca cererea dum-
neavoastra e prematura.

ZIARISTUL : Doar citeva cuvinte. Cum
priviti rolul care va revine? r

COMISARUL : Rolul meu? (Pozind.) Eu
sint medicul chemat la capatiiul bol-
navului. Si am constatat o infectie. O
componenta a organismului social e in-
fectatd de comunism. Deci, devin chi-
rurg, un chirurg care trebuie sa taie
fara sovaire, sa elimine cangrena din
corpul social, pentru a-l1 pastra sana-
tos.

ZIARISTUL : Dar, dupa cite stiu eu, me-
dicii prefera sa  evite operatiile, vin-
decind prin tratament chiar si infec-
tiile, mai ales cind este vorba despre
un organism tinar. Arestatii sint niste
adolescenti.

COMISARUL : Simbolul justitiei militare
e sabia, domnul meu, iar echivalentul
ei este bisturiul. Infectia neoperata
progreseaza.

ZIARISTUL : Sint oare atit de periculosi
acesti copii ? !

COMISARUL : Unii dintre copiii acestia,
cel care e capul lor, desfasoara propa-
gandad comunistd eficientd inca de la
14 ani, domnul meu!.. Acum ins3,
intrucit timpul preseaza, va rog sa ma
iertati! Sper ca veti relata corect
despre proces !

(Capitanul intrd la Colonel. Dupd ce se
asigurd cd nu este auzit, Aprodul le vor-
beste femeilor.)

APRODUL : Io zic asa o vorba, dar nu
va spui nimic, dar zic ca io daca as
fi ceva ruda, acum m-as duce in stra-
da, ca treba sa-i aduca la proces si ii
puteti vedea...

(Ies toti si Aprodul ramine singur. Se
instaleaza ca paznic la usa Colonelului;
curind ies Colonelul si Comisarul.)

COMISARUL : M-a si interpelat un zia-
rist. Deci, presa e prezenta.

COLONELUL : Dupa acreditadrile pe care
le am la dosar, vor fi reprezentate
cam sapte-opt ziare centrale.

COMISARUL : Formidabil ! Inseamna ca
acest proces devine un eveniment de
prim rang! (Din partea opusd intrd
Awvocatul ; cei trei se salutd oarecum
ceremonios.) Cu ce prilej pe la noi,
domnule doctor ?

AVOCATUL : Profesional.
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COLONELUL : Profesional ? Dar nu
v-am vazut niciodata aparind in fata
instantelor militare! Sa nu-mi spu-
neti ca tocmai in acest proces... Dar
nu v-am vazut delegatia la dosar!

AVOCATUL: Am doar o delegatic de
informare. Deocamdata. De altfel, pro-
cesul este in stare de aminare.

COMISARUL: Ce spuncti?!.. Cred ca
glumiti, domnule doctor !

AVOCATUL : Cum o sa judecati ?! Cind
lipsesc 17 dintre martorii apararii ?

COMISARUL : Lipsesc si cinci martori

" ai acuzirii, iar eu voi renunta la ei.

AVOCATUL : Dar nu veii putea stirbi
dreptul la apdarare prin martori! Am
observat in dosar citatii ale unor mar-
tori ai apararii care au fost restituite
fara sa fi fost inminate acestora! Nu
e acesta un viciu de procedurd, nu e
motiv de aminare ?

COMISARUL : Cunoastem noi tacticile
apararii, de tergiversarc a procesclor !

AVOCATUL : Care tactici ? Doar lipsesc
si doi dintre arestati! Sper ca nu
vreti sa spuneti ca treceti si  peste
asta.

COMISARUL : Vom cere pentru ei dis-
jungerea. Sint bolnavi, in spitalul mi-
litar.

AVOCATUL : Disjungere ? Cind sint acu-
zati cd au participat la savirsirea ace-
lorasi fapte?! Cind sint cuprinsi in
aceeasi ordonanta de invinuire ? ! (Co-
lonelului.) De aceastd data, cred ca
domnul comisar regal glumeste.

COLONELUL : Nu va adresati mie, stiti
bine ca legea nu-mi permite si-mi ex-
prim parerea inainte de inceperca pro-
cesului.

AVOCATUL : Ma rog, nu va cer sa vi
pronuntati acum, dar mai e ceva!
Arestatii au acuzat practicile abuzive
ale anchetatorilor si dosarul de an-
chetd nr. 60 nu-1 gisesc atasat. In-
seamna ca ancheta e in curs.

COMISARUL : Sa fim rezonabili, dom-
nule doctor. Toti zic asa, ca au dat
declaratii fortat. E consecinta scolii pe
care le-o fac in inchisoare tovarasii
lor !

AVOCATUL : lar parerea dumneavoastra
e consecinta pozitiei pe care credeti ca
aveti datoria sa o aparati, chiar im-
potriva legii. A fost o teroare grozava,
domnule comisar ! Am aici o scrisoare
a detinutilor, unde se vorbeste despre
nesfirsite batai timp de patru luni de
zile, despre rude batute si amenintate.
despre baiatul acela aflat in spitalul
militar care a fost silit sa bea o sticla
de iod, despre torturi medievale ! Cum
o sa treceti la judecarea cazului pina

nu se incheie ancheta referitoare la
aceste abuzuri ? !

COMISARUL : Acel dosar nr. 60 nu
exista !
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AVOCATUL : Nu se poate... Sint conster-
nat !

COLONELUL : Chiar nu cxista ?

COMISARUL : E la judecatorul de in-
structie, dar nu are nici o semnifi-
catie. Niste reclamatii cum fac ei...

AVOCATUIL : Cum puteti vorbi astfel ?t

COMISARUL : Foarte bine! Si daca veti
apdra in acest proces, voi aduce do-
sarul ca s vedeti ca ¢ acccasi placa :
au fost bituti, torturati, muzica stiuta.

AVOCATUL : Deci, dosarul nr. 60 exista,
desi mai inainte spuneati ca..

COMISARUL : Daca vrem sa existe, da.

AVOCATUL : Vi bateti joc de mine ?

COMISARUL : Se vede ca dumneata nu
ai apdrat in fata instantelor militare,
unde e o procedura speciala.

AVOCATUL : E o confuzie, domnule co-
misar regal! Procedura speciala nu
inseamna dispretuirea legii! Injosirea
ei!

COLONELUL : Va rog, va rog...

COMISARUL : Iar eu va atrag atentia ca
in Codul justitiei militare este si ar-
ticolul 116, care prevede pentru avo-
cat obligaiia sa se exprime ,cu mo-
deratiune si respect® !

COLONELUL : Va rog, procesul inca nu
a inceput ! Si poate domnul doctor nici
nu va primi sa apara in acest proces.

AVOCATUL : Va marturisesc ca ezitam,
fiindca nu sint specialist in asemenea
gen de infractiuni. Dar aceasta discu-
tie m-a decis sa accept delegatia.

COMISARUL : Atunci, grabiti-va, dezba-
terile incep la ora noua.

AVOCATUL : Si va previn ca la primul
cuvint voi invoca nulitatea ordonantei
de trimitere in judecata, fiindca iIn
cuprinsul ei nu se precizeazda nici ma-
car daca este vorba despre crime sau
delicte !

COMISARUL: Cum o sa cereti asa
ceva ? ! E uluitor ce spuneti! Ordinul
de dare in judecata a fost semnat de
domnul general ! Procesul e pornit !

AVOCATUL : E pornit gresit! Printr-o
incadrare juridici generald si defec-
tuoasa !

COMISARUL : Asta e nemaipomenit! E
o jignire... E...

(Colonelul il potoleste cu un gest de
superior.)

COLONELUL : Vreti sa aplicati o palma
pe obrazul domnului comisar regal,
care a alcatuit ordonanta ?!

AVOCATUL : Vreau doar ca legea sa fie
respectata.

COMISARUL : N-o sa va permit sa ma
jigniti ! N-o sd...

(Colonelul repetd gestul.)
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COLONELUL : Domnule comisar! (Cu
gest de salut.) Domnule doctor, pro-
cesul incd nu a inceput.. Omagiile
mele doamnei. I-am vizut un tablou
superb... Linistitor...

(Cei doi ies sala

spre de judecata.)

APRODUL : Vii pot fi cu ccva de {olos,
domnule doctor ?

AVOCATUL (iesind si el): Nu... O fi ve-
nit grefierul ?

APRODUL : O vinit, de buna-sama ca o
vinit... Auziti ?

AVOCATUL : Aud..

APRODUL : Mai sint oameni in orasul
asta... si is multi...

(In timpul cortinei de intuneric se va
auzi vacarmul unei multimi, dominat de
strigdate ca ,Libertate !, ,Curaj!“, ,Sin-
tem cu woi!“, apoi fluierele politistilor.
sonor va fi dublat de proiectie reprezen- .
tind un sir de tineri in lanturi, paziti de
jandarmi, si muliimea in manifestatie.)

ACTUL al ll-lea

La aprinderea luminii, in scend se gisesc Mama, Femeia batrina, Fata,
Sora, Servitoarea, Biitrinul si Muncitorul.

MUNCITORUL : Nu trebuia si iesiti in
strada.

SORA : Nici in stradd nu-i permis sa-i
vecdem ?

MUNCITORUL : Asta mai lipsea! Sa va
aresteze cu ocazia manifestatiei de
simpatie.

FEMEIA : Tartda-ne si dumneata.

MUNCITORUL : Nu-i vorba de iertare.

SERVITOAREA : Pe mine nu m-a recu-
noscut.

FEMEIA : Doamne, ce de urme de lovi-
turi mai au!

SERVITOAREA (Mamei): TFiul tau a
vrut sa-ti faca semn cu mina. A uitat
ca avea lanturi.

FATA : Ne-a zimbit. Si Jon al nostru ne-a
zimbit.

SORA : Cine crau oamenii aceia multi?
Si de unde au allat ?

MUNCI'TORUL : Oameni...

BATRINUL : Sinteti niste femei fara
minte ! Agitatiile astea mai rau fac!

FEMEIA: Dar ce-am facut, omule?
Numa’ ne-am uitat la ei.

BATRINUL : O sia vedeti voi! Cel mai
rau lucru este sa atiti stipinirea!

(Batrinul se depdrteazd de grupul fe-
meilor.)

SERVITOAREA : Nu stiu cara sa va
spun, dar nu-mi iese din minte cd nu
m-a recunoscut.

MUNCITORUL : Poate nu v-a observat.

SERVITOAREA : Era al treilea. Si s-a
uitat spre mine. Poate n-a vrut sa
mi recunoasci...

BATRINUIL (vorbeste singur): Oare mi-a
slabit asa de rau vederea ?

MAMA (Servitoarei) : Erau atitia oameni
pe trotuar si, cum te-a apucat plinsul,
ti-ai ascuns fata in batistda. Sint si-
gurd ca nu te-a vazut.

SERVITOAREA : Nu stiu cum sa va
spun, dar sint tot mama, chiar daca...
Si chiar daca nu vrea sa ma recu-
noasca.

FEMEIA : Nu te mai framinta.

SORA : Sint sigura cia nu v-a vazut.

SERVITOAREA : li drept cd nu-s decit
o slujnica si pot face atit de putin
pentru el, dar...

(Batrinul intervine, nervos.)

BATRINUL : Nici voi nu l-ati vazut!?
Pe nepotul meu! De el va intreb!
MAMA : Nu, nu l-am vazut.
BATRINUL : 11 stiti? L-ati fi recunos-
CutIZAl
FEMEIA : Cum si nu-l stim ?
FATA : Si eu il cunosc.
BATRINUL : Credeam cid nu l-am vazut
fiindcd am ochii slabiti.
MUNCITORUL : Nepotul dumitale nu era
intre arestati.
BATRINUL : Dumneata
Doar nu-l cunosti!
MUNCITORUL : Nu-l cunosc, dar ne-am
interesat despre toti arestatii.
BATRINUL : Si de ce nu-mi spui, dacia
ai aflat ceva despre el ? !
MUNCITORUL : Nu stim incid mai nimic.
SORA : Nu a fost adus la Brasov.
BATRINUL : Da’ tu de unde stii?
SORA : Am venit tot drumul
convoiului lor.

de unde stii ?!

in urma
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BATRINUL : Minte de gidinid! Cum sa
nu fie adus, dacid are azi judecata ?
Poate pe cei mai putin vinovati i-or
fi adus altfel. Ce ? Trabuia si-i aduca
pe toti pe jos, chinuiti ?

SORA : Poate... V-am spus doar cd eu nu
l-am vazut.

(Bdtrinul se retrage din nou spre coliul
sdu.)

FEMEIA (Mamei) : Copilul tdu s-a lumi-
nat la fatd cind te-a vazut in multime.
Mi-am adus aminte de serbarile de la
scoala, cind lua premiul si te cauta cu
ochii prin sala.

FATA : Mie imi povestea despre capitanii
lui Mihai Viteazu care s-au ridicat din
satul nostru.

MAMA : Ce-o fi oare acum
lui ? Ca in al meu...

SERVITOAREA : Doamne., oare cum as
putea sa-1 ajut pe al meu ?

MUNCITORUL : Acum, voi, mamele, nu
mai puteti face mai nimic. dar copiii
merg prin viatd cu sufletele voastre.

FEMETIA : Si cu necazurile noastre.

SERVITOAREA : Imi vine sd pling cind
ma gindesc cd n-avem nici o putere
sa-i ajutam. Mi-as da si lumina ochi-
lor... Doamne...

in sufletul

(Bdtrinul devine brusc artdgos.)

BATRINUL : Degeaba l-am sfdtuit! De-
geaba l-am rugat! S-a luat dupa co-
pilul ei! (Gest spre Mamd.) Numai el
e de vina! Fiul tau!

MUNCITORUL : De ce te legi
omule ?

BATRINUL : De ce si sufere toti pentru

de ea,

fiul ei ?! Numai el ar trebui si fie
pedepsit !

FEMEIA : Da-i pace, omule, daca nu pri-
cepi !

BATRINUL: E bine ce-a ficut copilul

‘ei ? Premiant la scoala, cel mai istet
si la una si la alta, si ce s-a ales din
el ? Un conspirator !

MUNCITORUL : Dumneata
usor lucru ce face el ?

BATRINUL : Nu vedeti ci puterea face
ce vrea si nimeni nu-i poate sta im-
potriva ?

FATA : I\_Iu va suparati, dar mai sint si
oameni curajosi.

BATRINUL : Si tu vorbesti ?! Abia ca
ti-ai sters mucii! Ce-a dobindit, cu
curajul lui ?! S-a nenorocit si pe el
si pe altii!

MUNCITORUL : Dumneata sau nu inte-
legi, sau nu vrei sa pricepi nimic!

BATRINUL : Ce pot si pricep, omule ? !
Ca au dobindit batai si lanturi ?!

MUNCITORUL : Ar trebui sa pricepi ca
ei lupta sd cistige ceva pentru noi toti,
nu pentru ei.

crezi = ca-i
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BATRINUL (Mamei): Daca as fi io mar-
tor, as striga ca numai fiul tau e de
vina ! Si pentru nepotul meu o si an-
gajez avocat separat. Asa sa stiil

MAMA : Cum vrei dumneata...

SERVITOAREA : Domnule draga, dar vezi
bine ca-s toti impreuna.

BATRINUL : To au ti-s ,dragi“. Asa si
le spui la dia cu care...

MUNCITORUL: Dar artagos mai esti,
omule !

SORA : De ce o jignesti pec dumneaei ?

SERVITOAREA : Bine, bine, dar cum
credeti ca 1ii puteti separa, cind fis
in acelasi proces si legati in acelcasi
lanturi ? Ca si pe copilul meu.

BATRINUL : Apai, daca vrei si stii, nu-i
de mirare cd a ajuns acolo unde este,
copilul tdu! Cu o mami care l-a la-
sat...

SERVITOAREA : Nu-i adevarat ca l-am
parasit ! Nu-i adevarat !

BATRINUL : Stim noi! Copil ficut din
flori si lepadat prin buruieni !

MAMA : Omule! !

SORA : Dacid n-ai fi om batrin...

MUNCITORUL : Vorbesti de parca ai fi...

SERVITOAREA : Ce stii dumneata ?

BATRINUL : Intrebati-o! Intrebati-o daci
stie cu cine a facut copilul!

SERVITOAREA : Stiu cine e tatal lui!
Stiu bine'!

FEMEIA : Lasa, draga, ci nu-ti cere ni-
meni socoteala.

MAMA : Linisteste-te !

SERVITOAREA : Ma credeti ca nu a fost
vina mea ?

MAMA : Noi nu te judecdm.

SORA : Sigur ca va credem.

SERVITOAREA : Doamna si domnul lip-
seau de acasd. Domnisorul, baiatul lor,
a facut chef cu prietenii, s-a imbatat
si a tabarit peste mine. To m-am zba-
tut, am strigat si a venit din strada
un politai care a facut proces-verbal.

FEMEIA : Si?

SERVITOAREA : Lucrurile s-or incurcat.
Tot pe mine m-or arestat, si pina la
urma am dat o declaratie cd nu s-a
intimplat nimic.

MAMA : Si tatal copilului ?

SORA : Domnisorul acela,
dumneata.

SERVITOAREA : Nu l-am mai vazut.

MAMA : Si acum crezi ca poti merge la
el sa-i ceri ajutor ?

SERVITOAREA : Ma gindeam si io... Au
trecut ani.

MUNCITORUL : Iti va spune ci nu te
cunoaste. Cam asa se intimpla.

SORA : De ce sa te umilesti la un astfel
de om ?

cum 1i spui

(Fata are un acces de tuse.)

MUNCITORUL : Fatd cdragi.. Procesul o
fi lung si greu. Nu crezi ca...
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SORA : Ti-e rau?

MAMA : Poate ar f{fi
geti acasa.

FEMEIA : Asa-i zic si io, dar nu vrea;
zice ca sa ne vada Ion la proces si sa-i
dam curaj.

FATA : A trecut...

MUNCITORUL : Tovarasa... Niculina
parca te cheama. Cred cd mai intii
dumneata ar trebui si mergi acasa.
Am vazut cd unul de la politie ti-a
luat urma, si nu-mi place...

MAMA : Daca-i asa, dumnealui are drep-
tate.

mai bine sa mer-

(Bdatrinul intervine din nou, furios.)
n

BATRINUL: Degeaba asteptim! Nici
avocatul dsta nu ne ia procesul ! Ne-a
spus sa-l asteptdm aici, sd nu-l mai
batem la cap acasa!

MAMA : Oare nici el... ?

FEMETA : Apai, daca nici el nu primeste,
pe la ce porti s mai batem ?

SORA (Muncitorului) : Dumneata ce spui ?

MUNCITORUL : 11 stiu om dintr-o bu-
catd. 1i drept ci nu ne-a asigurat, dar
eu cred ca va veni.

BATRINUL : Nici el nu-i mai breaz ca
ailalti! Nu vedeti cd nimeni nu vrea
sa-si strice situatia intr-un proces ca
asta ? ! Daca voi vreti sia-1 mai astep-
tati bine, ca io...

intrd Avo-

(Dd sa plece, dar tocmai

catul.)

AVOCATUL : Sint avocatul Stefan Bo-
bancu, doctor in drept. Tertati-ma ca
am intirziat. Am auzit ca vreti sa ma
angajati ca aparator al unor rude.

MARMA : Da.

FEMETA : Chiar primiti ?

BATRINUL : Eu vid rog si-1 aparati pe
nepotul meu.

AVOCATUL : Cunosc unele date despre
proces si despre felul cum au fost tra-
tati arestatii in anchetd, si, totodata,
nu va ascund ca va fi un proces greu
— adica sint putine sanse.

MUNCITORUL : Domnule doctor ! Va rog
sa primiti accasta scrisoare si sda o ci-
titi.

AVOCATUL (luind
esti dumneata ?
MUNCITORUL : Vi supédrati dacd nu va

spun numele ? Veti intelege...

AVOCATUL : Am observat, din mani-
festatiile de pe strazi, ca arestatii sint
sprijiniti. (Se adreseazd rudelor, ci-
tind in continuare scrisoarea.) Deci,
dumneavoastra ce rude aveti?

BATRINUL : Eu am un nepot. Aici am
scris toate datele despre el.

AVOCATUL : Bine... Dumneata ?

FEMEIA : Pe copilul meu, pe Ion.. (Ii
dd o hirtie.)

serisoarea) : Cine

www.ziuaconstanta.ro

SERVITOAREA : Si eu, tot copilul...

MAMA : Si eu, copilul. (fi intinde si ea
un bilet cu numele.) Am scris toate
datele. Pind am ajuns la dumnea-
voastra, trei domni avocati ne-au res-
pins.

AVOCATUL : Va cred. Si banuiesc ce-o
sa-mi faca si mie, dacd primesc sa
apdr in acest proces. In fine...

BATRINUL : Io vd rog si-l apdrati pe
nepotul meu separat.

AVOCATUL : Nu e implicat tot in acest

proces ?
MUNCITORUL : Ba da.
AVOCATUL : Mi-ar trebui niste bani

sa-mi scot delegatia. Aveti ?

(Femeile si Servitoarea pun banii la
un loc, Bdtrinul it oferd separat.)

MAMA : Sint destui ?

AVOCATUL : Da, e bine. Ajung.

BATRINUL : Pentru nepotul meu, sepa-
rat.

AVOCATUL : Daca vrei delegatie sepa-
ratda pentru el, mai trebuie o sutd de
lei. Ai?

BATRINUL : Am. ([i intinde ultimii bani.)

AVOCATUL (Mamei): Dupa cum am in-
teles din dosar, copilul dumitale este
principalul acuzat. (Compard biletelul
primit de la Mamd, cu ceea ce avea
el notat.) Are antecedente penale. adica
arestari de la 14 ani, iar la 15 ani este
membru in Comitetul National Anti-
fascist... Tar arestari, la Craiova, apoi
domiciliu fortat... In comuni.

MAMA : Trebuia sa se prezinte in fie-
care zi la seful de post.

SORA : Ca sa-l batjocoreasca. Dar a fugit.

AVOCATUL : Si acum, secretar al or-
ganizatiei comuniste de tineret. Asta
le cam zgirie urechile domnilor jude-
catori. Voi avea luptd grea pentru el.

BATRINUL : Domnule doctor... Daci vreti
sa-]1 aparati si pe copilul ei, cum cre-
deti, dar sa nu-l1 amestecati cu nepotul
meu.

AVOCATUL : Pentru nepotul dumitale
voi avea pledoarie separata, dar asta
nu inseamna ca...

BATRINUL: Asa! Separat! Ci toati
vina pentru coruperea tinerilor, pentru
toate, o are fiul ei!

AVOCATUL : Stai putin! Dumneata vrei
sd arunc toata vina pe unul singur, ca
sa usurez situatia nepotului dumitale ?

BATRINUL : Asa-i drept!

(Avocatul ii restituie banii.)

AVOCATUL : Poftim! Dacid asa crezi,
atunci pentru nepotul dumitale sa-ti
angajezi alt avocat.

BATRINUL : Alt avocat ? Parcd pot gasi
pe altcineva ?
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AVOCATUL : Eu nu-l pot apira pe ne-
potul dumitale asa cum vrei dumneata.

BATRINUL : Ce avocat si mai caut?
Ca toti m-au respins...

AVOCATUL : Atunci si-ti fie clar ca eu
ii voi apéra pe toti, cinstit, nu rusi-
nos, cum vrei dumneata.

SERVITOAREA : Domnule avocat, nu
stiu cum sa va spun.. Sintem niste
mame nenorocite. Copiii astia sint pen-
tru noi... Nu, nu stiu cum sa va spun.

AVOCATUL : Nu pot sa va promit. mai
mult decit ca voi face tot ce pot... Dar,
ia stai! Nu ne-am mai cunoscut noi,
demult ?... Or fi vreo 15—17 ani de
atunci ?

SERVITOAREA : Chiar mai multi.

AVOCATUL : Fiul clientului meu te-a...

SERVITOAREA : M-a violat. Am invatat
cum se spune la miselia asta. Cind
m-au arestat, dumneavoastra ati ve-
nit la mine, la inchisoare, iar eu v-am
intrebat ce sa fac...

AVOCATUL : Imi amintesc. Te-am sfi-
tuit sa declari ca nu s-a intimplat ni-
mic si ca politaiul a vazut gresit ce-a
vazut. Adica, sa minti.

SERVITOAREA : Da, asa m-ati sfatuit.

AVOCATUL : M-ai dispretuit pentru sfa-
tul acela ?

SERVITOAREA : Nu-mi mai aduc aminte.

AVOCATUL : Clientii mei depusesera
reclamatie impotriva ta pentru furtul
unor bijuterii. Te si arestaserd. Nu ?

SERVITOAREA : Si m-au bidtut ca sa
spun unde am ascuns bijuteriile acelea
pe care nici nu le vazusem.

AVOCATUL : Stiam ca nu erai vinovata.
Dar ei nu acceptau sa-si retraga re-
clamatia decit daca le salvai fiul din
procesul de viol. Asta era jocul.

SERVITOAREA : Am priceput.

AVOCATUL : Copilul... Copilul
acum nu cumva o fi..?

SERVITOAREA : E numai al meu. Nu
are tata!

FEMEIA : Multe se mai intimpla pe lu-
mea asta!

SORA : Necazu-i ca se
multe de felul asta.

AVOCATUL : In fine...

arestat

intimpla prea

(In timp ce Avocatul isi asazd hirtiile
in servietd, intra Plutonierul, pe care
Muncitorul il evitd, retrdagindu-se discret,
iar femeile se grupeazd ca un stol la apa-
ritia uliului.)

PLUTONIERUL : Sa traiti, domnule doc-
tor ! (Femeilor.) Si voi, tot pe la usi,
tot pe la usi?

AVOCATUL : Ce doriti ?

PLUTONIERUL : Femeia asta batrina si
fata ei sint martore. Noi le-am pro-
pus, acuzarea.
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AVOCATUL : Si ce-i cu asta?

PLUTONIERUL : Ce sa fic ? Nimic ! Doar
au dat declaratii scrise in faza de an-
cheti. Sint depuse la dosar.

AVOCATUL : Si-ai venit si le amintesti
asta ?

PLUTONIERUL : Nu, nu. Cu permisiunca
dumneavoastra, am vrut sia le intreb
doar dacd stiu unde se intorc dupa
proces.

FEMEIA : Unde sa ne intearcem, paca-
tele noastre ?

PLUTONIERUL : Asa-i ca va intoarceti
in satul meu ?

AVOCATUL : Ameninti
fata mea ? !

PLUTONIERUL : To ? Numai Jle-am adus
aminte ca...

AVOCATUL : Si satul acela nu-i proprie-
tatea dumitale, chiar dacid esti acolo
sef de post.

PLUTONTERUL : Vorbeam si io asa, de-o
gluma, ca ele stiu bine unde se intorc,
nu ?... Permiteti sa va raportez ?

AVOCATUL : Mie ?

PLUTONIERUL : Da'!
voastra !

AVOCATUL : Da-i drumul, ca n-am se-
crete fatda de nimeni.

PLUTONIERUL : Nu se¢ poate. Efe sint
parte in proces. Au acolo copiii.

martorele in

Numai dumneca-

(La un semn al Avocatului, femeile si
Batrinul se retrag.)

AVOCATUL : Bine, bine, acum poti vor-
bi...

PLUTONIERUL : Noi zicem cid e bine
si nu va intinati- numele in procesul
dsta... Intelegeti.

AVOCATUL : Care ,noi“? Imi vorbesti
in numele dumitale, sau al altora?

PLUTONIERUL : Adica vreti si stiti cine
m-o trimis ? (Aratd cu mina in sus.)
Sa zicem ca or {i uitat sd-si spuna
numele.

AVOCATUL : Asta e tot?

PLUTONIERUL : Ce-aveti dumneavoastra
sa va incurcati cu procesul asta ? Doar
aveti clientela cita wvreti. Si aici nici
macar nu va platesc pe cit meritati.

Daca dumneavoastra primiti, prind
curaj si alti avocati.

AVOCATUL : Ce spui ?

PLUTONIERUL : Si-apai, pentru astia

sentintele e ca si date. Ori cu apa-
rare, ori fara.

AVOCATUL : Adica ,Una salus victis,
nullam sperare salutem* ? !

PLUTONIERUL : Io va raportez respec-
tuos si dumncavoastra va bateti. joc
de mine ? !

AVOCATUL : Vergilius, plutoniere, Aene-
icla, Cartea a doua.
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PLUTONIERUL : Nu stiu cine-i. Io n-am
cunostinte, mai ales din strainatate,
cd nu-i sanatos. Nu pricep limba asta
frantuzeasca, dar va sfatuiesc...

AVOCATUL : Termina! Adicd nu mai
exista nici o speranta pentru acuzatii
dstia ? ! In ancheta i-ati torturat ! Mar-
torii si rudele le-ati bitut si le-ati in-

ACTUL

timidat ! Nici in proces si nu fie apa-
rati ? ! Spune-le celor care te-au tri-
mis cd ne vom lupta! Ai inteles ?!

(In timp ce Avocatul iese precipitat,
Plutonierul, in mod automat, il salutd in
pozitie de drepti.)

PLUTONIERUL : Am inteles, sa traiti!

al lll-lea

Ziarisitul asteaptd, plimbindu-se neribditor, iar Aprodul il urmadreste,

reusind pind la urma sa i se adreseze,

APRODUL : Ati vizut.. Ati vazut, de
buni-sama, cum se miscd un lup in
cuscd...

ZIARISTUL : A..? Vrei si spui ca mi
imnisc ca un lup prizonier intr-o cusca ?
Ai dreptate. Poate sint si eu un [el de

. prizonier.

APRODUL : Nu s-ar zice.

ZIARISTUL : Un prizonier al neputintei,
asta sint.

APRODUL : Bag sama ca esti si dum-
neata dintre dia care se strofoaca sa
faca lucruri mari... Crezi cii poti face
mare scofala pe-aici ?

ZIARISTUL : Vreau sa scriu adevarul
despre tinerii astia care infruntda pe-
depsele pentru ideajul lor. Dumneata
ce parere ai?

APRODUL : N-am.

ZIARISTUL : Cum, n-ai ?

APRODUL : Asa, bine.. (li aratd palma
miinii.) Vezi dumneata ? Aici am avut
anii care s-au dus fara rost. I-am
cheltuit ca pe niste bani fara valoare.
(li aratd cealaltd mind, pumn.) In
pumnul asta tin anii, multi ori pu-
tini, ce-i mai am de trait. Crezi ca
mai pot face ceva cu ei? Cind mai
dau cite unuia aflat in lanturi cite un
pahar cu apa, ori ii strecor cite-o ti-
gard, ma cred om mare, dar tot un
fricos 1is.

ZIARISTUL : Mare blastimaitie e si frica
asta, care ii tine pe oameni plecati si
departe unii de altii!

APRODUL : D-apidi ce i-ar putea uni?

ZIARISTUL : Pe tinerii care-s judecati
ce i-a unit? De unde au gasit taria ?

APRODUL : Io zic sa vorbim de vreme ;
de ploua ori nu, cd aici si paretii-au
urechi.

ZIARISTUL : Tot sfinta [rici! Cu frica
asta Tn oase, traim si murim ca niste
rime.

APRODUL : Io zic ca azi bistos nu ploua.

ZIARISTUL : Iii spun eu precis ca azi se
lasd cu furtuna mare.

(Intrda Comisarul regal.)

APRODUL : Sa traiti, domnule comisar
regal !

ZIARISTUL : Buna dimineata! (Cumnz
Comisarul regal 1ii raspunde numai

Aprodului, ducind un deget la chipiu,
Ziaristul insistd.) Buna dimineata.
COMISARUL : Continuati sd ma agasati

si pe sala?
Z1ARISTUL : Mi-am ingaduit sa va sa-
lut. E de datoria mea, nu ?
TONMISARUL : Dumneata nu
cauta aici ca acreditat
acest proces.
ZIARISTUL : Credeti ?
COMISARUL : Profiti de ingaduinta
mea ! Trebuia sia fi cerut eliminarea
dumitale 'din sala de dezbateri!
Z1ARISTUL : V-ati multumit insa sd ma
admonestati in plind sedinta de ju-
decatid. Pentru ce, domnule comisar
regal ?
COMISARUL : Uite ce-i, domnule ziarist :
iti inchipui ci ai dreptul si-mi ceri
socoteala ? !
ARISTUL : A, nu, nu! Asta nu! Dar
sd-mi spun parerea in scris am dreptul.
E consacrat in Constitutie !
COMISARUL : Dar nu sa ma jignesti!?
Cum ti-ai permis sa afirmi ca am res-
pins incidentele apararii ,in mod sa-
mavolnic* ? !

ZIARISTUL : Am scris asta
unei sinceri convingeri.
COMISARUL : Tals! Fals! Ar trebui sa
se interzica tuturor ziarelor si se lan-
seze In comentarii semnate de neavi-

zati.

mai ai ce
de presid la

Z

in temeiul
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(Ziaristul schimba tonul, imitindu-l pe

al Comisarului.)

ZIARISTUL : Sa se interzica si avocatilor
sa vorbeasca, fiindca si pe ei i-ati ad-
monestat in sedinta ; sa se interzica si
acuzatilor sia deschidda gura, mai ales
atunci cind jandarmii apar in ipostaza
de martori ,nepartinitori“, ca si pe
arestati i-ati amenintat!

COMISARUL : Rastalmacesti ! Rastdalma-
cesti cu rea-credinta si obraznicie! Nu
am facut altceva decit sa-i aduc la
ordine, conform legii.

ZIARISTUL : Si astfel, cu. surdine, ba
chiar cu calusul la gurd, nu mai tul-
bura nimeni procesul. Nu se mai aude
decit vocea ferma a acuzarii.

(Comisarul devine brusc calm, rostind
sec.)

COMISARUL : Pacat cd nu ti-ai permis
asemenea ironii in public sau in ziarul
dumitale.

ZIARISTUL : Nu inteleg.

COMISARUL : Acum puteam sa te arestez
pentru ultraj.

ZIARISTUL : Sinteti foarte amabil.

COMISARUL : Placerea ar fi fost de
partea mea.

ZIARISTUL : Nu ma indoiesc.

(In timpul ultimélor replici, Comisarul
regal s-a departat de Ziarist, pentru a
intra in sala de judecatd.)

APRODUL : Io cind -eram copil tare imi
mai plicea sa ma duc la circ...
stiti ce nu-mi placea? Ca era wunul
care Isi baga capul in gura leului. Si
ziceam...

ZIARISTUL : Sa stii ca mie imi placea
figura aceea cu bagatul capului in
gura leului; asa, ca un antrenament
de curaj.

(Intra Colonelul, destins, zimbind.)

APRODUL : Sa traiti, domnule coleneil !

ZIARISTUL : Bunda dimineata.

COLONELUL : Buni dimineata, domnule
ziarist. Asa de matinal ?

(Ziaristul e oarecum surprins de ama-
bilitatea Colonelului.)

ZIARISTUL : Domnule colonel, eu..

COLONELUL : Stiu, stiu, dar nu trebuie
sa-mi dati explicatii. Domnul comisar
s-a simtit jignit, eu mi-am facut da-
toria solicitindu-va relatari obiective,
si cu asta incidentul s-a inchis. Cred
ca este si vina mea. Trebuia sa-mi
fac timp s& discut cu dumneavoastri
si cu ceilalti acreditati de presi. Poate
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asa ati fi inteles ci justitia 'militara
este chemata sa-si faca datoria cu se-
veritatea care o caracterizeaza.

ZIARISTUL : Iertati-mi sinceritatea, dar
in acest proces, in fond, este vorba
despre convingerile politice ale unor
tineri. Nu vi se pare ci apelul la se-
veritatea justitiei militare e un semn
de slabiciune ?

COLONELUL : Marturisesc cd nu va in-
teleg.

ZIARISTUL : Un stat puternic, o socie-
tate intemeiatda pe consensul cetdteni-
lor ei nu ridicii orice conceptie discor-
dantd la rangul de pericol de stat.

COLONELUL : Sper, subliniez, sper ca
sinteti doar un naiv. Puterea nu poate
da semne de slabiciune.

ZIARISTUL : Mi se pare, am citit undeva,
ci forta ca mijloc de. guver nare e spe-
cificul statelor totalitare.

COLONELUL : Domnul meu, un stat pu-
ternic nu poate fi decit autoritar. Pre-
tentia la democratie nu este altceva
decit steagul celor care vor si sub-
mineze ordinea publica. Chiar credeti
cd iIn practica ‘exista undeva demo-
cratie cu adevarat ? Vad asigur cd nu
este vorba decit de fatade, de masti
ale puteru fatd de care prefér statele
care isi proclama cu smcemtate supre-
matia’ absoluta. ;

ZIARISTUL : Deci — ca sa pot retmc -,
cei care luptd pentru drepturi demo-‘
cratice submineaza ordinea publica si
pe deasupra sint si naivi.

COLONELUL : Democratia tiu-i decit o
simpla utopxe Prlveste in jur si vei
vedea cd oamenii nu sint si nu pot fi
egali. Dumnezeu, sau, cum preferi, des-
tinul, a facut imposibilé speranta ega-
litara diversificind oamenii ; folosind
calapoade diferite.

ZIARISTUL : Cu referire la proces... '

(Intrd avocatul Bobancu, ingindurat st
incruntat.)

AVOCATUL : Buna dimineata.
ZIARISTUL : Bund dimineata.
COLONELUL : Buna dimineata. Si dum-
neavoastra sinteti surprinzator de ma-
tinal astazi.
AVOCATUL :
voastra.
COLONELUL : Un ultim studiu al dosa-
rului inainte de marea infruntare de
astdzi ? Imi permit si va amintesc ci
domnul comisar regal a considerat ul-
timele dumneavoastra proteste de ieri
mult prea violente, chiar le-a califi-
cat drept admonestiiri la adresa lul.
AVOCATUL : Am avut prilejul si-i aflu
parerea in plina sedinta. .
COLONELUL : Sincer si fiu, ma sur-

prinde zelul pe care il depunefi In
acest proces.

Nu mai putin dumnea-
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AVOCATUL : Si eu sint surprins, chiar
consternat de multimea — cum sa le
numesc ? — abaterilor de la lege care
se savirsesc in acest proces.

COLONELUL : Nu mai putine decit si-
canele pe care ni le face apiirarea!

AVOCATUL : Daca numiti sicane apelu-
rile la respectarea drepturilor legitime
procesuale, nici eu nu ma sfiesc si
numesc procedeele instantei abuzuri!

COLONELUL : Ca de pilda?

AVOCATUL : Parchetul si instanta nu
au binevoit nici pina astazi sa-mi ras-
punda la intrebarea referitoare la ca-
lificarea juridica a faptelor, fiindca
referirea la articolele care incrimi-
neaza razboiul civil, si alte asemenea
aberatii, e clar ca reprezinta o gluma
sinistra !

COLONELUL (adresindu-se Ziaristului) :
Acuzator precum Tacitus, dar in fond
liric si romantic precum Vergilius, au-
torul preferat al dinsului.

AVOCATUL : Si-apoi, cum este posibil
si fie interzis a se pune intrebari mar-
torilor acuzarii ? Nu este de ajuns ca
acei jandarmi care au facut ancheta
au fost adusi In proces ca sd-si con-
firme, In haine de martori, propriile
abuzuri, dar sintem opriti si sa le pu-
nem Intrebari! Unde scrie asta in
procedura penala ? !

COLONELUL : Observi? (Se adreseazd
din mou Ziaristului, ceea ce il va in-
furia pe Awvocat.) Atac finalizat prin
interogatie precisi, in cel mai bun
stil al retoricii latine.

AVOCATUL : Eschiva dumnecavoastra de
“a raspunde este la fel de clasicd, dar
nu stiu dacd va onoreaza.

COLONELUL : Domnule doctor ! Dumnea-
voastra cautati si ma jigniti, si Inca
fatd de un martor ?

AVOCATUL :- Caut doar sa opresc abu-
zurile savirsite in acest caz. macar in

« fata consiliului de judecatd. ,Errare
humanum est, perseverare -— dia-
bolicum* !.

GCOLONELUL (tot Ziaristului) :. Observi ?
Isi inveleste atacurile in citate lati-
nesti, ca si cum o insinuare insulta-
toare ar fi mai ascunsa in limba Iui
Caesar. ;

AVOCATUL : Observ si eu ca toate argu-
mentele mele se izbesc de stinca ci-
nismului dumneavoastra !

COLONELUL : Vi atrag atentia ci..
(schimbare de ton) eu va respect pen-
trtu cultura dumneavoastrda juridica
atit de vasta...

AVOCATUL : Dati-mi si mie prilejul,
prin felul in care. veti conduce pro-
cesul, micar In aceasti ultima parte,
si spun si eu acelasi lucru despre dum-
neavoastrdi.

COLONELUL : Deci, domnul meu, trebuie
sd inteleg ca deocamdatd nu ma bucur

de respectul dumneavoastra. (Avocatul
nu-i raspunde, dar tdcerea lui e eloc~
ventd.) ..Mi-e imposibil sd-mi explic
cum de-ati ajuns ca in acest proces
sa vé identificati cu interesele razvra-

titilor, insolentilor si incdpatinatilor
astia...

AVOCATUL : Dar sint...

COLONELUL : O clipa! Ieri ati mers

atit de departe cu identificarea fata
de interesele tinarului aceluia care e
sufletul lor incit v-ati iInscris in fals
fatda de un proves-verbal incheiat de
jandarmi.

AVOCATUL : Iar dumneavoastrd, in mod
abuziv, da, subliniez, abuziv, nu ati
dat curs acelei cereri !

COLONELUL : Cum era sa va aprob un
joc atit de riscant ? Contaminat de te-
meritatea acelui tinar, ati uitat ca, daca
acel proces-verbal se dovedea auten-
tic, urma si impotriva dumneavoastra
un proces de calomnie, si...

AVOCATUL : Stiu! Stiu ce am riscat!
Si tocmai pentru faptul cd mi-am pus
in joc cariera si poate libertatea, dum-
neavoastra erati dator sa respectati...

COLONELUL : Ce? Pornirea dumnea-
voastra pateticd, atit de periculoasa ?

ZTARISTUL : Nu va suparati ca intervin,
dar si mie mi s-a parut ca acel pro-
ces-verbal era falsificat.

COLONELUL : Tot naiv! Dar falsul tre-
buia stabilit pe calea unei anchete,
pe care tot noi o faceam, si nu se
stie ce ar fi stabilit, nu ?

AVOCATUL (de la tonul tdios, a ajuns la
o tristete sincerd): Daca-i asa, dom-
nule colonel, inseamnd ca justitia a
devenit o simplda anexa oarba a poli-
tiei si jandarmeriei.

COLONELUL : O sa va para cinic ce va
spun, dar in prima linie a luptei pen-
tru apdrarea ordinii se afla politistii
si jandarmii, iar noi sintem datori sa-i
aparam.

AVOCATUL : Chiar acoperindu-le bru-
talitatile si confirmindu-le falsurile ?

COLONELUL : Chiar!

AVOCATUL : Ma uimiti 'si md dezama-
giti !

COLONELUL : Aflati cd si dumneavoas-
tri ma dezamagiti prin pasiunea pe
care o depuneti in acest proces.

AVOCATUL : Va dezamaigesc prin faptul
cd lupt pentru speranta acestor tineri
de a avea parte de o judecata legala,
dupd schingiuirile la care au fost su-
pusi de catre jandarmi ?

COLONELUL : Sa pastram masura, dom-
nule doctor ! Nu l-ati vazut pe tindrul
acela care desfdsoara activitate comu-
nista eficienta. de la virsta de 14 ani,
ca ne-a sfidat.incd de la primul inte-
rogatoriu ?
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AVOCATUL : Prin faptul ca si-a expus
convingerile ?

COLONELUL : Facind propagandid pen-
tru Frontul Popular si pentru Blocul
Democratic ! Facind propaganda comu-
nistd pind si In sala de judecata! Si
n-ati vazut ce prestigiu si-a dobindit
fata de ceilalti ? !

AVOCATUL : Este firesc ca...

COLONELUL : Sper cd n-ati ajuns si
dumneavoastra sia-l1 admirati! Ar fi
culmea ! Atitudini ca ale lui cer scve-
ritate exemplara!

AVOCATUL : Domnule colonel! Intr-o
zi, fiecare vom da seamia de faptele

noastre !

COLONELUL : Fata de cine, domnule
doctor ?

AVOCATUL : Cel putin fatd de constiinta
noastra.

COLONELUL : Constiinta mea se nu-

meste simtul datoriei fata de stat.

AVOCATUL : In constiinta mea are loc
si datoria fata de dreptate, adevar si
omenie.

COLONELUL (Ziaristului) : Regret ca ati
asistat la aceastd confruntare pe care
eu o doream colegiala. (Avocatului.)
Ma retrag sa ma pregatesc pentru
lupta la care méa veti obliga si astizi...
Nu finainte de a va asigura de respectul
ce vi-1 port.

AVOCATUL : (sincer): Regret, regret ca
nu pot spune’ acelasi lucru.

COLONELUL (afectat, enervat): Prefer
sd nu va raspund. (Se retrage in cabi-
netul sau.)

APRODUL : Domnule doctor !
un pahar cu apa ?

AVOCATUL : Ce spui ?

APRODUL : Ori sa fug sa va aduc ti-
ganinyoOpi.

AVOCATUL : Multumesc, dar nu-mi tre-
buie nimic.

ZIARISTUL : E abil si inteligent. E un
fanatic al canceptiilor lui si nu o sa
va ierte ca ii stati in cale.

AVOCATUL : Stiu... (Intrd in sala de se-
dintd, urmat de Ziarist.)

Nu vreti

(Venind dinspre strada se apropiec de
usa de intrare in sala de judecata Mama,
Sora, Servitoarea, Batrinul si Muncitorul.
Ulterior, in timpul desfdsurdrii actiunii,
alaturi de Muncitor vor mai veni tovardasi
de-ai sdi.)

APRODUL : Nu! Nu se poate intra!

SERVITOAREA : Cum sa nu se poata
intra ? Doar incepe judecarea procesu-
lui.

APRODUL: O fi incepind, de buna-
samad, dar am ordin expres.

MAMA : Nu-i voie sa intram ?

SORA : Dar nu mai e un proces public ?

APRODUL : Ii public, de buni-samad.
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SORA : Atunci, daca e public, cum nu e
voie sa intram ?

APRODUL : Numai cine are citatii. Fe-
meia aia bétrina si cu fata ei or in-
trat, ca aveau citatii. Daca nu aveti
tidula de invitatie, ori citatii...

SERVITOAREA : Dar sintem
Mame ! Si avem dreptul...

APRODUL : Oti avea dreptul, dar nu se
poate intra!

SORA : Lasati-le macar
mame.

APRODUL (sincer): Doar v-am mai spus
cd io nu-s decit un riglu la cite-o usa.
Parca-i dupa mine ?

MUNCITORUL : Deci, iar avem proces
cu usile inchise!

APRODUL : Io zic s-o lasi mai moale, ca
te aude careva comisar si minteni iti
trage un proces-verbal de agitatie la
usa consiliului de judecata, si te aldu-
iesti cu vreun an de puscarie!

SERVITOAREA : Dar aici, macar aici, ii
voie sa stam ?

APRODUL : Aici ? N-am ordin, dar dacé-i
sala de asteptare, cred ca se poate as-
tepta.

BATRINUL : Ei, or fi stiind ei de ce nu
permit intrarea in sala de judccata.
Are si stapinirea socotelile ei.

MUNCITORUL : Bineinteles, domnule,
stiapinirea pe toate le socofeste si le
aranjeazd cum se poate mai bine.

BATRINUL : Ce vrei sid spui dumneata ?

MUNCITORUL : Ce-am spus.

BATRINUL : Oare de ce nu l-au adus
nici astdzi pe nepotul meu la jude-

rude !

pe dinsele, ca ’

cata ?
SERVITOAREA : De unde sa stim noi ?
BATRINUL (Muncitorului) : Dumneata,

care le stii pe toate, n-ai allat nimic ?

MUNCITORUL : Nu.

BATRINUL : Daca l-au separat de ailalti,
inseamnd cd or vidzut cid nu-i la fel
de vinovat si o sa aiba un proces mai
blind...

SERVITOAREA : Mi-o facut semm! De
data asta m-a recunoscut. Ai viazut
cum mi-o zimbit ? !

MADMA : Ti-am spus ca te va recunoaste...

(Batrinul incearcd sd lege discutia cu
Muncitorul.)

BATRINUL : Lor ce le pasa ? Si-au vizut
copiii! Dar eu, care nu stiu nimic ?
(Muncitorul nu-i raspunde, dar il pri-
veste sever.) N-ai aflat nimic despre
el?

MUNCITORUL : Nu ! Despre nepot nimic,
dar am aflat ceva despre dumneata.
BATRINUL : Ce-ai aflat, domnule, ce-ai
aflat? ! Te invirti pe aici, faci pe
misteriosul care toate le cunoaste...

Dracu' stie ce hram porti!
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WUNCITORUL : Ti-am spus ca am aflat
ceva despre dumneata, si intelegi bine
la ce ma refer.

3ATRINUL : Adica, ce ? To te rog si afli
ceva despre nepotul meu, si cind colo,
ma spionezi pe mine ?

MUNCITORUL : Nu te spionez, dar re-
gret cid te-am cunoscut. Iti spun in
fata ca regret ci am cunoscut un om
ca dumneata !

APRODUL : Liniste! (Intredeschide usa
salii de judecatd, de unde se aud re-
plici taioase si rumoare.) Se incon-
treazii al dracului! Liniste!

SORA : Ce martor asculta ?

APRODUL : Pe fatd ; pe fata aia bolnavii.

MAMA : Azi-dimineatda abia cd se mai
tinea pe picioare.

SERVITOAREA : Tinea cu orice pret si
isi faca marturia.

SORA : Va spune! Stiu sigur cid va
spune !

MUNCITORUL : Mai gaseste in ca atita
putere ?

SORA :  Stiul... Stiu ca va spune ade-
virul !

APRODUL : Vorbeste, vorbeste, si dom-
nul doctor nu-i lasda sa o intrerupa!...
Ioi! Ioi! Au sarit in picioare si dom-
nul comisar, si domnul doctor... (in-
chide brusc usa si se lipeste cu spa-
tele de ea.) Daca ne prinde, 1i bai
mare — i bai cu procesul asta...

BATRINUL : Stau aici ca prostu’ si nici
miicar nu stiu dacd pe nepotu’ meu il
judeca in lipsa, ori 1i fac proces sepa-
rat, ca-i mai putin vinovat...

SERVITOAREA : Daca ii da drumul ba-
iatului meu, il rog pe domnul Suciu

— ca la el slujesc acum — sa-mi dea
voie sa-l aduc acasa macar pentru ci-
teva zile...

SORA : M-as bucura sa vi clibereze fiul.
SERVITOAREA : Si eu, pe fratele dumi-

tale.

SORA : Cu el e mai greu. Inca de la in-
terogator, judecatorii au zis ca face
propaganda comunista in  proces ;

si-apoi, cu inscrierea aceca in fals, au
zis ca vrea sa devina acuzator din
acuzat... El intelege sa se lupte si aici.

MUNCITORUL : A aflat tot orasul despre
el, chiar daca aici tin usile inchise.

(Servitoarea se adreseaza Mamei, care
«isteaptd, privind ca impietrita usa salii
de judecata.)

SERVITOAREA : Nu stiu ce-i cu mine...
Cind mi-e frig, cind mé indbus, de
parci nu mai am aer... Ma uit la dum-
neata si ma intreb : de unde -ai atita
tarie ?

MAMA :
inima
cum

Tarie ? Numai eu stiu ce-i in
mea... Dar dumneata stii bine
singereaza inima de mama.

SERVITOAREA : S$tiu, stiu, dar daca te
privesc pe dumneata, parca imi re-
vin puterile.

APRODUL : Dati-va
vine careva !

mai * deoparte, ca

(lese Ziaristul, agitat. Cind va vrea
sa-si aprinda o tigara, Aprodul i-o va
confisca cu ,Nu-i voie, domnule!”. Se
indreapta spre Mamada, dar ii va raspunde
Batrinul.)

ZIARISTUL : V-am spus ca editez un
ziar, nu ?

BATRINUL : Ne-ai spus! Parcd de ziare
ne arde noud acuma ? !

ZIARISTUL : O sa scriu despre fiul
dumitale! Cu fiecare intrebare pe
care o pune martorilor, clatina acu-
zarea !

SORA : Stiam ci se va lupta si in proces.

ZIARISTUL : Si colegul Eugen, de la
.Cuvintul liber*“, ii face portretul. Are
o fraza splendida: ,Are abia 18 ani,
dar a vazut si a pdtit ca pentru 90 !*
O personalitate coplesitoare, la virsta
cind altii abia se desprind din visurile
copilariei.

SERVITOAREA : Pentru dumneaci, tot
copil a ramas, si tot ii tremurd inima
de grija lui.

MAMA : Venind aici, am inteles ca nu
mai pot sa-l ocrotesc.. Nu-l mai pot
ajuta cu nimic.

SORA : Nu vorbi asa, mama. El stie ca
esti aici, cu sufletul aldturi de el, si
asta 1i da tarie.

MUNCITORUL : Sa scrieti adevarul, ca
meritd sa-l afle ' intreaga tara, chiar
dacia se infurie Comisarul regal.

ZIARISTUL (Mamei): Maicutd, sala asta
de judecata e cenusie, e intunecoasa ;
dar, de cite ori vorbeste fiul dumi-
tale, se luminecazi de la flacara gin-
dului sidu. Chiar asa voi scrie!

(les Femeia batrina si VFata, ultima,
evident istovita.)
APRODUL : Haideti, sedeti o tira aicti,

ca fata asta abia se mai tine pe pi-
cioare.

FEMEIA : Doamne, Doamne, oare ce-o fi
acuma de noi ?

MAMA : Fata draga, dar tremuri toata!

ZTARISTUL : Vreau sa va intreb ceva..
A fost emotionant !

FEMEIA : Lasi-ne, domnule draga, la-
sda-ne~-n pacatele noastre.

ZIARISTUL : Maicuta, spune-mi...

FEMEIA : Mai bine spune-mi dumneata
ce-o sid patim, ca uite, a spus ca fiul
ci (gest spre Mama) a invitat-o de
lupta pentru Frontul Popular, si ca
a vazut cum erau batuti copiii...

SERVITOARIA : A spus toate astea ?
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FEMEIA : Si altele; cum ne-au batut pe
noi, toate le-a spus...
ZIARISTUL : Fata dragd, numai o intre-
bare...
MAMA : Lasati-o, domnule ziarist! Are
febra mare.. (Femeii.) Trebuie sa mer-
- geti acasa.
(Mama isi cautd banii, dar i-o va lua
inainte Muncitorul.)

MAMA : Stiu cad nu aveti bani de tren...

MUNCITORUL : Nu! Luati-i pe astia..
Sint de la tovarasii mei.

FEMEIA (Mamei): Ni-i spune dumneata
ce-or hotadri cu Ion al nostru. Hai, fata
mamei, cd Dumnezeu stie ce-o mai fi
cu noi.

MUNCITORUL : Vi conduc eu...

(Muncitorul iese impreund cu Femeia
si cu Fata. Ziaristul vrea sd se intoarcdd
in sala de judecatd, dar este oprit de
Batrin.)

BATRINUL : Domnule ziarist! Numai o
vorba ! 1i judecd pe toti acuma, adici
si pe cei absenti?

ZIARISTUL : Pe absenti ? Dumneata ai
un nepot arestat care nu a fost adus
la proces ?

BATRINUL : Asta te intreb, dacid il ju-
decd si pe el acuma ?

ZIARISTUL : Au disjuns procesul pentru
cei absenti ; ‘adici nu-l judeci acuma..
dar e o s1tua‘g1e

BATRINUL : Asta-i bine! Or fi inteles
ca nu-i la fel de vinovat ca cei cu
provocarile...

ZIARISTUL : Nu-i prea bine.. Poate o
avea un proces mai blind, dar acuma...
O sa va explice avocatul.

BATRINUL : De ce nu-mi spui, dacd stii
ceva, cii-s om batrin si am ajuns la
capatul puterilor !

ZIARISTUL : Avocatul a obtinut o apro-
bare ca sa-1 puteti vizita.

BATRINUL : Unde si-1 vizitez, omule,
cid cde cind l-au arestat nu l-am mai
vazut, si aici nu l-or adus?!

ZIARISTUL : Preferam sa va spuna avo-
catul, dar, in fine... In timpul anchetei,
jandarmii i-au turnat ceva pe git...

MAMA : Ce i-au facut ?

SERVITOAREA : Ce i-au turnat pe git?

ZIARISTUL : I-au turnat pe git o sticla
cu iod.

BATRINUL : Iod ? !.. Pe git?1

MAMA : Dar iodul arde. Cum au putut
face asa ceva?

SORA : Blestematii! Si criminalul adla de
plutonier mai ridea!

(Aprodul o prinde de mind, fdcindu-i
semn sd se stdpineascd.)

BATRINUL : Mai.. ? Mai triieste ?
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ZIARISTUL : E in spitalul militar de la
Laculetele. Avocatul iti va aduce apro-
barea si-1 poti vizita.. In fine..

(Ziaristul se intoarce in sala de jude-
catd.)

APRODUL : De aceea a zis plutonierul
ala glumet cd@ nepotul dumitale a de-
venit betiv si 11 apuca tremuriciul...

SERVITOAREA : Trasni-l-ar de ziua lui,
si asta sid fie miine ! Mai si glumeste !

SORA : Mosule... Sezi aici. Iti tremura
miinile.

APRODUL : Nu vrei un pahar cu apa?

BATRINUL : Nu.

MAMA : Imi pare rdu de nepotul dumi-
tale. 1i Imprumuta cérti lui Nicolae al

meu; de cind erau mici, erau prie-
teni...
BATRINUL : De l-as mai gédsi in viata !

MAMA : Ai bani pentru tren ?

BATRINUL : Nu.. I-am dat pe toti la
avocat.

MAMA : 1i departe.

BATRINUL : Oi merge cit ma tin pi-
cioarele.

MAMA : Nu ajungi pe jos. Ia banii astia...
Noi ne-om descurca; ne mai tnmlte
miine Ilie.

(Bdtrinul se comportd ca §i cum nu ar
vedea banii oferiti.)
BATRINUL : Daca i-au ars gitul, o s
ramind ncom pe toatd viata...
MAMA : Ia-i! Avocatul iti va aduce apro-
barea si poti ajunge mai repede. De
ce nu-i iei ?

BATRINUL: Nu! Nu pot primi de la
dumneata !
SERVITOAREA : Ciudat mai esti, mo-
sule...
(Intre timp, revenind dinspre stradd,.
Muncitorul a auzit discutia.)
MUNCITORUL (Batrinului): Dar dum-

neata de ce ai facut miselia aia ? !
BATRINUL : Despre aia ai aflat?
MUNCITORUL : Stiu de dimineata.
SERVITOAREA : Nepotul Iui e in stare
grava, intr-un spital. \
MUNCITORUL : Pentru asta imi pare
rau; dar nu pot intelege cum un om
e in stare sa faca ce a facut el
SERVITOAREA : Dar ce-a féacut?
MUNCITORUL : Intreabid-1 pe el,
spuna.

BATRINUL : Da, am scris la judecitori
ca numai el e vinovat, copilul ei.
SERVITOAREA : Dumnezeule.. Dum-

neata ?'!

sa-ti

(Sora o prinde, ocrotitor, pe Mand.)

SORA : Mama...
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MAMA : Nu se poate...

MUNCITORUL : Si a cerut ca numai el
sa fie pedepsit, ca instigator. Sa i se
dea o pedeapsa exemplara.

SERVITOAREA : Ai putut face asa ceva
si nu ti s-a uscat mina cu care scriai ?!

MUNCITORUL : Om batrin  si  fara
minte !

SERVITOAREA : Fara suflet!

(Mama se asazd, coplesitd, cu fata in
palme ; aldturi de ea, grijulie, Sora.)

APRODUL : Apai, béatrine, drept si-ti
spui, de la inceput nu mi-o placut
fata dumitale... De n-ar fi ce-i cu ne-
potul dumitale, ti-as zice citeva ca

de bund-sama nu le-ai pune Ila
oglinda.

SERVITOAREA : Ce faci, femeie buna,
plingi ?

MAMA : Nu. nu pling.

MUNCITORUL : Nu meriti si te ami-
rasti si pentru asta. Judecatorii nu pun

" nici un pret pe hirtia lui.

MAMA : Cum de-a putut face asa ceva ?

SERVITOAREA : Te pomenesti ca plingi
de mila lui ?!

APRODUL : Multe iti mai e dat sa vezi
pe lumea asta...

SERVITOAREA : Daca si dumneata, care
esti atit de tare, plingi, apai eu, care
vai de capul meu...

MAMA : T-au murit sotia, si copilul, si
nora ; iar acum s-a intimplat nenoro-
cirea cu nepotul lui.. Cu atita durere
in suflet, sia mai doreasca si faca rau
si altora ?

(Bdtrinul, din coltul unde se retrdsese,
revine, dar cu vocea schimbatd, spre dis-
perare.)

BATRINUL : Ca si-l scap, femeie, ca si-1
scap.. Ca numai pe el il mai am pe
lumea asta...

MUNCITORUL : Asa sa-l scapi ? Fdcind
rau altora ?

SORA: Nu va ginditi ce-ar fi zis el,
Gheorghe, daca ar fi aflat ce-ati fa-
cut?! L-ati fi pierdut de nepot, cu
siguranta, mai rau ca prin mearte.

SERVITOAREA : Ma uit la dumneata
si-mi vine sa-ti pling de mild, dar si
sa-ti spun in fata cit mi-e de sila,
cit.. nici nu mai stiu ce sa-ti spun!

BATRINUL: Acum, chiar dac-o mai
trai, o fi neom pe toata viata. Si cine
o sa-1 ajute?! Cine sa-l tina?! TIo,
care am zilele numarate ?... (Se amba-
leazd, indreptindu-se spre intrarea in
sala de judecatd.) Dar o sa le spuil
O sa le spui! Ca-s fara suflet si fara
mila !

MUNCITORUL : Stai, omule, ce vrei sa
faci ? ¢

BATRINUL : Sa le sput ca au iwunue
de piatra! Ca-s niste ucigasi!
(Muncitorul si Aprodul il opresc sd

intre in sala de judecatd.)

APRODUL : Stai, mosule, stai, ca daca o
iei asa, nu mai ajungi sa-ti vezi ne-
potul...

BATRINUL : Si le spui ca-i va ajunge
blestemul ! Blestemul de om inselat si
chinuit !

(Muncitorul il reasazd la locul lui pe
bancd.)
MUNCITORUL : linis-

teste-te...

APRODUL : Taceti, taceti... [Din sald se
aude, din nou, rumoare, se aud chiar
exclamatii si replici tdioase, precum :
»Au dreptul sd pund intrebari!“ (Avo-
catul), ,Nu se admite!“ (Comisarul),
»Se incalcd legea ! (Avocatul), ,Tre-
buie dat afard !“ (Comisarul), ,Esti eli-
minat de la dezbateri !“ (Colonelul) —
toate acestea distingindu-se ca si cum
ar razbi prin usa deschisd de "Aprod,
in spatele cdruia (cu exceptia Badtri-
nului), toti urmdresc dezbaterile. Dupd
citeva clipe de tdcere se aude clar:
LAtunci ne solidarizdm cu totii cu
tovardsul nostru !“, afirmatia fiind ur-
matd de zgomotul publicului din sald
care se ridicd in picioare, de rumoare
si de strigatul Colonelului: ,Tdcere!
Suspend sedinta !“ Comentariile privi-
torilor wvor incepe aproape concomi-
tent cu ultimele replici auzite.] Ioi, ioi,.
ce-i asta?

MUNCITORUL : Ai auzit ce-a spus?!
»Atunci ne solidarizam cu totii cu to-
varidsul nostru !“ (Mamei.) Il vezi cum
sta drept, si toti ceilalti in spatele
lui 2 !

SORA : Stiam ca o sa se lupte.. Mama,
il vezi ?

MAMA : Il vad...

SERVITOAREA : Doamne, si copilul meu
e in spatele lui!

APRODUL : Asa ceva n-am mai pome-
nit! Domnul colonel ii rosu de furie...
Se sfatuieste cu ailalti judecatori.

MAMA : Oare ce-o si se intimple cu ei ?

Stai, omule, si

(Aprodul inchide usa, cumva cu fricd.)

APRODUL : Io pazesc usa asta de zeci
de ani, da’ asa ceva... Stati, stati, ca
vin incoace ca o furtuna'!

(Iese Colonelul, cu o hirtie in mind,
urmat de Avocat $i Ziarist.)
Dom-

AVOCATUL : Domnule colonel!

nule...

AT
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COLONELUL : Ce mai vreti, domnule
avocat ? ! E procedural sa va tineti
dupid mine si in holul tribunalului ?

AVOCATUL : Vreau si via opresc ina-
inte de a pune stampila pe sentinta
intermediara. Nu a fost ultraj!

COLONELUL : Nu?! Dar ce-a fost sfi-
darea asta cum n-am mai pomenit ? !

AVOCATUL : Un gest de solidaritate si
totodata de protest... care...

COLONELUL : Asta-i culmea! (Brusc,
se calmeaza.) ...Acum, in acest moment,
v mirturisesc sincer ca nu va mai

inteleg. Ce vreti sa aparati acum,
domnule doctor ?
AVOCATUL : Sub raport moral, gestul

cste...

COLONELUL : Admirabil, nu?

AVOCATUL : Orice ati spune, nu puteti
contesta fondul de curaj si demni-
tate, cit si mobilul de mare gencrozi-
tate al gestului.

COLONELUL: Domnule doctor!
scopul ? ! Consecintele gestului 7!

AVOCATUL : El stia ca va atrage asupra
lui pedepse maxime ; stia foarte bine
asta, dar a vrut ca prin protestul lui
sda obtind dreptul de a se pune intre-
bdri martorilor si astfel si usureze si-
tuatia celorlalti.

COLONFELUL : E incredibil, dar am im-
presia ca il admirati... (Se intoarce spre
Ziarist.) Nu cumva il admiri si dam-
neata ?

ZIARISTUL : Daca sintem la ceasul sin-
cerititii, trebuie sa vi spun ca puterea
de sacrificiu pentru un ideal generos e
specificul personalititilor exceptionale.

COLONELUL : Domnilor, m-am enervat
destul astizi si fac eforturi sa fiu
calm, dar, iatd, mi-e imposibil ! Nu va
dati secama ce ecou, ce efect poate
avea un dsemenea gest?! Nu vedeti
pericolul pentru ordinea publicd, pe-
ricol care consta tocmai in aparitia
unor asemenea personalitati, in jurul
cirora se coalizeaza toti razvratitii 7!

ZIARISTUL : Dar, dincdlo de pozitia
dumneavoastra . oficialii, nu aveti in
vedere si valoarea umand a unei ase-
menea comportari  exemplare ?

COLONELUL : Asta e poezie !

AVOCATUL : Poezie pe care vreti sa o
reprimati cu ani grei de temnita!

COLONELUL : M-ati Inteles gresit! Poe-
zie faceti dumneavoastra doi! Tinarul
acela face eroism! Eroism real, mo-
bilizator, si cu atit mai periculos pen-
tru ordinea publica !

AVOCATUL : Domnule colonel...

COLONELUL: Am terminat,
doctor !

Dar

domnule

(Intrd in biroul sdu, trintind usa.)

AVOCATUL : Eu nu am terminat.. Mai
am pledoaria finala !
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(Se intoarce in sala de judecutd.)

APRODUL (Ziaristului) : Mi-ai zis dum-
neata cd azi o fi furtunia mare, da’ asa
ceva n-am mai pomenit.

ZIARISTUL (Mamei): Amindoud pagi-
nile din mijlocul ziarului, cu titlul cu
litere de-o palma, o sia le dau despre
fiul dumitale ! : .

BATRINUL: 1Io nu pricep; ce-i de
- lauda ?

ZIARISTUL : Nu-i de lauda cind un ti-
nar...

(Se intrerupe, fiindca tocmai trece Co-
lonelul, din biroul sau, spre sala de ju-
decata.)

SERVITOAREA : Oare ce se va intimpla
cu ei acum?

SORA : Nu-l jarti colonelul asta ; se teme
de curajul lui.

MAMA : Ti vor pedepsi, asa-i ? Mai ales
penels

ZIARISTUL : Desigur! (Isi dda seama ca
vorbeste Mamei.) Adica, asa se pare...

BATRINUL : Copilul ei s-a primejduit.
pentru ceilalti ?

MUNCITORUL : Dumneata tot n-ai pri-
ceput ?

ZTARISTUL : De emotia procesului, era
si uit. ‘(Batrinului.) Avocatul mi-a dat
si-ti predau aprobarea pentru a-ti vi-
zita nepotul.

BATRINUL : Multumesc... (Ja plicul.)

ZIARISTUL : Voi scrie si despre ne-
potul dumitale... Fug sa-mi scriu re-
portajul.

(Ziaristul iese.)
MAMA : Nu-i vrei?
(fi intinde, din nou, banii.)

mie banit
dumitale

BATRINUL : Dacia imi dai
astia, dumneata si cu- fiica
mai aveti pentru tren ?

SORA : Eu ramin aici...
cite ceva la inchisoare.

MAMA : Ti-am spus c¢i mie Imi mai
aduce Ilie... Nu intelegi cd e bine sa
ajungi cit mai degrabia la el ?

BATRINUL : Muliumesc...

Sa le mair duc

(Bdtrinul ia banii si ramine in Jata ci,
privind-o.)

MAMA : Nu pleci 2.

BATRINUL: Dacd copilul dumitale a
facut asa ceva si in l-am pirit, atunci...
as merita si ma scuipi, da-mi dai
bani de tren... lo...

(Vrea sd@ mai spund ceva, dar renunt@
$i iese.)
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SERVITOAREA : Batrinul asta te-a tot
ocarit, si apoi s-a purtat ca un ne-
trebnic.

MANA : L-o fi orbit necazul.

APRODUL : Dumneata 1i intelegi si ii
ierti pe toti.. Numa' ca altii nu ne
iarta pe noi.

SORA : Nici nu avem de ce sa le cerem
mila.

MUNCITORUL : Vorbesti ca fratele dumi-
tale, si ai dreptate.

SERVITOAREA : Trebuie sa tinia seama
de faptul ca inca is minori.. Mi-e
groazi de clipa cind om afla sentinta...
Parci v-am mai spus ca daca 1l eli-
bereaza, 1l duc acasd. Am niste sta-
pini buni si cred ca o sa-mi dea voie.
Macar citeva zile...

MAMA : Spui ci-s oameni de treaba.

SERVITOAREA : 1i slujesc cu credinta
de atitia ani...

APRODUL: Gata!.. S-o pronuntat;
adica asa spunem noi, juristii, la datul
sentintelor...

(Muema isi duce o mind la gura si alta
la piept, asteptind ; Sora o cuprinde, gri-
julée, pe dupda umeri; Servitoarea scoate
o tigard pe care o sfarma intre degete ;
iar Muncitorul le priveste amdarit.)

MUNCITORUL : Ei or fost tari.. Asa se
cuvine sa fiti si voi, mamele lor... Si
nu va asteptati la mila...

MANMA : Tot asta aud, de Ja o vreme : sa
fiustane.s

(Din sala de judecatd iese Avocatul, ur-
mat de Plutonier, uttitnul [iind agitat si
supdrat.)

PLUTONIERUL : Cine va da voie sa va
bateti joc de noi, oamenii legii!?
AVOCATUL : Legea! Ca mai exista o
lege in tara asta, chiar daca voi o in-
calcati, terorizind oamenii dupa bunul

vostru plac!

PLUTONIERUL : Adici ziaristul dla ma
ia cu eficienta, ca sa ma traga de
limba, cu hip... l}ip...

AVOCATUL : Se spune hipnoza'!

PLUTONIERUL : Cum dracu-i zice! Ma
ia subtire, ca dumneata sa ma poti
intreba in proces de provociri, de ba-
tan sifde.,

AVOCATUL : Despre falsificarea proce-
sului-verbal de constatare ; despre for-
tarea martorilor sd dea declaratii im-
puse'!

PLUTONIERUL : Da-i cinstit sd md rasu-
citi" cu intrebari mestesugite, ca sa
rida sala de mine ? De mine, care..

AVOCATUL : Care ai sdvirsit o serie de
abuzuri in ancheta asta!-

AVOCATUL :

PLUTONIERUL : Apai sa stii dumneata
ci oameni ca mine fac ordine in tara
asta !

AVOCATUL : Ta ascultd! Nu cumva sa
te indemne sarpele sa prigonesti mar-
torele pentru declaratiile pe care le-au
dat in proces, ca dai de dracu’ cu
mine ! Atit iti spun!

PLUTONIERUL : Ma amenintati ? ! Daca-i

pe-asa. sa stiti cd si io va reclam!
AVOCATUL : N-ai decit!
PLUTONIERUL : Daca traba, ajung cu

“plingerea pina la Maiestatea-sa regele !

AVOCATUL : Stii ceva? Daca il vezi,
transmite-i complimente din partea
mea.

PLUTONIERUL : N-o sa mai rideti de

mine cind oti
(lese furios.)

vedea ce putere am'!

(Femeile se apropie, emotionate, de
Awvaocat, dar acesta observa ca si Comi-
sarul reqgal si Colonelul, iesind din sala
de judecatd, il privesc.)

COLONELUL : Ei, domnule doctor, micul
nostru riazboi s-a terminat. Regret ca
l-ati facut ' foarte dur, angajindu-va
peste limitele firesti.

AVOCATUL : Regret si eu ca pina in
ultima clipa ati continuat cu abuzurile.
Oare tindrul pe care l-ati eliminat de
la dezbateri pentru actul siu de cu-
raj...

COMISARUL : Noi spunem de ultraj'!
De razvratire !

(Avocalul continud ca si cum nu ar i

Jost intrerupt.)

AVOCATUL : Tinarul acela, conform le-
gii, avea dreptul la aparare proprie ;
trebuia sa fie prezent la rechizitoriul
final.

COLONELUL : Da, sa fie prezent, ca sa’
atba inca un prilej sa faca propaganda
comunistd fn fata salii de judecata ?

COMISARUL : Daca imi permiteti, ab-
senta lui a fost suplinitd de domnul
avocat, care a tinut ca in pledoaria
tfinala sa preia tema apologiei Frontu-
lui Popular.

AVOCATUL : Daca acest tinar, care e in
fruntea luptei contra fascismului si re-
vizionismului, pentru apéararea liberta-
tilor democratiei, a integritatii si su-
veranitatii patriei, ia drumul temmnitei
pentru aceste idealuri, mi-am permis
si eu sa le elogiez.

COMISARUL (Colonelului) :
atras atentia ca
dinsul.

COLONELUL (Comisarului) : 'Chiar crezi
ca l-a patruns infectia comunista ?

E induiosiator ce multa

grija purtati sanatatii mele.

V-am mai
s-a contaminat si
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COMISARUL : Asta ne e datoria, dom-
nule doctor. Si sper ci nu vom fi
obligati la o operatie de insdnétosire
si fatd de dumneavoastra.

AVOCATUL : Deci, o amenintare lim-
pede.

COMISARUL : Sa zicem, un ultim aver-
tisment.

AVOCATUL : Daca acel tinar pleaca spre
ocna pentru ca a vrut piine, pace si
dreptate, atunci...

COLONELUL : Terminati! Terminati cu
acesfe iesiri patetice !.. Regret ca sta-
rea de minorat a eroului dumitale nu
mi-a permis sd-i dau o pedeapsa si mai
aspra.

AVOCATUL : Datorita acestui regret
v-ati permis sa nu respectati legea si
sd nu-i scddeti din pedeapsd cele
aproape cinci luni de arest preventiv.

COLONELUL : Gata! Domnule doctor,
dezbaterile au fost inchise !

AVOCATUL: Asa credeti dumnea-
voastra ! :

COMISARUL : Adica? Ce vreti sd spu-
neti ? !

AVOCATUL : Ca mai existda o judecata
— a opiniei publice, a oamenilor multi

care tin pe umerii lor aceasta tara.

COMISARUL : Atunci, fa dumneata re-
curs la instanta asta! (Ride, ca de o
glumd bund, parcd asteptind felicitda-
rile Colonelului,

AVOCATUL : Iertati-ma,
instantd a opiniei publice si a istoriei
nu dumneavoastra veti fi judecatori.

COMISARUIL (brusc infuriat): Iar. ne
jignesti ?! E inadmisibil ! E...
(Colonelul il potoleste cu un gest.)

COLONELUL : Va rog! -Am terminat!...
Va salur.

AVOCATUL : V& salut...

(Colonelul si Comisarul regal ies.)
MUNCITORUL : N-o sa va ierte...
AVOCATUL : Stiu... (Servitoarea, Mama

st Sora s-au apropiat, emotionate. Avo-

«catul se adreseazd, mai intii, Servi-

toarei.) Da... Un an ; un an inchisoare.

SERVITOAREA : O sa-1 astept.. O sd-i
duc pachete... Un an...

AVOCATUL : Din pacate, mai am o veste
proasti pentru dumneata. Esti anga-
jata servitoare...

SERVITOAREA : Da, cum se spune, ,fata
in casda la toate“.. La domnul Suciu,

care ramine sobru.)
dar la marea

SERVITOAREA: M-a dat afara ?' Dar
ce-am facut 7! Nu se poate !

AVOCATUL : Banuiesc ca din cauza
acestui proces. Sd nu se spuna ca tine
in casd o mama de comunist.

SORA : Stapini buni...

SERVITOAREA : Cum sda ma dea afara ?
Sint la ei de opt ani; si spitl, si curat,
si gatesc, si numai eu stiu ce fac ca
sa fie bine...

AVOCATUL: Uite, ai aici plicul, cu
restul de simbrie pe luna asta.

SERVITOAREA : Si ce si fac acum?..
Unde sa ma duc ?... (Ia plicul si pleacd
amaritd.)

(Avocatul s-a intors spre Mama, care
std dreaptd, asteptind, iar in spatele ei,
Sora si Muncitorul.)

AVOCATUL : Sa-ti spun si dumitale :
doi ani si sase luni inchiseare, fara
cele cinci luni de arest.. Plus un an
domiciliu fortat... Plus doua mii de lei
amenda... I s-a dat cea mai grea pc-
deapsa.

SORA : Doi ani si
astepta.

MAMA : Cind te gindesti cd viata asta
a noastrd 1i facuta din zile, din luni
si din ani.. Lui i-au furat tineretea.

AVOCATUL: E mare si amenda.

SORA : O vom plati.

AVOCATUL : Am ficut tot ce-am putut
pentru el.

MAMA : Stiu, domnule, si vd multumesc
frumos... d
AVOCATUL : Cu bine... (Dupda ce se de-
pdrteazd spre usd, sprijinitd de Sord,
Mama se opreste, fiind strigatd de
cdatre Avocat. Spotul reflectorului se
opreste asupra ei.) Maica !

MAMA : Da, domnule... ?

AVOCATUL : Sa stii ca poti fi mindra
de fiul tau.

MAMA : Sint, domnule, sint...

(Spotul de lumind trece asupra Munci-
torului, in spatele cdruia au apdrut bdar-
bati si femei, in haine simple, de oameni
ai muncii.)

MUNCITORUL : Domnule avocat! La
noi, in asemenea cazuri, se mai face
o judecata, a tovardsilor — si din In-
chisoare, si de afard. Judecdtorii au
fost foarte multi, dar sentinta este
foarte scurti, si cind veti merge la in-
chisoare, va rog sa i-o spuneti.

AVOCATUL : Sentinta judecatii tovarasi-

sase luni.. Il vom

textilistul. E un stiapin bun. lor ?
AVOCATUL: M-a rugat s&-{i comunic MUNCITORUL: ,Sintem mindri de
cd nu mai ai ce cduta la el. tine 1
SERVITOAREA : Nu inteleg... AVOCATUL : O si-i spun... ,Sintem min-
AVOCATUL : Te-a dat afara. dri de tine..*
CORTINA
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PIESA ROMANEASCA iN __PREMIERZ\ ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

IONESTII

de Platon Pardiu

Data premierei: 5 martie 1986.
Regia : GRIGORE GONTA. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM.

Distributia : GHEORGHE DI-
NICA (Ioan); SILYIA POPOVICI
(Ana) ; CLAUDIU BLEONT (Ni-

colae) ; EUGENIA MACI (Vera).

Simtul realitatii i1 are din plin Pla-
ton Pardau, dupa cum si pe cel.al ob-
servarii atente a felului de a fi si a psi-
hologiei omului zilelor noastre, mai ales
a celui implicat in momentele-cheie ale
fauririi noii noastre societati. li place si
scrie despre contemporanul siau. O do-
vedesc romanele, reportajele, iar recent
si piesele sale. Diversificindu-si unel-
tele literare, scriitorul cautad totodata sa
descopere si legile scrise si nescrise ale
genurilor pe care le abordeazd; dupa cum
o demonstreaza si noua sa piesa,
Ionestii, cea de-a doua montatd de Na-
tionalul bucurestean.

O actiune respectind regula clasica a
unitatii de loc si petrecindu-se intr-un
timp aproape identic cu cel scenic (doar
citeva ceasuri), dar o actiune interioara
din cele ce ingaduie descoperirea intregii
vieti, a gindurilor, idecalurilor, realizari-
lor si slabiciunilor ecroilor ne arata do-
rinta autorului de a raspunde exigente-

lor unui teatru in permanenta transfor--
mare. Simtul conflictului, al ciocnirilor
puternice, deschise, 1i apartine si el lui
Platon Parddu. El existda in ascutisul co-
mentariului, ‘In rapiditatea si fluiditatea
frazei. In Ionestii, acest simt al conflic-
tului se materializeaza mai cu seama in
personajul principal, Ioan Ionescu, in-
giner energic, plin de vitalitate, activ
s1 ~ambitios, ajuns la ceasul rafuielilor
cu sine insusi, incercind o radicala re-
facere a vietii printr-o demisie rasuni-
toare, la care va renunta insa, in final,
dindu-si seama ca nu mai poate face
cale intoarsa si nu mai poate deveni
cercetdtorul care ar fi putut sa fie,
daca... ar fi avut mai mult curaj sa
ramind el insusi. Acest conflict il per-
cepem, il intuim — si lucid, si afectiv —
prin modul in care personajul refuza sa
raspunda la intrebarile directe ce-i sint
puse, ocolindu-le cu abilitate, fugind in
aforisme, proverbe, vorbe de spirit, ob-
servatii malitioase sau rabufniri fu-
rioase.

Simtim si intelegem acest conflict si
datoritd sansei extraordinare a drama-
turgului de a-si vedea eroul interpretat
de Gheorghe Dinica, unul dintre acei
actori care stiu sa dea culoare si infla-
carare fiecarui gest si infinite nuante
fiecarui cuvint rostit. Tacutul Stelian din
Iubirile de-o viata a devenit acum ex-
trovertitul si histrionicul Ioan lonescu,
personaj ce va ramine legat organic de
biografia sa artisticd, pentru ca repre-
zintda, asa cum l-a realizat actorul, un
erou contemporan demn de retinut, cu
lumini si umbre, cu greseli, dar si cu

‘merite,

un conflict intre Ioan Io-
ambitiosul  Nicolae
sigur de va-

Exista si
nescu si fiul sau,
Tonescu, stralucit inginer,
loarea sa de cercetdator si dornic sa-si
vada calitdtile recunoscute cit mai re-
pede pe plan social, exact lucrul pe care
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parintele siau nu-l1 vrea, gindindu-se ca
noile obligatii l-ar indepdirta de la stu-
diu si cercetari. Mai existd In piesa si
un aparent declansator al conflictului,
un necunoscut care telefoneazi spunind
adevaruri ce dor, dar acesta este ex-
terior, ba uneori chiar inutil, pentru ca
hetarirea lui Ioan Ionescu de a demi-
siona este luatd in afara si iInaintea
acestor apeluri telefonice si fard nici o
legaturd cu ele.

Ceea ce intereseaza in noua piesda a
lui Platon Pardiu este curajul cu care
oamenii zilelor noastre stiu sia-si faca
bilantul propriilor fapte, forta de a privi
adevarul in fatd si de a se reface din
punct de vedere moral. Ionestii au
aceasta putere. Ea se manifesti in fap-
tui ca prevaleazi ceea ce este bun in
ei, astfel incit-in epoca pe care o tridim
valorile nu se mai pierd, chiar daca
viata nu este usoard si suferinta ne pin-
deste adeseori.

Circumscrisé unui moment si unui
spatiu restrins, avind mai degraba da-
tele unei schite dramatice decit ale unei
drame propriu-zise, piesa a beneficiat de
regia lui Grigore Gonta, care a inteles
cia, asa cum e, textul poate juca rolul
unei picaturi de apd ce oglindeste cerul,
cu conditia de a-l1 trata ca atare, lar-
gindu-i sensurile si legindu-1 organic de
contextul general.

Douii au fost elementele pe care a
mizat regizorul, si anume jocul tensio-
nat al actorilor, un joc-stare, si decorul,
sugerind un spatiu gol, imens, organizat
cu ingeniozitate de Florin Harasim, cu
foarte putine elemente de mobilier : fo-
toliul sacru al lui Ioan Ionescu in mij-
locul scenei, un balansoar in fundal,
intors cu spatele, indicind refugiul in
gradinda, o masuta singuratici in stinga
scenei si, In dreapta, mai aproape de
rampa, telefonul buclucas, alaturi de un
scaun si de un taburet, toate acestea
inconjurate de un cadru cenusiu, neu-
tru, inalt si larg.

Desigur, acest spatiu cerea in mod
imperios sa fie ,umplut'* prin tensiune.
Si a fost, datorita interpretilor. Datorita
lui Gheorghe Dinicd, datorita Silviei Po-
povici, in Ana, sotia lui Ioan Ionescu,
o femeie plinda de intelepciune. calm si
ironica resemnare, datoritd lui Claudiu

32

Silvia Popovici si Gheorghe Dinica

Bleont, in wvulcanicul Nicolae. furios pe
tatal sau si pe <ecunoscutul indiscret
si obraznic de la telefon, datoriti Euge-
niei Maci, in Vera, o tindrda la inceput
fericitda ca va fi mama, apoi desperatai,
in clipa in care descoperd ca fratele ei
a fost arestat, si chiar Ana se ocupi de
cazul lui.

Pe de o parte, jocul-stare, relatiile in-
cordate, tempevatura interioard, pe de
alta dialectice izbucnire-retinere, domi-

nantd in expresia verbala si plastica, con-
tribuie la rezolvarea in spectacol a ra-
portului individual-general, la intelege-
rea si comunicarea sensurilor, constituin-
du-se intr-o convingitoare pledoarie pen-
tru adevirurile pe care trebuie si avem
curajul si ni le spunem, ca sa le recu-
noastem piand la capat.”

Heana BERLOGEA
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‘TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

INTOARCEREA
TATALUI RISIPITOR

de Mircea Bradu

Data
1985.

Distributia : ION MIINEA (Ale-
xandru) ; SIMONA CONSTANTI-
: NESCU (Maria) ; CRISTINA SCHIO-
: PU (Anda) ; ION ABRUDAN (Ovi-
[ diu); DAN BADARAU (Tudor):
| DANIEL VULCU (Mihai); EUGEN
HARIZOMENOV (Matei): ANCA
MIERE-CHIRILA (Eta); IULIANA
CHELU (Cristina).

premierci : 17 decembrie

Asemenca tuturor pieselor lui Mircea
Bradu, Intoarcerea tatalui risipitor isi
afla nucleul dramatic intr-o situatie-li-
mitd implicind decizia, situatie-limita ce,
«le asta data, nu angajeaza destinul unei
ample colectlivitati, cum era cazul in lu-
wrdarile dramatice cu caracter istoric, ci
soarta si viitorul unei familii. Dupa multi
ani de la plecarca din tard, Alexandru
Lazarescu revine cu dorinta de a-si duce
pe meleaguri straine familia, cdci acolo
,are casa, are masind, dar nu are fami-

Jie“. Venit nu sa-si faca fericita familia,
«<i pentru a se face pe sine fericit, Ale-
~andru utilizeazd un infreg angrenaj de
dapte si argumente pentru a-i determina
pe ceil trei copii ai sai si pe fosta sotie,
Maria, sd-1 insoteasca in tara care i-a
oferit o relativa bunastare, dar nu si fe-
wicirea. Sosirea neasteptatd, ca si inten-
tiile mai intii disimulate, iar apoi decla-
rate deschis, declanseazda inlantuiri de
discutii ce angajeaza raportul adevar-da-
torie, constiinta apartenentei la um pa-
mint. Este, de altfel, elementul care face
jpiesa sd nu se cantoneze la nivelul unei
simple drame de familie, textul structu-
vindu-se ca o veritabila marturie asupra
unor aspecte dramatice ale vremii noastre.

Scrutind destinul familiei Lizarescu,
familie ce a cunoscut si indoiala si zbu-
ciumul si nefericirea si deziluzia si ese-
«<ul, inceredri din care cei integri au iesit
warca mai puternici si mai demni, scriito-

rul isi propune si urmdreascd neconven-
tional si in imagini deloc edulcorate starea
actuala a societatii noastre, acuitatea pro-
blemelor de constiintd. Piesa capata asf-
fel valentele unei ample dezbateri etice,
aceasta reprezentind, in egala masura,
sursa conflictului dramatic si criteriul in
functic de‘care se caracterizeaza perso-
najele. In discutie, mastile demagogiei si
imposturii cad irevocabil (cazul lui Ovi-
ciu, gincrele lipsit de moralitate, infil-
trat in familie prin trafic de sentimente),
adévaratele mobiluri ies la lumina zilei
(situatia lui Alexandru), fiintele fara su-
flet se dezvdluie in toata goliciunea si
nimicnicia lor. In schimb, impresioneaza
curatenia suflcteasca, intransigenta si au-
toexigenta lui ‘Tudor, sinceritatea si de-
licatetea 1lui Mihai, capacitatea de a-si
cdomina durerca si de a alege adevaratul
drum ce o definesc pe Anda, demnitatea
Marici. Tipologia apare, in genere, bine
conturata, personajele, plauzibile, fiind
inzestrate cu functii dramatice adecvat
precizate. O anume neclaritate persista
totusi in privinta personajului-martor
Matei, chiar daca lui 1i revine functia
ce temporizator al explicatiei dintre Ale-
xandru, Maria si cei trei copii.

Am remarcat si in aceastd noua piesa
cxistenta a ceea ce, cu indreptatire, caie-
tul-program (redactat de Elisabeta Pop)
numeste ,,personajul-metafora“, personaj
ciudat, ce exisld asemenea unei fatalititi
acceptate. E, de altfel, o constanta a
scriertlor lui dircea Bradu. Solul din
Nord in Noapte alba, Cavalerul in Viad
‘Tepes in ianuarie, Blowitz in Hotéarirea,
Licurici in Satul blestemat erau perso~
naje ce se insinuau in actiune, insa fara
a o determina in mod decisiv, functio-
nind ca martori ai acesteia. Niciodata
asteptata, niciodata gonita, mereu la usa,
ascultind, comentind, dincolo de pitores-
cul ei, Eta din Intoarcerea tatalui risipi-
tor este un astfel de ,,personaj-metalora®,
ce se inliltreazi mereu in casa familiei
T.azarescu.

Alaturi de actiunea principald se dis-
ting citeva actiuni secundare, ,prisma-
tice, avind functii convergente. Scriitu-
ra, marcata de intransigenta unei censti-
inte comuniste, ca si stratul problematic
explorat, fac ca texlul lui Mircea Bradu
sa sc inscrie in categoria teatrului poli-
tic. Se fac observate si in noua piesa fi-
netea stilului, eleganta si substratul dra-
matic aluziv ale replicii. In ciuda citorva
sttuatii si relatii mai rarefiate, Intoarce-
rca tatalui risipitor se retine prin ma-
terie diramatica, prin scriitura si tipolo-
gie, legitimind optiunca pentru proble-
matica dec actualitate a unui dramaturg
de certiv vocatie.
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Lvolutia lui Ton Miinea in rolul Ale-
xandru Lazarescu are ritm, actorul avind
stilnta irecerii de la o stare sufleteasca
la alta, si izbutind sa patrunda sensul de
2dincime al partiturii. Impresioneazid mai

ales modul in care Jon Miinea reda in-
fringerea lui Alexandru, incapacitatea de
a intelege sensul hotaririi membrilor fa-
miliei sale, durcrea conjugati cu teama
de a se vedea din nou singur. I-am re-
prosa totusi interpretului o anume gran-
dilocventd si stereotipie ce s-ar fi cerut
mai atent cenzurate.

Intr-un ro! de o densd interioritate,
plin de distinctie, presupunind un echili-
bral raport intre neofilita dragoste pen-
tru cel ce odinioara i-a fost sot, bun-simt
si demnitate, evolueazda cu recunoscutu-i
profasionalism Simona Constantinescu.

In spatele indiferentei ostentativ-boe-
me si al nonsalantei adolescentine ale lui
Mihai, mezinul familiei, se ascund matu-
ritatea, sinceritatea si generozitatea per-
sonajului, pe care Daniel Vulcu a stiut sa
le redea cu multa inteligenta. Am rega-
sit in Dan Badarau (Tudor) acelasi inter-
pret plin de energie si de temperament,
calildtt pe care le apreciasem si in sta-

giunea trecutd, ce a marcat debutul tina-
rului actor. Ceeca ce i-a lipsit acum a fost
o mai sustinuta preocupare pentru nuan-
ta, pentru diversificarea modalitatilor in-
terpretative. Cantonarea la poza de ,ti-
nar furios“, chiar dacd i se potriveste,
poate constitui un pericol pentru perso-
nalitatea actorului, pe care o banuim mai
bogatd. In rolul Etei, .Anca Miere-Chi-
rild a redat exact marunta satisfactie
feminind pe care o resimte personajul,
insinuindu-se in viata familiei Lazarescu,
in vreme ce Eugen Harizomenov a com-
pus inir-o cheie adecva*a portretul lui
Matei, celilalt personaj-martor al piesei.
Cristinei Schiopu i s-ar cere un plus de
atentie In comunicarea pe care eroina sa
trebuie sa o stabileasca cu celelalte per-
sonaje, pentru ca, din pacate, nu intot-
deauna actiunea concorda in mod ideal
cu replica. In rolul arivistului lipsit de
orice scrupule, Ovidiu, devenit prin min-
ciuna si false sentimente sotul Andei, a
evoluat in limitele unei onorabile corec-
litudini Ton Abrudan.

Mircea Em. MORARIU

PIESA ROMANEASCA 1N

NOI' VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DRAMATIC
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Fara sa fie prima piesa jucatd a auto-
rului, Acesti ingeri tristi este, asa cum
s-a observat (si de catre noi, comentind
la televiziune premiera absoluta de la
Tirgu Mures, din 1969, in regia lui Eugen
Mercus, cu Ion Fiscuteanu si Anca Ne-
culce Maximilian in rolurile Ion si Sil-
via), piesa care il ,acrediteaza* ca dra-
maturg pe D. R. Popescu si care-si va
argumenta longevitatea succesului in
prima si in ultima instanta prin valoare
dramaturgici, dintotdeauna nestrdaina de
un anumit fel de a spune lucrurilor pe
nume, care nu e la indemina oricui, dar
care e si va continua sa fie pe gustul pu-
blicului. Mai mult inca decit o facusera
altii, in alte piese, de pina la el, D. R.
Popescu ia in discutie, aici si acum, re-
partitia cantitatii de fericire si de nefe-
ricire pe cap de locuitor. O repartitie
desigur variabilda, nu numai de la o so-
cietate la alta, ci si In sinul aceleiasi so-

cietdti, cea socialista aratindu-se a nu fi
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citusi de putin una edenica, scutita de
orice contradictii si asperitati, ci, dimpo-
triva, una umana, nelipsitd adica de dra-
me individuale, de suferinta si de tris-
tete, dar nelipsita nici de incredere si de
sperantd, autorul realizind cu frustetea
unei implicate forte morale o investigatie
complexa a omului si a lumii sale. O lume
pestritda, de oameni care au fost si sint
supusi greselii, dar care au taria sa lupte,
nu doar pentru a razbi in viata si a a-
junge in acea simbalica strada Popa
Nan, din Domnisoara Nastasia a lui
George Mihail Zamfirescu, ci pentru a
fi i, mai ales, pentru a ramine ei in-
sisi, nu ,dincolo de bine si de rau“, ci
in bine ca si in rau, stiilnd cad nu sint
sortiti sa fie ingeri, dar asumindu-si con-
ditia de a fi oameni. Cum spunea :cine-
va, ,,nimic mai mult dar nici mai putin
decit atit“.

Veche de cind lumea si, deci, de fiecare
ata, noua odati cu ea, aceastia sublima
stradanie a omenescului de a iesi la lu-
mind, de sub si din macularile lui suc-
cesive, este desigur o trasaturda definitorie
a literaturii, in general, dar e si o con-
stanta a operei lui D. R. Popescu,. in
special, capatind in creatia sa rolul uaui
factor primmordial, struéturant, ce confera
scriiturii nu numai o incenfundabild i-
dentitate stilistica,. ci si o distinctd res-
piratie eticd. De unde, dacd nu fot de
aici,
aproape permanent realul i aura pro-
iectiei sale simbolice, din 'reverberanta
sensurilor s$i semnificatiilor niscindu-se

apoi =~ acea surprinzatoare continuitate,
fluentd sau' osmozd — in concretetea i-'
maginii artistice! — intre -arhetipal . si

contemporan, intre mitologie si actuali-
tate, ' intre’ istorie si devenirea de zi cu
zi -a omului traitor in istorie.

Exista, totodatd, ceva pamintesc de
sfint in - revolta acestor ingeri, in faptul
cit tocmai din milul lor existential risare
floarea-'alba si rara a increderii umane, ca
$i aceea a dragostei curate, fie ea si ne-
impartasiti sau mai ales astfel. Ce alt-
ceva e Ion decit o floare de lotus ? Ce
altceva e monologul Silviei dspre naste-
rea ei din flori — unul dintre cele mai
frumoase din cite s-au scris in literatura
noastra ! — decit un cintec de pasare, cia-
reia nu i se pot arde niciodati aripile
zborului ei laumtric ?

S4a credem, pe de alta parte, ca titlul
piesei ii are in vedere doar pe Ion §i pe
Silvia ? Nu sint si ceilalti tristi, chiar
dacd nu sint ingevi ?

Pe buna dreptate Nicolae Manclescu
observa, in legidtura cu dramaturgia lui
D. R. Popescuy, ca ,Nici o piesi nu se
lasd cititA Intr-un singur registru“. Cu
egald indreptitire am putea adduga, re-
ferindu-ne de astd data la transfigurarea
lor scenica, s$i ca nici o montare nu poate

capacitatea scriitorului de a situa,

valorifica toate registrele unei piese de
D. R. Popescu, spectacolele acestor texte
dramatice oferindu-ni-se ca tot atitea va-
riante regizorale, ale aceleiasi alte piese.
Nu avem insa motive sa vedem in acest
dat teatral o ,saracire“ si o ,farimitare*
a semnificatiilor, citd vreme spectacolele
insesi ne-au demonstrat, in complementa-
ritatea lor, daca nu o ,imbogatire“ a a-
cestor semnificatii (in parte virtuale), in
orice caz o ,concentrare“ a lor pe linii
de forta aproape de fiecare data viabile,
sub raport ideatic, si convingatoare, sub
raportul expresivitdt{ii lor scenice. Sigur
ca lucrurile se petrec, pind la un punct,
la fel in orice montare care se respecta,
dar libertatea de miscare (si deci de cre-
atie) a regizorului e parci presupusa §i-
chiar ,,provocata“ de scriitura dramatur-
gica a lui D. R. Popescu !

Spectacolul constantean, gindit de ve-
gizorul Dominic Dembinski in profunzi-
mea sensurilor majore ale piesei si creat
scenic cu o simpatetica intelegere pentru
dimensiunile sale simbolice, ofera o buna
valorizare a puternicului filon poetic e-
xistent in opera literard, care-si gaseste
acum poale prima $a transfigurare sceni-
ca poematica. Si adiugim iInsi cid nu-
avem a face cu nici o .,poetizare” factice
a realului, ¢i cu o decantare si o subli-’
mare a sa pind acolo unde el se poate 1n-
tilni, prin metafora scenici — decurgind
din text sau prelungindu-i sugestiile —,
cu poezia esenfelor aceluiasi text, la care
nu se poate ajunge decit printr-un exer-
cifiu al meditatiei. o

Configurarea spatiului scenic (5i muzi-
cal) al acestei viziuni regizorale se va
~supunc“ privirii purificatoare ‘cu care
protagonistii se vad fn ei ingisi si in tim-
pul lor subiectiv, astfel ca nimic nu va
impiedica derularea aproape concomiten-
ta a ,actiunii* intr-un plan real si in-
tr-unul fantast (oniric ar fi poate prea
mult, iar imaginar, cu siguranti prea pu-
tin), realul scenic desprinzindu-se acum
dintr-un atotcuprinzator simbhol initial,

" pentru a-si ,,trai“ existenta si a tinde apoi

si se intoarcd, esentializat, fn simbolul
din care s-a desprins.

Spectacolul are ciclicitatea vietii, pe care
nici o poveste de dragoste totusi n-o in-
chide ci o continud, $i nu-$i permite nici
o ostentatie de ordinul expresivitatii artis-
tice, citi vreme important e ceea ce se
pewece nu in afara personajelor, ci in
sufletele lor, deci intr-un spatiu al spiri-
tualizarii realului, pinda la recviem. (Ca
si alti regizori contemporani, Dominic
Dembinski stic sd citeasca opus-ul prin
integralitatea simfonici, reverberantd, a
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operei, si dacda perechea nerealizati din
Acesti ingeri tristi nu e — si nu poate
sa ftie ! — complet straina de cea din Ru-
gaciune pentru un disc-jockey, spectaco-
lul va imprumuta ceva din ,muzica“ su-
fletului acestor perechi, putindu-se numi,
nu chiar impropriu, Recviem pentru in-
gerii tristi.} \

La ridicarea cortinei, o imensa papusa
albdi, o imensa mireasa — care e s$i fan-
tosa celor reale sau numai posibile, dar
si un simbol al purititii intr-o nuntire
spirituala — e ,,vinata“ de Ion, fara suc-
ces. Aparitia celorlalti, instaurind o or-
dine .a realului, indeparteazi pentru mo-
ment — pentru momentul spectacolului
sau al vietii ! — aceasta imagine, din care
parcad ne-am desprins si catre care lin-
dem, fara sa putem a i ne sustrage vreo-
data total. Caci in ,spiritul® ei ne vom
»,imagina“ si cele mai importante mo-
mente ale vietii noastre (in concretul
transfigurarii scenice, alba, imaculata si
,ingereasca“ trasura a nuntirii, care de-
vine, patul Silviei, sau albul ,de altar*
al sublimarii realului, in care poate apa-
rea proiectia mentald a personajelor),
pina cind sensul pe care am fost sau nu
capabili sid-1 dam existentei se va rein-
toarce in misterul tandru si protector al
»imaginii* primordiale. Poate ca nici nu
facem altceva, prin ,,macularile“ noastre,
decit sa ,imaculam* aceasta imagine, pre-
gatindu-i ,reluarea“, la_viitorul spectacol.
Pentru ca, odata cu ,,consumarea‘ dramei,
peste .locul“ desfasurdrii ei’ pogoara a-
ceeasi imensa, alba ,mireasa“, si specta-
colul poate, desigur, oricind reincepe.
.Cutezanta gindului, rafinamentul ex-
presiei, simplitatea mijloacelor, solicita-
rea drept cumpanitia a emotivitatii si a
reflexivita{ii, inviluirea intregului intr-un
halou poetic, de o certa elevatie spiritua-
13, s-ar putea sa fie nu numai calitatile
unei montari, ci si ale unui tinar regizor,
de pe acum unul dintre cei mai impor-
tanti ai generatiei sale. Pledeazid pentru
aceasta s$i excelentele reziultate pe ‘care
Dominic Dembinski le inregistreazi in
munca de creatie a rolurilor, cu actorii,
stiut fiind faptul ca numai marii regizori
fac mari actori. Sau pur si simplu actori
(ceea ce’' nu e deloc rau) din ‘nisteé mai
mult sau mai putin tineri absolventi, fie
ei de la‘Bucuresti sau de la Tirgu  -Mu-
res.

Marturisim a nu fi.auzit .deci — sau a
nu {i retinut pina acum — mare lucru
despre Nina Udrescu si nici despre Lici
Gherghilescu. Si totusi, acesti necunoscuti
sint Silvia si Ion, intr-un.spectacol de re-
ferinta, care le asaza numele alaturi de
acelea ale Ancadi Neculce Maximilian si
lui Ton Fiscuteanu, ale Marianei’ Mihut
si lui Cormeliu Dumitras (in' spectacolul
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de la Giulesti), ale Danei Dogaru si lui
Horatiu Malaele (@in spectacolul de la
,,Nottara“), fara ca lista sa aiba pretentia
a ti, cum se zice, exhaustiva, dar si fara
ca autorul ei sa aiba sentimentul ca ar
Ii foarte grav incompleta.

Iar din moment ce regizorul stie sa va-
lorifice scenic datele psiho-fizice ale in-
terpretilor, construind impreuna cu ei i-
magini sensibile si convingatoare ale unor
idei si ipostaze umane, sa remarcam si
noi capacitatea Ninei Udrescu ce a con-
feri o bogata si complexa viata spirituala

"personajului Silviei, sugerindu-i o indu-

bitabila, stranie si cu atit mai atasanta
frumusete interioara, drapindu-se mereu
intr-un soi de haz de necaz, cumva reti-
nut si usor chinuit, caci e inca nevinde-
cat — poate si nevindecabil ! — de amin-
tirea lucrurilor totusi trecute. (Atit de
»lrecute“ ca nu le poate uita, ele strecu-
rindu-se intre ea si Ion, ele dindu-i peste
mina cind ar putea si ea sa fie ,ferici-
ta*, ele facind-o lucida, cind ar putea sa
fie numai indragostita sau oricum indu-
iosata, daca nu de ‘mila ei, de mila lui
sau de mila lor, pentru ca ingerii nu
zboara nici macar in vis prea des, §i inca
impreund, deasupra orasului.) Si mai -sur-
prinzitoare este interpretarea lui Lica
Gherghilescu in Ion, actorul neavind ni-
inic din temperamentul ,rau“ al lui Ton
Fiscuteanu sau din acela ,nedomolit* si
coleric al lui Corneliu Dumitras. Poate
si din acest motiv, sigur si din vointa si
din conceptie regizorala asupra spectaco-
lului, Ion e acum mai mult o constiinta
care reflecteazi la cele intimplate decit
un tinar ,furios“. Ii va detesta desigur pe
ceilalti, dar ca pe niste morti, pentru ca.
in ordinea lui morala,. ei pacatuiesc, in
primul rind, prin chiar acest.fapt, ca sint
.,morti“ (ca si ,mortii* pe care ii poarta
in sine Silvia). Dar ii detesta acum fara
urd, doar cu un soi de indignare launtri-
ca, pentru ca nu-i poate schimba pe cei
care i-au schimbat totusi cursul vietii.
chiar daca n-au.putut sa-1 reduca la nu-
mitorul lor comun, care e unul mortifi-
cant. "Personajul -.devine astfel, intr-o.
mult mai -mare masurd, raisonneur al
»actiunii“, pe care n-o mai propulseaza
ci doar o-suporta, ca pe o vreme urita, de
care n-ai cum si n-ai nici unde sa te as-
cunzi.

Cit. priveste derularea -.actiunii“, ea
va avea. atit cosmaresc si atit sublim in-
cit granitele dintre real si oniric vor fi
practic anulate, redindu-i-se fictiunii ar-
tistice acea forta marturisitoare pentru
bulversanta aventura a spiritului. Dato-
rita ei, Ion nu mai ,,urla ca un ciine tur-
bat“, cum zicea la un moment dat Ioana,
nici-nu ,,geme mai degraba“, cum credea
Silvia, ‘ci a reusit si treaca si de asta.
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Are acum un vesnic suris amar, parca de
dincolo de ce i se intimpli, céci nu se
mai mira de nimic si nimic nu-1 mai sur-
prinde, decit poate tot forta lui de a o
lua in final din nou de la capat, mereu
i iardsi. Nu pentru ca ar fi un Sisif, ci
pentru ca fard credinti si fiara incredere
nu se poate. Nu se poate trai. Si el, orice
s-ar spune, e Ion.

Impresionante vor fi in spectacol com-
pozitiile realizale de Virgil Andriescu in
rolul Tatalui si de Vasile Cojocaru in a-
cela al lui Marcu. E o bogata maiestrie
artisticd si o subtila intuitie psihologica
in felul in care isi nuanteaza Virgil An-
driescu fiecare aparitie, fiecare fraza si
chiar fiecare cuvint, facindu-1 si fie re-
flexul unei trasdturi de ne-caracter, de
ne-omenie, si de funciara ne-cinste a o-
mului in raport cu ceilalti, dar-'si cu sine
insusi, pind la completa anulare a ,inge-
rescului“ intr-o covirsitoare ,tristete®,
din care a' disparuf parca si grija unei
posibile vieti spirituale.

Un actor matur si solid, cu posibilitati
certe de interiorizare si de creare a unui
nimb dilematic in jurul sdu, desigur nu
ca persoand, ci ca personaj scenic, invalu-
indu-se intr-o stranie ambiguitate, capa-
bild si sugereze infinit mai mult decit
spune, ¢ Vasile Cojocaru, interpretul lui
Marcu. Ai zice la un moment dat ca e,
ca si Tatal, ca si Cristescu, sau ca si fot-
balistul Petru, mai mult un ,nebun fa-
tarnic“ decit un ,inger trist“, numat ca
adevaratii nebuni nu sint niciodata fa-
tarnici, iar adevaratii fitarnici nu prea se
sinucid. Actorul are taciul de a nu-si ex-
plica si .epuiza“ personajul, lisindu-ne
noui placerea, dar si grija de a ni-1 ex-
plica, poate tocmai pentru cd alunecarca
in ,bunicuviinta® compromisurilor ne
este atit de la indemind, dar ne si poate
instraina atit de mult, pini la a ne pierde
de propria noastra fiinta.

Un bun portret al fotbalistului sau flu-
turasului Petru e schitat de TLiviu Mano-
lache : personajului nu i se di mai multa
minte decit are nevoie pentru a se des-
curca in elementaritatea satisfactiilor
sale, dar i se imprima acum un aer cam
rebegit, ce nu-i std deloc rau, ca semnifi-
catie. Parca sub posibilitatile rolului e,
de aceasta data, Emil Sassu, in Cristescu,
nu pentru cid n-ar acoperi datele perso-
najului, ci pentru ci nu le lasd cumva
sd respire, sa aibd' propriul lor mister si
propria dramd, nu numai In ceea ce i
se ,intimpla“, ci in faptul cumplit ca lui
nu i se poate intimpla chiar nimic. In
fine, tot pe linia de plutire, dar putin
cam palida si cam stearsi ramine inter-
pretarea Mariei Nestor in Ioana. nevasta
Tui Marcu, personajul parind a fi mai pu-
tin lucrat chiar de regizor.

Pentru realizarea spectacolului, Dominl!c
Dembinski si-a asigurat colaborarea unui
scenograf talentat, Constantin Ciubotaru,
surprinzindu-ne placut si obligindu-ne la
reflectie mai ales prin configurarea spa-
tiului scenic de care avea nevoie esentia-
lizata si sugestiv-simbolica viziune regi-
zorala. Cenusiul unor costume e poate de
inteles ca gamia cromatica, dar nu si ca
realizare artistica, el comportind riscul
unei depersonaliziari uniformizatoare, mai
greu de acceptat oricum am lua-o. Nu
prea obisnuim si ne ocupam, in cronicile
noastre, si de incaltarile personajelor,
peniru bunul motiv ca ele nu sint, in ge-
neral, deranjanle. Acum sint. $i n-au nici
o scuza. Cum n-au nici defectiunile teh-
nice ivite in manevrarea decorurilor, toc-
mai la finalul spectacoluylui. Desigur e
vorba de amanunte, dar nu lipsite de im-
portantd. Cici ele risca sa ne sustragia din
acea stare de reflexivitate emotionald,
pe care nu vrem si ne-o pierdem, cita
vreme ea se constituie ca rezultat al
unei veritabile creatii artistice.

Viector PARHON

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

CERUL INSTELAT
DEASUPR
NOASTR...

de Ecaterina Oproiu

Data premierei : 31 ianuarie 1986.

Regia: REMUS MARGINEANU.
Scenografia : VASILE BUZ.

Distributia : VALERIU DOGARU
(El) : SMARAGDA OLTEANU (Ea).

Doar prin ‘trei piese (dintre care una
este o dramatizare dupa o carte de inter-
viuri), ‘Ecaterina Oproiu a reusit si se
impund printre autorii importanti ai dra-
maturgiei romanesti contemporane. Per-
formanta mai rara, nu numai pe paralela
45 ; desi chiar la noi existd una dificil
de egalat, dacd ne gindim la A. Davila.
Derutante, incomode pentru gustul me-
diu, spectacolele cu piesele Ecaterinei
Oproiu sfirsesc prin.a. cuceri si convinge.
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La capitolul biblivgrafic, parcimonia can-
titativa a fost compensati de calitatea
textului. Dialogul are In permanenta un
voltaj ridicat, replicile sint temsionate si,
totodatd, exacte in raport cu adevarul
artistic (si al vietii). Aceastd tehnica este
sesizanta la nivelul frazei : concisa, ner-
voasd, abrupti, provocind o permanentd
si fertila surescitare pentru gindirea spec-
tatorului. Cerul instelat deasupra noastra...
este, din aceste considerente, o piesa cu
adevarat de maturitate, avind, cum s-ar
spune, de toate. si mister epic, si trama
conflictuala ingenios gindita, si o deru-
lare imprevizibila care lasa finaluri des-
chise.

E vorba de un cuplu, intilnit si in Nu
sint Turnul Eiffel si in Interviu ; numai
ca de asta data, dupa zece ani de la ca-
satorie, intelegerea mu mai e posibila, iar
despartirea e irevocabita. Motivatia este
subtila si tilcurile nu se releva de la in-
ceput. In fond, se poate intreba spectato-
tul, de ce atita suferintd in sufletul umei
femei, plimbatd de sotul ei (care lucreaza
in sfera diplomatiei si a tranzactiilor co-
menciale) ‘in multe locuri din lume ? Iar
el, dedicat trup si suflet serviciului, de
ce nu-gi poate rezerva un spatiu.si ne-
cesarei trdiri afective ? Intrebarile pot
continua, insa intriga piesei este condusa
cu destula abilitate pentru ca fiecare sa
observe ca exista muilte modive, ca cerul
sa nu mai fie instelat deasupra celor doi.

Acotorul Remus Margineanu nu se afla
la prima tentabva de transcrniere scenicia
a unui text. Interpret de talent pe scena
craioveana, actor de film in al carui
palmares figureazia o sumedenie de roluri
pentmu care ar putea fi invidiat si de sta-
ruri bucurestene, Remus Margineanu se
dovedeste si un regizor capabil sa desci-
freze cu rafinament un text, relevindu-i
valentele durabile, pertinenta ideilor. Cu
Cerul instelat deasupra neastra a realizat
o tranfigurare scenicd plind de dinamism,
profunda in explorarea energiilor sufle-
testi, sesizind cu aplomb si facind cre-
dibile trairile intense ale celor doua per-
sonaje. Cred ca si cadrul scenografic
coniceput de Vasile Buz a sustinut cu fo-
los intentiile regizorale, sugerind acea
stare de izolare in care se complac per-
sonajele, precum si cfteva din sursele, a-
parent insignifiante, ale destramarii cu-
plulrie

Smaragda Olteanu evolueaza cu o re-
mancabila fortd dramatica, subliniind do-
zat, fara excese, destinul unei actrite care
visa s-0 joace pe Ioana d’Arc, dar a re-
nuntat, unmindu-si sotul si ajutindu-1 in
momentele dificile, pentru a avea- apoi
revelatia finala a unui drum gresit. Foar-
te convingator este si Valeriu Dogaru,
care contureaza veridic un barbat ce pare

H8

o structura pur ofensiva, dar care este
maginat de indoieli, hartuit in $mplini-
rea profesionala de colegi vanitosi, lipsiti
de scrupule. Un om care merge pe muche
de cutit, care trebuie sa prinda fiecare
tren pentru a nu pierde totul.

Solid, bine articulat, speotacolul merita,
credem, sa fie urcat pe scena mare a Na-
tionalului craiovean.

Romulus DIACONESCU

TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI*
DIN IASI

m ARMA SECRETA
A LUl ARHIMEDE

de Dumitru Solomon

Data premierei : 18 ianuarie 1986.

Regia: DRAGOS GALGOTIU.
Scenografia : GHEORGHE SI CAR-
MEN RASOVSZKY.

Distributia : DIONISIE VITCU
(Arhimede) ; ADINA POPA (Theo-
donia) ; RADU DUDA (Ctesibios) ;
MONICA BORDEIANU (Eunoa) ;
DORU ZAHARIA (Clisis) ; PETRU

CIUBOTARU (Xenios) ; MIHAELA
ARSENESCU WERNER (Meropa) ;
SERGIU ‘TUDOSE (Hieron) ;

ADRIAN TUCA (Zophyrion) ; EMIL
COSERU (Marcellus) ; CONSTAN-
TIN AVADANEI (Teles); TEO-

DOR-DAN ACIOBANITEI (Heca-

tes).

Piesa lui Dumitru Solomon s-a bucu-
rat pinda acum de citeva montari pe sce-
nele teatrelor din tara si din Capitala
in care i-au fost subliniate, mai mult
ori mai putin inspirat, particularitatile

anecdoticului si latentele comicului ab-
surd ori grotesc.

Noua punere in scena, la Nationalul
din Iasi, semnata de Dragos Galgotiu,
continud in mod fericit suita lecturilor
regizorale ce s-au facut acestui text:
noul spectacol releva si accentueazid re-
flexivitatea, meditatia moral-filozofica
pornind de la acel numar de replici cu
sens, cu miez, care fac textul placut si
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Un spectacol limpede, viu, expresiv...

la lecturd si care justifica, intr-un fel,
tfaptul ca piesa e construita in jurul unei
populare anecdote, ce spune ca Arhi-
mede ar fi iesit gol pusca din baia unde,
balacindu-se, ar ti descoperit legea cu-
fundarii corpurilor intr-un iichid.
Asadar, nu bufonada ce se poate isca
dintr-o actiune dramatica simpla, ci toc-
mai acele replici, cu alura lor de ma-
xima ori de paradox filozofic, tocmai
ironia tonului si simplitatea adevaruri-
lor enuntate au constituit mebilul, mo-
tivatia montarii si sursa conceptiei re-
gizorale, caci spectacolul a construit o
atmosfera, un climat in care aceste re-
plici devin atit de importante incit de-
termina cadenta imaginilor din spectacol
si ritmul schimbarilor de ,,peisaj“
uman. Casa lui Arhimede pare o reduta
in afara careia fojgaie birfele si oamenii
obignuiti, in timp ce inauntru matema-
ticianul si fizicianul se rasfata descope-
rind ca din intimplare uimitoare legi si
principii stiintifice — legea cufundarii
corpurilor, legea optica a focalizarii lu-
minii intr-un paraboloid. Odata cu slu-
jitorii, in scena si In casa patrund col-
portori, birfe si rastalmaciri privitoare
atit la viata si comportarea in public
ale lui Arhimede, cit si la reactia conce-

titenilor faia de acest important perso-

naj. Zvonul despre noua creafie a in-
ventatorului — o scoica gratie careia
pot fi aflate gindurile oamenilor — cla-

tina linistea casei, care parea la inceput
un spatiu rezervat cercetarii.

Importanta ,.strategici“ a scoicii pune
in pericol viata si libertatea tuturor celor
din casa, care incep sa fie urmariti,
spionati, hdituiti de catre cei doritori sa
intre in posesia inventiei — caci inventia
se dovedeste a fi o veritabila arma,
usor de manevrat si de indreptat impo-
triva umanitatii. Radu Duda :(Ctesibios).
Petru Ciubotaru (Xenios), Mihaela Ar-
senescu Werner (Meropa), Sergiu Tudose
(Hieron), Constantin Avadanei (Teles)
construiesc cu nerv si culoare persona-
jele dflate de o parte si de cealalta a ba-
ricadei, in disputa pentru intrarea in
posesia acestei ,promitatoare“ inventii
facute de Arhimede.

Regele Cartaginei si trimisul Imperiu-
lu: roman isi mina simultan agentii spre
a-1 convinge pe Arhimede sia le cedeze
inventia. Sub presiunea momelilor si a
amenintarilor, sotia, fiica si logodnicul
ei ajung sa fie victime disperate si lip-
site de aparare; seninatatea bucolica e
spulberatd ; siguranta vietii, in aceste
conditii, e precard. Dar in spectacol se
petrece o dubla ,miscare* : pe cde o parte,
o diminuare, o minimizare a dimensiu-
nilor umane $i sociale ale tuturor celor
ce se aflau in preajma si veneau in
atingere cu savantul ; pe de alti parte,
o dilatare, o augmentare a prezentei

spirituale si morale a lui Arhimede.
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In acest personaj, din blajinul impécat
cu gindul de a-i fi socotite caraghioslicuri

toate nanifestirile entuziaste, din mo-
destul  om  ciruia-i  sint luate in
gluma uluitoarele afirmatii, creste —
cu fiecare secventid amintiti — prezenta
aurita, iluminiscentd, a unei fiinte care

se ridica definitiv si mult deasupra in-
tunecatelor si singeroaselor furii razboi-
nice, interese si ambitii de stapinire a
lumii. Cind Arhimede, aflat in portalul
casei, se adreseaza pentru ultima oara
celor dragi lui, inainte de a ,,disparea“,
inainte de a trece in impalpabila lume
a veacurilor, este astfel luminat in scena,
incit pare «ca iradiazd ca un’ astru.

Evenimentele se precipitd: in casa
omului de stiinta dau buzna chiar ,,marii
interesati““ de descoperire, regele Car-
taginei si generalul roman, nou cuce-
ritor ; cotropiterul — autoritate impo-
zanta care, in final, stabileste prin edict
ca lacea scoica nici n-a existat — nu-l
intilneste pe Arhimede, care devenise,
deja, o Voce, de neatins, de necontrazis
si caruia nu i se mai pot da ordine.
(Infatuarea, brutalitatea si severitatea
cu carc Emil Coseru — Marcellus neaga,
prin reducere la absurd, ceea ce nu
pcate intra in proprietatea sa, ramine
una din imaginile ce se retin din spec-
tacol.) i

Regia introduce in scend un ,perso-
naj comentator“ — banda sonora : co-
lecana muzicala coloreaza prezenta fie-
carui actor, tensioneazi momentele de
asteptare, participind la crearea, in pu-
blic, a unei firesti adeziuni sentimen-
tale fatad de personajul principal si ati-
tudinea sa.

Jocul actorilor este pe masura parti-
turii oferite de text: cu haz, cu verva,
cu trucuri si solutii interpretative cu
priza la public. t

Din aceastd constelatie de interpretari,
doua se detaseaza limpede, dar fara sa
bruieze ansamblul : Dionisie Vitcu — Ar-
himede si Adina Popa — Theodonia, so-
tia ; primul — printr-un calm al medita-
tiei, prin capacitatea de a adinci sensul
fiecireia din spusele sale, adiaugind suri-
zatoare tristeti, ori sovaitoare ironie, ori
imperturbabild detasare in rostire; ac-
trita — prin dramatismul = cu care
marcheazd presimtirea pericolelor ¢e se
vor abate asupra celor dragi : tacerile ei,
pauzele dintre cuvinte devin replici care
nuanteaza si adincesc rolul.

Dionisie Vitcu si Adina Popa marcheaza
cele doua traiectorii descrise mai sus:
cea ascendenta, pina la contopirea omului
de stiintd cu adevirul ; cea descendenta,
pind la' pierderea demnitatii umane in
fata fortelor agresivitatii.

.Spectacolul realizat de Dragos Galgo-
tiu se desfasoara intr-o excelenti sceno-
grafie semnatd de Gheorghe si Carmen
Raszowski ; in scena sint reconstituite,
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cu minutie si cu voluptate de arhitect,.
coloane canelurate, capiteluri, portalul,
arcul romanic al arcadelor etc. Dar pe:
suprafata lor, parcd spre a ne spulbera
orice iluzie, sint trasate cu negru acele:
marcaje cu linie intreruptd, ca in plan-
sele restauratorilor, care indica locul pe-
unde a trecut bisturiul cercetarilor stiin-
{ifice, Inaintea restaurarii.

Detaliul acesta, sesizat de spectator
mai tirziu, produce o tulbure nostalgie
dupd lumi si epoci presupuse a fi fost
de aur; dar, dupa ce pagnica locuinta
ajunge sa fie, sub pasiunea evenimente-
lor, un loc supus furiei distrugatoare a:
ocupantului, avem senzatia ca totul des-
pre acele vremi este o ipotezad ; Arhi-
mede este singura certitudine.

Noul spectacol al Nationalului din Tasi,
limpede, viu, expresiv, si-a propus sa
traiascd mult pe scena.

Paul Cornel CHITIC

— Sectia Suceava —

=0 DRAGOSTE
NEBUNA, NEBUNA,
NEBUNIL

de Tudor Popescu

Data premierei : 8 februarie 1985.

Regia : CRISTINA IOVITA. Sce-
nografia : RODICA ARGHIR.

Distributia: MIOARA  IFRIM
(Irina) ; NICOLAE MANOLACHE
(Sorin) ;  CONSTANTIN FLOREA
(Tudor) ; ADA GARTOMAN (Lili) ;
CRISTIAN ROTARU (Arthur).

Fara nici o indoiala, Cristina lovita
este un regizor care vede lucrurile muit
mai complicate decit sint ele de fapt:
unde e alb, vede spectrul solar, unde e
negru — abisalitiiti si tenebre ; toate ges-
turile, actele, cuvintele trebuie sd ascunda
intentii originare, izbucnite din subconsti-
ent sau hat, de departe, din codul genetic.

Apropierea ei de o comedie a friso-
nat-o, a crispat-o, i-a torturat puterea de
judecatd ‘'si intelegere, a obligat-o sa-sf
solicite capacitatea de inventie.
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Scena din spectacol §

Spectacolul ei cu O dragoste... are par-
tituri actoricesti, schimbari de registru si
de timbru, tensiuni si conftlicte mocnite,
mai potrivite pentru Andromaca.

De fapt, ce este comedia 1lui Tudor
Popescu ? Punerea in discutie a starii su-
fletesti pe care o are o fatd proaspat ve-
nitd de la tara la oras. Schimbarea poa-
te produce inevitabile tulburari, morale
si psihice, dezorientari, disperari, panici,
si, in cazurile nefericite, chiar caderea
psihica, boala de nervi; dar, in piesa lui
Tudor Popescu, Irina este o natura ro-
busta, o fatd de inteligenta, sensibilitate
si posibilitati medii ; venitd de la sat,ea
ar dori sa se faci manechin la o casa
de mode. Asta i s-a parut ei cea mai
stralucitoare pozitie in aglomerata co-
munitate umana care este orasul! De a-
ceea, piesa lui Tudor Popescu este o co-
medie : pentru ca Irina nu are nici un
talent, nici o vocatie — are doar o sin-
gura calitate : curiatenia sufleleasca. In-
capabild sa suporte si sd admita degra-
darea morala, Irina este, in lumea mito-
maniilor soptite, storariilor si aranjamen-
telor meschine, varianta feminind a lui
Canutda om sucit : ce vrea ea, nu se poa-
te, ce se poate, nu vrea ea.

Altminteri, la conditia ei sociala, pe
treapla pe care se poate situa, Irina este
0 norocoasd : o iubesc doi tineri barbati
— Tudor, boxer aspirant la centura de
campion, care o curteaza cu gingasii de
elefant duios -fatd de un bibelou, si So-
rin, ,colegul -de aspiratie“, un ,ordsean*
ou multe elasticitati in conceperea vietii

si care stie ca tenacitatea poate provoca
macar sansa de a deveni cascador ,ad-
junct“, dacd nu aolor de film.

Finalul textului nu mai e comic; si
nici dramatic; e liric. Renuntind sa se
arunce in bratele fierbinti ale unui iubit

aflat cu privirea atintitd spre ce sanse
s-ar mai ivi ici sau colo, Irina se retrage
in cumpitare stoica : va astepta sa iu-
beasca si sa fie iubitd de un barbat care,
ca si ea, isi cunoaste lungul nasului. Su-
blimul, spune dramaturgul. se poate atin-
ge prin senina traire a dreptei asezari pe
locul ce ti se cuvine si. pe care il meriti.

Spectacolul iesean are un admirabil de-
cor : doi copaci uscati si cu ramurile ta-
iate — care prin sate sint folositi drept
prepeleac (loc de pus oalele de pamint la
uscat dupa spalare) — devin biblioteci
si vitrind. Daci — ne spune scenografia —
Irina, cu simtul ei practic, de taranca
descurcareatd, fixind niste policioare o-
rizontal pe ramuri, transformd un obiect
utilitar derizoriu la tara intr-o veritabila
mobila ,stil rustic“. Podeaua garsonierei
de bloc In care locuieste fata este acope-
ritd cu presuri albe pe care. inevitabil.
toti ‘care dau buzna in casa ei le calcit
in picioare. O masind de cusut cu pedala
ii desemneazi meseria. Ansambilul des-
cris se afla asezat in scena complet im-
bracatd in negru. Acecastd culoare sum-
bra are doua rosturi : pe de o parte., sa
izoleze lacasul Irinei de poluarea citadi-
nid, pe de altd parte, sa califice drept o-
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pus si incompatibil cu sufiletul fetei tot
ce vine ,din afara“ ca tentatie si fagi-
duieli.

O idee regizorala demni de consemnat
este transformarea paradei modei in sce-
narii de pantomimi, in care manechinele,
cu fata, miinile si picioarele imbracate
in negru, deci anonimizate, rezuma fie-
care din partile spectacolului. Astfel ca
ironia fata de aceste ,aratari“, care e-
Xistd numai pentru a-si plimba si schim-
ba hainele lor colorate, luxoase si de im-
prumut, este exprimata drastic, chiar ne-
linigtitor : ,,eliminarea® Irinei din con-
cursul pentru manechine produce o pros-
teasca rautate printre ceilalti concurenti;
hohotul lor de ris le marcheazd abjectul
triumf in lupta pentru o marunti glorie.

Dar regizoarea nu se mulfumeste cu
aceasta severitate a atitudinii fatd de
sumea® incriminati si incarcid persona-
jele Lili si Arthur cu profunzimi , mefis-
tofelice“ : dintr-un gagautd care isi co-
doseste nevasta, in spectacol Anthur apare
drept un pervertitor onctuos, perfid si
sagace, iar Lili, din stupida lelitd de ma-
hala, in stare doar si se terfeleascd, in-
ciudata pe soarta ei, ,creste“ la rangul
de versatd tragidtoare de sfori, stipind pe
vastul imperiu al wviciilor abil speculate.

In loc sd lase personajele si se zben-
guie, cu toatd gaunosenia lor sufleteasca
ridicola si hilard, in perimetrul jalnice-

lor lor iluzii — ceea ce ar fi provocat
hohote de ris —, Cristina Iovitd le ia in
grav si le impinge intr-un dramatism

impropriu si, ca atare, confuz.

Sint de remarcat momentele cind Ar-
thur (Cristian Rotaru) si Lili (Ada Gar-
toaman), vorbindu-i Irinei si negasind au-
dienta, schimba pe rind discutia si to-
nud, astfel cid se perindd prin fata noas-
tra cele citeva conventionale masti pur-
tate pentru a se arata, cui vrea sa-i crea-
da, oameni de lume.

Irina (Mioara Ifrim) vorbeste tare, ras-
tindu-si prea mult convingenile, Sorin
(Nicolae Manolache) nu izbutegte nici o
clipa sa devina un baiat ,dragut“, cu de-
zinvolturi invatate pe dinafara. Tudor
(Constantin Florea), nu prea boxer, nu
reuseste sa fie stios si Indirjit de refuzul
fetei, pe care nu-l poate pricepe ; imtra
in scena incercind si-gi spund cu haz re-
plicile, si atit.

QOare poate cineva invidta si monteze
comedii, cind nu-i plac si nu le ,simte“?

P. C. C.

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

IFGENIA
de Mircea Eliade

Data premierei : 22 februarie 1986.

Regia: ALEXANDRU DABIJA.
Scenografia: T. TH. CIUPE. Muzi-
ca : CSORTAN MARTON si SIMON
GABOR.

Distributia: CSIKI ANDRAS
(Agamemnon) ; CZIKELY LASZLO
(Menelau); BARKO GYORGY (Uli-
se) ; PANEK KATI (Ifigenia); SE-
BOK KLARA (Clitemnestra) ; VALI
ZITA (Chrysis) ; KERESZTES SAN-
DOR (Patrocle) ; ANDER ZOLTAN
(Ahile); SCHAASER RICHARD
(Kalhas); VADASZ ZOLTAN (Ki-
lix); NAGY DEZSO (Soldatul I);
SATA ARPAD (Soldatul II).

Intre Pescirusul si Hamlet, Teatrul
Maghiar de Stat din ‘Cluj-Napoca isi con-
solideazda un repertoriu de ocerta wvaloare
culturala si de largd audientda cu Ifigenia
de Mircea Eliade, tragedie moderni re-
data circuitului teatral de Teatrul Na-
tional din Bucuregti, prin spectacolul re-
marcabil realizat de Ion Cojar. Ingenioa-
si in ideea de bazi — aceea de a conec-
ta miturile romanesti fundamentale (Mio-
rita, Mesterul Manole) la traditia de mare
cinculatie si prestigiu a mitologiei eline,
prin dizolvarea lor imperceptibilda intr-un
fond istoric si uman comun —, tragedia
lui Mircea Eliade edifici, inainte de toa-
te, prin Ifigenia, un personaj de o incom-
parabild iniltime momalda. Iluminati de
un ganiu al jertfei, Ifigenia din tragedia
lui Minrcea Eliade — prin atitudinea sa
fatd de viatd si moarte (desigur, in des-
cendenta ,;mioritica“), fatd de dragoste si
implinire, de destinul obstesc si cel indi-
vidual — nu ni se pare mai prejos de
anterioarele ipostaze literare ale arheti-
pului. Ar fi chiar incredibild, in ordinea
logicii curente, metamorfoza bruscid a fe-
cioarei pregatite pentru nunti, in obiect
de jertfd, daca identificarea nuntii  cu
moantea — metafora de baza a luorarii
— nu ar concentra o intreaga experiemta
filozofica a omenirii.
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Panek Kati si Ander Zoltan

Regizorul Alexandru Dabija aplica 3a-
supra textului o perspectiva rationalista,
convingatoare prin duciditate si echilibru,
refuzind de cele mai multe ori efuziunile
si poza tragica, in favoarea evaluarii
critice a contextelor politice. Spectacolul
sau nu se desfasoara in zona metafizicii
sacrificiului, c¢i tinde spre contururi so-
cial-istorice icare sa argumenteze absur-
ditatea imprejurarii, asttel ca ceea ce
construieste in linii ferme regizorul este
o ,iragedie rationalista“, desacralizata,
in care actele eroilor nu sint guvernate
neaparat de o predestinare tragica, ¢i mai
curind de ratiuni ce justifica sacrificiul
prin necesitate politica. Viziunea antire-
torica asupra textului impune substitui-
rea sacrului cu profanul (perfect legitima,
de altfel, pentru ca autorul insusi pune
personajele sa se indoiasca de necesitatea
fara apel a jertfei aduse divinitatii),
ceea ce atrage dupa sine tentativa de
dez-eroizare a personajelor.

Akeasta tendintd este vizibila mai ales
in cazul fui Ahile — interpretat cu ata-
sament, dar in registre minore de Ander
Zoltdan —, a carui structura, aproape hi-
perbolica in text, este prelucrati si re-
lativizata. Alexandru Dabija dezvolta u-
nele latenfe ale textului pe latura com-
platului politic urzit de Menelau si U-
lise, complot caruia ii cade victima Ifi-
genia. De aici, ponderea pe care o0 ca-
pata in spectacol un personaj de plan se-
cund cum este Kilix, omul de incredere
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insarcinat sa duca o scrisoare, care sa im-
piedice sosirea in Aulida a Ifigeniei si

Clitemnestrei. (Rolul lui Kilix este inter-
pretat cu forta dramatica si exactitate ti-
pologica de Vadasz Zoltan.)

Dincolo de acest fond ideatic sumar
descris, spectacolul realizat de Alexandru
Dabija are o frenezie pe care decorul lui
T. Th. Ciupe o sustine pnin posibilitati-
le dinamice oferite de sistemul de pla-
nuri Inclinate din care este alcatuit. O
meatafora a ,alunecarii“, foarte bine pusa
in valoare de actori (care nu fac econo-
mie de eforturi), si o altd metafora, a
suspiciunii (vezi usile secrete, de la al
doilea nivel al decorului), devin semnele
artistice de baza care adincesc intelesu-
rile spectacolului, vorbind despre fatali-
tatea ,rostogolirii“ in tragic sau, pentru
a fi mai aproape de sistemul de referin-
ta al regizorului, fatalitatea manipularii
politico-militare.

Actorii — printre cei mai prestigiosi
ai teatrului — se incadreazia cu conwvin-
gere in stilul frenetic impus de regizor
si obtin pe portiuni intinse ale spectaco-
lului performante dinamice. Csiki Andras,
in Agamemnon, inlocuieste solemnitadea
regala si maiestatea indureratia cu o pa-
nica omeneasca a reactiilor, intr-o com-
pozitie remarcabila mai ales prin adevi-
rul ei psihologic. Barko Gyorgy si Czi-
kely Laszlo construiesc, pe datele consa-
crate, portrele expresive in Ulise si Me-
nelan, iar Sebok Klara are aparitii vi-
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brante in Olitemnestra. In rolul Ifigeniei,
Panek Kati rcalizeazd o creatie de ma-
turitate, poate cea mai concludenta pen-
iru cariera sa de pina acum. Aparitia ei
este de o mare puritate si transparenti,

iar alternanta dintre candoare si intelep-
ciune, dintre exaltare si resemnare —
reflectind in plan psihologic identitatea
dintre nuntd si moarte — creeazd un re-
marcabil joc de contraste.

Mircea GHITULESCU

~ALTE PREMIERE

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI -

CETATEANUL
INVIZIBIL

de Dumitru Solomon

dupi I si Petrov

Data premierei : 20 octombrie 1985.

Regia : VICTOR IOAN FRUNZA,
Scenografia : VICTOR CRETULES-
CU. Coregrafia: IOAN LAZAR.
Muzica : ELLY ROMAN.

Distributia : GEORGE SERBINA
(Filiurin) ; MIHAI MIHAIL (Kain
Dobroglasov) ; SORIN MUJA (Abel
Dobroglasov) ; ROMEO POP (Evsei
Ioannopolski) ; GRIG DRISTARU
(Ptaskin) ; IOANA CITTA BACIU
(Lidia Feodorovna) ; VLAD VASILIU
(Kostea) ; | DIMITRIE  BITANG |
(Trikactov); EUGEN POPESCU-
COSMIN (Ivanovolski) ; GHEOR-
GHE V. GHEORGHE (Babski);
ALEX. NASTASE (Adamov); STE-
LA POPESCU-TEMELIE (Bezliud-
naia) ; LILIANA LUPAN (Olga);
LUCIAN TEMELIE (Schatz); SEP-
TIMIU POP (Brak); MITICA IAN-
CU (Judecalorul); RADU JIPA
(Necunoscutul) ; SERBAN BOGDAN
(Debitantui) ;: LEONARD CALEA
(Un hot); SORIN MUJA (Grefie-
rul) ; GABI REDER (Functionara I);
CAMELIA MAGTCOVEI (Functiona-
ra II).

g

Scena infaiiscaza o piata publica domi-
riata de o statuie ecvestrid. Bratul avintat
al statuii ar fi trebuit sid poarte o sabie,
dar tinc in mind, spre stupefactia noas-
tra, o sfecla. Semnul, deopotriva drama-
tic, ne avertizeaza asupra umorului ab-

surd continut de piesa. Este statuia lui
Timiriazev 1in conceptia unui sculptor
focal.

Sintem in Rusia sovietlica din perioada
N.E.P.-ului, anii in care au scris Ilf st
Petrov. In piata %e vind vodca in pahare
de limonada si tigari de contrabanda.
Cetatenii fac coadi la limonada inainte
de a merge la slujba; un militian di-
rijeaza vesel circulatia, slujba lui fiind
in preajma standului vinzitoarei de limo-
nada. Inventatorul Babski (Gheorghe V.
Gheorzghe) intra vijelios si cade in scend
cde pe o motocicleti de lemn, inventie
proprie, ficiad reclama unei alte inven-
tii : sapunul care curata pistruii, Ceta-

‘teanul TFiliurin (George Secrbina) gaseste

sapunul scapat in cadere de inventator
si se hotdrdaste sa intre la baia de abur
Un hot ii furda hainele. Cetateanul Filiu-
rin, cave s-a spalai cu sdpunul lui Babski,
devine invizibil. In starca aceasta va tre-
bui totusi sa mearga la slujba.

Scena se schimba. Locul de munca al
cetatcanului Filiurin. La birouri, functio-
narii stampileazd hirtii. Soclul statuii a
devenit un birou care striveste prin mo-
aumentalitatea lui meschinele masute ale
feactionarilor. Aci se va aseza scful Kain
Dobroglasov (Mihai Mihail), care vine
pasind raschirat pe un podet de lemn
aruncat peste un sant spre fundal. Fun-
calul, un panou reprezentind scene din
Chagall — semn ca absurdul va lua as-
pecte onirice. Bataia stampilelor se insu-
fleteste. De la biroul san Kain Dobrogla-
sov da ritm stampilarilor. Se ajuta si de
propria-i servietdi, cu carc se izbeste in
cap. Ritmul creste frenctic, hirtiile incep
sa zboare din miinile functionarei Lidia
Feodorovna (Ioana Citta Baciu). Saraban-
da de lovituri ia proportii de cosmar.
Kain Dobroglasov potoleste ritmul. Da
semnalul opririi. Functionarii cad istoviti
peste birouri, Pauzda de masa. Acum ist
face intrareca Filiurin, spre consternarea
colegilor. Pentru a-si manifesta prezenta
fizicd, el clatind cuierul cu-haine. Lidia
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Feodorovna, persoana cu nervii slabi, le-
sina. Kain Dobroglasov e hotarit sa-i des-
taca lui Filiurin contractul de muncd,
dar se ivesc neintelegeri privind persoana
fizica si persoana juridica a acestuia. k
chemat presedintele comitetului de sindi-
cat (Dimitrie Bitang) pentru a rezolva
neintelegerea. Functionarul Evsei Ioanno-
polski (Romeo Pop) sesizeaza ca e in
propriul beneficiu s&a institutionalizeze in-
vizibilul. Puterea lui Kain Dobroglasov
se clatina si asta il face sa se infurie. In
crizele sale furioase Kain Dobroglasov da
ochii peste cap si bitite din picioare.

Din nou piata. Evsei Ioannopolski si
sculptorul local Brak (Septimiu Pop) dis-
culda proiectul statuii invizibilului. Ora-
sul pare terorizat. Se crede ca cetidteanul
invizibil este ubicuu, vede tot, stie tot,
asa ca n-are rost sa te mai ascunzi. Hotul
care i-a furat hainele le aduce in piata si
pleaca singur la puscirie. Fscrocii nu mai
vor sa escrocheze, afaceristii nu mai
fac afaceri, nu se mai vind tigari de con-
trabanda, iar limonada e limonada. l.e-
genda ubicuitatii Lui e intretinuta de
Evsei Ioannopolski, care organizeaza mi-
tinguri ce sfirsesc in imnuri de lauda.
Totul s-ar fi putut sfirsi asa. Singurul in-
cident ar fi ramas cel al bietului inventa-
tor, care, in blinda-i nebunie, s-a dezbra-

cat in piata pentru a arata lumii ca si ci
e invizibil, caricind grotesc si rusinos pe

Adevaratul. Dar n-a fost sa se sfirseasca
asa, caci delapidatorul Ivanopolski (Eugen
Popescu-Gosmin) a iegit din inchisoare si
impreund cu evreul Schatz (Lucian Te-
melie) si cu acum lipsitul de putere Kain
Dobroglasov organizeazd un mic complot
chiar sub soclul statuii lui Timiriazev,
soclu in care obisnuia sa se ascunda Ev-
set Toannopolski, pentru a trage cu ure-
chea in serviciul invizibilului, Delapida-
torul Ivanopolski lucreaza repede. Asa ca
o convinge pe cetiatcana Bezliudnaia (Ste-
la Popescu-Temelie), gazda lui Filiurin,
sd-1 cheme pe acesta la tribunal, ca fiind
tatal pruncului pe care-l nascuse. Proce-
sul are loc tot in piata. Judecatorul (Mi-
ticd Iancu) urca pe statuia ecvestra, de
unde-i audiaza pe martori si impricinati,
notolind cu voce aspra multimea, care-si
arunca dintr-o parte intr-alta pruncul —
obiectiv necvinovat al procesului — ca pe
o minge de rugby. Si.. lovitura de tea-
tru : cetiteanul Iiliurin se iveste infa-
surat intr-un cearsaf — efectul temporar
al sapunului! — st multimea il primeste
in mijlocul ei, il calca aparent inconsti-
enta in picioare, incit din bietul Filiurin
nu mai ramine decit praful (si... cearsa-
ful... ridicat si scuturat de o mina zri-
iulie).

De ce am simtit nevoia sa descriu spec-
tacolul ? Intii, pentru ca mizeaza prepon-
derent pe vizual. Intelesurile nu stau atit

Scena din spectacol

5 — c. 2255
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‘in cuvinte, cit in plastica miscarii sce-
nice. In al doilea rind, pentru ci nu are
caractere care sa se desprinda net din
intrigd — intrigda, dupa cum se vede, des-
tul de subtire. Ce este Cetateanul invizi-
hil, in dramatizarea lui Dumitru Solomon

‘dupa o povestire de Ilf si Petrov ? Spec-

tacolul de la Galati avind si un aranja-
ment muzical, a fost numit comedie mu-
zicald, Trupa de actori cintd si se misca
sub control coregrafic in antracte, une-
ori in finaluri de scend, cu un aer fals-
militant, obtinind si un anume efect de
distantare brechtiana, dar avind si ceva
ostentativ in demonstratie — efect nes-
contat, provenit din amestecul de stiluri,
revista si brigada totodatd. Nu stiu daca
aceste antracte cintate dau o pondere mai
mare spectacolului, personal nu cred.
Fie-mi iertatd observatia, dar actorii in
postura de cintdreti au voci lamentabile.

‘Chiar parodiind prin melos o atitudine,

emisia vocald trebuie sa fie buna. Carica-
tura @ tot un fapt de artd si pretinde
profesionalitate.

Ce este totusi, Cetateanul invizibil, da-
ca renuntam la ,recuzita“ muzicala ? Lu-
mea operei, chiar trimitind la moravurile
lumii reale, ia fiintd, se infiripa si se
stinge in scena. Traieste din ea insasi,
fara individualitati si caractere, persona-
jele fiind reduse la semne teatrale, la
masti sub care palpitd personalitatea ac-
torului. (Excelenti au fost Mihai Mihail,
Joana Citta Baciu, Gheorghe V. Gheorghe,
regretatul Dimitrie Bitang.) Ii gisesc
asemanari cu piesele lui Ciprian, pe care
G. Calinescu le numea mistere moderne.
Acelasi dmor de tip cu totul special pre-
zideaza atit productiile lui Ciprian, cit
si aceastd dramatizare. In acest sens imi
pare a fi fost inteleasa si de Victor Ioan
Frunza, care i-a augmentat tenta onirica
s: ceremonialul ludic. Iubitor de nuante
<i meticulos, regizorul a facut si unele
greseli, minore in fond si datorate tocmai
firii sale scrupuloase, dar ele afecteaza
JImpresia de ansamblu a spectacolului. Le
semnalam pentru corijare. Existd o ten-
dintd a regizorului de a intirzia rezolva-
rea scenei, de a pregati prea indelung
poanta, de a repeta un efect care i-a pla-

-cut. Acestea ingreuiaza ritmul spectaco-

lului. Lipsite de un plan al semnifica-
tiilor, unele scene se consuma in gol, in
ciuda risipei de semne teatrale, sau poate
tocmai de aceea, Procesul din final e
prea lung si nimic din scriitura regizo-
rala nu-l poate salva din torpoare, caci
trama si capacitatea de inventie drama-
ticA sc subtiazd neverosimil. Rezolvarea
din final — cédlcarea in picioare a lui
Filiurin — nu reuseste sa steargad complet
impresia de lincezeald, de joc gratuit,
care se transformase sub ochii nostri,
minute in sir, intr-un fel de joaca.

Constantin RADU-MARIA
66

TEATRUL ,NOTTARA*

MARIA NORILOR

de Odysseas Elytis

Cu acest text de factura putin obisnuitd
pe scenele noastre, Teatrul ,Nottara“ face,.
in primul rind, opera de cultura (si cul-
turalizare), intr-o formula de spectacol
greu definibild insa (observatie ce nu re-
prezintd, in sine, un repros). Maria Nori-
lor (Maria Nefeli, In original) este
— aflam din programul de sala — un
poem, conceput de Odysseas Elytis in
1978, un an inainte de a deveni laureat
al premiului Nobel pentru literatura. Nu
e vorba despre un poem dramatic, iar
spectacolul nu propune, la rindul sau, o
dramatizare ; dar nici un recital de ver-
suri. Pe scend apar doi oameni, un barbat
si o femeie. El pare a fi (poate fi) poetul
(sau, chiar, Poetul).; Ea — inspiratoarea,
,muza“ si ,personajul“ poeziei lui (sau,
chiar, Poezia insdsi). Nu mai putin, El
ramine Barbatul, principiul masculin,
purtator, prin traditie, al intelectului, iar
Ea — Femeia, receptacul, tot traditional-
mente ,desemnat“, al afectului. Cei doi
povestese, isi amintesc, evocd, dar nu atit
evenimente, cit ginduri, impresii, senzatii.
Actiune propriu-zisd nu existd in Maria
Norilor, cum nu existd nici personaje, in
acceptia consacratd a termenului. Viata,
moartea, dragostea, natura, istoria — iata
ce intrad in alcatuirea a ceea ce s-ar putea
numi subiectul poemului. Dar, intre doi
poli de semn contrar nascindu-se neapa-
rat tensiune (dialecticd), se naste, la fel
de firesc, dialog. Asadar, teatru. Este mo-
tivul pentru care poemul lui Elytis, fara
a semana citusi de putin cu o piesa, poate
fi ,jucat“. (O speculatie la indemina ar
fi si aceea ca, drama ivindu-se pe pa-
mintul elin, un scriitor grec scapa cu greu
tentatiei — fie si inconstiente — de a-si
zamisly operele sub zodia dramaticului.)
Pe de altd parte, forma scrierii dis-
continuitatea notatiei, alaturarea insolita
a cuvintelor — reflectd experienta supra-
realistd a autorului ; fondul insa vadeste
spiritul heladic, originar contopit cu soa-
rele si marea, etern poetic si pragmatic.
In totul — un aliaj fascinant de rigoare
intelectuala si palpit senzual.

Transpunerea unei asemenea complexi-
tati In alta limba este” o intreprindere
temerara, remarcabil infaptuita.

In ceea ce priveste montarea, e de mi-
rare ca programul de sala — altminteri,
bogat in informatii si elegant ca aspect —
pastreaza un secret desavirsit asupra nu-
melor. Ce-i drept, mizanscena s-a margi-
nit 1a stabilirea ,intrarilor* si ,iesirilor* :
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cventual, si a eclerajului. ,Mina“ sceno-
grafului e mult mai vizibila, dar, dupa
parerea mes, nu in bine : profuziunea de
draperii albe (foarte la moda, de la o
vreme, si amintind, cind cu rost, cind
fara, filistinele huse proteguitoare de mo-
bila ,scumpa“), cele doua tube din ale
caror pilnii se revarsa valuri de nylon,
melonul etc. nu au mai nimic de-a face
nu numai intre ele — desi probabil au
fost combinate ,ca sd faci frumos im-

preuna“ —, dar nici cu fibra aspra ori
tandra a cuvintelor povestind despre
mare, si furtund, si iubire. Scindura

goald a scenei ar fi fost de departe pre-
ferabili. In afari de acela al autorului,
singurele nume care apar la loc de cinste
in program sint Lucia Muresan si Emil
Hossu. Perfect justificat, de altfel, caci
fie si simpla memorare a unui text atit

de dificil cere un efort deloc neglijabil.
Dar sa spui inteligent si totodata pasio-
nat versurile lui Elytis, sa le dezvalui nu
doar inlantuirea sintactica, dar si ,sensul
secund“, nu doar parfumul si culoarea, ci

si cultura subiacentd — iatd o adevarata
proba de foc. Cei doi actori o trec cu
— chiar daca nu egal — succes: Lucia

Muresan — frazind impecabil, mulindu-si
interpretarea pe sinuozitatile ideii poe-
tice, alternind identificarea si distantarea,
rostind ireprosabil ; Emil Hqssu — abor-
dindu-si partitura ,in forta“ (cu riscul, nu
intotdeauna depasit, al estomparii nuan-
telor si al ratacirii firului logic), dar si
cu un anume patos adolescentin, tradind
uneori neofitul, insd emotionind oricum.

Alice GEORGESCU

,,Rampa“,
acum 50
de ani
aprilie
1936

Din turneu, Tanase ftri-
mite ,.vederi“ gazetarilor.
Le semneazi si Elena Bur-
maz, Al. Giugaru, Nae Ro-
man, Mia Apostolescu, Au-
rel Munteanu. Cea mai re-
centd e din Vaslui, urbea
lui nea Costici. @ Leny
Caler, Tony Bulandra si
Maximilian “interpreteaza
Milionara lui Shaw. Stalu-
rile nu gustd finul umor
al textului. ® T. Arghezia
predat Teatrului National
Sgircitul de Moliére. Se
repetd in regia lui Ion Sa-

highian. Marele poet va
traduce aproape Intreg
teatrul clasicului drama-

turg, dar traducerile sale
vor disparea, in vremea
razboiului, din biblioteca
primei scene. @ La trei
sacole si jumatate de la
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premiera Cidului de Cor-
neille, se propune ca spec-
tacolul  jubiliar sa se re-
prezinte pe terasa catedra-
lei din Burgos, unde odih-
nesc cei doi indragostiti
care au inspirat drama. @
Lola Bobescu concerteaza
la Afteneul Romam. Diri-
jeazd Gogu Georgescu.Ma-
rea violomistd va reveni
deseori in tara. ® Dupa de-
butul pe scena Teatrului
Comedia, dupd un popas
la rampa scenei Excelsior,
Dina Cocea este angajata
in tmupa sotilor Bulandra.
Actrita nu uita sa-1 nu-
measca pe Puiu Iancovescu
.jprofesorul meu¥. Muilti
alti actori de seama auin-
vatat de la el mestesugul:
Beligan, Birlic... ® Pe ne-
simtite, a trecut sfertul de
veac de la debutul lui Vie-
tor Eftimiu... Se reia, fes-
tiv, Insir-te, mirgirite ! A-
gepsina Macri este  iInca
Sorina, Grigore Marcules-
cu — Alb Impérat, iar Ni-
colae Brancomir roteste pa-
logsul Zmeului. @ Moare
Dimitrie Dinicu, profesor
la Conservator. initiatorul
primei orchestre simfoni-
ce romamnesti, orchestrd in
care au debutat G. Enescu.
Nona Ottescu, Alfred Ales-
sandrescu, A. Castaldi. ®
La adunarea Seocietifii Au-
torilor Dramatici Romaini,
sint vazuti in sald, in mare

~sanu, in operete a

tandrete, fostii presedinti
ai societatii, Jon Minulescu
si M. Sorbul. In prezidiu,
»clopateste“ Caton Theodo-
rian ; Camil Petrescu si
V. Eftimiu se pregatesc sa
vorbeascd, tinerii stau pe
Ja usi s§i ,,sorb“ cuvintele
maegtrilor. Vremuri idili-
ce... ® Cyplul Sicd Ale-
xandrescu — Tudor Mu-
satescu adapteaza ,in cas-
cada“ comedii frantuzesti
pentru grupa Teatrului Ve-
sel. Se ,,croiesc® roluri mai
ales pentru ..careul deasi“
al ansamblului — G. Timi-
cd, lomel Taranu, Costica
Toneanu si Binlic. ® Ele-
na Penescu-Liciu prezinta
un recital coregrafic la O-
pera Romana. (gqregrafia
romaneasci este®ncia in
faza eroici. ® In Editura
Fundatiilor : N. Iorga, Oa-
meni cari au fost si Tudor
Vianu, Estetica, vol. II. ®
Cintareata de renume
mondial Florica Cristofo-
reanu a implinit 25 de ani
de carierd. La spectacolul
festiv, cintda arii din opere-
le: Carmen, Manon, Adri-
enne Lecouvreur. Debu-
tase pe scena umbritd de
castanii Parcului Otetele-
caror
gla-

fara

vraja era sporitd de
sul si faptura celui
pereche, Leonard.

I. N.
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PETRE
GHEORGHIU-DOLJ

Ca si alti actori care stralucesc prin
modul cum au invatat sa-si exploreze
posibilitatile si sa tfimalizeze artistic o vi-
guroasa inzestrare naturald, Petre Gheor-
ghiu-Dolj a fost elevul profesoarei Beate
Fredanov. Examenul de diploma l-a sus-
tinut cu rolul Dr. Domm din Pescarusul
de Cehov. Repartizat la teatrul din Ga-
lati, a debutat cu Pavel Golea din Surori-
le Boga de Horia Lowinescu ; dar cu a-
devégg_;f si-a implinit personalitatea si a
deve »cap de afis® intrind in trupa
Teatrului Nafional din Craiova. Rolurile
jucate aiei i-au struoturat un stil de in-
tenpretare de o nobila simplitate ; forta
dramaticd a personajelor sale nu e ni-
ciodata ostentativa, tragismul lor e lipsit
de grandilocventd. In fisa sa de creatie
figureaza roluri a caror rezolvare decide
soarta unui spectacol : Platonov (Un Ham-
let de provincie de Cehov), Vulpasin
(Domnisoara Nastasia de G.M. Zamfires-
cu), Sbilt (Patima rosie de Mihail Sor-
bul), Nae Girimea (D’ale carnavalului),
Pristanda (O scrisoare pierduta de I. L.
Caragiale), Iancu Jianu, eroul piesei lui
Octav Migureanu, Mihai Viteazul (Capul
de Mihnea Gheorghiu), Lorenzo (Romeo
si Julieta), Henry Bolingbroke (Richard
al II-lea de Shakespeare), Fratii Zanetto

ol Halel-lol inal,
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(Trei gemeni venetieni de Matiuzzi), An-
drei Pietraru (Suflete tari de Camil Pe-
trescu), Dragavei (A treia {eapa de Marin
Sorescu) — rol pentru care a primit pre-
miul de interpretare la cea de-a treia e-
ditie (1980) a Festivalului de teatru is-
toric de la Craiova ; in 1983 a fost in-
cununat cu premiul de interpretare in ca-
drul Festivalului national ,Cintarea
Romaniei“ pentru rolul Barbatul din Po-
litica de “Theodor Manescu si cu premiul
A.T.M. pentru rolul Ionitd Caloian din
Greul pamintului de Valeriu Amania.

Acum e distribuit din nou in rolul
Barbatului, in cea de-a doua parte a tri-
logiei Politica de Theodor Mainescu, inti-
tulatd Trestia ginditoare. Regia : Mircea
Cornisteanu.

,»Am satisfactia sd ma reinitilnesc cu
0 noua pagina dintr-o partitura drama-
ticd iesitd din comun atit ca substantd
cit si ca scriiturd. Neavind o desfisurare
cronologica si nici o actiune care sa
creasca de la premise la deznodamint,
rolul — de fapt, un lung monolog, ale
carui meandre si salturi in timp asculta
de legile unei logici launtrice de o per-
fecti coerenfi — nu este usor de rezol-
vat scenic; el se hraneste dintr-un bo-
gat filon de idei a carar dramaticitate
rezidd in faptul cid sint nu enuntate,
proclamate sau disputate, ci traite la un
nivel de angajare absolutd. Un erou care
se identificd cu crezul sau politic, fara
insa sa-1 trateze ca pe o dogma ; care
simte mai presus de orice nevoia de a
intelege si a clarifica fiecare fapt, fie-
care imprejurare ; un intelectual care stie
sa descifreze complicata tesatura a in-
fluentelor intre evenimente in aparen-
td disparate si sa le interpreteze filo-
zofic, etic, ideologic. Iatd ce ma indreap-
td spre o interpretare realisti, puternica,
cu posibile accente de patetism revolu-
tionar, fara insa a apela la retorism ges-
tic si verbal si fara a colora imutil curge-
rea ideilor si drama personajului.

Tolul , Barbatului imi place si pentru
acea pudoare in afirmarea adevarului. in
formularea dilemelor si intrebarilor ; el
vorbeste cu voce joasd, uneori chiar in
soapti, fiinded In teatru, poate ca si in
viatia, cel care are de partea lui drepta-
tea nu are nevoie sa nidice tonul. Dez-
baterile pe care le naste acest monolog
trebuie insa sustinute de o intensa ardere
interioard, de o devoratoare pasiune pen-
tru idee. Cred ca Theodor Méanescu, con-
tinuind genealogia personajelor camilpe-
tresciene, reuseste sa dea acestui tip de
erou nu numai un contur ferm si origi-
nal, dar si o staturd morald contempora-
na. Pentru a-l1 realiza scenic, firescul,in-
teligenta, ironia, tandretea, patosul ro-
mantic trebuie sad-si giseascd de la un
capat la altul unitatea si echilibrul®.
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VALENTIN
MIHALI

Valentin Mihali a absolvit Institutul
de teatru ,I. L. Caragiale“ in 1977 (clasa
prof. Constantin Dinulescu). Nota perso-
nala, distinetiva, pe care a izbutit s-o
imprime atit rolurilor lucrate in amii de
studii (Mefisto — Faust de Goethe, Cali-
gula din piesa omonimi de Albert Ca-
mus, Tesman — Hedda Gabler de Ibsen,
Gulita — Piatra din casi de Alecsandri),
cit si celor intenpretate pe scena studiou-
lui ILA.T.C. (Spiridon Biserici — Mielul
turbat de Aurel Baranga, Polonius —
Hamlet de Shakespeare si Inspectorul ge-
neral — Omul cu mirtoaga de G. Ci-
prian) i-aasigurat tinarului actor o buna
intrare in profesie. Repartizat la Teatrul
National din Craiova, regizorul Mircea
Cornisteanu il distribuie in rolul Tom din
Filfizonul pedepsit de John Vanbrugh,
oferindu-i posibilitatea sa se impuna inca
de la debut. Au urmat : Terenti (Jocuri
crude de Aileksei Arbuzov), Elio (Fluturi,
‘fluturi... de Aldo Nicolaj), Stanley Ko-
walski (Un tramvai numit dorintia de
Tennessee Williams), Pavel (Arta conver-
satiei de Ileana Vulpescu), Tinarul (Poli-
tica ¥ de Theodor Mimnescu), Gicu (Presul
de Ion Biiesu) s.a. De curind, tinarul ac-
tor se face remarcat si in filme : joaca
rolul principal in Sper sia ne mai vedem,
dupa un scenariu de Ion Baiesu.

,Pentru mine este o bucurie si lucrez
din nou cu regizorul care mi-a acordat
incredere la primii mei pasi pe scena
craioveana si apoi m-a distribuit in rolul
Tinarului din dipticul Politica — Trestia
ginditoare de Theodor Manescu. Ma gin-
desc la acest rol incencind sa-mi mobili-
zez toate resursele. Aceeasi stare de in-
cordare creatoare o pretinde si colabo-
rarea cu regizorul Mircea Cornisteanu.
Acestea sint bunele premise ale unui sti-
mulator climat de creatie.

Abordez personajul cu discretie. dar
fara imhibitii ; sper si fi avut intuitia
donului just, urmeaza sa caut mijloacele
de expresie adecvate, in asa fel incit s
reusesc si ramin in memoria spectatorilor
macar cu un gest, cu o privire. Cred ca
tonul conteazia foante 'mult, in special
pentru ca spectacolul va fi montat la sala
,Studio T 94¢ unde spectatorii sint a-
proape de noi, printre noi.

In foarte interesanta imbinare a fic-
tiunii artistice cu caracterul de document
istoric al substantei dramatice, personajul
Tinarului se dezvaluic subtil, dincolo de
cursul permamnent surprinzator al unei ac-
tiuni: pared -«invizibile». Dificultatea de
a-l realiza nu e de ordinul aprofundarii
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psihologiei, al incandescentei trairilor,
dimpotriva, e in aparentd un tip rece,
citeodata chiar sceptic, deseori ironic ;
l-as putea defini ca un personaj-atitudi-
ne, personificare a punctului de vedere in-
terogativ, scormonitor ; functia sa dra-
maticd e de a sustine dezvoltarea gindirii
dialectice a protagonistului, punctind
prin replici putine, eliptice, caustice, am-
plul monolog al Barbabului, determinin-
du-l pe acesta din urma sa revina, sa
precizeze, sd nuanteze, sa scoata la iveala
plurivalenta de semnificatii a faptului e-
vocat. Tinarul apartine organic zilei de
azi, e o structurd intelectuala lucida si
indrazneata, totusi nu e lipsit de o anu-
mitd vulnerabilitate secretd ; e gata sa-si
asume consecintele actelor sale, cu condi-
tia sd poata pasi pe terenul ferm al ade-
varului istoric. caruia 1i acorda valoarea
suprema. Ambiguitatea, plurivalenta sen-
surilor unui fapt il descumpamesc uneori,
nevoia sa de certitudini exprima un spi-
rit stiintifie, obiectiv, dar si un psihic
inca fragil. Confruntat cu revelatii dure,
se maturizeaza si-gi gaseste locul in via-
ta, in politica. Politica fiind un mijloc
de innobilare a vietii, nu un scop in sine*.

Maria MARIN
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— Am auzit ca va inruditi cu cele-
brul actor Milutda Gheorghiu. Banu-
iesc ca, petrecindu-va copilaria in
preajma lui, 1a Iasi, s-a nascut pasiu-
nea dumneavoastra pentru teatru...

— Milutii era complet rupt de familia

noasirda, care considera actorul un sal-
timbane, iar teatrul, o profesiune dezo-
noranta. Personalitatea unchiului meu

era pentru mine un mister, care ma a-
tragea, ca orice lucru interzis. L-am va-
zut de citeva ori in Chirita. Reuseam sa
ma duc des la teatru. Imi amintesc si de
un Scapin extraordinar cu Dancinescu,
de Baba Hirca jucata de Ramadan. Sint
spectacole pe care n-am sa le uit nicio-
cata. Puterea actorilor de a se transfi-
gura m-a impresionat. Pe unii ii stiam
din viata particulard si realizam ce dec-
sebiti sint pe scena. Erau miraculosi. Sta-
tcam pe lingd ei, vedeam cit de modesti
si de relrasi erau in existenta de toate
zilele si ce fascinatie exercitau pe scena.
Liceul l-am facut la Oradea. Aveam un
prolesor, Zaharia Macavei, care ne-a edu-
cat In spiritul culturii umaniste. In anii
‘50 ne vorbea, riscind, despre Arghezi si
Bacovla. Profesorul a infiintat si un cerc
de teatru. Aici am jucat pentru prima
oara — in Petitiune de Caragiale si in
Revizorul de Gogol. Am avut succes,
mi-au placut aplauzele. Alunci am simtit
cabotinul din mine. Am realizat cite
ceva din forta teatrului. Cum pot cei de
pe scena si-i faci pe wameni sa uite pen-
tru un limp de probleme marunte si sa
se lase condusi spre o slare, spre un sen-
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Dan
Alecsandrescu:

,,Pentru
a nu imbdtrini
spiritualiceste...”

timent inalt, spre o idee importanti. In
liceu am obtinuf si niste premii la con-
cursuri literare, eram membru al cena-
ciului literar din Oradea, unde veneau
si Titus Popovici, Mircea Zaciu, D. R. Po-
pescu, Radu Iftimovici. Dupa bacalaureat,
am primit din partea conducerii liceu-
iui si a inspectoratului scolar o hirtie
prin care eram indrumat spre filologie.
In familia tatdlui meu l-am cunoscut pe
Nicolae Sireteanu, pe atunci actor la Tea-
trul Guulesti. M-a intrebat ce as dori sa
urmez , i-am spus ca mi-ar fi placut sa
fac tealru, sa fiu actor. [-am recitat ver-
suri de Neculuta si Nazim Hikmet.

La adinitere, insa, Aura Buzescu, care
avea clasa in acel an, m-a respins, con-
siderind graseierea mea o piedica in pro-
fesia de actor.

— Cum ati depasit acest prim in-
succes ? lateleg ca Ia inceput erati
atras de actorie. Cum v-ati apropiat
de regis ?

— M-am inlors la Oradea, la parinti.
Un vecin, papusar, care imi slia pasiunea
peialru teatru, mi-a spus ca sc da concurs
pentru un post de papusar. Din 60 de
candidati, am reusit patru. Intre timpam
fost solicital de U.T.C. sa infiintez o
echipa de tealru de amatori pe linga clu-
bul ,Lumina®. Am ales un fragment din
Anii negri de Nicolae Moraru si Aurel
Baranga. Reprezeniatia a avut succes. A-
ceasta experientd mi-a dezviluit lumea
dintr-o altd perspectiva, cea a regizoru-
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,2Dan Alecsandrescu a avut de im-
plinit in Antigona si ceilalti de Kar-
vas sarcini destul de dificile pe
care le-a rezolvat cu o mind sigu-
rd. Grefind spectacolul pe linia de
analogie cu strdvechea poveste a
Antigonei, regizorul a folosit o ar-
hitecturda experimentald, a ardtat o
preocupare permanentd in realiza-
rea momentelor-cheie, a condus cu
tenacitate pe interpreti.

Sicd Alexandrescu (Tineri re-
gizori, ,Contemporanul®, 25
ianuarie 1963)

lui. Am simtit bucuria deschiderii sufle-
tului si a mintii spre cautarea sensurilor
unut text. Mi-am descoperit in munca cu
echipa si daruri de pedagog. Reusisem
sd-i fac pe colaboratorii mei sa aiba in-
credere In mine, 5a se lase purtati de
fantezia mea. In acei ani m-am siindra-
gostit. A fost marea dragoste a vietii
mele. M-am dus la Institutul de teatru
mai mult indemnat de parinti, fara spai-
tra ca daca nu voi reusi, va fi o catas-
trofa. Ma gindeam ca daca va fi iardsi
un esec, voi reveni linga minuitoarea pe
care o iubeam:, $i la meseria de papusar,
care imi placea. M-am trezit in fata unui
examen pentru care nu ma pregatisem
in mod deosebit. Ceilalti concurenti veni-
sera cu maclete, caiete de regie, schite
de costume. Comisia, surprinsa si ea de
totala mea lipsa de pregatire canonica, a

»Emotional si cerebral deopotriva,
spectacolul (Antigona de Sofocle la
Teatrul de Stat din Arad — n.n)
comunicd multiplu cu auditorii, in-
tr-o orchestratie de oratoriu tragic
inchinat omului vitregit de wvicisi-
tudini. Gama e ampld, de la soaptd
la tipdat, vorbirea e rezonantd si
transparentd, disputele se angajeazd
calm si urcd treptat spre paroxism
(fluidul polemic e permanent), evo-
lutia personajelor se inscrie in si-
metrii admirabile. (...) spectacolul
e interesant, profund, semnificind
0 viziune ineditd asupra celebrei
piese, un mod modern de a gindi
teatrul antic, fiind prin tot ce pro-
pune $i realizeazd o veritabild faptd
de creatie“.

Valentin Silvestru (Antigona
in reprezentatie exemplard,
,Ora 19,30%, 1983)
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Antigona si ceilalti de Peter Karvas,
la Teatrul de Stat din Arad

Antigona de Sofocle, la Teatrul de
Stat din Arad
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Doua montari ibsenicne, aceeasi
protagonista — Larisa Stase Mure-
san : Nora (Teatrul de Stat din
Baia Mare)...

» .-CCa ‘mai importantd pentru ca-
riera mea a fost intilnirea cu Dan
Alecsandrescu la Baia Mare in
spectacolul Nora. El a intrezarit
posibilitatile mele de afirmare si
mi-a dat incredere in propriile-mi
for,te, ceea ce socotesc ca este un
lucru esential pentru actor. Tot cu
Dan Alecsandrescu, din aceeasi in-
credere, s-au nascut Antigona,
Domnisoara Nastasia, Hedda Gabler.
Ceea ce mi-a pldacut (...) era incan-
descenta repetitiilor. Se lucra la
amdanunt, la filigranarea persona-
jului, dar exista si o inaltd tempe-
raturd a starii de creatie, pe care
putini regizori se pricep s-o ino-
culeze in actor”

Larisa Stase Muresan (,Tea-
trul“, nr. 10—11, 1984)

incercat sa nasca niste discutii despre
teatru, despre piesele care méd preocupau,
desprc spectacolele pe care le vazusem.
Sprincenele albe, statura impozanta a lui
Sahighian, intrebarile-ghilotind pe care
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..5i Hedda Gabler (Teatrul de Stat
din Arad)

mi le punea mi infricosau. Se asociau si
intrebarile lui Radu Beligan si ale Dinel
Cocea. La un moment dat, s-a incins o
discutie aprinsa despre doua spectacole
de wmare rasunet pe atunci: Revizorul
cu Radu Beligan si Padurea cu Lucia
Sturdza Bulandra. I’xaminarea mea a du-
rat o ord si jumatate. Pina atunci, comi-
sia acordase fiecirui concurent o juma-
tale de ora. Mi-aduc aminte ca Dinu
Cernescu, asteptind sa intre in examen,
cu o machetd impresionanta pentru lon
Yada cel Cumplit, pe care n-am s-o uit
niciodata, mi-a spus ;: ,Domnule, dumnea-
ta sau ai picat, sau ai reusit®. I-am ras-
puns ca altd alternativa nu vad, deocam-
data.

La sfirsitul probei eliminatorii, maestrul
Costaclie  Antoniu si Nicolae Massim
mi-au dat curaj. Dupi alte probe,. prin-
ire care si o lucrare la limba romana, am
fost declarat reusit. Dar in primul an,
noi, cei admisi, nu am ficut regie, ci tea-
trologie Mi-a [olosit enorm. Nuaveam o
culturda solida si vazusem putine ‘specta-
cole. Prezenta la catedrd a 'lui Tudor
Vianu, Andrei Otetea, audicrea cursuri-
lor lui Calinescu, vizitele discrete pe la
repetitiile maestrilor Ghelerter, Finti, Sa-
higihian au inscmnat foarte mult pentru
pregitirea mea.
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Cu un fler mai putin obisnuit si
cu un admirabil curaj al prospecti-
unii, Dan Alecsandrescu detecteazd
piesa noud, se incarca rapid si ado-
lescent de sensurile cuprinse in ea,
si porneste o bdtdlie cu neantul si
nu numai cu el, pentru acreditarea
acestor sensuri, care intre timp, se-
dimentate intr-insul, devin fapta de
cumpdt si chibzuitd profesionalitate.
Pilot de incercare pind la o virstd
coaptd, Dan Alecsandrescu, mai
mult decit destui altii, isi asuma
piese, nu doboard nici unua, iar pe
unele le duce la expresia lor optimd,
unind in fapta sa calitdtile de bazd
ale omului de teatru, pe aceea de
artist mdsurat cu aceea de anima- -
tor avintat. 2 vrednic de toatd sti-
ma, si nu numai de atit.

Paul Everac

,Ca artist, regizorul Dan Alecsan-
drescu wrea mult si cere si mai
mult, dar realist se muliumeste cu
cit se poate. Acest «cit se poate»
s-a dovedit adesea ca fiind bine,
foarte bine si chiar cu lauri. Pasio-
nat de originalitate, preferind piesa
originald, nu se wrea totusi original
cu ovice pret, edicd, in locul elucu-
bratiilor desarte, a Tespectat intot-
deauna pe Madarie-sa Gctorul (cititi
~mdiestria actericcasca»). Semne
particulare : brunet incd, volumi-
nos, cu prestanta unui fost si vi-
itor director, agitat, cu rigoare ele-
gantd, graseind marcant, ii atrage
atentia cd se iscdleste cu cs st nu
cu x, precum obisnuia dealtfel si
tlustrul Vasile Alecsandri®.

Gheorghe Leahu

— Teatrul roménesc traia pe .atunci
o perioada de efervescentd, in care se
intilneau si se. confruntau tendinte
contradictorii. Se iesea din retorica si
se intra in realism prin receptarea
principiilor lui Stanislavski. Pe de alta
parte, apareau semnele scenice ale ace-
lui moment de reinnoire care s-a nu-
mit ,reteatralizarea teatrului*, ce isi
avea’' originea in experientele lui Ion
Sava si ale unor ginditori de specta-

La o repetitie cu piesa O scrisoare
pierdutd, pe scena aradeana

cole din strainatate. Cum a ramas
aceasta perioada in memoria dumnea-
voastra afectiva ?

— Repetitiile si spectacolele maestrilor
de atunci ai scenei roménesti, adepti ai
lui Stanislavski, au fost pentru mine lec-
tii de teatru. Sahighian avea vigoare si
fortda, Finti, care avea un temperament
histrionic, fascina prin felul cum con-
struia ,starile“ actiunilor. Moni Ghelerter
atipea in sala, lasind repetitia sa curga,
apoi deschidea ochii si dadea o indicatie
deosebit de rafinatd, vizind tratarea ar-
tisticd a realului; admiram deosebita lui
stiintd de a exploata posibilitatile acto-
rului. De la el am invatat sa fac o dis-
tributie. Am mai avut un dascal pe care
l-am pretuit mult, Yannis Veakis, care ve-
nea de la scoala lui Jouvet. De la el am
deprins un lucru: importanta responsa-
bilitatii si a disciplinei de echipa in tea-
tru. Atunci a aparut in Bucuresti perso-
nalitatea lui Liviu Ciulei, Omul care aduce
ploaie in regia sa a surprins. Realismul
poetic al spectacolului a impresionat, pen-
tru ca, mai tirziu, Cum va place sa ne
socheze prin conventia stilizata, prin rafi-
namentul metaforelor plastice. In Institut
ne simteam incitati de aceste semne de in-
noire si doream ca, odata cu deschiderea
salii ,Casandra", si ne afirmam si noi in-
dividualitatea. In spectacolul de debut, cu
Pomnisoara Nastasia, am urmarit sa ies
din realismul cotidian, incercind sd acced
la esentd. Jocul actorilor evita hatisul ac-

tiunilor marunte. Nici lumea piesei lui
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yintotdeauna am incercat sd defi-
nesc personalitatea oamenilor cu
care am intrat in contact printr-un
singur cuvint, esential, care sda ex-
prime, dar sd si cuprindd diversi-
tatea formelor lor de manifestare.
in dreptul lui Dan Alecsandrescu
am trecut cuvintul profesionist. Dar
un profesionist dintre cei exceptio-
nali, care prin talent, daruire si res-
pect fata de artd, deci prin tot
ceea ce face, revitalizeazd conginutul
acestui cuvint, peste care vremurile
si oumenii au asternut confuzia®

Cornel Popescu -

i e : LA TEATRUL NATIONAL DIN
TIRGU MURES

Dorina Piunescu si Cornel Popescu
_ in Noaptea cabotinilor de Romulus
<4 Guga

,Dan Alecsandrescu este unul din-
tre regizorii in mina cdrora te poti
abandona fdara grija ca in mina
unui comandant de navd experi-
mentat, care, dupd un zbor la mare
indltime, te readuce nevatdmat pe
pdamint. Spectacolele sale, cite le-
am wvazut, decoleazd de pe terito-
riul textului spre un zbor dezinvolt
al fanteziei, controlat insd cu ri-
goare intelectuald impecabild, pen-
tru a reveni la text, mereu la text,
cu acel respect interior pe care
numai un artist autentic il are
pentru munca altui artist. Spatiul
spectacolelor lui Dan Alecsandrescu
este un spatiu geometric, mdsura-
bil si exact, construit cu rigla si
compasul, dar mereu incdrcat de o
electricitate aparte, care este a
ideii, @ poeziei, a tensiunii drama-
tice. N-am intilnit in montdrile pe

K i S care le-am wvizionat (si as cita
Procesul Horia de Al. Voitin Opinia publica, Floriile unui geam-
bas, Cartea lui Iovita, Amurgul bur-
ghez, Scene din viata unui bada-
ran) imagini desdntate, intorsdturi
stilistice fard sens, semne teatrale
fér& acoperire in ideal, neglijente
de constructie, pasaje fastidioase.
Dimpotriva, totul este rigoare, preg-
nantd, stralucire, consistentd, armo-
nie. Iti dai seama cd in centrul
acelor geometrii, la intersectia tu-
turor liniilor de fortd, te afli tu,
spectatorul. Dan Alecsandrescu este
dintre acei artisti care iubesc deo-
potrivda  fdard discriminare scena si
sala de spectacol.

Dumitru Selomon

Farkas Ibolva si Lohinszky ILorand
in Femeia maérii de Henrik Ibsen
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,Tot la Tirgu Mures — de data
aceasta la sectia maghiard — se
afld unul dintre spectacolele bune
ale acestui an (1978 nn) — Domni-
soara Nastasia de G. M. Zamfirescu
in regia lui Dan Alecsandrescu. Re-
gizorul a fost preocupat nu de pito-
rescul lumii Nastasiei, ci de aspi-
ratiile ei spre puritate si fericire,
spre o0 altd viatd. Jucatd pentru
prima datd in alta limbd decit ro-
mdna, piesa isi dovedeste — gratie
demersului regizoral inspirat — va-
lentele general umane, depdsind un
spatiu de strictd specificitate romd-
neascd. Dan Alecsandrescu a pro-
blematizat fiecare personaj si rela-
tiile dintre ele, Nastasia, Vulpasin,
Sorcovd fiind, in wviziunea lui, oa-
meni marcati de puternica lor inte-
rioritate”.

(Stefan Oprea — Arta specta-
colului — arta regiei in ,Mar-
tor al Thaliei“, Ed. Junimea,
1979)

»De zece ani de cind Dan Alecsan-
drescu lucreazd la Tirgu Mures, am
jucat numai in patru spectacole
semnate de dinsul. Totusi, il cu-
nosc foarte bine si i cunosc stilul
de muncd. Este unul dintre cei mai
bine pregadtiti regizori ai mnostri.
Despre piesa pe care o pune in sce-
nd are o viziune precisd. Cind in-
cepe repetitiile, are o conceptie vi-
zuald formatd despre spectacol si
despre personaje. De la aceasta nu
se abate bucuros. Cea mai reusitd
colaborare cu Dan Alecsandrescu
am avut-o la piesa Amurgul bur-
ghez 'de Romulus Guga. Aceastd
piesd mneobisnuitd si bizard mne-a
entuziasmat pe amindoi. Conlucra-
rea noastrd a fost fard impedimen-
te. A fost cel mai bun spectacol
pus in scend de Dan Alecsandrescu
la Teatrul National din Tirgu Mu-
res. Sint bucuros cd am luat parte
ta aceastd muncd artisticd excep-
tionald“

Lohinszky Lorand

Mihai Gingulescu si Cornel Po-

pescu in Cartea lui Jovitd de Paul
Everac

83

Floriile unui geambas de Siité An-
‘{; dras

R

.

Opinia publicdi de Aurel Baranga
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Fisa provizorie

(selectiv)

Data si locul nasterii: 24 ianua-
rie 1935, Iasi. Absolvent I.A.T.C.
oI. L. Caragiale* — Facultatea de
regie. Examen de absolvire : Dom-
nisoara Nastasia de G. M. Zamfi-
rescu (studioul ,Casandra“).

Spectacole: Acolo departe de
Mircea Stefianescu — 1957, Unchiul
Vanea de A. P. Cehov — 1939,
Nunta lui Figaro de Beaumaichais
— 1961 (Teatrul de Stat din Ora-
dea) ; Razvan si Vidra de B. P. Has-
deu, A treia, patetica de N. Pogo-
din, Nu se stie niciodata de
G. B. Shaw — 1962, Antigona si
ceilalti de P. Karvas, Opinia publica
- 1963, Discipolul  diavolului
de G. B. Shaw — 1966, Ra-
chierita de Ion Luca, Camera
de alaturi de Paul Everac, Ierta-
rea de Ion Baiesu — 1968, Despot-
Voda de Vasile Alecsandri — 1970,
Priveste inapoi cu minie de John
Osborne — 1971, Vlaicu-Voda de
A. Davila — 1972, Antigona de So-
focle — 1973, Intriga si iubire de
Fr. Schiller — 1974, Hedda -Gabier
de H. Ibsen — 1983, Profesiunea
doamnei Warren de G. B. Shaw —
1985, Reteta Makropoulos de
K. Capek, O scrisoare pierduta de
I. I.. Casagiale — 1986 (Teatrul de
Stat din Arad); Nora de H. Ibsen,
Dona Juana de Radu Stanca — 1967
(Teatrul de Stat din Baia Mare);
Piine amara de Claude Spaak —
1978 (Teatrul National din Timi-
soara) ; Arzilul de noapte de
M. Gorki — 1980 (Teatrul National
din Craiova); Othello de Shake-
speare — 1983 (Teatrul National din
Cluj-Napoca) ; Procesul Horia de
Al. Voitin — 1977 ; Noaptea cabo-
tinilor de Romulus Guga — 1978 ;
Scene din viata unui badaran de
Dumitru Solomon, Opinia publica
de Aurel Baranga, Floriile unui
geambas de Siitd6 Andras, Femeia
marii de H. Ibsen — 1979 ; Moar-
tea accidentala a unui rebel de
Dario Fo, Cartea lui Iovita de Paul

Everac — 1980 ; Casatoria de Gogol
— 1981 ; O scrisoare pierduta de
I. L. Caragiale — 1982 :; Amurgul
burghez de Romulus Guga — 1983 ;
Hanul de la rascruce de Horia Lo-
vinescu — 1985 ; Ion, dramatizare
de Mihail Sorbul dupa Liviu Re-
breanu — 1986 (Teatrul National
din Tirgu Mures).

Director al Teatrului de Stat din
Arad (1970—1976) si al Teatrului

National din Tirgu-Mures (1976—
1980).
Spectacole montate in straina-

tate : Napasta de I. L. Caragiale —
1969, Steaua fara nume de Mihail
Sebastian — 1975, (Iugoslavia) ;
Interesul general de Aurel Baranga
— 1972, Gaitele de Al. Kiritescu —
1983 (Ungaria).

Turnee : Nora, Dona Juana :(Tea-
trul de Stat din Baia Mare) — Iu-
goslavia, 1969 ; Antigona (Teatrul
de Stat din Arad) — Ungaria, 1973.

Bursa de studii din partea C.C.E.S.
in Franta (1974).

Calatorii in schimb
U.R.SS., R.D.G., Polonia.

Distinctii : Premiul pentru regie
la Concursul tinerilor actori si re-
gizori — 1963 (Antigona si ceilalti) ;
Premiul Comitetului de Stat pentru
Cultura si Arta pentru promovarea
dramaturgiei romanesti — 1968 (Ca-
mera de alaturi de Paul Everac,
Iertarea de Ion Baiiesu, Rachierita
de Ion Luca); Premiul A.T.M. pen-
tru regie, Marele premiu pentru
spectacol si Premiul pentru regie la
Gala dramaturgiei originale de la
Timisoara — 1983 (Amurgul bur-
ghez).

Festivalul national ,Cintarea
Romaniei : Premii peatra regie:
Procesut Horia (editia I), Noaptea
cabotinilor (editia a II-a), Cartea lui
Iovita (editia a III-a); Premiul
pentru  cel mai bun spettacol :
Amurgul burghez (editia a IV-a),
Hanul de la rascruce (edif{ia a V-a).

cultural :
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Amurgul burghez de Romulus Guga

,Cu o intuitie artistica sigurd, cu o
subtild percepere a esentialului ce
se cere transfigurat si vizualizat ar-
tistic, prin expresive metafore tea-
trale (sugerate in parte si de indi-
catiile autorului), Dan Alecsan-
drescu, impreund cu. Emilia Jivanov,
unul dintre cei mai inzestrati sce-
nografi de azi, a construit un dis-
pozitiv scenic matricial, metaforic,
echivalind parabola continutd a
textului (...) Dan Alecsandrescu a
imaginat un auster desen mizan-
scenic (...) concentrindu-si apoi
eforturile in omogenizarea trupei si
! obtinerea unui stil de joc ,sec,
preocupat de reliefarea ideaticii
textului, nu de ,verosimilitatea®
trairilor, care ar fi distonat puter-
nic cu factura registrului dramatic
propus si impus de autor”

Victor Parhon (,Vatra® ar. 4,
1983)

G. M. Zamfirescu, Domnisoara Nastasia,
nu era tratata pitoresc, ci ciutam sa re-
liefez laturi esentiale, aspiratiile Nastasiei.
Din cauwza unui cenflict cu directia de
atunci a Institutului, montarea nu a avat
ecoul pe care il mevita. Prezentata in
turnew la Oradex, a fost bine primita.
si In tara la fel.

wPiesa lui Romulus Guga, Amurgul -,
burghez, a prilejuit o reprezentaiie
interesantd, realizatd de Teatrul ;
National din Tirgu Mures. Regizo-
rul Dan Alecsandrescu @ surprins
prin caracterul modern, inventiv,
prin viziunea artistica devenitd fapt
de stil, clemente care, in trenspu-
nerea scenicd a valoroasei piese, au
concurat la edificarca unui univers
foarte sugestiv (in scenografia ta-
lentatei artiste Emilia Jivanov)®.

Marian Popescu (,Romania
literara“ nr. 13, 1983)

— Maestrii invocati, spectacolele vi-
zionate, ce rol au avut in formarea
dumneavoasira ca regizor ?

— Am ramas, din pericada aceea, cu
statornicul cult fatd de actor si cm cre-
dinta fermd ci nimic nu se poate realiza
fara el. Oricit de ingenioase mi-ar fi gin-
durile, oricit de formidabild innoirea, daca
nu am actori capabili sa polarizeze in-
tentiife, si le duca mai departe, demevsul
este ratat. Amn vidzut multe spectacole,
wnele de refe:f'im:_i pentra istoria teatrua-

7
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lui. Am putut observa unde era doar exe-
cutata indicatia regizorului si unde ea
era asimilatd si fructificata de actor.. O
buna parte din cariera mea am realizat
spectacole uscate, ma vedeam pe mine in
gesturile, in miscarile pe care le faceau
actorii pe scena. Chiar cind indicatiile
erau bine aplicate, se simtea ca erau stra-
ine de actori. Lipsea acea stralucire pe
care o da starea interpretului.

In ultimii zece ani am renuntat la grija
scrupuloasa pentru respectarea indica-
tillor si am incercat si- fac pe actor
sa-mi vind in intimpinare cu o partici-
pare proprie, dusa pina acolo incit sa
uite ca eu am fost cel care a facut sa
germineze in el ideea si trairea. Povestesc
pe larg la repetitii despre lumea perso-
najelor, despre stdrile lor, si caut sa
obtin cit mai mult din fantezia actorului,
dinauntrul lui. Nimic nu este mai impor-
tant pentru mine, astazi, decit sa trezesc
in interpret un partener de creatie. Asa
cum cred ca au fost, in cei 30 de ani de
profesie, ITon Marinescu si Cristina Tacoi
in Unchiul Vania, Larisa Stase-Muresan
in Nora la Baia Mare si Antigona la
Arad, Gheorghe Leahu in Piine amara
de Claude Spaack la Timisoara, Sorin
Postelnicu in Intriga si iubire la Arad,
Ion Fiscuteanu in Noaptea cabotinilor,
Mihai Gingulescu in Cartea lui Iovita,
Farkas Ibolya in O scrisoare pierduta,
Amurgul burghez sau Femeia marii, Cor-
nel Popescu in Moartea unui rebel la
Tirgu Mures, Tudor Gheorghe si Vasile
Cosma in Azilul de noapte la Craiova,
Dem. Niculescu in Razvan si Vidra la
Pitesti, Geo Nutescu in Othello la Cluj,
Geta Anghelutd in Domnisoara Nastasia
la Institut. Modificarile spectaculoase care
s-au produs in arta teatrului nu sint po-
sibile fara mutatii in jocul actorului. In-
terpretul anului 1986 trebuie si fie parte-
nerul de dialog al regizorului, nu doar
intuitiv, ci si intelectual. Cred ca nepu-
tinta de a corela sufletul si mintea acto-
rului In actul de creatie este cea care pro-
voaca esecul unor spectacole. Vremea lui
Iancu Brezeanu a trecut, este timpul lui
Stefan Iordache si Ion Caramitru.

— Dupa terminarea Institutului de
teatru, v-ati intors acasa. Cum ati fost
primit de colectivul teatrului oradean ?

— Plecasem ca Danut $i ma intorceam
ca Dan Alecsandrescu, care avea nevoie
de incredere pentru ca simtea cd are eeva
de ‘spus in teatrul romanesc. Mi-aduc
aminte ca actritele ‘au spus ca-si dau sa-
lariile numai sa vina Moni Ghelerter sa
monteze Unchiul Vania. Dupa premiera,
m-au felicitat. Oradea avea bune forte re-
gizorale. Valeriu Moisescu m-a invitat sa
joc in Cyrano rolul lui Montfleuri. Am
avut succes, apreegierile cronicarului
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Mircea Alexandrescu m-au onorat. Dupa
plecarea lui Moisescu la teatrul din Plo-
iesti, s-a destrimat ceva din unitatea
trupei. Simteam nevoia de primenire. A
venit directorul Ion Jivan, de la Arad, care
mi-a oferit toati increderea pentru con-
ducerea artistica a colectivului.

— In calitate de regizor,
15 ani, si apoi de director, aproape
sase ani, la Arad, v-ati dovedit un
animator de teatru. Ati avut satisfac-
tii ?

timp de

— Foarte multe. La Arad m-am matu-
rizat ca regizor. Am realizat citeva spec-
tacole importante pentru devenirea mea
ca artis! : Antigona, Intriga si iubire. Am
incercat o reevaluare scenica iesitd din
muzeisticd a pieselor istorice Razvan si
Vidra, Viaicu-Voda si Viforul. Am mon-
tat in premiera pe tara piese valoroase
din dramaturgia contemporanda roma-
neasca : Opinia publica si Interesul ge-
neral de Aurel Baranga, Iertarea si
Presul de Ion Bdiesu, Camera de alaturi
de Paul Everac. M-am intilnit cu
o piesa istorica importanta asupra careia
am revenit intr-o alta reprezentatie si la
Tirgu Mures, Procesul Horia de Al. Voi-
tin. Ca director, am improspatat colecti-
vul cu forte tinere. actoricesti si regizo-
rale. De exemplu, aici a reusit sa-si con-
solideze calitatile de regizor Alexa Visa-
rion, montind Unchiul Vania de Cehov si
Vinovatul de Ion Baiesu. Aradul m-a obli-
gat sa fiu nu numai om al teatrului, dar
si al cetatii. Cred ca am reusit sa pola-
rizez viata culturald a orasului in jurul
teatrului. Am cunoscut bucuria comuni-
carii cu un public in aparentd conserva-
tor, pe care am incercat sa-1 pregatesc
pentru spectacole novatoare ca gindire
teatrala. Am inaugurat un studio, unde,
impreuna cu colegii mei mai tineri, am
incercat montari mai moderne ca spirit.
Antigona a avut spectacole cu sali pline,
cu succes de public si de critica. La stu-
dio se realizau $i spectacole de poezie,
cu prezentarea autorilor ; au fost seri de-
dicate lui Stefan Aug. Doinas, Marin
Sores:u si D. R. Popescu. Ma preocupau
intilnirile cu spectatorii. Le provocam,
era o nevoie sincera de dialog. Cred ca
actul nostru artistic nu se poate face in
afara publicului si in afara grijii pentru
cultivarea lui. Cind propunerile mele sce-
nice dobindesc acordul spectatorilor, stir-
nesc aplauze, marturisesc ca imi sint o
veritabild hrana spirituala. }

— In 1976 ati preluat, in calitate de
director, destinele artistice ale colec-
tivului Teatrului din Tirgu Mures.
Cum definiti acest moment din bio-
grafia dumneavoastra artistica ?
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— Simteam nevoia sa ma confrunt cu
valori si exigente mai mari. Tirgu Mures
era un centru teatral foarte important —-
cu cele doua sectii, romana si maghiara,
‘cu institutul de teatru. Viata artistica era
mai efervescentd. Aici lucrasera Tompa
Miklés, Gheorghe Harag, Dan Micu. Fap-
tul cd am venit la inceput ca director a
fost un handicap pentru regizorul din
mine. Trebuia sda dovedesc ca sint nut
numai director, ci si regizor. Si se pare
¢a am dovedit-o cu Procesul Horia de
Al. Voitin, cu Noaptea cabotinilor si mai
ales cu Amurgul burghez de Romulus
‘Guga.

— Dupa experienta acumulata, ce
calitati credeti ca trebuie sa aiba un
bun director de teatru ?

— In afard de aceea de animator, tre-
buie sa se vadeascda $i un abil diplomat,
capabil sd armonizeze scopurile individu-
ale ale artistilor cu marele tel colectiv:

Teatrul. Trebuie sd reuseasca sa-si in-
vingd atit simpatiile cit si antipatiile.
— O dominanta a, activitatii dum-

neavoastra este promovarea pc scena
a piesei romanesti de actualitate. Cum
apreciati starea de creatie a drama-
turgilor nostri de azi ?

— Cred ca unii dintre ei ar trebui sa
cunoascda mai bine regulile jocului, sti-
inta -de a-si organiza conflictul dramatic,
sa invete sa scrie concentrat, sa faca
economie de cuvinte. Relatiile mele. cu
dramaturgii au fost fericite si placute.
Multi m-au introdus in intimitatea scrisu-
lui lor. De curind, Paul Everac mi-a per-
.mis sa-1 cunosc in ipostazele lui dramatice
ultime, necunoscute inca nici de public,
nici de presa. Am constatat cu acest pri-
lej ca si-a primenit modalitatea de abor-
dare a temelor dramatice. Ripa cu car-
tofi, Dusul, Havuzul sint texte aflate inca
pe masa lui de lucru, piese-metafora, de
o mare forta de wvizualizare, care asimi-
leaza directii de dezvoltare din spectacolul
modern. M-a animat intotdeauna dorinta
de a sluji piesa romaneascda, nu de cir-
cumstantd sau conjunctural, ci dintr-o ne-
voie si o credinta sincere.

De altfel, spectacolul care m-a asezat
intr-un alt loc in teatrul romanesc, si
care cred cd a marcat o etapd superioara
in munca mea de regizor, este Amurgul
burghez. S-a afirmat atunci ca Dan
Alecsandrescu si-a schimbat wuneltele.
Textul lui Guga m-a obligat la asta, invi-
tindu-ma sa ma descopar in ipostaza de
creator de spectacole de natura para-
bolica.

— Ati manifestat un int%eres con-
stant pentru marelec repertoriu univer-

Interesul general de Aurel Baranga
pe ‘'scena Teatrului Jakai din Békes-
csaba

sal clasic. In cele mai rcusite montari
pe care le-ati realizat sint sesizabile
eforturi de innoire, dorinta de a tra-
duce intr-un limbaj teatral indraznet
sensurile piesei, in acord cu sensibili-
tatea contemporanilor.

— M-a preocupat intr-adéevar improspa-
tarea uneltelor cu care ne apropiem de
piesa clasicd. Noutatea pe care o aduceau
unele din montarile mele incerca sa fie
de” fond. Antigona era un strigat si o
-chemare de a. veghea la libertatea omu-
lui, la. puterea lui de autodefinire. Incer-
cam o scoatere din epoca a evenimentelor.
Actiunea se desfasura pe un esafod apar-
tinind unui timp nedefinit, deasupra ca-
ruia erau atirnate lanturi si — ridicat in
pocnete de bici de catre cor — chipul
lui Creon. In final, cind acesta era coborit
si acoperit cu hainele cernite ale corului,
care murmura ,minune mai mare ca
omul nu este*, totul dobindea semnifi-
catia unei eliberari, a unei descatusari.
Ma interesa sd ramina esenta con-
flictul dintre puterea dictatoriald, wvre-
muri, cor $i Antigona, ca spirit justitiar,
eliberator, o femeie-flaciara, o fanatica a
binelui. La Nationalul craiovean, plecind

de la titlul originar al piesei lui Gorki,
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Azilul de noapte, care este La fund, am
imaginat un crematoriu in care persona-
jele, dormind in nise, se pregateau sa fie
arse. Satin era un demagog, Klesci —
un muncitor puturos, Baronul — un de-
tracat pervers, Actorul — un cabotin ra-
tat, fara talent. Acest spectacol grotesc-
macabru infiora. Si am gasit in textul
lui Gorki suficiente argumente pentru a-1
construi astfel. Era o demonstratie cruda
ecd nerealizarea este in noi, raul este in
noi, si mai putin in afara noastra. Am
luptat intotdeauna impotriva a ceea ce
este simplist. Acel ,ca in viata“ este cel
mai mare dusman al teatrului. Teatrul
trebuie sa fie soc, un ritual care sia ui-
measca ; chiar iIn spectacolele care te
obligd sa redai banalitatea vietii, trebuie
sa existe acel ceva care sd-]1 faca pe spec-
tator sd constientizeze faptul cd se afla
in fata unei transfigurari a realitatii.

— Ati montat cu succes de public si
de critica Napasta la Subotica, in Iu-
goslavia, si Gaitele la Budapesta. In
Jurul caror idei ati gindit aceste re-
prezentatii ?

— Napasta am vazut-o ca o confruntare
de ‘patimi, aproape ancestrale, in care
dragostea lui Dragomir pentru Anca jus-
tifica crima. Marile ijubiri sint citeodata
nimicitoare. Decorul era foarte auster, de
scindurda nerindeluiti ; predominau "albul
si negrul. Gaitele am vizut-o ca o piesad
a descompunerii morale a tuturor eroilor
in contact cu banul. Sufrageria Dudule-
nilor era un cavou in care, prin icoanele-
vitralii, se itea din cind in cind capul lui
»Fraila“ (Fraulein). Un" spectacol grotesc,
in acord cu subtitlul piesei — Un cuib de
viespi.

— Cum a venit critica in intimpina-
rea proiectetor si productiilor dum-
neavoastra ?

— Conviefuirea mea cu critica a fost
fericitd. A insemnat foarte mult, ii recu-
nosc rolul de stimulator al creatiei mele.
M-a rasplatit de fiecare datd cind am
facut un lucru important, m-a ignorat
atunci cind meritam sa fiu ignorat.

— Dintre colegii de breasla, cu cine
va simtiti solidar in eforturile dum-
neavoastra artistice ?

— Sint solidar cu acei regizori care au
disponibilitatea de a nu se inchista in
forme, de a giasi in ei suficientd tarie
pentru a se innoi de fiecare data. Cind ai
ajuns, ca mine, la 50 de ani, cel mai mare
pericol este sa crezi ca stii totul despre
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teatru. Sint solidar cu asemenea regizori
pentru ca am sentimentul ca la fiecare
noua montare ei trdaiesc emotia debutului.
Dintre colegii regizori mai tineri, unii sint
autentici, altii se complac in postura de
copii ale unor modalitati strdaine de struc-
tura lor intima. Pe unii deja ii stiu, s-au
manierizat, le cunosc cheia. Au avut o
data succes cu ea si o imprumuta si altor
‘texte. M-am bucurat atunci cind am va-
zut cd reusesc sa se diversifice. Frunza
este altul in Dragonul si altul in A 18-a
camila. Tocilescu este total diferit in
Concurs de frumusete si in Cabala bigo-
tilor. La fel, Fatulescu in Exista nervi si
in In cautarea sensului pierdut. Dacf ce-
rem ca actorul sa fie total, sd joace
Shakespeare, Beckett, Caragiale, de ce sa
nu avem aceleasi exigente si fata de re-
gizori ? Dusmanul cel mai mare al pro-
fesiei noastre este manierizarea.

— In cei 30 de ani de regie ati mon-
tat foarte multe spectacole, aproape
250. Ati cunoscut succesul, dar si in-
succesul. La 51 de ani, deci in plina
maturitate, ca om si ca artist, cu ce
stare de spir¥ primiti viitorul ?

— Lucian Pintilie imi spunea ca spec-
tacolele mele insumeaza carierele a trei
vegizori. Existd la mine o foame de a
luara. Cind nu muncesc, incep sa ma gin-
desc la starea mea de sandtate, intru in
crize psihice pe care nu reusesc sa mi le
inving decit cind ma apuc iar de lucru.
Imi reprosez ci am fost citeodati ne-
‘selectiv in ce priveste operele dramatice
pe care le-am pus in scend, ca de prea
multe ori m-am irosit, si mi-a scazut in
felul dsta cota valorica a inscenarilor. Pot
sd spuin ca am fost citeodatd ingaduitor
si in distributii. Cum, de foarte multe ori,
am fost prea increzator in puterea mea
de a influenta nivelul posibilitatilor cola-
boratorilor mei. Am trecut prin doua
operatii chirurgicale grele si inaintea fie-
careia mi-am fdacut bilantul. Cred ca mai
sint dator publicului. Am tristetea .multor
arderi derizorii si obligatia de a ma con-
centra asupra unor acte de creatie defi-
nitorii. Dacad cste ceva ce-mi propun, este
sd ma uit mai des in oglinda si in bu-
letin si sa inteleg ca a venit vremea s&
fiu si mai exigent cu mine si cu cei cu
care colaborez. Asta, pentru a nu im-
batrini spiritualiceste. I

Convorbire realizata de
Ludmila PATLANJOGLU
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selectie si prezentare de
Valentin Silvestru
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11 evocaim pe Jon 1. Livescu (1873—
1944), personalitate remarcabila a primei
jumatati a veacului nostru, actar, profe-
sar, animatar teatral, om de carle. S-a
ndscut la Bucuresti. Tatal, magistrat, a-
vacat, mama, profesoaria, au privit cu
simpatie aplecarile timpurii ale elevului
de la Sf. Sava spre literatura, publicis-
ticii, poezie, declamafie, dar s-au impo-
trivit cu atita hotarire ca tinarul si de-
vinid actor — cum 1isi exprimase dorinta
— 1incit, la un moment dat, s-a produs
o ruptura radicala intre acesta si familie.

A intrat la Conservatorul de muzica
si arta dramaticd, la clasa profesorului
Stefan Vellescu. A absolvit studiile in
chip foarte merituos, obtinind o bursa
din partea dui Take Ionescu pentru a se
perfectiona in strainatate, la Paris si la
Viena. Cum in capitala Austriei se orga-
nizase o expozitie internationald de tea-
iru si muzica, junele bursier a ficut un
raport asupra acesteia, adresat Ministeru-
lui Instructiunii Publice — pe care l-a
si tiparit. In 1892 a fost angajat la Tea-
trul National din Bucuresti, debutind in-
tr-un rol de sol turc, in Despot-Voda.
In 1893 a intemeiat mensualul .,Revista

Theatrelor ¢ (care a dainuit pina in 1962),
sustinind aici, cu vigoare, drepturile ar-
tistilor, elaborind primele schite ale
unor viitoare studii. La inceputuri, pa-

livescu

rea, mai atras de dramaturgie

totusi,
decit de arta dramatica. Intr-un timp re-
lativ scurt a produs Floarea din Firenze,

idila in doud acte, in versuri, Cersetorul,
comedie in doud acte, in versuri, Ingerii
lhri Rafael, idila in trei acte, in versuri.
tiparite, jucate.

Nemultumit, dupa cit se pare, deceea
ce i se dadea si - joace la Nationalul
bucurestean. a plecat la Craiova, unde,
timp de citeva stagiuni, a desfasurat o
activitate creatoare laborioasia, angajin-
du-se insa si in obscure cabale locale,
ceea ce s-a soldat cu un proces si, evi-
dent, cu desprinderea de aceastd scena
si reintoarcerea la Bucuresti. La Craiova
¢i, pentru un scurt rastimp, la Iasi, a
facut si regie, alegind cu grija reperto-
riul, nu totdeauna la fel si distributiile.
In 1922, s-a aflat printre ctitorii ., Teatru-
lui Popular“ inspirat de Nicolae Iorga,
pe care l-a parasit insa destul de iute,
intr-o ambiantid de diferende nu prea
clare. In 1931, @ fost numit director al
Teatrului National din Chisindau, asigu-
tind poate cele mai bune stagiuni ale
institutiei — pind la desfiintarea ei ,din
motive bugetare“ — caci acum s-au ju-
cat aici piese de Shakespeare, Caragiale,
Shaw, Alecsandri, Cehov, Delavrancea,
Al. Kiritescu. Tudor Musatescu, G. M.
Zamfirescu, si au fost promovate destule
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talente tinere. Ritmul premierelor era
insa infernal si conditiile materiale foar-
te aspre, ceea ce facea ca buna parte din
specdtacole sa aiba o prizd redusa.

De prin 1936 a aparut si pe unele
scene particulare (de pilda, la Teatrul
Modern al lui Ion Iancovescu si Ionel
Taranu). S-a consacrat mai cu seama
profesoratului la Conservator si activita-
tilor sociale. Ca dascil, i-a format pe

unii actori de seama ai tarii, de la lon
Sirbul — din prima promotie — pina
la V. Valentineanu, Al. Critico, Ion

Manu, Ion Talianu, Chiril Economu. Ni-
colae Baltdteanu mi-a povestit ca era
un magistru foarte apropiat de invata-
cei, exigent, cultivat, fiind obsedat de
rostirea frumoasa si avind darul de a-si
convinge ,copiii“ si se devoteze mese-
riei si sa m-o intineze.

Din pasiunea pentru rostire corecta, si
declamatie realistd, pentru ,.exprimarea
adecvata a gindurilor®, s-au nascut si
mai multe conferinte, amticole, un curs
-— tinut multi ani si mereu extins —,
ca ,profesor de limba romana si dictie
la scolile de ofiteri ai armatei romane“.
apoi la Seminarul Pedagogic Universitar.
pe urma cu profesorii secundari din toa-
ta tara, curs tiparit in diverse forme si
editii, de la intiia, din 1911, pina la aceea
postuma (1966).

A. fost, la un moment dat, subdirector
general al lteatrelor. In 1936, a devenit
presedinte al Sindicatului artistilor dra-
matici . si lirici, calitate in care a repre-
zentat Romania la unele reuniuni inter-
nationale, tinind si expuneri (in 1937,
de pilda, la Congresul mondial al teatru-
lui, prezidat de Jules Riomains, a vorbit
despre ,rolul social al antistului®¥). In
1956, la Paris, dl. Paul Blanchart, autor
si teatrolog, imi evoca prezenta delega-
tilor romani la manifestarile acestea ini-
-tiate de Societatea Universald de Teatru
si de Firmin Gémier. amintindu-si de
wprezenta activa si eficace a minunatei
Maria Filotti® si .a acelui domn finumos
si ponderat, Livesco. cu un chip de ade-
‘varat artist®. Intr-adevar, un portret de
Murnu, de prin acei ani, ne aratd un
‘barbat impunéator. cu pnofil nobil, in li-
nie sigura, privire patrunzatoare, atitu-
-dine energica, hotarita.

In 1939, moment greu pentru tara, a
fost pensionat din postul de profesor,

intr-o maniera brutala, iar in 1940, in-
‘laturat cu violenta, de catre extremisti,
-de la conducerea Sindicatului. Nu si-a
mberdut cumpatul. A continuat sa tina
cceferinte (cursuri de ,dictie aplicatd*
la Universitatea Ateneului Roman). Mai
“facea cite un turneu prin tara cu Tar-
tuffe, inconjurat de actori marunti. Si-a
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orinduit si completat studiile, si-a in-
tocmit memoriile. In 1943, didea un in-
terviu saptaminalului ,,Bis“, elogiindu-si
fierbinte inaintasii si discipolii, amintind
ca are multe distinctii, fiind si cavaler
al Legiunii de Onoare, si zicindu-i, zim-
bind, reporterului : ,,Am mers intotdeau-
na cu timpul meu.. Voi avea, fara in-
doiala, o inmormintare frumoasa*“.

Si-a tiparit : o culegere de trei confe-
rinte, tinute la Ateneul Roman in anii
1904—1906, D-ale teatrului, La noi si in
alte tari, Documente si impresii, Tipogra-
fia Luis, Pasajul Roman, Bucuresti, f.d..
Treizeci de ani de teatru, Contributii la
istoria teatrului romanesc, Ed. ,,Rampa*.
1925, un grupaj de articole pe teme di-
verse, Politica culturald, Tipografia Ion
C. Vicarescu, ,,Umbrei“, 1928, Evolutia
teatrului romanesc in ultimii 30 de ani,
Imprimeriile oIndependentei“, 1937 si
altele. In 1967, Editura pentru literaturi
a scos un violum selectiv de Amintiri si
scrieri despre teatru, cu sprijinul fiicei
artistului, Anca Livescu, si cu o post-
fatd de Mihai Vasiliu.

Actorul a jucat mult si multe: in
Ciarabusii de Brieux, Voichita de Duiliu
Zamfirescu (cave i-a trimis o scrisoare
de multumire), Hotu]l de Bernstein, Uliul
de Francis de Croisset, Rivala de Kis-
termaeckers, Rata silbatici si Rosmers-
holm de Ibsen, Madame Sans-Géne —
destul de rar insad roluri capitale. Si la
Craiova a iavut parte de un meperioriu
amestecat : Gazetarii de Freytag si Ci-
zaturile, Pygmalion de G. Bengescu-Da-
bija si Othello (rolul Roderigo), Fintina
Blanduziei si Curieru! de Lyon, Ruy
Blas si Orfanii regimentului, Razvan si
Vidra si Pasiarelele, Napasta de Cara-
giale (Dragomir) si Cersetori in haine ne-
gre. In sfirsit, asa emau vremurile, pre-
mierele se consumau cam cite 20—30 pe
an, daca nu mai multe, iar lista piese-
lor se intocmea fara sistema si sub im-
pulsuri aleatorii. Pina in 1934, jucase
700 de roluri dintre cele mai felurite.
Acvorul vorbeste, totusi, de unele per-
sonaje celebre carora le-a dat viatd cu
plenitudine. De pilda : Shylock, Tartuffe,
citeva tipuri ibseniene, apoi Napocleon
(in Vae Victis de R. Voss). Asupra uno-
ra s-au pronunfat magulitor numerosi
critici si scriitori. Se fac referiri apre-
ciative de ansamblu si in volumul oma-
gial ce i-a fost dedicat: 40 de ani de
activitate artistica, culturald, 1892—1933,
,»din initiativa unui comitet de fosti sco-
lari si admiratori“. 1i putem reconstitui
cde aici personalitatea, cdci scriu, despre
valoarea sa de artist si om, C. Radutlescu-
Motru, Ton Petrovici, Simion Mehedinti,

Gala Galaction, I. A Bassarabescu, Ton
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Marin Sadoveanu, N. Soreanu, Paul Pro-
dan, G. Ciprian, Maria Filotti, Corneliu
Moldovanu si altii. ,,Este actorul consti-
incios, caruia mu-i scapa cele mai mici
amanunte ce ajutd la reliefarea unui
rol“. Joaca ,fara afectare, cu bun-simt“
— scrie A. de Herz. ,,E un talent real“

— confirma A. Davila. ,Esti un ince-
pator — ii spune, benevolent, I. L. Ca-
ragiale — care incepe.. ceva nou : vor-

besti ca oamenii ! Bravo !“. Totdeauna ii
va fi subliniatd naturaletea. Tudor Teo-
dorescu-Branigte i-0 considera drept ,,Ca-
litatea cea mai de seama.. In creatiile
lui, nimic veait, nimic facut, nimic for-
tat“. ,,Este tipul actorului organizat, in-
teligent si staruitor® — adauga Liviu
Rebreanu. ,,O inteligentd superioara —
pare a completa cronicarul ,Flacarei®,
C. Banu — si cultura personala“, ,,ton

just, joc de scena sobru, plin de masuri
si tact“, datorate unui ,studiu meticulos
si aprofundat“. ,,Cind a inceput teatrul
— povesteste C. Nottara — avea un cap
tindr foarte interesant si un trup tras
ca prin inel, calititi care i-au fost de
mare ajutor pentru nenumaratele creatii
de roluri de tineri; cu timpul insa, la
maturitate, a capatat acel embonpoint si
obrazul i s-a rotunjit, astfel ca aste pre-
schimbari trupesti i-au slujit drept alte
insusiri, potrivite pentru alte creatii de
roluri, cum de pilda Tartuffe, Slutul,
Stefan (din Sanda) etc., cu care a obti-
nut numai succese“.

Ramine gravat in cartea de aur a tea-
trului romanesc ca un actor-carturar, pa-
sionat propagator al artei dramatice, cul-
tivator iscusit al limbii, artist multilate-
ral dotat, temeinic.

Firescul in teatru

De cind am intrat in teatru — si in-
tr-o vreme n care pe scend se mai vor-
bea ,ca la teatru* — am avut oroare de
fraza emfatici, de atitudinile silite, de
intonatiile false, care mu pot reda mnici
idei, nici sentimente si care mu pot cen-
vinge pe nimeni, $i m-am condus dupa
metada ca se pot obtine efecte mari
numai prin mijloace simple.

Cita dreptate avea Caragiale eind spu-
nea: ,Mare lucru sa vorbesti ca oamenii !*
Actorul invata si joace, sd vorbeasca
cum se vorbeste, confiscind awentia pu-
blicului cu accente 'de adevar, facindu-1
sa participe la desfasurarea actiunii. Ni-
meni nu mai inghite cliseele ; le ghiceste
din ‘wvreme, conventionalul il plictiseste,
actiunea nu-l1 mai intereseaza si specta-
torul pleaca de la teatru fari emotiile
pe care le cauta, emotii fiind in stare
sd dea mumai ceea ce seamania cu ade-
véarul. $i taina o t3lmaceste vorba, vorba
dublatd de muanta convingerii, a since-
ritafii gldsuite pe tonul firesc si potri-
vit intentiei ce vrem s3 redam.

Regretatul Gion ficea apel la ,artistii
cu vaza si cu autoritate asupra publicu-
lui”, ca ei sa joace rolurile mari si mici,
pentru ca repertoriul si placd, si reu-
seasca. ;

Chestiunea unuj ansamblu omogen este
un dimperativ in reusita unei piese ; si
apoi, roluri mici mici nu exista, sint insa
numai actori progti.

In lupta pentru realizarea ansamblului
ales si armonic apare falanga noastra
contemporand, cu regretatul Petre Liciu,
Aristide Demetriade, cu Constantin Rado-
vici, cu Petre Sturdza, cu Constantin
Murgeanu, cu Belcot, si din cei <are
traiesc :  Bulfinski, Ion.. Manolescu,
Al. Mihalescu, Soreanu si cu mine. Toti
insufletiti de un singur gind, acela de
a trage brazda cit mai adinci a firescu-
lui iIn teatru si de a emancipa cu desa-
virsire scena de omice urma vizibila de
conventional.

Au contribuit cu totii 1a crearea unei
atmosfere noi pe scena, la un reviriment
in gustul publicului, la cimentarea unei
a doua renasteri, Ta revolutionarea sis-
temelor invechite in joc si in debit, la
stabilirea, in sfirsit,. a scoalei realiste,
fara sad-i lipseascd insa eleganta liniei
clasice, ramase la temelie, si fara sa
uitdm directiva permanentd a marelui
om de teatru Paul Gusty.

Ca in orice profesiune, arta nu se face
fara talent, dar nici fird o culturd gene-
ralda si una de specialitate. Iati de ce
acestei falange i@ fost mai usor, poate,
cu toate dificultitile ivite in carieri, si
lupte mai cu succes decit altii 1a des-
fiintarea unor procedee invechite si la
inlocuirea lor cu principii mnoi, de sim-
plitate si de firesc.

&3
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Un regizor roman
la Viena

Regia in teatrul romanesc a dobindit
de la o vreme atentia la care avea tot
dreptul, prin insemnatatea colaborariicu
autorul si artistul dramatic.

Realizarile scenice din ultimij ani, da-
torite tinerilor nostri regizori, au marcat

‘momente interesante in evolutia mon-
tarii operelor dramatice.
Spirit inventiv, fantezie, cunostinte

tehnice, adevar, o atmosfera de echili-
bru intre valoarea textului si realizarea
artistului, acel Stimmung atit de trebui-
tor sa dea viata actiunii si stralucire
ideii, toate acestea si-au facut loc in
conceptia’ de arta a regizorilor mostri si
adesea rezultatele au fost peste astep-
tari.

S-au trudit singuri, cu mijloace pro-
prii au cautat sa invete din ceea ce se
face in teatrele mari din strainatate,
sa-si apropie din metodele maestrilor.

Eclectici, cei care stiu sa nu lucreze
decit cu discernamint au pastrat, la baza
lucrarilor lor, clasicul si orice tendinte
de simplificari, stilizarj etc. n-au atins
cuhismul conceptiilor zvapaiate.

O tentativa reusita de teatru in -aer
liber, incercatid anul trecut in Arenele
Romane, a determinat intreaga -presd sa
sublinieze numele unui regizor tinar :
Ion Sahighian. Felul cum a inscenat epi-
sodul istoric, cum a migcat masele, cum
s-a straduit sa dea culoare vremii era
nu nvmai o fagiduiali, ci o chezdsie
pentru munca lui in viitor.

Si iatd cum, datoritd unei intimplari,
caci asa este intotdeauna, il vedem pe
Sahighian regizind la Viena un film cu
motiv romanesc. Cu citd satisfactie
mi-amintesc cum, in mijlocul unui apa-
rat intreg de specialisti : arhitecti, pic-
tori decoratori; regizori, artisti .vienezi
de la toate teatrele, jucam impreuna ou
marele nostru artist Ion Petrescu si cu
talentatul meu elev Al. Critico, si tina-
rul regizor Sahighian supraveghea insce-
narea, pastrind ritmul trebuitor jocului.

Regizarilor nostri, si S§int printre ei
oameni de talent si cu vointa, n-ar
strica sa .li se dea putinta sa invete inca
din cite nu stiu; asa se va schimba in
bine fata scenelor noastre si se vor rea-
liza progrese in arhitectura interidareler
cu trei perefi.
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D=ale teatrului
— Psihologia artistului
dramatic

Nu va voi spune cit sint platiti artis-
tii romani, pentru cda n-am prevazut asta
in cadrul lucrarii mele, dar sa examinam
putin in cec conditii muncesc si adeva-
ratele proportii ale acestei activitati.
Dintre marii artisti straini, care ne-au
vizitat, Mounet-Sully aflind cite roluri

‘joaca pe stagiune (notati ca am zis pe

stagiune, fiindca la noi nu se joaca tot
anul) un actor roman, nici mai mult nici
mai putin, ,s-a speriat“; iar Novelli, cu
care am avut onoarea sa vorbesc des-
pre activitatea asta a noastrd, mai ex-

pansiv, si-a trecut miinile prin par si-a
exclamat : ,,asta e o nenorocire* !
Reprezentatia de retragere, retragere
atit de regretata de tot publicul roma-
nesc, retragere care echivaleaza cu o
pierdere ireparabila pentru prima noas-
tra scena, vorbesc de reprezentatia de

retragere a ilustrei noastre artiste, d-na

Aristizza Romanescu, ne-a dat prilejul
sii aflam cam cite roluri joaca la nei
un artist in decursul unei cariere de 25
pina la 30 ani.

D-na Aristizza Romanescu a publicat
cu acest prilej in programul Teatrului
National o listda de vreo 700 roluri, pe
carc le-a jucat in decursul stralucitei
sale cariere! Trebuie sa notati .ca, pe
vremuri, se juca o piesa si de 8 'si de
10 ori im sir; azi le schimbam si mai
repede, ori ca trebuie sa schimbi piesa,
fiindca n-a venit lumea s-o vada, ori
ca nu mai stin eu ce; dar ceea ce -e
sigur, e ca daca noi astia de astidzi vom
tai si vom apuca sa ne retragem si noi
dupa 25 de ani (30 prea e mult!), noi
o s-o intrecem pe d-na Romanescu: o
si avem in urma noastrid cel putir
1500 de roluri, jucate D-zeu stie cum, car
jucate, dach afisul va continua sa se
schimbe cum s-a schimbat si pina acum.

Si acum mdi Intreb daci nu a avut
dreptate unul si se sperie, iar celilalt
s exelame : asta e o nenorocire !

Inchipuiti-va torturd : sé-ti bagi In cap
in fiecare siptamind cite un top de hir-
tie, si nu ai vreme sa cunosti opera In-
treaga, sa-ti cizelezi rolwl, sia faci cer-
cetiri aswpra Idi, si giscsti imtenatii si
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atitudini, sa-1 stii pe dinafara si, cind
sa zici doamne ajutda ca l-ai jucat o data
si ai inceput sa fii stapin pe el, se
schimba afisul! Alt top de hirtie, alte
chinuri ete.

Apoi, ne inchindam in fata celebritati-
lor netagaduite si nediscutabile, care
ne-au facut onoarea sa, ne viziteze tara
si pe care noi artistii le-am admirat
inaintea tuturor cu toata convingerea,
pe care ne-a insuflat-o maretia unor ta-
- lente fenomenale, unite cu puterea unui
studiu amanutit si profund. Convins sint
insa, ca daca in locul celor 20 sau 30
de piese, care formeaza repertoriul lor,
ar fi numarat cu sutele si cu miile ca
noi, n-ar fi ajuns asa de mari... cit e
lumea !

Numirea mea
la Conservator

Pentru mine, muncitor de dimineata
pind noaptea tirziu, teatrul si cu scoala
au fost si sint singurele preocupdri ale
unei vieti de stradanie, petrecuta -intre
scena si catedra.

Daca luminile rampei in noptile de
iarnda au luminat pasii mei pe scena in
diferite realizari artistice si aplauzele
publicului, ca un praf adamantin, flu-
tura peste capul artistului imbatindu-l
si exortindu-i talentul, emulindu-1 si
stirnind .invidia unora, — dupa citeva
ceasuri de odihna, a doua zi dimineata
intru in clasa plina de lumina zilei, de
aerul ei racoros si simt ca mi se asterne
in suflet odihna de pe fetele senine ale
tineretului, care vine sa invete.

Munca mea e rasplatita, cind privesc
inapoi la cei pe care i-am invatat mes-
tesugul. Nimeni din public nu-i poate
privi mai cu drag decit mine, cind 1i
vezi jucind si frebuie sa fii dascal, ca
sa-ti dai seama de superioritatca senza-
tiei pe care ti-o da scolarul pe -care-l
inveti,» pe care-l vezi ca pricepe si ca
redd, cu mijloacele lui, conceptia ta.

Uitati-va la ei: capete balane si oa-
<hese, ochi vii si in suflete dorintade-a

ajunge cel putin pe Duse; iar in cea-
lalta parte a clasei, frunti nebrazdate
inca de plictiselile vietii, batista arbo-
ratd la balconul buzunarului, aerul tan-
tos si cu pretentia de barbatie precoce,
unii de un serios comic, altii nebuna-
teci, — toti si toate artisti pina in vir-
ful unghiilor...

La Teatrul National, jumatate din ar-
tistii tineri sint scolarii mei si mai sint
unii, presarati prin celelalte teatre din
tard si altii, care joaca prin tari straine...

In afara de cei pe care i-am avut tem-
porar scolari ca Elvira Popescu, Tina
Barbu, Lili Popovici, Ana Luca, Puiu
Iancovescu, Aurel Atanasescu si altii,
chiar artistul Romald Bulfinski —
citesc in ,Actiunea Roméana* din 13 apri-
lie 1918, cind aparea la Iasi — spunea
cu prilejul unui banchet, de care voi
vorbi mai tirziu, cad la Craiova am fost
cel dintli care i-am Iindrumat primii
pasi, ,incurajindu-l ca artist tinar‘,; si
astfel cariera mea de profesor a cunos-
cut satisfactii pe care putini dascali
le-au avut. In 1914, prima promotie de
absolventi, formati exclusiv la scoala
mea, pe linga artistii de seama pe care
i-am citat, trebuia sa formeze falanga
initiala, care sa se manifeste ‘'si sa pue
in valoare sinteza cursului meu, ca se
poate .ajunge, in scoala adevarului si a
firescului, la efecte mari, prin mijloace
simple.

Mi-aduc cu drag. aminte, cum in foa-
ierul teatrului National au tinut, la un
pahar de sampanie, sa sarbatoreasca pe
profesorul lor si sa-i ofere un inel de
aur, pe care-]' port si acum, cu inscrip-
tia: ,cei d'intii absolventi, iubitului lor
maestru, si care era un legamint reci-
proc de dragoste si credintd, in vreme
ce elevul Sarbu, azi distinsul artist al
Teatrului National, imi tinea o cuvin-
tare prin care ,multumea pentru grija
parinteasca, cu care i-am ocrotit si in-
drumat in tot cursul celor trei ani de
scoala‘.

Prea {rumos, nu-i asa ?

Dar dragdstea lor nu m-a parisit nici
mai tirziw, dovada corespondenta scola-
rilor mei, care ain pastrat-o cu evlavie,
ca o Iimbarbatare pentru viitor.
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Dintre cele noud spectacole vazute in
China, cinci au fost spectacole de operad
traditionald chinezd, trei, de teatru mo-
dern — de tip european — si unul, de
acrobatie.

Despre opera traditionald chineza s-au
scris, si probabil cd se vor mal scrie,
volume care analizeazd acest fenomen
uimitor, vizind conservarea fidela si du-
rabild a traditiei unei arte a efemerului :
teatrul. Uimitoare, pentru un eurovean,
este rdsturnarea antinomiei durabil-efe-
mer, fapt de care devii constient atunci
cind afli cd fidelitatea respectdrii tradi-
tiei este masurd a calitatii spectacolului,
cd generatii de actori au repetat ac:leasi
gesturi precise pe parcursul mai multor
sute de ani si cd talentul interpretilor nu
se exprimd in arta cu care inoveazd, ci
fn arta cu care perfectioneazd interpre-

tarea rolului. Bédnuiesc cd repetarea
aceasta din ce in ce mai perfec-
tionatd a spectacolului de-a lungul
veacurilor este sursa cizeldrii lui
artistice ; probabil cd 1In acest fel

rafinamentul interpretdrii ajunge la chiar
esenta teatrului. De aici si senzatia ca
actorii nu joacd ci oficiazd, de aici pro-
vine sacralizarea gestului teatral, irans-
formarea lui intr-un monument mai di:-
rabil decit piramidele, pentru cd se naste
mereu,. si mai viu decit ele, pentru ca
este in continud perfectionare.

Fata de teatrul european, in care doar
textul si uneori spatiul descind din zona
durabilului, opera traditionald chineza
integreazd in aceastd zond intreaga sin-
tezd a spectacolului. Aceastd sintezd cu-
prinde proza, muzica, pantomima, dansul
acrobatic. Formele plastice : scenografia,
costumele, madstile, machiajul, perucile
se supun acelorasi rigori ale traditiei,
perfectionate, evident, cu ajutorul echipa-
mentelor si materialelor puse la dispozi-
tie de tehnologiile moderne.

Pentru a putea intelege cit de cit acest
fenomen complex, de cultivare a unei
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DAN JITIANU

Impresii scenografice
din teatrul chinez.

Spectacole si scenografie

traditii durabile printr-un act din dome-
niul efemerului — am numit -opera tra-
ditionald chinezd —, un contact de doua
sdptdmini, cit a durat vizita mea, este
mai putin decit insuficient. Ma voi limita
deci la citeva impresii.

In primul rind opera chinezd are ira-
ditii diferite in diversele regiuni ale
Chinei, influentate de particularitdtile lo-
cale ale limbii vorbite. Asadar, pentru a fi
inteles de marele public, textul are nevoie
de o traducere, asa cum e subtitrarea la
film. De altfel, asa se si realizeaza : cu
ajutorul a doud diaproiectoare cu teic-
comandd se proiecteazd pe arlechini tra-
ducerea in limba oficiald, limba llan.
Dreptunghiurile alungite pe inltime ale
arlechinilor incadreazd -perfect scricrea
verticald chinezd. Pe de altd parte, psn-
tru un necunoscator al limbii, cele doud
benzi verticale si simetrice ale praieciii-
lor constituie un fel de cadru decorativ
de simboluri, gest al artei caligrafice.

Faptul cd spectacolele de operd tradi-
tionald sint in general itinerante si se
joacd pe scene italiene a determinat sce-
nografii in care rezolvarea suprafetelor
mari verticale s-a facut cu element:> noi
— de exemplu, fundaluri de pinzd albd —
pe carit se fac proiectii (fixe sau nu) cu
aparate de productie indigend. Tehnica
acestor proiectii este deosebit de evolu-
atd, iar -efectul plastic este fara cusur. In
plus, nu existd pericolul stergerii proiec-
tiei cind in fatd sint luminate simultan
scena Si actorul, pentru cd aparatele de
proiectie au puteri mari si obiective spa2-
ciale care le permit amplasarea aproipe
de fundal. Este incd o proba de rezol-
vare inteligentd a unei probleme sceno-
grafice cu implicatii economice.

De aici rezultd caracterul preponderent
pictural al scenografiei in opera tradi-
tionald chinezd, o limitare la imaginea
bidimensionald proprie picturii. Este ins&
tot atit de adevdrat ca aceastd imagine
plind de sensibilitate si rafinament nw
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Huag Qingze — decoruri pentru ,Vizita batrinei doamne* de Fr. Diir-
renmatt ; Zheng Jinghu — costume  pentru ,Orfanul familiei Zhao*
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ramine statici, ea evolueazd, se schimba,
compunindu-se si recompunindu-se mercu
prin miscarea cromaticd a costumeior si
mastilor care o dinamizeazd. De oltfe),
aplatizarea imaginii se datoreazd in bund
masurd scenei italiene ,moderne* ; opera
traditionald chinezd se juca, asa cum am
ardatat in primul articol, intr-un spatiu
asemdandtor cu cel numit in Europa oii-
sabetan, spatiu care nu aplatizeazd ima-
ginea, ci, din contrd, o reliefeaza.
Dansurile acrobatice executate de ac-
tori cu o madiestrie desavirsitd contra-
puncteazd in mod fericit scenele lirice
sau le subliniazd pe cele de tensiune dre-
maticd maxima ; in ciuda aspectului exo-
tic al pantomimei, miscdrii scenice, :nd-
stilor si costumelor, limbajul dramatic
este clar chiar pentru un novice, iar
impresia generald este cd asisti la un
spectacol surprinzator de actual, cu ac-
tori educati in spiritul principiilor ,acto-
rului total“.
"Dintre cele cinci spectacole de operi
chinezd, patru se desfasurau dupid texte
traditionale, iar al cincilea incerca sa
imbine forma muzicald traditionald cu un
text contemporan (Femeia din Rasarit,
scris in 1980), si in bund parte reusea.
Inchegatd mi s-a parut structura drama-
ticd a textului, care folosea procedeul de
teatru in teatru, in schimb contrapunctul
scenelor lirice mi s-a pdrut neglijat.
In fine, trebuic mentionat cd, din punct
de vedere al relatiei spectacol-spect:ator,
opera traditionala chinezd este un specta-
eol popular, cu toate implicatiile de am-
biantd si structurd a publicului ce decurs
de aici, asa cum la noi este cinemato-
graful.

Din categoria spectacolelor de tip cu-
ropean pe care le-am vazut, face parte
Hanul de noapte, o adaptare dupa Avi-
lul de noapte de Maxim Gorki, la ‘Tea-
trul National din Beijing. Spectacolul
este o reluare a unui mare succes &l sta-
giunii 1947—1948, regizat de Jiao Juyin
(autor si al adaptdrii). Intr-o scenografie
de traditie realistd semnatd de Wang Wen
Chun, care a imaginat o constructiz din

. lemn rotund cu priciuri suprapuse pon-
tru .clientii hanului, folosind o compozi-
tie cu dominantd orizontald, echilibrata si
cromatic, cu citeva accente de naturaiism
(vintul miscd perdeaua mizerd de cirpe,
gogosile degaja aburi), spectacolul de tip
stanislavskian pune *n valoare interpre-
tarile actorilor, dintre care unele mi s-au
pdrut exceptionale. Reluarea spectacolu-
lui, dupd@ aproape patruzeci de ani d= la
premierd, a facut parte din seria de ma-
nifestdri prilejuite de comemorarea a zetce

ani de la moartea si aniversarea a 30 de

ani de la nasterea dramaturgului si re-
gizorului Jiao Juyin, personalitate de sea-

md a culturii chineze.
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La Guangzhou (Canton), la 7Teatrul
pentru copii, am participat la un spec-
tacol destinat elevilor din clasele mici,
cuceritor prin vioiciunea dialogului in-
tre scend si sald, prin madiastra interpre-

tare a dansatorilor, scamatorilor si cin-
taretilor, adicad actorii teatrului. Colajul
ce alcdtuia spectacolul cuprindea trei

piese dramatice scurte, numere de balet si
muzicale, numere de jonglerie si scaina-
torie. Scenografia si banda muzicald, am-
bele in cheie modernd, contribuiau cu
comentarii pline de haz si fantezie la re-
usita montarii.

La Beijing, la Teatrul Tineretului, am
avut placerea sd8 ma intilnesc intr-o d:-
mineatd cu directiunea si scenografii din
teatru. Cu aceastd ocazie am aflat ca,
infiintatd in 1949, aceastd institutie a ju-
cat pind in prezent 150 de titluri, cuprin-
zind dramaturgie chinezd si universala.
Dintre titlurile dramaturgiei universale,
citez : Unchiul Vania, de Cehov, Casito-
ria si Revizorul de Gogol, Negutatorul
din Venetia de Shakespeare, Nora de Ib-
sen, Intriga si iubire de Schiller, Viata
lui Galilei de Brecht, Nunta lui Figaro
de Beaumarchais, Sakuntala.

Aproape doud sdptdmini mai tirziu,
chiar in preziva plecdrii din China, &m
vdzut si un spectacol al acestui t=atru:
Clubul magic ; scris si realizat de tineti
(regizorul, scenograful si autorul au in-
tre 24 si 27 de ani), acesta este compiis
din cinci momente dramatice scurte, le-
gate prin comperajul unui prezentator
care dialogheaza atit cu sala cit si cu
actorii si cu regizorul. Forma dialogului
evolueaza la un moment dat pind ia ni-
velul interviului. Scena, cu echipamentiele
electrice ,la vedere“, este populatd de un
ansamblu de practicabile mobile, pe
rame metalice, manevrate tot ,la vedere*,
de catre actori. De la pod atirnd un an-
samblu mobil de panouri reflectante, 22
diverse textari, care, in anumite momente,
joacd rol de oglinzi. Iluminarea folososte:
efecte de contre-jour, efecte de relief si
decupaj cu surse laterale, precum si efec-
tele proiectoarelor de urmadrire.

Banda sonord se implicd in spectacol
fie chiar ca obiect al conflictului, intr-
unul dintre momentele dramatice, fie cu
scopul de localizare a actiunii prin su-
gestii sonore ambientale intr-un alt mo-
ment dramatic (picdtura reverberata,
sugerind plasarea actiunii intr-o pesterd).

Textul, abordind cu curaj probleme aie
actualitdtii, este sustinut de o echipa, in
care, indiferent de virstd, actorii sint la
fel de profesionisti. Dupd spectacol, la
intilnirea cu regizorul si scenograiul, am
discutat despre realizarea artisticd a
acestui act teatral cu care teatrul chinez
isi probeaza calitatile exceptionale si im
zona teatrului modern.
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1835-1985

5)

1907

Liciu et comp. Ziar ocazional gratuit.
Bucuresti. 'Turneul februarie, martie, a-
prilie 1907. Numéar unic. Format 47)<32.
Tip. Universitara, str. Academiei 30. Cota
B.A.R. P. IV. 43234.

In doc de program, pentru turneul ma-
relui actor aflat in fruntea unei Companii
romane de comedii. Contrar obiceiului
(actorii de seamd porneau in turnee cu
elemente mediocre), din trupa fac parnte:
Ion Manolescu, C. Belcot, C. Tanase, ab-
solveni{i de conservator avind ,la activul
lor oarecari succese“, apoi Gogu Mihaes-
cu, Cr. Dutulescu, Jeni Riccoboni, Iose-
fina Tanase etc.

In repertoriu, piese de Alecsandri, O.
Mirbeau, localizari pe Paul Gusty. Se dau

fotografiile actorilor, extrase din presa
previnciei si o intinsa Dbiografie a lui
Liciu. Intr-un amplu interviu luat de

Petre Lacusteanu directorului trupei este
omagiat publicul din provincie, ,jpricepa-
tor si doritor de a incuraja pe artisti‘.

Teatrul National Craiova. Programul
stagiunii  1907—1908 : idem, 1908—1909.
Craiova. La fiecare reprezentatie. Format
variabil. Editura Tipografiei Ramuri. Cota
B.A.R. P.I. 281914.

Sint nenumerotate si nedatate. Printre
actori : Remus Comaneanu, Petre si Alice
Sturdza, Ion Amnestin, Maria Petrescu,
Pandele Nicolau, Al. Dem. Dan, Clotilda
Calfoglu. Repertoriul este eclectic. O in-
cercare temerara de a-l inteppreta pe
Hamilet face Constantin Marculescu, avin-
du-i parteneri pe Alice Sturdza (Ofelia),
Ion Anestin (Polonius), Mia Teodorescu
(Gertruda) si pe mnecunoscutul Gh. Con-
stantinescu (Primul actor), care va deveni
in curind... Gh. Ciprian.

1908

Curierul teatral. Ploiesti. 15 ianuarie
1908 — 20 ifebruarie 1909. Neregulat. For-
mat 40X14. Red. si adm. Agentia teatrala
Al. V. Stanciulescu, Piata Unirii. Tip.
Progresul. Cota B.A.R. P. III. 9677

Biblioteca academica are colectia ince-
pind cu mumarul 21 (an 1I). Se popu-
larizeaza turneele unor actori de seama,
turnee organizate prin agentia ediloare :
C. Nottara, Vasile Leonescu, Ar. Deme-

*Dramatici si

de presa teatrala

triade, Marioara Voiculescu. Spectacolele
au loc fin sala ,,Cooperativa“. Repentoriu
de tinuta.

Intre culise. Ploiesti ? 1908. Redactor
Mihail Sorbul. In interviul dat T 1iPetru
Vintila, Luceafarul, Buc., V (1962), nr. 15,
1 aug., dramaturgul isi aminteste de a-
ceasta revistd de tiraj intim, in care si-a
tiparit intiile productii teatrale. Lipseste
din fondurile publice (v. Publicatiile pe-
riodice romanesti, tom. II, pag. 338).

Scena. Buletin al Sindicatului Artistilor
Lirici din Romaénia. Bucu-
resti. 15 mai — 1 sept. 1908. Apare la
1 si 15 ale fiecdrei luni. Format 47)<24.
Comitetul de redactie: Th. M. Stoenescu,
Iuliu Rosca etc. Red. si adm. str. Aureliu
33. Tip A. Baer. 5 numere. Cota B.A.R.
P.I. 2277.

Primul buletin al sindicatului artistilor,
organizatie profesionala fundata in 1908,
la 28 aprilie. Presedinte Th. M. Stoe-
nescu, vicepresedinti C. Marculescu si
N. Niculescu-Buzau. S-au trecut in liste
127 de membri definitivi si 29 de membri
provizorii. (La 5 ianuarie 1919, sindicatul
artistilor se va reorganiza, in tara intre-
gitd))

1909

Ecoul teatral. Ploiesti. 6 martie 1909 —
1 octombrie 1910. Neregulat. Format
33X24. Red. si adin. la agentia teatrala
Harpa. Tip. Moderna, ,sub Grand Hotel
Ploiesti“. Se conserva doar doua numere.
Cota B.A.R. P. II. 41006.

Trebuie stabilit daca este continuarea
Curierului teatral din 1908, sau o pubii-
catie in replica. Tirajul, inscris pe fron-
tispiciu, este de 5.000 de exemplare. Se
impartea gratuit, pentru reclami. Trupa
de opereta C. Grigoriu poposeste la sala
»Cooperativa“ — ,,..Ferice de cei cari si-au
oprit deja bilete pentru aceastid reprezen-
tatie I“ — cu Maximilian, Carussy, Ciucu-
rette, comicii ansamblului. Un an mai
tirziu, in uvbe soseste Compania lui
Davila cu 0o drama ,universalmente con-
sideratd ca una din cele mai de seama
productiuni dramatice germane din ul-
timii ani, in genere“, Stane de piatrd de
Sudermann. In distributie. Ion Manoles-
cu. care ,merge pina la un moment zgu-
duitor“, desi ,face mai mult impresia u-
nui tinar plapind §i lipsit de mijloace“.
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Thalia Romani la Alba-Iulia. Foaie o-

craonala, editatd cu prilegiul adwnarii
generale a ,.Societatii pentru fond de
teatru roman¥®, la 19 i 20 septembrie

st. n. 1909. Ailba-lulia sept. 1909. Numar
unic. Format 40)28. Se vinde in folosul
fondului. Redactata de Aurel Banuf, dir.
artistic al Soc. Tiparul Tipografiei Noua
a foii Libertatea din Orastie.

Descriere facuti dupid exemplarul pas-
trat in colectiile Bibliotecii centrale uni-
versitare Cluj-Napoca (apud Publicatiile
periodice romanesti, II, pag. 655).

Reporterul teatrelor. Programa si subi-
ectul tuturer spectacolelor de la... ; Bucu-
regti [1909]. Apare zilnic. Format 32)12.
Tipo-litografia Dor. P. Cucu, str. Lipscani
1. 2 numere. Cota B.A.R. B. II. 42.

Este un ghid pentru amaitonii de spec-
tacole. Se numesc silile bucurcstene, cite
erau in 1909 : Teatrul National, Teatrul
Leon Popescu (Lyric), Teatrul Modern
(Edison), Circul Sidoli, Palatul Ateneului,
Teatrul Bulevard, Teatrul Dacia; cine-

matografele : Oeser, Bleriot, Botez, Volta;

varieteurile : Imperiala, Olimpia-Baar,
Monopol, Paradisul Capitalei, Palatul de
Cristal, Casino, lifov, Salatta, Kalaidos-
kop. Apoi, salile pentru serate si baluri.
Marele Teatru Meodern. [Program].
Bucuregti. [1909]. Neregulat. Format
25X18. Tip. Concurenta Osias M. Klein,
str. Decebal 11. Cota B.AR. P. 1. 28186.
Fondul academic conserva 22 de pro-
grame nedatate si nenumerotiate. Este
programul Companiei de opereta C. Gui-
goriu. Se rezuma libretele operetelor,
printre sufocant de numeroase reclame.

1910

Galeria. Revista teatrala-antistica. Bucu-
resti. 15 sept. 1910 — 1 ian. 1911. 2 pe
luna. Format 30X20. Red. si adm. B-dul
Elisabeta 76. Tip. Cooperativi Poporul.
8 numere. Cota B.A.R. P. II. 2989.

Voind sa acopere ,,0 lacuna ce se con-
statd in programele oficiale ale teatrelor,
lucrate in pripa si fara pricepere..“, te-
vista incearca, farad rezultate notabile, sa
analizeze spectacole si stari de fapt din
viata scenei. Priviri insistente spre Tea-
trul National si Teatrul Modern (Compa-
nia Daviia).

Scena. Revista saptaminala de teatru si
muzica sub ingrijirea d-lor L. Rebreanu
si M. Sorbul. Bucuresti, 15 sept. 1910 "—
ian. 1911. Neregulat. Format 25)X17. Red.
si adm. str. Domnita Anastasia 6, Tip.
Vecea Poporului. B-dul Elisabeta 30. 10
numere, unele duble. Cota B.AR. P. L.
3702. Colaboratori : L. Rebreanu, Em. Gir-
leanu, Corneliu Moldovanu, M. Sorbul,
A. De Herz, Z. Barsan, V. Eftimiu etc.

Pentru L. Rebreanu, aceasta revista
deschide un capitol important in bio-
grafia sa artistica. Aici isi face ucenicia
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ca om de teatru. ,Pnologul“ publicatiei ii
apantine. ,,51 iatd de ce credem ca in
afara de stortarile si sacrificiile celor ce
fac teatru, adica a celor din launtrul lui,
se cer sfortari si sacrnificii si dinafara,
menite si-l popularizeze. Misiunea aceas-
ta §i-0 impune Secena®. Pentru sine, re-
zerva cronica dramatica. Va sprijini di-
rectoratul lui Pompiliu Eliade la Teatrul
National si campania acestuia de incu-
rajare a dramaturgiei originale. Va saluta
insd si reusitele companiei Davila, an-
samblu aflat in rivalitate cu scena ofi-
ciala.

Corneliu Moldovanu intreaba daca ,vom
avea opera romana“. Raspunsul este as-
teptat de la mimistrul Spiru Haret. Pen-
tru A De Herz, Tina Barbu este ,aceea

-care jposedd marea artd de a nu semana

niciodatda in doua piese“. Emil Girleanu
obsenva cu patrundere : ,,Gasind tovaras
de munca inaltitoare in genialul Kogal-
niceanu, in admirabilul prozator Costache
Negruzzi, in marele antist Millo, V. Alec-
sandri isi poate fauri incetul cu inicetul
aopera trainica care, din punctul de vedere
al propdasirii noastire culturale, ramine
unica In istoria culturii“.

1911

Programul complet al tuturor teatrelor,
concertelor si sporturilor. Bucuresti. 26
febr. — 11 mart. 1911. Apare zilmic la
orele 12. Format 30)20. Red. str. Dr.
Felix 10. Nu indica tipografia. 9 numere.
Cota B.A.R. P. II. 4088.

Se fac stiruitoare apeluri la cei inte-
resati pentru ,a ne trimite programele
din vreme pentru a le anunta la timp®.
Distributii, ,stiri si noutati“, reclame de
tot soiul, rezumate de piese si atisele ci-
nematografelor atrageau pe amatorii de
spectacole, mai ales ca ,cine primeste
doua numere se considera abonat*.

Teatrul. Revista pentru teatru si litera-
tura. [Bucuresti]. 1. nov. 1911. Forwnat
22X14. Autorii catalogului Publicatiiior
periodice romanesti, II, au vazut doar un
numar pe care-l semnaleazda (pag. 651)
din fondurile Muzeului de isbtorie a mu-
nicipiului Bucuresti.

Masca. Revista teatrald. Craiova. 1 nov.
— 7 nov. 1911. Apare siptiminal. For-
mat 24)16. Red. si adm.: str. Justitiei
36. Tip. Inst. Grafic Samitca. 2 numere.
Cota B.AR. P. 1. 2927.

Printre cei implicati in imprimarea re-
vistei, se afla si Felix Aderca. Tocmai
venise la directia Nationalului din Bamie
Emil Girleanu, secondat de secretarul li-
terar Liwviu Rebreanu si publicatia pro-
mite sa le spnijine programul. Intentia
n-a apucat sa prinda viatd, intrucit re-
vista si-a Incetat aparitia. Se retin utile
informatii despre reperntoriu i trupa.

Tonut NICULESCU
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Dorel Dorian

I. Dramaturg, publicist, prozator.

S-a nascut la 6 mai 1930 la Piatra
Neamf{. Studii elementare si liceale (1936—
1944) in orasul natal, apoi la Lioeul
" ,Matei Basarab® din Bucuresti (1944—
1948). Urmeaza cursurile Facultatii de e-
nergetica la Institutul Politehnic din Kiev
(U.R.S.S)) intre 1948 si 1953.

Intre 1953—1956 lucreaza ca inginer pc
diferite santiere de montaj electroenerue-
tic din tara (Petrosani, Paroseni, Bucu-
resti). Incepind din 1957, este redactor, sef
de sectie, apoi secretar de redactie la o
seric de reviste de popularizare tehnico-
stiintifice (,Stiinta si tehnica“, .Teh-
nium*, revista ,Magazin“) si la ,Viata
studenteasca“.

Colaboreaza, ca publicist, la revistcic
»Tineretea®, , Revista elevilor® (1946—48)
si ,, Tinarul muncitor* (debut publicisiic
in 1946), la ,Scinteia tineretului“ (1953—
1970), la revista ,Teatrul“ (1960—1970), la
wInformatia Bucurestiului“, ,,Romania li-
bera®, ,Femeia“ etc. In prezent este re-
dactor, sef de sectie, la revista ,Magazin*.

Debutul in literaturd are loc in 1955, cu
volumul de proze scurte N-au inflorit in-
cd merii (Editura Tineretului),

Debutul in dramaturgie se produce cu
piesa Daca vei fi intrebat, reprezentatd ia
20 august 1959 pe scena Teatrului Munici-
pal, de sub directia Luciei Sturdza Bu-
landea.

de la

la

Este autorul unor dramatizari radiofo-
nice dupa Ostrovski, Puskin si Gorki (ju-
cate in 1947), al scenariilor de film 7'V
Regdsire (realizat in colaborare cu Anca
Arion si Gh. Robu — 1977) si Avaria
(1980), al scenariului de teatru TV Cu
toatd dragostea, reprezentat in 1984, st al
unor volume de proze scurte si povestiri
stiintifico-fantastice.

Distins cu Premiul pentru dramaturgie
al Comitetului de Stat pentru Cultura si
Arta in 1959 pentru piesa Secunda 58.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1959, 20 august — DACA VEI FI INTRE-
BAT, piesa in” trei acte

Teatrul Municipal. Decor : George Stefa-
nescu ; costume : Elena Fortu, Cu: G. Io-
nescu-Gion, Nelly Sterian, Mircea Albu-
lescu, Gina Petrini, Ana Negreanu, N. Ma-
vrodin, Marius Pepino, Dan Damian, Willy
Ronea si altii.

Piesa a mai fost reprezentatd la Tea-
trul de Stat din Bacau si la Teatrul Na-
tional din Iasi (1959—1960), la Teatrul de
Stat din Ploiesti si la cel din Tirzu Mu-
res — sectia maghiara (1960—1961), ia Stu-
dioul I.A.T.C. (1961—62), la Tirgu Mures
— sectia romana (1962—63) si la Teatrul
de Stat din Constanta (1964—1965).

Piesa a fost transmisa la Televiziune si
adaptata radiofonic.

»Dorel Dorian si-a axat piesa pe ¢a-
zul de constiintd al unui judecdtor cin-
stit, care, respingind presiunile reac-
tiunii si ale unor ramdsite de acelasi
soi din apQratul de stat, reusesic —
in lunile urmdtoare lui 23 auqust 1644
—, sa descopere pe adevdratii asasini
ai unui luptdtor comunist. Judecdtorul
Barbu Dragomir trebuie sd reconstitvic
deci firele incilcite ale unei-crime o-
dioase, facind dreptate (..) Dorel D»o-
rian a realizat in bund parte dema.ca-
rea burgheziei romdnesti, traddtoare si
criminale, manevrele ei oportuniste si
necinstite in preajma actului de 1a 23
august 1944“. (Valeriu Rapeanu — , Lu-
ceafdrul®, 15 octombrie 1959)

,Cazul particular se amplificd, se di-
versificd, devine un caz social, proce-
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sul se indreaptd impotriva unei clase
condamnate de istorie, fard ca pe sce-
nda sa se rosteascda pledoarii ori rechi-
zitorii. (...) Auterul e totusi debutant,
in piesa su nu sint elaborate incd pa-
siuni puternice si tensiunea dramatici
nu creste constant... (Valentin Silves-
tru — ,,Contemporanul®, 28 august
1959)

...drama lui Dorian rdmine caplinQ-
td, dovedind un spirit inventiv, lim-
pede, rapid, un remarcabil talent dc
dialog si de insdilare a actiunii prin
miscare neincetatd $i prin avalanse de
fapte surprinzdatoare si dramatice, un
stil si o limbda a .cdrei corectitudine,
autenticitate, suplete si energie trehuic
subliniate eclogios. Ea are defecte se-
rioase, dar si calitdati multiple si 1i2-
ritd prin ea insdsi sd fie reprezenta-
td, dupd cum meritd sa aiba succes“.
(Radu Popescu — ,,Romadnia libera“, i8
septembrie 1959)
ae@ TCtinut atentia criticii e swe-
cialitate  prin osatura ei dramdzieq,
prin ingeniozitatea procedeclor teatra-
le, dezamagind prin insuficienta obser-
vatiei morale®“. (D. Micu, N. Manolescu
mLiteratura romdnd de az', Ediiu-
ra Tineretului, 1965, p. 299).
Alte opinii : Margareta Barbuta — ,Scin-
teia“, 22 octombrie 1959 : Alecu Popovici
— ,,Teatrul®, nr. 9/1959 ; B. Elvin — ,Tea-
tul* nr. 10/1959 ; B. Dulgheru — ,Flaca-
ra“. octombrie 1959 ; Traian Selmaru —
,»Teatrul®, 7/1960 ; G. Dimisianu — ,Ga-
zeta literara®, 24 noiembrie 1960 ; Vicu
Mindra — Caiet-program al Teatrului
Mic* — stagiunea 1964—65.
1959, 15 septembrie — SECUNDA 58, picsa
in trei acte (patru tablouri)
Teatrul _National din Cluj.
Cornel Todea.
Piesa s-a mai jucat la teatrele din Ora-
dea, Petrosani, Galati. Iasi (Teatrul evre-
iesc), Piatra Neamt, Tirzu Mures, Brisov,
Botosani, Sibiu, Turda, la Studioul aclo-
rului de film ,,C.I. Nottara* (actualul Tea-
tru Mic) si la Teatrul Giulesti. Adaptare

Regia :

pentiru Televiziune, sub titlul Cu teatd
dragostea... (Domnita Munteanu — iu-
nie 1984)
s2Undeva pe un mare santier, intr-o
noapte, se produce — act foarte grav

— o intrerupere de curent. Din ferlci-
re insd, in «secunda 38> —  minutul
reprezentind, se pare, catastrofa — cu-
rentul se restabileste. Inginerul-sef Ba-
nu Mares, pune severa $§i rigida intre-
hare : «Cine e vinovat de faptul «cd
abia in secunda 58 s-a restabilit cur-
rentul ?», in timp ce secretarul de yor-
tid, Lupu Aman, rdstoarnd sensul on-
chetei, intrebind cald si construct :
«Cine a avut meritul de a fi restab-
lit curentul in secunda 58 ?». Intre a-

ceste doud intrebadri dr trebui 31 se
consume drama, dar ea nici nu are
loc, pentru cda restabilirea cureniuiui
a si evitat-o. (...) Nu contest fapiul ca
vointa autorului a fost de a ne propu-
ne o dezbatere despre raspunderea mo-
rald si sociald si in legdturd cu acens-
ta in piesda se discutd foarte mutt si .
adesea aprins, dar din pdcate, cu mul-
te lozinci si clisee. (...) Dar ar fi ne-
drept sd nu recunosc autorului meriiul
de a fi incercat sd surprinda chipul u-
nei epoci si al creatorului ei..“ (Di-

nu. Sararu — LAl treilea gong“, Edi-
tura Eminescu“, Bucuresti, 1973, p.
119—123)

»La aparitia Secundei 58 se incheia
o etapd, in care drama se straduia mai
ales sd surprindd in realitate si sda des-:
crie realist un conflict social cit mai
amplu si mai reprezentativ; inczpea o.
cemplicatd incursiune pe tdrimul eca-
zurilor de constiintd, cercetarea, prin-
tr-o prisma noud, a universului omului-
individ si a relatiei sale cu lumea. Do-
rel Dorian s-a afirmat ca un campion
al conditiei etice a eroului, si, cu toa-
te cd n-a scris foarte mult, a contribwit
in mod esential la afirmarea ace:ivi
preocupdri in teatru.. Secunda 58 este
clipa zbuciumatd a alegerii atitidinii
in viatd, a unui drum — cu tot ¢
inseamnd aceasta, suferintd, libertate,
rdaspundere ; iar piesa cu acest titlu,
continind motivele tematice si spiriiul
caracteristice pentru o intreagd ramu-
rd a dramaturgiei anilor 60, a devenit
un punct de referintd indispensabil.
(...) Rezista si azi acele parti in care
personajele isi traiesc drama — i
acelea in care filosofeaza asupra eif.
(TIleana Popovici — ., Teatrul®, nr. 10/
1971)
Alte opinii : Margareta Barbutd — ,,Con-
temporanul®, 3 iulie 1959 ; Mihnea Gheor-
ghiu — ,Contemporanul®, noiembrie 1959 ;
Traian  Selmaru —  ,Teatrul®, 3/1950 ;
Viorica Filipoiu — ,Femecia“, 21 martie
1960 ; Zraian Selmaru — ,Teatrul®, 7/
1960 ; Vicu Mindra — ,.Gazeta literara®,
iunie 1960 ; AMircea Alexandrescu — . Tea-
trul“, 8/1962 ; Valentin Silvestru — ,Ca-
ligrafii pe cortina*, Editura Eminescu®,
Bucuresti, 1974, p. 130 : Radu Popescu --—
+Cronici dramatice*, Editura ,Eminescu®,
Bucuresti, 1974, p. 93—96.

1962. 28 aprilie — DE N-AR FI IUBIRIT.E,
piesi in trei parti

Teatrul Tineretului (actualul Teatru Mic).
Dccoruri si costume: Adriana Leonescu.
Cu: Marcel Anghelescu, Constantin Co-
drescu, Leopoldina Baldanuta, Nicolae Po-
moje, 'Tudorel Popa, FEugenia Eftimie,
Natalia Lefescu, Toan Cosma, Mihai Do-
garu, Marin Moraru, Constantin Cris-
tescu si altii.
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Spectacolul a obtinut Premiul I la Con-
cursul republican al tinerilor artisti din
teatrele dramatice, in 1962.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat din
Braila.

sldeea din De n-ar fi iubirile... —
anume cd nu te poti realiza impotriva
celor din jur, ci numai aldaturi de ei
si prin ei — priveste o conditie de
bazd a omului socialist. (...)

Inginerul Andone, eroul central al
piesei, merge un timp pe calea infrun-
tarii, mai precis a ignorarii acestui
principiu, situind o ambitie personald
deasupra cauzei comune. Aici este de
fapt miezul actiunii piesei. (...)

In locul unui dramatism exierior,
Dorel Dorian a preferat sd meargd
spre cel interior, rezultat din desfasu-
rarea faptelor, din evolutia eroilor, dar
urmarit cu deosebire in felul in care
acestea se repercuteazd in constiinia
lor. Piesa devine astfel procesul unci
.constiinte intirziate — a lui Andone !,
dar ang@jeazd in acelasi timp si ne
calea aceleiasi consecvenNte urmarici
contrapunctice si constiintele superiod-
re ce determind linia evolutivd [ir2cs-
ca — transformarea in perspectiti --
a eroului situat in focarul dezbaterii“.
(Mircea Alexandrescu — , Teatrul“
8/1962)

,In.piesa lui Dorel Dorian, eroul
tragic e omul chinuit de ramadasitele
unei educatii vatamdatoare, un fel de
carierist recuperabil. Inginerul Radu
Andone, un ins cu o bund pregatire
profesionald, e victima mediului social
corupt din care lumea noastrd se oste-
neste sa-l smulga. Actiunea se desfa-
soard in jurul unui moment crucial
din peisajul petrolifer, care aminteste
de filmul Eruptia. Sacrificiul tinerei
inginere Jana Mincu salveazd sonda si
deschide vinovatului calea reabilitarii.
Procesul e deschis. (...) Autorul intre-
prinde o izbutitd dezbatere in jurul
unui conflict adevdarat si foloseste in
acest scop o serie de mijloace pe care
le-a invdtat si experimentat in gene-
ral cu succes in tindra sa carierd de
dramaturg. In centrul tehnicii sale dra-
matice sta procedeul modern al re-
trospectivei (flash-back) si altele, im-
prumutate din arta spectacolului mai
mult sau mai putin nou (comentatorul,
procesul public) si din arta filmului...
avem sd ne exprimam si unele re-
zerve. (...) .Abuzul de «obiectivare» ra-
ceste treptat raporturile si efectul
ajunge, uneori, tocmai contrar®. (Mih-
nea Gheorghiu — ,Contemporanul®,
25 mai 1962).

Alte opinii: Al. Andritoiu — ,Lucea-
farul®, 15 mai 1962 ; Dumitru Solomon —
»Gazeta literari®, 17 mai 1962 ; Radu Po-

pescu — ,Magazinul®, 19 mai 1962,
Tr. Selmaru — ,Scinteia“, 8 iulie 1962.

1964, 16 octombrie — NINGE LA ECUA.
TOR, piesda in trei acte (sapte tablour’)
Teatrul Muncitorese C.F.R. Giulesti. Re-
gia: Ton Cojar. Decoruri: Ion Cojar si
arh. Petre Paduret: costume: Eugonia
Bassa-Crismaru. Cu: Stefan MihAailescu-
Briiila, Cornel Vulpe, Costel Gheorghiu,
Athena Demetriad, Tudor Gheorghe st
altii.

,Problematica rdaspunderii revine in
teatrul lui Dorel Dorian, de datu a-
ceasta, intr-un alt context istoric 3i pe
alte coordonate etice. In fond, piz:cle
dramaturgului, indiferent de modali-
tatile artistice utilizate, au acelasi fi-
lon : sondajul in constiinta personaje-
lor, intervenit in situatiic decisive, de
virf, surprinzind depdsirea unor mo-
mente de crizd, infringerea unor atitu-
dini care, dialectic, se dovedesc retvo-
grade. (..) Eroii acestei dramaturgii a
devenirii — pe care ti intilnim s1 in
Ninge la Ecuator — se definesc prin
trasaturi exemplare de caracter, iar
procesul «cresterii» nu escamoteaza di-
ficultati reale intilnite pe parcurs. In
ansamblu, dramaturgia lui Dorian al-
cdatuieste o cronicd despre oamenii $i
evenimentele specifice zilelor noastre*.
(Cdlin Caliman — .Contemporanul®,
6 noiembrie 1964)

Alte opinti : Margareta Barbutd — ..Scin-
teia“, 1 noiembrie 1964 : Ion Cojar —
»Teatrul®, 10/1964: Ileana Popovici —
.Teatrul“, 11/ 1964 : Nicolae Dragos —
»Scinteia tineretului*, 11 aprilie 1945,
1964, 17 octombriec — ORICIT AR PAREA
DE CIUDAT, piesa in trei acte (patru ta-
blouri)

Teatrul Mic (cu aceastd piesd s-a inau-
gurat prima stagiune a ,Teatrului Mic*).
Scenografia : Adriana Leonescu. Cu: Ta-
tiana Iekel, Ton Marinescu, George Con-
stantin, Constantin Codrescu, Stamate Po-
pescu, Victoria Gheorghiu, Boris Ciornei.
Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat din
Ploiesti.

wLa capdtul a doud decenii de con-
structie socialistda si de reconstructie
interioard, umand, piesa -isi propune
sd aducd un meritat omagiu — elogiu
colectiv — miilor de activisti «de par-
tid care au pledat in toti acesti ani
pentru netdrmurita incredere in om,
pentru etic si demn in viata de ‘ieca-
re zi, pentru noua noastrd constiint@
socialistd, si din nou pentru om*. (,Cu-
vintul autorului“ — in Caietul-pro-
gram de la Teatrul Mic)
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HIntens dramaticd si intens emoti-
vd, dar nu pe planul actiunilor fapti-
ce, ci pe cel al deciziilor in constiintda,
apare asadar -dezbaterea problemei, dia-
lectica dezlegarii ei, pledoaria pe care
o realizeazd in favoarea relatiilor
limpezi, deschise, firesti intre oameni,
promovind demnitatea umand ca  pe

. un factor de sedimentare a sentimsn-
tului de plenitudine a personalitdtii®.
(Florin Tornea — ,,Contemporanul®,
1964)

»--.autorul nu «povesteste» o actiune,
nu face sd evolueze niste imprejurdri
teatrale clasice; el transferd intreaga
povard dramaticd asupra dialogului, a
tensiunii interioare dintre eroi. In
prim plan se afld .nu evenimentele,
ci problema, desi, ca de obicei, punctul
de pornire este, intr-un fel, reporteri-
cesc, — o situatie deosebitda de viatd,
descoperitd in realitatea curentd. (...)
Conflictul piesei este entuziasmant, au-
tentic, grav. Iardsi insd excesele ver-

bale ridica obstacole obositoare.” (Du-

mitru Solomon — ,Gazeta literard“,
4 februarie 1965).
Alte opinii : Cdlin Cdliman — ,Roménia

libera“, 14 ianuarie 1965 ; Mihai Dimiu —
»Scinteia“, 18 februarie 1965 ; Radu Po-
pescu — ,Magazinul“, 27 februarie 1965 ;
C. Stanescu — ,Scinteia tineretului®,
11 aprilie 1965.

1967, CORIGENTA LA DRAGOSTE, pie-
sé in opt tablouri

Teatrul pentru copii si tineret ,Ion
Creanga®“. Regia: N. Al Toscani. De-
coruri si costume: Elena Fortu. Cu:

Magda Popovici, Sanda Dandu,
Béanica, Serban Cantacuzino.

George

»,2Avem de-a face, in sfirsit, cu o
piesd despre adolescenti, in care is-
cutiile sint cu adevdrat ale adolescen-
tilor, in care au fost prescrise destule
canoane si poncife. (..) Virsta precisd
a eroilor nu este decit un amdnunt de
constructie, in realitate ei au semnifi-
catii durabile pentru o categorie mai
largd in timp, anticipeaza in fond ati-
tudini permanente in viatd, de unde
si sporita lor valabilitate tipoloyici.

Acest ultim amdnunt mi se pare, de
altfel, semnificativ pentru intreaga li-
teraturd dramaticd a lui Dorel Dorian®.
(Dinu Kivu, ,Teatrul“, 8/1967)
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Alte opinii : N. Carandino — ,,Autori, pie-
se si spectacole®, Editura ,,Cartea Roma-
neasca‘, 1973, pagina 100)

1968, JOC DUBLU, piesa intr-un act
Teatrul TV. Regia: Petre Sava Baleanu.
Cu: Ion Marinescu, Valeria Seciu, Octa-
vian Cotescu. L

,Gindit pe o sugestie pirandelliand,
Joc dublu este, in linia dramaturgiei
lui Dorel Dorian, o piesd de demon-
stratie. Personajele sint angajate in
demonstrarea propriilor sentimente, iar
prin jocul «secund» pe care il desfd-
soara, ele demonstreazda si sentimcrte
stratne, situindu-se, ca sd spunem ost-
fel, la antipodul trdirilor proprii“. (Du-
mitru Solomon — ,,Teatrul ca metafo-
ra“, Editura ,Eminescu“, 1976, cap.
,wJoc secund*)

»La timpul respectiv, critica @ ob-
servat, si pe bund dreptate, ca judecd-
torul de instructie.BarbusDragomir, e¢-
st avea doud cimpuri distincte de joc
— in planul real, al zilei, si in cel al
rememordrilor, inerente anchetei — nu
se dezvdlule integral. (..) Dar judecd-
torul-om ? Ce stie el despre sine, mai
mult, la terminarea piesei? Evolutia
st traiectoria sa viitoare sint sugerate.
Le intuim. Rezultd. Dar citd dr@mai si
citd luciditate — nedivulgate imdnui
— rezidd in aceastd optiune ?

Asa s-a Tndscut peste un numdr de
ani, intregind intr-un fel dezbaterca
din Daca vei fi intrebat — intr-un alt
context, cu alte personaje —, piesa in-
tr-un act Joc dublu. Pdstram si aici
cele doud ipostaze ale eroului arinii-
pal («anchetator» si «anchetat», respec-
tiv «regizor» si <«interpret»), dar cele
doud cimpuri de joc se interferau a-
cum — deseori — pind la identificare.
«Piesa» din piesd, ancheta, era 12 da-

ta aceasta (premeditat) un mijloc de
a reevalua uman si de a-l exprima pe
«regizor». Sigur, odatd cu autorul, no-
ul erou evoluase si el. Matematic, se
inscria ca un erou <«la altd putere».
Conflictul nu mai era declarat, i i~
plicat. Intransigenta nu mai excludea
solicitudinea, dupd cum solutionarea
conflictului nu epuiza o tensiune. Des-
cdtusa si angaja tensiuni.. Dar mai -
ra si alt drum ?* (Dorel Dorian —
,Cum am scris“, prefatda la wvolumul
,2Daca vei fii intrebat®, Editura ,.Emi-
nescu‘‘, Bucuresti, 1978, coiectia
,,Rampa*).

1970, TEATRU CU BILE, piesa intr-un act
Teatrul TV. Regia: Petre Sava Bileanu
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Cu : Liviu Ciulei, Ilinca Tomoroveanu,
»..ipostazd esentiald a confruntdrii
lucide cu sine, nu in cazul realizdrii,
ci al esecului“. (Dorel Dorian, prefata
citata).

I111. LUCRARI DRAMATICE PUBLICA-
ILE.

@ Secunda 58, ,Teatrul“, nr. 3/1960
@® De n-ar fi iubirile — ,Teatrul“, nr.
12/1961
@® Ninge la ecuator — ,Teatrul“, nr. 5/
1964
@ Oricit ar pdrea de ciudat — , Teatrul®,
nr. 10/1964
@ Corigentd la dragoste — , Teatrul, nr.
9/1967

In volum :
@ Secunda 58, EPL, Bucuresti, 1963
@ Teatru, EPL, Bucuresti, 1969. Cuprin-
de : Daca vei fi intrebat, piesd in trei ac-
te; De n-ar fi iubirile, piesid in trei par-
ti; Oricit ar pdrea de ciudat, piesda in
trei acte; Corigentd la dragoste, piesid In
opt tablouri; Minciuni udevdrate — 1
conformitate cu originalele existente in
arhivele florei si faumei; Joc dublu —
piesa intr-un act.

e,

@® Dacd wvei fi intrebat..., Editura ,.Emi-
nescu“, Bucuresti, 1978, colectia ,Rampa“.
Mai cuprinde piesele: Joc dublu si Tea-
tru cu bile, piesa Intr-un act.

IV. OPINII CRITICE GENERALE (selec-
tiv)

»In evolutia scrierilor lui Dorian,
lupta s-a dus (...) intre formele baro-
cului romantios si simplitatea inalta a
conflictelor de idei. (...) Ispita teatra-
litdatii sonore l-a urmdrit nu mai outin.
In acelasi timp insd, el a receptionat
cu o vie emotie chemarea nobila cdtre
dramaturgia de idei. (...) Astfel, in dra-
mele lui Dorel Dorian, pitorescul si li-
rica de madrigal juvenil au inceput s
faca loc opiniilor responsabile, criztali-
zate prin intermediul unor caractere
mereu mai distincte. S-a intimplat ca
st cum din scend ar fi fost scoase, pe
rind, mobilele greoaie cu ornuinente
inflorate, pentru a se crea spatiul sce-
nic necesar intilnirii ideilor vii*. (Vi-
cu Mindra — Caietul-program al
Teatrului Mic la Oricit ar pdrea de
ciudat, aprilie 1963)
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Motto : ,,Elogiile nu
pot intemeia o valoare,
ele pot doar recunoaste
si consfinti“.

Anatol Vieru

Care e, in primd si ulti-
md instantd, rafiunea de a
fi a cronicii teatrale ? Stim
$i sim{im cd una din obli-
gatiile ei fundamentale
este aceea de a depune
marturie, pentru posterita-
te. Dar despre ce? Ni se
pare la fel de clar cd ea
trebuie sa slujeasca tea-
trului romanesc. Dar cum ?
Sintem convinsi — altfel,
de ce am mai scrie? —
cd ea poate sd influenteze
ambii termeni ai vietii tea-
trale, adicd si teatrul si
publicul sau. Dar in ce
sens si in ce fel, prin ce
mijloace ?

Putem oare sd nu ne in-
trebdam care e statutul
moral si care e atitudinea
existentiald ce o legitimea-
z& ? Putem sd credem in
rostul ei, daca nu credem
in propriul nostru rost sau
dacd incd m-am aflat care
este acela ? A nu face um-
bra pdmintului  degeaba
inseamnd a ocroti ceva la
addpostul acestei umbre, a
o face prielnicd vietii si
-rodirii, a-i da — incd de
la inceput sau mdcar pind
la urma — un sens.

Care sa fie, deci. sensul
cronicii teatrale ? Nicioda-
ta altul — in orice impre-
jurare si, mai ales, in orice
conjuncturd — decit iden-
tificarea valorii. Despre ce
altceva sd depui mdrturie,
pentru posteritate, decit
despre valorile epocii tale.
. inlesnindu-le afirmarea
prin chiar actul recunoas-
terii lor ? Si cum altfel sa
slujesti cu adevdrat teatrul
romanesc decit identificin-
du-i — cu competenta
profesionala $i consecven-
{4 morala — walorile au-
tentice, pe masura ivirii
lor, in dramaturgie. in arta
nctoriceascd, in creatia sce-
nograficd $i regizorald, ca
si in sporurile calitative
pe care le poate inregistra
receptivitatea  esteticd a
publicului ?
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Cum sd-ti imaginezi cd
ai putea vreodatd sd influ-
entezi, cit de cit, si teatrul,
si publicul sdu, entuzias-
mindu-te de ceea ce nu
entuziasmeazd pe nimeni ?
Si, la urma urmei, cu ce
drept te-ai entuziasma, nu
de ceea ce nu poate incd
entuziasma, ci de ceea ce
nu va putea entuziasma
niciodatd, i ce fel de mar-
turie ar fi aceea in care
nici teatrul, mnici publicul
nu §i-ar recunoaste o a-
numitd infdtigsare, o stare
de spirit, istoric determi-
natd, facilitindu-le apro-

CRONICA
CRONICHI
TEATRALE

Identiificarea
valoril

pierea pe o aceeasi lungi-
me de undd, pe care e da-
tor, dacd nu sd se afle, in
orice caz s-0 sesizeze, $i
cronicarul ?

A lua pulsul miscarii
teatrale, a detecta cu
promptitudine innoirile, si,
avind totodatd constiinta
organicitdtii acestora, in-
tr-o continuitate de sub-
stantd spirituald ce nu-si
trddeazd codul genetic, a fi
in . stare — asumindu-ti
toate inerentele riscuri! —
sa delimitezi wvaloarea de
contrafacerea ei §i sa iden-
tifici, la mevoie cu aceeasi
persuasiune, nu numai va-
loarea, ci si monvaloarea
care tinde sd i se substi-

tuie, inseamnd fdrd indo-
iald sd faci doar o modes-
td, dar si strict necesard
criticA de identificare.

Nu asistdim, uneori, la
tentative de justificare a
ceea ce nu are nici o0 jus-
tificare si nu e de justifi-
cat ? Nu asistam, alteori,
dimpotrivd, la penibile
tentative de denigrare a
ceea ce scapd 1intelegerii
cronicarului mai mult sau
mai putin improvizat, lip-
sit de constiinfa menirii
sale gi, uneori, chiar de
girul profesionalitafii ? Si
nu sintem oare in consen-
sul tuturor prefacerilor in-
noitoare ale societdtii noas-
tre, cerind criticii teatrale
sd-si facd datoria primor-
diala a identificarii valorii,
a punerii §i repunerii ei
in drepturile-i firesti, ca-
pabild sa orienteze impli-
cit gustul publicului §i
sd-i formeze constiinta a-
deziunii sale la wvaloare ?

Politica epocii contempo-
rane nu mai este $i. nu
mai poate fi alta decit po-
litica valorii. Iar dacd tea-
trul acestei epoci nu va in-
semna nimic in fata spec-
tatorului de azi si de mii-
ne, in afara valorii sale, e
aproape de la sine inteles
cd mici critica teatrald nu
va putea sd existe decit in
mdsura in care §i-a fdcut
$i isi face din identificarea
valorii cea dintii ratiune
a sa de a fi,

Militantismul si angaja-
rea cronicarului implicd
fermitatea pozitiilor sale
ideologice, sprijinindu-se
pe dobindirea unei inalte
constiinte profesionale, de-
tectabile in insdsi atitudi-
nea sa fatd de wvaloare.

Ceea ce s-ar zice, pe in-
teleapta limbd a prover-
bului, spune-mi cu ce va-
lori  te-mprietenesti, ca
sd-{i spun cine esti.
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