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·conditii istorice, exponentul intereselor nu numai ale Clasei muncitoare, ci si ale
întregului popor român, participînd activ la toate evenimentele de răscruce ale
vremii, situîndu-se mereu în fruntea luptei pentru progres social. ,,Partidul nostru
- arată tovarăşul Nicolae Ceauşescu - nu şi-a impus rolul de forţă politică
conducătoare în societatea noastră ; el şi-a cîştigat acest rol prin lupte grele, prin 
. îngele militanţilor săi vărsat în bătălii de clasă cu exploatatorii, prin dragos,tea 
şi abnegaţia cu care comuniştii au servit şi servesc interesele supreme ale între
gului popor". 

Moment istoric, calitativ nou, în afirmarea conştiinţei revoluţionare a cla
sei muncitoare din România, făurirea Partidului Comunist Român a dus, în acelaşi 
timp, în viaţa politică a ţării din perioada interbelică, în condiţiile atît de grele 
ale ilegalităţii, Ia coagularea celor mai eficiente forme de luptă pentru apărarea 
deopotrivă a intereselor naţiunii şi a năzuinţelor maselor populare ; sub condu
•cerea lui au fost create şi îndrumate, astfel, zeci de organizaţii democratice de 
masă, cuprinzînd cercuri largi ale diferitelor categorii sociale, sub conducerea 
partidului s-a cristalizat în deceniul patru o puternică mişcare antifascistă, anti
revizionistă şi antirăzboinică - una din cele mai active din întreaga Europă -
dştigind adeziunea plenară a formaţiilor politice progresiste, a celor mai conşti
t,>t1te personalităţi din rîndul intelectualităţii, a maselor de oatneni ai muncii şi a 
celor mai înaintate elemente din armată, factori care, împreună, aveau să con
tribuie decisiv Ia organizarea, desfăşurarea şi izbînda revoluţiei de eliberare socială 
şi naţională, antifascistă şi antiimperialistă din august 1944. Este binecunoscut şi 
preţuit astăzi cu cea mai profundă recunoştinţă aportul determinant al iînărului 
dar neînfricatului revoluţionar Nicolae Ceauşescu Ia toate aceste acţiuni ale parti
dului, în - cadrul conducerilor Comitetului Naţional Antifascist şi Uniunii Tine
retului Comunist. Excepţionalele sale calităţi politice, curajul şi fermitatea comu
nistă pe care Ie-a manifestat în atîtea împrejurări, culminînd cu procesul de Ia 
Braşov, desfăşurat în 1936, acum cincizeci de ani, şi pe care l-a transformat într-o 
tribună de acuzare a fascismului şi a practicilor antidemocratice, ca şi în organi
zarea marii demonstratii de Ia 1 Mai 1939, cu extraordinara sa capacitate orga
nizatorică, înaltul său suflu patriotic, constituie pînă astăzi si vor constitui întot
deauna cel mai luminos exemplu de eroism ·şi dăruire revoluţionară, în slujba 
cauzei partidului, a clasei muncitoare,· a întregului popor român, a libertăţii, inde
pendenţei şi integrităţii patriei. 

îngemănarea cauzei comuniste a partidului cu interesele şi cauza poporului 
nostru, ale patriei în care pa1·tidul însuşi s-a născut, strălucit dovedită în anil 
luptei pentru eliberarea României de sub dominatia fascistă, ai luptei pentru 
cucerirea puterii şi instaurarea orînduirii socialiste; şi-a aflat în deceniile urmă
toare - mai ales după Congresul al IX-iea al partidului, de cînd în fruntea comu
niştilor români, a ~tuturor fiilor pămîntului românesc se află cel mai reprezenta
tiv şi mai iubit dintre ei, fiul revoluţiei socialiste şi al patriei libere, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu - expresia ei cea mai înaltă : Partidul Comunist Român este 
forţa conducătoare a poporului, centrul vital al naţiunii socialiste, iniţiatorul şi 
organizatorul edificării societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi al înaintării 
României spre comunism. Tot ceea ce poporul român a făurit şi făureşte, cu 
mîinile şi inteligenţa sa, pentru creşterea continuă a bunăstării lui materiale şi 
spirituale, ca proprietar, producător şi beneficiar al avutului obştesc, al zestrei 
sale naţionale, îmbogăţindu-şi neîncetat patria, de Ia grelele începuturi ale anilor 
'50 şi pînă la Canalul Dunăre-Marea Neagră, metroul bucureştean sau introdu
cerea revoluţiei tehnico-ştiinţifice în industrie şi în agricultură pe întregul teri
toriu al patriei, de la primele blocuri de locuinţe şi pînă Ia uriaşele cartiere 
moderne care împodobesc astăzi Capitala si toate Iocalitătile tării, de la campania 
pentru alfabetizare pînă la realizarea noii concepţii despre perfecţionarea învăţă
mîntului prin integrarea lui cu cercetarea ştiinţifică şi cu producţia sau pînă la 
uimitoarea efervescentă creatoare a maselor populare stimulată în cadrul Festi
valului naţional „Cîntarea României" - toate acestea şi multe altele s-au putut 
înfăptui pe baza hotărîrilor şi a programelor stabilite Ia Congresele şi la Confe
rinţele Naţionale ale partidului, cu deosebire din 1965 încoace, pe baza neistovitei 
activităţi a secretarului general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a cărui 
clarviziune politică, fermitate revoluţionară şi exigenţă patriotică au impulsionat 
mereu progresul social-economic şi spiritual al ţării. Căci · n-a existat şi nu există 
domeniu de activitate în statul socialist românesc, din aceşti ani de muncă şi de 
-glorie, care să nu mărturisească prin probe materiale, palpabile, grăitoare, inter
ferenta intereselor si năzuintelor poporului român, ale Republicii Socialiste Româ
nia, cu cele ale pa�tidului, definit de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secretarul său
:general, ca un centru vital al naţiunii tocmai în virtutea acestei realităţi. Partidul
xevoluţiei socialiste este partidul patriei şi al poporului său ! 

' .. 
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Sînt deosebit de elocvente, în acest sens, cele mai recente evenimente poli
tice interne, care au pus în faţa întregului nostru popor, a tuturor oamenilor
muncii, problemele actuale ale dezvoltării economico-sociale a patriei în cel de-al' 
optulea plan cincinal, etapă hotărîtoare pentru trecerea României Ia stadiul de ţară 
industrială mediu dezvoltată şi Ia asigurarea bazelor construcţiei comuniste ; sînt pur 
şi simplu impresionante, şi de această dată, clarviziunea şi fermitatea prin care 
secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în Cuvîntarea sa la 
Plenara C.C. al P.C.R. din 1-2 aprilie, a pus în fata partidului, a întregului popor, . 
problemele esenţiale ale etapei pe care o parcurgem., subliniind cu tărie necesitatea 
aplicării principiilor generale ale construcţiei socialiste Ia condiţiile reale din ţara• 
noastră, a tratării tuturor aspectelor îndeplinirii planului pe 1986 şi pe întregul 
cincinal cu sporită exigenţă şi cu intransigenţa specifică unui deplin spirit revolu
ţionar. Reies, astfel, cu toată limpezimea, din Cuvîntarea conducătorului parti-
dului şi poporului nostru, din Hotărîrea Plenarei, accentele deosebite care se pun 
- în contextul dezvoltării intensive a vieţii social-economice, al realizării noii
calităţi a vieţii şi a muncii - asupra eficienţei în toate domeniile de activitate,
asupra perfecţi1Jnării conducerii şi planificării în condiţiile creşterii rentabilităţii
economice, pe seama sporirii productivităţii muncii, acc11ntele deosebite care se·
pun asupra funcţio!iării impecabile a noului mecanism economico-financiar, a�u
pra creşterii spiritului de răspundere Ia toate· nivelurile. Apare, de asemenea, din·
nou, cu o mare claritate, în toate recentele documente de partid - relevînd edifi
cator unitatea de interese între partid şi popor, între partid şi statul socialist -
ideea, subliniată de · tovarăşul Nicolae Ceauşescu în magistrala sa expunere Ia•
Plenara din aprilie, că „pornind de la obiectivele de dezvoltare economico-socială
pe care le avem, sînt necesare măsuri hotărîte pentru perfecţionarea conducerii
şi planificării, pentru buna funcţionare a cadrului democratic creat - expresie a
democraţiei muncitoreşti, revoluţionare". în cadrul 1ucrărilor Plenarei s-a eviden-·
ţiat astfel, puternic, rolul fundamental, esenţialmente hotărîtor, al Partidului Co
munist Român în perfecţionarea societăţii socialiste româneşti, în toate domeniile·
de activitate. Aşa cum se arată în Hotărirea adoptată, Plenara a dat, şi în acest
sens, o înaltă apreciere cuvîntării tovarăşului Nicolae Ceauşescu, ,,document de o·
importanţă excepţională, care face o analiză cuprinzătoare, profund ştiinţifică,
pătrunsă de o exemplară exigenţă partinică, revoluţionară, a muncii depuse şi a-
1·ezultatelor obţinute în anul trecut şi în perioada 1981-1985, precum şi a căilor·
şi 'măsurilor ce se impun pentru perfecţionarea şi ridicarea întregii activităţi la
un nivel superior de calitate şi eficienţă, pentru înfăptuirea integrală a planurilo·r·
şi programelor de dezvoltare economică şi socială a ţării, a obiectivelor istorice·
stabilite de Congresul al XIII-lea al P.C.R.".

Grija deosebită a partidului, a secretarului său general, pentru perfecţio
narea democraţiei muncitoreşti, revoluţionare, a societăţii noastre în genere, se· 
vădeşte cu o înaltă principialitate în promovarea spiritului revoluţionar, creator, 
ca o permanenţă a luptei şi activităţii partidului pentru făurirea şi dezvoltarea· 
noii orînduiri, ca un factor decisiv al progresului. Această grijă se manifestă cu 
putere în planul creaţiei materiale, dar cuprinde în acelaşi timp, într-o armo-· 
nioasă acoladă a prezentului cu viitorul, preocuparea continuă - materializată· 
sub înţeleapta conducere a tovarăşei academician doctor inginer Elena Ceauşescu,. 
prim viceprim-ministru al guvernului, preşedintele Consiliului Naţional al Ştiinţei 
şi învăţămîntului - pentru sporirea aportului ştiinţei şi tehnicii, al progresului· 
tehnic în toate sectoarele de activitate, pentru formarea şi perfecţionarea cadrelor· 
de mîine ale economiei naţionale, ale tuturor domeniilor de activitate economico:. 
socială. Aceeaşi caldă grijă o poartă, totodată, Partidul Comunist Român, pentru, 
dezvoltarea creativităţii intelectuale - tehnice, didactice, ar.tistice -, pentru înflo
rirea din ce în ce mai bogată a spiritualităţii româneşti, a umanismului patriotic
şi revoluţionar, care îi conferă acesteia conţinutul socialist şi specificitatea n�ţio.,
nală. Căci, aşa cum releva secretarul general al partidului, tovarăşuE 
Nic'olae Ceauşescu „noi privim intelectualitatea în strînsă legătură cu clasa munci
toare, ca o parte avansată a clasei muncitoare". 
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O latură esenţială a programului Partidului Comunist, a edificării socie
tăţii socialiste şi comuniste pe pămîntul României, a legăturii indisolubile între 
partid şi patrie, o constituie unitatea politicii interne şi a politicii externe a 
P.C.R. Aşa cum a subliniat în repetate rînduri, inclusiv la Plenara din aprilie,
secretarul general al partidului, preşedintele ţării, tovarăşul Nicolae Ceauşescu,
,,trebuie să avem permanent în vedere că programul ,pe care l-am adoptat, pro
gramele sau planurile de dezvoltare pe care le are fiecare popor, într-o formă sau 

alta, pentru următoarea perioadă, nu se pot realiza dacă nu se va trece cu hotă
rîre la reducerea cheltuielilor militare". Politica partidului nostru, a Republicii 
Socialiste România, de pace şi colaborare între popoare, pentru instaurarea unţi 
noi ordini economice mondiale, are astfel un caracter organic, indispensabil pen
tru înfăptuirea obiectivelor profund umaniste ce ne stau în faţă, pentru asigu
rarea bunăstării materiale şi spirituale a oamenilor muncii. Acest caracter orga
nic datorat excepţionalei clarviziuni politice şi fermităţii preşedintelui 
Nicolae Ceauşescu în lupta pentru oprirea cursei înarmărilor şi reducerea treptată 
a acestora pînă Ia distrugerea completă a armelor nucleare, pentru pacea lumii -

stă Ia temelia intensei activităţi internaţionale a partidului şi statului nostru, a 
repetatelor apeluri şi chemări pe care România socialistă le-a adresat şi le adre
sează mereu popoarelor }urnii, tuturor statelor şi organizaţiilor politice democratice, 
în favoarea păcii şi colaborării internaţionale. în acest context se înscriu atît 
recenta Declaraţie-apel a Consiliului Naţional al Frontului Democraţiei şi Uni
tăţii Socialiste, cît şi Declaraţia Marii Adunări Naţionale a Republicii Socialiste 
România cu privire la Anul Internaţional al Păcii, difuzată ca document oficial 
al O.N.U. ,,Intr-un spirit de puternică adeziune şi unanimitate - se afirmă în 
acest nobil document românesc - forul legislativ suprem al ţării relevă, cu legi
timă mindrie, contribuţia remarcabilă şi iniţiativele constructive, de largă recu

noaştere internaţională ale preşedintelui Nicolae Ceauşescu, pentru oprirea evo
luţiei periculoase a evenimentelor din viaţa internaţională şi reluarea politicii de 

destindere, pace şi colaborare, pentru asigurarea dreptului suprem al popoarelor, 
al oamenilor la pace, la existenţă, la o viaţă liberă şi demnă". în acest spirit, 
care trebuie să dea valoare reală Anului Internaţional al Păcii, ,,dind expresie 

voinţei neclintite de pace şi colaborare a poporului român, Marea Adunare Naţio
nală a Republicii Socialiste România adresează o vibrantă chemare parlamentelor 
statelor europene, din toate ţările lumii, de a acţiona neabătut pentru a determina 

1·ealizarea de înţelegeri care să deschidă calea dezarmării, a înlăturării pericolu
lui nuclear, să asigure soluţionarea problemelor majore care con:fu-untă omenirea, 
în interesul tuturor popoarelor, al viitorului paşnic al umanităţii". 

Partidul libertăţii, al revoluţiei şi construcţiei socialiste, partidul patriei şi al 

poporului său este şi marele partid al Păcii ! 

T 
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Re,,oluţionarul român, erou al 
dramaturgiei naţionale 

·-

N 

o 
C. 

Luni, 7 aprilie 1986, a avut loc Simpozionul organizat de re
vista „Teatrul" şi de Teatrul Mic, cu tema: ,,Revoluţionarul ro
mân, erou al dramaturgiei naţionale ; concepţia tovarăşului 
NICOLAE CEAUŞESCU privind istoria partidului şi a patriei,
temelia dezvoltării teatrului istoric, teatrului politic", ale cărui lu
crări au fost conduse de scriitorul Dinu Săraru, directorul Tea
trului Mic. 

E 
Publicăm în acest număr comunicarea tovarăşului conferenţiar

doctor Ion Ardeleanu, director adjunct aJ Muzeului de istorie a 
partidului, a mişcării muncitoreşti, socialiste şi democratice. 

·-

(/) 
Cuvîntul tovarăşului Dinu Săraru, precum şi comunicările to

varăşilor: Dina Cocea, artistă emerită, preşedinte al A.T.M., prof. 
dr. Ileana Berlogea, decan al I.A.T.C., Dan Alecsandrescu, regizo1· 
la Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş, Sorana Coroamă-Stanca, re
gizor, Petre Gheorghiu-Dolj, actor Ia Teatrul Naţional din Cra
iova, Emil Poenaru, scriitor, Victor Parhon, critic teatral, Paul 
Tutungiu, scriitor, urmează a fi publicate în numărul 5/1986. 

■ ION ARDELEANU

S
ărbătorirea a 65 de ani de la făuri
•rea Partidului Comunist Român 
este un eveniment de o deosebită 

importanţă în viaţa politică a ţării, în
viaţa ştiinţifică, în viaţa culturală. El se
înscrie în acelaşi timp ca un element de 
referinţă în activitatea pe care dumnea
voastră, oamenii de teatru, o desfăşuraţi. 
Sigur, istoricul nu poate decît să înregis
treze, să sintetizeze ceea ce istoria a in
făptui t. De fapt, orice personaj pe care
dumneavoastră îl realizati este istorie. 
Oricum o întoarceţi dumneavoastră şi
orice piesă este introdusă în tematica tea
trului, ea se reflectă în istorie şi foarte 
mulţi dintre spectatori iden'. :fi:::ă perso
najul pe care dumneavoastră îl realizaţi 
cu ceea ce au învăţat în şcoală la lecţia 
ele istorie. Fie că este vorba de viaţa şi
istoria îndepărtată a poporului nostru, fie 
că este vorba de viaţa recentă sau chiar 
contemporană, de fiecare dată, şi în scrisul
dramaturgilor, şi în spectacol urmărim 
ele fapt evoluţia, dezvoltaeea istorică a
acestui popor. 

Continui ceea ce spunea adineauri to
varăşul Dinu Săraru : preşedintele ţării
noastre a realizat nu numai faptul că 
ne-am redobîndit identitatea, dar ne-a şi 
redat istoria, aşa cum a fost. Acesta este 
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dezideratul formulat în 1965 de către se
cretarul general al partidului, tovarăşul
Nicolae Ceauşescu, această idee a fost
continuu îmbogăţită, mai ales cu expune
rea la a 45-a aniversare din 1966, la a 
80-a aniversare a Partidului Social-Demo
crat al Muncitorilor din România şi în 
mod deosebit la Plenara lărgită a C.C. al 
P.C.R. din 1-2 iunie 1982, cînd a formu
lat următoarea apreciere: ,,Nu putem 
avea două istorii - o istorie a poporului 
şi o istorie a partidului". Această con
cepţie, potrivit căreia ar exista două isto
rii, aparţine unei epoci revolute, aparţine 
epocii CominternuJoui. Datoria noastră 
este să scriem istoria unică şi unitară a 
poporului român. 

(Au trecut patru ani de la această ple
nară, şi fieca__re dintre noi, şi mai ales
dumneavoastra, cei care lucrati în dome
niul culturii. vă aşteptaţi să apară aceas
tă istorie. Tovarăşul Nicolae Ceausescu a 
spus atunci : Elaborarea istoriei unice şi 
unitare a poporului român este o operă 
grea. Probabil că acest tratat de istoria
României va fi o operă voluminoasă care
cere un marc volum de muncă. Pînă
atunci vor trebui să fie elaborate o serie 
de sinteze, să fie publicate. Frontul nos
tru istoric a îndeplinit această sarcină şi 
continuă să. o îndeplinească. 
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Probabil că anul viitor vom avea pri
mul volum din tratatul de istoria Româ
niei, adică epoca cea mai îndepărtată, 
pînă în momentul încheierii etnogenezei 
poporului român, în secolele VI-V.II e.n. 

Dar care este concepţia secretarului ge
neral al partidului nostru în ceea ce pri
veşte istoria unică şi unitară a poporului 
nostru ? Unii au înţeles în mod simplist 
că istoria mişcării muncitoreşti şi istoria 
partidului trebuie să fie integrate cu eta
pele şi· momentele principale ale istoriei 
României. Nu aceasta este istoria unică 
şi unitară a poporului român, în concep
ţia secretarului general al partidului. Prin 
istorie unică şi unitară a poporului ro
mân înţelegem prezent.area în dezvolta
rea sa a procesului integral al istoriei po
poruJui român, din cele mai îndepărtate 
timpuri şi pînă în momentul ·de faţă, în 
una şi aceeaşi vatră de locuire. 

Din acest punct de vedere, este cunos
cu,t faptul că istoriografia a făcut mari 
paşi înainte. I 

Se pune legi.tima întrebare : cînd în
cepe istoria României şi cînd în
cepe istoria poporului român. Dacă e să 
răspundem la această întrebare, atunci is
toria României porneşte din timpurile 
imemoriale ale existenţei acestei vetre de 
locuire, iar istoria românilor de la pri
mele forme de viaţă materială a locuito
rilor acestor pămînturi, estimate cu circa 
două milioane' de ani în urmă, stră
moşii noştri direcţi fiind traco-daco-geţii. 

Sigur că în procesul ele etnogeneză a 
acestui popor, împletirea între cele două 
civiliza ţii civilizaţia geto�dacilor 
şi cea a romanilor a determi-
nat ceea ce înţelegem prin întreaga noas
tră dezvoltare istorică. istoria românilor 
de după secolul al III-lea. Intre specia
lişti sîn't foarte multe discuţii în legătură 
cu momentul etnogenezei românilor în 
ce priveşte cit s-a luat ele la geto-da�i şi 
cit s-a luat de la romani. 

încă în 1980, secretarul general al par
tidului, la o întîlnire cu istoricii, a spus : 
., Cit s-a luat de la tată şi cit s-a luat de 
la mamă ? Cit s-a luat de la geto-daci şi 
cit s-a luat de la romani. Important este 
să înţelegem că a apărut un popor nou, 
un popor demn care a ştiut să ia de la 
geto-daci vitejia lor, iar de la romani mîn
clria şi înţelepciunea lor, că s-a dezvol
tat în această vatră un popor nou - po
porul român, care are o continuitate de 
viaţă materială pe întreg teritoriul locuit 
elf' ei." 

în ceea ce priveşte spaţiul de locuire 
al românilor, acesta în decursul timpu
rilor s-a schimbat mult. Dacă· am m ve
dere statul lui Burebista ele acum peste 
2050 de ani. acesta se întindea în sud pînă 
la Munţii Balcani, în nord pînă la Car
paţii Păduroşi şi, în est, pînă la Olbia, în 
nordul Mării de Azov, iar în vest pînă la 

Dunărea Mijlocie. Ulterior acest teritoriu 
a suferit diferite împărţiri ; în evul mediu, 
clin pricina unor vicisitudini ale istoriei, 
teritoriul locuit de români s-a restrîns 
mult mai mult. De ce? Pentru că românii 
se aflau la interferenţa zonelor de i�e
rese ale madlor puteri. 

Multe probleme se discută în legătură 
cu aşa-zisul mileniu întunecat, dintre se
colul III şi secolul XIV. Mulţi dintre is
toricii care nu cunosc realitătile sau voit 
le ignoră susţin că în secolele X'I-XII
XIrI, cind în spaţiul intracarpatic au so
sit cetele regilor feudali unguri, minate 
şi ele de alţi migratori, acestea ar fi gă
sit un spaţiu vid. Tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a dat pe d_rept următorul răs
puns acestor istorici : ,,Unii istorici în 
afara graniţelor ţării spun că aici a fost 
un spaţiu vid. Vid nu a fost aici. Poate
de vid se poate vorbi în conştiinţa aces
tor istorici care nu înţeleg problematica. 
istoria dezvoltării acestui popor, care aici 
s-a zămislit, aici a existat, aici a conti
nuat să vieţuiască pînă acum". Deci po
porul român a putut să reziste în toate
aceste împrejurări - şi aceasta este o aîtă
componentă a istoriei unice şi unitare a
poporului nostru.

Noi trebuie să subliniem fenomenul' 
esenţial, acela al evoluţiei statului la ro
mâni. in condiţiile evului mediu, în par
tea de sud-est şi în partea cenh·ală a 
Europei, ca urmare a presiunii exer
citate de marile imperii care s-au 
dezvoltat aici (Imperiul otoman, Im
periul habsburgic şi apoi Imperiul ţarist), 
într-o perioadă de numai 120 de ani au 
dispărut 12 state. Statele româneşti au 
continuat să vietuiască chiar în conditi ile
acestor presiuni,· s-au străduit să-şi apere 
pămîntul strămoşesc, avînd în acelaşi 
timp ca preocupare centrală organizarea 
în forme noi, cerute ele împrejurări. 

Pentru statele române, aceasta s-a în
făptuit prin cunoscutul regim al capitu
laţiilor. Capitulaţiile au fost tratatele în
cheiate ele voievozii eomâni cu Poarta 
Otomană. Primul tratat ele acest gen a 
fost încheiat ele Mircea cel Mare la 1393, 
tratat care prevedea, pe de o parte, drep
tul Domnului de a purta războaie, ele a 
încheia pace, recm10aşterea autorităţii 
domneşti, recunoaşterea dreptului de a 
avea armată, de asemenea, sfat domnesc. 
Toate acestea, în schimbul obligaţiei faţă 
ele Poartă de a plăti tribut. 

Mărimea acestui tribut a variat de la 
epocă la epocă ; . în unele perioade, tribu
tul a fost foarte mare ; în pofida acestui' 
fapt poporul nostru a reuşit să reziste . .  
Tratatele încheiate ele  Mircea cel Mare 
au fo. t reînnoite în timpul lui Vlad Ţepeş, 
apoi în timpul lui Bogdan al III-lea, fiur 
lui Ştefan cel Mare ; asemenea tratate sînt 
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perfectate şi în timpul domniilor lui Ma-rn, 
tei Basarab şi Vasile Lupu. \!II 

Datorită regimului capitulaţiilor, ţările I 
române au reuşit să-şi păstreze auto
nomia. Mai tîrziu, odată cu apariţia pre
siunilor exercitate de ,Imperiul habsbur
git:, iar în secolul al XVIII-lea de Impe
riul ţarist, situaţia teritoriilor româneşti 
devine deosebit de dificilă ; însă şi atunci 
românii au găsit căile, moda.J.ităţile, po
sibilităţile de a-şi păstra fiinţa de stat. 
Dovada cea mai concludentă a dorinţei 
românilor de a avea un singur stat este 
momentul memorabil de la 1600, cînd Mi
hai Viteazul reuşeşte - pentru o scurtă 
perioadă - să înfăptuiască unirea tutu
ror românilor. Unirea de la 1600 a fost 
actul de voinţă al întregului popor român, 
acesta acţionînd de fapt, sub conducerea 
strălucitului voievod. 

Actul unirii din 1600 şi-a pus amprenta 
pe întreaga dezvoltare economkă, politică, 
socială a ţărilor române din perioada ce 
a urmat. In secolul XVII, mulţi dintre 
conducătorii de ţară, preluînd moştenirea 
lui Mihai Viteazul, încearcă să refacă Da
cia, teritoriul unit al României. 

O altă componentă a tratării istoriei 
unitare a poporului român este determi
nată de necesitatea studierii locului şi ro
lului tuturor claselor sociale. Aşa cum 
spunea tovarăşul Nicolae Ceauşescu, stu
dierea locului şi rolului ţărănimii în isto
ria poporului român este o cucerire a is
toriografiei noastre ; într-adevăr, multe 
secole de-a rîndul, ţărănimea a jucat un 
rol determinant în dezvoltarea istorică a 
românilor. Ţărănimea a fost factorul de 
bază în oastea lui Mircea, a lui Ştefan cel 
Mare, a lui Vlad Ţepeş, a lui Mihai Vi
teazul. Ţărănimea a ayut un rol însemnat 
în secolele XVII-XVIII în apărarea pă
mîntului strămoşesc. 

O a treia componentă este necesitatea 
studiului dezvoltării unitare a culturii ro
mâneşti pe întregul teritoriu şi integrarea 
acestui fenomen dezvoltării economice, so
ciale şi politice. Importantă, din acest 
punct de vedere, este şi demonstraţia care 
rezultă din dezvoltarea culturii româneşti, 
în secolele XVI-XVIII!. Am în vedere în 
mod deosebit iluminismul, r-.·in străluciţii 
săi reprezentanţi, în primul rînd Dimitrie 
Cantemir, de asemenea reprezentanţii Şco
lii ardelene. Toţi aceştia au contribuit la 
cristalizarea conştiinţei de neam a româ-· 
nilor, ceea ce a accelerat indiscutabil pro
cesul formării naţiunii române. 

In acest cadru trebuie să analizăm şi · 
procesul dezvoltării relaţiilor economice, 
sociale, politice. Inceputurile istoriei mo
derne a României - aşa cum se subli
niază în Programul Partidului Comunist 
Român - datează de la revolutia din 
1821. De fapt, studierea tuturor acestor fe
nomene, procesul apariţiei noilor relaţii 
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de producţie, al apariţiei proletariatului, 
ne determină să înţelegem şi originile cla
sei muncitoare, vechimea ei, 

Analiza procesului apariţiei şi dez
voltării mişcării muncitoreşti de
monstrează că mişcarea muncitorească din 
România nu se deosebeşte, în trăsăturlle 
sale esenţiale, de mişcarea muncitorească 
internaţională. De altfel, se poate spune că 
mişcarea muncitorească din România s-a 
dezvoltat ca parte a mişcării muncitoreşti 
internaţionale ; formele de organizare ale 
proletariatului român au parcurs de re
gulă aceleaşi etape cunoscute de istoria 
mişcării muncitoreşti din ţările occiden
tale. De pildă, iniţial au existat şi la noi 
acţiunile de distrugere a maşinilor, cu
noscuta etapă a „ copilăriei istoriei miş
cării muncitoreşti". Şi în ţara noastră, 
primele forme de organizare sînt socie
tăţile de colaborare şi ajutor reciproc, 
cum au fost Asociatia textiliştilor din 
Braşov, înfiinţată î;1 1843, sau cea 
a tipografilor din Braşov, înfiin
ţată în 1846, Asociaţia „Guntenberg" 
a tipografilor din Bucureşti, înfiinţată în 
1858, sau Asociaţia generală a lucrăto
rilor tipografi din Timişoara, înfiinţată 
în 1868. In 1872, în ţara noastră existau 
aproximativ 70 de organizaţii profesionale 
ale clasei muncitoare, reunite în acel an în 
Asociaţia generală a lucrătorilor din Ro
mânia, care a avut ca organ de presă 
ziarul „Lucrătorul român". 

Această primă etapă a mişcării 
muncitoreşti din România stă la te
meli-a organizării politice a clasei 
muncitoare. In deceniile ce au urmat 
pînă în 1893, cînd s-a creat Pa,rtidul So
cial-Democeat al Muncitorilor din Româ
nia paralel cu mişcarea muncitorească se 
dezvoltă ideile socialismului ştiinţific, cu
noscute din etapa anterioară pe terito
riul românesc. Un document demonstrează, 
de pildă, că in 1852 „Manifestul comu
nist" al lui Marx circula la Braşov, Si
biu, Bucureşti ; şi alte lucrări fundamen
tale ale lui Marx şi Engels sînt cunoscute 
în această perioadă în ţara noastră. 

De subliniat este faptul că în 1867 edi
ţia întîi a „Capitalului", apărută la Ham
burg, a fost difuzată pe teritoriul româ
nesc ; se păstrează în ţara noastră 12 
exemplare din ediţia I a „Capitalului", 
ceea ce ne permite concluzia că numă
rul volumelor din această lucrare a fost 
mult mai mare şi că ea era cunoscută în 
cercuri destul de largi ale intelectualită
ţii, ale muncitorilor. 

!ncepînd cu deceniul 9 al secolului tre
cut, se creează -cercurile muncitoreşti. 
Pentru activitatea acestora Constantin 
Dobrogeanu-Gherea a tipărit' în 1886 pro
gramul: ,,Ce vor socialiştii români?", 
cunoscut de către Engels, după cum re
zultă dintr-o scrisoare către Ion Nădejde : 
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"Am prim_it cu mulită plăcere programul 
socialiştilor români, în care văd că trans
par ideile prietenului Karl Marx". (En
gels se referea la ideile din „Manifestul 
partidului comunist".) 

In 1890, cercurile muncitoreşti se trans
formă în cluburi, forma de organizare po
litică cea mai apropiată de partid. Rodul 
activităţii cluburilor muncitoreşti, cercu
rilor muncitoreştti şi altor asociaţii pro
fesionale ale muncitorilor din România a 
fost convocarea la Bucureşti, la 31 mar
tie 1893, a Congresului de creare a Par
tidului Social-Democrat al MuncitorHor 
din România. Programul adoptat înscria ca 
idee fundamentală construirea societăţii 
socialiste pe pămîntul României, şi atră
gea atenţia asupra problemelor esenţiale 
ale societăţii româneşti - dezvoltarea in
dustri,ală şi, în mod deosebit, lupta pen
tru încheierea procesului de făurire a 
statului naţional român. !n acelaş1 timp, 
programul semnala necesitatea organizării 
muncitorilor ; revendicările principale se 
refereau la ziua de lucru de opt ore, vot 
universal. 

Iată, dar, constatăm în toate etapele is

torice participarea îndeaproape a munci
torilor la lupta pentru progres, dreptate 
şi libertate. Muncitorii participaseră şi la 
revoluţia din 1848, la unirea din 1859, la 
războiul de independenţă din 1877-1878; 
acum îşi puneau ca scop principal acela 
al reîntregirii neamului. 

împrejurările participării României la 
primul război mondial vor determina ca 
acest deziderat al desăvîrşirii unităţii sta
tale a românilor să se realizeze. Chesti
unea esenţială era aceea a încheierii pro
cesului de făurire a statului naţional uni
tar român. Dealtfel, sistemul de alianţe 
al României crea această perspectivă. 

La sfîrşitul războiului, ca urmare şi a 
eroismului armatei române, victorioasă în 
bătăliile de la Mărăşti, Mărăşeşti, Oituz, 
se crease cadrul social-politic pentru tre
cerea la încheierea procesului de desăvîr
şire a unităţii naţionale a românilor. 
Acest proces se realizează în cursul anu
lui 1918, şi el este încheiat prin marea 
unire de la Alba Iulia, de la 1 decembrie 
1918, care încununează actele plebiscitare 
săvîrşite prin unirea Basarabiei cu Româ
nia la 27 martie 1918, unirea Bucovinei 
cu România la 29 noiembrie 1918. 

Odată făurit statul naţional unitar, 
poporului român i se punea problema 
consolidării acestuia. ln acelaşi timp, 
creşte foarte mult potenţialul econom_ic, 
cresc rîndurile clasei muncitoare, care 
simţea nevOia unificării politice. 

Exista Partidul socialist din România, 
înfiinţat în 1893, existau Partidul social
democrat din Bucovina, Partidul soc:Ialis.t 
din Ardeal şi Banat. In anii 1919-1921, 
esenţială pentru muncitorimea română era 
tocmai unificarea organizatorică. In sen-

sul acesta, publicarea în decembrie 1918 
a proiectului programului Partidului so
cial-democrat din România, apoi confe
rinţa din februarie 1919 şi conferinţa din 
mai 1919 sînt etape organizatorice care 
demonstrează dorinţa muncitorilor, a !,ţo
cial-democraţiei române, de unitate. 
Această idee rezultă şi mai clar, din ho
tărîrea adoptată de conducerea Partidului 
social-democrat în octombrie 1919, în ra
port cu alegerile parlamentare, care erau 
de fapt primele alegeri organizate în ţara 
noastră pe baza votului universal. 

Hotărîrea adoptată atunci de conduce
rea partidului, de abţinere de la alegeri, 
a fost greşită ; în pofida acestui fapt, 
au fost aleşi în parlament reprezentanţi 
ai muncitorimii. Probabil că mult mai 
mare ar fi fost numărul muncitorilor 
reprezentaţi în parlament dacă Partidul 
socialist nu s-ar fi abţinut de la alegeri. 

Anii 1919-1920 marchează paşi noi în 
lupta pentru unificarea mişcării munci
toreşti, pentru transformarea Partidului 
socialist al muncitorilor din România în 
partid comunist : preocupările şi  tema
tica congreselor partidelor socialiste re
gionale (congresul Partidului socialist din

Ardeal şi Banat, congresul Partidului so
cial-democrat din Bucovina care se ţin în 
anul 1920), activitatea Partidului socialist 
al muncitorilor din vechea Românie pen
tru clarificarea ideologică. 

1n toamna anului 1920, o delegaţie a so
cialiştilor români a fost la Moscova şi a 
purtat convorbiri cu reprezentanţii Com
internului. Aceste discuţii au determinat 
o clarificare în privinţa condiţiilor de
afiliere la Internaţională, a trăsăturilor
pe care trebuie să le întrunească un
partid de tip nou.

ln acelaşi timp, prin modul în care 
s-au purtat aceste discuţii între socialiştii
români şi Cristian Racovschi, Buharin,
se constată că reprezentanţii Com_internu
lui încercau să intervină în treburile in
terne ale partidului, atît în ceea ce pri
veşte stabilirea viitoarei conduceri a par
tidului, cit şi a modului în care trebuia
să se scrie în organul de presă al socialiş
tilor români, ziarul „Socialismul".

Raportul delegaţiei a fost dezbătut în 
şedinţa Consiliului general al Partidului 
din 31 ianuarie - 2 februarie 1921, şe
dinţă care de fapt a hotărît convocarea 
lucrărilor congresului Partidului socialist 
pentru ziua de 8 mai 1921. 

Perioada februarie-mai 1921 a marcat 
o etapă organizatorică deosebită cînd au
fost aleşi delegaţii pentru congresul din
mai. Pentru congres au fost aleşi nu"'
meroşi delegaţi, reunind 540 de mandate.
Aceste mandate aveau dreptul de vot im
perativ, adică pentru a vota în vederea
transformării Partidului socialist în Partid
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comunist şi afilierea lui la Internaţionala 
a III-a comunistă. 

1n perioada pregătirii cong1:esulrui s-a 
creat un larg curent de opinie în scopul 
transformării Partidului socialist în Par
ti,d comunist. 

Lucrările congresului s-au deschis, aşa 
cum se ştie, în ziua de 8 mai 1921_, la
Bucureşti, avînd aprobarea guvernului. In
cadrul primelor şedinţe au fost adoptate 
o serie ele moţiuni, cum au fost a�el:a
pentru apărarea munc_i_to�ilor __ 1;1flaţ1 111
grevă, împotJ."liVa cenzura ŞI staru de ase
diu, împotriva războiului._ Toate . a�este
motiuni au fost adoptate m unamm1tate. 
De · asemenea, s-a dezbătut rapo�tu_l _ de� legaţiei care fusese în Rusia Soviet!_ca Şt 

avusese convorbiri cu reprezentanţn In
ternationalei Comuniste. 

ln �iua a cincea a congresului, s-a pu� 
la vot problema transformăŢii Parti?ulu� socialist în Partidul Comumst Roman �i 
afilierea lui la Internaţionala comunista. 
Această hotărîre a fost adoptată în una
nimitate. Delegaţii care au votat pez:tr? afilierea lui la Internaţionala Com_umst_a. 
au fost, după cum se ştie, arestaţi. Prm 
aceasta lucrările congresului nu s-au P1:1-
tut încl1eia. De aceea, pînă în octombrie 
1922, la Congresul al II-1ea, pa:tidul cla
sei munci.toare din ţara noastŢa a pur•�at 
titulatura de Partidul soci-ahst-comumst 
din România. . Mai 1921 marchează însă victoria ideo-
logiei socialiism�ui ştiinţif�c în mişcare� muncitorească dm Romama, marchea�a 
momentul hotărîtor al făuririi unui partid 
revoluţionar al clasei noastre muncitoare, 
care îşi va asuma îndatorirea de a orga
niza şi conduce lupta clasei muncitoare 
pentru apărarea drepturilor sal� . _ econ�
mice şi politice împotriva asupnru capi� taliste împotriva dominaţiei capitalului 
străin.' De asemenea, va mili,ta cu ardoare 

pentru apărarea indepe!1d_ez:ţei şi suvera
nităţii naţionale a Romamei. . . In anii ce au urmat se cnstahzeaza 
aceste tendinţe şi aceste trăsătu�•i speci
fice activităţii şi luptei revoluţionare a 
Partid,ului Comunist Român. Lupta pen
tru apărarea independenţei şi suver�ni
tătii se intensifică în c2Jr•1l marilor 
bă'tălii · de clasă din 1922 şi pînă spre 
anii '40. 

Cu deosebită elocvenţă este ilustrată 
această idee a luptei pentru apărarea in
dependenţei şi suveranităţii patrie� noas
tre de actiunile muncitoreşti desfaşurate 

în perioada crizei economic�. 1:-1arile �u_Pt� ale munoitorilor metalurgişti, textillşti, 
petrolişti, ceferişti, care s-au desf�şm:at 
în anii 1929-1933, au avut ca obiectiv, 
pe de o parte, apărarea intereselor eco
nomice şi politice imediate ale clasei mun
citoare, pe de alta, acţiunea împotriv_a 
penetraţiei capitalului străin şi a domi
naţiei acestuia. 
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In perioada aceasta au avut loc urmă
toarele congrese ale padidului : congresul 
al II-lea, al III-lea, al IV-lea şi al v�1ea. 
După cum se ştie, la congresele III, IV 
si V ale Partidului Comunist Român se 
dovedeşte cu evidenţa faptelor amestecul 
direct al Cominternului în treburile in
terne ale Partidului Comunist Român, în
cercîndu-se în acest timp să se aprobe 
şi să se introducă în activitatea Partidului 
Comunist Român lozinci necorespunză
toare 1·ealităţilor economice, sociale şi po
litice din ţar<1 noastră. Aceasta indiscu
tabil că a frînat pentru un timp activi
tatea Partidului Comunist Român. 

In timpul marilor lupte muncitoreşti 
din anii 1929-1933 s-au făurit cadre de 
nădejde ale partidului. Faptul că acestea 
au devenit membri ai Partidului Comu
nist Român a exercitat o influenţă pozi
tivă asupra dezvoltării ulterioare ,a luptei 
revoluţionare din ţara noastră. 

Presiun.ile exercitate de regimurile to
talitare instaurate într-o serie ele ţări din 
Europa (horthysmul, în Ungaria, în 1920 ; 
fascismul, în Italia, în 1922 ; fascismul, în 
PortugaU.a, în anul 1925 ; apoi în Iugosla
via, în 1928 ; cuLminînd cu hitle1·ismul în 
Germania, în 1933) coincid cu presiunil.e 
exercitate în interior ele Garda de Fier ; 
Paxti-dul Comunist Român a găsit posi..: 
bHităţile, căile şi metodele pentru orga
nizarea şi conducerea luptei clasei munci
toare prin acţiuni iniţiate de partid, de 
<irganiz;aţiile de masă. 

In iunie . 1933 se creează Comitetul 
Naţional Antifascist, în conducerea căruia, 
din partea tineretului revoluţionar, a 
fost desemnat tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 
Comitetul Naţional Antifascist a fost una 
dintre cele mai largi organizaţii de 
masă ; în ianuarie 1934, numărul mem
brilor săi depăşea cifra de 200.000. In 
cadrul Comitetului naţional al tineretului 
antifascist, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a 
desfăşurat o rodnică activitate în fruntea 
w1or organizaţii 1·egionale ale Uniunii Ti
neretului Comunist, şi îndeosebi în regiu
nile Prahova şi Dîmboviţa. Datorită acestui 
f.apt, în ianuarie 1936, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a fost arestat. Impreună cu 
alţi 24 de tineri, a fost judecat în pro
·cesul intentat acestor militanţi ai mişcă
rii comuniste şi antifasciste din ţara 
noastră. Procesul a fost judecat la Bra
şov în zilele de 27 mai - 5 iunie 1936. 
în cadrul acestui proces, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a făcut aprecieri asu
pra regimului social-politic din România, 
a arătat necesitatea de a bara drumul 
fascismului, prin acţiuni ale Frontului 
popular, ale Blocului democratic. De ase
menea, a militat cu ardoare pentru apă
rarea independenţei, suveranităţii şi inte:

grităţii te_ritoriale a României. 
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Jn acest proces, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu a devenit, clin acuzat, acuzator: 

Se ştie că tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
a primit cea mai mare condamnare: doi 
ani şi jumătate închisoare. A fost deţinut 
după aceea în închisoarea Doftana pînă 
la sfîrşitul anului 1938. Eliberat, se avîntă 
clin nou în luptă. 

In anii 1938-1940, ca urmare a poli
ticii ele cedare faţă de hitlerism, a acor
dului ele la Milnchen, este cotropită Aus
tria, apoi Cehoslovacia. Sînt de fapt asi
gurate şi create condiţijle dezlănţuirii 
celui ele-al doilea război mondial. In 
această perioadă deosebit ele grea, Parti
dul Comunist Român iniţiază numeroase 
acţiuni de luptă. In anul 1939, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a avut un rol deter
minant în organizarea marii demon
stratii antifasciste şi antirăzboinice din 
Bucureşti şi din alte centre ale· ţării. 
Numai în Bucureşti, la această demon
straţie participă peste 200.000 de mun
citori. 

Demonstratia ele 1 mai 1939 s-a desfă
şurat sub lozinca „Să apărăm fruntariile 
ţării, să apărăm independenţa României ! 
Jos fascismul ! Jos hitlerismul !" 

Totodată, un rol important din partea 
organizaţiei revoluţionare de tineret a 
capitalei în marea demonstraţie de la 
1 mai 1939 a revenit tovarăşei Elena 
Petrescu Ceauşescu. 

In conditiile dezlăntuirii celui de-al 
doilea răzpoi mondi·al, ale izolării Româ
n iei pe plan internaţional, în anul 1940, 
ţării noastre îi sînt impuse mari cesiuni 
teritoriale. Acestea culminează cu actul 
de la 30 august 1940, cinel, României îi 
este impus odiosul dictat fascist de la 
Viena, prin care 43.500 kilometri pătraţi 
şi o populaţie de peste 2,6 milioane ele 
locuitori intră în componenţa Ungariei 
horthyste. 

Impotriva dictatului s-au ridicat hotărit 
la luptă forţele revoluţionare, democra
tice, patriotice ale ţării. Un rol covîrşitor 
a revenit activităţii desfăşurate de Parti
dul Comunist Român. 

La începtul lunii septembrie 1940, il:J. 
România a fost instaurată dictatura mili
taro-fascistă. Dictatura antonesciană a 
însemnat înăsprirea măsurilor de teroare 
împotriva mişcării revoluţionare şi demo
cratice. Această dictatură a determinat 
l'estructurarea sistemului de alianţe ale 
României, ţara fiind inclusă în sfeva de 
autoritate a Germaniei naziste. 

La 22 iunie 1941, împotriva voinţei 
naţionale, România este impinsă în răz
boiul contra Uniunii Sovietice. In anii 
1941-1944, Partidul Comunist Român a 
fost factorul polariretor al tuturor idei
lor, idea1urilor şi forţelor democratice în 
vederea răsturnării dictaturii antonesci-

ene, a dominaţiei Germiniei hitleriste. 
Aceasta s-a realizat prin înfăptuirea 
Uniunii patriotice, prin. colaborarea cu 
Frontul plugarilor, realizarea Frontului 
unic muncitoresc, în aprilie 1944, a Blo
cului naţional democratic, la 20 iunie 
1944, atragerea cadrelOi' de conducere ale 
armatei, oştirea ţării fiind profund anti
nazistă. Toate acestea au creat baza de 
masă a revoluţiei ele eliberare socială şi 
naţională, antifascistă şi antiimperialistă. 

In împrejurări externe favorabile, 
atunci cinel trupele hitleriste primeau 
lovituri nimicitoare atît pe frontul de est 
cit şi pe frontul ele vest, în ţara noastră 
se declanşează şi se desfăşoară cu _ suc
ces revoluţia, începînd cu 23 august 1944. 

23 August - spunea tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu - nu a căzut din cer, ci a 
fost rezultatul tocmai al acestei lupte 
eroice desfăşurate de fortele democratice 
ale ţării, de Partidul Comunist Român, 
de clasa muncitoare, ţărănime, intelec
tualitate, întregul popor. 23 August mar
chează în acelaşi timp un moment de răs
cruce în dezvoltarea istorică a României. 

.August 1944 a creat conditiile trecerii 
la cucerirea întregii puteri · politice în 
ţara noastră, proces ale cărui etape sînt 
marcate de instaurarea guvernului demo
cratic, la 6 martie 1945, de proclamarea 
republicii, 1a 30 decembrie 1947. 

Intr-o perioadă .istorică scurtă, pînă în 
1965, în ţara noastră au fost construite 
bazele economice ale socialismului. 

Deschiderea uriaşă, hotărîtoare pentru 
viaţa poporului român, a societăţii româ
neşti a fost realizată prin Congresul al 
IX-lea al Pa,rtidului Comunist Român,
din iulie 1965. Congresul al IX-lea inau
gurează o epocă nouă în viaţa societăţii
româneşti, epocă pe care cu mîndrie
poporul nostru o denumeşte „EPOCA
NICOLAE CEAUŞESCU".

In această perioadă în ţara noastră s-a 
trecut la făurirea societătii socialiste 
multilateral dezvoltate, la dezvoltarea în
tregii vieţi economice, sociale, culturale, 
ştiinţifice a ţării noastre, România, astăzi, 
prezentîndu-se ca un stat cu o economie 
multilateral dezvoltată, cu o agricultură 
în plină dezvoltare, avînd în vedere nece
sitatea înfăptuirii obiectivelor noii revo
luţii agrare în ţara noastră. De asemenea, 
ştiinţa, arta şi cultura, învăţămîntul 
cunosc o puternică înflorire. Astăzi, po
porul, sub conducerea partidului, la cea 
de-a 65-a aniversare a P�rtidului Comu
nist Român, se prezintă într-o puternică 
unitate în jurul partidului, a conducerii 
sale, a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
muncind cu ardoare pentru înfăptuirea 
obiectivelor Congresului al XIII-lea al 
Partidului Comunist Român. 
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Ancheta 
revistei „Teatrul" 

Arta teatrală 
militantism 

A V 

romaneasca -
şi angajare 

Participă : Dumitru CHFSA, Nicolae DINICA, 
Valeriu DOGARU, Virgil OGAŞANU, Ion PAVLESCU,. 

Ion PUNEA 

Pentru întregul nostru popor, a 65-a aniversare a făuririi Partidului 
Comunist, Român reprezintă un ·eveniment cu multiple şi majore semnificaţii. 
Grandioasele realizări pe plan economic, social, cultural, ale României socia
liste, noul ei statut dobîndit în rîndul naţiunilor lumii, cu puterea de netăgă
duit a faptelor demonstrează justeţea politicii partidului nostru comunist, 
stegarul tuturor victoriilor noastre. 

Un rol decisiv în făurirea acestui nou destin, în edificarea noii orîn
duiri socialiste pe pămîntul românesc, l-a avut partidul nostru în cele două 
decenii care au urmat Congresului al IX-lea, decenii intrate în conştiinţa 
noastră sub numele „Epoca Nicolae Ceauşescu". O epocă fără precedent 
în istoria milenară a patriei, prin cutezanţa şi consecvenţa gîndirii revolu
ţionare, prin capacitatea partidului nostru, a conducătorului iubit, tovară
şul Nicolae Ceauşescu, de a proiecta ştiinţific noile dimensiuni ale progre
sului, de a evalua permanent datele realităţii dinamice, de a contopi_ în-
tr-un singur şuvoi energiile creatoare ale poporului. 

Plenara C.C. al P.C.R. din 1-2 aprilie 1986 constituie un eveniment 
major în viaţa politică, economică şi socială a ţării. Magistrala cuvîntare a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, precum şi documentele adoptate vor crea, 
fără îndoială, în toate sectoarele, premise pentru creşterea calităţii muncii, 
pentru îmbunătăţirea simţitoare a întregii activităţi, un nou şi puternic 
impuls pentru perfecţionarea neîntreruptă a procesului de dezvoltare multi
laterală a societătii noastre. 

In acest context de puternică însufleţire şi unitate, de fermă anga
jare revoluţionară, am pus secretarilor organizaţiilor de partid din cîteva 
teatre următoarele întrebări.: 

1. In toate întreprinderile şi instituţiile, organizaţiile de par
tid au rolul conducător, dinamizator şi inspirator al întregii ac
tivităţi. Deosebit de importantă în această privinţă este concep
lia secretarului general al partMului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
potrivit căreia partidul, organizaţiile de partid acţionează nu ca 
11D organism situat deasupra societăţii, ci dinăuntrul unităţilor 
social-economice; în cadrul ,sistemului democratic de conducere, 
al democraţiei muncitoreşti revoluţionare. 

Cum se manifestă această trăsătură a activităţii de partid în 
soluţidnarea importantelor probleme de creaţie cu care se con
fruntă teatrul dumneavoastră ? 

2. Cum a contribuit şi -cum îşi propune să acţioneze şi în 
viitor organizaţia de partid din teatrul , dumneavoastră în dome
niul reprezentării scenice a operelor ·valoroase din dramaturgia 
naţională contemporană ? 

3. La indicaţia conducerii . partidului, partidul, poporul nostru
desfăşoară în prezent o intensă activitate pentru a imprima în-
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tregii vieţi sociale o nouă calitate. Cum se concretizează această 
preocupare esenţială în activitatea dumneavoastră, potrivit speci-
ficului artei teatrale ? 

4. In ultimii ani, teatrele, în afara reprezentaţiilor prezenta
te pe propriile scene, fac dese ,deplasări în ţară, ocupîndu-se 
intens, totodată, în cadrul Festivalului naţional ,,Cîntarea Româ
niei", de îndrumarea teatrelor populare şi muncitoreşti, a teatru
lui de amatori. Care este contribuţia organizaţiei de partid, a 
comuniştilor, a colectivului dumneavoastră la continua dezvoltare 
a creaţiei artistice de masă ? 

5. ln pragul celei de-a 65-a aniversări a gloriosului nostru
partid, comuniştii, întregul popor au sărbătorit un eveniment de 
cea mai mare importanţă : împlinirea a două decenii de la Con
gresul al IX-lea al partidului, cate a inaugurat epoca cea mai 
rodnică din întreaga istorie a României, numită cu îndreptăţită 
mîndrie : ,,Epoca Nicolae Ceauşescu". Ce au însemnat şi ce în
seamnă aceste două decenii, această perioadă istorică, pentru 
colectivul dumneavoastră ? 

I 1 I 
ION PAVLESCU, secretarul .organiza

tiei de partid de la Teatrul Giuleşti : 
· - Aplicînd principiile ce izvorăsc din
Programul ideologic al partidului - car
ta fundamentală a activităţii noastre -
,organizaţia noastră de bază conduce �i 
polarizează întreaga muncă de creaţie 
din Teatrul Giuleşti, pe poziţiile unei 
profunde angajări politice, ale unui înalt 
•spirit militant care să integreze scena
noastră, ca de altfel toate scenele tea
trelor, în vastul proces de educare a ma
selor, proces ideologic şi moral de for
mare a unui om cu înaltă conştiinţă re
voluţionară şi patriotică.

Evoluţia ascendentă a artei teatrale,
mesajul esenţial umanist al spectacolului
românesc contemporan, preocupat de ra
porturile dintre societate şi individ, de
frămîntările şi năzuinţele morale, de
pasiunile şi problemele omultii nou, con
structor conştient al societăţii socialiste,
au fost principalele obiective care au
stat permanent în atenţia organizaţiei
noastre de partid, a conducerii teatrului,
a întregului colectiv artistic. Inţelegînd
astfel rolul formativ al artei, şi de aici
înalta responsabilitate a creatorilor faţă
de vremurile noi pe care sînt chemaţi să
le prezinte prin spectacole vii, atrăgă
toare, cu un ecou pozitiv în rîndul spec
tatorilor, organizaţia noastră de partid
se stră'duieşte să creeze un climat de
muncă favorabil manifestării plenare a
talentelor, fanteziei, spiritului novator.

In acest scop, biroul organizaţiei de
bază poartă un dialog permanent cu toţi
factorii de creaţie din teatru, pentru a
transpune în viaţă politica partidului
nostru în ce priveşite alegerea reper
toriului, realizarea spectacolelor şi efiei
-enţa educativă a acestora.

NICOLAE DINICA, secretarul organiza
ţiei de partid de la Teatrul Mic : 

Organizaţia noastră de bază caută me
tode şi modalităţi noi, profund democra
tice, bazate pe consultarea oamenilor 
muncii, pentru ca din confruntarea di
rectă şi deschisă a opiniilor să rezulte 

· căile cele mai bune de rezolvare a tutu
ror problemelor specifice activităţii
noastre. Biroul organizaţiei de bază a
cordă o mare importanţă discuţiilor in
dividuale, tuturor propunerilor $i suges
tiilor venite din rîndul oamenilor muncii,
prin intermediul adunărilor generale de
partid, cit şi prin contactul direct pe
care-l stabileşte cu toţi membrii colecti
. vului artistic. O formă eficace în această
privinţă o constituie dezbaterile pe care
le organizăm asupra spectacolelor, cu
oameni ai muncii din diverse domenii de
activitate,

DUMITRU CHESA, secretarul organi
zatiei de partid de la Teatrul de Comedie :

.:.... Congresul al XIII-lea al Partidului
Comunist Român - la care am avut pri
lejul să particip ca invitat - a dezbătut
şi aprobat hotăriri de o importanţă isto
rică· inestimabilă pentru viitorul ţării. De
la tribuna acestui înalt forum, secretarul
general al partidului, tovarăşul
Nicolae Ceauşescu, a spus : ,,Este necesar
să păstrăm permanent spiritul viu, no
vator, revoluţionar al partidului, al ac
tivităţii teoretice şi ideologice, să acţio
năm în permanenţă pentru perfecţiona
rea şi ridicarea rolului conducător al
partidului în raport cu noile etape, cu
cerinţele dezvoltării economice-sociale,
ale ştiinţei şi culturii. Să facem totul
pentru ca întotdeauna partidul nostru să
ramma un partid revoluţionar, să dina
mizeze întreaga dezvoltare, să menţină
spiritul revoluţionar, patriotic, de tuptă
al popovului nostru". 
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'ului, cf n l'lndul CelOl' mm atverse L'aw
r.orii de spectatori. 

V /\LERIV DOGARU, secretarul orga
ni11.1ţici de partid de 1a Tontrul '.Naţional 
clin Craiova : 

- Organizaţia ele partid ele la Teatrul
Naţional din Ct·aiova nu numai că par
tiripă la toate acţiunile intreprins de 
conducerea teatrului, clar ea este promo
Lol'ul cPlor mai valoroase iniţiative. •roate 
problPmel importante cu care ne con
fruntăm fac obi ctul unor dezbate1•l seri
O[��c in adunările g n rale de partid, iar

discuţiile individ�ale p, care le ar bi
roul organizaţiei de bază cu membrii de 
p<1rtid mi se par a fi o formă dintre cele• 
mai cficien te al activi,tăţii comuniştilor. 

ln adunările gene-ralc de partid, cit şi 
in discuţiile individuale, comuniştii aduc 
o contribuţ.ie substanţială la alcătuirea
repertoriului teatral, la folosirea cit mai
judicioasă a întregului potenţial artistic,
făcind totodată propuneri concrete în le
gătură cu diversele acţiuni pe care tre
bui<' să le întreprindem in vederea inde
p!inirii în condiţii cit mai bune a sarci
nilor privind autofinanţarea.

JON PUNEA, secretarul organizaţiei de 
qază de Ia Teatrul „Nottara" : 

- Nici o problemă importantă privind
activitatea teatrului nu se rezolvă fără a 
fi discutată de către biroul organizaţiei 
ele bază şi conducere. 

Organizaţia de pa<rtid este preocupată 
în primul rînd de programul ideologico
artistic care după ce se discută în biroul 
organizaţiei şi in comitetul oamenilor 
muncii se supune spre dezbatere adună
rii generale de partid, precum şi adună
rii gener•ale a oamenilor muncii. El se 
definitivează numai după o amplă anali
ză, după ce comuniştii din organizaţia 
noastră îşi exprimă deschis opiniile, fac 
propuneri concrete, sugestii valoroase, 
cea mai ma-re atenţie acordîndu-se conţi
nutului repertoriului, locului pe care il 
ocupă piesa românească, valorii artistice 
a spectacolelor şi ritmicităţii realizării 
lor, precum şi modului în care sînt ele 
valoruficate in faţa publicului. 

Trimestrial, organizaţia de partid ana
lizează cite un sector de activitate, fă
cînd apoi conducerii teatrului propuneri 
asupra măsurilor ce trebuie luate. 

· VIRGIL OGĂŞANU, secretarul organi
zaţiei de partid de la Teatrul „Bulandra" : 

George Calboreanu, Aura Buzescu 
şi Ion Finteşteanu în „Anii negri" 
de N. Moraru si Aurel Baranga, 
Teatrul Naţional· din Bucureşti 

- O să încep cu un adevăr �e • care
teoretic il ştim de mult şi pr�c�ic 11 r: 
descoperim in fiecare zi : spectficul acti
vităţii teatrale presupune . implicarea re�
ponsabilă a tuturor factonlor_ care contr�
buie la realiz,area prodlusulu1 nostru fi
nit : spectacolul. Este o muncă a t�turor_:, 
care trebuie să disciplineze fantezia, sa 
dea farmec disciplinei, să coordoneze şi 
să sincronizeze riguros capacitatea colec
tivă de efort în vederea obţinerii unor 
rezultate optime. In acest context, orga
nizatia de partid îşi îndeplineşte misiu
nea 'şi îşi împlineşte vocaţia prin activi
tatea de zi cu zi a· membrilor ei, activi
tate orientată în primul rînd spre reali
zarea sarcinilor imediate. Dar obiectivul 
principal al muncii noastre este ca aces
te sarcini concrete - ale zilei sau ale 
stagiunii - să se integreze într-o viziune 
care să cuprindă şi să satisfacă perspec
tiva. 

Organizaţia de partid este cadrul in 
care se discută critic şi autocritic activi
tatea teatrului, în care se argumentează 
proiectele noastre de viitor. Rigoarea te
oretică din dezbaterile invăţămintului 
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,.Marele fluviu îşi adună apele" de Dan Tărchilă, Teatrul Mic 

Pornind de la rolul conducător al par
tidului, de la sarcinile ce revin organi
zaţiilor sale, organizaţia de bază de la 
Teatrul de Comedie a acţionat ferm 
pentru alcătuirea unui program de acti
vitate care s-a remarcat în general prin 
continuitate, prin creşterea ;randamentului 
individual şi colectiv, prin întă1 irea dis
ciplinei. Biroul organizaţiei de bază acor
dă o mare însemnătate ridicării nivelu
lui politico-ideologic al membrilor de 
partid, al tuturor oamenilor muncii din 
instituţia noastră, prin învăţămîntul de 
partid, la care dezbatem cele mai impor
tante probleme ale contemporaneităţii, 
pe plan intern şi extern, cit şi prin vizi
tele organizate în mari întreprinderi din 
Capitală şi din ţară, (Fabrica de sticlă, 
Intreprinderea „23 Augu5:t", ,,Danubiana", 
IMUAB etc.), unde actorii fac un schimb 
de experienţă direct şi util cu muncito
rii, producătorii bunurilor materiale din 

ţara noastră. 

14 

In principal, în organizaţia noastră de 
bază se dezbat probleme vitale ale insti
tuţiei, ca : proiectul de repertoriu, planul 

economico-financiar etc. Organizaţia de 

partid, biroul, supune periodic unei ana

lize profunde conţinutul politic şi ideologic 

al repertoriului, calitatea spectacolelor, 

urmărind să întă•rească necontenit res-· 

ponsabilitatea comuniştilor, a întregului 

colectiv artistic faţă de „produsul finit" 

care apare pe scenă, atenţi în special la 

eficacitatea lui asupra publicului. 

Confruntat cu cerinţele fireşti ale e

ficienţei economice, în condiţiile adaptă

rii la mecanismele autofinanţării, colec

tivul nostru a reuşit, prin sporirea con

siderabilă a energiei creatoare, prin 

unele iniţiative deosebit de valoroase, să. 

găsească forme noi de atragere a publi-
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eului, din rîndul celor mai diverse cate
gorii de spectatori. 

VALERIU DOGARU, secretarul orga
ni7atiei de partid de Ia Teatrul Naţional 
din Craiova : 

- Organizaţia de partid_ de la Teatrul
Naţional din Craiova nu numai că par
ticipă la toate acţiunile întreprinse de 
conducerea teatrului, dar ea este promo
torul celor mai valoroase iniţiative. Toate 
probJpmele importante cu care ne con
fruntăm fac obiectul unor dezbateri seri
oa.5e în adunările generale de partid, iar 
discutiile individuale pe care le are bi
roul organizaţiei de bază cu membrii de 
partid mi se par a fi o formă dintre cele 
mai eficiente ale -activităţii comuniştilor. 

în adunările generale de partid, cît şi 
în discuţiile individuale, comuniştii aduc 
o contribuţie substanţială la alcătuirea
repertoriului teatral, Ia folosirea cît mai
judicioasă a întregului potenţial artistic,
făcînd totod,ată propuneri concrete în le
gătură cu diversele acţiuni pe care tre
buie să le întreprindem în vederea înde
piinirii în condiţii cît mai bune a sarci
nilor privind autofinanţarea.

ION PUNEA, secretarul organizaţiei de 
qază de Ia Teatrul „Nottara" : 

- Nici o problemă importantă privind
activitatea teatrului nu se rezolvă fără a 
fi discutată de către biroul organizaţiei 
de bază şi conducere. 

Organizaţia de partid este preocupată 
în primul rînd de programul ideologico
artistic caTe după ce se discută în biroul 
organizaţiei şi . în comitetul oamenilor 
muncii se supune spre dezbatere adună
rii generale de partid, precum şi adună
rii gener•ale a oamenilor muncii. El se 
definitivează numai după o amplă anali
ză, după ce comuniştii din organizaţia 
noastră îşi exprimă deschis opiniile, fac 
propuneri concrete, sugestii valoroase, 
cea mai mare atenţie acordîndu-se conţi
nutului repertoriului, locului pe care îl 
ocupă piesa românească, valorii artistice 
a spectacolelor şi ritmicităţii. realizării 
lor, precum şi modului în care sînt ele 
valo:rtifieate in faţa publicului. 

Trimestrial, organizaţia de partid ana
lizează cite un sector de activitate, fă
cînd apoi conducerii teatrului propuneri 
asupra măsurilor ce trebuie luate. 

· VIRGIL OGĂŞANU, secretarul organi
zaţiei de partid de Ia Teatrul „Bulandra" : 

George Calboreanu, Aura Buzescu 
si Ion Fintesteanu în „Anii negri" 
de N. Mora�u si Aurel Baranga, 
Teatrul Naţional· din Bucureşti 

O sa mcep cu un adevăr �e • care
teoretic îl ştim de mult şi pr�c�1c îl r:
descoperim în fiecare zi : specificul acti
vităţii teatrale presupune implicarea re�
ponsabilă a tutUTor factorilor care contri
buie la reali7Jarea prod1Usului nostru fi
nit : spectacolul. Este o muncă a t�turo�, 
care trebuie să disciplineze fantezia, sa 
dea farmec disciplinei, să coordoneze şi 
să sincronizeze riguros capacitatea colec
tivă de efort în vederea obţinerii unor 
rezultate optime. in acest context, orga
nizatia de partid îşi îndeplineşte misiu
nea 

0

şi îşi împlineşte vocaţia prin activi
tatea de zi cu zi a· membrilor ei, activi
tate orientată în primul rînd spre reali
zarea sarcinilor imediate. Dar obiectivul 
principal al muncii noastre este ca aces
te sarcini concrete - ale zilei sau ale 
stagiunii - să se integreze într-o viziune 
care să cuprindă şi să satisfacă perspec
tiva. 

Organizaţia de partid este cadrul în 
care se discută critic şi autocritic activi
tatea teatrului, în care se argumentează 
proiectele noastre de viitor. Rigoarea te
oretică din dezbaterile învăţămîntului 

15 
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în prim plan, Gh. Cozorici, Silvia Popovici, Toma Dimitriu, Irina Ră
chiţeanu în „Surorile Boga" de Horia Lovinescu, Teatrul Naţional din 

. Bucureşti 

www.ziuaconstanta.ro



ideologic devine de �semenea un instr�� 
ment de analiză al diverselor aspecte dm 
viaţa teati-ului. 

Evident, problemele de _cr�aţie nu _îşi
pot găsi rezolvarea c�ncreta mEr-? şedin
ţă. Ele se soluţioneaza pe scena, m repe
tiţiile ln care o luăm mereu şi mereu de 
la început. Rolul activi�ăţii d�,__p�rti� este 
să menţină treaz sentime:1tulf11ca fl�c'.1r� 
membru al trupei, toţi cei care participa 
la realizarea spectacolului sînt responsa
bili nu numai faţă de destinul. lor, ci şi
faţă de viaţa culturii româneşti. 

I 2 I 
NICOLAE DINICA : Conştienţi de 

faptul că prin specta�olel_e prez�10tate pe
scena teatrului trebme sa ang�Jam �ez-:
bateri pe teme majo,re �le ex�s1:_enţei ş1 
construcţiei socialist�,. sa cultiva� tot
mai intens responsab1htatea umana, pa
triotică şi cetăţenească, să contri?uim 1� 
formarea omului nou, cu o înalta conşti
intă şi un comportament superior, este 
firesc să considerăm ca obiectiv funda
mental al întregii noastre activităţi in
c1uderea în repertoriu a celor mai valo
roase piese româneşti de actualitate. 

VALERIU DOGARU: 1n teatrul 
nostru, la iniţiativa biroului c:rganiza
tiei de bază, în colaborare strînsa cu se
cretariatul literar, s-au format grupe de 
lectură în vederea alcătuirii repertoriului. 
De fiecare dată, repertoriul a fost discu
tat şi aprobat în adunările generale de 
partid. In acest context, Tea,trul Naţional 
a avut şi va avea întotdeauna un reper
toriu în care la loc de cinste stau şi vor 
sta piesele de inspiraţie socialistă. Măr
turie o constituie faptul că afişul Teatru
lui Naţional din Craiova. este onorat în 
ultimii ani de numele unor autori dra
matici de prestigiu, precum : Paul Eve
rac, Ecaterina · Oproiu, D. R. Popescu, 
Tudor Popescu, Marin Sorescu, Horia Lo
vinescu, Theodor Mănescu, I. D. Sîrbu şi 
alţii. 

De altfel, cu piesele româneşti contem
porane, Teatrul Naţional din Craiova a 
obţinut nenumărate premii atit. la ediţi
ile Festivalului naţional „Cîntarea Româ
niei", cit şi la toate concursurile la 
care teatrul nostru a participat. Specta
colul cu piesa lui D. R. Popescu Paznicul
de la depozitul de nisip a fost distins cu 
nu mai puţin de treisprezece premii. 
Cred că acest lucru spune foarte mult 1 
în legătură cu atenţia deosebită de care 
se bucură dramaturgia naţională în con
cepţia organizaţiei de partid, a conduce
rii teatrului nostru. 

DUMITRU CHESA : In alegerea rPper
toriului ne-a călăuzit principil,ll potrivit 
căruia o creaţie artistică autentică este 

2 - c. 2255 

Emil Liptac· şi Emil Botta în „Oa
meni care tac" de AI. Voitin, Tea
trul Naţional din Bucureşti 

eficientă prin modul în care cultivă ati
tudinile fundamentale, acţionează ssupra 
profilului moral, civic al omului, dete1·
mină un comportament conştient superior 
în toate domeniile, inclusiv cel productiv. 
Numai astfel, pe calea „minţii" �1 a 
„inimii", pot deveni beneficiari ai artei 
teatrale şi acei oameni care produc de 
fapt bunurile materiale. 

1n acest sens, biroul, organizaţia de 
partid, au· sprijinit conducerea Teatrului 
de Comedie, secretariatul literar, în pro
movarea şi valorificarea cît mai judicioasă 
a dramaturgiei româneşti, inspirată din 
realitatea noastră socialistă. Ca rezultat, 
în existenţa sa de 25 de ani - anul J 986 
fiind an aniversar -, Teatrul de Comedie 
a prezentat 75 de premiere, dintre care 
45 de premiere cu piese româneşti, într-un 
total de 8.485 de spectacole, cu 4.402.248 
de spectatori. 

O asemenea politică repertorială s-a dus 
în teatrul nostru şi in ultimii ani, fiind 
reprezentate piese de Ion Băieşu, Tudor 
Popescu, Dumitru Solomon, Iosif Naghiu 
şi alţi dramaturgi contemporani. 

Teatrul de Comedie îşi propune ca şi 
pe viitor să fie un colaborator de nă
dejde al dramaturgiei noastre, inspirată 
din realităţile socialiste, urmărind cu pre
cădere - aşa cum ne cere. secretarul ge
neral al partidului - ridicarea conştiin
ţei maselor, formarea omului nou, con
vinşi fiind că numai oameni cu o nouă 
calitate moral-politică pot fi cre�torii de 
bunuri materiale care să ducă România 
pe noi culmi de progres şi civilizaţie. 
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Florin Piersic şi Traian Stănescu în „Cartea lui Ioviţă" de Paul Everac, 
Teatrul Naţional din Bucureşti 

VIRGIL OGAŞA U: Teatrul „Bulandra" 
- încă de la inc puturile sale - a ron
tribuit în mod substanţial la constituirea
fondului d aur al dramaturgiei româ
n şti postbeli e.

Crit riul no tru de selecţie a fost şi 
t aloar a, şi această valoare, transcrisă 

in ver, iuni ceni e con istente, devine în
tr-adevăr un bun public. Răceala de Ma
rin Sor seu e joacă la noi de nouă ani. 
Gustul pw-venirii de Paul Everac « de
plişit r c nt 250 d reprezentaţii. $int 
doar două exempl din repertoriul cu
r nt al t atrului. Conştienţi că piesa ro
mân a ă de actualitate n valide3.ză no
bilul titlu d arti ti militanţi, intern ho
tt'iriţi a i pe viitor, prin efortul creator 
al r gizorilor i interpreţilor, să justifi-
ăm pţiunil noa tre repertoriale. 

I _r PU : In întreaga politic.a re
rtoriaHi, organizaţia de partid, condu-

e a T atruhli rottara" sînt călăuzite 
d indemnul cretarului general al par
tidului, care d la înalta tribună a Con
gre ului al ,::III-lea a pu : ,Jntre::iga ac-
tivita ultural-arti tică educativă tr(':.>Ui 

n·ea di poporului. să ofere programP 
are ă reflect permanent munca şa 

eroică. dodnţa de cunoa tere şi virtu-
.il morale ce-i sînt caracteri tice . 

In a t cop, biroul organizaţiei de 
bazii, cella! · comuni ti din organm1'.ia 
n 3. tra d partid militează cu con 1_,cveaţă, 
pentru introducerea în repertoriu a op -
relo elor mai Yaloroa din dra, atur-

1 

gia naţională inspirată din realităţile so
cialiste. In discuţiile planificate pe c:-.1re 
biroul organizaţiei de bază le are cu st·
cretariatul literar şi cu regizorii artistici, 
se pune în primul rînd problema in!']U
derii în repertoriu a pieselor originale, 
teatrul nostru reprezentînd anual trei, 
patru piese româneşti contemporane. 

Biroul, întreaga organizaţie de par-,id,
în strînsă colaborare cu conducerPa tea
trului, manifestă de asemenea un viu 
interes, depune mari eforturi ca aceste 
piese să fie reprezentate. nu ca o sarcină 
de serviciu, ci· în condiţii artistice op
time, atît in ce priveşte distribuţia, rea
lizarea scenică, cit şi programar,Ja lor 
într-un plan de organizare a specta, ole
lor, întocmit cit mai judicios. 

ION PAVLESCU: Teatrul Giul�5ti iii-a 
făcut din promovarea dramaturgiei na
ţionale un obiectiv dC' bază al politicii 
repertoriale. 

In importanta acţiune de alcătuire a 
repertoriului, organizaţia de baz.l, prin 
multiple acţiuni, pornind de la si·np)a 
lecturare a textelor şi ajungînd pînă la 
privirea de sinteză asupra peisajului dra
maturgiei contemporane, urmăr�şte ra 
prin piesele propuse să promoveze cu 
consecvenţă spectacole inspirate din rea
lităţile socialiste. Dramaturgi astăzi repu
taţi şi-au găsit la începutul activit/\ţii �or 
creatoar o confirmare la public prin 
pectacole de referinţă montate pe scena 

teatrului nostru, cum ar fi : Paul Everac 
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„Studiu osteologic ... " de D. R. Popescu, Teatrul Naţional din Timişoara 

.,Clipa" de Virgil Stoenescu după Dinu Săraru, Teatrul „V. I. Popa'• 
din Bîrlad 
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'(Ochiul albastru). Dan Tărchilă (Corabia 
.cu un singur pasager), Iosif Naghiu (Ab
senţa). Această politică repertorială şi-a 
dat roadele şi-n următorii ani, cînd nl'i 
dramaturgi au venit să îmbogăţească pa
leta dramaturgiei originale pe scena tea
trului nostru : D. R. Popescu (Aceşti în
,geri trişti), M. R. Iacoban (Tango la Nisa), 
Paul Ioachim (Goana), Al. Sever (Descă
păţinarea), Tudor Popescu (Nu ne naştem 

toţi la aceeaşi virstă) şi încă mulţi alţii. 

I l I
ION PUNEA : O epocă nouă in te:.itru 

- ca şi în oricare artă - a cerut şi va 
cere întotdeauna, odată cu innoirP.a con
ţinutului de idei, dezvoltarea aceloi; mij
loace de expresie corespunzătoare, apte 
-să intre în rezonanţă cu sensibilitatea mo
,dificată a spectatorilor, sporită prin creş
terea generală a calităţii vieţii şi a ni
velului de cunoaştere, prin lărgirea ori
zontului estetic al receptării. prin expe
denţa acumulată în cadrul propriei acti
vităţi de creaţie.

La Teatrul „N ottara ",. organizaţia de 
partid, conducerea, cit şi întreg colectivul
:artistic sînt foarte preocupate în ultima
vreme de problema calităţii muncii noas
tre. Inainte de a fi înscrisă în reoertoriu
1'> piesă de teatru, ea este citită de întreg
biroul de partid, din care fac parte pat!"u 
actori şi un regizor artistic. Abia după
aceea ea intră în discuţia Comitetului oa
menilor m1,mcii. De asemenea, pentru fiE-
,care piesă intrată în repetiţie �e înbc
meşte un plan de realizare, plan •�are este
urmărit nu numai de conducerea teatru
lui, ci şi de biroul organizaţiei de bază.
Pînă la vizionarea de către Comitetul oa
menilor muncii a spectacolului finit. cnn
ducerea teatrului, împreună cu doi sau
trei actori din biroul organizaţiei de bază,
participă la repetiţii în anumite stadii de
muncă, făcînd unele observaţii, propunînd
măsuri de îmbunătăţire.

.!n adunările generale de partid, am1Ji

zăm, de regulă trimestrial, cite un s:i;,ec
tacol, în spiritul unei exigenţe sporite,
urmărind calitatea muncii sub toate as
pectele : artistic, tehnic şi financiar. Iar
propunerile judicioase care se .fac devin
măsuri obligatorii de îndeplinit pentru toţi
factorii răspunzători. Şi cum aceste ad11-
nări de partid sînt în majoritatea lor des
chise, folosim astfel în aprecierile, precum
şi în măsurile care se iau pentr11 ridi
carea permanentă a calităţii muncii con
tribuţia tuturor membrilor cole�tivului
artistic.

VIRGIL OGAŞANU: Referindu-mă la 
calitatea muncii, trebuie să spun că ne 
preocupă mult lupta împotriva acelei men-

20 

talităţi care naşte „spectacole de servi
ciu". Decalajele valorice sînt inerente 
- pînă la un punct - în orice .1.ctivitate
artistică. (Se spune că uneori şi Homer
aţipea.) Dar nu ne mai putem permite
ca din pornire să ne drămuim efortul, să
începem pe linia minimei rezistenţe şi să 
ne declarăm satisfăcuţi la limita corecti
tudinii.

Trebuie să jucăm mereu cu dorinţa de 
a ciştiga, şi în cazul nostru cîştigul îl 
reprezintă bucuria şi inţelepciunea specta
torului din toate zilele anului. 

J In al doilea rînd, ne străduim - şi 
chiar reuşim - să păstrăm spectacoklor 
caHtatea lor de la premieră. Cred că aici 
este unul din secretele trăiniciei legi!turii 
cu 'partenerul nostru cel mai :!'idel : 
publicul. 

VALERIU DOGARU: Teatrul National 
din Craiova are o echipă valoroasă de 
actori recunoscuţi pe plan naţional, mulţi 
dintre ei apărînd în roluri importante atit 
pe micul cit şi pe marele ecrall. N--aş
vrea să supăr pe nimeni, dar sint convins 
că teatrul nostru are la ora actuală una 
dintre cele mai valoroase trupe din ţară. 
Am început cu acest preambul pentru a 
vă putea demonstra că, dispunind de o 
asemenea trupă de actori, de oameni mi
nunaţi, care muncesc cu reală diiruire şi 
abnegaţie în toate celelalte comparti1Tl'�nte, 
organizaţia. de bază reuşeşte să îndrume 
şi să însufleţească colectivul pentru a 
obţine o nouă calitate a reprezentaţiilor, 
a întregii activităţi artistice. 

De fapt, problema calităţii muncii a 
constituit dintotdeauna o preocupare pen
tru conducerea teatrului. Acum însă ea 
stă în prim-planul activităţii noastre. 
Toate spectacolele t8fl'trului nostru au fost 
şi sînt ferite de idei nocive, de reprezen
tări stîngace sau lipsite de bun-gust, iar 
piesele vechi din tezaurul culturii rumâ
neşti apar totdeauna pe scenă in"vr-u con
cepţie contemporană. Biroul organizaţiei 
de. bază şi conducerea teatrului nu şi vor 
avea şi pe viitor o mare grijă ca toate 
spectacolele să se prezinte la un nivel 
artistic cit mai ridicat. Ne ingrtjim de 
asemenea ca pină şi piesele de divertis
ment să fie montate nu în mod super
ficial, numai în scopul efemer de a distra 
pentru două ore publicul, ci căutînd să 
subliniem ideile importante pe care Je 
cuprind, contribuind astfel şi pe această 
cale la educaţia comunistă a spe�tatorilor. 

De altfel, în tot timpul existenţei sale, 
teatrul românesc a ştiut să descopere mo
dalităţi noi de exprimare, să-şi p0rfec
ţioneze stilul regizoral şi de inte::rprctar�, 
mişcarea noastră teatrală de a,:J filnd 
apreciată în mod deosebit şi aşezata \n 
primele rînduri în lume. 
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ION PAVLFSCU: Ca să obţinem o nouă 
calitate a muncii, ne-am preocupat, cum 
era şi fire ·c, de perfecţionarea artei sce
nice, de instaurarea unui climat de muncă 
�i creaţie, care să tindă spre autodepă
.,ire, spre atingerea unor parametri cali
tativi superiori, manifestînd totodată un 
•iqteres crescind faţă de ce este nou şi 
valoros în arta teatrală, în creaţia dra
maturgică contemporană, cu precădere cea
originală. Una din metodele de lucru fo
losite este şi aceea de a invita la biroul
organizaţiei de bază membri şi nemembri
de partid din cadrul colectivului, pe care-i
solicităm să-şi .exprime părerile în 1,�gă
tură cu activitatea artistică a teatrului.
Obişnuim de asemenea să organizăm u:1.ele
spectacole urmate de discuţii, cu oameni
ai muncii. din întreprinderi şi instituţii,
care ne fac propuneri, sugestii valoroase
legate de calitatea artistică a reprez,�hta
ţiilor. Sistematizarea tuturor acestor J)i'O
puneri în cadrul unor referate ce sint ;ne
zentate periodic, ori includerea lor în 
planurile de măsuri ale biroului organi
zaţiei de bază şi comitetului oamenilor
·muncii, alcătuirea unor planuri unice sau
comune ale- b.iroului organizaţiei de bază
cu alţi factori decizionali din teatru, pre
cum Şi raportul secretarului la adunarea
generală, care cuprinde obligatoriu rii.s
punsul la toate problemele ridicate ele
membrii şi nemembrii de partid clin in
stituţia noastră, precum şi la cele ridi
cate de participanţii din afară care vizio
nează spectacolele, constituie cîteva m0-
dalităţi de acţiune ale organizaţiei de
partid, menite să determine o n-:>uă ca
litate a activităţii artistice din t�atru.

NICOLAE DINICA : Realizarea unei noi 
calităţi a muncii este strîns legată de în
ţelegerea profundă a indicaţiei tovarăsului 
Nicolae Ceauşescu, care la Congresul al 
XIII-lea al partidului a spus: .,O nouă
calitate în toate domeniile presup'lne un
om nou, înzestrat cu un orizont larg şi
o temeinică pregătire profesională ş1 po
litică, în stare să sesizeze la timp ceea
-ce nu mai corespunde realităţilor Şi tre
buie înlăturat, ceea ce este nou şi trebuie
stimulat şi promovat cu mai mult cur<1j ... "

In plămădirea şi formarea acestui 0m
nou, teatrele au şi ele un rol deosebit
de important, pe care şi-l pot îndeplini
numai în măsura în care vor reuşi gă
prezinte pe şcenă contemporanilor noştri
·modele umane, modele în care acestia
trebuie să se recunoască sau spre ::are
trebuie să tindă. Dar aceasta depinde de
calitatea pieselor pe care le judim, de
calitatea şi perf�cţionarea artei scenice,
în ultimă instanţă de calitatea însăşi a
·regizorilor, a actorilor, de nivelul lor 'po
litico-ideologic şi profesional de pasiunea
cu care-şi fac munca, de niodul în care
•reuşesc sau nu să sensibilizeze s�1fletul
spectatorului.

DUMITRU CHESA : Teatrul de Comedie 
este înzestrat cu o trupă de actori harnică 
şi talentată. Tocmai de asta, fiecare nou 
spectacol reprezintă pentru noi un exa
men atît în faţa publicului, cît şi în faţa 
propriei noastre conştiinţe, organizaţia de 
bază reuşind să stimuleze, în adunările 
generale de partid şi in Consiliul oame
nilor muncii, dezbateri vii, într-un ascuţit 
spirit critic şi autocritic, care să ne ajute 
să· realizăm o nouă calitate a muncii, ex
primată nu într-un singur spectacol, ci 
în toate. 

1 4 I 
NICOLAE DINICA : !n nenumărate rîn

duri, secretarul general al partidului a 
subliniat marea importanţă a Festivalului 
naţional „Cîntarea României". necesit,1tea 
ridicării la un nivel superior a activităţii 
artistice de masă. La Congresul al XUI-lea 
al P.C.R., tovarăşul Nicolae Ceauşescu a 
spus : .,Casele de cultură, cluburile şi că
minele culturale trebuie să devină ade
vărate centre ale creaţiei cultural-artis
tice, ale manifestării largi a spiritului 
creator al· poporului nostru, care a fm,t 
întotdeauna făuritorul şi păstrătorul celor 
mai înaintate tradiţii de artă şi cultură, 
al limbii române". 

Pornind de la acest imperativ, m g;mi
zaţia de partid de la Teatrul Mic :i con
siderat drept o datorie de onoare spriji
nul pe care colectivul nostru trebuie 5ă-l 
acorde• permanent creaţiei artistice de 
masă, şi a înţeles necesitatea de a stabili 
o legătură directă, cit mai strînsă cu ca
sele de cultură, teatrele populare şi mun
citoreşti, cluburile şi căminele culturale.

In acest scop, în toate planurile de 
muncă ale biroului, ale organizaţiei de 
bază, întocmite de comun acord cu con
ducerea teatrului, sînt prevăzute acţiuni 
concrete şi responsabilităţi preci.;e, în 
adunările generale de partid prezentîn
du-se rapoarte ·despre modul cum �r.1 foHt 
ele realizate. Mulţi dintre actorii no7tri 
se ocupă direct de instruirea echipelor 
artistice ; alţii fac parte din juriile care 
se organizează cu ocazia festivaluri.lor. 
Sub directa îndrumare a Teatrului Mic 
s-a născut în Bucureşti un nou te11tru
muncitoresc, pe plat�orma industriuEi a
Uzinelor „23 August", teatru care Î-?i des
făşoară cu succes activitatea.

Plecînd de la premisa că în orîncluirea 
noastră teatrul este un bun naţional, de 
care întreg poporul trebuie şi poate să 
beneficieze, spectacolele Teatrului Mic sînt 
reprezentate pe multe scene ale ţării. ;,u
căm cu aceeaşi dăruire şi . seriozitate pe 
scenele teatrelor profesioniste şi la tea
trele populare, la, teatrele muncitoreşti, 
casele de cultură etc. 
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Dorina Lazăr şi Corado Negreanu 
în „Nu ne naştem toţi la aceeaşi 
virstă" de Tudor Popescu, Teatrul 
Giuleşti 

VALERIU DOGARU: Teatrul N:1ţim1nl 
clin Craiova, cu o trapă relativ ::11ică, C:e 
numai 33 de actori, are de acoperit, sub 
aspect artistic, spre deosebire de ·1lte tc•a
tre ale ţării, o zonă foarte mare, şi anume 
întreaga Oltenie. In aceste condiţii. 1.1u
mărul reprezentaţiilor în deplasare 'ii tui -
nee se ridică la 130-140 anual ; adăugind 
cele prezentate pe propria scenă. 3,ill'.lg!:'m 
într-un an la peste 500, fără a mai pu:ic 
la socoteală serile de poezie, spectaf'nlelc 
muzical-literare, simpozioanele, conf•2rin
ţele experimentale etc. La acest mare v0-
lum de muncă, membrii colectivului nos-

. tru îşi găsesc totuşi timp să se ocupe �i 
de îndrumarea mişcării artistice de amn
tori, instruind echipe ale teatrelor 1run
citoreşti şi populare, brigăzi artistice. or
gnnizînd recitaluri de poezie ; colesii ;10!:'
tri sînt mîndri de premiile cîştigate de 
aceste formatii în cadrul Festival;Jlui n:i
ţional „Cînta�·ea României". 1n viaţa or
ganizaţiei noastre de partid, problema 
aceasta ocupă un loc atît de impo:·ta:'t, 
incit trimestrial biroul organizaţiei de bnză 
analizează activitatea de îndrumare a ar
tistilor amatori.·Ţinînd seama, totodată, de îndemnurile 
secretai·ului general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, invităm deseori artişti 
amatori din rîndul celor mai talent"lţi să 
joace alături de colegii lor profesio•\işti 
pe scena Teatrului Naţional din Craiova. 
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ION PAVLESCU: Acordînd o mare· 
atentie manifestărilor din cadrul r1i�t1n1-
lului· naţional „Cîntarea României·', ,,inllll 
orgmiizaţiei de bază înscrie în plan�l <ie 
muncă trimestrial cel puţin doua-tr01 1r"
·nifestări, urmărindu-se ca Teau Jl Crn
lesti să fie cu regularitate prezent pe plnt
foi·mele industriale din Bucureşti, lu clu: 
bunurile muncitoreşti, în şcoli, precum ş1
în centre muncitoreşti din ţară care nu:
au un teatru. Biroul organizaţiei de par
tid ,l-a împuternicit pc actorul _Nicol_ai
Ivănescu secretar adjuncl org:in1zat,11·1c,
să se oc{1pe de înd!'umarea activit1ţii c-t!l
tural-artistice şi la sate. DeocamJat.i c1m
luat în grijă căminul cultural din comuna
Chitila - sectorul agricol Ilfov. Şi a�ţi
membri de partid (Mircea Cruce3.nu, s,,r
giu Demetriacl, Mugur Arvunescu, _Siib)n·
Făgărăşanu) se ocupă, de ani de Lile, 111
cadrul activităţii obşteşti, de îndrumarea·
unor formaţii de lcatru din cluburi �i
teatre muncitoreşti, efortul lor J'imd în-
cununat de numeroasele premii acnrct:,te·
în cadrul Festivalului naţional .,Ctntarra 

României".

VIRGIL OGAŞANU: Teatrul „Bul.ancln,'·
patronează Teatrul muncitoresc de pe· 
platforma Măgurele, colectiv cu fru11102•;e·
împliniri artistice şi numeroase pn�:ni i în
ultimele ediţii ale Festivalului naţi,,nal

Cîntarea României". De acest i.eatru sc
�cupă consecvent şi cu mult devotament
regizorul Petre Popescu. Alţi membri ai
trupei noastre instruiesc formaţii ·c•!atra�e
din Bucureşti şi din comunele lunitrofe.

Toate aceste activităţi sînt îndruma'.e,
coordonate şi controlate de biroul organ i
zaţiei de bază, care analizează cu seri0-
zitate şi deplină responsabilitate felul îrr
care ele se îndeplinesc.

DUMITRU CHESA : Instruirea <_Cllipe
lor de amatori din teatrele popul<:ire �f
muncitoreşti, de la casele de cui.t�1ră ,:i
căminele culturale constituie pentru noi
un schimb de cxpe1·ienţă. li învăţăm p e
artiştii amatori secretele teatrului ; dar
învăţăm şi noi de la ci o mulţime de lu
cruri privind situaţiile concrete, de viaţă,
şi ·izbutim astfel să cunoaştem mai bine
diversitatea de tipuri umane pe care ie
avem de interpretat. Teatrul de Comedie
patronează echipe de amatori cum �înt
cele de la Uzinele „Griviţa Roşie", Banca
de investiţii, Liceul „Matei Basar:1b" �}
altele. 

Activitatea noastră nu s-a desfă;;•1rnt
însă numai în Capitală, ci s-a �xtin,; şi 
în ţară: Teatrul Popular din Buzău, Clu
bul muncitoresc al Şantierelor nava:,.'! Ol
teniţa, Căminul cultural din OtJpeni.

ION PUNEA : ln ideea de a avt'':1 o·
. continuitate în muncă, Teatrul „Nottara"

se ocupă de mai multă vreme de activi
tatea artiştilor amatori din sectorul II al
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Capitalei. Pe Ungă instruirea ::irtistică, 
participăm totodată şi la dotarea din punct 
de vedere tehnic a scenelor. Cei mai mulţi 
dintre actorii antrenaţi în această impf. r
tantă activitate sînt membri de partid. Ei 
raportează periodic, în cadrul adunărilor 
de partid, despre munca ce o desfăşoară, 
ţin un contact direct şi permanent r.u bi
roul organizaţiei de bază. Considerăm iIT- 
portant ca spectacolele cele mai bune sâ 
'le prezentăm direct muncitorilor, la locul 
de muncă, adică pe platformele indus
triale clin Capitală şi în localităţile unde 
1,u există teatre profesioniste. Şi în această 
a< ţiunc, organizaţia de partid lu'.!rea,:ă în 
-strinsă legătură cu conducerea tea·,rului.

I s I 
NICOLAE DINICA : In anii care au 

trecut de la Congresul al IX-lea, în :u:este 
două decenii de cînd la cîrma parti,luiui 
�i a ţării se află tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, arta teatrală românească a 
cunoscut un puternic avînt, a r-�..ili7i,t 
pectacole militante, de adîncă �en1:1;fi

caţie politică. de o înaltă ţinută r duca
tivă şl artistică. Spiritualitatea uCef:tei 
epoci, exigenţele de atîtea ori exprimate 
de secretarul general al partidului în ra
port cu repertoriul, cu operele dnmat1 1:c, 
au dus la creşterea considerabilă H res
ponsabilităţii creatorilor, scenele tea1,relor 
reuşind să angajeze adevărate dezbateTi 
pe temele majore ale existenţei şi con
strucţiei socialiste, să cultive tot mai in
tens umanismul, înaltele sentimente pa
triotice şi cetăţeneşti, să contnbnie la 
formarea unui om nou, superior, aPt în 
gîndire cit şi în comportare. 

Teatrul Mic, conform program11[1Ji s�.u 
politic, ideologic, artistic, este un teatru 
politic care pune publicului proble,n,•le 
cele mai profunde şi adevărate ale vieţii, 
cu contradicţiile şi conflictele �i, cu tot 
ce înseamnă prefacerea şi devenirea omu
lui nou, către care tinde societatea nr,as
tră. Ne-am propus şi am reuşit să rC'ali·· 
zăm spectacole angajate din punct de 
vedere po\itic, cu unele din cele mai in
spirate lucrări dramatice originale : Ca
frunza dudului... de D. R. Popescu, Nişte
ţărani, dramatizare de Cătălina Bm:oianu 
după romanul lui Dinu Săraru. Politica
şi Trestia gînditoare de Theodor Mănescu, 
Evul mediu întîmplător de Romulus Guga, 
Cerul înstelat deasupra noastră de Eca
ilerina Oproiu şi altele. 

ION PA VLESCU : In anul în care par
tidul nostru sărbătoreşte a 65-a aniversare 
de la înfiinţarea sa, Teatrul Giuleşlti, nu
mărind 40 de ani de activitate, raportează 
conducerii partidului că şi-a îndeplinit cu 
cinste menirea sa de teatru muncitoresc 
c;reat în acest regim. 

Dar mutaţiile fundamentale s-au produs 
in teatrul nostru în cele două decenii 
numite cu mîndrie „Epoca Nicolae 
Ceauşescu', cînd mişcării artistice din 
România i s-au creat cele mai optime 
condiţii de manifestare. Intr-o asemenea 
perioadă, ele spectaculoase împliniri şi bi
ruinţe pe toate tărîmuriTe de activitate, 
Teatrul Ciuleşti a atins şi el ce-le mai 
înalte cote calitative, realizînd spectacole 
a căror valoare o atestă numeroasele pre
mii obţinute la cele cinci ediţii ale Fes
tivalului naţional „Cîntarea României", 
manifestare unică în lume prin amploa
rea şi conţinutul ei, rod al iniţiativei per
sonale a preşedlintelui ţării. 

Numei·oase sin t succesele artistice pe 
care le-am obţinut în aceşti douăzeci de 
ani, dar succesul de care ne bucurăm cel 
mai mult este formarea publicului, de la 
an la an tot mai numeros, mai exigent, 
mai 1.-ecepti v şi mai sensibil. Pentru toate 
aceste realizări, în numele organizaţiei de 
partid, al întregu�ui colectiv artistic, ţi� 
nem să multumim din inimă ecretaru1ui 
general al partidului, tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, numit pe drept cuvînt ctitorul 
României socialiste moderne. 

VIRGIL OGĂSANU: Pentru colectivul 
artistic din Tea.trul „Bulandra", aceste 
două decenii sînt anii afirmării şi ai îm
plinirii, perioadă care exprimă integral 
evoluţia noastră artistică. 

Au fost anii în care trupa noastră a 
înscris în istoria teatrului românesc spec
tacole de referintă ca : O scrisoare pier
dută, Puterea şi · Adevărul, O-ale carna
valului, Furtuna, Hamlet şi altele. 

Au fost anii în care, prin ecoul turnee
lor din Uniunea Sovietică şi Statele Unite, 
clin Iugoslavia şi Anglia, din Republica 
Democrată Germană şi Italia, din Unga
ria şi Olanda, am contribuit la cunoaşte
rea şi preţuirea artei româneşti, a Româ
niei, în lume. 

ION PUNEA : In cele două decenii care 
s-au scurs de la Congresul al IX-lea al
P.C.R., Teatrul „Nottara" şi-a ampli
ficat paleta repertorială cu deschideri în \ 
primul rîncl spre teatrul politic şi istoric, 
spre piesele cu teme de actualitate. El a 
reuşit să se adreseze unui public tot mai 
larg, care a cuprins mulţi tineri, şi a 
organizat un teatru muncitoresc pe plat
forma industrială Pipera. Colectivul nos
tru artistic, însufleţit de dorinţa de a 
sluji cu devotament şi dăruire poporul, 
a străbătut ţara în lung şi în lat cu oele 
mai bune spectacole ale sale şi a reuşit să 
reprezinte cu cinste teatrul românesc peste 
hotare. Trăim un prezent bogat în fapte 
şi împliniri, ou care pe drept cuvînt ne 
mîndrim, privind totodată cu mare în
credere viitorul. Pentru toate acestea sin-
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Cornel Dumitraş, Liana Mărgineanu, 
Corado Negreanu şi Costel Gheor
ghiu în „Aşteptarea începe în zori" 
de Petru Vintilă, Teatrul Giulcşti 

Elena Gheorghiu, Petre Gheorghiu
Dolj şi Maria Goanţă în „Politica" 
de Theodor Mănescu, Teatrul Na
ţional din Craiova 

tem profund 1·ecunoscători tovarăşului· 
Nicolae Ceauşescu, Omului care a dat 
epocii numele său stimat şi iubit. 

DUMITRU CHESA: Doresc să exprim,. 
în numele întregului colectiv al Teatrului 
de Comedie, recunoştinţa noastră vie pen
tru ideile excepţional de valoroase pe 
care secretarul general al pai·tidului nos
tru, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, le-a ela
borat în cele două decenii, cu privire la 
orientarea· creaţiei literar-artistice româ
neşti. Oamenii de cultură, artiştii, inclu
siv cei de pe scenele teatrelor, au bene
ficiat după Congresul al !X-lea de o vastă 
operă de îndrumare, problemele creaţiei 
artistice stînd permanent în atenţia con
ducerii partidului nostru. 

Datorită acestui fapt, mişcarea teatrală 
din ţara noastră a parcurs un drum as
cendent, prin afirmarea unei noi drama
turgii naţionale, de o înaltă calitate ci
vică şi estetică, secondată de o înnoit·e 
vizibilă a artei spectacolului. 

VALERIU DOGARU : Lăcaşul Teatrului 
iNaţional din Craiova, un lăcaş de care 
sîntem cu adevărat mîndri, s-a născut de 
fapt în Epoca Nicolae Ceauşescu, Epocă 
în care au fost construite şi Teatrul Na
ţional din Bucureşti, şi cel din Tîrgu Mu
reş. Nu cred că greşesc cînd afirm că, în 
cele două decenii care au trecut de la 
Congresul al !X-lea, aproape toate tea
trele au fost reconstruite sau 1·enovate, li 
s-au modernizat sălile şi instalaţiile, în
aşa fel ca ele să răspundă exigenţelor tot
mai mari ale publicului. Răspunzînd grijii
de care s-a bucurat şi eforturilor finan
ciare care s-au făcut, Teatrul Naţional din
Craiova s-a skăduit să-şi onoreze cartea
de vizită de Teatru Naţional prin conţi
nutul politico-ideologic al repertoriului,
prin realizările artistice.

De-a lungul întregii sale existenţe, dai· 
cu precădere in ultimii douăzeci de ani, 
în repertoriul său au figurat nenumărate 
piese româneşti, piesa politică fiind pe 
primul plan. Pentru organizaţia de partid 
şi conducerea teatrului documentele par
tidului, indicaţiile tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu au însemnat şi înseamnă o 
permanentă călăuză, fapt care ne-a ajutat 
ca spectacolele noastre să se ridice la cote 
valorice nemaiatinse, iar Teatrul Naţional 
din Craiova să-şi ciştige un prestigiu 
binemffitat în lumea artistică a ţării. 

Recent, în adunarea generală de partid · 
s-a dezbătut un program de măsuri in
vederea sărbătoririi a 65 de ani de la
făurirea Partidului Comunist Român. Este·
un program amplu, bogat in manifestări
artistice, cu spectacole cu un pronunţat
caracter politic şi patriotic, închinat în
întregime glorioasei aniversări.

Convorbiri realizate de 
Eugenia BUSUIOCEANU 
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Festivalul national 
. .  

,,,Cîntarea României'' 
cadru stimulativ 

pentru afirmarea 
talentelor autentice 

Interviul nostru cu 

CONSTANTIN 

GHEORGHE 
directorul Directiei culturii 
de masă din Consiliul Cul
turii şi Educaţiei Socialiste 

- Prezente active în viata spirituală
:a colechvitătilor de oameni ai muncii 
din care fac parte, teatrele populare 

,şi muncitoreşti şi-au dobîndit un bine
meritat prestigiu în ansamblul mişcă
rrii teatrale din România. Cunoscind 
statornica ppeocupare a acestor colecti
·ve artistice de a reflecta, cu mijloace
·specifice, în activitatea lor, evenimen
tele de importanţă majoră din istoria
·patrie'i şi a poporului nostru, v-am
ruga să ne spuneţi cum s-au pregă-
1tit să intîfopine, in această stagiune,

cea de-a 65-a aniversare a făuririi
Partidului Comunist Român ?

- Cadru puternic stimulativ oferit a
'firmării taientelor autentice din toate do
meniile de activitate, grandiosul Festival 
naţional „Cin tarea României" a fertilizat 
·şi cîmpul artei teatrale de amatori, al
activităţii teatrelor populare şi muncito
·reşti, rezultatele afirmării lor, alături de
a!e celorlalte colective artistice din tara
noastră, devenind mărturii elocvente pen
tru justeţea politicii culturale a partidu
'lui nostru, pentru rodnicia transformării
l.n .fapte a preţioaseior indicaţii şi orien
tări date de secretarul general al parti
dului, tovarăşul Nicoale Ceauşescu, pri
witoare la rol111l artei în procesul complex

de edificare a societătii socialiste multi
lateral dezvoltate în patria noastră . 

Afirmate ca adevărate tribune de edu
caţie militant-revoluţionară a maselor, 
teatrele populare şi muncH:oreşti întîm
pmă cea de-a 65-a aniversare a P.C.R. 
prm abordarea unor lucrări cu un pro
fund carader patriotic, angajat, inspirate 
din istoria patriei şi partidului, din rea
lităţile luminoase ale prezentului socia
list, din munca plină de abnegaţie a oa
menilor muncii din industrie, din agricul
tură, de pe marile şantiere şi platforme 
industriale ale tării. 

Piese ca Primăvara eroului de Emil 
Poenaru, Marele fluviu îşi adună apele, 
Porumb crud şi Mitraliera de Dan Tăr
chilă, Picu de Horia Lovinescu, Piticul 
din grădina de vară de D. R. Popescu, 
Auroră de august şi Oameni care tac de 
Al. Voitin, Podul de Silvia Andreescu şi 
Theodor Mănescu, Politica de Theodor 
Mănescu, Cocorii sufletului nostru de Tu
dor Popescu, Vagonul fantomă de Con
stantin Duică, Salopeta, Busola şi Pragul 
conştiinţei civice de I. D. Şerban, Croni
că de uzină de Ştefan Tita, Portret în 
cărbune de Paul Costescu, Un băiat de 
nădejde de Vi1·gil Stoenescu sînt doar 
cîteva titluri din bogatul portofoliu re
pertorial pe baza căruia teatrele populare 
si muncitore�ti realizează spectacole prin 
ca1·e omagiază măreţul eveniment din is
toria partidului şi a poporului nostru. 

- Ce piese din repertoriul teatrelor
popuJarc şi muncitoreşti cunosc, în a
ceastă perioadă, cea mai mare frec
venţă (sau circulaţie) repertoi;-ială şi 
cum vă explicati prefcrinta amatori-
lor pentru ele.? · 

- Aşa cum am arătat, opţiunea teatre
lor popula.re şi muncitoreşti, ca de alt
fel a întregii mişcă1·i teatrale de amatori 
din patria noastră, se îndreaptă, cu pre
d1dere, în direcţia abordării teâtrului po
li tic, în rnodaliLăţi stilistice diverse, de 
li; evocarea istorică la piesa-dezbatere, 
.5tiut fiind că aceste forme ele expresie 
dramatică constituie premisele unei spo
ri te eficienţe educative a spectacolului 
teatral, împlinirii rolului său de modela
tor al conştiinţelor, în procesul educaţiei 
socialiste a maselor de oameni ai muncii. 
Ca atare, pe lingă titlurile amintite, o 
largă circulaţie 111:.ii cunosc piese ca O 
întimplarn de Horia Lovinescu, Iancu la 
Hălmagiu şi Urme pe zăpadă de Paul 
Everac, La o piatră de hotar de I. D. Sîr
bu, Speranţa nu moare în zori de Romu
lus Guga, ·Băiatul cu floarea de Tudor 
Popescu, Fani, dragostea mea de Dan 
Tărchilă, Steaua de Mehes Gyorgy, Ade
vărata 'faţă a fericirii de Balint Tib6r, 
precum şi dramatizările unor importante 
scenarii şi romane ca Puterea şi Adevă
rul de Titus Popovici şi Dragostea şi re
voluţia de Dinu Săraru. 
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- Ce piese într-un act, dedicate a
matorilor, au apărut sau sînt în curs 
de apariţie, în colecţia de „teatru 
scurt·• a I.C.E.D., în cinstea acestni 
mare eveniment din istoria ţării ? 

- Este cunoscut faptul că Institutul de
cercetări etnologice şi dialectologice, prin 
colecţia sa de „teatru scurt", pune la 
îndemîna formatiilor teatrale de amatoci 
- şi nu numai· a acestora, ci şi a celor
profesioniste - un mare număr de piese
într-un act, aparţinînd .unora dintre cei
mai reprezenitativi dramaturgi româm
contemporani. Majoritatea titlurilor enu
merate au fost tipărite în această colec
ţie. Li se vor adăuga altele, aflate în
curs de apariţie, ca Stema de Dan Tărchi
lă, întoarcerea de Paul Everac şi Puntea 
de I. D. Şerbun, Vedere din balcon ele
Constantin Duică.

- Strinsa colaborare statornicită in
tre artiştii amatori şi artiştii profe
sionişti, pe parcursul celor cinci edi
tii ale Festivalului national „Cîntarea 
Români<>i ", a determinat o mai bună 
orientare repertorială a amatorilor, o 
adecvare a textelor Ia specificul po
sibilităţilor lor interpretative şi o sen
sibilă creştere a calităţii artistice a 
reprezentaţiilor. Care sînt sPectacole
le, afirmate în ultima editie a festi
valului şi aflate în repertoriul acestei 
stagiuni. pe care Ie puteţi considera 
reprezentative pentru caracterul ei ju
biliar? 

- Intr-:idcvi'ir.se poate afkrna că şi în
cea de-a V-a ediţie a festivalului s-au im
pus multe spectacole valoroase, de ţinu
tă, pe care teatrele populare şi muncito
reş•ti le vor prezenta şi în acea. tă stagiu
ne jubiliară. Am 1n vedere, ele pildă, 
spectacolul Teatrului popubr din Rîrn
nicu-Vîlcea cu Puterea şi Adevărul de 
Titus Popovici, pe cf'l al Teatru
lui popular din Tîrgovişte cu Spe
ranta nu moare în zori de Ro
muius Guga, pc acela al Teatrului mun
citoresc al intreprinderii .,Terapia· din 
Cluj-Napoca, izbutită reprezentare a pie
sei Pilicul din grădina de vară de 
D. R. Popescu, ca şi vibrantele specta
cole de tPatru politic, a;-igajat, realizate
cu piesa Primăvara eroului de Emil Poe
naru, la Teatrul muncitoresc clin Cugir
�i la cel al Casei de cultură a sindica
telor din Medgidia.

Fără-neloială, cele mai multe dintre a
ceste i:-ealizări se datoresc şi sprijinului 
tot mai susţinut acordat ele arti�tii profe
sionişti, printre care, la loc ele frunte, 1-aş 
aminti pe artiştii Pmeriţi Dina Cocea �i 
Constantin Moruzan, pe regizorii Alexa 
Visarion. Dan Micu, Tudor Mărăscu şi 
Florin Fătule5cu, ca si pe Dan Radu Io
nescu, pe Constantin Fugaşin, Emilia Dima 
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Jurcă Nicoleta Toia, Constantin Dinis
chiot�. Liudmila Szekely Anton şi, de
sigur, numeroşi alţii. 

- Pornind de la existenţa unor a
semenea spectacole de o certă valoare 
artistică şi cu un pronunţat caractrr 
educativ, patriotic, ce s-a întreprins 
pentru mai buna lor cunoaştere, de că
tre un număr s1Jorit de spectatori, ast-
fel incit să li se asigure o mai largă 
eficienţă educativă ·? 

- Prin statutul lor. teatrC'le popularP
si muncitoreşti au stagiuni pPrmanentc, 
prezentînd cu rcgularita•te spectacole, :în 
localitătile în care fiintează. Dar ele in
treprintl şi deplasări în localităţile jude
ţului 1i chiar în alte judeţe. Adesea,_ a
r:este deplasă1·i favorizează utile schim
buri de experienţă cu colective similare, 
dovedindu-se profitabile atit pentru mem
brii formaţiilor, cit şi pentru spectatori. 
Sînt totodată modalităţi ele cuprindere_ a 
unui numeros public, facilitînd o largă cu
noaştei·e şi popularizare a celor mai bune 
spectacole din repertoriul realizat în :Cit?
care stagiune. Constatăm, de asemenea, 
cu satisfacţie, că presa, radioul şi tele
viziunea acordă, în ultimul timp. o a
tenţie tot mai marc activi ti'\ţii teatrelor 
ele amatori, în general, şi teatn,lor popu
lare şi muncitoreşti, în special, contribu-• 
iod astfel la cunoa�terea şi popularizarea 
rezultatelor valoroase obţinute în munca 
acestor colective. 

- În afara spectacolelor teatrale
propriu-zise, ce genuri de manifestări 
artistice se organizează, la nivelul 
teatrelor populare şi muncitoreşti, în
cinstea aniversării partidului ? 

- în întîmpinarca glorioasei aniversări
a partidului nostru toate teatrele popu
lare şi muncitoreşti prezintă spectacole 
omagiale, m0ntaje literar-muzicale, rcci
tall.1ri de poezie şi 111 uzi că patriotică .. i 
revoluţionară, sub titluri semnificative, 
ca Partid al demnităţii româneşti, Parti
dului - gînd şi simţire românească, Erot1
printre eroii neamului, Omagiu conducă
torului iubit, Biruitoare flamură de Au
gust, Imnurile muncii înfrăţite şi multe 
a1'liele. Toate acest(, manif stări se con
stituie într-un vibrant omagiu, pe care 
ş1 mişcarea teatrală ele amato1·i alături 
ele întregul nostru popor, îl adu�e parti
dului, conducătorului iubit al patriei so-· 
cialiste. 

- Pentru asigurarea c-ontinuitătii ac-·
tivilăţii formaţiilor şi stimularea înnoi
rii rcpertol'iu1ui lor s-au dovedit efici
ente şi reuniurnle teatrale cu caracter 
interjudeţean, care se bucură astăzi 
de o reală preţuire din partea ama
torilor şi a publicului lor. Ce reuniunii 
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Imagine din spectacolul „Rînduieli" de Marin Sorescu, grupul teatral 
„Eveniment" al C.C. al U.T.C., regia Constantin Fugaşin 

de acest fel au avut sau uu loc in 
această perioadă ? 

- Au devenit, fără încloiali:'1, deosebit
ele eficiente şi aprecîate, atît de colecti
vele teatrale de amatori, cit şi ele publi
cul lor, aceste întilniri ce sc clesfăşoal':1 
in divers'-' zone ale ţării, statornicinclu-�i 
o aclev:1rală tradiţie -;;i îmbunătăţindu-şi,
ele la an la an, conţinutul şi calitatea ar
tislică. Amintesc, în primul rine!, pe cele
CC' au loc acum, sub SC'mnul al'!estui marc
p,·eniment : reuniunea teatrală sub ,;:c
nC'ricul „Oar,teni ai zilelor noastre", care
<;e cl2s.făşoară la Bistriţa, ,,Zilele teatrului
-istoric", la Tîrgovişte, .,Săptămîna tea
trului scurt", la Cluj-Napoca, ,,Omagiul
tc_:at1ylui contemporan", la Braşov, săp
·tanuna t0atrală ele creaţie şi interpretare.
la Slănic-Moldova (judeţul B.acău), ma
nifestare carp :-ifirmă cu .fiecare eclitic •
'.10; nume ele ;rntori 'neprofesionişti, ta�
JC'nte autentice provenite din rînclul oa
men.ilor mun ii, recenta întiln.ire a tea
trelor populare şi muncitoresti, ce a reu
nil _la Căl.:ira1i. în primă ediţie, opt co
·Jcctive clin zona Bărăganului, cunoscuta
c·ompetiţie teatrală bucureşteană „Masca", 
manifestare deja traclitională la care în 
pri mă:'ara aceasta, s-au rem�rcat în pri-
111ul rrncl valoroasele formaţii ale teatre-
J r muncitoreşti. · · 

- In urma recentelor consfătuiri
care au avut loc în lunile feoruarie şi 
martie la Braşov, Buzău si Drobeta 
1�u��m-Severin, pe margi-qea desflişu
u·an1 activităţii teatrale de amatori in 

cca de a V-a edilic a Festivalului na
ţional „Cin tarea ·Rnmâniei ", ce preo
cupări <•xislă pentru creşterea eficien
ţei educative a teatrelor populare şi 
muncitoreşti ? 

- A ·11.d în vedere necesitatea ridicării
continu0 a nivc-lului calitativ general al 
teatrelor popul3re şi muncitoreşti, sin
tem preocupaţi ele îmbunătăţirea şi per
manentizarea act.ivitătii tuturor formati
i lor ele acest gen, de realizarea unor spe
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c
tacolc cu un bogat continut educativ si 
lce o ,;porită valoare artistică, la care să 
lie atras un nw11ăr cit mai mare de 
�pectatori. Desigur, e vorba în primul 
rînd de �pectacole care să abordeze lu
c-r.:in cu o tematică actuală şi cu o pro
blematică majorii, în care să se oglin
dl'ască eroismul oamenilor muncii clin 111-
d i.:stric şi din ..ig1·icultură, unitatea între
gului nostru popor în jurul partidului. a 
secretarului . ău general, tovarăşul Nicolae 
Cc·auşescu. 

Să nu uităm că însăşi înflorirea acti
Yitâţii teatrale ele amatori din ultimele 
clouă decenii, crearea teatrelor populare 
�i muncitoreşti, impresionanta crestere a 
numărului şi a valorii ace.stor colective 
r1rtisticc sî.nt fapte ale acestor ani, sînt 
rodul polilicii c1.1lturale a partidului nos
l,·_u in cea mai glorioasă epocă a sa, epoca
Nicolae Ceauşescu, ai cărei contemporani 
sîntem, aducîndu-i în aceste zile sărbăto
eeşti prinosul nostru de dragoste şi recu
noştinţă. 

Victor PARHON 
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Primdvara 

eroului 
piesă în trei acte 

de EMIL POENARU 

1936-

EPISOD EROIC 

lnchinată eroului procesului judecat în 
primăvara anului 1936, în faţa Consiliului de 
Război al Corpului V Armată, Braşov. 

Personajele 

MAMA - 45 de ani, ţărancă, inteli
gentă, respectuoasă, dar cu o ţinută 
ce degajă demnitate, capacitate de 
interiorizare şr disponibilitate î t a-i 
înţelege pe alţii. 

SORA - 19-20 de ani, muncitoare, 
energică, inteligentă, curajoasă, sen

sibilă, dispusă să-şi asume riscuri. 

FEMEIA BĂTRlNĂ - 58 de ani, 
ţărancă, îmbrăcată sărăcăcios, dar 

curat ; figură de femeie blîndă şi 
răbdătoare. 

FATA - 18-19 ani, îmbrăcată sim

plu, sărăcăcios, bolnavă de plămîni, 

retrasă, dar cu o dîrzenie interioară 

care îi mobilizează întreaga energie. 
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SERVITOAREA - 38-40 de ani,. 
îmbrăcată ca orăşancă, are momente 
în care „pozează", alternînd cu cele 
de sjnceritate. 

BĂTRlNUL - 60-62 de ani, îm
brăcat aşa cum se purtau primarii 
şi notarii din sate prin 1936. 

MUNCITORUL - 40-45 ani ; vor
beşte calm, cumpănit ; fiind obligat 
la _:prudenţă, are o prezenţă scenică 
discretă. 

APRODUL - 40-50 de ani, şchiop, 
în ţinută de om de serviciu al tri
bunalului ; om hîtru, dar de treabă. 

AVOCATUL - 40 de ani, figură 
de intelectual ardelean cumpănit, 
cult, hotărît. 
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ZIARISTUL - tînăr, inteligent, a
bil, neliniştit. 

PLUTONIERUL - în uniformă de 
plutonier de jandarmi ; mîndru, 

chiar fudul, mărginit, servil, faţă 

de superiori şi arogant cu ceilalţi. 

COLONELUL - 55 de ani, ofiţer 

superior de justiţie militară, elegant 
în' gesturi, cult, calm, dar cu o
undă de fanatism în ceea ce face. 

COMISARUL REGAL - căpitan· 
de justiţie militară, agitat, orgolios„ 
impulsiv, tip de carierist fără 
scrupule, dornic de afirmare şi cu. 
acest prilej. 

Acţiunea se petrece la Braşov, în primăvara anului 1936. 

Decorul celor trei acte reprezintă sala de aşteptare din ciădirea Con
siliului de Război al Corpului V Armată, Braşov. E o sală mare, mobilată 
auster, cu bănci' de lemn. Monumentală e doar uşa centrală, care dă spre 
�ala de judecată. Mai există două uşi laterale, una care dă spre exterior, 
iar la peretele opus, o a doua care duce în biroul colonelului. 

ACT'UL I 

O femeie îmbrăcată în costum ţărănesc simplu şi curat - Mama -
pătrunde în sala de aşteptare, care e în semiîntuneric, se uită în jur cu 
sfială, apoi se aşază într-un colţ şi pare că aţipeşte. Un bărbat - Munci
torul - se apropie de ea, aprinde un chibrit s-o vadă mai bine, pare că 
vrea să o trezească, dar renunţă şi se retrage.

Intră Aprodul, cu mătura şi cu făraşul ; are un gest de surpriză.

APRODUL : Cine eşti dumneata ? 
MAMA: Eu? 
APRODUL: D-apăi? 

· MAMA : Aştept, dacă n11-i cu supărare.
APRODUL : Cu supărare nu-i, dar ştii

unde te afli ?
MAMA: Ştiu.
APRODUL: Aici eşti la Consiliul de Răz-

boi al Corpului cinci de armată !
MAMA: Ştiu.
APRODUL : Atunci ? Ce cauţi aici ?
MAMA : Ţi-am spus că aştept...
APRODUL : Apăi, toţi aşteptăm cîte

ceva ... Numai moa1·tea nu ne-o aştep
tăm. 

MAMA : Asta cam aşa-i. 
APRODUL : Ştii ce zice domnul avocat 

Bobancu? 
MAMA : Nu-l cunosc. 
APRODUL : Zice că dintre toate cîte le 

aşteptăm pe lumea asta, numai moartea 
e sigur că vine ; şi tocmai pe ea n-o 
aşteptăm... Da' io te-am întrebat ce 
cauţi aici. 

MAMA : Ce să caut ? Cu un necaz. 
APRODUL : Apăi, de bună-sa�ă că 

trăbă să ai un năcaz, că aici nu vine 
nimenea c1<1 bucurie... Am priceput io 
bine, de cum te-am văzut, că ai un 
năcaz mare. 

MAMA : Dacă ai priceput ... 
APRODUL: Ştii dumneata cît îi ciasu' T 

lncă nici că se luminează ele ziuă. Am 
descuiat sala că nu prea am somn şi 
pînă fac curat în toate sălile... Că şi 
io mă mişc încet şi am slujbă grea. 

MAMA: Cred. 
. 

APRODUL: Cum nu-i totu• lună, strigă 
domnu' colonel la mine de zici ce-i 
aia ! ,,Vezi că te bat ele sună apa-n 
tine !" - aşa-mi strigă... Da' aici se· 
deschide numa' la ciasu' opt. Hai să 
zîcem că aici, la aşteptare, de la· 
şapte. Da' nu de acuma. (Mama se ri
dică, cu intenţia de a pLeca.) No, stai,. 
no,• că am vorbit şi io aşa. Ai fi obo
sită ... 

MAMA: Is ... 
APRODUL : Necazu-i că aici nu-i hotel 

„Coroana", ca să fie loc de hodină şi 
de somn ... 

MAMA : Dacă-i aşa... (Se ridică din nou.
şi dă să pLece.) 

APRODUL: No stai! Bag samă că nu· 
poate vorbi omu' cu dumneata. Unde· 
vrei să te duci? (Mama nu răspunde,
dar îşi ridică desaga.) Vrei să te aşezi 
pe trepţi ? In stradă ? Unde să te· 
duci, că nu prea areţi a avea bani de· 
hoteluri. 
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1VJJ\MA : De ce să ai dumneata necazuri 
din pricina mea ? 

APRODUL : Apăi ori cu dumneata, ori 
fără, năcazuri tot am. Stai aici liniş
tită, că oi începe măturatul clin sălile 
ălealalte ... Ăi fi avîncl un nf1caz mare. 

iVfA.lV1A: Mare. 
APRODUL : Apăi şi io, cîncl m-o puşcat 

în picior, la război, am crezut că-i ăl 
mai mare năcaz, da' clupă aia am vă
zut că mai sînt şi altele, destule. 

MAMA : Sînt destule, asta-i drept. 
.APRODUL : Mă tot întreb şi io de ce-i 

făcută lumea aşa, ele nu merge _cum 
trăbă. Bag samă că-i aşezată cu roţile 
în sus. 

( ,.lprodul se îndreaptă spre uşa care dă 
spre biroul Colonelului şi iese bombănind. 
Mama se ghemuieşte în colţul ei. Intră 
Sora, o zăreşte şi-·i vorbeşte cu afec�iune.) 
SORA: Mamă ... 
MAMA : Tu erai? Te-ai si întors? 
SORA (îi dă ceva bani); '.j.'ine-i dum-

neata. De la tata, de la Jlie, de la
ceilalţi. .. cît au avut ... (Mcmw se strin
ge, ca înfrigurată.) Ce-i cu tine ? Parcă
ţi-e frig. 

i\fAMA: Nimic. Parcă a intrat în mine 
frigul ele acolo. 

SORA : Aşa-i acolo, mamă. E frig la 
închisoare. Si-ai stat multă vreme atîr
nată ele gratiile alea ... Să-ţi încălzesc 
mîinilc. 

JVL\MA : Parcă nu mai iese clin mine fri
gul ăla. 

SORA : E frig la închisoare, mamă, şi 
fierul gratiilor doare ... 

MAMA : Ştiam că va pleca de-acasă. 
Ştiam. După cum îi sclipeau ochii a 
nelinişte. Nu mi-a spus, clar simţeam ... 
Biata inimă ele mamă. Si tu stiai. 

SORA : Nu ţi-a spus, ca . să nu încerci 
�ă-1 opreşti. 

MAMA : Şi asta ştiam - că nimic nu-l 
poate opri de la hotărîrea cc zace în 
el. Şi amar m-am mai temut, el parcă 
aş fi ştiut că va ajunge aici, în lan
ţuri. 

SORA : Şi el ştia că într-o zi va fi fere
cat în lanţw·i. Ştia asta, clar nu s-a 
temut. 

MAMA: Dacă l-aş fi oprit ... 
SORA : Nici măcar tu, mamă, nu pu

teai. 
MAMA: Mă tot trudesc să-l înteleg · să 

îl pricep. 
· ' 

SORA: Mamă, cu cred că el vede acolo 
unele privirea noastră nu poate pă
trunde... Neclintirea lui vine dintr-o 
înţelegere mai adîncă clecît a noastră. 

(Intră Bătrînul, descoperind.u-se respec
tuos în faţa stemei de la intrarea în sala 
de judecată ; le vede pe Mamă şi pe Soră, 
dar se aşază în celălalt capăt al sălii, toc-
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mai cînd pe uşa din apropierea lui apare 
Aprodul, ce pare uimit că mcri vede pe 
încă cineva.) 
APRODUL : Şi dumneata aştepţi dimi

neaţa? 
BĂTR1NUL : Dunuwata eşti portar aici ?
APRODUL: Oi fi şi io ceva pe ai.d. (li 

arată mătura şi făraşul.) Nu mi se văd
gradele ? 

BATRlNUL : Ba se văd. 
APRODUL : Te-am lnlrebat c-Pva. Ori 

esti surd ele-o ureche ? Ori ăi fi fudul ... 
BĂTR!NUL: Cc te legi dC' mine, omule? 

• APRODUL : Asta-i bună ! Apăi io mă
leg? Io am vinit la dumneata acasă 
cu noaptea în cap ? 

BĂTRlNUL : Asta-i casa dumitale? 
APRODUL: Doamne păzeşte! Dar de 

bună-samă că am ceva treabă pe aici. 
Nu socoteşti ? ! 

BATRINUL: Ăi Ji avîncl, dar pe mine să 
111[1 laşi în pace I 

APRODUL : Dacă-i pc-aşa, că ne supă
răm, apăi să .fii dum11C'ata sănătos ! 

( in ti11ti ce Aprodul iese spre sala de 
judecată, dinspre straclă intră Femeia bă
trînă si Fata. n salută pe Bătrîn cu 
,,Bună · climinea.ţa", dar acesta nu le răs
purzde. Jn schimb, Mama le întîmpină 
bucuroasă.) 
MAMA : Aţi ajuns şi voi ! Oţi fi obosite. 
FEMEIA : Ne-a adus un om cu căruţa ... 

Doamrl4, cum i-or adus pc ei ! Cum 
pot aveti aşa inimă ? Jandarmii pe cai 
şi ci pe jos, în lanţuri... li drept, Nicu
lino, că ai făcut tot drumu' clupă ei? 

(Sora înclină din cap, în sens afirma
tiv.) 
FATA: Atunci ai v[tzut cînd o căzut Ion ... 
SORA: Am văzut. 
FEMEIA: Doamne, ce inimi or avea! 
FATA : Lele Anclruţă, îi drept să-i chi-

nuie aşa? 
MAMA : Fată dragă, cine să-i întrebe de-i 

drept ori nu? 
FEMEIA : Şi-acum doi ani, tot aşa l-or 

adus în sat, în lanţuri, pe băiatul tău ... 
Aici i-ai văzut ? 

MAMA: Am stat ieri toată ziua la gardul 
temniţei, clar degeaba. 

FATA: Trăbă să ne dea voie ... (Se între
rupe, din cauza unui acces de tuse.) 

MAMA : Eşti bolnavă. 

(Sorei o sprijină.) 
FEMEIA : Am vrut s-o las acasă, da' 

ca - nu, că trăbă să vin im la Bra� 
şov ! 

( Reintrînd, .1-lprodul a auzit ultimele 
replici.) 
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APRODUL : Oţi fi avînd năcazuri mari, 
de v-aţi pus aşa pe drumuri.,. 

FEMEIA:' Avem, domnule dragă, avem. 
APRODUL: Bag samă că oţi fi vinit 

pentr'u băieţii pe care i-or adus jan
darmii. 

FEMEIA: Pentru ei. 
SORA : Pentru ei. 

(Se apropie de grup şi Bătrînul.J 

BATR!NUL : Cunoşti ceva despre ei ? 

( Aprodul îi întoarce spatele.)

MAMA: I-ai văzut? 
APRODUL (îi răspunde Mamei): De 

bună-samă că i-am văzut. 
MAMA : Erau toţi sănătoşi ? Adică, nu 

stiu cum să te întreb... Erau teferi ? 
APRODUL : Erau întregi. Cum să vâ 

zîc ? Cît erau de zdrobiţi ele oboseală, 
tot cereau să-şi ţină capul sus. Mai 
ales unu' tinerel, cu părul negru. Da' 
nu-i a bună ce-o făcut. Nu-i a bună ... 

MAMA: Tinerel,· cu părul negru? 
SORA : Cum arăta? 
APRODUL : Apăi, un copil, cu ochi ne

gri, vioi. S-a prins, ştiţi cu cine? Chiar 
cu domnul colonel ! 

(Gest spre cabinetul Colonelului. Mame, 
estP. afectată de cele aflate, bănuind că 
este vorbe, despre copilul ei.) 

:rvIAMA : Şi ce s-a î.ntîmplat? 
BĂTRlNUL: Tinerii ăştia şi-or pierdut 

mi.ntile ! Cum să te contrezi cu un 
colo�el ? ! 

FEMEIA : I-am tot zîs şi io lui Ion, să 
fie supus. 

MAMA : Vă rog frumos ! Cc s-a întîm
plat cu el? 

APRODUL : Nu-l ştiţi pe dom.nul colo
nel ! A început să facă glum , cum 
obişnuieşte dumnealui cu arestaţii. 

SORA: Şi? 
MAMA: Cc s-a întîmplat cu el? 

(Intră Muncitorul,, care ascultă mai re
tras povestea Aprodului.) 

APRODUL: Apăi, copilu' ăla l-o supărat 
că nu voia să ţină capu' plecat. Ba i-o 
şi răspuns. O zîs că nu-i în lege să 
fie batjocoriţi şi alte vorbe ca astea. 

MAMA : Te rog ! Ce s-a mai întîmplat ? 
APRODUL : Apăi, ce să se întîmple ? 

Domnu' colonel i-o tras un pumn cum 
ştie dumnealui, de crezi că te loveşte 
copita calului, şi tînărul şi-o· muşcat 
limba. 

SORA : Şi aici, la Consiliu, l-or bătut? ! 
APRODUL : D-apăi cum ? 
FEMEIA : Doamne, ce oameni or mai fi 

şi aici ! 

SORA : Credeam că aici măcar doar îi 
judecă, nu-i mai chinuie. 

(Intre timp, Mama s-a aşezat pe bancă, 
mnărîtă.) 

APRODUL : De bună-samă că îi judecă,. 
da' nu-i treabă oablă să te dai m'indru 
cîncl eşti legat. 

MUNCITORUL : Dar colonelul ăla ele ce· 
şi-o bătut joc de ei ? 

APRODUL : Nu „colonelul ăla" ! Că nu 
şi-o tras izmenele odată cu dumneata ! 

MUNCITORUL : Atunci, domnul colonel 
de ce şi-o bătut joc de nişte tineri, 
aproape copii, aflaţi în lanţuri ? ! 

APRODUL : Poate te aude domnu' colo
nel şi vezi cum stă chestia ! 

MUNCITORUL : Nu-i plină lumea asta 
de capete plecate şi spinări îndoite ? 

APRODUL : Apăi dacă te iei clupă asta, 
chiar că vezi mai mult spinări şi,. 
Doamne iartă-mă, altceva, decît ca
pete! (Revenire bruscă la ton oficial.!
Da' ce cauţi dumneata aici? Eşti tată 
la careva? 

MUNCITORUL : Nu. 
APRODUL : Atunci, află de la mine că 

ai putea fi mai potolit. Nu-s vremuri 
să te dai mare. 

BATR!NUL: Chiar că nu-s vremuri să 
te fuduleşti. 

APRODUL: Io ce zîc? 
MUNCITORUL : Dac-o luăm clupă cum 

îs vremurile, nu-i bine să se afle nici 
cum răsufli. 

BATRINUL: Pe un tînăr pe care îI 
cheamă Gheorghe Păunescu nu 1-af 
văzut? (Aprodul se face că nu-l aude.)'
Domnl!le, vă rog ... 

(Măgulit ele tonul respectuos, A produ[
se în toarce spre el.)

APRODUL : De bună-samă că 1-oi ff 
văzut, că doar m-am uitat la toţi ; da„ 

de unde să stiu io care-i ăla de în-· 
trebi, di doar nu s-or prezentat Ia 
mine ... 

BATR!NUL: Credeam ... Te-am. întrebat,. 
fiindcă pc drum nu l-am văzut. 

( FC1ta C1re iar un acces ele tuse. Intre·
timp, Muncitorul s-a retrns, lCI fel ele dis
cret cum a intrat). 

APRODUL : Fătuţă... Să nu-ţi aduc un 
pahar cu apă ? 

FATA: !mi trece. 
FEMEIA : Vai 'de capul nostru, că ne-or-

dus la jandarmerie şi ne-or bătut în 
fata lui Ion ·! , 

APRODUL : Te-or bătut pe dumneata, fe
meie bătrînă, şi pe fata asta, bolnavă ? 

FEMEIA : Legate în lanţuri ne-or dus .,i' 
ne-or bătut. 

FATA: Lasă, mamă ... 
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FEMEIA : Ca lui Ion, copilul meu, să 
i se rupă inima cînd vede cum ne 
bate şi să spună ce voiau ei. 

APRODUL : Multe se mai întîmplă ln 
ziua de azi! 

SORA : Multe, şi puţine îs drepte. 
BATRINUL: Cred că şi pe nepotul meu 

l-or bătut.
MAMA : Oare ne vor lăsa să-i vedem? 
APRODUL : Asta se cheamă că vreţi să 

cereţi aprobare pentru vorbitor. 
BATRINUL: Legea ne dă voie să-i ve

dem. 
APRODUL : Legea dă voie, de bună

samă, numai că domnul colonel nu 
prea dă voie înainte de procese. 

MAMA: Măcar să le ducem cîte ceva de 
mîncare ... 

{Aprodul ascultă la uşa care dă spre 
biroul Colonelului.) 

APRODUL : Linişte ! O intrat în birou. 

(!şi verifică ţinuta şi se postează - sen
tinelă - în faţa acelei uşi.) 

BATRlNUL: Să... (lncearcă să bată la 
uşă, dar este oprit de Aprod.) 

APRODUL : Nu ! Ce vrei dumneata ? 
BATRINUL : Ce să vreau? Să intru şi 

să-l rog. 
APRODUL : Da' unde te crezi ? Aici îi 

cu regulă. Vă anunţ
° 

io, şi dacă vrea, 
vă primeşte, dacă nu ... 

BATRlNUL : Spune-i că-l roagă să-l pri
mească un veteran dP. război cu deco
ratii. 

FEMEIA : Şi nişte femei necăjite. 
APRODUL : Doar n-o să-i spui că-l caută 

prinţesele Angliei. (Nu se c!inte.�te.) 
MAMA: De ce? ... De ce nu-l anunţi? 
APRODUL: 11 anunţ. De bună-samă că 

îl anunt. Da' tot o să mă cheme cu 
soneria,· să-i cumpăr ţigări, ori alt
ceva, şi atunci. .. 

SORA : Şi dacă nu te cheamă ? 
APRODUL : Nu vă bată grija, că sigur 

mă cheamă. 

(Intră Ziaristul, grăbit, dar Aprodul se 
postează în faţa lui, barîndu-i trecerea.) 

ZIARISTUL : Domnul colonel este ? 
APRODUl'.J : Este ! Vreţi �ă vă anunţ ? 
ZIARISTUL : Anunţă-mă, domnule, o-

dată! 
APRODUL : Dar cine sînteţi ? 
ZIARISTUL: Anunţă-mă, că mă legiti

mez eu acolo ! 
APRODUL : Io, trăbă să-i spui cine 11 

caută. Aşa-i regula. 
ZIARISTUL : Bine, bine, du-i cartea asta 

de vizită. 
APRODUL : Atunci, aşteptaţi I Dar. nu 

aşa aproape de uşă. 
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(Ziaiistul se retrage şi deschide un ziar, 
în timp ce Aprodul, în fine intră la Colo
nel. Dinspre stradă intră un Plutonier de 
jandarmi care se îndreaptă spre acelaşi 
birou, d�r cînd le zăreşte pe femei, se 
opreşte în dreptul lor. Femeta bătrînă şi 
Fata îl privesc speriate.) 

PLUTONIERUL: Voi ce căutaţi aici? ... 
V-am întrebat ce-i cu voi aici? !

FEMEIA : Ce să căutăm? ... 
PLUTONIERUL: Femeie bătrînă, ţi-ai 

lăsat rosturile... Nu m;:ii ai casă. de 
te-au apucat călătoriile ? 

FEMEIA : Păcate!� mele ... 
PLUTONIERUL (Fetei): Şi tu? Parcă 

ziceai că eşti bolnavă ! Ori ai venit 
aici la aer de munte ? I 

FATA: Eu ... Vă rog să nu vă supăraţi... 

(Privind în jur, Plutonierul este stîn
jenit de prezenta Ziaristului, care răsfo
ieste ziarul dai· se adresează mustrător 
Biitrînului şi Mamei.) 

PL UTONJERUL : Şi dumneata ? ! Om 
bătrîn ! Parcă îmi spuneai că eşti om 
aşezat şi cu respect. 

BATRINUL: Să trăiţi, domnule şef, eu 
nu sînt cu ele. S-a făcut o greşeală cu 
nepotul meu şi... 

(PlutQnierul nu-l ascultă, adresîndu-se 
Mamei.) 

PLUTONIERUL: Şi tu?! Cum de ţi-ai 
lăsat acasă omul şi atîţia copii ? 

(Mama nu-i răspunde, dar Bătrînul vrea 
să se justifice.) 

BATRINUL : Ştiţi, eu vreau numai să-l 
văd pe nepotul meu. Că am auzit... 

PLUTONIERUL: Ce ai auzit?! 
BATRINUL: Lumea vorbeşte multe. Se 

spune că ... 
PLUTONIERUL: Şi de cînd te iei după 

gura lumii? ! Ce cauţi aici? 
BATRINUL: V-am raportat. Poate îmi 

dă voie să-l văd. 
PLUTONIERUL: Şi, mă rog, de ce vrei 

să-l vezi? 
BATRINUL: Să-i explic. Să-l conving să 

se lase de politică. 

(Plutonierul nu-l ascultă, întorcîndu-se 
spre femei, şi, urmărindu-l şi pe Ziarist, 
le vorbeşte reţinut.) 

PLUTONIERUL: Mă uit la voi, femei 
vrednice, şi mă întreb de ce nu v-a

dat Dumnezeu gîndul cel bun de ati 
venit aici să vă milogiţi pe 1� porţi"! 
Dar ce credeţi voi ? Că aici merg tre
burile cu plînsu' şi mila? 

FEMEIA : Domnule plutoner, noi am pri
mit chemare. 
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PLUTONIERUL:, Ia să vi'icl ! (Examineazii 
citaiia.) Apăi, dacă-i aşa, e alt.;i po
veste. Şi fata ? 

FEMEIA : Şi ca. 
PLUTONIERUL : Atunci, se schimbă si

tuaţia. Dacă aţi primit citaţie, se 
cheamă că sînteţi martore în proces. 
Aţi înţeles? 

FEMEIA : Dacă ne-au chemat ... Dar noi 
am venit şi pentru că Ion ... 

PLUTONIERUL: Ia ascultaţi! Cînd o să 
vă vedeţi în faţa judecătorilor, nu 
cumva să vă ia gura pe dinainte ! Aţi 
priceput? ! 

FEMEIA: Da. 
PLUTONIERUL: Nu vreau să ... Cred că 

v-a fost de învăţătură cc-aţi păţit !
Nu? 

FEMEIA : Păcatele noastre ... 
PLUTONIERUL : Să spuneţi numai ce 

aţi scris în declaraţii, acolo, la p0stul 
de jandarmi ! Doar clupă aceea vă în
toarceţi în sat, la mine, nu? Să nu 
care cumva să mă supăraţi ! 

(Ziaristul intervine cu o adresare exa
gerat de respectuoasă, zimbind.) 

ZIARISTUL : Nu cumva am onoarea cu 
domnul plutonier Mailat, şef al postu
lui clin comuna Ulmi? 

PLUTONIERUL : Cu el aveţi onoarea. 
Dar dumneavoastră cine sînteţi? 

ZIARISTUL : Sînt directorul ziarului 
,,Arena", adică ziarist. 

PLUTONIERUL : Şi ce doriţi cu mine? 
ZIARISTUL : Ştiu că dumneavoastră veţi 

fi eroul procesului de mîine. 
PLUTONIERUL : Eu? 
ZIARISTUL : Dar cine a descoperit toată 

conspiraţia ? Nu dumneavoastră? Ale 
cui să fie meritele ? 

PLUTONIERUL: Sigur că eu am desco
perit-o ; ele la mine a pornit totul, 
chiar dacă astăzi se laudă alţii că nu 
ştiu ce şi nu ştiu cum ... 

ZIARISTUL : Am auzit că pe raza postu
lui dumneavoastră nu există infractor 
care să nu fie prins imediat. 

PLUTONIERUL: Pe teritoriul meu nu se 
ezistă să mişte unul ! 

ZIARISTUL: Şi cum procedaţi? Cum 
faceţi ele aveţi asemenea rezultate ex
cepţionale ? 

PLUTONIERUL: Cum să fac? li dibu
iesc io pe toţi, ca şi pe · zdrenţăroşii 
ăştia cu caş la gmă, care voiau să 
schimbe lumea. 

ZIARISTUL : Adică mai întîi faceti ce 
faceţi şi îi identificaţi. li dibuiţi, clupă 
expresia dumneavoastră. 

PLUTONIERUL : Păi asta-i mai înainte 
ele toate, să îi dibuieşti, nu? 

ZIARISTUL : Bineînteles. Si ca să îi di

buiţi mai repede, 
0

vă folosiţi ele agenţi 
provocatori. Da ? 

PLUTONIERUL (c1Larmat): Ce? 

3 - C, 2255 

ZIARISTUL : Vreau să spun că vă ser
viti de oameni de încredere strecuraţi 
printre eL. 

PLUTONIERUL : Unde bati dumneata? 
ZIARISTUL: De pi'ldă, mă refeream la 

rolul jucat în prinderea acestui grup 
de unul Ion Olteanu, omul dumnea
voastră. 

PLUTONIERUL: De unde ai scos-o dum
neata pe asta ? li martorul acuzării, 
aşa cum sînt şi io şi femeile astea. 

ZIARISTUL: Desigur, desigur, aveţi 
dreptate. Voiam să vă mai întreb
dadi în ti,npul anchetei aplicaţi me
tode noi, ştiinţifice ? 

PLUTONIERUL : Ce să aplic ? 
ZIARISTUL : Ştiu, de pildă, că unii folo

sesc în anchetă hipnoza, şi astfel ob
ţin uşor declaraţii de la cei interogaţi. 

PLUTONIERUL: Io nu aplic. Nu fac cu 
aia, cum îi zîce ... 

ZIARISTUL : Hipnoză. 
PLUTONIERUL: Io le aplic metoda cu 

vîna ele bou. Pînă spun �i ce au supt 
de la mamele lor. 

ZIARISTUL : Interesantă metodă... (ln 
timp ce Aprodul iese de La Colon �l, 
Plutonierul intră, fără a fi anunţat.) 
Te-am rugat să mă anunţi şi acum, 
uite, intră altul ! 

APRODUL : Domnul colonel mi-o spus 
că regretă că nu v�i poate primi. Să 
viniţi nune. Aşa o zîs. 

ZIARISTUL: Adică pentru mine nu are 
timp, dar pentru curcanul ăsta... (Se 
întoarce spre femei.) Ce vă obligă să 
s-puneţi sau să recunoaşteţi plutonierul
ăsta?

FEMEIA : Nimic. 
ZIARISTUL : A făcut presiuni asupra 

voastră? V-a forţat să daţi decla
raţii? ... Vă e frică de el? 

FEMEIA: Cum să nu ne fie? Doar îi 
şeful postului de care aparţine şi co
n1una noastră. 

ZI RISTUL: V-a amenintat? 
FEMEIA: Amenintat? Ne-a dus în lan

ţuri la post şi ne-a bătut. 
ZIARISTUL : Pe dumneata ? 
FEMEIA : Pe mine şi pe ea, care vezi

bine si dumneata că e bolnavă de 
oftică.· 

ZIARISTUL : Incredibil! 
APRODUL: Apăi, multe se mai întîmplă 

şi nu se ştiu ... 
FEMEIA: Ne-a bătut ca să dăm nişte 

declaraţii aşa cum or vrut şi ca să-i 
sîngereze inima lui Ion al nostru, care 
e a!'estat. 

ZIARISTUL: Şi acum vrea să menţineţi 
în proces declaraţiile acelea ? E ade
vărat ce aţi scris în ele? 

FEMEIA : Lasă-ne, domnule, în păcatele 
noastre ! Cum să fie adevărat ? 

ZIARISTUL: Ar trebui să vă întreb ce 
veţi spune în faţa judecătorilor, dar 
nu o mai fac. 
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FEMEIA : Apăi, domnule, noi oricum o 
dăm, tot rău ieşim ... 

(Intre timp s-a apropiat Bătrînul, care 
intervine în discuţie.) 

BATRINUL : Dar ce crezi dumneata ? 
Că e bine să facă pe eroinele şi să îşi 
schimbe declaraţiile în proces ? 

.ZIARISTUL: N-am spus asta. 
BATRINUL: Nu le-a fost de-ajuns ce-au 

pătimit? Nu-i destul ce se întîmplă 
cu copiii ăştia fără· minte ? - Ce le-a 
trebuit de şi-au stricat tinereţea ? 

ZIARISTUL : Domnule, fiecare are în 
viaţă un crez. 

BATRINUL: Da, da' sînt unii care cu 
crezul lor ajung în lanţuri. Aşa ajung ... 

· (Bătrînul se retrage spre coltul lui iar
Ziaristul se adresează Mamei.;'

' 

ZIARISTUL : Dacă nu mă însel dum-
neata eşti mama arestat'tllui ·ca�e este 
considerat a fi capul celor arestaţi. 

MAMA: Eu ... 
:ZIARJSTUL : Tare s-a mai ţinut în an

chetă ! Or trebuit să aducă doi agenţi 
de la Bucureşti ca să-i afle numele ! 

BA�RINUL (din colţul său, ca pentru
si.ne) : Da, da, copilul ei e şeful ! El 
le-a sucit capul la tinerii ăstia de-au 
ajuns aici ! 

· ' 

ZIARISTUL: Nu a fost dînsul arestat şi 
la procesul din Craiova de acum doi 
ani, unele a venit purtînd asupra lui

proteste cu mii de semnături ? 
MAJ.\IIA : După procesul acela l-au adus 

acasă în lanţuri. Acum doi ani. 
ZIARISTUL: După cîte ştiu eu, a mai

fost arestat şi acum trei ani, şi acum 
patru ani. .. Cîţi ani să fi avut la prima 
arestare? 

MAMA : Vreo patrusprezece. 
ZIARISTUL : Le ştii bine şi dumneata. 
MAl\lIA : Domnule, inima ele mamă le 

f:,tic şi le simte pe toate ... 

(Intră Servitoarea, mergînd spre u;roul 
Colonelului. Vrea să pa.ră sigură pe ea şi 
degajată.) 

SERVITOAREA: Bună dimineaţa. Se 
poate intra•? 

APRODUL : De bună-samă, că toţi pof
tesc să intre la dînsul. 

SERVITOAREA : Şi nu se poate? Aici 
are biroul domnul colonel ? 

APR_ODUL : Ba se poate, ele bună-samă
ca se poate, dar trăbă să vă primească 
dumnealui. (Servitoarea vrea să bată
în uşă, dar este oprită.) Nu ! Nu ba
teţi în uşă, că asta îl nervează ! 

SERVITOAREA: Atunci? ... Ce să fac? 
APRODUL : Apăi, ce crezi ? Nu-i şi aici 

un rîncl ? Dumnealor ce aşteaptă ? 
Ddiar aici îi armată ! 
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SERVITOAREA : lnţeleg. Aştept să îmi 
vină rîndul. 

(Se întoarce spre ceilalţi .5i salută în
elinind din cap. li răspund femeile.) 

ZIARISTUL : Ce naiba are de discutat 
plutonierul ăsta ele nu mai iese? 
(Vrea să bată în uşă, dar este oprit.) 

APRODUL : Nu ! V-am spus să nu bateţi ! 
Nici nu ştiţi cît e de rău cînd se ner-
vează ! 

ZIARISTUL : Dar sensibil mai e I 
SERVITOAREA : Domnule, nu vă supă

raţi, nu aveţi cumva o ţigară ? Cu 
graba, am uitat să-mi cumpăr. 

ZIARISTUL : Ba da, vă rog să serviti. 
APRODUL : Nu ! Nu aprindeţi ! Ce-i 

aici ? Restorant ? 

(Servitoarea renunţă.) 

ZIARISTUL : Aveţi şi dumneavoastră pe 
cineva arestat? 

SERVITOAREA : Da, copilul. 
ZIARISTUL: Aveţi un copil atît de 

mare, doamnă ? 
SERVITOAREA : Da, numai că nu sînt 

doamnă. Sînt servitoare la domnul 
Suciu, textilistul. 

ZIARISTUL: E arestat în grupul de 
utecişti ? 

SERVITOAREA : Da. 
MAMA : Şi copilul dumneavoastră? 
SERVITOAREA : Nu mă recunoaşteţi ? 
MAMA : Nu... Am îmbătrînit. Poate de 

aceea. 

(Servitoarea se adresează Bătrînului.) 

SERVITOAREA : Dom.nule... Dumnea
voastră mă recunoaşteţi, nu ? 

BA'.r:_RINUL : Nu l Şi nici n-am de unde
sa te cunosc. 

(A�p!·i1n__ea şi· tonul răspunsului suge
reaza insa contra.riul.) 

SERVIT_?AREA: Mai de mult ... Ati avut o fata în casă care o ajuta pe d
0

oamna la gospodărie ... Aveam cam 15 ani. 
BATRlNUL: Oi fi avut. 
SERVITOAREA : lntr-o zi mi-ati dat 

drumu�, deşi doamna era bolnavă si 
avea lipsă de ajutor. Mi-aţi spus că 
nu mai put�ţi hrăni o gură în plus. 

BATRINUL : Ş1 ce vrei acum cu asta ? 
SERYITOfR�A : Nimic... Credeam doar 

ca o sa va amintiţi de mine. 
BATRINUL : Am auzit că fata aia care 

0 fost la mine servitoare o a-juns la 
oraş o mare ... Să nu mai spui ! 

SERVITOAREA : Deci, mă recunoaşteti... 
BATRlNUL : A ajuns o ... Nu ! Nu te cu

nosc! 

f Servţtoarea e jignită de atitudinea Bă
tnnulu.i şi Mama sesizează, intervenind.) 
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MAMA: Hai, dragă, şezi a1c1 cu noi. 
SERVITOAREA: Oare el mă va recu

noaşte? 
MAMA: Cine? Copilul tău? 
SERVITOAREA : Doamne, ce mă mai chi

nuie gîndul ăsta ! 
MAMA : Cum să nu te recunoască ? Nu

mai de ne-ar da voie să-i vedem. 
SERVITOAREA : Chiar dacă nu o să mă 

recunoască ... Măcar să-i pot fi cu ceva 
de ajutor. 

MAMA (Aprodului): Roagă-l pe domnul 
colonel să ne primească. 

FEMEIA : Roagă-l frumos. 
MAMA : Poate, dacă îl rogi, ne primeşte. 
APRODUL : Di ce nu pricepeţi că io nu-s 

clecît un fel de. cheie, ele riglu, la u�a 
asta? 

(Plutonierul iese din biroul Colonelului.) 

PLUTONIERUL (femeiLor): Tot aici sîn
teti? 

ZIARISTUL: Dar unde ai vrea dumneata 
să fie? 

PLUTONIERUL : Domnul colonel nu mai 
primeşte astăzi pe nimeni. Mi-a ordo
nat să vă comunic că nu primeşte pe 
nimeni. Regretă. 

BATRINUL: Domnule plutonier! Eu sînt 
decorat de război. Ştiţi bine că sînt 
cetăţean disciplinat, oricînd gata să 
ajut stăpînirea. 

PLUTONIERUL: Şi ce-i cu asta? 
BATRINUL: Tatăl nepotului meu care-i 

arestat, adică fiul meu, a murit. Nu-l 
mai am pe lume decît pe acest nepot 
al meu. 

PLUTONIERUL: Dacă-i aşa, de ce nu 
l-ai păzit? ! Politica-i de nasul lui? !

BATRINUL: L-am păzit, dar s-a luat şi 
el după alţii. 

PLUTONIERUL: Stai! Stai că îmi aduc 
aminte de nepotul tău ! Căpos al dra
cului! 

BATR!NUL : 11 ştiţi ? Nu mă puteţi ajuta 
să-l văd ? Eu ... 

PLUTONIERUL: Să ştii că s-a făcut cam 
beţiv ! Al dracului de beţiv ! 

BĂTRlNUL: Beţiv? Asta nu se poate! 
PLUTONIERUL: Şi are ciudăţenii cînd 

bea ! 11 apucă tremuricii ! Al dracului 
ce-l mai apucă tremuricii ! Dacă pre
feră băuturile tari... (Iese rîzînd astfel
că Bătrînul vorbeşte singur.) 

BATRINUL: Nu se poate! Ştiu bine că 
nu e beţiv!... . 

(Intră Comisarul rega.l, căpitanul Butoi, • 
mergînd spre cabinetul Colonelului. Fe
meile se retrag sfioase ; Ziaristul îi taie
calea.) 

COMISARUL: Domnul colonel a v€nit? 
APRODUL : Să trăiţi, a venit !

ZIARISTUL: Nu vă supăraţi ... Fiind pri-
mul ziarist sosit pentru acest proces, 

vreau să-mi asigur prioritatea unui 
interviu de la dumneavoastră. 

COMISARUL: Deci, domnul meu, aţi şi 
aflat că eu sînt acela care am datoria 
să susţin acuzarea în acest proces ... Ce 
pot însă să vă spun acum, înainte.a 
primei şedinţe de judecată ? Aş zice, 
în termeni juridici, că cererea dum
neavoastră e prematură. 

ZIARISTUL : Doar cîteva cuvinte. Cum 
priviţi rolul care vă revine? 

COMISARUL : Rolul meu? (Pozînd.) Eu 
sînt medicul chemat la căpătîiul bol
navului.. Şi am constatat o infecţie. O 
componentă a organismului social e in
fectată de comunism. Deci, devin chi
rurg, un chirurg care trebuie să taie 
fără şovăire, să elimine cangrena din 
corpul social, pentru a-l păstra sănă
tos. 

ZIARISTUL : Dar, după cîte ştiu eu, me
dicii preferă să evite operaţiile, vin
decînd prin tratament chiar şi infec
ţiile, mai ales cînd este vorba despre 
un organism tînăr. Arestaţii sînt nişte 
adolescenti. 

COMISARUL : Simbolul justiţiei militare 
e sabia domnul meu, iar echivalentul 
ei este' bisturiul. Infecţia neoperată 
progresează. 

ZIARISTUL : Sînt oare atît de periculoşi 
aceşti copii ? ! 

COMISARUL : Unii dintre copiii aceştia, 
cel care e capul lor, desfăşoară propa
gandă comunistă eficientă încă de la 
14 ani, domnul meu!... Acum însă, 
întrucît timpul presează, vă rog să mă 
iertaţi ! Sper că veţi relata corect 
despre proces ! 

(Căpitanul intră la. Colonel. După ce se 
asigură că nu este auzit, Aprodul le vor
beşte femeilor.) 

J 

APRODUL : Io zîc aşa o vorbă, dar nu 
vă spui nimic, dar zîc că io dacă aş 
fi ceva rudă, acum m-aş duce în stra
dă că trebă să-i aducă la proces şi îi 
puteţi vedea ... 

(Ies toţi şi Aprodul rămîne singur. Se 
instalează ca. paznic la uşa. Colonelului; 
curînd ies Colonelul .�i Comisarul.) 

COMISARUL : M-a şi interpelat un zia-
rist. Deci, presa e prezentă. 

COLONELUL: După acreditările pe care 
le am la dosar, vor fi reprezentate 
cam şapte-opt ziare centrale. 

COMISARUL : Formidabil ! lnseamnă că 
acest proces devine un eveniment de 
prim rang! (Din partea iopusă intră
Avocatul; cei trei se salută oarecum 
ceremonios.) Cu ce prilej pe la noi, 
domnule doctor ? 

AVOCATUL : Profesional. 
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COLONEL UL : Prnicsional ? Dar nu 
v-am văzut niciodată apărînd în faţa
instanţelor militare ! Să nu-mi spu
neţi că tocmai în acest proces... Dar 
nu v-am văzut delegaţia la dosar ! 

AVO 'ATUL : Am doar o delegaţie de 
in f'ol'marc. Deocamdată. De altfel, pro
cesul este în stare ele amînare. 

COMISARUL : Ce spuneţi ? !... Cred că 
glumiţi, donmulc doctor! 

AVOCATUL: Cum o să judecaţi?! Cînd 
lipsesc 17 dintre martorii apărării? 

COMJSARUL : Lipsesc şi cinci martori ' ai acuzării, iar cu voi renunţa la ei. 
AVOCATUL: Dar mi veţi putea ştirbi 

dreptul la apărare prin martori ! Am 
observat în dosar citaţii ale unor mar
tori ai apărării care au fost restituite 
fără să fi fost înmînatc acestora ! 1 u 
c acesta un vic.iu ele procedură, nu e 
motiv' de amînare '7 

COMISARUL : Cunoastcm noi tacticile 
apărării, ele tergiversare a proceselor ! 

AVOCATUL: Care tactici? Doar lipsesc 
şi doi dintre arestaţi ! Sper că nu 
vreţi să spuneţi că treceţi şi peste 
asta. 

COMISARUL: Vom cerc pmtru ei dis
jungerea. Sînt bolnavi, în spitalul mi
litar. 

AVO ATUL: Disjungere? Cînd sînt acu
zaţi că au participat la săvîrşirea ace
loraşi fapte ? ! Cînd sînt cuprinşi în 
accea .. i ordonanţă de învinuire? ! (Co
loneluJui.J De această dată, cred că 
domnul comisar regal glumeşte. 

COLO ELUL : Nu vă adresaţi mie, ştiţi 
bine că legea nu-mi permite să-mi ex
prim părerea înainte de încep rea pro
cesului. 

AVOCATUL: Mă rog, nu vă cer să vă 
pronunţaţi acum, dar mai c ceva ! 
Arestaţii au acuzat practicile abuzive 
al0 anchetatorilor şi dosarul de an
chetă nr. 60 nu-l gă esc ataşat. In
s0arn.nă că ancheta e în curs. 

COMIS.t\.RUL : Să fim rezonabili, dom
nule doctor. Toţi zic aşa, că au dat 
declaraţii forţat. E consecinţa şcolii pe 
care le-o fac în închisoare tovarăşii 
lor! 

AVOCATUL : Iar părerea dumneavoa tră 
e consecinţa poziţiei pe care credeţi că 
aveţi datoria să o apăraţi, chiar îm
potriva legii. A fost o teroare grozavă, 
domnule comisar ! Am aici o scrisoare 
a deţinuţilor, unde se vorbe te despre 
nE'sfîrşite bătăi timp de patru luni de 
zile, despre rude bătute şi ameninţate. 
despre băiatul acela aflat în spitalul 
militar care a fost silit să bea o sticlă 
de iod, despre torturi medievale ! Cum 
o să treceţi la judecarea cazului pînă
nu se încheie ancheta referitoare la 
aceste abuzuri ? ! 

COMISARUL : Acel dosar nr. 60 nu 
există! 
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AVOCATUL : Nu se poate ... Sînt conster
nat! 

COLONELUL: Chiar nu există? 
COMISARUL : E la judecătorul de in

strucţie, clar nu are nici o semnifi
caţie. Nişte reclamaţii cum fac ei. .. 

AVOCATUL : Cum puteţi vorbi astfel? t 
COMISARUL: Foarte bine ! Şi clacă veţi 

apăra în acest proces, voi aduce do
sarul ca să vedeţi că c aceeaşi placă : 
au fost biituţi, torturaţi, muzica ştiută. 

AVOCATUL: Deci, dosarul nr. 60 există, 
deşi mai înainte spuneaţi că ... 

COMISARUL : Dacă vrem să existe, da. 
AVOCATUL: Vii bateţi joc de mine? 
COMISARUL: Se vede că dumneata nu 

ai apărat în faţa instanţelor militare, 
unde e o procedură specială. 

AVOCATUL: E o confuzie, domnule co
misar regal ! Procedura specială nu 
înseamnă dispreţuirea legii ! lnjosirea 
ci! 

COLONELUL: Vă rog, vă rog ... 
COMISARUL : Iar cu vă atrag atenţia că 

în Codul justiţiei militare este şi ar
ticolul 116, care prevede pentru avo
cat obligaţia să se exprime „cu mo
dera ţi unc i respect" ! 

COLONELUL: Vă rog, procesul încă nu 
a început ! Şi poate domnul doctor nici 
nu va primi să apară în acest proces. 

AVOCATUL: Vă mărturisesc că ezitam, 
fiindcă nu sînt specialist în asemenea 
gen ele infracţiuni. Dar această discu
ţie m-a decis să accept delegaţia. 

COMISARUL : Atunci, grăbiţi-vă, dezba
terile încep la ora nouă. 

AVOCATUL : Şi vă previn că la primul 
cuvînt voi invoca nulitatea ordonantei 
ele trimitere în judecată, fiindcă ·în 
cuprinsul ei nu se precizează nici mă
car clacă este vorba despre crime sau 
delicte! 

COMISARUL : Cum o să cereţi aşa 
ceva ? ! E uluitor ce spuneţi ! Ordinul 
de dare în judecată a fost sem.nat de 
domnul general ! Procesul e pornit ! 

AVOCATUL : E pornit greşit ! Printr-o 
încadrare juridică generală şi defec
tuoasă! 

COMISARUL : Asta e nemaipomenit ! E 
o jignire ... E ...

(Colonelul îl potol<'Şt<' cu un gest de
uperior.J 

, COLONELUL : Vreţi să aplicaţi o 
pe obrazul domnului comisar 
care a alcătuit ordonanţa? ! 

AV�;p�J�t/ Vreau doar ca legea

COMISARUL : N-o să v[1 permit 
jigniţi ! N-o s[t. .. 

(ColoneluJ repetă gestul.) 

palmă 
regal, 

să fie 

să mii 

www.ziuaconstanta.ro



COLONEL UL : Domnule comisar ! (Cu 
gest ele salut.) Domnule doctor, pro-
cesul încă nu a început... Omagiile 
melc doamnei. I-am vf1zut un tablou 
superb ... Liniştitor ... 

(Cei doi ies spre sala de judecată.) 

APRODUL : VO:i pot fi cu ceva de folos, 
domnule doctor? 

A VOCJ\ TUL (ieşind şi el) : Nu ... O .fi ve
nit grefierul? 

APRODUL: O vinit, ele bună-samă că o 
vinit... Auziţi? 

AVOCATUL: Aud ... 
APRODUL : Mai sînt oameni în oraşul 

ăsta... şi îs mulţi... 

(ln timpul cortinei de întuneric se va 
auzi vacarmul unei mulţimi, dominat de 
slrigă.te ca „Libertate!", ,,Curaj!", ,,Sîn
tem cu voi!", apoi fluierele poliţiştilor. 
Dacă există posibilităţi regizorale, fondul 
sonor va fi dublat de pro'iecţie reprezen- . 

tind un şir de tineri în lanţuri, păziţi de 
jandarmi, şi mulţimea în manifestaţie.) 

ACTUL al II-iea 

La aprinderea luminii, în scenă se găsesc Mama, Femeia bătrînă, Fata, 
Sora, Servitoarea, Bătrînul şi Muncitorul.

MUNCITORUL : Nu trebuia s�i ieşiţi în 
stradă. 

SORA : Nici în stradă nu-i permis să-i 
vedem? 

MUNCITORUL: Asta mai lipsea! Să vă 
aresteze cu ocazia manifestaţiei de 
simpatie. 

FEMEIA: Iartă-ne şi dumneata. 
MUNCITORUL : Nu-i vorba ele iertare. 
SERVITOAREA : Pe mine nu m-a recu-

noscut. 
FEMEIA : Doamne, ce de m·me ele lovi

turi niai au ! 
SERVITOAREA (Mamei.): Fiul tău a 

vrut să-ti facă semn cu mîna. A uitat 
că avea ·lanţuri. 

FATA: Ne-a zîmbit. Şi Ion al nostru ne-a 
zîmbit. 

SORA : Cine erau oamenii aceia mulţi ? 
Şi ele unele au aJ:lat ? 

MUNCITORUL : Oameni... 
BĂTR!NUL: Sînteţi nişte femei fără 

minte ! Agitaţiile astea mai rău fac ! 
FEMETA: Dar ce-am făcut, omule? 

Numa' ne-am uitat la ei. 
BĂTRlNUL : O să vedeti voi ! Cel mai 

rău lucru este ă aţîţi stăpîn irea ! 

( Bătrînul se depc1rtează ele grupul f e
rneil or.) 

SERVITOAREA : Nu ştiu cum să vă 
spun, clar nu-m.i iese clin minte că nu 
m-a recunoscut.

MUNCITORUL : Poate nu v-a observat. 
SERVITOAREA : Era al treilea. Şi s-a 

uitat spre mine. Poate n-a vrut să 
rn;;i recunoa că ... 

BĂTRlNUL (vorbeşte singur): Oare mi-a 
slăbit aşa ele rău vederea? 

MAMA (Servitoarei) : Erau atîţia oameni 
pe trotuar şi, cum te-a apucat plînsul, 
ţi-ai ascuns faţa în batistă. Sînt si;

. gură că nu te-a văzut. 
SERVITOAREA: Nu ştiu cum să vă 

spun, dar sînt tot mamă, chiar dacă ... 
Şi chiar dacă nu vrea să mă recu
noască. 

FEMEIA: Nu te mai frămînta. 
SORA : Sînt sigură că nu v-a văzut. 
SERVITOAREA : Ii drept că nu-s clecît 

o slujnică şi pot face atît de puţin
pe1itru el, clar ...

(Bătrînui intervine, nervos.) 

BATR!NUL: Nici voi nu l-aţi văzut!? 
Pe nepotul meu! De el vă întreb ! 

MA.lVIA : Nu, nu l-am văzut. 
BĂTR!NUL : II ştiţi ? L-aţi fi recunos-

cut?! 
FElVIEIA : Cum să nu-l ştim? 
FATA: Şi eu îl cunosc. 
BATRlNUL: Credeam că nu l-am văzut 

fiindcă am 'ochii slăbiţi. 
MUNCITORUL : Nepotul dumitale nu era 

între arestaţi. 
BATRINUL: Dumneata de unele ştii?! 

Doar nu-l cunoşti ! 
:MUNCITORUL : Nu-l cunosc, clar ne-am 

interesat despre toţi arestaţii. 
BATRINUL: Şi ele ce nu-mi spui, dacă 

ai aflat ceva despre el ? ! 
MUNCITORUL : Nu ştim încă mai nume. 
SORA : Nu a fost adus la Braşov. 
BATR!NUL: Da' tu de unele ştii? 
SORA: Am venit tot drumul în urma 

convoiului lor. 

.37 

www.ziuaconstanta.ro



BĂTRlNUL: Minte de găină! Cum să 
nu fie adus, dacă are azi judecata ? 
Poate pe cei mai puţin vinovaţi i-or 
fi adus altfel. Ce ? Trăbuia să-i aducă 
pe toţi pe jos, chinuiţi? 

SORA: Poate ... V-am spus doar că eu nu 
l-am văzut.

(Bătrînul se retrage din nou .�pre colţul 
său.) 

FEMEIA (Mamei): Copilul tău s-a lumi
nat la faţă cînd te-a văzut 'in mulţime. 
Mi-am adus aminte de serbările de la 
şcoală, cînd lua premiul şi te căuta cu 
ochii prin sală. 

FAT A : Mie îmi povestea despre căpitanii 
lui Mihai Viteazu care s-au ridicat din 
satul nostru. 

MAMA : Ce-o fi oare acum în sufletul 
lui ? Că în al meu ... 

SERVITOAREA : Doamne. oare cum aş 
putea să-l ajut pe al meu ? 

MUNCITORUL : Acum, voi, mamele, nu 
mai puteţi face mai nimic. dar copiii 
merg prin viaţă cu sufletele voastre. 

FEMEIA : Şi cu necazurile noastre. 
SERVITOAREA : lmi vine să plîng cînd 

mă gîndesc că n-avem nici o putere 
să-i ajutăm. Mi-aş da şi lumina ochi
lor ... Doamne ... 

(Bătrinul devine brusc arţăgos.) 

BĂTRlNUL: Degeaba 1-am sfătuit! De
geaba l-am rugat ! S-a luat după co
pilul ei ! (Gest spre Mamă.) Numai el 
e ele vină ! Fiul tău ! 

:tvIUNCITORUL : De ce te legi de ea, 
omule? 

BĂTRlNUL : De ce să sufere toţi pentru 
fiul ei ? ! Numai el ar trebui să fie 
pedepsit! 

FEMEIA : Dă-i pace, omule, dacă nu pri
cepi! 

BĂTRlNUL : E bine ce-a făcut copilul 
'ei? Premiant la şcoală. cel mai istet 
şi la una şi la alta, şi ce s-a ales din 
el ? Un conspirator ! 

MUNCITORUL: Dwnneata crezi că-i 
uşor lucru ce face el? 

BĂT;RlNUL : Nu vedeţi că puterea face 
ce vrea şi nimeni nu-i poate sta îm
poh·ivă? 

FATA: Nu vă supăraţi, dar mai sînt şi 
oameni curajoşi. 

BĂTRlNUL: Şi tu vorbeşti?! Abia că 
ţi-ai şters mucii ! Ce-a dobîndit, cu 
curajul lui ? ! S-a nenorocit şi pe el 
şi pe alţii ! 

MUNCITORUL : Dumneata sau nu înţe
legi, sau nu vrei să pricepi nimic ! 

BĂTRlNUL: Ce pot să pricep, omule?! 
Că au dobîndit bătăi şi lanţuri ? ! 

MUNCITORUL: Ar trebui să pricepi că 
ei luptă să cîştige ceva pentru noi toţi, 
nu pentru ei. 
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BĂTRlNUL (Marnei): Dacă aş fi io mar
tor, aş striga că numai fiul tău e de 
vină! Şi pentru nepotul meu o să an
gajez avocat separat. Aşa să ştii I 

MAMA: Cum vrei dumneata ... 
SERVITOAREA : Domnule dragă, dar vezi 

bine că-s toţi împreună. 
BĂTRINUL : Io •u ţi-s „dragă". Aşa să 

le spui la ăia cu care ... 
MUNCITORUL : Dar arţăgos mai eşti, 

omule! 
SORA : De ce o jigneşti pc dunmeaei ? 
SERV)TOAREA : Bine, bine, dar cum 

credeţi că îi puteţi separa, cînd îs 
în acelaşi proces şi legaţi în aceleaşi 
lanţuri? Ca şi pe copilul meu. 

BĂTRlNUL: Apăi, dacă vrei să ştii, nu-i 
de mirare că a ajuns acolo unde este, 
copilul tău! Cu o mamă care l-a lă
sat... 

SERVITOAREA : Nu-i adevărat că l-am 
părăsit ! Nu-i adevărat ! 

BĂTRlNUL: Ştim noi! Copil făcut din 
flori ş.i lepădat prin buruieni ! 

MAMA : Omule ! 
SORA : Dacă n-ai fi om bătrîn ... 
1\/fUNCITORUL : Vorbeşti de parcă ai fi ... 
SERVITOAREA : Ce ştii dumneata ? 
BĂTRlNUL : Intrebaţi-o ! lntrebaţi-o dacă 

ştie cu cine a făcut copilul ! 
SERVITOAREA : Ştiu cine e tatăl lui ! 

Ştiu bine! 
FEMEIA : Lasă, dragă, că nu-ţi cere ni

meni socoteală. 
MAMA : Linişteşte-te ! 
SERVITOAREA : Mă credeţi că nu a fost 

vina mea? 
MAMA: Noi nu te judecăm. 
SORA : Sigur că vă credem. 
SERVITOAREA: Doamna şi domnul lip-

seau de acasă. Domnişorul, băiatul lor, 
a făcut chef cu prietenii, s-a îmbătat 
şi a tăbărît peste mine. Jo m-am zbă
tut, am strigat şi a venit din stradă 
un poliţai care a făcut proces-verbal. 

FEMEIA: Şi? 
SERVITOAREA : Lucrurile s-or încurcat. 

Tot pe mine m-or arestat, şi pînă la 
urmă am dat o declaratie că nu s-a 
întîmplat nimic. 

MAMA: Şi tatăl copilului? 
SORA : Domnişorul acela, cum îi spui 

dumneata. 
SERVITOAREA : Nu l-am mai văzut. 
MAMA : Şi acum crezi că poţi merge la 

el să-i ceri ajutor? 
SERVITOAREA : Mă gîndeam şi io ... Au 

trecut ani. 
MUNCITORUL : Iţi va spune că nu te 

cunoaşte. Cam aşa se întîmplă. 
SORA : De ce să te umileşti la un astfel 

de om? 

(Fata are un acces de tuse.) 

MUNCITORUL : Fată dragă ... Procesul o 
fi lung şi greu. Nu crezi că ... 
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SORA : Ţi-e rău ? 
MAMA : Poate ar fi mai bine să mer

geţi acasă. 
FEMEIA : Aşa-i zic şi io, clar nu vrea ; 

zice că să ne vadă Ion la proces şi să-i 
dăm curaj. 

FATA: A trecut... 
MUNCITORUL : Tovarăşă... Niculina 

parcă te cheamă. Cred că mai întîi 
dumneata ar trebui să mergi acasă. 
Am 'văzut că unul ele la p'oliţie ţi-a 
luat urma, şi nu-mi place... 

MAMA : Dacă-i aşa, dumnealui are drep
tate. 

(Bătrînul intervine din nou, furios.} 

BĂ TRlNUL : Degeaba aşteptăm ! Nici 
avocatul ăsta nu ne ia procesul ! Ne-a 
spus să-l aşteptăm aici. să nu-l mai 
batem la cap acasă ! 

MAMA: Oare nici el...? 
FEMEIA : Apăi, dacă nici el nu primeşte, 

pe la ce porţi să mai batem ? 
SORA (Muncitorului) : Dumneata ce spui? 
MUNCITO,RUL : 11 ştiu om dintr-o bu

cată. li drept că nu ne-a asigurat, dar 
eu cred că va veni. 

BĂTRlNUL: Nici el nu-i mai breaz ca 
ăilalţi ! Nu vedeţi că nimeni nu vrea 
să-şi strice situaţia într-un proces ca 
ăsta ? ! Dacă voi vreţi să-l mai aştep
taţi bine, că io ... 

(Dă să pl.ecc>, dar tocmai intră Avo
catul.) 

AVOCATUL: Sînt avocatul Ştefan lilo
bancu, doctor în drept. Iertaţi-mă că 
am întîrziat. Am auzit că vreţi să mă 
angajaţi ca apărător al unor rude. 

MAJVIA: Da. 
FEMEIA : Chiar primiţi ? 
BĂTRlNUL: Eu vă rog să-l apăraţi pe 

ne.potul meu. 
/1. VOCATUL : Cunosc unele date despre 

proces şi despre felul cum au fost tra
taţi arestaţii în anchetă, şi, totodată, 
nu vă ascund că va fi un proces greu 
- adică sînt puţine şanse.

MUNCITORUL: Domnule doctor! Vă rog 
să primiţi această scrisoare şi să o ci
tiţi. 

AVOCATUL (luind scrisoarea): Cine 
eşti dumneata ? 

MUNCITORUL : Vă supăraţi dacă nu vă 
spun numele? Veţi înţelege ... 

AVOCATUL: Am observat, din mani
festaţiile de pe străzi, că arestaţii sînt 
sprijiniţi. (Se adresează rudelor, ci� 
tind în continuare scrisoarea.) Deci, 
dumneavoastră ce rude aveti ? 

BĂTRlNUL : Eu am un nepot.' Aici am 
scris toate datele despre el. 

A V OCA TUL : Bine... Dumneata ? 
FEMEIA: Pe copilul meu, pe Ion ... (li

dă o hîrtie.) 

SERVITOAREA : Şi eu, tot copilul ... 
IvIAMA : Şi eu, copilul. (li întinde şi ea

un bilet cu numele.) Am scris toate 
datele. Pînă am ajuns la dumnea
voastră, trei domni avocaţi ne-au res
pins. 

AVOCATUL : Vă cred. Şi bănuiesc ce-o 
să-mi facă şi mie, clacă primesc să 
apăr în acest proces. In fine ... 

BATR!NUL : Io vă rog să-l apăraţi pe 
nepotul meu separat. 

AVOCATUL: Nu e implicat tot în acest 
proces? 

MUNCITORUL: Ba da. 
AVOCATUL: Mi-ar trebui niste bani 

să-mi scot delegaţia. Aveţi? 

(Femeile şi Servitoarea pun banii la 
· un loc, Bătrînttl îi oferă separat.)

IvIAl'\tIA : Sînt destui ?
AVOCATUL: Da, e bine. Ajung.
BATRlNUL : Pentru nepotul meu, sepa-

rat.
AVOCATUL: Dacă vrei delegaţie sepa

rată pentru el, mai trebuie o sută de 
�. Af? 

BATRINUL: Am. (li întinde ultimii bani.}
AVOCATUL (i\flamei): După cum am în

ţeles din dosar, copilul dumitale este 
principalul acuzat. (Compară bileţelul
primit de la. Mamă, cu ceea ce avea
el notat.} Are antecedente penale. adică 
arestări ele la 14 ani, iar la 15 ani este 
membru în Comitetul National Anti
fascist... Iar arestări, la Craiova, apoi 
domiciliu forţat... ln comună. 

MAMA : Trebuia să se prezinte în fie
care zi la şeful de post. 

SORA : Ca să-l batjocorească. Dar a fugit. 
AVOCATUL: Şi acum, secretar al 9r

ganizaţiei comuniste de tineret. Asta 
le cam zgîrie urechile domnilor jude
cători. Voi avea luptă grea pentru el. 

BATRlNUL: Domnule doctor ... Dacă vreti 
să-l apăraţi şi pe copilul ei, cum cre
deţi, clar să nu-l amestecaţi cu nepotul 
meu. 

AVOCATUL : Pentru nepotul dumitale 
voi avea pledoarie separată, dar asta 
nu înseamnă că ... 

BĂTR!NUL : Aşa ! Separat ! Că toată 
vina pentru coruperea tinerilor, pentru 
toate, o are fiul ei ! 

AVOCATUL : Stai puţin ! Dumneata vrei 
să arunc toată vina pe unul singur, ca 
să uşurez situaţia nepotului dumitale ? 

BĂTRlNUL : Aşa-i drept ! 

(Avocatul Î'Î restituie banii.)

AVOCATUL : Poftim ! Dacă aşa crezi, 
atunci pentru nepotul dumitale să-ţi 
angajezi alt avocat. 

BATRlNUL : Alt avocat ? Parcă pot găsi 
pe altcineva ? 
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AVOCATUL : Eu nu-l pot apăra pe ne
potul dumitale aşa cum vrei dumneata. 

BĂTRINUL: Ce avocat să mai caut? 
Că toţi m-au respins ... 

AVOCATUL: Atunci să-ţi fie clar că eu 
îi voi apftra pe toţi, cinstit, nu ruşi
nos, cum vrei dumneata. 

SERVITOAREA: Domnule avocat, n u  
ştiu cum să v ă  spun ... Sîntem nişte 
mame nenorocite. Copiii ăştia sînt pen
tru noi... Nu, nu ştiu cum să vă spun. 

AVOCATUL: Nu pot să vă promit. mai 
mult decît că voi face tot ce pot ... Dar, 
ia stai ! Nu ne-am mai cunoscut noi, 
demult? ... Or fi vreo 15-17 ani de 
atunci? 

SERVITOAREA : Chiar mai mulţ'i. 
AVOCATUL: Fiul clientului meu te-a ... 
SERVITOAREA : M-a violat. Am învăţat 

cum se spune la mişelia asta. Cind 
m-au arestat, dumneavoastră ati ve
nit la mine, la închisoare, iar eu· v-am
întrebat ce să fac ...

AVOCATUL: lmi amintesc. Te-am sfă
tuit să declari că nu s-a întîmplat ni
mic şi că poliţaiul a văzut greşit ce-a 
văzut. Adică, să minţi. 

SERVITOAREA : Da, aşa m-aţi sfătrrit. 
AVOCATUL : M-ai dispreţuit pentru sfa

tul acela? 
SERVITOAREA : Nu-mi mai aduc aminte. 
AVOCATUL: Clienţii mei depuseseră 

reclamaţie împotriva ta pentru furtul 
unor bijuterii. Te şi arestaseră. Nu ? 

SERVITOAREA : Şi m-au bătut ca să 
spun unde am ascuns bijuteriile acelea 
pe care nici nu le văzusem. 

AVOCATUL: Ştiam că nu erai vinovată. 
Dar ei nu acceptau să-şi retragă re
clamaţia decît dacă le salvai fiul din 
procesul de viol. Asta era jocul. 

SERVITOAREA : Am priceput. 
AVOCATUL: Copilul... Copilul arestat 

acum nu cumva o fi ... ? 
SERVITOAREA: E numai al meu. Nu 

are _tată! 
FEMEIA : JVIulte se mai întimplă pe lu

mea asta! 
SORA : Necazu-i că 

multe de relul ăsta. 
AVOCATUL: In fine ... 

se întîmplă prea 

(ln timp ce Avocatul îsi asază hîrtiile 
în servietă, intră Plutonierui, pe care 
Muncitorul îl evită, retrăgindu-se discret, 
iar femeile se grupează ca un stol la apa
riţia uliului.) 

PLUTONIERUL: Să trăiţi, domnule doc
tor ! (Femeilor.) Şi voi, tot pe la uşi, 
tot pe la uşi ? 

AVOCATUL: Ce doriţi? 
PLUTONIERUL: Femeia asta bătrînă şi 

fata ei sint martore. Noi le-am pro
pus, acuzarea. 
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AVOCATUL : Şi ce-i cu asta ? 
PLUTONIERUL: Ce să fie? Nimic! Doar 

au dat declaraţii scri�c în faza de an
chetă. Sînt depuse la dosar. 

AVOCATUL: Şi-ai venit sfi le aminteşti 
asta? 

PLUTONU�RUL: Nu, nu. Cu pcr111isi.w1ca 
du1nneavoastră, am vrut să le întreb 
doar clacă �tiu unde se întorc după 
proces. 

FEMEIA: Unde să ne întoarcem, păca
tele noastre ? 

PLUTONIERUL : Aşa-i că vă întoarceţi 
în satul meu? 

AVOCATUL: Ameninţi martorele în 
faţa mea?! 

PLUTONIERUL: Io? Numai le-am adus 
aminte că ... 

A V OCA TUL : Şi satul acela nu-i proprie
tatea dumitale, chiar dacă eşti acolo 
şef de post. 

PLUTONIERUL: Vorbeam şi io aşa, de-o 
glumă, că ele ştiu bine unde se întorc, 
nu ?... Permiteţi să vă raportez? 

AVOCATUL: Mie? 
PLUTONIERUL: Da! Numai dumnea

voastră! 
AVOCATUL: Dă-i drumul, că n-am se

crete faţă de nimeni. 
PLUTONIERUL: Nu se poate. Ele sînt 

parte în proces. i\ u acolo copiii. 

(La un semn al Avocatului, femeile şi 
Bătrînul se retrag.) 

AVOCATUL: Bine, bine, acum poţi vor
bi... 

PLUTONIERUL: Noi zicem că e bine 
să nu vă întinati· numele în procesul 
ăsta ... lnţelegeţi. · 

AVOCATUL: Care „noi"? lmi vorbeşti 
în numele dumitale, sau al altora ? 

PLUTONIERUL : Adică vreţi să ştiţi cine 
m-o trimis ? ( Arată cu mîna în sus.)
Să zîcem că or fi uitat să-şi spună
numele.

AVOCATUL : Asta c tot ? 
PLUTONIERUL: Cc-aveţi dumneavoastră 

să vă încurcaţi cu procesul ăsta ? Doar 
aveţi clientelă cîtă vreţi. Şi a-ici nici 
măc�r nu vă plătesc pc cît meritaţi. 
Daca_ �lum!1eavoastră primiţi, prind 
curaJ ş1 alţi avocaţi. 

AVOCATUL: Ce spui? 
PLUTONIERUL: Şi-apăi pentru ăştia 

sentinţele e ca şi date'. Ori cu apă
rare, ori fără. 

AVOCATUL: Adică „Una salus vîctis, 
nullam sperare salutem" ? 1 

PLUTONIERUL: Io vă raportez respec
tuos �1 dumneavoastră vă bateti. joc
de mine?! · 

AV�CATUL: Vergilius, plutonicre, Aene
ida, Cartea a doua. 
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PLUTONIERUL: Nu ştiu cine-i. Io n-am 
cuno. tinţe, mai ales din străinătate, 
că nu-i sănătos. Nu pricep limba asta 
franţuzească, dar vă sfătuiesc ... 

AVOCATUL: Termină! Adică nu mai 
există nici o speranţă pentru acuzaţii 
ăştia ? ! In anchetă i-aţi torturat ! Mar
torii şi rudele l -aţi b[1tut şi le-aţi in-

timidat ! Nici în proces să nu fie apă
raţi ? ! Spune-le celor care te-au tri
mis că ne vom lupta! Ai înţeles? ! 

(ln timp ce Avocatul iese precipitat. 
P/.utonierui, în mod automat, H salută în 
poziţie de drepţi.) 

PLUTONIERUL: Am înţeles, să trăiţi! 

ACTUL al III-iea 

Ziaristul aşteaptă, plimbindu-se nerăbdător, iar Aprodul îl urmăreşte, 
reuşind pină la urmă să i se adreseze. 

J\PRODUL: Aţi văzut ... Aţi văzut, de 
bun�i-samă, cum se mişcă un lup în 
cuşcă ... 

ZIARISTUL : A ... ? Vrei să spui că m."1 
mişc ca un lup prizonier într-o cuşcă? 
Ai dreptate. Poate sînt şi eu un fel de 

, prizonier. 
APRODUL : Nu s-ar zice. 
ZIARISTUL: Un prizonier al neputinţei, 

asta sînt. 
APRODUL : Bag sama că eşti şi dum

neata dintre ăia care se strofoacă să 
facă lucruri mari ... Crezi că poţi face 
mare scofală pe-aici? 

ZIARISTUL : Vreau· să scriu adevărul 
despre tinerii ăştia care înfrw1tă pe
depsele pentru idealul lor. Dumneata 
ce părere ai ? 

APRODUL: N-am. 
ZIARISTUL: Cum, n-ai? 
APRODUL : Aşa, bine... ( li arată palma 

m!inii.) Vezi dumneata? Aici am avut 
anii care s-au dus fără rost. I-am 
cheltuit ca pe nişte bani fără valoare. 
(li arată cealaltă mină, pumn.) In 
pumnul ăsta ţin anii, mulţi. ori pu
ţini, ce-i mai am de trăit. Crezi că 
mai pot ·face ceva cu ei ? Cînd .mai 
dau cîte unuia _aflat în lanţuri· cite un 
pahar cu apă, ori îi strecor cîte-o ţi
gară, mă cred om mare, clar tot un 
fricos îs. 

ZIARISTUL : Mare blăstămăţie e şi frica 
asta, care ii ţine pe oameni plecaţi şi 
departe unii de altii ! 

APRODUL : D-apăi ce i-ar putea uni ? 
ZIARISTlJL : Pe tinerii care-s judecaţi 

ce i-a. unit ? De unele au găsit tăria ? 
APRODUL : Io zîc să vorbim de vreme ; 

de plouă ori nu, că aici şi p[ireţii .au , 
urechi. 

ZIARISTUL : Tot s.fînta frică ! Cu frica 
asta în oase, trăim şi murim ca nişte· 
rîme. 

APRODUL : Io zîc că azi bistoş nu plouă. 

ZIARISTUL : Iţi spun eu precis că azi se 
lasă cu furtună mare. 

(Intră Comisarul regal.) 

APRODUL : Să trăiţi, domnule comisar 
regal! 

ZIARISTUL : Bună dim.ineaţa ! (Cum
Com,isarul regal îi răspunde numai 
A.prodului, ducînd un deget ia chipiu, 
Ziaristul insistă.) Bună dimineaţa. 

COMISARUL : Continuaţi să mă agasaţi 
şi pe sală? 

ZIARISTUL : lVIi-am îngăduit să vă sa
lut. E de datoria mea, nu ? 

·nt:>M\f•SARUL: Dumneata ·nu mai ai ce
căuta aici ca acreditat de presă la 
acest proces. 

ZIARISTUL : Credeţi ? 
COMISARUL : Profiţi de îngăduinţa 

mea ! Trebuia să fi cerut eliminarea 
dumitale •din sala ele dezbateri ! 

ZIARISTUL: V-aţi mulţumit însă să m.ă 
admonestaţi în plină şedinţă de ju
decată. Pentru ce, domnule comisar 
regal? 

COMISARUL : Uite ce-i, d01mrnle ziarist : 
îţi închipui' că ai dreptul să-mi ceri 
socoteală ? ! 

ZT ARISTUL : A, nu, nu ! Asta nu ! Dar 
să-mi sp_un părerea în scris am dreptul. 
E consacrat în Constituţie ! 

COMISARUL : Dar nu să mă jigne�ti I 
Cum ţi-ai permis să afirmi că am res
pins incidentele apărării „în mod sa
mavolnic" ? ! 

ZIARISTUL : Am scris asta în temeiul 
unei sinceri convingeri. 

COMISARUL : Fals ! Fals ! Ar trebui să 
se interzică tuturor ziarelor să se lan
seze în comentarii semnate de neavi
zaţi. 
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(Zim•istuL schimbă tonul, imilîndu-l pe 
al Comisaruîui.J 

ZIARISTUL : Să se interzică şi avocaţilor 
să vorbească, fiindcă şi pe ei i-aţi ad
monestat în iiedinţă ; să se interzică şi 
acuzaţilor să deschidă gura, mai ales 
atunci cînd jandarmii apar în ipostaza 
de martori „nepărtinitori", că şi pe 
arestaţi i-aţi ameninţat !

COMISARUL : Răstălmăceşti ! Răstălmă
ceşti cu rea-credinţă şi obrăznicie ! Nu 
am făcut altceva decît să-i aduc la 
ordine, conform legii. 

ZIARISTUL : Şi astfel, cu . surdine, ba 
chiar cu căluşul la gură, nu mai tul
bură nimeni procesul. Nu se mai aude 
decît vocea fermă a acuzării. 

(ComisarnL deviîie b1·usc calm, rostind 
sec.) 

COMISARUL : Păcat că nu ţi-ai permis 
asemenea ironii în public sau în ziarul 
dumitale. 

ZIARISTUL: Nu înţeleg. 
COMISARUL : Acum puteam să te arestez 

pentru ultraj. 
ZIARISTUL : Sînteţi foarte ·amabil. 
COMISARUL : Plăcerea ar fi fost de 

partea mea. 
ZIARISTUL : Nu mă îndoiesc. 

(ln timpul ultirnelor replici, Comism;ul 
regal s-a depărtat ·de Ziarist, pentru a 
intra în sala de judecată.) 

APRODUL : Io cînd -eram copil tare îmi 
mai plăcea să mă duc la circ... Dar , 
ştiţi ce nu-mi plăcea? Că era unul 
care îşi băga capul în gura leului. Şi 
zîceam ... 

ZIARISTUL : Să ştii că mie îmi plăcea 
figura aceea cu băgatul capului în 
gura leului; aşa, ca un antrenament 
de curaj. 

(Intră Colonelul, destins, zimbind.) 

APRODUL : Să trăiţi, dom.nule colonel ! 
ZIARISTUL : Bună dimineaţa. 
COLONELUL: Bună dimineaţa, domnule 

ziarist. Aşa de matinal ? 

(Ziaristul e oarecum surpl"ins de ama
bilitatea Colonelului.) 

ZIARISTUL : Domnule colonel, eu ... 
COLONELUL : Ştiu, ştiu, dar nu trebuie 

42 

să-mi daţi explicaţii. Domnul comisar 
s-a simţit jignit, eu mi-am făcut da
toria solicitîndu-vă relatări obiective,
şi cu asta incidentul s-a închis. Cred
că este şi vina mea. Trebuia să-mi
fac timp să discut cu dumneavoastrft
şi cu ceilalţi acreditaţi de presă. Poate

aşa aţi fi înţeles că justiţia . militarii
este chemată să-şi facă datoria cu se
veritatea care o caracterizează. 

ZIARISTUL : Iertaţi-mi sinceritatea, dar 
în acest proces, în fond, este vorba 
despre convingerile politice ale unor 
tineri. Nu vi se pare că apelul la se
veritatea justiţiei militare e un semn 
de slăbiciune ? 

COLONELUL: Mărturisesc că nu vă în
ţeleg. 

ZIARISTUL : Un stat puternic, o socie
tate întemeiată pe consensul cetăţeni
lor ei nu ridică orice concepţie discor
dantă la rangul de pericol de stat. 

COLONELUL: Sper. subliniez, sper că 
sînteţi doar un naiv. Puterea nu poate 
da semne de slăbiciune. 

ZIARISTUL: Mi se pare, am,c;itit undeva·, 
că forţa ca mijloc de, guvern.cip;. e: ,spe
cificul statelor totalitare. 

COLONELUL: Dom.nul meu. un stat pu
ternic nu poate fi decît autoritar, Pre
tenţia la democraţie nu este altceva 
decît steagul celor care vor ···să· sub
mineze ordinea publică. Chiar credeţi 
că în practică · există undeva demo
craţie cu adevărat? Vă asigur că nu 
este vorba decît de faţade; · de măşti 
ale puterii, faţă de care pref&r statele 
care îşi proclamă cu sinceritat.e supre-'.' 
maţia · absolută. · 

. . · · 
ZIARISTUL: Deci - ca să pot t�ţinc '-, 

cei care luptă pentru dreptl).ri de'ino- · 
eratice · subminează ordin.ea · publică şi 
pe deasupra sînt şi naivi. 

COLONEL UL : Democraţia 11ti-'-i decît o 
simplă utopie. Priveişte în jur şi vei·

vedea că oamenii nu· sînt şi nu pot fi 
egalL Dumnezeu,· sau, cum ·prefei"i, des
tinul. a făcut imposibilă speranţa ega
litară diversificînd oamenii ; folos1nd 
calapoade diferite. 

ZIARISTUL : Cu referire la . pt"Oces ... .'. 

(Intră avocatul Bobancu, îngîndurat şt 
încruntat.) 

AVOCATUL: Bună dimineaţa. 
ZIARISTUL : Bună· dimineaţa. 
COLONELUL : Bună dimineaţa. Şi dum-

neavoastră sînteţi surprinzător de ma-
tinal astăzi. 

AVOCATUL : Nu mai puţin dumnea-
voastră. 

COLONELUL: Un ultim studiu al dosa
rului înainte de· marea înfruntare de 
astăzi? lmi permit să vă· amintesc că 
domnul comisar regal a considerat ul
timele dumneavoastră proteste de ieri 
mult prea violente, chiar le-a califi
cat drept admonestări la adresa lui. 

AVOCATUL: Am avut prilejul să-i aflu 
părerea în plină şedinţă. 

COLONELUL: Sincer să fiu mă sur
prinde zelul pe care îl d�ptu1eţi ln 
acest proces. 
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AVOCATUL: Şi eu sînt surprins, chiar 
consternat de mulţimea - cun1 să le 
numesc ? - abaterilor de la lege care 
se săvîrşesc în acest proces. 

COLONELUL: Nu mai puţine decît şi
canele pe care ni le face apărarea ! 

AVOCATUL: Dacă numiţi şicane apelu
rile la respectarea drepturilor legitime 
procesuale, nici eu nu mă sfiesc să 
numesc procedeele instanţei abuzuri ! 

COLONEL UL : Ca ele pildă ? 
AVOCATUL: Parchetul şi instanţa nu 

au binevoit nici pînă astăzi să-mi răs
pw1dă la întrebarea referitoare la ca
lificarea juridică a faptelor, fiindcă 
referirea la articolele care incrimi
nează războiul civil, şi alte asemenea 
aberaţii, e clar că reprezintă o glumă 
sinistră ! 

COLONELUL (adresîndu-se Ziaristului):
Acuzator precum Tacitus, dar în fond 
liric şi romantic precum Vergilius, au-
torul preferat al clînsului. . .AVOCATUL: Şi-apoi, cum este pos1b1l
s�i fie interzis a se pune _întrebări mar
torilor acuzării? Nu este de ajuns că 
acei jandarmi care au făcut ancheta 
au fost aduşi în proces ca să-şi con
firme, în haine de martori, propriile 
abuzuri, dar sîntem opriţi _şi să le pu
nem întrebări ! Unde scrie asta 'ill 
procedura penală ? ! _ COLONELUL: Observi? (Se adreseaza
din nou Ziaristului, ceea ce îl va în
J uria pe Avocat.) Atac finalizat prin 

, interogaţie precisă, în cel mai bun 
stil al retoricii latine. 

AVOCATUL : Eschiva dumneavoastră de 
· a răspun_cle este l.a fel ele clasică, clar
pu ştiu dacă vă onorează.

COLONELUL: Domnule doctor! Dumnea
voastră căutaţi să mă jigniţi, şi încă 
fată de un martor ?" 

AVOCATUL:· Caut- doar să opresc abu
zurile săvîrsite în acest caz, măcar în 

, fata consiliului de judecată. ,,Errare 
humanum est, perseverare dia-
boli.cum" !. 

<;:OLONEL UL (toţ Ziaristu-lui) : . Observi ? 
lşi înveleşte atacurile în citate lati
nesti ca si cum o insinuare insultă
to'âr� ar fi mai ascunsă în limba lui 
Caesar. 

AVOCATUL : ·observ şi eu că toate argu
mentele mele se izbesc ele stînca ci
nismului dumneavoastră ! 

COLONELUL: Vă atrag atenţia că ... 
(schimbare· de ton) eu vă respect pen
tru cultura dumneavoastră juridică 
atît de vastă ... 

AVOCATUL: Daţi-mi şi mie prilejul, 
prin felul în care. veţi conduce pro
cesul, măcar în această ultimă parte, 
să spun şi eu acelaşi lucru despre dum
neavoastră. 

COLONELUL: Deci., domnul meu, trebuie 
să înţeleg că deocamdată nu mă bucur 

de respectul dumneavoastră. (Avocatul
nu-i răspunde, dar tăcerea lui e eloc
ventă.) ... Mi-e imposibil să-mi explic 
cum de-aţi ajuns ca în acest proces 
să vii identificaţi cu interesele răzvră
tiţilor, insolenţilor şi încăpăţînaţilor 
ăştia ... 

AVOCATUL: Dar sînt... 
COLONELUL: O clipă! Ieri aţi mers 

atît de departe cu identificarea faţă 
de interesele tînărului aceluia care e 
sufletul lor încît v-ati înscris în fals 
faţă de un proves-verbal încheiat de
jandarmi. 

AVOCATUL: Iar dumneavoastră, în mod 
abuziv, da, subliniez, abuziv, nu aţi 
dat curs acelei cereri ! 

COLONELUL: Cum era să vă aprob un 
joc atît de riscant ? Contaminat de te
meritatea acelui tînăr, aţi uitat că, dacă 
acel proces-verbal se dovedea auten
tic, urma şi împotriva dwnneavoastră 
un proces de calomnie, şi... 

AVOCATUL: Ştiu! Ştiu ce am riscat! 
Şi tocmai pentru faptul că mi-am pus 
în joc cariera şi poate libertatea, dum
neavoastră eraţi dator să respectaţi... 

COLONELUL: Ce? Pornirea dumnea-
voastră patetică, atît de periculoasă ? 

ZIARISTUL : Nu vă supăraţi că intervin, 
clar şi mie mi s-a părut că acel pro
ces-verbal era falsificat. 

COLONELUL: Tot naiv! Dar falsul tre
buia stabilit pe calea unei anchete, 
pe care tot noi o făceam, şi nu se 
ştie ce ar fi stabilit, nu ? 

AVOCATUL (de la tonul tăios, a ajuns la
o tristeţe sinceră) : Dacă-i aşa, dom
nule colonel, înseamnă că justiţia a
devenit o simplă anexă oarbă a poli
ţiei şi jandarmeriei.

COLONEL UL : O să vă pară. cinic ce vă 
spun, clar în prima linie a luptei pen
tru apărarea ordinii se află poliţiştii 
şi jandarmii, iar noi sîntem datori să-i 
apărăm. 

AVOCATUL : Chiar acoperindu-le bru
talităţile şi confirmîndu-le falsurile ? 

COLONELUL : Chiar! 
AVOCATUL: Mă uimiţi"·şi mă dezamă-

giţi! 
COLONELUL: Aflaţi c� ş1 dumneavoas

tră mă dezamăgiţi prin pasiunea pe 
care o depuneţi în acest proces. 

AVOCATUL; Vă dezamăgesc prin faptul 
că lupt pentru şperanţa acestor tineri 
ele a avea parte i:1� o judecată legală, 
clupă schingiuirile la care au fost su
pu.,i ele către jandarmi ? 

COLONELUL : __ Să păstrăm măsura, dom
nule doctor ! Nu l-aţi văzut pe tinărul 
acela care desfăşoară· activitate comu
nistă eficientă. de la vîrsta de 14 ani, 
că 11<(HI' sfidaţ. înc?,. de la primul inte
rogatoriu? 
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AVOCATUL : Prin faptul că şi-a expus 
convingerile? 

COLONELUL: Făcînd propagandă pen
tru Frontul Popular şi pentru Blocul 
Democratic ! Făcînd propagandă comu
nistă pînă şi în sala <:ie judecată ! Şi 
n-aţi văzut cc prestigiu şi-a clobîndit
faţă ele ceilalţi ? !

AVOCATUL : Este firesc ca ... 
COLONEL UL : Spe·r că n-aţi ajuns şi 

dumneavoastră să-l admirati ! Ar fi 
culmea ! Atitudini ca ale lu( cer seve
ritate exemplară ! 

AVOCATUL: Domnule colonel! Intr-o 
zi, fiecare vom da seamă de faptele 
noastre! 

COLONELUL: Faţă ele cine, domnule 
doctor? 

AVOCATUL : Cel puţin faţă de conştiinţa 
noastră. 

COLONELUL: Conştiinţa mea se nu
meşte simţul datoriei faţă ele stat. 

AVOCATUL : In conştiinţa mea are loc 
şi datoria faţă de dreptate, adevăr şi 
omenie. 

COLONELUL (Ziaristului): Regret că aţi 
asistat la această confruntare pe care 
eu o doream colegială. (Avocatului./ 
Iviă retrag să mă pregătesc pentru 
lupta la care mă veţi obliga şi astăzi. .. 
Nu înainte de a vă asigura de respectul 
ce vi-l port. 

AVOCATUL : (sincer) : Regret, regret că 
nu pot spune' acelaşi lucru. 

COLONELUL (afectat, enervat): Prefer 
să nu vă răspund. (Se· retrage în cabi
netul său.) 

APRODUL: Domnule doctor! Nu vreţi 
un pahar cu apă ? 

AVOCATUL : Cc spui ? 
APRODUL : Ori să fug să vă aduc ţi

gări... Ori ... 
AVOCATUL : Mulţumesc, clar nu-mi tre

buie nimic. 
ZIARISTUL : E abil şi inteligent. E un 

fanatic al concepţiilor lui şi nu o să 
vă ierte că Ii staţi în cale. 

A V OCA TUL : Ştiu... ( Int1'ă în sala de şe
dinţă, urmat de Ziarist.) 

(Ve11incl dinspre stradă se apropie de 
uşa cl.e intrare în salp. de judecată Mama, 
Sora, Servitoarea, Bătrînul şi Muncitorul. 
Ulterior, în timpul desfăşurării ac�iunii, 
ală.turi de Muncitor vor mai veni tovarăşi 
de-ai săi.) 

APRODUL : Nu ! Nu se poate intra ! 
SERVITOAREA: Cum să nu se poată 

intra ? Doar începe judecarea procesu
lui. 

APRODUL : O fi începînd, de bună-
samă, clar am ordin expres. 

MAMA : Nu-i voie să intrăm? 
SORA : Dar nu mai e un proces public ? 
APRODUL : li public, de bună-samă. 
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SORA : Atunci, dacă e public, cum nu e 
voie să intrăm ? 

APRODUL : Numai cine are citaţii. Fe
meia aia bătrînă şi cu fata ci or in
trat, că aveau citaţii. Dacă nu aveţi 
ţîdulă ele invitaţie, ori citaţii... 

SERVITOAREA: Dar sîntem rude! 
Mame ! Şi avem dreptul... 

APRODUL : Oţi avea dreptul, dar nu se 
poate intra ! 

SORA : Lăsaţi-le măcar pe dînselc, ca 
1namc. 

APRODUL (si.ncer) : Doar v-am mai spus 
că io nu-s decît un riglu la cite-o uşă. 
Parcă-i clupă mine ? 

MUNCITORUL : Deci, iar avem proces 
cu usilc închise ! 

APRODUL : Io zîc s-o laşi mai moale, că 
te aude careva comisar şi minteni îţi 
trage un proces-verbal ele agitaţie la 
uşa consiliului ele judecată, şi te aldu
ieşti cu vreun an de puşcărie ! 

SERVITOAREA : Dar aici, măcar aici, îi 
voie să stăm ? 

APRODUL: Aici? N-am ordin, dar dacă-i 
sală de aşteptare, cred că se poate aş
tepta. 

BATRlNUL: Ei, or fi ştiind ei ele ce nu 
permit intrarea în sala de judecată. 
Are şi stăpînirea socotelile ci. 

MUNCITORUL : Bineînţeles, domnule, 
-stăpînirea pe toate le socoteşte şi le
aranjează cum se poate mai bine.

BATRINUL: Ce vrei să spui dumneata? 
MUNCITORUL : Ce-am spus. 
BĂTRINUL: Oare ele ce nu l-au adus 

nici astăzi pe nepotul meu la jude
cată? 

SERVITOAREA : De unde să ştim noi ? 
BATRINUL (Muncitorului): Dumneata, 

care le ştii pe toate, n-ai aflat nimic ? 
MUNCITORUL : Nu. 
BATRINUL : Dacă l-au separat ele ăilalţi, 

înseamnă că or văzut că nu-i la fel 
de vinovat şi o să aibă un proces mai 
blînd ... 

SERVITOAREA : Mi-o făcut semn ! De 
data asta m-a recunoscut. Ai văzut 
cum mi-o zimbit? ! 

MA!VlA : Ţi-am spus că te va recunoaşte ... 

(Bătrînul încearcă să lege cliscuţia cu 
Muncitorul.) 

BATRINUL: Lor ce le pasă? Şi-au văzut 
copiii ! Dar eu, care nu ştiu nimic ? 
(Muncitorul nu-i răspunde, dar îl p1'i
veşte sever./ N-ai aflat nimic despre 
el? 

MUNCITORUL : Nu ! Despre nepot nimic, 
dar am aflat ceva despre dumneata. 

BATRINUL: Ce-ai aflat, domnule, ce-ai 
aflat ? ! Te învîrţi pe aici, faci pe 
mistel'iosul care toate le cunoaşte ... 
Dracu' ştie ce hram porţi ! 
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UNCITORUL : Ţi-am spus că am aflat 
ceva despre dumneata, şi înţelegi bine 
la ce mă refer. 

ATRlNUL : Adică, ce? Io te rog să afli 
ceva despre nepotul meu, şi cîncl colo, 
mă spionezi pe mine ? 

MUNCITORUL : Nu te spionez, clar re
gret că te-am cunoscut. lţi spun în 
faţă că regret că am cunoscut un om 
ca dumneata ! 

PRODUL : Linişte ! ( lntredeschide uşa
sălii de judecată, ele unde se nud re
plici tăionse şi rumoare.) Se încon
trează al dracului ! Linişte ! 

SORA : Cc martor ascultă ? 
PRODUL : Pe fată ; pe fata aia bolnav�i. 

lfAMA : Azi-dimineaţă abia că se mai 
ţinea pe picioare. 

SERVITOAREA : Ţinea cu orice preţ si:'t 
îşi facă mărturia. 

SORA : Va spune ! Ştiu sigur că va 
spune! 

MUNCITORUL : Mai găseşte în ea atîta 
putere? 

'ORA: Ştiu!. .. Ştiu că va spune acle
vf1rul ! 

APRODUL: Vorbeşte, vorbeşte, şi dom
nul doctor nu-i lasă să o întrerupă !. .. 
Ioi ! Ioi ! Au sărit în picioare şi dom
nul comisar, şi domnul doctor ... ( ln
chide brusc uşa şi se lipeşte cu spa
tele de ea.) Dacă ne prinde, îi bai 
mare - îi bai cu procesul ăsta .. : 

BATRlNUL : Stau aici ca prostu' şi nici 
mficar nu ştiu clacă pe nepotu• meµ îl 
judecă în lipsă, ori îi fac proces sepa
rat, că-i mai puţin vinovat... 

ERVITOAREA : Dacă îi dă drumul bă
iatului meu, îl rog pe domnul Suciu 
- că la el slujesc acum - să-mi dea
voie să-l aduc acasă măcar pentru cî
teva zile ...

'SORA: M-aş bucura să vă elibereze fiul. 
SERVITOAREA : Şi eu, pe fratele dumi

tale. 
SORA : Cu el e mai greu. lncă de la in

terogator, judecătorii au zis că face 
propagandă comunistă în proces ; 
şi-apoi, cu înscrierea aceea în fals, au 
zis că · vrea să devină acuzator din 
acuzat ... El înţelege să se lupte şi aici. 

1\11UNClTORUL : A aflat tot oraşul despre 
el, chiar dacă aici ţin uşile închise. 

(Servitonrea se aclresează Mamei, care 
<1.�teaptă, privind ca împietrită uşa sălii 
de judecată.) 

SERVITOAREA: Nu stiu ce-i cu mine ... 
Cînd mi-e frig, cînd mii înf1buş, de 
parc[1 nu mai am aer ... Mă uit la dum
neata şi mă întreb : de unele -ai atîta 
tărie? 

MAMA : Tărie ? Numai eu stiu ce-1 rn 
inima mea... Dar dumneata ştii bine 
cum sîngerează inima de mamă. 

SERVITOAREA : Ştiu, ştiu, dar dacă te 
privesc 'pe dumneata, parcă îmi re
vin puterile. 

APRODUL : Daţi-vă mai · deoparte, că 
vine careva ! 

( Iese Ziaristul, agitat. Cînd va vrea 
să-şi nprindă o ţigară, Aprodul i-o va
confisca cu „Nu-i voie, domnule!". Se 
îndreaptă spre Mamă, clar îi va răspunde
Bătrînul.) 

ZIARISTUL: V-am spus că editez un 
ziar, nu? 

BATR!NUL: Ne-ai spus! Parcă de ziare 
ne arde nouă acuma ? ! 

ZIARISTUL : O să scriu despre fiul 
dumitale ! Cu fiecare întrebare pe 
care o pune martorilor, clatină acu
zarea ! 

SORA : Ştiam că se va lupta şi în proces. 
ZIARISTUL : Şi colegul Eugen, de la 

„Cuvîntul liber", ii face portretul. Are 
o frază splendidă : ,,Are abia 18 ani,
dar a văzut şi a păţit ca pentru 90 !"
O personalitate copleşitoare, la vîrsta
cinel al ţii abia se desprind clin visurile
copilăriei.

SERVITOAREA : Pentru dumneaei, tot 
copil a rămas, şi tot îi tremură inima 
ele grija lui. 

MAMA: Venind aici, am înţeles că nu 
mai pot să-l ocrotesc ... Nu-l mai pot 
ajuta cu nimic. 

SORA: Nu vorbi aşa; mamă. El ştie că 
eşti aici, cu sufletul alături de el, şi 
asta îi dă tărie. 

MUNCITORUL : Să scrieţi adevărul, că 
merită să-l afle' întreaga ţară, chiar 
clacă se înfurie Comisarul regal. 

ZIARISTUL (Mamei): Măicuţă, sala asta 
ele judecată c cenuşie, e întunecoasă; 
clar, de cîte ori vo1·beste fiul dumi
tale, SC lun1inează ele la flacăra gîn
clului său. Chiar aşa voi scrie ! 

(Ies Femeia bătr-ină şi Fata, ultim.a, 
evident istovită.) 

APRODUL : Haideţi, şedeţi o ţîră aict, 
că fata asta abia se mai ţine pe pi
cioare. 

FEMEIA: Doamne, Doamne, ·oare ce-o fi 
acuma ele noi ? 

MAMA : Fată dragă, dar tremuri toată ! 
ZIARISTUL : Vreau să vă întreb ceva ... 

A fost emoţionant! 
FEMEIA : Lasă-ne, domnule dragă, la

să-ne-n pf1catelc noastre. 
·ZIARISTUL : Măicuţă, spune-mi. ..
FEMEIA : Mai bine spune-mi dunmeata

ce-o să păţim, că uite, a spus că fiul 
ei (gest spre Mamă) a învăţat-o de 
lupta pentru Frontul Popular, �i că 
a văzut cum erau bătuţi copiii ... 

SERVITOAREA: A spus toate astea? 
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FEMEIA : Şi altele ; cum ne-au bătut pe 
noi, toate le-a spus ... 

ZIARISTUL : Fată dragă, numai o între
bare ... 

MAMA : Lăsaţi-o, domnule ziarist ! Are 
febră mare ... (Femeii.) Trebuie să mer
geţi acasă. 

(Mama îşi caută banii, dar i-o va lua
înainte Muncitorul.) 

MAMA : Ştiu că nu aveţi ban\ de tren .. . 
MUNCITORUL : Nu ! Luaţi-i pe ăştia .. . 

Sînt .ele la tovarăsii mei. 
FEMEIA (Mamei): Ni-i spune dumneata 
. ce-or hotărî cu Ion al nostru. Hai, fata 

mamei, că Dumnezeu �tie ce-o mai fi 
cu noi. 

MUNCITORUL : Vă conduc eu ... 

(Muncitorul iese împreună cu Femeia
-�i. cu Fata. Ziaristul. vrea să se întoarcă
în sala de judecată, dar este oprit de
8ătrîn.) 

BĂTRlNUL: Domnule ziarist! Numai o 
vorbă ! li judecă pe toţi acuma, adică 
şi pe cei absenti ? 

ZIARISTUL : Pe 
0

absenţi ? Dumneata ai 
un nepot arestat care nu a · fost adus 
la proces? 

BĂTRINUL; Asta te întreb, clacă n ju
decă şi pe el acuma ? 

ZIARISTUL: ,}u dişjuns procesul pentru 
cei absenţi ;· adică nu-l judecă acuma ... 
dar e o situaţie ... 

BĂTRINUL: Asta-i bine! Or fi înţeles 
că nu-i la fel de vinovat ca cei cu 
provocările .. 

ZIARISTUL : Nu-i prea bine... Poate o 
avea un proces mai blînd, dar acuma ... 
O să vă explice avocatul. 

BATRlNUL: De _ce nu-n'li spui, dacă ştii 
ceva, că-s om bătrîn şi am ajuns la 
capătul puterilor ! 

ZIARISTUL_: Avocatul a obţinut o apro-
bare ca să-l puteţi vizita. 

BĂTRlNUL : Unde să-l vizitez, omule, 
că de cînd _l-au arestat nu l-am ma-i 
văzut, şi aici nu l-or adus ? ! 

ZIARISTUL: Preferam să vă spună avo
catul, dar, în fine ... ln timpul anchetei, 
jandarmii i-au turnat ceva pe gît ... 

MAMA : Ce i-au făcut ? 
SERVITOAREA : Ce i-au turnat pe gît ? 
ZIARISTUL: I-au turnat pe gît o ·sticlă 

cu iod. 
BĂTRINUL: Iod?!. .. Pe gît? I 
MAMA : Dar iodul arde. Cum au putut 

face aşa ceva ? 
SORA : Blestemaţii ! Şi criminalul ăla de 

plutonier mai rîdea ! 

(Aprodul o prinde de mină, fă.cîndu-i 
semn să se stăpînească.) 

BĂTR!NUL : Mai... ? Mai trăieşte ? 
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ZIARISTUL : E în spitalul militar de la 
Lăculetele. Avocatul îţi va aduce apro
barea să-l poţi vizita... ln fine ... 

(Ziaristul se întoarce în sala de jude
cată.) 

APRODUL : De aceea a zis plutonierul 
ăla glumeţ că nepotul dumitale a de
venit beţiv şi îl apucă tremuriciul... 

SERVITOAREA : Trăsni-I-ar de ziua lui 
şi asta să fie mîine ! Mai şi glumeşte r 

SORA : Moşule... Şezi aici. Iţi tremură 
mîinile. 

APRODUL : Nu vrei un pahar cu apă?" 
BĂTRlNUL : Nu. 
MAMA: Imi pare rău de nepotul dumi-

tale. Ii împrumuta cărţi lui Nicolae ar 
meu; de cînd erau mici, erau prie
teni... 

BĂTRINUL: De l-aş mai găsi în viată!' 
MAMA: Ai bani pentru tren? 
BATRINUL: Nu ... I-am dat pe toţi la-

avocat. 
MAMA : li departe. 
BA'�RlNUL : Oi merge cH mă ţin pic1oarele. 
]VIAM.A : Nu ajungi pe jos. Ia banii ăstia Noi ne-om descurca; ne mai trimit;;mîine Ilie. 

(Bătrînul se comportă ca şi cum nu ar 
v

_
edea b�nii ofer*.)

BA1:_Rl�1H_!L: Dacă i-au ars gîtul, 0 săi 
ramma neom pe toată viata ... 

MAMA : I�-i ! �voc_atul îţi va aduce apro
. barea ş1 poţi aJunge mai repede. De

ce nu-i iei ? 
BATR!NUL: Nu! Nu pot primi de la, 

dumneata! 
SERVITOAREA : Ciudat mai eşti, mo

şule ... 

(Intre timp, revenind dinspre stradă. 
Muncitorul a auzit discuţia.)

· ' 

MUNCITORUL (Bătrînului): Dar duro-
- neata de ce ai făcut mişelia aia? !

BATRINUL: Despre aia ai aflat? 
MUNCfTORUL : Ştiu de dimineaţă. 
SERVITOAREA: Nepotul lui e în stare-

gravă, într-un spital. 
MU�CITORUL : Pentru asta îmi pare

rau; dar nu pot înţelege cum un om. 
e în stare să facă ce a făcut el. 

SERVITOAREA : Dar ce-a făcut ? 
MUNCI!ORUL : Intreabă-1 pe el, să-ţi· 

spuna. 
BAT_R!NUL _: Da, am scris la judecătorÎI

ca numai el e vinovat, copilul ei. 
SERVITOAREA : Dumnezeule... Dum

neata?! 

(Sora o prinde, ocrotitor, pe Mană.) 

SORA: Mamă ... 
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MAMA : Nu se poate ... 
MUNCITORUL: Şi a cerut ca numai el 

să fie pedepsit, ca instigator. Să i se 
dea o pedeapsă exemplară. 

SERVITOAREA : Ai putut face aşa ceva 
şi nu ţi s-a uscat mîna cu care scriai ? ! 

MUNCITORUL : Om bătrîn şi fără 
minte! 

SERVITOAREA : Fără suflet ! 

(Mama se aşază, copleşită, cu faţa în 
palme; alături de ea, grijulie, Sora.) 

APRODUL : Apăi, bătrîne, drept să-ţi 
spui, de la început nu mi-o plăcut 
faţa dumitale ... De n-ar fi ce-i cu ne
potul dumitale, ţi-aş zîce cîteva că 
de bună-samă nu le-ai pune la 
oglindă. 

SERVITOAREA : Ce faci, femeie bună, 
· plingi?

MAMA : Nu. nu plîng. 
MUNCITORUL : Nu merită să te amă

răşti şi pentru asta. Judecătorii nu pun 
" nici un preţ pe hîrtia lui. 

MAMA : Cum de-a putut face aşa ceva ? 
SERVITOAREA : Te pomeneşti că pUngi 

ele mila lui ? ! 
APRODUL : Multe îţi mai e dat să vezi 

pe lumea asta ... 
SERVITOAREA : Dacă şi dumneata. care 

eşti atît ele tare, plîngi, apăi eu, care 
vai -de capul meu ... 

MAMA: I-au murit soţia, şi copilul, şi 
riora ; iar acum s-a întîmplat nenoro
cirea cu nepotul lui... Cu atîta durere 
,în suflet, să mai dorească să facă rău 
şi altora? 

(Bătrînul, din colţul unde şe retrăsese, 
revine, dar cu vocea schimbată, spre dis
perare.) 

BATRINUL: Ca să-l _scap. 'femeie, ca să-l 
scap... Că numai pe el îl mai am pe 
lumea asta ... 

MUNCITORUL : Aşa să-l scapi ? Făcînd 
rău altora? 

SORA : Nu vă gîndiţi ce-ar fi zis el, 
Gheorghe, . dacă ar fi aflat ce-aţi fă
cut ? ! L-aţi fi pierdut de nepot, cu 
siguranţă, mai rău ca prin moarte. 

SERVITOAREA : Mă uit la dumneata 
şi-mi vine să-ţi plîng de milă, dar şi 
să-ţi spun în faţă cit mi-e de silă, 
cît._.. nici n1:1 mai ştiu ce să-ţi spun ! 

BATR1NUL: Acum, chiar dac-o mai 
trăi, o fi neom pe toată viaţa. Şi cine 
o să-l ajute ? ! Cine să-l ţină ? ! Io,
care ru.n. zilele numărate? ... (Se amba
lează, îndreptindu-se spre intrarea fn 
sala de judecată.) Dar o să le spui I
O să le spui ! Că-s fără suflet şi fără
milă!

MUNCITORUL : Stai-, omule, ce vrei să 
faci?! 

l3ATRINUL: Să le splll ca au nuume 
de piatră ! Că-s nişte ucigaşi ! 

(Muncitorul şi Aprodul îl opresc să 
int1·e în sala de judecată.) 

APRODUL : Stai, moşule, stai, că dacă o 
iei aşa, nu mai ajungi să-ţi vezi ne-
potul... 

BATRINUL: Să le spui că-i va ajunge 
blestemul ! Blestemul de om înşelat şi 
chinuit! 

(Muncitorul îl rea;�ază la locul lui pe 
bancă.) 

MUNCITORUL : Stai, omule, liniş-
teşte-te ... 

APRODUL : Tăceţi, tăceţi... [Din sală se 
au,de, din nou, rumoare, se aud chiar 
exclamaţii şi replici tăioase, precum : 
,,Au dreptul să pună întrebări!" (Avo
catul), ,,Nu se adm·ite !" (Comisarul), 
,,Se încalcă legea!" (Avocatul), ,,Tre
buie dat .afară !" (Comisarul), ,,Eşti eli
minat de la dezbateri 1" (Colonelul) -
toate acestea distingîndu-se ca si cum 
ar răzbi prin uşa deschisă de I Aprod, 
în spatele căruia (cu excepţia Băti'î
nului), toţi urmăresc dezbaterile. După 

- cîteva clipe de tăcere se aude clar : 
„Atunci ne solidarizăm cu toţii cu
tovarăşul nostru!", afirmaţia fiind ur
mată de zgomotul publicului din sală
care se ridică în picioare, de rumoare 
şi de strigătul Colonelului : ,,Tăcere ! 
Suspend şedinţa !" Comentariile privi
ţarilor vqr începe aproape concomi
tent cu ultimele replici auzite.] Joi, ioi,.
ce-i asta?

MUNCITORUL : Ai auzit ce-a spus ? ! 
,,Atunci ne solidarizăm cu toţii cu to
varăşul nostru!" (Mamei.) ll vezi cum 
stă drept, şi toţi ceilalţi în spatele 
lui?! 

SORA : Ştiam că o să se lupte... Mamă, 
îl vezi? 

l\iIAMA : ll văd ... 
SERVITOAREA : Doamne, şi copilul meu 

e în spatele lui ! 
APRODUL : Aşa ceva n-am mai pome

nit ! Domnul colonel îi roşu de furie ... 
Se sfătuieşte cu ăilalţi judecători. 

MAMA : Oare ce-o să se întîmple cu ei ? 

(Aprodul închide uşa, cumva cu frică.) 

APRODUL : Io păzesc uşa asta de zeci 
de ani, da' aşa ceva ... Staţi, staţi, că 
vin încoace ca o furtună ! 

(Iese ColoneLul, cu o hfrtie în mină, 
urmat de Avocat şi Ziarist.) 

AVOCATUL=· Domnule colonel! "Dom
nule ... 
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COLONEL UL : Ce mai vreţi, domnule 
avocat ? ! E procedural să vă ţineţi 
după min şi în holul tribunalului? 

AVOCATUL: Vreau să vă opresc îna
inte de a pune ştampila pe sentinţa 
intermediară. Nu a fost ultraj ! 

COLONELUL : Nu? ! Dar ce-a fost sfi
dar a asta cum n-am mai pomenit? ! 

AVOCATUL: Un gest de solidaritate şi 
totodată de protest ... care ... 

COLONELUL : Asta-i culmea ! (Brusc, 
se calmează.) ... Acum, în acest moment, 
vă mărturisesc sincer că nu vă mai 
înţeleg. Ce vreţi să apăraţi acum, 
domnule doctor ? 

AVOCATUL: Sub raport moral, gest-ql 
este... 

COLONELUL : Admirabil, nu ? 
AVO A1'UL: Orice aţi spune, nu puteţi 

contesta fondul de curaj şi demni
tate, cît şi mobilul ele mare generozi
tate al gestului. 

COLONELUL: Domnule doctor! Dar 
scopul? ! Consecinţele gestului? ! 

AVOCATUL: El ştia că va atrage asupra 
lui ped.ep e maxime; ştia foarte bine 
asta, clar a· vrut ca prin protestul lui 
să obţină dreptul · de a se pune lntre
bări martorilor şi astfel să uşureze si
tuaţia celorlalţi. 

COLONELUL : E incredibil, dar am im
presia că îl admiraţi... (Se întoarce spre 
Ziarist.) Nu cumva îl admiri şi dum
neata? 

ZlARTSTUL : Dacă sîntem la ceasul sin
cerităţii, trebuie să· vă spun că puterea 
de sacrificiu pentru un ideal generos e 
specificul p rsonalităţilor excepţionale. 

COLONELUL: Domnilor, m-am enervat 
destul astăzi şi fac eforturi să fiu 
calm, dar, iată, mi-e imposibil ! Nu vă 
daţi. seama ce ecou, ce efect poate 
avea un âsemenea gest ? ! Nu vedeţi 
p ricolul pentru ordinea publică, pe
ricol care constă tocmai în apariţia 
unor asemenea personalităţi, în jurul 
cărora se coalizează toţi răzvrătiţii? ! 

ZTARTSTUL: Dar, dincolo de poziţia 
dumneavoastră . oficială, nu aveţi in 
ved re şi valoar a umană a unei ase
menea comportărţ exemplare'? 

COLO ELUL: Asta e poezie! 
VOCATUL: Poezi pe care vreţi să o 

r primaţi cu ani grei de temniţă ! 
OLONELUL: ·M-aţi înţeles greşit·, Poi:!

zie faceţi dumneavoastră ·doi ! Tînărul 
acela face eroism ! Eroi m · real, mo
bilizator, şi u atît mai periculos pen-
tru ordim•a publică ! 

AVOC:"\T L: Domnule colonel... 
COLONELUL: .Am terminat. doinnule 

doctor! 

(Intră în biroui său, trîntind uşa.) 

A -o TUL : Eu nu am terminat... Mai 
am pledoaria finală ! 

4 

(Se întoarce în sala ele judecată.) 

APRODUL (Ziaristului): Mi-ai zis dum
neata că azi o fi furtună mare, da' a!_:a 
ceva n-am mai pomenit. 

ZIARISTUL (Mamei): Amîndouă pagi
nile din mijlocul zlarului, cu titlul cu 
litere de-o palmă, o să le dau despre 
fiul dumitale ! 

BATR!NUL: Io nu pricep; ce-i de 
· laudă?

ZIARISTUL : Nu-i ele laudă cîncl un tî
năr ... 

(Se întrerupe, fiindcă tocmai trece Co
lonelul, din biroul său, spre sala de ju
decată.) 

SERVITOAREA: Oare cc se va întîmpla 
cu ei acum? 

SORA: Nu-l iartă colonelul ăsta; se teme 
de curajul lui. 

MAMA : li vor pedepsi, aşa-i ? Mai ales. 
pe el... 

ZIARISTUL: Desigur! (!şi dă seama că 
vorbeşte Mamei.) Adică, aşa se pare ... 

BATRlNUL : Copilul ei s-a primej-duit 
pentru ceilalţi ? 

MUNCITORUL : Dumneata tot n-ai pri
ceput? 

ZIARISTUL: De emoţia procesului, era, 
să uit. ·(Bătrînului.) Avocatul mi-a dat. 
să-ţi predau aprobarea pentru a-ţi vi
zita nepotul. 

BATRlNUL: Mulţumesc ... (Ia plicul.) 
ZIARISTUL: Voi scrie şi despre ne

potul dumitale... Fug să-mi scriu re
portajul. 

· (Ziaristul: iese.)

MAl\.tA : Nu-i vrei ? 

([i întinde, di.n nou, banii.) 
' 

BATRlNUL: Dacă îmi dai mie banii' 
ăştia, dumneata şi cu- fiica dumitale 
mai aveţi pentru tren? 

SORA : Eu rămîn aici... Să le mai· duc 
cîte ceva la închisoare. 

MAMA: Ti-am spus că mie 1m1 mai 
aduce Ilic ... Nu înţelegi că e bine să: 
ajungi cît mai degrabă la el ? 

BATRINUL: Mulţumesc ... 

(Bătrînul ia banii si rămînc în faţa ei,. 
privind-o.) 

l'vIAMA : Nu pleci ? ... 
BĂTR1NUL: Dacă copilul dumitale a, 

făcut aşa ceva şi i.o l-am plrît, atunci. .. 
aş merita să mă scuipi, da-mi da� 
bani de tren ... Io ... 

(Vrea să mai spună ceva, clar renunţă 
şi. iese.) 
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5ERVLTO/\RJ;;A : Bătrinul ăsta te-a tot 
ocărit, şi apoi s-a purtat ca un ne
trebnic. 

MAMA : L-o fi orbit necazul. 
APRODUL : Dumneata îi înţelegi ş1 11 

ierţi pc toţi... Numa' că alţii nu ne 
iartă pe noi. 

SORA ,. Nici nu avem de ce să le cerem 
milă. 

MUNCITORUL : Vorbeşti ca fratele dumi
tale, ._i ai dreptate. 

SERVITOAREA : Trebuie să ţin.:1 seama 
de faptul că încă îs minor.i... Mi-e 
i,!roaz.:1 de clipa cînd om aila sentinţa ... 
Parcă v-am mai spus că dacă îl eli
berează, îl duc acasă. Am nişte stă
pîn i buni şi cred că o să-mi dea voie. 
-Măcar cîteva zile ...

MAl\•fA: Spui că-s oameni de treabă. 
SERVITOAREA: li slujesc cu credinţă 

de atîţia ani ... 
APRODUL : Gata !... S-o pronunţat ; 

adică aşa spunem noi, juriştii, la datul 
sentinţelor ... 

( Afama îşi duce o mină La gură şi alta 
I.a piept, aşteptînd ; Sora o cuprinde, gri
julie, pe după umeri; Servitoarea scoate
o ţigară pe care o sfa.rmă între degete;
iar Muncitorul le priveşte am_ărît.)

l\it:UNCTTORUL : Ei or fost tari ... Aşa se 
· cuvine să fiţi şi voi, mamele lor ... Să

nu vă aşteptaţi la milă ...
MAMA : Tot asta aud, de la o vreme : să 

fiu tare ... 

(Din. sc,.la de judecată_ iese Avocatul, ur
mat de Plutonier, ultimul fiind agitat şi 
supărat.) 

PLUTONIERUL : Cine vă dă voie să vă 
bateţi joc de noi, oamenii legii ! ? 

AVOCATUL : Legea ! Că mai există o 
lege în ţara asta, chiar dacă voi o în
călcaţi, terorizînd oai:nenii după bunul 
vostru plac ! 

PLUTONIERUL: Adică ziaristul ăla mă 
ia cu eficienţa, ca să mă tragă de 
limbă, cu hip ... l;tip ... 

AVOCATUL : Se spune· hipnoză ! 
PLUTONIERUL : Cum dracu-i zîce ! Mă 

ia subţire, ca dumneata să mă poţi 
întreba în proces de provocări, de bă
tăi şi de ... 

AVOCATUL : Despre falsificarea proce
. sului-verbal de constatare; despre for

ţarea martorilor să dea declaraţii im
puse·! 

PLUTONIERUL: Da-i cinstit să mă răsu
·ciţi• cfr întrebări meşteşugite, ca ·să 
rîdă sala de mine ? De mine, care ... 

AVOCATUL : Care ai săvîrşit o serie de 
abuzuri în ancheta asta 1-

PLUTONIERUL: Apăi să stii dumneata 
că oameni ca mfoe fac ordine în ţara 
asta! 

AVOCATUL: Ia ascultă! Nu cumva să 
te îndemne şarpele să prigoneşti mar
torele pentru declaraţiile pe care le-au 
dat în proces, că dai de dracu' cu 
mine! Atît îţi spun ! 

.PLUTONIERUL : Mă ameninţaţi? ! Dacă-i 
pc-aşa. să ştiţi că şi io vă redam r 

AVOCATUL: N-ai decît ! 
PLUTONIERUL: Dacă trăbă, ajung cu 

· plîngerea pînă la Maiestatea-sa regele r
AVOCATUL : Ştii ceva ? Dacă îl· vezi, 

transmite-i complimente clin partea 
n1ea. 

PLUTONIERUL: N-o să mai rîdeţi de 
mine cînd oţi vedea ce putere am! 
(Iese furios.) 

(Femeile se a.propie, emotio11t1te, de 
Avocat, dar acesta observă c·ă şi Comi
sarul regal -şi Colonelul, ieşind din sala 
de judecată, îi privesc.) 

COLONELUL : Ei, domnule doctor, micul 
nostru război s-a terminat. Regret că 
l-aţi făcut foarte dur, angajîndu-vă
peste limitele fireşti.

A.VOCA TUL : Regret şi eu că pînă în
ultima clipă aţi continuat cu abuzurile.
Oare tlniirul pe care l-aţi eliminat de 
la dezbateri pentru actul său de cu
raj. .. 

COMISARUL : Noi spunem de ultraj r 
De răzvrătire! 

(Avocatul continuă ca şi cum nu ar li 
fost întrerupt.) 

AVOCATUL: Tinărul acela, conform le
gii, avea dreptul la apărare proprie ; 
trebuia să fie prezent la rechizitoriul 
final. 

COLONELUL: Da, să fie pre:ţei-it, ca să· 
ai·bă încă un prilej să facă propagandă 
comunistă în faţa sălii de judecată? 

COMISARUL: Dacă îmi permiteţi, ab
senţa lui a fost suplinită ele domnul 
avocat, care a ţinut ca, în pledoaria 
finală să preia tema apologiei Frontu
lui Popular. 

AVOCATUL : Dacă acest tînăr, care e în 
fruntea luptei contra fascismului şi re

. vizionismului, pentru apărarea libertă
ţilor democraţiei, a integrităţii şi su
veranităţii patriei, ia drumul temniţei 
pentru aceste idealuri, mi-am permis 
şi eu să le elogiez. 

COMISARUL (Colonel.ului): V-am mai 
atras atenţia că s-a contaminat şi 
dînsul. 

COLONELUL (ComisaruLui) :· "Chiar crezi 
că l-a pătruns infecţia comunistă ? 

· AVOCATUL : E înduioşător ce multă
grijă purtaţi sănătăţii mele. 
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COMISARUL : Asta ne e datoria, dom
nule doctor. Şi sper că nu vom fi 
obligaţi la o operaţie de însănătoşire 
şi faţă de dumneavoastră. 

AVOCATUL: Deci, o ameninţare lim
pede. 

COMISARUL : Să zicem, un ultim aver
tisment. 

AVOCATUL: Dacă acel tînăr pleacă spre 
ocnă pentru că a vrut pîine, pace şi 
dreptate, atunci... 

COLONELUL: Terminaţi! Terminaţi cu 
aceste ieşiri patetice !... Regret că sta
rea de minorat a eroului ·dumitale nu 
mi-a permis să-i dau o pedeapsă· şi mai
aspră.

AVOCATUL : Datorită acestui regret 
v-aţi permis să nu respectaţi legea şi
să nu-i scădeţi din pedeapsă cele
aproape cinci luni de arest preventiv.

COLONELUL: Gata! Domnule doctor, 
dezbaterile au fost închise ! 

AVOCATUL : Aşa . credeţi dumnea
voastră! 

COMISARUL : Adică ? Ce vreţ_i să spu
neţi? ! 

AVOCATUL : Că mai există o judecată 
- a opiniei publice, a oamenilor mulţi
care ţin pe umerii lor această ţară.-

COMISARUL : Atunci, fă dumneata re
curs la instanţa asta ! (Rîde, ca de o 
glumă bună, parcă aşteptînd felicită
rile Colonelului, care rămîne sobru.)_ 

AVOCATUL: Iertaţi-mă, dar la marea· 
instanţă a opiniei publice şi a istoriei 
nu dumneavoastră veţi fi judecători. 

COMISARUL (brusc . înfuriat.) ; . Iar, ne 
jigneşti ? ! E inadmisibil ! E ... 

(Colonelul îl potoleşte cu un gest.) · 
COLONELUL: Vă rog! ·Am terminat!... 

Vă salut. 

AVOCATUL: Vă _salut ... 
(Colonelul şi Comisarul regal ies.) 

MUNCITORUL : N-o să vă ierte ... 
AVOCATUL : Ştiu ... (Servitoarea, .Mama 

şi Sora s-au apropiat, emoţionate. Avo
,catul se adresează. mai întii, Servi
toarei.) Da ... Un an ; un an închisoare. 

SERVITOAREA : O să-l aştept... O să-i 
duc pachete ... Un an ... 

AVOCATUL : Din păcate, mai am o ves-te 
proastă pentru dumneata. Eşti anga
jată servitoare ... 

SERVITOAREA : Da, cum se spune, ,,fată 
în casă la toate" ... La domnul Suciu, 
textilistul. E un stăpîn bun. 

AVOCATUL: M-a rugat să-ţi comunic 
că nu mai ai ce căuta la el. 

SERVITOAREA : Nu înţeleg ... 
AVOCATUL: Te-a dat afară. 

SERVITOAREA : M-a dat afară ? · Dar 
ce-am făcut"? ! Nu se poate! 

AVOCATUL : Bănuiesc că din cauza 
acestui proces. Să nu se spună că ţine 
ît1 casă o mamă de comunist. 

SORA: Stăpîni buni ... 
SERVITOAREA : Cum să mă dea afară? 

Sînt la ei de opt ani; şi spăl, şi curăţ, 
şi gătesc, şi numai eu ştiu ce fac ca 
să fie bine ... 

AVOCATUL : Uite, ai aici plicul, cu 
restul de simbrie pe luna asta. 

SERVITOAREA : Şi ce să fac acum ? ... 
Unde să mă duc? ... (Ia piicul şi pleacă 
a mărită.) 

(Avocatul s-a întors spre Mamă, ca1·e 
stă dreaptă, aşteptînd, iar în spatele ei,
Sora şi Muncitorul.) 
AVOCATUL: Să-ţi spun şi dumitale: 

doi ani şi şase luni închisoare, fără 
cele cinci luni de arest... Plus un an 
dom'iciliu fortat... Plus două mii de lei 
amendă... I s-a dat cea mai grea pe
deapsă. 

SORA : Doi ani şi şase luni... 11 vom 
aştepta. 

MAMA : Cînd te gîndeşti că viaţii aşta 
a noastră îi făcută din zile, din luni 
şi din ani... Lui i-au furat tinereţ�a„ 

AVOCATUL.: E mare şi amenda. 
SORA : O vom plăti. 
AVOCATUL: Am făcut tot ce-am putuţ 

pentru el. 
MAMA : Ştiu, domnule, şi vă mulţumesc 

frumos ... 
' . .  

AVOCATUL : Cu bine ... (După ce se de
părtează spre uşă, sprijinită de So1·ă, 
Mama se opreşte, fiind strigată de 
către Avocat .. Spotul reflectorului se 

· opreşte asupra ei.) Maică !
MAMA: Da,· domnule ... ?
A V OCA TUL : Să ştii că poţi fi mlndră

de fiul tău. 
MAMA : Sînt, domnule, sînt. .. 

(Spotul. de lumină trece asupra Munci
torului, în spatele căruia au apărut băr
baţi şi femei, în haine simple, de oameni 
a"i muncii.) 
MUNCITORUL : Domnule avocat ! La 

noi, în asemenea t'azuri, se mai face 
o judecată, a tovarăşilor - şi din în
chisoare, şi de afară. Judecătorii au
fost foarte mulţi, dar sentinţa este
foarte scurtă, şi cînd veţi merge la în
chisoare, vă rog să i-o spuneţi.

AVOCATUL : Sentinţa judecăţii tovarăşi
lor? 

MUNCITORUL: ,,Sîntem mîndri de 
tine!" 

AVOCATUL: O să-i spun ... ,,S1ntem mîn
dri de tine ... " 

CORTINA 
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TEATRUL NATIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

IONEŞTII 

de Plato■ P�rdau 

Data premierei : 5 martie: 1986. 
Regia: GRIGORE GONŢA. Sce

nografia : FLORIN HARASIM. 
Diskibu_ţia: GllEORGHE D1-

NICA (Ioan); SitVIA POPOVICI 
(Ana); CLAUDIU BLEONŢ (Ni
colae) ; EUGENIA MACI (Vera). 

Simţul realităţii îl are din plin Pla
ton Pardău, după cum şi pe cel .. al ob
servării atente a felului de a fi şi a psi
hologiei omului zilelor noastre, mai ales 
a celui implicat în momentele-cheie ale 
făuririi noii noastre societăţi. Ii place să 
scrie despre contemporanul său. O do
vedesc romanele, reportajele, iar recent 
şi piesele sale. Diversificîncţu-şi unel
tele literare, scriitorul caută _totodată să 
descopere şi legile scrise şi nescrise ale 
genurilor pe care le abordează; după cum 
o demonstrează şi noua sa piesă,
loneştii, cea de-a doua montată de Na
ţioi:ialul bucureştean.

O acţiune respectînd regula clasică a 
unităţii de loc şi petrecînclu-se într-un 
timp aproape identic cu cel scenic (doar 
cîteva ceasuri), dar o acţiune interioară 
din cele ce îngăduie descoperirea întregii 
vieţi, a gîndurilor, idealurilor, realizări
lor şi slăbiciµnilor eroilor ne arată do
rinţa autorului de -a răspunde exigenţe-

lor unui teatru în permanentă transfer-· 
mare. Simţul conflictului, al ciocnirilor 
puternice, deschise, îi aparţine şi el lui 
Platon Pardău. El există în ascutisul co
mentariului, "în rapiditatea şi fluiditatea 
frazei. In Ioneştii, acest simţ al conflic
tului se materializează mai cu seamă în 
personajul principal, Ioan Ionescu, in
giner energic, plin ele vitalitate, activ 
ş1 · ambiţios, ajuns la ceasul răfuielilor 
cu sine însuşi, încercînd o radicală re
facere a vieţii printr-o demisie răsună
toare, la care va renunţa însă, în final, 
dîndu-şi seama că nu mai poate face 
cale întoarsă şi nu mai poate deveni. 
cercetătorul care ar fi putut să fie, 
dacă. . . ar fi avut mGi mult_ curaj să 
rămînă el însuşi. Acest conflict îl pet'
cepem, îl intuim - şi lucid, şi afectiv -
prin modul în care personajul refuză s[1 
răspundă la întrebările directe ce-i sînt 
puse, ocolindu-le cu abilitate, fugind în 
aforisme, proverbe, vorbe de spirit, ob
servaţii maliţioase sau răbufniri fu
rioase. 

Simţim şi înţelegem acest conflict şi 
datorită şansei extraordinare a drama
turgului de a-şi vedea eroul interpretat 
de Gheorghe Dinică, unul dintre acei 
actori care ştiu să dea culoare şi înflă
cărare fiecărui gest şi infinite nuanţe 
fiecărui cuvînt rostit. Tăcutul Stelian din 
Iubirile de-o viaţă a devenit acum ex
trovertitul şi histrionicul Ioan Ionescu, 
personaj ce va rămîne legat organic de 
qiografia sa artistică, pentru că repre
zintă, aşa cum l-a realizat actorul, un 
erou contemporan demn de reţinut, cu 
lumini şi umbre, cu greşeli, dar şi cu 

·merite,
Există şi un conflict între Ioan Io

nescu şi fiul său, ambitiosul Nicolae
fonescu, strălucit inginer,· sigur de va
loarea sa de cercetător şi dornic să-şi
vadă calităţile recunoscute cît -mai re
pede pe plan social, exact lucrul pe care
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părintele său nu-l vrea, gîndindu-se că 
noile obligaţii l-ar îndepărta de la stu-

diu şi cercetări. Mai există în piesă şi 
un aparent declanşator al conflictului, 
un necunoscut care telefonează spunînd 
adevăruri ce dor, clar acesta este ex

terior, ba uneori chiar inutil, pentru că 
hctărîrea lui Ioan Ionescu ele a demi
siona este luată în afara şi înaintea 
acestor apeluri telefonice şi fări:i nici o 
legătură cu ele. 

Ceea cc interesează în noua pie ă a 
lui Platon Pardău este curajul cu care 
oamenii zi"lelor noastre ştiu să-şi faci:i 
bilanţul propriilor .fapte, forţa de a privi 
adevărul în faţă şi ele a se re.face clin 
punct ele vedere moral. Ioneştii au 
această putere. Ea se manifestă în fap
tul că prevalează ceea ce este bun în 
ci, astfel incit- în epoca pe care o trăim 
valorile nu se mai pierd, chiar dacă 
viaţa nu este uşoară şi suferinţa ne pin
deşte adeseori. 

Circumscrisă unui moment şi unui 

spaţiu restrîns, avînd mai degrabă da
tele unei schiţe dramatice clecît ale unei 
drame propriu-zise, piesa a beneficiat de 
regia lui Grigore Gonţa, care a înţeles 

că, a ,a cum c, textul poate juca rolul 
unei picături de apă ce oglindeşte cerul, 
cu condiţia de a-l trata ca atare, lăr
gindu-i sensurile şi legîndu-1 organic de 
contextul general. 

Două au fost elementele pe care a 
mizat regizorul, şi anume jocul tensio
nat al actorilor, un joc-stare, şi decorul, 
sugerîncl un spaţiu gol, imens, organizat 
cu ingeniozitate ele Florin Harasim, cu 
foarte puţine elemente de mobilier : fo
toliul sacru al lui Ioan Ionescu în mij
locul scenei, un balansoar în fundal, 

întors cu spatele, indicîncl refugiul în 

grădină, o măsuţă singuratică în stînga 
scenei şi, în dreapta, mai aproape de 
rampă, telefonul buclucaş, alături de un 

scaun şi de un taburet, toate acestea 
înconjurate de un cadru cenuşiu, neu
tru, înalt şi larg. 

Desigur, acest spaţiu cerea în mod 

imperios să fie „umplut" prin tensiune. 
Şi a fost, datorită interpreţilor. Datorită 

lui Gheorghe Dinică, datorită Silviei Po
povici, în Ana, soţia lui Ioan Ionescu, 
o femeie plină de înţelepciune. calm şi
ironică resemnare, datorită lui Claudiu
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Bleonţ, în vulcanicul Nicolae, furios pe 
talăl său şi pe "l.ecunoscutul indiscret 
şi obraznic de la telefon, datorită Euge
n.iei Maci, în Vera, o tinără la început 
fPricită că va Ii mamă, apoi desperatft, 
în clipa în care descoperă că fratele ei 
a fost arestat, ş.i chia"i· Ana se ocupă de 
cazul lui. 

Pe de o parte, jocul-stare, relaţiile în
cordate, temperatura interioară, pe de 
alta dialectice> izbucnire-reţinc>re, domi
nantă în expresia verbală şi plastică, con

tribuie la re:;,olvarea în spectacol a ra
portului individual-general, la înţelege
rea şi comunicarea sensurilor, constih1in
du-se într-o convingătoare pledoarie pen

tru adevărurile pe care trebuie să avem 
curajul să ni le spunem, ca să le recu
noaştem pîrlă la capăt.· 

Ileana BERLOGEA 
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'TEATRUL DE STAT 

DIN ORADEA 

ÎNTOL\RCEREll 
'TllTilLUI RISIPITOR 

,Jt Mircea Bradu 

Data premierei : 17 decembrie 
1985. 

Distributia: ION MIINEA (Ale
xandru); . SIMONA CONSTANTI
NESCU (Maria); CRISTINA ŞCHIO
PU (Anda) ; ION ABRUDAN (Ovi
diu) ; DAN BADARĂ U (Tudor) ; 
DANIEL VULCU (Mihai) ; EUGEN 
HARIZOMENOV (Matei) ; ANCA 
MIERE-CHIRILA (Eta) ; IULIANA 
CHELU (Cristina). 

Asemenea tuturor pieselor lui Mi1·cea 
'Bradu, Intoarcerea tatălui risipitor îşi 
află nucleul dramatic într-o situatie-li
mită implicînd decizia, situal;ie-limită ce, 
cde astă dată, nu angajează destinul unei 
ample colectivităţi, cum era cazul în lu
•crările ckamatice cu caracter istoric, ci 
soarta şi viitorul unei familii. După mulţi 

.ani de la plecarea din ţară, Alexandru 
Lăzărescu revine cu dorinţa de a-şi duce 
,pe meleaguri străine familia, căci acolo 
,.are casă, are maşină, dar 11u are farni
·:ie". Venit nu să-şi facă fericită fatliilia,
,ci pentru a se face pe sine fericit, Ale
xandru utilizează un întreg angrenaj de
[apte şi argumente pentru a-i determina
pe cei trei copii ai săi şi pe fosta soţie,

·Maria, să-l însoţească în ţara care i-a
-oferit o relativă bunăstal'e, dar nu şi fe-
1ricirea. Sosirea neaşteptată, ca şi inten
'ţiile mai întîi disimulate, iar apoi decla
.1·ate deschis, declanşează înlănţui1·i de
,discuţii ce angajează raportul adevăr-da
torie, con�tiinţa apartenenţei la un pă
mînt. Est�, ele altfel, elementul care face
1piesa să nu se cantoneze la nivelul unei
·simple drame de familie, textul structu
,rîndu-se ca o veritabilă mărturie asupra
'Unor aspecte dramatice ale vremii noastre.

Scrutînd destinul familiei Lăzărescu, 
'familie ce a cunosc·ut şi îndoiala şi zbu
•ciumul şi nefericirea şi deziluzia şi eşe
<:ul, încercări din care cei integri au ieşit 
iparcă mai puternici şi mai demni, scriito-

rul îşi propune s�i urmărească neconven
ţional şi în imagini deloc edulcorate starea 
actuală a societătii noastre, acuitatea pro
blemelor ele conşliinţă. Piesa capătă ast.
fel valenţele unei ample dezbateri etice, 
acea$ta i·eprezentînd, în egală măsură, 
sursa confliclului dramatic si criteriul în 
funcţie de · care se caracterizează perso
najele. în discuţie, măştile demagogiei şi 
impos,turii cad ireYocab.il (cazul lui Ovi
diu, g111crele lipsit ele moralitate, infil
trat în familie prin trafic de sentimente), 
c1devăratele mobiluri ies la lumina zilei 
(situaţia lui Alexandru), fiinţele fără su
flet se dezvăluie în toată goliciunea si 
nimicnicia lor. In schimb, impresionează 
curăţenia sufletească, intransigenţa şi au
toexigenţa lui 'J.'udor, sinceritalea şi de
licaleţea lui Mihai, capacitatea de a-şi 
domina durerea şi de a alege adevăratul 
drum cc o definesc pe .Anda, demnitatea 
Mariei. Tipologia apare, în genere, bine 
conturată, personajele, plauzibile, fiind 
înzestrate cu funcţii dramatice adecvat 
precizate. O anume neclaritate persistă 
totuşi în privinţa personajului-martor 
Matei, chiar clacă lui îi revine funcţia 
de temporizator al explicaţiei dintre Ale
xandru, Maria şi cei trei copii. 

Am reinarcat şi în această nouă .piesă 
existenţa a ceea ce, cu îndreptăţire, caie
tul-program (redactat ele Elisabeta Pop) 
numeşte „personajul-metaforă", persona.1 
duelat, ce· există asemenea unei fatalităti 
acceptate. E, de altfel, o constantă � 
scrienlor lui Mircea Bradu. Solul din 
Nord în Noapte albă, Cavalernl în Vlad
'fepeş în ianuarie, Blowitz în Hotărîrca,
Licurici în Satul blestemat erau perso-

. n-aje ce se insinuau în acţiune, însă fără 
,, o determina în mod decisiv, funcţio
nîncl ca martori ai acesteia. Niciodată 
aşteptată, niciodată gonită, mer-eu la uşă, 
ascultînd, comentînd, dincolo de pitores
cul ei, Eta din Intoarcerea tatălui risipi
tor este un astfel de „personaj-metaforă", 
ce se infiltrează mereu în ca:sa familiei 
Lăzărescu. 

J\,lături de acţiunea prmcipală se dis
ting cîteva acţiuni secundare, ,,pl'isma
tice", avînd .funcţii convergent.e. Scriitu
ra, marcată de intransigenţa unei cG>nşti.
inţe comuniste, ca şi stratul problematic 
explorat, fac ca textul. lui Mircea Bradu 
să se inscrie în categoria teatrului poli
tic. Se fac observate şi în noua piesă fi
neţea stilului, eleganţa şi substratul dra
matic aluziv ale replicii. In ciuda cîtorva 
situaţii şi relaţii mai rarefiate, Intoarce
rea tatălui risipitor se reţine pt·in ma
tel'ie dramatică, prin seri itut·ă şi tipolo
gie, lcgiii'mîncl opţiunea pentru proble
matica de actualitate a unui dl'amaturg 
de certf1 vocaţie. 
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Evoluţia lui Ion Mîinea în rolul Ale-
1rnndru Lăzărescu are ritm, actorul avînd 
�tiinţa trecerii de la o stare sufletească 
la alta, şi izbutmd să pătrundă sensul de 
r.dîncime al partitmii. Impresionează mai
ales modul în care Jon Mîinea redă în
frîngerea lut Alexandru, incapticitatea de
a înţelege sensul hotărîrii membrilor fa
miliei sale, tlurerea conjugată cu teama
de a se vedea din nou singur. I-am re
proşa totuşi interpretului o anume gran
dilocvenţă şi stereotipie ce s-ar fi ·cerut ·
mai atent cenzurate.

Intr-un rol de o densă interioritate, 
plin de distincţie, presupunînd un echili
b1·at :raport intre neofilita dragoste pen
tru cel ce odinioară i-a fost soţ, bun-simţ 
şi demnitate, evoluează cu recunoscutu-i 
prof:=sionalism Simona Constantinescu. 

� spatele indiferenţei ostentativ-boe
me şi al nonşalanţei adolescentine ale lui 
Mihai, mezinul familiei, se ascund matu
ritatea, sinceritatea şi generozitatea per
sonajului, pe care Daniel Vulcu a ştiut să 
le redea cu multă inteligenţă. Am regă
sit în Dan Bădărău (Tudor) acelasi inter
pret plin sl� energie şi de lemp�rament, 
calităţi pe care le apreciasem şi în sta-

giunea trecută, ce ;:; marcat debutul tînă
rului actor. Ceea ce i-a lipsit acum a fost 
o mai susţinută preocupare pentru nuan
ţă, pentru diversificarea modalităţilor in
terpretative. Cantoriarea la poza de „tî
năr furios", chiar dacă i se potriveşte,
poate constitui un pericol pentru perso
nalitatea actorului, pe care o bănuim mai
bogată. în rolul Etei, .Anca Miere-Chi
rilă a 1 ·edat exact mărunta satisfacţie
feminină pe care o resimte personajul,
insmuîndu-se în viaţa familiei Lăzărescu,
in vreme cc Eugen Harizomenov a com
pus într-o cheie adecvată portretul lui
Matei, celălalt personaj-martor al piesei.
Cristinei Şchiopu i s-ar cere un plus de 
atenţie în comw1icarea pe care eroina ::;a
kebuic să o stabilească cu celelalte per
sonaje, pentru că, din păcate, nu întot
deauna acţiunea concordă în mod ideal
cu replica. In rolul arivistului lipsit de
urice scrupule, Ovidiu, devenit prin min
C'iună �i false sentimente soţul Andei, a
evoluat în limitele unei onorabile corec
titudini Ion Abrudan.

Mir<:,-ea Em. MORARIU 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANTA ' , . 

.llCESTI lNGERI 
.. 

TRISTI· 
. .. 

de D„ R„ Popeicu 
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Data ·premierei: 23 februarie 1986. 
Regia : DOMINIC DEMBiNSKI. 

Scenografia : CONSTANTIN CIU-. 
BOTARU. 

Distribuţia : LICA GHERGHILES
CU (Ion) ; VASILE COJOCARU 
(Marcu); MARIA NES TOR (Ioana); . 
LIVIU MANOLACHE (Petru) ; NI
NA UDRESCU (Silvia) ; VIRGIL 
ANDRIESCU (Tatăl lui Ion) ; EMIL 
SASSU (Cristescu). 

Fără să fie pr.ima piesă jucată a auto
rului, Aceşti îngeri trişti este, aşa cum 
s-a observat (şi de către !1110i, comentînd
la telev,iziune premiera absdLrntă de 1a:
Tîirgu Mureş, din 1969,. în rn!;ia l'UIÎ Eugen
Mercus, cu Ion Fioouteanu şi Anca Ne
culce Maximilian în rolm'ti1e Ion şi Sil
via), piesa care îl ,,acreditează" ca dra.:.
111.aturg pe D. R. Popeoou şi caire-şi va
argumenta longevitatea succesului în 
primă şi în ultimă instanţă prin valoare 
dremartur.gică, di.nto.Weiauna nestrăină de 
un anumit fel de a spune lucru['ilor pe 
nume, oaTe' nu e la îndemîna oricui, dar 
caire e şi va continua să fie pe gustul pu
blicului. Mai muilt încă decîit o făcuseră 
alţhl, în alte piiese, de pînă �a el, D. R. 
Popescu ia în discuţie, aid şi acum, .re
partiţi,a oantităţi!i de feridre şi de nefe
ricilre pe caip de locuitor. O repartiţie 
desi�ur variabilă, nu numai de la o so
cietate la alta, ci şi în sinul aceleiaşi so
cietăţi, cea soci,a,Jtlstă arătîndu-se a nu fi 
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cîtuşi de puţin una edenică, scuti,tă de• 
odce oontmdicţii şi asperi,tă,ţi, ci, dimpo
trivă, una umană, nelipsită adică de dra
me indlividuale, de sufor,inţă şi de tris
teţe, daT nelipsită ni,ci de încredere şi de 
speranţă, autorul realizînd cu frusteţea 
unei implicate forţe morale o investigaţie 
complexă a omului şi a lumii sal.e. O lume 
pestrJţă, de oameni oore au fost şi sînrt 
supuşi greşeLii, dar care au tăria să lupte, 
nu doair pent:m a răzbi in vciaţă şi a a
junge în acea simbolică stradă Popa 
Noan, din Domnişoara Nastasia a lui 
George Mihatl Zamfirescu, Oi perw.ru a 
fi şi, mai ales, pentru a rămîne ei în" 
'ŞiŞi, nu „dincolo de bine şi de rău", ci 
în bine ca şi în ră.u, ştiÎlil!d că nu sint 
sortiţi să fie îngeri, darr aisurnîndu-şi con
diţia de a :fii oameni. Oum sţiunea •Gine
va, ,,nimic mai mu:Jt dar nici mai puţin 
decît atît". 

Veche de cînd lumea şi, deci, de fiecare 
ată, nouă odată cu ea, acerustă sublimă 

strădianie a omenescu-Lui de a ieşi la lu
mină, d.e sub şi dii'). maculăl'ile lui suc
cesive, este desi,gur o 1lrăsă'1iuiţă definitorie 
a lite:ratur.ii, 1n general, dar e şi o con
stantă a operei lui D. R. P,opesau,. îh 
special, căpătînd în creaţia sa rolul UQ.ui 
factor priim,ordiial, structuirant, ce conferă 
scriiiturii nu numai o inconfundabitlă i
<lentitate stilistică,·. ci şi o distinctă i·es
piraţie etică. De unde, · ds1,că f\U · tot de. 
aici. capacitatea: satUtoro.iliui ·de a situ1a,. 
aproape· permanent "realul iii aura pro- · 
i�iei sale simbolice,· d�n ·rever.bmwiţa 
sensurilor şi semnificaţiilor născîndu..:se 
apoi . 'âcea surprinzătoare continuitate, 
fluenţ(l 'sau· osmoză' '"- în:· conc1·eteţea i-' 
maginii ·artistice ! :....: rn1n:e.° · a'rbetipal , ·şi . 
contempci].iain, · între mitologie şi a;otuali
tate, · între. istorie şi deV'ellliirea de zi . cu 
zi • a omului trăii-tor în tstortie. 

Există, totodată, ceva părriîntesc de 
sfînf în · revolta acestor î_ngeri, în faptul 
.că tocmai dJn mi!tul lor eXllstenţiial :r"asaire
iloarea· .. albă şi rară a încrederii umane, ca 
:şi aceea a dragostei curate: fde ea şi ne-
1mpăntăşită sau mai ales astfel. Ce alt
cevia e Ion decît o f\loaire de lotus ? Ce 
al:tceva e monologul Si4vuei dspre naşte
rea ei din Jilori - UJnul dintre cele mai 
frumoase din cite s-au scris în li,teratura 
noastră!, - decît un cîntec de pasăre. că
reia nu d se .pot airoe niciodată ar.ipile 
zboru�ui ei lăUJntric ? 

Să credem, pe de altă parte, că titlul 
piesei îi are· în vedere doar pe Ion şi pe 
Silvia ? Nu •sînt şi ceilalţi trişti, chiar 
dacă nu sînt înget·i ? 

Pe bună dreptate Nicolae Manolescu. 
opserva, în legătură cu dramaturgia lui. 
D. R. Popescu, că „Nici o piesă nu se 
lasă citită într-un singm· registru". Cu 
-egală îndreptăţire am putea adăuga, re
ferindu-ne de astă dată la transfigurarea 
lqr scenică, şl că nici o montai·e nu poate 

valorifica toate . registrele unei piese de 
D. R. Popescu, spectacolele acestor texte
dramatice oferindu-ni-se ca tot atîtea va--'{ 
riante regizorale, ale. aceleiaşi alte piese. \ 
Nu avem însă motive să vedem 1n acest 
dat teatrnl o „sărăcire" şi o „fărîmiţare" 
a semnificaţiilor, cită weme spectacolele 
înseşi ne-au demonstrat, în complementa
ritatea lor, dacă nu o „îmbogăţire" a a
cestor semnificaţii (in parte virtuale), în 
orice caz o „concentrare" a lor pe linii 
de forţă aproape de fiecare dată viabile, 
sub raport ideatic, şi convin'gătoare, sub 
raportµ! expresivităţii lor scenice. Sigur 
că lucrurile se petrec, pînă la un punct, 
la fel în orice montare care .se respectă, 
dar liaertatea de mişcare (şi deci de cre
aţie) a regizorului e parcă presupusă şi· 
chiar „provocată" de scriitura dramatur-· 
gică a lui D. R. Popescu !· 
L Spectacolul constănţean, gîndit de t·e.:. 

gizorul Dominic Dembinski în profunzi-. 
mea sensurilor majore ale piesei şi creat

.scenic cu o simpatetică înţelegere pentru 
dimensiunile sale simbolice, ofei·ă o bună 
valodzare a puternicului filon poetic e- ·. 
xistent în opera literată, care-şi găseşre,, 
acum poate prima sa· transfigurare sceni- · 
că poematică. Să

„ 

adăugăm însă că nu· 
avem a iface ctÎ ·nici o.· .,poetizare" factice. 
a 'realului ci cu o decantare şi o subli-. 
mare a sa '.pin.ă acolo unde el se poate ţn- . 
tîini, prin ,netafora scenică - decurgînq 
din text sau prelungindu-i sugestiile·.-, 
cu _ poezia esenţelor aceluiaşi text, ,1:r·:care ·' 
nu ·se poate ajunge decit printr-un exer� 
ciţiu al'nieditaţiei. · · · · • 

Configurare·a spaţiului. scenic (şi muz'i�.cal) al acestei viziuni regizorale se va 
„supune" privirii purificatoare · cu ca1·e 
protagoniştii se văd ân ei înşişi şl în tirri.- · 
pul lor subiectiv, astfel că nimic irn va 
împiedica derularea aproape con�omiten
tă a „acţiunii" într-uli plan real şi în
tr-unul fantast (oniric ar fi poate prea 
mult, iar imaginar, cu siguranţă p1·ea pu-
ţin), realul scenic desprinzîndu-se acum 
dintr-un atotcuprinzător _ simbol iniţial, 

· pentru · a-şi „trăi" existenţa şi a tinde apoi
să se întoarcă, esenţializat, . lin simbolul·
din care s-a desprins.

Spectacolul are ciclicitatea vieţii, pe care
nici o poveste de dragoste totuşi n-o în
chide ci o continuă, şi nu-şi per1nite nici
o ostentaţie de ordinul expresi ităţii arţ.is
tice, cîtă vreme impor-tant e ceea ce · se
pe\1:ece nu în afara personajelor, ci în
sufletele lor, deci într-un spaţiu al spiri
tualizării realului, pînă la recvietn. (Ca
şi alţi regizori contemporani, Dominic
Dembinski ştie să_ citească opus-ul .prin
integralitate;l simfonic-A. rev&berant..i. a
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operei, şi clacă perechea nerealizată din 
Aceşti ingeri trişti nu e - şi nu poate 
să fie ! - complet sbrăină de cea din Ru
găciune pentru un disc-jockey, spectaco
lul va împrumuta ceva din „muzica" su
fletului acestor perechi, putîndu-se numi, 
nu chiar impropriu, Recviem pentru în
gerii trişti. _. 

La ridicarea cortinei, o irnensă păpuşă 
albă, o imensă mireasă - care e şi fan
toşa celor reale sau numai posibile, dar 
şi un simbol al purităţii într-o nuntire 
spirituală - e „vînată" de Ion, fără st1c
ces. Apariţia celorlaiţi, instaurînd o or
dine .a realului, .îndepărtează pentru mo
ment - . pentru momentul spectacolului 
sau al vieţii ! - această imagine, clin ca1·e 
parcă ne-am desprins şi către care tin
dem, fără să putem a i ne sustrage vreo
dată total. Căci în „spiritul" ei ne vom 
,,imagina" şi cele mai importante mo
mente ale vieţii noa tre {în concretul 
tra�figurării scenice, alba, imaculata şi 
,,îngereasca" trăsură a nuntirii, care de
vine_ patul Silviei, sau albul „de altar" 
al sublimării realului, în care po'ate apă
rea proiecţia mentală a personajelor),
pînă cînd sensul pe care am fo

.
st sau nu

capabili să·-1 dăm existenţei se va reîn
toarce în mistei·ul tandru şi pi·otecto1: al 
„imaginii" primordiale. Poa!te că nici nu 
facem, altceva, prin „inaculă1·ile" noastre, 
clecit sft „imaculăm" această imagine, pre
gătindu-i „reluarea"; la_ viitorul spectacol. 
Pentru că, odată GU „consumarea" dramei, 
peste „locul" desfăşurării ei' pogoară a

ceeaşi imensă, albă „mireasă", şi specta
colul poate·, desigur, oricînd reîncepe. 

. Cutezanţa . gîndului, rafinament\!! ex
presiei, simplitatea mijloacelor, solicita
rea drept .cumpănită a emotivităţii şi .. a 
ret1exivită1:ii, învăluirea . întregului int�-u.n 
halou poetic, de o ·certă elevaţie spiritua
lă, s-ar putea să fie nu numa,i calităţile 
unei montări, ci şi ale unui tînăr regizor, 
de pe acum unul dintre cei mai impor
t;mfi ai generaţiei sale. Pledează pentru 
aceasta şi exc!:!len:tele tezi.iltate pe ·care 
Dominic Dembinski le 1nregistrează în 
munca de·· creaţie a rolurilor, cu actorii, 
ştiut fiind faptul că numai ma"iii regizori 
fac mari actori. Sau · pur şi simplu· act6i.·i 
{ceea ce- nu e deloc rău)· din 'nişte mai 
m:ult sau mai puţin tineri absoh'enţi, ·fie 
ei de- la• Bucureşti sau de la Tîrgu -Mu
reş. 

Mărturisim a nu fi. auzit . deci - sau a 
nu fi reţinut pînă acum - mare lucru 
despre Nina Udrescu' şi nici despre Lică 
Gherghilescu. Şi -totuşi, ateşti necunoscuţi 
sînt Silvia şi loA, într-un. spectacol· de· re
feriŢl.ţă, care .le aş;:iză numele alături de 
acelea ale Ancăi_ Neculce Maximilian şi 
Iui Ion' Fiscuteanu ale Marianei· Mihuţ 
şi lui Corneliu Du'm.itraş {în: ·speetâcol'ul 

de la Giuleşti), ale Danei Dogaru şi lui 
Horaţiu Mălăele {lîn spectacolul de la 
„Notta:ra"), fără ca lista să aibă pretenţia 
a fi, cum se zice, exhaustivă, dar şi făr.ă 
ca autorul ei să aibă sentimentul că dr 
fi foarte grav incompletă. 

Iar din moment ce regizorul ştie să v.1-
lorificc scenic datele psiho-fizice ale in
terpreţilor,, construind împreună cu ei i
magini sensibile şi convingătoare ale unor. 
idei şi ipostaze umane, să remarcăm şi 
noi capacitatea Ninei Udre. cu de a con
feri -o bogată şi complexă viaţă spirituală 

· personajului Silviei, sugerîndu-i o indu
bitabilă, stranie şi cu atît mai ataşantă.
frumuseţe interioară, drapîndu-se mereu
într-un soi de haz de necaz, cumva reţi
nut şi uşor chinuit, căci e încă nevinde
cat - poate şi nevindecabil ! - de amin
ti.rea lucrurilor totuşi trecute. {Atît de
,,trecute" că nu le poate uita, ele strecu
rîndu-se între. ea şi Ion, ele clindu-i peste
mină cînd ar putea · şi ea să fie „ferici
tă", ele făcînd-o lucidă, cînd ai· putea să
fie numai îndrăgostită sau oricum inclu-
ioşată, dacă nu de · mila ei, ele mila lui
sau de mila lor, pentru că îngerii nu
zboară nici măcar ţn vis prea des, şi încă
împreună, deasupra oraşului.) Şi mai ·sm·
prinzătoare este interpretarea lui Lică.
Gherghilescu în Ion, aotorul neavînd ni
inic din temperamentul „rău" al lui Io.n
Fiscut!:!anu sau din acela „nedomolit''.. şi
cole1ic al lui Corneliu Dumitra5. Poate
şi din. acest m·otiv, sigur şi din voinţă şi
cl\n concepţie 1·egizorală asupra spectaco
lului, Ion e acum mai mult o conştiinţă
care reflectează, la cele întîmplate decît.
un tînăr „furios". Ii va detesta desigur pe
c.eilalţi, . dar ca pe nişte· morţi, pentru . că,
în ordinea lui .. morală,, ei păcătuiesc, î-r..
primul 1ind, prin chiar acest.fapt, că sînt
.,morţi" {ca şi „morţii" pe care îi poartă,
în şine Silvia). Dar îi detestă acum fără.
ură,. doar cu un soi de in!dignare lăuntri
că, pentru că nu-i poate schimba pe cei
care i-au schimbat totuşi . cursul vieţii ..
chiar cj.acă n-au .. putut să-:-1 reducă la nu-
u1itorul lor comun, care e unul mortifi
cant. �Persqnajul • .devine astfel, fintr-o,
mult mai -mai::e măsură, raisonneur al 
„acţiunii", pe care n-o mai propulsează
ci doar o- suportă, ea pe o vreme urîtă, de
care n-ai cum şi n-ai. nici unde să .te as-
cunzi.

Cît priveşte derularea . ,,acţiunii", ea 
va avea. atit coşmaresc şi atît sublim în-· 
dît graniţele dintre real. · şi oniric vor fi 
practic anulate, redîndu-i-se fieţiunii ar
tistice acea forţă mărt.urisitoare pentru 
bulversanta aventură a spiritului. Dato
rită ei,· Ion nu mai „urlă ca un cîine tur
bat", cum zicea la un moment dat Ioana, 
nici. nu ,;geme mal: degrabă", ctim credea 
Silvia, · ci a· reu.'?it să treacă şi· de asta. 
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Are acum un veşnic surîs amar, parcă de 
dincolo de ce i se întîmplă, căci nu se 
mai miră de nimic şi nimic nu-l mai sur
prinde, decît poate !tot forţa lui de a o 
lua în final din nou de la capăt, mereu 
şi iarăşi. Nu pentru că ar fi un Sisif, ci 
pentru că fărâ credinţă şi fără încredere 
nu se poate. Nu se poate trăi. Şi el, orice 
s-ar spune, e Ion.

Impresionante vor fi în spectacol com
poziţiile realizate de Virgil Andriescu în 
rolul Tatălui şi de Vasile Cojocaru în a
cela al lui Marcu. E o bogată rnă,iestrie 
artistică şi o subtilă intuiţie psihologică 
în felul în caire îşi nuanţează Virgil An
driescu fiecare apariţie, fiecare frază şi 
chiar fiecare cuvînt, făcîndu-1 să fie re
flexul unei trăsături de ne-caracter, de 
ne-omenie, şi de funciaTă ne-cinste a o
mului în raport cu ceilalţi, dar· 'şi cu- sine
insuşi, pînă la completa anulare a „înge
rescului" într-o covîrşitoare „tristeţe", 
din care a· dispărut parcă şi gTija unei 
posibile vieţi sp[rituale. 

Un actor matur şi solid, cu posibilităţi 
certe de interiorizare şi de creare a unui 
nimb dilematic în jurul său, desigur nu 
ca persoană, ci ca personaj scenic, învălu
indu-se într-o stranie ambiguitate, c·c1pa
bilă . ă sugereze infinit mai mult decît 
.·pune, e Vasile Cojocaru, interpretul lui 
Marcu. Ai zice la un moment dat că e, 
-ca şi Tatăl, ca şi Cristescu, sau ca şi ·fot
balistul Petru, mai mult un „nebun fă
ţarnic" decît un „înger trist", numai că 
.adevăr/iţii nebuni nu sînt niciodată fă
ţarnici, iar adevăraţii f.ăţa,rnici nu prea se
sinucid. Actorul a;re tactul de a nu-şi ex
plica şi „epuiza" personajul, lăsîndu-ne
nouă plăcerea, dar şi grija de a ni-l ex
plica, poate ·tocmai pentru că alunecarea
în „bunăcuviinţa" compromisurilor ne 
este atît de la indemînă, dar ne şi poate
înstrăina atît de mult, pînă, la a ne pierde
de propria noastră fiinţă.

Un bun porll:et al fotbalistului sau flu
turaşului Petru e schiţat de Liviu Mano
lache : personajului nu i se dă mai multă
minte decît a,re nevoie pentru a se des
curca în elementaritatea satisfacţiilor
sale, dar i se imprimă acum un aer cam
rebegit, ce nti-i stă deloc rău, ca semnifi
caFe. Parcă sub posibilităţile rolului e,
de această dată, Emil Sassu, în Cristescu,
nu pentru că n-ar acoperi da1ele perso
najului, ci pentru că nu le lasă cumva
să resp1re, să aibă' propriul lor mister şi
prnpria dramă, nu numai în ceea ce i
se „îri<timplă", ci in faptul cumplit că lui
nu i se ,poate întîmpla chiar nimic. in
fine, tot pe linia ele plutire, clar puţin
cam pa,lidă şi cam ştearsă ,rămîne inter
pretarea Mariei Nestor în Ioana, nevasta
lui Marei.I, personajul părînd a fi mai pu
ţin lucrat chiar ele regizor.

Pentru realizarea specta'colului, Dominic 
Dembinski şi-a asigurat colaborarea unui 
scenograf talentat, Constantin Ciubotaru, 
surprinzîndu-ne plăcut şi obligîndu-ne la 
reflecţie mai ales prin configuraTea spa
ţiului scenic de care avea nevoie esenţia
liz::tta şi sugestiv-simbolica viziune regi
zorală. Cenuşiul unor costume e poate de 
înţeles ca gamă cromatică, dar nu şi ca 
realizaTe artistică, el comportînd riscul 
unei depersonalizări uniformizatoare, mai 
greu de acceptat oricum am lua-o. Nu 
prea obişnuim să ne ocupăm, în cronicile 
noastre, şi de încăJţă,rile personajelor, 
pentru bunul motiv că ele nu sînt, în ge
neral, deranjante, Acum sînt. Şi n-au nici 
o scuză. Cum n-au nici defecţiunile teh
nice ivite ,în manevrarea decorurilor, toc
mai la finalul spectacolu)ui. Desigur e
vorba de amănunte, dar nu lipsite de im
portanţă. Căci ele riscă să ne sustragă d�n
acea stare ele reflexivitate emoţională,
pe care nu vrem să ne-o pierdem, cîtă
vreme ea se constituie ca rezultat al
unei veritabile creaţii artistice.

Victor PARHON 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

CERUL ÎNSTEL/lT 
DEL\SUPR/l 
NOt\STRă& .. 

de Ecahuina Oproiu 

Data premierei : 31 ianuarie l!J86. 
Regia : REMUS MARGINEANU. 

Scenografia : VASILE BUZ. 
Distributia: VALERIU DOGARU 

(EI): SMARAGDA OLTEANU (Ea). 

Doair prin 'trei piese Gdirutre oa[·e una 
e.sroe o dlramaiti,zaire dll{Pă o oarte de inter
viu,rJ), ·&ater.ima Qproiu a ,reuşi<!; să se 

· inipună printre autorii importanţi ai dra
maturgiei româneşti contemporane. Per
fo-r,ma;n.ţă mai rairă, nu arn1mai :pe pa1,a.l�l,a
4'5 ; .deşi chia,r l!a noi exus,tă urna diifiidl
de -ega,l:a,t, daică ne gîndi1m Ja A. Dav,i,la.
Derutante, incomode pentru gustul me
diu,: spectacolele cu piesele' Ecaterinei
Qpr.oiu sf'Ît'Ş,e6C prin . a. c;u,oori şi convi.nge.
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La oaipirtorrurr bilbllJiu,graific, ,p,arcimo:nia can
titarfilrvă a fost COlffi!P€.Ilsa>tă de calitatea 
texituil.ui. Dia:logul a['e ÎJ!l perimaineinrt;ă un 
votLtaj rjidicat, repliciUe s.înt tensionate şi, 
totoidaită, exa'Cte în raiplQrt cu aideivăru[ 
artistic (ş,i aQ vieţm). Aooasit.ă tehndcă este 
sesiza.nită la niivelul :rriazei : conclisă, ner
voasă, abruiptă, provodilllki o pemnrunentă 
şi fentil1ă. suirescitare pentm gJÎ-nidi.rea sipec
tatorului. Cerul înstelat deasupra noastră ... 
esrtie, clin aţ,e&lte c01IJsiidereinte, o piesă ou 
adevărat de maturitate, avîncl, cum s-ar 
spune, de toate.: şi mister epic, şi tramă 
conflictuală ingenios gîndi.tă, şi o deru
liaire impireviziibilă caxe lasă finail.uri des
chise. 

iE VOI'lba de llJil cu,p1u, înlU.llJ'lit şi în Nu 
smt Turn:u/1 'Eiffel şi în Interviu ; numai 
că de astă dait.ă, du,pă zece and de la că
săitorie, î,nţclegerea 'IlU marl e ,posibilă, iar 
des!Păr:ţi,rea e iirevocabiilă. MotiV'alţia e5,te 
suibt.ină Şli tfilcurrJJ:e nu se relevă de la î,n
ceipJUt. Ln fond, se poate irutreba spectato
T'llll. de ce artn,ta suferinţă în s,uifiletul U!Ilei 
femei, p.lrilllllb'altă de .soiţuil. ei (care lucrează 
î111 &fem ruipliomaţiei şi a tranzacţiifo1r co
menciail.e) 'i,n muJite locurro. dlin lume ? Iar 
eil., deldimt triuip şi sulfllet serviiCliuh1i, de 
ce nu--,ş.i ;poarte rezer,va un s,pa,ţiu. şi ne
ceslalr-ei trăiri ad'ective ? în'tJrebă[·iJe pot 
conithnrua, î111să i111trlga :piesei este con:dusă 
ou deslt'llilă aiblilliit!aite penbru ca fiecare să 
obser,ve că exi-&tă muil.ite motirve, ca ceru·! 
să nru m!ai fie în9te.l.:at deaSlllPira celor doi. 

.A,otoru[ Remus Mărg,i111eanu nu se află 
la prima terrtati,vă de trans.cmierre scendcă 
a UJI;IUi text. Lnrt:.er,p.ret de -talle.nt pe sic-ena 
craioveană, actor de film în al cărui 
pailimla!res figurează o suime,d€1111ie de roihm:i 
penrlzru care ar p u,tea fi i111rvildiia t ş:i de S/1:la
ru,r,i bulCiureştene, Remus MăQ'*nearuu se 
dovedeşte şi un regizor capabil să desci
freze cu rafinament un text, relevindu-i 
vialleniţ,e,Je dura,biil.e, peribinerut.,a ideilor. Cu 
Cerul înstelat deasupra noastră a rea!lliz.a.t 
o t'l·ainfigura,re sceniică 1pili:nă de dim,amism.
pirotflliilldă î111 ex;pllorairea energ,iitlor sullle
�ti, s€S!izmid cu aplomb si făcind ore
diibiile tră:iiriUe initense ail.e celo,r două per
S0111aje. Cred că şi caidruil. sceno�ic 
con1cepuit de Va.s.ile Buz a S1Usrt;in1llt cu fo
los inltenţii.!le regizorafle, su,gerind acea 
stare de iwlare î111 ca["e se comip]a,c per
sonajele, precwn. şi cîteva di'Il sursele, a
parent irusbgl!1dfila111ite, aUe destrrămăirii ou
pJruJJ.ui, 

Smaragda Olteanu evoluează cu o re
mainca'biJă forţă dlrannatică, sUJbilin:cind d:o
zart;, tără excese, destinuiJ. u111ei alctrit,e care 
visa s-o joace pe Ioana d'Arc, dar a re
nunţat, Ull.,mârnd u--şi soţuil. şi ajurtîndlu-[ i-n 
momentele dificile, pentru a avea· apoi 

reveilaţia fiinală a ulllui drrum gll'eşirt. Foar
te convingăitor este şi VaO.eriu Dogairu, 
caire contrnre:ază ve:r:idic u:n bărtb:art ce pare 
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o str.ulC'tuiră pu:r ofensiivă, da'!." care este
m�inaJt de iruk>ie!l.i, hăirţulÎlt Sn i'!IllPbini
rea prnf€S!iona[ă de ooUegi van,i1toşi, l:iipsiţi
de sar1UJPuJe. U111 o;m care merge pe muche
de cu1ţîit, oare tirebru.ie să ;pri.nldă fiecru-e
trien ,penhru a tilU ,pierxle totuU.

Solikl, bihne aJI'Uioo[at, sipeotacoJud meriiită, 
creldem, să fie -UIOOat pe scena mru:-e a Na
ţjolllail.uh1i crai-ovean. 

Romulus DIACONESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
,, VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

■ L\RML\ SECRETA
/l LUI ARHIMEDE

de Dumitru Solomon 

Data premierei : 18 ianuarie 1986. 
Regia : 'DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Scenografia : GHEORGHE ŞI CAR-
MEN RASOVSZKY. 

Distribuţia : DIONISIE VITCU 
(Arhimede) ; ADINA POPA (Theo
donia) ; RADU DUDA (Ctesibios) ; 
MONICA BORDEIANU (Eunoa) ; 
DORU ZAHARIA (Clisis) ; PETRU 

-GIUBO'Jl:ARU (Xenios) ; MIHAELA
ARSENESCU WERNER (Meropa) ;
SERGIU TUDOSE (Hieron) ;
ADRIAN TUCĂ (Zophyrion) ; EMIL
COŞERU (Marcellus); CONSTAN
TIN A V AD ANEI (Teles) ; TEO
DOR-DAN ACIOBANIŢEI (Heca
tes).

Piesa llui · Dum!Îlliru Solomon s-a bucu
rat .p:îlnă acum de cîteva montări pe sce
nele teatrelo.r din ţară şi din Capitafă 
în care i-au fost su1Jliniiate, !l1llai mult 
ori mai ,puţin li.nsipirat, ipru-ticula1ităţile 
anecdotiiculun şi latenţele comicului ab
sut'd ori grotesc. 

Noua punere in scenă, lia Naţionalul 
din Iaşi, semnată de Dragoş Galgoţiu, 
contirnuă în mod ferkirt suita ,lecturilor 
regizorale ce s-au făcut acestui text : 
pou..l spectacol 1-ellevă şi accentuează re-

- flexivitatea, meditaţia moral-filozofică
r,ornind de la aceil număr de repliai cu
sens, cu miez, care fac textul plăcut şi
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Un spectacol limpede, viu, expresiv ... 

la lectură şi care justifică, într-un fel, 
faptul că 1piesa e construită în jurul tmei 
populare anecdote, ce spune că Arhi
mede ar fi ieşit gol puşcă din baia unde, 
bălăcindu�se, ar fi descoperit legea cu
fundării corpurilor într-un llichid. 

Aşadar, ,nu bufonada ce se poate �sca 
dintr-o acţiune dramatică simplă, ci toc
mai acele .replici, cu alUI'a lor de ma
ximă ori de paradox filozofic, tocmai 
ironiJa tonullui �i simplitatea adevăruri
lor enu.rnţ,alte au constitui•t mobilul, mo
tivaţia monrtJărH şi sursa concepţiei re
gizo.rale, dt1ci spectacolul a con.,brui,t o 
atmosf.eră, un climat în oare -aceste re
plici devin atît de impOI"tante încit de
termtnă cadenţa imaginifor diin spectacol 
şi ritmul schimbări-lor de „peisaj" 
uman. Casa lui Arhimede pare o redu.tă 
în afura căreia fojgăie- bkfele şi oamenii 
obişnu,iţi, în timp ce filnăunitru ma;tema
ticianu'l ş.i lf,izicianul se .răsfaţă descope
rind ca din întîmplare uimitoare 'legi şi 
principii ştiinţifice - legea cufundării 
corpurilor, legea optică a focalizării lu
minii într-un paraboloid. Odată cu slu
jitorii, 11n scenă şi în casă pătrund col
portori, bîrfe şi răstălmăcki privitoare 
atît ,J,a vi•aţa şi comportarea în public 
ale lui Arhimede, cît şi la reacţia conce
tăţeni'1or faţă de ,acest in1po1,tamt {Perso
naj. Zvonul despre noua creaţi,e a in
ventatorului - o scmca graţie căreia 
pot fi aflate gîndurile oamenilor - da-

tină 1Hruiştea casei, oare părea la început 
un spaţiu rezm·vat cercetării. 

Importanţa „strategică" -a scoicii pune 
în perie-ol vi-aţa şi libertatea tuturo.r celor 
din casă, care m.cep LSă fie urmăriţi, 
spionaţi, hăituiţi de căltre cei dorii.toru să 
i-ntre în posesia invenţiei - căci invenţia
se dovedeşte a fi o veritabilă armă, 
uşor de manevrat şi de îndreptat impo
twiva umanităţii. Radu Duda •(Ctesibios),
Petru Oiulbotarn (Xen1ios), Mihaela Ar
senescu Wemer (Meropa), Sergiu Tudose
(Hieron), Constantin Avădanei (Teles)
constriuiesc cu nerv şi culoare persona
jele aflate de o pade şi de cealaltă a ba
ricadei, în disputa pentru intnarea î:n
posesia acestei „promi-ţătoare" invenţii
.făcute de A1,himede.

Rege1e Cairtaginei şi tmm.isul Imperiu
lui II'o:man Jşi mînă simultan ,agenţii ispre 
a-l conv,ing.e pe Arhimede să le oed_eze
invenţia. Sub .presiunea momelilor şi a
amerui.nţă:rilar, soţila, fiica şi logodnicul
ei ajung ,să fie victime disperate şi lip
site de apărare ; seninătatea buco.lică e
spulberată ; siguranţa vieţii, în aceste 
conddţii, e precară. Dar în speci1Iacol se 
petrece o dublă ,,mişcare" : pe ele o parte, 
o diminuaiie, o aniniimizare a dimensiu
nilor umane şi sociale ale tuturor celoe
ce se ,afla;u •în- ,preajmă şi veneau 'i'n
atingere cu s•avantu1 ; pe de altă parte,
o dilatare, o augmentare a prezenţei
spitiltuate şi morale a lui Alrhlmede.
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In acest personaj, din blajinul împăcat 
cu gîndul de a-i ifi socotite caraghioslîcuri 
toate manifestările entuziaste, clin mo
destul om căruia-i sînt luate în 
glumă uluitoarele afinnaţii, creşte 
cu fiecare secvenţă amintiotă - .prezenţa 
am,ită, lluminiscentă, a unei fiinţe care 
se vidlică 1definritiv şi mult deasupra în
tunecatelor şi sîngeroaselor furii 1război
nice, (interese şi ambiţii de stă,pînire a 
lumii. Cinci Arhimede, aflat în portalul 
casei, se adresează ipentru ultima oară 
celor dragi liui, lîinalinte de a „dispărea", 
înainte de a trece în impalpabila lume 
a veacuri1or, este astfel luminat în scenă, 
încît pa,re 1că fradiază oa un astru. 

Evenimentele se precipită : în casa 
omului de şlliiniă ldau buzna chiar „marii 
interesaţi"·" de 'descoperire, :regele Car
t:Jginei şi ,genEraluil _ roman, nou cuce
ritor ; cotropitorul - autoritate impo
zantă care, în final, stabileşte ptin edict 
că iaicea scoică nici n-a existat - nu-l 
înti'1ne·şte P.e Arhimede, care deven1ise, 
deja, o Voce, de neatins, de necontrazis 
şi căruia nu i se mai pot da ordine. 
(Infatuarea,. •br111ta'.litatea şi severitat1:a
cu care E·m1l Coşeru - Marcellus neaga, 
prin ,reduc.ere la absurd, ceea ce nu 
poate fotra în proprietatea sa, rămîne 
una din imaginile ce se reţin din spec-
tac&.) I Re�1a introduce �n iscenă un „perso
naj comentator" - banda sonoră : co
lm,na muzicală colorează prezenţa fie
căru,i actor. tensionează momentele de 
aşteptare, [P·artidpînd ij,a crearea, în pu
blic, ,a unei fireşrtâ adeziuni sentimen
tale faţă rele personaj,u'l principal şi ati
tudinea sa. 

Jocul acto,rilor este pe măsura part�
turii of,erdte de text : cu h·az, cu verva, 
cu trucuri şi soluţii interpretative cu 
priză la public. 

Di111 această constelaţie de iinteroretări, 
două se detJaşează lfrnpede, dar fără să 
bruieze ansamblul : Dioni ie Vitcu - Ar
himede· şi Adina Popa - Thcoclonia, so
ţia; p1·imul - printr-un calm al medita
ţiei, prin capacitatea de a adînci sensul 
fiecăreia clin spusele sale, adăugind surî
iătoa1re tl'!isteţi, ori şovăitoare ir,onie, ori 
imperturbabilă detaşare în rostire ; ac
triţa prin dramatismul cu care 
marchează presimţilI'ea pericolelor Ce se 
vor abat<> asupra celor dragi : tăcerile ei, 
pauzele dqntre cuvinte dev'in i-eplici car2
nuanţează şi 1adîncesc ,ro!,ul.

Dioniisie Viitcu ,şi A dina Popa mia,rchează 
cele două ,traiectorii descrise mai sus : 
cea ascendentă, pînă >la contopirea omului 
de şt,iinţă cu adevărul ; cea descendentă, 
pînă la· pierderea demnităţii umane în 
faţa forţelor agresivităţii. 

.Spectaco.l ul realiizat de Dragoş Gal.go
ţiu se desfăşoa,ră într-o exceLentă sceno
grafie semnată de Gheorghe şi ,Carmen 
Raszowski·; în scenă s5nt ,reconstiihiite, 
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cu minuţie şi cu voluptart:e • de arhitect,. 
coloane caneluraJte, capitelm,i, portalul, 
arcul romanic al arcadelor etc. nar pe· 
suprafaţa lor, parcă spre a ne spulbera 
orjce !iluzie, sînt triaisate cu negru acele· 
marcaje cu linie �ntreruptă, ca în plan
şele ,restau,ratorilor, care indică locul pe
unde a trecui bistu.riul cercetări1or ştiin
ţifice, înaintea r·esta.u.rării. 

DetaHu11 acesta, sesizat de spectator· 
mai tîrziu, produce o tulbure nostalgie 
după lumi şi epoc,i presupuse a fi fost 
de aur ; dar, după ce paşnica locuinţă 
ajunge să fie, sub pasiunea evenimente
lor, un loc supus furiei distrugătoare a, 
ocupantului, avem senzaţia că totul des
pre acel,e vremi este o ipoteză ; Arhi
mede este singura icerlitudine. 

Noul spectacol al Naţionalului din Iaşi, 
limpede, viu, expresiv, şi-a propus să, 
trăiască mult pe scenă. 

Paul Cornel CHITIC: 

- Secţia Suceava -

•O DRAGOSTE
NEBUNĂ, NEHUNl\�
NEBUNl\
de T odor Popeicu 

Data premierei : 8 februarie 1985. 
Regia: CRISTINA IOVIŢA. Sce

nografia: RODICA ARGHIR. 
Distributia : MIOARA IFRIM 

(Irina) ; NICOLAE MANOLACHE 
(Sorin) ; CONSTANTIN FLOREA 
(T,udor) ; ADA GARŢOMAN (Lili) ; 
CRISTIA!N !ROTARU (Arthur). 

Fă�·ă nici o îndoială, Cri,sti111a foviţă 
esite u111 regizor c,are vede lu1m,u,r,iile mult 
mai oomplli,cate decH sînt e!le de fial]Jt : 
unde e alb, vecie spectrul solar, unde e
ncgru - ahisaJităţi şi tenebre ; toate ges
turile, actele, cuvtntele trebuie să ascundă, 
intenţii originare, izbucnite clin subconşti
<>nt sau hăt, ele departe, din codul genetic_ 

Ajprop-ierea ei de o C{)iffiedie a f.riso
nat-o, a crispat-o, i-a tO'Iitu,r,a,t pu1terea de-
juidecată ·şi înţelegere, a oblli.gat-o să-şi 
soliciite caipacirtaiea de i,rwenţie. 
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Scenă din spectacol 

Spectacolul ei cu O dragoste ... arc par
tituri actoriceşti, schimbări de t·egistru şi 
de timbru, ;tensiUJili şi con.f.lk'te mocnite, 
mai potr·ivite pentru Andromaca. 

De fapt, ce este comedia lui Tudor 
Popes'Cu ? Pune-rea în discu.ţie a stă,rii S!U
fletteş,ti pe ca·re ,o are o fa1tă ,proas1păit ve
nită de la ţairă la orni;;. Schimbarea poa
te produce ·inevitabile tulburări, morale 
şi psihice, dezo,rienltări, disperări, panici, 
şi, Îll1 oazuri[e neferici,te, chiar căderea 
psihică, boail.a de ner,vi ; d,ar, în piesa lui 
Tudor POJI)esc,u, h'ina eslt,e o natură ro
b!Ustă, o 1faită de inJteli.ge,nţă, serns-ibH:irbate 
şi posibifri!U\ţi medi:i ; veni;tă de aa sa;t, ea 
ar ciori să se facft manechin la ·o casă 
de mode. As-ta i s-a pă,rul1; ei cea mai 
stră!lu-c,i1toare p.oz,i ţie în a�lomerarba 00-
mu.n-it,ahe uimană care este ora,şurr ! De a
ceea, piesa lui Tudor Popescu este o co-
medie : ,penltr.u că I.rirrm nu a,re ru,ci un 
talent, ni,ci o vocaţie - are doar o sin
giură .caHita,te : cură,ţem.ia sufleiteasreă. In
ca1pabi•lă să su,po-11te şi să adani,tă d-eg,ra
darea 'ITIJO'rrarră, IrJna es1te, în lumea mi-to- _ 
manirnocr şoiptirte, sforării'Lo.r şl aranjam,en
teilo11' .mesichin,e, varrianita feminină a lui 
Căi'1uţă orn sucit : ce vrea ea, nu se poa
te, oe se poate, nu v,rea ea. 

AJ1t.mi,n1ierJ, la condiţia• ei so,.jarlă, pe 
tre,?.ipfa !Pe care se poa,te situa, Irina es.te 
o nor.ocoasă : o iubesc doi ti,m�ri bărbaţi
--'--- -T.u.clor, boxer aspirant la centu.re. de 
campion, care o cur,tează c,u .girngăşi,i de 
ele!fanrt duios - faţă de un bibelou, şi So
rin, ,,colegul· ele aspiraţie", ·un „orăşean"
ou ,muQ.te eilasticită.ţj IÎn cornce,pe,rea vieţii

şi c,are ştie că tenacita:tea poate provoca 
măcar şansa de a deveni cascador „ad
jwnct", dacă nu iaotor de f-ihm. 

Finalutl teX'tiuJui nu m,a,i e oomic ; şi 
nici dramatic ; e lfric. Renunţînd să se 
a,ru,n,ce în •braţeae fier,binţi aîl.e unui i'-ubit 
af'Jat c-u ,pr-i,vfrea aţin,ti,tă s;pr-e ce şanse 
s-ar mai ivi ic-i sau corro, I-rina s,e retrage
în cUJm1păta.re s,boiică : va aşte,plta. să ju
b�rs'Că şi să fie iubi:tă de un băir'ba,t ca,re,
ca ş.i ea, 1şi c-unoa,ş.te Ju,n�tl .nasu'lui. Su
blirrnu�, s'l)lllme cl,ramarturgutl, se poate aitin
g,e prin sernina trăi-r,e a 1dr<ejptei aişeză,ri pe
lomtil ce ţi se cu,vine şi _pe care îl me,ri,ţi.

SIPec'taiooiluil ieşean are un a-clrrni-rabil de
cor : doi copaci uscaţi şi cu i-amurile tă
ia/te - oare prin sa-te sînt fo'losiţi dr,eiprt 
p,rell)e:]ea,c (!Loc ,d,e pus oatlele de pămîrn,t la 
uscat du1pă s,păila,re) - devin -btbliotecă 
şi vitri.nă. Deci - ne �pune scenog,rafia -
I-rina, cu simţu,! ei· practi-c, de ţărancă 
descur,c.ăreaţă, Iixînd __ nişte policioa,re o
r.izonita•l ,pe ramuri, bransfo-r,mă u,n obiec.t 
u,hl'li-tar deriz;ori-lt la ţară · într-<0 v-e,riitabilă 
mobi1lă „s,tiil rustic". Podeaua garsonierei 
de bloc în cai-e locuieşte fa,ta es<t-e a.cope
ri tă c,u preşuri a1l1be .pe care. ineviit.abi-1, 
toţi ·car-e dau buzna în casa ei le calcă 
în rpi,cioa,re. O maşină de cusut ,cu ,p-edală 
îi desemnează meseria. Ans.amb1lu[ des
cris se află aş,ezat în s.ce.na 001!11jple ,t_ îm
brăcată în negru. Ace.astă culqare s:um
bră are două ros,truri : pe de o parte, _.să 
izoleze lăcaşllll ll'imei ele pol,ua,rea cuta.di
nă, pe de aHă parte, să ca�·i!l'-ice clrep,t o-
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pus şi i<11.oompa,tibi[ cu sufile!Jurr fetei tot 
ce vîne „di,n aflară" oa ,tentaţie şi făgă
duieli. 

O idee regi1Z10rarlă demnă de con.semnat 
-este tra11S1iooimarea paradei modei în sce
narii de pantom.imă, în c.a,re manechinele, 
cu faţa, mfîintle şi p.iJcioa.rele imbrăc:ate 
în negru, deci anonimi:z;ate, rezumă fie
care din păr.ţiUe �cruulll\l'i. Astfe1 că 
ironia iialţă de aiceste „arăităr,i ", oare e
xistă numai penim a-,şi ,pHIITilba şi scihim
ba hainele lor oolo,rate, lmooase şi de îm
prumut, es,te eXJpDirnaiă drastiJc, chiair ne
li niş.tirt,o,r : ,,eli-mi11ar,ea" J.r,inei d'in .con
cursul jpentru manechine .produce o p.ros
te.ască r-ăutate pri1?11tre ceiilialţi oonou,renţi; 
hohotul lor de rîs le marchează _abjectul 

· triumf îm hl!Pta pe111tru o măruntă glorie.
Dar negizoa,rea nu se mu�ţumeşte C'U

a,ceai51ta severitate a atiitUJd•iinLl faţă d€
,,lumea" inieri.minată şi înca.rică pen50n,a
je'le Lili ŞIÎ Arthur ou proifunzimi ,,mef.is
tofel,�ce" : dintr-<un găgăwţă care îşi co
doşeşte neWJ!S<ta, în spectacol Atithur �re
cbrept u,n pervertitor · onctuos, perfid şi
saga.oe, iar LHi, d,in stuu:iilda �€'liţă de m.a
h'alla, în ,s,tare doar să se terfel.ească, în
oi'lltla-tă pe soarta ei, ,,creşte" la rangul
de versaită trăgătoare de sfori, stăpînă pe
vastu1l imiperiu al viiciilor abi1l s,peou<laite.

Ln I·oc să lase personajJ:!le să se :z;ben
guie, cu toată găunoşe.nia lor sufletească
ridico'lă şi hilară, în perimetru1 jalnice
lor lor iluzii - ceea ce ar fi provocat
hoh01te d€ rîs -, Cristina Ioviţă le ia ,în
grav şi le impinge într-un dramatism
impropriu şi, ca atare, confuz.

Smt de remarcat moment.ele cîind Ar
thwr (Cristiain Rotam) şi Lili (IAda Gâr
ţmnan), voribi:rudn.1-,i Irinei şi negăsind au
dienţă, schimbă pe rin'cl d:is.ou.ţia şi to
nul, astfel că se perindă prin faţa noas
tră cel€ cîtevia 00I1JVenţfo1na!l.e mă,ş:ti pur
tate pentru a S€ arăta, cu,i vr€a să-i orea
dă, oameni de lwme.

Ir,i,na (Mioara Lrnilm) vorbeşte tare, răs
tindu-şi prea mulit convi!Ilgemiil.e, Sorin
(Nicolae Mandlache) nu i21buJte$be nid o
clipă să devină un băiat „drăguţ", cu de
zinvolturi învăţate pe dinafară. Tudor
(Constan:tin Flo.rea), nu prea boxer, nlll
reuşeş:te să fi€ mfos şi îllldlirj,iit de refuzul
fetei, pe oare nu..:.l poaJte pri,ceipe; ililltră
în scenă îI11Ceroînd s.ă,şi ®ună cu haz re
pUoiile, şi atîit.

Oaire po:aite otneva învăţa să mon�
comedii, cmd nu--i ,plaic şi ,nu -:Le ,,simte"?

P. C. C.
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN CLUJ-NAPOCA 

IFIGENIL\ 

de Mircea Ehade 
I 

Data !premierei : /22 �ebruari� 1986. 
Regia : ALEXANDRU DABIJ�. 

Scenografia : T. TH. CIUPE. Muzi
ca : OSORTAIN MARTON şi SIMON 
GĂBOR. 

Distributia : CSIKI ANDRAS 
(Agamemnon) · CZIKEL Y LASZLO 
(MenelaJll); BĂRKO GYOR�Y �Uli
se); PANEK KATI (lfigema); SE
BOK KLARA (Clitemnestra) ; V ALI 
ZITA (Chrysis) ; KERESZTES SAN
DOR (Patrocle) ; ANDER ZOLTAN 
(Ahile) · SCHAASER RICHARD 
(Kalha;) ; V ADASZ ZOLTAN (Ki
Iix); NAGY DEZSO (Soldatul I); 
SATA ĂRPAD (Soldatul II). 

Init.re Pescăruşul şi Hamlet, Teaibrul 
lVL�r de Stat din CLuj-Na,poca î,şi con
solLidează un repeittor.iJu de oentă V'alloare 
cuHu,rallă şi de largă a,udi�nţă cu Ui��ia 
de Mircea Eliade, tragedie moderna. re
dată circuitului teatral de Teatrul Na
tionarl din Buoureş1li, prim. sipectaoolull re
mar,ciabuJ. reaili�ait de Ion Cojar. Ingenioa
să .1n Ldeea die ibază - aoeea de a conec
ta milturiiJ.e româneşti f,undamentale (Mio
riţa., Meşterul Manole) Ila trad1 ţi:a �€ ffi:are
c11'\C'l.li1aţie şi pres,t,igiu a mi,tolog1ei elme, 
priJn dizdlvarea loc impercepttbHă într�·n 
fond istoric şi uman comun -, tragedia 
lui Mircea Eliade edifică, înainte de toa
te, prin Lfiige.nia, un �naj de ? i,�
pa.rabfiă în.ăJlţtlim.€ morala. Iluminată de 
un g-'.niu al jer11illei, Itfi,genia din tra,ged'i.a 
J ui /Mireea El.iaide - prilil amJtudinea sa 
faţă de viaţă şi moarte 0desi,gur, :î:n des
cemidenţ.ă ,1mioriitlică "), faţă de dragoste şi 
îll'lllPliniTe, d€ des,tinu1l o�tesc şi cel indi
vidual - nu ni se pare mai prejos de 
antedoa1·ele ipostaze literare ale arheti
p.u:l.ui. Air fi ohiar .iIJJcredi:billă, Î'n ordinea 
log1idi curente, metamonfoza bruscă a fe
cioarei pregătite ipenrl;ru nun1tă, în obiect 
de jertfă, dacă identiHcarea nunţii • cu 
mO!a1tite:a - metaifora d€ bază a 11\loră,rii 
-'-- nu at· co,rucentra o ilntrea,gă experie!l).ţă 
t:iilo.?lffiică a omenit".i,i. 
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Panek Kati şi Ander Zoltan

RegizoruJ Alexiandm Dabija aipilii.că a
SUfPll'a .texitwk1i o pempecttitVă ra,ţionaJIBtă, 
con,vingăitoare prin uuciditaite ş.i echi!l.i•bru, 
l!'efu:ziind de cele mai mulJte ori efu:znruniue 
şi poza tragică, în favoarea evaluării 
cr,iitice a conte�or .poJ.i:tice. Sipootac,ollul 
său nu se ldesii'ăş,oară îin �na metafizicii 
saicrill'ici,uilun, ci ,tinlde sipre con,tunu.ri so
ciia:1-isto,rice icare să a•r,gumenteze abswr
diiţaltea î.mrrirej;u,rării, astfel că ceea ce 
corutruieş,te în li111ii ferme r,e,g-iooil'u3. este 
o „tragedie raţionailis:tă ", d�aJri:z,ată,
în care actele eroiJor nu srnt ,guvernate
neaipărait de o pn�dles,tinare tra,gică, ci mai
currin.d de raţi.Juni ce jusitilfiică sacrinciul
Pnin necesritate ipo[i:tică. Viziunea antia•e
toriică as'UIPi'a textuilui impune su,bsti,tui
rea sa:aruJ11M cu profanUJl. (/pemeat Jegiitimă, 
de ailtfel., penit.r,u că autoru[ însuşi pume 
personajeile să se îndoiască d:e necesi,tatea 
fără apel a jertfei aduse divinităţii), 
ceea oe atrage dlUIPă sine tentaiti;va de 
dez--e,roizare a personajelol!'. 

�tă tendi111ţă es-te vizibiaă ·mai ales 
în icazul Ilui :Ahtlll.e - inrt.er,pretait cu a1:a
ş.aimen,t

,' 
dar m registre rnit11me de A:n,deir 

Zoltan -, a cărui structură, aproape hi
per-bo(lică Îln iteJOt, est.e preJucra,tă şi re-• 
1alti'Vizartă. Alexaindiru Dalbija dezvoiltă u
nele laten�e afle tex:tuJui pe aaitura com
pi!JoltuUui pofritic ur.zirt; de Meneilau şi U
lise, C0il1lfpilOJt că,ruia îi cade viotimă Ifi
gen.i:a. De aid, 1POnderea pe care o ca
pătă în �taCOll tm personaj de pla'11 se-
ound crum este Kilix, omul de înaredere 

însă,roinait să ducă o sicr:i&OalI'e, care să im
piedice sosirea in Auilid:a a Jif;igeniei şi 

Qliltemnestrei. (Ro[ru[ Qui Ki-lix este initer
pretait cru forţă drarna,tk:ă iş-i exacti,tate ti
pologică de Vadasz Zoltan.) 

Dincorro de a.cest fond !ideatic sumar 
descris, s1peotacoluil reailizart de Allexalllk:iru 
Dabijâ are o frenezie pe care decorul lui 
T. Th. Ciuipe o sus.ţine pir,in posâbiwităţi
le dinamice ofer:.i1-.e de sistemul de ;pla
nrnri încllinate din ca,re este a.'1.cătuiit. O
meitalf'oră a „aaunecării ", d'oarite bine pusă
în vafoare de aotori (care !lll1 fac econo
mie de eforituir-i), şi o ailrtă metaforă, a
sulSl{liciunii ('Vezi UJŞ,Î'le secrete, de la al
doiilea ni;vefr al decor,uilrui), devin semnele
aritistice de bază ca.re a<lincesc Î!Ilţe!l.esu
riile speotaco1uaui, vorb<il!ld despre fatali
taitea „ros-togolLriii" în tragic s-au, penitru
a fi mai al]Jr-oape de sistemu[ de referin
ţă a� regi,ZOTUJui, fatiailiitatea maniipuil.ării 
po(litico-mi11iitall'e. 

ACltori,i - priintre cei mai pres,tiig-ioşi 
ai teatru'lui - se î.ncamează cu conrvin
gere în sitiiluil frenetic impus de -r�zor 
şi o.b;ţin pe porţi;uni î111tinse ale spe,cta�
lului performanţe dinamice. Csiki Andras, 
în Agaim,emnon, înlocuieşte solemnirt:a1ea 
regală şi maie.s,tattea îndureraită ou o pa
niică o,menească a reacţiilor, înitr-<> com
poziţie remarcabilă mai ales prin adev�
rul ei psihologic. Barko Gyorgy şi Cz1-
kely Laszlo construiesc, pe datele consa
arate, po!I'ltrete ex,pres�ve în Ulise şi Me
neiliau, iar Sebok Klara are arpariţii vi-
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brante în Oli1temnestra. 1n rdlUil Iftgeniel, 
Panek Kati realizează o creaţie de ma
turi talie, poate <:€a mai oonciLuidentă pen
tru caQ·iera sa de pină acum. Aipairiţia ei 
e&te de o mare 1pu,rvt.ate .şi trans,parrenţă, 

iair ailter·nanţa da.Jlltre candoare şi înţel.e,p
ciune, dl,ntre exa,l,ta1re şi resell11Ilaire -
reflec,llî.nid m ,plan 1psihofogic iidenitita•tea 
dintre ,rumtă şi moarte - creează un re
ma,rcabi1l joc de contraste. 

Mircea GHIŢULESCU 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL DRAMATIC 

DIN GALA'fl 

CETl\ŢEL\NUL 
INVIZIBIL 

d� Dumitru Solomon 

după IIF Ji Petrov 

Data premierei : 20 octombrie 1985.

Regia : VICTOR IOAN FRUNZA.
Scenografia : VICTOR CREŢULES
CU. Coregrafia : IOAN LAZAR.
Muzica: ELLY ROMAN. 

Distributia : GEORGE SERBIN A 

{Filiurin) ; 
. 

MIHAI MIHAIL (Kaiu 
Dobroglasov); SORIN MUJA (Abel 
Dobroglasov) ; ROMEO POP (Evsei 
Ioanno:polski) ; GRIG DRISTARU 
(Ptaşkii-t) ; IOANA CITTA BACIU 
{Lidia Feodorovna) ; VLAD VASILIU 
{Kostca) ; I DIMITRIE BITANG I
(Trikartov) ; EUGEN POPESCU-
COSMIN (Ivanopolski) ; GHEOR-
GHE V. GHEORGHE (Babski) ; 
ALEX. NASTASE {Adamov); STE
LA POPESCU-TEMELIE (Bezliud
riaia); LILIANA LUPAN {Olga); 
LUCIAN TEMELIE {Schatz); SEP
TIMIU POP {Brak) ; MITICA IAN
CU (Judecătorul); RADU JIPA 
(Necunoscutul) ; ŞERBAN. BOGDAN 
(Debitantul) ; LEONARD CALEA 
(Un lv,ţ); SORIN MUJA (Grefie
rul) ; GABI REDER {l.'"uncţio.nara I); 
CAMELIA MACOVEI (Funcţiona
m II). 

Scena înfăţişează o piaţă publică domi
nată de o statuie ecvestră. Braţul avintat 
al statuii ar fi trebuit să poarte o sabie, 
dar ţine ':.n mină, spre stupefacţia noas
tră, o sfeclă. Semnul, deopotrivă drama
tic, ne avertizează asupra umorului ab
surd conţinut ele piesă. Este statuia lui 
Timiriazev în concepţia unui sculptor 
local. 

Sintem în Rusia sovietică din perioada 
N.E.P.-ului, anii in care au scris Ilf ş1 
Petrov. In piaţă 'se vine! vodcă în pahare 
de limonadă şi ţigări ele contrabandă. 
Cetăţenii fac c°oadă la limonadă înainte 
ele a merge la slujbă ; un miliţian di
rijează vesel circulaţia, slujba lui fiind 
în preajma standului ,inzătoarei ele limo
nadă. Inventatorul Babski (Gheorghe V. 
Gheorghe) intră vijelios şi cade în scenă 
c!e pe o motociclet[1 ele lemn, invenţie 
proprie, f.3.chcl- reclamă unei alte inven
ţii : săpunul care curăţă pistruii. Cetă-

. ţeanul Filiurin (George Serbina) găseşte 
săpunul scăpat în cădere ele inventator 
şi se hotărăşte să intre la baia ele abur 
Un hot ii fură hainele. C0tăteanul Filrn
rin, cai·e s-a spălat cu săpwrni lui Babski, 
devine invizibil. ln starea aceasta va tre-
1.>Ui totuşi să meargă la slujbă. 

Scena se schimbă. Locul ele muncă al 
cetăţeanului Filiurin. La birouri, funcţio
narii ştampilează hîrtii. Soclul statuii a 
devenit un birou c:are striveşte prin 1110-
:rnmentalitatca lui meschinele măsute ale 
fi ncţionarilor. Aci se va aşeza şeful· Kain 
Dobroglasov (Mihai Mihail), care vine 
păşind răşchirat pe un podeţ ele lemn 
arw1cat peste un şanţ spre fundal. Fun
dalul, un panou reprezentincl scene din 
Chagall - semn că absurdul va lua as
pecte onirice. Bătaia ,ştampilelor se însu
fleţeşte. De la biroul său Kain Dobrogla
sov dă ritm ştampilărilor. Se ajută şi ele 
propria-i servietă, cu care se izbeşte în 
cap. Ritmul creşte frenetic, hîrtiile încep 
să zboare din mîinile funcţionarei Lidia 
Feodorovna (Ioana Citta Baciu). Sarabai1-
da ele lovituri ia proporţii ele coşmar. 
Kain Dobroglasov potoleşte ritmul. Dă 
;,emnalul opririi. Funcţionarii cad istoviţi 
peste birouri. Pauză ele masă. · Acum işt 
face intrarea Flliurin, spre consternarea 
colegilor. Pentru a-şi manifesta prezenţa 
fizică, el cl3tină cuierul cu• haine. Lidia 
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Feoclorovna, pen,oană cu nervii slabi, le
�ină. Kaln Dobroglasov e hotărît să-i des
facă lui Filiurin contractul ele muncâ, 
dar se ivesc neînţelegeri privind persoana 
fizică şi persoana juridică a acestuia. E 
<'hemat preşedintele comitetului de sindi
cat (Dimitrie Bitang) pentru a 1·ezolva 
11eîr.teţegerea. Funcţionarul Evsei Ioanno
polski (Romeo Pop) sesizează că e în 
propriul beneficiu si't instituţionalizeze in
vizibilul. Puterea lui Kain Dobroglasov 
se clatină şi asta îl face să se înfurie. ln 
crizele sale furioase Kain Dobroglasov dă 
ochii peste� cap şi bîţiic clin picioare. 

Din nou piaţa. Evsci Ioannopolski şi 
sculptorul local Brak (Septimiu Pop) dis
cută proiectul statuii invizibilului. Ora-
1:ul pare terorizat. Se crede că cetăţeanul 
invizibil 0ste ubicuu, vede tot, ştie tot, 
aşa că n-are ro t să te mai ascunzi. Hoţul 
care i-a furat hainele le aduce în piaţă şi 
pleacă singur la _p11şcărie. Escrocii nu mai 
vor să es,croche:z;e, afaceriştii nu mai 
fac afaceri, nu se mai vîncl ţigări ele con
trs1b;:mdă, iac limonada e limonadă. Le
genda ubicuităţii Lui e întreţinută ele 
Evsei Ioannopolski, care organizează mi
tinguri cc sfîrşesc în imnuri de laudă. 
Totul s-ar fi putut sfirşi aşa. Singurul in
cident a·r fi rămas cel al bietului inventa
tor, care, în blînda-i nebunie, s-a dezbră
cat în piaţă pentru a arăta lumii că şi el 
e invizibil, caricincl grotesc şi ruşinos pe 

Adevă!'atul. Dar n-a fost să se sf.îrşea>ică 
aşa, căci delapidatorul Ivanopolski (Eugen 
Popescu-Cosmin) a ieşit din închisoare şi 
împreună cu evreul Schatz (Lucian Te
melie) şi cu acum lipsitul de putere Kain 
Dobroglasov organizează un mic complot 
r-hiar sub soclul statuii lui Timiriazev,
soclu in care obişnuia să se ascundă Ev

se1 Ioannopolski, pentru a trage cu ure
chea în serviciul invizibilului_ Delapida
torul Ivanopolski lucrează repede. Aşa că
o convinge pe cetăţeana Bezliudnaia (SLe
la Popescu-Temelie), gazela lui Filiurin,
să-l cheme pe acesta la tribunal, ca fiind
tati:il pruncului pe care-l născuse. Proce
sul are loc tot în piaţă. Judecătorul (Mi
tict'i Iancu) urcă pe statuia ecvestră, de
unde-i audiază pe martori şi împricinaţi,
potolind -:u voce aspră mulţimea, care-şi
aruncă dintr-o parte într-alta pruncul -
obiectiv nevinovat al procesului - ca pe
o minge de rugby. Şi... lovitură de tea
tru : ,;etăţcanul Filiurin se iveşte înfă
�urat într-un ccarşaf - efectul temporar
al săpunului ! - şi mulţimea îl primeşte
în mijlocul ei, îl calcă aparent incon�ti
c•n tă în picioare, incit clin bietul Filiurin
nu mai eămîne clecît praful (şi... cea:cşa
ful... ridicat si scuturat de o mină sl'i-
�ulie). ·

De ce am simţit nevoia să descriu spec
t::icolul? Intîi, pentru că mizează prepon-
derent pe vizual. Înţelesurile nu stau atît 

Scenă din spectacol 

65 
5 - C, 2255 

www.ziuaconstanta.ro



'în cuvinte, cit în plastica mişcării sce
nice. In al doilea rînd, pentru că nu are 
caractere care să se desprindă net din 
intrigă - intrigă, după cum se vede, des
tul de subţit·e. Ce este Cetăţeanul invizi
hil, în dramatizarea lui Dumitru Solomon 

· după o povestire de Ilf şi Petrov ? Spec-
tacolul de la Galaţi avînd şi un aranja
ment muzical, a fost numit comedie mu
zicală. Trupa de actori cintă şi se mişcă
sub control coregrafic în antracte, une
ori in finaluri de scenă, cu un aer fals
militant, obţinînd şi un anume efect de
distanţare brechtiană, dar avînd şi ceva
ostentativ în demonstratie - efect nes-

. contat, provenit din amestecul de stiluri,
revistă şi brigadă totodată. Nu ştiu dacă
aceste antracte cîntate dau o pondere mai
mare spectacolului, personal nu cred.
Fie-mi iertată observaţia, dar actorii în
postura de cintăreţi au voci lamentabile.

· Chiar parodiind prin melos o atitudint,
emisia vocală trebuie să fie bună. Carica
tura I! tot un fapt de artă şi pretinde
profesionalitate. 

Ce este totuşi, Cetăţeanul invizibil, da
că renunţăm la „recuzita" muzicală ? Lu
mea operei, chiar trimiţînd la moravurile
lumii reale, ia fiinţă, se înfiripă şi se
stinge în scenă. Trăieşte din ea însăşi,
fără individualităţi şi caractere, persona
jele fiind reduse la semne teatrale, la
măşti sub care palpită personalitatea ac
torului. (Excelenţi au fost Mihai Mihail,
Joana Citta Baciu, Gheorghe V. Gheorghe,
regretatul Dimitrie Bitang.) Ii găsesc
asemănări cu piesele lui Ciprian, pe care
G. Călinescu le numea mistere moderne.
Acelaşi llmor de tip cu totul special pre
zidează atît producţiile lui Cipriap, cit 
şi această dramatizare. In acest sens îmi
pare a fi fost înţeleasă şi de Victor Ioan
Frunză, care i-a augmentat tenta onirică
şi ceremonialul ludic. Iubitor de nuanţe
�i meticulos, regizorul a făcut şi unele
greşeli, minore în fond şi datorate tocmai
firii sale scrupuloase, dar ele afectează

.Impresia de ansamblu a spectacolului. Le
semnalăm pentru corijare. Există o ten-
dinţă a regizorului de a întîrzia rezolva
rea scenei, de a pregăti prea îndelung
poanta, de a repeta un efect care i-a plă-

. cut. Acestea îngreuiază ritmul spectaco
lului. Lipsite de un plan al semnifica
ţiilor, unele scene se consumă in gol, în
duda risipei de semne teatrale, sau poate

· tocmai de aceea Procesul din final e
µrea lung şi nimic din scriitura regizo
rală nu-l poate salva din torpoare, căci
trama şi capacitatea de invenţie drama
tică se: subţiază neverosimil. Rezolvarea

. din final - călcarea in picioare a lui
, FiliuriP. - nu reuşeşte să• şteargă .ţomplet

impresia de lîncezeală, de joc gratuit, 
care se transformase sub ochii noştri, 
minute în şiz;, într-un fel de joacă. 
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Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL „NOTTARA" 

ML\Rlll NORILOR 

de Odyneas Elytis 
Cu acest text ele factură puţin obişnui.tă 

pe scenele noastre, TE:_atrul „Not�ira"_ face.
în primul rind, opera de cultura (ş1 cul
turalizare), într-o formulă de spectacol 
greu definibilă însă (observaţie c� nu r�
prezintă, în sine, un 1·eproş). Maria Nori
lor (Maria NefeH, în original) este 
- aflăm din programul de sală - un
poem, conceput de Oclysseas Elytis în
1978 un an înainte de a deveni laureat
al premiului Nobel pentru literatură. Nu
e vorba despre un poem dramatic, iar
spectacolul nu propune, la rîndul său, o
dramatizare ; dar nici un recital de ver
suri. Pe scenă apar doi oameni, un bărbat
şi o femeie. El pare a fi {poate fi) poetul
(sau, chiar, Poetul).; Ea - inspiratoarea,
,muza" şi „personajul" poeziei lui (sau,
�hiar, Poezia însăşi). Nu mai puţin, El
1·ămîne Bărbatul, principiul masculin,
purtător, prin tradiţie, al intelectului, iar
Ea - Femeia, receptacul, tot tradiţional
mente „desemnat", al afectului, Cei doi
povestesc, îşi amintesc, evocă, dar nu atît
evenimente, cit gînduri, impresii, senzaţii.
Acţiune propriu-zisă nu există în Maria
Norilor, cum nu există nici personaje, în
accepţia consacrată a termenul·ui. Viaţa.
moartea, dragostea, natura, istoria - iată
ce intră în alcătuirea a ceea ce s-ar putea
numi subiectul poemului. Dar, între doi
poli de semn contrar născîndu-se neapă
rat tensiune (dialectică), se naşte, la fel
de firesc, dialog. Aşadar, teatru. Este mo
tivul pentru care poemul lui Elytis, fără
a semăna cîtuşi de puţin cu o piesă, poate
fi „jucat". (O speculaţie la îndemînă ar
fi şi aceea că, drama ivindu-se pe pă
mîntul elin, un scriitor grec scapă cu greu
te,,taţiei - fie şi inconştiente - de a-şi
zam1slr operele sub zodia dramaticului.}
Pe de altă parte, forma scrierii - dis
continuitatea notaţiei, ală,turarea insolită
a cuvintelor - reflectă experienţa supra
realistă a autorului ; fondul însă vădeşte
spiritul heladk, originar contopit cu soa-
1.·ele şi marea, etern poetic şi pragmatic.
In totul - un aliaj fascinant de rigoare
intelectuală şi palpit senzual.

Transpunerea unei asemenea complexi
tăţi în altă limbă este•• o întreprindere 
temerară, remarcabil înfăptuită. 

In ceea ce priveşte montarea e de mi
rnre că programul de sală -, 'altminteri, 
bogat în informaţii şi elegant ca aspect - · 
păstrează un secret desăvî1rşit asupra nu• 
i:nelor. Ce-i drept, mizanscena s-a mărgi· 
rlit' "la stabilirea „intrărilor" şi „ieşirilor".: 
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eventual, şi a eclerajului. ,,Mina" sceno
grafului e mult mai vizibilă, dar, după 
părerea me'i, nu în bine : profuziunea de 
drnperii albe (foarte la modă, de la o 
vreme, şi amintind, cind cu rost, cînd 
fără, filistinele huse proteguitoare de mo
bilă „scumpă"), cele două tube din ale 
căror pilnii se revarsă valuri de nylon, 
melonul etc. nu au mai nimic de-a face
nu numai între ele - deşi probabil au 
fost combinate „ca să facă frumos îm
preună" -, dar nici cu fibra aspră ori 
tandră a cuvintelor povestind despre 
mare, şi furtună, şi iubire. Scîndura 
goală a scenei ar fi fost de departe pre
ferabilă. In afară de acela al autorului, 
singurele nume care apar la loc de cinste 
în program sînt Lucia Mureşan şi Emil 
Hossu. Perfect justificat, de altfel, căci 
fie şi simpla memorare a unui text atît 

de dificil cere un efort deloc neglijabil. 
Dar să spui inteligent şi totodată pasio
nat versurile lui Elytis, să le dezvălui nu 
doar înlănţuirea sintactică, dar şi „sensul 
secund", nu doar parfumul şi culoarea, ci 
şi cultura subiacentă - iată o adevărată 
probă de foc. Cei doi actori o trec cu 
- chiar dacă nu egal - succes : Lucia
Mureşan- - frazînd impecabH, mulîndu-şi
interpretarea pe sinuozităţile ideii poe
tice, alternînd identificarea şi distanţarea,
rostind ireproşabil ; Emil Hq_ssu - abor
dîndu-şi partitura „în forţă" (cu riscul, nu
întotdeauna depăşit, al estompării nuan
ţelor şi al rătăcirii firului, logic), dar şi
cu un anume patos adolescentin, trădînd
uneori neofitul, însă emoţionînd oricum.

,,Rampa'', 

acum 50 

de ani 

aprilie 

1936 

,D,ÎIIl tUJrneu, T,ă,nase tri
mite „vederj" gazeta.ritlor. 
Le 1.5emnează şi E'lena Bur
maz, Al. Giugwu, Nae Ro
mam, Mi.ia Aiposrt;dlescu, Au
l'eil Munteanu. Ce.a ro.ai re
oenltă e diin VastlJU,i, mibea 
lilli ne.a Costică. • Leny 
Oa!ler, Tony Bulanck.a şi 
Maxdrmi'lian •'interpretează 
Miit'ionara lui S•haw. Stallu
riile nu gus<tă fi,nu;J umor 
aJ. te xituil ui. e T. A11g)hezi .a 
pred,at T,eaitrullrui Naţional 
Sgîrcitul de Moliere. Se 
repenă în regia 1ui Iorn Şa-
M,ghi.a:n. Marele poet va 
traduce aipiroaipe îrntreg 
teatrul! claskwlu:i drnma
tu.r:g, dar tradJUiceri:le sale 
v>o·r diJS:păr,ea, în v.remea
războil\.lllu,i, · din biblio,teca
pr1lmei s1cene. • La trei
;eoole şi jumătate de la

premael'a Cidului de Oor
neitltle, se iPropu;ne ca sipec
,taioollur jUJbiaiair să se re
prezirnte pe terasa cated:ra
lei din Burgos, unde odih
nesc cei doi 'indrăgos,1iiJţi 
care au inJSipirait drama. • 
Lola Bobescu concertează 
fa Arteneu'l Româ!Il. Di·ri
jează Gogu Georg,eoou. Ma
rea violonistă va reveni 
deseori i,n ţară. • Durpă de
bu tuil pe sicena Teatrului
Comedia, diUl:pă un popas 
la rarrnpa S1Cenei Excelsior, 

Di:na Oocea este angajată 
îrn <brii.lipa soţiilor Bul.andra. 
Acilriţa nJU udrtă să..lJ nu
mească pe Puiu IianicovesC'U 
,,IPl'Ofesoru[ meu". M-wlţi 
alţi aictor:i de seamă au în
văţat de fa e1 meşiteşu.gul: 
Beligan, Birlic... • Pe ne
simţite, a trect1rt sferitufl de 
veac de Ja debutull Iul Vk
tor EfitimiJU . .. Se reia, fes
tiiv, 111.\ik-te, mărgărite! A
g�ina Macr.i esite încă 
Sorjrna, Gil'igore MărcuQes-
01..1 - Mb ÎJil(J)ărort, iair Ni
colae Brrarnicomiir roteşte 1Pa
loşuil ZmeuO.u.i. • Moare 
Dimitrie Dinicu, profesor 
la Conse["!WlJt,o•r, iini,ţfa,torn1 
prlimei orclies,tre s·iimfoni
ce rio1'Tlâm�ti, orchesroră 'în 
caire au debutat G. Enesc-u. 
Nona Ottescu, Alfred Ales
sandrescu, A. Castaldi. • 
La adunal'ea Sooietăţii Au
torilor Dramatici Români, 
SiÎIDrt văzuţi m sală, îrn mal'e 

Alice GEORGESCU 

.tandreţe, fo.ştii preşedinţi 
ai societăţii, Ian Mirn,ulescu 
şi M. Scn,biwl. In pre2ll\diu, 
,,clo,poţe.şte" Ca-ton 'Dheodo
rian ; -CaimiQ Petresc<u şi 
V. EfitimiJU se ,pregă.,tes,c să
voribească, tinerii stau pe
J.ia uşi şi ,,sorib" cuv,intele
mae,şllriQor. V;remurl idii4i
ce. . . • 01..IIPlull Sic.ă Aile
x.a.1nd1resi.C'l.1 - Tudor Mu
şat.eseu aida;pi:ează ,/111 cas
cadă" comedii :firan�u?Jeşti
pentru 1trufl)a Teatrului Ve
sel. Se ,,,miO iese" rol,uri !Illili
arles iIJellh „careua de 'aşi"
ar1 ansattnb1wui - G. T\itmi
că, Ionel Ţănl!Ilu, Oos,tică
Tone.anu şi Bin:iliic. • Ele
na Penescu ..J.,ici u ,pre2Ji111tă
un rec'iitarl core�afic 'la O
-per.a Ro.mână. �grafia
românească estell!ncă în
faza eroică. • i:n Edirtmr.a
Fu:n;daţiiaor : N. Iorga, Oa
meni cari au fost ş,i Tulelor
Via.nu, Estetica, vol. LI. •
Oîiritărea:ţia de re.nJUJme
mondi,ail FUoriica Orisifud'o
reainu a 'imJPlinilt 25 de aini
de ·carii.eră. La ·s,pecta'OOO.u[ 
festiv, cmtă .arii di111 o;pere
le: Carm.en, Manon, Adri
enne Lecouvreur. Debu
tase _pe scena :umbr,i,tă de 
castanii Parcului Otetele
şanu, î.n qperete a căror 

· vrajă era S1po.riită de gjla
suil şi fă!P'tur.a celui fără
perecih€, Leon.at'd.

I. N.
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PETRE 
GHEORGHIU-DOLJ 

rCa şi ailiţi aotori care srt;rlilucesc prin 
modl\.lll CU!l1l au învăţat să-şi exiploreze 
,p!Osirbilliităţille şi să firnat!Jizeze a-ntisitic o vi
guroasă înzestrare naturală, Petre Gheor
ghiu-lDolj a fosrt; elevu'l profesoarrei Beate 
F'.red!a1nov. Ex.amenull de chljplormă 1--a sus
ţill'llUrt; ou rOII.U!l Dr. Dom din Pescăruşul 
de Cehov. Repa'I'ltizat la teaitrull din Ga
laiţ,i, a ,deburtart; cu Pavel GolJ.ea dim Surori
le Boga de Hocia Low,newu ; daT cu a
de.văi;-aţ şi�a î!11jp]Jirnit persona/Liibart:€a · şi a 
deveh!t ,,<:'aip de aifi,ş" irntr,Îll'lld în trupa 
Teaitrull!Ui Naţional di1I1 Craiova. Rolu,riOe 
ju'Cate aid i-au �tirootu:rait urn srbil' de in
tenpretaTe de o nor]jj[ă silmipr]IÎltalte ; forţa 
draomutică a persornaj€fioa· sa:le nu e ni
cio'dart;ă ostenltatirvă, tmgisrml.l!l lor e hl1Psit 
de giram.iillocvenţă. tn fii-şa sa de creaţie 
firgurează rollrwri a cărror rez-o,livare decide 
soarta unui spectacol : Platonov (Un Ham
let de provincie de Cehov), VQJll)a.'iin 
(Domnişoa.ra Nastasia de G.M. Zaimf\irres
cu), ŞbiJ.ţ (Patima roşie de Mdhairl Sor
bul), Nae Girirrmea (D'ale carnavalului), 
Pristanda (O scrisoare pierdută ele I. L. 
Caragiale), Iancu Jianu, eroul piesei lui 
Octav Măgureanu, Mihai Viteazul (Capul 
de Mihnea Gheorghfa.1), Lorenzo (Romeo 
şi Julieta), Henry Bolingbroke (Richard 
al Ii-lea de Shakespeare), F1·aţii Zanetto 
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(Trei gemeni venetieni ele Matiuzzi) An
drei Pietrarn (Sufiete tari ele Camil Pe
trescu), Dra,ga,vei (A treia ţeapă de Marin 
Soresc1u) - rol ,Peru1Jn.1 ca:re a prirmi't ,Pre
mliul de intei·!Pretare la cea de-a treia e
diţie (19'80) a Fesrt;ivallu�l\.!IÎ de teatm îs
tonic de la Crnio,va ; î111 1983 a fost în
cumumat cu ,PII'emiuU de irntenpreta•re �n ca
drurl Festivalului naţioma,l „Oîn.ta1·ea 
României" ,penrt;ni rO!IJuil BăT.bail;u,l dim Po
litica die '11heodor Mănesic,u şi cu premi;u.l 
A.T.M. ,pem1tru rolU!l. fonârţă Ca,loian din 
Greul pămîntului de Va1e1iiu Arna,nia. 

Acum e dis;tribuit di,n nou îrn roilul 
Bă•nbatllllui, îrn cea de-a doua parte a ki
ilogiteli olitica de T<heodor Mănescu, i,nU
tulla,tă Trestia gînditoaire. Regia : Mi'rcea 
Co<rmiş,tean,u. 

„Am saitisd'a,cţda să mă re;înrtî1nesc cu 
b' nouă pagină dintr-o partitură drama
tilcă ieşlirtă dim coiinun arti1t ca substanţă 
dt ş,i ca sru•iitură. Nea'Vlind o desfă-şura-re 
cronologică şi nid o a,cţiurne care să 
c•rească de la premise la deznodăm[nt, 
roJu,1 - de .fa,pt, un ll\.l,ng mom01log, ale 
căirui meandre şi sal<turri îm timiP ascu,ltă 
de legi,le unei lo,glici lăunrtirice de o per
fecrt;ă coerenţă - nu este uŞIOr de rezol
va,rt; scenic ; � se hră:neş.te dţntr-ll.1rn bo
gart; 1iir10il1 de idei a căroo- diraimaticiitate 
rezidă în faptul că sint nu enunţate, 
proclamate sau di.s1IJU1taite, ci trăii1te la un 
111liMe!l de arn,gajare ahso'lurtă. Un erou oare 
se idenrbiiiică cu orezuO său politic, fără 
însă să-I •trart;eze ca pe o dogmă ; care 
simte mari presius de orice ne,vo,ia de a 
iniţ�ege şi a clarhl'ica fiecare faplt, fie
care vmprejua·a,re ; Ulll in,telectual care ş.tie 
să descifreze complicata ţesătură a in
fluenţelor intre evenimente în aparen
ţă <li:51Parart:€ şi să le imte,rtPreiteze :liiQo
zo!fic, etiJc, i<leoUogic. Iată ce mă Îil!drea;p
tă sipre o irutevpretare reallnsrt;ă, puternică, 
cu posibi,le a�c€llllte de part;ert;i's,m revoltU
ţionaT, fără î.nsă a aipeilia la retorism ges
ti.c Ş!i veriba[ şi fă•ră a coilo�·a illlutrn cuQ·ge
rea ideiforr şJ drama perrsoruajuJuu. 

r..dlul, Bă11ibart;uOQJi 'îmi pOaice ş-i perutru 
acea pudoare �n afirrrrriarea aidevărudu,i, în
fo1I11TI1uaall'ea dillemelor şi întrebă-rifo.r ; el
voobe,şte cu voce joasă, uneo•ri chiar în 
ŞOa1Ptă, fii,n:d� Î!l1 teatiru, poart:€ ca şi în
vi·a,ţă, cel care aire de parrte,a lui dre<pjta
tea nu arre ne;vo,ie să râdke tomu�. Dez
bart:€.niae pe caire le n,aşite acest monolog 
trebruie i.nsă susiţi.nute de o iirutensă a,r,cliel·e 
inrt:€rioară, de o devoria-toare pru:;iune pen
tm ildee. Oreicl că 'Dheodorr Mărnes:cu, con
tim.11md geneallogia peirsonajelor carmiJ,pe
tres:Cli,erne, r=,şeşte să dea aces,tui ti;p de 
erou nu nwmaii un corntuir ferm şi origJ
narl, <lax şi o staJtură moi·� cointermipor:a
nă. Pentru a-l .reaOiza scen'k, fi.re&:11J, :i.n

telii,genţa, ironia, tandreţea, patosl.lll. · ro
mairutic trebuie să-şi g,ăseaocă de fa· un 
caipăt la awtul u niiate,a şi erchiiibruJ. '!. 
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VALENTlN 

MIHALI 

Valentin Mihali a absolvit Institutul 
de ·teartiru „I. L. Caira,gi:alle" în 1977 (clasa 
prof . .Consi1la.nili111 Di1111.!ilescu) . Noita p&so
niailă, d"is<biincttirvă, pe care a izbutit s-o 
imprume a,tît roluriaor lru10raite în amil de 
studii (,Me,fi,s.to - Faust de Goethe,. Ciali
gUll.a ddn piesa oll'TlXJnimă de Aliber<t Oa.
mus Tiesmain - Hedda Gabier de Ibsen, 
Gruil.i�ă - Piatra din casă rde .Mecsam?11·i), 
cut şi celor i;nite:r)p,retaite !Pe scena stm:hou
lUIÎ I.A.T.C. (Spliridon Biserică - Mielul
turbat de Auo:el Ba,ra1I1ga, PoJonius 
Hamlet de Shlakesipeare şi I:rnsipecito·ru.l ge
nerai! - Omul cu mîrţoaga de G. Ci
!Ptii:an) i-a· astgu1ra,t tî,năru•luii aJc/1Jor o bună 
iol'llbrao:e îm protfesie. �ao:.tizat ia Teai1lru1 
Naţional din Craiova, •regizoruil Mi.re� 
Cod·1nlişteanru Îll ,dlistribuie î111 roftu[ Tom dm 
Wlfizonul pedepsit de John Vanbru,gh, 
ofed�in1du-i ;poslilbiQitalteia să se impună încă 
ele la debut. Au urmat : Tcrenti (Jocuri
crude de .Aileksei Ar:buzov), Ell.io (Fluturi,

· fluturi ... de Aildo Niitcoilaj), Stanley Ko
wailski (Un tramvai numit dorinţă de
Tennessee Wilil,iams), Pa.ive.l (Arta conver
satiei de Ileana Vulpescu), Tînărul (Poli�
tic� I de 'Dheodor Măl!lescu), Gicu (Preşul
de Ion Băie,ş,u)· ş.a. De cu,r,înd, iîînă,ru'l ac
to,r se, face rerriialrmt şi Îl11 fi1!Jme : joacă
ro.l,uil p:ri-nc,i\I)ail Îln Sper să ne mai vedem,
dtlJPă un scena:riu ide IOIIl Băieşu.

„Pe,rntru m·i111e es,te o buJcu1rie să luc1rez
dlin nou cu regizor,u[ icare ,mi-a a-coc,dat
încre'clere la p•ri;mi� mci paşi ;pe s·cooa
craioveamă şi aipoli m-a distribuit Î'l1 ro'lul
TJ01ăo:ului din di1Pillicull Politica - Trestia
g•înditoa.re de Theodor Mănescu. Mă giîn
desc .!ia acest ro� încet1dî1nd să'-mi mobiili
zez toaite resurs€ile. Aceeaşi staire de în
co,rdare cre:atoare o pre.t-i111de ,şli coilalbo
rarea 0u: reg!izo11u,l Mli•rcea Corni'Şiteanu.
Alceste.a sî'lllt bun,e!le premlise ale unuli sti
mu·lamcyr di1mat de oreatţie.

A:bordez personaj1urr cu d'iseret!e, dar
fără i111hibiiţ_iJi. ; S(pe'l.· să fl avut rnitu1,ţ1a
to·nuilui just, umnează să cauit mij\lo�ce:i�
<le ex1pres.ie adeav-ate, î,n aşa fell. Ll1iCll•t sa
reu,şes,c să ,rămiî,n 'îlll me,1n.o1J.1i:1 :31pootato1·i10;· 
măcar cu un gest, cu o pnvu-e. Cred ca
tonrull coin,te!ruză ioarite m,ulit, în spec,1al 
penrtim că s1pe1eta,co\luil va fi mo�t �a sala
,,Studio T 9'4 ", unde sipeC'i:aitior11 s1:nt a-
p,roa1Pe de noi, 1prinitire no.1. . . In foa1,te interesanta 11J1'llbmare a :l'Ji.c
ţ.iuni,i ar.tlistiiee cu caraic·tel'u� de dooument
isto1ric ail substiainţ;e.i drama,t1ic,e, p:ersonaJul 
Tînărului se dezvăluie subtil, dmcolo de
ctwswl · !I)er1111a01em1t sU11p'l�i.nză�r. ail unei ac
ţiuni: pa1J.-ieă -«invliz:i1biGe» . D11f.ioul1taitea _ d_: 
a-,l realiza nu e de CJll,dnniu11 a1>rofundar11

psihologiei, ail in=descenţei trăi1J.·iJor, 
diill11lPO'trii-vă, e în a;pa,renţă. un itiiip rece, 
cîteodată chiar sceptic, deseori ironic ; 
i-aş pu,tea de.fini ca un personaj-atitudd
ne, personificare a punctului de vedere in-

. tero,ga·tliiV, SCO'l."tffiOruitor ; fu.n!cţia sa dra
matică e de a sus,ţi.ne demo!llt&ea g.înldArii 
diaileot.ice a protaigonistuiui, ,pUIIlcilînd 
,prin ['ejplllkd p111ţiJ1,e, e!l.ip'tilCe, ca1J1Si1lice, am
plu!l m0i11.oil10g al Bă,r,bamui!JuJi, de;l;e,iiminî01-
du� · ipe acesta clin urmă să rev,ină, să 
precizeze, să nuamtţeze, să scoaită la iveală 
pluo:lvalJ.eniţa de semnlificaiţii a faiPtuhlli e
vocait .  11î,nămu[ aipanţine organiic ziJei de 
a2'Ji, e o strnctură in1te!lootuailă luddă şi 
îndrăzneaţă, toituşi nu e hl,psit de o an,u
miltă vuilnerabill'ilta,te sec1·e'tă ; e gata să-şi 
asume consecrintţe1e a,c,teilor saile, cu condi
ţia să poată păşi pe tereruul ferm al ade
vărru,luti i,storic, că�,uia îi acoil:rlă valoarea 
suipo:emă. Arn1bi,gu iitart:ea, 1Pl11J1ri;vailenţa sen
suriidlQr un,u,i faprt îa descumpăinesc uneo,r,J, 
neVl()ia sa de cer-tituld!ini eXJpI1innă un Sjpi
rit şibiti'I1'ţWc, obiectiv, diaT şi un p&ihic 
îinică 1',ragli[. COlJlflrun:ta>t cu, revelaţii dure, 
se ma,turizează şi-;şi găseş:te 1locuil în vlia
ţă, în pOll..itiică. Poliititca f,iund ull'l mijlloc 
de ÎJ11Ilolbi1la.re a vieţii-, m.1 un scop în si111e". 

Maria MARIN 
,, 
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- Am auzit că vă înruditi cu cele
brul actor Miluţă Gheorghiu. Bănu
iesc că, petrecîndu-vă copilăria in 
preajma lui, Ia Iaşi, s-a născut pasiu
nea dumneavoastră pentru teatru ... 

- MiluţCL era complet rupt de familia
noastră, care considera actorul un sal
timbanc, iar teatrul, o profesiune dezo-
1,orantă. Personalitatea unchiului meu 
era pentru mine un mister, care mă a
trăgea, ca odce lucru interzis. L-am vă
zut de cîteva ori în Chiriţa. Reuşeam să 
mă duc des la teatru. Imi amintesc şi de 
un Scapin extraordinm· cu Dăncinescu, 
de Baba Hîi·ca jucată de Ramadan. Sînt 
spectacole pe care n-am să le uit nicio
dată. Puterea actorilor de a se transfi
gura m-a impresionat. Pe unii îi ştiam 
din viaţa particulară şi realizam ce deo
sebi ţi sînt pe scenă. Erau miraculoşi. Stă
team pe lingă ei, vedeam cit de modeşli 
şi de rekaşi erau în existenţa de toate 
z:lele şi ce fascinaţie exercitau pe scenă. 
Liceul l-am făcut la Oradea. Aveam un 
profesor, Zaharia Macavei, care ne-a edu-
cat în spiritul culturii umaniste. In anii 
·oo ne vorbea, riscînd, despre Arghezi şi 
Bacovia. Profesorul a înfiinţat. 5i un cerc 
de teatru. Aici am jucat pentru prima 
oară - în Petiţiune de Caragiale şi în 
Revizorul de Gogol. Am avut succes, 
mi-au plăcut aplauzele. Atunci am simţit
cabotinul din mine. Am realizat cite
ceva din .forţa teatrului. Cum pot cei de
pe scena să-i facă pe oameni să uite pen
tru un timp de problEme mărunte şi să
se lase condu�i spre o stare, sp1·e un sen-
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Dan 

Alecsandrescu: 

,,Pentru 
a nu îmbătrÎni 

spiritualiceşte ... " 

timent înalt, spre o idee importantă. ln 
liceu am obţinui: �i nişte p1·emii la con
cursm·i literare, ernm membru al cena
clului literar din O1·adea, unde veneau 
şi Titus Popovici, Mircea Zaciu, D. R. Po
µescu, Radu Iftimovici. După bacalaureat, 
am primit din partea conducerii liceu
lui şi a inspectoratului şcolar o hîrtie 
prin cai·e eram îndrumat spc-e filologie. 
In familia tatălui meu l-am cunoscut pe 
Nicolae Sireteanu, pe at1111ci actor la Tea
trul Ciuleşti. M-a întrebat ce aş dori să 
urmez ; i-am spus că mi-ar fi plăcut să 
fac teatru, să fiu actor. I-am recitat ver
suri de Neculuţă şi Nazim Hikmet. 

La admitere, însă, Aura Buzescu, care 
avea clasă în acel an, m-a respins, con
siclerîn<l graseierea mea o piedică în pt·o-
fesia de actoi·. 

- Cum aţi depăşit acest prim in
succes ? 1nţeleg că Ia început eraţi 
atras de actorie. Cum v-aţi apropiat 
de regie? 

- M-am întors la Oradea, la părinţi.
Un vecin, păpuşar, care îmi ştia pasiunea 
pentru teatru, mi-a spus că se dă concurs 
pentru un post de păpuşar. Din 60 de 
c2.ndidaţi, am reuşit patru. Intre timp am 
fost solicitat de U.T.C. să înfiinţez o 
echipă de teatru de amatori pe lingă clu
bul „Lumina". Am ales un fragment din 
Anii negri de Nicolae Moraru şi Aurel 
Baranga. Reprezentaţia a avut succe�. A
ceastă experienţă mi-a dezvăluit lumea 
dintr-o altă perspectivă, cea a regizoru-
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,,Dan Alecsandrescu a avut de îm
plinit în Antigona şi ceilalţi de Kar
vas sarcini destul de dificile pe 
care ie-a rezolvat cu o mină sigu
ră. Grefînd spectacolul pe linia de 
analogie cu străvechea poveste a 
Antigonei, regizorul a folosit o ar
hitectură experimentală, a arătat o 
preocupare permanentă în realiza
rea momentelor-cheie, a condus cu 
tenacitate pe interpreţi". 

Sică Alexandrescu (Tineri re
gizori, ,,Contemporanul", 25 
ianuarie 1963) 

\ 
··\ 

lui. Am simţit bucuria deschiderii sufle
tului şi a minţii sp1·e căutarea sensurilor 
unui text. Mi-am descoperit în munca cu 
echipa �i daruri de pedagog. Reuşisem 
să-i fac pe colaboratorii mei să aibă în
credere în mine, să se lase purtaţi de 
fantezia mea. In acei· ani m-am şi îndră
gostit. A fost marea dragoste a vieţii 
mele. M-am dus la Institutul de teatru 
mai mult îndemnat de _păTinţi, fără spai
rr,a că dacă nu voi reuşi, va fi o catas
trofă. Mă gîndeam că dacă va fi iarăşi 
un eşec, voi reveni lingă mînuitoarea pe 
care o iubeam, �i la meseria de păpuşar, 
care îmi plăcea. M-am trezit în faţa unui 
examen pentru care nu mă pregătisem 
în mod deosebit. Ceilalti concurenti veni
seră cu machete, caiete de regie,' schiţe 
ele co5tume. Comisia, surprinsă şi ea ele 
totala mea lipsă de pregătire canonică, a 

,,Emoţional şi cerebral deopotrivă, 
spectacolul (Antigona de Sofocle la 
Teatrul de Stat din Arad - n.n) 
comunică multiplu cu auditorii, în
tr-o orchestraţie de oratoriu tragic
închinat omului vitre'git de vicisi
tudini. Gama e amplă, de la şoaptă
la ţipăt, vorb"irea e rezonantă şi
transparentă, disputele se angajează
calm şi urcă treptat spre paroxism
(fluidul polemic e permanent), evo
luţia personajelor se înscrie în si
metrii admirabile. ( . . . ) spectacolul
e interesant, profund, semnifidnd
o viziune inedită asupra celebrei
piese, un mod modern de a gîndi
teatrul antic, fiind prin tot ce pro
pune şi realizează o veritabilă faptă
de creaţie".

Valentin Silvestru (Antigona 
în reprezentaţie exemplară, 
,,Ora 19,30·', 1983) 

Antigona şi ceilalţi de Peter Karvas,
Ia Teatrul de Stat din Arad 

Antigona de Sofocle, la Teatrul de
Stat din Arad 
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Două montări ibseniene, aceeaşi 
protagonistă - Larisa Stase Mure
şan : Nora (Teatrul de Stat din
Baia Mare) ... 

,, ... cea mai impo1·tantă pentru ca-
1"iera mea a fost întîlnirea cu Dan 
Alecsandrescu la Baia Mare în 
spectacolul Nora. El a întrezărit
posibilităţile mele de afirmare si 
mi-a dat încredere în propriile-11ii
forţe, ceea ce socotesc că este un
lucru esenţial pentru actor. Tot cu
Dan Alecsandrescu, din aceeaşi în
credere, s-au născut Antigona
Domnişoara Nastasia, Hedda Gabler'. 
Ceea ce mi-a plăcut ( ... ) era incan
descenţa repetiţiilor. Se lucra la 
c11nănunt, la filigranarea persona
jului, dar exista şi o înaltă tempe
ratură a stării de creaţie, pe care 
zmţini regizori se pricep s-o ino
culeze în actor" 

Larisa Stase Mureşan (,.Tea
trul", nr. 10-11, 1984) 

încercat să nască nişte discuţii despre 
teatru, desp1·e piesele care mă preocupau, 
clesp1·c spectacolele pe care le v·ăzusem. 
Sprîncenele albe, statura impozantă a lui

Şahighian, înh-ebările�gllilotină pe care 
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... şi I-Iedda Gabier (Teatrul de Stat
din Arad) 

mi le punea mii înfricoşau. Se asociau şi 
întrebările lui Radu Beligan şi ale Dinei 
Cocea. La un moment dat, s-a încins o 
discuţie aprinsă despre două spectacole 
de mare răsunet pe atunci : Revizorul
cu Radu Beligan şi Pădurea cu Lucia 
Sturclza Bulanclra. Examinarea mea a du
rat o oră şi jumătate. Pînă atunci, comi
sia acordase fiedirui concurent o jumă
tate ele oră. Mi-aduc aminte că Dinu 
Cernescu, aşteptîncl să intre în examen, 
cu o machetă impresionantă pentru Ion

Vodă cel Cumplit, pe care n-am s-o uit 
niciodată, mi-a spus : .,Domnule, dumnea
ta sau ai picat, sau ai 1·euşit". I-am 1·ăs
puns di altă altrrnativă nu văd, cleocam
clatf1. 

La sfi.rşitul probei eliminatorii, maestrul 
Costache Antoniu şi Nicolae Massim 
mi-au dat curaj. După alte probe,. prin
tre care şi o lucrare la limba română, am 
fost declarat reuşit. Dar în pl'imul an, 
noi, cei aclmi�i, nu am fflcut regie, ci tea
trologie Mi-a folosit enorm. Nu aveam o 
cultură solida şi văzusem puţine ·specta
cole. Prezenţa la catedră a ·1ui Tudor 
Vianu, .'\.ndrei Oţetea, audierea cursuri
lor l�i .. Călinescu, vizitele discrete pe la
repetiţule maeştrilor Glielerter Finti Sa
llighian au inseh111nt foarte n;ult p�ntru 
p1·egi:itirea mea. 
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Cu un )'ler mai puţin obişnuit şi 
cu un admirabil curnj al prospecţi
unii, Dan Alecsandrescu detectează 
piesa nouă, se încarcă rapid şi ado
lescent de sensurile cuprinse în ea, 
şi porneşte o bălălie cu neantul şi 
nu numai cu el, pentru acreditarea 
acestor sensuri, care între timp, se
dimentate într-însul, devin faptă de 
cumpăt .�i chibzuită profesionalitate. 
Pi!lot ele încercare pînă la o vîrstă 
coaptă, Dan Alecsanelrescu, mai 
mult decît destui al�ii, îşi asumă 
piese, nu doboară nici mw, iar pe 
unele le duce la expresia lor optimă, 
unind în fapta sa calitătile de bază 
ale omului, ele teatru, pe aceea de 
artist măsurat cit aceea de anima
tor ewîntat. E vrednic de toată sti
ma, şi nu numai de atît. 

Paul Everac 

. ,,Ca artist, regizorul Dan Alecsan
drescu vrea mult si cere si mai
muit, dar realist se. mulţumeşte cu
cît se poate. Acest -«cît se poate» 
s-a dovedit adesea ca fiind bine,
foarte bine şi chiar cu lauri. Pasio
nat de originalitate, preferînd piesa
originală, nu se vrea totuşi original
cu orice preţ, a.dică, în locul elucu
braţiilor deşarte, a respectat întot
deauna pe M ă1'ia-sa actorul (citiţi
«măiestria actoricească»). Semne
particulare : brunet încă'. volu·mi
nos, cu prestanţa unui fost şi vi
itor director, agitat, cu rigoare ele
gantă, graseind marcant, îţi atrage
atentia că se iscăleste cu cs si nu
cu x, precum obişi1.uia dealtf ei şi
ilustrul Vasile .Alecsandri".

Gheorghe Leahu 

- Teatrul românesc trăia pe .atunci
o perioadă 'de efervescenţă, în care se
întilneau şi se. confruntau tendinţe
contradictorii. Se ieşea din retorică şi
se intra în realism prin receptarea
principiilor lui Stanis1avski. Pe de altă
parte, apăreau semnele scenice ale ace
lui moment de reînnoire care s-a nu
mit „reteatralizarea teatrului", ce îşi
avea· orîginea în experienţele lui Ion
Sava şi ale uuor gînditori de specta-

La o repetitie cu piesa O scrisoare 
pierdută', pe scena arădeană 

cole din străinătate. Cum a rămas 
această perioadă în memoria dumnea
voastră afectivă ? 

- Repetiţiile şi spectacolele maeştdlor
de atunci ai scenei româneşti, adepţi ai 
lui Stanislavski, au fost pentru mine lec
ţii de tea,tru. Şahighian avea vigoare şi 
forţă, Finţi, care avea un temperament 
histrionic, fascina prin felul cum con
struia „stările" acţiunHor. Moni Ghelerter 
aţipea în sală, lăsind repetiţia să curgă, 
apoi deschidea ochii si dădea o indicatie 
deosebit de rafinată, · vizînd tratarea �·
tis,tică a l"ealului ; admiram deosebita lui 
ştiinţă de a exploata posibilităţile acto
rului.. De la el am învătat să fac o dis
tribuţie. Am mai avut un dascăl pe care 
l-am preţuit mult, Yannis Veakis, care ve
nea de la şcoala lui Jouvet. De la el am
dep1·ins un lucru : importanţa responsa
bilităţii şi a disciplinei de echipă în tea
tru. Atunci a apărut în_ Bucureşti perso
nalitatea lui Liviu Ciulei. Omul care aduce 
ploaie în regia sa a surprins. Realismul 
poetic al spectacolului a impresionat, pen
tru ca, mai tîrziu, Cum vă place să ne 
şocheze prin convenţia stilizată, prin rafi
namentul metaforelor plasti-ce, ln Institut 
ne simţeam incitaţi de aceste semne de în
noire şi doream ca, odată cu deschiderea 
sălii „Casandra", să ne afirmăm şi noi in
dividualitatea. In spectacolul de debut, cu 
Domnişoara Nastasia, am urmărit să ies 
din realismul cotidian, încercînd să acced 
la esenţă. Jocul actorilor evita hăţişul ac
ţiunilor mărunte. Nici lumea piesei lui 
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Dorina Păunescu şf Cornel Popescu 
în Noaptea cabotinilor de Romulus 
Guga 

Procesul Horia de Al. Voitin 

,,lntotdeauna am încercat să defi
nesc personalitatea oamenilor cu 
care am intrat în contact printr-un 
singur cuvînt, esenţial, care să ex
prime, dar să şi cuprindă diversi
tatea formelor lor de manifesta.re. 
1n dreptul lui Dan Alecsandrescu 
am trecut cuvintul profesionist. Dar 
un profesionist dintre cei excepţio
nali, care prin talent, dăruire şi res
pect faţă de artă, deci prin tot 
ceea ce face, revitalizează conţinutul 
acestui cuvînt, peste care vremurile 
şi oamenii au aşternut confuzia" 

Cornel Popescu 

LA TEATRUL NAŢIONAL DIN 
TÎRGU MUREŞ 

,,Dan Alecsandrescu este unul din
tre regizorii în mina cărora te poţi 
abandona fără grijă ca în mina 
unui comandant de navă experi
mentat, care, după un zbor la mare 
înălţime, te readuce nevătămat pe 
pămînt. Spectacolele sale, cite le
am văzut, decolează de pe terito
riul texţului spre un zbor dezinvolt
al - fanteziei, controlat . tnsă cu 1·i
goa.re intelectuală impecabilă, pen
tru a reveni la text, mereu l<i text, 
cu acel respect interior pe care 
numai un artist autentic· îl · are 
pentru munca altui artist. Spaţiul 
spectacolelor lui Dan Alecsandrescu 
este .un spaţiu geometric, măsura
bil şi exact, construit cu rigla şt 
compasul, dar m�reu încărcat de o

electricitate aparte, _care este a 
ideii, q, poeziei, a. tensiunii dra'ina.
tice. N-am întilnit în montările pe· 
care le-am vizionat (şi a.ş cita 
Opinia publică, Floriile unui geam
baş, Cartea lui Ipviţă, Amurgul bur
ghez, Scene din viaţa unui bădă
ran) imagini deşănţate,. întorsături
stilistice fără sens, semne teatrale 
fă,·ă acoperire în ideal, neglijenţe 
de construcţie, pa.saje fastidioase. 
Dimpotrivă, totul este rigoare, p1·eg
nanţă, strălucire, consistenţă, armo
nie. lti dai seama că în centrul 
acelor· geometrii, la intersecţia. tu
turor liniilor de forţă, te afli tu, 
spectatorul. Dan Alecsandrescu este 
dintre acei artisti ca1·e iubesc deo
potrivă· fără discriminare scena şi 
sa.la de spectacol. 

Dumitru Solomon 

Farkas Iboiya Şii Lohinszky Lorand 
în Femeia măl'ii de llenl'ik Ibsen 
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„Tot la Tîrgu Mureş - de data 
aceasta la secţia maghiară - se 
află unul dintre spectacolele bune 
ale acestui an (1978 nn) - Domni
şoara Nastasia de G. M. Zamfirescu 
în regia lui Dan Alecsandrescu. Re
gizorul a fost preocupat nu de pito
rescul lumii Nastasiei, ci de aspi
raţiile ei spre puritate şi fericire, 
spre o altă viaţă. Jucată pentru 
prima dată în altă limbă decît ro
mâna, piesa îşi dovedeşte - graţie 
demersului regizoral inspirat - va
lenţele general umane, depăşind un 
spaţiu de strictă specificitate româ
nească. Dan Alecsandrescu a pro
blematizat fiecare personaj şi rela
ţiile dintre ele, Nastasia, Vulpaşin, 
Sorcovă fiind, în viziunea lui, oa
meni marcaţi de puternica lor inte
rioritate". 

(Ştefan Oprea - Arta specta
colwlui - arta regiei în "Mar
tor al Thaliei ", Ed. Junimea, 
1979) 

,,De zece ani de cînd Dan Alecsan
drescu lucrează la Tîrgu Mureş, am 
jucat numai în patru spectacole 
semnate de dînsul. Totuşi, îl cu
nosc foarte bine şi îi curwsc stilul 
de muncă. Este unul dintre cei mai 
bine pregătiţi regizori · ai noştri. 
Despre piesa pe care o pune în sce
nă are o viziune precisă. Cînd în
cepe repetiţiile, are o concepţie vi
zuală formată despre spectacol şi 
despre personaje. De la aceasta nu 
se abate bucuros. Cea mai reusită 
colaborare cu Dan Alecsandre·scu 
am avut-o la piesa Amurgul bur
ghez de Romulus Guga. Această 
piesă neobişnuită şi bizară ne-a 
entuziasmat pe amîndoi. Conlucra
rea noastră a fost fără impedimen
te. A fost cel mai bun spectacol 
pus în scenă de Dan Alecsandrescu 
la Teatrul Naţional din Tîtgu Mu
reş. Sînt bucuros că ·am · luat parte 
la această muncă artistică excep
/.ională" 

Lohinszky Lorand 

Mihai Gingulescu şi Cornel Po
pescu în Cartea lui laviţă de Paul 
Everac 

Opinia publică de Aurel Baranga 
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Fişă provizorie

(selectiv) 

Data şi locul naşterii : 24 ianua
rie 1935, Iaşi. Absolvent I.A.T.C. 
„I. L. Caragiale" - Facultatea de 
regie. Examen de absolvire : Dom
nişoara Nastasia de G. M. Zamfi
t·escu (studioul „Casand1·a"). 

Spectacole : Acolo departe de 
Mircea Ştefănescu - 1957, Unchiul 
Vanea de A. P. Cehov 1959, 
Nunta lui Figaro de Beaumm·chais 
- 1961 ,(Teatrul de Stat din Ora
dea) ; Răzvan şi Vidra de B. P. Has
deu, A treia, patetica de N. Pogo
din, Nu se ştie niciodată de
G. B. Shaw - 1962, Antigona şi
ceilalţi de P. Karvas, Opinia publică

1963, Discipolul diavolului 
de G. B. Shaw 1966, Ra-
chieriţa de Ion Luca, Camera
de alături de Paul Everac, Ierta
rea de Ion Băieşu - 1968, Despot
Vodă de Vasile Alecsandri - 1970, 
Priveşte înapoi cu minie de John 
Osborne - 1971, Vlaicu-Vodă de 
A. Davila - 1972, Antigona de So-·
focle - 1973, Intrigă şi iubire de 
Fr. Schiller - 1974, Hedda •Gabier
de H. Ibsen - 1983, Profesiunea
doamnei Warren de G. B. Shaw -
1985, Reţeta Makropoulos de 
K. Capek, O scrisoare pierdută de
I. L. Cm,agiale - 1986 (Teatrul de
Stat din Arad) ; Nora de H. Ibsen,
Dona Juana de Radu Stanca - 1967
(Teatrul de Stat din Baia .Ma1·e) ;
Pîine amară de Claude Spaak -
1978 (Teatrul Naţionc1-l din Timi
şo:ara); Azilul de noapte de
M. G01·ki - 1980 · (Teakul Naţional
din Craiova); Othello de Shake
speare - ·1983 (Teakul Naţional din
Cluj-Napoca) ; Procesul Horia de
Al. Voitin - 1977 ; Noaptea cabo
tinilor de Romulus Guga - 1978 ;
Scene din viaţa unui bădăran ele
D1,1mitru Solamon, Opinia 1>ublică
de Aurel Baranga, Floriile unui
geambaş de Si.ito · Andras, Femeia
mărli de H. Ibsen - 1979 ; Moar
tea accidentală a uml'i rebel de
Dario Fo, Cadea lui Ioviţă de _Palil

Everac - 1980 ; Căsătoria ele Gogol 
- 1981 ; O scrisoare pierdută de
I. L. Caragiale - 1982 ; Amurgul 
burghez ele Romulus Guga - 1983 :
flanul de Ia răscruce ele Horia Lo
vinescu - 1985 ; Ion, dramatizare
de Mihail Sorbul clupă Liviu Re
bi·eanu - 1986 (Teatrul Naţional
clin Tîrgu Mureş).

Director al Teatrului ele Stat din 
Arad (1970-19i6) şi al Teatrului . 
Naţional din Tîrgu-Mureş (1976-
1980). 

Spectacole montate în străină
tate : Năpasta de I. L. Carngiale -
1969, Steaua fără nume de Mihail 
Sebastian 1975, (Iugoslavia) ; 
Interesul general de Aurel Baranga 
- 1972, Gaiţele ,de Al. Kiriţescu -
1983 (Ungaria).

Turnee : Nora, Dona Juana '(Tea
trul de Stat din Baia Mare) - Iu
goslavia, 1969 ; Antigona (Teatrul 
de Stat din Arad) - Ungaria, 1973. 

Bursă de studii clin partea C.C.E.S. 
în Feanţa (1974). 

Călătorii în schimb cultural: 
U.R.S_.S., R.D.G., Polonia. 

Distinc;ţii : Premiul pentru regie 
la Co!).cutsul tinerilor actori şi re
gizori � 1963 {Antigona şi ceilalţi) ; 
Premi;µl Comitetului cJie Stat pentru 
Cultură şi Artă pentru promovai-ea 
dramaturgiei româneşti - 1968 (Ca
mera de alături de Paul Everac, 
Iertarea de 'Ion Băieşu, Rachieriţa
de Ion Luca); Ptemiul A.T.M. pen
tru ,regie, Marele premiu �entt-u 
spectacol şi Premiul pentru regie la 
Gala dramaturgiei original� de la 
Timişoata -'- 1983 {Amurgul bur
ghez). 

Festivalul naţional „Cîntarea 
.Jto:nâniei"": Pt·emii pentru regie : 
Procesul Horia (ediţia I), Noaptea 
cabotinilor (ediţia a II-a), Cartea IUi · 
IoViţă. (ediţia ·a III-a) ; P1·emiul 
pentru cel mai b�n spectacol : 
Amurgul burghez (ediţia a IV-a), 
Hanul de. la răscruce (ediţia a V-a). 
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Amurgul bu·rghez de Romulus Guga 

„Cu o intuiţie artistică sigură, cu o 
subtilă percepere a esenţialului ce 
se cere transfigura.t şi viz,ualizat ar:
tistic, prin expresive metafore tea
trale (sugerate în parte şi de indi
caţW,e autorului), Dan Alecsan
drescu, împreună cu Emilia Ji'Vanov, 
unul dintre cei mai înzestraţi sce
nogra,fi ele azi, a construit un dis
pozitiv scenic matriciaţ, metaforic, 
echiva.lînd parabola conţinută a 
textului ( . . . ) Dan Alecsandrescu a 
imaginat un auster desen mizan
scenic ( ... ) concentrîndu-şi apoi 
eforturile în omogenizarea t1·upei şi 
obtinerea unui stil de joc „sec", 
preocupat de reliefarea ideaticii 
textului, nu de „verosimilitatea" 
trăirilor care ar fi distonat puter
nic cu 'tac tura registrului dramatic 
propus şi impus de autor" 

Victor Parhon (,,Vatra" ·nr. 4, 
1983) 

, 

G. M. ZamfirescY, Domnişoara Nastasia, 
nu era tratată pitoresc, ci căutam să re
liefez laturi esenţiale, aspiraţiile Nastasiei.
Din c.n1za l!lmli cenflict cu dirncţia de
atunci a Ins:titiitului, montarea nu a av1;1."t
ecoul pe care il me1:ita. Prezefltată in
t\!lrneR la Ora:d.ea, a fost bU1e y.u·fmită.
s,;i fo ţ�r.71 la fe1.

„Piesa lui Romulu.s Guga, Amurgul • 1 
burghez, a vrilejuit o reprezentaiie 
interesantă, l'ealizată de Teat1:ul i 
Naţional din Tîrgu Mureş. Regiza� 
rul Dan Alecsandrescu· a surprins 
prin ca1·acterul modern, inventiv, 
prin viziunea· artistic.ă, devenită fapt 
de stil, elemente care, în tra.nsiJu
nerea scenică a valoroasei piese, au 
concurat la edificarea unui univers 
fom•te sugestiv (în scenografia ta
lentatei artiste Emilia Jivanov)". 

Marian Popescu , (,,România 
literară" m·. 13, 1983) 

- Mdeştrii invocaţi, spectacolele vi
zionate, ce rol au avut în fbrmarea 
d'mm1-eavoa-stră ca reg"izor? 

- Am t'ăH1as, din pet'ipâ-da aceea, cu.
statornicul c1s1lt faţă de actor şi cu ere� 
dinţa fe1•mă că nimic nu se poate realiza 
ffu•ă el. Oricît de ingenioase mi-ar fî gin
d1:irile, o.ricît de formidabilă înnoi1·ea, da.că 
111;1 am actori capabili să p.ola-rizeze in
tenţiile, să le dtică mai departe, der!l-ers.til
este r:atat. A,n văzJ;lt r-m11te s}llectacole,
a�ele de rl'!f�(ir-iţ� J�en�tn istqria teă".ţria-
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lui. Am putut observa unde era doar exe
cutată indicaţia regizorului şi unde ea 
era asimilată şi fructificată de actor... O 
bună parte din cariera mea am realizat 
spectacole uscate, mă vedeam pe mine in 
gesturile, în mişcările pe care le făceau 
actorii pe scenă. Chiar cind indicaţiile 
erau bine aplicate, se simţea că erau stră
ine de actori. Lipsea acea strălucire pe 
care o dă starea interpretului. 

In ultimii zece ani am renunţat la grija 
scrupuloasă pentru respectarea indica
tiilor şi am incerca.t să...J. fac pe actor 
să-mi vină în întimpinare cu o partici
pare proprie, dusă pînă acolo incit să 
uite că eu am fost cel care a făcut ·să 
germineze în el ideea şi trăirea. Bovestesc 
pe larg la repetiţii despre lumea perso
najelor, despre stările lor, şi caut să 
obţin cît mai mult din fantezia actorului, 
dinăuntrul lui. Nimic nu este mai impor
tant pentru mine, astăzi, decît să trezesc 
în interpret un partener de creaţie. Aşa 
aum cred că au fost, în cei 30 de ani de 
profesie, Ion Marinescu şi Cristina Tacoi 
in Unchiul Vania, Larisa Stase-Mureşan 
in Nora la Baia Mare şi Antigona la 
Arad, Gheorghe Leahu in Pîine amară 
de Claude Spaack la Timişoara, Sorin 
Postelnicu în Intrigă şi iubire la Arad, 
Ion Fiscuteanu jn Noaptea cabotinilor, 
Mihai Gingulescu in Cartea lui Ioviţă, 
Farkas Ibolya in O scrisoare pierdută, 
Amurgul burghez sau Femeia mării, Cor
nel Popescu în Moartea unui rebel la 
Tîcgu Mureş, Tudor Gheorghe şi 'Vasile 
Cosma in Azilul de noapte la Craiova, 
Dem. Niculescu in Răzvan şi Vidra la 
Piteşti, Geo Nuţescu in Othello la Cluj, 
Geta Angheluţă în Domnişoara Nastasia 
la Institut. Modificările spectaculoase care 
s-au produs în arta teatrului nu sînt' po
sibile fără mutaţii in jocul actorului. In
terpretul anului 1986 trebuie 'să fie parte
nerul de dialog al regizorului, nu doar
intuitiv, ci şi intelectual. Cred că nepu
tinţa de a corela sufletul şi mintea acto
rului in actul de creaţie este cea care pro
voacă eşecul unor spectacole. Vremea lui
Iancu Brezeanu a trecut, este timpul lui
Ştefan Iordache şi Ion Caramitru.

- După terminarea Institutului de
teatru, v-aţi întors acasă. Cum aţi fost 
primit de colectivul teatrului orădean ? 

- ·Plecasem ca Dănuţ şi mă întorceam
ca Dan Alecsandrescu, care avea nevoie 
de încredere pentru că simţea că are seva 
·de · spus în teatrul românesc. Mi-aduc
aminte că actriţele ·,au spus că-şi dau sa
lariile numai să vină Moni Ghelerter să
monteze Unchiul Vania. După premieră,
m-au felicitat. Oradea avea bane forţe re
gizorale. Valeriu Moisescu m-a invitat să
joc în Cyrano rolul lui Montfleuri. Am
avut succes, aprecierile cronicarului
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Mircea Alexandrescu m-au onorat. După 
plecarea lui Moisescu la teatrul din Plo
ieşti, s-a destrămat ceva din unitatea 
trupei. Simţeam nevoia de primenire. A 
venit directorul Ion Jivan, de la Arad, care 
mi-a oferit toată încrederea pentru con
ducerea artistică a colectivului.

- In calitate de regizor, timp de
15 ani, şi apoi de director, aproape 
şase ani, la Arad, v-ati dovedit un 
animator de teatru. Aţi· avut satisfac
ţii? 

- Foarte multe. La Arad m-am matu
rizat ca regizor. Am realizat cîteva spec
tacole importante pentru devenirea mea
ca artisf- : Antigona, Intrigă 5i iubire. Am
încercat o reevaluare scenică ieşită din
muzeistică a pieselor istorice Răzvan şi
Vidra, VJaicu-Vodă şi Viforul. Am mon
tat în premieră pe ţară piese valoroase
din dramaturgia contemporană româ
nească : Opinja publică şi Interesul ge
neral de Aurel Barânga, Iertarea şi
Preşul de Ion Băieşu, Camera de alături
de Paul Everac. M-am întîlnit cu
o piesă istorică impor,tantă asupra căreia
am revenit într-o altă reprezentaţie şi la
Tkgu Mureş, Procesul Horia de Al Voi�
tin. Ca director, am împrospătat colecti
vul cu forţe tinere. actoriceşti şi regizo
rale. De exempl,:. aici a reuşit să-şi con
solideze calităţile de regizor Alexa Visa
rion, montind Unchiul Vania de Cehov şi
Vinovatul de Ion Băieşu. Aradul m-a obli
gat să fiu nu numai om al teatrului, dar
şi al cetăţii. Cred că am reuşit să pola
rizez viaţa culturală a oraşului în jurul
teatrului. Am cunoscut bucuria comuni
cării cu un public în aparenţă conserva
tor, pe care am încercat să-l pregătesc
pentru spectacole novatoare ca gîndire
tea,trală. Am inaugura,t un studio, unde,
împreună cu colegii mei mai tineri, am
încercat montări mai moderne ca spirit.
Antigona a avut spectacole cu săli pline,
cu succes de public şi de critică. La stu
dio se realizau şi spectacole de poezie,
cu prezentarea autorilor ; au fost seri de
dicate lui Ştefan Aug. Doinaş, Marin
Sores �u şi D. R. Popescu. Mă preocupau
intîlnirile cu spectatorii. Le provocam,
era o nevoie sinceră de dialog. Cred că
actul nostru artistic nu se poate face în
afara publicului ipi în afara grijii pentru
cultivarea lui. Cînd propunerile mele sce
nice dobîndesc acordul spectatorilor, stir
nesc aplauze, mărturisesc că îmi sint o
veritabilă hrană spirituală.

- în 1976 aţi preluat, în calitate de
director, destinele artistice ale colec
tivului Teatrului din Tîrgu Mureş. 
Cum definiţi acest moment din bio
grafia duw.neavoastră artistică '? 
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- Simteam nevoia să mă confrunt cu
valori şi 'exigenţe mai mari. _Tîrgu Mureş 
era un centru teatral foarte 11:1portan_t -:
cu cele două secţii, română şr 1:1a_g1:1ara,
•cu institutul de teatru. Viaţa artistica era
mai efervescentă. Aici lucraseră Tompa 
Mikl6s Gheorghe Harag, Dan Micu. Fap
tul că' am venit la început ca director a 
fost un handicap pentru regizorul din 
mine. Trebuia să dovedesc că sînt nuf 
numai director, ci şi regizor. Şi se_ pare
·Că am dovedit-o cu Procesul Bona . de
Al. Voitin, cu Noaptea cabotinilor şi mai 
ales cu Amurgul burghez de Romulus 
Guga. 

După experienţa acumulată, ce 
calităţi credeţi că trebuie să aibă un 
bun director de teatru ? 

- In afară de aceea de animator, tre
buie să se vădească şi un abil diplomat, 
-capabil să armonizeze scopurile indivi�u
ale ale artiştilor cu marele ţel colectiv :
Teatrul. Trebuie să reuşească să-şi în
vingă atît simpatiilP cît şi antipatiile.

- O dominantă a I activităţii dum,:
neavoastră este promovarea pe scena 
a piesei româneşti de actualitate. Cum 
apreciaţi .starea de creaţie a drama
turgilor noştri de azi ? 

- Cred că unii dintre ei ar trebui să
.cunoască mai bine regulile jocului, şti
inţa •de a-,şi organiza conflictul dr,�matic

.! ..să învete să scrie concentrat, sa faca 
economie de cuvinte. Relaţiile mele . cu 
dramaturgii au fost fericite şi plăcute. 
Mulţi m-au iutrodus în intimitatea_ scrisu
lui lor. De curînd, Paul, Everac m1-a per
.mis să-l cunosc în ipostazele lui dramatice 
ultime necunoscute încă nici de public, 
nici d� presă. Am constatat cu acest pri
lej că şi-a primenit modalitatea de abor
dare a temelor dramatice. Ripa cu car
tofi, Dusul, Havuzul sint texte aflate încă 
·pe ma� lui ele lucru, piese-metaforă, de
o mare fortă de vizualiziare, care asimi
lează directii de dezvoltare din spectacolul
modern. M-a animat întotdeauna dorinţa
de a sluji piesa românească, nu de cir
cumstantă sau conjunctural, ci dintr-o ne
voie şi ci credinţă sincel'e.

De altfel, pectacolul care m-a aşezat 
într-un alt loc în teatrul românesc, şi 
care cred că a maecat o etapă superioară 
în munca mea de regizor, este - Amurgul
burghez. S-a afirmat atunci că Dan 
Alecsandeescu si-a schimbat uneltele. 
Textul lui Guga ·m-a obligat la asta, invi
tîndu-mă să mă descopăr în ipostaza ele 
creator ele spectacole de natură para
bolică. 

Ati manifestat un interes con
stant pentru marele repertotiu univer-

Interesul general. de Aurel Baranga
•· pe ·scena Teatrului Jakai din Bţkes

csaba 

sal clâsic. În cele mai. reuşite montări 
pe care· Ie-aţi. realizat sînt sesizabile 
eforturi de înnpire, dorinţa de a tra
duce într-un limbaj teatral îndrăzn_eţ 
sensurile piesei,' în acord cu sensibili
tatea contemporanilor. 

.:__ M�a p1"eocupat ţntr-aclevăr împrospă
tarea uneltelo1' cu care ne apropiem de 
piesa clasică. Noutatea pe care o aduceau 
unele din montările mele încerca să fie 
de· fond. Antigona era un strigăt şi o 

• chemare de a . veghea la libertatea omu
lui, la. puterea lui de autodefinire. Iocer
cam o scoatere din epocă a evenimentelor,
Acţiunea se desfăşura pe un eşafod apar
ţinînd unui timp nedefinit, deasupra că
ruia erau atîrnate lanţuri şi - ridicat în
pocnete de bici de către cor - chipul
lui Creon. !n final, cind acesta era coborît
şi acoperit cu hainele cernite ale corului,
care murmura „minune mai mare ca
omul nu este", totul dobindea semnifi
caţia unei eliberări, a unei descătuşări.
Mă interesa să rămină esenţa - con
flictul dintre puterea dictatorială, vTe
muri, cor ·şi Antigona, ca spirit justiţiar,
eliberator, o femeie-flacără, O· fanatică a
binelui. La Naţionalul craiovean, plecind
de la titlul originar al piesei lui Gorki,
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Azilul de noapte, care este La fund, am 
imaginat un crematoriu în care pe1·sona
jele, dormind în nişe, se pregăteau să fie 
arse. Satin era un demagog, Kleşci -
un muncitor puturos, Baronul - un de
tracat pervers, Actorul - un cabotin ra
tat, fără talent. Acest spectacol grotesc
macabru înfiora. Şi am găsit în textul 
lui Gorki suficiente argumente penlru a-l 
construi astfel. Era o demonstraţie crudă 
că nerealizarea este în noi, răul este în 
noi, şi mai puţin în afara noaskă. Am 
lupta,t întotdeauna împob·iva a ceea ce 
este simplist. Acel „ca în viaţă" este. cel 
mai mare duşman al teatrului. Teatrul 
trebuie să fie şoc, un ritual care să ui
mească ; chiar în spectacolele care te 
obligă să redai banalitatea vieţii, trebuie 
să existe acel ceva care să-l facă pe spec
tator să conştientizeze faptul că se află 
în faţa unei transfigurări a realităţii. 

- Aţi montat cu succes de public şi
de critică Năpasta 1a Subotica, în Iu
goslavia, şi Gaiţele Ia Budapesta. ln
jurul căror idei aţi gindit aceste re
prezentaţii? 

- Năpasta am văzut-o ca o confruntare
de · patimi, aproape ancestrale, în care 
dragostea lui Dragomir pentru Anca jus
tifica crima. Marile iubiri sînt cîteoda-tă 
-nimicitoare. Decorul era foarte auster, de
scindur';i nerindeluită ; predominau ·albul 
şi negrul. Gaiţele am văzut-o ca o piesă 
a descompunerii mor.ale a tutm-or eroilor 
în contact cu banul. Sufrageria Dudule
nilor era un cavou în care, prin icoanele
vitralii, se iţea din cincţ în ci.nd capul lui 
,,Fraila" (Frăulein). Un· spectacol grotesc, 
în acord cu subtitlul piesei - Un cuib de
viespi. 

Cum a venit critica în întimpina
rea proiectelor, şi producţiil-0r dum
neavoastră ? 

- Convieţuirea mea cu critica a fost
fet·icită. A însemnat foarte mult, îi recu-· 
nasc rolul de stimulator al creaţiei mele. 
M--a răsplătit de fiecare dată cinel am 
făcut un lucru important, m-a ignorat 
atunci cinel meritam să fiu ignorat. 

- Dintre colegii de breaslă, cu cine
Vă simtiti solidar în eforturile dum
neavoastră artistice ? 

- Sînt solidar cu acei regizori care au
disponibilitatea de a nu se închista în 
forme, de a găsi în ei suficientă tărie 
pentru a se înnoi de fiecare dată. Cînd ai 
ajuns, ca mine, la 50 de ani, cel mai mare 
pericol este să crezi că ştii totul despre 
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teatru. Sînt solidar cu asemenea r·cgizori 
pentru că am sentimentul că la fiecare 
nouă montare ei trăiesc emotia debutului. 
Dintre colegii regizori mai ti11eri, unii sînt 
autentici, alţii se complac în postura de 
copii ale unor modalităţi străine ele struc
tura lor intimă. Pe unii deja îi ştiu, s-au 
manierizat, le cunosc cheia. Au avut o 
da-tă succes cu ea şi o împrumută şi altor1texte. M-am bucurat atunci cinel am vă
zut că reuşesc să se diversifice. Frunză 
este altul în Dragonul şi altul în A 18-a
cămilă. Tocilescu este total diferit în 
Concurs de frumuseţe şi în Cabala bigo
ţilor. La fel, Fătulescu în Există nervi şi 
în în căutarea sensului pierdut. Da ă ce
rem ca actorul să fie total, să joace 
Shakespeare, Beckett, Caragi,ale, de ce să 
nu avem aceleaşi exigenţe şi faţă de re
gizori ? Duşmanul cel mai mare al pro
fesiei noastre este manierizarea. 

- În cei 30 de ani de regie aţi mon
tat foarte multe spectacole, aproape
250. Aţi cunoscut succesul, dar şi in
succesul. La 51 de ani, deci în plină
maturitate, ca om şi ca artist, cu ce
stare de spirit primiţi viitorul?

- Lucian Pintilie îmi spunea că spec
tacolele mele însumează carierele a trei 
i·egiwri. Există la mine o foame de a 
l�cr,-a.,Cînd nu muncesc, încep să mă gîn
d:esc la starea mea de sănătate, intru în
crize ps'ihice pe cm·e nu reuşesc să mi le
înving decît cînd mă apuc iar de  lucm. -
'Imi repr0şez că am fost cîteodată ne
'selectiv î_n ce priyeşte ope1·ele dramatice
pe care le-am pus în seenă, că de- prea
multe ori m-am irosit, şi mi-a scăzut în 
felul ăsta com valorică a înscenărilor. Pot
să ţ;plln că am fost citeodată îngăduitor
şi în distribuţii. Cum, de foarte multe ori,
am fost prea încrezător în puterea mea:

ele a influenţa nivelul posibilităţilor cola
boratorilor mei. Am trecut pri.n două
operaţii chirurgicale grele si înaintea fie
căreia mi--am făcut bilanţui. Cred că mai
sînt dator publicului. Am tristetea .multo1�
ardPri derizorii şi obligaţia ele a mă con
centra asupra unor acte de creatie defi•
nitorii. Dacă este ceva ce-mi propun este
să mă uit mai des în oglindă şi î� bu
letin şi să înţeleg că a venit vremea să
fiu şi mai exigent cu mine şi cu cei cu
care colaborez. Asta, pentru a ml îm
bătrîni spiritualiceşte.

Convorbire realizată de 

Ludmila PATLANJOGLU 
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Mari 
actori 
români 
ai secolului 
2lDJ 
.dJsp_r� 

11 IDSISI 
I I 

Ion 
Lives-cu 

· .selecţie şi prezentare de
Valentin Silvestru 

11 evocăm pe Iot}. L Livescu (1873~ 
1944), personalitate remarcabilă a primei 
jumătăţi a veacu.lui nostru, a.ctrn·, profe
sor, animator teatral, om de carte. S-a 
născut la Bucwreşti. Tatăl, magistrat, a
vocat, mam&,, profesoară, au privit cu 
simpa;tie apliecările timpurii a'.le elevului 
de la Sf. Sava spre literatură, pµblicis
ticâ, poe�±e, declamaţie, dar s-au împo
trivi1 cu atija hotărî!fe ca tînărul să de
vilnă .actor - cum îşi exprimase dorinţa 
- incit, la un moment dat, s-a produs 
o ruptură Tadica:lă între aceslta şi familie.

A intrat la Conservatorul de m11zică
şi artă dramatică, la olasa profes9rului 
Ştefan VeHescu. A absolvit studiile în 
chip foarte merutuos, obţinînd o bursă 
din partea ilui Take Ionescu pentru a se 
perfecţiona în străină,tiate, la Paris şi la 
Viena. Cum în capitala Austriei se orga
nizase o expoziţie .internaţională de tea
tru şi muzică, junele bursier a făcut un 
raport asupra acesteia, adresat Ministeru
lui Instrucţiunii Publice - pe care l-a 
şi tipărit. în 1.892 a :flost angajat la Tea
trul Naţional din Bucureşti, deibu tind în
tr-un rol de sol turc în Despot-Yodă.
In 1H93 a întemeiat mensualul .,Revisia 
Theatrelar" (care a dăinuit pînă în 1902), 
susţirund aici, cu vigoon:e, dreptu.rile ar
tiştilor, el,aborind primele schiţe ale 
unor viitoare studii. La începuturi,· pă-

rea, totuşi, mai atir:as de d1;a::ma:tn:cgie 
dec-ît de mita dramatică. Intr-un ,timp r·e
lativ s:cu1·t a produs Floarea din l<'irenze, 
idilă în două actJe, în versud Cerşet.orul, 
cymedie în două .acte, în versuri, lngel'ii
lui Rafael, idilă în tre:i acte, în vel"SU1:i, 
tipă<rite, ,iuca!te. 

Nemulţumit, după cî,t se pare, de ceea 
ce i se dădea să , joace la Naţionalu! 
bucureştean, a plecat la Craiova, unde, 
timp de citeva st:agiJuni, a desfăşurat o 
activttate creatorure laborioasă, angajin
du-se însă şi în obscm� cabane locale, 
ceea ce s-a so1dat cu un proceG şi, evj
deTllt, cu desprinderea de această scenă 
şi ,reîntoarcerea la Bucu1reşti. La Craiova 
şi, pentru un scurt 1răstimp, 1a Iaşi, a 
făcut şi reg.ie, alegînd cu grijă reperto
riul, nu totdeauna fa fel şi distribuţiile. 
In 192'2, s-a aflat printre ctioorii „Teatru
lui P,o:pular" inspiralt de Nicolae .Iorga, 
pe can·e l-a părăsi•t însă destul de iute, 
într-o ambilanţă de diferend,e nu prea 
clare. In 19·31, ,a fost numit director al 
Teatrului Naţional din Chişinău, asigu
rînd poate cele mai bune stagiuni . ::,Je 
instituţiei - pînă la desfiinţarea ei „din 
motiive bugetare" - căci acum s-au ju
cat aici p,iese de Shakespeare, Caragil:!le, 
Shaw, Alecsandri, Cehov, Delavrancea, 
Al. Kiriţescu. Tudor Muşatescu, G. M. 
Zamfirescu, şi au fost promovate destule 
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tailenbe tinere. Ritmul premierelor era 
însă infernal şi condiţiile materiale foar
te aspre, ceea ce făcea ca bună paTlte din 
.spedtacole să :aibă o priză redusă. 

De pr.im. 1936 a apărut şi pe unele 
scene paxticuiliare (de pildă, la Teatrul 
M.IOldern ai! luii Ion Iancovescu şi Ionel 
Ţăranu). S-a consacrat mai cu seamă 
_profesor.atului la Consar<V•atar şi .a:ctivită
ţ:ilor sociale. Oa dascăl, i-a format pe 
unii actori de seaimă ai ţării, de la lon 
Sîrbul - din prima pvomoţie - pînă 
la V. Valentineanu, Al. Critico, Ion 
Manu, Ion Talianu, Chiril Economu. Ni
col-ae Băltăţeanu mi-a 4)0vestLt că era 
un magistru foarte apropiat de învăţă
cei; exigent, cultivat, fiind obsedat de 
rostire.a frumoasă şi avînd darrul de a-şi 
convinge „oopiii" să se devotezie mese-
1·iei şi să n-o întineze. 

!Din pasiunea penbru r.ostite corectă, şi 
,declamaţie rea:1.istă., penitru „exprimarea 
adecvată a g,îndu:rlJor", s-au născut şi 
mai multe CIOnferinţe, anti.cole, un curs 
�- ţinut mulţi ani şi mereu extins -, 
ca „profesor de limba română şi dicţie 
Ja şcolile de ofilţ)eri ai !alrmatei române". 
apoi la Seminarul „Pedagogic Univerşitar. 
:pe l\.llI'mă cu profesor'H secun1dari din toa
tă ţara, oors tipă-rit în diverse fo:rme şi 
-ediţii, de la întiia, din 1911, pînă fa aceea
po.stumă (1966).

A. fost, JJa ;un moment dat, subdirector
_general al Jteatrelor. în. 1936, a d�venit
preşedinte al Sindicart:ulh.J!i artişti101r dra
matici-. _şi lirici, calitate în ca1;-e a repre
,:rentat Eomânia la unele !l'euniuni inter-
1!1la,ţion1ale, ţinînd şl expuneri (în 1937,
de pildă, la Congires'Ull mondial al teat�-
1ui, prezidat de Jules Biomailns, a vorbit
cţespre „rol:ul social ail a11tiistului "). În
1956, Ila Paris, dl. Paul B:1anchart, autor
ş( teabrolog, îmi evooa prez�nţ;a deleg:a-
1-ilor a:omâ:ni la manifestările acesltiea ini
tiate de Societatea Universală de Teatru
şi ,de Firmin Gem.ier. aimintindu-şi de

.,,prezenţa activă şi eficace a minunatei
Mar!ila Fiolotli '.' şi ,;a acelui domn finumos 
şi ponderat, Livesco. cu u;n chip de ade
·vărat arrtiist". Ln,tr-adevă-r, un portret de
Murnu, de prin .acei ani, ne airată un

'bărbat ilmpu,nător, cu p-r,ofil nobiil, în li
nie sigură, priJVill'e ,pătrunzăitoare, atitu
. dine enwgică., hdtărîtă.

In 1939, momerut greu pentTu ţară, a 
·fost pensionat din postuJ de profesor,
·rntr-o manieră brutailă, iiair în 1940, in-
7ăturat cu vl•olenţă, de către extremişti,
·de fa conducerea Sinidicatului. Nu şi-a
�rdut cumpătul. A cointinuat să ţină
cr•.ferinţe (cu:rsuri de ,,.dicţie ap,Licată"

· 1a Universiltatea Ateneului Român). Mai
"făcea cîte un turneu prin ţară cu Tar
tuffe, ÎJnconj,urat de actori mărunţi. Şi-.a
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orînduit şi completat studiile, şd-a în
tocmit memor'Jile. In 1943, dădea un in
terviJu săptămîna!LU!lui „Bis", elogiindu-şi 
fierbinte înaintaşii şi /discipolii, amintind 
că are multe distinc"ţii, fiind şi cavaler 
al Legiunii de Onoare, şi zicîndu-i, zim
bind, J:eporterului : ,,tAJrn mea:s î,ntotdeau
na cu ti!mpull meu... Voi avea, fără în
doială, o înmor mîntJare frumoasă". 

Şi-a ,tipăll'it : o culegere de trei aonfe
rJnţe, ţinuJte i1a Ateneul !Român în an.ii 
1904-1906, D-ale teatrului, La noi şi în 
alte ţări,, ,Documente şi impresi!i. Tipogra
fia Luis, Pa'Sajul Român, BUC'UQ'eşti. f.<i .. 
Treizeci de ani de teatru, Contribuţii la 
istar,ia teatrului româlnesc, Ed. ,,Rampa·'. 
1925, un �ru4)aj de articole pe berne di
verse, Politica culturală, Tipografia Ion 
C. Văcănescu, ,,Umlbrei "• 19'23, ,Evoluţia
teatrului românesc în ultimii 30 de ani, 
Imprimeriile „Independenţei", 1937 şi 
ailtele. în 1967, Ediltura pentiru liiteratură 
a scos un V}Ol:um selectiv de Amintiri şi 
scrieri despre teatru, cu sprijinu,! fiicei 
artistullui, AIIlc-a Livies'cu, şi cu o post
faţă dle Mihai Vasiliu. 

Actorul a jucat mult şi multe : în 
Cărăbuşii de Brieux, Voichiţa de Duiliu 
Zaimfirescu (carie i-,a trimis o ,sorisoare 
de mulţumire), Hoţul .de Bernstein, Uliul
de F'lrancis de Oroisse-t, Rivala de Kis
termaeckers, Raţa sălbatică şi Rosmers
holm ele Ibsen, Madame Sa.ns-Gene -
desituJ de II"ar însă roluri capitale. Şi Ja 
Craiov>a a iavu't par-te de un 1,eper�oriu 
amestedalt : Gazetarii de Freytag şi .că
zăturile, . Pygmalion de (7. · Bengescu-Da
bija şi Oth-ello (r,olul Rode1igo), Fintîna
Blanduziei şi Curieru! de Lyon, Ruy
Blas şi Orfianii reg;imenfolui, Răzvan şi 
Vidra· şi Păsărelele, Năpasta de ·cara
giJale .(Dragomir) şi Cerşetori în haine ne
gre. In sfirşit, aşa e'I1a.u v.remurHe, pre
mierele se consurn;:t'u cam cî'te 20-30 pe 
an, dacă nu maî muilrte, iar Lista piese
lor se întocmea făa:ă sîstemă şi. sub im
pu1lsuri a,1Jeatol'ii. Pînă în 1934. juaase 
700 de roluri dintre cele mai felu,rite. 
A0001·ul vorbeşte, totuşi, de unele per
sonaje celebre căa:ora le-a dat vi�ţ.ă cu 
plenitudine. De pildă : Shylock, T-<lirtuffe, 
cîteva tipuri ibsen�ene, apoi Naw.�on 
(în Vae Victis de IR. Vos.s!). Asupra uno
ra s-au pronnmţ,at măgu1,itor numeroşi 
critici şi is.cri'itori. Se fac ireferir:i apre
ci,ative de ansamblu şi în volumul oma
gÎJa,l ce i-a fost dedicat : 40 de ani de
activitate artistică, culturală, 1892-1933, 
.,dim iniţialtiva uinui comitet de foşti şco
lari şi admiratori". Ii putem reconstitui 
ele aici personalitatea, căci scriu, deşpre 
valoarea sa de artiist şi om,_ C. Rădulescu
Motru, Ion Petrovici, Simion Mehedinţi, 
Gala Galaction, I. A." Bassarabescu, Ion 
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Marin Sadoveanu, N. Soreanu, Paul Pro-. 
dan, G. Ciprian., Maria FiJotti, Corneliu 
Molldov,ailJU şi iaJ).ţii. ,,Este actotru!l conşti
incios, căruia l!l.U-i scapă cele mai mici 

amănurrite ce ajută la reliefurea unui 
rol". Joacă „fără afectare, cu bun-simţ" 
- scrie A. de Herz. ,,E un tailerut real"
- confirmă A. [)avila. ,,Eşti un înce-
păltor - îi spune, benevolent, I. L. ca

!l'agiale - oaire în.cepe... ceva nou : vor
beşti ca oamenii ! Bravo !". Totdeauna îi
va fi sublri.ată naturaleţea. Tudor Teo
dorescu-Branişte ;i-o consideră clirept „Ca
litatea cea im.ai de seamă... In creaţiile
lui, nimic voit, lllimic făcut, nimic for
ţat". ,,Este ti,pu,l actarui1ui org,anizat, in
telHgent şi stăiruitoT" - adaugă Liviu
Rebrean'lll. ,,O inteligenţă superioară -
pare a completa c1ronicarul „Flacărei ",
C. Banu - şi cuJtură personală", ,,ton

Firescul în teatru 

just, joc de ,scenă sobru, plin de măsură 
şi tact", datorate unui „studiu meticulos 
şi aprofulildat". ,,Ci:nd a început teatrul 
- povesteşte C. Nottara - avea un cap
itmăr foarte interesant şi un •.1lrup tras 
ca prin inel, dalităţi care hau fost de 
mare ajurlx:lr pentru nenumăraitele creaţii 
de roluri de tinerri. ; c.u timpul msă, la 
matU['itate, a căpătat acel embonpoint şi 
obrazul i s-a rotunj<it, astfel că aste pre
schimbări 11Irupeşti i-au slrujit drept alte 
Î!IlSuşiri, potrivit,e pemitnu al'te creaţii de 
roluri, -cum de pHldă T.artuffe, Slutul, 
Ştefan (dim. Sanda) etc., cu caire a obţi
nut m.una.i succese". 

Rămîne grav.at Îlll cartJea de aur a tea
trului n:omânesc ca un actor-cărturar, pa
sionat piropagiartor al aritei dramatice, cul
tiv.ator .isousi/t ,al lilm/bH, artist multilate
:ral dotat, t.emeinic. 

Chestiil.lillea unui ansaaniblu omogen este 
un tlmperativ :în reuşita unei piese; şi 
apoi, iroliuri m;iei tDiÎci nu exlistă, m-nt �ă 
numai ,actmi proşti. 

In lru_rpta [)el1ltru ireailizarea ansamblului 
De c.înd am antmt iÎn teatru - şi in- ales şi =onic apare fa:Langia noastră 

tr-o .vireme în care pe scenă se mai ivor- cont-emporană, cu regretaitul Petre LilC'ilu, 
bea „ca la teatz-u" - am avut oroare de Ar1istide Demetriade, cu Constantin R.ado
fraza emfatică, de atirtudiniHe silite, pe viei, cu Petre Sturdza, cu Constantin 
iDJtonaţiille fia.1se, caire am pot :reda inici Murgeanu, cu Bcloot, şi .dim. -cei care 
!idei, nici sentimente şi oare ,n,u :pot con- trăies-c : Buil:filnski,_ Ion... . . iJ.VJanolescu, 
vinge ,pe nrumell!i., şi m-am condus după_ Al. Mdhla:lescu, Sorea11:m şi cu mine. Toţi 
metadla că se pot obţine efecte mari însufleţiţi de un si.nigur gind, acela de 
numaâ pr,i.n mijloace s,imple. ia tlmage brama dît mai a:dincă a fi.resicu-

,Qîtă dreptate avea Oara!§iale oînd spu- lui Îlll teatru şi de a emancipa cu desă-
nea : ,,Mare lucru să vorbeşti ca oamenii !" vîrşi!l'e •scena de ,orice urmă vizibilă de 
Acoorul -învaţă să ,joace, :să vorbească oonvenţi,onal. 
cum se •VOI"beşte, confiscind atenţia iPU- Au contribuit cu ,toţid [a creairea unei 
b'liculu,i ou accente Ide adevă<r, făcînJdu-1 atmosfure nOii ,pe soenă, la 11.1!11 ,revtiTiment 
să 1pairtic�e Ilia desfăşurarea acţiunii. Ni- în .gustul publiculu1, fa cimentarea unei 
meni nu ma;i înghlite clişeele; le gh!iceşte a doua •renaşteri, hi revolluţionarea sis
ddn •vreme, ,convenţionia1u[ îl iplictiseşte, temelor !Învechite în joc şi în debit, Ila 
acţfam.ea ,nu-l mai tln'teresează -şi •spect:a- staibil-irea, in sfîTŞit, . a ,şcoo,J.ei realiste, 
torul pleacă de ·la teatru fără l:!moţiine fără să-i 1li!psească Îlllsă e1egall1ţa lmi.ei 

clasice, .rămase iLa temelie, şi fă·ră să pe· care Ie căruta, e!ThO,ţiii fiinid în stare ulitănn diirectiva ,pepmanentă a matrelui
·să dea numai ieeea c.e seamănă cu ia.de- om de ,teaitr,u Pau•l Gusty.
vărul. Şi batina o· tă4mă·ceşte vor.ba, vorba Oa lîn orice ,proresi'lli!J.e, .arta nu se· face 
dublată de l!l.Uanţa oonvingerJi, a sin.ce- fără. ;lla,lent, dar nioi fără o cultură gene-
Tităţii glăsuite pe tonul fdTesc şi. !POtri- mlă şi u:na de specia1itate. lată de ce 
v>i-11 im.tenţie:i ce vrem s ·ă redăm. acestei· f.al,a,nge i--a fost mai uşor, poate, 
· Reg,retatul Gion făcea apel \la „arl:iştii cu toate d!i1iioultăţill.e ivite in carieră, să 
cu -vază şi cu iaurboritate a.supra publ.!icu- 1upte mai cu 1s1:1cces decît alţii da des
lui"� lca ai să j.oace a'Oluriile mair.i şi mici, ftinţa.rea .un-or procedee mvechite şi la 
pentru. o..i. reperlorlii.tl să p-:!Jacă, să: ireu- în1oc-url·rea lor cu ,pninc1pii noi, 'de sim-
şea.scă. pli!t.a,te. şi Ide fires.c. 
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Un regizor român 
la Viena 

Regia în teatrul românesc a dobîndit 
de •la o V'reme aitenţia La care avea tot 
dreptul, prin însemnătatea colaborăi·ii cu 
autorul şi artistul dramatic. 

ReaHză,rile scenice din ultimii ani, da
torite 1Jiner-ilor noştri regizori, au marcat 
·n10mente interesante [n evoluţia mon
tării oper�•or d-l'amatice. 

Spi11it inventiv, fante2iie, curioştinţe 
tehni,ce, ,adevă.r, o atmosferă de echili
bru între valoarea textului şi realizarea 
artistului, acel Stimmung atît de -trebui
tor să dea viaţă acţiun,ii şi strălucire 
ideii, toate acestea şi---au făcut loc în 
concepţia· de artă a regizoril0r a-ioştri şi 
adesea [·ezultatele au fost rpeste aştep
tări. 

S-:aiu tr.udit singuri, cu mijloace pro
prii au căutat să înveţe din ceea ce se 
face în teatrele mari din străinătate, 
.să-şi aprop:ie din metodele maeştri1or. 

Eclectici, cei care ştiu să nu lucreze 
<lecîit cu discernămînt au păst1�at, la baza 
Jucr�o.r lor, clasicul şi •ori,ce tendinţe 
,de simpli!ficări, stilizări etc. n-au atins 
cubismul concepţiilor zvăpăiate. 

O itentativă reuşită de teatru �n ·aer 
liber, încercată anul trecut în Arenele 
Romane, a deter,minat întreaga -presă să 
.sublinieze numele .unui 1·egii.zor ttnăT : 
Ion Ş.ahighian. Felul cum a înscea-iait epi
·sodul ,istoric, c_um a mdşcat masele, cum
s-a străduit să dea culoare vremii era
nu numai o făgădu:i;ală, ci o chezi$ie 
pentru munca lui în viitor. 

Şi iată cum, ·datorită unei ,î,ntjrnplări, 
-căci aşa este întotdeauna, îl vedem pe
.ŞaMghian regizînd la Viena un fiil,m cu
motiv românesc. Cu cită sa:1,is-fa-cţie
mi-amintes.c cum, în miHocul unui apa
rat întreg de specialişti : arhitecţi, pic
tori decor;itor-i, regizo11i, artişti . vienezi
-de l-a toate teatr,ele, jucam împreună ou
marele nostru artist Ion Peţre.scu şi icu
talentatul meu el-ev Al. Criflfoo, şi ttnă
rul regizor Ş.ahighian supraveghea îns:ce
·nar.ea, păsitdnd !l'itmul trebuitor jocului.

Regizorilor no.ştri, şi ,srnt pr.Îlntre ei
-oameni de talent şi cu voinţă, n-ar·
strica să .li se dea pu,ti.nţ,a să ,înv,eţe facă
dil!l cîte nu ştiu ; a$.a se va schimba îh 
bine faţa scenelo.r ,no.-ţsţ1:e şi se vor .i:ea
iiza _progrese în arhiţect\.t,ra inteiii�lirele,r
cu ·tt,e.i per-eţi.

D..,.ale teatrului 
Psihologia artistului 

dran1atic 
Nu vă voi spune cit sînt plătiţi artiş

tii români, pentru că n-am prevăzut asta 
în cadrul lucrării mele, clar să examinăm 
puţin în ce condiţii muncesc şi adevă
ratele proporţii ale acestei activităţi. 
Dintre marii artişti străini, care ne-au 
vizitat, Mounet-Sully aflînd cite roluri 
·joacă pe stagiune (notaţi că am zis pe
stagiune, fiindcă la noi nu se joacă tot
anul) un actor român, nici mai mult nici 
mai puţin, ,,s-a speriat" ; iar Novelli, cu 
care am avut onoarea să vorbesc des
pre activitatea asta a noastră, mai ex-
pansiv, şi-a trecut mîinile prin păr şi-a
exclamat: ,.asta e o nenorocire" !

Reprezentaţia de retragere, retragere
atît de regretată de tot publicul româ
nesc, retragere care echivalează cu o
pierdere ireparabilă pentru prima noas
tră scenă, vorbesc ele reprezentaţia ele

. retragere a ilustrei noastre artiste, d-na
Aristizza Romanescu, -ne-a dat prilejul
să aflăm cam cîte roluri joacă la nei
un artist în decursul unei cariere de 25
pînă la 30 ani.

D-na Ai·istizza Romanescu a publicat
cu acest prilej în programul Teatrului
Naţional o 'listă de vreo 700 roluri, pe
care le-a fucat în decursul străh:1citei
saie cariere ! Trebuie să notaţi . că, _pe
vremuri, se juca o piesă şi de 8 :şi de
l(l ori î11. şir ; azi le schimbăm şi• mai
repede, ori că trebuie să schimbi piesa,
fiindcă n-a venit lumea s-o vadă, ori
că nu mai ştiu eu ce; dar ceea ce -e
sigur, e că dacă. noi ăştia de astăzi vom
t, ăi şi vom apuca să ne retragem şi ·noi
după 25 de ani (30 prea e mult !), nol
o s-o întrecem pe ci-na Romanescu : o
să avem îu urma noastră cel puţin
1500 de roluri, jucate D-zeu �tie cum,, clar
jucate, dacă afişul va continua să se
schimbe cam s�a schimbat şi pînă aciinn,.

Şi acum. mă întreb dacă m1 a avut 
dreptate unul să se sperie, iar celălalt 
să ex'l'.Sl.wne : ast.a e o nenorocire ! 

Inchipuiţi-vă tortură: să-ţi bagi în cap 
în fiecare săptămî.nă cite Ylil. to.I' de hir
tie, să nu -ai vreme să ct1.noşti opera - in
trea�ă, să-ţi ciz.eiezi roh1l, să faci cer
cetati as11)rfl- li.îi_�' să gijscş.ţi intimaţii - şi
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atitudini, să-l ştii pe dinafară şi, cînd 
să zici doamne ajută că l-ai jucat o dată 
.<şi ai început să fii stăpîn pe el, se 
schimbă aHşul ! Alt top de hîrtie, alte 
chinuri etc. 

Apoi, ne închinăm în faţa celebrităţi
lor netăgăduite şi nediscutabile, care 
ne-au făcut onoarea să. ne viziteze ţara 
şi pe care noi artiştii le-am admirat 
înaintea tuturor cu toată convingerea, 
pe care ne-a insuflat-o măreţia unor ta-

. lente .fenomenale, unite cu puterea unui 
studiu amănuţit şi profund. Convins sînt 
însă, că clacă în locul celor 20 sau 30 
de piese, care formează repertoriul lor, 
ar fi numărat cu sutele şi cu miile ca 
noi, n-ar fi ajuns aşa de mari . . . cît e 
lumea! 

Numirea mea 

Ia Conservator 

Pentru mine. muncitor ele dimineaţă 
;pînă noaptea tîrziu, teatrul şi' cu şcoala 
.au fost şi sîrit singurele preocupări ale 
unei vieţi ele strădanie, petrecută -între 
·scenă şi câtedră.

'Dacă lumii1ile rampei ·în nopţile de
;iarnă au luminat paşi-i mei · pe scenă · în
,diferite realizări artistice şi aplauzele
publicului, ca un praf adamantin, flu
tură peste capul artistului îmbătîndu-1
·şi exortîndH-i talentul, emulîndu-1 şi
,stîrnind ,invidia unora, - după cîteva
,ceasuri de odihnă, a doua zi dimineaţa
intru în clasa plină de lumina zilei, de
.aerul ei răcoros şi simt că mi se aşterne
în s1:1flet odihna de · pe feţele senine ale
tineretului, care vine să înveţe.

Munca mea e răsplătită, cîncl privesc 
înapoi la cei pe care i-am învăţat meş
teşug1,1l. Nimeni din public nu-i poate 
privi mai cu drag -.decît mine, c;înd îi 
vezi jucînd şi trebuie să fii dascăl, ca 
să-ţi dai seama de superioritatea senza
ţiei pe care ţi-o dă şcolarul pe care-l 
înveţi, pe care-l vezi că pricepe şi că 
t·edă, cu mijloacele h1i, concepţia ta. 

Uitaţi-vă la ei : capete bă-la.ne şi oa
d1eşe, ochi vii şi în s1ltflete dorinţa de-a 

ajunge cel puţ�n pe Duse ; iar în cea
laltă parte a clasei, frunţi nebrăzdate 
încă de plictiselile vieţii, batista arbo
rată la balconul buzunarului, aerul ţan
ţoş şi cu pretenţia de bărbăţie precoce, 
unii ele un serios comic, alţii nebuna
teci, - toţi şi toate artişti pînă în vîr
ful unghiilor ... 

La Teatrul Naţional, jumătate din ar
tiştii t_ineri sînt şcolarii mei şi mai sînt 
unii, presăraţi prin celelalte teatre din 
ţară şi alţii, care joacă prin ţări străine ... 

In afară ele cei pe care i-am avut tem
porar şcolari ca Elvira Popescu, Tina 
Barbu, Lili Popovici, Ana Luca, Puiu 
Iancovescu, Aurel Atanasescu şi alţii, 
cllia1· artistul Romalcl Bulfinski 
citesc în „Acţiunea Română" din 13 apri
lie 1918, cîncl apărea la Iaşi - spunea 
cu prilejul unui banchet, de care voi 
vorbi mai tîrziu, că la Craiova am fost 
cel clintîi care i-am îndrumat primii 
paşi, ,,încurajîndu-1 ca artist tînăr" ; şi 
astfel cariera mea ele profesor a cunos
cut satisfacţii pe · care puţini dascăli 
le-au avut. In 1914, prima promoţie de 
absolvenţi, formaţi exclusiv la şcoala 
mea, pe lîngă artiştii de seamă pe care 
i-am citat, trebuia să formeze falanga
iniţială, care să se manifeste • şi să pue
în valoare s"inteza cursului meu, c;ă se
poate , ajunge, în şcoala adevărului şi a
firescului, la efecte mari, prin mijloace
si'mple.

Mi-aduc cu d1·ag. aminte, cum .în foa
ierul teatrului Naţional au ţinut, la un 
pahar de şampanie, să sărbătorească pe 
profesorul lor şi . să-i ofere un .inel de 
aur, pe care-l· port şi acum, cu inscrip
ţia : ,,cei d'intîi absolvenţi, iubitului lor 
maestru", şi care era un legămînt reci
proc de dragoste şi credinţă, în vreme 
ce elevul Sârbu, azi distinsul artist al 
Teafrului Naţional, îmi ţinea o cu..vîn
tare prin care „mulţumea pentru grija 
părintească, cu care i-am ocrotit şi în
drumat în tot cursul celor trei ani ele 
şcoală". 

Prea frumos, nu-i aşa ? 
Dar c11:agl3stea lor nu m-a părăsit mei 

mai tîrZÎ1:1, dovadă corespondenţa şcola
rilor mei, care am păstrat-o cu evlavie, 
ca o îni.hărbătare pentru viitor. 

$5 

www.ziuaconstanta.ro



DAN JITIANU 

Impresii scenografice 
din teatrul chinez. 

(III) Spectacole şi scenografie

Dintre cele nouă spectacole văzute în 
China, cinci au fost spectacole de operă 
tradiţională chineză, trei, de teatru mo
dern __ de tip european - şi unul, de 
acrobaţie, 

Despre opera tradiţională chineză s-au 
scris, şi probabil că se vor mal scrie, 
volume care analizează acest fenomen 
uimitor, vizînd conservarea fidelă şi du
rabilă a tradiţiei unei arte a efemerului : 
teatrul. Uimitoare, pentru un european, 
este răsturnarea antinomiei durabil-efe
mer, fapt de care devii conştient atunci 
cînd afli că fidelitatea respectării tradi
ţiei este măsură a calităţii spectacol11lui, 
că generaţii de actori au repetat ac,�lea;!i 
gesturi precise pe parcursul mai multor 
sute de ani şi că talentul interpreţilor nu 
se exprimă în arta cu care inovează, ci 
în arta cu care perfecţionează interpre
tarea rolului. Bănu.iesc că repetarea 
aceasta din ce în ce mai perfec
ţi'onată a spectacolului de-a lungul 
veacurilor este sursa cizelării lui 
artistice ; probabil că în acest fel 
rafinamentul interpretării ajunge la chiar 
esenţa teatrului. De aici şi senzaţia că 
actorii nu joacă ci oficiază, de aici pro
vine sacralizarea gestului teatral, Lrans
formarea lui într-un monument mai d11-
rabil decît piramidele, pentru că se nastt? 
mereu, şi mai viu decît ele, pentru că 
este în continuă perfecţionare. 

Faţă de teatrul european, in care doar 
textul şi uneori spaţiul descind din zonc1 
durabilului, opera tradiţională ::hineză 
integrează în această zonă întreaga sin
teză a spectacolului. Această sinteză cu
prinde proza, muzi,ca, pantomima, dansul 
acrobatic. Formele plastice : scenografia, 
costumele, măştile, machiajul, perucile 
se supun acelora·şi rigori ale tradiţiei, 
perfecţionate, evident, cu ajutorul echipa
mentelor şi materialelor puse la dispozi
ţie de tehnologiile moderne. 

Pentru a putea înţelege cit de cit ac,�st 
fenomen complex, de cultivare a unei 
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tradiţii durabile printr-un act din dome
niul efemerului - am numit -opera tra
diţională chineză -, un contact de două 
săptămîni, cit a durat vizita mea, este 
mai puţin decît insuficient. Mă voi limita 
deci la citeva impresii. 

In primul rînd opera chineză are tra
diţii diferite în diver:;ele regiuni ale 
Chinei, influenţate de particularităţile lo
cale ale limbii vorbite. Aşadar, pentru a fi 
înţeles de marele public, textul are nevoie 
de o traducere, aşa cum e subtitrarea h 
film. De altfel, aşa se şi realizează : cu 
ajutorul a două diaproiectoare cu tei.c
comandă se proiectează pe arlechini tra
ducerea în limba oficială, limba Han. 
Dreptunghiurile alungite pe ini'Uţime '11e 
arlechinilor încadrează --perfect scrir!rea 
verticală chineză. Pe de altă parte, ·pen
tru un necunoscător al limbii, cele două 
benzi verticale şi simetrice ale proiecţii
lor constituie un fel de cadru decorativ 
de simboluri, gest al artei caligrafice. 

Faptul că spectacolele de operă tradi
ţională sînt in general itinerante şi se 
joacă pe scene italiene a determinat sce
nografii în care rezolvarea supraf•�ţPlo:r
rnari verticale s-a făcut cu element•? noi 
- de exemplu, fundaluri de pînză albă -
pe car . se fac proiecţii (fixe sau nu) cu
aparate de producţie indigenă. Tehnica
acestor proiecţii este deosebit de evolu
ată, iar -efectul plastic este fără cusur. ln
plus, nu există pericolul ştergerii proif:c
ţiei cînd în faţă sint luminate simultan
scena şi actorul, pentru că aparatele de
proiecţie au puteri mari şi obiective :;pe-•
ciale care le permit amplasarea aprcmpe
de fundal. Este încă o probă de �t'zol
vare inteligentă a unei probleme sceno
grafice cu implicaţii economice.

De aici rezultă caracterul preponderent 
pictural al scenografiei in opera trndi
ţională chineză, o limitare la imagin;,a 
bidimensională proprie picturii, Este insii 
tot atît de adevărat că această imagine 
plină de sensibilitate şi rafinament nu 
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Huag Qingze decoruri pentru „Vizita bătrînei doamne" de Fr. Diit-
renmatt ; Zbeng Jingliu -:- costume · pentru „Orfanul familiei Zhao" 
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rămîne statică, ca evoluează, se schimbă, 
compunîndu-se şi recompunîndu-se mereu 
prin mişcarea cromatică a costumelor şi 
măştilor care o dinamizează. De .:!ltfe], 
aplatizarea imaginii se datorează în bună 
măsură scenei italiene „moderne" ; opera 
tradiţională chineză se juca, aşa cum am 
arătat în primul articol, într-un sp:,ţiu 
asemănător cu cel numit în Europ;i e'.i-
abetan, spaţiu care nu aplatizează ima

ginea, ci, din contră, o reliefează. 
Dansurile acrobatice executate de ac

tori cu o măiestrie desăvîrşită c,mţra
punctează în mod fericit scenele ]iri'r.e 
sau le subliniază pe cele de tensiune drr.
matică maximă; în ciuda aspectului exo
tic al pantomimei, mişcării scenice, :n.1.
ştilor Şi costumelor, limbajul dramatic 
este clar chiar pentru \111 novict�. iar 
impresia generală este că asişti la un 
spectacol sw·prinzător de actual, cu aP
tori educaţi în spiritul principiilor „acto
rului total". 

# . •  Dintre cele cinci spectacole de opl!ril 
chineză, patru se desfăşurau după .texte 
tradiţionale, iar al cincilea încerca �ă 
îmbine forma muzicală tradiţională cu un 
text contemporan (Femeia din Răsărit,
·scris în 1980), şi în bună parte reu�ea.
Inchegată mi s-a părut structura dnm1,,
tică a textului, care folosea procedeul de
teatru în teatru, în schimb contrapunctul
scenelor liri<:e mi s-a părut neglijat.

In fine, trebuie menţionat că, din punct
de vedere al relaţiei spectacol-spect:1tor,
opera tradiţională chineză este un specta
col popular, cu toate implicaţiile de mn
bianţă şi structură a publicului ce dec:ur,;
de aici, aşa cum la noi este cinemato
graful.

Din categoria spectac.olelor de tip tiu
ropean pe care le-am văzut, face parte
Hanul de noapte, o adaptare după :\"1.i
Iul de noapte de Maxim Gorki, la Tea
trul Naţional din Beijing. Spect:icolul
este o reluare a unui mare succes al sta
giunii 1947-1948, regizat de Jiao Juyin
(autor şi al adaptării). Intr-o scenografie
ele tradiţie realistă semnată de Wang Wen
Chun, care a 'imaginat o construcţi� clin

, lemn rotund cu priciuri suprapuse plm
tru .clienţii hanului, folosind o compozi
ţie cu dominantă orizontală, echilibrată şi 
cromatic., cu citeva accente de naturali::.m 
(vîntul mişcă perdeaua mizeră ele c�rpt>, 
gogoşile degajă aburi), spectacolul de tip 
stanislavskian pune m valoare in terpre
tările actorilor, dintre care unele mi S·•au • 
părut excepţionale. Reluarea spectdcolu
lui, după aproape patruzeci de ani d� la 
premieră, a făcut parte din seria de ma
nifestări prilejuite de comemorar�a a zece 
ani de la moartea şi aniversarea a 30 de 
ani de la naşterea dramaturgului �i re
gizorului Jiao Juyin, personalitate de sea-
�ă a culturii chineze. 
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La Guangzhou (Canton), la Teatrul 
pentru copii, am participat la un spe,c
tacol destinat elevilor din clasele mi,:i, 
cuceritor prin vioiciunea dialogului din
tre scenă şi sală, prin măiastra interpn�
tare a dansatorilor, scamatorilor şi cîn
tăreţilor, adică actorii teatrului. Colajul 
ce alcătuia spectacolul cuprindea trei 
piese dramatice scurte, numere ele balet şi 
muzicale, numere de jonglerie :;;i scarna•• 
torie. Scenografia şi banda muzicală, am
bele în cheie modernă, contribuiau cu 
comentarii pline de haz şi fantezie l:i re
uşita montării. 

La Bei.iing, la Teatrul Tineretului, am 
avut plăcerea să mă întîlnesc într-o d•
mineaţă cu direcţiunea şi scenografii din 
teatru. Cu această ocazie am aflat că, 
înfiinţată în 1949, această instituţie o ju
cat pină în prezent 150 de titluri, cuprin
zînd dramaturgie chineză şi univer,;ală. 
Dintre titlurile dramaturgiei universal.e, 
citez : Unchiul Vania, de Cehov, Căsr:t1J
ria şi Revizorul de Gogol, Neguţătorul
din Veneţia de Shakespeare, Nora de Ib
sen, Intrigă şi iubire de Schiller, Viaţa
lui Galilei de Brecht, Nunta lui Figaro
ele Beaurnarchais„ Sakuntala.

Aproape două săptămîni mai t�rziu, 
chiar în prezipa plecării di.n China, am 
văzut şi un spectacol al acestui teatru : 
Clubul magic ; scris şi realizat de ti1wl'i 
(regizorul, scenograful şi autorul 3U în-; 

tre 24 şi 27 de ani), acesta este cornpns 
din cinci momente dramatice scurte, le
gate prin comperajul unui prezentator 
care dialoghează atît cu sala cit şi ,�u 
actorii şi cu regizorul. Forma dialoguiui 
evoluează la un moment dat pînă la ni
velul interviului. Scena, cu echipamentele· 
electrice „la vedere'', este populată de un 
ansamblu ele practicabile mobile, pe
rame metalice, manevrate tot „la. veil'rC .. , 
de către actori. De la pod atirnă un an
samblu mobil de panouri reflectante, cu 
diverse texturi, care, în anumite momente. 
joacă rol de oglinzi. Iluminarea folose,;;te
efecte de contre-jour, efecte de reli�f şi 
decupaj cu surse laterale, precum şi efec
tele i::ro:iectoarelor de urmărire. 

Banda sonoră se implică în spect:1col 
fie chiar ca obiect al conflictului, 1ntr
unul dintre momentele dramatice, fie cu 
scopul de localizare a acţiunii prin su
gestii sonore ambientale într-un alt mo
ment dramatic (picătura reverberaU1,. 
sugerînd plasarea acţiunii într-o peşterii). 

Textul, abordînd cu curaj probleme ale· 
actualităţii, este susţinut de o echip;i, în 
care, indiferent de vîrstă, actorii sint la 
fel de profesionişti. După spectacol, la• 
întîlnirea cu regizorul şi scenogrdiul, a:n 
discutat despre realizarea artistică a, 
acestui act teatral cu care teatrul chinez 
îşi probează calităţile excepţionale şi tn, 
zona teatrului modern. 
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iii) de �resăA teatral�
de ani romaneasca 

1907 

Lic!iu et comp. Ziar ooazionall g,ralflu.it. 
Bucu,reşti. Turineu[ rebruairie, martie, a
prirrie 1907. Numătr unic. Fio,rnnat 47X32. 
Tjp_ Universitară, str. ,Aca,demiiei 30. Cota 
B.A.R. P. IV. 4!3!23-4. 

In iloc de progiram, 'Perlltru tuT'n-eul ma
relui a,otoir afilait î,n f.Imirlltea urn�i Companii 
române de ,comedii. Com1Jra,r obicei'llilui 
(actorii de seamă porneau iu1 iturnee cu 
eJemen,te me:dio,e;re), ,di,n rtmupă fac 1Parite : 
Ion Main'Ollescu, C. Bie!Lcot, C. Tănase, ab
so,1\l'eniţi ,de con.şer.wa-to·r aMî:ond „la a.cti�rul 
lor oarieca,r;i su1qc,ese", a<pori Gogu M"i:hă,es
cu, Cr. Duţulescu, Jeni Riccoboni, Iose
fi,na Tănas•e eitc. 

în •rep.eortori>u, ipiese de Aflecsancki, O. 
Mii beau, llocailizăJri ·pe Paull Gusty. Se dau 
fo,togjmrtHlle a:atorill'Or, e�tTase khin 1Presa 
prnvum:ciei ,ş,i o 'îmimsă hiogiraifie a lui 
Liiciu. Înltr-'wn amplu interviu �uat de 
Petre Lă,cus,teanu diirec;torullu'i :brupei este 
omagi•a,t pu,bJicuil d.i,n' provinde, ,,\p,ri1cepă
to•r şi dol'i>tor d-e a ,i:nc,u,mja ipe artişti". 

Teatrul ,Naţional Craiova. Programul 
stagiunii 1907�1908 ? idem, 1908-1909. 

Craiova. La fii,ecaire -repPez-ernta,ţJe. iForn1at 
varia,bil. EldiJtura Titpo.g,ra,fi,ei Ramuri. Cota 
B.A .1R. !P .-I. ,Z8119-14.

Siî,nt nenumer'Otaite şoi nedaitaite. Pnintre 
a.c-lo11,i : Remus Com.ă.neanu, Petre şi Ali-ce 
Stu,rrdza, I'On Ainesl1;m, Marria P.etr-es-cu, 
Pa,nd,ele Niicola'll, .All. [)em. Da:n, Oloti1Jda 
Cai1fo.gl1.u. Reipetito:rih.111 este ecJ,eati,c. O în
c-erccare teme-rară de a-d ri.rnte11preta pe 
Ha�et face ConSltarntin Mă,rcuiles-cu, avî.n
du-i 1parteneri ,pe Allice Still!ndza (O[el!ia), 
Ion Anestin (>Poilon·ius), Mia Teodorescu 
(Gertnuida) ,şi ,pe 1l1ec<l!UlOtSCU·tull Gh. Con
siantimes-cu (1Hri1mu!l a,ator), oa11·e va deveni 
în cuiriî1T1Jd ... Gh. Ci1P:ria·n. 

1908 

Curierul teatr-a.l. Pilo ieşti. 1'5 ia.nuat·je 
1908 - 20 tfebnu:a,rie 1909. Neregula1t. For
mat 40Xl4. 'Red. şi adm. Agenţia teatrală 
A,J. V. Stăind>ullesou, Piaţa U.nh·ii. T.ip. 
Progresul. Co-ta B.A.IR. P. IIII. 9677 
·- Bitbllio11;eca a,caidemri:Că are collecţia înce

p,î,nd cu ll'lUlmă:rutl 2,1 (a,n 'll). Se ipopu-
1:ar'izează tuinneele unar -acbo,ni de seamă, 
turnee or,ga:nizate ;pri•n a-gern,ţia edi,toar,e : 
C . . Nottara, Vasile Leones-cu, A:r. Deme-

triade, Ma•roio.ara Voioulescu. Sjpeota-coliele 
au Uloc lîll1 s-aila „Cooperart:i,va ". Repeiritol'iu 
de ţi,nută. 

Intre ,culise. Ploie�ti ? 1908. Red:alctoir 
Moihaill Sorbu�. t!n inrtervi'llil dat �11.1i iPertru 
Vi:ntiillă, Luceafărul, Buc., V 161962), nr. 15, 
1 aug., >dirarmatu.rgul lilşi amimiteşte de a
ceastă 1•,evis,tă de tiraj inmim, ·Îl!l carre şi-a 
tiipăni t ,intH>l,e ,produc-ţlii teatrale. Liipseşte 
di,n fiondUTill•e rpuiblke (v. Publicaţiile pe
riodice româneşti, -tom. II, 1Pag. 338). 

Scena. Buletin al Sindicatului Artiştilor 
· Dramatici şi Lirici din România .. Bucu
reşti. 15 mai - 1 sept. 1908. Apare la
1 şi 15 ale fiecărei luni. Format 47X24t
Comitetul de ·redacţie: 'Th. M. Stoenescu,
Iuliu Roşca etc. Red. şi adm. str. Aureliu
33. Tip A. Baer. 5 numere. Cota B.A.R.
P.I. 2277.

Primul buletin al sindicatului artiştilor,
organizaţie profesională fundată în 1908, 
la 28 aprilie. Pl·eşedinte Th. M. Stoe:. 
nescu, vicepreşedinţi C. Mărculescu .Şi 
N. Niculescu-Buzău. S-au kecut în liste
127 de membri definitivi şi 29 ele membri
provizorii. (La 5 ianuarie 1919, sindicatul
artiştilor se va reorganiza, în ţara între
gită.)

1909 

1Ecoul teatral. iP�o ieş i. 6 o:nai.•,ti,e 19'09 -
1 o,ctombf1,i-e 19<10. Neregullat. iFonmat 
33X24. Reci. şi adm. Ia agenţia teatrală 
Har,pa. Ti1p. Moderna, ,,sub Gn.'and Hotel 
P,!oieŞ't·i ". Se co.nservă doar două num-ere. 
Oota B.A.R. P. Il. 411006. 

Trebu.ie 1.5'ta,bi1liit dacă este con•tinuare,a 
Curierului teatra.I ,din 1908·, sau o publi
ca,ţi,e -Îill irepld>că. Ti,raju:t, :însCtt·rls ;pe f .ro.n
tis,pi>c.i u, es<te de 5.000 de exemplare. S-e 
î'lTI!Părţea lgjmtuit, 'Pern:tlru irealarrnă. Trupa 
de ope1setă C. Gri,goiriu po:prnseşte Ila s� 
„Cooperativa" - ,, ... Ferice de cei cari şi-au 
01p:rit deja biflete .penrtru aiceastă re•p.reze.n
taţie !" - cu Maximilian, Carussy, Ciucu
rette, icomLoii -a:nsamb.lu:J.ui. Un an ,mai 
tîrziu, 'Îln u11be s·oseşte >Comipain,ia lui 
DaviJa ,cu o dramă „umiN"ersia>lrrnente COl11-
si1dera.tă ca 11.111a di,n ,cele mad de seamă 
p.rod u,oţiU111 i d rarmaitice 1geuma.ne din ul
tirrnii a.nd, în gen-ere", Stane de piatră de
Sudenmam.n. Im ,d,io.sJkjbuţie, Ion Manoles
cu, ·ca.re ,.merge tpin.ă la 11.1,n moment zgu
duiJtor", deşi „face m,ai muilt impresia u
nui rtî:nă1· pllă!pind ,şi rrirpsit de mijloace".
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Tha.!ia Română la Alba-'liu!l!ia. Foa ,ie o
o,:.d)Ona!lă, edilta<tă C'U pli[egiu:l adunăll1Îi 
genierale a „Societăţii fP€1I1'bru fond de 
teati,u român", la 19 1şi 20 s-�tembrie 
s,t. n. ,1909. A1bba..J1u[ia sept. ,1909. N1Umăr 
u:111ic. Fo-nmaJt 4·0X2'8. Se 'Vinlde în folosul 
fonJduilui. ReidJa,dllată de AUJI"ell Bănu,ţ, di,r. 
ar.tistic ail Soc. Tijparul '.fipogria1Uei Nouă 
a foii Libertatea diin Or,ăiştie. 

Descriere făcută după exemplarul păs
tmat îin colecţiitle Bti1blioil:€icii cenitrail.e uni
versitare Cluj-Napoca (apud Publicaţiile 
periodice româneşti, II, pag. 655). 

Reportel'lll!l ·tea>tr-elor. Ptr.ograona şi S1Ubi
ec1Ju[ 1lwturior s,peictla1c.oilellbtr Ide lla ... ; Bucu
T€Şti [11900)'. Aipare ·zii1noc. ,FoT1Ina,t 3�Xll.2. 
Tipo-litografia Dor. P. Cucu, str. Lipscani 
1. 2 numere. Cota B.A.R. P-. II. 42.

Es'1:e un •gihild �nrtmu arrna:itonilÎ de spec
tarole. Se numesc sălaue bucur�e, cîte 
erau iin 1909 : 'I'ea1tu,1lll Na,ţionall, Teatru:! 
Leon iPqpescu (Ly'ric), ,Teaitvua Modern 
(:0diioon) , Cfa,cuJ Stdol'i, •PaOartmil Ateneurrui, 
Tea:tru.U BiuJeva-rd, Teatrul iDa!Cia ; cine
ma)to,grad'eJe : Oeser, Bleriot, Botez, Vollba;· 
varjeteu.riUe : Iunperia(La, Ollimpia_,Baar, 
MonlOIPOl, Pairadisllll Cajpita!Lei, (Pailat'U[ de 
O.Iista:l, Casim.o, ,LJlfo;v, Sa/latta, KaJ.aildos
kqp. Aipoi, săliile jpenit1,u serate şi baluri.

Mar.ele Teatru Modern. ,[P.rograrrn]. 
BUJCu!feşti. ,H9.09]. Nereg1Uilat. Forn1a,t 
215Xll.& Ti[P . .  Concurenţa Oslias 'M. Kilein, 
str. •Decebaa rn. Cota B.iAJR. P. I. 2816. 

Fon(i1Ul academi!C coillSelwă Q'2 de pro
g;raime nedlatate şi nem1rrneroitate. Este 
;prognamuu Oompan,iei de o,pere<tă C. Gri
�oniu. Se rezumă li1bretetle ojperetelo.r, 
prr-ililrtn,,e surl'oica111t ,de inuimeroase rooame. 

1910 

Galeria. !Revistă tealttr.ailă--wti\Sfti.că. B'LIICIU
reşti. 15 sept. 1910 - 1 ian. 1911. 2 pe 
lună. •Forunat 30X20. Red. Şli adm. B-;ch.d 
E!Jisa,bet.a 76. Tijp. Coopera1i'Vă Poporul. 
8 nwme.re. Cota B.,AJR. P. LI. 29·89. 

Voind să aco1pere „o lia1Cună ee se con
stată î111 1pirog;raimele ofiicuaJe a[e teatrclo•r , 
lu,cra,te în ;pr.iJpă şi fă,ră pnilC�e ... ", re
vi-sita IÎlfllCearică, fără Tez•ul1tate nO!tabil,e, să 
anailizeze s;peatacoJe şi stări .de fa[Pt din 
viaiţa s·cenei. P.rivimi ins.hste.nrtie sţpre Te:a
trwl Na,ţi.ona'l şi Tearorul Modem (C,O'mipa
nia Davifa) . 

Scena. Revistă .săiptăimlîtnruă de teatru. şi 
muzică SU!b înig;ri,jiJJ:ea d-0.or L. ·Rebreanu 
şi M. SoTJbuJ. iB'll!Cureşiti, 15 s,eiplt. 191 O • -
ia•n. 19111. Neregu:lat. Forma,t :l5 Xl 7. 'Red. 
ş:i iaidlm. str. Domruiţa Anasitasia 6, 'I'ip. 
Voo.ea Poporului. B-,d;uJ filli'saibeita 30. 10 
nuimere, u.n€1le du:hle. ,Ooita 'B.A.fft. P. 1. 
370>2. Co1aboriato,ri : L. Rebireain'LI, Em. Gîr
le,a,nu., Corneliu Mo(Ldovaam, M. SIQ'r'buu,
A._ De Herz, Z. Bâr.san, V. .Eftimiu etc.

IPenltlru iL. Reb:reainu, această reviistă 
da;ohilde un ca,pi'OOll in11portalllit în bio..: 

grad'ia sa arl.isitică. Aici îşi iiiroe ucenicia 
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ca ,om d,e teatru. ,,P.oo[oguil" puibaica.ţiei îi 
aipamţiine. ,,Şi iată de ce cred€11TI că :n 
ad'iară de sd'or:ţăirue şi saiooilfilc:ii[e ceilor ce 
fac teabru, adică a cellQII" din Uă1,1,I1tT1U[ J1Ui, 
se cer sifOIDţări şi saMfidi şi dinafară, 
merute să-O. poipuiliarizezie. Misiunea aceas
ta şi--!O ilJTl!Puine Scena". iPeaiibr'l.1 SIÎne, re
zerivă cronioa dramatică. Via S[Prijini di
'l.�'boiraltuJ lui PompiJrl.u Eliade la Teaitrul 
NiarţiOlna!l. şi ca!ITlipa111ia acestuia de încu
:ria1jare a .dtraima1uirgiea o.r,iginaQe. Va sail'll'ta 
î,nsă Şli ireu,şi!te1e colm[Pianiei Da,vi!la, an
sarrn!bllu afilat în rivail:Haite C'll SJCena o:fii
ciallă. 

Corneliu Moldovanu întreabă dacă „vom 
avea operă română". Răspunsul este aş
�tart; de ii.a mi111isrtrua Spiru Hacr-et. Pen
tru A. De H:trz, Tina Barbu este „aceea 
· caire jpOSedă mao:ea artă de ;a nu s,emă,na
niciodată în două piese". Emil Girleanu
olb'senvă cu păvru1ndere : ,,Găsin!d tovairăş.
de mUJncă Îlllălţăttoaire în geniallUll Kogă1-
niiceanu, ,Îlll adll'Iliraibi[u[ ipiro.z.aito!f Oos'1:acl:le
N�ruzzi, ân marelle a:ritisit ,MJi[Uo, V. Ai\ec
san1diri Î!Ş.i poaite fă,u,ri Î!lllCetull. oo în

1

1Ce!tuJ
qpera ;trai111ică ca,re, dÎJ!1 puJ1JC'DllU de veldere
al 1proJ!)ăş.i,r;ii '1110as.llre cuJttumlle, irăm5ne
u1ni!Că În iS!to.ria ICUlltU!I'Î'i ".

. 1911 

Programul complet al tuturoI" teatre!lor. 
concertelor si sporituriior. Buicuireşti. 26 
!l'ebr. - ,111 'ma,r<t. 19.11. A!pao:e ziltniic la 
orelLe 12. Formait 30X'20. Reid. str. Dr. 
Felix 10. iN;u indici ti1po-�ad\ia. 9 numeire. 
Cota B.iA:R. P. III. 40818. 

Se faic sităru,i1toa,re apclm,i la cei inte
,r·JBS,a1ii p,ein tru „a ne tllimi!te <prograJineiJe 
din vreme penttru a •1e a.n1UJ'Jl(a la timlP"• 
Dii'Sltr�b11ţii, ,,�ti'rlÎ şi noută!t,i '\ rern:ame de 
,1Jo,t so,iuJ, re:zuimalte ide piese şi aifişeJe ci
n,emaitograifelor a.t.ră,g,ea,u pe a1matotrH de 
S1peictaicole, mai ailes că „icin,e p,riimeşrte 
diouă numere se consideră ab,om.rut". 

Teatru!l. Revistă ipeintru teaitru �i Mera
,tll'ră. [Bu,cmeşti]. 1. nov. 1'9'11. Fornna1 
22Xll.4. Au:toriti cait:a,ll01gului ,Publioa,ţirlor
per,iodfoe româneşti, II, au vă.21u,t doar un 
m.1rrnătr- pe ca.re-,1 semnailează (1pag. 651)
di!ll fon!duri!le MuzeuJJui de i•srtiorie a mu
n:iici1piuJui Bu,c,u,reşrt;i. 

Ma.sca. Re•vlistă teatratlă. Craio'Va. 1 no,v. 
- 7 nov. 19111. A'J),8Jfe săjpltărrniîn:a'l. For
mat 2'41X116. Re:d. şi adim. : str. Jusiti,ţieI
36. Tip. I111sit. iGra,fic Samitca. 2 nurrnere.
OO'ta B.<A.IR. P. I. 2927.

P,ri.n!tire cei im[Plliieaţi în ilffilP!rî;marea re
vistei, se aiElă �i Fclix Ade.roo. Tocma!i 
ven,ise la 1dti1rec,ţia NaţionaJu�IUi din Bă111ie 
Eimil G!îtr!.leta111u, sieoonid:at de secrr-etaru� 1i
ter,a,r Li,vJu RebreanlU şi pu:blli1caţia pro
mi1te să ile s,p!iÎjÎlile programuil. lllltentia 
n-a a@UICart; să !J)Tcindă viaită., înltruclît Te
visita ş,i..,a .ÎinlCIEltat apariţ�a. Se .re,,ţi111 utile
infurun,aiţi,i oesţp[·e reyent,oriu iŞi 1Jmpă.

Ionuţ NICULESCU 
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·DRAMA TURGl
ROMÂNI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU 

Dorei Dorian 

I. Dramaturg, publicist, prozator.
S-a născut la 6 mai 1930 la Pi-ltr,1

Neamţ. Studii elementare şi liceale (19;3G-
1944) în oraşul natal, apoi la Liceul 

· Matei Basarab" din Bucuresti (1944-
1948). Urmează cursui;ile Facultăţii de e
nergetică la Institutul Politehnic din Ki1::v 
(-U.R.S.S.) între 1948 şi 1953. 

Intre 1953-1956 lucrează ca inginer pl: 
diferite şantiere de montaj electroenerge
tic din ţară (Petroşani, Paroşeni, Bucu
reşti). lncepînd din 1957, este redactor, şef 
de secţie, apoi secretar de redacţie la o 
seric de reviste de popularizare tehnico
-ştiinţifice (,,Ştiinţă şi tehnică", .,Teh
niu1_n", revista „Magazin") şi la „Viaţa 
studenţească". 

Colaborează, ca publicist, la revistE:le 
,,Tinereţea", ,,Revista elevilor" (1946-48) 
şi „Tînărul muncitor" (debut publicis::\c
în 1946), la „Scînteia tineretului" (19"::l-
1970), la revista „Teatrul" (1960-1970), la 
,,Informaţia Bucureştiului", ,,România. li
beră", ,.Femeia" etc. In prezent este r0-
dactor, şef de secţie, la revista „Magazin". 

Debutul în literatură are loc în 1955, cu 
volumul de proze scurte N-au înflorit in-.
că merii (Editura Tineretului). 

Debutul în dramaturgie se produce cu 
piesa Dacă vei fi întrebat, reprezentat,1 ia 
20 august 1959 pe scena Teatrului Mudci
pal, de sub direcţia Luciei Sturdza Bu
l:a-ndr.a. 

de ia 

la 

,Este autorul unor dramatizări radiof.J
nJce după Ostrovski, Puşkin şi Gorki (ju
cate în 1947), al scenariilor de film �'V 
Regăsire (realizat în colaborare cu Anc:a 
Arion şi Gh. Robu - 1977) şi Avaria
(l!J80), al scenariului de teatru TV CiL 
toată dragostea, reprezentat în 1984, �i al 
unor volume de proze scurte şi povestiri 
ştiinţifico-fantastice. 

Distins cu Premiul pentru dramatur;;ie 
al Comitetului de Stat pentru Cultură şi 
Artă în 1959 pentru piesa Secunda 58.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE

1959, 20 august - DACA VEI FI lNTH.E
BAT, piesă în' trei acte 
Teatrul Municipal. Decor : George Ştefă
nescu ; costume : Elena Forţu, Cu : G. Io
nescu-Gion, Nelly Sterian, Mircea Albu
lescu, Gina Petrini, Ana Negreanu, N. Ma
vrodin, Marius Pepino, Dan Damian, Willy 
Ronea şi alţii. 

Piesa a mai fost reprezentată la T�:n
trul de Stat din Bacău şi la Teatrul Na
ţional din Iaşi (1959-1960), la Teatrul de 
Stat din Ploieşti şi la cel din Tîrgu Mu
reş - secţia maghiară (1960-1961), la Stuc 
dioul LA.T.C. (1961-62), la Tîrgu Muri?) 
- secţia română (1962-63) şi la Te1tr11l
de Stat din Constanţa (1964-1965). 

Piesa a fost transmisă la Televiziune �'i 
adaptată radiofonic. 

,,Dorel Dorian şi-a axat piesa pe c,1-
zul de conştiinţă a.l unui judecător cin
stit, care, respingînd presiunile :-cw:
ţiunii şi ale unor rămăşiţe de acela.ri 
soi din aparatul de stat, reuşeşt,,� -
în lunile următoare lui 23 august 1944 
-, să descopere pe adevăraţii asasi.11i. 
ai unui luptător comunist. Judecătorul 
Barbu Dragomir trebuie să reconstilvic 
deci firele încîlcite ale unei· crime o
dioase, făcînd dreptate ( ... ) Dorei Do
rian a realizat în bună parte dema.Ta
rea burgheziei româneşti, trădăt:Jare şi 
criminale, manevrele ei oportuniste şi 
necinstite în preajma actului de 7'1 23
august 1944". (Valeriu �âpeanu - ,,!�u
ceafărul", 15 octombrie 1959) 

,,Cazul particular se amplifică, se di
versifică, devine un caz social, pror:e-

9J 

www.ziuaconstanta.ro



sul se îndreaptă împotriva unei rlase 
condamnate de istorie, fără ca pe scr.
nă să se rostească pledoarii ori rechi
z'itori.i. ( ... } Autorul e totuşi debutant, 
în piesa ser nu sînt elaborate încă pa
siuni puternice şi tensiunea clramnucti 
nu creşte constant ... " (Valentin .Sil.ve:;
tru - ,,Contemporanul", 28 cwqu ·,t 
1959) 

... drama lui Dorian rămîne capw,a,1 -
tă, dovedind un spirit inventiv, lim
pede, rapid, un remarcabil tale11t de 
dialog şi de însă'ilare a acţiunii p:·in 
mişcare neîncetată şi prin avalanşe de 
fapte surprinzătoare şi dramatice, un 
stil si o limbă a .cărei corectitudine. 
autenticitate, supleţe şi energie treimi<; 
subliniate elogios. Ea are defecte se
rioase, clar şi calităţi multiple şi 1•1 °!

rită prin ea însăşi să fie reprezentn
ţă, clupă cum merită să aibă succes". 
(Radu Popescu - ,,România liberâ". 18 
septembrie 1959) 

,, ... a reţinut atenţia criticl-i ::le s,1e
cialitate prin osatura ei clra,nflţi•:ă, 
prin ingeniozitatea procedeelor teatra
le, dezamăgind prin insuficienţa. obser
vaţiei morale". (D. Micu, N. Manole:;c:u 
- ,,Literatura română de azl", Editu
ra Tineretului, 196.5, p. 299).

Alte opinii: Margareta Bărbuţă - ,,Scîn
teia", 22 octombrie 1959 ; Alecu Popovici 
-_,,Teatrul", nr. 9/1959; B. Elvin - ,.Tea
tu.1" nr. 10/1959 ; B. Dulgheru - ,,Flacă
ra". octombrie 1959 ; Traian Şelrnaru -
,,Teatrul", 7/1960 ; G. Dim:isianu - ,.Ga
zeta literară", 24 noiembrie 1960 ; Vicu 
Mîndrci - ,,Caiet-program al Teatrului 
Mic" - stagiunea 1964-65. 
1959, 15 septembrie - SECUNDA 58, piesă 
în trei acte (patru tablouri) 
Teatrul .Naţional clin Cluj. Regia : 
Cornel Toclea. 
Piesa s-a mai jucat la teatrele din Ora
dea, Petroşani, Galaţi, Iaşi (Teatrul evre
iesc), Piatra Neamţ, TîrJu Mureş, Br 1�ov, 
Botoşani, Sibiu. Turda, la Studioul acto
rului de film „C.I. Nottara" (actualul TE·a
tru Mic) şi 1'a Teatrul Ciuleşti. Adapt;ire 
peJ:J.ti'u Televiziune, sub titlul Cu tc•c;,tă 
dr.agostea... (Domniţa Munteanu - iu
nie 1984) 

„Undeva pe un mare şantier, într-o 
noapte, se -produce - act foarte 9rav 
- o întrerupere ele curent. Din ferlci
re însă, în «secunda .58» - minntul
reprezentînd, se pare, catastrofa - cu
rentul se restabileşte. Inginer.ul-şef- Ba
nu Mareş, pune severa şi rigida între
bare : «Cine e vinovat de faptul că 
abia în secunda .58 s-a restabilit cur
rentul ?», în timp ce secretai·ul de ra.r
tid, Lupu ·A"!ian, răstoarnă sensul or.
chetei, întrebînd cald si construrnv :
«Cine a avut meritul ct'e a fi restaln
lit curentul în secunda- 58 ?». Inl1·e a-
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ceste două întrebări ar trebui .:;i se 
consume drama, dar ea nici nu are 
loc, pentru că restabilirea curen,'.t:lui 
a şi evitat-o. (. .. } Nu contest fap�ul 1'ă 
voinţa autorului a fost ele a ne propU·· 
ne o dezbatere despre răspunderea mo
ralu şi socială şi în legătură cu aceri.,
ta în piesă se discută foarte mult şi . 
adesea. aprins, dar clin păcate, cu mul
te lozinci şi clişee. (. .. } Dar ar fi ne
drept să. nu recunosc autorului meriWl 
de a fi încercat să surprindă chipul u
nei epoci şi al creatorului ei ... " (Di
nu. Săraru - ,,Al tre'llea gong", Edi
tura „Eminescu", Bucureşti, 1973, p. 
119-123)

„La C1.pC1riţia Secundei 58 se încheia
o etapă, în care clrcimc, se străclui"a mai·
ales să surprindă în realitate şi să <lr3-'
crie realist un conflict social cit mai
amplu şi mai reprezentativ ; înczpea o.
c,nnplicată incursiune pe tărîmul .::a
zurilor de conştiinţă, cercetarea, prin
tr-o prismă nouă, a universului omului
individ şi a relaţiei sale· cu lumea. Du
rel Dorian s-a a,fi.rmat ca un campion
al condiţiei etice a eroului, şi, cu toa
te că n-a scris fom·te mult, a contrthuit
în mocl esenţial la afirmarea ace .. :'Yi
preocupări în teatru ... Secunda 58 este
clipa zbuciumată a alegerii atitwli-nii
în viaţă, a unui drum - cu tot ce
î11semnnă aceasta, suferinţă, 1.ibertate,
răspundere ; iar piesa cu acest titlu,
conţinînd motivele tematice şi spi,r:�1LZ
caracteristice pentru o întreagă ramu
ră a dramaturgiei anilor '60. a devenit ·
un punct de referinţă inclispenstibil:
(..:} Rezistă şi azi acele pă ,·ţi în ca,·e
personajele îşi trăiesc drama - ,;i n•i
aceleCI în care filosofează asupra ei".
(Ileana Popovici - ,,Teatrul", nr. 10/ · 
1971) 

Alte opin'ii: Margareta Bărbută - .,Co,1-

temporanul", 3 iulie 1959 ; Mihnea Gheor-· 
CJhiu - ,,Contemporanul", noiembrie 1959; 
Traian Şelmaru - ,,Teatrul", J/l:,60 ; 
Viorica FilipoitL - ,,Femeia", 21 martie· 
Hl60 : "raian ,';,elmcrru - ,,Teatrul", 7/ 
1960 ; Vicu Mîndra - , ,Gazetq literarft", 
iunie 1960 : Mircea Alexandrescu - .,Tea
trul". 8/1962 ; Valentin Silvestru - ,,Ca
ligrafii pe cortină", Editura Eminescu", 
Bucureşti, 1974, p. 130; Radu Popescu -
.,Cronici dramatice". Editura „Eminescu", 
Bucureşti, 1974, p. 93-96. 

1962. 28 aprilie - DE N-AR FI IUBIRJT,E,. 
piesă în trei părţi 
Teatrul Tineretului (actualul Teatru Miţ). 
Decoruri şi costume : Adriana Leonescu. 
Cu : Marcel Anghclescu, Constantin Co
drescu, Leopoldina Bălănuţă, Nicolae Po
rno.ie. Tudor-el Popa, Eugenia Eftimie, 
Natalia Lefescu, Ioan Cosma, Mihai. Do
garu, Marin Moraru, Constantin Cris
tescu şi alţii. 
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Spectacolul a obţinut Premiul I la Con
cursul republican al tinerilor artişti din 
teatrele dramatice, în 1962. 
Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat din 
Brăila. 

,;Ideea din De n-ar fi iubirile ... 
anume că nu te poţi realiza împoti-iva 
celor din jur, ci numai alături de ei 
şi prin ei - priveşte o condiţie de 
bază a omului socialist. ( ... ) 

Inginerul Andone, eroul central al 
piesei, merge· un timp pe calea inf•·un
tării, mai precis a ignorării acestui 
JJrincipiu, situînd o ambiţie personală 
deasupra cauzei comune. Aic-i este ele 
fapt miezul acţiunii piesei. ( ... ) 

In locul unui dramatism extt>;-ior, 
Dorel Doricm a preferat să meargă 
spre cel interior, rezultat clin cle.,făşn
rarea faptelor, din evoluţia eroilor, clar 
ui·mă1·it cu deosebire în felul în <:are 
acestea se repercutează în conştiinţa 
lor. Piesa elevi-ne astfel procesul nnc-i 
.constiinte întîrziate - a lui Anclone 1, 

clar· angajează în acelaşi timp şi ·r;e 
calea aceleiasi consecvente unnă ri.ri 
contrapunctice şi conştiinţele .mpe1"1(1'l
re ce determină linia evolutivă finas
că - transformarea în perspecth>i'i -

a eroului situat în focarul dezbaterii". 
(Mircea Alexandrescu - ,,Teatrul" 
tl/1962) 

„ln. piesa lui Dorel Dor-ian, eroul 
tragic e omul chinuit de rămăşiţele 
unei educaţii vătămătoare, un fel de 
carierist recuperabil. Inginerul Radu 
Andone, un ins cu o bună pregătire 
profesională, e victima mediului social 
corupt clin care lumea ·noastră se oste
neşte să-l smulgă. Acţiunea se desfă
soa ră în jurul unui moment crucial 
clin peisajul petrolifer, care aminteşte 
de filmul Erupţia. Sacrificiul tinerei 
inginere Jana Mincu salvează sonda .�i 
deschide vinovatului calea reabilitării. 
Prncesul e deschfa. ( ... ) Autorul intre
prinde o izbutită dezbatere în jurul 
unui conflict adevărat şi foloseşte în 
acest scop o serie de mijloace pe care 
le-a învăţ;et şi experimentat în gene
ral· cu succes în tînăra sa carieră ele 
clrcmwturg. ln centrul tehnicii sale dra
matice stă procedeul modern al re
trnspectivei (flash-back) şi al.tele, îm
prumutate clin arta spectacolului mai 
mult sau mai puţin nou (comentatorul., 
procesul publ'ic) şi clin arta filmului ... 
avem să ne exprimăm şi unele re
zerve. (. . .) Abuzul ele «obiectivare» ră
ceşte treptat raporturile şi efectul 
ajunge, uneori, tocmai contrar". (Mih
n·ea Gheorghiu „Contemporanul", 
25 meri 1962). 

Alte opinii : Al. Andriţoiu - ,,Lucea
fărul" 15 mai 1962 ; Dumitru Solomon -

.,Gazeta literară", 17 mai 1962 ; Raclu Po-

pescu „Magazinul", 19 mai 1962 ; 
Tr. Şelmaru - ,,Scînteia", 8 iulie 1962. 

1964, 16 octombrie - NINGE LA ECUA
TOR, piesă în trei acte (şapte tablour'), 
Teatrul Muncitoresc C.F.R. Giuleşti. Re
gia : Ion Cojar. Decoruri : Ion Cojar şi 
arh. Petre Pădureţ; costume : Eugenia 
Bassa-Crîşmaru. Cu : Ştefan Mihăilescu
Br.ăila, Cornel Vulpe, Costel Gheorghiu. 
Athena Demetriad, Tudor Gheorghe şi, 
al ţii. 

,,Problematica răsp·underii revine în. 
teatrul lui Dorel Dorian, ele clitlc a
ceasta, într-un alt context ·istorie .:;i pe
alte coorclonate etice. ln fond, pi-��r-le
dramaturgului, indiferent ele moclali
tătile artiştice utilizate; au. acelaşi fi
loii : sonclajui in c01'i.�tiinţa personaje
lor, intervenit 'în· ·situaţii" cl·ecisîve, de 
vîrf, surprinzînd clepă:�irea unor mo
mente de criză, înfrîngerea .unor atitu
dini care, dialectic, se dovedesc re:s'o
gracle. ( .. .) Eroii acestei dramaturgii a 
devenirii - pe care n întîlnim şi în 
Ninge la Ecuator - se definesc prin 
trăsături exemplare de caracter, iar 
procesul «creşterii» nu escamotează di

ficultăţi reale întîlnite pe parcurs. In 
ansamblu, dramaturgia lui Dorian al
cătuieşte o cronică despre oamenil şi 
evenimentele specifice zHelor noa�t?-,!" .. 
(Călin Căliman - ,,Contemporanul". 
6 noiembrie 1964) 

Alte opinii: Margareta Bărbuţă - .,Scîn
teia", 1 noiembrie 1964 ; Ion Cojc11· 
„Teatrul", 10/1964; Ileana Popovici 
,,Teatrul", ll/ 1964; Nicolae Drngos -

,,Scînteia tineretului", l1 april ie 19,:;5_ 
1964, 17 octombrie - ORICIT AR PAREA 
DE CIUDAT, piesă în trei acte (patru ta
blouri) 
Teatrul Mic (cu această piesă s-a inau
gurat prima stagiune a „Teatrului Mic"). 
Scenografia : Adriana Leonescu. Cu : Ta
tiana Iekel, Ion Marinescu, George Con
stantin, Constantin Codrescu, Sta1113te Po
pescu, Victoria Gheorghiu, Boris Ciornei.. 
Pirsa s-a mai jucat la Teatrul ele Stat din 
Ploieşti. 

,,La capc'i.tul a clouă decenii :le con
strucţie socialistă şi ele reconstrucţie
interioară, umană, piesa -îşi propune 
să aclucă un meritat omagiu - doqiu 
colectiv - miilor ele activişti de par
tid care au pleclat în toţi aceşti ani 
pentru neţărmurita încredere in 1,ni, 
pentru etic şi demn în v-iaţa ele 'ieca
re zi, pentru noua noastră conştiinţă 
.wcialistă, şi clin nou pentru om". (,,Cu
vîntul alltorului" - în Caietul-]Jro

gram ele la Teatrul Mic) 
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,,Intens dramatică şi intens emoti
vă, dar nu pe planul acţiunilor fapti
ce, ci pe cel al deciziilor în conştiinţă, 
apa-re aşad:ar -d�zbaterea problemei, dia
lectica dezlegării ei, pledoaria pe care 
o realizează în favoarea relaţiilor
limpezi, deschise, fireşti între oameni,
promovînd demnitatea umană ca p<:

• un factor de sedimentare a sentimr:n
tului de plenitudine a personalităţii".
{Florin Tornea - ,,Contemporanul",
1964) 

,,. .. autorul nu «povesteşte» o acţiune, 
nu face să evolueze nişte împrejurări 
teatrnle clasice ; el transferă întreaga 
povară dramatică asupra dialogului, a 
tensiunii interioare dintre eroi. !n 
prim plan se află . nu evenimentele, 
ci problema, deşi, ca de obicei, punctul 
de pornire este, într-un fel, reporteri-
cesc, - o situaţie deosebită de viaţă, 
descoperită în realitatea curentă. ( ... ) 
Conflictul piesei este entuziasmant, au
tentic, grav. Iarăşi însă excesele ver
bale ridică obstacole obositoare." (Du-

mitru Solomon - ,,Gazeta 
4 februarie 1965). 

literară" 
. ,

Alte opinii : Călin Căliman - ,,România 

liberă", 14 ianuarie 1965 ; Mihai Dimiu -

,,Scinteia", 18 februarie 1965 ; Radu Po
pescu - ,,Magazinul", 27 februarie 1965 ; 

C. Stănescu „Scînteia tineretului", 

11 aprilie 1965. 

1967, CORIGENŢA LA DRAGOSTE, pi€.
să în opt tablouri 

Teatrul pentru copii şi tineret „Ion 

Creangă". Regia : N. AL Toscani. De

coruri şi costume : Elena Forţu. Cu : 

Magda Popovici, Sanda Dandu, George 

Bănică, Şerban Cantacuzino. 
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„Avem de-a face, în sfîrşit, r.u o 

JJ'iesă despre adolescenţi, în care c!i,:
cuţiile sînt cu adevărat ale adole5cen

ţilor, în care au fost prescrise destul,? 
canoane şi poncife. ( .. .) Vîrsta precisă 
a eroilor nu este decît un amănunt de 
construcţie, în realitate ei au semnifi
caţii durabile pentru o categorie mai 
Largă în timp, anticipează în fond ati
tudini permanente în viaţă, de unde 
şi sporita lor valabilitate tipologic'i. 

Acest ultim amănunt mi se pare, de 
altfel, semnificativ pentru întreaga li
teratură dramatică a lui Dorel Dorian". 
(Dinu Kivu, ,,Teatrul", 8/1967) 

Alte opinii : N. Carandino - ,,Autori, pie
se şi spectacole", Editura „Cartea Româ
nească", 1973, pagina 100) 

1968, JOC DUBLU, piesă într-un act 
Teatrul TV. Regia : Petre Sava Bt1Iea11u. 
Cu : Ion Marinescbl, Valeria Seciu, Octa-
vian Cotescu. 

·,,Gîndit pe o sugestie pirandelliană,
Joc dublu este, în linia dramatu1·giei 
lui Dorel Dorian, o piesă de demon
straţie. Personajele sînt angajate în 
demonstrarea propriilor sentimente, iar 
prin jocul «secund» pe care îl desfă
şoară, ele demonstrează şi sentim.enle 
străine, situîndu-se, ca să spunem (:5t· 
fel, la antipodul trăirilor proprii". (Du
mitru Solomon - ,,Teatrul ca metafo
ră", Editura „Eminescu", 1976, cap. 

· ,,Joc secund")
,,La timpul respectiv, critica a ob

servat, şi pe bună dreptate, că jude-:ă
torul de instrucţie .,Barbu,-,.Dragomir, ,li.c·
şi avea două cîmpuri distincte de jc,c
- în planul real, al zilei, şi în cel nl
rememorărilor, inerente anchetei - nu
se dezvălute integral. ( ... ) Dar judecă
torul-om ? Ce ştie el despre sine, mai
mult, la terminarea piesei ? Evoluţia
şi traiectoria sa viitoare sînt sugewitc>.
Le intuim. Rezultă. Dar cită drOm'Î .�i
cîtă luciditate - nedivulgate .1,imămLi
- rezidă în această opţiune ?

Aşa s-a născut peste un număr de
ani, întregind într-un fel dezbaterea 
din Dacă vei fi întrebat - într-un alt 
context, cu alte personaje -, piesa în
tr-un act Joc dublu. Păstram si aici 
cele două ipostaze ale eroului >rin.:-i
pal («anchetator» şi «anchetat», respec
tiv «regizor» şi «interpret»), dar· cele 
două cîmpuri de joc se interferau a
cum - deseori - pînă la identificare. 
«Piesa» din piesă, ancheta, era :lz da
ta acea.sta (premeditat) un mijloc de 
a reevalua uman şi ele a-l exprima ve 
«regizor,.._ Sigur, odată cu autorul, no
ul erou evoluase şi el. Matematic, se 
înscria ca un erou «la altă pute,·�». 
,Conflictul nu mai era declarat, ei im

plicat. Intransigenţa nu mai excludea 
solicitudinea, după cum soiuţionarea 
conflictului nu epuiza o tensiune. Des
cătuşa şi angaja tensiuni... Dar mai e
ra şi alt drum?" (Dorel Dorian

„Cum am scris", prefaţă la volumul 

,,Dacă vei fi' întrebat", Editura ,_,.Emi

nescu", Bucureşti, 1978, col�cţia 

,,Rampa"). 

1970, TEATRU CU BILE, piesă într-un ac.t 

Teatrul TV. Regia: Petre Sava i3ăleanu. 
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Cu : Liviu Ciulei, Ilinca Tomoroveanu. 

,, ... ipostază esenţială a confruntării 
lucide CtL sine, nu în cazul realizării, 
ci al eşecului". (Dorel Dorian, prefaţa 

citată). 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICA.
TE.

• Secunda 58, ,,Teatrul", nr. 3/1960

e De n-ar fi iubirile - ,,Teatrul", nr. 

12/1961 

• Ninge la ecuator - ,,Teatrul", nr. 5/

1964

• Oricît ar părea de ciudat - ,,Teatrul",

nr. 10/1964

• Corigenţă la clragoste - ,,Teatrul", nr.

9/1967 

In volum: 
• Secunda 58, EPL, Bucureşti, 19133

• Teatru, EPL, Bucureşti, 1969. C•Jrrin-

de : Dacă vei fi întrebat, piesă în t.rei ac

te ; De n-ar fi iubirile, piesă în trei păr

ţi ; Oricît ar părea de ciudat, piesă în

trei acte ; Corigenţă la dragoste, piesă în

opt. tablouri ; Minciuni adevărate - în

conformitate cu originalele existente în 

arhivele florei şi faunei ; Joc dublu 
piesă într-un act. 

e Dacă vei fi întrebat ... , Editura „Elni

nescu", Bucureşti, 1978, colecţia „Ram.pa". 

Mai cuprinde piesele: Joc dublu şi Tea
tru cu bile, piesă într-un act. 

IV. OPINII CRITICE GENERALE (sele<'

tiv)

,,!n evoluţia scrieril'or lui Dorian, 
lupta s-a dus ( ... ) între formele baro
cului romanţios şi simplitatea înaltă a 
conflictelor de idei. ( ... ) Ispita teatra
lităţii sorwre l-a urmărit nu mai puţin. 
ln acelaşi timp însă, el a recepţionat 
cu o vie emoţie chemarea nobilă către 
dramaturgia de idei. ( ... ) Astfel, în dra
mele lui Dorel Dorian, pitorescul şi li
rica de madriga.l juvenil au început să 
facă loc opiniilor responsabile, cri·:rali
za.te prin intermediul unor caractere 
mereu mai . distincte. S-a întîmplat ca 
şi cu11], din scenă ar fi fost scoa 'e, ;ie 
rînd, mobilele greoaie cu ornumr,nte 
înflorate, pentru a se ci·ea spaţiul sce
nic necesar întîlnirii ideilor vH". (Vi

cu Mîndra Caietul-program al 

Teatrului Mic la Oricît ar părea de 
ciudat, aprilie 1965) 

·-·

95 

www.ziuaconstanta.ro



Motto : ,,Elogiile nu
pot întemeia o valoare, 
ele pot doar recunoaşte 
şi consfinţi". 

Anatol Vieru 
Care e, în primă şi ulti

mă instanţă, rnţiunea de a 
fi a cronicii teatrale ? Ştim 
şi simţim că una din obli
gaţiile ei fundamentale 
este aceea de a depune 
mărturie, pentru posterita
te. Dar despre ce ? Ni se 
pare la fel de clar că ea 
t1,ebuie să slujească tea
trului românesc. Dar cum ? 
Sîntem convinşi - altfel, 
de ce am mai scrie ? -,

că ea poate să 'influenţeze 
ambii termeni ai vieţii tea
trale adică şi teatrul şi 
publlcul său. Dar în ce 
sens si în ce fel, prin ce 
mijloace? 

Putem oare să nu ne în
trebăm care e statutul 
moral si care e atitudinea 
existentială ce o legitimea
ză ? P�tem să credem în 
rostul ei, dacă nu credem 
în propriul nostru rost sau 
dacă încă n-am aflat care 
este acela ? A nu face um
bră pămîntului degeaba 
înseamnă a ocroti ceva la 
adăpostul acestei umbre, a 
o face prielnică vieţii şi

-rodirii. a-i da - încă de
la început sau măcar pînă 
la urmă - un sens. 

Care să fie, deci, sensul 
cronicii teatrale ? Nicioda
tă altul - în orice împre
jurare şi, mai ales, în orf ce
conjunctură - decît iden
tificarea valorii. Despre ce 
altceva să depui mărtiirie, 
pentru posteritate, decît 
despre valorile epocii tale. 
înlesnindu-le afirmarea 
prin chiar a.ctul recunoaş: terii lor ? Şi cum altfel sa 
slujeşti cu adevărnt teatrul 
românesc decît identificîn: 
du-i cu competenţă 
profesională şi consecven
ţă morală - valorile au
tentice pe măsura ivirii 
lor, în' clrcmwturgie. în arta 
actoricească, în creaţia sce
nografică şi regizornlă, ca 
şi în sporurile calitative 
pe cm·e le poate înregistra 
receptivitatea estetică a 
publicului ? 

Cum să-ţi imaginezi că 
a.i putea vreodată să influ
entezi, cît de cît, şi teatrul,
şi ·publicul său, entuzias
mîndu-te de ceea ce nu
entuziasmează pe nimeni ?_
Şi, la urma urmei, cu ce
drept te-ai entuziasma, nu
de ceea ce nu poate încă
entuziasma, ci de ceea ce
nu va putea entuzi.asma 
niciodată, şi ce fel de măr
turie ar fi aceea în care
nici teatrul, nici publicul
nu şi-ar recunoaşte o a
numită înfăţişare, o stare
de spirit, istoric determi
nată, facilitîndu-le apro-

CRONICA 
CRONICII 

"EATRALE 

Identiîicarea 

valorii 

pierea pe o aceeaşi lungi
me de undă, pe care e da
tor dacă nu să se afle, în 
ori�e caz s-o sesizeze, şi 
cronicarul ? 

A lua pulsul mişcarii 
teatrale, a detecta ctL 
promptitudine înnoirile, şi, 
avînd totodată conştiinţa 
organicităţii acestora, în
tr-o continuitate de sub
stantă spirituală ce nu-şi 
trădează codul genetic, a fi 
în . stare - asumîndu-ţi 
toate inerentele riscuri ! -

să delimitezi valoarea de 
contrafacerea ei şi să iden
tifici, la nevoie cu ac_eeaşi
persuasiune, nu numai va
loarea, ci şi nonvaloarea 
care tinde să i se substi-

tuie, înseamnă fără îndo
ială să faci doar o modes
tă, dar şi strict necesară 
critică de identificare. 

Nu asistăm, uneori, la 
tentati'ue de justificare a 
ceea ce nu are nici o jus
tificare şi nu e de justifi
cat ? Nu asistăm, alteori, 
dimpotrivă, la penibile 
tentative de denigrare a 
ceea ce scapă înţelegerii 
cronicarului mai mult sau 
mai puţin improvizat, lip
sit de conştiinţa menii-ii 
sale şi, uneori, chiar de 
gii-ul profesionalităţii ? Şi 
nu sîntem oare în consen
sul tuturor prefacerilor în
noitoare ale societăţii noas
tre cerînd criticii teatrale 
să:şi facă datoria primor
dială a identificării valorii, 
a punerii şi repunerii ei 
în drepturile-i fireşti, ca
pab.ilă ·să orienteze impli
cit ·gustul publicului "şi 
să-i formeze conştiinţa a
deziunii sale la valoare ? 

Politica epocii contempo
rane nu mai este şi, nu 
mai poate fi alta decît po-
litica valorii. Iar dacă tea
trul acestei epoci nu va în
semna nimic în faţa spec
tatorului de azi şi de mJi
ne, în afara valorii sale, e

aproape de la sine înţeles 
că nici critica teatrală nu 
va putea să existe decît în 
măsura în care şi-a făcut 
şi îşi face din identificarea 
valorii cea dintîi raţiune 
a sa de a fi. 

Militantismul şi angaja
rea cronicarului implică 
fermitatea poziţiilor sale 
ideologice sprijinindu-se 
p'e dobîndirea unei înalte 
conştiinţe profesionale, de
tectabile în însăşi atitudi
nea. sa faţă de valoa1·e. 

Ceea ce s-ar zice, pe în
ţeleapta limbă a prover
bultii, spune-mi cu ce va
lori te-mprieteneşti, ca 
să-ţi spun cine eşti. 
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