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8 mai 1986

In intimpinarea
glorioasei aniversdri

Partidul Comunist Roman implineste, in curind, 65 de ani de
existentd. Va fi, este, un moment sirbatoresc, pe care toti comunistii
romani, intregul nostru popor, il intimpinid cu sentimentul ca au in fata
un eveniment de ampli rezonanta politica, interna si internationald, una
din acele clipe — rare — care fac dintr-un fapt al istoriei un fapt istoric
si in care istoria insasi se descoperd cu respect si admiratie, pentru a
saluta maretia clipei.

Un fapt istoric prin inalta treapta calitativa adaugata evolutiei
poporului roman, natiunii noastre unitare, patriei intregite in 1918 ca
urmare a vointei si a luptei sale unanime pentru libertate si indepen-
denta. Un fapt istoric in a carui substanta vitala s-au adunat, din
veacuri, nazuintele de dreptate sociala ale maselor populare, spoliate
de feluritele asupriri, dar si idealurile indelung visate de marii
precursori ai spiritului revolutionar romaéanesc, precum Horia, Closca
si Crisan, Tudor Vladimirescu, Avram Iancu sau Nicolae Balcescu. Un
fapt istoric niascut din esenta tare a nenumaratelor jertfe pe care munci-
torii pamintului roméanesc, purtind unii secera, altii ciocanul, le-au adus
de-a lungul vremilor, cu speranta dar si cu certitudinea acelor izbinzi ce
aveau sa se numeasca, in triumfala lor cale revolutionara, 23 August 1944,
Congresul al IX-lea al P.C.R., Epoca Nicolae Ceausescu. Un fapt istoric
inscris in istoria poporului roméan, a patriei roméane, cu litera nepieri-
toare a viitorului comunist.

Glorioasa aniversare a partidului nu semnificé, insi, numai un fapt
istoric al zilei de ieri, ci mai ales un fapt istoric al zilei de azi si al celei
de miine. Caci marea sirbitoare pe care o intimpinim aduce inca o data
in plind actualitate, necesitatea cunoasterii trecutului eroic al poporului
roman, a puternicelor sale traditii de lupta pentru afirmarea fiintei pro-
prii, pentru libertatea sociald si nationala, pentru progres si civilizatie.
Asa cum s-a subliniat in mod consecvent in documentele de partid, in
cuvintarile secretarului general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
istoria poporului roman in genere, istoria miscarii noastre muncitoresti
revolutionare contribuie, prin marea sa capacitate educativi, cu valente
fundamentale, de inaltd valoare etica si civici, la formarea si dezvolta-
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rea constiintei socialiste, patriotice, revolutionare, la cultivarea in rindul
oamenilor muncii, si indeosebi al tineretului, a mindriei nationale pentru
istoricele realizari obtinute in anii socialismului : ,,Cunoscind istoria glo-
rioasa si sacrificiile inaintasilor nostri, stradaniile lor in perfectionarea
creatiei materiale si spirituale — sublinia intiiul presedinte al tarii —
invidtam sid pretuim si si iubim mai mult, mai profund cuceririle pre-
zentului, sa facem totul pentru a le dezvolta, pentru a fauri istoria noua
a patriei noastre, istoria socialismului.”

Aniversarea partidului, sarbitoare a intregii natiuni, inseamna,
astfel, la noul inceput de drum pe care il constituie cel de-al
optulea plan cincinal al Roméniei socialiste, si un mare, un inflacarat
indemn, simtit si urmat de intregul popor romin cu avintate elanuri
revolutionare si patriotice. Pentru ca astazi, mai mult ca oricind, poporul
intreg, deplin stipin pe soarta lui, constient de propria sa putere, vede
in sarbitoritul Partid Comunist centrul vital al natiunii, acea forta con-
ducatoare de nebiruit prin a cirei vointa si actiune cele mai cutezitoare
proiecte pot si devina — si vor deveni ! — realitate palpabila. Expe-
rienta de pina acum — a celei mai rodnice si infloritoare perioade din
milenara istorie a romanilor, epoca de aur care poarti numele neinfri-
catului fiu al patriei, eroul intre eroi, tovarasul Nicolae Ceausescu — a:
confirmat si confirma zi de zi, in chip stralucit, justetea politicii interne
si externe a partidului; caracterul sau creator, unitatea de monolit a
natiunii in jurul partidului si a marelui sidu conducator, ca si unitatea
indestructibild intre edificarea societatii socialiste multilateral dezvoltate
si imperativul suprem al contemporaneitatii — pacea si prietenia intre:
popoare — confera obiectivului feundamental al Programului P.C.R.,
cresterea bunastirii materiale si spirituale a oamenilor muncii, intreaga
certitudine. ;

Depozitar activ al celor mai inaintate traditii revolutionare ale
poporului roman, Partidul Comunist conduce astizi patria, potrivit hota-
ririlor Congresului al XIII-lea, spre implinirile societatii socialiste multi-
lateral dezvoltate, spre acelea din ce in ce mai clare si mai lumi-
noase ale societiatii comuniste. Oamenii muncii din toate domeniile de
activitate, insufletiti de sarbatorirea glorioasei aniversari a partidului, isi
dedica astizi eforturile tot mai constiente, tot mai judicios organizate,
infaptuirii neabitute a visului comunistilor roméani, devenit acum, intr-un
timp al isioriei atit de scurt, gbiectivul concret al intregului popor pe
drumul socialismului victorios.

Izvorite deopotrivi din profunzimile istoriei si din necesitatea obiec-
tiva a evolutiei sociale, actionind in numele viitorului, telurile Partidului
Comunist Roman isi valideaza valoarea si statornicia, spre binele si feri-
cirea poporului din care partidul s-a nascut si pe care il exprima plenar..
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165 de ani de la revolutia lui
Tudor VYladimirescu

Domnul Tudor -personaj dramatic

Tudor Vladimirescu ,intra“ in drama-
turgia noastra istorici in vremea cind
B. P. Hasdeu dddea prima capodopera a
piesei de evocare, Razvan-Vodid (1867).
Un pluton compact de condeie apartinind
mai ales unor profesii inrudite (poeti,
publicisti, actori) scrie asiduu pentru sce-
na melodrame istorice, in fatid cu mode-
lele mult gustate ale romantismului mi-
nor, sentimental-aventuros : I. Dimitrescu-
‘Movileanu, N. Istrati, I. N. Soimescu, Al.
Deparateanu, D. Bolintineanu, C. Dimi-
triade. Petre Gradisteanu, C. Haiepliu si
inca destui.

Dramaturgul B. P. Hasdeu se ivise in
aceasta atmosferd laborioasi. Eroul siu
'se misca tot in plin ev mediu, ca si ma-
joritatea eroilor animati, c¢u mai pulin
har, de confratii sdi. In trei decenii de
dramaturgie istorica (1837 este anul cind
Gh. Asachi deschide capitolul, prin pie-
'sa Petru Rares), autorii abordasera cu
prudenta trecutul apropiat.

Cel care-1 infitiseazia (poate intiiul) pe
Tudor Vladimirescu intr-un spectacol
marcat de toate servitutile teatrului sen-
zational este Iorgu Caragiale, copilul teri-
bil al ilustrei familii.

El, vesnicul pe drumuri. obtintise vre-
melnic incuviintarea sa joace trei zile pe
saptamina pe scena Teatrului National,in
iarna anului 1867. In trup4a, il avza si pe
M. Eminescu (apud G. Cailinescu, Studii
si cercetiri de istorie literara, E.T., 1966).
Poate in cautarea unui subiect icsit din
comun, poate dorind sd sicaneze pe sus-
ceptibilii descendenti ai boierilor ames-
tecati in faptele anului 1821 (a carui
amintire era inca vie!), el insdileaza o
reconstituire istoricd uneori de un comic
involuntar. Foloseste in reprezentatie tot
ce are la indemina. decoruri si costume.
Formula era utilizati in epoca. insd Torgu,
aproape ca totdeauna. este urmarit de
nenoroc. La spectacolul din 14 martie 1868
asista Constantin D. Aricescu. viitorul
mare monograf al Slugerului Tudor. aflat
in plind campanie de elaborare a ciasicei
sale carti, Istoria revolutiunii roméane de
la 1821, care va apdarea in doua volume,
la Craiova, in 1874.

Critica reprezentatiei e nimicitoare, se
numesc inconsecventele istorice, inadecva-

rea costumelor, subrezenia confiictului
dramatic. Tonul violent, de pamflet, este
totusi indreptatit. ,Ispravnici ca Otetele-
sanu nu putea sa poarte anteriu de cit,
cu flori de-o palma si care serva numai
ca fata la saltele“. Tudor punta in reali-
tate ,,dupa marturia celor ce au fost in
contact cu dinsu... dulama cu copci, cu-
ioare negru-albastru ; peste dulamad un
contes imblanit; in picioare cisme Iun-
ge ; si incins cu sabie turceasca®. Inter-
pretul eroului gorjean apare pe scend ,cu
un fel de tatarca arnauteascd, cu [lori de
Lir“! Concluzia lui, Aricescu e neteda :
,»,Credem ca si costumul si limba trebuia
conservate in toata fidelitatea lor, in
toatd originalitatea lor“ (Trompeta Car-
patilor, marti 19/24 martie 1868).

1870. In conflict cu directiunea Tealru-
Iui National, Mihail Pascaly se reilugiaza
in sala Bossel, de unde lanseazi, prin
ziarul lui C.A. Rosetti. Romanul, din 3
octombrie, un patetic apel ,la toii roma-
nii cari sunt cu anima pentru dreptate si
iubirea artelor“. Anunta ,doud reprezen-
tatiuni®.

Programul primei reprezentatii i1 dam
cu titlu documentar: ,Sala Bossel. Du-
minica la 4 octombrie 1870. Reprezentalie
romaneasca extraordinara data de domnul
M. Pascaly. Cu concursul mai multor ar-
tisti romani, se va juca pentru intiia oara
piesa Taranul din vremea lui Tudor. Co-
medie nationald cu cintece, in trei acte de
domnu xxx [Mihail Pascaly]. Muzica na-
tionala cu totul noud, compusa de d.
A. Flehtenmaher. Corurile executate de
elevii conservatorului. Scena se petrece
in timpul zaverei lui Tudor, la mosia
Cormanesti“.

Marele folclorist de mai tirziu, G. Dem.
Theodorescu, se entuziasmeazid in coloa-
nele ziarului Romanul (din 8 oct. 1870).
Piesa ,aratd impresiunile acelei epoce,
cind romanul era sardcit si redus la sapa
de lemn, dar vwviteaz, falnic si generos®.
Se nareaza ,mersul piesei“. Deslusim ne-
lipsitul conflict sentimental, pus acum in
luminad de caractere dirze, insufletite de
atmosfera ,zaverei“. Se cintd cu infocare
pe versuri ,poporane“: ,Sa scipam de
calicie, / Sa avem si noi mosie, / O mosie
numa-n flori, / Nu-nnecatd in plinsori¥.
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Letitia Gitza, intr-o cante de referinta,
Mihail Pascaly, ES.P.L.A., 1959, identifi-
ca in repertoriul de turneu al marelui ac-
tor si aceastda piesd, a carei atractie statea
mai mult in ,ariile nationale“. Brasovenii
au ovationat-o la finele primaverii lu
1871.

Apare, in fine, cartea lui C.D. Anicescu
(1074).

Numeroase asteriscuri ascundeau nu-
mele ,caftanitilor* amestecati in drama
Vladimirescului. Descendentii lor erau
numerosi si aveau inca putere ! $1 totusi,
cartea va face epoca trei sferturi de veac,
pind cind Andrei Otetea va incerca sa-i
rastoarne tezele (Tudor Vladimirescu si
miscarea eterista in Tarile Romanesti
1821—1822, Bucuresti, 1945).

Aricescu demonstra convingator (dovada
ca, azi, un tinar istoric, Mircea T. Radu,
i-a reluat argumentatia, amplificind-o :
Tudor Vladimirescu si revolufia din Tara
Romaneascia, Craiova, 1978) caracterul an-
tilanariot al miscarii.

Scrierea sa inspira, peste citeva decenii
abia, oameni bine intentionati. In 1914,
N. Radivon tipareste o ,drama istorica in
patru acte si un prolog, Domnul Tudor
1821¢.

Distributia impresionanta si tablourile
incarcate fastidios emanau dintr-un entu-
ziasm pentru faptul crud, de istoriografie.
Tudor e urmarit, documentar, in taberele
sale — Slatina, Cotroceni, Golesti. Uzur-
patorii, Macedonski, Prodan, Sava, Ior-
dache foiesc Imprejurul lui. Intriga se
precipita, accentul cade pe martirajul
care nu poate fi evitat. Ipsilanti are un
orgoliu maladiv dezvaluit in replici ho-
hotitoare.

Aceeasi grija pentru demascarea com-
plotului care a insingerat istoria nationa-
la o are si institutorul din Baia de Arama
N.N. Sirbulescu, autorul ,.piesei istorice in
patru acte Zavera lui Tudor Vladimires-
cu®, datatda Turnu Severin 1915. El este
descendentul fostului ,fecior de cort in
tabara lui Tudor* ; cunoscuse panduri lon-
gevivi, ca Ion Sibinescu, mort in 1686, la
110 ani.

La 15 ianuarie 1919, directorul general
al teatrelor, Ion Peretz, incredinteaza lui
Constantin Nottara

drama in versuri
Bimbasa-Sava. Era o drama romantica,
narind abilele incercari ale capeteniei
garzii de arnauti domnesti de a se-

duce pe frumoasa Marioara Balaceanu,
patimasa sustindtoare a lui Tudor Vladi-
mirescu. Revolutionarul e adus in scena
pentru lungi monoloage justificative. Avin-
tul versului — rostit de Aristide Deme-
triade — inalta inimile, in atmosfera sen-
sibilizata de actul epocal al Unirii de-
pline.

Tot in versuri, de tonalitate didactica,
Virgil Costescu propune cititorilor un act,
Tudor Vladimireseu (1922). tinjind la lu-
mina tiparului inca din 1908, an cind s-a

4

reprezentat intr-o scoalda primara. Micutii
interpreti au avut ,,de luptat“ cu tirade
pletorice : ,,S& ne pastram pamintul ce-i
leagdn $i mormint, / Sa ne pastram si
limba si datina batrina, / Credinta, legea
sfintd si pajura romana“. Un bun exer-
citiu de teatru scolar.

Pina in stagiunea 1922—1925 a Teatru-
lui National din Bucuresti, Nicolae Iorga
evocase scenic pe Mihai Viteazul (1911),
Stefan cel Mare (1911), C. Brincoveanu
(1914), Cantemir Batrinul (1920). Emanate
din tomurile sale erudite, dramele aveau
si ele valoare de document, caci genialul
istoric nu facea altceva, sub reflectoare,
decit sa ,sonorizeze“ hrisoavele. Daca
tehnica teatrului sau era uneori defici-
tara, limba avea aroma cronicareasca.

Cind Gheorghe Ciprian se imbraca in
costumul lui Tudor Vladimirescu in piesa
profesorului, spectatorii erau placut sur-
prinsi sa priveascd o drama eroica cen-
trata pe ,cazul“ martirului. Camil Petrescu
numea pe Nicolae Iorga drept precursor
al ,dramei de idei“. In alti termeni, Paul
Prodan, analizind spectacolul, conchidea :
»Singurul personagiu care-l intereseaza
d-aproape pe autor e Tudor. Restul per-
sonagiilor numeroase se poate considera
mai mult figuratie. D. Iorga nu s-a aga-
{at de nici un detaliu al vremii de atunci.
Nu este un evocator de atmosfera. Preo-
cupat numai de Tudor, pe acesta il ur-
mareste si numai in conflictul dintre
dinsul si boieri“. (cf. Teatrul romanesc
contemporan 1920—192%7).

Vor trece trei decenii pina cind un alt
dramaturg sa se intrebe cine a fost omul
care a marcat istoria moderna a tarii
sale. Intii intr-un poem epic, Intimplari
din marea rascoala (1953), apoi in drama
Tudor din Vladimiri (1956) si in scena-
riul filmului Tudor (1964), desavirsind
intensa muncd in reportajul dramatic
Zodia Taurului, Mihnea Gheorghiu a
reanalizat toate izvoarele narative ale re-
volutiei. El ne-a dat, in fine, fresca vre-
mii, aflind pentru teatru numitorul co-
mun al evenimentelor. Tudor Viadimires-
cu este, deopotrivd, un combatant impo-
triva fanariotismului, un aliat al crucia-
dei eteriste, un dezrobitor al {aranilor.

La 165 de ani de la aceastda revolutie a
norodului romanese, comparabila cu ridi-
carea din celdlalt veac a tribunilor Ho-
ria, Closca si Crisan, revolutie care a
restabilit domniile pamintene si a numit
noile cai de progres ale patriei, drama-
turgia noastra este inca datoare cu texte
revelatoare. Cistigul istoriografic este sub-
stantial. Mii de pagini — documente, sin-
teze, studii — asteaptd harnicul scormo-
nitor. Insufletind epoca, teatrul nostru
poate contribui decisiv la cunoasterea de-
plind a acestui erou de epopee nationala.

Al. GRIGORESCU
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27 martie

Ziva Mondiald a Teatrului

Perenitatea teatrului

In fiecare an, in luna martie, sar-
batorim Ziua Mondiala a Teatrului ;
intreaga omenire omagiaza ceremo-
nialul creatiei scenice, inchinat deo-
potriva actualitatii si istoriei.

Dureaza teatrul de peste doua mi-
lenii si jumatate, sub cerul Ela-
dei, sub toate cerurile planetei
noastre : de atunci, popoarele il ce-
lebreaza continuu intr-o splendida
perenitate. A Insemnat si Inseamna
teatrul, de ieri si de azi, de pretu-
tindeni si de la noi, fenomen de cul-
turd, de civilizatie spirituala, ima-
gine a vietii ce ne Impresoara, cu
multiple sensuri si semnificatii.
Atesta istoria teatrului universal si
contemporan virtutile poeziei dra-
maturgice si cele ale artei scenice,
intr-o unitate iradianta care largeste
orizontul cunoasterii, 11 Innobileaza
pe om, ii sensibilizeaza participarea
la o realitate ce se vrea continuu
mai buna, Intr-o lume a echilibru-
lui, a armoniei, a progresului si a
pacii. Minti luminate au incercat sa
defineasca teatrul in chipuri dife-
rite, dar toate aceste inalte cugete
au fost convinse de scopul educativ
si moral al artei scenice. Inseamna
teatrul si realitate sociala transfi-
gurata In imagini scenice, si arta a
sublimului, a eroicului, a gestului
uman civilizator ; inseamnda teatrul,
totodata, artd a comunic&rii, prin
al carei patos (apelindu-se la mo-
dalitati distincte, strins legate de
reperele conventiei ‘scenice) se ac-
tioneaza in consens cu nazuinta de
perfectibilitate sociala; nevoia de
pace a tuturor popoarelor a gasit
intotdeauna in scena un lacas pri-
mitor, un element activ. Mai mult
decit oricind, teatrul contemporan

A

este chemat sa participe la opera
de educatie, de desavirsire a omu-
Jui, Intr-o deschidere innoitoare a
aspiratiilor sale. Sigur, teatrul in-
deplineste multiple functii ; dar im-
portanta este cea educativa, morala,
civica, patriotica — functie -care,
prin intermediul esteticului, mode-
leaza spiritualitatea si sensibilitatea
oamenilor. De ce este peren tea-
trul, de ce vorbim despre pereni-
tatea actului teatral? Pentru ca
teatrul este un fenomen de cunoas-
tere si Innobilare a spiritului, si, ca
atare, paupera mi s-ar parea o cul-
tura In afara artei scenice. Nici o
alta expresie a culturii nu poate
inlocui creatia scenica. Sinteza or-
ganica de arte, teatrul este o arta
de sine statatoare si aduce o noua
dimensiune in paleta multicolora a
sensibilitatii umane.

In societatea roméaneascd socia-
lista contemporana, teatrul se con-
stituie ca modalitate de afirmare a
idealurilor actualitatii, ca forma
educativa complexa si activa, ca
modalitate de cunoastere si comu-
nicare.

Realitatii noastre, teatrul ii resti-
tuie imaginea Intr-un spatiu vir-
tual al nazuintelor. Teatrul contem-
poraneitatii socialiste are nobila mi-
siune de a transforma clipa in isto-
rie, in istoria infaptuirilor pe care
le zidim cu elanul Tnnoitor al crea-
tivitatii.

Dina COCEA
presedinte al Asociatiei oamenilor

de arta din institutiile teatrale si
muzicale

www.ziuaconstanta.ro
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Mesaj

aturor oamenilor de teatru, barbati si femei, tuturor celor care

creeazd si care se reunesc in §i prin teatru, celor pe care teatrul

it bucurd, ii sprijind sau ii provoacd, le adresez salutul meu si
cele mai bune urdri cu prilejul acestei Zile a tuturor teatrelor din lume,
0 Zi ca un An Nou, in care siniem asaltati de atitea grave probleme.

As vrea sd ma refer direct la una dintre aceste probleme. Unii vor
Socoti, poate, cd nu e cea mai arzdatoare si vor invoca altele, — ca foametea,
boala, amenintarea cu distrugerea totald etc. — subliniind totodatd slabi-
ciunea mijloacelor si a puterilor artei noastre de a le face fatda. Putini vor
nega, totusi, cd e vorba de cea mai strigatoare nedreptate a timpului nostru
st cd spaima si revolta victimelor au strdpuns in cele din urmd carapacea
rezistentd care proteja constiinta lumii. Vreau sd vorbesc, desigur, despre
rasism $i, in mod deosebit, despre acela care a atins forma cea mai per-
fectd ca instrument de represiune al Statului: Apartheidul.

Teatrul n-a intirziat sd ia pozitie fatd de aceastd ofensd adusd uma-
mitdtii, cum a fdcut-o si faid de altele. Artisti din nwmeroase tdri ale lumii
au hotdarit sa interzica reprezentarea operelor lor si refuzd orice participare
personala in aceastd parte a lumii in care Statul neagd apartenenta la uma-
nitate a majoritdatii populatiei sale. Unii au ales drept temda a operelor lor
cele mai evidente farddelegi ale regimului de Apartheid.

Artistii ramin constienti de puterea limitatda a gestului lor si nu nutresc
prea multe iluzii cu privire la capacitatea oricarei forme de artd de a
indrepta lumea si de a restructura societatea.

Totusi, nu se poate pune la indoiald faptul cd aceastd activitate umand
are puterea de a pune in lumind numeroasele contradictii ale lumii con-
temporane, de a trezi constiinta societdtii si de a-i mobiliza membrii in
vederea unor schimbdri. Si tocmai aceastd constientizare a celor mai diversi
oament -— tineri, profesori, muncitori de la orase si de la sate si chiar
oameni de afaceri — reuseste, mai devreme sau mai tirziu, sa se transmitd
conducatorilor de guverne si de state si sa influenteze, fie chiar pe cdile
cele mai subtile, politica. Acest proces este evident mai ales in ultimii
doi-trei ani si s-a manifestat in atitudinea unor guverne fatd de Apartheid.
Am fost martorii unei schimbadri de atitudine, cel putin aparentd, chiar in
cadrul unora dintre bastioanele cele mai inexpugnabile, care sprijineau aro-
ganta sfidare pe care o reprezinta Apartheidul in Africa de Sud.

Ritmul acestei evolutii s-a accelerat. Si dacd rdspunderea pentru in-
tenyificarea luptei interne e o chestiunc a insesi popoarelor asuprite, lumea
din afarad nu poate sa nu aibd constiinta datoriei de a participa prin spri-
jinul sau moral si prin afirmarea solemnd a solidaritatii sale...

Renuntind la -ezerva pasivd fatda de aceastda enclavd rasistd, oamenii
de teatru sint chemati sd-si dedice o parte din activitatea lor creatoare
pentru a stimula constiinta morald a popoarelor si a autorititilor lor publice,
construind o punte permanentd de empatie cu majoritatea violentatd din
aceastd regiune a comunitdtii umane.

Cerem cu insistentd institutiilor, tuturor celor care detin o autoritate
morald in lume, sd sprijine fdrda rezerve aceastd actiune de solidaritate,
recunoscind cd etit securitatea cit si pacea lumii nu pot i separate de eli-
berarea tuturor oamenilor, sub toate aspectele existentei lor cotidiene, — si
garanteze fiecdruia libera folosire a capacitdtii sale creatoare, in cadrul de-
mersului comun al intregit omeniri.

Wole SOYINKA
presedintele Institutului International de Teatru
(I.T.1.)
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Premiite A.T.M.

pe anul 1985

In domeniul teatrului dramatic

@ acordate de conducerea Asociatiei
4

PREMII EXCEPTIONALE, pentru intreaga activitate de creatie desfa-
surata in domeniul artei dramatice si valoroasa contributie la afirmarea tea-
trului romanesc contemporan :

ILEANA PREDESCU, artistid emerita.
TAMARA BUCIUCEANU.

PREMIUL PENTRU CRITICA SI TEATROLOGIE :
ION TOBOSARU, pentru volumul ,Consemnari“ — II (editat de A.T.M).

VICTOR PARHON, pentru articolele si cronicile publicate in revistele
,Rumania literara“, ,Teatrul“, ,Contemporanul®, ,Ramuri*.

4@ acordate de biroul Sectiei de criticd teatrala

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL :
CERUL INSTELAT DEASUPRA NOASTRA de Ecaterina Oproiu, Tea-

trul Mic.
LIVADA CU VISINI de A. P. Cehov, Teatrul National din Tirgu Mures.

PREMIUL PENTRU REGIE :

ANCA OVANEZ-DOROSENCO, pentiru regia spectacolelor Despot-Voda
de Vasile Alecsandri si Arheologia dragostei de Ion Brad, Teatrul National

din Bucuresti.
MIHAI MANOLESCU, pentru regia spectacolului Paznicul de la depo-
zitul de nisip de D. R. Popescu, Teatrul National din Craiova.

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE :

ROMULUS FENES, pentru decorurile si costumele spectacolului Livada
cu Visini.

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ :

VALERIA SECIU, pentru rolul Ea din spectacolul Cerul instelat

deasupra noastra.
www.ziuaconstanta.ro



PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL MASCULIN :

ION CARAMITRU, pentru rolul Hamlet din spectacolul omonim al

Teatrului ,Bulandra“.

MIRCEA ALBULESCU,
Despot-Voda.

pentru

rolul Ciubdr-Voda din spectacolul

In domeniul teatrului de péapusi:
@ acordate de Centrul national UNIMA

Spectacolului

papusi din -Constanta.

Actritei CRISTINA CIUBOTARU, pentru rolurile interpretate in spec-
tacolele Print si cersetor si Aventurd in codru, la Teatrul pentru copii si
tineret din Iasi.

Ileana Predescu

Sperietoarea de pitigoi

de Al T. Popescu. Teatrul de

Tamara Buciuceanu

Luni 10 februarie 1986. Zi geroasd. La
elegantul si ospitalierul sediu . din Iend-
chita Vdcdarescu, atmosfera e caldd, entu-
ziastd. In wvecindtatea florilor, premiile
asteaptd sa fie inminate laureatilor. Ar-
tista emerita Dina Cocea, presedinta aso-
ciatiei, salutd numeroasa asistentd venitd
la aceasta traditionald sdrbdtoare prin
care este omagiata intreaga miscare tea-
trala romdneascd, premiile reprezentind o
judicioasd selectie ce implica si o apre-
ciere globala. Evocind prin imagini su-

8

gestive memorabile creatii, pledind pentru
valorile autentice, pentru continuitate si
perenitate artisticd, Natalia Stancu, Mar-
gareta Barbutd, Valentin Silvestru, Victor
Parhon, Dinu Kivu argumenteazd optiu-
nile membrilor sectiei de criticd de teatru.
Palmaresul anului 1985 vddeste o ponde-
rata exigentd, o echilibratd evidentiere a
reusitelor, din care se alcdtuieste, stagiune
de stagiune, curba ascendentd a devenirii
artei teatrale romdnesti. Astfel sint vali-
date ca exemplare carierele a doud emi-
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Valeria Seciu si Stefan Iordache in ,,Cerul instelat deasupra noastrad‘

de Ecaterina Oproiu, Teatrul Mic

Scena din ,Livada cu Vis
Tirgu Mures

nente actrite, Ileana Predescu si Tamara
Buciuceanu, cariere pe cit de diferite ca
registru interpretativ, pe atit de semnifica-
tive prin amplitudine creatoare. O mon-
tare insolitd, cde mare anvergurd, pe un
text din literatura wuniversald — Livada
cu visini de A. P. Cehov — splendid cin-
tec de lebdda al regizorului Gheorghe
Harag, montare ce a beneficiat si de un
minunat cadru scenografic, realizat de
Romulus Fenes, de asemenea premiat, este
in mod semnificativ 1insotitd de o pre-

i* de A. P. Cehov, Teatrul National din

mierd absolutd a dramaturgiei originele,
un spectacol de finete deosebitd, pe md-
sura textului, o subtild si dureroasd ana-
lizd a psihologiei insului contemporan :
Cerul jnstelat deasupra noastra... de Eca-
terinq Oproiu. Pe acelasi principiu  al
echitdtii profesionale au fost distinst sé
directorii de scend. Regizoarea Anca Ova-
nez-Dorosenco este rdspldatitd atit pentru
revitalizarea in parametrii actualitdtii a
unei drame clasice autohtone, Despot-
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Valeria Seciu

Mircea Albulescu

Voda de Vasile Alecsandri, cit s: pentru
validarea virtutilor dramatice ale unei
piese tnedite, de facturd poematicd, — Ar-
heologia dragostei de Ion Brad. Convin-
gind pe deplin intr-un interesant demers
sustinut tot pe un text din dramaturgia
originald, Paznicul de la depozitul de ni-
sip de D. R. Popescu, un regizor din ge-
neratia tindrd, Mihai Manolescu, isi vede,
la rindul sduw, incununate eforturile de
implinire. Reusttd la cota de efervescentd
a rolului, incamdescenta interpretare a

10

Ion Caramitru

Cristina Ciubotaru

Valeriei Seciu este remarcatd incd o datd
st individual. Actorul performantei excep-
tionale, lon Caramitru, printr-un frumos
gest, dedicd premiul sdu trupei intregi,
fara de care elevata montare shakespea-
riand nu ar fi putut exista. Propulsat prin
talentul si forta lui Mircea Albulescu, un
personaj episodic a fost adus in prim-
planul atentiei generale. Un stimulent
deopotrivd pentru creatii de amploare, dar
si pentru winbitioase bijuterii miniaturale.
Ca de obicei, si teatrul de pdapusi isi are
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Ion Tobosaru

premiatii sai: o actritd complexd, dd-
ruitd cu pasiune acestui gen, Cristina Ciu-
botaru, si-un spectacol ce a intrunit in
diferite competitii aprecieri unanime —
Sperietoarea ce pitigoi de Al. T. Popescu.
Dintre condeierii care se strdduiesc sd
invingd efemeritatea actului teatral, te-
zaurizind in file de cronicd, in pagini de
ziar, revistd sau carte inestimabilele mos-
tre de culturd umanista ale artei teatrale
romdnesti, sint evidentiati de astd datd
profesorul universitar Ion Tobosaru, a cd-

www.ziuaconstanta.ro

Mihai Manolescu

Victor Parhon

rui activitate teatrologicd multilaterald
este binecunoscutd, si Victor Parhon —
un gazetar deosebit de activ in domeniul
publicisticii de specialitate, unul mentor
st la catedrd, celdlalt animator si in mis-
carea de amatori.. Manifestarea s-a insu-
fletit pe mdsurd ce locul aplauzelor si al
fotografiilor a fost luat de felicitari si
urdri colegiale. Bucuria generoasd repre-
zintd, chiar dacd indirect, chezdasia unor
succese viitoare.

Rep.
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H HENRI
WALD

IDEY REICDPE)

Actualitatea teatrului

Actualitatea face parte din insasi defi-
nitia ‘'teatrului. Spectacolul teatral este
un act dramatic. Spre deosebire de litera-
tura, care se scrie in absenta cititorului
si se citeste in absenta scriitorului, tea-
trul se desfasoara atit in prezenta actori-
lor cit si in prezenta spectatorilor. Fie ca
se refera la trecut, fie ca se refera la vii-
tor, reprezentalia teatrald este totdeauna
prezentd si intereseazd prezentul. Teatru
inactual este, in sens strict, o contradic-
tie in termeni, iar teatru actual este un
pleonasm. Teatrul este totdeauna contem-
poran, Altfel este literatura sau cinema-
tograf. ,,.Drama citita este ajzadar intr-o
mare masura povestirea unor actiuni sau
evenimente sufletesti proiectate in trecut
sau viitor. Prin aceasta, drama tinde la
citire sa elimineze factorul propriu-zis
dramatic, care este al actiunii prezent ne-
mijlocite. Marea problema pe care o pune
drama consta astfel in mijloacele care
irebuie gasite pentru a transforma actiu-
nile trecute sau viitoare in actiuni pre-
zente, pentru a mentine drama intr-un
prezent neintrerupt®!. Actualitatea tea-
trului consta, in primul rind, in faptul ca
principalul ,semnificant* este un om viu,
' Tudor Vianu, Arta actorului, Ed.
Vremea, Bucuregti, 1932, p. 42.
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»Desigur, nu din pricina
actualitdtii lor supravie-
tuiesc operele, ci actuali-
tatea le face sa trdiasca“,

Léon Moussinac

»,O piesd, acest joc de o
seard, este 0 conversatie
inire autor §i public, un
fel de propunere spirituald
oferitda §i primitd sau re-
fuzata“.

Louis Jouvet

in carne si oase, care vorbeste si se misca
aici si acum: actorul. ,Daca vrem si
stim ce este leatrul trebuie si ne intre-
bam ce este un act, deoarece teatrul re-
prezinta actul si nu poate reprezenta alt-
ceva“?

Creatoare de noi idei este vorbirea,
care, sub presiunea convorbirii, neaga,
intreaba si afirma. Scrierea nu poate de-
cit sa pasireze nivelul de conceptualitate
la care a ajuns gindirea la un moment
dat si de la care poate sid se inalte in
continuare catre concepte mai abstracte
si mai generale. Numai vorbirea poate sa
transforme o stare sufleteascd in idee si
sa urce ideile, prin energia ei metaforica.
pe trepte din ce in ce mai inalle de cu-
noastere. Texiele devin rodnice pentru
gindire numai prin convertirea lor in
vorbire : lectura, dialog, discutie, dezba-
tere. ,,Emisiunea vocala, fruct al unei e-
laborari motrice foarte fine, termind o
schi{a de miscare a intregului corp caruia
ii concentreaza energia motrice in punctul
cel mai favorabil : acela in care se situ-
eaza aparatul fonatoriu, intre corp, locul
pulsiunilor si instrumentul gindirii noas-
Un théatre de
T978MYD.

% Jean-Paul Sartre,
situations, Paris, Gallimard,
19k

www.ziuaconstanta.ro



tre“ . Desi dialogul teatral este vertical,
adica orientat in directia scena-sala, spre
~deosebire de cel real, care angajeaza ori-
zontal persoanele care discutd, totusi dia-
logul teatral fisi pastreaza o buna parte
din forta educativd a convorbirii, datorita
prezentei active a spectatorilor : atentie,
gindire, risete, plinsete, aplauze etc.
Teatrul este arta menita si recupereze

suprasegmentalele si paralingualele vor-
birii — ton, debit, ritm, accent, mimica,
gest — pierdute de textul dramatic. Tea-

trul ridica in cele patru dimensiuni ale
spectacolului sensurile culcate in opera
dramatica, expliciteazi ceea ce este im-
plicit in text. De aceea unii dramaturgi
insotesc textul sortit sa fie rostit pe scena
cu un text secund despre felul in care
vrea autorul sa fie rostite replicile ; textul
secund este un monolog al autorului des-
pre dialogul actorilor. Uneori, monologul
autorutui mai vorbeste si despre impreju-
rarile in care se desfdsoara actiunea, des-
pre starea sufleteasca a personajelor, des-
pre ce au patit inainte de intrarea in sce-
na, despre cum trebuie si fie imbracati
actorii etc. La noi, Camil Petrescu a exce-
lat in asemenea texte auxiliare. Se reali-
zeaza astfel echilibrul dintre intelect si
sensibilitate, care asaza teatrul intre li-
teratura si plastica. Forta specifica a tea-
trului se intemeiazi tocmai pe unitatea
pe care o realizeaza spectacolul fintre in-
telectualitatea lecturii si. emotionalitatea
imaginii. Spectacolul de teatru trebuie sa
se situeze la egala distantd atit fatd de
discurs cit si fatd de pantomima, daca
vrea sa ramina fidel esentei sale.

Clasicitatea esentiala a teatrului, adicd
echilibrul dintre gindire si simtire rea-
lizat in spectacol prin echilibrarea textu-
lui dramatic cu rostirea, mimica, gestu-
rile, miscarea, costumele, decorul, de-
curge cu necesitate din actualitatea lui.
Nu orice spectacol este teatru; diferenta
specificid dintre teatru si spectacol consta
in faptul ca teatrul este un spectacol care
actualizeaza un text dramatic. Orice de-
zechilibru ,,romantic* — impresionism}ll,
expresionismul, simbolismul, suprare:ahg—
mul — prin folosirea marionetelor, masti-
lor, coregrafiei, tinde si reduca teatrul
la spectacol. Actul teatral implicd neapa-
rat unitatea dintre' cuvint si mijloacele
audio-vizuale prin care poate fi sporita
expresivitatea cuvintului. In teatru, rea-
lismul nu se reduce nici la fidelitatea
semnificantului fati de aparenta lucruri:
lor si nici la fidelitatea semnificatigi fate}
de esenta lucrurilor, ci la unitatea intima
dintre spectacolul perceptibil si textul in-

! Marie Elisabeth Dienesch, Jeu dra-
matique, éducation et thérapie, Revue
d’Esthétique, 1977, no 1—2, ». 370.

teligibil. De aceea, arta actorului este o
unitate intre (rairea spontanid a rolului
si -autocontrolul critic al jocului. Altfel,
ar reprezenta un gelos oarecare §i nu
Othello al lui Shakespeare. Tomaso Sal-
vini spunea ca ,actorul triaieste, plinge si
ride pe scena, dar plingind si rizind isi
urmareste risul si propriile sale lacrimi.
Si tocmai in aceastd viata dubla, in acest
echilibru intre viati si joc, consta arta“2
Autocontrolul starilor sale sufletesti a in-
trat intr-o asemenea madisura in compor-
tamentul actorului incit nu mai poate
scapa de el nici in viata sa personala.
»Talma, conducind corpul fiului sau la
cimitir, si-a dat seama, in fata mormin-
tului deschis, ca a controlat tot timpul
parcursului starea unui tatd care sufera
din pricina mortii copilului sau* 3.

De altfel, toate abaterile romantice de
la clasicitatea esentialda a teatrului nu
fac decit sa contribuie la depasirea limi-
telor istorice ale unui anumit stadiu de
dezvoltare a clasicului si la pregatirea u-
nui clasicism contemporan. Un teatru fara
actori care dialogheaza este altceva decit
teatru. Hipertrofierea spectacolului in
dauna cuvintului a fost stirnitd de infla-
tia verbala care a cuprins o buna parte
din teatrul european in primele decenii
ale veacului nostru. Platitudinea melodra-
melor bulevardiere a impins s§i pe
unii regizori sa incerce un teatru fara
vorbe si chiar fara actori, cu obiecte, su-
nete si lumini. Planchon spunea ca ,,ac-
tiunea noastra n-are nimic literar“ si ca
»a devenit necesar a aboli literatura pen-
tru a regasi mai bine teatrul“, iar Gro-
towski sustinea ca ,domeniul teatrului
este perceptia si nu comprehensiunea*.
Peter Brook afirma si el ci ,teatrul este
o posibilitate datid omului de a-si creste
pentru un anumit timp intensitatea per-
ceptiilor ; asta-i tot si e imens“. Nici
Jean Louis Barrault nu e prea departe de
aceastd conceptie asupra teatrului cind
scrie ca ,noi trebuie sd ne adresam mai
degraba pieptului publicului decit capului
sau. Respiratia primeste totul, capul nu
percepe decit 15%% 4.

Numai ca, prin insasi esenta sa, spec-
tacolul teatral izbeste simturile spectato-
rilor nu pentru a-i excita, ci pentru a-i
pune pe ginduri, pentru a le trezi cuge-
tarea critica asupra epocii in care traiesc.
,Problema nu este de a im-proviza pen-
tru a scipa de imperialismul textului si

2 Citat de K. S. Stanislavski, Munca
actorului cu sine insusi, Bucuresti,
1955, p. 500.

3 Jean Vilar, De la tradition théa-
trale, Paris, L’Arche, 1955, p. 134.

4 Jean Lowuis Barrault, Souvenirs
nour demain, Paris, Seuil, 1972, p. 193.
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pentru a da simulacrul libertatii persona-
le si creatoare, ci, dimpotriva, a reda
acestuia adevarata lui greutate fonica,
materialiltatea lui articulatorie, rezonanta
lui libidinalda, puterea ' lui de inductie
gestuala si totodata reala lui dimensiune
sociald“ !, intr-un spectacol de teatru, cu-
vintul si imaginea trebuie si-si sporeasca
reciproc valoarea artistica : cuvintul sa se
simtd si imaginea sa se 'inteleaga. ,Rolul
celui care pune in scenda, datoria' si pri-
vilegiul sau, este de a fi prezent peste
tot:si totusi invizibil, fard sa oprime per-
sonalitatea’ actorului si nici sa striveasca
gindirea poetului, necheltuindu-si geniul
decit pentru a servi si pe unul si pe, ce-
lalalt®?, In teatru, intilietatea regiei fat”
de text este o aberatie. Talentul regizo-
rului constd in a scoate la iveala actuali-
tatea ideilor consemnate in opera drama-
tica. Ca artist, regizorul isi exprima pro-
pria sa atitudine fatd de lumea in care
traieste prin reliefarea anumitor idei ale
textului si nicidecum prin abaterea ex-
travaganta de la ele. Asa cum actorul isi
controleaza jocul pentru a nu iesi din rol,
tot asa regizorul trebuie sa-si controlezc
punerea’ in scena pentru a nu iesi din
text. Teatrul este joc, nu joaca. ,,Orice
revolutie teatrala
elementele vizuale ale teatrului va fi ne-
aparat o revolutie partiald (si probabil va
avorta), deoarece teatrul este mult mai
mult decit un spatiu de umplut® * Inain-
te de toate, teatrul este menit s&i citeasca
spectatorilor textul dramaturgului.

Pornind, neaparat, de la un anumit
text, teatrul nu poate sa nu fie influentat
si de modalitatea grafica in care e scris :
iconogralic sau alfabetic. Existd o anu-
me deosebire intre teatrul culturilor alfa-
Detice sicel al cullurilor iconografice ; in
primul, precumpanesc cialogul, tensiu-
nea replicilor, logica demonstratiei, in ce-
lalalt, elementele audio-vizuale, cintecul
si dansul : Shakespeare si Kabuki. Verbul
,kabuku“ inseamnd ,a se riasuci¢ si ,a
se strimba“, Teatrul japonez este preocu-
pat mai mult de plasticitatea emotionan-
ta a unor fapte de eroism decit de clari-
tatea’ conceptuali a unor idei. In’ vreme
ce europeAriul este inclinat sa priveascad
un spectacol © asa cum citeste — de la
stinga la dreapta — japonezul nu are a-
ceasti inclinatie. Teatrul european  are,
indeobste, o introduceref un curprins si o

1 Michel Bernard, Le mythe de

I'improevisation - théatrale, Revue d’Es-
thétique, 1977, nr. ‘1—2, p. 32.

- 4 Jean Copeau, Notes sur- le métier
de comédien, Paris, 1955, p. 43.

3 Léonard C. Pronko. Théatre d’a-

- vantgarde, Paris, Denoél, 1963, p. 173.

intemeiatd numaj pe.

- trului

incheiere, asemenea discursurilor noastre,,
in timp ce tealrul japonez este deschis
oricarel improvizatii. Oamenii fac teatru
si chiar madaninca asa cum scriu. Pentru
japonez, spre deosebire de european, ,a
minca nu inseamna a respecta un menu
(un itinerar de- farfurii), ci a desprinde,
printr-o usoara alingere de bagheta, ba
o culoare, ba alta, gratie unui soi de in-
spiratie® 4,

Probabil cia tot iconografiei si mini-
mei geieraliti{i a conceptelor pe care ea
le formeaza i se daloreaza si tendinta ar-
tei orientale de a privi lumea ca pe o su-
prafata de inlrumusetat si nu ca pe o a-
dincime de cevcetat. in viata orientala,
lucrurile sint ma; mult fenomene sensi-
bile de trait decit esente inteligibile de
gindit. De aici, pasiunea pentru gradini,
ritualul - ceaiului, rafinamentul stampelor
si matasurilor. Paul Valéry spunea ci, in
opozitie ‘eu grecii, care s-au preocupat
mai mult de logica ideilor decit de cali-
tatea materiei, orientalii au rafinat ma-
teria 'sensibilid. ,,Dataram — spunea el ---
Imperiului Cerului delicata inventie a
matasii, a ‘portelanului, a smalfurilor, a
hirtici si a multor altora..“? Pe de alta
parte, desi au inventat busola, praful de
puscd si imprimeria, chinezii ,nu si-au
dat seama ci defin mijloacele de a tul-
bura linistea pamintului“® Cine crede ca
dincolo de fenomene nu se mai afld ni-
mic, nu mai are decit doud atitudini de
luat : retragerea din aceasta lume iluzo-
rie prin ascetism, sau agrementarea a-
parentelor ei, prin arta. ,,Ornamentul ras-
punde vidului*?. Inlluenta teatrului erien-
tal asupra celui european se explici, in
buni masura, si prin ,,vidul moral“ lasat
in urma lor de macelurile mondiale din
prima jumatate a veacului nestru.

Criza limbajului si a ratiunii a orientat
opinia intelectuala spre culturi mai mult
afective si pragmatice decit conceptuale
si teoretice, mai preocupate de stdpinirea
de sine decit de stiapinirea naturii. Cel
mai activ propagandist european al tea-
oriental a fost Antonin  Artaud.
Multumit ci balinezii ,demonstreaza bi-
ruitor preponderenta absoluti a regizoru-
luil, a céarei putere 'de 'creatie elimina cu-
vintele“3, el exelami : ,,Se simte in tea-
trul ‘balinez o stare de dinainte de limbaj
si'care poate si aleagad propriul siau lim-

4 Roland  Barthes, L'empire des
signes, Geneve, Skira, 1970, p. 35.

5°Paul ‘Valéry, Ocuvres, II, 'Paris,
Gallimard, 1960 p. 1033.

6. Thidem, p. 1029:

7 Ibidem, I, p. 1184.

8 Antonin Artaud, Le théatre et son
double, Paris, Gallimard, 1964, p. 80.
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baj : muzicd, gesturi, miscdri, cuvinte“?.

Antonin Artaud se intreabd daca ,data
fiind supunerea teatrului fatd de vorbire,
teatrul n-ar avea totusi propriul sidu lim-
baj, daca ar fi absolut himeric sa fie con-
siderat o artd independentd si autonoma,
la fel ca muzica, pictura, dansul etc..“2

Autonom, da, dar independent, nu, de-
oarece autonomia nici unei arte nu poate
sa ajunga la independenta fatd de limbaj
,Limbajul teatral“ este, ca si celelalte
limbaje, un ,para-limbaj“, adicd un lim-
‘baj secund, care nu poate si aibia un in-
teles decit daca il primeste de la vorbire.
Punerea in scenid nu trebuie sa scape de
vorbire, ci sa verbalizeze tot ce se afla
pe scend. Dezlegatd de vorbire, scenogra-
fia inceteazd si mai fie griditoare si nu

mai poate sid provoace decit reactii empi-
rice, nicidecum emotii estetice. De alt-
fel, lupta impotriva vorbirii nu poate si
fie altceva decit o luptda a vorbirii cu sine
insasi.

Prin ziare, reviste, radio, televiziune unii*
comunica celorlalti, in vreme ce prin dia-
log, unii comunieda cu ceilalti. Numai dia-
logul ingaduie ascultatorului sa devina
la rindul lui vorbitor. Teatrul dialogheaza
in locul spectatorilor, dar si in prezenta
lor, izbutind, astfel, si contracareze, in-
tr-o anumitd masura, unilateralitatea pau-
perizantd a monologului.

Cinematograful si televiziunea nu
concureaza teatrul, ci il elibereaza de
toate elementele stridine esentei iui, per-
mitindu-i sd devina el insusi: inscenarea
mereu actuald a unui text dramatic. Re-

! Ibid., p. 93.
? Ibid., p. 104. prezentatie inseamna a fi din nou prezent.
pogeul. ® La Nationalul sor Constantinescu si N.
R @ clujean, Ion Tilvan se in- Viladoianu, premiera intiii
» ampa 3y cumetd sd-l joace pe reviste romanesti cu muzi-
Hamilet. ®@ Pe ecrane, o cd exclusiv romaneasca.
acum prima versiune antologici Cele mai multe melodii
50 de an l a Mizerabililor, cu Frede- sint semnate de Ion Vasi-
) ric March si Charles lescu si Elly Roman. Pre-
martl’e Laughton. O vedem la ci- tutindeni, sé fredoneazi
nema Aro (Patria de azi). slagarullui Vasilescu Bucu-
1936 ® In librarii, un fin eseu restiul meu iubit. Si ulti-
de Alice Voinescu, Mon- mii sceptici sint cuceriti
taigne. Omul si opera. de originalitatea cintecelor,

Abia s-au ofilit ghioceii,
§i Téanase inchide stagiu-
nea bucuresteana a ,Cara-
busului“. La peronul Garii
de Nord trag vagoanele
turneului. Itinerariul nu-
~mard zeci de.. giri, unde
nea CosticA Imparte, cu
larghete, bilete de favoare.
@ Aldturi de Dinu Béades-
cu si Serban Tassian, Flo-
rica Cristoforeanu cintd
in Carmen. Dirijeaza Ionel
Perlea. Apoi, diva va porni
din nou spre alte zari. Dar
va reveni mereu. ® Leny
Caler si V. Maximilian au
tras Lozul cel mare in sala
de la Majestic. Comedia
de bulevard isi traieste a-

® Dupi Napasta, directo-
rul Conservatorului din Ti-
misoara, compozitorul Sa-
bin Dragoi, lucreaza la o-
pera Kir Ianulea, inspira-
td tot din literatura mare-
Jui Caragiale. Ce s-o fi in-
timplat cu partitura ? @
Ion Manu e de parere ca
stracul e minunat pentru
actorul de drama si e de-
zastruos pentru cel de
comedie“. ® In 1936,
o) vioara Stradivarius
era asigurata pentru
trei sute de mii de dolari. ®
Moare Garabet Ibraileanu,
mentorul revistei , Viata ro-
maneasci“, o autoritate a
criticii noastre literare. @
La , Alhambra“ lui Nicu-

care nu mai vin de la Pa-
ris.. ® Se construieste la
Moscova ,,Teatrul Armatei
Rosii“. Datele ,Rampei“:
2.000 de locuri; lungimea
palii 65 m. ® George Enes-
cu triumfi pe scena Ope-
rei din Paris. Premiera
mondiala a operei Oedip
g-a transmis direct prin
postul de radio Paris —
Tour Eiffel si s-a retrans-
mis la postul de radio ro-
man. Melomamnii fara ,a-
parat“ au trebuit sa stea
riteva ore bune cu céastile
la urech:. E incid vremea
.galenelor®, vremea eroica
a radiofoniei...

I.N.
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Personajele:

PLATON
PARDAU

lonestii

piesa in patru
tablouri

IOAN
ANA
NICOLAE
VERA

Salonul vast al unei vile.

1

Mobila bine aleasa, cam obosita. Oricum,

opulenta. Doua intrari: drecapta — dinspre exterior ; stinga, dinspre interio-
rul apartamentului. In coltul din stinga, o sugestie de fereastra — usa larga,
catre o gradina. Dup&-amiazad tirzie de vard. La ridicarea cortinei, un telefon
suna violent si indelung. Cu pasi repezi, intra Nicolae: 30 de ani, imbracat
usor, de lucru. Tine in mind un stilou sau flow-master, semn ca tocmai s-a
ridicat de la masa de lucru. Este un tindr cu infatisare pliacuti, enecrgica,
tuns scurt, fara barba sau mustata.

NICOLAE (ridicd receptorul): ..Casa Io-

16

nescu... Nu directorul... Da, sint fiul.
Nicolae Ionescu.. Ce fac? Lucrez..
iar dumneata ma intrerupi.. Ce do-
resti ? Cum adica sa-ti spun ce lucrez ?
Ce te... intereseaza pe dumneata ?!
Cine esti ? (Iritare). Ori ai de gind sa
spui cine esti si ce doresti, ori inchid
telefonul. (Brusc.) Ce sintem ? !.. Cum
iti permiti.. ? Indraznesti sa ne ju-
deci... ?! (Furios.) Spune-ti numele,
domnule ! Nu ti-e rusine ? (Rdmine cu
telefonul la ureche, apoi il coboard,
oprindu-se la jumdtatea distantei. [I

aruncd in furcd.) Idiotul ! (Pe replicd
intrd Ana: 50 de ani, zveltd, incd fru-

moasd ; trdsdturile ei se regdsesc la
Nicolae. Are in mind un dosar wvolu-
minos. Si ea a fost intreruptd de la
lucru.)

ANA : Cine era?’

NICOLAE : Un idiot.

ANA : Ce voia?

NICOLAE (nervos): Ne-a injurat!!

ANA : Nu ridica tonul la mine, Nicolae !
(Schimbd.) Cum ne-a injurat?

NICOLAE (uimire indignatd): Ca sintem
o gasca, c-am pus mina pe uzina, c-am
ajuns mari mahari in orasul asta... Iti
place ?
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ANA (calmd): Asta cam asa e...

NICOLAE (furios): 1i ddm lui socoteala !
Idiotul !

ANA ‘calmd): De ce te infurii ? Faptul
cd ne injurd e o dovadad ca sintem
cineva in orasul asta.

NICOLAE (strigd) : .Nu suport. S-a atins
de mine, nu-i ramin dator.

ANA (calmd): Intotdeauna ai fost scan-
dalagiu si batdus. De cite ori nu m-au
chemat la scoald din pricina incdie-
rarilor tale...

"NICOLAE (aprins) : Cu cine mad bateam ?
Cu putorile clasei! Ma ironizau ca
alerg dupa note, cd vreau anul si cu-
nuna ! Le stdateau in ochi laurii mei.
(Alt ton.) Dacd :le stdteau in ochi,

n-aveau decit si umble cu ochii um-
flati !

ANA (povestind): A trebuit sa platim
daune... S& procurdam o pereche de
ochelari speciali, s& umblam pe la cli-
nica  oftalmologicda... Eh, Nicolae,
Nicolae... Putea sa se sfirseasca rau...

NICOLAE (aprins) : Mama, tu nu intelegi
cd eu, pocnindu-l pe ala, imi apdram
dreptul de a nu fi banal si prost?!
Inteligenti din nascare, campioni la
datul cu gura, mesteri in a trece din-
tr-un an in altul pentru ca erau su-
porteri...

ANA (mirare) : Ce erau ? 3

NICOLAE : Su-por-teri! Suporteri la fot-
bal, la handbal, la actiunea de.., la
initiativa pentru..., la manifestatia in
vederea... Viata de suporteri ! Insi care
nu pun picierul in arena... Pentru ca
in arena trebuie sid alergi, sa-ti dai
sufletul, mai poti sa-ti rupi si picioa-
rele... (Adinc.) Voiau sda ma scoata din
competitie. (Simplu.) M-am aparat.

ANA : Nu-i vorba cumva si de orgoliu ?

NICOLAE : Eu cred despre mine cid am
ceva in capul asta..! E datoria mea
sda mi-l apar sau nu ? Tot ce ma ini-
piedicda sad gindesc si s& muncesc intra
in conflict cu mine !

ANA : Deci orgoliu.. Fii mai tolerant,
Nicolae. (Aratd spre telefon.) Lasa-l
sa ne injure. E placerea lui. Cite pla-
ceri are omul in viatda ? Doud, mari
si late. Placerea de a triumfa si pla-
cerea de a-i invidia pe cei ce triumfa.

NICOL.AE (uitindu-se spre telefon) : Daca
se mai repeta, cer sd pund telefonul
sub observatie.

ANA (rizind): Ai sa faci o cerere la te-
lefoane, cum c& persoane necunoscute
profereazad cuvinte jignitoare la adresa
tovarasului Ioan Ionescu, director ge-
neral adjunct al uzinei ,Otelul”, a
sotiei sale, Ana Ionescu, jurista la
Centrul de expozitii, a fiului lor,
Nicolae, inginer In uzinda la taica-su,
a norei lor, Veronica, fiziciana la
laboratoarele... ? E caraghios...

NICOLAE (insistentd, furie): Mama, ala
nu numai ca ne bdlacareste, dar are
un scop mult mai perfid...

ANA : Evident... -

NICOLAE (exploziv): Sd& nu ma lase sa
lucrez ! (Apasd.) El stie ca particip la
concurs. Stie cd aici, la ora asta, in
timp ce altii se distreazd si putin le
pasa de ziua care vine, eu ma bat cu
capul de toti peretii pentru o formula !
Trebuie sa fie cineva care stie ca sint
pe ultima suta de metri, cd e o chestie
de timp afectiv, de liniste. Si tocmai
aici loveste! Ma ridicd de la masa de
lucru ! Méagarul !

ANA : Hai, baiete... Si pe mine m-a ridicat
de la masa de lucru.. Miine incepe
procesul. Trebuie sa studiez dosarul, s&
ma pregitesc, sd fiu durd si omenoasa.
(Schimbd). Bag din nou capul in do-
sar, inchid toate ferestrele, trag sto-
rurile si gata.

NICOLAE: Nu-i acelasi lucru. Pentru
tine e un dosar ca oricare altul...

ANA (cu o durere abia stdpinitd): Da ? !
Un dosar ca oricare altul...

NICOLAE : Unul dintre sutele de proce-
se... Ai legi, ai instructiuni.. Pe cind
eu trebuie s-o iau mereu de la capat.
(Pe ginduri.) Trebuie sa-mi fac singur
instructiunile. Si chiar legile. (Alt ton.)
Cine poate sa fie ? Cine are interesul
sd ma biziie... ? (Preocupat de ideea
lui.) Vocea mi-e absolut necunoscuta...
Vreunul care a ratat prima oara ? La
cealalta editie am fost 30 de concurenti
din toatd tara. Dar din uzina noastra
am participat numai eu. Sa fi telefo-
nind din alt oras? Nu cred. (Brusc,
violent, sund telefonul. Ana ridicd ra-
pid. Nicolae ascultd fierbind.)

ANA (calm): Noi sintem.. Familia To-
nescu... D&-i drumul.. Te ascult..
Deci barbatul meu a obtinut postul de
director cu pile si proptele... Daca
asa iti place - dumitale.. Eu sint
democratd... Iau in consideratie orice
parere... Aha... Esti de parere ca in-
ventia lui Nicolae e copiatd dupad o
revistd strdind.. (Cdtre Nicolae,) Ai
copiat dupd o revista strdina ?

NICOLAE (nu reuseste sd-i ia receptorul) :
Mama ! Nu te compromite !

ANA : E de parere ca stind de vorba cw

dumneata...

NICOLAE (excedat): 1i spune ,dum-
neata* !

ANA : ...Ca stind de vorbd cu dumneata,

Nu cred ca ma com-
promit... Aha! Vera.. Am primit in
casd o din aia... (Cdtre Nicolae.) Auzi
ce crede despre Vera noastra... (Nicolae
scoate o tigara si o aprinde febril.)
Dumneata esti un suflet amarit, lipsit
de orice bucurie... Te inteleg... Esti
singur, undeva intr-o cuscd de beton
din orasul acesta tot mai mare si mai

ma compromit...
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stdpin pe noi! Trebuie sd vorbesti cu
cineva. Sa ne ajutdm unii pe altii...
Hai, spune, spune... De ce taci ? Bar-
batul meu l-a tot impins pe fecioru-su
in fata... ? Ce voiai sa faca ? E feciorul
lui... 11 unge sef de sectie peste otela-
rie... ? Asta cam asa va fi.. Ne trans-
mitem uzina din tata in fiu ? O jumu-
lim ca pe o gdind? Nu-i frumoasa
comparatia, dar dacd dumitale iti pla-
ce... Spune ceva si despre mine... Mai
-tirziu? Bine. Dar nu foarte tirziu.
Noaptea mai scoatem telefonul din
prizd.. (Lasd receptorul in furcd.)

NICOLAE (hotdrit): E de aici! Cineva
care ne cunoaste. Pe tata, pe tine, pe
Vera, pe mine...

ANA : Vezi, nu esti centrul universului...
(Cald.): De ce nu vrei sa fie un ne-
cunoscut... ? Un necunoscut oarecare.
Un Ionescu...

NICOLAE : Ce placere bizara! Sa vor-
besti cu un necunoscut care ne uraste !

ANA : La atitia cunoscuti care ne urasc,
si le vorbim, de ce sda nu addugam
si un necunoscut care ne uridste? E
chiar mai uman; e ca si cum ai face
un bine cuiva si cineva ti-ar face un

bine.

NICOLAE (minie): Umplindu-te cu no-
roi !

ANA : Spunindu-ti ce gindeste despre

tine. Nu ai nici o satisfactie la ideea
ca omul isi descarca sufletul in fata
ta? Citi din cei printre care traim
aici, in cartier, sau la slujba, spun
cu adevarat ce gindesc despre taica-tu,
despre mine, despre tine...?

NICOLAE : Mama, nu ma intereseazad ce
gindesc ei! Traiesc in locul meu ?
Muncesc in locul meu ? Tremura. in
locul meu, asteptind verdictul comi-
siei de omologari ? (Rdu.) Un singur
lucru l-ar vrea in locul meu : succesul !
(Obsesiv.) Cine sa fie ? Mai participa
cineva din uzind la concursul de acum ?
Nu. As fi aflat.. Sint singurul.

ANA : Nu te mai frdminta, Nicolae... (Cu
o amard luciditate.) S& presupunem
ca ai afla cine e.. Ce-ai face? L-ai
da in judecata ?

NICOLAE : I-as ardta eu' 15,

ANA : Uneori e mai bine sd nu afli.
(Meditativ). Sa nu afli.. S& nu vrei
sa afli... Dar, din pacate, aproape -in-
totdeauna, pina la urma, afli.

(Intrd Vera; 28 de ani, vag implinitd
din cauzd cd e gravidd pe la inceputul
sarcinii. Altfel, o pdpusicd, tip de star de
altddatd).

VERA : Am auzit telefonul, dar nu
m-am putut trezi complet. Stiam ca
sund, ca trebuie sd& ma dau jos din
pat si sd raspund eu, insd picioarele,
miinile nu m-au ascultat. Eram, in
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acelasi timp, treazd si adormita. (Cdtre
Ana). Sarcina da stdri din astea ?

ANA : Nu-i nimic, Vera. Ai dormil mai
greu. Din pricind ca te-ai culcal ime-
diat dupa masa.

VERA: Ce sa fac
foame ?

ANA : Maéninci pentru doi.

VERA : Sau trei. (Cdtre Nicolae.) Ce stai
bosumflat ? Nu ti-ar placea sa ma-
ninc pentru trei ?

NICOLAE : Iesi in gradina. Stai in ba-
lansoar. Nu-i bine sa te agiti, sa alergi
la telefon...

VERA : Raspund eu. Imi place sid ras-
pund la telefon. Acasd numai eu ras-
pundeam. Nu-l1 lasam pe frate-meu...
Nici tatei nu-i placea sa raspunda Va-
leriu. Spunea ca vorbeste mai mult
decit trebuie. Ori de cite ori suna,
tata se oprea din numadrat...

ANA : Ce numadra ?

VERA : Banii. De doua-trei ori pe sap-
tdmind. Dupa moartea mamei prin-
sese obiceiul dsta. Ii ficea teancuri de
o mie si-i lega cu banderole. Dupa
aceea ii baga in dulap, in sertarul se-
cret cu arc. Credea ca eu nu stiu.
Profita de telefon ca sd prindd mo-
mentul si bage banii inapoi in ascun-
zatoare. Zicea: ,Veronica, raspunde
tu“. Ca sa fiu cu spatele la el. Dar
cunosteam ascunzatoarea. !

NICOLAE (rdu, cdtre Ana): Frate-su a
pus o oglinjoara retrovizoare deasupra
telefonului, orientata spre dulap. L-a
prins in obiectiv si i-a sparlit banii.

VERA : Sunau fel de fel de pungasi,
prinsi de tata la controale, gestionari
care cereau iertare si intilniri in doi.
Era o placere.

NICOLAE (ironic): Siracum,
punde la telefon ? Valeriu ?

VERA : Tata a desfiintat telefonul.

NICOLAE : L-ai lipsit pe frate-tu de pla-
cerea de a divulga secretele familiei.
Pe unde mai e ?

dacid mereu mi-e

cine ras-

(Ana tresare foarte vizibil).

VERA : Nu stiu. Ultima datd lucra in
port.

NICOLAE (ironic) : Avem si noi marina-
rul nostru.

VERA : Nu toatd lumea e obligata sa
ajungd inginer siderurgist.

NICOLAE : Mai ales cind nu reuseste.

VERA (brusc agresiva) : Da, sint unil
care nu reusesc. Ce facem cu ei? Le
tdiem capul ?

NICOLAE (ironic) : Se poate... ?

VERA (dulce): Esti foarte generos.

NICOLAE (scurt): Nu se poate tdia ceva
ce nu existd, Ha! Ha'!

VERA (dulce) : Dupa parerea ta, eu...?
(Face gest de tdiere a propriului cap:)
.Se poate reteza ori nu se... ?

NICOLAE (afectuos) : Se.
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ANA (rapid, catre Vera): Si ce le spuneai
la telefon ?

VERA : Le bagam un text despre cinste
si avutul obstesc de nu mai aveau
curajul sa sune la tov. inspector
financiar. (Alt ton.) Cine a sunat?

ANA : Un prieten.

NICOLAE : Un prieten din cei care te
fac albie de porci si crapa de invidie
cd nu esti la nivelul troacei lor.

VERA : Ce. pacat! De ce nu m-am tre-
zit ? ! Altd datd nu se mai intimpla.

ANA : Hai, la munca! (Vrea sa plece;
Nicolae la fel. Sund puternic telefonul.
Nicolae ridica receptorul si i-l oferd
Verei.)

NICOLAE (cdatre Vera): Hai, da drumul
la text.. Nu-i nevoie sa-1 faci bou...
Spune-i ca ar trebui sd se ducid la
pascut, dar pdacat de iarba si nu esti
sigurd ci doamnele vaci, domnii boi si
domnisoarele mioare n-o sa-1 dea afara
de pe islazul ‘comunal. Explica-i ca
cine are . de reusit reuseste, sicine
nu — nu. Zi-i.

VERA (refuzd): N-am chef.

ANA : Multumesc, Vera.
VERA : Pentru ce imi multumesti ?

ANA : Pentru ca n-ai chef...

NICOLAE : Casa Ionescu, organizatie fi-
lantropica profilatda pe receptionarea
de injuraturi. (Enervat, duce receptorul
la ureche.) Asculti, ba! (Cu nemultu-
mire.) A inchis. :

ANA (cdtre Nicolae, deodatd): De ce in-
tirzie taica-tu ? Unde l-ai lasat ?

NICOLAE (cu indiferentd): Am vrut si-l
iau cu mine acasd, dar nu era in birou.
L-am cautat pe santier. Nu era. S-o fi
ingropat in vreo sedinta.

ANA : Trebuie sd pun masa de zece ori!
(Comandd.) La lucru! Vera, fd cum a
zis Nicolae. Coboara in gradina. Iaso-
mia miroase tare, aerul e curat, o sa-ti
dispard moleseala. (Intrd, din dreapta,
Ioan Ionescu : 55 de ani, eorpolent, cu

miscari incete. Costumul ' descheiat,
cravata ldsatd, servieta jdiplomat®
atirnind in wmina dreaptd trddeazd

abulia si oboseala. Nu salutd, inain-
teazd in scend, parcd fard sd-i vadd.
Ei il privesc in tdcere.)

ANA : Buna seara.

IOAN (cdzind pe canapea): E seara ?

ANA: Nu, e dimineatd. (loan. incepe
sa-si scoata pantofii.)

VERA : E sase seara. (Aratd pendulul din
perete, care chiar incepe sd batd: de
sase ori. Ascultare.)

IOAN (se’ mird): A batut-de sase: ori.
Sase seara. .Uite asa: sase dimineata,
sase seara, sase dimineata, sage seara...
(Se joacd, se preface, amestecd gravi-
tatea cu comicul. Va fi mereu impre-
vizibil.)

ANA : Unde ai umblat pind la ora asta?

IOAN (terminind de scos pantofii pe
care-i pune pe o0 mdsutd; suspicios,
cdtre toti): De ce credeti cd am um-
blat ? Se vede ?

VERA : Arati ca invingatorul de la Ma-
raton care si-a petrecut noaptea in-
tr-o valiza.

IOAN (cdtre Ana): Ana, pe unde o fi
fiind valiza cea veche ?

ANA (nu aude intrebarea): Unde ai um-
blat ?

IOAN : N-am umblat. Am stat. (Siesi).
Adica, intii am umblat, dupa aceea am-
stat, iar am umblat...

ANA (calmd): Unde ai fost ?

I0AN : In péadure...

NICOLAE (mirat) : In padure ?

IOAN (catre Nicolae): Ce te 'surprinde ?
Ca vezi un om care vine din padure?
Afla, bdiete, ca in toatd copilaria
mea, eu am yézut numai oameni care
plecau la. padure si veneau de la pa-
dure... Tata pleca la padure lunea Ssi
cobora simbata.

NICOLAE : Pentru ca lucra la padure.
Tu nu lucrezi la padure. Observ ca
azi e ziua amintirilor. Toti vorbiti din
trecut. Ce-ai cautat in padure ?

IOAN (cdatre Ana): Nu-mi da voie sa
merg in padure! Foarte ciudat. Am
fost in padurea Adincata, m-am cul-
cat intr-o poiana si am tras un somn
zdravan. Cunosti poiana. Cea cu mii
si mii de papadii...

VERA : Putea sda te muste vreun sarpe.
Tatei i s-a intimplat...

NICOLAE (urlind): Lasa amintirile!
(Pauzd). Nu suport! Mie imi« crapa
capul din cauza prezentului si viito-
rului.

VERA (domoald): Nu-ti ies calculele... i
O séa-ti iasa. Si dataltrecutd, iniii nu

ti-au iesit, dupa aceea ti-au iesit...
O sid, reusesti. Pind la urma o' sa
reusesti...

NICOLAE (o strimbd pe Vera): Pinad la
urma... (Grav). Acum e la urmai..'!
Fiecare clipd e cea din urma. (Cu un
~fel de spaimd.) E ca si cum as sti ca
miine nu voi mai exista. Ca seara asta
e ultima...

VERA (tandrd, lipindu-se de el): Sint
sigurd cid si de data asta vei fi primul.
Nu te. lua dupa tipul de la telefon...

IOAN : Care tip ?

ANA (repede): Noi te asteptdm cu masa

.. 5i tu umbli prin paduri! Poate ai

.. mincat la vreo circiuma...

IOAN : Unde mincam cind mergeam noi
"in padure, ca pe atunci popasul tu-
ristic ,Cédprioara® nu exista ? Luam
in sacosa ?
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NICOLAE : Tata, nu ai de gind sa spui
odata ce ti s-a intimplat ? (Pauzad).
IOAN (rotind ochii, de la unul la altul):
De ce trebuia sd mi se intimple ceva ?
Ce va uitati asa la mine? Am un
corn in frunte ? ! Ce s-a intimplat ?

VERA (pdpusicd): A fost foarte nostini...
(Incepe sa povesteascda.) Un tip, la
telefon...

ANA (intrerupe): Pot sd iau pantofii de
pe masa ? Sau astept si ciorapii... ?
IOAN (mirat): Extraordinar! Sint chiar
pantofii mei ! E pentru prima oara cind
mi se intimpld sda pun pantofii pe
masa. larta-ma, Ana. Ma duc sa ma
dezbrac in hol. (Se uitd iar la ei.)
Puteam sd jur cd sint in hol si chiar
ma pregdateam sa intreb ce cautati
voi in hol, la ora asta, cind ar trebui
sa dormiti sau sd munciti, fiecare pen-

tru gloria lui personala.

NICOLAE (fierbind): Tatd, termind cu
palavrageala! De unde vii si' ce ti
s-a intimplat ?

(Pauzd. Ioan s-a ridicat; in ciorapi §i
cu pantofii itn mind, pare neajutorat.)

IOAN (derizoriu): Vin de la Vasilescu si
mi-am dat demisia. (Pauzd. Stupoare
la cei trei.)

ANA : Vasilescu ti-a cerut sa-ti dai de-
misia ?

IOAN (simplu): Mi-am dat-o singur. La
ora trei fix. De trei ore si (se uitd la
ceas) zece minute nu ma mai consider
director general adjunct al wuzinei
,Otelul*. (Pauzd.) Dar poate voi aveti
treaba si eu va retin. Munciti ! Mun-
citi ! Zi si noapte. Si la slujba si acasa.
(Nicolae se rdsuceste si o porneste spre
usa din stinga. Ioan strigd la el.) Stai!
(Tonul e al unei somatii; Nicolae se
opreste parcda temindu-se de glont.)
Vorbeste un om. Vorbeste seful fami-
liei ! Putin respect, ce dracu’ ? !

ANA (calmd): Da-mi pantofii... (Ioan se
supune docil.) Stai pe scaun. (Se asazd
in mijlocul scenei; familia se adund
pe lingd el, ca intr-un portret blind si
impdcat. Ana continud prudentd.) Deci
ti-ai dat demisia. Te-ai dus la Vasi-
lescu si i-ai pus demisia pe masa...

IOAN (linistit) : N-am tipat, nu m-am
enervat. Simplu si clar: Tov, Vasi-
lescu, de citi ani ne cunoastem noi ?
Din copilarie, a zis el. De citi ani te
lupti cu. mine ? Fiindca n-a raspuns,
am continuat eu: din politehnica. Eu
eram primul pe an, tu ma bombardai
in sedinte. Eu am fost repartizat aici
cind se construia uzina, pe baza de
medie, tu ai venit sef peste capul meu,
nu stiu pe ce baza, si-ai Tnceput sa ma
fntrebi cu ce se ocupau rudele mele
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inainte de 23 August. Eu am vrut sa
fac otel si-am cerut sd@ mi se dea o
sectie in primire, tu mi-ai dat sectia
cea mai amadritd. Eu am pus-o pe
roate, tu m-ai propus la o specializare
de doi ani, s ma iubesti de la dis-
tantd. ©u am batut la usi, am ajuns
adjunctul tau, dar tu m-ai repartizat
sd supraveghez constructia etapei a
doua a uzinei, si tot nu ma lasi sa fac
otel... Tov. Vasilescu, ai cistigat. Plec.
Si-am plecat. (Pauzd. Nicolae, furios,
iar vrea sda plece).

IOAN (striga): Stai ca trag! (Moale).
Nu pleca, Nicolae. (Patetic, jucat.) In
acest moment greu, stai lingd tatal
care te-a facut si te-a crescut. (Nicolae
se opreste, feapan.)

ANA : Si Vasilescu ? Ce-a zis ?

IOAN : I-a cazut falca. (Imita.) Uite-asa...
Imi pérea rdu de el. Avea o mutrad de
pusti caruia i s-a tras ‘un pumn in
nas si nu stie daca sa urle, sau sa taca
de fricd sd nu mai incaseze unul. A
bagat hirtia in sertar.

NICOLAE : Acum pot sda ma Intorc in
camerid mea ?

IOAN (acelasi joc): 1ti . multumesc,
baiete. Ratdcind prin oras, umblind
prin padure — fiindca am fost in
padure, Vera, nu mint — ma intre-

bam: ,Oare ce-o sa spuna Nicolae ?
Cum o sa interpreteze ? Nu-i dau o
loviturd. abandonind ?‘ Alt gind riis-
pundea : ,Nicolae e un baiat inteligent.
Va intelege ca un om se lupta cit se
luptd pentru un tel.. Dar daca vede

cd nu-i reuseste si nu-i reuseste,
incepe sa intre la idei: Nu cumva
trebuie sa schimb metoda ? S-o iau
pe altd cdrare? El e cercetator, in-
ventator, stie cum devine.. !“ Este,
Nicolaec ? Tu esti cel mai in masura
sa-ti dai seama cd uneori trebuie sa
stergi totul si s-o iei de la zero.

VERA (se stapineste): Nu ma simt prea
bine. Am sa cobor in gradina, cum
m-ai sfatuit tu.

IOAN : Du-te, Vera. Si eu, cind nu ma
simt bine — mai ales noaptea nu:ma
simt bine, am asa o apdsare pe ‘inimi,
acrul parcd se imputineazd — cobor
in gradina. Din canza gradinii am
cumparat casa.. Am bagat tot ce-am
cistigat o viatda in acesti cinci pe pa-
tru metri de verdeata. (Cinic.) Deo-
camdata cinci pe patru. Mai tirziu unu
optzeci pe saizeci §i.. (Cdtre Vera.)
Cobor in gradind si imediat md simt
bine. Du-te. Du-te...
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(Vera iese spre avanscend stinga. Ni-
.colae intrd in apartament. Rdmin, tdcuti,
Ana si Ioan.)

ANA (dupd o pauzd, cu pantofii lui I.an
in mind): Si-acum ce-ai de gind sa
faci ?

IOAN : Ce-ai spus ?

ANA : Ti-ai facut, desigur, vreun plan...

IOAN (ca trezit din vis): Plan? Ai spus
wplan“. Tocmai asta cred ca e gre-

seala... Acum treizeci de ani, cind am
venit in orasul asta.. Stam amindoi
in poiana la Adincata, priveam orasul
si fdceam planuri... Cite planuri...!
(Scurt). Ana, vrei ca de acum incolo

sa traim fara nici un plan ?

(Ana stringe pleoapele si isi indreaptd
fata spre public. Nu stim dacd plinge sau
ascunde o bucurie. Intunecare.)

2

A mai inserat. In salon e aprinsa doar o veioza, ca un semn luminos,
de veghe, o inima care pilpiie. Scena, insd, e inconjurata de o luminiscenta
stranie, un fel de aurora boreala, se simte si orasul undeva in apropiere.
Trec masini ; in departare zgomot pierdut de trenuri, in care se amesteca
fosnetul frunzisului grédinii. Violent, peste toata inserarea, sunetul telefo-
nului. Cu pasi mari, rapizi, intra Nicolae. Ridica. Asculta. Nu i se raspunde.
Luminat in plina fata, Nicolae are o expresie de mare concentrare. Lupta
de vointa intre el si omul de la celalalt capat al firului.

NICOLAE (cedind): Vorbeste! (Nu i se
rdspunde.) Ti-e teama sa nu te inre-
gistrez ? (Cu scirbd.) N-am cuplat te-
lefonul 1la casetofon, fii fara grija.
Injurd ! (Ascultd.) Taci.. (Brusc.) La-
sule ! (Inchide. Intrd Ioan. E in ginsi
si cdmasd. Pare mai tindr. Sub brat
duce o valizd veche.)

IOAN (aprinzind lumina mare — uit
candelabru de cristal): De ce stai pe
intuneric ?

NICOLAE (minte) : Ma gindesc. In intu-
neric ma concentrez mai usor.

IOAN : Vrei sa sting ?

NICOLAE : Nu.

JIOAN : Te-am deranjat. S-a rupt. Chiar
daca refacem atmosfera, ideea a
sters-o. Am trecut si eu prin asta..
(Schimbd.) Dar, fird amintiri! (Pune
valiza pe masa unde asezase pantofii.)
Cine era la telefon ?

.NICOLAE (minte): Nu stiam ca in oras
e cunoscut faptul ca dintre toate pro-
iectele, al meu a fost brevetat si se va
aplica.

IOAN (deschizind wvaliza):
in ziarul local.

NICOLAE (minte) : Nu stiam ca atita lume
citeste ziarul.

IOAN : Mult mai multa lume decit ne
inchipuim si din mult mai multe mo-
tive decit credeam.

NICOLAE (se preface destul de bine):
Un nécunoscut care-si manifesta
bucuria si satisfactia cd si in orasul
nostru, loc unde altddati nu se intim-
pla nimic...

IOAN (intrerupe): Nu existi loc In care
nu se intimpld nimic. Existd numai
oameni care nu stiu sa vada ce se
intimpla.

S-a publicat

NICOLAE : Perfect... (Ideea lui.) Zicea ca
isi exprima satisfactia pentru faptul...

IOAN : Nimeni nu-si exprima satisfactia
pentru un fapt care nu-l atinge direct
si personal...

NICOLAE (insistd) : 1li place cid se vor-
beste despre un tinar din orasul nos-
tru’.

IOAN (manevrind wvaliza): Ce se vor-
}')estg’ despre un tinar din orasul nos-
bV,

NICOLAE : C-am continuat traditia fami-
liei, ca-mi urmez tatal, al carui pres-
tigiu e binecunoscut...

IOAN : Un naiv... Cum il cheama ?

NICOLAE : N-a vrut sa spuna.

IOAN : Atita naivitate merita sa aiba
un nume.

NICOLAE (ultima incercare): N-am vrut
sa fiu indiscret...

IOAN : Ti-a placut minciuna lui. Altfel
i-ai fi spus ca n-am nici o legatura
cu brevetul tdau, cd nu eu te-am adus
in uzina, ci ai fost repartizat aici, ca
traim in aceeasi casda, dar ne vedem
din an in pasti, si ca, in general, fie-
care ara pe parcela proprie. (Nicolae
tace incurcat. loan incearcd wvaliza:
minerul, incuietorile.)

NICOLAE (o wvagd sperantd): Tata, la te-
lefon era un necunoscut, ai cuvintul
meu de onoare.

IOAN (indiferent): Pastreazad-ti cuvintul
de onoare. O sa mai ai nevoie de el.
O sa-1 mai dai, o sa-1 mai retragi. Cit
despre necunoscutul de la telefon, mai
curind cred c-a spus ca esti impostor,
nu-i nimic de capul tau, brevetul il
datorezi faptului ca esti fiul directo-
rului, postul asijderea, si ar fi sa-
tisfacut dacda am crapa cu totii si
intr-un timp cit mai scurt.. Este ?
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NICOLAE (furie copildreasca): Nu-i ade-
varat ! M-a laudat! Te-a laudat si pe
tine. A vorbit frumos despre mama.
(Imbratisind ' spatiul.). Oameniitin la
noi !

IOAN : De nu mai pot...

NICOLAE: Se mindresc cu
noastre ! '

IOAN : De nu mai pot...
NICOLAE : Ne iubesc!
IOAN : De nu mai pot...
NICOLAE : Te rog sa ma asculti !

IOAN (mirare blindd): Te ascult. De ce
crezi ca nu te ascult ? (Ioan contcmpla
valiza. Nicolae se infurie si mai mult.)

NICOLAE : Tata, tu nu te gindesti decit
la tine ?!

IOAN (se uita la wvalizad) :
cruri mai faceau! Uite ce incuietori
are... (O ciocaneste- cu ‘degetul.) Toval
clasa intii.

NICOLAE (se repede la el): Sa se surpe
totul.” Putin iti,pasd! Intotdeauna ai
fost un egoist !

IOAN (despre valizd): Intr-un anume fcl
a fost valiza tuturor sperantelor.

NICOLAE (smulgindu-i wvaliza):  Lasa
dracului gioarsa asta si stai de vorba
cu mine! (Arunca valiza pe jos, ii
trage un sut care o trimite sub o
canapea. fi trage incd un sut.)

IOAN (privindu-l pe Nicolae cu pldacere) :
Oare ce va zice lumea de miine des-
pre noi ? Am fost niste valize purtate
de colo-colo, inghesuite, aruncate prin
poduri, uitate, scoase la iveala, iar
uitate, tratate (apasd) cu suturi... .

NICOLAE : La naiba cu lumea de miine!
Ce zice lumea de azi, tata ?!

IOAN (vesel): Ca mi-am dat demisia... ?

NICOLAE : Cum mai poti sa rizi ? !

IOAN : Ca am umblat prin padure... ?

NICOLAE : Nu-ti bate joc'!

IOAN : Gata. Sint serios. LLumea de azi,
ai auzit-o. (Aratd spre teiefon.) Asta e
o lume. Cealalta, marea majoritate
si pe care nu trebuie s-o ¢ondamnam,
nu va zice nimic. (Soptit). Niei nu
va sti ca nu mai sint acolo. Pentru
cd ea n-a stiut niciodatda ca am fost
acolo.

,NICOLAE (printre dinti): Cind Imi era
lumea mai draga, vii tu si pac! Mi-ai
dat lovitura! (Face gestul unui pumn
zdravan care darimda totul.)

IOAN (vesel): Mi-am dat lovitura. (Cu
interes cdtre Nicolae.) Mergind spre bi-
roul lui Vasilescu, cu demisia in ser-
vietd, ma gindeam: ,Oare toate lovi-
turile pe care le-am primit, mi le-a
dat cu adevarat Vasilescu ? Nu cumva
adversarul meu cel mai puternic am
fost eu insumi ? Ioan JIonescu, inginer
siderurgist, care, in loc sa faca otel,

succesele

{
Zdravene lu-:

se apuca de supravegleat :cum se
toarna fundatiile, cum se monteaza
grinzile, cum se incheie acoperisuri-
le... ? ! ‘Ce-a fost cu Ionescu asta? de
ce n-a spus «Stop ! Eu am venit sa fac
otel. Vreau sa fac otel ? I» Si uite asa
dam vina ba pe unii, ba pe altii;, in loc
sd ne ducem in fata oglinzii si si in-

trebam : Ce-ai facut cu tine, Iones-
cule ?*

NICOLAE (in ofensivd amara) Palavra-
gealda! Ce tot ascunzi? Acum, cind
sint pe punctul de a fi numit sef de
sectie !

TOAN (sec): Nu vei fi sef de sectie.

NICOLAE : Evident! Tatal fuge! Cine-1
mai ajuti pe fiu?!

IOAN (toldanit pe candapea): O clipa. Nw

vei fi sef de sectie, pentru ca eu am
oprit numirea. (Pauza.)

NICOLAE (spumegind): Esti nebun ? !

TIOAN  (calm): Azi am retras propune-
rea.. Dosarul a ajuns'la mine, asa,
greu, gros, de-ti cade pe picior rupe
laba : referate, recomandari- de Ila
amici, 'inamici... (Scurt.) Am scris ,nu*.

NICOLAE (in culmea uimirii): Ai facut
tu asta, tata 2! Nu cred.

IOAN : Am dreptul de decizie. (Medita-
tiv). Adica, aveam dreptul de decizie...
Nu-1 mai am... (Catre Nicolae.) A fost
ultima mea decizie...

NICOLAE (paroxistic) :
Minti !

IOAN (schimbat): Ma faci mincinos ? Te
plesnesc de nu te vezi! Am hotarit
ce-am hotarit. Nu ma plictisi si nu o
fa pe cocosul infuriat. Ai de lucru,
du-te la lucru...

NICOLAE (aproape sa sara la bdtaie):

Nu se poate'

Tata, eu vreau postul acela! Te duci
si-ti retragi hotarirea !
IOAN (se uitd lung la el): Asaaa.. ? 11

vrei.. ? Tii cu tot dinadinsul...
daca nu te pune sef..

NICOLAE : Crap !

IOAN (ride) Ha, ha, ha ! Ha! ha' ha'!
Nu se mai poate... Nu muai sint direc-
tor... Nu-mi mai pot retrage hotarirea
Eu am plecat, hotarfrea insa a ramas..
Nu-i comic ?

(Intra Vera).

VERA : Ma plictisesc singura in gradi-
na...

NICOLAE : Vino aici, ca-i
mare... Carnaval t

IOAN (jocul i complicat, evadari, in-
toarceri) : Cum sa te plictisesti in gra-
dina ? Vera, nimic nu-i mai minunat
intr-o seara 'ca asta decit sa stai in
gradina, sa auzi departe orasul si, pe
linga tine, de .jur Imprejur, sa vezi
cum umbla gizele, cum creste iarba,.
cum straluceste coaja copacilor...

Crapi

distractie

NICOLAE Doamne ! Cum isi bate joc!

(Catre Vera.) Poetul dsta de tata mi-a
blocat numirea I' Nw si-a dat avizul..
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VERA (candidd cdtre loan): E atit de
grav ?

TOAN : Stai cit poti de mult in aer liber.
Invatd sd pretuiesti libertatea, cerul
deasupra capului, soarele, stelele... (In-
trebare iute.) Au iesit stelele?

VERA : Nu m-am uitat.

JOAN : Pai s& mergem sd ne uitdm, Vera.

NICOLAE : Cine stie ce analfabet va
ajunge in fruntea sectiei'! Poate co-
legul Bumbescu! Tot l-ai laudat (iro-
nie) ca are spirit organizatoric, viziu-
nea perspectivei, priveste sarcinile in
mod dinamic! Precis Bumbescu !

IOAN : De cind n-am mai vazul stelele?
Ho-ho-ho... Se construia uzina.. A
venit in documentare un academician...
i1 insoteam, ii povesteam cum stam
noi zi si noapte pe santier, cum pe
aici, pe unde crestea numai griul si
porumbul... (Cdtre Vera, ironic.) Parca
e putin lucru sa creascd srviul si pe-
rumbul ! In sfirsit... Cumi a fost batut
primul tdrus al unei mari constructii
socialiste. (Grav, conwvins.) A f(ost ba-
tut. E adevarat. (Nostalgic.) Mii de
oameni, unii mai bine, alfii mai putin
bine, unii dintr-un motiv, altii din altul,
au batut tarusul acela de atuns, cate-i
uzina ,,Otelul“ de azi.. (Verei, vesel.)
Academicianul lung cde vreo doi ime-
tri si cu ochii ca ‘elescoabele ma in-
treaba : , Tinere, c1m sint stelele pe
EV (S I

NICOLAE (excedat): L-ai aprobat pe
Bumbescu ? (Isi duce miinile la cap,
parcd sd-si dea pumni.)

VERA (blindd): Spuae! Cum erau ste-

lele ?

IOAN (continuind): ,Nu stiu, tovarase
academician. Noi n-avem timp sa ne
uitdm la stele. (Siesi, sentimental,

nostalgic.) Noi edificim! Noi cen-
struim viitorul“. (Cdatre Nicolae.) Suna
a sablon ? Lozinca ?

NICOLAE (rdu): Trucuri!

VERA : Suna frumos...

JOAN : Lunganul indreapid
telescoapele lui: ,Tiaere, dumneata
cunosti stelele 2 Eu ma tafurii ca...
(Il aratd pe Nicolae.) Ca Nicolae... ,Le
cunosc, tovarase academician... '™ ,la
spune-mi-le pe nume", zice el.

NICOLAE (cu ura si dispret): L-ai apro-
bat pe Bumbescu ! Bravo, pentru Bum-
bescu ! (Porneste spre usa din stinga.)

fOAN (urld): Stai! (Blinl.) Nu spun ceva
interesant ?

NICOLAE : Ce ai nevoie de mine ? Tu nu
esti tatdl meu! Ej;ti tatal lui Bum-
bescu.

TOAN (strigd): Stai cd te dezmostenesc!
(Amestec de glumd cu adevdr.) Ai

spre mine

ceva de pierdut. (Se uitd in jur.) Sint
ceva bunuri mobile si imobile pe aici.
(Aratd in jur.) Casa.. Mai sint si
niste instrumente audio-video-stereo...
Totul pe banii lui babacu.. (Nicolae
se opreste.)

VERA (cdtre Ioan): Ce-ai raspuns aca-
demicianului ?

IOAN : Vax. N-am putut raspunde. Nu
le stiam. (Se infurie). Eu, fiu de taran
de la munte, nu stiam numele stele-
lor. (Sare in picioare §i incepe £d se
invirtd prin salon). A fost o rusine!
Ce va fi crezut despre mine ? (Trist).
Un inginer ignorant! Cred ca ma de-
testa si azi.

VERA : Nu te amari, tata...

NICOLAE (abia se stdpineste): Permiteti
sd plec ?

IOAN : Pleaca ! Plecati cu totii si lasa-
ti-ma prada acestei rusini...

NICOLAE (catre Vera): Cabotinul.. Ca
sa acopere murdaria !

VERA (cald, interesatd de Ioan): Fara
indoiald ca a uitat pe loc. La noi la
laborator wvin vizitatori, incep cu po-
vesti, cu anecdote, dar cind ii dicem
la testari electronice si vad ditamai
computerul unde se intra pina-n
burta otelului, le piere piuitul. (Incu-
rajatoare.) Sint sigusd cd i-a pierit si
lui piuitul numai cind a vazut maca-
ralele! Si mia aceea de oameni sa-
pind... nu vezi asa cava pe toate dra-
murile. S& n-o faca pe reuvunul.

IOAN (ideea lui): Ma tuc <3 caut un
atlas al boltii ceresti... Trebuie s& fie
pe undeva prin casa asta... Nu se poate
sa nu fie...

NICOLAE (rdu, cdtre Ioan): Acum cauta

un atlas al boltii ceresti! Cauta!
Cauta !

(Ioan iese orb, prin stiaga, pe lingd
Nicolae.)

VERA (dupd o peuzd): Nu-] necaji,
Nicolae... E destul de amarit... Si-a dat
demisia... Cine stie ce-i in sufietul lui...

NICOLAE (furios pe Vera): Tu nu inte-
legi sau te prefaci cd nu intelegi?!

VERA : Ma prefac. (Cald). Nu te-au nu-
mit acum, te vor numi alta data..

NICOLAE : Dupa moartea lui Bumbescu ?
E sadnatos ca un bivol. Triieste o suta
de ani! Vrei sa astept o sutd de ani ? !

VERA (deloc afectatd): Si daca n-ai sa
conduci tu oteldria ?

NICOLAE : Vera, sint inginerul cel mai
capabil! E dreptul mzau! Deciz'a lui
timpita ma face sd ma simt frustrat
de ceva ce imi apartine!

VERA (conciliantd): Asteapta pind o sa
se iveasca alta ocazie.

NICOLAE : Ocaziile nu se asteapta. Se
creeazd ! Tu faci ea ala care-i raspun-
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de nevestei : ,.Si ce daca se duce copi-
lul in prapastie ? Facem altul !*.

VERA : Nu fi grosolan !

NICOLAE : Iar tu nu fii...

VERA (dulce): ..Impaciuitorista...

NICOLAE : Esti, pur si simplu...

VERA (miere): ..lipsita de coloana ver-
tebrala....

NICOLAE : In loc sa fii aliata mea..

VERA (candidd): Nerecunoscatoare... In-
grata... Culeasa de la Tuzla dintr-o
statie de autobuz, adusa in casa, spa-
lata, parfumata, innobilztd cu ®n
nume...

NICOLAE : Da! Numele nostru repre-
zintd ceva In orasul asta!

VERA (dulce): Ionescu cel Mare si lo-
nescu Cel Pe Cale de a deveni Mare...
(Suna telefonul. Vera ridica rapid, I-1
oferd lui Nicolae. Caldd.) Trebuie sa
fie iarasi tipul. Hai, da2scarca-ti ner-
vii... Spune-i ca esti mare i ai <a tii
si- mai mare... Baga-i un text despre
unii indivizi care, din umbra, din a-
nonimat, vor sa-i impiedice pe aitii
sa-si faca un nume. Dar ca numele e
ca.steaua de pe cer. I ai sau nu-l
ai... (Nicolae vrea sd plece spre stin-
ga.) Nicolae, nu pleca. Stai cu mine.
Spune-i ca Ionestii sint tari pentru ca
sint uniti si au un ideal. Chiar daca
idealurile lor sint uneori discutabile,
sint preferabili Tonestii, celor care nu

. au nici un fel de idealuri. Spune-i!
(Nicolae a ajuns la usd.) Nu merita
nici sa-ti sarute talpile sandalelor.
(Nicolae iese. Vera ramine cu recep-
torul in mind, apoi il asazd incet in
furcd. Intrda Ana.)

ANA (cu dosarul in mind): D2 ce nu
stai in gradina ? Aici e o caldura de
te sufoci. Nici eu nu mai rezist. Nu
ma pot aduna pe-o fila.

VERA : Mi-i urit in gradina. {Conspira-
tiv.) Am impresia ca e cineva. Da tir-
coale casei.

ANA : Aici nu poate intra airieni. Gra-
dina are ziduri inalte. Numai cu sca-
ra.s

VERA : Daca vine cu o scara?

ANA : La ora asta, un individ cu o scara
in spate.. De jur imprsjur sint oa-
meni, case.. Vera, n-ai vazut pe ni-
meni. (Meditativda.) Ce sa caute un hot
in casa Ionescu ? N-ar indrazni. Toata
lumea ne cunoaste. Chiar si hotii.

VERA (revine la idee): Dar .daci e uan
hot strain-de oras ? A vazut vila noas-
tra, si.. (Imitd.) ,Aizi dau lovitura :“
Mi-ar placea sa vid clim aratd un
hot. ' (Ana are o retragere, se cris-
peazd.)

ANA : Nu-i un spectacol agreabil.
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VERA : Tu vezi mulii hoti ?

ANA (cu durere): Dest:li.

VERA : Cum sint ?

ANA : Sint si ei niste bieti oameni.

VERA : Bie}i oameni dar hoti.

ANA : Hoti dar bieti ‘oameni. Hai 1In:
gradina. Sa ne racorim putin.. Sa nus
ne gindim la nimic...

VERA (brusc) : Cum a fost primul tau
proces ?

ANA (evitd) : Nu-mi amintesc. Ceva cu...
Hai, ca ma sufoc...

VERA (insistd): Era ceva atit de oribil ™

ANA (amar) : Am incercat sa apar un
taran care a fost condamnat la zece
ani pentru ca i se inscenase o actiune
de sabotaj.. Era complet nevinovat.
Hai, haj, fara probleme! din astea...
Vreau liniste.

VERA : Tata controla gestiuni... fara in-
ventare...' Venea acasa sio zicea: ,Sa.
vezi tu, Veronica dragd, eum il bag la
pirnaie pe cutare pentru doi' poli.
»Doi poli, {ata ?* Pai, da, zicea. Ca
daca fura mai putin cu ‘doi poli, intra
in alt articol : depune paralele, ei‘dat
afara si a scapat..“ _Ei, tata, si dum-
neata ! Pentru doi poli ? Inchide ochii;
dau eu banii“' ,,Nu se poate inchide
ochii, Veronica“, zicea el.

ANA : Poate vrei s&8 mincam ceva'? Un
ceai si sanvisuri cu sunca. E proas-
pata... Piparata, dar foart: buna..

VERA : Cine stie citi oameni si-au pier-
dut libertatea din cauza tatei.. (Spe-
riatd.) Doamne...! Doarane !

ANA : Vera, gindeste-te la altceva... Gin~
deste-te cum erai fetitd, cum mergeati
in excursii, gindeste-te la'vacante...

VERA (cu ochii strinsi) : Nu-mi aduce a-
minte de vacante! Vacantele au fost
cele mai urite luni ale anului! (Cu
ochii inchisi.) Invata sa-ti cistigi, pii-
nea !* striga tata. ,Aduna si tu un
ban pentru facultate !* Picolita, ‘chél-
nerita, betivii care te... :

ANA : N-am vrut, Vera.. Gindeste-te la
copilul vostru.. La cel ce va veni...}t
(Ana se apropie si o imbratiseazd.
Vera i se stringe la piept cu ochii
inchisi. Intorcindu-se, dd cu ochii 'de-
valizd.) Cum a ajuns aici? Era In
pod! Ce cauta aici valiza asta ?!

VERA : Acum o vad pentru intiia oara..
A cuie?

ANA (enervatd, tulburatd) :' Doamne; de-
peste treizeci de ‘ani... (Pentru ea.)-Iti
faci valiza... Intr-o jumaétate de ora iti’
faci valiza... Ei beau cafea si lichior si:
el isi facea valiza... ! oF

VERA (in crestere) : Cine ?

ANA : Valiza s-a intors prin postd...

VERA : S-a intors numai valiza ?
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_ANA (brutala): Da. Tata a murit acolo!

(Energicd, ia valiza §i pleacd prin stin-
ga. Vera priveste lung in urma ei. Apoi,
Vera descoperd cd Ana a uitat dosarul
_pe masd. Se apropie nesigurd si-l atinge.
Nu stie dacd sd-l1 deschidd sau nu. In
.sfirsit, se asazd in fotoliul de lingd tele-
Ffon si-l deschide. Inainte de a citi, sund

3

telefonul. Ridicd, absentd, receptorul si-l
asazd imediat in furcd spre a intrerupe
apelul. Se cufundd in lecturd. Telefonul
mai sund de doud-trei ori, dar ea nu rds-
punde, concentratd sd citeascd ce cuprinde
dosarul. Fata ei exprimd uimire, durere,
gravitate. E un mic spectacol de mimicad.

Intunecare.)

Putin mai tirziu. Din nou aprinsd numai veioza, o pata de lumina in
imensitatea spatiului. Pentru ca s-a innoptat mai mult, iar luminile orasului
se disting cu un plus de claritate care estompeaza cununa fosforescenta a
casei. In stinga, afara, in intunericul subtire, o leganare : e Vera in balansoar.
Miscarea ei egala are un fel de torpoare si face pandant cu pendulul din
salon. Intrd din stinga Ana. Pendulul izbucneste, parca Ia vederea ei, in
batzi solemne, al caror numar nu-l1 putem afla, fiindca scad, se pierd pe la
cinci, pe la -sase, pe la sapte... Scad din atentia Anei care e concentrata in
cautarea a ceva. Pipdie pe masd, pe canapea. Aprinde candelabrul. In sfirsit,
pe un fotoliu, gaseste : dosarul. Il ia si se pregateste sa se intoarca in apar-
tament, prin stinga. Se opreste fata in fata cu Ioan care tocmai intra. Are

in brate un maldar de carti grele.

T0OAN (aruncd pe masdi carte dupd carte) :
Oteluri aliate, Tehnologia metalelor...
Organigrama... Optimizari... hm, hm..
Nici urma de un atlas al boltii ce-
resti. Unde s-o fi pierdut ? Precis, cind
ne-am mutat de la bloc!

ANA : Nu s-a pierdut.

I0AN (bucuros): Stii tu unde ¢ ? O, me-
moria mea.. Nu mai departe azi, la
Vasilescu. Scriu demisia tovarase...
asa si pe dincolo, iscalesc, pun data,
si cind sa mentionez cui o adresez, in
josul paginii, descopar ca am uitat
cum il mai cheama pe Vasilescu... Am
copilarit impreuna. Bateam coclaurile,
mincam cite o bataie zdravana pentru
ca dispaream ziua intreaga.. Si pac!,
gol : Vasilescu si mai cum? El s-a
transformat in Vasilescu, eu in Io-
nescu...

ANA : N-am avut
boltii ceresti.
IOAN : Nu se poate...!
dincolo, la bloc ?
ANA : Nici la bloc, nici la bardaci, nici la

comun.

I0OAN ({prefdcut circumspect) : Ana, ce
urmaresti tu, spunindu-mi ca n-am
avut niciodatd un atlas al boltii ce-
resti ?

ANA (rdbddtoare): Sa te scutesc de cau-
tat.

niciodata un atlas al

Nici ecind eram

IOAN (mimeazd suspiciunea) : E o alu-
zie! Sa vorbim deschis, Ana. Eu nu
suport aluziile. Vrei sa spui ca eu nici-
odatd n-am deschis un atlas al boltii
ceresti ?

ANA (minte) : Bine. A existat un atlas
al cerului.

IOAN : Sa nu ne fi interesat pe noi nicio-
datd astronomia? Copernic, Galileo,
Kepler ? Stravechii savanti arabi cu
turnurile de observare la marginea de-
sertului, acolo unde cerul e vesnic se-
nin ? (Se avintd.) Iti dai seama ce re-
latie importantd am ignorat ?

ANA : Imi dau seama.

IDAN : Cei vechi aveau dreptate cind
puneau toata stiinta de jos in legatura
cu stelele de sus! Cum sa vezi ceva,
cum sia nu te impiedici de propriile
picioare pe pamint, dacid nu stii sa
citesti in ceruri ? ! Dar Ionescu tot cu
ochii pe jos, pe jos, pe jos..!

ANA : Lui Ionescu ii pare rau de ceva
sau dupa ceva ?

TOAN ({decis) : Lui Ionescu nu-i pare rau
de nimic. (Pauzd. Schimbd tonul. Se
apropie de Ana $i 0 cuprinde tinereste
de mijloc.) Hai, stai putin cu Ionescu.

ANA : Trebuie sa ma pregatesc pentru
miine.

L2
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IOAN : Mai amina si tu.. (O conduce
la canapea si se asazd unul lugd ce-
ldlalt ca si cum ar sta pe o bancd in
parc. loan o mingiie tandru pe crestet
si-i reazemda capul de umdrul lui.) Ce
mai faci tu, Ana?

ANA : Ce sa fac, Ioane ? Traiese.

10AN : Cum mai traiesti, Ana ?

ANA : Foarte bine.

IOAN : Si eu traiesc foarte bine.

ANA : Atunci e bine.

IOAN : E foarte bine.

ANA : Numai ca e cam cald.

IOAN : Mie imi place cind e cald.

ANA : $i mie imi place sa fie cald.

IOAN : Si la toamnji (i-ar pldacea sa fie
cald ?

ANA : Si la toamna.

ANA : Si la iarna...

ANA : Mai ales la ia~ni .

IOAN (schimba, jouacd) : Mie, nu! Mie, la
iarnd, mi-ar placea sa fie zapezi cit
munfiii, ninsori albe care sid nu se mai
opreasca. viscole, vijelii, asa cum era
in copilarie... Ieseai din casda prin {u-
nel. Sau ajungeai ia curte direct din
podul casei. (Schimhd.) Dar de ce
mi-ar pldcea nebunia asta ? Fiindea ar
fi o nebunie! Tu ce crezi, Ana?

ANA : Nu stiu ce sa cred...

IOAN : Nu stii?! Inseamni ca trebuie
sd discutam.

ANA : Va trebui sa discutam.

IOAN : E foarte bine sia mai vorbim si
noi. De acum incolo vom vorbi foarte
mult.

ANA : Cit de mult vei vrea tu.

IOAN : Sint enorm de multe lucruri des-
pre care n-am discutat. Ma inspaimint
cind ma gindesc cit m-am vorbit noi.
(Schimmbare.) Oare vom reusi sa vor-
bim tot ce n-am vorbit ? Ne-a mai ra-
mas destul timp ? Pentru -ca ne va
trebui foarte mult timp.

ANA (ii face jocul in continuare): Da...
S-ar putea sd nu ne ajungi timpni..

IOAN (alarmat): Asta avr .i ingrozitor!
(Sare de pe canapza.) Si nu-ti ajunga
timpul ! !'! Sa descoperi, cu sguranta,
ca nu vei mai avea timpo peniri ceex
ce iti propni sa faci! +¥ in prada unei
mari agitatii.) Unde s-a dus tot tunpul
asta, Ana ? Pe unde s-a scurs ? rfUmbla
prin salon.) Cind s-a dus ?

ANA : Nu stiu... S-a dus...

IOAN (schimbd) : Tu nu stii nimic. Ni-
ciodata nu vrei sa ma ajuti.

ANA : Spune-mi cum sa te ajut si te ajut.

IOAN (ceea ce pregdatea de mult) : Fa-mi
scandal pentru ca mi-am dat demisia...

ANA (wiclenia ei) : De ce sa-ti fac scan-
dal ? E demisia ta. Faci cu ea ce vrei.

IOAN (mereu imprevizibil) : Dar va afec-
teaza pe toti ! Eu sint catargul ! Cade
catargul, se prabuseste pinza. Nu mai
inainteaza corabia, pasagerii ramin in
voia valurilor si vinturilor... (Mereu se

invirte prin oduie cu pagi mari.) Nu
poti fi indiferenta. .

ANA : Nu sint indiferenta...

IOAN (aprig) : Ba esti! Alifel m-ai pune
la zid pentru ca am facut-o !

ANA (joacd subtil): Nu mai poti sa te
bati cu Vasilescu... Sa te oblig sa te
bati cu Vasilescu ?

IOAN (striga) : Nu-i adevarat! Sint in
stare sa ma bat cu zece Vasilesti, cu
o sutd, cu o mie'!

ANA (mascind interesul) : Atunci spune:
tu adevaratul motiv.

IOAN (se opreste in fafa ei) : Ana, ade-
varatul motiv... Adevaratul motiv... (Se
uitd la ea atent.) Esti inca frumoasa...
Surprinzator, cit de putin te-ai schim-
bat... ! N-ai nici un fir de par carunt...
(O imbrdtiseazd.) Ana mea cea draga....
Daca ar fi sa aleg din nou, tot pe tine:
te-ay alege, cu toate ,problemele“ tale,
cu fosta brutarie a lui taica-tu.

ANA : 1{i multumesc.

IOAN (viteaz) : Atunci eram in necunos-
tinta .de cauza, si te-am luat. Acum,
in cunostinta de cauza, si tot te-ag
lua !

ANA : Multumesc.

IOAN : Cu toate autobiografiile si com-
pletarile la autobiografii, si completa-
rile la completari, si rascompletarile ¥
Cu orice risc ! |

ANA : Mulfumesc.

IOAN (iritare) : Nu-mi mai multumi ati--
ta... De altfel, astea nu se pot rasplati
cu un multumesc... La fiecare urcare
in functie o luam de !a inceput. Ce-i’
sotia? Ce-a fost taica-su? Fratii?
Cumnatii ?

ANA : Bine. Nu-ti mulfumesc.

IOAN (aprig) : Sigur ! Nu-mi multumesti
Ati crescut ! Acum zburati fara mine !
Fiecare cu aripile Jui! Nu mai avetr
nevoie de batrinul palavraiiu.. Da,
exact asa a spus Nicolae! (Imitd.) Sa
termin cu palavrigeala! (Citrz cer.
Disperat, amarnic.) Nici macar nu vor
sa stie de ce mi-am dat demisia.
(Intrda Nicolae.)

NICOLALE (enervat): Mi-ai rascolit bi-
blioteca! Am nevoie de tratatul de
oteluri aliate cu crom... Unde l-ai pus 7'

IOAN /stilul lui, karamazovian) : Ai in-
trat la tanc. Acum se rosteste adeva--
rul. Fii de fata.

(Pauzda. Ioan cerceteazda efectul vorbe--
lor sale.)

NICOLAE : Da-mi tratatul.

IOAN (cdtre Ana): Observi ? Sia-i dau
tratatul ! (Ana ia cartea i -0 oferd
lui Nicolae.)

ANA (cditre Nicolae): Asta e ?

10AN (sare si-i ia cartea) : Stai putin ¥
Sd ne spuna domnul peniril ce-i ire—
buie tratatul.

NICOLAE : Nu te intereseaza.
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IOAN (cdtre Ana): Obs=2rvi ? Pe nci nu
ne iniereseaza.

NICOLAE : Tata, am de lucru!

IOAN (cdtre Ana) : Observi ? Are de lu-
cru, Noua nu ne spune ce are de lucru.

ANA : Ce lucrezi, Nicolae ?

NICOLAE : Mama, imi da cartea sau sun
dupa ea la vreun coleg ?

I0AN (acelasi joc) : Observi ? (Se dez-
lantuie.) Eu, taica-su, inginer ca si
el..., nici macar nu sint pus in tema
cu preocuparile (ironic) lui fecioru-
meu. (Derizoriu.) Asa, ca chestie... De
protocol... (Imitd.) Uite, ma tata, ce
trece prin capul meu genial... N-ai sa
prea intelegi tu despre ce 2 vorba, dar
G SAr ST T IIOTIT - PLOSL: (34T ~narerafli
din sedinte... (Cdatre Ana.) Nuuu.. Ce
nevoie are el de-o desca batrina ca
mine ?! Ce sa invete de la mine?
Cind a obtinut brevetul am aflat de
la Vasilescu... Mi-a telefonat Vasilescu.
(Imitda.) ,,Ma, Ionescule ! Fecioru-tu are
cap, ma ! E inventator.“

‘NICOLAE : Acum o sa-ti telefoneze Bum-
bescu! Sau o sid te bata pe umar.
(Imitd.) ,Colega, bravo ! (se¢c) Da-imi
cartea.

ANA : Cine-i Bumbescu ?

NIC@LAE : Dati-mi cartea si lasati-ma sa
ma duc dracului!

ANA : Cine-i Bumbescu ?

NICOLAE : Un coleg de . sectie pe care
(arata cu dispret spre loan) el l-a
preferat in locul meu. (Cinic, amarnic,
disperat.) Mama, nu voi mai fi seful
olelariei. Tata s-a opus. L-a preferat
pe Bumbescu. Inainte de a demisiona,
a scris pe propunerea de numire a
mea : ,,Nu*“.

(Ana.urmadreste, calm, cdiscntic.}

{OAN (cdtre Ana) : Exact asa. Am scris
,hu*. Am comis aceastd nedreptate.

NICOLAE : Stiu si de ce... Dar sa nu mai
vorbim...

TOAN : Ba si vorbim, Sintem aici ca sa
vorbim. Tocmai ii spuneam maica-ti ca
sint milioane de lucruri despre care
n-am vorbit.. Munti! Himalaia! De
fapt, daca ar fi sa ne ia cineva la
‘bani marunti, defz:{mnea pe care ar
descoperi-o n-ar fi nic
egoisimul, nici carierismul, nici calca-
rea pe cadavrele altora.., ci.. Ei, ce
crezi ?

(Pauzad.)

WICOLAE (furios) : Tata, tu ai timp ! Dar
el nu am de pierdut nici o secunda !
Sint, poate, la cea mai buna ora a
vietii mele! Nu ma bruia! Nu ma
devia! Nu ma ineca in vorbe'!

JOAN (ideea lui) : Principala noastra lip-
sd, fiule, e ca nu mai stam si noi de
vorba. (Imitd.) De unde vii, bre Ioane ?
Incotro ai pornit-o, bre Nicolae ? Ce
ginduri te framintd, And drasid ? Dar

lenca, nici-

tu, Vera noastra scumpd, cum vegi
situatia... ? (Alt ton.) In ioe de asta,
umblim ca mutii. Sau ne aruncam
acuzatii.- (Vesel.) Spune-mi ca te-am
blocat din invidie.

NICOLAE : De asta ai si facut-o.

IOAN : Pentru ca, la treizeci de ani, tu
esti un nume despre care se vorbeste
in simpozioane, la Galati, la Hunedoa-
ra, la Tirgoviste... (Se preface ldcri-
mos.) Pe cind eu, la 55, de fapt sint
un nimeni...

NICOLAE : Tu ai spus-o.

IOAN (se waita): Tu, do p acumi. oti
autorul unei metode care se aplica:
metoda Ionescu... Nu a lui Ionescu, eu,
ci a lui Ionescu, tu.

NICOLAE : Esti invidios. Stiu. De mult.

IOAN (wvesel, cdtre Ana): Culmea e ca
are dreptate. Sint invidios pe el. (Ili -
azvirle cartea. Nicolae o prinde din
zbor.j Alé! Hap! In loc sa fiu min-
dru, sint gelos, ma calca pe nervi cu
studiul lui, cu inventiile lui, cu imbu-
natativile si rationalizarile...

NICOLAE (cinic): Ai o compensatie. Ti
l-ai luat pe Bumbescu. Bumbescu, fiul
tau! (Vrea sa iasd.)

I0OAN (urld ca patrula) : Stai! (Schimbd.
Nicolae s-a oprit.) Cu ce esti tu mai
bun ca Bumbescu ?

NICOLAE (atins) : Ma compari cu acest...,
acest... ! (Nu-si gdseste cuvintele, ges-
ticuleazd.) Ce-a facut Bumbescu de
cind a terminat facultatea ?! Arata-mi
o proba de otel care 53 poarte numele
lui, si o maninc !

- IOAN (vesel) : O, la, la, la, la, la, la! Ii

masuram pe tofi cu metrul nostru! Ii
bagam in tiparul nostru !

NICOLAE : Elogiaza-1! Apologia lui Bum-
bescu !

IOAN (grav): Nicolae... Sint oameni care
fac otel 3i oameni care-i fac pe oa-
meni sd faca otel. Si pentru asta e
bun Bumbescu in fruntea sectiei si nu
tu. Fiecare cu creatia lui.

NICOLAE (grav) : Sint numai oameni care
fac otel. In rest, vorhe.

IOAN : Mai gindeste-te...

NICOLAE : M-am gindit destul.

IOAN !intrebare decisivd) : La otel sau
la oameni ?

NICOLAE (rdu): La Bumbescu in frun-
tea otelariei.

IOAN ({rdu) : E mai bun decit tine.

NICOLAE (inecindu-se): Ce spui? Decit
mine ? (Inainteazd spre el cu pumnii
strinsi.) Argumente ! Un singur argu-
ment. Unul singur !

IOAN (calm, experimentat) : Simplul fapt
ca Bumbescu n-a cerut sa fie numit
in fruntea otfelariei. Un asemenea post
nu-l ceri. Ti se propune.. Ti se da.
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Ti se ia. (Nicolae cascd gura sd rds-
pundd. Nu are aer. Pauza. Ioan, deri-
zoriu.) Mai ai timp de gindire. Nici
o graba. Marile adevaruri se constituie
prin acumulari cantitative care deter-
mina saltul calitativ! (Banal.) Treci in
odaie la tine. La munca ! Deviza este :
Ora et labora. (Il impinge pe Nicolae,
derutat de intrebare. Pauzd. Iloun se
intoarce la Ana care a asistat la scend.
Melancolic.) Unde ramasesem, draga
mea ? A, la hotarirea ca in cazul iIn
care ar trebui sa ma arunc din nou
in valurile valsului de la Clubul ,Lemn
si mine“, tot in fata fetei cu rochie
rosie cu buline albe m-as inclina. (Se
inclind.) ,Dansati, tovarasa ?“ (O invitd
la dans. Ea accepta cu o reverentd. O
muzicd se infiripd. Incep sd danseze
vals.) Un-doi-trei, un-doi-trei. Mirosea
a bere si calcam pe chistoace, in po-
dele erau noduri cit pumnul si acor-
deonistul n-avea un ochi...

ANA (in planul prezent) :
numirea lui Nicolae...
TOAN (in trecut) : Vioristul fusese inzes-
trat de mama natura cu cel mai fabu-
los nas din cite am vazut vreodata'!
Alb-roz-negru-violaceu-albastru-indigo:
fiecare culoare reprezenta amprenta u-
nei virste de trascau: vin, tuica,
secarica, anason, basamac, rachiu
de cirese, rachiu de scoruse, rachiu de
galosi de pe vremea imparatului Franz

TIosef I, Kaiser und Koni;...

ANA : De ce il faci sa sufere ? S$tii cit e
de orgolios...

IOAIN : Balul inimilor... ,,Inima, cine esti ?
Ce numar aveti, inima ?* Ea raspunse :
,13%. El zise: ,Nu va e frica sa por-
niti In viatd cu o inima numarul 13 ?«
Ea spuse : ,E cel mai norocos numar®.

ANA : Nu era posibil sa se opuna alt-
cineva ? Sa-1 fi respins Vasilescu.
(Ioan se opreste scurt. Cumva inainte
de a face un pas; rdmiie cu piciorul
in aer.)

IOAN (grav) : Sa decida altcineva soarta
fiului meu ?! Niciodata! Am dreptul
la aceastd decizie! Poate e cea mai
importanta decizie din viata mea! Ea
da un sens tuturor zvircolirilor ingi-
nerului Toan Ionescu, cel care, intr-o
primavara noroioasa, clisoasa, ploioasa,
picloasd, a ajuns la marginea acestui
oras, unde urma sa se faca otel. Si
s-a facut otel...? Fiat.. ? Fiat...? (Ho-
tarit.) S-a facut!(Se uitdla Ana.) Fiat...
(Cade in genunchi.) Sfinta natura!
Multumesc ca mi-ai dat taria sa iau
astazi aceastd mareata hotarire.. (Sund
telefonul. Ioan se trezeste din ruga
patetica Priveste spre Ana, fard sd se
ridice. Ana rdspunde la telefon.)

N-ai avizat

[N]
93}

ANA : ..Tot dumneata... ? Ai.aflat... Pina
la urma totul se aftla.. Ce? (Catre
loan.) Intreaba dacd n-ai facut infarct.
dupa ce ti-ai dat demisia.

JOAN (strigd) : Inchide telefonul !

ANA (in receptor) : 1l auzi si dumneata.
Dupa cum striga, i{i dai seama ca e
perfect sanatos.

IOANN : De unde a aflat de demisie ?!

ANA (in receptor) : Intreabd de unde ai
aflat de demisie... (Ioan ascultd intere-
sat foarte. Cdtre Ioan.) Spune ca ni-
mic nu poate fi ascuns. (Catre Ioan.)
Mai ai intrebari ?

I0OAN (nu intelege) : Ce ?

ANA (calm): Intreabid daca mai ai in-
trebari. (Asteptare. In receptor.) Nu
mai are intrebari. Te ascult... Ai ince-
put sa-mi devii simpatic... Esti bucuros-
ca si-a dat demisia Ioan Ionescu.. Te-
feliciti pentru faptul de a fi trait ziua
asta... Bucura-te. E dreptul dumitale:
sa te bucuri.

IOAN (furios, smulge rec2ptorul din mina
Anei. In aparat.) Mai sint Ionesti, ba ¥
Si incad ce Tonesti! Abia @um
incepem ! (Aruncda receptorul in furcd.
Spre public.) Isi inchipuie cid lumea
noastra putea sa existe fara Ionesti!!?"
Eroare ! 1luzie ! Imbecilitate ! (Deodatad,
rdacnind cdtre Ana): Ana! (Ana tre--
sare.) Valiza noastra.. Vezi? Sa im-
pachetam. Sintem asteptati. Miine di-
mineata... Incepem. Mi-a iesit numi--
rea... Toata uzina asta care se constru-
ieste... Iti dai seama ? Pe umerii mei...
Eu, inginerul Toan Ionescu, in virsta
de nici treizeci de ani, numit diriginte-
de santier din partea beneficiarului...
Sa vezi ce mutra va face Vasi-
lescu ! Eu, si nu el, Eu, si nu el. (Cres-
cendo.) Eu, si nu el! Eu! Eu! Eu?!
O sa stam la baraca. La comun.
Cu lighean si masimd Jde gatit cu pe-
trol. (Strigd.) Inainte ! Pa cai ! (Aleargd
prin incdpere de parcd ar cdldri.) Ina-
inte ! Cu toatd viteza! Inainte ! (Fuge
din nou prin odaie.) Nu te lasa!
Alearga ! Fii primul... Mereu primul ¥
Nici o sovaiala.. Nici un pas gresit!
(Fugind, gifiie din ce in ce mai tare.
Deodutd, se prdabuseste in mijlocul sce-
nei. Ana se repede sd-l ridice. Inainte
ca ea sd pund mina pe el, Ioan a st
sarit agil in picioare.) Ce-i, tovarasi,.
credeti ca am cazut ? Ionescu nu cade !
Ionescu niciodata ! Jamais !

ANA (aplaudd) : Bravo. Esti tinar... Suc-
cesul e numele tau !

IOAN (schimbdare de registru) : Tinar, pe
dracu’ ! Gifii ca o foca. Nu mai merg:
pe jos de-o sutd de ani.. Am facut
burti. Am prins osinza... Dar, de acum,
gata ! Incepem o vial{d noud, Ionescule.
Intinerire pe toate fronturile.
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ANA (rar s$i cald) : Totusi, va trebui sa
te intreb de ce ti-ai dat demisia...
IOAN : Primul lucru cu care incepem
este cumpararea a doua biciclete, In

liecare seara, o ora de bicicleta.

ANA : Avem biciclete.

IOAN (se preface) : De cind ?

‘ANA (calmd) : Avem doud biciclete mar-
ca ,Pegas“ noi-noute.

IOAN (se preface) : Unde sint ?

ANA : Le-ai cumparat acuni
cind... (Se uita la el ; ezitd.)

IOAN (se prejace) : Ce biciclete, Ana ?!

ANA (cu candoare) : Sint doua biciclete
in pod. Nedespachetate. (In treacdt.)
Acum cinci ani, cind...

IOAN {se preface) : Sa avem noi bicicle-
te si sa nu stiu de ele ? (Joacd.) Im-
posibil. Le-am fi folosit. Seara de sea-
ra! Am fi pedalat... (Face din picioare
ca $i cum ar pedala.) Spre sanatate si
energie! (Plingindu-se.) In casa asta
se intimpla atitea lucruri de care eu,
pur si simplu, habar n-am...

(Intrda dinspre grddind Vera. E transfi-
guratd : palidd, spectrald in rochia i
alba. O suferintd ingrozitoare ii e intipd-
ritd pe fatd. Oarbd, se pregdteste sd

T )

traverseze scena. Porneste. Ajunge la usa

dinspre stinga.)

ANA (lucidd): Vera! Ce-i cu tine ? Ti-e
rau ? (Vera mai face ciiiva pasi. Ana
o ajunge si o opreste. O intoarce spre
ea. Vera rdamine in aceeasi starc de

somnambulism tragic. Ana, speriatd).
Sa chem doctorul ?
VERA (incet): Mama... Dosarul... (Aratd

spre dosarul din mina Anei, care a
fost cu ea si cind a dansat. Vera il
priveste ingrozitd.)

ANA (incearcd sd se stdpineascd) Nu fi
si tu atit de impresionabila... ! Un pro-
ces...

VERA (slab) : Valeriu...

ANA (voil confuzd) : Care Valeriu... ?

VERA : Fratele meu, Vaieriu.. E unuf
dintre cei doi.. hoti... (Se prdbuseste
in bratele Anei. Aceasta rdmine in-
cruntatd.)

IOAN (vesel, cdtre Aunaj: Desi avem bi-
ciclete...

ANA (grava) : Bicicletele pe care le-ai
cumparat acum cinci ani cind ti-ai dat
prima oara demisia !

(Pauzd. Toti nemiscati. Intunecare len-
ta. Cortina.)

4

Pulin mai tirziu. Salonu! puternic luminat. Aurcola data de prezenta
orasului mare in apropiere a disparut. Zona de lumina a salonului pe un
intens fond de intuncric. La ridicarea cortinei, ceasul incepe si batid puter-
nic orele. Intra Nicolae, care, fara sa Sovaie, opreste pendulul. Timpul a
stat. Linigte. Vaga, rasuflarea orasului: masini in depariare, zgomet de tren
trecind peste macaze, ceea ce parca inlocuieste ritmul ceasului. Nicolae pune
pailmele la urechi si nu auda. Le departeazi, le apropie.. Cu el, auzim cum
tacanitul trenului se pierde, reapare, se pierde, reapare. in cezle din urma
ramine ca fundal usor secsizabil: o prezenta. Sund telefonul. Nicolae se in-
dreapta spre aparal. Vrea sa ridice receplorul. Renunti. Telefonul suna repe-
tat. Nicolae se incordcaza sa nu raspunda. Intra Ioan. Iarasi aduce vechea

valiza. Senin, Ioan ridica receptorul.

IOAN (cu wvaliza in mind, in receptor) :
M-ai nimerit pe mine. Esti foarte bine
informat... Nu m3i credeai capabil..
Incepi sa-ti schimbi parerea despre
mine... Pe ce parere noua ai de gind
sa schimbi vechea parere ?

NICOLAE : Tata, eu in locul tau..’

IOAN (cdtre Nicolae, acoperind cu palma
receptorul) : Tu nu esti in locul meu,
eu nu sint in locul tau... (Ridicd palma
de pe receptor.) Evident ca am facut-o
din calcul! Un tatid care blocheaza

ascensiunea  fiului sau apare in
ochii tuturor foarte principial... Ce ?...
Parez o veche primejdie care a cde-
venit noua ?... Cum le ghicesti tu pe
toate... ! (Brusc.) Du-te-n ma-ta! Trin-
teste receptorul. Telefonul sund, dar
nici unul din cei doi mu rdspunde.
Toan pune wvaliza pe masd. .Cdtre
Nicolae.) Ai priceput despre ce era
vorba.

NICOLAE : Nu puteai s& mai amini o
saptamina, doud, o luna.. ? (Excedat.)

Tocmai azi !
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IOAN (viclean) : Sa fi asteptat pina ce
Vasilescu 1iti iscdlea numirea ? Ho-
ho-ho ! Asta mai trebuia !

NICOLAE (plictisit de explicatii false):
Dusmanul tdu de-o v:uta, altceva mai
bun n-avea de facut dezif sd-mi izca-
leasca numirea.

1OAN (serios) : O iscalea !

‘NICOLAE (enervat): Vasilescu! Omul
care ti s-a pus mereu de-a curmezi-
sul... ? Tata, tu ai stiut ca n-o s-o is-
cadleasca. De aceea ai retras formele.
Ca s5-0 faci pe principialul ! Sa nu-i
dai ocazia sa spuna el ,,Nu®. Ai spus
tu ,,Nu“.. (Aratd spre telefon.) Calcu-
lul vostru propagandistic. Sforariile
voastre, pumnii pe care, de-o viata,
vi-i dati tu si cu Vasilescu. V-ati inva-
tat sa va ,radeti“, sa va ,fentati“, ,sa
,va trageti presul de sub picioare“.!
‘De ce atita prefacatorie ? ! Iatd un me-
canism pe care eu nu-l pricep. Aju-
td-ma macar sa inteleg.

IOAN (riguros) : Vasilescu ar fi iscilit
numirea. Asta era marale pericol!
(Pauzd.)

NICOLAE (ironic): Ca sa-ti faca tie in
ciuda ?

IOAN : Vasilescu te pretuieste.

NICOLAE : Ca sa-si bata joc de tine ?

TOAN (crescendo) : Vasilescu n-ar fi avut
nimic impotrivd ca tu si iei conduce-
rea otelariei. (Pauzd. Nicolae nu mai
intelege. Toan imiti) ,B&, Ionescule,
harnic e, cap are, de ce nu i-am da
oteldaria ? Vezi pe altul mai bun ? Imi
iau eu raspunderea celorlalte angarale,
cum ca-i fiu-tu si asa mai departe*.

NICOLAE : Dar tu ti-ai dat seama ca-i o
capcana !

IOAN : Exact.

NICOLAE : Si ai driblat, ai facut un salt
mortal...

IOAN : N-am vrut si cad in capcana...

NICOLAE : Ai inteles ca-i o manevra.
O lovitura !

IOAN : O loviturd cu bitaie lunga.

‘NICOLAE (crescendo): N-ai vrut sa-ti
asumi riscul.

IOAN : In nici.un caz...

‘NICOLAE (desfdsurare): Dar eu am
dreptul la risc! Ce fac eu altceva de-
cit sa risc?! (Aratd spre odaia lui.)
Acolo! La uzina! La comisiile de
testare si aprobare si omologare!

TOAN : Bine. Si zicem ca ai fost nu-
mit seful otelariei. O mie de oameni
sub mina ta. Cu ce-ai incepe ?

NICOLAE : Lasd tilcurile, tata. Stii ca
sint cel mai bun.

IOAN : Dar cum 1i convingi pe ei, mia
asta de oameni, cd esti cel mai bun ?
(Nicolae e in usoard derutd.)

NICOLAE (incearcd) : Cu un brevet care
mi se aplica...

30

IOAN : Ai un brevet, vei mai avea unul,
iti doresc cit mai multe brevete.
(Pauzd.) Tie insa, iti trebuie nu un bre-
vet al tiu, ci un brevet al lor.

NICOLAE (mirare apocalipticd): Dar eu
pentru cine 1mi bat capul ???2!!

IOAN: Ma baiete, tu' nu-ntelegi ca
n-ar fi fost numai riscul tau...

NICOLAE (dispretuitor): Unde-i riscul
tdu ? (Imita) ,Mai la dreapta, mai la
stinga! Nu casca gura la soare! Nu
depasi termenele ! Ce mare risc e
asta, tata ? i

IOAN (ctent) : Sper ca vulgarizezi inten-
tionat... Altfel...

NICOLAE : Altfel, ce ?

IOAN : Altlel mi-as imagina ca esti cam
prost...

NICOLAE (rau):
consideri prost.

IOAN (vesel) : E datoria ta sa fii destept.
Ce naiba! Am bagat atitia bani in
tine. Tata zicea despre un vecin de
pe deal, singurul, d2 aitfel, care-si in-
cercase norocul la 3avli : (A plecat bou
si-a venit vaca“. Aici n1 & cazul. Mi-
nimum trebuie sa f1i niai destept ca
mine. Asta-i dreptil zdu {fundarental.

NICOLAE (acid): Un singur drept il cu-
noasteti : dreptul tau si al lui Vasi-
lescu sa ocupati toate locurile bune.
Sa va tineti de scaune. Nu cumva sa
patrunda vreun tiniir cu idei noi, unul
care sa stie ca productia- nu se face
numai cu ,hei rup“ mai trebuie 3i
altceva... (Schimbd tonul.) fatr-o zi, eu
si Vera o sa plecam din casa asta,
din orasul asta plin de drepturile voas-
tre...

IOAN : Va rog, va rog.. Aici domneste
liberiatea. Nimeni nu constringe pe
nimeni nici la dragoste, nici la ura.
Atit doar ca, pin-atunci, mincind 1a
aceeasi masa, trebuie sd contrikaim cu
totii la cosnita. Tu mai stai la lapte,
maica-ta aduce zarzavaturile, Vera pra-
jiturile, eu carnea... Organizare stiin-
tificd. In rest, munca si libertitea <int
idolul si idealul nostra.

NICOLAE : Munca mea si libertatea ta
de a-mi bloca ascensiunea...

IOAN (stilul lui) : ..Asa ca se intilneste
un tinar savant de-al nostru cu Dum-
nezeu. ..Ce faci, Doamne ?“ il intreaba
savantul nostru, care. desi bine ducat
in spiritul ateismului stiint'fic, nu i-a
venit sa-1 ia pe mosneag cu ,, Tovarase*.
,Scari¢, zice Al cu barhd albi. . Scirt
de suit si scari de coborit“. ,,.Dupa ce
sistem ?¢ intreba tinarul stiintific.
,Pai, doua sisteme. La urcat, o mie
de trepte. La coborit, irei: una sus,
una la mijloc, a treia buf !“ (Direct.)

E dreptul tau sa ma
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Le-ai vrea inversate ? Cea cu trei pen-
tru in sus, cea cu o mie pentru in jos ?

NICOLAE : Tot timpul te-ai tirit...

IOAN (schimbare, piruetd, popeste, iar
greu de prins intr-o formuld) : Adeva-
rat, Nicolae.. Ma bucur ca, in sfirsit,
ai inteles .de ce mi-am dat de-
misia. Multumesc. Iti sdrut min-
tea, iubitul meu f{iu, ca te-ai
framintat atita, te-ai dat de ceasul mor-
tii ca sad afli de ce tatdl tdu se intoarce
acasd ingenuncheat si infrint! (Inain-
teazd spre Nicolae cu bratele deschise.)

NICOLAE (se retrage) : Nu-i vorba despre
asta.

IOAN (schimbare de 180 de grade, de la
supusenie la atac): A.. ! Recunosti!
De doua ore stii ca am hotarit 3 nu
mai fiu ce-am fost, cd& am intors spa-
tele, ca.. ramine in urma un intreg
trecut... (Se ineacd.) ...O viata de lupta...
de munca grea... (Striga.) De peste doua
ore stii... Doua ore... $i in acest ti:np,
o secundd, una singurd, n-ai avut cu-
riozitatea si intrebi.. (In soaptd.) Si
acum tu, tata, ce-o sa faci ? Ce-o sa se
intimple cu tine ? (Rdcnet grotesc de
durere.) Crapi sa fii sef ! Nimic nu are
importanta! Numai tu! Tu! Tu!
(Scurt.) Sa-ti fie rusine!

NICOLAE (alb de minie, rece): Stiu de
ce ti-ai dat demisia. Nu te intreb,
fiindca te menaj-z.

IOAN : Ma menajezi ?

NICOLAE (brutal) : Nu din cauza lui Va-
silescu renunti.. Ti-e frica! Vai de
capul vostru... Si-al tau si-al lui Vasi-
lescu... Vine cineva, intr-o zi, si va
sufla.. (Umfla obrajii si-i goleste de
aer.) O brigada de control.. O comi-
sie... Da cu voi de pamint... (Cu plicti-
seald.) E si asta un drept al vostru:
de a fi dati de pamint... Procedezi ca
si In cazul numirii mele... Tragi plasa
inaintea pestelui...

IOAN (joacd): Aici nu prea inteleg..

NICOLAE: O retragere e mai demna
decit un sut! (Pouzd.i .Acum ai in-
teles ? Decit un sut! Ai sansa de a fi
erou. (Ldcrimos.).. Tovarasul ITonescu,
cel care de bunii-voic si nesilit de
nimeni si-a dat demisia... Cel care de
buna voie si nesilit de nimeni a barat
ascensiunea propriului sau baiat... Pen-
tru ca vrea sa fie sef la otela-
rie.. Vrea puterea. Or, cum se stie,
sint oameni pe care puterea ii defai-
meaza : 11 schilodeste sufleteste, 1i
sclerozeaza... Vai, vai, vai... Dar, ce om
minunat era tovarasul Ionescu...! Ce
suflet... ! Ce inima...! (Brusc.) Pe dra-
cu’! In realitate totul e din calcul!
Mi-e scirba...

IOAN (uimit, dur, pentru ca nu se astepta
la aceastd interpretnre): Ma jnsulfi !

NICOLAE : Pentru ca spectacolul sa
fie si mai convingator, se coboara din
pod vechea wvalizi.. (Irozi:) Valiza
amintirilor si sperantelor .. /Imitd.)
Tovarasi ! O vom lua de la inceput..
Vom porni pe noi drumuri, vom in-
frunta pieptis greutatile! Noi ne-am
calit luptind cu lipsurile si neajunsu-
rile! Nu! inertiei. Nu! moleselii!
Inainte ! (Sec.) Inainte care de fapt
inseamna inapoi. (Scurt.). Te priveste.
(lese din scend inainte ca loan sd a-
puce a da replica. Citeva clipe Ivan
umblad absent cu valiza. Pe neastep-
tate, o madturd de pe masd. Intr-o
cdescdrcare de nervi de mare tensiune,
incepe sd loveascd valiza cu piciva-
rele. Cind cu stingul! Cind cu drep-
tul! O plimba prin toatd scena, lo-
vind si icnind, strigind la fiecare iz-
biturd, vdrsindu-si ndduful. In cele
din urmd — geamantanul ajunge sub
canapea, primeste ultimele suturi, din
ce in ce mai slabe, pind ce Ioan ra-
mine inert, absent, cu spatele la usa
dinspre apartament...).

IOAN : Si acum ce sd fac? Sa ma spin-
zur ? (Vesel) Bine. O si ma spin-
zur... (Fara grabd, deschide usa unui
dulap, scoate o sticld de vin si un.
pahar. Sticla e cu tirbusonul in ea.
Destupd. Isi toarnd. Bea. Toarnd incd
o portie si o bea cu mare sete. Toarnd
din nou. Cind sd ducd paharul la gura
intrd Ana. Ii ia paharul, sticla si le
pune in dulap. Abulic.) De obicei la
al treilea pahar soseste sotia... (Catre
Ana, jucind un sincer interes.) Ana
scumpd, poti sa-mi raspunzi la o in-
trebare ?

ANA : Sint obosita, Toane.

IOAN : Nu-ti propun sa iesim la restau-
rant sau sa mergem la teatru. Nuuu...

ANA : N-am prea mers noi la teatru. Nu
ti-e in fire... Cit despre restaurante...
La 1 Mai si la 23 August. Noi nu

ne-am distrat. Am sarbatorit. Mereu
am sarbatorit.
IOAN : ..O Iintrebare. Una mica. Miti-

tica. (Ana asteaptd.) De ce, dupa pa-
rerea maicéd-ti, eu trebuia sd ajung
un betiv ordinar care te-as fi trimis
la circiuma, sa-mi cumperi o optita
de rachiu ?

ANA : Ioane, las-o pe mama sa doarma
somnul ei... Destul s-a chinuit cit a
trait...

IOAN : Sa-ti povestesc cum isi imagina
maica-ta evolutia noastra in seara in
care... (rar) mi-a refuzat mina ta. Eu,
culcat pe toale murdare — nici macar
un cearsaf ! —, buhait, neras, cu ba-

lele prelingindu-se pe la colturile gurii
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— bale de betiv. natiirlich, tu, intr-o
rochie neagra, roasa, cu batic sur strin-
gindu-ti fruntea palida, trista. (Vesel.)
Si sticla invelita intr-o veche gazeta,
ultimul semn al rusinii pentru dezas-
trul decaderii... Ziarul, eterna mingi-
iere a dezmostenitilor... Pentru ca dupa
ziar traiesc, dupa ziar vorbesc, cu zia-
rul se invelesc...

ANA (energicd): Ce seard afurisita! Ati
innebunit cu totii!

IOAN : Cind Mi-ai luat sticla.. (iute)..
si paharul.., nu cumva m-ai vazut, o
secunda, beat intr-un sant... ? (Se uitd
la pendul. Mirat.) A stat ceasul! Cea-
sul de la maicd-ta! Zestrea ta. Un
pendul si o wvaliza. (Alarmat.) Ana'!

. Ceasul asta nu s-a oprit niciodatd in
treizeci de ani.. De cind ne-am
mutat aici... De ce std ? (Se duce si-1
porneste. Il ascultd. Se convinge cd
merge).

ANA (se asazd pe un fotoliu): Destul,
Toane ! Lasati-ma sa respir putin.
IOAN: Tu stii ce mi-a spus Nicolae ?
Ce-a iIndréaznit sd-mi spund Nicolae ?
(Se invirte pe lingd ea, moment pe-
reche cu scena cind el stdtea in fo-

toliu, iar familia il inconjura).

ANA : Stiu.

IOAN (mirat) : Stii ?

ANA : A spus cad ti-ai dat demisia de
fricd sa nu fii schimbat.

IOAN (uimit): Auzi prin ziduri ?

ANA (obositd) : Duceti-va si va culcati!
Lasati-md sd méa adun.. Dumnezeuie!
Casa asta atit de linistitd, in care fie-
care munceste, unde domneste airmo-
nia, de citeva ore a devenit un in-
fern. Una boceste in dormitor, altul
injura in birou, al treilea e nelinistit...
Eu ce trebuie sid fac? Sid-mi dau si
eu demisia ? Eu nu pot sa-mi dau de-
misia... Desi, uneori...

IOAN (ideea lui): Ce indrazneald! (Il
imitd pe Nicolae.) Totu] e o combi-
natie. O strategie... O tactica...

ANA (plictisitd) : Asta-i drumul pe care
te-ai angajat.

IOAN (se enerveazd): MAa acuzi? Din
pricina cui m-am angajat pe drumul
asta ?

ANA (ironie): Eu te-am impins: ,Intra
in fata, inhata otelaria, bate la usa
pind ajungi inginer-sef..! Lupta-te sa
te facad director adjunct! Da-1 jos pe
Vasilescu !*

IOAN (veselia lui echivocd):
tu!

ANA (uluire): Eu ?

IOAN (vesel): Tu! Maica-ta n-a vrut sa
mi te dea de teamd cd vei ajunge
nevasta unui Dbetivan din societatea
cea noud si inaintatd. Eu n-am uitat!

Sigur ca

32

Imi cézuserd ochii pe goblenul de pe
semineu : Napoleon din profil, obraz
rosu, bicorn verde. (Ritos.) ,Doam-
nd, stiti ce-a zis Napoleon? In
ranita fiecarui soldat se afla un baston
de maresal! 1l voi obtine. doamnai.*
(Sec.) Si l-am obtinut.
ANA : Iatd-ma maresaleasa. Mergi...
IOAN : Cit dispret... ! Tu pe o parte, fi-tu
pe cealalti. Impletiti cununa de spini
a dispretului si-o puneti pe fruntea
lui Ionescu.. (Soptit.) Intotdeauna
m-ati dispretuit. Si tu, si fiul tau.
ANA : Ioane, eu cobor in gradina. (Se
ridicd si vrea sd plece spre grddind.)
IOAN (i se pune in cale): Ce-am fost
eu ? Dupd parerea voastra am fost un
vataf. Un martor al construirii socia-

lismului... Altii construiau, eu eram
cu ochiul...
ANA : Gata! Nu mai esti martor ai

construirii socialismului. Ti-ai dat de-
misia. Ce mai vrei ?

IOAN: Ce fel de erou esti tu, Ionescu-
le ? Atitia umbla dupa functii, sefii,
vor sa fie mari si tari, si tu demisio-
nezi...! (Pe jumdtate in glumd.) Oare
nu cumva sint pe cale sa devin un
personaj negativ ? (Pauzd.)

ANA : Spune.. Te ascult. (Pauzd.)

IOAN (derutat): Ana, nu s-ar putea sa
ludm totul de la capét...? (Pauzd.)
Uita-te cu atentie.. O vezi ? Ne as-
teapta. (Brusc, Ana vede waliza.)

ANA (ridicind miinile in wvdzduh): Iar
ai adus-o aici ?!!!

IOAN (soptit): Ne  asteapta... Valiza
noastra... Valiza tuturor sperantelor...
Iti promit.. Am si devin... (Patetic.)
Ce vrei sd devin? Un vagabond al
santierelor, mereu de la o wuzinad la
alta... ? Mereu de la inceput! Tinc-
rete fard batrinete si viatd fara
moarte... !

ANA (sec): Nici o sansa...

IOAN : Ana ! Am o mie si una de idei.
Capul imi bubuie! Sa incepem din
nou.

ANA (sec): Nici o sansa.

IOAN (schimbd, plat) : Nici macar sansa
sd@ mor Dbeat intr-un sant...?

ANA : Nici. .

IOAN : Inseamna cd sint pierdut... (Cacdle
in fotoliu. Sund telefonul. Ana ris-
punde.)

ANA (in receptor): Ce sa facem ? Anali-
zam cauzele demisiei.

IOAN (cu voce bolnavd): Ana, nu su-
port...

ANA (in receptor): Nu suportd sid anali-
zam.... Dar nu-i dupad ce suportd sau
nu suporta el...

IOAN (slab): Ana, ai mila...

ANA (in receptor): Se intreaba dacd nu
a devenit un personaj negativ... (Ca
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un tigru, Ioan sare sd-i ia receptorul.
Ana se apadrd. Rezistd.)

TOAN : Nu md obliga sd fiu brutal !

ANA (in receptor): Dupa parerea dumi-
tale, de ce si-a dat demisia ? Mai esti
la telefon ? (Pune receptorul in furcd.}

IOAN : Ma faci- de ris. Ce va spune
orasul ?

ANA : De-o viata traim intre ce a spus
si ce va spune orasul.. Nu ne miai
intereseaza. Ai demisionat. .

TOAN (montindu-se): Nu pot ramine in-
diferent... Toti astia care ma muscd
de fund...

ANA : Iti dai prea mare importanta...

IOAN : Sint important.

_ANA (incepe un joc abil): Un inginer...
La cincizeci de mii de oameni..., din-
tre care cel putin o sutd sint ingi-
neri !

IOAN : Nu sint un inginer oarecare. Fac
parte dintre cei care au pus bazele...

ANA : Eroare. Pe cine intereseazd ca tu
ai pus bazele... ?

TOAN (continud ideea): ..Dintre cei care
s-au jertfit...

ANA (joc) : Oho-ho! Mare jertfa'!

TJOAN (serios): Am tras zi si noapte.
N-am cricnit. ,Stai pe santier, Iones-

cule!* Am stat. ,Alearga prin tara
dupa materiale, Ionescule !« Am
alergat. ,Milogeste-te de parteneri,

Ionescule ' M-am milogit. ,Invata-i pe
aia care veneau de la sapa sa faca otel,
Ionescule ! I-am invatat. ,Lupta-te
cu Vasilescu, Ionescule ! M-am luptat.
»Ia suturi, Ionescule !* Am luat.

ANA (fata in fata cu el, realistd): Lasa
cd au fost si decoratii, si prezidii, si
leafa, si onoarea...

IOAN : As fi putut ajunge savant! Aca-
demician ! AT

ANA (adevdr mortal): Mai incet.

IOAN (trdsnit de vorbele ei, mai incear-
cd): In facultate... lucrdrile mele des-
pre oteluri speciale erau bine cotate...
Profesorul imi prevestea un stralucit
viitor in stiinta.

ANA : Mai incet... (Pauzd).

IOAN : Dacad n-ar fi fost imprejurarile...

ANA (blindad): Ioane, eu nu cred in irn-
prejurari. Celui care imi spune ca
existd o subiectivitate a imprejuréari-
lor, 1i raspund ca existd o obiectivi-
tate a destinului. Cile piedici n-au
fost ca eu sa ajung juristd ? Tata
mort in\bordeiul obligatoriu...

TOAN (se trezeste): Eu te-am facut ju-
rista.

ANA : Eram deja in barou.

IOAN : Eu te-am scos din barou.

ANA : Pentru cad nu-ti pica bine, tie,
proaspat cadru de conducere, sa ai o
sotie cu profesie consideratd ca miro-
sind a burghezie. (Ironie.) Parci drep-
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tatea are miros. (Ca o poveste.) M-ai

mutat la ,,Constructii’...

IOAN : ..Unde ai facut-o pe Saint-Just!
Voiai neaparat sa-1 dai in git pe di-
rector ca furda! Sa mi-i ridici in cap
pe el et compania !

ANA (calmd): Fura. (Alt ton). Dar m-ai
mutat la ,,Cooperatie”...

IOAN : Voiai intr-o juméatate de an sa
lichidezi datornicii de un deceniu...

ANA : Dar m-ai mutat la ,,Poligrafie’.

IOAN : Vedeai peste tot hoti.

ANA : Dar m-ai mutat la Centrul de
expozitii...

IOAN : Si nu-i mai bine ? Ce-mi repro-
sezi ?

ANA : Nimic. Iti explic.

IOAN : Ce-mi explici ?

ANA (limpede): De ce n-ai ajuns aca-
demician...

(Ioan rdamine fard replicd. Intra Vera.
E in mare framintare. Nu mai poartd
rochia albd, ci o fustd din material de
ginsi. Are o sacosd ; pare gata de drum.
Traverseazd salonul spre dreapta. Ioan $i
Ana o privesc uimiti.)

IOAN : Ce-i cu tine, fetito ? Incotro, cu
arme si bagaje?

ANA (alarmatd): Vera! Era vorba ca te
culci...

VERA : Nu pot. Am incercat sda doim,
sda ma calmez.. Nu pot! (Se indreaptd
spre iesire. Ioan i se pune in cale.)

IOAN : Fetito! In casa asta Nicolae te-a
adus si-a zis: ,Tatda, mama, asta e
fata careia i-am patat rochia trecind in
tromba prin statia de la Tuzla!
Ma-nsor cu ea sa-mi ispasesc paca-
tul“. (Voios.) Ai intrat fara sa ne in-
trebi, dar cind pleci trebuie sd spui :
Unde pleci, bre tovarasa ?

VERA : Acasa.

IOAN : Aici esti acasa.

ANA (cdatre Ioan): Nu stii despre ce e
vorba... (Se apropie de Vera.) Nu se
poate face nimic, Vera. Frate-tu isi ur-
meaza drumul lui. Tu, drumul tau.

VERA (cdtre Ana): De ce nu mi-ai spus?

IOAN (francezd ad-hoc): Quel secret
avez-vous ?

VERA : De la inceput ai stiut ca e el!

ANA : Nu-i adevarat.

VERA (furie): Minti !

ANA (durere): De ce as minti ?

VERA (durd, rea, aratd spre pintec) : Din
cauza lui! Sau a ei! Sa nu mi se in-
timple ceva! Sa nu fie prejudiciata
perpetuarea familiei Ionescu! Nu sint
altceva decit un animal de reproduc-
tie! O matcd prin care sda va asigu-
rati puterea si continuitatea asupra
uzinei, cartierului, orasului... !

ANA : De ce trebuie sa suferim atita...?!
De ce nu putem fi fericiti ? (Ca pen-
tru ea.) Sint unii care zic: ,Functii,
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lefuri, casd, masina... grozav de feri-
citi trebuie sa fie... !* Dar noi, in vie-
tile noastre, in functiile noastre, in
lefurile noastre, in masinile noastre,
nu sintem fericiti. Oare ce ne trebuie
ca sa fim fericiti ?

VERA : Sa fiti sinceri! (Face un pas spre
usd. Ioan ii std in cale.)

IOAN : Fetito, pe mine nu m-a jucat
pe degete nici Vasilescu. $i nici
altii. Nu pleci nicaieri ! Intii spui tot.
Ca la spovedanie. Chiar daca frate-tu
e inculpat in furtul de la expozitie.
Vreau sa stiu: de ce si unde pleci ?

VERA : Plec pentru ca sinteti vicleni. Va
cunosc eu. (Cdtre Ioan.) Tu 1iti dai
demisia, ca sa lovesti In Vasilescuy,
Nicolae moare dacd nu ajunge o cele-
britate. (Aratd spre Ana.) Tu, cu in-
fatisarea ta de martird, tragi toate
sforile. Imparti si stdpinesti !

IOAN : Fetita asta rosteste niste acuzatii
foarte grave!

ANA : JIoane, du-te 1in gradina..

IOAN: Vrea sa-1 scoti pe frate-su

de la puscdrie ? (Cdtre Vera.) Fetito !

Nu mai ai nici frate, nici parinti. Fa-

milia ta sintem noi! Trebuie sa-ti

intre in cap! (Strigd.) Nicolae!
Nicolae !
VERA : De ce mi-ascundeti adevarul ?

Credeti cd eu nu stiu cd sintem o fa-
milie ? (Lui Ioan.) Ca eu nu stiu ce
merite ai dumneata? Ca& eu nu stiu
ce valoare are Nicolae ? Ca eu nu stiu
cd tu esti pentru mine o adevarata
mama ? (Intrd Nicolae.) Dar tata e
singur. Singur cu nenorocirea pe cap.

ANA : Vera, vino-ti in fire!

NICOLAE (intelegind) : Din nou Valeriu ?
Ce-a mai facut?

ANA (cu tristete): E unul dintre hotii
de la expozitie...

NICCLAE (dur): Deci nu mai e marinar,
e puscarias.

VERA (violentd): Triumfd, genialule!
Ce-ti pasa ?! (Urld.) E iravele meu!
Eu nu sint geniald! Sint sora unui
delincvent... ! Plec !

NICOLAE (decis) : Nu pleci nicaieri ! (Se
duce la ea si o intoarce spre dormi-
tor.) Te-a apucat devotiunea de sora...
(Moment de adevdr.) Vera, frate-tu a
fost dintotdeauna hot ! De cind pindea
unde-si ascunde banii taica-tu! (Mai
dur.) Da, unii se nasc hoti, altii genii !

ANA (deodatd asprd): Nicolae! Spui pro-
stii... ! Termina !

NICOLAE (rdzbunare pe intreaga lume):
Nu termin! Chiar dacd-i vorba de
cumnatu-meu. Face parte din tagma
celor ce profitd de creierul meu. Toti
hotii si lenesii si demagogii si (aratd
spre telefon) informatii dstia care dau
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telefoane anonime dar cu venin bine-
definit, ma atacd personal! (Cditre
Vera.) Valeriu nu-i la prima experien--
ta ! Inaintea furtului de la expozitie a.
fost o poveste cu niste carti cu fe-
recdtura de argint. (Brutal). Tata l-a
scos. Cit crezi ca putea fi scos, iertat,
tolerat ?

VERA (uluitd) :
pina azi...

NICOLAE (cald): N-am vrut si te ama-
rim, Vera.

VERA (tigroaicd): Nu-i a-de-va-rat! Nw»
mi-ai spus ca-ti era fricd. Dacd ma
pling vreunei colege ? Dacd povestea
ajunge in oras ?

NICOLAE (rece) : Hotiile lui Valeriu dau-
neaza succesului meu.

VERA (durd): Eu daunez succesului tdu !

ANA : Nu va certati ! Cu un avocat bun...
Sa ne interesam...

IOAN (strimtorat): S& ma bag in poves-
tea asta.. (Ridicd din wumeri.) Nu-It
cunosc, dragd. Nu l-am vazut in viaa
mea.

ANA : Exact asa ai spus si cind... si-a»
facut valiza tata.. Ca nu-l cunosti si
nu intretii nici un fel de legatura cu
parintii sotiei...

IOAN (atins): Ana, si nu dezgropams:
mortii... Eram la inceput. Habar n-a=
veam ce se putea intimpla cu taica-tu,
cu maicad-ta. Nu stiam cum stau lucru-
rile in realitate.

ANA (cu duritate): In realitate, el si
mama framintau piinea ziua, o co-
ceau noaptea ca sa fie proaspatd si
caldd in zori. In realitate, ei nu dor-
meau niciodatd. In realitate, de 1la
sase-sapte ani am lucrat lingi ei. In
realitate n-ai vrut sa afli realitatea.

IOAN (isi descheie cdmaga, igi oferd cea-
fa) : Taie-mi capul ! Am reusit sd& mi-}
pastrez atitia ani, taie-mi-} tu acum ¥

VERA : Eu plec.

NICOLAE : Nu pleci nicdieri. Stai linga
mine. Am nevoie de tine...

VERA : S& ma jertfesc pe altarul succe-
sului tau!

NICOLAE : Vera'!

Nu mi-ati spus ‘nimic-

Am de lucru! Imis

crapa capul! Nu-mi crea probleme-
si tu!
VERA: Pune-md@ in cui! Leagda-mal

(Vrea sd plece. Nicolae o opreste. La-
usd are loc o adevdratd luptd intre ei.)
ANA (privindu-i, cdtre loan): Ce bine
semdnati ! Singura deosebire e cd pe-
mine n-a trebuit s ma tii cu forta...
N-aveam unde pleca.. (Brusc, sund:
telefonul. Toti sar sd rdspundd, insd-
Vera e mai aproape §i ridicd recep-~
torul. Nicolae ar vrea sd i-l ia.)
VERA (cdtre Nicolae, dar cit sd se audd in
receptor): Vrei s& ma bati ? (Nicolae
se retrage. Vera, in receptor, cu voce™
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ei fdcutd.) Ce bine cid ai sunat!
{Toti cred cd urmeazd o altd punere la
punct a necunoscutului de la telefon.)
Nu vorbi! Ascultd! Dumneata, care
stii totul despre familia Ionescu...
Nu stii absolut totul. (Surprizd
la cei trei.) Cumnatul -celebrului
si talentatului inginer Nicolae Io-
nescu e hot. Va fi judecat si con-
damnat.. Spune la toatd lumea. Sa
afle toatd urbea...! (Inchide calm, gi
se uitd la cei trei rdmasi stana de
piatrd. Pauzd. Apoi se ridicd incet si
pleaca spre grdadind. Coboard si se
asazd in balansoar. Incepe sd se le-
gene, parcd in ritm cu pendulul.)

NICOLAE (primul care se dezmeticeste) :
De ce a facut-o ?

ANA : De ce ti-a blocat taica-tu nu-
mirea ?

IOAN (se duce lent si se asazd in foto-
liul in care statuse Vera. Meditativ) :
De ce trebuie si ne amestecim unii
in viata altora ? Noi in viata lor, ei in
viaja noastrd, noi in v1ata lor, ei in
‘viata noastrd.. Si uite asa! Nicaieri
nu reusestl sa fii singur... (Pentru el.)
Se vede cd nu merge altfel.. Nu se
invirte osia. (Rar.) Ana, Nlcolae, imi

' retrag demisia...

ANA (usuratd) : In sfirsit... Ziua s-a ter-
minat, noaptea a venit, sintem din nou
fericiti...

NICOLAE (strigdt) : Eu nu sint fericit!
Tatd, nu vezi cid totul e un bluff?
Fiecare ajunge ceea ce trebuie sa a-
jungd ! Nimeni nu-l poate opri pe ni-
meni! Nici dla cu telefonul, nici Vasi-
lescu. -Pe tine te-a putut opri cineva ?
Ai ajuns ce-a trebuit sd ajungi. (Imitd.)
,Mai la stinga... Mai la dreapta“. .

TI0AN (decisiv) Si tu ce vrei sa ajungi?
Tot ,mai la stinga !, mai la dreapta!*‘?
{Energic.) In fond, ce esti tu, Nicolae ?
Esti cercetdtor si creator sau un oare-
care, folosind succesul de-o clipa, ca
'sd pund mina pe-o functie de condu-
«cere ?

NICOLAE: Tu asa ai facut? Asa ai

ajuns unde esti? Folosind succesul
de-o clipa ?
(Pauzd, Ioan se framintd. Vrea

si nu vrea sd spund marea lui du-
rere.)

IOAN (rupe din el adevdrul):
fplosit succesul de o clipa,

Eu n-am
Nicolae...

(Pauzd). Pentru ed n-am cunoscut
niciodata clipa aceea care se numesie
succes. Cit am visat-o! Sa fac ceva
cu miinile mele...! Dar m-a luat va-
lul... Sau acesta a fost firul pe care
trebuia si-1 toarcd Ioan Ionescu... In
inima mea, pe cind strigam ,mai la
dreapta! mai la stingal!“, a tot stra-
lucit scinteia ca, odatd si odatd, clipa
aceea a succesului lucrului facut de
mine, cu mina mea, va veni.. Azi,
insa, acolo, pe santier, deodatd am
descoperit cd scinteia aceea s-a stins...

NICOLAE (amar, intelegind): Si-ai vrut
s-o0 aprinzi, dindu-ti demisia, incer-
cind sd iei totul de la capédt.. O,
Doamne, tata.. Ce prostie...

IOAN : Ai dreptate. 'E o prostie... Cum
s-o iau de la capat ? ! (Pauzd.) Ma in-
torc sub macarale...

(Pauzd. Toti sint emotionati. Ana plin-
ge in tdcere.)

NICOLAE (cu durere): Tu te intorci sub
macarale... Dar eu? Am sperat Mi-am
facut 11uz11

IOAN (cald, apropiindu-se de Nicolae) :
Nicolae, eu cred ca in tine exista secin-
teia care n-a vrut sia se aprinda in
mine. Cred cu toatd convingerea. Poate
la otel nu ma pricep.. Dar la oameni
da.. Nu lasa sa se stingd ‘scinteia,
Nicolae. Ca mine, sint multi... Ca-tine
nu apar in fiecare zi.. Mergi inainte
pe calea ta. Si eu am sa merg alaturi
de tine, pe calea mea. Pina la capat...
Ca atunci cind va veni momentul sa
stai in fata oglinzii si sa te intrebi
»Ce-ai facut cu tine, Ionescule ?“, sa
poti raspunde : ,Am mers pind la ca-
pat. Ionescu a mers pind la capat!®
(De cei doi se apropie Ana.)

ANA (cdtre Ioan): Si tu ai
pind la capat...

IOAN (meditativ) :
pind la genunchi,
la grumaz... "
(Sund telefonul. Ana rdspunde.)

ANA (tristd) : In 'sfirsit.. Credeam cd nu
mai revii.. Nu stii de ce si-a dat
demisia... ? Despre mine n-ai aflat
nimic ? Nimeni nu-si mai aduce a-
minte ? Nici de mama..? Nici de
tata... ? Nici de calatoria... cu valiza...
Nimic... Nimic... Totul a fost uitat?
Totul sd fie uitare..? (Cu fata spre
public.) Nimic. Ni-mic. (Scurt.) Nimic.
(Intunecare lentd.)

sd mergi

Da. Pina la glezne,
pind la piept, pina

CORTINA

(Versiune prezentata in premiera de Teatrul National din Bucu-

resti. Regia: Grigore Gonta. In distributie : Ioan — Gheorghe Dinica ;
Ana — Silvia Popovici ; Nicolae — Claudiu Bleont{; Vera — Eugenia
Maci.)
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Inceputd intr-o seard de mai a anului
1916, dupa ce tindml student, de numai
douazeci si doi de ani, ,solicitat de toate
confradictiile si mirajele“, asistase dezgus-
tat 1a o ,bataie de flori¢, la ,,Sosea“, In
vreme ce titlurile ziarelor continuau sa
anunte ,gigantica macinare de la Ver-
dun“, obligindu-l sa inteleaga ca lumea
asta nu e ,,cea mai buna cu putinta¥,
Jocul ielelor e scrisa intr-o prima va-
riantd — ,lucrind insetat, zi si noapte“ —
in numai o saptdmina. Va deveni Iinsa
obsesia de o viatd a uneia dintre cele
mai profunde si mai torturate constiinte
scriitoricegti ale literaturii roméane, caci,
incepind cu a douwa variantd, scrisi pina
pe la jumatatea lui iunie — dupa cum
marturiseste Camil Petrescu in Addenda
la falsu] tratat —, ,m-am incilcit in jocul
inextricabil al antinomiilor in asa masu-
rd, ca intocmai ca si eroul meu, n-am
mai putut s4 ma desprind pentru tot res-
tul vietii de la «jocul ideilor», intreva-
zute in sferele albastre ale constiintei
pure, care mi-a aparut inca de atunci ca
«jocul ielelor»“.

Alte doua versiuni sint scrise in cursul
lunii iulie, pentru ca, dupa mobilizarea
de la 1 august, Iintorcindu-se ranit, in
septembrie, in doua saptamini sa scrie
piesa din nou, reluind apoi lucrul la ea
dupa intoarcerea din Moldova, in iulie
1918 ; structuratd pina acum pe tablouri,
va fi restructuratid din nou, de data a-
ceasta pe acte, varianta in trei acte, care
e gata la inceputul lui octombrie, fiind
citita in repetate rinduri, o data si acasa
la Tudor Arghezi.

Autorul ob{ine apoi o lectura la Teatrul
Comedia, la care asista Tony Bulandra,
Ion Manolescu si Storin, hotarindu-se
»jucarea neintirziatd a piesei“, ce intrd
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efectiv in repetitii in ianuarie 1919, cu o
distributie cuprinzindu-i pe Lucia Sturdza
Bulandra, Ion Manolescu, G. Storin, Al
Mihalescu, Ion Iancovescu, I. Constanti-
niu, directia de scena revenindu-i lui
Tony Bulandra. Nu vom sti niciodatd cum
ar fi putut arata acest spectacol, benefi-
ciind de interpretarea unor actori de
primd marime, dar e neindoielnic ca, prin
chiar distributia pe care o avea, sansele
lui de succes erau considerabile. Camil
Petrescu noteaza laconic : ,Refuzind sa
modific, la cererea autoritarda a d-nei
Bulandra, unele replici (trei, patru) dupa
ce sorisesem atitea versiuni, am preferat
sd retrag mpiesa <u vreo zece zile Inainte
de premierd“. In aceeasi Addenda la fal-
sul tratat, aparuta in 1947, din care am
citat pilnd acum, autorul precizeazd Iin
continuare : ,JIntransigenta mea, care az:
mi se pare deplasatd, era atitatd si de
tonul imperios, si intransigent el insusi.
al intempretei principale“. Sigur ca nici
nu ni l-am mai putea imagina astazi, asa
cum ni-l imaginam, pe Camil Petrescu,
daca adunci, in 1919, ar fi ,modificat“ a-
cele ,trei, patru“ replici. Dar nimeni nu
ne opreste si ne imaginam, macar o cli-
pa, ce ar fi reprezentat un mare succes
al autorului dramatic Camil Petrescu,
incd de la primna sa piesd, in 1919, cind
nu-si Incepuse activitatea de cronicar
dramatic, ce avea sa-i atragi atitea ani-
mozitati, si care ar fi fost consecintele
unui astfel de succes nu numai pentru
productivitatea si fizionomia dramaturgiei
camilpetresciene, ci si pentru evolutia
generala a . dramaturgiei romamesti pina
la finele acestui veac si chiar in cel ur-
mator. Am fi avut, poate, aldturi de scoa-
la comediei satirice a lui Caragiale, si o
inaltd scoala de drama, cultivind elevatia
spirituala a absolutului idealurilor morale,
opuse tuturor compromisurilor ce ali-
menteaza si azi pana satiricilor nostri.

Reluatd iarasi in 1945, si refdacutd sub
forma unei succesiuni de tablouri, piesa
va fi redactatd din nou, in 1946, la trei-
zeci de ani dupd prima versiume, autorul
spastrind mereu in titlu si iIn intentie a-
propierea <«Jocul ideilor, jocul ielelor»,
actiunea dintii si structura personajelor,
dar imbogatind aspectele cadrului (redac-
tiei socialiste initiale)*. Va rdmine in
schimb nejucatia pina la sfirsitul vietii
autorului (1957), abia exegeza literara a
ultimelor trei decenii revendicindu-i — si
aceasta incd destul de timid — locul ce
i se cuvine, alaturi de Danton (rdmasa si
ea nejucatd in timpul wvietii autorului), in
seria valorilor de prim nrang ale drama-
turgiei si ale teatrului romanesc.

Tamara Cretulescu si @®vidiu Iuliu
Moldovan

Tiparitd in 1947, Jocul ielelor va fi ju-
catd pentru prima oard in 1965, pe scena
Teatrului Mic, in regia lui Crin Teodo-
rescu, cu o distributie din care faceau
parte Gh. Ionescu Gion, George Constan-
tin, Leopoldina B&lanuta, Constantin Co-
drescu si Ion Marinescu. Spectacolul e, in
sfirsit, un mare succes, distingindu-se
deopotrivd prin stralucirea si forta crea-
tiilor sale actoricegti, conturind memo-
rabile efigii tipologice, ca si prin sigu-
ranta si limpiditatea viziunii regizorale,
capabila sa releve pregnant altitudinea
fascinantei dezbateri ideatice a unui uni-
vers dramaturgic, pentru cei mai maulti
incd surprinzator, prin ambitus filozofic
si cutezantd compozitionald. (Relevind, la
rindul sdu, cu o impresionantd profun-
zime, tocmai aceste caracteristici de pri-
ma insemnatate ale dramaturgiei camil-
petresciene, monumentalul spectacol Dan-
ton al regizorului Horea Popescu, din 1974,
realizat pe scena mare a Teatrului Natio-
nal din Bucuresti, avindu-l in rolul
titular pe Mirncea Albulescu, inscrie o data
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impoctanta in istoria teatrului romanesc,
au consecinte benefice de lungd duratad
atit pentru evolutia artei spectacolului
cit si a dramaturgiei originale, careia i
se descoperad astfel, cu elocventa proprie
soenicitatii, un , model“ de scriitura dra-
maticd, de la care se poate revendica.)

Avind in vedere intentia Nationalului
bucurestean de a relua spectacolul Dan-
ton din 1974, ,,poate chiar in aceasti sta-
giune“ (dedlaratia apartine lui Horea Po-
pescu), stagiume in care figureazd in re-
pertoriul sdu si Act venetian (varianta in
trei acte a piesei, intr-o regie semnata
de Mihai Berechet), putem Iintelege mai
bine anvergura culturalda a unora dintre
proiectele primei noastre scene, care-si
onoreazd, o datd in plus, menirea, prin
recenta premierd a piesei Jocul ielelor, in
regia Sandei Manu. (Rearnintindu-ne ca
prima variantid a piesei a fost scrisda in
1916 si ca ne aflam in 1986, fie-ne inga-
duit sd observam totusi ci doua meontari
in timp de 70 de ani, pentru o capodopera
a dramaturgiei originale, reprezintd cam
putin dacd vrcem s3a avem, pe lingda o
scoalad satiricd, si una de dramia!)

Potrivit marturiilor lui Camil Petrescu,
in prima versiune, Jocul ielelor ,trebuia
sd fie dmama imperativului violent si ca-
tegoric al «dreptatii sociale»“. Impulsului
initial, care a declansat scrierea piesei,
i-au urmat insa, dupa cum am vazut, o
serie de reluari ale ,temei“, intr-o dez-
voltare simfonica, edificiul dramaturgic
dezvoltindu-se, dupa credinta moastra, nu
numai pe orizontala ,actiunii“ scenice,
careia trebuie sid-i remarcam finalmente
simetrii de constructie denotind rafina-
mentul elaborarii, ci si pe verticala
,,semnificatiilor“, acolo unde putem des-
lusi o continud inaintare a ideii — ali-
mentindu-se din refractia conflictului in
personajele care-l argumenteazd — in
sfere concentrice, care parcad se string si
se inaltd, in acelasi timp, tinzind sa dea
abstractiunii inefabila ei intrupare.

Spatiul cronicii teatrale neingaduin-
du-ne o analizi amanuntitd a piesei,
chiar daci aceasta nu si-ar fi propus, 2-
viident, sd repete observatiile pertinente
ale exegezei literare, ne vom margini sa
semnaladm numai citeva ipobteze de lucru,
care ar putea adinci descifrarea textului
.atit din punetul de vedere al intentiona-
litatii auctoriale (constiente sau subcon-
stiente), cit si din acela al intentionali-
tatii imanente a operei.

Astfel, dacid ar fi sa gasim un ,,model“
literar lui Gelu Ruscanu, altul decit acela
al autorului insusi, nu credem deloc ha-
zardatd incercarea de a-l1 vedea in Ham-
let. De la detalii aproape explicite, pre-
cum acea prezentd comuna a ,umbrei“
tatalui, pina la probleme de fond ‘apro-
pierea poate fi facutd: numai descope-
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rindu-se ca fiu al regelui Hamilet, printul
Hamlet are de dus la indeplinire nu doar
un legat moral, dictat si de vocea sin-
gelui, c¢i si o continuitate de destin, dupa
cum in naruirea launtrica a lui Gelu Rus-
canu principalul factor il va constitui tot
descoperirea faptului ca e fiul tatalui sau

. . . 4
si.cd, in virtutea acestui dat, nu se. poate
sustrage destinului sdu, setei sale de ab-
solut, care e o ,,mostenire“ spirituala, ce
trebuie asumatd, chiar dacd duce la
moarte.

Cu o patrunzitoare observatie, criticul
si teoreticianul teatral Camil Petrescu
vedea, de altfel, in Hamlet, ,,0 cauzali-
tate dramatica absolutd, adicd imanenta
congtiintei“, pe care nu va fi greu s-o re-
gasim structurind propria-i opera dra-
maturgica.

Sa pard oare sunprinzitoare o altd a-
propiere pe care sintem tentati s-o facem
(poate si la sugestia spectacolului) intre
starea de aproape impersonald detasare
in fata mortii, pe care o are Gelu Rus-
canu (in absenta posibilitatii de a atinge
absolutul in iubire, ca si in conditionarea
social-istoricad a ideii), si acea mioriticd
impacare in fata sortii si a mor{ii, defi-
nitorie intr-o mare masurd pentru spiri-
tualitatea poporului nostru, apropiere ce
ne-ar ingadui si apreciem, si din acest
punct de vedere, valoarea spirituala ex-
ponentiald a personajului camilpetrescian?

E de vazut si dacad replica pe care.Ca-
mil Petrescu a dorit s-o dea ,miticismu-
lui“ prin Miticda Popescu nu imbratisea-
za si alte aspecte ale creatiei caragialeene
si ale problemelor lisate de ea. In ce ne
priveste, nu ezitim si vedem in Jocul
ielelor o replicd de substanta spirituala
la O scrisoare pierduta. ‘

In ambele piese, ,scrisoarea de amor®
este cea care declanseazda conflictul.
Oare schimbul de replici dintre Gelu
si Sinesti nu ne ftrezeste nici o
asociatie de idei ? ,,Sinesti (ca un cles-
te) : Ei da.. ce fel de scrisoare ?.. Gelu
(obosit, enervat) : O scrisoare.. in sfirsit
.0 scrisoare de dragoste... SinesSti (...):
Catre cine este adresata ?7¢

Nu sta, apoi, toatd tensiunea celor doua
piese pe publicarea scrisorii, anuntati ca
iminenta ? $i, in ambele, scrisoarea nu
se mai publicd, detinatorii ei awvind in
,antecedentele“ lor o culpi morald, care
e exploatata ! Ba, ni se pare ci, si in
cazul ,stimabilului“ Nae Catavencu, si in
cazul ,,onorabilului“ Grigore Ruscanu, e
vorba tot de delapidarea unei sume de
bani, de la societafile care beneficiazad
de serviciile celor doi ,Javocati“ ! Numai
ca ,rezolvarea“ chestiunii, chiar daca se
produce in aceeasi lume balcanici (pina
si intendentul de cimitir Ripoi, care mu
apare ca atare in piesi, e cumnat cu
simpaticul tipograf Sache), nuz mai poate
fi comied, asa cum era la Caragiale,  ci
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tragicd, aceeasi privire lucida asupra fap-
telor determinind atitudini diametral opu-
se, intrucit pentru Gelu Rmscanu, ca si
pentru Camil Petrescu, e definitorie pro-
pozitiunea ,,Cita luciditate atita existenta
si deci atita drama®.

Care e concluzia la care ajunge Camil
Petrescu, prim personajul siu Gelu Rus-
canu ? Pentru a nu simplifica excesiv lu-
crurile, si spunem c&d una dintre aceste
concluzii e formulata astfiel : ,,Toati dra-
ma este cd morala pe care o proclamam
nu e pe masura noastrad..“ (s.n.). Bine,
dar acelasi lueru, numai cu semn schim-
bat, 1-ar fi putut spune si Caragiale :
Toata comedia este cd morala pe care o
proclamam nu e pe masura noastra...
(De-abia la Mazilu, morala proclamati va
fi pe méasura personajelor sale! Unde
poate cd nu e vorba atit de o altd mo-
rala, cit de o altd masura !)

Revenind la Caragiale si Camil Petres-
au, si& mai observam o clipa cit de dife-
rite — diametral opuse chiar — pot fi,in
cele doua piese, motivele publicidrii unei
scrisori de dragoste. Cum la fel de dife-
rite — conturind alte zone, alte altitu-
dini spirituale — sint si motivele pastri-
rii unei scrnisori, daci cel care o péastrea-
zad se numeste Agamitd Dandanache sau
Serban Saru Sinesti, scrisoarea fiind cea
primitd de la Grigore Ruscanu. A pune
doar pe seama intimplarii toate aceste
paralelisme si similitudini ar insemna sa
nu vedem in Jocul ielelor tocrnai forta
spiritnald polemicad a acestei piese, care
argumenteazd — printr-un vizibil con-
trast cu universul comic caragialean —
capacditatea ervilor de a accede la un im-
perativ moral absolut.

Astazi, la o sutd de ani dupa repre-
zentarea capodoperelor dramaturgiei ca-
ragialeene, O scrisoare pierdutda, O noapte
furtunoasi, D-ale carnavalului, Conu Leo-
nida fatd cu reactiunea si a dramei
Niépasta, cunoagterea aprofundatd a uni-
versului caragialean e un bun cistigat,
frecventa repertoriald a operei reprezen-
tind doar o stare fireasci, de normali-
tate. Reprezentarea scenicd a dramatur-
giei camilpetresciene se afla intr-un cu
totul alt stadiu, fiind abia la inceputurile
ei. Nu avem insi nici o indoiald ca la o
sutd de ani dupa reprezentarea capodo-
perelor Danton, Jocul ielelor, Suflete tari.
Act venefian (vanianta intr-un act) si a
comediei Mitici Popescu, cei de dupa no:
vor fi In mésurd sd vorbeascd si de cu-
noasterea aprofundatd a universului ca-
milpetrescian c¢a de un bun cistigat,
freoventa repertoniali a operei dind, incia
de pe acum, imbucuridtoare semne de in-
trare in normalitate.

Spectacolul Sandei Manu de la Teatrul
National serveste cum nu se poate mai
bine acestei cunoasteri, demersul regizo-

ral preocupindu-se de reliefarea diversi-
tatii fafetelor operei, dar si a felului in
care acestea isi ,raspund“, ca intr-un
concert, aici, pentru douad viori si or-
chestrd, dirijorul lucrind atent cu fiecare
interpret, pina cind fiecare personaj a
ajuns si ,cinte“ la ,instrumentul“ sau,
lucrare fara de care m-ar fi de conceput
muzica intregului si a semmificatiilor lui
reverberante.

Spre deosevire de spectacolul lui Crin
Teodorescu, din 1965, care operase (daca
memoria nu ne insald) o si mai severa
reductie in text (inregistrarea reprezenta-
tiei credem cad se mai péastreazda in fil-
moteca televiziunii), si ajungea (si in
acest fel) la o mai ,itransanta“ delimitare
alb-negru a personajelor, spectacolul
Sandei Manu, din 1986, isi afla Junul din-
tre principalele sale merite in infitisarea
obiectiva a personajelor piesei, parca mai
bogate in nuante contradictorii si ca atare
mai omenesti si mai vii (contrazieind in
parte asertiunea lui George Cilinescu
despre ,incapacitatea de viata a eroilor“
camilpefrrescieni).

‘Cu sigurantd, regizoarei i se va fi pa-
rut acum prea simplu — si simplificator!
— sid-i dea ,dreptate“ lui Gelu Ruscanu,
citd vreme ,dreptate“ au toate persona-
jele sau nu are nici unul. Or, toemai in
aceastd consecventd logicd interioard a
fiecarui personaj, intrind inerent intr-un
rajport de conflictualitate cu celelalte per-
sonaje, atit pe planul actiunii concrete
cit si pe acela al dezbaterii ideatice, re-
gizoarea reuseste o #ind analizd psiholo-
gicad, propunindu-ne imaginea convinga-
toare, nu a personajelor-idei, ci a perso-
najelor-oameni, care-si afla ,justificarea“
in ei insisi. Se cuwine sd remarcam tot-
odatd, pe lingd solidul profesionalism al
acestui ,director de scend“ (termen pe
care Camil Petrescu il prefera celui de
regizor), traducindu-se in pregnanta ,.con-
cretete“ a personajelor, o intuitie sigura,
ce le restituie dimensiunea puternicei lor
pasionalitati, si, nu in ultimul rind, o in-
teligentd artisticd péatrunzatoare, dozind
atent ,accentele de semnificatie“ ale pla-
nurilor, astfel incit reprezentatia si fie
pe cit posibil feritd de riscul situarii a-
necdoticii ei intr-o pozitie privilegiata.
(Bineinteles, in masura in care si actorii
reusesc sa dea trecerii lor prin scend o
valoare de semnificare.)

Pentru Mircea Ailbulescu, unul dintre
marii actori ai teatrului roméanesc de azi
si din toate timpurile, de o coplesitoare
fortd dramatica, dar si de o rard sobrie-
tate a expresivitatii scenice. intilnirea cu
personajele camilpetresciene se soldeaza

din nou cu o mare biruintad artistica.
Dupi& antologica sa creatie in Danton,
Mircea Albulescu are acum, in Ser-

ban Saru Sinesti, surprinzdtoarea dar
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verfect justificata rdaceald si impenetranta
a unui aisberg, care nu lasid decit sa se
banuiasca, la suprafata, tulburatoarele-i
adincimi la care se afla baza reala a a-
parentei vizibile. E neindoielnic cd, in a-
'ceastd noud si memorabild creatie a sa,
.actorul a tinut cont de acea profunda cu-
noastere psihologici a rolului, pe care
.autorul dramatic o cerea insistent inter-
pretilor sai. Refuzul retelelor teatrale. al
poncifelor, al jocului ,in forta“, (care i-ar
fi fost de altfel foarte la indemina acestui
actor), il conduce acum pe Mircea Albu-
lescu la o extraordinard concentrare a
gindului, corespunzindu-i o expresie sce-
mnieca pe cit de austera pe atit de intens
semnificantd. Nu vom sti cu siguranta
dacd ‘Saru Sinesti a asasinat-o sau nu pe
batrina Manitti, dar vom intelege ca atita
vreme cit mai este capabil si pastreze un
adevdrat cult memoriei lui Grigore Rus-
‘canu (e regretabil cd reductiile in text au
eliminat si acea ,boierie a mintii“ care il
caracteriza pe acest personaj), nici chiar
“Saru Sinegti nu poate atinge absolutul,
fie si in rau.

Sarcina intruchipdrii celui mai eXpo-
nential personaj al autorului Camil Pe-
trescu, Gelu Ruscanu, i-a revenit actoru-
lui de aleasd simtire si rafinata inteli-
gentd artisticA Ovidiu Iuliu Moldovan.
Insingurat si instriinat prin trairea ideii
la o nelumeasca intensitate, facindu-si
din aceasta trdire unica modalitate exis-
tentiala capabild sa-l diferentieze ca spe-
<ie si sa-l justifice deci ca individ, Gelu
Ruscanu poartd acum mai mult o aura
decit un stigmat al damnarii si convinge
mai mult in hieratismul pozei de arhan-
ghel al absolutului, decit in pragmatismul
posturii de luptator pe frontul ,Dreptatii
sociale“. Rolul e lucrat cu minutie, in
cizelari fine, dar intermpretarea e pindita
totusi de un soi de calofilis, ce nu poa-
te fii decit strdind de esenta personajului
camilpetrescian. Incontestabil valoroasa,
incontestabil de inaltd {inutd artistica, in-
terpretarea lui Ovidiu Iuliu Moldovan e
aceea a unui Gelu Ruscanu posibil, dar
nedecurgind cu necesitate din acest spec-
tacol. Ar fi inutil sd-i reprosam actorului
doar unele tendinfe de exteriorizare ma-
nierizantd a jocului, citd vreme pretuirea
sinicerd ce i-o purtam si valoarea real.’a
pe care o reprezintd in teatrul roménesc
ne indeamna si cautam motivele acestor
neimpliniri de nuan{ad ale rolului in insusi
felul in care si-a gindit Ovidiu Iuliu

Moldovan personajul, lipsindu-l, din pa-
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cate, de iemperamentul luptitorului, ina-
inte de disparifia scopului si a cauzei
pentru care luptd. Dar, cum nu e citusi
de putin obligatoriu ca imaginea noastra
asupra personajului sd coincidd cu aceea
pe care ne-o oferd actorul, sa acceptam
cd Gelu Ruscanu poate fi interpretat ,,si
asa“, de vreme ce personajul creat de ac-
tor se dovedeste, iatd, nu mai putin in-
citant si invita la reflectie.

Relevant la lecturd, pentru sistemul de
argumentari ideatice al piesei, personajul
Manmiei Sinesti capatda o neasteptatd colo-
raturd in reprezentatie, prin interpretarea
Tamarei Crefulescu. Rapindu-i poate ceva
din inteligentd, dar conferindu-i in
schimb o pasionalitate mai accentuata,
actrita il conduce spre un statut cate-
gorial poate mai pufin iesit din comun,
dar cu o valoare probantd de nedezmintit.
Un desen mai nervos al temperamentului,
fie si in cheia unor capricioase volute, ar
putea sd-i apropie acea strialucire artisti-
cd de nedisprefuit in realizarea oricirui
rol.

Printre personajele importante ale pie-
sei, mai putin generoase ca partiburi ac-
tonicegti, se afla si destul de emigmaticul
Praida, cel ce hotaraste totul, desi nu de
unul singur. E intenpretat acum de Geor-
ge Motoei, cu o salutard renuntare la to-
nul emfatie, chiar daca nu inca si la ges-
tul studiat, actorul avind meritul de a-i
descoperi personajului pesursele unei cal-
de intelegeri umane, capabile si insufle-
teascd si replici care sund onicum mai
declarativ, desi sint la urma urmei firesti
si explicabile tocmai la Praida. Mai ge-
neroasa e in schimb partitura actoriceas-
cd a secretarului de redactie Penciulescu,
tratat din picate de Constantin Dinules-
cu intr-o cheie minora, valorificind pito-
rescul si efectul replicii, nu si filozoefia
de viatd caracteristici personajului. Cind
un actor are talentul lui Constantin Di-
nulescu e pacat sa se multumeascid doar
cu o patd de culoare, neglijind crearea
unui tip.

Vii si convingatoare sint portretele schi-
tate de Vietor Moldovan (Dascu Miticd)
si Gheorghe Cristescu (Nacianu). Au fn
plus si sarm, si dezinvolturd personajele
conturate de Matei Gheorghiu (Primul
procuror) si de Silwia Nastase (Nora). Nu
lipsitd de interes, dar cam sidraca din
punct de vedere compozitional, e schita
de portret a Responsabilului (Kiriac), fa-
cutd de Liviu Craciun. Sint din spectacol,
dar nu-i sporesc stralucirea, aparitiile
datorate lui Alexandru Hasnas (Sache
Dumitrescu) si Rodicai Muresan (Elena
Boruga). Se retine in schimb, prin sen-
timentul partieiparii la drama, interpre-
tarea Catitei Ispas-Berceanu (Irina Ro-
mesicu), actrita reusind totodatd sensibila
translare a unui profil moral in plan
tipologie.
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Scenografia lui Mihai Tofan nu are aict
personalitatea cu care ne-a obisnuit sem-
natura sa, dar nici nu e, in general, dis-
tonanta. Ar fi insd de-a dreptul exagerat
sd vorbim de functionalitatea decorurilor
sale, citi vreme ele sint strict neutrale,
unele tablouri, precum cel de la inchi-
soare, raminind chiar nerezolvate.

Regia a frecut si ea cam repede peste
scenele de la inchisoare, excesiva com-
primare a partiturii lui Petre Boruga re-
ducind un nol la o aparitie schematica,
neconvingatoare (interpret, "Andrei Finti).
Sint neplacut surprinzatoare si insertiu-
nile gen ,jteatru radiofonic“ de la ince-
putul spectacolului, pe care cu greu le
putem asocia semnatunii regizorale a Sam-
dei* Manu. Cit despre reductia textului —
chiar daci' 1i infelegem necesitatea din
punct de vedere al duratei reprezentatiei
— ea nu poate fi decit una aleatorie, ca
oriicarie alta, si, de ce si n-o spunem, s-a
exercitat si asupra citorva dintre cele
mai frumoase replici ale piesei.

Ne-am ingaduit si ne exprimam toa'e
aceste rezerve nu peantru a me contrazice
judecata de valoare care priveste intre-
gul reprezentatiei, ci pentru ca ,numai
fata de creatiile artistice adevarate se pot
face rezerve“. Cel putin asa aredea cro-
nicarul teatral Camil Petrescu. Si avea,
si de aceasti datd, dreptate.

Victor PARHON

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

ACESTI INGER
TRISTI
de D.R.Popescu

Ceea ce surprinde, inainte 'de toate, la
Acesti ingeri tristi — piesi aproape aka-
sici mu numai In conbtextul creatiei au-
torului, ci si in acela al dramaturgiei
oniginale contemporame — este actualitia-
tea ei. Aceasta actualitate depaseste (in-
globindu-le, desigur) datele woonflictului
ori detaliile ,istorice“ ale biografiei per-
sonajelor, atingind zone structurale pro-
funde — p.si‘h-osocialogice si etice — ale

Data premierei: 21 decembrie
1985.

Regia: NICOLAE SCARLAT. Sce-
nografia : ANCA PASLARU.

Distributia : AVRAM BIRAU
(Ion) ; OANA PELEA (Silvia) ; RO-
MEO TUDOR, CLAUDIU ISTODOR
(Marcu) ; MAIA MORGENSTERN,
VIORICA HODEL <(Ioana); NONI
SCHWARTZ (Petru) ; CORNEL NI-
COARA, TRAIAN PARLOG (Tatil
Iui Ion) ; PAUL CHIRILA (Cris-

tescu).

realitdtii. 'O actualitate care tramscende
fenomenalul ajungind la esential are,
cred, toate sansele de a patrunde, la un
moment dat, si in universal. Ar fi mu o
rasplatd icomplezentd, c¢i o recunoastere
onesta.

Tocmai intuifia dimensiunii generaliza-
toare a piesei std la temelia demersului
regizoral al lui Nicolae Scarlat, conferin-
du-i caracter de exegezd spectacologica.
Nu ni se propune \(eventual, spre discu-
tie) o ,Jlectura“ a textului, ¢i o viziune
criticd asupra lumii (mu numai a) aces-
tuia, o lume driind sub semnul %ragico-
micului, lesne convertibil in dernizoriu.
Lumea shakespeareanid era ,0 scena“,
aceasta e un bilei (bilciul din scena ini-
tiala a Ingerilor..) ; acolo, camenii erau
saotori“, aici sint pdpusi mecanice pu-
nindu-se prompt in miscare — o miscare
precis calculati, dar dezarticulatdi — la

pocnetul unui cartus orb, acompaniate
cu antren de o muzca séﬂﬁret-asmmi-

toare (prologul si epilogul — mpantomi-
mice — ale spectacolului). Soarta acestor
oameni nu mai ,atirnd“ — idealist si
medafizic — de mersul astrilor sau de
vointa divinitdtii (reprezentatid, sancastic,
prin catapeteasma-fundal fix din ale
carei 'casetoane mu privesc spre noi sfinti
— si nici macar ingeri ! —, ci figurinele,
pictate stil ,,gang®, ale oricirei baraci de
,tir sportiv¥), ci ea este rezultatul actiu-
nilor sau activitatilor foarte pamintene si
si nu neaparat rdu-intentionate ale altor
oameni, (auto)investiti cu dreptul si ras-
punderea de a veghea asupra fericirii ori,
cel putin, a bunei-conduite a celorlalti
(,prefetele“ scenelor principale, in care, in
semiintuneric, personajele roiesc, repetind
obsedant cite o replicd, in jurul prota-
gonistului respectivei secvente — proce-
deu ce, s-ar parea, devine o0 marci a
stilului regizoral al lui Nicolae Scamlat ;
vezi si Pescarusul). Remarcabil e faptul
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cd toate argumentele folosite in demon-
strarea dpotezei formulate sint géasite in
sau deduse din text, din substanta rea-
listd sau metaforici a acestuia, si ca ele
se imbind fara violentdni ale tramei ,,in
sine“. Trebuie mentionatd, de asemenea,
rezolvarea interesantd a unor momente-
cheie, precum acela al cunostintei dintre
Silvia si Ton, ori acela al pregatirii se-
dintei de ,,mustrare“ a lui Marcu. La fel,
colaborarea efectiv creatoare a regizoru-
lui cu scenografa Amca Péaslaru (am po-
menit mai sus despre expresivitatea in-
tens semnificativa a decorului) si cu echi-
pa actoriceascd, alcatuitd din pemnsonali-
tati distincte din punct de vedere pro-
fesional. In majoritate foarte tineri, in-
terpretii au inteles, Iin general, ci, in
spectacol, - conditia reusitei este armoni-
zarea individualitatilor, ceea ce nu pre-
supune, in nici un caz, uniformizarea lor.
Protagonistii (Ion si Silvia) sint Awram
Birdu si Oana Pelea. Primul, desi avind
o relativ 'lungid experientd scenicid, se
afla, dupi shiinta mea, la primul sau
rol , mare“. Felul in care i-a facut fata
este o garantie cd astfel de partituri i se
.pot incredinta, de-acum imncolo, fira ezi-
tare : perfect stidpin pe mijloacele mese-
riei. miscindu-se dezinvdlt, atent la
nuante, Avram Birdu incameazi un Ion
chinuit si dirz, lucid si deloc resemnat.
Oana Pelea se confruntd, la rindul eij,
cu intiiul rol de intindere si dificultate
din cariera. Tin&ra actriti are un tempe-
rament scenic dezlantuit, principalele sale
atuuri fiind spontaneitatea si fantezia ;
dominindu-si eroina cu antoritate, ea are
insi citeodatd tendinta de a-si domina
cu orice pret si partenerii ; daci va face
acelasi lucru cu propriul talent (strdluci-
tor, de altfel, deci oricum wizibil), va
reusi fdrd indoiald sid-si imbogiteascid
gama interpretativd cu dégradé-uri la fel
de necesare ca si culorile tari. Spectaco-
Jul prilejuieste si doua debutvri ale unor
proaspeti absolventi : Maia Morgenstern
(Ioana) se detaseazi primtr-un jqc con-
centrat si riguros, vadind o maturitate
artisticd putin obisnuitd, si printr-o dic-
tiune foarte bund, iar Noni Schwartz
(Petru) nu intimpind nici o greutate In
a 'da viatd unui personaj mai putin so-
licitant pe planul resurselor interpreta-
tive. Claudiu Istodor (Marcu), intrat, e
‘drept, mai tirziu in rol, a avut, in repre-
zentatia la care am asistat, o evolutie
fatd de care o judecati criticA intransi-
gentd ar pronunta un verdict deloc blind
— personal, prefer si amin pronunfarea
pind ‘dupid ce il voi mai fi vazut jucind.
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Un portret pregnant si care ridmine in
memorie realizeazd, cu daruire evidents,
Paul Chinila !(Cristescu). Traian Péamlog
(Tatal 1ui Ion) comstruieste cu sobrietate
o figurd enigmaticd prin ambiguitate si
fascinanta prin abjectie.

Alice GEORGESCU

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— sectia maghiard —
DULAPUL

de Paul Fverac

Data premierei : 29 ianuarie 1986. |

Regia: VARGA VILMOS. Deco-
rurile si costumele: VIOARA BARA.
Traducerea : NAGY BELA.

Distributia : KOROSI CSABA
(Gherman Misu); KISS TOREK
ILDIKO (Paula) ; MELEG VILMOS
(Hanga Rudolf); F. BATHO IDA
(Zsofia) ; MOLNAR JULIA (Kriszta);
BALLA MIKLOS (Filotti) ; LASZLO
ATTILA (Stefi).

Pornind, firid indoiald, de la sugestivul
titlu Parabole dramatice dat de Paul
Everac volumului de piese aparut in 1983,
in care se giseste si Dulapul, Vargs Vil-
mos, regizorul spectacolului oradean, a
ciutat si extindid semmificatiile piesei, ex-
ploatind toate ramificatiile si trimiterile,
nu numai citre zonele usor de dibuit, ci
si cétre cele ascunse, si a adus in prim-
plan eroziunea sufleteascd, distrugerea
spirituala provocate de goana dupia bu-
nuri mafteriale.

Moralist necrutabtor, preocupat de tot
ceea ce priveste valoarea etici, urmaérind
atent impasurile acesteia si mai ales echi-
librul instabil dintre bine si rau, Paul
Everac a creat o serie de parabole ale
dezumanizirii provocate de pasiunea pen-
tru obiecte, descriind modul cum mate-
ria poate coplesi spiritul, reificind uni-
versul. Dulapul reprezintd un simbol al
reificirii, al méarginirii idealului, al cobo-
ririi omului la nivelul obiectului transfor-
mat in scop al adorafiei, piesa urméirind
cu rigoare nu numai deteriorarea rela-
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tiilor unui cuplu normail, c¢i §i procesul
pe parcursul caruia omul devine o pri-
mejdie publicd, neom fatd de semenii sai.

Preocupat si punid in luminid dia-
lectica acetui proces, Varga Vilmos a ape-
lat la cele mai diverse mijloace teatrale
pentru a comunica mesajul. Distribuind
in rolul principal (Nelu Ghimica — in
textul original, Misu Gherrman — in tra-
ducerea lui Nagy Béla) pe Korosi Csaba,
un actor ce intruchipeazi parca tineretea
si naiv'ifh.a‘.r.ea,_ spontan, proaspat, cu mari
Varga Vilmos a accentuat mai mult de-
cit convingator aceastd transformare, dis-
tanta de la puritatea initialda a eroului
pina la uscidciunea din final. Cu alte da-
te, Kiss Toérék Ildiko a' subliniat denatu-
rarea moralda a Paulei, Impatimitd de
imbogatire, punind in lumini céatre sfir-
sit si ravasirea ei psihica, tragismul in-
singurarii, drumul catre moarte, ca un
pelerinaj al ispasirii .acceptate constient.

Pe scena la fnceput goald, ocupatd doar
de umn pat saricacios si singuratic (deco-
ruri si costume, Vioara Bara), cei doi
eroi sint fericiti, ou sufletele Iinaripate
de dans si muzicd. In curind apare insa
ingradirea, dulapul fatidic; un intreg
perete ce inchide fundalul cu usi, usite,
sculpturi, statuete. Nici nu este de fapt
un dulap, c¢i un fel de zid coplesitor, si
tocmai in aceastid sugestie sti forta sim-
bolului, un zid cu usi ce-i cheama parci
pe eroi si vada ce e dincolo, un zid ce
capata in cele din urma semnificatia dru-
mului spre moarte. Tot ca semn al dezu-
manizarii si-al mecanizirii, al pierderii
viului, eroii poartd masti pe care ei in-
sisi si le fac. Daca imbatrinirea este mar-
catd la Korosi Csaba de o treptatd ri-
gidizare a miscarii si de Incaruntire, la
Kiss Torék Ildiko, toaletele sugereaza
imaginea unui manechin din ce in ce mai
automatizat. Tabloul umei nopti valpur-
gice lipsite insd de maretie, inecate in
ridicol si grotesc, evocad decaderea eroi-
nei, pind ce ajunge in bratele batrinului
Filotti, un Mefisto jalnic, sugestiv inter-
pretat de Balla Mikiés.

O pipusd goald, trista si totodatd ca-
raghioasi, aruncati de colo pina colo, o
papusd ce va fi pusd in final de ercini
iintr—una din firidele dulapului, raminind
in plina lumini, simbolizeazi copilul pe
care cuplul distrus de egoism nu l-a a-
vut niciodatd. Un moment de dureros. o-
menesc marcheazid aparitia Sofiei, jucatd
:!cu emotionantd simplitate de F. Bathé
Ida, si cea a lui Hanga Rudolf (Meleg

Vilmos) ; dar suferinfa lor nu-i mised si
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Kiss Torék Ildiké si Korosi Csaba

nu-i schimba pe eroii ahtiati sid parvina.

Utilizarea a numeroase mijloace sceni-
ce, vizuale si auditive — magti, lumini,
zgomote, costume frapante (indeosebi cele
ale Paulei, precum si toaleta stridenta,
de asidua frecventatoare a localurilor

»disco*, a Cristei) — ar fi putut duce
la rezultate pleonastice, dar ele au fost
inbegrate cu maiestrie de regizor in elu-
cidarea sensurilor parabolei ; tratind-o ca
pe o metafora teatrala, €l i-a accentuat
valorile generalizatoare si mai ales me-
sajul demascator si de avertisment.

Dulapul este unul dintre spectacolele
bune ale colectivului orddeam, un specta-
col serios, lwerat cu raspundere, in care
sint puse in Jumini cu finete dominan-
tele etice ale dramaturgiei lui Paul Eve-
rac, spirfitul ei caustic si necrutator fata
de tarele morale.

Ileana BERLOGEA
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ALTE

PREMIERE

TEATRUL ,NOTTARA“

RIS SI PLINS

(IE |uan REI(I()EU

Data premierei : 19 ianuarie 1986.

Regia: PETRE GHEORGHIU.
Scenografia: TUDOR GHIMES.
Traducerea : PAULINA CORBU.

Distributia: PETRE GHEOR-
GHIU (Profesorul) ; MIRCEA DIA-
CONU (Baiatul); DIANA LU-
PESCU (Fata); RUXANDRA SI-
RETEANU (Slabina) ; ANDA CA-
ROPOL (Condora) ; CRISTINA
TACOI, RODICA SANDA TUTU-
IANU, LILI NICA DUMITRESCU
(Mama).

Un exercitiu pedagogic de acum citiva
ani (1983) la I.A.T.C. se transformi in-
fr-un spectacol pe o scend profesionista.
Motivul este, mai intii, de ordin subiec-
tiv : actorul care, atunci, a jucat alatunri
de studentii afllati in pragul absolvirii
rolul principal al piesei, nu s-a putut
desparti cu wusurintd de un personaj pe
care-l1 crease cu plicere si pe care pu-
blicul il primise cu simpatie. Motivul

obiectiv este piesa insasi: Ris §i plins
(titlul original — Bivolul) este o co-
medie cu accente dramatice care, sub
pretextul unui fapt divers cu alurd sen-
zationala, atinge, mai in gluma, mai in
serios, citeva teme fundamentale ale con-
temporaneititii. Profesorul ridpit de cei
doi tineri se interogheaza asupra pro-
priei valori, in momentul cind, ascul-
tind banda inregistratd in cancelaria
Institutului, afld parerile prea putin ma-
gulitoare ale colegilor profesori despre
el ; ,rapitorii“ se dovedesc a fi niste ti-
neri foarte cumsecade, usor dezorientati,
visind la Saint-Exupéry si la zborurile
interplanetare si rafuindu-se cu genera-
tia virstnica pentru tot ce considera ei
cd e rau alcatuit; cele doua vecine de
bloc, intilnindu-se linga lazile cu gunoi,
trec cde la invective reciproce la simpa-
tie si aliantd in favoarea pasiunii comu-
ne pentru birfi si zvonuri senzationale.
Satul si orasul in plind transformare so-
cialista, reziduuri de mentalititi ce se cer
extirpate, raporturile intre generatii si
intre categorii sociale in evolutie, intre-
bari mai mult sau mai putin directe des-
pre adevaratul pref al omului — se con-
tureazi ca propuneri ale dramaturgului-
poet Ivan Radoev, intr-o actiune nu prea
bogata in peripetii, dar construitd pe
citeva situatii revelatoare si, mai ales, pe
un dialog viu, ou replici substantiale,
pline de seva.

Indragostit de personajul Profesorului,
Petre Gheorghiu gi-a asumat si regia
spectacolului . de la Teatrul ,Nottara“.

Diana LuPescu, Mircea Diaconu si Petre Gheorghiu
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Tatd insd cad un actor, oricit de inzestrat,
de bun profesionist al scenei, ou o boga-
td experientd — asa cum este Petre
Gheorghiu, creatomul ap-reoia% al atitor
roluri de anvergura si de substantd dra-
maticdi — nu este In mod automat si un
bun regizor, mai ales atunci cind el in-
susi interpreteazd rolul principal. Spec-
tacolul are, desigur, tot ce-i trebuie.
O scenografie solid construitd de Tudor
Ghimes, cam Incarcatd, tobusi, in direc-
tie realista, tintuind privirea asupra de-
taliilor materiale, concrete, farad a lasa
destul loc si pentru zborul fanteziei. O dis-
tributie de valloare, care cuprinde, ala-
turi de protagonist, nume ca Mircea Dia-

conu, Diana Lupescu, 'Arida Caropol, Ru-

xandra Sireteanu, Cristina Tacoi. Ince-
putul e chiar promitator, cu -jooul lan-
ternelor spre public, intmarea precipitati,
misterioasi, primele replici intreldiate,
micile gesturi violente, definind acbul ra-
pirii Profesorului. Ceea ce urmeazid re-
prezinta situatiile piesei, intr-o succesiu-
ne corectd, cu momente bune de umor
de replica si intr-un tempo destul de
alert. Ceea ce lipseste este planul al doi-
lea, acela al semnificatiilor mai adinci,
al meditatiei. Nu prea stim ce gindeste
Profesorul despre tot ceea ce se intim-
pla. Petre Gheorghiu se misci firesc, de-
zinvolt, rosteste replicile cu un
umeor,

usor
pare putin amuzat de toate, dar
incheie aventura, destul de amara, in
fond, pentru Profesor, fiari a marca su-
ficient urmele acesteia in constiinta emou-
lui. Mircea Diaconu se strdduieste sa
amuze, sd placd, are ceva din candoarea
tindrului fochist, dar pe alocuni se lasa
furat de ispita unor gaguri. Diana
Lupescu e o prezentd placutd, dar atit.
Cristina Tacoi aduce energia si simtul
practic al tarancii, dar pierde din vedere
sensul mai substantial al interventiei
Mamei, reprezentind lumea de autemtica
savoare si poezie a satului, in acel sub-
sol de bloc, de viata, de societate.

Ramine, asadar, impresia unui specta-
col agreabil, cam subtirel, care nu lasa
urme adinei in amintire.

Margareta BARBUTA

TEATRUL FOARTE MIC

LEWIS §I ALICE
de Michel Suftran

si Martine Berteuil

Data premierei : 18 februarie 1986.

Regia: NICOLAE CARANFIL.
Scenografia': DAN MANGOLI1U. Tra-
ducerea : OANA POPESCU.

Distributia : MONICA MIilAESCU
(Alice Hargreaves, Doamna Liddell);
MARIA PLOAE (Marjorie Morning-
star, Alice Liddell); MIHAI DIN-
VALE (Charles-fotograful, Lewis
Carroll).

A fost odatd ca niciodatad.. Nu doar o
faimoasa carte intitulatd Alice’s Adven-
tures in Wonderland — Alice in Tara
Minunilor, continuatd de Through the
Looking Glass — Prin oglinda, ci si o
poveste adevaratd despre eroina, o oare-
care Alice Pleasance Liddell, una dintre
cele trei fiice ale decanului colegiului
Christ Church din Oxford, unde timp de
patruzeci si sapte de ani, a profesat
Charles Lutwidge Dodgson, merituos pro-
fesor de matematica si, sub numele de
Lewis Carroll, celebru autor de scrieri
pentru copii... In deceniul opt al secolului
XX un tandem scriitoricesc, medicul Mi-
chel Suffran si actrita Martine Derteuil,
dramatizeaza Viata secreti a lui Lewis
Carroll, inspirindu-se din Alice’s Recol-
lection of Carrollian Days — retrospectiva
zilelor carrolliene. Actiunea picsel1 este
plasatd in anii 30 (cind aceste memorii
au vazut lumina tiparului), folosindu-se
pretextul unui reportaj de senzatie pe
care doi tineri, o ziaristda debutantd si un
fotograf, incearcd sa-1 realizeze la domi-
ciliul batrinei acum Alice Hargreaves,
cindva inspiratoare si a unei idile sfirsite
inainte de a fi inceput. Provocind si
acceptind fiecare pe rind conventiile re-
memorarii, cele trei personaje aluneca in
trecut. Astfel, Alice, batrina doamna Har-
greaves, devine propria ei mama, doamna
Liddell. Cu voluptatea detaliului (riduri
si ticuri, intonatii lente sau precipitat~
priviri piezise sau pierdute in gol), Mo-
nica Mihdescu compune portretu: decre-
pitudinii fizice, nu si sufletesti, ca apo.,
degajatd, sa paraseasca fotoliul pe rotile
si, zvelta, rece si inflexibila, eleganta, usor
afectata si infinit obtuza, si se transforme
intr-o grijulie si totusi emancipatd mama
de pe la mijlocul secolului XIX. Ma-
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ria Ploae isi face intrarea mimind tragul
reporterei ce se recomandda cu numele
ziarului pe care-l1 reprezintd, Morningstar,
prin gingasie si delicatete dovedindu-se
virtuala ingenua potrivitd sia se substi-
tuie micutei Alice, si desfiasoara jucause
arpegii pe tema inocentei primelor intre-
bari despre lumea Inconjurdtoare, a ado-
lescentei ce descopera secretele feminita-
tii. Timid, aiurit si indragostit, fotograful
Charles se identifici aproape perfect cu
wlogicianul absurdului“, ,geometrul visu-
lui“, acel pastor si pedagog in virsta de
30 de ani, prea modest si prea batrin pen-
tru a fi acceptat ca sot. Ingeménind blin-
detea cu tristetea, Mihai Dinvale imparte
caidul sdu atasament celor doui persona-
je, fiind si generosul ce alege pina la urma
anonimatul, si fermecidtorul mentor in-
tr-ale fanteziei neingradite, izbutind si se
copilareascd si sia pard cad e capabil sa
insufle ,gustul pentru imposibil. Dorinta
inaccesibilului si frumusetii, gratia, fan-
tezia, visul“.. Un aer vag desuei, o in-
tentionata pedanterie planeazd asupra
montarii pe care realizatorii, condusi de
Nicolae Caranfil, debutant in regia de
teatru, si cu aportul discret, dar exact al
scenografului Dan Manoliu, au conceput-o
invaluitd parca in pinza find a nostalgiei
-didealului de puritate... Initial ndscute ca
reactii la rigidul obiectivism al literaturii
victoriene, scrierile 1lui Lewis Carroll
aveau si se incarce de potentiale semni-
ficatii ce au sporit prin acumuldri inge-
nios puse in evidentd de textul piesei.
Spectacolul marcheazad in buna parte un-
ghiul de incidentd al motivelor interfe-
rate — oglinda, dublul, visul — centrate
asupra unei dileme existentiale : accepta-
rea sau refuzul de a trai plat, banal: ,ce-

nusiul, de fiecare zi. Monotonia. Visul..
Trivialitatea...* ,Visez, deci exist“, declara.
eroul pledind nu pentru evaziune, ci pen-
tru pastrarea neintinatd a candorii virstei
— o0 deschidere spre reverie — ca ragaz-
necesar spiritului pentru a se regenera.
Pozitivismului abuziv i se raspunde cu:
verva satiricA a nonsensuluj (prea palid-
sugeratd in spectacol), ironizindu-se am-
bitia desartd de a ordona totul, oricum :
»Lumea e plind de nebuni lucizi si ratio-
nali care stiu cad trandafirii au culoarea:
lor definitiva, ca palarierii fac paiarii si-
nimic mai mult, cd iepurasii sint vinat
si nimic altceva..”“. Asa cum capacitatea
de fantazare poate conferi echilibru ima-
ginii universului, proiectindu-1 pe de o-
parte in sfera supranaturalului, pe de alta,.
iuminindu-i aspectele obscure, insolite,
tot asa desprinderea de contingent, in-
trospectia, depasirea limitelor propriu-
lui eu pot tinde spre sensibilizare-
si catharsis. Multiplele reflectari reverbe-
reazd dincolo de parametrii timpului con-
cret. Si daca fiintele unui anume prezent
sint intr-o oarecare masura si fantome ale
amintirii, ,amintirea vie fiind adevaratul*
supravietuitor”, memoria genericd a spi-
ritualitdtii umane, cu atit mai mult
arta ca oglindd a realitdtii are me--
nirea sad focalizeze si apoi sd restituie-
spectatorilor o suméa de idei care consti-
tuie ratiunea de a fi a oricirei reprezen--
tatii teatrale... Pentru potentarea fiorului:
tragic al acestei frumoase invitatii la re--
flectie s-ar cere un plus de nerv drama--
tic. Tinerii interpreti nu sint incid pe de-
plin cuprinsi de frenezia jocului.

Irina COROIU

CONEXIUNI

TEATRUL ,NOTTARA*“

Maria Tinase

si alte portrete

,Dacd nu ne vrajeste, baletul nici nu
exista“, afirma criticul Jules Lemaitre.
Referindu-se, fireste, 1a baletul clasic, do-
meniu al inefabilului, in care gratia si
gingasia isi exercitd seductia. Paradoxal,
asertiunea Isi pastreaza valoarea si pen-
tru mladita rebeld care este dansul de

46

expresie modern, tinzind spre idee pin&
la a nega, uneori, estetica frumosului —
cidci, iatd, un asemenea halou de vraja
inconjoard parcd si evolutia scenicd a
dansatoarei Miriam Raducanu, desi argu-
mentele ei artistice sint altele.
Spectacolul pe care-l sustine la Stu-
dioul Teatrului ,,Nottara*® este o nou#
escald (urmind celor de la T.E.S., ,Tén-
darica“, ,National“, ,Bulandra“) in itine-
rariul acestei originale personalitdti care
se descoperd pe sine innoind arta dan-
sului si-si Innoieste propriile resurse da-
ruindu-se eternei bucurii de a trai mis-
carea. Genul pe care-l: practici Miriamr
Raducanu nu este usor de definit: ea
pare sa se abandoneze sentimentului- e
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care i-1 trezeste muzica — si in acest sens
-expresia plasticd este confesiune ; impéar-
tasind spectatorului din preaplinul emo-
tiei ei, ii ingdduie sa participe la revela-
tie, dar si sa descopere un nou mod, Vi-
zual, de a accede la esenta muzicii — si
in acest sens arta ei este initiere; iar
in masura in care, intorcindu-se la origi-
nile artelor scenice, reface puntile intre
muzicd, dans si teatru, convertind abstrac-
tele sonoritdti in imagini teatrale imbi-
bate de materialitate, inventind un lim-
baj care transcende granitele dintre com-
-partimentele spectacolului, arta ei este
creatie.

Geniile inspiratoare ale acestui recital
de ,portrete“ sint Bach, Vivaldi, Minkus,
si iIn primul rind Maria Téanase. Singura
in scend, cu un minimum de recuzita
simpla si sobrd, urmaritd doar de ochiul
atent al regizorului George Teodorescu,
~dansatoarea strdbate, intr-o deplina Ili-
bertate a fanteziei, tirimul ce si 1-a ales
spre explorare. Cu un gest delicat, cu-
lege de pe marginea unui panou sau de
pe spatarul unui scaun cite un element
de costum cu functie simbolici — o na-
“framé, o ie, o broboadi ; schiteazd citiva
pasi; din fugd rosteste o frinturd de
gind, un vers; apoi se retrage in culise
si porneste magnetofonul. Cind revine,
invesmintatd cu rafinati elegantd in alb
si negru, purtatd parcd de valul vibra-
“tiilor sonore, incepe si deseneze cu pro-
priul ei trup, suplu ca un lujer, dar ani-
mat de o0 nestavilitd energie launtrica,
ceea ce-i sugereaza interpretarea profun-
dd si viguroasi datd de Maria Tanase
unor nemuritoare cintece populare :
‘Lume, lume, Cine iubeste si lasa.., Zis-a
mama catra mine, Trei focurii ard De
‘lume, doine din Dolj sau Maramures...
‘Pasi marunti de batutd, chipul ascuns
sub triunghiul teapin al broboadei, un
:gest, o zvicnire, si prinde viatd, schitata
rcu umor, chiar cu exuberantd parodica,
‘fiptura unei neveste timpe si neispréavite,
ce chinuie aprig sufletul ecurat al béarba-
tului. Un spiritual dans-pantomima. O
secventd dramaticd : suferinta ,de dor*.

Fiorul tragic al blestemului de dragoste.
In aceste croquis-uri teatral-coregrafice,
‘intelesul adinc al cuvintelor inregistrate
pe banda se regaseste sugestiv in gestica
asprd a trairii elementare: pumni care
lovesc dezlantuit in podea, zvircolirile
patimii, unduiri de o senzualitate frusta.
‘Citeodatad miscarea si nemiscarea se con-
“topesc intr-o imagine: hieratici semnifi-
cind insotirea vietii' ca moartea, a spe-
rantelor cm deznidejdea.

Poate pentru cid incursiunea in stratu-
«rile adinci ale ethosului popular cristali-
:zat in cintecele Mariei T#nase implicid o

Miriam Radducanu :
originile artelor scenice

intoarcere 1la

concentrare istovitoare, un teribil con-
sum nervos, artista intregeste si colorea-
za universul acestei seri de poeticd a
dansului poposind si pe alte meridiane
spirituale : un stenic contrapunct ii este
prilejuit de dinamizantul song brechtian ;
o ritinica descircare de impulsuri, trepi-
datie si frenezie, nelinisti tulburi si
irepresibila poftd de viata tisnesc din so-
nurile jazz-ului; senzatia de zbor, starea
de inseninare si reculegerea emand din
armoniile vivaldiene...

Stapinindu-si cu rard sigurantd resur-
sele, distilindu-si ‘senzatiile si impresiile
si trecindu-si inspiratia prin filtrul cul-
turii, Miriam Ré&ducanu aprofundeazi
aici mai vechile sale incercidri de a apro-
pia dansul contemporan de bogatiile stra-
vechiului melos popular romaénesc, atit
in ce priveste limpezimea arhetipurilor
cit si in ce priveste modernitatea unor
structuri ritmice. Motivul care di confi-
guratie acestui recital — portretul — izbu-
teste sa devina liantul unei constructii
artistice destul de ambitioase, in aparenta
ei modestie, intrucit confluenta sugerata
in planul expresiei plastice este proiectia
unei superioare consonante, in planul
spiritualitatii.

In ultimii ani, si alti artisti isi croiesc
drum in zone de interferentd a artelor :
actori, muzicieni, balerini, mimi si papu-
sari isi Imprumutd reciproc ,diapazo-
nul“, abordind cu o receptivitate proas-
patd ceea ce pdrea de mult cunoscut si
descoperindu-se pe ei insisi ca instru-
mente in stare sd emitd un sunet nou.
Cercetarea intreprinsd de Miriam Radu-
canu in beneficiul dansului se intoarce,
generoasd, si catre teatru. imbogatindu-l.

Valeria DUCEA
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BALET

OPERA ROMANA
DIN BUCURESTI

PEER GYNT
dupi H. lbsen

Data premierei : /19 ianuarie 1986.

Libretul, regia si coregrafia: MI-
HAELA ATANASIU. Scenografia :
VIORICA PETROVICI. Colaj muzi-
cal : LUCIAN IONESCU, din lucrari
de EDVARD GRIEG, JOHN
WILLIAMS, 1ISAO TOMITA si
KARLHEINZ STOCKHAUSEN.

Distributia : STEFAN BANICA
(Peer Gynt) ; BEATRICE MATEI
(Mama Ase) ; MIHAELA TIGANUS
"(Solveig) s ICARMEN ANGHELUS
(Femeia in verde) ; DANIELA CON-
STANTINOIU (Anitra) ; CRISTINA
OSICEANU ((Ingrid) ; CRISTINA
NITA, MIHAELA BATAILA, MIRE-
LA SIMNICEANU (Trei ciobinite) ;
FLORIN BRANDUSA (Bitrinul din
Dovre, Moartea) ; ADRIAN GHEOR-
GHIU (Directorul ospiciului) ; GA-
BRIEL OPINCARU ((Logodnicul) ;
DOINA BUNOIU (Micul priculici) ;
NICOLAE DENES, MIHAI SPIRI-
DONESCU, TEODOR TONESCU,
MIHAI FOTESCU (Patru demni).

Daca, in general, transpunerea unei o-
pere literare in alt gen de artid este un
lucru .dificil si riscant, dramatizarile, de
pilda, fiind de cele mai multe ori consi-
derate .— si pe buna dreptate — infe-
rioare operei epice originare, crearea unui
spectacol de balet pe baza unui poem
dramatic de anvergura monumentalului
Peer Gynt este un act de veritabila teme-
ritate. Chiar in teatrul dramatic, transpu-
nerea scenica a acestei capodopere ridica
piedici in calea indriznetilor ; de aci, si
numarul mic al tentativelor. Un prim
merit al Mihaelei Atanasiu, in crearea
baletului 'Peer Gynt, este deci acela al
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indraznelii. Din fericire, nu este si singu-
rul.

Meritele realizarii incep cu libretul. Ur-
marind cu fidelitate aproape absoluta ac-
tiunea poemului, libretul, scris, evident,
in perspectiva convertirii in imagini co-
regrafice, izbuteste sa fie nu o simpla re-
zumare, ci o esentializare si o interpre-
tare a operei ibseniene, peripetiile repre-
zentind tot atitea etape ale unei evolutii
existentiale pe cele doua coordonate fun-
damentale, divergente, contradictorii, de-
finitorii insa pentru semnificatia general-
umana a eroului: nevoia continua de
schimbare, de acumulare, de ridicare spre
culmi de avere si de putere si, in acelasi
timp, aspiratia spre autenticitate si ade-
var, spre cunoasterea si definirea propriei
identitati. Cea mai norvegiana dintre
piesele lui Ibsen, Peer Gynt, este, totodata,
cea mai universala prin poezie, prin esen-
ta umand, plurivalentd, a eroului siu. $i
tocmai aceasta esentd umana, poetica si
dramatica, a fost decantatd in libretul
baletului, operatie cu atit mai dificila cu
cit avea in vedere limbajul fara cuvinte
al dansului, o arta laconica, ale carei legi
impun structuri epic-dramatice proprii,
capabile a se constitui intr-un mesaj ori-
ginal. Prin redimensionarea unor relatii
si sensuri, rolul mamei Ase a dobindit o
mai mare pondere, ea aparind ca un spri-
jin moral al lui Peer atit in planul real
cit si in cel imaginar, in constiinta lui, in
momente de grea cumpana, in timp ce
finalul concentreazad intr-un singur perso-
naj toate simbolurile literare ale apropie-
rii de Moarte, eroul gasindu-si salvarea
in iubire, unicul sentiment in masura
sd dea valoare si adevar experientelor
sale, si care conferd o aurd de omenie
acestui chip chinuit.

Coregraf si regizor al propriului libret,
Mihaela Atanasiu a folosit o muzicd ce
raspunde in modul cel mai adecvat con-
ceptiei sale asupra spectacolului. Chiar
daca alaturarea unor lucrari de Edvard
Grieg (in mod firesc predominante — nu
numai suita Peer Gynt, ci si concertul
pentru pian), John Williams, Isao Tomita
si Karlheinz Stockhausen poate surprinde
la prima vedere, spectacolul justifici in
desfasurarea sa colajul muzical realizat
de Lucian Ionescu, prin unitatea organica
intre muzicd si dans, intre sunet si mis-
care, imaginea sonora si cea vizuala par-
ticipind 1a o sintezad artistica de mare ex-
presivitate. La aceastd sinteza contribuie
admirabil si scenografia creata de Viorica
Petrovici, laconica si sugestiva, cu trimi-
teri picturale spre fantastic, iradiind din-
spre motivul central — enigmatica rozeta
uriasd de metal, ce ar putea fi un soare,

dar si un simbolic nasture — §i cu cos-
tume ce definesc personaje, spatiu §i
timp.
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Intentiile libretului s-au materializat
intr-un spectacol de amploare, in care
scenele de ansamblu, lucrate cu deosebita
energie, in ritmuri variate si cu o remar-
cabild putere de constructie, alterneaza cu
solo-uri si duete lirice sugestive, interfe-
renta realului cu fantasticul petrecindu-se
sub cupola integratoare a poeziei.

Baza stilisticA a coregrafiei este bale-
tul clasic, imbogatit insd cu multa inven-
tivitate, indeosebi in partea intii, cu nu-
meroase elemente de limbaj corporal ce
sporesc expresivitatea si forta de comuni-
care, eliberind in bund maéasuri dansul de
stereotipia canoanelor academice.

Deosebit de reusit, din acest punct de
vedere, este primul tablou, in care Mama
Ase (Beatrice Matei) si Peer (Stefan Ba-
nicd) desfasoara o fantezie inepuizabild,
intr-o succesiune de jocuri, de glume, de
povesti mimate cu energie, cu indraznea-
14, cu duiosie si farmec ghidus. Beatrice
Matei a fost, de altfel, o adevarata re-
velatie in acest spectacol, atingind in
tabloul mortii lui Ase neasteptate culmi
de expresivitate si sensibilitate. A dansa
boala, a dansa moartea, a sugera, prin
dans, nesfirsita dragoste materna si efor-
tul de a reinnoi vechile jocuri, a demon-
stra prin delicate tresariri ale umerilor,
prin tirsiitul picioarelor in ritmul dansu-
lui, pierderea treptatid a puterii, apropie-
rea sfirsitului, raminind in cimpul de ex-
presivitate al artei, este o performanta ce
se cere subliniata.

Se cer, de asemenea, evidentiate citeva
tablouri de ansamblu extrem de izbutite,
prin precizia. compozitiei si bogatia rit-
murilor : lumea fantastici:a priculicilor,
imaginata cu verva si fantezie grotesca,
lumea reald a satenilor ce petrec la
nunti, in ritmuri de inspiratie folclorica,
universul stilizat cu rafinament al ospi-
ciului, asupra caruia pluteste un abur de
irealitate si de absurd, fard a se céauta
un pitoresc de suprafatd. Toate aceste
momente si multe altele — unele dintre
ele desfasurindu-se 1in absenta muzicii,
impunindu-se doar prin elocventa misca-
rii si a ritmului — iInscriu spectacolul in
perimetrul modern al teatrului dansat sau
al teatrului de dans, - directie majora a
miscarii coregrafice mondiale. s

Sint, desigur, si tablouri mai putin per-
cutante, mai ales in partea a doua, in
care fantezia creatoare pare sa fi fost
mai putin stimulati de suportul literar

(vezi tabloul 7, al intilnirii lui Peer cu
cei patru pretinsi prieteni ce-1 jefuiesc,.
sau tabloul 8, al experientei cu lumea
amagitoare a orientului si a prefacutei
Anitra). Dar nu acestea dau tonul intre-
gului spectacol.

Se remarca, intre creatiile individuale,
pe lingd aceea a Beatricei Matei, de care
am vorbit, performanta lui Stefan Béanica,
interpretul rolului titular, care rezolva
cu o tehnicd admirabila, cu vigoare si
sensibilitate, dificila sarcind a prezentei
permanente in scend ; biografia zbuciu-
matd a eroului este parcursia cu autoritate
profesionald, cu capacitate expresiva,
poate cu un limbaj compozitional nu des-
tul de divers pentru a marca pregnant
»jocul identitatilor* lui Peer, dar cu re-
surse dramatice evidente.

O nota de lirism si puritate aduce in
scend, cu gratie si tinuta clasica, Mihaela
Tiganus in rolul Solveig, emotionanta in-
deosebi in scena finalda. Carmen Anghe-
lus creloneaza cu fantezie si malitiozitate:
chipul fascinant al Femeii in verde, Flo-
rin Brindusad impune cu precizie si ges-
turi ample, elocvente, pe grotescul Batrin
din Dovre (regele trolilor) si solemna,.
atotputernica Moarte. Adrian Gheorghiu
compune cu umor si vivacitate strania fi-
gura a Directorului ospiciului, Gabriel
Opincaru schiteazd cu aplombgrolul Lo-
godnicului, Daniela Constantinoiu dan--
seazd cu buna tehnicd dar nu cu destula
fantezie rolul de bravura al Anitrei. Cris-
tina Osiceanu are gratie juvenild in rolul
Logodnicei.

Este de apreciat efortul intregului corp-
de balet al Operei Romane de a raspunde
solicitarilor unui coregraf si regizor de-
talent si formatie moderna, chiar daca
nivelul realizdrii nu este acelasi pe toata
durata spectacolului. Prin tot ceea ce-
aduce nou si in perspectiva desavirsirii
sale printr-o programare mai frecventa,
baletul Peer Gynt reprezinta un succes al
artei coregrafice romanesti.

Margareta BARBUTA

Nota. Dintr-o regretabild eroare re-
dactionald, in caseta documentard
a cronicii la spectacolul Hamlet de-
la Teatrul ,Bulandra“, publicatd in
nr. 2/1986, au fost omise numele-
autorilor costumelor: LIANA MAN~-
TOC si NICOLAE ULARU.
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La Teatrul ,JIon Vasilescu®:
Toamna rosie, dramatizare de Mi-
haela Tonitza-Iordache, dupi roma-
nul Dragostea si revolutia de Dinu
Sararu. Text apirut in revista
~Teatrul* nr. 10—11/1984. Regia :
Constantin Codrescu. Scenografia :
Rodica Roiban Dulhan.

CONSTANTIN
CODRESCU :

Desi, in mod firesc, nu poate cuprinde
romanul in toatd amploarea sa, dramati-
zarea izbuteste si transmiti mesajul ope-
rei originare, sa retina, in mod sintetiza-
tor, valorile tipologice, sd propunad carac-
tere ferin structurate, din a caror con-
fruntare se incheagi pe sceni o lume in
efervescentd, evoluind sub presiunea rit-
mului launtric al unor dense situatii dra-
matice. Incercam cu totii sa descoperim
echivalentul teatral al vibratiei sentimen-
telor, starilor, relatiilor, pe care — citite
prin transparenta dramatizdrii — roma-
nul le propune. Este imaginea in migcare
a unei secvenie de istorie, agsa cum a
fost, este, si fara indoiald va fi. In mie-
zul ei sti gimpul nostru, timpul socialist,
in care ne inscriem, certificindu-i dina-
untru sensul si implinirea. Nu e deloc
usor sid dai chip gindului ; dar efortul
meritd sa fie facut, caci — si aici este
marele merit al lui Dinu S&raru — ca-
racterele, psihologiile au consistentd si
adevar.

Nu pot s& nu traiesc o stare de febra
creatoare (apartinind deopotriva regizoru-
lui si actorului) la intillmirea cu Dumitru
Dumitru : erou dramatic viu, om in sen-
sul cel mai profund al cuvintului, prin
a carui privire se filWweazid tot ceea ce
se petrece, aflat imtotdeauna in miezul
situatiilor celor mai complicate si martor,
in instanta istoriei, pentru durele nece-
sitati ale revolutiei si pentru felul cum
acestea s-au rasfrint in mentalitatea oa-
menilor epocii, trecindu-i prin tempera-
turi inalte si prin filtre purificatoare.
Stirneste sentimente contradictorii: e iu-
bit pentru felul lui de a fi omenos, e te-
mut pentru neclintita lui dragoste de ade-
var si dispretuit de arivisti pentru lipsa
de morga cu care-si-exercitd functia. Exis-
venta lui, suferinta, bucuria, risul, tace-
cea, imi devin incetul cu incebul fami-
liare. Retraiesc aldturi de el, prin el, un

timp ce mie, generatiei mele, ne-a apar-
tinut. Experienta artistici prin care refac

{n propria-mi memorie etapele unei exis-
sente ce o numesc cu toatd raspunderea
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adevaratda ramine o sarcina,

profesional
judecind, mai mult decit ademenitoare,
ifar omeneste, binefacatoare.

CARMEN PETRESCU

Alexandra Terentia Rudeanu este un
rol ‘de maturitate. O maturitate a gindu-
lui, o maturitate a mijloacelor. In acelasi
timp, este purtdtoarea unei stari de ciu-
datd si, cred eu, perpetud tinerete. Ciu-
data, pentru ca nu este doar expresia
temperamentului ei, ci a insasi istoriei,
pe care o reprezintd. Istoria ei si a revo-
lutiei socialiste, la care adera trup si su-
flet, cu vitalitatea de demult si de tot-
deauna a neamului romanesc, cu care fa-
milia Rudeanu a fost una. Desigur, Ale-
xamdra Terentia are si farmec. Nu e nici
acesta un farmec obisnuit. Este farmecul
franchetii in relatii — ea refuza ,,de pla-
no* orice minciuna sau fals —, farme-
cul unei inteligente vii, farmecul ac-
tiunii si, de ce nu, farmecul si ime-
ditul numelui ei, in conjunctura politica
a revolutfied socialiste. Alexandra Terentia
Rudeanu nu este intimplator de profesie
istoric, si nici conacul familiei sale —
monument de civilizatie si culturd natio-
nald — nu este intimplator reconstruit in
anii nogtri... Existd o strinsd legiturd, o
necesara relatie intre epoca noastrd re-
volutionard si istoria veche a poporului.
Alexandma este un simbol.

Norocul meu, ca actrita, este ca acest
simbol nu e sec, demonstrativ, ci plin de
viatd. Allexandra are si pune probleme
celorlalti, mai ales celor care incearci sa
incorseteze viata. Dinu Sararu a intuit o
subtila psihologie feminini $i a redat cu

talent o puternici personalitate. Voi in-
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cerca s-o0 aduc pe scena cu ajuborul repu-
tatului actor-pedagog si regizor Constan-
tin Codrescu si al partenerilor mei.

FLORIN CRACIUNESCU:

Amnghel Tocsobie. Mai degrabad investit
cu o functie simbolicd, decit activ ca
personaj, inaltul demnitar Anghel Tocso-
bie se distinge, in economia dramatizarii,
printr-o vizibila antinomie cu Dumitru
Dumitmu, caruia 1i si imputd, de altfel,
ca ar fi ramas ancorat in faza initiala a
revolutiei socialiste, tributar unui fel de a
fi desuet. Tocsobie are toate aparentele
distinctiei, poate impune prin €locinta,
prin eleganta cu care expune inalte prin-
cipii, dar se dovedeste, de fapt, sufleteste
steril. Chiar si dragostea lui pentru Ale-
xandra pare a fi conditionati. E un om
sec, calculat ; drama lui este aceea a unei
inteligente incapabile sd sparga tiparul
propriei naturi psihice, nu are acces la
sentimente adevarate, fibra sa morala e
uscati, seaci. Deocarndati, mi se pare
greu de patruns in universul siu laun-
tric. O mare atentie la toate impli-
catiile posibile in aria ideaticd a piesei,
respectiv a romanului lui Dinu Sararu,
e cit se poate de fructuoasia in patrunde-
rea resorturilor rolului. Ce wvoi izbuti in
final ? V& invit la spectacolul nostru.

ANCA ALECSANDRA :

Ani de zile am fost obignuitd sa-mi
desenez personajele cu multe culori, cu
multe nuante, pe care trebuia sa le va-
riez pe intreg parcursul spectacolului. De
la Irina din Matea pind la Jossie Hogan

din Luna dezmeostenitilor, de la Rosalind

din Cum .vda place pind la Olivia din
Cuiul sau'iepurii de D.R. Popescu (superb
rol!), totul avea timp sd prinda contur,

incet dar sigur, de-a lungul mai multor
acte petrecute in sceni. Iati insid ci as-
tazi, in dramatizarea dupd romanul Dra-

gostea si revolutia, mi se cere si dau
viatd unui personaj trasat din numai ci-
teva linii. Abjectd si impulsivad, farsoare
si lipsita de scrupule, Cammia trebuie pre-
zentata fara ,jintroducere®. Sa gresesc
oare sperind cid un crochiu poate avea
uneori valoarea unui tablou ?

MIHAI DOBRE :

Tudor Cernat, inginer, director general
al unui grup industrial. Un personaj cit
se poate de realist; el poate fi imtilnit
si in alte imprejurari, dar cu acelasi fond
cinstit, cu aceeagi tarie sufleteasca de a
nu abdica de la lupta pentru adevar si
dreptate, cu aceeasi putere mobilizatoare,
din acelasi aluat din care sint plamaditt
cei meniti si conduca. Situatia In care
este pus Tudor Cemnat in piesa lui Dinu
Sararu este oarecum ineditd pentru un
comunist de conditia lui: divorteaza "
Paradoxal, doar astfel isi poate péastra
integritatea morala, poate ramine credin-
cios unui mod de a trdi curat. In plina
putere, om cinstit, capabil, muncitor, de-
votat cauzei socialismului, razboindu-se:
cu prejudecatile — iata datele esentiale
ce vor ghida munca mea amanuntita la.
rol. Ceea ce mi se pare mai greu, este
faptul ci, In lupta lui, Tudor Cermat nu
std fatd in fatd cu un dusman, ¢ cu
tovaragii sdi de munca; impotriva lor
trebuie sd-gi sustind punctul de vedere,.
si-gi apere dreptatea §i si demonstreze,
dacid e nevoie chiar ,biatind cu pumnul
in masa“, adevarul. Mijloacele de inter-
pretare vor fi simple, firesW, convingi-
toare ; sper ca felul cum Tudor Cernat
isi apara cauza sa’ cistige adeziunea pu-

blicului.
Maria MARIN
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,Teatrul m-a atras din copilarie.
amintesc cd intr-o cutie de zahdr impro-
vizam cu papusi spectacole pentru copiii

Imi

din cartier. Mai tirziu, in adolescenta,
George Calboreanu in Apus de soare si
Dina Cocéa in Maria Stuart au produs o
putermica impresie asupra mea. I-am ur-
marit seri la rind ; stilul de joc tensionat,
in tortd, al acestor maegtri ai scenei m-a
cucerit, m-a impresionat profund. In li-
ceu scriam poezie si iubeam mult filmul«.

Impartit intre aceste trei pasiuni, Mir-
cea Marin urmeazia doi ani la filologie,
apoi da examen la I.LA.T.C.,, dorind sa de-
vind regizor de film. Comisia de admitere
il indruma insa spre prima sa chemare,
teatrul. Este perioada atelierelor. La dez-
baterile teoretice si discutiile asupra spec-
tacolelor realizate la clasa, participau stu-
dentii. din toti anii de studiu, noii-veniti
avind posibilitatea sa se familiarizeze de
timpuriu cu diverse modalitafi si stiluri
teatrale. In scoald Mircea Marin era ani-
mat de un spirit de independenta, de o
nerabdare de a trece mai repede peste a-
ceasta etapa de initiere in profesie si de
a se confrunta singur, fara tutela profe-
sorului, cu publicul. Primul contact cu
spectatorii are loc in condifii nefavorabile,
soldindu-se, la teatrul din Tirgu Mures,
cu un partial esec. Regizorul pleacda la
Satu Mare impreuna cu un grup de ac-
tori, proaspit absolventi.

Proiectele sale, foarte ambitioase in
comparatie cu resursele artistice ale fru-
pei, se wconcretizeaza totusi in doua reu-
site care atrag atentia criticii de speciali-
tate : premiera pe tara Martin Luther si
Thomas Miinzer de Dieter Forte si Trei
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Mircea Marin:

,, Tensiunea
nascutd din efortul
spre desavirsire...”

surori de Cehov. Paralel, Mircea Marin
incepe colaborarea cu Nationalul clujean.
Aici gaseste un colectiv puternic, cu ci-
teva virfuri actoricesti ce fii permit sa
opteze pentru dramaturgia dJui Georg
Bilichner si a lui Marin Sorescu. Comu-
nicarea cu interpretii, in repeti{ii, at-
mosfera spirituala a Clujului, interesul
pentru teatru al intelectualitatii din oras,
prezenta printre spectatori a lui D.R. Po-
pescu, Nicolae Prelipceanu, Al. Ciprarit,
ii stimuleaza aspiratia catre unicat. In
1976, Mircea Marin se stabileste la Tea-
trul Dramatic din Brasov. Intilneste o
trupd mai putin pregatita pentru abor-
darea marelui repertoriu, dar cu o mare
receptivitate si dorin{d de a-si perfectio-
na mijloacele de expresie, de a se afirma
in esalonul de frunte al teatrului roma-
nesc. Inaugurarea Festivalului de teatru
contemporan constituie un mou imbold
pentru regizor in realizarea unui program
teatral propriu.

Brasovul inseamna pentru Mircea Ma-
rin maturitatea. Tmpreund cu experimen-
tatul director si regizor Eugen Mercus, icu
Florin Fatulesou, colegul sau mai ¢inar.
contribuie la consolidarea . personalitatii
acestei institutii teatrale. Se impune prin
activitatea sa ca un ginditor de specta-
cole reprezentativ pentru generatia careia
ii apartine, alaturi de Catalina Buzoianu,
Allexa Visarion, Aureliu Manea, Dan
Micu, Alex. Tocilescu, Mircea Cornisteanu,
Nicolae Scarlat, Kincses Elemér etc. Mon-
teazd pe scena bragoveana in premiera
europeana Maria gi copiii ei de Osvaldo
Dragun. De asemenea, regizeaza in pre-
miera pe tara Edward al II-lea de Mar-
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lowe, Serata neprevazuta (Aniversarea) de
Harold Pinter. Propune citeva reprezenta-
tii de valoare pentru dramaturgia roma-
neasca actuald, care au fost incununate cu
premii: Mormintul calaretului avar de
D. R. Popescu in premiera absolutda, Nu
sint Turnul Eiffel si Cerul instelat dea-
supra noastra de Ecaterina Oproiu. Sem-
neaza la Botosani un marcant spectacol
Mazilu cu Acesti nebuni fatarnici.

In biografia artistied a lui Mircea Ma-
rin, de aproape 12 ani, intilnim, ala-
turi de montari importante, si - altele mai
putin semnificative, cu texte minore ca
literatura. Relevabil mi se pare insa fap-
tul cad cele mai reusite intreprinderi sce-
nice contureazd un univers ideatic si de-
finesc un profil aparte in regia roma-
neasca de azi.

. In studentie, regizorul simtea o atrac-
tie speciald pentru teatrul elisabethan.
‘Structura deschisd a acestuia ii oferea o
mare libertate in alegerea semnelor tea-
trale ; spectacolul fiintei umane, profund
dramatic s§i universal, il fascina. Studiul
acestui capitol din istoria teatrului, ca si
montarea unei piese de scriitoarea engle-
za Ann Jellicoe, 1i marcheaza evolutia re-
gizorala. In piesd, eroul este un adolescent
aflat in conflict cu lumea inconjuratoare,
opacd in nevoia sa de comunicare si ma-
nifestare. Incepind cu aceste experiente
teatrale, Mircea Marin este preocupat de
surprinderea in actul scenic a ceea ce
<€l numeste ,.starea de devenire dramatica
a viului“. El precizeaza: ,Existd o ar-
monie a contrariilor ce activeaza ener-
giile latente ale spiritului, dirijindu-le pe
.calea intelegerii, spre nadajduita poarta

,Punerea in scend a piesei (Mar-
tin Luther si Thomas Miinzer de
Dieter Forte — n.n.) reprezintd un
act de indrdzneald profesionald din
partea Teatrului de Nord din Satu
Mare si din partea tindrului regi-
201 -Mircea Mavrin. Teatrul si-a-asu- _
mat rdaspunderea unei dificile pre-
miere pe tard. Regizorul a avut de
luptat cu un text complex, pe care
a trebuit sd-l reducd in dimensiuni
(altminteri n-ar fi fost reprezenta-
bil), pdstrindu-i intacte semnifica-
tiile. ..Mai ales in final, Mircea
Marin a realizat admirabile situa-
tii de teatru, precum exodul victi-
melor si lenta, tragica acumulare
de capete ori ironica apoteozd a
profitorilor infrdtiti cu ucigasii, re-
prezentind chiar morala fabulei®.

(Marius Robescu, din ,Autori si
spectacole“ Editura , Eminescu®,
1980)

a intelepciunii. Teatrul este tensiunea de
contrarii a multiplului ce se constituie
ca unitate, si el poate exista numai in
masura in care antinomiile categoriale
— trecutul si prezentul, marginitul-
si nemarginitul, golul si plinul, repausul
$i migcarea, lumina si intunericul, ta-
cerea si strigatul. binele si raul, frumo-
sul si uritul se interfereazi, dind omului
dimensiunea sa cosmica.

~Martin Luther si Thomas Miinzer*

de Dieter Forte, Teatrul de Nord
din Satu Mare
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Spectacolul de teatru se maste din ima-
ginar si traieste si moare in imaginar, el
«aratd» si «ascunde», in mdasura in care
raspunde nevoii de cunoastere a omului.

Functia sa euristicd rezida in forta in-
tegritatii si a intransigentei sale tran-
sante, cici €l cere o sinceritate totala a
omului fatd de sine insusi, fata de idea-
lurile sale, curajul de a privi in fatd rea-
litatea, de a se elibera de orice iluzie.
Numai prin mentinerea vie a acestei pu-
teri spirituale aectul teatral se poate con-
stitui ca realitate organica, genuina, imbo-
gatind umanitatea“. \

In devenirea individului aflat in cau-
tarea miracolului vietii autentice, Mir-
- cea Marin dezviluie capcanele eului, dar
si ale lumii ce il .inconjoarad. Radiografia-
za ceea ce este nocturn in natura wma-
na si pune sub lupa evenimentele
care falsifici si degradeazi omui, 1i per-
vertesc sufletul si fi ingenuncheazi dem-
nitatea. In spectacolul cu Serati nepre-

vizuti de Pinter am intflnit o sceni em—
blematicd pentru luciditatea vindicativa a:
regizorului. Infasurat intr-o fatd de masa
albd, ca intr-o cdmasd de fortd, Stanley
se afla prins in propria sa capcana : nepu-
tinta de a riposta cu vigoare fata de a-

gresivitate. Interogatoriul  impus de
cei doi emisari ai wunei forte male-
fice, Goldenberg si Mc Cann, agresa.

victima pind cind consgtiinfa acesteia se
pulveriza. Trupul se contorsiona spas-
modic, pentru ca, la sfirsit, sa-si ga-
seascd o iluzorie liniste salvatoare in po-
zitia foetusului. Tensiunea momentului
era tulburatoare. Asistam la procesul de:
depersonalizare a omului.

Remarcam in cele mai bune spectacole-
ale lui Mircea Marin asemenea ima-
gini cu valoare de simbol, care il ca-
lificd drept ,un regizor de inventie* in
acceptia pe care o dadea Ion Sava ter-
menului. Fortele care pot aneantiza u-
manitatea din om sint investigate de re-

Data si locul nasterii : 28 septembrie
1944, Bucuresti. Absolvent I.A.T.C.,I. L.
Caragiale“, promotia 1973. Examen de
diploms : Strigoii de Henrik Ibsen
(Teatrul de Stat din Tirgu Mures). Spec-
tacole : Buna seara, domnule Wilde de
Eugen Mirea — 1974, Rugul de O. Ma-
gureanu, Trei surori de AP. Cehov —
1975, Capul de ratoi de George Ciprian,
Martin Luther si Thomas Miinzer de
Dieter Forte — 1976 (Teatrul de Nord
din Satu Mare) ; Despot-Voda de Va-
sile Alecsandri, Woyzeck de Georg
Biichner —» 1976, (A treia teapa
fe Marin Sorescu — 1979, Mobila si
fdurere de Teodor Mazilu: — 1980, Omul
e cenusi de D.R. Popescu — 1981
(Teatrul National din Cluj~Napoca) ;
Intre patru ochi de Al. Gheiman, Hai-
na cu doua fefe de S. Stratiev — 1982
(Teatrul de Stat din Sibiu) ; Trei su-
rori de A. P. Cehov — 1977, Nepotii
lui Plautus de I. D. Sirbu — 1984, Ba-

trina si hotul de V. Savin — 1984,
Jocuri crude de A. Arbuzov — 1985
(Teatrul Bacovia din Bacidu) ; Acesti

nebuni fitarnici de Teodor Mazilu —
1982 (Teatrul ,,Mihai Eminéscu“ din
Botosani) ; Maria si copiii ei de Os-
valdo Dragtin, O scrisoare pierduta de
[IL. Qaragiale — 197, Eduard al
II-lea de Cristopher Marlowe, Pasarile
tinerefii noastre de Ion Drutia — 1978,
Citadela sfarimatd de Horia Lovinescu,
Ultima minune a lumii de D. Roman
si A. Pop, Jocul de-a vacanf{a de Mi-
hail Sebastian — 1979, Mormintul ca-

FISA PROVIZORIE

laretului avar de D.R. Popescu, Can-
guri din import de G. Cerchez — 1981,
Intre etaje de Dumitru Solomon —
1982, Troilus si Cresida de William
Shakespeare, Serata neprevazuta (Ani-
versarea) de Harold Pinter, Titanic-vals
de Tudor Musatescu — 1983, Nu sint
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu,
Nunta lui Krecinski de A. V. Suhovo-
Kobilin — 1984, Cerul instelat deasupra
noastra de Ecaterina Oproiu, Scrisoare
de departe de Eugenia Busuioceanu —
1985, Arheologia dragostei de Ion
Brad — 1986 (Teatrul Dramatic. din
Brasov) ; Intimpliri mai mult sau mai
putin ridicole de A. P. Cehov — 1975
(Teatrul Giulesti) ; Mormintul caldre-
tului avar de D. R. Popescu — 1981
(Teatrul ,,Bulandra“).

Distinctii : Premiul revistei ,Tribu-
na%“ — 1979 ; Premiul A.TIM. pentru
cel mai bun spectacol — 1980 ; Premiul
pentru regie si pentru oel mai bun
spectacol la Festivalul de teatru con-
temporan, Bragov — 1981 (Mormintul
ciliretului avar — Teatrul Dramatic
din Brasov) ; Premiul A.T]M. pentru
regie — 1984 (Nu sint Turnul Eiffel si
Serata neprevazuta).

Turnee in strdinitate : Teatrul Dra-
matic din Bragov in RD.G. — 1979
(Maria si copiii ei); Teatrul National
din Cluj-Napoca in RF.G. — 1981
(Woyzeck).

Calatorii in schimb cultural : R.D.G.
— 1978, R. S. Cehoslovaca — 1982:

b4
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Teatrul National din Cluj-Napoca :
“ Woyzeck® de Georg Biichner (sus)
si ,A treia teapa* de Marin So-
rescu (jos)

Turneul Teatrului National din
Cluj-Napoca in R.F.G. — Hamburg,
Bremen, Koln, Karlsruhe, Niirnberg,
Regensburg Ecour1 din presa din
RF.G. — In revista ,Tribuna“ nr.
28 din 9 iulie 1981.

»Intregul spectacol a fost joc in
joc. Marin lucreazd cu o simbolisti-

cd deosebit de variatd $i cu o ges- -

ticd mutd, lucru care pretinde o
mare concentrare din partea spec-
tatorilor. [...] Woyzeck a fost con-
ceput — in contrast cu alte regii —
de data aceasta ca o fiintd blindd.
In atitudinea lui Woyzeck fatd de
durere s-a pus un accent specific
romdanesc. [...] Mircea Marin a
creat alter ego-ul lui Woyzeck (Ne-
bunul) care se miscd neputincios
impreund cu Woyzeck la marginile
vietii. ...Scenele de masd, concepute
admirabil din punct de vedere re-
gizoral, au dat spectacolului con-
sistenta mecesard“.

,,Mittelbayerische Zeitung*

»Woyzeck este interpretat cu o
distantare fatd de propria sa isto-
rie si poate tocmai de aceea se pre-
zintd atit de actual. Regia de lu-
mini a lui Mircea Marin constru-
ieste 'secvente ca niste pietre de
mozaic, ldsind logic ca scenele fi-
nale sd curgd una intr-alta. [...] O
seard de teatru plind de incordare
$i cu o atmosferd stranie“.

JLiineburger Landeszeitung*
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wSerata
Teatrul

neprevazuta* de Pinter,

Dramatic din Brasov

gizor din diverse unghiuri. Spectacolul
conditiei umane se desfdsoara pe marea
scena a Istoriei. Istoria este forta miste-
rioasa si teribila care da unicitate trairi-
lor, gesturilor, actiumilor, evenimentelor,
judecator si martor la care eroii isi ra-
porteaza permamnent existenta.

In acest periplu de meditatie asupra
Omului si a Istoriei, Mircea Marin decla-
ra ca trei intilniri au fost determinante
pentru el : Caragiale, Shakespeare, Cehov.
s, Universurile spirituale ale acestor trei
mari artisti, care sint atit de diferite, si
care, asa cum le-am inpeles eu. par a se
completa uluitor, se constituie intr-o uni-
tate estetico-filozofica“.

O scrisoare pierduta (la Teatrul din
Brasov), Marin o vede ,ca pe o comedie
a terorii si a complotului impotriva Is-
toriei-Adevir“. Intr-un decor cu multe
usi, dupa care stau la pinda politisti,
eroii traiesc stari de suspiciune. Regizo-
rul comstruieste o lume de panopticum.
cu personaje-saltimbanci, campioni ai
deghizamentului care, sub ‘'maseca respec-

tabilitatii, isi urmaéaresc cu viclenie inte--

resele veroase. Spectacolul se inscrie prin-
tre cele mai bune montari Caragiale din
ultimele douid decenii din teatrul roma-
nesc, regizorul reliefind aspecte inedite
din opera :

,Cetidteanul turmentat se cunoaste cu'
Trahanache «de la 11 februarie» (1866),

data complotului impotriva lui A.I. Cuza,
complot ce a avut repencusiuni majore
asupra istoriei Moldovei si Tarii . Roma-.

A6

~Troilus si Cresida* de Shakespeare,.
Teatrul Dramatic din Brasov

nesti, si par a intretine relatii oculte si'
in prezent. Farfuridi si = Brinzovenescu
comploteazda impotriva lui Trahanache,
Catavencu si ai lui comploteaza impotri-
va partidului de guvernamint, intre Zoe
si Pristanda se stabileste o intelegere se-
cretda impotriva vointei lui Tipatescu.
Fenomenul apare si in celelalte piese :
Ipingescu 1l apara cu pieptul sdu pe Rica
Venturiano, pe care il cunoaste «nu se
stie de unde», si pare a nu fi cu totul
strain de relatia dintre Veta si Chiriac,
Tordache se intelege in taini cu cele dou#
femei si exemplele ar putea continua,
muilte dintre schite continind relatii de
acest tip. Convinsi de versatilitatea ca-
racterelor omenesti, ei stau fn = perma-
nenta da pinda. Cuvintul de ordine fiind
suspiciunea, se traieste o necontenita sta-
re de teroare, fapt ce a determinat dez-
voltarea puterii de disimulare. Adeseori
avem impresia cd asistam la un specta-
col in care se foloseste un limbaj codifi-
cat ce ascunde un mister pe care nunmai
ei 11 inteleg. Aubtomatismele verbale (de
tipul ‘<«curat misel», «curat murdar»,
«rezon») au o functie contrapunctici cu
sens tainic in euritmia cuvintelor®.

In Troilus si Cresida la teatrul din
Brasov, Istoria era prezenta la tot pasul,
dar eroii par a trdi un vid metafizic pe
care incearca sa-l umple cu aroganta si
cinism. Shakespeare 1i prilejuieste regi-
zorului o incursiune in lumea fortelor
obscure si demonice care il tortureaza pe
om. Montarea este o farsa grotesca a por-
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swMormintul calaretului avar' de
D. R. Popescu, Teatrul Dramatic’
din Brasov. Premiul A.T.M. pentru
cel mai bun spectacol, 1980, premiul
pentru regie si pentru cel mai bun
spectacol, Festivalul de teatru con-
temporan, 1981

Nu te prea gindesti cd va veni o vre-
me cind la telefon un cronicar sau un
reporter te va intreba: ,,ce pdrere ai
despre regizorul ?...* Nu te prea gin-
desti — din comoditate ? Sau nu-ti
pasd de mnici un regizor, cum unor re-
gizori romani contemporani adulati
pentru mercenariatul lor mai mult fi-
nanciar nu le pasd de dramaturgii nos-
tri de azi si mici mdcar de cei de ieri
prin punctele cardinale pe unde sint
tocmiti cu bucata ?... S@ stam o clipd
strimb ! Ne pasd ! Cum sd@ nu ne pese ?
Mircea Marin ? Acel ins scund la stat
si brav in fapte regizorale, blajin in
discutiile cotidiene si al dracului de
virtos in suflul ce-l imprimd oainenilor
scenei ? O, nu l-am auzit scotind jerbe
scinteietoare prin adundri profesiona-
le, nici vorbd ! E chiar la coada unora
superbi in datul in bobi si in datul de
interviuri ! Dar cd nu-i pasd de dra-

maturgii romdni — asta nu! L-am
vdzut citind original Scrisoarea pier-
dutd la Brasov — intr-un decor sec.

parcd din usi, mese s$i paturi (sugerate
in spatele unei usi!). Asa-mi aduc a-
minte, sau asa md obligd aducerea-a-
minte sd reconstitui acel spectacol : o
lume galagioasd, o galdgie balcanicd
[ intr-o polivalentd magazie-sotietate so-
| tiald si sociald, dulgheritd suficient ca
sd pard cu staif. Un pat, totusi, pindea
g prin spatele usilor, asta md obscdeazd :
sugestia unei tihne, a unor matrapaz-
licuri puse la cale in patul acoperit cu
0 rogojind patriotica. Scinduri, usi din
scinduri — si intre ele un vid aprozi-
mativ, desigur, asa cum @i std bine vi-
dului balcanic, aproximativ si avid de
i aer prin gdurile broastelor, prin cra-
paturi, pe la titini si pe la titinele.
Mircea Marin n-a pus, domnule, nici
0 piesd peste hhhotare! Ei, s$i? ! Sauw
chiar de-o fi pus, ce conteazd — s-0 fi
gdsit si pe-acolo vreun recenzent. cum
se mai intimpld... Dar asta ce sd in-
f semne ? Pdi, valoarea tot p-acilea, bre.
pe la Brasov si primprejur o putem
i cintdri mai bine! Da, Mircea Marin
este! Dacd este — este! Tras de
urechi (chiar de actori, am mai auzit !

el fiind, cum ziceam, mai blajin!), a-
pare cu piese in premierd.. mondiald !
Cine a pus Tepesul lui Sorescu lu
Cluj? A, nu e mult? Ca nu monteaza
la un camin de alienati din Astrom-
burcoverg ? Vom trdai si vom wedea.
Istoriografia teatrald consemneazd si
adund. Sigur. Da — este! Eu cred ca
Mircea Marin exista! Asa cum sint
sigur ca din altii mai existd doar
blazoanele lor mincate de molii.

Catdlina Buzoianu, Scarlat, Alexa Vi-
sarion, Stoica, Manolescu, Dembinschi,
Micu, Kincses, Cornisteanu, Hadji-Culea
(luati intr-o ordine ce nu vrea sa fie
un clasament, neputind sda fie!) si. nu
in ultimul rind, se-ntelege, Marin.
Iatd o superbd generatie de regizori!
Ave! La ei ma gindesc! La altii, ba!
(Ei, dar ca s@ dam acestor rinduri un
oarecarg aplomb, vom spune cd n-G
fost in intentia noastrd s@ ne oprim la
,toate“ jeneratiunile de rejizori. Asa
cd de data aceasta n-am suflat o vor-
bulitzd despre bunii mei prieteni Ho-
rea Popescu, Mercus.. Dar sa revenim
la Mircea Marin! Filosoful Camus a
scris si piese de teatru, deci si el este...
dramaturg., Dramaturgul Camus, fiind
preocupat de filosofia absurdului, este
deci si un filosof. Nu continudm jocul.
Ne oprim la acea lege capitald a ab-
surdului formulatd de Camus : .,,Nimic
nu are sens“. Pdi de-i asa, cum s-a
mai scris, e greu de fdcut deosebirea
dintre laie si bdlaie, dintre bine si rdu.
Dar chiar domnul Camus, cum bine
se stie, era preocupat de aspectele e-
tice ale teoriei absurdului. De ce l-am
citat ? Pentru a spune cd Mircea este
un artist 2 Da. Un ins preocupat de e-
ticd. Un regizor care nu este indife-
rent in fata fenomenului teatral roma-
nesc. Fard sa-l opun (vai de cei fard
umor !), se-ntelege, marelui frantuz-
nefrantuz, pct spune, totusi. cd pentru
blajinul scund de stat Mircea Marin
teatrul are un sens! Deci, in teatru,
ca si in viatd, nimic nu este fara sens.
Decit pentru orbi. Urbi et orbi!

Dumitru Radu POPESCU
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- nirilor beligerante, a vanitatilor beli-
coase. Cele doua civilizatii care isi dau
mina la banchetul razboiului agonizeaza.
In stilul rafinat si devitalizat, in sofistica
ridicola a troienilor, in glumele proaste
si agora de caricatura a grecilor dintr-o
tabara care arata ca un maidan vedem
semnele decAderii. Pest~ acest univers se
ridica moul mit, o Elena vulgara, in brate
cu un buchet de fllori de plastic, machiata
cu ostentatie pentru a-si ascunde batri-
netea si urmele viciului. In spectacolele
lui Mircea Marin finalurile se constituie
ca o trezire brutald, in fata prapastiei.
Regizorul nu sentimentalizeaza, in spas-
mele unei lumi ce moare ireversibil, regi-
zorul cautd si vada cauzele care o maci-
nd. In montirile cehoviene, Mircea Marin
evidentia modul cum personajele — pen-
dulind intre trecut si viitor, inchipuindu-
si prezentul ca o situatie trecadtoare in
asbeptarea unui viitor luminos — isi pierd
capacitatea de a participa la Istorie. In
spectacolul Trei sureri, sublinia prin su-
gestii de decor si prin jocul actoricesc re-
fuzul eroilor de a privi realitatea nepu-
tintei lor de a trai. Cele doua stari opuse
care le consumau existentele amorfe erau
asteptarea si dorinta de a pleca. Decorul
se compunea din scaune; in scena se a-
flau numeroase valize, iar personajele
erau Iimbracate in haine de drum. In

goana lor irafionald spre un iluzoriu vii-
tor, chinuiti de -vise reimplinite, eroii isi
gaseau eliberarea in divertisment, acesta
devenind pentru ei insisi esenta vietii.
Pe o0 scena de teatru improvizati se ex-
puneau crezurile filozofice, gindurile pro-
funde, motiv de amuzament pentru asis-
tenta. Spectacolul vietii pe scena Istoriei
este uneori trist, ridicol sau grotesc si de
neinteles. Sint insa. chiar in momentele de
crizi, si valori ce redau omului demnita-
tea. In acest sens, Mircea Marin afirma
ca vede in A treia f{eapa de Marin So-
rescu o tragedie solara. I.a Nationalul
clujean, scenograiul T. Th. Ciupe sinte-—
tiza viziunea regizorala, imaginind un
fundal ce sugera un, cuptor alchimic. Te-
pes, Incercind sid armonizeze haosul vre-
mii sale, cauteriza rani, dar andea si ceea
ce era bun. Gestul sau, desi crud, deschi-
dea perspectiva unui catharsis, cdci ofe-
rea unei lumi bolnave noi repere. O fru-
moasa selcventa teatrald propunea Mircea
Marin in finalul reprezentatiei cu Mor-
mintul cadlaretului avar la teatrul dim
Bragov. Dupa ce tumultul evenimentelor
s-a stins, Maria si nebunul Ula, cei ce au
insemmat revoltd si intelepciune, durere si
speranta, blindete si asprime, intelegere,
dar si judecata neiertatoare, privesc 1i-
nistiti spre pragul vesniciei. Ei sint fi-
inte si vor deveni simboluri. Anonimb

»Incd de la primele intilniri am
ramas cu acel sentiment de stimd
pentru artistul si de afectiune pen-
tru omul Mircea Marin. Am lucrat
impreund trei spectacole la Teatrul
National din Cluj-Napoca (Despot-
Voda, Woyzeck si Mobilda si dure-
re), trei experiente artistice extra-
ordinare, pentru mine, ca actor —
unul fiind cea dintii incercare a
mea intr-un rol de drama, si care
mi-a dat certitudinea cd egizorul
de teatru Mircea Marin nu face
parte dintre acei «directori de sce-
nd» care dupd doud sdptdmini de
citire la masd trec la.. «miscare»,
si a cdror grija principald este a-
ceea ca actorii sd nu Se ciocneascd
intre ei.. Om de teatru cultivat, el
se inspird de la adevaratele izvoa-
re teatrale, de acolo de unde tisnesc
expresiile libere de orice conventii
si conventionalitdti. Preocupat de
cautarea adevarului si a sensurilor,
prieten de suflet si idei, Mircea Ma-
rin e un artist curajos $i un rdz-
vrdtit impotriva suficientei®.

(Dorel Visan, actor la Teatrul Na-
tional din Cluj-Napoca)

sPentru el mu existd un actor
croit pentru un anumit gen de ro-
luri. Mircea Marin scormoneste, des-
coperd, pune in valoare. Nu-i place
actorul-robot cdruia sd-i inoculeze
gindirea sa regizorald. Cel putin in
ultima vreme, este adeptul actoru-
lui-colaborator, in stare sd-si facd
rolul, lasind in grija regizorului sda
facd spectacolul. Dacd are defecte
— are destule — are si un fel al
lui de a rezista la influente si in-
sistente, un fel al lui de a urmdri
spectacolele ascuns in umbra salii,
un fel al lui de a-gi mingiia barba
cind e mulfumit, si altul cind e fu-
rios. Dacd unii il apreciazd pentru
calitdti, eu il apreciez $i pentru de-
fecte. Si sint bucuros cind numele
meu figureazd pe o distributie fd-
cutd §i semmatd de Mircea Marin®.

(Costache Babii, actor la Teatrul
Dramatic din Bragov)

S p——
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Eduard al II-lea de Marlowe, Tea-
trul Dramatic din Brasov

»Maria si copiii ei* de Osvaldo Dragin, Teatrul Dramatic din Brasov

Turneul Teatrului Dramatic din
Brasov in R.D.G. — Karl-Marx-
stadt, Zwickau, Plauen — cu Maria
si copiii ei de O. Dragun

LAu impresionat unitatea stilisti-
cd a transpunerii semnificatiilor pie-
sei (inclusiv scenografia si muzica)
si intensitatea §i atmosfera monta-
rii, care se inscrie in traditia tea-
trului absurdului®.

»,Neueste Nachrichten*

,2Montarea lui Mircea Marin —
care se numadra printre cei mai im-
portanti regizori din tindra genera-
tie — a imprimat spectacolului o
interesantd semnificatie a gestului
actoricesc”.

,,Die Union*

www.ziuaconstanta.ro
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wArta sa se sustine pe o wviziune
coerentd, de o concentratd si ten-
sionatd re-structurare a conflictului
si relatiilor, evidentiazd un limbaj
scenic personal, sigur stdpinit, pe
cit de insolit pe atit de la obiect,
de percutant. Chiar $i cind e ine-
gal, un spectacol al sdu are stil, isi
urmadreste Tiguros demonstratia,
contine metafore vizuale memora-
bile. totdeauna cu bdtaie la un fond
ideatic profund. Mircea Marin nu
acceptd niciodatd aparentele. El fo-
reazd in adinc. TJitimele lui spec-
tacole nu sint altceva decit niste
imagini multiplicate ale unui por-
tret de artist la maturitate®.

(Ion Cocora, ,Privitor ca la teatru“

(III), Editura ,,Dacia“, Cluj-Napoca,

nascuti din lutul generatiilor, vor capata
duritatea stincii. Ii vor Inconjura cele
sapte mirese ce s-au sacrificat pentru
a-si pastra neintinate sufletul si fiinta,
impreuna intrupind o superbi constelatie
a puterii si vointei omului de a.fi si de a
ramine OM.

Mircea Marin este un moralist. In ca-
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+~O scrisoare pierdutd* de
I. L. Caragiale, Teatrul Dra-
matic din Brasov

ietul de regie al spectacolului cu Mormin-
tul cilarefului avar intilnim aceasta ple-
doarie pateticd, programaticd pentru de-~
venirea sa artistica :

,Omul este intruparea acelei energii is-
coditoare ce a aflat drumul de la spicul
de griu la piine, descoperire covirsitoare
care i-a dat dreptul la nemurire.

Omul este incarnarea acelei vointe ce:
stabileste o punte de legatura intre tre-
cutul pastrat viu in memoria colectivitatii
si viitorul nazuit ; si care isi zideste o
istorie pe care si-o traieste in mod. cons-
tient, stiind cd prezentul se consfinteste
si se sfinteste prin filiatie, iar wiitorul
poate fi garantat numai in masura
care se sprijind pe o profundad consgtiinta
a acumularilor.

Dar tot omul a croit si drumul de la
sageatd la bomba atomicd, sau, prin vi-
darea memoriei, dind friu liber potftelor
orgolios-demente de expansiune, si-a in—
dreptat voin{a catre insingerarea istoriei
sale ; si tot El, din orbire si obtuzitate,
si-a schilodit constiinta cu credinte strai-—
ne datelor sale firesti, credinte ce l1-au {i-
nut in loc multe veacuri.

Dar mai mult decit orice, omul este in-
truchiparea acelei tensiuni nascute din e-
fortul spre desavirsire, si care, prin ver-—
ticalitatea ratiunii sale, expresie a unef
constiinte ce vegheaza necontenit, uneste
cerul cu pamintul. Cu talpile adinc infip-
te in paméntul rascolit de evenimente
contradictorii, constiinta colectivitatii isi
lipeste fruntea arzinda de bolta racoros-—
alinatoare a cerului, pe care stralucesc
stelele idealului moral“.

Ludmila PATLANJOGLU
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Primul institut de invatamint superior
cu care am luat contact in China, la ci-
teva zile dupa sosirea in capitala chi-
neza, a fost Academia centrald de teatru
— A.C.T. din Beijing. Oficiul de gazda
l-a indeplinit cu amabilitate lectorul
Yuansheng Liu, de la Facultatea de sce-
nografie.

Infiintatd in 1950, Academia are a-
cum patru facultati : dramaturgie, regie,
actorie si scenografie. In primii ani,
ALC.T. a fost un institut de pregatire ge-
nerala pentru artele teatrale, in care
cursuriile erau paralele cu activitatea
practicid. In afara educatiei artistice pro-
priu-zise (sectii de teatru, opera si sceno-
grafie), pe lingd Academie functionau un
teatru, o operd, o orchestrd, un studio
muzical si un atelier de dramaturgie. Din
1953, cind a fost reorganizati ca insti-
tut specializat pentru artele teatrale,
A.C.T. s-a despartit de trupele adiacente
(teatru, opera etc.) si a dezvoltat invata-
mintul de specialitate pe patru directii
principale : actorie, regie, scenografie si
literatura dramaticd, cu opt cursuri de
baza : actorie, regie, dramaturgie, teoria
teatrului, scenografie, iluminat scenic,
picturd de decor si machiaj.

O statistici din 1983 ne aratd ci, de la
infiinparea ei in 1950, A.C.T. a pregatit
1.241 de absolventi, dintre care 639 ac-
tori (inclusiv 92 din clasele rezervate mi-
noritatilor uigurd si mongold), 121 regi-
zori, 339 scenografi si 143 secretari lite-
rari (specialisti in dramadurgie). Tot in
aceasta perioadid, marea majoritate a ab-
solventilor (1.005 din 1.241) au absolvit
cursurile suplimentare de pregatire sau
specializare (postuniversitare).

Academia are acum un numar de 180
de cadre didactice, dintre care 45 sint
profesori sau profesori asociati. In ce pri-
veste sistemul educatiei artistice a stu-
dentilor, A.C.T. a dezvoltat traditiile va-

m DAN JITIANU
Impresii scenografice din China

(D)

Invatamintul superior de teatru,
scenografie si arte plastice

loroase ale invatamintului chinez, fiind
receptivd in acelasi timp la experienta
altor tari, cu sisteme de invitamint mo-
dernizat.

Principalele cursuri de specialitate care
se predau astazi sint : actoria, regia, sce-
nografia, iluminatul scenic, dramaturgia,
canto, vorbirea scenicd, migcarea scenica,
literatura-dramaturgie, machiajul, pictura
decorului, costume, teoria artelor, teoria
teatrului, istoria teatrului modern chinez,
istoria operei traditionale chineze, litera-
tura chinezd moderna, literatura chineza
clasica, istoria scenografiei, istoria tea-
trului universal, istoria artei chineze, is-
toria amtei universale. Suplimentar, stu-
dentii mai pot frecventa cursuri de mu-
zica, picturd, film, TV si altele. A.C.T.
publicd o revistd, ,,Studii de geatru®, are
o bibliotecd cu 220.000 de volume si cu
abonamente la peste 400 de publicatii.
Despre noua sald de spectacole a Acade-
miei am scris in articolul precedent.

Facultatea de scenografie este organiza-
ta, conform necesitatilor teatrului con-
temporan, in patru sectii : costume, ilu-
minat scenic, pictura de decor (cite patru
ani de studiu) si scenografie (cinci ani de
studiu). Cei 50 de studenti ai facultatii
frecventeaza, in afara cursurilor de spe-
cialitate amintite, si cursuri de proiectare
scenograficd, tehnologie, limbi straine si
eacwogomie politica.

Institutul de teatru din Shanghai. tot
atit de reputat ca si A.C.T. in pregatirea
artistilor de diverse specialitati pentru
institutiile de spectacole, este organizat
asemandator cu Academia din Beijing, are
tot patru facuitati : regie, actorie, sceno-
grafie si dramaturgie, si un numar de
cadre didactice comparabil cu cel al A-
cademiei din capitald. Sala experimentala
de teatru a Institutului, inaugurata anul
trecut, are spatii cu dubld functiune : ca-
binele actorilor sint si clase de studiu
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‘pentru machiaj, atelierul de picturda a de-
corurilor este si sald de, studiu pentru
scenografie etc. Decanul Facultatii de sce-
nografie, scenograful Zhou Benyi, o gaz-
da desavirsitid, m-a condus prin sdlile de
clasa si atelierele institutului, la expozitia
permanentd cu lucrari ale cadrelor didac-
tice si, evident, In noua sald de specta-
cole. Atit la Shanghai cit si la Beijing
am remarcat efortul facut cu inteligenta
pentru modernizarea invatdmintului ar-
tistic fard a se pierde insi - rafinamentul
.spiritual al traditiei chineze. Aceastid mo-
dernizare are loc in cadrul conditiilor fa-
vorabile ale multiplicarii schimburilor
culturale cu institute similare din strai-
natate.: De altfel, la Beijing am vizitat
0 expozitie itinerantd cu lucrarile absol-
ventilor scenografi de la doud institute
‘din China (din capitala si din Shanghai)
si de la trei institute cu acelasi profil
din Japonia.

La Guangzhou (Canton) am avut oca-
zia sa vizitez Institutul de arte plastice,
infiintat in 1959. Prorectorul Institutului,
profesorul Guo Shaogang, a fost ghidul
nostru in fermecatoarea incintd care ada-
posteste pavilioanele salilor de cursuri,
gradinile cu vegetatie tropicald, terenuri
de sport, bazine cu lotusi si spatii de ex-
punere in aer liber.

Institutul are sase facultiti : pictura
traditionald chineza, pictura in ulei, gra-
vura, sculpturad, arte decorative si pe-
dagogie. Facultatea de arte decorative
este impartitd acum in cinci secfii: gra-
fica, textile, ceramica, pictura pe lac,
design, si urmeazid sa se completeze in
curind cu o sectie de costume si moda.
Instibutul patroneazd si o scoalda medie
de arte plastice. M-a impresionat inde-
minarea studentilor si nivelul ridicat de
maiestrie al lucrarilor expuse. Preocupat
de cresterea nivelului educatiei estetice
a tineretului in general, profesorul Guo
Shaogang regreta absenta orelor de de-
sen din scolile generale si meadii din
China. Judecind dupa abilitatea si rafi-
namentul investite in lucrarile pe care
le-am vazut acolo, am replicat cd aceasta
absenta a orelor de desen este probabil
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compensatd de orele de caligrafie, mate-
rie de studiu cu care e€levii iau contact
incd din clasa I elementara.

Fard pretentia de a emite concluzii de-
finitive asupra acestui subiect, voi incer-
ca in continuare si expun citeva conside-
ratii generale in legiaturd cu invatamintul
artistic superior din China.

1. In organizarea procesului de inva-
tdmint se constatd o imbinare armonioa-
sd a spiritului artei chineze tradifionale
cu cele mai avapsate modele educationale
din lume. Acest lucru este evident cind
consultam lista cursurilor de specialitate,
dar poate fi realizat si practic dacid avem
in vedere noile sali de teatru echipate
adecvat.

2. Constructia celor doua sili noi de tea-
tru ale institutelor din Beijing si Shang-
hai demonstreaza atentia deosebitd de ca-
re se bucura invatamintul superior artis-
tic si teatrul in China, si pe de alti parte
creeazd baza materiala necesara integrarii
practice a invajamintului de teatru ‘cu
productia de spectacole.

3. Faptul ci scenografia este facuiltate
in cadrul institutelor de teatru re;prezmta
efectul unei conceptii moderne asupra
sintezei teatrale ; oricum, o conceptie mai
evoluatd decit cea potrivit cireia se in-
vatd scenografia la Institutul de arte
plastice din Bucuresti, reminiscen{d din
teatrul baroc, in care pictura fundalurilor
era apanajul ,pictorului scenograf®.

4. Afit expozitia internationald si itine-
rantd a absolventilor scenografi cit si
schimburile frecvente de cadre didactice
cu strainéitatea creeazi, cred, o deschidere
benefica dialogului cultural, fard de care
educatia si dezvoltarea artisticd a studen-
tilor ar avea de suferit. In acest spirit
se incheie si ,Scurta istorie a Academiei
de teatru — Beijing“, din care citez:
,»A.C.T. a acumulat deja o experientd bo-
gatd in invatdmintul teatral si si-a sta-
bilit un sistem educational cu caracteris-
tici proprii. Totusi, de la institutele tea-
trale si de la specialigtii din strainatate,
academia doreste s invete ceea ce este
util pentru invatamintul teatral chinez,
astfel incit si se dezvolte continuu si sa
progreseze in mod constant®.
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REVISTA MUZICALA SI TEATRALA.
Bucuresti, 1 oct. 1904 — mai 1908. Lunar.
Format 22 X 15. Sub ingrijirea unui co-
mitet. Redactia si administratia : Calea
Victoriei 54. Tipografia : ,Minerva®“, Stra-
da Regalda 6. 42 de numere (uneie duble).
Cota B.A.R. P.I. 1860.

Un bun sumar eclectic se adreseaza tu-
turor categoriilor de cititori. Revista pu-
blica : ,Studii muzicale si dramalice
pentru care si-a asigurat concursul mai
multor specialisti bine apreciati de pu-
blicul nostru; cronica muzicala si dra
maticid a lunei; amintiri istorice ; anec-
dote, piese de teatru, traduceri din au-
tori straini; biografii ; stiri diverse etc.“.
Indemnuri avintate cheami la desavir-
sirea unui program precis: ,,S& ne scu-
turam de apatia ce ne copleseste, sii ng
ocupam mai mult de productiile rarior
«alesi» ai artei romaéanesti !“. Astfel, sint
reliefate meritele animatorilor George
Stephdanescu si Eduard Caudelia. Este
redescoperit Un critic muzical rommin la
1852, Nicolae Filimon. D. Olldnescu
cautd raspuns la Originea teatraiui, iat
T. T. Burada schiteaza, intr-un lung se-
rial, Inceputul teatrului in Moldova, o

istorie in nuce. Turneul coralei ,Car-
men“ in Transilvania si Bucovina esie
infatisat sub aspect politic — contributie

la lupta pentru unire. In miezul realita-
tilor, bine scrisa, revista atinge tirajul
record de 3.000 de exemplare.

1905

TEATRUL. Revistd artistici. Bucuresti.
8 sept. 1905 — 16 oct. 1905. Bilunara.
Format 48 X 33. Redactia si administra-
tia : Str. Mihai Voda 21. Tipografia :
«Viitorul®* Nicolae N. Voicu. 5 numere.
Cota B.A.R. P. IV. 2600.

Sub titluri greu de -calificat azi, se
urmareste asasinarea morald a unui mare
reformator, A. Davila, aflat la primul

DOCUMENTAR

de presa teatrald
romaneasca

sau directorat (1905—1908) 1la Teatrul
National. Furia dezlantuitd a ,.demasca-
torilor“ n-are limita, mai ales ca in front
se afla si.. Caion, netulburat ca in
1901—1902 se compromisese in ,alacerea*
dramei Napasta. Era un profesionisi al
calomniei !

AURORA. Ploiesti ? 1905. Redacior Mi-
hail Sorbul (apud Publicatiile peviodice
roméinesti, II, ed. cit, pag. 772). Intr-un
interviu acordat lui Petru Vintila in Lu-
ceafarul, nr. 15, 1962, Mihail Sorbul a-
firma ca si-a publicat intiile pr:ductii
dramatice In aceastid revistd juvenila,
care nu se conserva in fondurile publice.

ARISTIZZA ROMANESCU. Numar fes-
tiv unic. Iasi. 17—19 martie 1905. Ftor-
mat 42 X 27. Tipografia: ,Dacia“ Ilies-
cu, Grossu si comp. Cota B.A.R. P TIII
$1349.

Retragindu-se din teatru (asemenea
»Spectacole de retragere® s-au repetat la
intervale dese, din triste nevoi materia-
le), marea actritd apare si pe scenwa Na-
tionalului iesean, ,in orasul ei“ cum
numeste locul unde a repurtat ,,cele mai
mari succese“ ale carierei artistice. Ua.
comitet (nenumit) scoate acest ,numar
unic“ in care, printre rinduri oca.:onale
si subiectele pieselor reprezentate, se co-
municd date despre cariera Aristizzei.
Se re-publica versurile din 1885 ale Vero-
nicai Micle, dedicate sarbatoriter de azi
»Te-aud, te vad si nu pot spune: / Esti
interpretul (sic!), sau anume / Fiinta
care a trait / In mintea geniului, care /
Visat-a far-de-aseminare / Un tip ce-n
lume n-a gasit ?¢

1906

ANUARUL CONSERVATORULUI DE
MUZICA SI DECLAMATIE DIN 1ASIL
De la infiintarea lui pina la 1905. De Al.
Aurescu, profesor 1la Conservaioiul de
Muzica si Declamatie. Iasi, 1906. Format
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— in 8° Tipografia: H. Goldner, str.
Primariei 17. Apare sub egida Ministe-
rului Cultelor si Instructiunii publice. Un
volum, 618 p. Cota B.A.R. P.I. 1979.

Intocmit la cererea ministerului de re-
sort pentru a figura in ,expozitiunea gc-
nerald romana din 1906“. Dintre profe-
sorii care prezentau, la finele anului sco-
lar 1860—1861, intiia productie a elevi-
lor de conservator, mai traiesc doar T.T.
Burada, marele |istoric al teatralui, si
compozitorul Eduard Caudella. In des-
chiderea anuarului, se publica studiu! lu’
T. T. Burada Cercetari asubra Conserva-
torului  Filarmonic-Dramatic din Iasi
(1836—1838). Din arhiva autorului Istori-
ei teatrului in Moldova, precum si din
arhiva Conservatorului, se dau listcle a-
nuale cu elevi, repertoriul, corpul -rofe-
soral, acte administrative, statistici.

Din primul Regulament al 3Scelii de
Muzicid si Declamatie din Iasi redactat in
4 sept. 1860 : ,Paragraful I. Primirea e-
levilor. Vor fi primiti in scoala : 2) Toti
elevii si elevele scoalelor publice si pri-
vate. b) Orice tinadr sau tinara, i etate
de 12—20 ani stiind ceti si scre. ¢y Mi
litari, uvrieri si orice indivizi adulti, in
clasa specialda de coruri practice. d) Ar-
tistii teatrului national“.

MESAGERUL TEATRELOR. Galat1. 1
nov. 1906. Format 23 X 32. Redactia si
administratia : Strada Mare 73, la Tipo-
Litografia ,,Moldova“. Se conservi doar
un numar, probabil singurul. Cota B.A.R.
P. I1. 40483.

O sprintara foaie a agentiei leatrale
locale, unde se primesc si ,insertii, re-
clame si anunciuri dupa invoialg*.
asteptata trupa de operetd a lui C. Gri-
goriu, drept care se rezuma libreiul ,Va-
duvioarei vesele“ si ,se dau“ pocrretele
cintaretilor N. Leonard, V. Toneanu, Ni-
culescu-Buzeu, Margareta Dan etc.

ECOUL TEATRAL. Revist? pentru
spectacole, artd si muzica. Galati. 17 nov.
1906. Format 23 X 30. Redactia 3i admi-
nistratia:  Tipografia ,Moldova“. Se
conserva doar intiiul numar (unicul ?).
Cota B.A.R. P.II. 40422.

Cum ,anul acesta nu vom duce lipsa
de distractii“, proprietarul teatrului ra-
padopol din urbe scoate aceastd involun-
tar comica gazetia, unde ,nu facem poli-
ticd, nu vom injura pe nimeni; au nre
vom ocupa de birfitori, nu vom wvourbi
decit de teatru, arte si muzica“. Nobilul
program este aminat pina cind spectato-
rii se vor patrunde mai intli de Regula-
meniul teatrului. Ce trebuie si jtim mai
intii ? ,,Cu fumatul, raul este indoit. Fu-
mul din antret da buzna — fari bilet
de intrare in sald; supard cucoanele, ar-
tistii, si transforma teatrul intr-un hal
fara de hal...“.
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1907

GAZETA TEATRELOR, BALURILOR
SI SPECTACOLELOR. Jurnal artistic
ilustrat saptaminal. Bucuresti. 5 febr.
1907 — 14 mart. 1907. Format 27 X 38.
Redactat de un comitet. Redactia si ad-
ministratia : str. Berzei 84. Tipografia :
Dor. P. Ducu, Str. Academiei 15. Se con-
servda patru numere. Cota B.A.i. P.IIL
41414.

Atmosfera este incarcata. C. Nottara
reintrd la Teatrul National (dupa o ri-
sunatoare si pagubitoare polemicad cu di-
rectia), dar directorul, A. Davila, plicti-
sit de cite acuzatii nedrepte i se aduceau,
demisioneazd. Palidda compensatie —
G. Panu trece printre capodoperele dramei
istorice, alaturi de Razvan si Vidra si
Despot-Voda, si Vlaicu-Voda.

G. Bacovia, la inceputurile sale lirice
Poezia Singur. (In excelenta editie criti-
ca a Operelor lui G. Bacovia, ,,Minerva*,
1978, regretatul Mihai Petroveanu nu
indica editia princeps a poeziei): ,Po-
top. cad stele albe de cristal / Si ninge-n
noaptea plind de pdacate; / La vatra-n
para ce abia mai bate. / Azi, a murit
chiar visul meu final // $i ninge-n mie-
zul noptii glacial... / $i tu iar tremuri,

suflet singuraticc — / Pe vatri-n para
slaba, in jaratic, — / Incet, cad lacrimi

roze, de cristal“.

L’ENTRE ACTE. Bucuresti. 1907—1908.
Format 24 X 16. Editatd de Agentia de
publicitate Isidor A. Stern. Tiprgrafia :
F. G6bl Fiii. Au aparut 61 de fascicole
nenumerotate si nedatate, cuprinzin‘l ai-
verse reclame. Cota B.A.R. P.1. 2292,

Contine si distributiile operstelor juca-
te -in sala Teatrului ,Lyric“ precum si
programul ,beneficiilor* unor actori ai
Teatrului National.

TEATRU — MUZICA. Gazeta saptimi-
nala. Bucuresti. 6 nov. 1907 — 1 ian.
1908. Format variabil. Redactia 31 admi-
nistratia : str. Cazarmei 89. 6 numere,
ultimul — dublu. Cota B.A.R. P IV 2497.

Caracter de magazin ilustrat. Pe alocuri
se pledeaza, in formulari ingrijite, pentru
proiecte interesante — de exempiu, ..tea-
tre populare®, in locul Injghebarilor efc-
mere. Sint popularizati slujitorii priniei
noastre scene : Maria Giurgea, A. Deme-
triade, Marioara Voiculescu, C. Nottara,
A. Davila.

Tonut NICULESCU
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actori
englezi

in jurul mesei rotunde

@® TIMOTHY DAVIES
@® ROGER GARTLAND
@ DEREK HOLLIS

Cu prilejul vizitei lor la Bucuresti, unde au prezentat
citeva spectacole *, membrii Companiei actorilor londonezi au
fost oaspetii redactiei. Iata ,,filmul®“ acestei intilniri :

THEODOR MANESCU : Permiteti-mi
sa va doresc bun-venit la revista ,Tea-
trul® si sda va multumesc ca ati acceptat
invitatia noastrda. Revista se preocupa
constant de reflectarea fenomenului tea-
tral european si mondial ; in numarul din
februarie 1985 a aparut stenograma a
cdoua asemenea reuniuni — una, cu trei
actori sovietici, si cealaltd, cu sapte actori
cin Statele Unite ale Americii. De ase-
menea, publicim cu intermitente o ru-
brica ilustrata, intitulata ,Atlas teatral®,
dind cuvintul unor oameni de teatru ro-
mani care au viazut la fata locului spec-
tacole din tara respectiva. Am tipdrit un
astfel de ,Atlas teatral® dedicat teatrului
englez.

PAUL ' TUTUNGIU :  Stiu. ca,
«dumneavoastri, ziua de azi este foarte
incircatd : mai urmeazd o intilnire cu
coameni de teatru roméani la Teatrul Na-
tional, iar dupa-amiaza si seara prezen-
tati spectacole. Sa intram, deci, de-a drep-
tul in subiect. Am aflat cid trupa dum-
neavoastrd, un miniteatru itinerant, a fost
creati la inceputul anului 1984. Cu ex-
ceptia domnului Peter Needham, actor si
dinsul, care si-a asumat si indatoririle
de regizor, si care n-a insotit turneul.
Compania actorilor londonezi este de fata
in intregime in redactia noastra. Va pro-
punem, pentru inceput, si oferim cititori-
lor citeva pagini dintr-o editie .la zi“ a
unui dictionar ad-hoc al actorilor englezi
contemporani ; s& ne oprim, mai intii la
litera D, respectiv la articolul Timothy
Davies. Ce putem afla din acest articol
de dictionar, domnule Davies ?

TIMOTHY DAVIES: Nu stiu de unde
sd incep. Cu ,cariera“ mea de actor, de
pe cind mai mergeam la scoala ? Data

fiind seriozitatea si credinta cu care imi

pentru

*  Teatrul®, mr. 11—12/1985.

abordam personajele, n-as comite tocmai
o eroare. Am urmat apoi Facultatea de
limbi moderne de la Universitatea din
Cambridge, unde, desi oficial nu exista un
curs de dramad, se desfiasura o activitate
teatrala foarte intensa.

In cadrul teatrului studentesc, am par-
ticipat la o multime de spectacole, negli-
jindu-mi chiar, intr-o anumitd masura,
studiile universitare. La absolvire am
hotarit sa devin actor profesionist; nu
pentru ca imi inchipuiam ca sint un ta-
lent nemaipomenit, ci pentru ca desco-
periscm acest domeniu, despre care vro-
iam sa invat mai mult.

Intr-un fel, am avut noroc, deoarece, pe
atunci, ¢ra mai lesne pentru actori sa-si
inceapad cariera: companiile de teatru
acceptau in corpul de ansamblu multi ti-
neri purtatori de sulite si halebarde, care
sii fie seard ce seard soldati...

Drumul de la simplu membru in cor-
pul de ansamblu la actor rostitor de re-
plici se dovedeste uneori a nu fi chiar
asa de lung. Curind dupa aceea, am fiacut
un turneu de sase luni in America, unde
Compania Old Vic din Bristol, al carei an-
gajat eram, prezenta trei piese de Shale-
speare : Hamliet, Romeo si Julieta si
Madsurd pentira masura. Dupd aceea am
lucrat, asa cum se intimpld cu toti acto-
rii aflati pe drumul afirmarii, intr-un
teatru de repertoriu care ficea turnee in
toata Anglia.

Prin 1968—1970 a inceput sa se dez-
volte asa-numitul teatru marginal : scri-
itori necunoscuti, dramaturgi noi si actori
tineri dddeau spectacole, adeseori in case
vechi, transformate in mici spatii tea-
trale. Multi actori care azi joacda in com-
panii teatrale importante si-au inceput
cariera in. aceste teatre minuscule. Ace-
lasi lucru mi s-a intimplat si mie. In
urma cu zece ani, cu Compania Prospect
Theater, am facut turnee de care imi
amintesc bucuros, si pentru ci imi place
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Derek Hollis

sa calatoresc; asa am Vizitat Orientul
Mijlociu, U.R.S.S., Africa, Egiptul.

Dupéa aceea viata mea a devenit ceva
mai stabila. Am fost angajat la Teatrul
National din Londra, unde am jucat in
trei stagiuni; prima datda in noua cla-
dire, timp de 18 luni, pe urma in West
End, unde sint toate teatrele mari comer-
ciale. (Intr-un spectacol pe care Teatrul
National l-a mutat intr-o sald din West
End, o comedie populara de Alan Ayck-
bourn, am jucat timp de noua luni, seara
de seard, cu exceptia duminicilor.) Apoi
m-am intors la Teatrul National (noua
cladire), si am jucat impreund cu Roger
Gartland, intre altele, in Orestia, in regia
lui Peter Hall, cu o distributie exclusiv
masculind, cu masti. Am repetet in Ores-
tia sase luni; asta, pentru tea:crul englez,
inseamna foarte mult. Dar a fost nevoie,
fiindecd urma ca vorbirea sa fie grefata
pe muzicd si aveam de invatat un text
a carui rostire se péstreaza rigida. A fost
foarte greu, insd pina la urma a meritat
osteneala ; seria reprezentatiilor a tinut
peste un an, si apoi ne-am dus in Grecia,
unde am jucat intr-un amfiteatru cu
20.000 de locuri, vechi de 2500 de ani. A
fost absolut extraordinar, o experienta
minunata. La un moment dat am plecat
de la Teatrul National ca sa lucrez pen-
tru televiziune.

PAUL TUTUNGIU : Critica a remarcat
in mod deosebit felul in care ati evoluat
in rolul diaconului Kilvert, din serialul in
18 episoade Jurnalul lui Kilvert.

TIMOTHY DAVIES : Cam peste un an,
Roger mi-a telefonat, spunindu-mi ea si

66

Roger Gartiand £

Timothy Davies

www.ziuaconstanta.ro



€l ar vrea sa pardseasca Teatrul National TIMOTHY DAVIES : Acum nu mai esti
si, impreuna cu alt coleg, au de gind sa  tinar...

intemeieze o m-mlcompame Ideea m-a in- ROGER GARTLAND : Da, acum aran-
teresat enorm, deoarece imi displicea fap- jez scena, mut recuzita si joc roluri im-
tul ca noua, actorllor ni se dadea foarte portante.

rar posibilitatea sa luém ‘decizii ; perspec- PAUL TUTUNGIU : Aveti in vedere
tiva de a fi integral responsabili pentru perioada in care ati lucrat in trupele
administrare, pentru politica de spectacol companiilor de teatru Repertory sau Old
si pentru regie era foarte ispititoare — Vic din Bristol...

si in felul acesta ajungem la prezent. ROGER GARTLAND : In 1977, am fost

PAUL TUTUNGIU : Adica la actuala invitat sd intru in compania Teatrului
Companie a actorilor londonezi. Si totusi National si am fost membru al acesteia
n-ati epuizat respectivul articol de dic- timp de gapte ani. A fost o perioadd
tionar... foarte interesanti.

TIMOTHY DAVIES Vreti sa stiti si PAUL TUTUNGIU : Se mai vorbeste si
ce hobby am ? Imi place si ascult muzicd acum despre interpretarea dumneavoastrd
clasica si fac jogging ca s& md mentin in Brand de Ibsen, Othello si Richard al
in forma. II-lea de Shakespeare, precum si in Ores-

DEREK HOLLIS : A luat parte la ma- tia, pomenitd de domnul Davies.
ratonul ‘londonez si a ocupat unul dintre ROGER GARTLAND: Cind a venit
primele -locuri. s timpul sd ma desprind de Teatrul Natio-

PAUL ’I‘UTUN IU Sa deschxdem acum; hal, m-am gindit ca ar fi foarte placut
acest Who’ s-- E‘ ? al teatrﬁlul ) si-mi continui activitatea teatrala ala-

G. Asadar,. X turi de persoane cu car¢ mai jucasem ;
ROGER ,;mpa cu care am venit acum m Bucu-
altii, testi are acest liant — faptul ca toti am
copilar; 5, secye “tatd; - lucrat mult timp impreuna, "
cu unadop e desend « fStie. 5 PAUL TUTUNGIU : 11 rugdm acum  pe -
aveamiginci samt;. St astfel -ma erek “Hollis" sd - ne  citeascd’ paﬂfma :
ream in i . Dintn’ i'é re vorbeste' despre doninia-sa.”
plare am, urmat o $coala al carel director “DEREK HOLLIS: Cred cid virsta de

iubea " teatrul. Lui ii datoreazi Roger cinci ani este o virsta oblsnmta pentru
Gartland cariera ; de fapt nu numai lui, a-ti incepe. cariera de actor. Probabil s
ci si' celorlalti. membn ai corpulut - dldEIC— - chn calza -cd dtunci copiii nostri mcep
tic. Prezentam foarte :des spectacole : fie scoala, Cind, tn cursul aceluiasi an, s-a
ca citeam: te\tu} firs s& ne invitim rolu— pus problerna si se monteze o piesd, a

rile, ‘fie. cd- le’invafam pe de rost.. N sosit prilsjul sa se constate cd ‘am cea

preocyma realmente teatrul.. ' - tnai puternicd voce din clasad, (Eram un
La Cambudge am ficut studii care mad - galdgics '..) “Asa se face ca ‘mi-au’ dat:

‘pasionau,in ‘domeniul" literaturii engleze:  rolul principal, pxesa find, dESIgui‘ un

De. altfel, alesesem Universitaiea din Dbasm.

Cambridga atit pentru ca era ‘locul’ in IL.a 15 ani am jucat un’ rol intr-o '‘piesa

care’ st-iputea cel-mai strdlucit studia li-  idtr-un singar act, dupd Tolstoi, tradusi.

teratura, cit si fiindca aici ewxista traditia de un actor : era povestea arhanghelului
legaturii- cu teatrul: S-a mai .si intfmplat ~ Mijhail si sarcina mea ca persénaj era'sd
ci m-am aflat la colegiu Impreund cu vin pe pamint ca si*invat din ce®tra-
fiul lui Michael Redgrave, care ‘a devenit jesc camenii. Intregul act, arhanghelul

vegizor §i.actor profesionist. Mihail nu rostea nici un cuvint;-dupa ce

Ca sa aveti o idee mai concreta a le- e gasit gol in zapada de un tadran rus, €
gaturii dintre Cambridge si teatrul pro- luat de acesta In casa, i se da imbraca-
fesionist, reamintesc cd si directorul Tea- minte. hrana, si bineinfeles rdmine sa lu-

‘trului National din Iondra, Peter Hall, creze impreund cu taranul la toate treou-
a fost student ‘14 Cambridge. Colegiul rile din jurul casei. Abia la sfirsit des-
avea un fond special pentru a angaja chide gura : intr-un lung monolog, poves-
un regizor care, o datda pe an, si monteze teste ce i s-a intimplat si vorbeste despre
un spectacol cu mari ambitii. M-as opri buridtatea oamenilor care l-au ajutat si
aici, fiindca stiu ca in dictionarul englez care au avut grija de el. Lectia pe care

mnu ai prea mult spatiu la dispozitie... o invati arhanghelul este ca lucrul cel

PAUL TUTUNGIU : Sintem intr-un mai de seama prin care trdiesc oamenii
«dictionar mai ospitalier. este iubirea.

ROGER GARTLAND : Restul ,articolu- La mijlocul spectacolului, am constatat
ui’ este destul de senin. Dupa ce am ter- ca spectatorii aveau lacrimi in ochi, iar,
‘minat universitatea, am lucrat in teatrul spre sfirsit, citiva plingeau de-a binelea.
de repertoriu ; am inceput ca regizor teh- Mi-am inchipuit ¢a am jucat ingrozitor
nic si ca actor ; ajutam la aranjarea sce- de prost si am inceput si eu sa pling...
nei si, totodatd jucam mici roluri. Pe Din momentul in care am descoperit
urmd, timp de zece ani, am jucat in trupe aceastd putere de a-1 misca pe spectator,
din toate cotturile tarii. am hotérit si devin actor ; imi petreceam
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foarte mult timp in teatru. Cum pe vre-
mea aceea eram foarte indraznet, m-am
dus la teatrul din orasul in care locuiam
si le-am cerut si& ma angajeze pentiru
orice fel de munca. Teatrul isi schimba
piesa in fiecare saptimina ; in fiecare du-
minica dimineata, la ora 8, trebuiau
scoase din scena vechile decoruri si mon-
tate cele noi; impreuna cu alti patru ti-
neri, faceam t{reaba aceasta, si eram §i
platit! Am {inut-o asa doi ani. Cind a
venit vremea sa merg la colegiu, si asg fi
vrut sa& ma inscriu la un colegiu de
drama din Londra, municipalitatea nu
avea destui bani sid-mi dea o bursa, iar
parintii mei erau prea saraci. Asa ca
m-am dus si studiez arta dramatica si
limba engleza la Universitatea din War-
wick. Cit am fost student, mi-am petrecut
cea mai mare parte a timpului in tea-
trele de amatori; eram si presedintele
unei societati de drama:.

Dupa absolvire, am obtinut un angaja-
ment la un teatru din West End ; trupa
era specializatd in montari pentru copii
si facea turnee in scoli. De acolo m-am
mutat la un teatru de repertoriu, unde
jucam roluri mici, dar lucram cu Michael
Bogdanoff. Bogdanoff tinea foarte mult
ca actorii sa stie de toate; de pilda,
inti-un spectacol aparea un bilci unde
se juca Petruska, si regizorul vroia ca
actorii care nu jucau in Petruska sd
intre in scena ca saltimbanci. Ca atare,
a2 trebuit sa invat de la un circar sa
inghit flacari, lucru pe care pina la
urma l-am si facut. Am lucrat multi ani
in teatrul de repertoriu, ca si colegii mei,
pind cind maestrul Bogdanoff, care se
angajase la Teatrul National, m-a invi-
tat si lucrez acolo. Aici, in prima dis-
tributie, 1-am intilnit pe Roger Needham.

PAUL TUTUNGIU : S$i tot aici, ince-
pind din 1974, ati detinut roluri de seama
in Macbeth, Tragedia spaniold, Lorenzac-
cio...

DEREK HOLLIS: Cind s-a inchegat
aceastd Companie a actorilor tondonezi,
eram in turneu in Statele Urite, asa ca
n-am pulut fi cu ei de la inceput. Am
fost liber abia cind noua companie a
hotarit si joace Ingrijitorul. Si, iatd, acum
ma vedeti cici.

PAUL TUTUNGIU : N-ati spus nimic
despre rolurile din serialele de televi-
ziune, din filme...

DEREK HOLLIS: Ce sia mai adaug ?
Am doi copii mici, ascult muzica clasici;
un alt hobby ar fi restaurarea: am o
casii din epoca victoriand si iIncerc s-o
fac si arate asa cum era atunci. E ne-
voie nu numai de indeminare, ci trebuie
sa si studiez desene de epoca.

PAUI, TUTUNGIU : Foarte interesante,
cele trei articole din dictionar vorbesc in-
direct despre felul in care in climatul
unui veritabil lacas de cultura — in speta.
Teatrul National — se dezvolta cultul

;8

Antony Richardson in Richard

al II-lea

prieteniei creatoare. In aceasti ardine de
idei, as vrea sa va rog sa ne spuneti -care
este relatia actorului englez cu regizorui.

ROGER GARTLAND : Relatia este cea
dintre patron si angajati. A avea conflicte
inseamna a wvisca sd-{i pierzi slujba.

THEODOR MANESCU : -Si publicim
asta ?

ROGER GARTLAND : Da. In jurnalis-
mul american existid expresia ,inregis-
trat“ sau ,neinregistrat“. Sint de acord
ca opinia mea sa fie inregistrata : asta
este realitatea.

TIMOTHY DAVIES: Nu inseamna ne-
aparat ca un director de scena te perse-
cuti pentru cia nu-i placi.. Insid are la
dispozitie asa de multi actori dintre care
sd-si aleagd, incit e normal sa-i solicite
pe cei cu care poate lucra mai usor.
Multi directorji de scenid au propria lor
viziune, pe care vor s-o impund. De aici,
dorinta lor ca actorii sa fie maleabili.
Sint actori cdrora le convine situatia, le
place sa simta ca sint Pe o mina buna,
au iIncredere in regizor, acesta le spune
ce sa faca si ei fac: sint insa si regizori
carora le place si-i faca pe actori ,sa
umble in miini¥. Citeodala, rezultatul este
bun. Se poate ca regizorul sa fi obser-
vat un anumit dat al actorului, acel ceva
pe care acesta preferi si-1 ascundi, dar
care, adus la lumina intr-un anumit rol,
poate face ca spectacolul sa fie foarte
interesant. Actorul insusi va fi surprins
de ce2a ce poate. Insi cred cid regizorii
care au acest talent, aceasta putere de a
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intui ,fafa nevazuti“ a actorului, sint
rari ; majoritatea isi inchipuie ca impor-
tant e si se vada regia; adaug insa ca
sint si multi actori care ver in primul
rind- si se vada jocul lor. Dupa parerea
mea, relatia actor-regizor este o relatie
dificila. Ca orice altd relatie, trebuie ca
in cele din urma sa se bazeze pe in-
credere si pe un anumit fel de iubire.

ROGER GARTLAND : In teatrul en-
glez, regizorul este obligat sa care pe
umeri responsabilitalea pentru succesul
sau insuccesul spectacolului. Din aceasta
cauzi, lui ii revine si dreptul de decizie.
Pe de altd parte, stim cia pe vremea lui
Shakespeare, in compania din care facea
parte, relatia dintre el si ceilalti era de
intelegere colegialda, cam aceeasi ca in-
tre Eschil si actorii lui, si probabil intre
Moliere si trupa sa. Shakespeare, Mo-
liére si Eschil sint pur si simplu exemple
de dramaturgi care regizeaza. Am trait
si eu o astfel de experientda cu dramatur-
gul Brentan, care, in parantezi fie spus,
mi-a fost si coleg la Cambridge. A lucra
cu un asemenea autor in sala de repe-
titie, asupra piesei scrise de el, este o
experien{d cu totul deosebitda. Actorii pri-
vesc cu mai multd incredere la autorul
piesei decit la regizor, stiind ca ideea
spectacolului a pornit de la el, ca el a
creat situatiile.

DEREK HOLLIS : Sint intru totul de
acord cu ceea ce a spus Roger. La in-
ceputul carierei, ambitia si idealul meu
erau sa fac parte dintr-o companie care
pune accentul pe spiritul de echipi. In
teatrele englezesti acest lucru nu este po-
sibil intotdeauna ; se circula mult, se
fac transferuri de la un teatru la altul.
Or, ca actorii sa ajunga sa se cunioasca
mai bine, ei trebuie s& fi avut prilejul
sa lucreze mai mult impreuna.

Din ceea ce am putut sa inteleg despre
ieatrul din Romania rezultd ca, odata
angajat la un teatiru, actorul ramine acolo
mulfi ani ; astfel, arta sa poate progresa
intr-un ritm sustinut.

THEODOR MANESCU : Ramine, daca
e angajat intr-un teatru important, in-
tr-un oras mare...

DEREK HOLLIS : Acelasi lucru se in-
timpla si in Marea Britanie. Ceea ce m-a
atras la aceasta Companie a actorilor lon-
doneri este tocmai munca de echipa. In
afari de faptul ci poti juca roluri pe care
doresti sa le joci, mai e ceva : dupa felul
cum activim, sintem incurajati sa ne
perfectiondm, lucru dificil in teatrele ai
caror actori sini tot timpul in migratie,
abia sosifi ori. gata si plece.

TIMOTHY DAVIES : Fireste, cind intri
intr-o companie unde nu prea esti cunos-
cut, tendinta regizorului este sa nu-si

asume riscul de a te distribui.
PAUL TUTUNGIU : Tot ceea ce spu-
nefi este foarte interesant. Cititorul re-

vistei noastre, rasfoind numaéarul in care
va aparea aceasti intilnire, va fi desi-
gur tentat sa se intrebe si ce e nou in
viata teatrald londoneza...

ROGER GARTLAND : In prima zi pe-
trecuta la Bucuresti, un actor roméan ne-a
spus cid unul dintre sacrificiile pe care
el si colegii sai trebuie sa le faca este
sa-si refuze multe spectacole : pentru ca
sint atit cle prinsi de propriile lor repre-
zentatii incit nu au cind sa-i vada si pe
colegii lor jucind. Desi situatia este ace-
easi si la noi, vom incerca si descriem
cite putin din ceea ce se intimpla la
Londra.

TIMOTHY DAVIES: In ce priveste
companiile mari, ca Royal Shakeaspeare
sau Teatrul National, desi rolul regizoru-
lui este foarte important, cred ca ten-
dinta este ca in centrul spectacolului sa
se situeze actorul. Un exemplu recent :
Richard al III-lea de Shakespeare, cu
foarte interesantul actor tinar Antony Ri-
chardson. Cred ci nu e o realizare iesita
din comun din punctul de vedere al vizi-
unii regizorale, insd interpretarea prota-
gonistului a facut ca spectacolul s& do-
bindeasca o valoare exceptionala. Faptul
ca aceasti productie teatralda a avut un
asemenea succes este de natura sa-i puna
pe ginduri pe multi regizori, indemnindu-i
$a pund mai mult accentul pe interpre-
tare. Situatia incepe si semene cu aceea
din anii '40—'50, perioada de apogeu a
lui Laurence Olivier si a generatiei sale.
Cred ca se intoarce vremea marilor ac-
tori...

ROGER GARTLAND : Dupa parerea
mea, tfeatrul londonez se poate imparti
in trei arii: teatrul subventionat, in
frunte cu Teatrul National si cu Royal
Shakespeare Company, teatrele comerciale
si, in cele din urma, teatrele marginale,
pe care le-a mentionat, la inceputul c¢on-
versatiei noastre, Timothy Davies, si care
existd de vreo 30 de ani. Aceste mici
teatre marginale sint astazi foarte nume-
roase si oferd cadrul in care pot debuta
atit actorii cit si dramaturgii. Piesa As-
censorul de bucatarie a lui H. Pinter, cu
care am venit in turneu, si-a inceput
viata publicd in urma cu 25 de ani, in
1960, intr-un club teatral : apoi textul a
fost transferat la Royal Hilton, si de acolo
in istorie.

PAUL TUTUNGIU : Ce veti
1986 ?

ROGER GARTLAND : Aceasta este in-
trebarea. Ne-am gindit sa pregitim In
asteptarea lui Godot de Beckett. Coinci-
denta face — am in vedere din nou cer-
cul absclventilor de la Cambridge — ca
aceastii piesa s& fi fost montatd pentru
nprima dati in Anglia de catre regizorul
Teatrului National, Peter Hall. Reperto-
riul nostru va céapata astfel un aceent

69

face in

www.ziuaconstanta.ro



interesant, deoarece Beckett a avut o pu- ROGER GARTLAND: Mi s-a parut
ternicé influenta asupra lui Harold Pinter. fnarte cald...

TIMOTHY DAVIES: Incd nu ne-am TIMOTHY DAVIES: Si foarte ,ascu-
hotarit sutd la sutia pentru acest text de  tit“. in felul cum recepteazd spectacolul.
Beckett. Na vrem sa raminem o -echipa THEODOR MANESCU : VA multumim

exclusivi masculind ; am dori sd avem in {oarte mult pentru participarea la aceasta
companie si actrite, ceea ce ar largi sfera .masad rotundd“. In Romadnia am desfi-

pieselor nentru care am putea si optam. intat exploatarea omuiui de catre om, dar
Multe depind de bani. Am avut o mica azi. fiacind o exceptie de la regula, pe
subventie de la'ceza ce se numeste Aso- Juinneavoasirii v-ain exploatat.

ciatia ‘regionali 'a teatrelor, insd avem
nevoie  de 'suthe mult 'mai mari dacid svalpatea respectivd vor beneficia ci-
spocim numarul - actorilor.Peatru mo- titorii revistel noastre.
ment ise¢ face simtitd o crizd de fonduri. THEODOR MANESCU : Spectacolele
Barii pe care i-am putea primi  pentru dumneavoastra ‘au avut §i vor awvea in
juinee  de mici .anvergurd  revin, po conlinuare ecou in/ publicul romanesc,
buna drepiate, acelor companii care joacd in pubiicul bucurestean. Ne-a facut mare
niese; de dvamaturgi noi; avem de féacut >re cd ne-am intilnit nu numai cu

AUL TUTUNGIU : Bineinteles ca de

fata wunov. adificuliati economice, dac& ; ac tori imnortan‘pi, dar si.cu niste.

wvrem 32 @ungm in scend "“1maturbA mal aameni spirituali.

reputati.gig & “ : b
PAUL, TUTUNGIU .. Ce impresie | v-a ‘Masa rotunda realizata de

ficut publicul 1opndnesc, ? W " ' Paul TUTUNGIU

In memoriam

%"m@ E%‘vaacha

AQ" 1545 mt*wn.a ‘primavard’ ne-a adus o irisid ‘weste ¥ s-a savirsit' din vlatu,
in plmd puiere Cw& :)'ve, acenogx*afa Irina Borovschi. ]

Si~a dedical mun’:ga si prea scurin ei viatd celor mai ‘mici ‘si mai entuzi-
agti speciatori, copiii, oferindu-le personaje ‘hazlii ‘si fermeécailoare  decoruri de
sm peniru wm,u} de papugi. Dupa un scurt ‘popas ia Alba Iulia, s-a stabilit ia
atrul de, pipiesi din Ploiesti, pe care 1-a slujit, cu talent si credmta, timp de 22
L Wy e‘n dici sul 1t de eroi intr-o mirifica iume de poveste. Rimin in' memoria
tra O.nu,,e,g Bl de puf si Druim d2 stele de Al T. Fopescu, Pui de om de Vic-
,101' Lftm.m, S:Jum 1l pédurl bitrine de Dino Buzaiti in dramatizarea lui Paul
Siivesira sitnca gmntc 'ﬂiue. A colaborat cu teatrele = din Bacau, Galati, Con-
stants, Roiozani, Pitesti si, in citeva rinduri, cu Teatrul ,Jon Creanga* din Bucu-
resit, unde o, cvnostut veritabile succese semnind scenografia spectacolelor Cenu-
sdreasa de Fratii Griram, Alice'in tara minunilor de Lewis Carroll,' Snoave cu
masti de Ion Luecian 51 Virgil Tuicea. A lucrat in Polonia, a insotit turneul de ra-
sunafar succes 2l Teairviui din Ploiesti in Japonia. A murit In preziua plecarii
intr-un non iurnen spre Tara Soarelui-Risare.

Prin disparitia Irinei Borovschi, icairul romianesc pierde o aulentici artisid,
iar cei gare au canoscuil-o se despart ‘de un prieten desavirsit.

Se jnaci la Ploiesti recitalul cu papusi Unde fugim delacasd? pe versuri de
Marin Sorescus pe care 1-a gindit, 1-a creai si l-a regizat de curind, iar specta-
coiul cu piesa Tlefuntelul curios de Nina Cassian duba Rudyard Kiprling, caruia
i-a realizat scenogrniia, isi asteapta premiera...

Irina Borovsci:i Si-a Dprelungit prezemta printre noi. — si dupd moarte —
prin arta sa.

Mihai CRISANM
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in memeoriam

Eternitotea
busi

Al. Giugare

A plecat dintre noi, lasindu-nc mostenire un capitol de istoric a teatrulwmi si a
filmuiui, Alexandru Giugart. A fost, prin exceienti, un creator cde tipuri
caragialeene si poate cd, intr-o mdidsurZ, caracteristici ale lui Trakanacke sau
Bumitrache Titired sint decelabile si in alte roluri de-ale sale, goldonienc, gogoliene,
molieresti, sau in piese romdnestt ce ii ofereau naturi fruste : Tache, Ianke si
Cadir, Vis de secdturd, In Valea Cucuiui. DPar admirirndu-i medul de a f3uri o
ntedalic din bronz autohtonist, ar fi nedrept s@-i limitam, chiar si in rame suderla-
tive, 1a un tip wvnic. Cici a fost un artist multilateral, care « stiut sa valorcze Si
subtila poezic mussetiand din Fortunijo, lirismul cehovian amirui al Livezii cu
visini, sau tragismu! din Fartuna iwi ©@sirovski. S-a impus ca interbret robust si
comunicativ al unor roluri de oameni sinmipli, mici burghezi, negusteri, mahalagii,
cheflii, cholerici suburbani, dar a jucat cu distinctie si personaje cire apartineay
alter medii si categorii sociale, in Discipolul diavolului de Shaw, unde s¢ remarca
grin finctea mastii, in Zile vesele dupd rizboi de Sadeveanu (dupi Labiche),
relevabii prin eleganta comportamentald, in Apus de soare de Declavrincea avind
croismul temperat cerut de rol, in Jedermann de Hugo von Hoffmanstha!, sau im
Doctorul Knock de Jules Romains, fiind stilizat si... stilat. Printre sirntezele scenice
ia care s-z2u reliefat mai multe laturi ale personalitatii artistului au fost roful luk
Evn Creangd din Eminescu de M. Stefanescu, Argan din Bolnavul inchipuit,
Falstaff (Nevesiele vesele din Windsor). In rolul shakespearian isi videa capaci-
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fatea de a aureola figura cu un anume mister. Aici, zimbetul final scotea din
strafundurile fiintei scenice o ingindurare intristata, ce dadea, brusc, personajului
‘0 surprinzatoare omenie. .

Si in film a fost mai ales interpret comic, dar pe o scala larga, care, in
lentila studiului aplicat, arata a avea numeroase trepte, de la Telegrame la Di-
rectorul nostru, de la Corigenta domnului profesor la Tudor, sau de la O noapte
furtunoasa la Post-restant. Cu prilejurile turneelor Teatrului National peste hotare,
presa pariziana, cea venetiana sau cea moscovita au semnalat cu incintare pro-
#eismul artistului si forta sa de intruchipare.

Si le-a format si slefuit in nenumairate exberiente savirsite pe marile scene
ale teatrelor bucurestene, aldaturi de actori reputati si impreuna cu regizori insem-
nati — Victor Ion Popa, Soare Z. Soare, Aurel Ion Maican, Sica Alexandrescu —
precum Si pe mici scene de cartier, in gradini de vara, ori la ,,Carabus", alaturi de
‘Tanase, sau la Opcreta, apoi in salile obscure ale cinematografelor de cartier
— unde isi avea un public al sau, ce-l1 idolatriza — si, in aproape patru decenii de
munca substantiala, la Teatrul National. Avea o stiinta uriasa de a grava poir-
‘trete de imbecili candizi, mitocani cu parapon, vicleni interlopi, autoritari margi-
niti, incornorati stupizi, palavragii cu ifos, batausi sanguinari, retrograzi cu prin-
cipii. E autentic in tot ce joaca — spunea Sica Alexandrescu in 1972, la Tele-
Viziune —, intreaga lui fiinta are radacini puternice in solul romanesc, dar el
intuieste si aspectele universale ale eternului uman. E unul din acei artisti rari
-— scriam, in 1959, in revista ,,Teatrul* care se daruie intr-un asemenea mod
wcategoric personajului si si-1 insusesc din text cu atita apropriere, incit ii dau o
identitate scenica definitiva.

In lungile si atit de placutele convorbiri pe care le-am avut cu artistul (con-
semnate partial intr-un amplu interviu, in paginile revistei de fata, si apoi in
swJurnalul® meu, tot aici) 1-am intrebat, 1a un moment dat, de unde socoate ca-i
vine calificarea de artist ,,popular*. ,,Asta — mi-a raspuns — s-ar putea sa provina
si din aceea ca, pentru mine, realismul inseamna totul in arta. Eu trebuie sa
fiu, din toate punctele de vedere, acela pe care-1 joc si nimic altceva. Nu-mi place
<& sarjez, sa afectez, sA impopotonez rolul cu farafasticuri; asa joc de cind m-am
urcat prima oara pe scenia si asa voi juca totdeauna. Timpul nostru si conceptiile
noastre despre teatru imi dau dreptate si ma incurajeaza sa merg pe acest drum.
Paca de aici vine calificativul de popular, foarte hine*.

Alexandru Giugaru ramine, prin tot ceca ce a fost, o figura fabuloasa a
teatrului romdanesc, unul din acei artisti geniali care i-au sporit mereu faima si

i-0 conserva in veac.
Valentin SILVESTRU

NOTE

surse
istorisg: afice

Una dintre sursele de
baza ale istoricgrafici tea-
trului nostru sint meino-
riile actoricesti. De la Cos-
‘tache Caragiale (Tcutrui
National in Tara Rema-
neasca, 1867) la Ion Fin-
testeanu (De la clovnul ci-
tire, 1982), nume 1lustre ale
scenei, vorbind despre sine,
au vorbit despre epaca in
-care au  creat. Se..puate
afirma c¢ii un secol si
jumatate de arti teatrals
profesionistd se oglindeste,
fara sincope calendayastice,
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in  pagini = de aduceri-
aminte.

S-au reeditat in  anii
nostri numeroase volume
de amintiri din tealru sem-
nate de Aristizza Roma-
nescu, C. Nottara. Ion Li-
vescu, Petre Sturdza etc.
Doua carti asteapta insa cu
indreptatire lumina tiparu-
lui in a doua edifie, chiar
dacéd ele au inspirat temei-
nice monografii = (Ileana
Berlogea, Agatha Darsescu,
1972 1Ns Barbu, Aglae
Pruteanu 1965).

Asadar, marile gactriie
si-au scris la . senectute
amintirile, amindoua in la-
sii biruintelor scenice.
Aglae Pruteanu .a incre-
dintat dupa primul zraz-
boi mondial 'Amintiri din
teatrun editurii ,Viata ro-

maneasca®, dar Agatha
Barsescu, la jumatatea de-
ceniului patru, incuviin-
teazit ca ziaristul C. Sa-
{eanu sa-i traduca din ger-
mani manuscrisul cu ti-
tlul Memorii si sa-1 incre-
dinteze editurii bucu-
restene ,, Adewvirul “.

In volumul Asgathei Bar-
sescu citim mai ales viata
glorioasd a unei actrite ro-
mance, societari a Burg-
theater-ului vienez, iar in
cartea Aglaei Pruteanu,
mérturii, chipuri si lapte
transmise posteritatii de
artista in care contempora-
nii au vazut-o pe a doua
Aristizza Romaneseu.

I.N.
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Mari
actor!
roméni
al secolului

20

despre .
ol lIISlSl Birlic

Prezentare si selectie
de YALENTIN SILVESTRU

S-a nascut la Falticeni, la 24 ianuarie
1904, in familia unui mic neguslor s &
murit |2 Bucuresti, la 14 februarie 1970
ca wnul dintre cei mai gloriosi actori co-
mici romani.

A facut studiile elementare si liceale la
Falticemi. A absolvit Facultatea de Drept
si Conservatorul de arti dramatici (ur-
mind cursurile lui Petre Sturdza). A im-
ceput prin a fi figurant ja Teatrul ¥Natio-
nal dir Cernzufi. unde s-a oucuara: ce
pretuirea regizorilor Aurel fon Mawcan si
Victor Iom Popa. Pericada ecernduteani
(1930—1532) a fost fertila, in sensul ca
i-a dat posibilitatea sa Jjoace mult. in-
tr-um reperforiu = divers. sa-si gleuiazsed
uneltele. Tailun de Melchior Lewngyel.
Prectml de L. Fulda Poftasch 32 Perl-
mutler de Dick Glanway, Siilonl de Fo-
dor Laszld erzu piese de larg consum, dar
Museata din ferzastrd de Victor Jom Po-
pe,. Pantaxrola. primaz lucrare dramaiicd: a
i Todor Musatescw, sau Pidorez spin-
mraiiler, adaptare de Atamasve Mifric
dups Livin Rebream. 5 Impuneau F2rein:
crezfoare mai reliefate.

Cu sprijimul Jui Jon lancovesew gi al Juod
Sici Alexamdresen 2 venit la Bucuresti
unde gz amgajat in felurite imﬂzwnimdhgm
teztirale, unele discutabile, cumoscind fmsh
mm rapid § extraovdinar sucees de public
datiorits faces-wlui i mMamiersl pErsoma-
le de a omcza Prhima utimire ew
spectarorii Capitalel a fost refatiy feriei-
13 Era distribuoit ﬁnnﬂn-@ piesd  amodims,
kazehory de Kar Guetr, fithul asd=ptZudi
fiind Alwmits de sab fosdl Tm vara Do

1933, i-a propus (la

Sica Alexandrescu
gradina ,Marconi®) citeva farse ceva mal

acatarii, in felul lor : Miecul Weber de
Arnold si Bach, Satirut de Salabert
Jacques, Pantalonii Ilui Maricel dupa
C. Feydeau, care, daci nu insemnau nare
lucru ca literatura, ii serveau in schimb ca
rampa de lansare. In toamna aceluiasi an,
Iancovescu l-a poftit sa i se aliturs in
fmpiraiul de Luigi Bonnelli ; dcesta o
fost biruilor.

De aici incolo, timp de aproape cinci-
sprezece ani, Grigore Vasiliu, devenit
Birlic — dupsa triumful siu personal si
seria lungs de reprezentatii cu piesa pur-
tind acss: pume (adaptare dupid Arncld
§i Pach) — a intrat in linia inti a tea-
trului eomic. Cind reconstitai (dupd loan
Massofl — si alte surse, mai ales revis~
tele vremoii) dromoul sdu, vezi e acesta
are pante mari, reliefuri plate si hirtoape
multe, Numervase titluri sint, evident, ale
unor piesufe frivole sau pur % simplu
nelnsemmate : Trei femei pentrua un bir-
bat de Grenmet si Danceurt, Otie Elefgr-
tul de Amold si Bach, Bani pesin de
Cameriobr si Ebermayer, Asterpuiul dé
milase de 4. Birabeau §i G. Dolley, Fus-
tele de 13 Minisler de Henneguin si We-
ber, Merilxz al 1i-lea de Impeticorn si Ma-
themnn, Phrintele cifeilor de Glingsy si
Taussig, Tipul din baie de Emist Fiese
i Karl Fellmann, Arde nevastd-mea de
A. Vercourt si Jean Bever si multe al-
tele 1a fel, de obicei farse de alcvy, seri-
se, dupd cum se observa, tot de cite-o
pereche de autori bulevardieri. si fn esre
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Ichim din ,Steana fara nume'’
Tibail Sebastian

Brinzovenescu in ,,0 scrisoare pier-
dutfi'* do 1. L. Caragiale

Unuil dinire badiranii lni Goidoni,
Canciano

Rasnlucv din ,,Nunta laui Xrecinski*
de Suhovo Kobilin




singurul reazem al teairului, trupei, co
manditarilor, traducatorilor, adaptatecrilor.
era Birlic. Ritmul  uneori incredibil al
premierelor, facilitatea scrierilot, iipsa
regizorului profesionist, wupa de strinsu-
ra au’ dus,:nu;o data, la degradari aie
artei actorului prin alunecari sprs cabo-
tinism, repetari obsesive de masti si pro-
cedee.

Totusi, cind i se oferea prilejul nime-
rit, iesea la iveald artistul adevarat. Tn
comedii mai putin pretentioase dac sem-
nate de un autor wveritabil, A. De Herz,
adica Unchiul lui Noatd si Margelus, in
comedia lirica Tepaze de Marcel Pagnol,
in Omul cu mir{oaga de G. Cipiian (ro-
lul Chirica), in Accident-FPalace de Con-
stantin Colonas (regia Soare Z. Svare)., in
Rdzbunarea lui Demostene de Ugc Fole-
na (intr-o scurti trecere pe la corapania
Bulandra), in improvizatiile spumoase de
la Opereta sau de la Revista (alaturi de
Stroe, Vasilache si Maria Tanase) s-au
relevat insusiri. proaspete, remarcabile,
ale artei actorului.

Acestui actor i-au fost consacrate (desi
arareori) articole serioase (de catre Victor
Ion Popa, de catre criticul Gheorghe
Nenisor, in ,Adevarul literar si ar-
tistie*). . Pentru el s-au scris piese
(Tudor Musatescu, Mircea Stefdnescu).
S-a infiintat o .scena: Teatrul Ve-
sel. S-au adaptat zeci de scrieri. S-au
creat spectacole al caror pivot era. St
a beneficiat si de atacuri imunde, intii
din partea unor inveterati apasi Je presa.
apoi Intr-o carte mizerabild (din 1949), in
care e numit ,caricatura hazoasa“, ,strim-
batura“, colportor de ,masciri calapoda-
te pe un fizic diform"“ (in aceleasi pagini
Lucia Sturdza Bulandra fiind nuaiita ,.cu-
cuvaie“, Maria Filotti ,dromadera“ etc.),
apoi de delatori profesionisti, In timpul
razboiului. Fra un om ,la ordinea zilei“,
desi n-a scris nici un articol si a acor-
dat surprinzator de putine interviuri

In anul 1940 si-a intemeiat o compa-
nie proprie — la Volta-Buzesti. Ulterior,
compania a devenit Birlic-Timicid. In
1941—1946 il gasim director al Teatrulul
»Colorado®, unde, la inceput, prim-regi-
zor era Sicad Alexandrescu, iar admini-
strator, Misu Fotino.

Chemat la Teatrul National de catre
Zaharia Stancu, Birlic a intrat pe fagasul
marii arte dramatice si a obtinut aici,
de-a lungul anilor, reusite exceptionale
in roluri de prim rang, facindu-se cu-
noscut si In strdinitate, prin turncele in-
stitutiei.

In 1946 a aparut in Bal la Fagidiu,
debutul scenic al lui Aurel Baranga. Si
in Titanic-Vals, in rolul lui Spirache Nec-
sulescu. A dat o stralucire deosebitd per-
sonajelor Dandanache si Brinzovenescu in
O scrisoare pierduti (1948), Efimifa, in
Conul Leonida fati cu reactiunea. A iz-
butit interpretari pregnante, inir-un stil

fn Harpagon din ,Avarul* de Mo-
liere
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personal, de comedie volubila, lirica, a-
mara, tragica — facind sa vibreze nume-
roase corzi ale lirei comice —, in Mielul
turbat de Baranga, Badaranii de Goldo-
ni, Revizorul de Gogol, Casaloria silita
de Moliére, Nunta lui Krecinski cde A.
Suhovo-Kobilin, Steaua fara nume de Mi-
hail Sebastian, Egor Buliciov si altii de
Maxim Gorki, Anii negri de A. Baranga
si N. Moraru, Oameni care tac des Al.
Voitin. Uneori izbutirea a fost mai mica
(Burghezul gentilom la Teatrul de Come-
die, Nepotul domnului prefect de Maria
si Mircea Stefinescu, In Valea Cucului
de Mihaj Beniuc). Dar a creat un tip,
un tip comsaecrat — cum scria kcaterina
Oproiu (in .1957), descoperindu-l, printre
altele, ca ,personaj care deschide bratele
in semn de neputinta, tuguie buzele: vi-
dici ochii spre cer, merge ca p= arcuri
cu pasi giganti, stirnind hohotele salii
prin simpla aparitie, de dupa usd, a unui
nas lung®. Tipul a fost analizat, in mod
remarcabil, Intr-un articol al unui foar-
te tinar critic (Eduard Covali, ,T<atrul,
martie 1958), deosebindu-i-se caracteris-
ticile expresivitatii, modul de exploatarc
a gafei pe scena, candoarea, timic'tatea,
participarea afectiva, furia comicd, bo-
nomia, descriindu-se astfel ,,un actor mi-
nunat, in care gasim un prielen de ne-
pretuit®. Exista, desigur, in ziareic si re-
vistele postbelice foarte numeroase refe-
rinte critice despre acest geniu coinic. Dar

nu are nici o monografie. Nici an siudiu

amplu, de intindere.

Pentru cel ce se va incumeta sa-1 faca,
vor fi de examinat si creatiile cinemato-
grafice — de valori oscilante, dar ru tot-
deauna din vina actorului : Inainte de
1944, in Bing-Bang (1934), Doamna de Ia

ctajul II (1937). Iar dupa razboi, in Vi-
zila (Jean Georgescu, 1952), O scrisoave
pierduta (Victor Iliu, Sicd Alexa:ndrescu,
1953), Directorul nostru (Jean Geocgescu,
1953), filmele dupa Caragiale Doua lozuri.
D-ale carnavalului, Telegrame, Mofturi

1980, dupa Arghezi (Doi vecini)s dupa
Geldoni (Badaranii), dupa Tudor Musa-

tescu . (Titanic-Vals), dupa Mina‘l Sebas-
tian (Steaua fari nume). De asemeneag,
Baictii nosiri (1959), Post restant (1941)-
Pasi spie luna (1963). Corigenta dovanului
profesor (1966), poate inca vrec doua-
trei, mai famelice. O filmograiie desiul
de bogata in care insa aetorui a aparut
relativ rar in plindtatea puterii sale de
creatie.

Pentru ca vorbea putin, si aproape de-
loc despre sine, unii l-au aprecia. gre-
sit. Avea insa inteligenta ascufita a ob-
servatcrului-artist si putere de pitrunde-
re. Citea foarte mult. Isi forma opinii
proprii despre piese, personale, autori,
despre fenomene ale miscarii teatrale.
Am avut ocazia sa-l1 cunosc si s& discut
adesea cu el. Era un om bun, spirtual
si vesel — e drept, susceptibil, chiar <u-
piracios, dar lipsit de ranchiuna, vautili
si vindictii coclite —, emotiv si afectuos,
conservind amicitii durabile, interesa® de
ceca ce aparea nou in aita pe care 2 slu-
jea, extrem de muncitor si constiincins,
niciodatd pe deplin convins de laude,
foarte sensibil la critici (le primea greu,
le mistuia asijderea, dar le accep*a pina
la urma daca erau drepte), saritor pernitru
prieteni, chiar si* pentru necunoscuti,
precaut ironie cu poltronii, iubindu-si féa-
ra preget publicul. Un om si un artist
cle neuitat.

INTERVIU

— Ce-mi puteti spune despre Bir-

lic ? V-a placut ?

— Enorm. Dacid nu mi-ar fi ri&zut,
crede-ma, n-as fi jucat-o cu atita pla-
cere, nu mai putin de 100 de ori, seara
cde seara. E unul din putinele roluri care
m-au pasionat. Si asta pentru ca sub
masca comica a lui Costache Perjoiu se
ascunde o umanitate tristd, un ins pe
care pot spune ca l-am cunoscut, l-am
inteles. $i 1-am adincit.

— Vrasazici un personaj complet ?

— Da. In plus, d-nii Tudor Musatescu
si Sica Alexandrescu, adaptatorii farsei,
l-au incetatenit pe Costache Perjoiu la
Falticeni, adica in orasul meu natal.

— Asta te impresioneaza ?

— Nespus de mult. De aceea am cautat
ca in marginea poantelor hilariante ale
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acestui batrin si naiv contopist, si pre-
sar si citeva note nostalgice. E, daca
vrei. in linia acestui rol cite ceva din
existenta noastra, a tuturor. Un fel de
. rizi paiatd“, care ma doare...

(,Rampa“, 4 februarie 1935)
DE VORBA CU..
-— De citi ani faci teatru ?
— De sapte ani. Propriu zis, de 5 aai,

fiindecad vreme de 2 ani am facut exclu-

siv figuratie.

— In ce imprejuriri inceput

cariera ?

ti-ai

— Trebuie sa-ti spun ca niei prin gind
nu mi-a trecut vreodati sa devin actor.
N-am spus niciodatd versuri, n-am *jucat
niciodata in piese de teatru pe la serba-
rile scolare, insfirsit, nu m-am manifes-
tat niciodatad ca un viitor actor.. Visam
sd ma fac clown !
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Iti inchipui cd a trebuit si renunt la
acest ideal si sd-mi vad de drum. Termi-
nind liceul — liceul din Falticeni — pa-
rintii m-au trimis sa urmez Dreptul la
Cernéauti.

M-au trimis ; fnsa, oameni saraci, n-au
putut sa-mi dea si mijloacele necesare.
Din care cauzia o duceam greu de tot.
N-aveam bani de un pantof. De o tigara.
De multe ori, nici de masa.

A intervenit atunci Jules Cazaban, cu
care eram coleg de Facultate si care tot-
odatd era angajat la Teatrul National.
Indemnindu-ma si fac figuratie cu 50 lei
pe searai, i

L-am ascultat si am inceput <«a fac
Tiguratie la Teatrul National.

Director era Dragos Protopopescu. Tot
asistind la spectacole, intr-o buna zi m-a
remarcat si i-a spus lui Aurel Maican.
care era airector de scend, sa caute o
piesd pentru mine.

Am fost distribuit in Musca spaniola.
o comedie de Arnold si Bach. Rolul prin-

cipal. Un gaga. Un timpit.
De emotie — socoteste si dumneata.
nici. Conservator, nici alte roluri jucate

-— la premieri m-am incurcat teribil si
am fost mai.. gaga decit ar fi cerut tex-
tul. Publicul s-a amuzat impariiteste si
m-am pomenit eroul unui rasunitor
succes.

Am fost angajat cu 6000 lei pe luna.
Materialiceste, méa aranjasem...

Hai acum sa urmez Conservatorul.

Eram peltic si scuipam cind voirbeam.
Ma prezint la examenul (e admitere si,
fireste, sint respins: ,Mai sint si alte
meserii, baiatule !«

Nu m-am dat batut. Am venit sa dau

examenul de admitere la Conservatorul
din Bucuresti.
Shinion. 120 de candidati si eu, cu

. V¥, ultimul dintre ei.

Comisia, plictisita.

M-am suit pe estradid si n-am apucat
si recit decit titlul fabulei lui Grigore
Alexandrescu Ciinele si  citelul, cind
m-am vazut singur in sala.

Comisia plecase ! Ta plictisitd, eu pel-
tic — 1ti inchipui ..

M-am inapoiat la Cernauti. Am mai
scapat «de pelticealda si am reusit s3 fiu
primit la Conservator.

Plecase Dragos Protopopescu de la di-
rectiunea Teatrului National sj in locul
lui venise Victor Ton Popa, care m-a dis-
tribuit in Si nu te miri de nimic de
Perlinsky si in Amantul de Iolberg.

A urmat directoratul lui Misu Fotino.
Sub directiunea lui am jucat in O scri-
soarc pierduid vpe ‘Agamitd Dandanache
si, in cadrul schimbului de actori, 1-am
facut pe Weidenbaum din Institutorii pe
seena Teatrului National din Bucuresti.
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Propunerea, citeva  luni mai tirziu, de
a juca o stag1une la Bucurest1 a fost a
lui Sica Alexandrescu. Poate ca n-as fi
acceptat-o, cu gmdul la pubhcul cerandu-
tean, care ma sm1pat12a foarte mult, dar
o deceptie sentimentald a contr1bu1t si
ma facd sad primesc aceastd schimbare
de aer.

Prima piesi a fost Alunita de sub
fustd. Am jucat un rol de servitor, ala-
turi-.de Agatha Barsescu, Didy Theoclo-
rescu.si Iancovescu.

‘Cronica dramaticd m-a ridicat in slava.
Ce elogii ! Imi pare rdu cd n-am pastrat’
criticile.

— Si de ce nu lc-ai pastrat?

— Nu — ci nu e vorba de o exceptie.
N-am pastrat nici un rind din tot ce s-a
scris despre mine. Absolut nici un rind.
Si nici fotografii din rolurile pe care
le-am jucat, n-am.

..Dupid Alunita de sub fusti a urmat
Vircolacul, piesd special aleasad de Ian-
covescu pentru a-mi face ,wvint“. Jucam
rolul principal, iar Iancovescu pe un ser-
vitor...

Piesa a cazut.

(...) De succesul lui Birlic se leagid nu
numai repulatia pe care mi-am cistigat-o,
ci si actuala mea stare civild : casatoria
cu Angela Mateescu.

(,, Rampa“, 17 iunie 1935)
LA INCEPUT DE STAGIUNE

Nu mai tin minte care actor francez
(mi se pare ca Sacha Guitry) a spus
odatd, la inceputul unei stagiuni: ,Le
printemps, c’est le commencement de ia
vie ; l'automne, - c'est plus que ca:
c’est le commenczment du Théatre... «.
Pe vremea cind am citit aceasta butada,
eram inca foarta tinar (f{in foarte mult
la acest ,foarte®), atit de tinar, incit
n-am inteles aproape nimic din parado-
»ul umoristului francez. Traiam in afara
de anotimpuri, putin Imj péasa cind in-
cepe viata si cind sfirseste teatrul. Sta-
bilisem de mult citeva ecuatii — sa-i zi-
cem existentiale — intre viata mea (tin
mult 1a acest posesiv) si teatru; iatre
teatrul meu si viatd. Ca era primavara,
copaci in floare, dragoste peste tof, ce
conta ; eu jucam. Ca era toamni. plecau
cocorii, incepeau vinturile si bata si frun-
zele sa cadd, putin imi pasa: eu ince-
peam sa joc. Si in felul acesta s-au pe-
rindat multe si splendide anotimpuri. am
simtit cum mi se topesc superlativele
(nu mai eram ,foarte“), cum tot mai rar
si mai prudent spun ,eu“ sau ..al mesu“.

1 Primavara e inceputul vietii ; toamna
e mai mult decit atit; e inceputul Tea-
trului,
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Si, intr-o zi, am inteles ca nu fara rost
“ymon vieux Sacha“ .insinua ca atunci
cind viata, care a inceput primavara, se
pregateste pentru odihna sub pamint, {ea-
trul 1i ia flacara din mind si, proaspit
ca un efeb antic, o trece peste frigul
iernii, peste criza ploilor de primavara
si o duce pina cind ecloziunea vietii in
vara o face sa merite o clipd de odihna.
De aceea, la aceastd frumoasa ora a in-
ceputurilor autumnale, eu, actorul si ,,ba-
trinul“ din mine (n-am spus ,actorul ba-
trin“ !), ma inchin in fata acestui splen-
did eveniment — inceputul unei stagiuni
de teatru — prin care esenta nobila a
vietii, vibratia si curajul tineretii, inte-
lepciunea florii trecute in fruct, a frunzei
smulse de vint isi trec prerogativele si
esentele in miinile fine si expresive ale
artei. Semintele au coborit sub pamint
si asteapta ; subpamintul scenei noastre
(ateliere, croitorii, sali obscure in care
se repeta luminoasele replici) va razbate
curind in aplauzele de aur ale premie-
relor. Va incepe primavara artei, in
toamna roadelor obosite. Eterna prima-
vara, in care cu totii intinerim, in care
cu totii iubim, din care nici unul din noi
n-are voie sa lipseascd. Traga-se corti-
nele, aprinda-se luceferii reflectoarelor ;
sd sune cuvintul, sd tremure inima! Ra-
suceasca-se-n vraja scenei floarea talen-
telor ; creascad in soarele entuziasmului
fructul nemuritor al adevirului ! Cei trei
pereti intre care ne miscadm sint din
carton vopsit, dar simbolizeazd adevarul,
binele si frumosul. Iar voi — onorat si
iubit public — considerati-va invitati la
cel mai nobil banchet : totul s-a facut
pentru voi, prin voi. E banchetul victo-
riilor voastre, banchetul secerisului, ban-
chetul succeselor in muncd, banchetul prin
care arta va pune la picioare roadele
sublime ale vietii.

Nu-mi plac rapoartele de activiiate si
saluturile conventionale ; sint actor, deci
liber de a fi oricind adolescent. De aceea,
declar cd nu pot decit sentimental sa
inaugurez o stagiune teatrala. Alifel, ma
intimidez, asa cum ma intimidez de fie-
care data cind trebuie sa verbesc in alta
parte decit pe scenid. Acum insd, mi-e
inima plina si gindul luminos ca mersul
unei vestale. Un vint de pace adie in
lume si viata devine din ce in ce mai
frumoasa.

De aceea, permiteti-mi, iubiti colegi de
breasla, autori, actori si regizori, meca-
nicieni, cortinieri si peruchieri, toti cei
care serviti rasfatata (desi tindra) noas-
trd Thalie, s& va urez an bun si recolte
bogate. Ogoarele au fost maéanoase, cerul
milos ; semnele vremii sint bune si noi
harnici. Nu aveti nici un motiv sa va
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indoiti cd toamna pentru noi inseamni
a doua primavara. Iata, eu, spre exem-
plu, de citiva ani incoace am obhiceiul
sa schimb ultimul cuvint dintr-un vers.
pe care-1 cunoastem cu totii, vers care,
pe vremea cind eram ,foarte“, ma emo-
tiona pina la lacrimi. Cu toate timplele
mele aproape carunte si foile din calen-
dar smulse de mina necrutatoare a vietii,
eu, alaturi de voi, il spun astazi in felul
urmaétor :

Sosesc cocoarele, sosesc
De dupa deal de tintirim
Si anti trec, copiii cresc
Si moi... INTINERIM.
(,Teatrul®, octombrie 1957,

Pregatirea unui rol, fie el cit de mic,
implica din pantea noastra — a imterpre-
tilor — un complex proces de creatie.
Vremea actorului intuitiv, care juca in-
stinctiv sau, cum se spunea, ,dupa ureche*
a trecut de mult (..) Pentru a fi cu ade-
varat veridic in interpretare, pentru a
contribui la realizarea spiritului contem-
poran in teatru, actorului de azi mu i
este suficient numai talentul. Daca a-
ccasta este o conditie sine qua non pen-
tru persomalitatea unui actor, apoi, In
plus, el mai are nevoie de o cunoastere
cit mai profunda a realitatilor in mijlocul
carora traieste. ,,Documentarea actorului
trebuie facuta in fiecare clipa. S& privim
cu mare atenfie trecatorii din jur, sa in-
cercam sa le descifram trasaturile, pro-
fesiile chiar. Sa vizitim mzinele, santiere-
le, gospodariile colective, ca sa-i cunoas-
tem cu adevarat pe constructorii socia-
lismului din patria noastra. $i, mai ales,
sa nu fugim de eforturi.

Mai sint fnca unii actori, nu numai din-
trei cei virstnici, care joacd si astazi re-
toric, fara viata, care — alaturi de regi-
zorii respectivi — duc la acele .svecta-
cole-muzeu“ pe drept cuvint criticate.
Voi ramine totdeauna adeptul acelor
spectacole cu piese clasice in care reali-
tatile trecute sint prezentate cu ochii pre-
zentului. Numai astfel vom izbuti si in-
fatisdm publicului mostru piese care sa-1
intereseze si sa-l emotioneze.

Am ajuns astfel, indirect, la marele si
definitivail nostru judecator — publicul.
Nici el nu mai este cel de altiadati, o
mind de snobi, care veneau numai Ja
spectacolele de . bon-ton“ de obicei date
de trupele stréine. Publicul nou, maturi-
zat pe @i ce trece, dsi sporeste mereu exi-
gentele fatd de noi, actorii. Pentru 'a-I
satisface trebuie si munecim sustinut. cot
la cot, tineri si virstnici. Noi, generatia de
actori care n-am beneficiat wdinioara de
conditiile create azi prin grija partidului
si statului mostru democrat-popular pen-
tru oamenii de artd, care ne mai amin-

www.ziuaconstanta.ro



tim iInca de tristele vremi cind gonea:
dupd un rol si implicit dupad o existentd
materiald cit de cit stabild, trebuie, pan-
tru a raspunde atentiei si dragostei cu
care sintem inconjurati, si depunem tot
efortul mostru .a interpreta rolurile in-
credintate la o fnalta finuta artistica. (...
In rolul Jui Spiridon Biserici din piesa
Mielul turbat de A. Baranga, in cel al
Jlui Toma Cabulea din In Valea Cucului
‘de M. Bemiue, roluri intenpretate in ulti-
mii ani, sau in wcel al lui Zigu Sapira din
‘Oameni care tac de Al Voitin, rol pe
care-1 joc si in prezent pe scena Natio-
‘nalului, am simtit in fiecare reprezentatie
ca fintre minec si spectatori se staliileste o
ccomuniune de idei i sentimente, ca le
sint un prieten apropiat. Astfel de reluri
si astfel de spectatori imi doresc mereu...
(.,Contemporanul®. 14 aprilie 1961)

‘a

13 PERSONAJE o

Particip la m;n-émbrarea ilustrului nos-
tru dramaturg cu afectuoasid recunostinta
pentru marile satisfactii actoricesti pe
care generoasa 1ui opera mi le-a oferit
si continuid sa mi le prilejuiasca.

Sint dintre actorii roméani, interpretul
celor mai multe personaje caragialesti:
13 la numar. .

Parol ' Sapte roluri in cele patru co-
medii ale sale: Spiridon si Rica Ventu-
riano din O mnoapte furtunoasi, Catinda-
tul si Cracanel din D-ale carnavalului,
Agamitd Dandanache si Brinzgvenescu
din O scrisoare pierduta — si acum, re-
cent, Coana Efimita din Conu’ Lconida
fati cu reactiumea. Alte roluri in ,mo-
mentele“ Amici, Cildura, Petitiune, pre-
oum si tn filmele Doud lozuri, Vizita, Te-
legrame, D-ale carnavalului si O scrisoare
pierdutd.

32 pare cad in toate aceste 13 roluri am
avut, si am, ca actor, ceea ce se cheama
stieces.

Am convingerea ca prilejurile de a in-
terpreta repertoriul caragialesc au consti-
tuit pentru mine — in special in recentii
10-15 ani din cei peste 35 de ani ai mei
de teatru — o adevaratd scoald a maies-
triei actoricesti, o desavirsire, daca mi se
iartd lipsa de modestie, a acestei maies-
Trhs

Pentru ca personajele caragialesti nu
sint niste simple personaje de teatru, ca
oricare altele, ale oricarui dramaturg. Ele
sint ale unui geniu al scenei si sint chin-
tesenta de teatru. Fiecare rol, fiecare roli-
sor d.n vasta galerie de personaje a maes-
trului maestrilor dramaturgiei romanesti
e un adevarat curs de teatru (actorie si
regie), iar intreaga sa operda — o {inalta
academie de realism in arta.

Fireste, de la rolurile Spiridon si Catin-
datu!, jucate la inceputul cariere:, cind

aveam 20 de anisori (si de la Agamita
Dandanache care, jucat la 22 de ani, mi-a
adus titlul de societar al unui teatru na-
fional), roluri jucate .la inspiratie“, <cu
ce insusiri aveam ,de la dumnezeu“, —
si pind la cele mai recente interpretari
caragialiene, " realizate dupa studiu labo-
rios si cu orientare ideologica justa —,
e 0 mare distanta.

Datorez, desigur, in mare masura, acest
salt calitativ ajutorului pretios in mun-
ca mea actoriceascd pe care mi l-a dat.
nu o data, omul nostru de teatru cel mai
doct in“materie de Caragiale — regizorul,
artist al poporului, Sicid Alexandrescu.

Acum, la semicentenarul mortii mare-
lui nostru Caragiale — si este modestul
omagiu personal ce-l aduc memoriei sale
— joc un nou personaj caragialesc: ro-
lul Coanei Efimita din Conu’ Leonida
fata cu reactiunea.

Jucind acest rol de ,travesti®, aduc tot-
odata un omagiu primului sdu interpret,
stiindu-se ca — in insasi premiera aces-
tei .piese, pe la anul 1880 — rolul Coanei
Efimita a fost jucat tot de un béarbat, si
anume de un mare comic al epocii, Mihai
Mateescu, alaturi de ecare, in rolul Conu-
lui Leonida, aparea alt faimos comic al
vremii, Niculae Hagiescu.

»UN ARTICOL INTERESANT SI CU
HAZ*~

Cind am primit magulitoarea invitatie
de a scrie un articol cu prilejul come-
morarii lui I. L. Caragiale, am raspuns
usor (vreau sa spun cu.. usurintd) ca..
s-a facut! In ziua.. la ora.. voi preda
redactiei articolul, un articol, am spus eu,
,interesant si cu haz*.

Si data-mé& instalat comod la birou... si
iatd-ma ca stau de doua ceasuri cu cre-
ionul in mina, in fata hirtiei albe, fara a
putea asterne un cuvint. Hirtia alba, in-
spaimintator de alba, din fata mea, ma
priveste cind cu ironie, cind cu amenin-
tare. Ba ia proportiile unei intreg abis in
care simt cd acum-acum ma scufund, ba
ia chipul marelui Nenea Iancu, care ma
scruteazi sarcastic.

—Ei, stimabile, nu secrii ?... Hai, ono-
rabile, scrie !...

— Aveti putinticA rabdare. maestre...
as§ vrea, sfios, sd raspund... Dar. pina sa
rostesc o vorbulitda, chipul maestrului se
topeste in meant, si ma trezesc iarasi in
fata hirtiei albe...

M3 trec o mie de sudori. Cum am pu-
tut oare promite cu atita usurintd — auzi!
,;un articol interesant si cu haz“! Nici in-
susi marele mos Virguld nu s-ar fi incu-
metat s& promitd asa ceva — cu-una-cu-
douad — el, care, cind isi scria teatrul sau
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cind’ scria sau cind scria despre teatru,
simtea arzindu-i condeiul intre degete.

Asa ca... nu pot scrie ce mi-am propus,
cu privire la teatru si la I.L. Caragiale,
sun articol interesant“. L-a scris, in 1899,
Caragiale insusi.

Si dau sa string hirtia albd din fata
mea. Dar c¢ind s-o ating, rasare iar pe
luciul ei chipul sarcasticului Nenea Iancu:

— Pai, stai, bibicule! (zice). Cum ra-
mine cu promisiunea ?

— Sa vedefi, maestre.. (zie)

— Lasa, ipochimene, tertipurile !... Spu-
ne-i neichii, colea! cu Napasta, acum
30 si ceva de ani, cum a fost ?

— Va sa zica, stiti.. Adicd da, dum-
neavoasfi'a care sinteti Caraglale, stiti
tot... Pai, cum sa fie... A fost asa, o copi-
larie, o mica farsi nevinovata...

— Farsda mevinovata ! Cu care mi-ai
transformat, mai procletule, drama Na-
pasta in comedie !...

— N-am vrut, zau, maestre, sa va su-
par.. Marturisesc & la dumneavoastra
anici nu m-am gindit. Pozna s-a intimplat,
cum bine stifi, la un teatru din provin-
cie, ¢ind eram la inceputul actoriei si nu
prea patruns de respectul pentru clasici...

—Lasa, pramatie, lingusirie !.. Zi!

— Pai ma enerva, un tinar elev . de
conservator, ingimfat si fara pic de ta-
lent, in schimb foarte grabit sa parvina.
Si-ntr-o seara, tinerelul ahtiat de glorie
rapida fidcea figuratie la Napasta. FEra
unul e&in jandarmii aia, stiti — simpli fi-
guranti — pe care i-ati prevazut sa vina
la final sa-l1 arestzze pe Dragomir. Eu ma
aflam, intimplator, in culise. $! vine ju-
nele la mine, ma =salutd pind la pamint
si ma roagd mieros sa-1 invat sa faca
ceva ca sa se remarce, ca ..e si directo-
rul teatrului“ (profesorul Badarau) ,in
loja“ (stiti : savantui, azi academician)
si daca il vede remarcindu-se, poate il
angajeaza ca ' actor. Am gisit nimerit
prilejul sa-i pedepsesc junelui ingim-
farea :

— Buna idee! — i-am spus. Sa
asa : cum intri in scend, te duci glont
la Dragomir si-i zici: ,ce-ai avut, ma
nenorocitule, cu alde Dumitru, de-1 omo-

faci

risi ?* —— si-i dai doua perechi de
palme. Atiit. Altceva nu mai trebuie. Si
sd wvezi succes!.. $i chiar asa a facut.
Dar atit de tare 1-a pocnit pe bietul in-
terpret al lui Dragomir, incit 1-a culcat
la pamint. Ba, facind exces de zel, a
mai pus si ceva de la el: l-a scuipat in
fatd pe cel lungit la pamint, zicind si
din gura : ,Ptiu ! Rusine sa-ti fie!.“ In
scend, stupoare. In sald, ilaritate. Iar cind
interpreta Ancai, uluitd de neprevazuta
intimplare, l1-a intrebat in soaptd, pe zur-
bhagiu, ce i-a venit, el a raspuns cu glas
tunator, mindru de isprava facuta si in
hohote de ris ale intregii sali : ,,Domnu’
artist Vasiliu m-a invatat !...“ Apoi, maes-
tre, ce s-a ales de finalul dramei, stiti...

— Si junele ce-a devenit ?

— Junele a renuntat repede dupa a-
ceea de-a mai deveni actor. S-a facut co-
mersant.

— Iar tu ?

— Eu, cum stiti, joc si azi. Din opera
dumneavoastra 'am jucat pina acum 13
personaje...

LA EXAMEN

., La examenul de absolvire a Conser-
vatoruluj (profesoara, Gina Sandri) am
jucat rolul principal dintr-o piesd cu un
singur act, necunoscutd de nimeni si in-
titulatda Scaunul particular. Un act scris
special pentru mine de dramaturgul Mir-
cea Stefanescu, care, vorba aceea, «m-a
vazut si m-a placut». Cu aceasta piesa
am facut si primul meu turneu in tara“.

In intreaga sa carierd, turneele au a-
vut un rol foarte important. Intre altele,
memorabil a fost acela pe care l-a efec-
tuat in 1957, in orasul sau natal Falti-
ceni, impreuna cu neuitata cintdreata
Maria Téanase, pe care el o aprecia in
mod deosebit. In spectacol Birdic sustinea
momente comice : ,,Mi-e drag sa joc in
orasele tarii. Niciodatd n-am facut dife-
renta intre publicul bucurestean si cel
din provincie“.

(Din ,,Profidul teatral“ radiofomic postum,
realizat de Sandu Naumescu : .prezenta-
rea Radu Beligan — 1972). .

— > T -
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Leny Caler

“nainte de a-l cuncaste personal pe
Mihai Sebastian, am fost atrasa, fas-
cinatd de scrisul sdu. Cautam arti-
colele lui prin gazete, chiar si ar-
ticolele politice pentru care, pina la

acelea scrise de el, nu aveam nici prea
mare interes, nici in{elegere. Inteligenta,
verva palemicd, talentul putin obisnuit
cu rcare erau scrise acele articole ma fa-
ceau sa agtept aparitia lor, sa le sorb cu
interes, cu atentie, cu o rara bucurie in-
telectuald. In entuziasmul si graba tine-
retii mele, n-aveam dorintd mai vie de-
cit sa-l1 cunose ¢it mai curind pe autorul
al carui scris ma fermeca, ma tulbura
chiar. $i, fintr-o buna zi, mi-a fost pre-
zentat. Am fost surprinsa, si de ce sa
nu marturisesc, chiar putin dezamagita
cind l-am vazut. Nu-mi venea sa cred ca
tinarul din fafa mea, timid, stingaci, cu
o infatisare insignifianta, este autorul, ta-
lentatul autor al articolelor din ziare, al
nuvelelor care ma intintaseria. N-aveam
atunci de unde sa stiw cd Sebastian, ti-
mid din fire, era si mai intimidat de pre-
zenpa mea. Ma vazuse pe scend si aveam
pentru el — ca pentru orice tinar spec-
tator — mirajul a|~tr1beu de suéces peicare
o admirase. - ' ; i

Neé-am vazut, de la prima noastrd intil-
nire, foarte des, mereu. Eram amindoi
cam de aceeasi virsti i me-am legat cu
o tandrd prietenie, in care intra in mare
masurid admiratie si' apreciere reciproca.
Eu 1i citeam ecu fervioare articolele, nu-
velele, romanele tot ce scria, eram indra-
glostlta ide serisul Dui, iar el venea la toa-
te piesele in wcare jucam. Cum scria si
cronica dramatica, ‘vedea toate spectaco-
lele bucurestene, iar cind me intilneam,
ceea ce se intimpla aproape zilnic, co-
mentam cu pasiune activitatea moastra,
ne laudam dar ne si criticam pe toate

AMINTIRI DESPRE
TEATRUL ROMANESC

Sebastian

Mihai

tonurile. De muilte ori seara se termina
printr-o violenta ceartd, in care juram ca
n-o'si me mai wedem niciodati! Dar a
doua seard ma agtepta la iesirea din tea-
tru si me Impacam, bineinteles, pinad la
viitoarea controversa.

Sebastian vorbea cu aprindere despre
teatru, era de altfel subiectul mostru pre-
ferat, pe care eu, ca orice actor, i1 pu-
tearmn discuta ore intregi. Dar tonul, mo-
dul in care Mihai worbea despre teatru
mai irita, ma scotea din sarite si prilejuia
una din frecventele noastre certuri. Eu
imi adoram meseria, traiam pentru si
prin teatru, iar Sebastian avea un fel bat-
jocoritor, ‘ironic de a vorbi despre genul
teatral, despre iliteratura dramatica, nu-
mind teatrul un, ,gen minor al artei“.

Intr-o seara — cit de bine imi amintesc
de acea searda ! — ne-am fintilnit, ca de
obicei, dupa spectacol, la bodega ,Mir-
cea*, bodegd frecventatd mai ales de ac-
tori, pentru cd era una dintre - putinele
deschise pind noaptea tirziu. In acea sea-
ra, :remarcile lui, dronia usor digpretui-
btoare cu care vorbea despre piese, despre
teatru, m-au infuriat mai mult decit ori-
cind si, meputindu-ma stapini, l-am In-
fruntat, l-am proviecat :

— Daca este chiar atit de simplu sa
scrii piese, daca a scrie teatru este, dupa
parerea ta, treaba cea mai usoara, apu-
ca-te si scrie § tu uma, si vedem daca
reugesti, daca esti: in stare !

La care el mi-a raspuns lprompt:

— Parmiezi cu mine ca in mai putin de
o lunad i{i aduc o piesda ? O piesd in trei
acte gata ?

— Sa te wvadg,
cred !

— Pariezi cu mine ?

— Sigur ca pariez !

i-am raspuns, dar nu
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Ne-am @espartit. Eu, multumita si
convinsd cd Sebastian va pierde pariul.
El], zimbind ironic — cit mi infuria acest
zimbet al lui! —, mi-a repetat la ple-
care : ,Intr-o luni diti aduc piesa !“ .

O bucatd de vreme m-am mai auzit ni-
mic despre el. Pneocupata cum eram cu

‘teatrul, cu repetitiile, cu v1ata mea pli--

nd, bogatd, se-atunci, am si witat de pa-
riul fdcut cu Sebas’lnan De altfel,
sem toatd povestea cu piesa, cu‘-parlul
drept o gluméa copilareascd. Dupad o luna
de zile, ma cheama Mihai la telefon si-mi
.spune : ,,Ai pierdut pariul ! Piesa mea
este gata, cind vin si ti-o citesc ?“.

Continuam sa cred c¢a glumeste, ci
‘'vrea s ma necijeascd. MA iIntrebam :
cum putea cineva care m-a seris miciodatd
piese de teatru sa scrie intr-o lund o pie
sd ? A doua zi insd, spre uimirea mea, il
vad venind cu manuscrisul la subtioara.
Eu tot credeam intr-o farsa. Mihai a pus
manuscrisul pe masi, prwmdu-ma €u un
usor zimbet, si a Inceput si citeasca. Lec-
‘tura piesei m-a entuziasmat, m-a cucerit,
‘incepind chiar de la, titlu : Jocul de-a va-
canta. Era in titlul acesta’ si fericire, si
nostalgie. Desigur, piesa mu avea o per-
fectd constructie dramaticd, ultimul act
mi se parea atunci cd nu e incid realizat,
dar piesa era scrisd cu o idealicatd sensi-
bilitate, personajele desenate cu precizie.
ideea noud si fermecitoare, iar dialogul
plin de poezie si umor era incintator. Se-
bastian dovedea de la inceput cd are un
real, autentic talent de autor dramatic,
pe care 1-a daruit din plin in piesele pe
care le-a saris mai tirziu.

Exaltatd de frumusetea piesei. de rolul
seris pentru mine, ardeam de dorinta. de
nerdbdare s-o joc cit mal repede, pentru
cd simteam, intuiam in ea o calitate deo-
sebitd, o delicatete, o finete cuceritoare...

Eram atunci angajatid la Teatrul Come-
dia, pe care-1 conducea Sicd Alexandrescu.
Acest pasionat animator de teatru, de o
rard sensibilitate artistica, a fost si el. ca
si mine, incintat, inflacirat la citirea pic-
sei lui Sebastian si, fard si stea mult pe
ginduri, a primit-o si a pus-o imediat in
repetitie. A fost un gest curajos din par-
tea unui director de teatru particular de
a pune in scend, de a inscrie in reper-
toriul teatrului piesa unui tindr necunos-
cut ca dramaturg, intr-o vreme in care
literatura dramaticd originald era foarte
putin apreciati. Teatrul isi asuma riscul
unui insucces. Sicd Alexandrescu insi, cu
entuziasmul lui tineresc de totdeauna. a
imbréatisat piesa cu caldura, i-a dat - tot
concursul. A distribuit actorii frumtasi ai
teatrului pe care-1 conducea, pe Vraca,
Maximilian, Misu Fotino, Sandina Stan,
Marcel Anghelescu, pe mine si alti tineri
actori talentati in cele mai mici roluri.
A facut regia piesei cu griji, cu atentie,
reliefind cu talent si intelegere toate nu-
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Mihail Sebastian

antele textului... Decorurile sugestive, care
redau atmosfera acelei pensiuni de munte
unde se petrece actiunea, crearea delica-
tului moment de arropiere, de dragoste
dintre cei doi eroi, profilat pe un fond
muzical in care se cinta ,eine Kkleine
Nachtmusik®“ a lui Mozart, apoi melan-
colia despéartirii din actul trei, in regia fin
nuantata a lui Sicd Alexandrescu, si pla-
cerea cu care ne jucam fiecare rolurile,
au contribuit la suecesul spectacolului.
In timpul repetitiilor, am avut mult
de furcd cu Sebastian care, dintre toti in-
terpretii, tocmai de mine era nemultumit.
Dupa fiecare repetifie, in timp ce ma
conducea acasd, imi facea critici aspre,
pe care, dupd nesfirsite discutii, le pri-
meam <cu greutate. Rolul era seris pen-
tru mine, pe calitatile si temperamentul
meu, iar el pretindea cd in scenele de
dragoste pe care le aveam cu Vraca nu
eram destul de caldd, de feminini. Imi
pareau cu atit mai nedrepte observatiile
lui, cu ¢it in acea vreme eram cu ade-
vacat indragostita de Vraca. asa c3 sen-
timentele eroinei din piesa erau redate cu
o reald sinceritate. Aceastd marturisire a
mea l-a scos din fire pe Mihai — era
poate gelozie ? —, care mi-a replicat ci
acest argument e fals si neartistic. De
data asta nu m-am supéarat pe el, era pie-
sa lui §i deci el avea dreptate, asa ca am
urmat toate indicatiile pe care mi le-a
dat. Venea la repetitii regulat, urmarind
cu atentie din fundul salii tot ce se pe-
trecea pe scena si cred cd, pina la urma.
a fost multumit atit de regia lui Sica. cit
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si de jocul actorilor. Eu repetam cu o
reald placere si bucurie. Iubeam piesa,
iubeam rolul meu si doream fierbinte ca
aceasta piesa, care era debutul lui Sebas-
tian in teatru, si aiba succes...

Prietenia mea cu Mihail Sebastian avea
acum legaturi mai adinci, nu mai existau
intre noi motive de cearti, nu mai eram
interpreta unui ,,gen minor de arti®, de-
oarece scrisese si €l o piesd si deci facea
acum parte din acel asa-zis ,gen minor*!
Adevarul era ca Sebastian avea o mare
pasiune pentru teatru, pasiune pe care
nici acum, ca autor dramatic, n-o martu-
risea in gura mare, nevrind si contra-
zica total vechile lui pareri. El se voia
romancier, eseist, dorea teatrul numai
ca pe un ,Violon d’'Ingres“ Faptul ca
scria teatru mai usor decit orice alfceva
era o dovada in plus ca se simtea atras
de ,genul minor al artei“, cad poseda
realmente insusirile unui adevarat autor
dramaitic, ca definea maiestria. dialogului,
o sigurantd in conturarea, in crearea fti-
purilor si a unor interesante ciocniri in-
tre eroii piesei.

Cind, dupa multi ani, mi-a rcitit Ultima
ora, am fost sigurd de cariera stralucita
pe care o va face ca autor dramaitic. Pie-
sa era excelent scrisd, fard cusur, avea
personagii puternic conturate, un conflict
dramatic inchegat si acelasi dialog stra-
lucitor. Am fost nefericitd cind, din mo-
tive independente de vointa mea si a lui,
n-am putut juca rolul fetei din piesa,

care convenea temperamentului —meu.

Eram insa convinsa de succesul pe care-1
va avea si am aplaudat la premiera, im-
preuna ecu publicul entuziast din  sala,
speatacolul izbutit care a avut loc la Tea-
trul National. Dupid aceste trei piese :
Jocul de-a vacanta, Steaua fira nume si
Ultima oria, Sebastian fusese consacrat ca
unul dinfre cei mai valorosi aufbori dra-
matici romani dintre cele douid razboaie.
Eram mindrid de el si nu-mi ascundeam
satisfactia de a-i fi fost aldaturi la in-
ceputul frumoasei ilui carfere.

Mihail Sebastian nu era numai un ta-

lentat autor dramatic, era si un excelent

povestitor si conferentiar. Il ascultam cu
incintare cind imi povestea intimplari din
viata lui, dupa cum urmaream cu interes,
cu nesat, conferintele lui despre Shake-
speare sau ascultam fermecatd traducerile
sonetelor facute admirabil de €l. Cunos-
tea opera shakespeareand in profunzime si.
o analiza cu intensad sensibilitate artistica..
Urmaream cu satisfactie crescinda activi--
tatea lui, nuw numai din prietenie pentru
el, ci dintr-o adincad apreciere a talentu--
lui mulitilateral, a culturii, a delicatetei
lui sufletesti. Era un mare cunoscitor si
iubitor de muaica clasica. Datorita lui am
inceput si eu sd cunosec si sd ma familia-
rizez cu marii compozitori ai omenirii. Ne
duceam impreuna la concerte si m-a fa-
cut sd cunose, sd inteleg si sa iubesc di-
vina muzicd a lui Mozart, compozitorul
lui preferat, care a devenit si al meu pen-
tru totdeauna.

In timp ce jucam in Jocul de-a vacanta,
mi-amintesc cd am participat, - fara - sa
vreau, da drama unei fete tinere. La toate
spectacolele cu aceastd piesd, ma intriga
prezenfa acelei fete de scoala, care ra-
minea in urma tuturor spectatorilor,.
continuind' si aplaude. Intr-o zi, dupi

un matineu, fata s-a prezentat in
cabina mea. Intimidati, cu obrajii
rosii ca macul, mi-a cerut sa-i a-

cord citeva minute, deoarece vrea si ma
roage ceva foarte, foarte important. Eram
obisnuita cu astfel de vizite, aveam prin-

tre scolarife multe admiratoare. Jucam
in acea epoca multe roluri de scolarite si
ele ma considerau ,juna de-a lor“. Ma
asteptamm deci ca fata sid-mi ceard o fo-
tografie sau un autograf si, zimbind ma-
gulitd, ma pregateam sa-i implinesc do-
rinta. A fost una din bucuriile mele —
si, cred, ale tuturor actorilor cind se afla
in aceeasi imprejurare — sia stiu ca sint
apreciatd si simpatizatd :de public, si mai
ales de tineret. Fata insa, si mai intimi-
data, mai rosie, mai transpirata, imi vor-
bea cu emotie despre piesd, despre repli-
cile care i-au plidcut mai mult si pe care
le stia pe dimafara, marturisindu-mi ca
cea mai mare dorintd a ei, visul ei este
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sd-l cunoasca pe Mihail Sebastian, autorul
acelei splendide piese. Abia soptit, mi-a
spus ca il iubeste fard sa-1 cunoasca si
<& ma roaga mult, fierbinte, sa-i daruiesc
fericirea de a i-1 prezenta, deoarece, a
spus ea ,,am auzit cid dumneavoastrda sin-
teti o foarte buna pnietena a Jui“. Am
ramas perplexd, surprinsa dar si amuzata
de cererea fetei si, abordind o falsa se-
riozitate, i-am promis va woi face totul
pentru a-i indeplini dorinia. De atita fe-
ricire, fata, uitindu-si timiditatea, 'm-a
luat in brate intr-un elan copilaresc, m-a
sarutat pe amindoi obrajii, apoi a zbu-
ghit-o pe usd ca o sageata'!

I-am povestit lui Mihai aceasti nostima
intimplare, poveste care l-a amuzat si
pe el, l-a flatat desigur, dar a trebuit sa
insist mult pind sa-1 hotardsc s-o intil-
neasca. 1 se parea ridicol, absurd, si se
preteze el, om serios — avea vrzo 28 de
ani — la dorinta copilareasci a unei fete
de scoald. Pina la urma s-a lasat convins.

La urmatorul matineu, dupa spectacol,
in cabina mea, Impreuna cu Mihai, putin
emotionat, am asteptat fata, care a apa-
rut cu ‘'un buchetel in mind, emotionata
foc si ea, asa cum poate fi o fati la 13
ani, in fata unui tinar autor al unei piese
pe care o admirase, gi care devenise ido-
lul visurilor ei! Ochii, fata ii straluceau
de fericire, dar buzele de abia putura sa
sopteascad : ,Sint fericitd cd va cunosc!“.
Mihai, tulburat si el, a inceput sa  glu-
measca, apoi a intrebat-o despre scoala si
fata si-a revenit incet, bucuroasi c&
poate vorbi despre un subiect neutru.

Diana, asa o chema pe fata, 1-a iubit
cu pasiune pe Sebastian. Purta fotografia
lui intr-un medalion la git si nu astepta
decit sa termine studiile ca sa poata fi o
tovarasa de wiatd demna de un orn mare
ca e€l.. Fara sa se intrebe daca Mihai
vrea sau nu, ea hotirise ca se va marita
cu Mihai si cu nimeni altul. Dar desti-
nul a hotarit altfel...

Muilti ani mai tirziu, am avut prilejul
de a mai colabora cu Mihail Sebastian.
L-am rugat sa traducid pentru mine, pen-
tru noi, o piesid. Femeia indaratnici de
Shakespeare. Doream, visam de mult si
interpretez rolul Katarinei. Infiintasem
impreund cu Vrvaca teatrul Victoriei si
doream ca piesa de deschidere sa fie Fe-
meia indaratnica. Mihai s-a oferit numai-
deecit, cu bucurie, sa facd traducerea pie-
sei. Din pacate, din lipsid de mijloace fi-
nanciare, n-am avut posibilitatea de a in-
scena un spectacol care cerea o montare
fastuoasa, costume si distributie numeroa-
sda. Sebastian a fost deceptionat, tradusese
primul aect, iar eu am fost extrem de me-
fericitd ca nu pot juca piesa si rolul vi-
sat de mine. Stiam. presimteam c¢a nu-l
voi mai putea juca niciodati. Am ramas

doar cu primul act tradus admirabil de
Sebastian, intr-o versiune originala, care
purta amprenta talentului si a cunostin-
telor lui Mihai despre opera lui Shake-
speare. Tineam mult sd pastrez acest prim
act, care era mai mult decit o traducere.
era o creatie artisticd, dar in bombarda-
mentul Bucurestiuiui de la 4 aprilie casa
mea a fost distrusi cu tot ce aveam mai
de pref.

Nu-1 mai vizusem pe Sebastian de o
bucatid de vreme, fiecare preocupat de
viata, de meseria, de iubirile mnoastre.
cind intr-o zi mi-a telefonat un prieten
comun vestea accidentului, a mortii lui.

Am ramas ca trasnitd, cutremurata -in
toatd fiinta mea. Refuzam cu incapati-
nare sa cred, sa inteleg gindul absurd ca
Mihai nu mai este, ca s-o sa-1 mai vad.
cd nu voi mai vorbi cu el. Ca Mihail Se-
bastian nu va mai scrie! Ca acea unica
vivacitate, cid acea minte scaparatoare au
incetat brusc, asemeni unei flacari care
s-a stins, si ca prietenul meu nu va mai
fi niciodatd nicaieri. Nu. asa ceva nu pu-
tea fi crezut.

La inmormintarca lui, cimitirul era plin
de oameni de toate virstele. Sebastian a
fost atit ide iubit, de apreciat ca am, ca
literat, ca ziarist, ca profesor, incit toti
acesti admiratori au tinut sa-1 inbovara-
seasca pina la urma. Era o splendida zi
de mai, una din acele zile de primavari
pe care le iubea Mihai.

In linistea acelei dupa-amieze insorite,
sub maldarul ee flori mulbicolore, dor-
mea Sebastian. Nu se auzeau decit sus-
pine inabusite, intrerupte de  strigatul
salbatic, de fiara ranitd, al mamei lui
Sebastian...

Multd vreme am fost obsedatda de dis-
paritia lui, fiinfa mea refuza aceastda rea-
litate. Multa vreme am recapitulat con-
versatiile noastre. Multd vreme am fost
urméaritd de ginduri, de sentimente con-
tradictorii, in care se amestecau regrete.
remuscari, mustrari fatd de mine insimi
si mai presus de toate eram cuprinsa de
o furie oarba impotriva destinului, de
data asta atit de nedrept, a nefericitului
lui sfirsit.

Citesc de multe ori cartile Iui, piesele
Tui, si Mihai este dintr-o data lingi mine.
alaturi de mine.

Nu mi-am recitit niciodata scrisorile pe
care le trimiteam prietenilor sau celor
pe care-i iubeam. Scriam, si scriu si as-
tazi, spontan. astern pe hirtie gindurile,
ideile care-mi vin, necintarite, nacontro-
late. asa cum imi vin in minte.

Mi-a fost dat ca, dupda 36 de ani. sa
recitesc scrisorile trimise de mine  lui
Mihail Sebastian in vara anului 1938. Un
drag camarad si prieten bun al lui Mi-
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hai a preluat si pastrat corespondenta lui
Sebastian, ramasa dupi moartea lui. Acest
camarad a avut delicata atentie sa mi le
adueca, banuind, intuind ¢a ma vor emo-
tiona. Intr-adevar, am privit indelung, in
tacere, plicurile ingalbenite de vreme pe
care era scrisd adresa lui cu un scris
.care parca era si parca nu era al meu.
Cu anii care trec, schimbarea care se
petrece in noi se reflectd nu numai fizic,
nu numai in gindire, ¢i, cum am consta-
tat privindu-mi secrisul, si in forma lite-
relor, a scrisului, fara sa mai vorbesc de
compozitie. Pe o foaie mare, albastra, li-
terele erau asternute in graba, in rinduri
si fraze neregulate, scrise larg, umplind
spatiul. Ma uitam la acel secris, la ceea
ce scrisesem si cu greu recunosteam, in
acea fiinta, omul care fusesem la acea
virsta. ~

Retin din ceea ce-i scriam la acea dati,
in acea’ vara, lui Sebastian, doar intere-
sul viu pe care-1 manifestam pentru Jo-

cul de-a vacania, prima lui piesd, a ca-
rei premiera era stabilitd pentru toamna
acelui an, 1938. In restul scrisorii, din
textul pe care l-am citit, descopar o fiin-
ta rasfatata, o femeie care se stie iubita,
care cocheteaza cu sentimentul dragostei
sub care se ascunde, se simte, timiditate
sau nesigurantd. Aceasta fiinta, al carei
scris l-amn citit, imi este astdzi o straina.
Ar fi fost mult mai interesant, mai re-
velator pentru relatiile dintre mine si
Sebastian, daca as fi putut pastra admira-
bilele scrisori pe care mi le-a scris el,
din pacate, scrisori distruse in bombar-
dament.

Tot in acel bombardament am pierdut
si scrisorile Dianei, fata care 1l-a iubit cu
pasiune pe Sebastian, scrisori pe care
le-am primit dupd moartea lui, in care
fata isi striga deznadejdea si nefericirea
de a fi pierdut barbatul iubit. Au trecut
anii, si Diana nu s-a mai mdritat

Centenar Maria Ventura

In rotonda Muzeului Literaturii Roma-
ne, oameni de teatru s-au intrunii, joi 13
februarie, pentru a aduce un omagiu a-
celeia care a fost Maria Ventura. Prilejul
— un veac de la nastere.

Primul cuvint l-a rostit Dina Cncea.
Pornind de la datele consemnate de is-
‘toricul Joan Massoff, vorbitoarea a sta-
bilit, in kHnii mani, traiectoria activitatii
stralucitei inaintase. In continuare, actri-
ta Marieta Rares a adus marturii inedite,
evocind prietenia si ajutorul pe care i
le-a acordat .Marioara“, pentru a puiea
face cariera artisticA pe care a facut-o.
N. Carandino, autointitulindu-se ,.uitimul
«cronicar al Venturei”, a dat pretioase
amanunte despre jocul scenic, despre arta
interpretativa a stralucitei disparute. Mar-
turisind ca n-a avut prilejul s-o cuilvasca
— data fiind distanta, in timp, dintie
respectivele generatii —, prof. Ileana
Berlogea a completat cu unele informatii
portretul artistei omagiate. ..Ultimul in-
dragostit® de Marioara Ventura — cum
i-a placut sa se prezinte -—, prof. Ion
Zamfirescu a stabilit un ,calendar® al
primpriei sale existente, ale carui puncte
de reper sint spectacolele artistei.

Momentul cel mai emotionant a fost
cel in care in sald s-a revarsat glasul vi-
‘brant, inviluitor al Venturei. In Fecdra si
recitind versuri de Lucian Blaga.

Asa s-au intregit pentru participantii
la adunare chipul si personalitatea celei
care, la' 13 ani), era admisd, cu dispensa.
la Conservatorul® din capitala ari. St
care. un an mai tirziu, debufa pe scena
Nationalului bucurestean cu Zanetie din
Treciitorul 1ui Fr. Coppée. La 15 ani, ob-

tinea o bursad la Paris, unde avea sa-3i
termine liceul si- sd urmeze -cursurile
Conservatorului, fiind incununata cu pre-
miul I pentru interpretarea rolului Ro-
xana din Baiazid de Racine. A stréalucit
imediat in- teatrul Sarei Bernhardt, pe
scena condusid de Réjane, la  ,,Odéon*
sub ,,domnia“ lui Antoine... Si a ajuns,
de timpuriu, sd@ patrunda in prestigioasa
Comedie Franceza. A cucerit publieui din
mai toate capitalele europene, prin creaiii
originale si traite la incandescentd : At-
mande Béjart, Julieta, Fedra.. A facut
senzatie in Neron si Borgia, jucate in tra-
vesti. Publicul roménese, in fata carua
apiareca foarte des, facind mereu ,nave-
ta‘t intre Paris si Bucuresti, a r(icu: din
Ventura un mit.

In anii grei ai primului rizboi mondial
si’'ai refugiului la Tasi. ca sociciarda a
Comediei Franceze. a revenit pentru o
lunga perioada in patria al carei cetdtean
a ramas o viata intreaga, depunind o sus-
linuta activitate ‘artisticd. obsteasca, vizi-
{ind spitalele de réaniti.. Asa cum, 1n
timpul celui de-al doilea razboi mondiai
si_al ocupatiei naziste in.Franta, s-a in-
rolat in Rezistenta.. . Tara de adoptiune
a rasplatit-o, de altfel. si cu Legiunea de
Onoare. in grad de Cavaler...

Desi teatrul a fost pentru ea marea,
unica pasiune. Maria Ventura a avut pu-
terea sa se despartd de scend in plind for-

td creatoare. Ultimul rol, scris anutie
pentru ea de Jean Anouilh, a faost Co-

lombe... Cu care s-a retras din activitatza
teatrald in 1948,

Sanda DIACONESCU
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Puncte de vedere

Misiunea ,,Jurnalului«

Pe la inceputul anului 1983, revista
»Teatrul® incepuse sa difuzeze niste no-
tatii asupra wvietii teatrale romanesti,
semnate de Valentin Silvestru si intitu-
late ,Jurnal de critic*. Intiile culegeri
(caci autorul rascolea arhivele si colec-
tiile de ziare fara o logica aparenta, in-
vocind momente uneori foarte indepar-
tate cronologic) apar in ianuarie 1983 si
continua fara intreruperi pina de curind.
In octombrie 1985 (,Teatrul“. nr. 10), au-
torul se hotari sa se opreasca, explicind
aceasta decizie astfel: ,Oprese, deo-
camdata, aici publicarea jurnalului meu
de critic, care a fost gazduit, atita amar
de vreme, cu deosebitd bunivointd cole-
giala si remarcabila ospitalitate redactio-
nala, de revista «Teatrul». Le multumesc
pentru acestea confratilor si redactorului-
sef Theodor Manescu — din initiativa
caruia am si incredintat tiparului atitea
pagini ale «Jurnalulm» 11 vom relua cmd
(si daca) va fi cazul...

Avem, asadar, un ,jurnal de critic*, ut1-
lizat de autorul lui ,cind si daca e cazul*
(ceea ce pune iIntrebari insolubile) si care
poate fi examinat ca un doecument lite-
rar oaresicare, supus unei critici dezlegate
de natura instrumentala atribuita de acela
care il semneaza. E probabil ca ,jurnalii
originar e destul de voluminos, intrucit
contine notatii intinse pe mai bine de
patruzeci de ani. Asa cum se infatiseaza,
acest ,jurnal“ facut public pare sa fie
destul de putin autentic si, chiar daca a

folosit notatii grifonate pe loc, el contine
o perspectiva care este introdusa a poste-
riori. De unde sa stie, de pilda, in 1967,
Valentin Silvestru, ce reprezentatii vor fi
la televiziunea roméana de atunci si pina
in ziua de azi? Si, totusi, jurnalul cu-
prinde, in ideea repertoriului, urmatoarea
premonitie : ,unele (din acele piese n.n.)
s-au reprezentat in 1967—1968, altele mult
mai tirziu iar altele niciodata“. O astfel
de notatie e cu neputintd de imaginat
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intr-un fragment de jurnal scris atunci
si nu, asa cum se pare, acum.

Conditia ,jurnalului“, sub raport teore-
tic, std, dimpotriva, in spiritul lui de di-
buire a viitorului, atunci cind nu e cata-
grafie pura si simpla, fara orizont; sint
jurnale de fel reparatoriu, adunind fru-
stratii, spaime ori contribuind, prin con-
somptiune secretd, la echilibrul psihologiei.
Un ,jurnal“ adevarat e un infern al spi-
ritului daca nu, la antipozi — un recen-
samint de notar neintelegator de eveni-
mente, insa constiincios. Proprie ,jurna-
lului“ este, iata un paradox, eroarea, spre-
deosebire de ,memorii“ care nu contin
erori, caci optica memorialistului e aceea
a istoriei definitivate prin deznodamint

JJurnalul® lui Valentin Silvestru nu
contine nici o sovaire si nici erori; este
perspectiva memorialistului, care scrie
acum despre evenimente revolute, adap-
tindu-si biografia dupa conformatia epi-
logului de-acum cunoscut. Este de pre-
supus ca lipsesc de acolo (daca jurnalul
totusi exista si nu e conceput acum, ase-
menea ,jurnalului“ pe care il scria, aju-
tindu-se de ziarele vremii, M. R. Paras-
chivescu) multe episoade inoportune, care
ar fi stricat imaginea supusa, prin a-
ceasta productiune, demonstrarii.

Orisicum ar fi denumita de autor, a-
ceasta productie este impunatoare prin
sistema si tenacitate. E, mai intli de toate,
nu un jurnal de critic ci de prezieator.
Astfel, in 1946, la ,un bufet* organizat
dupa o premiera, observatorul cu simt al
premonitiei noteaza aparitia inginerului
Ciulley, insotit de fiu-sdu (Liviu). In 1954,
el se opune, probabil in secret (ca un
Procopius din Caesarea), opiniei comune
si credea ca in teatrul lui Eugen Ionescu
.e ceva cu totul nou“, e un ,sens adinc*.
Inainte de aceasta, in 1951, recomandase
publicarea unor articole (apreciate cal-
duros) apartinind lui Florin Mugur si
Al. Andritoiu. Cind au drept obiect per-

goanele, astfel de premonitii par sa-si
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asume Intotdeauna un substrat. In 1962,
de pilda, criticul de azi si de atunci sem-
naleaza cd un tinar profesor din Oltenia
1i scrie cu respect si V. Silvestru ii pu-
blicd pe loc niste reportaje despre cite
un spectacol din tirgul unde locuia acel
profesor (era Nicolae Dragos). In 1966,
criticul sustine inceputurile de dramaturg
ale unui tindr pe care lumea il cunostea
doar ca prozator (era D. R. Popescu). $i
asa mai departe.

Aceste inclinatii catre premonitie nu
sint totusi foarte numeroase, insd nici pu-
tine, 'ele fiind vehiculate tocmai atit cit
trebuie spre a pigmenta biografia si cu
oaresicare mister. Astfel, ea iese foarte
limpezita prin aceastd compunere si pare
sa fi fost animatd de o prezentad sociala
putin comund. E pretutindeni in acest
mjurnal de critic* o agitatie de om Intre-
prinzator care, atunci cind nu face vizite,
intervieveaza pe cineva, propune felurite
reforme, da indicatii. Pe aceastd pinza
vasta si totusi cu miscare, de la o vre-
me, monotond si previzibila (caci exista
o monotonie a activismului cu idei pre-
cise), s-a rasturnat o intreagad epoca post-
belica in a carei clarificare putea sa
contribuie si acest ,jurnal“. Este insd o
contributie la o cercetare 'despre Valen-
tin Silvestru si ,epoca lui“.

Din acest punct de vedere contributia
documentara are interesul ei si sa recu-
noastem cd a reaminti cite un episod
(precum e acela al infiintarii wnui Sindi-
cat Unit al Ziaristilor, condus, in 1944,
de G. Macovescu, N. Moraru si E. Jebe-
leanu) nu e de naturda sia lase indiferent
pe cercetator.

Privitd dincolo de maruntisuri (cum
sint acestea), insiruirea de evenimente e
captivantd si nu ramine fard ecou pen-
tru cine compara imaginea de aici cu
aceea a momentului asupra caruia ,jur-
nalul“ se aplicd; aceasta este si o foaie
de temperatura afectiva, rezultata din ra-
porturile criticului cu lumea imediata. El
vede si intelege intr-adevar dupa regu-
lile unei memorialistici fara inocenta.
Sint aci, de pilda, numeroase momente,
ale anilor '45—'46, pline de culoare si de
o viatda mondena care 1i sade bine criti-
cului amestecat in lumea ,bufetului“ de
dupd premierd, intre directori de minis-
tere, ingineri, regizori si actrite impova-
rate de blanuri. Criticul de azi, aspirant
la jurnalisticd pe atunci, e prezent si
atent, stiind cind e cazul sa-1 intrebe, de
exemplu, pe N. Moraru, asupra accesului
intr-un sindicat de ziaristi, unde voia sa
patrunda.

Inaintarea se produce repede si bine,
si multimea de notatii de prin anii
’50 foieste de o viata gazetareasca
trepidantda, unde V. Silvestru nu pa-
rea sa fie printre secondanti. El tri-
mite, de pilda, pe ,tinerii colaboratori“
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sa ia articole de la unul si de la altul;
face observatii asupra contributiilor altora
si le Indreapta; face vizite protocolare
(C. Ressu, Z. Stancu) pe care nu putea sa
le faca oricine ; are dialoguri batoase cu
rectorii de universitdti; frecventeaza pe
Al. Giugaru (dar Insotit de un stenograf) ;
primeste ,adrese“, in 1955, de la ,cabi-
netul ministrului adjunct al culturii“
(Paul Cornea) ; tine cursuri la Institutul
de teatru. Intr-un rind, Zaharia Stancu ii
citeste citeva pagini dintr-un roman vi-
itor, ca sa-l1 intrebe dacad e bine.

Oricit ar fi de hipertrofiate prim natura
wjurnalelor* (unde un singur individ, care
e .si autorul, e cultivat mai cu seama)
aceste episoade denotad responsabilitati ne-
comune si care se transmit, nu fara Im-
bunatéatiri, si mai apoi. Indati dupa 1960,
autorul ,Jurnalului“ tine conferinte 1a Uni-
versitatea Popularda (primind multumiri),
insoteste In 'strdinatate un teatru sau
altul, e prezent in felurite jurii, asupra
carora reflecteazd in acest mod -curios :
»Privesc fermecat navala de talente
proaspete. Cum si cui se vor acorda pre-
mii ? Cine va trebui nedreptatit ?“ Este
momentul exercitarii unei aatoritati (cis-
tigate, precum s-a vazut, In vremea de
mai Inainte) si nu e de mirare cd acum
criticul se simte indreptatit sa puna felu-
rite intrebari (asupra repertoriului) si sa
fie ascultat cu religiozitate, la o vizionare,
de actorii care promit, intr-un fel cam
didactic, si se indrepte. Pretutindeni,
ideea pe care o vehiculeaza el este aceea
a unei Insarcinari istorice si a continua
sd aiba opinie i se pare criticului (si pe
buna dreptate) ratiunea 'de a trai. De
acum, adicd de prin 1970, incepe si se
strecoare In ,jurnal® un ton mai putin
obisnuit, fatd de feeria care il stapinise
mai inainte. A emite epinii nu i se mai
pare destul si impresia ldasatd de aceste
pagini, citite la un loc (desi jurnalul le
imprastie, bineinteles) este a unei voci
infailibile, insa predicatoare in desert si
care da vina pe o birocratie Impiedicata
si poate neintelegdtoare. Pe masura ce
unii il ascultd ca pe un oracol (precum
F. Giacomini, ,recrutorul Teatrului Na-
tiunilor“ de la Paris, care se sfatuieste nu-
mai cu V. Silvestru in chestiunea teatru-
lui romanesc), altii lasd deoparte ceea ce

sfatuitorul civil sustine dintr-o Indem-
nare poate gratuitd. Intr-um rind, el pro-
pune televiziunii un sir de spectacole dar,
zice cu un oftat, ,nu s-a facut nimic*.
Multe fragmente datate prin anii ’70
contin ample descrieri de propuneri, pre-
dici, expuneri de motive si Incheieri de
unde ar rezulta ca sfatuitorul ar avea
dreptate (precum avusese si cu vreo cinci-
sprezece-doudzeci de ani inainte de aceste
dificultati). Cu vremea, aceste observatii
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se aduna si notatiile mai recente, de prin
1980 si mai iIncoace, sint pline de cuge-
tari sumbre si In general sibilinice, de
bruioane  pentru polemici (care sint, in
fapt, polemici in toata regula si cu adver-
sari de identitate usor recognoscibila, pu-
blicate prin intermediul acestui ,jurnal®),
de fel si fel de amdnunte polarizate in
jurul unui soi de stupefactie cu origine
in ireverentiozitatea functionareasca fata
de meritele criticului. Un fel de mani-
heism orb ar fi patruns peste tot si in
vreme ce V. Silvestru e prezent, cu suc-
ces, in Mexic, la un congres international,
¢ invitat la Cenaclul Tei (ca sa-1 sustina
pe dramaturgul Visniec) si are sentimentul
ed, pe canalul vietii teatrale, nu se face
nimic fard el, — un soi de complot dia-
bolic 1i tulbura raporturile institutionale.
Din punctul de vedere al autorului de
.jurnal, viata teatrelor pare a fi primej-
duita si culorile pinzei zugravite de el
sint acum din cele mai intunecate : o pie-
sa e impusa de Minister ; un sir de con-
ferinte e Intrerupt de cineva de la ,di-
rectia de resort“ care da explicatii cara-
ghioase ; niste insi care nu au legatura
cu artele se amesteca in polemici gazeta-
resti si 1i atrag atentia (desigur, fara
dreptate !) asupra unor erori pe care le
savirseste ; critica e fara onestitate; in-
stitutiile merg cum nu se poate mai rau.
Aceste vituperatii prelungite contin o ne-
multumire irezolvabila. Sint paginile cele
mai elocvente din intreg ,jurnalul®, im-
pinzite acum de o psihologie prezumti-
oasa si care il impiedica pe autor sa vada
clar. Pretutindeni sint comploturi care il
pindesc, miini necurate care se amesteca
si atmosfera generala pare a fi irespira-
bila: ,Am suportat — zice el — cu re-
semnare, nu .o datd, insolente colegiale,
fiind ele un produs de climat“. Cind e
vorba de o replici a cuiva, banuiala e
ca s-au unit mai multe minti rau-voi-
toare ; orice nota care nu contine elogii
in ceea ce il priveste, e nu acra ci eri-
minald ; viata e un sir de nenorociri pro-
vocate de invidiosi. Notiunea de cultura
i se pare, de aceea, degradata de impre-
jurari si nu altfel trebuie inteleasd o

fraza precum aceasta : ,apreciez ca e re--
dactata dupa toate regulile polemicii din
presa noastra mai ales culturala“ (urmea-
za o insiruire de unde ar rezulta ca in
presa noastrd polemicile sint facute de-
idioti si- mahalagii). E, de altfel, partea

.cea mai spectaculoasid sub raportul irita--

bilitatii, destul de greu infrinate prin-
tr-un soi de argumentatie sofisticd pro--
prie celui care a scris ,,Arta imbrobodirii“.

Acestea sint elementele care au in ve-
dere documentatia , Jurnalului“ care e. cel
mult, documentul unei psihologii. Nu e*
totusi si opera unui stilist caci destule
expresii sint nepotrivite s$i este excen--
trica o formula pe care o intilnim in
acest fragment : ,Am avut si am parte si
de muita si veninoasa hula, (de n.n.) in-
gratitudine verde“. ,Ingratitudinea verde*
nu spune, sub raport logic, nimic. Mai
sint si alte -curiozititi de exprimare,
unele cu origine intr-un soi de intempe-
rantda de ins exasperat cda nu 1l asculta,
precum crede ca ar merita, toatd lumea.

Acest ,jurnal“ e poate si al unui critic,
insd al unuia interesat destul de putin de
carti si ceea ce uimeste in aceste frag-~
mente e torentul de mondenitati care
ucide cu totul reflectia asupra literaturii.
In doud-trei locuri, V. Silvestru documen-
teazd momentul unei lecturi si atunci in
vederea extragerii unei pilde care nu e-
literara. Ce ar fi, de pilda, aceasta cuge-
tare : ,Citesc¢ in Malraux: «Ce forta deri--
zorie pe care o reprezinta ranchiuna ome-
neasca». Derizorie forta, da, dar daca e-
a unui om puternic si abuziv...“

Altadata, obiectul e (totusi, foarte rar)
teatrul si parerea lui Valentin Silvestru
ar fi ca ,multe din ideile lui Eschil vin
din Homer, ccea ce nu-l face mai putin-
original ca dramaturg“. Sub aspectul cul--
turii, este o notatie extravaganta si destul
de putin intelegidtoare a civilizatiei gre-
cesti, ceea ce denota ca istoria drama-
turgiei prezinta, pentru Valentin Silvestru,
incd destule mistere. Insid nu literatura:
este materia acestui jurnal modern, insu-
fletit de certitudinea unei misiuni.

Artur SILVESTRI
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DRAMATURGI
ROMANI
ICONTEMPORANI

.de Adriana Popescu
Lucia Demetrius

{1D)]

.1959, 14 august — VLAICU SI FECIORI!
LU{, piesa in trei acte.

Teatrul Municipal. Regia: Horea Po-
_pescu. Decorurile : N. Savin. Costumele :
Elena Fortu. Cu : Stefan Ciubotarasu, Ma-
crietta Rares, Chiritd Misail, Benedict Da-
bija, Mihai Mereutd, Petre Gheorghiu, Oc-
tavian Cotescu, Dan Damian, Lucia Mara
“Dabija, Maria Marsellos, Mircea Basta,
Mimi Endaceanu, Aurora Sotropa.

_Piesa s-a mai jucat la teatrele din Pitesti,
.Baia Mare, Craiova etc.

»Cu mnoua sa lucrare dramaticd Lu-
cia Demetrius abordeaza de astd da-
td nu atit problemele satului in dez-
voltarea lui socialistd, ci mai degrabd
un alt aspect, acela al transformdrii
congtiintei (in cazul de fatd a wuniui
taran mijlocas), al reactiilor lui psihi-
ce fata de problemele noi §i adinci
ce-l confruntd. Aceastd schimbare a
unghiului de observatie, de la con-
flictul social la cel psihic, autoarea
fdcut-o cu intentia evidentd de a de-
monstia, prin insdsi evolufic persona-
_jelor moii sale lucrari, profunda inriu-
rire pe care marile prefaceri sociule o
au asupra strueturii sufletesti, asupra
fondului etico-moral al omului...*
(Mircea Alexandrescu — ,Gazeta lite-
rara“, 17 august 1959)

»Lucia Demetrius nu merge pe dru-
muri neumblate (...) dar adinceste in
chip creator ciile de acces cdtre in-
telegerea acestei mentalitdti specifice
si da dramei mijlocasului finalitatec
ei logica“. (Angela loan — ,Teatrul®,
-9/1959)

»Dincolo insd de finalul tendeantios,
“Vlaicu si feciorii lui rezistd prin aii-
Zenticitatea personajelor si a limba-
jului. Este o autenticitate obtinutd pa-
radoxral nu prin observatie directd ci
de una mediatd prin culturd. Tdranii
Luciei Demetrius descind parcd din
romanele lui Liviu Rebreanu : conflic-

| tele de familie pdstreazda cevae din

de la

la

Soacra cu (rei nurori a lui Creangd,
iar perspectiva pitoreascd asupra me-
diului investigat (personajul Toma, de
exempiu) este a carturarului citadin
ce se relaxeazd printre bizarerii rura-
le“. {Mircea Ghitulescu — , O pann-
ramd a literaturii dramatice contem-
porane®, vol. cit. p. 29)

Alte opinii : Eugen Atanasiu — ,.Roma-
nia libera®, 18 august 1959 ; Vicu Min-
dra — , Scinteia®, 16 august 1959 ; Florin
Tornea — ,Steagul Rosu“, 27 august
1959 ; Margareta Barbutda — ., Contempo-
ranul“, 22 ianuarie 1960 ; Al. Firescu —
»Inainte“ (Craiova), 6 aprilie 1960 ; Mar-
gareta Barbutd, prefata la vol. 1I ,,Tea-
trul romanesc contemporan“, Ed. Tine-
retului, 1962.

1961, 17 iunie — CIND CINTA PRI-
VIGHET@ORILE, gluma in trei acte.

Gradina Teatrului ,C. [. Nottara“. Regia :
Gh. Cheta. Muzica : Aurel Giroveanu. Cu :
Sandu Sticlaru, Sandina Stan, Elena Ni-
ca, Sanda Bancild, Dorin Moga, Sabin Fa-
garasanu, Toni Zaharian, Victoria Dobte-
Obreja, Napoleon Cretu.

Piesa s-a mai jucat 1a teatrele #in Resita
si Timisoara.

»..e8te un marivodaj, o piesa in sti-
lul autorului francez care acum doud
secole se amuze combinind cu doud-
trei perechi de indragostiti tocate si-
tuaiiile wvesele posibile. ILucia Deme-
trius si-a intitulat @ «ceastd lucrare
«glumad in trei acte~, ancorind astfel
intr-un golf mai linistit, dupd ce timp
de patrusprezece ani a infruntat piep-
tis, cu curaj si pricepere, ualurile
oceanului dramaturgiei, pe drumurile
de larg, mai neumblate si mai furtu-
noase. (...) In Cinta privighetorile, for-
ma e ®rea veche, iar continutul nu
e incd nou (..). In ansemblu, e o
imagine decoloratd a realitdtii“. (Va-
lentin Silvestru — , Contemporanul®,
iulie 1961)

~Aceastda urmarire in lant si in
zig-zag, complicatd cu un foarte nevi-
novet qui pro quo §i planificatd pe
doud gemneratii, vine direct din Shake-
speare, Moliere si Goldoni si tocmai
candorile conventionale ale viselor din
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noptile de ward constituie singura te-

- melie posibild a unei povesti care dacd

Sy s-ar bucura de transluciditate poe-
ticd, ar fi din cele mai banale. Lucia
‘Demetrius (..) a atacat comedia pe
linia fondului poetic si-a reusit pe a-
ceastd linie, adici pe aceea a tan-

. dretii, nu @' hazului, a sentimentului
si imaginii generale, nu a criticii co-
mice“. (Radu Popescu — ,, Romania li-
berda®, 30 ianuarie 1961)

1963, 15 martie — INTOARCEREA DIN
VIS, piesa in cinci tablouri.

Teatrul de Stat din Sibiu — sectia ger-
mana. Regia: Margot Gottlinger. Sceno-
grafia : Olga Mutiu. Cu: Margot Gottlin-
ger, Emil Kurt Conradt si altii.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat
din Oradea — sectia maghiara (regia
Szombati Gille Otto).

,De un didacticism destul de naiv
in care, prin confruntarea dintre rea-
litatea noastrd (palid reflectata) si a-
ceea a lumii occidentale (asa cum a-
pare in cogmarurile eroinei), se in-
cearcda wvalidarea artisticdi a adevdru-
lui cd fericirea personald nu «trebuie
sd fie ruptd de fericirea tuturor»“.
(D. Micu — N. Manolescu — , Lite-
ratura romdand de azi. 1944—1964% —
Editura Tineretului, 1955, p. 311)

1964, 27 decembrie — DOI PRIETENI,
piesa in zece tablouri.

Teatrul de Stat din Constanta. Regia :
Constantin Dinischiotu. Scenografia: Au-
rel Florea, Cu: Costel Radulescu, Valen-
tina Bucur-Géantoiu, Aurora Simionica,
Sandu Simionica, Cristian Miiller, Radu
Sambra, Gheorghe Enache, George Stancu,
Ioana Florescu, Dimitrie Dumitru, Emil
Iencec, Al. Mereuta.

Piesa va fi adaptati pentru Televi-
ziune.

De la Vadul nou la Oameni de azi,
de la Vlaicu si feciorii lui la Prie-
tenii, autoarea schiteazd (...) o ade-
vératd istorie — sociald si morald —
a satului romanesc in mestavilita dez-
voltare socialistd. [In Prietenii — n.n.]
..Lucia Demetrius tinteste mult mai
sus, la o poveste dramaticd despic le-
gdturile dintre oameni, despre ceca
ce le intdreste si ceea ce le desjace,
despre viata noud de azi care apro-
pie pe oameni, fdcindu-i mai tari si
clarvdzdtori impreund“. (Ion Cazaban,
» Teatrul®, 3/1963)

1967, INTILNIRE PESTE ANI, piesd in
sapte tablouri.

Teatrul Maghiar de Stat din Sfintu
Gheorghe. Regia : Czompok Mihaly. Cu:
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Kovacs Kato, Bokor Ilona, Fekete Gyula,
Botka Laszlo, Kovats Dezsd, Volgyesi Ja-
nos.

O adaptare pentru teatrul TV se rea-
lizeaza in 1972 (in regia Arianei Kunner
Stoica, cu Dina Cocea, Kovadcs Gyorgy si
altii). 1 KA

»E drept, Intilnirea peste ani nu se
ridicd la indlfimea dramaticd a altor
piese purtind semndtura Luciei Deme-
trius, sa zicem Trei generatii sau Ar-
borelc genealogic, dar problematica ei
este de umn real interes contemporan,
personajele ei sint angajate intr-o
dezbatere revelatoare pentru ceea ce
numim, in general, atitudinea eticd a
omului de azi. Nespectaculoasd, piesa
desfdsoard o disputd de congtiintd,
pledind pentru ' pdstrarea nealteratd a
puritdfii §i cinstei «peste ani» §i im-
potriva anilor, ca o mdsurda a fide-
litdtii fatd de propria constiintd si
fatd de increderea oamenilor. Cinci
prieteni se intilnesc, dupd doudzeci de
ani, intr-o imprejurare dramaticd,
viata unuia dintre ei se afld in pz-
ricol, ei trebuie sdi o salveze, dar in-
cercarea la care sint supusi este nu
numai a priceperii profesionale (eroii
sint medici), ci si a coeziunii sufle-
testi si, mai cu seamd, a credintei fatd
de idealurile din tinerete, a consec-
ventei morale“. (Dumitru Solomon —
»Teatrul®, 6/1966, p. 98)

Alte opinii : Valeria Ducea — ,Teatrul®

8/1967 ; Ioana Malin — ,Romania lite-
rara“, 21 decembrie 1972 ; Ecaterina O-
proiu — ,,Contemporanul®, 22 decembrie
1942,

1975, 4 august — O FEMEIE CA MUIL-
TE ALTELE, piesa intr-un act.

Teatrul TV. Regia : Nicolae Motric. Sce-
nografia : Vasile Rotaru. Cu: Silvia Po-
povici, Emanoil Petrut si altii.

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

'® Cumpdna, piesd in trei acte. Bucuresti,
Editura de Stat, 1949

@ Teatru. Cuprinde: Cumpdna, Vadul
nou, Oameni de azi. Bucuresti, ESPLA,
17952

@ O noapte grea, trei
resti, ESPLA, 1954

@ Cei de miine (Atentiune, copii !), piesa
in trei acte. Bucuresti, ESPLA, 19536

@ Trei generatii, piesa in trei acte. Bucu-
resti, ESPLA, 1956

tablouri, Bucu-
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@ Primdvard in noiembrie, piesd intr-un
act. .Casa centrala a creatiei populare,
1956 .

'@ Arborele genealogic, piesa in trei acte.
Bucuresti, Fondul literar al scriitori-
lor din R.P.R., 1957

@ TEATRU. Cuprinde: Cei
Trei generatii, Arborele
Bucuresti, ESPLA, 1958

® Cei care ramin singuri,
act. Bucuresti,
populare, 1959

® O sa fie nuntd mare,
act. Bucuresti,
populare, 1959.

@ Vliaicu gi feciorii lui, piesad in trei acle.
Bucuresti, ESPLA, 1960

@ Intimplarea de la tirg, un act. Bucu-
resti, Casa centrala a creatiei populare,
1962

@ Pddurea cu salcu ~un act. Bucuresti,
Casa centrald a c1eat1e1 popularc 1963

o mtomcerea din_vis, piesa in. cinci ta-
blour1 ,,Teatrul“ 9/1962 vt bl .

@ Intr-o, singurd, noapte,.un act Bucu— .

de miine,
genealogic.

intr-un
creatiei

piesa
Casa centrala a

intr-un
creatiei

piesa
Casa centrala a

resti, Casa centrald a cxeatlex popu-.
lare, 1963
@ Prietenii, piesd in zece tablourl ,,Tea—

.‘tr L“,‘1}/L963,,; G Ve

tI;tm st. . ani; nplesz 11
oqm
E}I] U

14 '8’19ﬁ4 f
Cu rinde! : "Cum
‘l"!z"‘[é”t g‘%:—- Vaiew st
Trei genera,tu_ Intoarcerea ~ din: wis.
" Bucuresti, EPL, 1964
@® Drumul' izwoarelor (1965), Spectacolul
(1963), Colocmu sentimental- (1968),
Dupa pmpad (1988), O, femeie ca multe.
altele - ’1972) 0. poueste ' adevdratd
(1973), O. duminicd., neobisnuitd: (1973)
— pip$e _Intr-un. act. Bucuresti, -Casa
centrali, a. creatiei populare.
® TEATRU. . Rdscrucea- - fard : fintind.
Bucuresti, Edituta ,Eminescu®, 1972.
Cuprinde o serie de piese inedite, ne-
jucate, pina in prezent: Grddina lui

- |
"-M 5ot
'f%*{%" i

Dumnezeu, piesa ‘in cinci tablouri
(1966) ; - Perpetuum' mobile, opt ta-
blouri (1967) ; Rdscrucea fard fintind,

piesa in trei acte ; Dupd prdapdd, piesa
in doua tablouri (1967) ; Colocviu sein-
timental — un act (1966).

,»,O atit de indelungatd tdcere nu pu-
tea sd nmu anunte o schimbare, adicd
0 noud etapd in creatia sa¢ dramatur-
gicd : intr-adevdr, vechile tipare au
fost sparte pentru a imbrdtisa zadri
cit mai largi, modalitdti primenite, iar
traiectoriile s-au abdtut de pe fdga-
sele curente (..) descriind cuprinza-
toare si semnificative parabole pe te-

ritoriul fantasticului. Un fantastic
«care nu e evadare, nici ignorarea
realitdii», ci o supradimensionare pe
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L semnar

ESPL,

coordonate virtuale, deschizind o per-
spectivd asupra sensurilor ei®. (Ovi-
diu Constantinescu — , Luceafdarul®, 1
septembrie 1973)

® Trei generatii.
minescu®,

Bucuresti, Editura ,E-.
colectia ,Rampa®, 1977.

In antologii :
® Vicicu si feciorii lui — in , Teatrul
romanesc contemporan®, Bucuresti,
£ditura Tineretului, 1962, vol. II
Trei generatii — in ,,Dramaturgia ro-
mani contemporana®, culegere, Bucu-
resti, Editura .,,Minerva*, colecma Bi-
blioteca pentru toti, 1964, vol. I
— in ,.O antologie a dramaturgiei ro-
manesti ;1944—1977¢, Bucuresti, Edi-
tura ,, Eminescus, 1978..

1V. OPINIX
(seleetiv)

CRITICE GENERALE

it

H. Zalis -~ ,Teatrul Luciei Demetrius,
,,l‘eatlul“ 6/1958 ; Vicu Mindra — ,,In—

desple .,ﬁhteratura sl --tea
2 19 gdu Popesc — ,,Roma !

libe ”“-,'.‘-'*.. feb .' \

‘gj i{"a’)}g £ % ?- 3 ". ‘

mp— ] mcape, .'mdswla ca prm. .calztaé‘;
tile sale Lucia Demetrius' este dotald
pentru_a se afirma din ce in ce mai
mult ca o autoare, nu stiu cum sa
spun, de interior, estild marilor vio-
lente, tumuliurilor, colective: -ea. se
pricepe sd lucreze indelung un carac-
ter, sa observe oamenii mai ales intre
ziduri, tréind intr-un.ritm lent, fdacind
gesturi mérunte si grdind in tonul cu
sonoritate 'redusd al wietii intime, to-
nul de camera“.

)f

D. Micu — N. Manolescu — ,,Literalura
romdnd de azi“, Editura Tineretului, 1965,
p. 310—311 :

»Problematica de mare ‘actualitate.
patos in dezbaterile de situafii intz-
resante, replici vii — iatd citeva din
calitdtile certe ale pieselor Luciei De-
metrius. Riscul modalitdtii dramatice
adoptate de <scriitoare e alunecarea

in didacticism. si evitarea lui se do-
vedeste deseori dificila“. ;

Marian Popa -- .Dictionar de litera-
turd romana contemporana®, Editura Al-
batros, 1971, p. 213 ; Mihai Vasiliu
»1lstoria teatrului romanesc“, Editura Al-
batros, colectia ,,Lyceumf, 1972, p. 163—
164 ; Virgil Brdddteanu »Viziune si
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univers in noua dramaturgie romaneas-
ca“, Editura ,,Cartea Romaneasca®, 1977,
p. 102—117 :

».--Scrierile de pind acum, Ssi printre
ele cileva lucrdri de insemndtate pe
planul general al literaturii de azi,
reprezinti certitudini §i atesta valori,
inscriind-o pe autoarea pieselor Cum-
pana, Vlaicu si feciorii lui, Arborele
genealogic in circuitul literar nationeal.

Creatoare de caractere dramatice
autentice, sensibilil la dramele oame-
nilor, cu multd finefe in capacitatea
de a le recepta, surprinde lumi S$§i
procese, sugereazil universuri si poarta
cdtre adincurile sufletului omenesc™.

Valeriu Rapeanu — Introducere la ca-
pitolul consacrat Luciei Demetrius in ,,O
antologie a eramaturgiei romanesti 1944—
1977¢, Ed. ,Eminescu”, 1978, p. 150—153 :

,Lucia Demetrius urmdreste in spe-
cial modul in care concupiscenfa, e-

CARTEA DE TEATRU!

NATALIA STANCU:
,Horia Lovinescu —
o dramalturgie

sub zodia lucidit&tii”

Natalia Stancu — nume afirmat in cri-
tica romamneascd de teatru — este pre-
zentd in librarii cu o monografie intitu-
lata ,,Horia Lovinescu — o dramaturgie
sub zodia luciditatii“. Acest tirziu debut
editorial ne surprinde de douad ori. Mai
intii, deoarece autoarea este un om de
teatru nu numai cunoscut, dar si foarte
activ in planul publicisticii, ceea ce ne
poate conduce la concluzia ci intirzie-
rea a fost deliberatd. Presupunerea
aceasta e intdritd de faptul ca volumul
este un studiu monografic si nu o cu-
legere curentid de cronici. Ar merita sa
fie notatd aceastd lectie de exigentd, in
beneficiul prea grabitilor cronicari de
ocazie, care, odatd ce au fa activ primele
cincisprezece-doudzeci de semnaturi in
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goismul, lasitatea (aceastd din urmd
tras@turd caracterizeazda bdrbalii) sauw
slabiciunea, dificultatea de a adopte o
decizie conduc in mod ineluctabil la
nefericirea unet femei. Dintre dramic-
turgii nostri, Lucia Demetrius este cea
mat sensibilec la acest fenomen, i-a
dat expresia artisticd elocventd cdu-
tindu-i sursele nu inir-un instinct re-
fulat, ci in mediuwl care ii este ostil,
care it releva mizerii morale, rdautute..
Acesta este nucleul generator al ope-
rei sale intr-adevdar majore si care v
ramine*.

Mircea Ghifulescu — ,,O panorama...“,
Vo) @i 0w g

»,Om de teatru complet (actrita, re-
gizoare, autoare drematicd), Lucia.
Demetrius are calitatea si rutina de a
sti sd trezeascd totdeauna interesul
dramatic. Pe linie feminind voceatia
dramaticd a Luciei Demetrius n-a mai
putut §i egalatia“.

presd, simt nevoia de a-si antologa spu-
tina opera. Din fericire, luciditatea, zo--
die sub care e asezatda dramaturgia lu
Horia Lowvinescu, tuteleaza si actele pu-—
blice ale autoarei acestei mronograitii.

Apreciind in Horia Lovinescu pe unul
dintre cei mai importanti dramaturgi ro-
mani ai ultimelor decenii, Natalia Stanecu
expune in prefatd miza acestuj studiu =
,....s& reconstituie universul cuprinzator si
variat al creatiei teatrale lovinesciene.
asa cum se defineste aceasta, asumin--
du-si drept obiectiv mai original nu .re
inventarea“ operei lui Horia Lovinescu,.
¢i caracterizarea ei sinteticd. Jm acord cu
autoarea in privinta metodei de a abcrda
un autor cu opera incheiatd, exprim re-
zerva asupra termenului ,lovinescian® :
el a fost consacrat peniru Eugen Lovi-
nescu s$i nu cred ca poate fi folosit cu
indreptatire si in cazul dremmaturgulet
postbelic.

De altfel. extrem de nutine date hio-
grafice aflam despre cel care .s-a nas-
cut la Filticeni ca menot de frate al
prestigissuiuj critic E. Lovinesou ‘.
Aceasta. nu intimpldator. ¢i pentru cd au-
inarea consideri importanti nu atit bio-
grafia. cit biografia intelectuala n@lin-
dita in scris. Totusi. ramine discutabila
lipsa datelor biografice in Aaceastd pri-—
ma monografie dedieatd scriitoruiui. Pe
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parcursul cartii, chiar Natalia Stancu sc
va indei asupra acestei optiunj si se va
intrchba : ,Ce fel de oglinda 2 omuwlui e
opera ! Care din luminile ei, uneori
piezise, care din apele ei, uneovri contra-
ctictorii, sint cele adevarate ?*

Intr-un anume fel, monografia este o
continua raportare a teatrului scris de
Horiz: Lovinescu la ideile sale privind
arta, morala, istoria, lumea in general,
exprimate in eseul despre Rimbaud.
sustinut ca teza de doctorat. Aceasta
concucid  la realizarea scopului  carfii :

determinarea filiatiiior, definirea drama-
turgutui, stabilirea locului si rolului aces-
tuia in tzatrul contemporan. Sa vedem,
totusi, in ce masura intentiile, exprimate
limpede, sint onorate. Se observa peste
tot o preocupare insistenta pentru clasi-
ficari, impartiri, catalogari, autoarea or-
doneaza cu meticulozitate materia in
{foarte multe capitole, cu grija perma-
nenta ca titlurile sa numeascia exact
esenta demonstratiei care urmeaza. Preo-
cuparea metodologicdA nu mi se pare de
repudiat. Desi conduce la farimitarea, fie
si aparentz. a discursului critic, ea are
avantajul de a evidentia cu claritate si
metoda si organizarea intrinseca a ape-
rei. Prima parte a cartii. studiaza. titlu
cu titlu, dramaturgia lui Horia Lovinescu.
Am spus special ,titlul cu titlu“, deoa-
rece o anume inconsecventa face ca la
unele dintre acestea si existe referiri si
Ja text si la spectacol, iar la altele doar
la text sau doar la spectacol.

Apoi, scrupulozitatea uneori baroca a
documentatiei. Atentd sa nu ignore nici
G opinie critica in legatura cu tema. Na-
talia Stancit ajunge la exces. Ce con-
tzazi ca. de pilda, Alex Stefanescu il
oiseste ne autor ,camusian“ ? -Natalia
Stancu duce scrupulul atit de departe in-
cit se opreste sa-i probeze cia = vorba de
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un ,ibsenian prin definitie“. Tot la ca-
przotul  exceselor se inscriu referintele.
J. Riviére, Lampedusa, Cehov, Gorki,
N. Manolescu si J Swift, Fanus Neasu,
Strindberg si Matei Visniec, Remain Rol-
land, A. Huxley si Ov. S. Crohmalni-
ceanu. Valeriu Rapeanu si Karel Capek,
C. Cublesan si Jean Amouilh, John Os-

borne, DPcier Weiss, Marguerite Your-
cenar, Mircea Eliade si Mircea Iorgu-
lescu, Ion Vitrer si N. Berdiaev, Max

Stirner, Giovanni Papini, Radu Popescu,
Jakob Wasserman, Marguerite Duras,
Nietzsche stau aici intr-o armonie abso-
luta, insd de neinteles. Sigur, unele re-
ferinte sint esemtiale pentru fixarea ra-
dacinilor, a locului, a rolului acestui
teatru ; atrag atentia doar ca intr-un ase-
menea ocean trimiterile esentiale se
pierd.

In partea a doua, menografia are o
alurd mai pronuntat teoretica, mai pre-
cis, conceptuala. Ea trateaza despre
,»Structuri si aluzii mitice si folclorice“

Steatrul de idei si situatii, . tensiunea
dialogului si virtutile rewnlicii, .,teatra-
litatea si chiar ,,indicatiile scenice“.

Apare si un concept mai putin la moea
acum, .mesajul operei“, ceea ce insem-
neazi o optiune.

Important e ca Natalia Stancu formu-
leaza un punct de vedere ferm asurra
{uturor temelor nuse in discutie. apre-
ciind ca . Horia Lovinescu ne-a -lasat o
creatie dramatica imbinind in chip ori-
ginal literatura existentei (..) si capa-
citatea fictionara. observatia si trairen
social-istorica (... implicarea pasionsii
cu detasarea analiticai®. Este o inche-
iere laudabila. caci in Natalia Stanew.
Haria Lovinescu si-a gasit un cxeset
echilibrat, necesar.

Mariana BRAESCU



Problema ne duce din nou la creatia
de teatru cea mai importantd a iimpuluij
nostru : opera lui Samuel Beckett. Pe lin-
gd ceea ce reprezintd opera lui, aproape
toate ‘celelaite OpEle (Ionescu, Adamov,
.chiar - Genét,
este' riotavila: 'Dlrrenmatt,
sint manifestari, intr-un’anumt fel, “mpid
-gonice, " deodvece,' la ' toti, procesui’ unetl
‘noi disocieri ‘alimbajllui si experieritele
concrete’ imolica, ‘dificil,” 6 reinioitd in-
‘toarcere la limbaj sau ,,din limbaj* cum
ii place s spimé Iui Mlchél F‘oacau]t

O mto*rcexe care mseamna r=cupe‘
rea unitftii ‘pierdute, y
tudinga *- eplstemolq
Beckett ‘este’’un ' scriitor care, [’mn malh
sa infeidéstualitate. era das‘tmat sa ‘reali-
zeze aceastd dificils’ sarcinid.  Nu'- trébuie.
witat~faptul ¢, fa ineeéputurile saie lite-
rare; ‘Beékett sta Dreocupat a aete“mxrfq
-esentizinl ‘in opsta” Ixterﬁra 2 'doi precyr-.
sori ; ‘Proust si ‘Javee.” Aldeste prime preo-.
-cupari critice umphc__a explorarea proble-
‘maticii de tip. metafizic.. ..

In acest sens, Beckett analizeazA tim-
pul, efortul inutil si--absurd al omului si,
‘Inzinte de toate, limbajul
‘experientd metafizici. Toate acestea il
vor conduce, intr-o zi, pe Beckett la pro-
pria sa experienf{d a tragicului, in care
limbajul detine un rol fundamental. Nu
fara motiv, s-a spus cd Beckett, scriin-
du-si opera cind In limba francezi, cind
in cea engleza, era in cautarea acestei
fundamentéri : plenitudinea 11mbajuiui.
Constiinta criticd si constiinid de expre-
sie, ce vor sa fie, in acelasi timp, liber-
tatea si adevarul limbajului, dinceloc de
semnificatii si simboluri. Acestei dorinte
de plenitudine 1i corespunde, in spiritul
sau, ca si la Proust, propensiunea pentru
numele simbolice ale personajelor si locu-
rilor din opera sa. Tot ei 1ii corespunde
procesul de concentrare maxima si de
densitate, de patrundere in profunzimea

Peter " Weiss)

a4

a cdrui experientd literara .

. oumneavoastra, domnule 2

.concrete,"
.poate fi  elucidatd prin! vreo e\pl'cane,

identificat ¥a™

George Uscitesen

teutryl occidental
CONRTR2MPOrLn

( fragmente)

Beckett si l[imbajul

tainelor umane, care merg dincolo de cir-
cumstantele psihiologice si se insereaz

intr-un efort fara egal. de explorare on-.
tologica. ,Toata ‘opera lui Beckett — ne

spune Martin Esslin — este o cautare a ..
relatiilor care se 'ascund
" mentele caré nu-s altceva decit pure cons. . .
cepte. Poafe ca el a devalorizat limbajul ..

dupd rationaz ..

ca instrument de comunicare’'a adevaru
‘rilor ultime, dar s-a’aritat a fi un mare,,,
maestru al aptei’ limbajului®. FHTEN vref {i.
‘Exisla numai,
cuvinte. Nu' mai exista altceva. Ih lipsa -~
unui materlal mai bun, el a format, din |
cuvinte, un’ mstrument notabii,

si 'adauge o noud dimensiuné
limbajului : ' contrapunctul “unei

cuw 'multiple ' fatete," eare’ ni

dar are efect direct ‘asupra pubhf*ulv

in teatru,.sau cel putm m teafrur ui
Bec1~ett, este posibil, sd'''se® depdseascy,,
complet, stadiul gmdml conc°ptu ale, to!
asa cum pictura abstracta. depasew.;e sta-
diul obiectelor identificabile. e

In Asteptindu-1 pe Godot si Tin de
partie, opere lipsite de personaje, de in-
trigd si dialog explicativ, Beckeit a de-
monstrat cd acest tour de force, in apa-
rentd imposibil, poate fi realizat (Théatre
de P’absurde, Buchet Chastel, Paris 1963,
pag. 81).

Observam cd, intr-o astfel de operd
care atinge frontierele tacerii, limbajul
ajunge sa fie totul. O artd ale carei pro-
{iluri, perfectiune si fortd expresivi con-
stituie, In acelasi timp, expresia iragica
si plenitudinea metafizica. Poate cd nici
un alt curent creator, oricit de mult si-a
proclamat libertatea, nici chiar suprarea-
lismul, nu s-a mentinut mai depecrie de
dogme si formalisme ca opera lui Beckett.
Supus unui proces 1lucid constant,
de control si reductii mentale ultime, lim-
bajul isi propune, astfel, s& comunice in-
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- serveste’ scopurile. Teatful i-a''dat posibi- .
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comunicabilul. 'Toucault ar {i
vada, in aceasta, o noud integrare a lim-
bajului in reprezentare, dupa o iunga pe-
rioada de fragmentari si rupturi. Dar n-ar
fi exagerat sa vedem Iin aceasta o po-
sibild recuperare a plenitudinii melafizi-
ce, intr-o, comuniune autenticid intre me-
tafizici si limbaj. Adevarul este ca, fara
nici o indoiala, opera lui. Beckett se si-
tueaza din plin in ceea ce este mai ac-
tual, mai cowitemporan din orice posibiil
speculatie intelectuala.

In cimpul intelegerii critice aceasta este
egalatd numai de ideile si concluziile lui
Antonin Artaud.

putut 'sa’

Beckett si Artaud vin, intr-un anumit.

mod, " sa' faciliteze exemplar explicafii
greu de  descifrat 'in formulari enigma-
1i0e]

De la Husserl si Saussure, pina la Mer-
leau-Ponty, Abellio, Foucault si Roland
Barthes, cuvintul, semnul, tédcerea '5i gin-
direa sint destinate a se contopi intr-c
unitate al carei continut duce precis ia
acea plenitudine metafizici pe care opera,.
tristd si poeticd. a lui Beckett pretinde
s-0 reprezinte, actualizind constant filoso-
fia husserliand a limbajului anticipatie-
recuperare.

In romaneste de

Bore! Lucian FILIPESCU

Valeriu Moisescu

Sfatuindu-l pe Celadon sa se pri-
veascd in Fintina Adevdrului Iubirii,
marele druid Adamas stia cd acesta
nu-si vedea mniciodata chipul reflectat
in oglinzile apei, ci strafundurile ne-
banuite ale sufletului. Asemandtor fin-
tinii din poveste, teatrul nu ne aratad
adevdrata fatd a prezentului saw tre-
cutului, pe care le vom reconstitui
poate ulterior, descoperind in primul
rind nelinigtile, ezitdrile, incercdrile,
durerile si sperantele mnoastre.

11 noiembriz 1982
Arta si realitatea

Uneori, pornind de la realitate, ar-
tistul recreeaza in imagini, cu Mmij-
loacele proprii, o realitate proprie.

Aceasta mnoud realitate o eclipseazd
in timp pe cea care i-a dat nastere,
devenind mai puternicd in constiinia
oamenilor decit realitatea insasi.

Cind, la 28 aprilie 1937, bombardarca
orasului Guernica a stirnit indignarea
lui Picasso, fécindu-l sd picteze una
dintre cele mai cel2bre pinze ale sale,
el a gasit, modalitatea de a-3i expirima
indignarea, -imortalizind  evenimentul
intr-un mod atit de pregnant §i .de
surprinzdtor, incit multi sint astdzi cei
ce datoritd tabloului lui  Picasso
~Guernica“  trdiesc cutremurarea u-
nui eveniment tragic care, altminteri,
ar {i putut reprezenta pentru noile
generatii o oarecare fild de istorie.

5 aprilie 1383

Realitatea, irealitatea,
suprarealitatea

Realitatea este desigur o notiune o-
biectivda. Imaginea despre realitati es-
te insd profund subiectivd. Ea diferd
de la individ la individ, de la un po-
por la altul, de la o epoca la alta.

Fiecare om trdieste o realitate piro-
prie, citeodatd incompatibild cu reali-
tatea celuilalt. Aceasta realitate se
constituie din tot ceea ce inceteazd sd
ne uimeacscd, sa& me socheze.

Tot ceea ce nu cunoastem pare de
neconceput si imbraca in mintea noas-
tra forme ale irealitdtii. Este edifica-
toare, in acest sens, gluma individului
care, vdzind prima oard o girafd la
grddina zoologicd, a exclamat cuprins
de consternare : ,A4sa ceva nu existd !

*

A conferi realitate irealului, ca si a
sesiza irealitatea® reclului (pe care
uneori o intilnesti la tot pasul. fard
a o mai putea percepe ca atare), a fa-
ce ca fantasticul sid devind real si rea-
litatea fantastica, iaté um drum  pe
care teatirul zilelor moastre isi poate
redobindi forta magicd, jinduit? si cd-
utatd cu infrigurare de unii artisii
contemporani.

20 octombrie 1984
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‘Cum pind la spectacol mai
sint citeva ceasuri, sau
«chiar o zi-doud, mai asculti
un actor, un secretar lite-
rar, un director de teatru,
uneori chiar un critic dra-
matic ,local“, care, cu totii
— desi n-au vdzut specta-
ccolul  (acesta  producin-
du-se, dupd cum se stie,
in prezente publicului, nu
in absenta lui) — tin sda te
prevind (nici nu s-ar gin-
di, Doammne fereste, sd te
influenteze !) ca ei isi dau
totusi seama cind e vorba
de un esec, chiar dacd e
al teatrului lor. E regreta-
bil doar cd te-au invitat
la asa ceva si te-au pus pe
drumuri pe gerul dsta (pe
arsita asta), fdcindu-te sd
te deplasezi degeaba la
700 de km (in Bucuresti —
numai pind-n centru).
Pentru cd, ai sa vezi, de
data asta chiar m-ai ce sd
vezi !

Unde sint modesta invi-
die si geloasa birfa de alta-
datda ? Cind le-a luat locul
aceasta pseudocronica de
dinaintea premierei, care
imbrdtiseazd cu cinicd vo-
luptate toate compartimen-
tele spectacol:lui, fardi a
uita sa ia in tdrbacd 3i
persoens dromaturgului, si
opfiunea teatrului pentru o
piesda sau alte, in functie,
evident, doar de interesele
directorului, care ar expli-
ca M numai  repertoriul
actualei stagiuni, ci §i re-
pertoriul de perspectivd ?
Mai poate fi vorba de vreo
legdturd intre omnestitatea
informatiei <in avancro-
nicd — neutrd din punctul
de vedere al walorii vii-
toare a reprezentatiei — si
«ceasta pseudocronicd, vd-
dit denigratoare, care are
in vedere tocmai valoarea
cctului scenic ?

Cd aceastd ,obiectivd“
si atit de evident ,dezin-
teresatd” pseudocronicd o-
rald (dar, atentie, in toatd
puterea cuvintului!), mi-
zind psihologic pe faptul
ca nu pot fi suspectati cei
sneimplicati  direot” in
spectacol, ajunge sau nu
la urechea criticului, ori
cd el isi pleacd sau nu u-
rechkea la tot ce aude, este,
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‘nicd

pind la urmd, mai putin
important, criticii nefiind
totusi printre fiintele cele
mai usor influentabile !
Cum nu sint, in general,
atit de usor influentabili
nici factorii de decizie, cd-
rora declansatorii  struto-
camilei sperd sd le poatd
oferi un argument in plus,
chiar prin viitoarea cro-
,.obiectivd®, a unui
om ,din afara“!

Mult mai grav este faptul
cd si atunci cind nu reu-
seste sd-si realizeze scopul
ei principal — acela de «a
determina o redistribuire a
Sfunctiilor si a ,puterii®
intr-un teatru — pseudo-
cronica de dinaintea spec-
tacolului poate face adevd-
vate ravagii printre actori,

CROMICA

CRONICHKE
TEATRALE
Struto-camila

sau cronica

de dinaintea
premierei (11) |

daunind profund ewvolutiei
jiresti a artei lor interpre-
igtive. Cdci, pregdtitd din
timp st declansatd uneori
chiar naintea primei lec-
turi la masd, struto-camila
ajunge intotdeauna la u-
rechile acterilor din dis-
tributie. Derutati de atita
dezinteresatd bundvointd
colegiald, repetatd pe di-
verse tonuri si din diverse
pdrgi, unii dinfre ei chiar
nu mai stiu ce sd creadd,
revin la ceea ce au fdcut
mai de mult §i s-a ,,veri-
ficaalla . public,™fdrd ‘sa
mai tind cont de indicatiile
regizorului, de stilul mon-
tarii si de intregul specta-
colului ! Pind si cei care
de bine-de rdau rezistd
atacurilor struto-camilei,
nu mai au totusi deplind
incredere in ceea ce fac,
ajungind sd fie apoi sin-
cer nnirati dacd spectacolul
are un ,neasteptat succes,

chiar in ,cheia“ regizorald
propusd, iar ei sint felici-
lati nu numai de rude, ci
si de critici, dupd premie-
ra.!

Actiunea  struto-cdamilei
poate fi insd atit de puter-
nicd §i de mocivd pentru
soarta viitoarei reprezen-
tatii, incit — sub ochii ne-
dumeriti  ai  regizorului,
care asistd la degradarea
vertiginoasdé a muncii sale
— insdsi premiera sd = se
transforme intr-o parado-
xald demonstratie a faptu-
lui cd, pind la urmd, tot
struto-cdmila a fost ,Sin-
cerd”“ si a avut ,dreptate®!

Putine  spectacole au
sansa ca publicul sd pri-
ceapd din prima clipd ce-a
vrut regizorul, sd fie cuce-
rit de mnoutatea si forta
conceptiei regizorale, ast-
fel incit ingsisi spectatorii
sd fie cei care, prin reac-
tiile lor, sd-i oblige, aproa-
pe, pe actori sd revind pe
fdgasul stabilit al repre-
zentatiei, recapdtindu-si
increderea in regizorul lor
si in ei ingigi ! De cele mai
multe ori insd nu se intim-
pld asa, publicul fiind ten-
tat sd reactioneze mai usos
la lucrurile stiute, cu care
l-au ,,obisnuit® actorii lui
prejerati, chiar dacd pind
la sfirgitul reprezentatiei
si, mai ales, dupd aceea,
va constata cd e totusi cam
dezamdgit. O dezamdgire
care va fi si a actorilor,
fiecare explicindu-si-o in
fel si chip (cel mai ade-
sea punind-o pe seama re-
gizorului si a autorului
diramatic), der uitind cu
totii de struto-camilad, care,
nu-i asa, acum mnici nu li
se mai pare struto-camild,
de vreme ce... a avut drep-
tate !

Armd predilectd e¢ des-
curajarit morale, inveni-
nind climatul cdutdrilor
creatoare ale crtistilor au-
tentici, eceastda struto-cad-
mild sau pseudocronicd de
dinaintea premierei poate
afecta, la un moment dat,
deosebit de grav un om,
un spectacol si un teatru.
Sd sperdam insd cd un om
prevenit face cit doi !

MYOSOTIS
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ADRIANA POPESCU : Dramaturgi romdni contempo-
rani de la A la Z. Lucia Demetrius (III) . . p.89
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poran (fragmente). Beckett si limbajul . . p. 94
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