
::2 ---
.... 7 �- 1 ianuarie 1986 
.,,,,,,., -·

REVISTĂ A CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI SOCIALISTE 

Din cronica Unirii 
pe scena · naţională 

* 

Centenarul Operei Române 

* 

Teatralitatea şi dramaticitatea 
operei eminesciene 

* 

La masa rotvndă : 

Istoria literaturll dramatice 
româneşti, voi. I de V. MÎNDRA 

* 

V aiori ale teatrului românesc 

• CĂTĂLINA BUZOIANU

Evocări 

MARIA VENTURA 

GEORGE VRACA 

T rîenala de scenograf ie 
* 

Pr�zenţe româneşti peste hotare 

* 

Cronica dramatieă : 

• BUCURESTI: TEATRUL NATIONAL,
MIC, ,,NOTTARA", ,,ION CREANGĂ"

• CONSTANTA • PLOIESTI. . 

www.ziuaconstanta.ro



Revistă lunară editată de 
Consiliul Culturii şi Edu
caţiei Socialiste şi de 
Uniunea Scriitorilor din 
Republica Socialistă Româ
nia 

Colei:;iul de redacţie 

THEODOR MANESCU 

VIRGIL MUNTEANU 

ILIE RUSU 

DOINA TARfJON 
f!ţ, 

PAUL TUTUNGIU 

Coperta I - Ovidiu Iuliu 
Moldovan şi Mircea Albu
lescu, în „Jocul ielelor" de 
Camil Petrescu, Teatrul 
Naţional din Bucureşti 

Nr. 1 (ianuarie) 1986 
Anul XXXI 

ANIVERSAREA 
TOVARAŞULUI NICOLAE CEAUŞESCU, SECRETAR 
GENERAL AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN, 
PRESEDINTELE REPUBLICII SOCIALISTE 
ROMANIA p. 1

SILVIU ST ANCULESCU : Grandioase realizări . p. 4
HAJDU GYOZO : Prinos dP sărbătoare p. 5
MIHAI VASILIU : Erou pentru prezent, erou pentru 

viitor p. 6

ANIVERSAREA 
TOVARASEI ACADEMICIAN DOCTOR INGINER 
ELENA c°EAUŞESCU, MEMBRU AL COMITETULUI 
POLITIC EXECUTIV AL COMITETULUI CENTRAL 
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN 

DINA COCEA : Un exemplu de dăruire şi devotament p. 8 
ILEANA BERLOGEA : Omagiu p. 9 

ARHIVELE TEATRULUI ROMANESC 

IONUŢ NICULESCU.: Dirr cronica Unirii pe scena 
naţională p. 11

'* 

Caleidoscop 
„T" : Anul internaţional al păcii 

1885-1985 CENTENARUL OPEREI ROMANE 

p, 12, 80 
p, 13 

IONUŢ NICULESCU : Din hronicul Operei Române 
din Bucureşti . p. 14

EMINESCU, 136 DE ANI DE LA NAŞTERE 

IRINA COROIU : O ipoteză : teatralitatea �i drama-
ticitatea operei eminesciene . p. 16

FESTIVALUL NAŢIONAL „CINTAREA ROMANIEI" 

PATREL BERCEANU: Festivalul artei -şf' ·creaţî'ei stu-
denţeşti, Craiova, ediţia a XVI-a ' p. 19

PAUL CORNEL CHITIC: Trienala de scenografie '85 p. 23 

MASA ROTUNDĂ A REVISTEI „TEATRUL" 

1n dezbatere : ,,Istoria literaturii dramatice româneşti" 
{Vol. I) ele V. Mînclra. Participă : ILEANA BER
LOGEA, I. C. CHITIMIA, PAUL CORNEA. Din 
partea redacţiei, PAUL TUTUNGIU p. 27

VALORI ALE TEATRULUI ROMANESC 

CĂTALINA BUZOIANU: ,,!mi doresc să fiu mereu 
în condiţia ele descoperitor ... " Convorbire reali-
zată ele LUDMILA PATLANJOGLU p. 36

... 

CRONICA DRAMATICA: ,,Arheologia dragostei" 
(Teatrul Naţional clin Bucureşti) ; ,,Mielul tur
bat" (Teatrul Mic) ; ,, Toate pînzele sus !" (Tea
trul „Ion Creangă"); Jndrăgostiţii ele la 9 seara" 
(Teatrul Municipal din Ploieşti) ; ,,Scapino" 

www.ziuaconstanta.ro



a-ale a tării a venitului national, deoarece numai pe această bază se asigură întă
_rirea patriei, ridicarea bunăstării generale a poporului." 

Referindu-se Ia necesitatea ridicării nivelului politico-ideologic al întregii 
'.Iloastre activităti, cuvîntarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu statuează rolul deose
bit ce-i revine 'presei, radioului şi televiziunii, creaţiei artistice şi activităţii cul
·tural educative în general, în creşterea gradului de cultură al poporului, în îmbo
;găţirea cunoştinţelor sale Ia nivelul cerinţelor actualităţii : .,Este necesar să acţio
năm, cu , toată fermitatea, pentru ridicarea nivelului politic-ideologic. Presa,
radioul, televiziunea, activitatea culturală generală - literatura, arta, muzica, tea
trul - toate formele noastre de creaţie şi de activitate cultural-educativă trebuie
să acţioneze într-o direcţie unică, de ridicare continuă a nivelului general de cul
tură şi cunoştinţe ale întregului popor. Numai un popor cu înalte cunoştinţe, cu
,o înaltă cultură, cu înalt nivel de înţelegere a realităţilor, cu o concepţie revo
luţionară materialist-dialectică despre lume şi Viaţă va putea să-şi îndeplinească
'in bune condiţii misiunea sa de a-şi asigura progresul continuu, bunăstarea şi
•fericirea şi de a-şi păstra permanent independenţa şi suveranitatea !"

Grija pentru perfecţionarea continuă a activităţii partidului, pentru asigu
J·area rolului său de forţă conducătoare a întregii naţiuni străbate puternic, emo
ţionant şi mobilizator, din cuvintele secretarului general al partidului : .,Noi tre
buie să facem ca partidul nostru să fie întotdeauna un partid revolutionar, al 
întregii naţiuni, să acţioneze permanent în strînsă legătură cu poporui, să ser
-vească poporul ! El trebuie să fie centrul vital care să asigw·e buna funcţionare 
3 tuturor sectoarelor şi înnoirea gîndirii, să dea o perspectivă continuu nouă pri-
'Vind dezvoltarea societătii noastre socialiste ! 

1n acest spirit . trebuie să facem mai mult pentru perfectionarea activitătii 
_partidului nostru şi, legat de aceasta, a statului, a organizaţiiior de tineret, de 
:Sindicat, a tuturor organizaţiilor de masă şi obşteşti, care - toate -, sub îndru
marea politică şi sub conducerea partidului, trebuie să acţioneze într-o direcţie 
,unică." 

Considerînd că situaţia internaţională la începutul acestui an „continuă să 
•J'ie încă deosebit de gravă", chiar dacă „au apărut Ia orizont unele raze noi, care
prevestesc înseninarea vieţii internaţionale", secretarul general al partidului, pre-

edintele ţării, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a reafirmat dorinţa de pace a poporu
lui român şi hotărîrea României .de a milita ferm pentru dezarmare, pentru o
lume din care să dispară spectrul războiului de orice fel : .,Trebuie să facem totul
pentru a uni eforturile tuturor popoarelor, ale fortelor înaintate si realiste de

·pretutindeni, pentru că numai şi numai cu participarea tuturor statelor, indife
:rent de mărime şi orînduire socială, prin lupta unită a tuturor popoarelor, vom
11utea asigura înfăptuirea programului de renunţare Ia armele nucleare, de dezar.
mare generală, de realizare a unei lumi fără arme, fără armate, fără războaie, -a
'Unei lumi a colaborării şi prieteniei între toate natiunile lumii."

Strălucit exemplu de angajar'e moral-politică în fata partidului, a istoriei, 
-a ţării şi a poporului său, cuvîntarea tovarăşului Nicola'e Ceauşescu, rostită cu
·,prilejul sărbătoririi zilei sale de naştere şi a peste cinci decenii de amplă şi
intensă activitate revoluţionară, e mărturia unui crez revolutionar de o viată : .,In
.ce mă priveşte, atît în activitatea încredintată de partid şi ·popor pe plan· intern,
..cit şi în activitatea internaţională, voi face· totul pentru a servi în cele mai bune
condiţii, cu toată forţa şi fiinţa mea, poporul, cauza socialismului si comunismu-
1ui, a bunăstării întregii naţiuni, a independenţei şi suveranitătii tă�ii".

• S�rbătorindu-şi Eroul, naţiunea română îşi reafirmă unit'atea de nezdrunci
.nat m Jurul partidului, al secretarului său general, .credinta nestrămutată în dru
,mul ales, dorinţa de pa_ce şi de prietenie cu toate popoa�eJe iumii.

T 
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Grandioase realizări 

Jn ansamblul grandioaselor reaUzări obţinute de oamenii muncii din Româ
nia sociaHstă în cei 40 de ani de istorie nouă, uUimele decenii, care au schimbat 
profund chipul patriei, reprezintă perioada cea mai rodnică şi bogată în împH- ·. · •
niri, pe care poporul nostru, cu mîndrie patriotică, o numeşte Epo_ca Ceauşescu.;: ·

Purtînd pecetea personaUtăţii creatoare a secretarului general al partidului, aceasta, 
4. epocă a dus înfiorirea cuUurii ia un nivel încă neatins, întiorire care-şi are teme

-:, iul în opera teoretică a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, contribuţie de o excepţionala 
importanţă în dezvoUarea gîndirii şi pra.ct'icif revoluţionare, a întregii activităţ_f: 
intelectuale din România. 

Pentru noi, slujitorii artei, importantele documente ce au fost adoptate de· 
către Congresul al XIII-lea constituie un priiej ca, prin fapte de muncă, prin 
reaUzări artistice încărcate de dăruire revoluţionară, să răspundem încrederii, spri
jinului moral ce ni-l acordă permanent partidul, secretarul său general, ctitorul· 
României socialiste, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Nouă, oamenilor de teatru, tovarăşul Nicolae Ceauşescu ne-a încredinţat o· 
misiune nobilă, misiune de cinste şi răspundere, care constituie pentru noi îndrep
tarul de bază al existenţei noastre. Sîntem chemaţi, noi, actorii, să-i reprezen
tăm pe scenă pe aceşti eroi ai faptei comuniste, constructori de viaţă nouă, în 
.care-şi găsesc expresie cele mai frumoase însuşiri morale, idealurile şi acţiunile-
exemplare ale Comunistului. In realizarea acestor eroi avem în faţă o pildă de· 
urmat, căci drept etalon al spiritului integru al sacrificiului de sine, al luptei· 
pentru adevăr şi al dragostei de ţară, avem în faţă personalitatea şi viaţa tova
răşului Nicolae Ceauşescu. 

De' aceea, în preaplinul sufletelor noastre, în puterea noastră de muncă, de 
a crea şi de a servi patria în numele destinului nostru colectiv, ghidul ni se 
îndreaptă spre cel ce ne întruchipează exemplar visele, arh'itectul lucid al deve
nirii comuniste a României. ln această recunoaştere de către un întreg popor-· 
a celui care îi personifică aspiraţiile, demnitatea, setea de libertate, voinţa de· 
mai bine poate fi aflată ideea centrală, elementul catalizator ce ne duce înainte. 
Imaginea de excepţie a unei vieţi de patriot şi revoluţionar se încheagă în fie-· 
care faptă sau gind, în fiecare realizare a noastră, şi, prin tovarăşul Nicolae· 
Ceauşescu, prin noi - uniţi în jurul său - demonstrăm că societatea noastră· 
este cea mai justă dintre orînduir-ile istoriei. Căci dovezi ale acestei vitalităti le· 
descoperim în toate domeniile vieţii economico-sociale, ştiinţifice, cultural-artistice,. 
impulsionate puternic de gîndirea novatoare a secretarului general al partidului, 
de acţiunile revoluţionare ale preşedintelui ţării. 

Străbătute de o vie răspundere faţă de soarta omenirii, propunerile şi ini-· 
ţiativele tovarăşului Nicolae Ceauşescu se bucură întotdeauna de un amplu ecou. 
internaţional. Tocmai de aceea, oamenii de cele mai diferite profesii şi con-· 
vingeri, din cele mai diferite colţuri ale lumii, îi pronun�ă numele cu deosebit· 
respect, cu deosebită recunoştinţă. Tocmai de aceea, opinia publ.ică şi personali-
tăţile ei proeminente de pretutindeni îl consideră unul dintre cei mai mari oameni: 
politici ai vremii noa.stre. Ceauşescu nu e numai al nostru, al românilor, a· 
devenit al iumii întregi, prin 1.upta sa neobos1.tif pentru salvarea civilizaţiei de
pericolele ce o ameninţă azi clin partea provocatorilor ele războaie. Pe toate meri
dianele lumii, a rosti „Ceauşescu !" fnseamnă a' spune : pasiune, perseverenţă. 
ac�iune fermă în sprijinul dezarmării sţ {1.l păcii, în apărarea dreptului vital ai. 
popoarelor la linişte, libert{].te, viitor fericit, 

·,,) 

Silviu STANCULESCU 
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Prinos de sărbătoare 

In aceste zile sărbătoreşti, cînd gîndurile txturor oamenilor muncii devotaţi 
României socialiste, fără deosebire de naţionalitate, se fac purtătoarele înaltului 
omagiu adresat conducătorului iubit,· şi breasla noastră, a scriitorilor, salută cu 
entuziasm şi fierbinte recunoştinţă aniversarea zilei de naştere a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, secretar general al partidului, preşedintele Republicii. 

ln persoana marelui nostru conducător, şi noi, scriitorii de pe meleagurile 
Mureşului - ind'iferent de limba în care ne exprimăm gîndurile - îl cinstim 
şi iubim, ca de altfel întregul nostru popor, pe genialul ctitor, bărbatul viteaz şi 
eroic, plămădit din sufletul naţiunii, unit prin sînge şi inimă cu sîngele şi inima 
întregii noastre clase revoluţionare muncitoare, cu poporul din care provine, ste
garul libertăţii şi independenţei naţionale, eroul păcii mondiale, simbolul Româ
niei de azi şi de mîine, al egalităţii în drepturi şi frăţiei, a cărui activitate teore
tică şi practică revoluţionară de ordin istoric se constituie pentru noi toţi într-un 
înalt exemplu mobilizator de viaţă şi luptă. 

Sînt convins că exprim gîndurile tuturor colegilor mei, scriitorii, atunci 
cînd, în calitatea mea ele om de litere şi presă maghiar din România, îi mulţu
mesc celui mai iub'it fiu al poporului român pentru strălucita operă revoluţionară, 
de inestimabilă valoare, care va rămîne mereu vie în conştiinţa poporului nostru, 
cu care a îmbogăţit viaţa de zi cu zi a patriei noastre, pentru tot ceea ce a 
făcut şi face în interesul patriei şi poporului nostru, pentru a rămîne uniţi în 
cuget şi-n simţiri, întru fericirea fiecărui fiu al patriei noastre. 

Tovarăşul Nicolae Ceauşescu a exprimat convingerea noastră fermă, a tutu
ror, atunci cînd a spus că pentru un scriitor nu poate exista sarcină mai înăl
ţătoare., mai sfîntă, decît slujirea partidului, a ţării şi poporului său, decît să 
scrie despre acei eroi ai vieţii şi muncii, care transpun în viaţă unitatea şi frăţia 
noastră, măreţul vis al întregului popor, socialismul şi comunismul. Avem dato
ria sfîntă - după cum ne învaţă secretarul general al partidului - ca pe viitor 
să reflectăm şi mai pregnant în operele noastre, în paginile cărţilor sau pe scenă, 
la lumina rampei, sentimentul puternic care ne leagă pe noi toţi de unica noastră 
patrie iubită, adevărată vatră a frăţiei, România socialistă, dînd glas unităţii de 
nezdruncinat a poporului nostru, pe care jurăm şi acum, prin cuvintele de neuitat 
ale iubitului nostru conducător, pe care le purtăm mereu în suflete : 

,,Din nou, tovarăşi, să facem iegămînt, 
Uniţi în veci să fim în crez şi-n gînd 
Să apărăm uniţi ce-avem mai sfînt : 
Poporul, comunismul, pacea pe pămînt !" 

A devenit un adevăr cunoscut în întreaga lume că partidul nostru revolu
ţionar, Partidul Comunist Român, a dat cu prisosinţă, în aceste mai bine de două 

• 

decenii, care reprezintă glorioasa „Epocă Nicolae Ceauşescu", o justă rezolvare • 

pr.oblemei naţionale în patria noastră. Ca un rezultat al acestei victorii istorice, 
dobîndite de partidul nostru, România socialistă este mama iubitoare a fiecăruia 
dintre noi, care-şi iubeşte cu aceeaşi dragoste neţărmurită toţi fiii, asigurînd ega
litate deplină, în toate domeniile de activitate, tuturor oamenilor muncii, patrie 
care nu are nici privilegiaţi, nici fii vitregi, pentru că ea pretinde d.e la fiecare 
fiu al e·i riumai adevărul, munca egală şi cinstită. lntîlnim în viaţa de zi cu zi 
mii de dovezi grăitoare în acest sens, una dintre ele fiind chiar literatura ma
ghiară din România - cu dramaturgia originală pe care o include -, care nu 
a beneficiat nicicînd de posibilităţile de dezvoltare de care dispune azi, mi a fost 
nicicînd aşa de bogată, diversă şi variată, cum a fost în aceste ultime două de
cen�i, pe care le denumim cu legitimă mîndrie patriotică „Epoca Nicolae 
Ceauşescu". 
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• 

Ii. multumim marelui nostru conducător pentru această diversitate cu ade
vărat excepţ·ională ; îi mulţumim cu recunoşt.i71:ţă- pornită �în inimă pentru că în
această măreaţă epocă din dezvoltarea p�tnei "!-01:stre, sim�lt'!:_n c�. dez'!!oltarea
vieţii politice, sociale şi economice ,v a rena�cut �i _mvtrea�a vioJa_vsJ?irituala a pa
triei si în interiorul ei noua cultura teatrala, artistica, a mtregn ţari. 

' 

0fi urăm mult i{;,bitului nostru conducător, tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
din a cărui mină am !primit stindardul tricolor al Iubirii de patrie şi al Ome
niei profunde, sănătate, putere c1·e�toare, e}an tin.ere3c, an� la f�l d�,. bogaţi în
strălucite împliniri, ca şi de , acum inco�o sa �tea mea rnulţ�-m_ulţi _ani m �runtea
partidului şi statului nostru, spre fericirea .• şi 

V 

bucuri?- fi�caruia dint�e :1-oi, con
ducîndu-ne prin- crez înflăcărat, patriotic, mea mulţi am de acum inainte spre 

culmile socialismului şi comuni�mului. 
LA MULŢI ANI! 

Erou pentru 
erou pentru 

prezent, 
viitor 

HAJDU Gyozo 

Atum, la început de an nou, întregul popor român, strîns unit în jurul 
partidului, păşeşte cu toată hotărîrea într-o nouă etapă a dezvoltării sale pe calea 
victorioasă a comunismului ; o nouă etapă, concretizată, potrivit hotărîrilor Congre-
sului al XIII-lea al P.C.R . ,  în cel de-al optulea plan cincinal şi în orientările de 
perspectivă pînă în anul 2000, ca parte integrantă a unui proces evolutiv verificat 
temeinic şi confirmat în mod strălucit prin succesele dobîndite cu deosebire după 
Congresul al I X-lea al part·idului; o nouă etapă, care exprimă, odată cu faptul 
împlinit al unităţii şi. continuităţii dezvoltării independente a patriei, certitudinea

viitorului. Un trecut încă apropiat, ale cărui numeroase realizări au intrat în 
cartea mare a istoriei, un prezent efervescent, marcat de accentuarea intensivă a 
progresului social-economic, şi un viitor sigur, purtînd însemnele visului de aur al 
omenirii - iată ce a adus şi aduce României socialiste această epocă de înaltă 
glorie, pe care cu. justificată mîndrie o numim Epoca Nicolae Ceauşescu. O numim 
în acest fel noi, poporul român, pentru că ştim de unde am plecat, şi unde am 
ajuns, şi unde vom ajunge,· pentru că ştim că sufletul acestei ascensiuni istorice -
grea dar minunată - a fost, este şi va fi Partidul Comunist Român, în fruntea că
ruia se află, cu cea mai ardentă dragoste de patrie şi de om, secretarul său general, 
preşedintele ţării, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, luptător neînfricat pentru progres 
şi pentru pace, Erou al prezentului, erou al viitorului. Astfel, omagiul fierbinte pe 
care îl aducem astăzi, la aniversare, celui mai iubit fiu al patriei, izvorăşte din 
conştiinţa clară a rolului său determinant în viaţa contemporană a poporului 
român, din sentimentul înălţător al recunoaşterii neîntrecutelor sale merite 
şi al recunoştinţei pe care, cu adînc respect, i-o datorăm. 
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Vedem şi simţim în personalitatea excepţională a tovarăşului Nicolae Ceauşescu-. 
rodul bogat al clarviziunii sale politice, al cutezanţei sale revoluţionare, al energiei 
wle neostoite, care au imprimat şi imprimă construcţiei socialiste, dezvoltării muiti
lateral.e a societăţii actuale româneşti spre zorii comunismului, acel extraordinar 
dinamism ce uim,u;te întreaga lume. Vedem şi simţim în personalitatea excepţională: 
a secretarului general �l partidului o voinţă de nestrămutat dedicată progresului: 
ştiinţific organizat al pc1triei, prin elabora.rea unor programe de o ampli
tudine şi de o profunzime nemaiîntîlnite în ·istoria miienară a României, 
dar şi prin fermitatea care transformă- aceste im,pres·ienante programe, zi de zi, 
în realităţi palpabile, reazem de nezdruncinat al libertăţii, •independenţei şi suve
ranităţii pat1,iei; au fost necesare pentru aceasta, desigur, uriaşe eforturi, o imensă 
inf·ord·a4·e- a întregului, popor,• dai:\ ,fată, într-un. timp istorieeşte extrem de scurt, 
întrequl popor· culege acum. şi va· culege mîine -înzecit fructul bogat al unei p.uter
nice industriCllizări, al noii revoluţii tehnico-ştiinţifice, al noii revoluţii în agricul
tură, al ridicării puterii economice .;i standardului de viaţă în toate judeţele ţării, 
al eliminării treptate a deosebirilor dintre sat şi ora.ş, al stabilităţii economice, în 
condiţiile criui mondiale - precum şi al creşterii planifieate a nivelului de trai 
al oamenilor muncii; au fost şi sînt necesare, au fost şi sînt înfăptuite acele 
nenumărat€ opere ale socialismului victorios care sînt sutele de mii ele cipartamente 
moderne edificate pe întreg cuprinsul ţării, cu dotările social-economice aferente, 
care sînt Canalul Dunăre-Marea Neagră, metroul bucureştean, puternicele hidro
centrale, noile porturi şi sutele de nave, cetăţile industriei chimice, dezvoltarea 
căilor ferate electrificate, marile unităţi medico-sanitare, mulţimea de şco1i de 
toate gradele, impresionantele edificii ale Teatrelor Naţionale clin Bucureşti, Craiova 
şi Tîrgu Mureş şi multe, multe altele. 

Vedem şi simţim -în personalitatea excepţională a secretarului general al 
Partidului Comunist Român grija pe1'1nanentă pentru evoluţia social-politică a pa
triei, ca patrie a democraţiei socialiste, muncitoreşti-revoluţionare, în care oamenii 
munc,ii, fără deosebire de naţionalitate, sînt egali în drepturi şi îndatoriri, în care 
munca se dezvăluie plenar ca esenţă a fiinţei umane, o patrie a umanismului 
re�oluţionar în acţiune, unde omul, participind la făurirea celei mai înaintate 
orîncluiri, participă în acelaşi timp, sub flamura Festivalului naţional ,,Cîntarea 
Uomâniei.", la dezvoltarea culturii socialiste, a unei spiritualităţi naţionale înflori
toare, 1ne11ită să contribuie definitoriii la configurarea multilaterală a personali
lităţii umane, la ofirnwrea puternică o patriotismului revoluţionar şi a , eticii 
comuniste. 

Vedem în tovarăşul Nicolae C_eauşescu pe marele erou cil naţiunii 
noastre sociaHste, întîiul preşedinte al ţării , ne mînclrim cu geniala sa capacitate 
de a îmbina organic, într-o unitate monolitică, politica internă a patriei cu cea externă, 
-prin care România socialistă luptă, cu marele său prestigiu mondial, cu generoasele
iniţiative permanente al-e conducătorului nostru iubit, pentru eliberarea omenirii
de spectrul războiului atomic, pentru dezarmare şi corolarul ei firesc - o nouă
ordine economică internaţionată -, pentru asigurarea unei păci drepte şi durabile
pe planeta Pămînt, pentru prietenie şi colaborare între popoare, pentru un viitor
fe;·icit al oamenilor.

Omagiul recunoscător al patriei, al poporului român, se adresează. acum, la 
acest început al viitorului comunist, marelui nostru Erou, secretarul general al 
partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, mult iubitei sale tovarăşe de viaţă şi de 
luplă revoluţionară, pentru progres, tovarăşei Elena Ceauşescu. 

Din adîncurile sufletului Patriei, La mulţi ani, Erou al Prezentului Socialist, 
Erou al Viitorului Comunist! 

Mihai VASILIU 
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ANIVERSAREA 
TOV A RĂSEI ACADEMICIAN 

' 

DOCTOR INGINER 
ELENA CEAUŞESCU, I 

MEMBRU AL COMITETULUI POLITIC 
EXECUTIV AL COMITETULUI CENTRAL 
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN_ 

\. 

Un exemplu de dăruire 
· si devotament
' 

Om de ştiinţă de cel mai înalt prestigiu internaţional, proeminentă persona
litate în viaţa social-politică a României contemporane, eminent om politic cu o 
îndelungată şi rodnică activi,tate revoluţionară, tovairăşa Elena Ceauşescu păşeşte 
pragul unui nou an de viaţă însoţită de cele mai calde sentimente de preţuire şi 
stimă ale întregului popor. 

Iradiant simbol ce exprimă portretul patriotic şi imoral a tot ceea ce 
înseamnă fidelitate faţă de idealurile umanismului revoluţionar şi pilduitoare ener
gie pusă în slujba operei de construire a socialismului şi comunismului în· patria 
noastră, tovarăşa Elena Ceauşescu constituie, pentru toţi cei ce sînt angajaţi plenar 
pe drumul asoendent al României socialiste, un exemplu de dăruire şi devotament, 
de exigenţă şi înaltă competenţă - caracteristici superioare ce defin-esc calitatea 
�e Om a comunistului. 

Deschizînd drum larg cercetătrii ştiinţifice şi dezvoltării tehnice, tovarăşa 
academici<1n doctor inginer Elena Ceauşescu - spirit lucid, clarvăzător - mobili
zează C'nergiile oamenilor de şti.li.nţă şi cultură, în scopul înfăptuirii tuturor obiec
tivelor de dezvoltare a ştiinţei şi tehnologiei româneşti, îmbunătăţirii continue a 
procesului instructiv-educativ al tinerelor generaţii, afirmării inteligenţei creatoare 
şi personalităţii umane. Aducînd o preţioasă contribuţie la dezvoltarea ştiinţei şi 
culturii, învăţămîntului şi artelor, tovarăşa Elena Ceauşescu are meritul 
strălucit de a fi determinat modificări profunde în spaţiul culturii noastre contem
porane prin direcţiile date ştiinţelor pozitive şi umaniste, al căror rol este funda
mental în vastul proces de transformare a societăţii noastre socialiste. In înţele-
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gerea naturii şi 'esenţei acestor transformări, a cunoaşterii ·complexităţii lor, opera 
teoretică şi practică a tovarăşei. Elena Ceauşescu este ,definitorie. 

Făuritorii de frumos, slujitorii adevărului, ai binelui şi progresului, angajaţi, 
alături de toţi fiii patriei, în făm·irea unei noi civilizaţii - civilizaţia socialistă -. 
omagiază cu deplin respect şi preţuire spiritul vast, cuprinz_ător, sufletul plin de 
dăruire şi devotament al tovarăşei Elena Ceauşescu. 

Cu nelimitată gratitudine aduc ·un cald omagiu Omului, Savantei, Tovarăşei 
Elena Ceauşescu, urîndu-i sănătate şi rodnică. activitate pentru progresul ştiinţei, 
învăţămîntului şi .culturii în Rqmânia socialistă multilateral dezvoltată. 

Oina COCEA 

Omagiu 

Multe şînt idealurile care ·îi unesc p.e oamenii cinstiţi de pretutin1cleni, clar 

parcă nici unul nu este atît de însufleţitor ca acela al păcii. 

Este o adevărată bucurie să vedem că anul în care am păşit, anul ce-şi 
deschide acum porţile pentru omenire, a fost dedicat păcii, înţelegerii între po

poare, luptei împotriva glasului duşmănos al armelor. 

Prind parcă aievea viaţă numeroasele şi fierbinţile apeluri pentru pace ale 

,iecretarului general al partidului, tovarăşul Nicol11-e Ceauşescu, adresate lumii 

întregi, cu atîtea şi atîtea prilejuri, alături de care s-au auzit şi chemările cele'i 

dintîi femei a ţării ·noastre, tovarăşa Elena Ceauşescu, minunat exemplu ele savant 

şi militant politic. 

Tovarăşa academician doctor inginer Elena Ceauşescu, prim viceprim-mi

nistru al guvernului, preşedinte al Comitetului Naţional Român „Oamenii de şti

inţă şi pacea" şi preşedinte al Consiliului Naţional . al Ştiinţei şi Invăţămîntului, 

este cunoscută astăzi în lumea întreagă. Este ·o pildă vie de armonioasă îmbinare 

a unei pasionate activităţi pe tărîmul cercetării ştiinţifice cu munca dîrză şi con

secventă în domeniul politic, demonstraţie a faptului că ştiinţa adevărată nu 

poate fi decît aceea pusă în slujba omului, ştiinţa ce ajută pacea şi progresul 
\ 

omenirii. Cărţile sale, ce au deschis căi noi în domeniul chimiei, sînt astăzi tra-

duse în numeroase limbi de circulaţie mondială, şi multe sînt instituţiile ştiin

ţifice şi universităţile de pe glob care i-au acordat înalte distincţii. Aleasă membru 

titular şi membru de onoare a numeroase societăţi ştiinţifice din Franţa, S.U.A., 
Mexic, Grecia, doctor honoris causa şi profesor onorific al unor institute şi uni

versităţi din Londra, Buenos Aires, Manila, Teheran, Malta, Ankara, tovarăşa 

Elena Ceauşescu reprezintă pentru toţi savanţii lumii un model, un îndemn de a 

pune ştiinţa în slujba păcii. 

Pentru noi toţi, această femeie dîrză, înţeleaptă, plină de cutezanţă şi patos 

revoluţionar, care a făcut şi face faţă admirabil exigenţelor vieţii ştiinţifice şi 

solicitărilor muncii politice, este imbold către muncă, seriozitate, dăruire fără 

preget pentru construirea societăţii socialiste, pentru · făurirea viitorului comunist 

al ţării. 
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Prezentă pi'etutindeni unde se hotărăşte destinul patriei, tovarfaşa Elena 

Ceauşescu este întotdeawrn alături de secretarul general al partidului, tovarăşul 

Nicolcw Ceauşescu, la întîlnirile cu oamenii muncii - pe şantiere, pe ogoare, în 

ceasurik de muncă şi în cele de sărbătoare. Cu permanentă grijă 

Yeghează la îndrumarea cercetării ştiinţifice, către rezolvarea problemelor pe care 

le pune dezvoltarea societăţii, situînd totodată în prim-plan formarea şi educarea 

cadrelo1· ele mîine. Cu aceeaşi statornică şi rodnică veghe, tovarăşa Elena Ceauşescu 

se preocupă de destinele artei şi culturii rmnâneşti a căror înflorire continuă 

este garantată de întreaga politică culturală a partidulu.i. 

Sînt proaspete în memoria noastră cuvintele calde, sincere, rostite de tova

răşa Elena Ceauşescu la Congresul Ştiinţei şi Invăţămîntului, clcsff1-;mr�t la sfîr

şitul lunii noiembrie, prin care a pledat pentru ca tinerii ele astăzi, elevi şi stu

denţi, specialiştii, muncitorii şi tehnici.enii de mîine, să cunoască şi să -iubească 

istoria naţională, trecutul glorios de luptă al poporului român, limba şi litera

tura română, să fie educaţi în spirit revoluţionar, să militeze pentru pace şi să 

facă totul pentru a împiedica distrugerea în masă, ameninţarea cu războiul 

nuclear. S-a referit, concret, la sarcinile învăţămîntului, dar sensul cuvintelor a 

fost mult mai larg, cuprinzîncl, în fond, toate mijloacele de educare a maselor, 

termenul de ştiinţă fiind în permanenţă alăturat celui ele cultură. 

Ce sarcină mai minunată -poate sta în faţa oamen.il01'. ele teatru din ţara 

noastră decît aceea de a se înscrie în frontul acestei lupte pentru formarea tutu

ror celor cc vin în sala ele spectacol în spiritul iubirii de patrie, al respectului 

faţă, de istorie, faţă de limba română, faţă de ideea de pace şi armonie între 

popoare ? Oare scena nu este unul dintre acele locuri unde răsună o frumoasă 

limbă românească, unele prind viaţă operele minunate ale autorilor noştri şi cele 

mai bune clin dramaturgia universală? Ne sînt scumpe îndemnurile tovarăşei 

Elena Ceauşescu, nouă, tuturor, cei care răspundem într-un fel sau altul de desti

nul teatrului, şi îi sîntem recunoscători, aclucîndu-i prin tot ceea ce se realizează 

pe scenă 
,
w1 cald şi profund omagiu, la acest început de nou an, un an pe care 

îl dorim cu toţii al păcii şi al inţe�egerii între popoare, în care să se realizeze acea 

minunată imagine a viiiton1tui despre care a vorbit atît de frumos, un viitor în 

c-are „ştiinţa şi cultura să fie puse exclusiv în slujba păcii şi înţelegerii între 

naţiuni, a asigurării bunăstării şi fericirii fiecărui popor" .. 

Ileana BERLOGEA 
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Din cronica Unirii 

pe scena naţională 

In anii premergători Unilrii, Principa
tele române lucrează a!:>"ll>pră-şi prin ma
rii lor bărbaţi po1itici, sosiţi din pribe
gia '418l=u1ui. La Bucureşti şi Iaş-i se con
stittuie comitetele unioniste, se intră în 
aprigă dispută cu caimacamii 11ivnitori 
de hlamidă domnească' cerşită la Stam
bul, se tipăresc, cu preţul libertăţii şl al 
vieţii, ziare, broşuri, cărţi, foi volante. 
Credinţa în izbîndă e ma.re, căci satele 
sînt pentru „secarea" Milcovului, deci 
peptru ,,ţara" pe care Alecsandri o cîn
ta aripat, îr. versuri cu cadenţă popOII'a:-iă. 

La Teatrele Naţionale din cele două 
capi.tale, Agia încerca zadarnic să stăvi
lească entuziasmul scenei. Credem a 
desluşi, printre numeroasele mărtm·ii ale 
arhivelor, momentul care a decl,::.nşat 
propaganda unionistă prin :teatru. EJ stă 
sub semnul poeziei şi al muzicii. La 
9 iunie 1856, în revista Steaua Dunării
a lui Mihail Kogălniceanu, s-a tipărit 
Hora Unirii, primită cu un ecou fără pre
cedent în mase. Hora, tălăzuită pe străzi, pe 
uliţe, UJrcă 1lriumfal pe scenă, 'l.101.de „se 
cînta nebuneşte" (B,ogd.an-Duică). Sub 
impetuosul îndemn al cîntecului, ur
mează, fără zăgaz, reprezentaţii anume 
gîndite pentl'U a înălta ini.mile. 

1n uitata c.a:rte a ·1u:i Emanoil Al. ivla
noliu, artist dramatic şi zia1·ist, O Pri

vire retrospectivă asupra teatrului mol

dovenesc. Din primele începuturi şi pînă 

în anul 1924, ibipărită la Iaşi în 1925, au
tcxru!l, culegînd multă informaţie orală 
de Jra bătrînii slujitori ai teatrului din 
Oopou, fixează astfel momentul : ,,Din-

tre mijloacele găsi te ca infailibi_le pentru 
<1jutorarea acelei propagande era şi tea
trul, de pe scena _căruia se cintau cu
plete unioniste, se intercalau î,n textele 
_pieselor aluzii şfichiuitoare la adresa 
reacţiunei, ceea ce exalta mulţi.mea, 
făcînd-o să nu tie seamă de amenin
ţări şi irigar.ille administraţiei. K;ogălni
ceanu si Alecsandri au trimis actori plin 
ţară ca· să joace canţonete şi să cînte cu
plete pentru Unire. Alex. Evolski a cu
treierat tara de jos pînă la Focşani, cîn
tînd cuplete ca : «Unde-s doi puterea. 
creşte / şi duşmanul nu sporeşte» şi al
tele multe sarise de Alecsandri cu care
a trecut pînă şi în Muntenia, unde a 
fost .a1restat şi trimis legat de jandar1m1 
din: post în post pînă la Bucureşti şi 
aco-lo după intervenţia com.i,tetului unio
nisit� a fost î.n sfîrşij; eliberat". 

Fap'l.ul că Alecsandri şi Kc,gălniceanu 
mobHizau în ascuns actori pentru pro
paaanda unionistă trebuie reţinut cu 
os:bire, căci el întăreşte convingerea că 
în istod:a modernă a p.atmiei. teatrul na-
1:ional a jucat un rol ,ideologic decisiv. 
Insuşi Alecsandri mărturiseşte actoru
lui Neculai Luchian că ,.,tot teatrul ofe
rea tribuna cea mai sigură si ultima, în
t1:-o epocă cînd publicaţiile puteau fi 
lesne · srnprimat_e de cenzuiră ". 

Bandul salutase zorii campaniei pen
tru întregfo.:-ea ţăir:i.i prin opereta Crai nou,

scrisă, ne încredinţează Ioan Massoff, 
,,încă din 185-1, în C!lire acţiunea e le
gată de credill1ţa că ivirea lunii noi -
crai nou - aduce împlinitrea dorinţe
lor ... ". 

Atmosfera se în.filerbînta în teatrul ie
şean, caimacamul VCJlgorJde avînd sur
pr:iza să-l asculte pe nedomolitul aotor
Neculai Luchian improvizînd într-o ne
vinovată melodramă franţuzească repli
ca a,dQ--esată „unui lacheu galonat din· 
creştet pîină-n tălpi" - povesteşte acto
rul şi publi'cistul N. A. Bogdan : ,,Ia mai' 
daţi-vă în lături, guleraţi, galonaţi şi" 
neruşinaţi ce sînteţi ! Mai daţi-vă în,. 
lături, să păşim şi n◊i, sărmani.i, să mai 
răsuflăm şi noi !" Ameruinţat că va fi' 
,.surghiunH peste iDunăre'', actorul. a fo§ţ 
o vreme ascuns de Costache Negri.

Este fi1resc, deci, oa istoricu!l Teoâor T.
Burnda, în a sa Istoria teatrului în Mol-·

dova, unde iarăşi multă informaţie pr,o
vi.ne de la bătrînii actori martori . i 
participainţi la evenimente, să scrje : 

.,,sala teatşu�ui părea pre.a îngustă pen
tru ca să încapă în ea :toţi doriitori i ce· 
se îndesau să vadă jucîndu-se pies�le 
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teatrale şi mai ales acele Clil subiecte 
naţionale". Printre textele care, sigur, au 
transformat sala teatwulu;i în loc de ma
nifestaţie, a fost şi sceneta lu:i Alec,sandri 
Pîcală şi Tîndală, thpărHă întîi î.n foile 
Zimbrul şi Steaua Dunării, scenetă prin 
care se combătea propagainda antiunio
nistă, cu replica inc)mdia_ră adresată 
unui potrivnic al unirlli : ,,Inţeleg că şi 
tu vrei / Să jertfeşti o ţară-ntreagă / 
Pentn1-un ticălos bordei". 

actul Unirii, ca, doi ani mai tirziu, 
Ioan Massoff să reia sub.iectu:l, tratîn
du-1 concentirat în '1'eatrul românesc.
Privire istorică, vol. I. Autorii tratatu
lui Istoria teatrului in România (vol. II, 
Editura Academiei R.S.R., 1971) au va
lorificat mare parte din materialul do
cu,mentar ştiut. 

Sînt spicu'in.i istoriografice necuprinse 
în contributiile noastre (v. Teatrul nr. 1, 
197-9 ; nr. i, 1984) la un vii1to1r studiu
privind tea:hiul î:n epoca Unirii. Intenţia
sinteze.I a avut-o harnicul I. Di.acu-Xe
nofon într-o utilă scriere : Teatrul Uni
rii. Repertoriul pentru propaganda Uni
rii Principatelor, Buc., 1935. 

Arhivele rezervă surprize fireşti. Fi
reşti, pentru o viaţă naţională atît de 
bogată ca a noastră. Fireşti, pentru bogă
ţia încă neepuizată a tezaUJIUlui republi
can de documente. Cu răbdare, trebuie 
să aflăm împrejurările în care s-au des
făşurat între 1856-1859 numero'ase pre
miere urri,oniste, să căutăm afişele, tex
tele, deocamdată socotite pierd·ute. Dar 
cine putea-via vreodată să spună că are 
ultilmuil cuvînt în c.-ercetarea ştiinţifacă ? La centenarul Unirii din 1959, :'V!ihai 

Florea publica în r,evista Teatrul (nr. 1) 
· Jnsemnări despre prezenţa teatrului in 

A apărut volumul IV din 
Shakespeare „Opere 
complete", ediţie pe care 
o datorăm Editurii „Uni
vers". Volumul cuprinde
piesele Henric al IV-lea, 
Mult zgomot pentru nimic, 
Henric al V-lea si Ne
vestele vesele din Windsor.
Reamintim că editia este 
îngrijită de Leon· D. Le
vitchi. • La Teatrul Dra
matic din Brasov a avut 
loc o premieră· pentru cei 
mici: Aventură în codru 
de Pavel Grym, în regia 
lui Florin Fătulescu şi 
scenografia lui Ion Cristo
dul o. Următoarele pre
miere aflate în pregătire : 
Insula de Gellu Naum, în 
regia lui Mircea Marin şi 
Arca bunei speranţe de 
I. D. S-îrbu, în regia lui 
Florin Fătulescu. • La 
Editura „Meridiane" a apă
rut volumul Teatrul ca 
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lume de Amza Săceanu. 
• Teatrul „Nottara" va
prezenta spectacolul Ulti
mul bal, care nu este alt
ceva decît dramatizarea
romanului Pădurea spîn
zuratilor de Liviu Rebrea
nu, ·dramatizare realizată 
de Ion Brad si Dan Micu. 
Regia spectacolului o sem
nează Dan Micu. • Aflăm, 
cu regret, despre încetarea 
din viată a doi merituoşi 
actori : · Liviu M ărtinus de 
la Teatrul de Stat · din 
Arad si Valeriu Burlacu 
de la· Teatrul National 
„Vasile Alecsandri" · din 
Iasi. • Am citit cu interes, 
în· ,,România literară" din 
9 ianuarie 1986, articolul 
lui Valeriu Cristea „Un 
teatru deschis", în care 
este vorba despre drama
turgia lui D. R. Popescu. 
• La „Casandra" s-au în
tîlnit, după treizeci de ani

I. N.

de la absolvirea I.A.T.C., 
regizorii Sanda Manu, Va
leriu Moisescu, Valeriu 
Grama, Eugen Vancea şi 
colegii lor actori, dintre 
care Constantin Dinulescu, 
Ştefan Bănică, Gheorghe 
Gheorghe, Paul Lavric, 
Matei Alexandru, Cristina 
Tacoi, Eugen Ţugulea şi 
alţii. • O premieră la 
Teatrul Tineretului din 
Piatra Necimţ : Aceşti în
geri trişti de D. R. Popes
cu, în regia lui Nicolae 
Scarlat. La acelasi teatru : 
La gura sobei de George 
Peele, în regia şi sceno
grafia lui Dan M ănescu. • 
La Editura „.Junimea" a 
apărut volumul Stilistica 
spectacolului de Mihai Ră
dulescu, din care am reţi
nut în special capitolul 
,,Polisemia comportamentu
lui non-verbal pur şi 
despre valoarea tropică a 
comportamentului". 
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A�! internafional al păcii 
. ,f 

O nouă şi strălucită iniţiativă a României Socialiste în arena internaţionolă 
,_,e materializează în acest an, 1986, prin proclamarea lui, de către Organizaţia 
.:..Naţiunilor Unite, ca An internaţional al păcii. Este încă un rezultat, de uriaş răsu
net mondial, al consecvenţei şi fermităţii înalt umaniste ce caracterizează plenar 
politica internă şi externă a Partidului Comunist Român, a ţării noastre, născut 
,d'in înţelepciunea revoluţionară şi din inima eroică a celui mai de seamă mili
.tant pentru pace pe care îl cunoaşte omenirea contemporană, preşedintele 
.,'\Jicolae Ceauşescu. 

Desigur, amplificarea eforturilor pentru menţinerea păcii, recunoaşterea 
,acestei necesităti acute de către cel mai înalt forum democratic international 
- Organizaţia ·Naţiunilor Unite - înfiorirea unor speranţe noi întru triumful
3•aţiunii - care, în actualele condiţii ale ameninţătoarei supraînarmări nucleare,
-capătă semnificaţia triumfului vieţii însăşi -, această înălţătoare victorie a poli
i-icii româneşti nu înseamnă încă şi victoria deplină a păcii asupra războiului ;
pentru aceasta vor mai fi necesare în continuare eforturi -susţinute, răbdătoare
tratative

1 
manifestarea energică a voinţei de pace a tuturor forţelor progresiste şi

,democratice, a tuturor popoarelor, cit şi a voinţei politice a statelor lumii, a
,,conducătorilor lor.

· Se vor fi întrebînd unii, pe îndepărtate meridiane şi paralele, de unde vine
<t:1ceastă neostoită putere a României Socialiste de a lupta neabătut pentru ţelul 
.suprem al politicii internaţionale contemporane, .pacea ? De unde îşi trage seva 
·mereu proaspătă dorul de pace al românilor, al munc'itorilor, al ţăranilor, al
;intelectualilor, al femeilor şi bărba.ţ'ilor, al tinerilor şi al vîrstnicilor, al militari
lor şi al copiilor români? Cum se face că - sirri,bolic vorbind - o mină de
.oameni, în mulţimea miliardelor de pămînteni, sînt preocupaţi într-atît de
.soarta drapelului imaculat al păcii, incit izbutesc să-Şi impună tuturor
<(iorul şi năzuinţa lor nobilă, cu o perseverenţă şi o dîrzenie nemaivăzute ? Răs
punsul pe care îl dă poporul român e simplu : această ptLtere, această sevă,
-această perseverenţă şi această dîrzenie ca.re dau expresie unui dor şi unei nă
zuinţe milenare, care însufleţesc vocaţia de pace a României Socialiste, izvorăsc
dintr-o simţire naţională şi 'dintr-o, conştiinţă revoluţionară, comun-lstă, cu adînci
rădăcini în trecut şi cu largi deschideri spre viitor ; dintr-un trecut al jertfeloi:
pentru dreptate, şi libertate, pentru păstrarea neatinsă a celor mai de preţ cuce
riri pe crnre le poate visa un popbr, şi în numele unui viitor care îşi desluşeşte 
.din ce în ce mai limpede profilul comunist ; a unui viitor presimţit de mult, pre-
1,ătit de patruzeci de ani încoace, începînd a prinde contururi vizibile I mai ales 
,după Congresul al !X-lea al partidului, şi căpătînd acum, odată cu primele zile 
d.in 1986, chipul certitudin'ii înscrise cu litere de aur a muncii ştiinţific şi patrio
tic organizate, în cel de-al optulea plan cincinal şi în orientările dezvoltării pînă 
in zorile mileniului trei, pînă în zorile orînduirii comuniste. Această putere, 
<iceastă sevă, această perseverenţă şi această dîrzenie în lupta pentru pace a 
JJoporului român ·izvorăsc din unitatea lui de granit în jurul Partidului Comunist, 
din dragostea şi din preţuirea neţărmurită cu care îl înconjoară pe Eroul edifi
cării societăţii soc'ialiste multilateral dezvoltate şi al înaintării Româ1i.iei spre 
comunism, pe Eroul paoii, secretarul general al partidului, preşedintele ţării, 
.tovarăşu,! Nicolae Ceauşescu. 

Anul internaţional al păcii înseamnă pentru România, pentru toate popoa
rele lumii, pentru cultura şi civilizaţia Terrei, clădite îndelung şi cu o mare chel
tuw/.ă ele energie creatoare, nu numai un an al speranţelor, _ci în primul rînd un 
an· activ, un timp ci'l luptei comune pentru dezarmare, pentru înlătura.rea _pri
·1nejdiei de război, pentru instaurarea unei noi ere în istoria omenirii, o eră a prie
teniei şi colaboră1'ii între popoare, singura de natură să asigure, odată cu şansa
vieţii, şansa ,perpet_u.ănîi ._ş.î inflorirm creaţiilor. geniului uman.

T 
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1885 

1985 

1835. Elevii Conservato
rului dramatic al Societă
ţii fiia"tmonice (1833-1836), 
fundat de Ioan Cîmpinea
nu şi Heliade Rădulescu, 
interpretează, pe scena 
teatrului Momulo, opera 
Semiramida de Rossini. 
Aceiaşi elevi cîntă, sub 
bagheta lui Ioan Wach
mann, primul vodevil ro

mânesc. Printre „ucenici", 
Eufrosina Popescu, viitoa
rea „divă" Marcolini a sce
nelor italiene. • In seara 
de 31 decembrie 1852, mii 
de luminări de seu se 
aprind în policandrele 
Teatrului cel Mare (Na
ţional) de pe Podul Mogo
şoaiei. Se inaugura lăcaşul 
ce va adăposti zeci de ani 
Opera Română. • (;a ur
mare a avîntului revoluţio
nar paşoptist, se înfiin
ţează la Bucureşti şi Iaşi 
conservatoare lirice şi dra
matice (1864). In ziarul 
„Dîmboviţa", Pantazi Ghica 
scrie : ,,Fără o şcoală de 
mul!ică. niciodat� nu se va 
propăşi teatrul muzical ro• 
mân". e 1868. Eduard 
Wachmann înfiinţează pri
ma· orchestră simfonică. • 

14" 

Centenarul 

La finele anului 1985 a avut loc adunarea, 
festivă dedicată împlinirii a 100 de ani de la 
crearea Operei Române din Bucureşti şi a 
150 de ani de activitate lirică în România. 

S-a dat citire Decretului Prezidenţial prin
care s-a conferit Ordinul „Meritul cultural"' 

Din hronicul Operei 

Al. Odobescu, atent spec
tator al reprezentaţiilor 
italiene, glăsuieşte cu în
focare, gîndindu-se la co
moara muzicală a naţiunii 
sale : ,,Să se recunoască 
poporul în muzica sa, s-o 
guste şi să tragă dintr-însa 
simţiri mari şi nobile, căci 
aceasta este adevărata me
nire a muzicii". • Se afir
mă viguros compozitori 
din toate ţinuturile româ
neşti : Gavril Musicescu, 
Gheorghe Dima, Ciprian 
Porumbescu, Iacob Mure
şianu, Ion Vidu etc. • 
Moment istoric. Stagiunea 
1885-1886. Trupa română 
de operă, condusă de 
George Stephănescu, pre
zintă pe scena Teatrului 
Naţional operele lui Doni
zetti Linda de Chamounix 
şi Lucia di Lammermoor. 
Este actul de naştere al 
,Operei Române, căci an
samblul este, în fine, pe 
de-a-ntregul autohton. • 
Celebrităţi ale muzicii vo
cale româneşti ale vremii : 
Grigore Gabrielescu, Zina 
de Nori, Dimitrie Popovici
Bayreuth, Hariclea Dar
clee, Ion Băjenaru etc. 

• Se interpretează prime
opere naţionale. Eduard<
Caudella compune Oltean
ca (1879), Fata răzeşului
(1881), Hatmanul Baltag: 
(1882), aceasta pe libretul 
lui Iacob Negruzzi şi: 
l. L. Caragiale. • Feeria
lui V. Alecsandri Sînziana
şi PepeJea primeşte inspi
rata muzică a lui George
Stephănescu. • Drama li
rica Fata de la Cozia•
(1880) prilejuieşte un tri
umf componistic lui AL
Flechtenmacher, vechi co
laborator al lui Alecsan
dri, autor a numeroase
partituri care au impus
melosul popular în tran
scripţie cultă. • 1902.
George Stephănescu reor
ganizează trupa română
de operă sub denumirea
Societatea lirică română. 
pasul decisiv spre institu
ţionalizarea formaţiei sub
oblăduirea statului. • Ti
beriu Brediceanu se adre
sează, intiiul, pentru ope
rele sale, exclusiv creaţiei
populare, iar Dimitrie Cu
clin aduce pe scena lirică
mari teme şi figuri mitice :
Agamemnon, Traian şi Do-
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Operei Române 

tl!lasa I instituţiei sărbătorite. 
Participanţii la adunarea festivă au adresat 

,o telegramă tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
!Secretarul general al Partidului ' Comunist 
.Român, Preşedintele Republicii Socialiste 
.România. 

Române din Bucureşti 

,chia etc. • La 8 decem
:brie 1921, George Enescu 
<dirijează opera J..ahengrin 
,de Wagner, pentru inaugu
rarea Operei Române în 
·sala Teatrului Lyric. •
Marii dirijori: George
'Enescu, George Georgescu,
Jon Nona Ottescu, Alfred
Alcssandrescu, I@nel Per
lea, Dinu Lipatti. • Ge
•neraţia ;,clasică" a iJ:lter
!Pfeţilor lirici : George Fo
lescu, Florica Cristoforea
nu, Jean Athanasiu, Romu
lus Vrăbiescu, G. Nicu
lescu-Bassu, Traian Groză
-vescu, D. Onofret Viorica
l.Jrsuleac, Elena Drăguli
nescu-Stinghe, Maria Ce
:b'otari etc. • Afişul inter
belic al Operei Române 
-este deosebit de bogat. Văd
"luminile rampei -operele
Năpasta de Sabin Drăgoi,
Alexandru Lăpuşneanu de
Al. Zirra, Oedip de Ge01·ge

'Enescu, O noapte furtu

noasă de Paul Constanti
·nescu, baletele La -piaţă de
, Mihail Jora, Pr'iculiciul de
'Zeno Vancea etc. • La
·:n ianuarie "195'1, se ·inau
�ur.:ază visatul lăcaş al

operei bucureştene. O stră
lucită serie de interpreţi 
se află printre ctitori : 
Petre Ştefănescu-Goangă, 
N. Secăreanu, Arta Flo
rescu, Nicolae Herlea, Oc-
tav Enigărescu, David 
Ohanesian, Dan Iordă-
chescu, Cornel Stavru, Va
lentin Teodorian. La pu
pitru, Jean Bobescu, 
E. Massini. Regizori: Jean
Rînzescu, P. V. Coteiscu.
• Scriu acum pentru ope-
1·ă Tiberiu Olah, Laurenţiu 
Profeta, Alfred Mendel
sohn etc. Noi şi valoroase 
creaţii se aşază în reper
toriul permanent: Răs
coala de Gheorghe Dumi
trescu, Pană Lesnea Rusa
Jim ele Paul Constanti
nescu, Hamlet de Pascal 
Bentoiu, Bălcescu de Cor
nel Trăilescu, Interogato

riu în zori de Doru Po
povici. • ln anul conferirii 
Ordinului „Meritul cultu
ral" clasa I, în repertoriul 
primei noastre scene li
rice figurează majoritatea 
partiturilor clin tezaurul 
creaţiei universale, dar şi 
numeroase lucrări origina-

le, ultima premieră fiind 
Peer Gynt, balet în două 
părţi ele Mihaela Atana
siu. • Săptămînă ele săp
tămînă, lăcaşul patronat 
spiritual de George Enescu 

. invită iubitorii culturii na-
ţionale la spectacole demne 
de oricare scenă lirică a 
lumii. Noi serii de creatori 
au preluat torţa : cîntăreţii 
Ludovic Spiess, Elena Si
mionescu, Dan Zancu, Flo-
1·in Diaconescu, Marina 
Mirea, Lucia Ţibuleac, Eu
genia Moldoveanu, Silvia 
Voinea, Maria Slătinaru, 
Elvira Cîr.ie, Vasile Mărti
noiu etc., regizorii He1·0 
Lupescu, George Teodo
rescu ; coregrafii Doina 
Anclronache, Tilde Ursea
nu, maestrul Oleg Da
novschi ; di1·ijorii Cornel 
Trăilescu, Carol Litvin, 
Lucian A.nea ; balerinii 
Ion Tugearu, Elena Daci
an, Alexa Mezincescu, 
Aglae Gheorghe, Maria 
Cum bari ... 

Ionuţ NICULESCU 
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Eminescu 

136 de anz de la naştere 

O ipoteză: 

teatralitatea 

şi dramaticitatea 

operei eminesciene 
în oonştiinţa opiniei publice, multă 

vreme, ,,dramaturgul" Eminescu nu a 
existat. .. In 1902 'Ditu Maiorescu depu11en 
la Academi:e 15 OOO file de manuscris : 
poezii postume, var.iante, proză inedită 
- nuvele, un roman, m:umeroase încer
cări dramatice, culegeri de folclo1r, tra
duceri literare şi fillozofioe, articole şi 
fragmente literarţ şi publicistice, proiec
te diverse, însemnări, d�cţionare etc. Cu
dificultate şi abia după mulţi ani s-au
ill1lpus, pe rînd, prin publica.re, proza,
publicistica, poeziia postum.l. Dar teatrul,
manuscrisele dramatice au continuat să
se păstreze în umbră. E;xegeţii, în ma
re.a lor majocitate, au ocolit acest su
biect aparent incert sau i-au acordat o
atenţie minimă. Pir.incipala tentativă de
investigare a manuscriselor teatrale se
datorează hci G: Călti.nescu, a cărUJi bine
cunoscută metodă de ·naraire analitică a 
înlesnit înţelegerea lapidarelor, el-Lp-tice
lor şi adesea dispersatelor elemente din 
care se alcătuieşte ope,a dramatică _, 
p.roiecte, fragmente, schiţe şi puţinele
lucrări finite. Prin truda cercetătoarei
Alllreli:a Rusu, scrierile de te.atru au vă
zut inrtegral .IUl!TI!im.a tiparului - volumele
4 şi 5 ale ediţiei complete EMINESCU -
OPERE, de cua:-înd reluate şi în colec
ţia 'B.P .T. Analiza acestui amplu şi dens
teritoriru liter,ar ar putea să inciite la o
Teconslderare globală a uni,veirsului emi
nescian dintr-o perspectivă spectaculoasă,
cea a TEAIBkLITAŢII - obsesie tem
per.amental esenţială pentru genialul.
poet. E..-xperienţa dobîndrită prin.tir-un con
tact t11mpuriu cu ltrUJpele de teatru ale
viremii (Fainny Tardini, Mihail Pascaly,
Iorgu Caragiale), activitatea spoiradic.ă de
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sufleur şi chiar actor, asimilarea. reguli
lor de artă dTarnatică medi.ată de mari 
esteticieni' şi teoreticieni ca Lessing sau 
Rotscher ( a cărui Artă a reprezentăreii

dramatice a tradus-o cu pasiune:), lectura 
cap0doperelor dramaturgiei universale 
incepînd cu Shakespeare (pe care-l ad
mka atî1), cunoaşterea temeinică a pro
ducţiei , naţionale (articolul Repertoriul 
nostru teatral o dovedeşte), îl indică pe · 
Eminescu drept un om de teatru total 
- drarnatlllrg, cnitic şi teo.retician. Cro
nicile sale drarp.atice, publicate în „Cu
rierul de Iaşi",. în „TimpuJ" , denotă o
pregătire esitetică superioară, consllituind
nu doa!I' un elXemplar exer,ciţiu de spirit
critic, ci şi un autenti-c compendiu teo
retic, referitor la cerinţele compoziţia
male ale dramei, Ia funcţia elevată a tea
trului, Ia an.'lta actorulud. Dramaturgia lui 
Eminescu, Ia fel ca înltreaga sa creaţie, 
stă sub semnul propriei filozofii a isto� 
riei. Pentru că - aşa cum spunea el 
însuşi _; ,,din filozofia teoretică provin 
propoziţiile practice". Asemeni lui Scho
peJ11hauer, Eminescu considera că isto
.ria înregimentează indivtizii ca entităţi 
fizice, aparenţe ale aceleiaşi esenţe, pro
bînd identitatea devenirii - forţă mo
trice fundamentală. Pentru că, în fond, 
susţinea poetul-filozof, orice moment i�
tortlc, ca orice fenomen naitural, nu este 
decît o repetată manifestare sensibilă a 
vieţii veşnice. Sa,ria aces�or consideraţii 
speculative desprinse dintr-un volum de 
„Scrieri politice şi filozofice" este deschisă 
printr-o figură· de stil de· o intensă plas-
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tici-tate : ,, ... fiinţele privite în sine sînt 
asemenea unui rîu curgă!tor pe suprafaţa 
căruia sînt suspendate umbre. A:e;5ie 
umbre srt:au pe loc ca o urzeală, ca ideea 
unei ·runţe sub care undele rîului, etern 
altele, formează o bătătUJră, singura ce 
dă consistenţă acestor umbre şi totuşi ea 
însăşi într-o eternă tranziţie, într-un pe
lerinaj din fiinţă în fii!nţă, un Ahawer 
al formelor lumii. Acum cătînd la orga
nele acestei fitlnţe, găstlm, asemenea, că 
ele sînt ca părţi constitutiv� ·aiJ.e 1ntre
gului, forme mai mici de tranziţie -
prin urmar;e, esenţa fiinţelor este for
ma, esenţa vieţii _ e trecerea, mi �carea 
mateI'liei prin ele". l,n proiectele drama
turgice, Eminescu îşi propusese să evi
denţieze „voinţa" de putere la diverse
P€fl'SOnalităţi ale istoriei neamului, în-'
cercînd permanent un racard în univer
salitate şi avînd oonv.ingerea că Dacin
mi11ică reprezintă u,n simbol al perma
nenţe:i. In ,concepţia sa filozofică se de
taşează cu pregnanţă motivul „lumii ca
teatru", frecvent în litera/tură mai ales
ca artificiu de natură simbolică, dar care
la Eminescu semnd:fiică în mod absolut
o definiroor:re atitudine existenţială.
„Spectacolul" lumti îl va obseda toată
viaţa, ,,actorili" istoriei deftilîndu-i me
reu pri,n faţa ochilor minţii. Ve�·surile
din poezia Glossă, într-o manieră dra
matiza.tă chiar, ce:rit:irfică afirmaţia :

Privitor ca la teatru 
Tu în lume să te-nchipui: 
Joace unul şi pe patru 
Totuşi tu ghici-vei chipu-i, 
Şi de plînge, de se ceartă, 
Tu în colţ petrreci în ti:ne 
Şi-nţelegi din a lor artă 
Ce e rău şi ce e bine. 

In măsura în care această poezie este o 
confesdrune (structura dramatică de mo
nolog interior e lesne observabilă), J1u 
trebude ignorat nici substratul critic, 
poetu[ urmărind tocmai smulge:riea măş
til-0r, şi, în ultimă instanţă, catharsi�ul. 
Rc>comandarea stoicei ataraxii trădează 
un protest disimulat, o reacţie polemică, 
şi nu o abdicare. Una dmtre caracteris
ticile teatrulud este aceea că pune omul 
şi lumea în termenii acţiunii. pe scenă 
viaţa -este surprinsă în manifestările ei 
acute, directe, ,concrete\. !n ctramaturgi,1 
eminesciană, în�ă, acţiunea esrte un fac
tor de suprafaţ.ă. Intîietatea o deţine 
monologul, a cărui dinamică i111terioară -
un permanent contrapunct ideatic - ac-
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tivizcază intriga, scenicitatea fiind poten
ţată de o �onsecventă structură binară 
caire naşte /tensiunea dramatică. Situaţie, 
valabilă şi î,n poeme. In Scrisoarea III� 
red.:llrea dialogului se face într-o ma- ' 
nieră tipic teatrală. De; altfel, · Tud6r
Vianu, fără să fie deloc convins de pu
tinţa poetului de.' a se obiectiva în ve
derea rea1izăd,i unor construcţii drama
iurgice, exemplificînd ,,Urnea • eului" 
prin poezia Singurătate, ,,lirica măştilor" 
prin Rugăciunea unui dac, ,,&ica rolu
Ililor" prin Inger şi demon, pledează to
tuşi indirect penti,u această simbioză a, 
genurilor coexistente în creaţia btreagă ... 

Să-şi desăvîrşească proiectele dramatice. 
Eminescu nu a perseverat. De ce ? In 
acest sens nu se pot emite decît ipo
teze. Numeroase . poezii au aparţinut 
iniţial, fiind gîndite ca atare, unor eşa
fodaje drairnaturgice care aveau să ră
mînă nedesăvîrşite. Versurile şi-au în-• 
ce�mt apoi o viaţă independentă pe ca
lea şlefuirilor succesive, minuţioase. Dar� 
aşa cum preooupăr:iJle penuru teatru i-au 
rămas consitante poetuJui, o anume teh
nică specifiică dramaturgiei, convenţiilor· 
scenice, se poate depista de-a lungul în
tregii opere. IDlementele de teartralitate
ar putea fi subsumate pozei iromantict; 
în care se complăceau unii scriitori aii 
epocii, dar nu trebuie uitat că procesul 
de constituire a spiritual!ităţii emines
ciene, apropierea sa de cultură s-a făcut 
prin intermw.iul arrtei teatrale, al lite
raturii dramatice. Este explicabil de ce 
din tinereţe a ambiţionat să practice 
acest gen de maximă compleXlitate, a 
cărui fascinaţie intras� în rez0111anţ� şi 
cu o accentuată disponioolitate histrio
nică... Dualiitatea irevocabilă a naturU 
umane.. contradicţii�e şi antiitezele i-au 
fost revelate prin normale procese psi
hice, cărora însă a vrut să le dea o for
mă nouă, adecvată dialectic conţinutu
lui lor. Introspecţia i-a fac.iJitat clarifica
rea esenţei inrteligli.bile, i-a relevat ap
titudirnle de creator total. ASttfel s-a pro
dus „concilierea" dintre filonul hl ric şi 
cel dramati•c, poezia oferind po&ibilitat.ea 
exterio.niză,rii mai muJt sau mai puţin 
directe a fluxului emoţional, genul dra
matic dind saitisfacţia elaborăn:ii mguroa
se. Materia fluidă a gîndului nu avea de 
urmat decit drumul comunicării dra
matizate. Iată de ce în piesele sale de 
teatru abundă lirismul, pe cînd în poe
zie ideile pan.- a fi 

I 

subtil puse în scenă, 
regizaite cu un deosebit simţ al sceni
cului, cum sugerează - de e,xemplu -
titlurHe poemelor Umbre pe pinza vre-
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-inii sau Panorama deşertăciuni.lor. Aso
,cierile j,nsolite, pe care limbajul poetic 
Je presupune, capătă proporţii deosebite 
la Eminescu, care - romantic :tiind -
jongla cu imagi,ni simboliice în specta
-culare materializăa:ti, djntr-o dorinţă ele 
.a imprima generaHtate filozofică repre
.zen:tărilor metafo1iice. Eboşele; făcute 
_probabili în momente de inspia·aţie, cinel 
,,vedea" cîLe o scenă, încep mai totdea
una: cu precizarea cadr,ulu:i, a am01ian
ţei ; sînt indicate personajele din respec
tivul tabfou sau scenă, precizîndu--�e cu 
;Scrupul şi actul, apoi este notat cite un 
,di:alog sau o tiiradă ; uneori de mar� poe
:zie, chiar dacă este î,n proză : 

Adeseori m-adîncesc în . noaptea
acest'Uli suflet bătrîn şi re,:e, în 
marea lui cea adîncă şi înti-i.sci ... 
căci alta-i lumea ce-o vezi în ogl-in
da speranţei şi în visul cel fru
mos al trecutului şi aceea-i fru
moasă ... altu-i fundul cel amar al 
mărei - alta-i faţa, apei cea lucit!.
Adeseori iau de la istorie, de la 
păzitorul cel posomorît al trecv.tu
lui cheile de awr şi deschid, por
ţile inimei mele ... 

(di.nitr-o rephică a hatmanului 
Arbore) 

Raportarcn contextualităţii creaţiei emi
nesciene la literatura românească a 
-epocii (dramaturgia junimistă, care se
exersa într-un banal şi plat teatru 
istoric - Samson Boclnărescu, ele pildă, 
nu şi Alecsandt'i - bineînţeles) şi la cea 
'-lniversală ar putea descoperi valenţe 
sincrone, dar şi amtidipatoare. Pri-1 ana-
1ogie cu proza, omologat -:a ::, constantă 
struc,tură, confllktul psihologic, această 
novatoare tendinţă ibsendană, nu va fi 
unicul punct de reper; apropiindu-se 
nmlt de Schiller, ai căbUJi eroi sînt e;{is
tenţe oolectiv,e, exponenţiali luptă�'.lri 
-pentru principii umall1.itare, Eminescu
iace un pas spre ceea ce avea să aducă
expresionismul : părăsirea treptat:l a
·p�iholog'ismului, personajele devenind
idei înzestrate cu voinţă. fi.inţe ce con
-densează viaţa în sli,lllteze einergeti(:e
exemplare. caraot,erul fiindu-le substituit
de ncsfîrşite complicaţii de conşti·inţă
-supradimen�;,mate de o anumită aură

1.8 

Ji1l'ică. Menit a întruchipa în .formă sen
sibilă ideile majore ale naţiunii, Andrei 
lVI>t.1,resanu face parte d.iin această categc
rie a ·eroilor istorici idealizaţi, de propor
ţii titanice. In prima par-te a variantei: 
complete a wagnerianului poey11 drnma
tic, personajul întreţine un pluriloc cu 
1�ropriul eu, cu omuJ în general, cu esen-
ţa divină, cu Sat.an, iar în partea 
a doua este dramatizat un vis prin 
procedeul teatrului în teatru. ln ca
zul proiectului intitulat Bogdan Dragoş,
de exemplu, med1taţia protagonistei, 
Bogdana, atingind importante teme filo- . 
wfice, modifi-că substanJ;iaJ.l turnura in
ti.igii shakespearene, delimitînd teatrul 
de factuxă epică de cel poetic (sau clei 
idei) practicat de Eminescu ... lmprumu
tînd poe�ei anumite determinăiri t1plce 
pentru spaţiul scenic, îşi va structura 
liPica îrntr-un fel cu toiul aparte, acor
dînd decorului o mare importanţă. Prin 
eouaţia plastică se operează saLtul de ia 
concret la abstract, saltul în idee. Tirans
larea se face simplu, firesc, de unde ş; 
limpezimea literei eminesciene, care atin
ge adesea puritatea ci,istalutlui : 

Din umbra falnicelor bolţi 
Ea pasul şi-l îndreaptă 

Lîngă fereastră, unde-n colţ 
Luceafărul ,aşteaptă ... 

Pe bănc'i de lemn, în scunda 
tavernă mohorîtă 

Unde pătrunde ziua printre fereşti 
murdare, 

Pe lîngă n;iese lunge,.. 

Lună tu stăpîna mării, pe a lu-mii' ' 
boltă luneci. 

Şi gîndiri!or clînci viaţă, 
suferinţele întuneci ... 

Evident, vizualizairea nu estE1 un proce
deu care să-i aparţină în exclusiviltate 
lui Eminescu. Spiritualitatea goetheană -
de exemplu - este profund vizuallă. Dar 
se pare că apetenţa ex.traordinară nen
tru teatru TEATRALITATEA, a influen
tat modalitatea inefabilă in care Eminescu 
ÎfiÎ concepea viziunile poetice. încă1�cate
de o infinită originalitate. O ipoteza ce 
merită a fi luată in consideraţie.. . Tar 
DRAMATICITATEA deschide şi mai pro
funde perspective analizei .. . 

Irina COROIU 
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Festivalul artei ş1 creaţiei studenţeşti 

(ediţia a XVI-a) 

Festivalul artei si creatiei studenţeşti 
este w1 c;:idru de �mulati'e spirituală, o 
competiţie a valorilor, o modalitate de 
promovare a teatrului bun şi de respin
gere, delicată dar fermă, a veleitarismu
lui şi erorii de gust. 

O dată la doi · ani, cele mai active şi 
mai bune trupe studenţeşti din România 
se pun în .,starea de competiţie", pen
tru a--şi vedea incununate munca, pas�u
r,ea şi flerul artistic, într-un cadru sar
bătoresc. Est€- o s.1\rbătoare „de lucru", 
iiindcă etapa finală a competiţiei de tea
tru studenţesc este şi cea mai nimerită 
ocazie de cunoaştere reciprocă. Cei mai 
înţelepţi dintre studenţi nu pleacă nicio

'dată fără să-şi fi îmbogăţit, într-un fel 
�au altul, experienţa artistică, 

Un fel de ma1:aton ... ", cum bine zicea 
M�rin Sorescu la conferinţa de presă 
de după festival. Timp de patru_ zile_,
pe scena mare şi pe cea a Stud10ulm 
T 94 ale impozantului Teatru Naţion�� 
din Craiova s-au perindat 40 de formaţn 
studenţeşti de teatru. Este, desigur, o 
cifră rerna1·::ab1lă, care ascunde - sub 
masca rece a simplei statistici - şi vir
tuţile, dar şi sVibiciunil.e acestei a XVI-a 
editii a festivalului. 

La secţiunea teatru-colaj, două trupe 
au atins treapta adevărului artistic. A 
impresionat iarăşi - a cita oară? 
strălucitoarea trupă a studenţilor din T_i
mişoara, cunoscută sub numele de Stud10 
de caragialeologie. Fîntîna III, specta
colul acestui studio, a demonstrat pute
rea tinerilor de a repera ironia cu va
lenţe contemporane din opera în proză 
a lui Caragiale şi de a găsi o formulă re
gizorală vie, mgenioasă. De altfel, stu
denţii timişoreni nu fac decît să _con
firme renumele pe care şi l-au cucerit în 
ultimul deceniu, ca exegeţi-artişti ai ope
rei caragialeene. 

O emoţie curată au transmis clujenii, 
montind un spectacol pe baza unor texte 

scdse sau folclorice care au păstrat ne
�tearsă imaginea lui Florea (titlul spec
tacolului). Mi-a plăcut plasticitatea aces
tei montări, rapacitatea ei de evocare. 

In cadrul teatrului dramatic s-au deta
şat prin notele acordate de juriu şi prin 
participarea ;Jublicului, spectacolele cu 
piesele A treia ţeapă de Marin Sorescu, 
Opinia publică de Aurel Baranga,, Ulti
mele ştiri de Aârian Dohotaru şi Năpasta 
de I. L. Caragiale. In calitate de regizor 
al studenţilot· craioveni care au jucat. 
„ţeapa" soresciană, n-am să spun decit 
că e i:npresionant.'i ambiţia oltenilor în 
alegerea unui text scînteietor dar difi
cil şi prin capcane. Din acelaşi mo
tiv, am �ost alături de studenţii Casei 
de cultură clin Iaşi, care au jucat Nă
pasta, şi care, cel puţin 30 de minute 
dinir-0 oră de spectacol, ou fost extraor
dinari. Cele două.:trei inadvertenţe regi
zorale au fost, după opinia mea, prea 
aspru sancţionate de un juriu, altmin
teri, extrem de corect. 

Dintre spectacolele secţiunii experi
ment, nu s-au putut reţine decît Opera
ţia (text de Alexandru Tomcso), jucat 
de tirgu-m.ureşeni, · �i Coroană pentru 
Doja, jucat de formaţia Facultăţii de şti
inţe ale naturii din Timişoara. Pretenţio
sul „exp2rirnent" a produs o oarecare 
confuzie tn regie, ceea ce s-a răsfrint 
asupra conţi1rniului dramatic ; am asis
tat la spectacole inutil complicate, la în
cirumări 1·egizorale care se doreau nova
toa-;e, menţinindu-se însă la suprafaţă, 
la contorsionări în interpretare, la lan
sarea unor texte „necoapte", non-drama
tice. De altfel, mont:.îri fastidioase, ma
nifestări de snobism s-au ivit în toate 
compartimentele, căci „experimentul" a 
beneficiat de un passe..pnrtout prea pu
ţin justificat. 

�, 
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Un gen la oare juriul n-a acordat 
<ilecît un premiu' al III-lea - şi anume, 
ştudenţilor Facultăţii de filologie din 
Craiova, care au pus merituos în scenă 
O sărbătoare princiară de Teodor Mazilu 

viu Pctcu şi Diana Coman. precum şi 
clujeanul Iosif Gy6rgy (locul II). Aceste 
rezultate confirmă priceperea şi predi
lecţia ieşenilor pentru sugestia comică. 

Simptomatic mi se pare faptul că tea
trului cu problematică studenţească i 
s-a acordat doar un premiu II (bucureş
tenilor de la Facultatea de fizică).

-- a fost teatrul-document. 
Dou:.i spectacole care au plăcut au fost 

_prezentate în cadrul· teatrului de valori
ficare a obiceiurilor populare. Neaştep
tat, primul loc l-au ocupat studentele 
Filologiei din Timişoara, iar „Podul" 
bucureştenilor a trebuit să secondeze. 
•Cred că im acest caz juriul s-a lăsat sedus
de acurateţea şi frurr..useţea textului fol
cloric comunicat ele timişorence, deoa-
1ece ca regie acest spectacol a fost sim
plist.

Cum er:1 ş.i firesc, studenţii la actorie 
s-au prezent<tt intr-o categorie aparte. In
palmares, laurii auriţi au revenit bucu
reştenilor de la I.A.T.C., care au ·pre
zentat Pecr Gynt, un text pe cit de fas
tuos, pe atît de dificil. Spectacolul regi

. zat de tînărul absobreht Ştefan Iordă
nescu este, fără doar şi poate, o reuşită ;

, filonul dramatic şi cel meditativ-liric s-au
intersedat benefic, interpreţii s-au chel
tuit în roluri multiple, cu har şi dăru
jre (fără ca, din păcate, interpretul lui· 
Peer să rămină memorabil). 

Cei mai buni la monolog au _fost ie
!;-enii Silvia Lăcătuş (excelenta interpretă
din Năpasta), Gabriel Lazăr, şi Irimie
,Ocleţ, iar la pantomimă, tot ieşenii Sil-

:20 

Premiile 

TEATRU-COLAJ : Premiul I - Studioul de caragialeologie al Institu
tului Politehnic din Timişoara, pentru spectacolul Fintîna III ; Premiul II -

Formaţia• Casei de cultură a studenţilor din Cluj-Napoca, pentru specta
coiul Horea. 

TEATRU-EXPERIMENT: Premiul I - Formaţia Casei de cultură. ,a 
stuc!enţilor din Tirgu Mureş, pentru spectacolul în limta maghiară Operaţia; 
Premivl III - Formaţia Facultăţii de ştiinţe ale naturii din Timişoara, pen
tru Sp(sctacolul Coroană pentru Doja. 

TEATRU DRAMATIC : Premiul I - Formaţia Casei de cultură a stu
denţilor din Craiova, pentru spectacolul A treia ţeapă; Premiul II - For
maţia Cc,sei de cultură a studenţilor din Cluj-Nspoca, pentru specctacoiul 
Opinia 1mblică ·; ·premiul 111 - Formaţia Institu.tului de medicină din Timi
�oara, pentru spectacolul Ultimele ştiri ; Formaţia Casei ele cultură a stu
denţilor şi tineretului din Iaşi, pentru spectacolul Năpasta. 

TEATRU-DOCUMENT: Premiul III - Formaţia Facultăţii de filologie 
din Craiova, pentru spectacolul O sărbătoare princiară. 

TEATRU DE VALORIFICARE A OBICEIURILOR POPULARE: Premiul 
I - Seminarul de e+:1ologie al Facultăti.i de filologie din Timişoara ; Pre·· 
miul II - Teatrul „Podul" al Casei de· cultură a studenţilor din Bucureşti. 

INSTITUTELE DE TEATRU: Premiul I - Institutul ele artă teatrală şi 
cine1:1atogr:1fică „Ion Luca Caragiale" din Bucureşti, pentru spectacolul Peer 
C,ynt ; Premiu1 II - Institutul de teatru „Szentgyorp,yi Istvan" din Tirgu 
l\lure� (secţia română), pentru spectacolul Jocul vieţii �i al morţii în deşertul 
de cenuşă; Premiul II - Institutul .de teatru „Szentgyorgyi Istvan" clin Tîrgu 
Mureş (1,ecţia maghiară), pentru spectacolul Patima roşie. 

MONOLOG : Premiul I - Silvia Lăcătuş (Institutul Politehnic din Iaşi) ; 
Premiul II - Gabriel Lazăr (Institutul Piolitehnic din Iaşi). Premiul III - Iri
mie 0deţ (Institutul Polilte_hnic din Iaşi). 

PANTOMlMÂ: Premiul I - Silviu Petcu (Institu,l politehnic din Iaşi) ; 
Premiul II - Iosi'f Gyorgy (Facultatea de geologie-geografie din Cluj-Napoca); 
Premml III - Diana Coman (Institutul de medicină şi farmacie din Iaşi). 

TE!\.TRU CU -PROBLEMATICA STUDENŢEASCA: Premiul III - Forma
•ţia Facultăţii de fizică din Bucureşti, pentru soectacolul Viaţa de zi cu zi. 
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,.Fintina III" - colaj prezentat de Studioul de caragialeologie din 
T.mişuara

„Horea", montaj de texte în interpretarea studenţilor din Cluj-Napoca 
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Stud,,.nţii In;;titutului de teatru din 
Tîrgu Mureş, foarte buni şi ei, şi-au de
monstrat prin repertoriu predilecţia pen
tru interpret:.irea psihologică, pentru re
latia -;cenică întemeiată oe tensiunea lă
uritrică. Astfel că parabola antirăzboi
nică creată de Horia Lovinescu prin re
modehrea a1·hetipurilor mitice - Jocul
vietii si al n1ortii în desertul de cenusă -
a fost pusă i11 scenii' c;le studenţii' sec
ţiei române în spiritul textului şi cu 
,tirtuţi artistic<' evident<". Respect pentru 
valoare. pPntru adevărul artei. şi talent 
au dovedit •.d studenţii secţiei maghiare, 
r·are au juc,1t cu patos Patima roşie a 
lui Mihail Sorbul. 

Impărţ1rea spectacolelor pe secţii cre
c,ază discuţii în ce> priveşte atît forma 
cit ,;;i fondul. Dacă se poate ace pta exis
tenţa unui t,�atru-coli1j, :,i a unei forme 
de teatru-document (corect : documentar), 
nu aceleaşi lucruri se pot afirma în ches
tiunea teatrului clramatk. Intreg teatrul 
c dramatic, cim simplul motiv că „dra
matic·' e un concept cvasisimHar cu acela 
de „teatru''. Cit priveşt," teatrul-experi
ment (corect : experimental), acesta mai 
că nu există_ Este o tendinţă în prac
tica teatrală, legată de ideea de căutare, 
ele înnoir,) a mijloacelor, dar studenţii 
trebuie să-şi apropie mai intii a-b-c-ul 
focului, eventual să păşească mai departe 
pe traseul alfabetului teatral, şi, după 
�i dacă au epuizat mijloacele existente, 
să caute altele noi. In altă ordine de 
idei, nu prea s-a îăcut observată dorinţa 
studenţilor de a juca pe scenă propria 
condiţie socială, psihologică, intelectuală. 
Cu atît mai mult au fost agreate spec
tacolele care a-u plecat de la texte va-

-·--

lide, clasice sau CL)ntemporane, cu o re
gie preocupată de comunicarea cu pU-· 
blicul. 

Spectacolele studenţeşti prezentate la 
Craiova au fost văzule ele un juriu cui 
maxima c0rnpetenţă profesională, un ju
riu care• nr sta la fel de bine şi in faţa 
teatrelor profesioniste : Dumitru Radu. 
Popescu, J\.'Iarin Sorescu, Ileana Berlogea,. 
Ton Cojar, Theodor Mănescu, Mihai Be
rechet, Natalia Stancu, Tudor Gheorghe, 
Jon Marinescu, Leni Pinţea Homeag, 
Ioan Popa, Magdalena Popa. Un juri111 
care a fost pus la grea incerca1·e de pro
gramul foarte încărcat, dar care a împăr
ţit laurii pe merit. 

Publicul tînăr şi numeros a dat o 
alură sărbătorească întregii manifestări,,. -
aşa cum numai studenţii ştiu s-o facă. A 
lost o forfotă spirituală, culminind cu 
festivitatea de premiere, cinci au fost. 
ovaţionaţi învingătorii. 

Conferinţa ele presă, care a pus faţă. 
în faţă juriul, ziariştii şi interpreţii, a 
încununat, prin disocieri, explicaţii şi 
propuneri, o manifestare care are nevoi"'· 
de o atare limpezire a efortului artistic,. 
cie îndrumarea venită din experienţă .. 
S-au ,·i>memoral reuşitele, s-au formulat.
1·ezerve faţă de diletanti�m şi snobism,.
Jaţă de textele precarP care au fost pre
zentate în festival. A fo.,t un 'colocviu
univen;itar ,:u1-generis, care, credem, a-.
prins bine celor care au avut urechi de
auzit şi înţelepciunea de a prelucra cele
auz.1te. 

Patrel BER,CEANU 
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Care este scopul upei întreprinderi cum 
este o trienală de scenografie ? 

Să facă vizibile, expresive şi convingă
toare ideile, procedeele, modalităţile, ti
purile de exprimare scenografică. 

Să încerce să explice şi să autorizeze 
teoretic segregarea direcţiilor şi tendin

. ţel or artistice. 
Să semnaleze, să comenteze şi să prile

juiască meditaţia asupra genului proxim 
şi a diferenţei specifice dintre scenogra

··fiile care slujesc diferite genuri ale artei
:spectacolului.

Să selecteze şi să impună noi valori. 

Această ultimă ediţie - a VII-a -
pune în cea mai stînjenitoare evidenţă 
un fapt incontestabil şi, totodată, para
doxal : scenografii încă nu au „inventat", 
nu au descoperit o soluţie expresivă ele 
prezentare a creaţiei scenografice. 

Scenografia - fie că e vorba de spa
ţiul spectacolului, ca atare, în care se 

, mişcă actorii, fie că e vorba doar ele un 
aspect al ei, costumul - odată scoasă din 
contextul teatral, intră în criză letargică : 
devine o realitate fiască, inertă, negrăi
toare, -O prezenţă fizică epuizată şi inu
tilă, ca un reziduu. 
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Din cele şapte ediţii ale trienalei, nu
mai expoziţia clin 1979, dedicată televi
ziunii, avea o vivacitate atracţioasă, un 
nerv propriu şi acea capacitate de ·a da 
vizitatorului senzatia că marele mecanism 
care este producerea unui spectacol, chiar 
şi numai prin procesele sale (deci fără 
să fie vizibil şi produsul finit - spec
tacolul), este o activitate fascinantă, care 
pretinde şi înaltă specializare, nu numai 
talent. 

Criza de retorică expoziţională a sce
nografiei a devenit evidentă la cea de-a 
şasea ediţie, cinci, din aceeaşi bine in
tenţionată dorinţă de a comunica vizita
torului ceva despre uriaşa muncă şi 
despre inimaginabilul consum nervos în
magazinate într-un spectacol teatral, s-a 
recurs la o soluţie de compromis : co. tu
mele de teatru, ca să nu mai stea agii• 
ţate ca în vitrină, au fost aşezate pe ma
nechine de papier-mâdie vopsite cu bronz 
şi aşezate în graţioase posturi-standard. 
Strădanie cu efect contrar intentiei : totul 
era îngheţat, golit de viaţă, şi d·e nerecu
noscut. Pe pereţi erau aşez·ate desene şi 
schiţe, fotografii şi proiecte de plantaţie, 
amestecî.ndu-se astfel scenografia cu sce
notehnica şi cu tehnica trucajelor. A
ceastă soluţie - cea mai sobră, cea mai 
reverenţioasă şi, totod1ată, şi cea mai pru
dentă - a fost aplicată şi Ja ediţia din 
1985. Rezultatul este acelaşi, imaginile 
din expoziţie sînt palide $i anemice în 
raoort cu spectacolele respective. 

Pentru împătimitul spectator ele tea
tru - care este şi prezumtivul vizitator 
al ac,estui gen de expoziţii - o atare mo
dalitate de expunere a scenografiei e la 

24 

fel ele neconvingătoare ca şi expunerea„ 
la un tîrg de mostre, a prospectelor şr 
indicaţiilor de folosire în locul aparatelor
în stare de funcţionare : doar tehnicienii 
pot descifra. scheme, secţiuni şi date teh
nice. 1n cazul n'ostt'u, expozanţii sînt şi 
singurii tehnicieni apţi să se descurce Îll!. 
hăţişul datelor de specialitate. Aşa stînd 
lucrurile, publicul ce are de văzut? 

Iar criza de retorică expoziţională este 
nccentuată şi de faptul .că acele creaţii. 
scenografice care au fost premiate cu pri
lejul manifestărilor teatrale (reuniuni, co
locvii, gale) desfăşurate în cadrul Festi
valului naţional „Cîntarea României" nu 
sînt evidenţiate în nici un fer. Aşadar, 
nici măcar acele spectacole încununate de 
laurii obţinuţi de către scenografi, mai' 
stăruitoare în memoria spectatorilor, nl.11 
pot constitui un ghid valoric pentru vizi
tatori. 

Cu oca,zia acestei ediţii a Trienalei am 
mai putut constata că majoritatea sceno
grafilor au renunţat şi la tradiţionala 
prezentare sub formă de machetă a crea
ţiilor lor., Cu excepţia promoţiei ele ab
solvenţi ai Institutului de arte plastice 
,.Nicolae Grigorescu" - secţia de sceno
grafie {profesor coordonator, Traian Ni
ţescu) - şi a altor trei-patru scenografi 
care au adus machete impecabil realizate, 
toţi ceilalţi s-au mulţumit cu aşa-numitele 
.,schiţe ele atmosferă". Foarte puţini au
considerat oportun să ofere şi fotografii 
din spectacole. Aşadar s-a putut constata· 
o a bel icare şi ele la minima procedură
de expunere.

Care să fie cauzele acestei crize, pe 
care am numit-o ,,ele retorică" ? Urmă-
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irind expoziţiile personale ale scenografi
lor - la organiJa,re?t c�torva am şi parti
cipat - am putut constata o neîncredere 
a creatorului în proprill_e sale lucrări, ne
încredere apărută din momentul cînd a
,cestea au fost extrase din „sistemul", din 

aliajul" numit spectacol. La o singură 
;xpoziţie - cea a lui Ion Nedel_cu, _sce
nograf de film - am avut certitudinea 
,că gestul expunerii în public a lucrărilor 
este coerent şi organic legat de destinaţia 
-şi sensul unei scenografii : în seara verni
sajului, pe un ecran instalat chiar în
-fereastra expoziţiei, a fost proiectat u1_: 
1
,film", cîteva zeci de metri de pelicula
despre costumele realizate de artist. Ac
„torii unui film istoric fuseseră surprinşi
·în momentul acomodării cu veşmintele'
-şi în pauză de filmare, cînd se mişcau
,cu gesturi contemporane şi cotidiene in
haine de epocă. Micul film ern atît de 
<elocvent in ce priveşte felul în care cos
·tumul şi „ideologia" sa îl „manevrează"
pe. actor, încît comentariile, scutite fiind 
'<ie descriere, au putut oferi publicului 
1xpoziţiei argumentele pertinente privind 
,complexitatea creaţiei scenografice şi in
terpretative. 

Neîncrederea în propria creaţie 1ş1 are
'izvorul în faptul că scenograful îşi con
·sideră munca încheiată tocmai în clipa
-cînd el ar trebui să înceapă să urmă-

. ·rească viaţa scenică a lucrării sale şi
-să-i surpriµdă, măcar prin fotografii, mo
·men tele de vitalitate, cinetica în spaţiu,
lumina, precum şi capacitatea· de sem
nificare în contact cu actorul şi prin
·prezenţa acestuia. Apropiate de acest de
ziderat au fost lucrările semnate de Ro
mulus Feneş, Valeria Truţă-Stoleru, Iu
liana Manţoc, Rodica Arghir Porumbel,
"Lavinia Mîrşu. 

Dar şi această tehnică de minimă „re
animare" a creaţiei scenografice este in
·suficientă. Căci „obiectele" prezentate de
·scenografii amintiţi aparţin, fiecare din
tre ele, unei anume modalităţi de con
•cepere a spaţiului scenic, a costumului, 
măştii etc. Tradiţionala machetă a sce
nei ori a platoului, cu toate cele conţi
•nute, este, la rîndul ei, văduvită de unul 
•dintre elementele fundamentale ale tea
·trului modern : lumina. Cu excepţia uri
-aşei cutii în care se afla decorul lui Ro
·mulus Feneş la Livada cu vişini, şi care,
,date fiind dimensiunile, suporta mai uşor 
1umina crudă şi egală din sala Dalles,
machetele, neprotejate de un simulacru 
,de scenă, păreau, ele însele, timorate de 
11eputinţa rle a sugera „ce au fost ele" în 
realitatea spectacolului. Inzestrarea cu o
minim[t iluminaţie „ca la teatru" le-ar 
oferi măcar şansa de a fi I privite ca nişte
vieţuitoare marine aflate în acvarii, deci 
"într-un mediu asemănător celui natural. 

A doua cauză a crizei derivă din „vi
:.tregia" scenografului faţă de creaţia sa : 

neurmărindu-i existenţa pe scenă, odată 
ce a simţit mulţumirea Gă „este" şi că 
,,funcţionează", neîndrăznind să-i recupe
reze, să-i conserve, să-i consemneze. ev.o
luţia în spectacol, sceno!:l'.aful are nosta1:.. 
gia ipostazei sale iniţiale - aceea de pic
tor, de grafician care-şi dezlănţuie im
presiile, ideile, emoţiile în cîteva lin_ii, 
pete de culoare, accente şi efecte optice. 
Toate aceste notaţii, de nepreţuit pentru 
el, şi de extremă valoare pentru exegeză, 
constituie, din punct de vedere al finali
tăţii, doar „probe de laborator" ; în acest 
mod de expunere au excelat Paul Bort
novschi, Mircea Rîbinski, Victor Ţapu, 
Doina Antemir. 

Absenţa imaginilor fotografice, regreta
bilă în cazul oricărui scenograf, devine 
un handicap de nedepăşit într-o expoziţie 
retrospectivă : din toată creaţia lui Teodor 
Constantinescu au rămas doar un număr 
de schiţe cărora le poţi admira simpli
tatea şi esenţialitatea liniei, fineţea tuşei 
(amintind de maeştrii ja,ponezi ai secolu
lui XVIII) ; din punctul de vedere al 
scenografiei, însă, aceste impecabile .de
sene sînt „amnezice", nimic din ele nu 
aminteşte de destinaţia lor - scena. 

Tot cu intenţie retrospectivă au fost 
ordonate şi un număr .de, sc;hiţe şi de
sene semnate de Elena Pătrăşcanu-Vea
kis ; faţă de puţinătatea lucrărilc;ir şi de 
stînjenita lor locvacitate grafic-pictm:ală, 
c1·eaţia acestei mari scenografe a te.atru
lui românesc pare şi săracă, şi de im
portantă medie - ceea ce este departe 
de realitatea pe care memoria noastră 
încă o mai poate reconstitui. 

O variantă a acestei zgîrcite expuneri 
o constituie . lapidaritatea : o schiţă de
costum o schită de decor, fie acesta şi 
,,de at:UosferăU: pot fi utile l_a trecerea
în „material definitiv" ; aşezate pe o si
meză ·neînsotite de variante (acelaşi cos
tum, 'dar pe actor, în mişcare, acelaşi spa
ţiu, dar surprins în trecerea de la un 
tablou la altul etc.) sînt imagini criptice. 

Cel mai puternic se resimte aceasta in 
sectia de teatru de păpuşi şi marionete, 
uncie creatori ca Irina Borovski, Wilhelm 
Bi:ili:ini, Delia Ioaniu, Ella Conovici, Zoe 
Eisele Zsucs, aducîndu-şi obiectele-perso
naje dar prezentîndu-le în stare inertă, 
î�i. s�botează propriile creaţii. Excepţie a 
făcut Mioara Buescu, recondiţionînd sce
na spectacolului Petruşka, căreia, bine
înţeles, i-a lipsit lumina. De altfel, tea
trul ctP păpuşi şi marionete întîmpină cele 
mai mari diticultăţi de expunere, deoa
rece obiectele-personaje 1·eînvie şi devin 
expresive graţie mînuitorului. 

Dificultăţi de prezentare de acelaşi 
eTad dar de altă natură, cnnoaşte şi fil
�nul 'de animaţie. Ediţia '85 a trienalei a 
fost dedicată acestui gen ; motiv pentr_u 
care în sala Dalles a fost adusă o TRUKA, 
maşină care fabrică bucuria copiilor între 
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Afişe de film. Afişe de tcatJ·u. Pînă 
în ultima zi a Trienalei, realizatorii 
acestor creaţii au rămas anonimi 
pentru public 

7 şi 70 de ani. Dar, în lipsa forfotei ci
neaştilor, a tensiunii muncii şi a produ
sului finit - pelicula - maşinăria t·ă
mine rece şi dezamăgitoare. Iar foile de 
acetofan, schiţele, desenele care au consti
tuit plămada atîtor filme bune, de data 
aceasta, înşiruite pe pereţi, erau nu lu
crări de expoziţie, ci semne ale unei tră

" dări nemeritate : diYulgîndu-şi proce
deele şi · trucurile, arta şi ·meşteşugul fil
mului de animaţie nici nu ciştigă stimă, 
nici nu trezesc curiozitate şi nici nu su
gerează complexitatea elaborării acestui 
produs artistic. (Singura notă de umor, 
singura înviorare a atmosferei s-a dato
rat robotului „Galax", care, aşezat pe , 
scaun în faţa TRUKĂI, îi poftea pe vizi
tatori să vadă că el desenase, pe cadrul 
de sticlă al mesei ele filmare, chipul omu
leţului lui Gopo. Dar mi-e teamă că prea 
puţini dintre puţinii vizitatori ai Triena
lei au sesizat faptul.) 

Trienala ele scenografie din 1985 a fost 
unul dintre minunatele prilejuri ele ex
primare pierdute de scenografii noştri, 
care, judecaţi în contextul spectacolului, 
se dovedesc a fi de indiscutabilă valoare. 

Doar secţiunea lucrărilor de diplomă 
ale absolvenţilor secţiei de scenografie 
Gi·igorescu" s-a situat la nivelul aşteptat, 
spaţiile de joc şi concepţia scenografică 
a Institutului de arte plastice „Nicolae 
fiind precis şi clar formulate, iar din a
nume detalieri, din planşele cu secţiuni, 
din machete, puteau fi desluşite şi pro
punerile de concepţie regizorală. 

Şi această promoţie se arată a fi va
loroasă. Şcoala noastră ele scenografie nu 
se dezminte. 

Paul Cornel CHITIC 
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'Masa rotundă 

-a revistei "Teatrul"

I n dezbatere:

1
,Istoria literaturii

dramatice

românesti"
(voi. I) 

de V. Mîndra 

PAUL TUTUNGIU : Supunem )discu
ţiei primul volwn al „Istoriei literaturii 
rlramaticc româneşti" de Vicu Mîndra, 
.apărut în 1985, într-o cblecţie cunoscută, 

. la Editura „Minerva". Alegerea noastră 
se întemeiază pe mai multe a,rgumente ; 
în primul rln:i, o istorie a literaturii dra
matice ca atare, şi mai qles de o aseme
nea anvergură - tentativa de a urmări 
de la începuturi pînăi la zi problematica 
respectivă - nu a mai apărut la noi. In 
.al doilea rînd, ac�astă carte despre lite
.ratura dramatică românească ni se pare 
.realmente importantă, rodul unei munci 
.serioase, aş spune chiar o muncă de o 
viaţă, penti;u că de o viaţă Vicu Mîndra 

,se preocupă de problematica literaturii 
,dramatice în teatrul românesc clasic şi 
contemporan. 

,,Istoria literaturii dramatice româ
:11eşti" va avea trei volume. Probabil că 
volumul III va aduce studiul problemei 
pînă la zi . Să discutăm deci pe diferi te 
faţete această primă carte a „I toriei ... " 
lui Vicu Mindra. Sînt convi•s că schim
bul de opinii va fi de ajutor atît auto
rului, cît şi cititorului. 

PAUL CORNEA: Aş vrea să încep 
•prin a formula o judecată generală, şi 
aceasta cu atit mai mult cu cît am im
presia că, ,atunci cinci se ocupă dE' o 

, carte care ridică multe probleme şi cu-
prinde sintetic un 1arg parcurs, deci a

•dună un mare volum de informaţii şi 
constituie rezultatul unei elaboră1i înde
Iungate şi anevoioase, critica noast,ră e
ludează uneori rostirea unei judecăţi cla
re. Deci, consider acest volum al ,.Isto
riei literaturii dramatice româneşti" drept 

, o i·euşită ; lucrarea îmi pare V1aloroasă. De 
-bună seamă, există o serie de puncte în
•care sînt în dezaco1id cu auto,rul, dar
prezenţa controversei e o dovadă a com

:;plexită.ţi i problemelor şi a pluralităţii so-

Participă: 

prof. univ. dr. ILEANA BERLOGEA 
prof. univ. dr. I. C. CHIŢIMIA 
prof. univ. dr. PAUL CORNEA 

din �,artea redacţiei :

PAUL TUTUNGIU 

luţiilor, nu a vreunui defici>t de substan
ţă. 

Mi-aş permite să corectez afirmaţia că 
este prima „Istorie a literaturii drama
tice româneşti". Este adevărat că noi am 
fost mai cu seamă hărăziţi cu istorii ale 
teatrului - in afară de istoriile „clasice" 
ale lui Burada şi Ollănescu, avem istoria 
regretatului Massoff, care a ajuns la vo
lumul al VIII-lea, şi istoria, din păcate 
neterminată, realizată la Institutul de 
teatru. Ambele acordă o mare atentie li
teraturii dramatice. Există apoi lucră
rile lui Virgil Brădăţeanu, care acoperă 
in mod specific tema. Cartea lui Vicu 
Mindra e de fapt prima monografie de 
viziune critică, a dr:unaturgiei româneşti ; 
în acest sens, împlineşte' un gol resimţit 
şi reprezintă o performanţă remarcabilă. 

ILEANA BERLOGEA: Aş dori să sub
liniez că apariţia acestei cărţi este un 
fapt .Ekesc. Mă aşteptam la această operă 
de sinteză din partea lui Vicu Mîndra, un 
cercetător pasionat al fenomenului dra
maturgie, care se ocupă de ani şi ani de 
toi ceea ce înseamnă teatrul românesc. 
Să nu uităm că lucrările sale anterioare 
au tratat nu numai probleme ale lite
raturii dramatice, ci şi ale artei specta
colului. Volumul său consacrat lui Victor 
Ion Popa are admirabile pagini despre 
viziunea şi concepţiile regi:1i0rale ale a
cestui mare om de teatru. Cu nerăbdare 
aştept s.ă cunosc şi celelalte volwne. Le 
consider ex-trem de necesare fundan1en
tării teoretice a artei noastre teatrale, cu 
atît mai mult cu cît. Vicu Mîndra face în 
permanenţ;ă legătura între dramaturgie 
şi spectacol, oprindu-se cu subtilitate, cu 
fineţe şi pertinenţă asupra influenţelor 
reciproce. 

O dimensiune fundamentală a lucrării 
lui Vicu Mindra este situarea dramatur
giei noastre ,in context european. Feno
menul nu este privit în sine, ci raportat 
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la ceea ce s-a petrecut şi se petrece con
comitent cu naşterea şi dezvoltarea dra
maturgiei româneşti. Sînrt analizate mo
delele de la care au <pornit dramaturgii 
noştri, subliniindu-se originalitatea lor in 
asimilarea acestora sau în tratarea lor 
liberă. Aceste modele nu sînt numai 
străine, ci şi autohtone. Mă refer concreb 
la capitolul „Veleităţi literare şi diletan
tism aristocratic", unde cele două influ
enţe ;;int analizate în îmbinarea lor or
ganică. Dramaturgia cultivată de Cona
chi sau de alţi autori ai începutului de 
veac nouăsprezece se leagă şi de am
bianţa aristocratică, de rădăcinile un 1r 
forme de manifestare artistică specifice 
aristocraţiei, dar şi de ,teatrul de păpuşi, 
de care autorii se simt aproape, pe car'e 
îl iubesc. In acelaşi spirit, cu legături 
continue .intre influenţele europene şi 
cele autohtone, dar mai ales în contextul 
necesităţii n�terii teatrului românesc 
cult, sint analizaţi şi alţi autori, Gh. A
sachi, de pildă, sau cei ce îi urmează, 
definiţi prin conştiinţa că fac parte din
tre :făuritorii teatrului, că au datoria să 
fie originali, să răspundă imperativelor 
momentului. 

PAUL TUTUNGIU : Este interesant 
ceea ce aţi spus. într-adevăr, există în 
„Istoria ... " lui Vicu Mîndra tentaţia de 
a apela consecvent la aşa-numitul princi
piu al vaselor comunicante, de a lega sta
rea teatrului românesc cu starea teatru
lui european la vremea respectivă sau 
de a recunoaşte acel teatru european din 
care se trage o formulă de litleratură dra
matică, deşi mi se pare că aceasta este 
valabil mai ales pentru partea in1:îi, şi 
mai puţin pentru partea a doua, care se 
ocupă de literatura cultă. 

I. C. CHIŢIMIA: !ntr-adevăr, cartea lui
Vicu Mîndra interesează pentru că el în
cearcă în mod foarte serios să ajungă la 
o sinteză ; cei enumeraţ; adineauri au
scris istorii ale teatrului sa•J ale drama
turgiei româneşti, dar fie că le-au rea
lizat parţial, fie că au accenrtuat latura
scenică, pe cind Vicu Mîndra, deşi nu se
ţine strict de intenţie, declară că încearcă
să urmărească valoarea estetică a drama
turgiei, dar nu va lăsa deoparte (ceea ce
şi face) influenţa teatrului asupra crea
ţiei dramatice.

In altă ordine de idei, de la început 
desparte piesele create pentru scenă, lu
dice, de cele care au în sine valoare li
terară, şi insistă asupra acestei valori li
terare. Multe dintre · celelalte istorii ale 
teatrului sint exclusiv legate de reper
torii, adică înregistrează tot ce s-a pr•J
dus şi s-a jucat. Vicu Mîndra, în schimb, 
lasă deoparte unele lucrări nesemnifica
tive şi se ocupă de cele fundamentale, 
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care vor rezista din punctul de vedere al'. 
artei literare, precum şi al teatrului. 

Ceea ce mi s-a părut iarăşi de lua,t în, 
seamă este legătura pe care o face foarte· 
acut (şi destul <le bine informai) cu teci-· 
trul popular, cu literatura populară, în, 
general anonimă, identificînd absorbţiile· 
din această liLeratură în dramaturgia. 
cultă. 

PAUL TUTUNGIU: Nu vi s-a părut. 
că această car,te are din pornire o inte,1-
ţie · polemică ? Că autorul nu doreşte ca. 

· această carte să fie o simplă relatare o
biectivistă ? Nu există, ca atare, plină la
Vicu Mînc1ra, o istorie a literaturii dra
matice. Istoriile teatrului - cîte au .fost.
pînă acum - au înregistrat, cum spune·
şi profesorul Chiţi:nia, parţial şi fragmen
tar, momente ale literaturii dramatice. O•
istorie a literaturii dramatice, un tratat:
de specialitate al compartimentului res-•
pectiv, de la începuturi 'pînă azi, nu avem.
Toate încercările de mai înainte privesc·
fenomenul în cadrul teatrului ca specta
col.

ILEANA BERLOGEA: In legătură, cu .
lucrările consacrate dramaturgiei româ
neşti, aş dori să precizez că Virgil Bră
dăţeanu este autorul unei ample „Istorii
a literaturii dramatice româneşti şi
a artei spectacolului", în trei vo-
lume. Insă o is•torie propriu-zisă a dra
maturgiei româneşti nu a existat pînă -
acum, deci Vicu l\llîndra poate Ii socotit
autorul primei lucrări cu această temă.
Dramaturgia şi-a găsit pînă acum loc fie·
în istoriile literare, fie în cele de teatru.
In istoriile literare, să recunoaştem, spa
ţiul ce i se acordă es>te modest, prea mo
dest uneori. Mă refer concret şi la trata
tul de „Istorie a literaturii române", ne-..
terminat, doar trei volume, şi la o lucra-
re pe care o admir, ,,Literatura română
între cele dou:::i războaie mondiale", a lui
Ov. S. Crohmălniceanu, în care ,drama- -
turgia păşeşte în urma celorlalte genuri
literare, precum o cenuşăreasă. Din ne.l'e- •
ricire, acelaşi lucru i s-a înliîmpla,t dra-
maturgiei şi in tratatul de „Istoria t,�a
trului în România", şi acesta neterminat,.
şi în care arta spectacolului este pe pri
mul plan.

A.Elîndu-ne deci [n faţa primei istorii a.
lileraturii dramatice româneşti, judecă
ţile noastre de valoare trebuie să por-..
nească de la aceasta.

PAUL CORNEA: Faptul de a scrie o,
istorie a genului dramatic n-are nevoie
de justificare. Aşa cum putem face o is
torie a liricii, putem face şi o istorie a•.
prozei ori a genului dramatic. Singur!lll.
deosebire faţă de poezie şi de proză este·
că genul dramatic are o specificitate ; nw:
se poate vorbi de literatura dramatică
fără a ţine seamă de toată problematic@
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reprezentării
1 

adică a teatrului, a specta
colului. 

Fără îndoială, Vicu Mîndra este un 
specialist prea calificat ca să-şi fi pro
pus o istorie a genului dramatic în sine, 
fără a urmări relaţ.iile de intercondiţio
nare cu scena. Totuşi, în simbioza text
spectacol, el înclină. spre primul termen. 
Opţiunea e perfect posibilă, dar tot atît 
de posibilă (şi, am impresia, i;nai moder
nă) e şi opţiunea contrară. !mi amintesc, 
de pildă, de Caragiale, care spunea în
tr-un răsunător articol că „teatrul şi li
teratura sint două arte cu totul deose
bite şi prin intenţie şi prin modul de 
manifestare al acestei.a". Insă, a1c1 şi 
acum, chestiunea nu e teoretică, de a a
lege între o părere şi alta. Practic, orici
ne se ocupă de începuturile dramaturgiei 
româneşti nu poate ignora dependenţa 
creaţiei de cc;mdiţiile funcţionării institu
ţiei teatrale. S-a arătat, am arătat-o şi 
eu lintr-un studiu speci� că între 1840 
şi 1860 însăşi orientarea trupelor de di
letanţi spre vodevil şi melodramă, ca si 
calitatea modestă a repertoriului, se ex
plică în bună parte prin situaţia terenu
lui în speţă prin gustul încă puţin for
m�t al publicului, prin cererea plătitori
lor de bilete. Neîndoielnic, Vicu Mindra 
cunoaşte bine aceste lucruri, de altfel le 
şi menţionează. Mi se pare însă că n-o 
face suficient şi că nu trage toate conclu
ziile pendinte. De pildă, la P. }8 cites� : 
„Prestigiul artistic al piesei grave . (m
anii '60) se întemeia pe concepţia anst•J
telică despre nobleţea tragediei şi pe pre
dilecţia crescîndă pentru ,drama roman
tică". Dar concepţia aristotelică data ... de 
la Aristot, iar drama romantică se mani
festase zgomotos în Europa încă... de la 
1830. De ce totuşi aceste idei ajung să 
rodească ele-abia spre 1870 ? Datorită fap
tului că acum se iveşte contextul obiectiv,

care face posibil aceasta : se creează, 
pe de o parte, prin intrarea vieţii literare 
sub incidenţa unui climat valorizant, gra
ţie Junimii un circuit cărturăresc" (gu
vernat de �pirit" critic şi de stimularea 
creaţiei calitative), pe de alta, prin _pro
fesionalizarea literaturii şi a teatrulm, un 
„circuit popular" (guvernat de relaţia 
cerere-ofertă). Setea de teatru solemn a 
existat încă din vremea Filarmonicii, dar 
nu s-a putut concretiza. La 1836, B. Ca
targi, cerea „tragedii sîngeroase şi drame 
scrise cu lacrime", combătînd înclinaţia 
spre un repertoriu uşor. In continuare, 
nenumăraţi vor fi cei ce se vor angaja 
în lupta pentru a aduce teatrul mai a
proape de menirea sa educativă. Dar 
chiar şi frecvenţa apelurilor şi a p�edoa_rmor demonstrează rezistenţa pubhculm, 
conflictul îniire idealurile îndrumătorilur 
şj nisilităţile mişcării teatrale. Incit, din 

unghi istorico-literar, evaluarea drama
turgiei epocii de pionierat trebuie să ai
bă mereu în vedere procesul de institu
ţfonalizare, a cărui influenţă e hotărî
toare. 

ILEANA BERLOGEA : Sint cu totul de· 
acord, dar mai vreau să subliniez ceva. 
Arta spectacolului are tendinţa de a-şi 
cîştiga independenţa faţă de literatura 
dramatică, aşa cum şi în cadrul teatru
lui se manifestă tendinţe de autonomiza-· 
re a .diverşilor creatori, printre cele mai 
puternice fiind cea a actorului. In jurul° 
anului 1870 s-a produs la noi un salt se-
rios în ceea ce priveşte viaţa teatrală. 
Este perioada în care putem vorbi cu a
devărat de impunerea profesionalismului:: 
în teatru. Noi am avut actori foarte
buni şi înainte ele această perioadă, şi
printre ei s-a numărat în primul rind 
Matei Millo dar aceasta nu înseamnă că 
toţi au fost foarte buni şi mai ales au fost 
profesionişti. Şcoala · filarmonică din 
Bucureşti şi Conservatorul filarmonic
dramatic din Iaşi au avut o perioadă de
activitate mult prea scurtă pentru a putea 
contribui solid la formarea unor gene
raţii de actori. Abia după 1864, cind se
înfiintează ca şcoli de stat, conservatoare· 
de mi.izică' şi artă dramatică,, asistăm lm 
apariţia unui număr mai mare de tineri 
talentaţi şi cu pregătire profesională, ri��dicîndu-se astfel substanţial nivelul artei 
interpretative. Or, elementele de amato-· 
rism din arta spectacolului de pînă a
tunci nu erau de natură să-i atragă pe' 
scriitori către teatru, nu constituiau un 
stimulent pentru ei. 

In afară de aceasta, să nu uităm că nu· 
otice scriitor poate fi şi dramaturg. Ge
nul dramatic îşi are legile şi cerinţele· 
sale categorice. Sînt numeroase exemple· 
de mari prozatori cărora nu le-au reuşit 
încercările dramaturgice. Balzac este u
nul dintre ei. A fi dramaturg ,înseamnă 
nu numai talent ci şi condiţii de dezvol
tare a acestuia �n climat propice ; învio
rarea vieţii teatrale, profesionalizarea. 
artiştilor contribuie substanţial_ l_a dez_vol:·
tarea dramaturgiei. Să nu uităm ca ş1• 
mai tîrziu după 1880, I. L. Caragiale, o
cUpindu-s� de viaţa noastră teatrală, cri
tică vehement carenţele artei spectacolu
lui. 

Preocupat de interdependenţa fenome
nelor Vicu Mîndra urmăreşte cu ,rigoare· 
mod;l în care apare la noi drama roman
tică nu numai ca o influenţă a. dramei' 
rom'.antice europene, ci şi ca o necesitate 
organică a teatrului autohton ; elemen�ele
romantice se îmbină cu cele neoclasice,. 
tragedia dă naştere dram.ei romantice nlll 
autonegîndu-se, ci încorporînd problema-
ticii şi structurilor sale trăsături specifice 
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dramei romantice. In ultimă instanţă, 
avem nu numai influenţe romantice şi 
neoclasice, ci şi realiste, cele trei mari 
direcţii ale literatmii europene manifes
tindu-se şi concomitent, şi succesiv. 

Vicu Mîndra evidenţiază riguros dorin
ţa autorilor români de a asimila nu ceea 
ce era în general valoros în cultura eu-
1:opeană, ci, de 'predilecţie, acele forme 
-care corespundeau necesităţilor spirituale
ale poporului, -îngăduind exprimarea u
niversului său ideatic.

Am amintit mai înainte de modul în
care tragedia neoclasică a dat naştere la
,noi drame romantice, aceasta din urmă
_păstrind ca element definitoriu mai ales
principiul luptei dintre pasiune şi dato
rie, cu victoria raţiw1ii. Vicu Mîndra
descoperă şi alte date de autentică ori
ginalitate ; drama romantică, mai ales
drama istorică la Hasdeu şi Eminescu,
îşi dezvălme şi profunzimi existenţiale ;
_prin condiţia sa tragică, eroul se situează
în zona de influentă a modelului shake
spearean, ba chiar, 

0

în lupta sa de a-şi în
ţelege şi invinge destinul, a modelului
.antic.

I. C. CHIŢIMIA: Intrebarea pusă de co
legul Paul Tutungiu este binevenită. Pu
tem pune „atitudinea polemică" intre
ghilimele, cert e că Vicu Mîndra ia o a
nume atitudine atunci cînd tratează dez
voltarea literaturii dramatice sub rapor
tul valorii literare, .fără a eluda ceea ce 
este joc de scenă şi unele interacţiuni ale 
teatrului cu dramaturgia, deşi aici nu in
sistă. Or, probabil că literatura dramati
că a fost creată nu pentru a fi citită, ca
·să fie judecată doar sub acest raport, ci
pentru a Îi jucată. Foarte rar se întimplă
•ca un ,autor să scrie un poem dramatic
doar pentru lectură, ci desigur urmăreşte
să-l vadă transpus scenic. Cînd vom a
junge la al treilea vohun, vom avea o
sinteză cu o atitudine clară, trallnd va
loarea literară a dramaturgiei în conso
nanţă cu scena.

1n ceea ce priveşte valoarea dramei. '.ie 
:acord că cererea publicului a fost de slab 
nivel, şi ca „să s·e plătească." biletele se 
venea cu vodeviluri şi aşa mai departe. 
Vicu Mindra însuşi 'spune că s-a ajuns 
la situaţia aceasta pentru că aşa era ce
rerea:. Poate că nu insistă destul asupra 
nevoii spirituale de literatură dramatică 
elevată. 

Pe de altă pa,rte, el îşi dă seama, şi o 
spune destul de limpede, că nici actorii, 
arta actoriei, nu erau la înălţime. Îl ccm
sideră pe Millo un actor făicut pentru 
vodeviluri, · pentru piesele uşoare. Mai 
:tîrziu, adaugă el, vin Grigore Manolescu 
şi Aristizza Romanescu, care impulsio
nează o creaţie literară tinzînd spre alt 
nivel. La un m:>ment dat, vorbeşte de 

drama Grigore-Vodă (1864), drama lui A
lexandru Depărăţeanu, care nu s-a bucu
rat de atenţie la timpul respectiv, necum 
de r:eprezentare, pentru că n-a fost înţe
leasă, ca şi alte piese. 

S-ar mai putea adăuga că există o
pornire .împotriva acestei dramaturgii vo
devileşti ; adevărul este că era epocai în 
Clare nu numai la noi se jucau v-0devi
lurile ; ele erau la modă şi în Europa 
Cenkală, şi în Occident, incit teatrul 
nostru se înscria mai mult sau mai puţin 
în atmosfera generală. Nu este deci vorba 
numai de publicul care cerea o dram'l.
turgie de slabă valoare artistică. 

Şi, în fond, sînt într-adevăr vodevilu
rile complet lipsite de valoare educati
vă ? Atunci cind rn paginile „Daciei li
terare" se cerea o literatură autentică şi 
de educare a publicului, a cititorului ro
mân, vodevilurile lui Alecsandri încercau 
lucrul acesta, fiind creaţii artistice uneori 
realizate, alteori mai puţin i:ealizate ; se 
ajunge totuşi, cu vremea, cum spunea cole
gul Paul Cornea, la noi viziuni. Partea se� 
rioasă, spre 1870, iese deasupra şi de aici 
înainte vom avea o· altă atitudine. Ci:·ed că 
în general Vicu Mîndra vede lucrurile des
tul de judicios. Poate nu dă toate explica
ţiile în comentariul său, dar nici nu era 
nevoie, pentru că în lucrare este vorl!a 
de elemente antologice, deci de o expu
nere sintetică. Face judecăţi cu compe
tenţa pe care nu i-o putem contesta, ci 
dimpotrivă,. In general poziţia lui este ele 
acceptat, cu oricîte sugestii .ale noastre. 
In orice caz, este poziţia lui şi cred că 
este deosebită faţă de ceea ce s-a. reali
zat pînă acum. Avem dreptul să ne aş
teptăm la o bună continuare. 

PAUL TUTUNGIU : Eu cred că o pri
mă problemă, legată de intenţia polemică 
la· care mă refeream, este apariţia conşti
inţei de sine a dramaturgiei româneşti, 
locul şi timpul în care plasează Vicu 
iVIîndra apariţia conştiinţei de sine a li
teraturii dramatice româneşti. Am im
presia că nu putem trece. cu uşurinţă 
peste capitolul în care tratează literatura 
dramatică folclorică, incursiunea destul 
de interesantă, foarte bine documentată, 
şi pe care o realizează cu un scop vă
dit. Alte istorii încep prin a <prezenta mi
turile principale, după care trec fulgeră
tor la expresia literară cultă. Vicu Mîn
dra construieşte un capitol ,,Forme dra
matice în literatura populară", pe care îl 
comentează pe subcapitole, cu scopul de 
a arăta, in primul rînd, că literatura 
noastră dramatică cultă n-a venit pe un 
teren gol, şi în al doilea rînd că dra:ma 
şi formula spectaculară erau asimilate de 
conştiinţa colectivă cu multă vreme îna-
intea apariţiei literaturii române oulte. 
N1:1 ştiu dacă la bi1ci se plăteşte, acolo 
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parcă nu dai nici un ban, p1·iveşti în aer 
liber, ca la spectacolul de Anul nou ; deci 
nu prin t·elaţia comercială (mă refer la 
termenul ele „plătitor ele teatru") erau în
rădăcinate în popor texte şi formule de 
spectacol cu un caracter original. 

Cred că orice istorie a literaturii dra
matice româneşti şi a teatrului românesc 
nu poate să treacă peste acel ritual dra
matic al cerbului, citat pentru prima da
tă, mi se pare, de un sol polonez la 
curtea lui Vasile Lupu. Etnologul V. A
postoliţei comentează foarte interesant, 
spunind că toate celelalte forme specta
culare cu text, cum sînt capra, păunul, 
barza şi aşa mai departe,- derivă de fapt 
din acest ceremonial al cerbului, care 
reprezintă, după opinia mea, o formă ele 
teatru medieval la curtea voievozilor 
noştri, Iormă cat·e necesită o cercetare 
mai amplă : modalitatea histrionică este 
asigurată, scenografia acestui spectacol are 
caracter de unicat, şi textul ele asemenea, 
Mi se pare edificatoare incursiunea lui 
Vicu Mindra in formele dramatice ale 
folclorului ; probabil că în volumele II
III va relua aceste motive care transpar 
în dramaturgia lui Voiculescu sau, mai 
nou, 'în dramaturgia lui Sorescu, D.R. Po
pescu, Iacoban ... 

Vicu Mîndra vrea să reţină în „Isto
ria literaturii dramatice româneşti" şi un 
autor necunoscut generaţiilor de azi. Es
te vo,rba de Picu Pătruţ din Săcele, a'.1-
torul unor texte de teatru poporan. Mo
tivaţia, departe de a fi un capriciu, are 
un suport teoretic foarte important, negli
jat de unii istorici literari. Citez: 
„Nu împăl'tăşim opm1a după care 
folclornl trebuie studia,t exclusiv ca fe
nomen cultural sincretic... Tendinţele 
simplificatoare care au caracterizat ade
seori implicarea folclo,rului în studiul li
teraturii au compoc-o.'ll.Îs, poate, ideea ca 
atare şi au frînat analiza de aqîncime. 
In ceea ce priveşte dramaturgia. trece
rea în revistă a dramaticului poporan, de 
la cristalizările genuine şi pînă Ja: încru
cişările cu textul de performanţă, scoate 
fn evidenţă o întreagă alchimie şi aruncă 
lumini asupra multora din dilemele ge
nului. Un dosar aparte cuprinde munca 
«autorilor popo,rani» de felul lui Picu Pă
truţ". Iar lîn legătură cu scrierea lui Picu 
Pătruţ, Mironosiţele spune : ,,Comparî�_daceastă compoziţie populară de pe la m1J
locul secolului XIX cu textele, din acela�i 
timp, ale dramei culte în versuri, nu pu
tem să nu constatăm graţia superioară 
a piesei lui Picu Pătruţ". 

Aş vrea să vă mai atrag atenţia asu
pra faptului că in .foarte multe proble
me de prioritate tematică Vicu Mîn
dra optează declarat pentru ideea 
că avem de-a face cu o creaţie 

autohtonă. De pildă, polemizează Clll 
ipoteza lui Gaster : ,,Nu mai putem, de
sigur, accepta ipoteza lui M. Gaster care 
punea apariţia Vicleimului exclusiv pe 
seama contactului cu repertoriul sacru al.

saşilor transilvăneni. Filiera misterelot
catolice (şi protestante) prin saşi sa·u prin. 
poloni nu poate fi neglijată, dar nici co
municările posibile cu piesele înrudite
(oricit ele puţine au fost) din ortodoxis
mul bizantin şi slavon. Concluzia unui' 
cercetător avizat după• care «au existat 
motive autohtone, peste care s-au supra-
pus influenţele occidentale» ni se pare o. 
înţelegere rezonabilă a problemei, dacă. 
nu excludem total din procesul genezei 
ecourile unor jocuri dramatice similare 
clin «orientul» europeanţ. A polemiza 
peste timp cu un erudit cum este Mozes: 
Gaster este, în ultimă instanţă, un act 
de curaj şi de autoritate. 

Acwn dati-mi voie să vă întreb : cmn 
şi�a conceput Vicu Mîndra compai,timen
tele „Istoriei ... " sale ? Primul volum se 
încheie cu rum! 1890 ; ar fi putut să se 
oprească inainte de Caragiale, dar a pre
ferat să-l . includă. Este acea'Sta o inten
ţie polemică ? Un risc asumat ? 

ILEANA BERLOGEA: Includerea lut 
Caragiale în primul volum al „Istoriei...« 
mi se pare firească. El reprezintă culmea 
a tot ceea ce s-a realizat pînă la: el, un, 
corolar al tuturor acumulărilor anterioa
re. Este concluzia unei demonstraţii fă
cută de Vicu Mîndra încă de la prima. 
pagină, istoria literaturii dramatice fiind 
o istorie a unor acumulări cantitative ce
aveau să facă saltul calitativ odată cu o
pera marelui nostru dramaturg. Modeste
le lucrări a>le lui Oonachi îl pregătesc. La
Caragiale - arată Vicu Mîndra - ,;;e
face saltul de la comedie la satiră, după
cum şi de la separarea într'e tragic şi co
mic la imbimu-ea lor oi·ganică. Satira este
văzută ca o formă superioară a comediei,
în care se împleteşte atitudinea critică cu
marile probleme sociale şi umane.

PAUL TUTUNGIU: Apropo de Cara·
giale : am observat că, autorul nu obişnu
ieşte să citeze opiniile de vîrf care sJau
emis în legătură cu un text sau altul. 
De pildă, să luăm Năpasta, care în istor1:3! 
literaturii dramatice româneşti are · o
foarte interesantă poziţie (nu mă refer-. 
la procesul acuzaţiei de plagiat). Jstori� 
acestei piese este foarte interesantă in re
laţie cu luinea spectacolului. Piesa aceas
ta nu şi-a cunoscut imediat a-devăraţfr 
ei lectori. După cum se ştie foarte bine. 
la premiera absolută, piesa a căzut. ME 
se pare că Aristizza Romanescu interpre
ta rolul Ancăi şi că tot ea făcea publică, 
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mai tîrziu, in. memorii, n:laţia ei preca
ră cu personaJul. Ce s-a mtimplat '? Pie
sa nu a fost înteleasă, nu a fost decoda
iti.' De-a lunguÎ timpului, mizanscenele 
au reuşit să aducăi contribuţii şi în desci
-frarea mesajului. Oare aceste exegeze 
meritau să fie luate în seamă de autor în 
această „ Istorie a literaturii dramatice 
româneşti" ?

1n măsura în care, de pildă, un regizor 
de valoare reuşeşte să· facă lumină în
tr-un text de teatru şi îşi publică opiniile 
într-o ca,:-te sau într-o revistă, deci îşi 
tipăreşte exegeza şi ea devine bun pu
blic amendabilă în sensul bun al cuvîn
tulJi nu trebuie ea luată în seamă şi în
:sum�tă de istoria literară ? Discursul lui 
Vicu Mînclra despre Năpasta este foarte 
interesant, lipsesc însă opiniile colegilor 
•de breaslă afirmate lin cărţi, lipsesc in
terpretările pertinente a-le unor spţct:1-
cole-eveniment... In ce măsură istoricul 
·uterar trebuie să aibă în vedere întreaga
gamă de opinii validate în timp, în legă
tură cu o operă oarecare ? Dacă Ion Sa
·--va sau Liviu Ciulei au emis nişte ipoiteze,
·au oferit nişte repere importante, au _des
,coperit nişte lumini noi în legătură cu 
un text dramatic, cu un personaj - şi 
acestea sînt proprii, în spiritul operei li
terare în discuţie -, contribuţiile lor nu 
trebuie să fie însumate de istoricul li
terar? 

PAUL CORNEA : Am afirmat că este 
-perfect justificat ca cineva să se ocupe
•de istoria literaturii dramatice, cu condi
ţia de a ţine seama de dependenţa genu
·1ui dramatic de spectacol, de imperative
·1e reprezentaţiei teatrale. Vicu Mîndra
·face acest lucru, fără îndnială, însă ac
·centul pus pe literatură îmi pa,re a fi
excesiv. Astfel, opinia exprimată 1n capi

·tolul introductiv - ,,Innoirile fundamen
tale vin mereu dinspre literatură, spre lu-
·minile rampei" - mi- se :JaTe prea cate
gorică şi, ca atare, imprudentă: în vre
mea noastră, multe înnoiri au venit şi vin 

,dinspre regie spre literatură şi nu invers.
La fel, cred că discutabilă e şi ideea că 
„Istoria universală a dramaturgiei ni se

•oferă ca o succesiune de ciocniri intre
pr,opunerile indrăzneţe ale poeziei dra

·maiice şi conservatorismul scenei întreţi-
nut de gustul unui public format la ruti
·na vechilor succese". Foarte adesea, anta
gonismul nu e între literatură şi specta

•col, ci între un teatru inovator şi un tea
tru tradiţional. 

Cit priveşte influenţa teatrului asupra
literaturii dramatice, vreau să mai dau 
un exemplu. De ce Shakespeare a fost la
noi tradus şi montat tîrziu ? Din cauza in

•capacităţii cărturarilor noştrt de a-i înţe
:1ege genialitatea? De bună seamă că nu. 
•Cauza e cu totul în altă parte şi e foarte

prozaică. Din pricină că piesele sale e
rah anevoie de montat şi greu de învăţat, 
impedimente majore într-o vreme · cînd 
un spectacol se juca doar două,-trei zile. 
In asemenea condiţii nu te apuci să mon-· 
tezi o mare tragedie ca,:-e necesită zeci 
de personaje. Cînd să mai înveţi şi crolu
rile ? Instituţia sufleurului, atestată de 
biografile lui Eminescu şi Caragiale, cu 
funcţia de a substitui memorarea difici
lă a rolurilor, explică îndestul de ce spec
tacolele de mare montare n-au fost po

sibile pînă pe la 1860�1890, cînd actorii 
devin profesionişti, iar teatrul începe să 
nu mai fie condiţionat de spectacolele în 
beneficiu şi de gustul unui public in
cipient. 

Al doilea punct : nu cred că putem vor
bi despre vodeviluri ca despre un gen 
derizoriu. Nu există, după părerea mea. 
genurt derizorii. Ideea că unele &enuri 
sînt privilegiate şi altele lipsite de pri
vilegii mi se pa-re o prejudecată. Există 
desigur vodeviluri-rebut, dar· există re
buturi şi printre romane ori tragedii. Fie
care gen îşi are propria-i specificitate şi 
trebufe judecat în funcţie de ceea ce-şi 
pr,opune. Reprezentarea vodevilurilor la 
jumătatea secolului trecut n-are în sine 
nimic reprobabil. Rău e că marea majo
ritate a vodevilurilor erau proaste· şi că 
repertoriul nu era echilibrat (lipseau dra-. 
mele, tragediile etc.). 

Al treilea punct. Dumneavoastră vor
biţi de primul capitol - folclorul. Este 
un capitol atrăgător, pe care l-am citit 
cu mult interes. Nu sînt specialist,. ca să 
pot intra în detaliu. In consecinţă îi ce
dez il'iîndul prietenului Chiţimia. 

Aţi întrebat dacă anul 1890 este o dată 
bună pentru încheierea volumului. Cred 
că da. Anul 1890 reprezintă pentru întrea
ga mişcare literară, ca şi pentru teatru, 
un început şi un sfîrşit de etapă. Am a
rătat într-un studiu că şi romanul româ
nesc intră în 1890 în altă vîrstă. Orice 
periodizare e desigur problematică, dar, 
î11 limitele celei mai rezonabile aproxi
maţii, există un relativ consens a'Supra 
faptului că epoca marilor clasici înche
ie o fază distinctă a evoluţiei literare. 
Primul volum nu se putea termina cu 
Alecsandri. Cred că, Vicu Mlîndra a pro
cedait firesc. 

Capitolul despre Caragia'1e - vin aici 
la obiecţia dumneavoastră privind meto
dologia citării -, ei bine, capitolul despre 
Caragiale mi se pare unul dintre cele 
mai izbutite ale cărţii. Cred că este bine 
scris, inteligent, personal. E lucrarea unui 
critic pătrunzător caTe are capacitatea de 
a formula proaspăt despre o materie bi
ne cunoscută. Nu e un capitol de expozi
ţie a opinilor „despre", ci de interpretare 
proprie. Situîndu-se încăl o dată, ca de 
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atîtea ori 111 această carte, în afara per
spectivei istorico-literare, Vicu Mîndra 
,,scapă" de obligaţia de a-şi explicita re
ferinţele ori de a se situa în orizontul 
consensului. Este bine ? Este rău ? Cred 
că şi aici trebuie să ţinem cont de spe
cificitatea genului. In calitate de critic, 
Vicu Mîndra avea oricum dreptul să dea 
propria lui versiune despre Ca-ragiale. 

PAUL TUTUNGIU: Şi atunci face po
lemică : criticul polemizează cu istoricul. 

PAUL CORNEA: Nu spun că polemi
zează cu istoricul, ci doar că-şi exprimă 
părel'ile, i;>roprii, îp. care cli,iar şi substanţa 
asimilată: de Ia alţii e recohfigurată. 

PAUL TUTUNGIU : Vicu lVIîndra: po
lemizează cu Vicu Mîndra. ··

1
• 

PAUL CORNEA: Mă siliti la o expli
caţie şi am s·ă încerc s-o .dau. Cartea 
aceasta este mai puţin o carte de istorie 
literară şi mai degrabă o carte de criti
că, se înţelege, foarte bine ipformată, to
tuşi oferind mai mult o reinterpretaTe 
personală a patrimoniului dJcît un scena
riu global şi detaliat al evolf ţiei genului. 
O dovadă, între altele, o constituie tra
tamentul aplicat autorilor minori de Ia 
jumătatea: veacult.h (Costache Şi Iorgu 
Caragiale, Matei Millo). Ifitr-o perspecti
vă propriu-zis istorico-literară, asemenea 
.autori prezintă un mare interes, deoarece 
ei formează ţesutul conectiv al genului. 
Dar, presupunînd că ar fi voit să se o
cupe de ei, Vicu Mîndra tot n-ar fi pu
tut-o face (cu un „preţ" rezonabil) în 
mod deplin.· De ce ? · Pentru că nu s-a 
realizat încă, inventarul avuţiei drama
turgice româneşti. Şi am oarecare autori
tate să vă spun acest lucru, în calitate 
>de proaspăt autor (împreună cu doi co-
1aboratori) al volumului V din colecţia de 
Documente şi manuscrise literare, care
urmează să apară la Editura „Mine1·w1" 
ân aprilie-mai 1986. Acest volum de1 500 
-de pagini cuprinde numai teatru inedit 
<de la mijlocul secolului al XIX-lea. Nici
una dintre piesele deshumate de noi (cu 
excepţia unei menţiuni mai mult de ex
presie protocolară) nu es•te luată în con
sideraţie de Vicu Mîndra, şi nu pentru că
aceste lucrări ar fi de o calitate derizorie,
ei pentru că ele nu erau publicate, şi nu 
poţi cere celui care face sinteza să explo
Teze toată avuţia manuscrisă. Abia cînd
va fi inventariată această vastă pro
-ducţie dramatică de la mijlocul secolului
trecut şi selectat din ea ceea ce merită să 
:apară, de-abia atunci se va putea ajunge 
la un tablou istorico-literar complet al e
pocii. Deocamdată acest lucru este dificil. 

Vicu Mîndra a făcut -mari eforturi de 
documentare, dar de caea ce era în ar
bive n-avea cum să ţină seama. De aceea, 
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de pildă, aminteşte doar în treacăt de 
pamfletul politic dialogat Voiaj din Podu
Mogoşoaiei pină în ţigănia Vlădicii, atri
buit pînă acum lui Iancu Vacărescu, dar 
care, de fapt, îi aparţine lui Heliade Ră
dulescu, aşa cum demonstrez în volumul 
menţionat. Această lucrare, absolut re
marcabilă, de o mare violenţă şi petulanţă 
a condeiului, ar merita un comentariu 
generos - şi-l va avea, desigur, după a
pariţia vol. V din Documente şi manu
scrise literare, în orice viitoare panoramă 
a literaturii dramatice a secolului al 
XIX-lea). După mine, Barbul Văcă
rescul vînzătorul tării, Povestea Huz
metarilor ş.c.I. aparţin unui gen atito
noni, cu caracteristici proprii, pe care-l 
numesc - in lipsa unui alt termen -
„pamflet politic dialogat". J:n afară de 
scrierile lui Iordache Golescu, genul poa
te fi ilustrat cu cel puţin încă opt-zece 
texte, inclusiv Voiaj din Podul Mogoşoa
iei ... Printre trăsăturile definitorii pot fi 
menţio�ate : lipsa intrigii, prezenţa unor 
personaje istorice contemporane, conţi
nutul pronunţat politic, caracterul vehe
ment şi partizan al persiflării. Textele 
sint semnalate intre 1815-11845 şi ,par a 
fi circulat în unele cazuri ca „libere" ex
primind răfuieli de interese din sînul 
clasei boiereşti. Mă îndoiesc deci că au 
fost scrise pentru păpuşari şi cred că le 
apreciem eronat ca pe lîncercări stingace 
de teatru. La urma urmei, un că,rturar 
luminat, ca Iordache Golescu, traducă1.or 
al lui Montesquieu în greceşte, clacă ar fi 
vrut ·realmente să scrie teatru, n-ar fi 
avut oare la dispoziţie destule modele ca
re să-l orienteze ? Ajunge să punem în
trebarea ca să înţelegem că ceea ce ne-a 
dat Iordache Golescu nu e un teatru pri
mitiv (din cauza lipsei de ,,experienţă") 
ci un alt tip de text : pamfletul politic. 

ILEANA BERLOGEA: Nu se poate 
nega totuşi un anumit tip de vizualitate 
unor piese ale lui Conachi, la fel Şi pie
sei lui Golescu, unde îl găsim pe Bufon, 
fundamentat de imagistica teatrală, legat 
de formele de la noi, de teatrul de păpuşi. 

PAUL 1.'UTUNGIU: Avea nişte modele 
mai bine verificate cu scena. 

PAUL CORNEA: Nu e exclus să fi a
vut un model neogirec pe care l-a autoh
tonizat. 

ILEANA BERLOGEA : Această imagis
tică scenică era proprie secolului al 
XVIII-lea şi inceputuh1i secolului al
XIX-lea.

PAUL , CORNEA: Ideea că aşa-zisele
„piese" ale lui Golescu nu se încadrează 
în teatru, ci în pamfletul politic dialogat 
e o ipoteză care urmează desigur să mai 
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fie verificată. Oricum, nu e de admis ca 
toate textele similare pe care le cunoaş
tem (în volumul de teatru inedit prevă
zut să apa,ră curiînd, public un pamflet şi 
descriu alte trei) să fi fost destinate re
prezentării. 

ILEANA BERLOGEA: Sînt texte ilies
tinate lecturii cu voce tare şi avînd, în
tr-un plan secund, imagistica teatrală 
specifică nouă. 

PAUL CORNEA: Vicu Mîndra spunea 
că textul lui Iordache Golescu este un 
teatru stîngaci. Nu este un teatru stîn
g.aci, este un alt tip de text. 

I. C. CHIŢIMIA: Cred că pentru a a
junge cit de cit 1a nişte limpeziri trebuie 
să avem în minte şi care este dialogul în 
teatrul de păpuşi. Cine a urmărit în copi
lărie teatrul de păpuşi, şi are la dispoziţie 
textele culese, comparîndu-le cu. textele 
lui Iordache Golescu şi Conachi, observă 
că acestea s.înt pur şi simplu de structură 
similară, adică modelul este al >textului 
teatcului de păpuşi, fie că ei voiau să-l 
impună şi piesele să ajungă cumva în 
joc, fie că nu ; legătura există ca dispo
ziţie în scrierea Barbul Văcărescul.,.. etc., 
iar analogia nu se poate percepe ca ata
re decît într-un teatru de păpuşi la ţară, 
jucat pe timpul' sărbătorilor de iarnă. 
Vicu Mîndra nu s-a gîndit la impunerea 
unor ipiese de teatru, ci la raportul lor 
cu teatrul de păpuşi. 

Nu se poate discuta prea mult, de a
semenea, •în ce priveşte tratarea lui Ca
ragiale. După părerea mea, viziunea au
torului este întemeiată. In toată această 
epocă, cu etapele ei, linia este a comedi
ei, indiferent că vodevilul este de valoa
re sau nu, indiferent că avem comedii 
de bună clasă pînă la Caragiale. Caragia
le nu face altceva decît să încununeze li
:r;i.ia aceasta. Vicu Mîndra „duce" vo
lumul întîi pînă la 1890, unde 'intr-adevfar 
este o limită rezonoabilă, c,ki de aici îna
inte vom avea altceva şi î11 proză, şi în 
dramă, şi în poezie. 

In afară de aceasta:, legătura cu cultu
ra populară, cu teatrul popular este tra
tată pertinent. E1,te altceva că găiseşte e
lemente de teatru popular în bqlade, în 
basme, însă la drept vorbind tot folclo
rul este „ de scenă", el se zice, se poves
teşte, sc cintă la scenă deschisă, încît nu 
întotdeauna trebuie să luăm <toate genu
rile populare ca teatru sau ca bază pen
ku autohton exista dinainte; dovadă ma
că Vicu Mîndra are dreptate şi în cazul 
Irozilor, al Vicleimului, să se opună lui 
Gaster şi altora, în legătură cu teatrul 
săsesc etc. Pot fi undeva nişte transferări• 
de elemente, nişte asemănări, dar un tea
tru autohton exista dinainte ; dovadă -
magii din Legendele lui Afrodiţian Persul,
al cărei manuscris se găseşte în a doua 
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jumătate a secolului al XVIII-lea, dar at 
existat categoric mai \Înainte, pentru că. 
textul bizantin este cu mult mai vechi� 
şi anume din secolul IV sau V em., şi 
după aceea a circulat în evul mediu. Cei 
trei magi, irozii, nu apa'rj;in unui teatru. 
tîrziu (aici Vicu Mîndra nu are dreptate) .. 

1n orice caz, demersul lui Vicu Mîndra· 
este organic şi competent, chia,r dacă se 
pot face observaţii în unele amănunte : 
linia generală este continuă şi bine argu
mentată. 

ILEANA BERLOGEA: Totuşi, o rema-r
că : dacă Vicu Mîndra se arată foarte 
sensibil şi atent la modul în care s-a dez
voltat şi s-a afirmat comedia, este mai. 
puţin sensibil la formele teatrale bazate 
în primul rînd pe jocul actoricesc şi doar 
în subsidiar pe text. Este fi:resc acest lu
cru la un om de litere, la un critic li
terar preocupat de cuvînt şi de valorile 
acestuia. De aici atitudinea: critică faţă. 
de farsă sau vodevil, specii mizînd pe 
jocul actoricesc, pe farmecul interpretu
lui, pe varietatea mijloacelor sale de ex
presie - cînt, dans, mimică -, şi în care 
nu primează valoarea literară. 

Este însă un merit al lui Vicu Mîndra. 
modul în care a pledat şi pledează pentru 
teatrul de valoare, pentru tea�l grav,. 
bogat în idei. 

I. C. CHIŢIMIA : Noi citim afirmatia
sau textul cui w1 şi îl percepem în feiur. 
nostru. _El poate a gîndit altceva. Acolo, 
unde Vicu Mîndra afirmă că se merge de 
la dramă la teatru, el nu s-a gîndit nu
maidecît că teatrul nu are nici o influ
enţă asu.pra: dra�ei1 • ci � presupus c_ădran1ah,1.rgul are 111 mmte Jocul de scena, 
chiar anumite talente actoriceşti. In fond,. 
teatrul trăieşte ,prin creaţia dramaturgi
că, nu există teatru dacă nu-i punein la 
dispoziţie piesele, fie ele comedii, drame
sau tragedii. 

Şi în creaţie există nişte salturi. Piese
le cîştigă pe parcurs înălţime şi mai tîr
ziu vom avea a1'tf.el de teatru. Dacă: au
torul a avut în minte asta, s-a şi expri
mat în acest fel, pentru c.ă o creaţie de 
tip nou, P,.e altă treaptă, impune şi din 
partea: jocului de scenă ,înmoiri, precum 
si alte atitudini în creaţia scenografică_ 
Re-lecturarea piesei a dus şi duce mereu 
la înscenări variate. 

PAUL TUTUNGIU: Unghiul de vede
re al cărţii îl exclude dintre exegeţi pe 
directorul de scenă, care, în timpurile 
moderne, se vădeşte a fi un comentator de 
primă calita,te. De aceea puneam între
barea : în ce măsură istoricul literaturii 
dramatice trebuie să facă eforturi de a 
înregistra exegeza regizoraiă ? 

· I. C. CHIŢIMIA : Oare greşeşte aici Vicu
Mindra? Şi eu mi-am pus problema a
ceasta de la începutu! lecturii, citind'�
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,,Eu voi urmări valoarea literară a dra
matwrgiei, mai aproape de celelalte ge
nuri literare decît de ar,tele interpretative, 
fără a neglija: total jocul de scenă" ; el 
se gîndea probabil (şi avea dreptate, zic 
eu) că viziunile regizorale diverse, cu a
ceeaşi piesă şi cu piese diferite, ar putea 
constitui obiectul unei alte „istorii", se
parate, foarte interesante (cel puţin în ca
zul marilor creaţii dramaturgice), pe care 
nu o putea cuprinde în rt;oate detaliile ei, 
in raport cu ceea ce şi-a propus. Se ridi
că şi problema în ce măsură avea toate 
datele- ca săi-şi' dea seama cum a fost 
reprezentată o piesă, sub directiai unui 
regizor ori :a, altuia. Cred că au rămas 
mult prea puţine însemnări ca să nu gre -
. şească, de aceea a şi evitat, just, în po
fida reciprocităţii relaţiei literatură dra
matică-spectac�l, subliniaită de noi. 

PAUL CORNEA: Am mai spus-o şi o 
repet : cartea lui Vicu Mîndra e, în pri
mul rînd,, opera unui critic, deşi formula 
ei nu e scutită de o anume ambiguitate. 
in adevăr, ici şi colo, autorul pare a-şi 
:asuma perspectiva istorico-literară, de 
_pildă dind intîrzie asupra unor' autori mi
nori (Pelimon, Vasile, Maniu) spre a de
monstra formarea genului dramatic. In 
:schimb, el redevine critic cînd trece sub 
tăcere dramele lui Bolintineanu (care to
tuşi meritau o soartă mai bună) ori Bo
ieri şi ciocoi a lui Alecsandri, un eşec de 
bună seamă, dar la nivel Alecsandri. 

Aş vrea acum să supun discuţiei o mi
-că problemă de terminologie : Vicu Mîn
dra distinge între „drama poetică" şi 
„drama ludică'·, atribuindu-i celei dintîi 
�tatutul pozitiv· al inventivităţii şi deschi
derii, iar celeilalte - statutul negativ al 
rutinei şi închiderii ; Corneille şi Racine 
ar întruchipa „poeticul", iar Crebillon -
·epigonismul ludic. La noi, Scrisoarea
])ierdută ar aparţine primei categorii, O
alegere la Senat de I. Negruzzi, celei din
urmă. Cred că acest mod de a folosi ter
menii riscă să prov-0ace confuzii. Critica
-şi teoria literară contemporane înţeleg
-prin ludic o categorie a creativităţii, ma�
nifestată prin dezinvoltura jocului ver
bal (deci invers decît la Vicu Mîndra).
'Cit despre termenul de „dramă poetică",
el pare a conveni desigur , unui tea
tru prin excelenţă liric, de exemplu dra
mei simboliste (deci altfel decît l_a Vicu
Mîndra). Putem vorbi despre poetica
'Scrisorii pierdute, nu însă despre Scri
soare ca „dramă poetică".

PAUL TUTUNGIU: Aş propune să
mai spunem cîteva cuvinte despre stilul
cărţii, stilul literar al acestei cărţi...

PAUL CORNEA: Vreţi să-i definiţi
,partic1:1lari.ta.tea stilistică ?

I. C .CHIŢIMIA : iEste uri stil ştiinţific,
sobru, adică vrea să spună nişte lucruri 
care să fie clare pentru toată lumea. Nu 
are mare înclinaTe spre frazeologie ese
istică şi spre epatare lexicală. Formulează 
judecăţi în termeni inteligibili pentru pu
blicul larg. 

PAUL TUTUNGIU: Ţin să vă mulţu
mesc pentru că aţi abordat cîteva impor
tante aspecte ale noii cărţi semnate de 
Vicu Mîndra, ,,Istoria literaturii dramati
ce româneşti". Ea este scrisă într-un lim
baj ştiinţific, dar are lin acelaşi timp şi 
o tonalitate eseistică. Poate şi din cauza
aceasta, paginile cărţii sună şi consună,
mai mult cu stilu,! unui critic dceît cu
stilul unui istoric .

Volumul întîi pune multe date într-o 
nouă lumină. Desigur, după cele semna
late de dumneavoastră, prol;>abil că a do
ua ediţie va corn.porta adaosuri şi reexa
minări. Aş dori să vă reamintesc că au
torul urmăreşte apariţia la noi a principi
ilor moderne de teatru ; de pildă, vorbind 
despre Picu Pătruţ, pe care îl „lansează" 
în „Istoria literaturii dramatice româneşti",
spune : ,, Varianta scrisă în 1838 (dar, du
pă mărturia autorului, concepută şi ve
rificată 11rin reprez_entaţii cu doi ani mai 
devreme ... ". Sublinierea „verificată prin 
fesionalitate. Şi i,ată că Vicu Mîndra 
El urmăreşte să releve astfel că o metodă 
modernă azi în scrierea dramaturgiei e
xistă şi la acest Picu Pătruţ din Săcele. 
Mulţi valoroşi dramaturgi de azi nu-şi 
publică piesele decît după ce au fost va
lidate prin reprezentare, aşteaptă bote
zul scenic. De ce? Pentru că scena vine 
cu „inspiraţia" ei, verifică textul la pu
blic şi, uneori, te obligă! să-l rescrii. A
numite fraze şi propoziţii nu pot fi ros
tite firesc, actorul protestează şi rE'gizorul 
îi •dă dreptate. Şi, atunci, autorul lucrează 
cu teatrul. De ce ? Din motive de pro
fesionalitate. Şi iată că Vicu Mîndra 
semnalează apariţia acestui mod de scri
ere teatrală, în 1838, la dramaturgul po
poran Picu Pătruţ din Săcele. 

Vreau să spun că lui Vicu Mîndra îi 
sînt familiare marile probleme ale tea
trului şi a scris cu dragoste această „Is
torie a literaturii dramaitice româneşti". 
Poate că stilul mai degrabă eseistic şi 
vigoarea de critic au pus în umbră de 
cîteva ori pe istoricul consecvent, dornic 
să înregistreze ca atare fluxul şi reflu
xul pieselor, consonanţa lor şi în acelaşi 
timp interacţiunea cu realitatea scenică. 

Bineînţeles că vom putea judeca la a
devărata ei valoare aiceastă carte abia a
tunci cînd va apărea ea în întregime. Pî
nă atunci, să-i urăm drum bun în v1.aţă 
acestui volum întîi. !!I 
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Povesteşte, glumind, că „a debu
tat" în echipa de teatru a şcolii, şi 
că „natura ei artistică duală" se 
manifesta încă de pe atunci, întru
cît interpreta o gingaşă ALbă ca ză
pada, dar şi pe crudul Irod împă
rat (în travesti). Mama, profesoară 
de economie politică, se ocupa în
deaproape de educaţia ei. Acasă 
avea o b'ibliotecă foarte mare, Lua 
Lecţii de pian şi de balet. Cîştiga 
olimpiadele de Literaţură, dar şi ceie 
de economie poiitică. Urmează o 
scoală de comert st intentionează 
_;,ă continue acest· d,·ur,i profesional. 
O întîmpLare o cucereşte definitiv 
pentru lumea de mister şi poezie. a 
teatrului : pe cînd Lucra La Teatrul 
de păpuşi din Baia Mare, regizorul 
Horea Popescu îi propune roLuL unei 
fetiţe ·în Moralitatea Doamnei 
Dulska. lncepe o carieră de actriţă. 
La teatrele din Baia Mare şi T·imi
şoara. Spectatorii au retinut rol.u
rile LiudmiLa din Egor ·Bulîciov şi 
alţii de Gorki, Katia din Intr-un 
ceas bun ! de Rozov, Fira rHn 
Vlaicu şi feciorii săi de Lucia De
metrius, Ioana din Anton Pann de 
Lucian Blaga, roLuL titular clin Eca
terina Teodoroiu ele Nicolae Tăutu. 

- Io ce împrejurări a-i renunţat la
actoirie şi te-ai îndreptat spre regie ? 

Cătălina 

Buzoianu: 

,,Îmi doresc·· 
să fiu mereu 
în condiţia 

de descoperitor ... '' 
- Actoria eo:a un alt fel de V'i.aţă. Am

ÎJIJ.ierpiretat muJ.te personaje, am avut şi 
reuşite. Dar eram n.emuLţumită. Ştiam că 
nu sînt făcută pentru această profesie. 
Am descoperit ourî'nd că nu puteam să 
joc în f.iecare seairă acelaşi rol. Eram sub
ţi<re, micuţă, cu o aparentă fra,g,t1itate fi
zică. Camera mea s-ar fii ,înohei1at odată 
cu Q·olurile de ingenuă. In twei an,i aim. 
acuimulat. am cruinoscut scena in toate
cjimensiunilr ei, cu ce e bun şi rău. 
F'ăceam nenumâ:rate deplasări, sîil'lt puţine 
tea,trele din ţară pe oar-e să n4 le fa stră
bătut în• cei nouă ani. La BaÎJa M.are, 
Mci·ha:i Dimiu, care mă poredise „enci
clopedie aimbulairntă", mi-a spus primul, 
în timpul unei repetiţid : .. De ce nu dai 
tu la regie ? Că ai idei." Geta Angheluţă, 
cu care am lucra.t la StudiO'Ul tinărului 
actor de la 1'imişoara Menajeria de sticlii, 
m-,a îndemnat şi ea să urmez regia la 
Insti,tut. Mulţi oameni au avut increclere 
Î11 mine a,tunci, m-au ajutat mo,ral foarte 
mult. Prinitre ei, şi Gilld'l Marinescu, cu 
c.are el'affi colegă. Inoredeirea Joc mi-a dat 
cu.I1ajul să mă prezint la examen. 

- Cînd ai intrat în Institut, la. 
clasa profesorului Ion Olteanu, la sec
ţia regi-e se Pl'actîca formula ateliere
lor. Climatul 101· artistic a rămas pen
tru toată viaţa în conştiinţa învăţă�
ceilor. 

- Elrau nişte academii în sens elin ..
lns.titiutul era un loc ales, dăinuia o sta•re 
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în repetiţii cu Bolnavul închipuit de Moliere la Naţionalul ieşean 

de �aţie. Nu iidealizez. Oricare diintre co

legii me,i spune acelaşi luaru. A fost peri
oada cea m,a;i pasionantă din viata mea. 
In acei am.i m�am fov=t, de fapt. Pro
blerrnel,e teatn:uil.'llii mi se ,p,une,a/\l irntJr-o 
lu.mină nO'Uă, care ma deconroer�a. In c-iud.a 
1eotUII".i,lOir, a experienţei de teatru, aveam 
un pr,ovindra1ism oare l-a făC1Ut pe Io!1 
Olteanu să nu aibă înaretdeTe în mine. 
M-ia chinuit foaa:!te mult î,n a,ruu,l întîi.
Zicea că arăt ca o balerină. Mă punea să
mă urc pe sc�ă şi, dracă se întimpla să
mă împiedic, le spunea coLeg.Uor „l\'u aşa
să :fiaceţi teatru!" Atunci am sufei.i1t, am
plîns, mai tîrztu am înţeles că avea drep
tart:e. Profesorul meu nu a putut Să ci
tească în mine, dair nlki eu nu mă cu
noşteam îindeaj.u,ns. Atitudinea lui m-a
fră.cut să sufăr, m-,a obligat să mă caut şi
să mă descopăr. Ace.asta mi-a dat profun
zime. Surpr.i·ns că la ma·terii.ile teoretice
aveam numa,i note de zece, Ion OLte ... nu
a avut probitatea să-irn.i spună că, deşi
nu crede în vocaţia mea regizocală,, îmi
lasă liibertatea să fac ce vreau la clasă,
şi la sfÎTşi•t imi va comunica verdictul lui.
Şi asa a ficut, rapt pentru care arm �ă-i
rămîn recunoscătoare toată vi-aţa. După
examenul cu Pictură pe lemn de Ingmar.
Bergman m-a felicitat şi mi-a spus că
rareori auzise .aibîtea luarurti. bune despre
UIT! examen al unui e.lev de-al lui. Ştiam

r.ă l,audele lui sînt drepte, p€'11Jtru că nu 
mă 1ube.a. A fost un moment de nepreţuit 
în existenţ;a mea. Atunci am înţeles că 
pot. Tot de !ia Ion Olteanu, care ave,a o 
di5ti,naţie natu11ală rairă., aim deprJJliS 5erio
zitiatea în pregăti,re::i. U'l.1/U<i spootacol. Prin 
cursurile lui m-am a1propiat de teatrul 
expresionist şi de d,r,amatuTgia lui D!aga. 

- După absolvire ai plecat la '.fc..1,trul
Naţional din Iaşi, unde se înfiinţase 
un Studio al tîn:lrului regizor. Ce a
însemnat întîlnirea cu �st colectiv, 
în devenirea ta artistică ?

- Imens ; a doua ma1re exper.ienţă,
după l:ns,titut. Am găsi'(; un oraş cu o tra
diţie mir1un3.tă care mu.s,�a de v.iaţă eul:. 
turraJă eJ'errvescen tă, unde toate a1rtele 
erau bine reprrezenua-te, rnuzri1aa, p�d,uira,, 
scul,ptu.r,a, literatura, teatrul. Erau acolo 
sph-iite creatoa,r,e cu c:are te puteai aduna 
ş1 reanza ceVla. 

Contactul cu actorii a fost uluitor. De 
Seirgi/\l TUJdose. Dionis'e Vitou, Violeta :::>o
pescu, Emil Coşeriu, Cornelia Gheorghiu, 
ă,unci :f\oarrite tinerii, m-a leg;:i.t o relat.ie 
profesională, dar şi sufletească, profundă. 
Am răimais foarte buni p!l:i<eteni pentru 
toată viaţa. La Iaşi am aflat şi ce în
seamnă marii art.işti de altădată, c:u far
meOO:J, drustincţi,a,, adevărul l,or de viaţă 
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G;na Patrichi şi Octavian Cotescu 
în Interviu de Ecaterina Oproiu 
(Teatrul „Bulandra") 

Mitică Popescu şi Eugenia Balaure 
în Peer Gynt de Ibsen (Teatrul Ti
neretului din Piatra Neamţ) 

nesofisticat. M-am întîl:niitt cu mari per
sonahl<tăţi care jucaseră cu Ion Sava, îl 
CU[loscuseră pe Sadoveanu. De la ei am 
învăţat Uil'l luc11u preţios : să-mi. respect 
oondiţia de .airt.ist. Mi-iannintesc 'l1!Il .rapt 
emoţionant, ca,re paire să ţi!l1ă de amec
dotJcă, diar pentru mim.e aire semlllifiicaţie 
deosebită. Deseori mă duceam la Anny 
Braesky. Făcea zilrnite exer.ciţii de gim
nastică sau vocalize, acompaniindu-se la 
pilain. Intr-o viitr.imă, ţinea obiecte moşt;e
niilte de La mani actori. La fil,eoare pre
mieră oferea cite unul colegilor mai ti
neni,. Md"1cllmintesc ce tulbUirată a fost de 
această investil1rură Cornelia Gheorghiu. 
P:riimise de la Anny B11aestky un cordon 
cu paftale de .argint, pe care, mi se pare, 
îl purmase An."istizza Romanescu in Romeo 
şi Julieta. Un Ia,prt deosebit pemtriu mine 
;;i fost colabo,rarea cu Ma!rgaireta Baciu in 
Celestina. JocuJ. ei era atît de modern !
Teatnu,l mi se părea un oastel plin de 
personaje cu strămoşi încă vii. Pen
tru aceşti minunaţi ac;tori, scena era 
adevă,riata lor c:as.ă.. in cei C:inCii ani cit 
am stat la Iaşi, rri-arn ocupat numai de 
teatru, 1a Teatrul Niaţionial, la Casa s-tu
denţilor sau la Teatrul de păpuşi. Atunci, 
am trăit cu adevărat. Institutul a fost o 
revelaţie, laşul a însemnat o perdoa<lă vi
t" l'ă, î:n ca[ie nu mă obosea nimic si iJl 
e-a.re am fos.t foarte îericită.

- La sfîrşitu1 celor cinci ani petrecuţi
la Naţionalul din Iaşi, critica te cali
fica drept un tinăr regizor remarcabil.
Îl citez pe Ştefan Oprea, care scria
că spectacolel� tale „au impus o di
recţie nouă îiţ activitatea colectivului
artistic, i-au revizuit stilul de joc, au 
contribuit decisiv la impunerea unei 
atmosfere de muncă şi credinţă în arta 
teatrală modernă, la sudarea gencratii
lor şi la vitalizarea relaţiei cu· publi
cul". 

-· A,�ci am înceourt marea a,ventură a
perfecţionismului. Experienţele teatrale 
realizate, foarte diferite, m-au condus la 
stiJllll de lucru care m-a def.init mai tÎ!r
ziu. Pentr·u Bolnavul închipuit am 1n.au-
4UTat un studio cu exaro1ţii psooofizice. Fira 
u!ll spectacol ambipos despre MoHere şi 
Ludovic al XIV-lea, despre reta.ţi/a dintre 
creator şi putere. Toate intarmezZlo-urile 
erau jucate in întregime. Relaţiile dintre 
personaje erau feroce, se păstra spirit.ul 
comediei, da;r totul se teI'lllÎ'na tragiJc prin 
moartea lui Molri.ere. In montare m-a,m 
inspi,mt dtn procedeele teatrului de bîloi. 
Azi toate acestea par nocmaue, da,r arunci 
erla'll noi, născute din starrea noa!Slbri't de 
libertaite creatoa1re. Din1'r-o colabor131r'e deO
<:ebi'tă s-a născ,ut şi Marele drum al 
încrederii. Noi imaginam umele scene în 
repeti.ţii. ia•r Paul Cornel Ch.itk ne scria 
CUIVÎln.tele. Foloseam teme a!1e teart;rului 
fQLcloruc trianspuse Î'Il limbaj<ul agitatoric 
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,,Spectacolul Romeo şi Julie
ta în directia de scenă a Că
tălinei Buw.ianu a avut tot 
publicul Ia p1c10are, într-o 
adevărată orgie de entuziasm 
şi aclamaţii. Una · dintre cele 
mai extraordinare producţii 
t�atrale ce se pot imagina. 

'. .. Rămîn de neuitat acuita
tea sfişietoare a scenei din 
noaptea nunţii, caracterul cu 
adevărat. festiv al balului din 
casa Capulet, simplitatea ma
gica a evocaru interiorului 
cavoului, duelul atît de natu
ral... fervoarea adolescen
tină a Julietei, strălucitul 
joc de ansamblu, pe tot 
parcursul spectacolului, splen
dida folosire a muzicii, puter
nica frumuseţe teatrală a 
experimentului... De ce ase
menea culmi de virtuozitate 
ale unui ansamblu plin de 
dăruire depăşesc posibilităţile 
propriilor noastre şcoli de 
teatru?" 

Clive Woolfe directorul 
Festivalului Internaţional 
al Teatrului studenţesc de 
la Durham, Marea Brita
nie - în revista „ The 
Stage" - 1978 

Mariana Buruiană şi Adrian Pintea, protagonişti în Romeo 
şi Julieta pe scena Studioului• ,,Casandra" 

M teaitl'1Ului pOll,Ltic. Era un spectacol des
chis, ce se pu;te,a j'Ulca ()lli:unde - pe 
strlaidă, î:n c.urte, pe pl.a!tfor:mele înwep.ri:n
ievilor sau în cămd;ne suude.nţeşti. FolJ
sind Tehnica colajului am prelucrat piesa 
lui Alecsand.vi laşii în carnaval. Adău-

- Te-a ajutat aceasta să cucereş_ţi
mali uşor, cînd ai venit la Bucure.şti,,
cele două redute : Teatrul „Bulandra"
şi Teatrul Mic ? 

gmd texte de K,ogă.Ln.iceaniui, Neg:ruzzi, am - Cred că nu eram pregătită să lu-
încercat să sugerez starea de sp.irit a wez cu maai actori caire treouseră prin 
paşaptiş.1:il.or, o generaţie care a .u1istaurat şcoalia Jd· Ciulei şi Pinti.Jie. Neîncrederea 
tradiţia culturală ieşeană. Istoria ierogli- ceroir de la „B'Ull.an<l:ra" m-a marcat m-d 
fică dwpă Ca111te.rn.ur a fost o înrtreprin1dere făcut să mă simt handicapa�. După 
vastă, la ca.re aim lucrat api·oape. doi ani. Hedda Gabier şi Interviu, am răimas cu 
Pdmul meu spectaicol mOJnUIIIlentaJ. Pre- lecţia tea.tiiu.l.ui ps.iho�ogLc, care în Insti-
1ufn1d sugestia lua Oamitettnir, care a con- tut se p[·,ac,1Jic.a mai puţin. Primul spec-
ceput cartea ca un theatrum mundi, am. tacol a fost pus în scenă corect, fără 
imaginat un �irc uri,aş, cuprinzinid nişte -forţa mea obişnuită, fără fanatismul cu 
cuşti mobile, pl.asat.e la cliver,se niveluri caa•e luc<r.asem la Iaşi. AJ doHea nu a 
ale scenei, ce adăpooteau lumea păsărilor reţinut di11 persOillalita!Jeia mea deoît par-
şi an,imalelor; învr-un sistem eteroclit, se tea telurică. Am regrete pentru eşecul 
\mbima.u e-l&inente teatrele din se.colele parţial al muncii, nu al 1·ezultatului. Tea-
XVII-XVIII, de mister medi-eval, de tea- tru.J. Mic a însemnat mult. Sînt anii în
tru persan, turc, �ec. Atunci a,m învăţat care m-am definit. Pentru .public, Bucu-
să c<ondUJC un ansamblu teatr'.al. Aveam îr. rcştiul este un fel de măsură. Existam şi d.Ls1lriln1ţte 5:2 de pers'Oail1Je. IaşuiL, dar şi
Piatra-Neamţ, tmflie am montait în acei înainte, clar prin Teatrul Mic am devenit 
ani c-îteva s,pectacrue, mi-au dait perspec- eu însăn�i, mi-am consoJidat nUi!Tlele . at-
tiva prop;rHlor mele forţe. mosfera de aici este propice lucrului, spi-
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Horatiu Mălăele prinh-e păpuşi în 
Tyl · Ulenspiegel, dramatizare de 
Theodor Mănescu după Charles 
De Coster (Teatrul „Ţăndărică") 

Claudiu Bleonţ, George Mihăiţă, 
Simona Măicănescu şi Mihai Pălă
descu în Strigoi la Kitahama de 
Kobo Abbe (Teatrul de Comedie) 

- Ai făout spectacole de păpuşi, de
operă musical, aJ. dramatizat cîteva lu
crări 'mera1·e. Te-am urmărit de-a lun
gul timpului, în repetiţii. Gindcşti o
reprezentaţie pe planuri ample, în
imagini luxuriante, în care grotescul
se imbină cu sublimul, tragicul - cu
comicul, se întîlnesc procedee diverse,
aparent antinomice. Această natură ba
rocă a spectacolelor, dar şi a parso
milităiţii tale artistice, te particulari
zează. De unde, această foame de 
forme în desfăşurare, această nevoie 
de apropiere de genuri diferite de ac
tivitate? 

- Iul:>esc termenul de baroc. Iubesc
arta barocă. Dar nu ored că toaire sp0.c
tacolele mele sin.t ba!roce. Cînd am debu
ts>t, se pUJI'ltla „antiteatru,!", spaţiile goale ; 
muzica e-ra considerată ceva melodrama
tic. Eu am simţit nev,oi,a să ma des.!:ăşor 
pe toate compantimentele unei montări. 
.Am O natură tU1IDu.ltuoasă. E o problemă 
de fecunditate. Ţine de natura mea femi
:ruină. Limitele, dar şi ca1ităţille, în viaţă 
sau în prl{)ffesie, tot eia mi le dă .. Am o 
ma!re capacitate de a trăi. Trăiesc din 
plin viaţa. N-am avu,t numai e�perienţe 
plăic,urtJe. Greutăţile m-au făcrurt; să sufăr, 
am dobîndi.t dlscernămînt. Nu-mi paire 
răiu că am dus-o şi greu. Am cunoscut 
viiaţa nu numai din cărţi, la modul li
v.resc. Piese1'e caire mi-au ieşit cel mai 
bi,ne sint cele ce mi�au corespuns oa ex
perien,ţă personală. Mi s-a propus să pun 
în scenă Richard al Iii-lea. Am refuz,at. 
Am spus că este o piesă pentru băirbaţi 
ca!re au făcUJt a.rm,ata. Niu am severitatea. 
'Unui bărbat !regizor. Nu-i a devărat că 
orefor piesele cu roluri pentru famei. 
Cînd am regizat asemenea texte, ·aceasta 
ş-a datorat unor mari aatmiţe, care rri-a,u 
îndemnat - Olga Tudorache, Valeria Se
ciu, Gina Patrichi, sînt feminină, dar nu 
feministă. Mă bi2,ui mult pe instinct. In 
repetiţii construiesc însă de multe 
ori pe intuiţie, deşi clădesc arhitec
turi solide. Adesea am reacţii violente_ 
Am defectele sexului căirtuia îi aiparţin. 

ritul de muncă impus de Dinu Săraru dind Cînd nu reuşesc cu farmecul pe!I'Sooal, 
De?iuil.tal:e excelenLe. Ajci a,m întilniit oa- Î!l1iee•rc să suplinesc forţa băirbăitească 
meni cu oare lucrasem în tianpu.l Im;tiJLU- pr.Ln.tr-un sistem de lurcru inchizitorial. .Sînt 
tului. Cu mulţi dintre ei ei.iam prietcn:Ti., foartJe intransigentă cu' ac,toirii, fapt greu 
<leci mi-a fost •mai uşor. Printre act'Ori de su,portat. Se niasc uneori conllicte, d?.r 
e.riau mulţi veniţi de 1a Pia.1IDa Nearrnţ, cu diin starea de reV'Oltă a i-nterpretului pot 
şooala de acolo, dispuşi să luc:reze cu ca-i- ._ să apairă şi creaţii excelente. ca aceea a

' cine, f,ără fetişisme. La Mic există spirit Rod-ică.i Negrea în Ivona, principesa Bur-
de competiţie, pe oa1re tot Dinu SăTairu gundiei. Dar sînt şi actori oare mă iubesc 
l-a ir,staura,t. Teatrul Mic e j,umă,ta,te din mu1t.
mine, î-n altă pa,rte, poate aş fi evoluat
altfel. Nu oonsider că tot ce e la Mic e 
foarte bun, dM alei s-a putut lucra serios, 
la începu,t din f,rică, Pe u,mnă din spirit 
de competiţie. apoi din erutuziasm, fireşte, 
cu perioade mai şchioape sau IIllatl bu;nc, 
se crease un cLimat în ca,re am fost mult 
timp impli,oată, în care am crezut. 
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- Sistemul inchizitorial, cum îl l".U
meşti, naşte de cele mai multe ori in
actor energii tulburătoare. Amintesc 
cîteva performanţe extraordinare î,n 
acest sens, receptate c.a atare de cri
tică şi de public : Mitică Popescu in 
Peer Gsnt, Horaţiu Mălăele in Tine-
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reţe făn.·ă bătrîneţe (Ptatra Nea.mţ), 
Dionisie Vitcu în Bolnavul închipuit 
(laşi), Gina PatricW şi Octavian Co
tescu în Interviu (.,Bulandra"), Valeria 
Seciu şi Ştefan Iordache în Să imbră
căm pe oei goi, Dan Condrtrache şi 
Gheorghe Visu în Maestru.I şi Marga
a·eta, Leopoldina Bălănuţă în Ca frunza 
dudului dli.n rai, Olga Tudorache în 
Efectul razelor garnma asupra a:rnemo
nelor (Teatrul Mic), Claudiu Bleonţ în 
Strigoi ia Kitaihama (Comedia). 

- Sînt n,aturi arti.stice caire mă p::isiO
JJează. Obişnuiesc să „dezbrac·· actorul, 
să-l dezgolesc. Cin.ci se repetă uşoi·, poate 
f•i şi super,ficital. Lucrurile pot Ii la p,i
mu1 nivel, la pr!ma mină. 1n general, 
aci.orii bUJni cu care aim lucrat m:ti avu
seseră perfonima'l1(,e. Ei ş�iu cit de greu 
le vii..n€ să iasă d.i.ntr-un rol. Majoritatea 
riscă să se manierizeze după un succes. 
Imi plac actorii care îşi simt limitele, şi 
pentru CW'e personajul înseamnă compe
rllitie cu sine, un nou salt mortail ; aşa 
este fiiee1are rol pentru Ştefan Iortdiache. E 
un interpret pe care îl admir foarte mult, 
partenea· ildeal în repetiţie. In carucepţia 
mea despre teatru, actoru:liu.i îi revi,ne pri
mul Ioc. Am făout spec,tacole fără cl .ecor 
(Romeo şi Julieta, Bolnavul închi:lmit), 
în oaidrul cărora sarcina artistică ii .re
v-ene.a în. excll.LSli,v,irtate. Montărdle· le văd 
ca nişite experienţe existenţiaJe ale unui 
a.numit moment, o posibilitate de contact 
cu ceva din natura Ulffiană. Intilnirile ,tre
buie să fie ca nişte sci:ntei, ca in viaţă, 
în dragoste. Pentru asta e nevoie de sin
ceritate, de dezbărare de orgoliu, ele dăru
ire totală. 

- Un asemenea moment de comuni
une totală ou partenerul-actor a fost
spectacolul Să îmbrăcăm pe cei goi, 
unde te-ai întîlnit cu Valeria Seciu. 

- Aşa cum spuneam şi altădată, aceas
tă actriţă reprezintă un capîtol important 
din viaţa mea. 

- Ai spus-o foarte frumos, aşa că,
dă-mi voie să te citez : ,,S-au scris 
multe cuvinte despre Taleria Seciu, 
pentru că farmecul ei aburit a incitat 
destule condeie să-i dedice elogii, să-i 
surprindă enigma, .să-i· descifreze mis
terul. Poate numai un pictor al incerti
tudinilor ar fi putut să surprindă în 
tonuri blînde, calde, irizate, şi neaştep
tat crude, impresia de deconcertant tre
zită de gratia talentului ei. E chinuitor 
să repeţi cu Valeria Seciu, exigenţele 
ei neobosite ar putea părea capricii, 
dacă n-ar fi cu adevărat pentru ea chi
nuri insuportabile. Nu ştiu dacă o iu
besc. În lumea noastră se spune dez
gustător de des «îl iubesc» sau «o iu
besc mult pe cutare». Eu nu o iubesc 
Pe Valeria Seciu ; mă irită, mă nemul-

,,Este un om remarcabil, un ar
tist de mare forţă, un creator ade� 
vărat. întîlnirea mea cu exigenţa şi 
disponibilitatea ei creatoare a dus 
la necesitatea căutării stilului, la 
cunoaştere. Mă fascinează cum gîn
deşte, modul în care adună şi des
parte semnificatiile artistice ale fap
telor de Viată despre care noi vor
bim oameniior. Sensibil, cu fermi
tate m-a întors spre mine, consti
tuindn-mă într-un fel nou, neastep
tat, neştiut parcă. Cu un pas de 
gînd înaintea fiecăruia dintre noi, 
născînd şi rupînd echilibrul, ea ne 
redă prin această revelare mai ade
vărati, mai incercati. Alături de ea, 
chia� şi neputinţa unui moment de
vine Ioc de tensiune înaltă, sfrede
litoare, fertilă. Este o şansă să-i stai 
în preajmă. E un noroc al vietii 
mele şi mă sperie gîndul că aş ·fi 
putut să nu o întilnesc". 

Valeria Seciu 

ţumeşte, mă obligă să fiu tot timpul în 
poziţie de start, de luptă, de suspiciune 
fată de mine însămi. Afinitate inexpli
cabilă, care nu tine doar de vîrstă •sau 
de experienţă. Borges a scris o poves
tire despre două cutite care se caută 
şi se întîlnesc. Poate" întîlnirea noastră 
era inevitabilă, poate că e o întîmPl:Jre, 
hazardul guvernează adesea viaţa noas
tră, dar am sentimentul că această ac
triţă, de care mă leagă o relaţie profe
sională, este una dintre valorile sigure 
al vieţii m<'le, alături de copiii şi de 
părinţii mei, sau de puţinii prieteni 
printre care ea nu se numără. Cred că 
ceea ce m-a legat pe viaţă de ea este 
nu făptura ei materială, imaginea enig
matică a femeii Valeria Seciu, enuntul 
patetic Valeria Seciu-omul, ci ideea ·de 
simbioză perfectă cu actorul." 

- Iată că am ajuns să fiu citată ...

- Teatralitatea bogată a spectacole�
lor taie se alimentează nu numai din
jocul actorultti, ci şi din elemente îm
prumutate din modalităţi teatrale 

„Ne aflăm în fata unui creator 
important, un regizor ambiţios şi 
talentat care a demonstrat de-a lun
gul carierei sale că nu este un ar
tist comod. Gînditor de spectacol 
care îşi programează mizanscena, 
oferindu-ţi o viziune personală asu
pra unui text, Cătălina Buzoianu te 
solicită intens, îti creează dificultăti 
stimulatoare, ca' să ajungi să îm
pljneşti această- viziune". 
Mitică Popescu ·,.Teatrul", nr. 3/1984 
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Rodica Negrea, Adriana Schiopu, Olga Tudora
che, Ioana Ciomîrtan în i�frctul razelor· gamma 
asupra anemonelor de Paul Zindel 

Două creaţii actoriceşti antologice : Ştefan Ior
dache (Consulul Grotti) şi Valeria Seciu (Ersilia 
Dre'i) în Să îmbrăcăm pe cei goi de Luigi Pi
randello SPECTACOLE 

,.Regizoarea Că
tălina Buzoianu 
a îndrăznit în 
modul cel mai 
ferm să gîndească 
un spectacol pi
randellian ... o pa
sionantă interpre
tare a unui vi
brant moment de 
poezie dramatică". 

Alexandru Balaci, 
,.România liberă", 
18 dec. 1978 

„într-o realizare 
exemplară prin a
curateţe şi preci
zie, cu o distribu
ţie în care nu a 
existat 111c1 un 
punct slab, Tea
trul Mic ne-a o
ferit un foarte 
mare moment de 
teatru". 

„Un Pirandello 
captivant", Ge6 
II. Blans, ,,Nou
velle 1·evue de
Lausanne", 1079
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„Am convingerea că 
cititorii şi spectatorii 
sovietici trebuie să facă 
cunoştinţă cu această 
regizoare, artistă de 
înaltă clasă, care mînu
ieşte cu uşurinţă boga
tul lexic al limbajului 
teatral contemporan. 

Ea ştie să «se dizolve 
în actor», supunîndu-1 
concepţiei sale, ştie să 
muncească din greu 
pentru a obţine efectul 
elevat al partiturii rit
mico-plastice". 

M. Svîdkoi, revista
„Teatr" nr. 2

LA TEATRUL MIC I 

,.În creatia ei e in
fuză o idee energică 
despre teatru ca artă 
independentă, capabilă 
să emane, cu ajutorul 
literaturii culte, opinii 
generale despre lume. 
( ... ) Distincţiile obţinute 
de regizoare printre ani, 
printre care şi Premiul 
Criticii, consacră o ar
tistă adevărată, care nu 
introduce niciodată în 
lumea scenei bagatele 
literare, care gîndeşte 
pe cont propriu fiecare 
reprezentatie, dorind să 
comunice · spectatorului 
român de azi un gînd 
însemnat, care lansează 
autori, piese, actori, in
vestind încredere în ta
lentele tinere". 

Valentin Silvestru, în 
volumul „Ora 19,30" 

Nişte ţărani, scenariu teatral de Cătălina Buzo
ianu după Dinu Săraru 

Maestrul şi Margareta, adaptare pentru scenă 
de Mihaela Tonitza Iordache şi Cătălina Buzo
ianu după Mihail Bulgakov 
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Leopoldina Bălănuţă şi Dan Condu
rache în Ca frunza dudului... de 
D. R. Popescu 

Ivona, Principesa Burgundici de 
Gombrowicz 

străvechi, ca teatrul misterial, tea
trul folcloric, teatrul de bilei. 

- Tinereţe fără bătrîneţe ... montait la
Pia1lra Neamţ, a fost con.siderat la Fes
,ti-valU'l Mondial de la Nwncy un eseu tea
tral pe tema sincretismului elementelor 
specifice mitologiei româneşti. lncâ dim 
1969, dn,d am realiza,t Bacantele, cu 
măşti, 1,a Studio,u!l. ,10asand!I1a ", mi-am 
pl'CJ'l)LIS să exploatez aiceaistă su11Slă. Ea îmi 
defineşt,e estetioa t,eatva:Lă. Montăr<i.tle mele 
de 1a Iaşi, Piatra-Neamţ saµ Teatrul Mic 
se înscriu in aoest sens într-o sui,tă pro
gr3!mati{!ă. De altfel, aceste foi'!ffie stră
vechi atestaite docU1me11Jtar pe te11Ltoriul 
ţării noastre, cînd nu sint folclorizante, 
ofe1'ă un abecedar teatral savuros, ale că
rui imagini, 1·itmuri, procedee - măşti, 
păpuşi, mişcare, spaţiu sonor, relaţii cu 
publicul - în acelaşi timp magice şi de
mitizatoare, alimentează de multă vreme 
şi poate nu de ajuns teatrul românesc, atît 
în dramaturgie cît şi în arta regiei. 

- 1n ultimul tim1> asistăm la o ade
vărată renaştere a s1>ectacolului de
operă, şi asta în 1>rimul rînd datorită
regizorilor de teatru. Cum îţi explici
atracţia colegilor tăi pentru acest
gen ? Ce au însemnat cele două opere
pe care le-ai rag-izat Ia Lucerna şi la 
Ateneul Român ?

- Cred că regizorii de teatru sau cei
de film ca ZeHlrelLi, Pintilie, Bergman 
s-au apropiat de operă cu intenţia de a
aidiecva genul !ia receptivitaitea contempo
rană. E<u. slnt rnelomană. !,mi place spec
tci,colw.1 de ope,ră î:n sensul în oar,e ii teo
retizează Wagner, ca spectacol tota). 
Oedip şi Lumea de pa lună sint sp�cba
ccle-cancert, etape intermediare spre, ma
Tile reprezentaţii de operă pe caire mi le 
doresc. Cred că nu greşesc cînd spun că 
fiecare rep.rezentaţie a mea are o temă 
muzicală, o LonaHtate, o linie mu2:icală 
anume. De fdpt, de la ptima lec\.ură 
obişnuiesc s.ă-mi „cînt" spectacolele. Nu 
pentru ::i da trm,uri actor-ilor, ci pe,n1n:u a 
le sugem modul în caTe textul respectiv 
se răsfringe in universul meu lăuntric. 
Atunci simt patetismul şi surd'iina. vio
lenţa şi st:·ninul. ;-�devărul ;i,dînc pe care-l 
descopăr r,ulundîndu-..mft in undele lui 
s0111ore ca întir-o oantat[l de Bacih. tntrng 
spectaicolul funcţioneazf1 pe princi'piul 
operni, cu solişti. cor. orchestră. Nu-rr.i 
pot imagina teatrul fără o severă a-t·hi
tectură sonoră. Htră o orchestrare vigu
roasă a voci1or actorilor. aceste minunate 
instrumente ale naturii. in-că de la pri
mele repetiţii obişnuiesc să acordez vo
cile pe principiul a1·ie-monolo;,;. duct-dia
log, sau piesă dP amplă amplitudine com
poziţională, ie tip simfonic. Un{;Ori re
cuTg la cola bor.are.a cu anumiţi campozi · 
tori, in ullirna vreme am lucrat ma: ales 
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,cu JYI.irc..-ea Florian, care îmi avainjează 
a.rii,le vocale de ca:re aim nevoi,e. 

- Pi-intre multiplele preocupări pe 
care le ai, ce loc ocupă activtitatca de
pedagog ? Cum apreciezi creaţiile ti
nerilor regizori, dintre care mulţi
4i-au fost studenţi ?

- Expel'ienţa cu stuidenţii mă recon
fwte�ză. Acest dla,log, în acest moment, 
este tot ce e mai bun iln m:imie. Uneori mă 
suspectez de scleroză. Totuşi, 1,a ciiţiva ani, 
mă schilmb, Istoria ieroglifică sa,u Să îm
brăcăm pe cei goi nu seamănă cu Ivona ... 
Smt etape pe =e le-am marcat. Or, 
rualol§U.l cu studenţii mă face să depă
.şesc ciclw·ile bilologice, şi copiii mei mii 
,ajută. E drept că sînt mai puţin în dia
log cu băiatul meu, aare îşi past,·e.ază 
independenţa. A tr-ebuit să învăţ meseri,a 
de pedagog. Lucrez cu elevii mei aşa 
cum luc.rez cu a,ctortli. S�rt; foarte exi
,genrtă, îi obli,g la :foa:nte mult, le cer o 
oamti.tart;e maire de i•nfonmaţi•e. La cursuri 
urmăresc să le dezvolt un. sistem de ana
logii personale. încerc să-i ajut să nu 
piardă nimic clin ceea ce gîndesc. Uneori 
smtem dispuşi sa renunţăm, să falcem
comprom1smJ. Ii mdemn să nu escamo
teze g,reutâţile, să lupte, să deVlu"lă ei în
şişi. Aştept mult de la ei. Se şi definesc 
oa o generaţie. Sfat răspîndiţi în toatii. 
ţara, unde creează nuclee. Sînt destui ca 
să n.e facă să prii,vim viitorul cu u.cre
dere. Cîţiva sînt foarte buni de pe a,cum, 
dau semne de ma•turltate şi îndrepta.ţese 
'5peranţe : 11/IJihai Miăm:iruţiu, Al,exandru Da
bij,a, Dragoş Galgoţiu, Liudmila Szekely 
Anton, Szabo Agnes, care mi-au fost stu
�enţi, Victor Ioa,n Frunză, Tompa Gabor, 
Al'exandiru Darie, DommJ,c Demb.iinski. Sf'
rie bu,nă. omogenă valoric. Sînt deschişi 
-şi permeabili, se poate dialoga cu ei 
-creator.

- Ai călătorit în Marea Britanie, Sta-
tele Unite ale Americii, R.F.G., Polo
nia, R.D.G., Franţa, Elve-ţia. Ai par
ticipat la f•zstivaluri importante, ai 
vizionat mari montări a11arţinîncl unor 
Tegizori renumiţi, ai cunoscut, cu unele 
chiar ai luc1'.at, personalităţi teatrale. 
De care d în aceste întîlniri culturale 
cşU legată afectiv, ca1·e anume ,c-au 
marcat uman şi profesional ? 

- Am fost foH!rte emoţionată ele par
ticiparea la Festivalul Internaţional Stu
denţesc de la Durhaim. I,mpot'tant mi s-a 
părut atî,t mie cît şi gazdelor - aş.a -::um 
-a sublini,at şi la colocviu - posibi-litatea

d!alogului a două spaţii culturale diîerite,
oferi tă de această manifestare adi;,tică.
Cu ocazia Seminarului ele la Salzburg
sau a bursei de studii ce mi s-a oferit
în Statele Unite ale Americii m-a
interesat nu numai contactul cu oa-

Valeria Seciu, alături de Ştefan Ior
dache în Cerul înstelat deasupra 
noastră de Ecaterina Oproiu ... 

... şi împreună cu Gheorghe Visu în 
Doamna cu camelii după Al. Dumas 
fiul 
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FIŞĂ PROVIZORIE 

Data si locul 1;.aşterii : 13 ap:1.silie 1931l, Brăila. Actriiţă 1a teaitreJ.e d.i,n Baâa, 
Mare şi Tii1niişoa!I'a (1956-1963). Absolventă I.A.T.C. ,,I. L. Cara,giaJ.e", clasa l)rof. 
univ. Ion 01,teaniu, 1970. E::mmen de dip!omă : Pescăruşul c1e A. P. OE;,hav ('I'e.�tru.l 
Naţional din Iaşi). · Bolnavul închipuit de Moliere, Marele d�um al_,11!-crederu de
Paul Cornel Chitic - 1971, La Celestina de Fernardo de Ro.1as, laşu m Carnaval 
de Vasile Alecsandri - 1972 Istoria ieroglifică după Dimitrie Cantemir - 19?3. 
Poveste de iarnă de William' Shakespeare - 1974, într-o singură seară de Iosif' 
Nagh1u ·- 197� ,(Teatr111l Naţional din Iaşi) ; Peer Gynt rde H. I·�sen - rnr7'1. Tine-.rete fără bătrînete si viată fără de moarte de Eduard Covah - 1975 (Teatrul 
TJ�eretu!lui din Piiatr;d Neamţ) ; Hedda Gabier de H. Ibsen - 1975, Interviu de 
Ecaterina Oproiu - 1976 {Teatrul „Bulandra"); Efectul razelor gamma asupra ane
monelor de Paul Zindel - 1977, Să îmbrăcăm pe cei goi de Luigi Pirandello -
1978, Nu sînt Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu - 1979, Maestrul şi Ma1·gareta d� 
Mihail Bulgakov - 1980, Nişte ţărani după Dinu Săraru - 1981 ; Ca frunza duduim 
din rai ... de D. R. Popescu - 1982, Ivona, principesa Burgundiei de W. Gomb:ro
wicz - 1983 Cerul înstelat deasupra noastră... de Ecaterina Oproiu - 1984, 
Doamna cu 'camelii după Al. Dumas-fiul - 1985, (Teatrul Mic) ; Patria: 
de Krystyna Milobedzka, Cununa Soarelui de Nela Stroescu 1973 
(Teatrul de Păpuşi şi Marionete din Iaşi) ; TYI U1enspiege1 de Charles. 
de Coster, dramatizaire de Theodor Mămescu - 1979 (Tea'tlrul „Ţăl!1ldălrică ·') ; Irod
împărat de George Călinescu - 1972 (Casa StudentilOT din Iaşi) ; Oedip de Goor
g,e Enescu (spectacol realizat la.-Cluj-Napoca cu cono1.11rsuJ. unor ·inte.npreţi şi sol-iş-1Ji 
din 1Jelart:ire de opecr-ă şi fillartrnoniei. diÎn irntreaga ţarră) ; Lumea de pe lună de Jo
sep:.'1 Haydn. - 1984 (A1;e;neu!l Român) ; Nu sînt Turnul Eiffel - 1.97'1 (Teatr;ul diiil 
Lublin, Polonia) ; Maestrul şi Margareta - 1984, Visul unei nopţi de vară de
William Shakespeare - 1985 (Teatrul Municipal din Beer-Sheva). 

Este prnf.esor ,asOciBJt la catedra de r�e a I.A.T.C. ,,I. L. Ca.Ta,gira.le". 
Distincţii : D1plomă pentru in.a1tă ţinuLă art�tică la Festivahu[ T.ilneretuh.lJÎ. 

de la Piatra Neamţ (Bolnavul închipuit), Menţiune pen1mu regie la dec.ai/fu drn
miaturgiei originale, Premiul U.T.C., acordat de ziarul Scinteia Tineretului la 
Festivah,il Tineretului de la Piatra Neamţ (Marele drum al încrederii) - 1971. 
Rremiul U.T.C. la f'estivaLUJl Tjnerretu,ln.ii ide 11a. Piaura Neamţ, Rnemiw U'!liUni'i 
Scriitorilor (Istoria ieroglifică) - 1975. 

Premiul pentru regie la Festivialul dramaturgiei originale - Iaşi, (Tinereţe
fără bătrîneţe) - 1975, Premil!l pentru cel mai bun spectacol şi pentru regie la 
FestiV1ailul de teah'u co,ntempo1ran, Br-ruşov, (Efectul raz�lor gamma asupra anemo
nelor), Premiul s;pecia,l al iuriuJui la FestiV'lalul Internaţional S!UUldenţesc de la 
Dmham, Mairea D;i-J:1:anie (Romeo şi Julieta), Prnrniul irevistei, ,,TTtbunlai''. (Să îm
brăcăm pe cei goi) - 1978, Premiul A.T.M. pentru regie (Nu sînt Turnul Eiffel),.. 
Marele Pr�miu la Festivalul Tineretului de la Piatra Neamţ, Premiul A.T.M. pen-· 
tru regie (TYI Ulenspiegel); Premiul pentru cea mai bună reprezentaţie Ia 
Festivwul ,,Atl--ta actaruluu în diailog cu publioul" - Satu Manie (Interviu) - 1979, 
Premiul A.T.M. pentru Cc!l mai bun spectacol (MaestvuI şi Margareta) - 1980;. 
Premiul A.T.M. pentru c1:1 r::iai bun spectacol şi Premiul A.T.M. pentru regie (Nişte-·
ţărani) - 1981 ; Premiul A.T.M. pentru cel mai bun spectacol (Ivona, principesa 
Burgundiei) - 1983 ; Premiul pentru regie la Gala dramaturgiei româneşti - Ti
mişoara, 1985 şi Premiul A.T.M. pentru cel mai bun spectacol, 1985 (Cerul înstelat 
deasupra noastră). 

Turnee : Bolnavul închipuit - 19'71, Marele drum al încrederii - 1972 (Po
kmia), Pm,este tle iarnă. Intr-o singură, seară - 1974 (U.R.S.S.), Interviu (.,Zilele 
culturii 1:omâne", Dortmund - R.F.G., Berlin - R.D.G.), Tinereţe fără bă
trînete (Festivalul mondi,a,l de 1a Nancy, F-ranta) - 1977 Nu sînt Turnul Eiffel 
Să îmbrăcăm pe cej goi (Lausanne - Elveţia), Romeo şi Jtilieta (Festivalul Interna.'... 
ţional de la Durham - Marea Britanie), Tyl Ulenspiegel (Festivalul de la 
Charleville-Mezieres, Franţa) -.!.. 1978, Oedip (Lucerna, Elveţia) - 1981, Maestrul, şi'
l\'Iargar-eta (Festivalul BI1'EF, de la Belgrad, Iugoslavia) - 1982. 

Parrticiipă ca inv.ifată la F-estirval'lll mondial de Ia Nancy - 1'9'69 Festivalu-rile sturdenţeşti de la Lublin şi Wroclaw - 1971, FestivialuJ I.T.I. de � Ber,lin -
1979, Seshmea 205 a Seminar'llll,u.i americian de teatru contemporain SalzbU'r"'

1981. ' "' 
Pirlmeşte burse de studÎli in Marrea. Br.i,1Janie oferită de British Council (1975)' şi în Sta,tele Unite ale Amer,ic.ii, acocd,ată de Institutul de Educaţ\e In,terniaţională - Cen1lrul de Ccxm.unicaj.ii Internaţionale (1982). 
Festivalul naţional „Cîntarea României" Premiul I pentru regie la următoarele spectacole: Nişte ţărani, 1981 ; Ca frunza dudului ... , 1983 ; Cerul înstelatdeasupra noastră, 1985 . 
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Oedip de George Enescu sub bagheta dirijorului Mihai Brediceanu 1a 
Lausanne, Elveţia 

lsuccESE PE SCENE DIN STRAINATATE/, 

Maestrul şi . Margareta după M. Buigakov Ia 
Teatrul din Beer-Sheva, Israel „Cel mai important lucru 

este originalitatea regiei. deo
sebita imaginaţie creatoare ... 
Un spectacol pe care n-ai voie 
să-I p·ierzi. Adevărul este că 
demersul regizorului român 
nu este regizarea propriu
zisă a romanului, ci mon
tarea anumitor momente, 
rezultînd o reprezentaţie 
care ne cµtremură. Spec
tacolul cu Maestrul şi Mar-

, gareta are accente politice 
puse foarte bine. Actualitatea 
şi imaginaţia, istoria şi reali
tatea se întrepătrund într-o 
structură monolitică, neaştep
tată. Teatrul din Beer-Sheva, 
cel mai interesant din tară, a 
montat o piesă atracţioasă de 
o factură neobişnuită, unul
dintre cele mai bune specta
cole din ·acest an".

Dr. Emil Porstein, ,,Hat
zofe", Israel 
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Visul unei nopţi de vară de William Shakespeare (Teatrul din Beer
Sheva) 

menii şi cultura ţărilor respective, dar 
şi întîlnlrea cu colegi de breaslă clin al te 
colţuri a!e 1umli, cane partic:ipa,u �1 ei 
oa invitaţi. A însemnat foarte mult la 
începutul carl1ierii exiperienţa polor..e1...ă. 
Am cunoscut-o îndeaiproaipe,, cînd era 
cl1iar ÎID. centrul spl'l'lirtruaJ. al lrumi.i tea
tr,a,Ie. Deşi nu m-a influenţat în ceen ce 
priveşte mfjlOOICele de exµresie, a fost o 
revelaţie pentru mine în acel mo
ment. Am rălrnas cu o mare dragoste 
pen.trm cultura pol01I1eză. In revista „Dia
log·' am publicat esewri despre spaţiul 
s,pi.rituatl românesc. Am .:fiost foarte miş
ca,tă cînd în urma montării piesei lui 
Gornbipov,;icz, Ivona, principesa Bul'gun
diei, am primit în acest an insig.'1.a şi 
brevetul de „Ami'Ol.l!S Poloniae" - aliituri 
de profesorul Chiţimia şi de a:1te impor
tante personalităţi din lumea intreagă, ca 
Yehudi MenUJhin. In u:ltimii doi ani ex
peri,anţa de 1a Teatrul Municipal din 
Beer-Sheva m-a rea.dus în concl!iţia de la 
Piatra Neamţ, şi în cea de la Institut 
cînd am pus în sce;nă la Casandra Ro
meo şi Julieta. M-a întimpinat acolo un 
climat viu, proaspat şi o trupă cu multă 
pasiU1D.e pentru teatru. SuocesuJ specta
colului Maestrul şi Margareta, apreciat 
elogios de pu blk şi de oaimen1:i de spe
ciali ta te, a fost stimulator. Am văzut că 
pot să comunic foame bine şi într-un 
alt spaţiu cultural. De asemenea, Visul
unei nopţi de vară, spectacol pe care mi-l 
doresc de zece ani, înseamnă pentru mine 
o performanţă şi un prag profesional.
Aceste coilltaote p,mf'eSionale sînt utile
pentru că ne putem vedea atît ca1ităţile
cit şi limitcle într.un corutexit „sportiv"
şi cultural. Ele înseamnă o confruntare a
culturii noas-tre cu marile eul.tuni univer-
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sale, şi cine doreşte să-şi cledice activita
tea, forţele creatoare culturii române· 
trebu�e să şbie care este looul ei în lume. 

- Pregăteşti un spectacol bazat pe o,
dramatizare proprie după un roman 
al Gabrielei Adameşteanu, Ia Teatrul 
,,Bulandra". Urmează Uriaşii muntilor
de Pirandello Ia aceiaşi teatru. Faci 
regie de teatru de aproape 15 ani, ai 
cunoscut lupta, succesul, dar şi insuc
cesul. Cum te simţi Ia maturitate, în,
această profesie ? 

- Toată ex.istenţa mea este cuor!Însi'i
în profesiune. La un moment dat viâta cle
ficţill[}e şi Huzie devilile ahLar m;ti i�por
t.am,tă decît .realitatea. Mă preo�upă ade
vărul de viaţă silmplă Pe care orn'l.l'l de 
pe_ straidă îl s·Lmte. Acum nu ştdu exact 
oe înseamnă OOIIl.dJtia de regi'ZO!r ooate, 
toate 1a un loc şi încă ceiva pe' oore-1 
descoperi' în timp. Sim,t clin ce în ce mai 
mult nevoia să mă curăţ de aluviuni, să. 
reniunţ 1a căutaTea perfocman,ţei. Cred că 
lucr€Cl prea mU!lt, nu am ,tim,p să g1n
desc, să meditez la luc.ru.rhle mpootante. 
A_ş v�-� s5. port _să fiu mai liberă, să pot. 
sa sct"IU. Nu amintiri des,p;re teatru ci un 
roman. Mă sperie condiţia de profe�ionist 
ca şi. tehnica succesului. Imi dores� 
să fiu mereu în co:ndiţia de descoperitorr-, 
de laborator de cercetare. Fiecare specta-
col este pentru mine o cliriaimă, că nu rt>u
şesc să mă depă.'şese, că nu sînt oopabili'l 
să ajung la aicea perfeoţi:une: la miezul 
i:ncaindescen.t, cînd ştiu că lucrul e viu. 

Convorbire realizată 

de Ludmila PATLA;NJOGLU 
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�RONICft
Mfthlil'l'l�il 
PIESA ROMÂNEASCĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

llRHEOLOGlll 

DRAGOSTEI 

de Ion Brad 

Da.ta premierei : 2 · decembrie 
1985. 

Regia : ANOA OVANEZ-DORO-
ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENrCO. 1 • 

Distributia : STELIAN NISTOR 
(student ·1.A.T.C. - Studentul) ; 
'.11RAIAN STANESCU (Profesorul 
.Ardelean) ; RUXANDRA BUCES
CU (studentă I.A.T;c. - Ana Ma
ria) ; CEZARA DAFINESCU (Cor
nelia) ; 1 MAGDALENA CERNAT 
(Sempronia) ; VALERIA GAGEA
LOV (Mama) ; II.JEANA STAI'!JA 
IONESCU (Bătrîna) ; N. GR. ·BALA
NESCU (Străbunicul); MATEI A.LE
XANDRU (Domnul Conte). 

ÎN 

Există mari dilferenţ,e între tex,tul tipă
rit (,,Teatrul" nr. 10/1983), cu subtitlul 
„tragicomedie aproape fantastică", şi cel 
jucat la Teatrul Naţional din Bucureşti, 
subirutitulat „vis în opt scene". Colabo-
1rarea · regizoairei Anca Ovanez-Doroşenco 
cu aµtprul, în vederea realizării specta-

4 - c.2052 

PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

colului ,a avut drep,t ob:iect şi drept re
zultat nu numai o reducere substanţială 
a textului, ci şri o mai limpede structu
rare pe un ax dramatic central, o creştere 
a c1:ramaticiităţioi, a tensiunii. 

ln spectacol, declanşarea acţiunii are
loc în mornellltul în OOJre Stu1dentul, por
nit să exploreze ruinele unei Cetăţi, în 
căutarea unor argumente mater:iale ale
existenţei noasrke istorice, cade la mrure 
adîncime, într-o hrupă, pierzînd legă
tura cu cei-Jalţi cercetători (cclegii lui şi 
Profesorul-Filozof) şi, în acelaşi timp, 
pierzîndu-şi cunoştinţa. intre-aga ac,ţiune 
se p:rezirntă ca o proiecţie a conştiinţei 
eroului, .aifilrat în stare de vis, chi-ar de
deli:r uneorj, în timp ce, din cînd îll 
cînd, ecotllI'i ale .II'ealuJru� intervin sub 
'fomna colegilor săi de c�rcetări. care-l 
·caută înigrijoraţi, oreîndu-se astfel mq
mente generatoare de tensiune a actiunii 
<:'Xterioarr-e. Pe plan ·l.nterior, tensiunea 
izvorăşte din starea febrilă a eroului, 
care ca.ută Tăspuns la întrebări şi obse
sii, la 'gînduri şi preocupări din st.area 
de veghe, punctul de rronven!enţă al

acestora topind, într-o ardere unică, pa
&iunea sa pentn1 HdevăJrul istoric. perntru 
a.flarea unei soluţii de ,,ieşire din Cela� 
te" şi pentrJJ propriul său adevă,r. iubi
rea � nelinisti:tă. olină c'!e îndoieli. pen
tru Ana-Marila, cole�a de facultate. 

Căderea în adînc şi visul eroului sînt, 
desigur, procedee convenţionale, mijloace 
plI'in care poetul-dramaturg Ion Brad 
deschide ooctile fanteziei si meditatiei, 
dindu-le un suport plauzibil, concret. Ia
răsi, ,,căderea în adînc" are un sens sim
bolic, metaforic, dinoolo de semnlfirritia 
sa ooncret--'realisd:ă. In adîncul constiintei 
eroului. în sta1rea sa de vis. oot avea loc 
întîlnirile fantastice ale unOT oerson�ie
cLin epocţ şi locuri diferite. Mnourile �- le• 
pot izbîndi o expresie material:'\, umr111ă, 
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Stelian Nistor şi Ruxandra Bucescu

aparenta incoerenţă a imaginilor onirice 
avînd, de fapt, o finaliit;ate limpede: co
municarea U/IlQr adevăruri, a unor date 
şi informaţii despll'e biografia eroului şi, 
mai ales, despre istoria noastră, laolaltă 
constituind o pledoarie fierbinrte, a,rgu
rnentată, pentru unitatea pati 1ei, expri
minfi un mesaj pabriotic de -profundă vi
hraţie. Aici, în adînc, pieti,ele sfi.nte cer
cetate Ide arheologi depun mărtu,rie des
pre continuitatea existenţei poporului 
român pe aceste meleaguri, de ambele 
părţi ale Carpaţilor. Aici, în adînc, pre

.Zen tul. se întîlneşte cu istoriia, ,,rădăci
nile" comunică între ele veşti despre 
-z.borul sateliţilor şi despre primejdia 
unui nlOu • război, amintirile despre vechi
le irăzboaie s'int evocate de cei care 
le-au trăit, intre vii şi mo11(li se stabileş

'1;{, un curen;t de intercomunicare, pe lun-
11jmea de undă a dragostei de tară. te

·melia de nec1i.nti,t a dăinuirii poi,)orului
român.

Asistăm, în fapt, La un proces de lim
-pezire a conştiinţei bînărului erou, fje
care nouă apariţie, fiecare n:>u personaj
în�emnind o nouă etapă în drumul său

�o 

spre cunoaştere, spre autocunoaştere. 
Mama, plină de tandreţe, evocă anii 2.gi
taţi ai oopilăriei, �ntr-o familie de2'l!TI.em
brată ; Cornelia (,,colega teatrală"), Sem
pronia (,,colega sinceră"), Ana-Maria 
{,Jlllaimuţa cu două feţe") reprezmtă ipo
staze, tendinţe, ale vieţii studenţeşti ; 
Eătrîna (,,Umbra tătarilor dispălru.ţi ") în
truchipează un fel de spirit al pămîntu
lui românesc, dînd expresie dorului de 
unire cu ţara al românilor din Tran-, 
silvania, idee la care se raliază povesti
rile StrăbuniJcului, Îin care vibrează şi 
ecouri ale spiritulµi ,revoluţionar al ioba
gilor transilvăneni asupri�i de veacuri, şi 
o undă de umor popular de sbrăv,eche
sorginte ; Profesorul zis F,ilozoful .aduce
argumente ştiinţifice ideii de continui�a
te .şi de unitate, în timp ce Domnul
Conte, personaj simboliJC, intenvine bru
tal' pentru a contesta şi a 1r1eg,a evidenţa
istoriei noastre, di1,puta cu el înscriinrl
piesa în aria actua!lităţi'i �mediate.

Bogată în idei generoase, scrisă în to
nalitate evocatoare şi cu alură poematică, 
piesa are totuşi un caracter prea expozi
tiv. 'Dintre personajele care apair în con
ştiinţa eroului, prea puţine sînt cu ade
văT.at angajate înitr-o de:z.batere, într--lO 
dispută, î,ntr-un proces. In ul,tima parte 
mai ales, în caire Profesorul ci.tează pa
saje dintr-o lucrare a Studentului, ,,se·n
sul istoriei în muzeele dJin T.ransilvania ", 
argumentaţia, utilă în plan i'deatic, e 
mai 7'Tlult didactică decît dramatică. 

Spect1,1colul realizat de Anca Ovariez
Doroşenco izbuteşte, parţial, să teatra
lizeze textul, creînd unele momerute de 
tensiune prin subli.nierea stării febrile a 
eroului, a zbaterilor sale în căutarea a
devfurului, a căii de �eşire qin Labirint. 
Apariţiile colegilor care-l caută cu lan
ternele, jocul frînghiilor în care eroul se 
zbate, ritmul variat al mişcării scenice, 
ce atinge uneori graţia plutitoare a dan
su!l.ui, j,ocul lumi nidor mînui;te în mod 
semn:ificativ, ambianţa sonoră - totul 
se înscrie într-un sistem spectacular apt 
a potenţa scenic valori.le literare ale 
textu.lui. ln scenografia prea pu\:in su
gestivă - un spaţiu alb, neutm, dar în 
care se descoperă 1a un moment dat un· 
pat (unde ne aflăm ?) - creată de 
George Doroşenco, ac,t.orii s-au int-:egrat 
concepţiei de ansamblu, arelnd persona
je-simbol, personaje-argument şi. totoda
tă personaje concrete, cu o identitate 
·umană, rieală.

In rolul Studentului, studentul-.acto,r
St.elian NistQr convinge prin flexibitltita
te "psiho-(izică, prin capacitatea d� suge
rare a sLărilor de vL� şi trezie febrilă,
prin concentrarea obsesivă asupra unor
întrebări, prin permanenta nelinişte a
c,elui ce caută, caută, se caută. Valeria
Gagealov dă consistenţă umană viabilă
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Mamei, încărcată de Qllioşie, de emoţie, 
de grijă pentru fiul ei. Cu mare sobrie
tate a compus I'Leana Stana Ionescu ro--
1,ul Bătrînei (Umbra tătarilor dispăruţi), 
dîndu-i solidiltatea plietrelior de temelie 
şi căldura sufletu!lui popul.ar. Un grăunte 
de umor hîtru îmblînzeşte solemnitatea 
cu care N. Gr. Bălănescu a întruchipat 
rolul Străbuni:cului, îmbimînd emoţia e
vocării cu autopersiflarea, cîntînd cu 
patos popular şi încheind cu un 
moment de mare frumuseţe, prin 
simplitate monumentală, această pa
gină vie de istorie. in rolul mai di
rect implicalt în procesul lăuntric al e
roului - Ana-Maria, studenta I.A.T.C. 
Ruxanct_ra Bucescu ,relevă vilvacitate spi-
1iitua:lă, fartrnec scenic şi sensri;bil-i,tate. o 

'atemtie mai maire faţă de acurateţea 
_dicţiunii fiindu-i necesară. Nostimă, fui-

volă, mai puţin angajată în proces, ,,co
lega teaitrală" Cornelia a dobîndit sub
stanţă scenică prin interpretarea. de re
lief a Cezarei Dafinesou, iar fanatica 
Semprop.ia, ,,colega sinceră", s-a conc·re
,tizat, fără mare relief, prin jocul Mag
dalenei Cernat. Tuaiam Stănescu dă pre
stanţă academică Profesorului, sensul 
simbolic al DOIIDnului Conte, mereu pe 
poziţii de contestare a adevărului isto
[·ic al ţării noastre. fiind subliniat în. 
scurte!le apariţ,i:i, bine ·marcate, ale lui 
J.Y.Latei Alexandru. 

Lucrat cu seriozitate şi devo'bament. 
spectacolul pune în valoare nobleţea 
ideilor şi tonaliitatea. poema,tică n textu
lui, fără a-i estompa cu totul ca,enţele 
de constlrucţie dramatică. 

Margareta BARBUŢA 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL MIC 

MIELUL TURBL\T 

de llurel · Ha ranga 

Data premierei : 12 noiembrie 
1985. 

Regia SILVIU PURCĂRETE. 
Decoruri: arh. VIRGIL LUSCOV. 
Costume : UCA MARIA IOV. 

Distributia : DINU MANOLACHE 
(Spiridon Biserică) ; MIBAI DINV A
LE (Mitică Ionescu) ; DAN CON
DURACHE (Radu Cristescu) ; FLO
RIN CĂLINESCU (Mircea CavafuJ ; 
MARIUS IONESCU (Toma Dumi
trescu); SORIN MEDELENI (Vasile 
Bontaş); ADRIANA ŞCHIOPU (Ma
ria Vasiliu); MONICA GHIUŢĂ 
(Margareta Petrescu)-; GHEORGHE 
VJSU (Tacho !mireanu) ; CONSTAN-
TIN BARBULESCU (Doctorul). 

„Dramaturgia nu explică. Implică. Un 
spectacol la sfîrşitul căruia nu te simţi 
vinovat pentru tot ce s-a arătat pe scenă 
e un madrigal". Prin aceste consideraţii 
Baranga însuşi sugerează cel mai bun 

criteriu de apreciere a spectacolului Tea
trului Mic cu Mielul turbat, piesă care, 
în 1952, marca data naşterii comediei 
româneşti contemporane. ,,Prima satiră a 
timpurilor noi" - cum o numea Valen
tin . Silvestru, îşi păstrează actualitatea. 
Racilele înfierate, în forme aproape iden
tice, continuă să dăinuie. Şi responsabi
litatea apasă pe umerii fiecăruia. Un 
sentiment amar, de tristeţe, de culpă, a 
impregnat concepţia regizorului Silviu 
Purcărete, o viziune tragicomică, intens 
grotescă. Ceea ce la premiera absolută, 
pentru exactitatea surprinderii faptului 
cotidian, trecea drept o performanţă a 
literaturii de tip reportericesc, azi se în
carcă de rezonanţe alegorice, fabuloase

t 

potenţate şi prin ilustraţia sonoră - co
mentariu fals patetic pe teme wagneriene. 
Extinzînd conventia initială a maniheis
mului didactico-ar

0

tistic (pe care fabulistul 
Baranga nu se sfia să o practice, fiind 
un excelent tehnician al actului drama
tic), supralicitînd nonsensul, dilatind ab
surdul, s-a produs 0 deplasare a textului 
din sfera relativ benignă, a comediei sa
tirice, în cea atroce, a farsei groteşti. To
lerarea inepţiei, persistenţa stereotipiei, 
mecanica seacă a sentimentelor par să 
ţină de acum de domeniul iraţionalului, 
frizează alienarea. Evidenţiindu-se exage
rarea şi disproporţia, respectiv flagranta 
hipertrofiere a derizoriului şi inadmisibila 
bagatelizare a esenţialului, indirect se 
aminteşte că autorul şi-a făcut debutul 
(ca poet) sub auspiciile suprarealismului 
avangardei (de aici, probabil, şi anume e
couri maiakovskiene la acest sc ·ii tor de 
pro-teatru, • care, ajuns la maturitatP, a 
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O viziune tragicomică, intens grotescă 

·tinut să se delimiteze de anti-teatru, la
inodă în epocă). Pe de altă parte, tine
reasca montare încearcă şi reuşeşte să 
demonstreze că dramaturgia lui Baranga
reprezintă o verigă importantă, de neigno
rat, între clasicul, nemuritorul Caragiale
:;;i modernul Mazilu, maestru neîntrecut
.incă al ironiei acide, de factură hiperbo
lizantă. 1n spectacol, personajele caricate,
mtriga schematică converg paroxistic în
tr-o frenetică desfăşurare. Motivul spai
mei (ce apare şi la Mazilu cu similară
-funcţionalitate), teama aproape animalică
de „control" reprezinti"i elemer.tul reve
lator ce provoacă demascarea. De aceea
şi personajele pozitive se păstrează apa
rent în espectativă, pentru că, în virtu
tea predispoziţiei spre delaţiune şi elin
meschin egoism, ,,negativii", pînă la ur
mă. se trădează unii pe alţii. De fapt,
nici unul dintre cei trei eroi pozitivi ce 
-ţin piept ,.liotei de sceleraţi" - generică 
adunătură de arivişti şi birocraţi, calom
niatori şi carierişti, delatori şi detractori,
-escroci şi i-mpostori, intriganţi şi oportu
nişti - nu rămîne pasiv, ci acţionează
•energic. Tînăra Adrianei Şchiopu, insigni
-fiantă funcţionară, este de fapt o intrai11,i
gentă justiţiară ce refuză nedorita „pro
movare" ca proiectantă şi intervine ho
tărît, în scris, furnizînd gazetei locale
•date preţioase. Societatea urmînd a-şi
vindeca bolile, ca- orice organism sănt1-

·to,;_ eliminînd vic1ik şi pe vicioşi, Ioncs
·cu-Perjoiu, secretarul de partid, jucat ·de

:52 

Mihai Dinvale, are seninătatea omului 
stăpîn pe situaţie, care îşi cui:oaşte ad
versarii şi astfel îi domină : ,,Asta - se 
referă la Cavafu - e în stare să-ţi spună 
şi adevărul numai ca să te înşele". Tipo
logia care se va cristaliza prin eroii lui 
Mazilu începe aici să se profileze. 
Pe omul de bună-credinţă şi bun
simţ, muncitorul Spiridon Biserică, Dinu 
Manolache îl prezintă ca pe un ins. oa
xecare, blînd, sincer, privind în jur mai 
111tîi cu moderată compasiune, apoi cu in
dignare şi dispreţ, ca brusc să atingă cul
mea sarcasmului, uimindu-şi auditoriul 
prin teribil.a metamorfoză, modificînd şi 
simbolica semnificatie a sacrificiului orb. 
Pentru grupul aut�rhic ce izbuteşte o 
·vreme să modifice în chip abuziv adevă
rata scară de valori, cinstea şi corecti�
tudinea reprezintă simptome ale nebuniei,
iar medicul care consimte la acest diag
nostic are prin Constantin Bărbulescu ae
rul malefic necesal'. Zvăpiii.ata, superfi:
ciala, ghinionista sportivă, mai tot timpul
absentă de la maşina de scris, deşi pre�
zentă pe statul de plată, prilejuieşte Mo
nicăi Ghiuţă o excentrică apariţie. In in
terpretarea lui Marius Ionescu, şeful ca
binetului tehnic e un obtuz arhivar bîn
tuit de iniţiative tîmpite, înglodat pînă la
gît în hîrţoage inutile. Are voluptatea
pedanteriei gratuite şi fetişizează biro
craţia ; asemeni colC'gului său Bonta�,
pehtru care Sorin Medeleni s-a trans-

www.ziuaconstanta.ro



· --format într-un ins guraliv cu idei stu
pide (ventilatorul acţionat de vînt) şi por
niri detectiviste, spirit opac, cînd mega
loman, cînd servil. Pe activistul sindical,
Gheorghe Visu s-a amuzat să-l prezinte 
reacţionînd în transă, supus total atribu
-ţiilor funcţiei sale atît de importante, de-a
dreptul înduioşător prin lipsa lui de per
sonalitate, dăruit formalismului absolut.
Plin de ticuri hazlii, Dan Condurache
desfăşoară o amuzantă pantomimă a au
tomatismelor de gîndire, de atitudine, în
truchipînd în Cristescu pe imbecilul cre
•<lul, coleric, vanitos, agitat, agasant, ne
glij,ent, violent, tipul ce se crede supe
rior şi-i dispreţuieşte pe cei din subor
dine, acceptîndu-1 confident, în perspc-::
tiva mult rîvnitului transfer, doar pe cel
mai abject dintre ei. Un zîmbet negru.
întins pe buze într-un dizgraţios „surîs
amestecat cu oroare", hidos chip cioplit
al urîţeniei din suflet - insinuant pînf1
"la diabolică obi·ăznicie, extrem de per
suasiv, un impostor a cărui carieră s-a

·clădit pe minciună şi înşelătorie - acesta
€Ste Cavafu pentru care Florin Călinescu
-pare să fi 1:espectat frază ele frază „com
pendiul" aforistic al linguşitorului. Cele
dteva „Replici" merită a fi reamintite :
„Linguşeala nu e posibilă fără un acord

·tacit al ambelor părţi : «linguşeşte-mă,
1inguşitorule»".
Linguşitorul nu minte. Ascunde adevărul

·. au îl exagerează. De aceea e atît ele
grru r!e demascat.
„Linguşitorul se cuvine să stăpinească la

,perfecţie arta ·mimicii. Să simuleze feri-
·drea cînd e linguşitul vesel, să-şi pună
·masca tragediei cînd e linguşitul în sufe
rinţă. Om al extremelor, linguşitorul e
permanent într-o stare de alarmă a sen

·timentelor".
,,Linguşitorul care nu se pretează la toate
trădările e un ratat".
„Suprema abilitate a linguşitorului : să-i
-descopere linguşitului şi oarecari •<lip
·suri», comunic"lte sever între patru ochi".
,,Performanţa biologică a linguşitorului :
pisică şi şoarece în acelaşi timp. Odată
'lin,guşitul căzut, li11guşitorii fug ca şo
·bolanii de pe o corabie ameninţată".
,,A existat linguşitorul «demn», «intran

·sigcnt», «obiectiv» şi ,,principial». Evo
'luăm pervers." ...

,.Descrierea". care coincide extraordi
•nar cu evoluţia la rampă a personajului, 
•este desprinsă din grupajul ele „Replici
-posibile", intercalate în volumul Drame,
'Editura Eminescu, anul 1971.

Irina COROIU 

TEATRUL „ION CREANGA" 

TOATE PÎNZELE 

SUS! 

de Virgil Puicea 

Ji Valeriu Parm;�hiv 

după romanul lui 

Radu T udoran 

Data premierei: 1 decembrie 1985. 
Regia: VALERIU PARASCHIV. 

Decorurile : MIHAI MADESCU. 
Distributia : CRISTIAN IRIMIA 

(Anton Lupan); NICU SIMION, 
CICERONE IONESCU (Martin Strik
land) ; ROMEO STAV AR, MANEA 
ENACHE (Gherasim); ION GH. 
ARCUDEANU, CONSTANTIN BîR
LIBA (Ieremia); DUMITRU AN
GHEL (lsmail) ; CONSTANTIN FU
GAŞIN (Mihu); MARIAN LEPA
DATU (Hara}amb); GHEORGHE 
VRîNCEANU (Spinul) ; GHEORGHE 
TOMESCU (Ifrim); MIRCEA 
STROE, MIŞU ANDRIESCU (Kir 
Leonida) ; GHEORGHE ANGHE
LUŢA (Agop) ; VAL LEFESCU, ION 
PETRATU (Ahmet); RAZVAN 
STEFANESCU (Pedro); MIRCEA 
STROE. GHEORGHE ANGHELU
ŢA, VAL LEFESCU, MARIUS TO
MA (Marinarii); MARIOARA STE
R1:AN /Adnana}; SIBYLLA OAR
CEA, MONICA ROMAN (Ghiulsum). 

Niu credeam că ar fi fost .po.si1bilă rea
lizarea U111ei iredu,c:ţii de sine stătătoare a 
;r,omanului oaire ne-a încîntat �dolescenţa 
cru .peripeţiile neuitatului echipaj al lui 
Anton Lupan, Toate pînzele sus ! de Radu 
,T,u:doran. Un serial selecti'V, da - de, 
genu] celui realizat de televiziune aoum 
cîţiv,a ani, chiar dacă .amin,tirea lui ne 
lasă regretul de a se fi oprit la cîtiva 
pa.şi de fa,rmecu] şi ,prospeţtmea roma
nu:liui. Dar o piesă, limitată la durata a 
două ore ? cum ar putea cu.p.rinde ea 
multitt11dit111ea perilpeţiil,or oeleb.rului echi
ipaj, de la reoo111struirea zveltei ooră,bii 
„Speranţa" pe sCiheletul unei eoa,ve 01nă 
la ultima escală dim Ţara de Foc ? cum 
ar ,putea suriprinde minurnatu1 suflet care 
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se [n.cheagă acolo din mărinimia şi ge
!Il&ozi.tatea 1Unor in<li'Vidualităţi atît de 
dirf&i,te ca Anton Lwpan şi Adnana, Gh>e
lI"asim şi Ieremia, Ismail, Ha:ralamb şi 
Miohu ? cum ar putea să se manifeste 
spiritele ostile, mai făţiş sau cu vicle
nie, IPnofitorH, !Piraţii, răzbunătorii cruzi, 
ca Spinul, Ifrim, Kir Leonida şi mai ales 
îniU!Ilecatul Martin Strik-hllilid ? Oînd ? 
Măt·turisim că aceeaşi îndoială am păs-
1Jrait-o şi iduipă vizionarea primului act, 
c.aire tratează în exclwsivitate. p.r:elimina
riile - a1c:ătuirea oohilpaj,ului, pregătirea 
navei, nobilele scopuri al� că,lăitoriei. Fată 
de întiniderea e:pi,că a drwnulrui, era ;prea 
semeaţă tentativa. 

Trebuie să spulilem că autorii !Piesei au 
găsit dimensiunea dramatică a aJCestui 
dinum, ca:r,e se tnoh>eie, mi se pare, ·J,a f'i
['eu, nelăs[nd nici o pagină a1bă Î!Il ceea 
ce rp;riveşte �nrli,v,iduwitatea şi sudUtra su
fletească a mari:narUor nJOŞtri, peri,peţii[e 
iPI'Î!Il care tr,ec pentru a-şi salva viaţa şi 
naiv.a, ,pentru a-şi urma călătoria. Această 
dimeiru;iune se conturează din daite1e u
m,ane existente, accentuîndu-se elemen
tele oontrastante care, pri:n evdliuţie, ajung 
la ccmflict şi c,reează tensiUJ11,ea specifică 
a ipie.'lei,. Astfel, print!I"-o bună Î:n:S!Pirnlţie. 
Martin Strikland este implicat de la în
ce,pwt î,n acţirunea crimin.a,lă a piraţil,oT. 
mtr.oidu,cerea acestora ;pe navă se face abil 
şi spectaculos, momentul de atac e ales 
cu 1Per51Piaaicitaite, @ntr-un punc,t ,de soli
citaJre maximă. Poate, rezolvarea e ca,m 
faici.lă, ca-n filime c'Ullll se spune, cînd în
treg IOOhÎ!Pajul stă wb ameni.nţarea urnei 
,puşti ca.re nu tra,ge iî,ncă ... dar ce mai c,on
tează ? iPiese situate mai sus !în ierarnhia 
drarrnaiburgiei unJ.rversale se încheie prin
tr-o l01Vitu1I"ă de ,teatru conrvenţiona.lă ... aŞa 
că răstum:ă,rile din final, aici. sînt tea
tral plauzibile. •EJmoţia e ·autentică la aipe
lul lui An.ton Lupain, care, după re si-a 
regăsit oohipaju1 drag, poate pOlrU.'IllCi. fe
ricit : "Toate pînzele sus !". Vi>rg,il P,ui
eea şi Valeriu Paraschirv au selectat cu 
simţ ocamatic datele epioe, a•'1 creat o 
sllrn.retură logică de acţiune şi, mai ales, 
au irorutit să siublinieze, cu discreţie şi 
Sigwramţă, o idee cool'ldolllatoare - fru-
museţea prieteniei. , 

tn ex,primarea acestei idei, Spectacolul 
regizat de Viaileriu -Paraschiv este edifica
tor şi corect Ita modu:l geniera.J. El se des
făşoară IÎntiI"-'1.1,n ritm convenabi�, care 
faice iplauzibHe momentele şi eXJp'flim-airea 
inldividuail.ităţii pensonajelJo'r, punctează 
cu precizie situaţiile contrastante. De
corwl e ingenios, pU!Iltea coră,biei respi1ră 
orizoot şi mare (Mihai Mădescu). Ca omo
genitate de joc, ni s-a părut mai legată 
iprima parte, actul intilnirii şi cumo,aşterii 
rec:i1proce a :personajelor ; mai depa!I"te, 
acţiunea progresează sincopat, cu mo
ml:'nte de relief şi îngroşări. expediată 
parcă înspre final, cinel emoţia se pierde 
în gesturi pripite, neconvingătoare. 
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Distribuţia, potrivită - jooul iiltenpre
ţilor, dwpă diapa,roane diferite. Da.că Cris
tlan Irirnia izbuteşte, în primul act, um 
portret de caklă autoritate a'l căipitanului 
Anbon Lu/pan, sobru şi de delicată ;poe
zie, în cele ce 1Ufl'Illlează diiSipare treiptat -
şi datori.tă solicitării mai reduse a te_x
tulru,i, e drept - şi intervenţii-le 1ui n-aiu: 
ecou. Romeo Staivă:r, Ion Gh. Arcudeainu, 
Dumitru Alllghel schiţează credibil mem
bri ai echiipa,jului, iar pe Mari� Lepă
datu e o suir1priză să-l vezi „aDdelelllizînid" 
în Himite a,grea,bile. In completare, Ad
nana - Marioara Sterian, apariţie lumi
noasă şi de discretă tarndreţe în a,cest u,ni
vers pestriţ. Dincolo de echipaj, figuri 
contrastante - Nicu Simion, care a în
ceT'Cat să dea distincţie s,piritu1lui inLu
necat al �ui Str,iklainid, Gheorghe Vrîn
ceainu şi Gheo,rghe T,omescu, apăisînd prea 
muiJ;t masca. făţarni,că a pill"aiţilor, Mi'licea 
Stroe, un negustO[" grec care suie mai de
grabă 1pe aplauzele sălii deoît 'Pe cora
bie. Cu o onestă profesionalitate, Si byllai 
Oarc,ea şi Răzvan Ştefănescu s-au achitat 
de sairdna lor scenică. 

Pentnu cqpii e, ipoate, sufic,ient ; pen
tru teaitn1, ar fi începutul că1ătoiriei, nu
mai ... 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

ÎNDRl\GOSTITII 
't 

DE Lll 9 SEL\Rll 

de L\drian Dohotaru 

Deci, o jpOIVeste de dragoste initll"e o fată· 
care e.ste ş.i fruntalşă şi frumoasă şi de
v.reune acasă - cel tîrziu la rn·,a 9 post 
mer,ildian - şi un băiat aidoma ei - illl
teligen t, civilizat, cu nerv şi .au măsUJră 
în itoate (pÎ!Ilă atu:nci, în 15eara aoeea, 
cînd ... ). 
, AutOll'ul declară iin <:aietu}7ţ)tr'ogram al 

Teatrului de Stat din Oradea : ,,Eu scriu• 
des:pre t1neri n,ormali, cu selllsbbilitate nor
mală, cu o informaţie bogată asupra vieţiÎI 

www.ziuaconstanta.ro



Data premierei : 28 mai 1985. 
Regia : HARRY ELIAD. 
Dis,tribuţia : BOGDAN STANOE-

VICI (Bogdan) ; IULIA BOROS 
(Iulia) ; OLGA DUMITRESCU �Ma� 
ma) ; AN.ORI� 1BURSACI (Tatăl) ; 
MARIAN RALEA, LAURENTIU 
LAZĂR ,fAli) ; CORNEL OIUPER
CESCU (Omul negru) ; V ALENTJN 
POPESCU (Studentul) ; DAN,A 
BOLINTINEANU (Colega). ln a}te 
roluri: ·MIHAI NEGUŢ, COSTIN 
VIAS!IILE, ADRIAN CONSTANTI
N,ESCU, 1LUCIAN MEROIK l/EO
NARD FLOREA, CĂTĂLIN' JORA, 
VALENTIN DEDIU, MIHAI MUN
TEANU, ANOA FINICHIU, 1,LDIKO 
WEST, VERA ANDREI, BIANCA , , 
PALEZA, RIENATA STAN, NICO
LETA CONSTANTINESCU. 

::şi tainelor comportarrne:ntului uman ... Am 
vrut să scriu o piesă ,a,l că;r,ei conflict se 
desfăşoară la acest nivel septic, elevat." Nu 
:ştiu dacă �stie o greşea!lă de formulare a 
.auitoru1ui sau o neatenţie în preLu.a,re.a: de 
către teatrul din Ploieşti a declaraţiei date 
<ie aiutor teatrului din Oradea, ce:rt ră
m&ne faiptu,1 că „:nivel'U!l septic" î,nsea:mnă 
ni,velul inlfectă,rii cu microbi. 

Să preswpunem că, din moment ce ni
cvelul ieste el,evat, el nu ipoaJte fi decît 
:aseptic, deci :ri,evioilat de agenţii ipato
;ge:ni rare anemiază, şu.brezes,c sau chiair 
·:alterează ,mo:ralitatea 1mprici,niaiţifo1r. Insă
nici aişa, nu merge... căci exipresia ,,.oon
flict as•ept.iic" îI11Sea:mnă, fără doa,t şi poa
te, 1\1[1 oonJflid fals, nerea�ilst, stul)id. To
·tuşi, cum e piesa ? Dar s:pectacolu'l. ?

Te�tul esbe construit cu prudenţă în
temeiul 1,egUJlii „să fie, dar să ;n;u se
simtă"... Cei d,oi aidolesicenţi sint liceeni
-cu bu,ne irezu,ltate la învăţătuiră ; băia
tul, Bogdan, nu are decît tată, fata, hilta,
nu are decît mamă - cel puţin aşa 1·e

'iese din spectacol, dar nu se simte în
·educaţia lor absenţa cîte unui părinte.
· Sînt ni.şte tineri, Vorba dramaturgu
·1ui. cu o bogată informaţie asupra
-vieţii şi cOII'Dlportamentului u,man, dar .de
-u1n,de, prin dine, cum şi crnd s-au inf.or-
·mat ei atît die bogat, 111u ştim ; şi să zi
•cem că ,nid nu ne interesează ; la ur,m.a
·u11mei, sînt tineri noPmali. şi doar n-o
:;;ă ne în;urebăm acum cum de-a.u reuşit
performanţa. Iulia - o fată cu vino-în

•coace�- este pîndită, urmărită şi .asaltată
·de un mascul -într-un moci, ca să zic aşa,
canormal, de vreme ce masculul, poreclit
.Ali, îi instigă pe nişte tineri să-l bată pe
'!Bogdan, care se plimbă prin . parc, cu

Iuita 1a ora 2/0-20,3,0. Dar Bogdan n,u e 
doar 111n băiat ,biine informat ; el este şi 
U!Il _b= siporitw - ştie jiu-jitsu, juct10, kar
;r,a,ue, ne :arată sipeotacolu-1 ; aşa că deşi 
!În ipiesă surut şi de;r,bedei, ei nu îsi rac 
,simţi.tă prezenţa nocivă, b.a mai mult su
feră o ruşinoasă, dar justă înfrîngere 'cînd 
î l  atacă pe normalul Bogdan. După ce-au 
-rnîn,cat paip.aira, denbedeii se !Învaţă minte
şi nu mai v:or :n,imic. tEi sÎIIlt, deci doar 
!Pe jumătate dertbedei. Dar iată <:°ă ora
8 ,(şi cev,a) a sosit, Omu,l negru a venit 
mai ,bine �Uls a dat buma peste Bogd� 
şi Iu?a,. caire, î:n mold normal, stau pe o
banca mtr-U!Il pa:rc şi vorbesc despre 
s;l;ele. Omul ltliegiiU, de o m1rşăvie incali
fical:)ilă, îi acuză de indecenţă, de com
pantao:rnent ilm!aral, şi-i ameinÎ!llţă cu aresta
.rea, cu qpvobrin.t,1 IP'tlb1i1c etc., ca ,pînă la 

urmă să-1 jecmă:nieaiscă pe tî,n,ăr de una 

.suită :lei - în schimibU!l tăcerii Lui, de 
Om negru. Ii111 mod 111,ormal, o aita:re vio
lentare a celoir mai f,raigile senzaţii, 'emo
ţii !Şi sentimente, care aipar dnd Ulil băia,t 
şi o fată se ,aipropie unul de altu1, pe 
Ql!Oi, cei nen01ITDali, Tlle-ar UJmili p[',ofund, 
111e..,air inJdi,gna, ne-,arr- .revolta, ne-:air muir
dări s;uf:letul pentru ani de zile şi ne-ar 
î:n@heţa \Î,n. cea mai CU1mplită- di.sperare a 
ruşinii şi neputinţei. Pe noi, da, pe Bog
d�, ba ! El e nomnaJ, şi această starr:e, 
care .îi d':aice să fie o.TicÎIIld în no'!imă şi 
inalienabil la ceea ce pe noi ne-.ar da 

peste Ca/P, este iUlil fel de iI"evers al ,ti,mi
di.tă,ţii tatălui său, ca:re, cîndva, '-în tine
reţe, .se iubi.se din ipri-viri - cu .cine cre
deţi ? ei , da, da, cu mama Iuliei ! 

Dea!l,tmi.Jnteir:i, cei doi ,părinţi se inillîl
,nesc, şi aJU un dia1og în care fac un fruc
tuos schimb de observaţii şi pri.nciipii 
etice şi de trăi:ri existenţiale ; ,t;oate, însă, 
bi1ne<.1în,ţeles, 'Ila, un elevat şi aseptic nivel, 
ehei !, mai mult decit te01setic. 

DUIPă ce 'Bogdan este ,,.corupt" <le per
sonajul OoJega, oa-re îl duce în garso
niera ei (a cui Colegă o fi ? a lui Bog
dan, :a Iuliei, san1 a masculului Ali ?), şi 
diwpă ce stwden.tul medi-c:i·ni•st ab.uzează 
de Iwli.a IÎn cămăruiţa Lui, 111nde mai Îlil
tîi o îmbată, n1orunaJitatea triumfă. Bog
d<8in trece ;peste ceea ce i s-a î,n,tî.mp lat 
Iuliei, C'a şi ,OUJffi ar fi vonba de o mtîm
pU'ttoare vizită a iubitei pe la un cabinet 
stomatologic ele urgenţă, exc\amă „vai să
raca, mai bine că s-a întimplat .aşa, to
tuşi putea fi şi mai rău" : în final, Bog
,dan 0 ia ,de mîn,ă ;pe Iulia şi ponnesc să 
sară (,îin spectac-ol), •copilăreşte, peste, bănci 
şi }ea-găne. prrn pa;r<c. 

Oum - sar ei ,peste rrnidle ·obstacole ? 
Fericiţi şi încrezători în ziua lor de mîi
ne. .Bravo ! Aş•a mai zic şi eu conflict 
a•s'ell)tic ! 

Spectacolul (muzica : Nicu Alifantis) 
0stl;' o benignă şi timorată calchiere după 
West Side Story şi după alte dteva ast
fel de fi1me. 
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Decorul - o obositoare (şi obosită) aglo
merare a scenei cu grilaje, scări, copăcei, 
bănci de parc, mese, paturi, scaune ş.a.m.d. 

Bogdan Stanoevici (Bogda111) fa1oe fru
mos şi tot re se tilOate pentru a atrage 
atenţi,a tîJUănului pu,blic de sex opus lui. 

Iulia Boroş (Iulia) se străduieşte să-şi 
aducă aminte de sine cea d:n liceu, ci.an-. 
dat fiind temperamentul ei, c în contre
empioi. 

Dana BoliJiltineanu (Colega) sur.eră şi 
se zbuciumă de pair.că . .luarea în folo
sinţă" a i,nocentul:ui Bog,dan seamănă cu 
mestecatul ,::;hininei. 

Olga Dumitrescu (mama) şi Andrei Bur
saci (tatăl) î,ncea,rcă să fie simţitori la 
teoriile pe care le debitează. 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL „NOTTARA" 

SC/lPINO 

de Moli�re 

Data premierei : 6 decembrie 
1985. 

Regia : ALEXANDRU DABIJA. 
Scenografia: SICĂ RUSESCU. 

Distributia : VALENTIN TEODO
SIU (Argante) ; DRAGOŞ PAS
LARU, . MIRCEA CONSTAN rINES
CU (Geronte) ; MIRCEA JIDA (Oc
tav) ; VALERIU PREDA (Leandro) ; 
CERASELA ST AN (Zerbinetta) ; 
MARIANA IRIMIA-BABOI (Hia
cinte) ; HORAŢIU MĂLĂELE (Sca
pino) ; VIOREL COMANICI (Sil
vestre) ; CAMELIA ZORLESCU 
(Nerine). 

Piesa, scrisă şi jucată în 1671 a fost o 
cădere._ Oare de ce ? Poate şi pentru că,
in societatea acelui secol, un personaj, 
Scapin, care „devine animator, dispunînd 
după plac de stăpîni şi servitori", nu pu
tea decît să intrige publicul, care l-a re
fuzat ca pe o profeţie neconvenabilă ; sub
conştientul colectiv respinge orire expresie 
capabilă să pună la îndoială acele înfă
ţişări ·zilnice ale destinului care sint în-
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Cornel Ciupercescu (Omul negru) este 
abject conform textului, dair de neooen
tificart în realitate : umblă îmbrăcat ca 
un mafiot şi nu suflă nici o vorbă des
pre obligaţiile lui de serviciu. 

Marian Râlea (Ali), ca excelent actor ce
este, :rămÎil1e vizilbil în caipuJ afişului, clan: 
numai acolo ! 

Spectaool'Ul ,înce,pe şi se termină cu dans„ 
ca la discotecă, în holul teatrului. Pro
gram de di&ooiecă. In pauză, o -piesă. 

U.n 51Pcc1lacol care-şi caută rastelul. 

Paul Cornel CHITIC 

teresele : un personaj ce are „plă-· 
cerea de a domina, dar îi lipseşte setea 
de bani" nu putea fi decît o fiinţă sus-· 
pectă, deci suprimabilă. 

Doar astfel judecind se legitimează. 
faptul că, în spectacolul lui Dabija, in-
ventivul, detaşatul, dezinteresatul, înţe
leptul maestru al farselor, Scapin, moare, 
tam-ncsam, în plină exuberanţă şi feri-
cire personală ele final a celorlalţi. Moare, 
deci, ca să sugereze nedreptul său des-· 
tin teatral ! 

Altminteri, această notă finală, cu in-· 
tenţie filosofantă, e de o gratuitate stînje- · 
nitoare : nimic din spectacol nu o moti
vează, cu toate că în distributie · se află 
un actor - Dragoş Pâslaru ....:.._ care îşi 
construieşte personajul Geronte ca pe o
fiinţă torturată, în egală măsură, şi de· 
Scapin. Astfel că Geronte, în interpreta-· 
rea acestui excelent actor este un obse-
dat de posibile catastrofe' pe care ima- · 
ginaţia sa le înscenează s'upusă, pornind 
de la cea mai sumară sugestie venită de 
la Scapin : se „mediumizează" imediat -· 
faţa îi devine palidă, ochii, sticloşi şii 
transpiră rece. Aşatlar eventuala ură ne
putincioasă a lui Geronte, manifestată -
măcar din disperare - faţă de Scapin ar· 
f! putut să pară că „a chemat" şi asmu- · 
ţ1t moartea asupra „torţionarului" său: 
căci Scapin îşi îndreaptă vicleniile şi îşi 
exercită neînduplecarea in special asu-·· 
pra lui Geronte. Şi atunci moartea lui 
Sc_apin _ar fi părut, poate, drept cea mai
c'.mcena pedeapsă aplicată celui mai lip--
sit de patimă pedepsitor. 

Dar şi în cazul cind această scenă fi-· 
nală şi-ar fi găsit „sursa" în momente . 
situaţii ori în relaţiile dintre personaje:. 
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Horaţiu Mălăele şi Valentin Tcodosiu 

tot ar fi fost evident faptul că montarea 
acestei piese a fost iniţiată din dorinţa 
de a-i face pe spectatori să' ridă : substra
tul piesei este atît de depărtat de noi, lo
cuitorii anului 1985, încît numai virtuozi
tăţile textului şi avalanşa de posibile 
,,truvaiuri" puteau constitui unicul scop 
regizoral şi singura atracţie pentru pu
blic. Iar din acest punct de vedere, Vi
deniile lui scapin, tratate de regizor în
ti'-un registru teatral anterior datei cînd 
:a fost scrisă piesa, constituie prilc>jul unei 
-evidente performanţe interpretative.

Gagurile. poantele, odată produse în
-scenă, uneori se dezvoltă pînă cînd ating
,gratuitul, dar ele bucură ochiul şi smulg
-aplauze, alteori . îşi coboară pretenţiile
']JÎnă la a fi simple clovnerii groase, ele
mentare, facile - ca în orice arenă de
<:irc -, dar, şi a5a ·fiind, provoacă hazul.
E limpede : publicul e dornic, e hotărît
-să ridă din orice şi cit mai mult.

Trebuie spus. însă, că impactul dintre 
-strălucirea spiritm1lă a replicii şi soluţia 
Tegizorală în maniera commedia dell'arte, 
'în ciuda risipei de energie fizică a acto
Tilor şi a comicului obţinut din orice, face 
-ca spectacolul să fie greoi în ritm şi ca-
1denţă. 

Intreaga reprezentaţie este dominată de 
"Horaţiu Mălăele şi de Dragoş Pâslaru 
- primul aducînd în scenă dezinvoltura
-uşor plictisită a atoateştiutorului_ pe care
nu-l mai satisface decît păcatul voluptă
~ţii de a amîna inevitabila realizare a ceea
·ce şi-a propus.

Inventivitatea debordantă a lui Mălăele
-nu este egalată decît de cea a lui Dragoş
Pâslaru, care aduce în scenă spaime, cris-

pări, tresăriri şi vedenii de împricinat ş1 
implicat ireversibil într-o tărăşenie adu
cătoare, în cele din urmă, de satisfacţii 
pentru toţi. 

In caietul-program al spectacolului (din 
care am extras propoziţiile aflate· între 
ghilimele) stă scris că alegerea Vicleni
ilor... a fost făcută şi din interesul de a 
face să funcţioneze o echipă din cei mai 
tineri actori ai teatrului. 

Intenţie mai mult decît meritorie ; a 
juca alături de cei doi excelenţi actori e o 
şansă dintre cele mai mari, însă, totodată, 
şi un risc. 

Valentin Teodosiu (Argante) a încercat 
şi, în prima parte a spe�tacolului, a şi 
izbutit să construiască un greoi încăpă
ţinat, un zgîrcit care se minie cu abili
tate, un credul din şiretenie, un bădă
ran ce se bucură şi se lasă consolat de 
necazul mai mare al altuia. 

Mircea Jida (Octav) şi Valeriu Preda 
(Leandro) construiesc fără multe subti
lităţi, dar colorat, măştile a doi tineri 
zăpăciţi de dragoste - primul, un imberb 
văicăret naiv şi emotiv pînă la a vorbi 
cu voce' de scapet ; celălalt - un impul
siv un năbădăios cu efuziuni lu];irice la 
tot' pasul 

Viorel Comănici il înfăţişează pe Sil
vestre ca pe o slugă cinstită în încercările 
sale de a înşela soarta, un simpatic cle
vetitor din plăcere la adresa stăpînilor. 

Dacă riscul de a juca în compania ce
lor două capete de afiş e mare, şansele 
nu sînt prea generoase : iată că, pe mă
sură ce avansăm pe lista distribuţiei, par
titurile actoriceşti scad : Mariana Irimia 
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Baboi (I-1iacinte) şi Cerasela Stan (Zerbi
netta) au mai puţine de spus şi de ară
tat: prima trebuie să se mulţumească 
a se arăta ca o plăpîndă ingenuă, presu
pus virtuoasă, cea de-a doua - jucînd 
o năpăstuită care nu se lasă înfrîntă de
soartă - se străduieşte să emane o ve
selie sălbatică izvorîtă clin cinste şi să
răcie. Acestor două actriţe, ca şi Came
liei Zorlescu (Nerine), regia, din păcate,
le-a rămas datoare ; prezenţa lor, în sce
nă, fie şi sporadică, putea prilejui mici

recitaluri de aceeaşi talie .cu ale celor
lalţi interpreţi. Dar spectacolul, în ultima
sa parte, părea că se grăbeşte să ia 
sfîrşit.

Scenografia semnată de Sică Rusescu 
oferă trupei o mulţime de locuri de joc 
şi de traiectorii pe care regia le foloseşte 
din plin; ba, mai mult, aşa cum a fost 
conceput, decorul este un obiect de joc 
- scări rabatabile, grinzi pentru căţărat
-, iar prin sugestia de podium-cetate-
palat, eu magherniţe spre stradă, poate
constitui cadrul unic pentru montarea
unor texte ele Oalderon şi Lope de Vega
ori de commedia dell'arte. Cortina de fun
dal, de un neutru roşu-orange, permite
decuparea oricărei siluete-mască.

Moliere a scris o piesă în care perso-
najele sînt caricaturale : toate datele lor 
psiho-afective au accente tăios aluzive, 
puse cu o ironie prefăcut bonomă. 

Dabija a făcut din text un spectacol de 
măşti. Masca este o caricatură care şi-a 
pierdut semnificaţia directă, acuzato�re, 
păstrîndu-şi doar valoarea de emblemă a 
unui mod de a gîndi despre care nu ne 
mai amintim nimic. 

Paul Cornel CHITIC 

_TEATRUL DE COMEDIE 

C/lPCllNL\ PENTRU 

UN HiiRB/lT SINGUR 

de RobP.rt Thomai 

Datorită abilităţii cu caire m.înuieşte 
arsenalua ,poliţist, Robert Thomas şi-a 
c10J11Sol1dat repUJtaţia de aut·Qt· iele succes, 
astfel că „reţeta" de casă este ca şi ga
rantată ,la ipiesele sail.e, ;pe oriiae s,cenă. 
Actoxii Teatx,uhti de Oo;medie, parmimid 
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Data premierei : 17 decembrie 
1985. 

Regia şi traducerea : MIHAI !BE-
RECHET. Scenografia :. VIRGIL 
MOISE. 

Distribuţia : VLADIMIR GĂITAN 
(Daniel) ; STELA POPESCU (Fe
meia).; AUREL GIURUMIA (Co
misarul); SILVIU STANCULESCU 
(Maxim) ; SANDA TOMA: (Domni
şoara Berton) ; MIHAI [> ĂLADES
·ct

F 

(,La .Merluche).

la drum SIUlb .îndrumarea unui experi
mentat regizor, Mihai Berechet (care le-al 
rpus la disipoziţiie şi o traducere proprie, 
fluenită, colora,tă), au oscilat îmtre o mon-· 
tare seriOOJSă, ,,dwră", şi -o versiu,ne „u
şoai·ă", parodică. Pe parcurs, dilema, pro
babil, se va clarifica, inter,preţii lucrînd 
,în favoarea umor.ului abia disimulat de-· 
nota terid'iantă imlpusă prim, natura, su-· 
biectului. Subiect caire - bineinţeles -
nu se povesteşte, cel mU:lt ,poate fi ta
xat ,ca aip.a.rţin11nd unui anume hp de· 
qui pro quo, adaptat la policier : acu-
zatorul .acuzat ! Reprezentaţi-a va căipăta. 
fără îndoială, 1Plll!Sul de alerteţe care-i' 
lispseşte, sporindu-şi tensiunea. Mai ales: 
că acţiunea este corect gradată, iai· cul
minaţia, ră.sll\l!r.narea de situaţie, este a
itent pregătită. Scenograful Virgi!l M-oi,se 
a 'l.lll1lllăiri-t concretizarea spaţiul,ui de joc· 
(vilă elegaB'lltă la munte) şi a oonc'eput 
costumele pentru a individualiza perso-
najele, toate cu dublă identitate. Inter
preţilor le-a revenit sarcina „să dea viaţă'"· 
argumentelor clin· text, care împreun�i cur 

elementele clasice din recuzita genului să 
constituie ecuaţia unui veritabil poJar (ter-
men încetăţenit pentru filmul poliţist, ele-· 
la care montarea se revendică). Dezinvolt, .. 
firesc, bonom, Aurel Giurumia, acest Mi-
ohel Si�on aiutohton, se potriveşte ne
aşteiptart de bi,ne cu tipoJogia tra.diţiio.nală 
a detectivului dotat cu pipă, şapcă, pan
taloni în ,oarouiri, balonseide· -- o- atitu
dÎ!Ile flegmatică la care concUII'ă şi far
mecul ,personal. Jong'lînd, cinel ca1m, clnd · 
:ne:nv,os, cu meandJrele anchetei, actorul.'. 
dilată inteligen,t clipa de s\l!Spens a· pu-·· 
n ierii sub semnul ,întrebării chiar şi a· 
identităţii sale. O singură observaţie: 
unele replici sînt inaudibile, din cauza· 
rostirii precipitate, neglijente. Stela Po-
pescu are prestanţa, siguranţa vedetei care·· 
îşi întreţine condiţ1a artistică îi1 aşteptarea;, 
mairilw 1·01,uri : :aiccerptă o perucă şi o fPOS
tµră care o fac a:spră, antipatică, juoî,nd, 
cînd pe faţă, cinel învăluind,. o, eroină. d : 
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Vladimir Găitan şi Aurel Giurumia 

dluzină, preStllPUS odioasă intrigantă. O 
seocxrudează, interrve111i:nd disaret şi efic.ace, 
evioluînd milsterios, dozî,ncLu-şi efectel-e, 
Silviu Stănculescu, în părintele Maxim, 
clnd irmero.s,, aînd tenebros, învălui,t în
tr-o pe:lerirnă neaigră şi cu o dubioasă be
a·etă ,pe�o $POOCeană. Pe post de victimă, 
p1îngăcios, 111ea;uţo1at, Vladimir Găitain, 
[şi atacă în for;ţă ir-olul, plin de elain dra
matic, ,păistiriî:nldu-se într-un nimerit, 111e
ostentart;i,v 1Plain secUJnd, fe11i,t de orice sus
n:>ici-U111,e lpÎl!1ă la momentrul final. Da,r oon
dimente:le, s•airea şi piperul caire asezo
nează 1repr,ezentaţia sÎll1t creaţiile a doi 
actori. Sainda T-oma - dornnişom·a Ber
ton s,e J,a.să scă1dată în intensa lumină a 
ridicolului, compunînd cu preţiozitate 
ge.stu:ri1e smudte ale umei infirmiere oă
ti•malŞe în costum -de ... vinător, 0 fată bă-
1rr1L"lnă, fără doa•r şi poate. :a cărei apa
renţă de u.norabilitate, cin.ste şi orobi
tate prafeS1ion:a,lă - în conformitate cu 
i:egula intrigii - este roasă de o ascunsă 
-patirnă : joauri11e de '!1Joroc. Mihai Pălă
descu, d1..11pă ee şi-a etalat talent-ul în zeci 
de ipostaze, de la Nestor la Sganarelle, 
·pJăclîndu-i „iper.s01111atjelie umile, copleşite
de l\l!Ilivers" cocihetează cu eroii pka
-re.şti,. El fac� din La Merl,u.c,he un vieux
<Clochard al eipocilor moderne, im;p·ootor
-de mkă an;vergură, mitoman <:'U respiiratie

curtă, pictor de ocazie, vagant şi beţiv
--prin temperament, lichea clllffisecade,
cîndva maliţia<;, acum senil şi ştirb, totuşi
vrînd să fie di,rz. Un petit chef-d'oeuvre,
<0 miică 1:iijuteriie 'PP care :a cizelat-o cu
tandreţe, transiormînd-o în adevăratul
rpunct de ·atracfie a� spectacalul.ui.

Irina COROIU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

REUELiON Lll Hl\1/l 

DE l\HURI 

de Emil Brnghinski 

ii Eldar Reazanov 
.. 

Cu totul îndreptăţit mi se pare succe
sul de public de care se bucură. pe s�e
na constănţeană spectacolul cu Jteveiion
la baia de aburi de Braghinski şi Rea
zan,ov. 

Piesa este o savuroasă comedie de' si
tuaţii, abi:l com,truită, scrisă cu veirvă şi 
inteligenţă, plină de umor, fantezie 1:,i 
lfrism difuz, bine temperat. Cei doi au
tori alcătuiesc un cuplu scriitoricesc ad
mirabil sudat, inventiv, spiritual. moTa
lizator cu măsură şi discreţie. în plus. 
ei abordează cu sensibilitate senină, ne
angoasată, problemele complexe aac omu
lui contemporan, care n-a renunj.at. nu 
poate renunţa, la dragoste, tandreţe în
ţelegere. adică la valorile omenescului 
dintotdeauna. F.iind pe deplin în conso
nanţă cu această nevoie profundă de îm-
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plinire a individului pe planul vieţii per
sonc>Je, cuceritori. totodată prin ştiin(a de 
a descreţi f.rllirlţile, Braghinsk.i şi Re:,za
nov (acesta din u1rmă este şi un cineast 
reputat, autor, prinrtre a.ltel,e, ş1 al tul
burătoarei pelicule văzute pe ecranele 
noastre sub titlul Gară pentru doi), sint, 
c1tunci cînd scriu :teatru, o garanţie pen
tru reuşita unui spectacol, dacă-i accep
tăm acestuia, ca premisă majo,ră, textul. 

Ce istoriseşte, aşadar, Revelion Ia baia
ele aburi? O înthnplare hazlie, desigur, 
deşi deconspill'ată oarecum chiar din ti
tlu), neprevăzută, din moment ce piesa 
este ,o comedie de situaţLi. Centrul ac
tiLmii comice este un medic celibatar, 
băiat bun, fără defecte ma.ri, dar neho
tărît. Işi amină mereu (spre nemulţumi
rea mamei sale, C'UprÎlnsă de îngrijora.re 
în fata nerealizării sentimentale a fecio
rului)· data fericitului eveniment al ma
trimoniului!. Un perfid sentiment de 
teamă i. se insinuează în apropierea da
tei fatale, şi omul nostru dă b.ir cu fu
g,iţii. Dar nu şi în aeest ajun de An 
nou, progiramat a fi peti;ecu t cu logod
nica ; aceasta ·urmează (Ln sfî.rşit, temă
torul june tomnatic îşi ia injma în dinţi) 
să-şi schimbe rolul eu cel de soţie. 

Toate ar fi fost bune dacă omul 11-.::ir 
fi mers (potrivit unui vechi obicei) cu 
prietenii la baia de abu,r,i. Pent,u c5. aici 
are loc un preambul Hco-ros la tradiţio
nala săirbătoa1re, şi Viktor Lukaşin va 
lua avionul, în locul unui prieten, spre 
Le..'1Jngrad. Uinde se .află o stradă, un 
bloc, un apartament şi un mobilier ai
doma celor de la Moscova, unde locu
ieşte el, numai că a1c1 (aici intervine 
diferenţa specifică) stă o celibatară a
flată, ce coincidenţă, tot în aşteptarea 

.--unui logodnic. Are loc o răsturnare 
spectaculoasă şi cei doi, Vjktor ş' Na
dia, vor avea, la capătul unor întîm
plări de 1Jot hazul, revelaţia iubi:rii. 

Piesa, construită pe c,la::;icul procedeu 
al confuziei, avînd drept ţi?/ă a satirei 
năucitoarele standardizări n.11= prea gră
bitei vieţi moderne (în car'! se vorbeşte 
nu numa.i de blocuri. apart?.mente. mn
bilă-tip, ci şi de sentimente-tip !), a fost 
pusă în scenă de Dominic Dembinski, 
tinăT regizor talentat caire-şi confirmă 
vocaţia i;<i prin acest ,ipectc1col alert şi 
amuzant, oondus cu mîmă si,gură, de 
profesionist. 

Fără osteintaţie „novatoare" şi detur
nări „hermeneutice", regizorul găseşte 
aici tonul potr.ivlt unei montări ce se 
arată sprinţară, delectînd un public do
!l'itor de comedie inteligentă. 
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Data p1·emierei : 23 iulie 1985. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 
Scenografia: CONSTA:ţ'JTIN CIU-

BOTARU. 
Distribuţia : VASILE COJOCA-

RU (Viktor Lukaşin) ; ANA MI
RENA (Marina) ; DIANA CHE
REGI (Galia); ANA MARIA CA
L'INESCU (Nadia); ILEANA PLOS
CARU (Olga Nikolaevna); EU
GEN MAZILU (lppolit) ; LONGIN 
MĂRTOIU (Paul), LIVIU MANO
LACHE (Mihail); TITUS GURGU
LESCU (Aleksandr) ; MINODORA 
CONDUR (Tatiana), LIVIU MA
NOLACHE (Comentatornl). 

Meritul regiei stă ş1 m disl1ribuiţia bine, 
gîndi,tă. Vikrtor LukŞ;.5in i-a fost încre
clintat lui Vasile Cojocaru, surpri,1ă ex-
trem de plăcută în acest spectacol. Acto
rul are mobilil:.ate ş· un farmec uşor bui
mac, candoare dar şi aplcrmb atunci cînct 
situaţi? o cere, acoperind cu dezinvol
twră datele rolului. Realizează citevai 
scene de savoare scenică ; s-o .amh1lesc
pe cea de la baia de aburi, susţinută re
marcabil şi d@ actorii Longin Mărtoiu,. 
Titus Gurgulescu şi Liviu Manolachec 
(prieten.Li lui -Lukaşin). 

Uşor crispat mi-a apărut Liviu Mano
lache în rolul Comentatorului, căruia, 
putea să i se găsească, regizoral în pri
mul rî,nd, o rezolvaire mai fericită. 

Tînăra actriţă Ana Maria Călinescu, 
debutează pe scena cons;tănţeană cu_ ro-· 
Iul Nadiei. Este un debut, cum se spu-· 
ne, promriţători. Mai puţin convingătoare· 
în prima parte a spectacolului. :'1nrl îi 
,,scapă" cîteva stîngăcii, ea are însă un• 
joc mai concentrat, mai sigur în cea. de-a 
dou.a parte, reuşund să comunice cu na-
turalete schimbarea stăll'ilor swfleteşti ale: 
perso!l1aj ului. 

Logodnicul Nadiei, Ippolit, este confi:
gurat cu precizie, într-o bu,nă schiţă ca
racterologică, de către Eugen Mazilu. 

Se retine prezenţa Ilenei Ploscaru• 
/mama Nadiei) într-un rol de mică in-· 
tindere, lucrat cu fineţe. Nu sîni mai· 
prejos nici Ana Mirena i;i Diana l;hp,..,,,,i• 
(mama şi, respectiv, logodnica lui Viktor);. 
ambele stăpî,nind cu profesionalitate per-
sonajele pe caire le întruchipează. 

l\/Iirela Atanasiu si Minodora Condu,. 
(prietenele Nadie�) poaTtă fără complPXC' 
o sarcină scenică avînd o pondere redusă·
în economia spectacolului şi contribuie,
cu onestitate la reuşita acesrtuda.

Rezervele mele privesc spaţiul sceno
grafic, (autor, Constantin Ciubotaru). Nw
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înţeleg de ce a fost nevoie de afişarea 
(premeditată desigur) unui prost-gust 
(depa,rte de scontatul efect de arlă .,na
ivă), străin, de alde!, · condiţiei persona
j<,J_or. Cred că altfel se putea ironiza 
,,tipizarea" vizată în text ! 

Altmintel'Î. speotacolul (agrementat şn
nor de o muzică eteroclită dar plăcută, 

CARNET I.A. T .C. 

■ MIO-RITll
., 

de UaJeriu llnania 

,, ... Dac.ă v,oi fi i21biutit să săidBSc .Îln su
fletul studein,ţillor <mei m.ăioar o pămllkică 
dim. bucuri'a p�1.·u f.rumos şi .âidevăir ... ". 
.!\,cesta .a fost gâ1n,dn.tl ca,re l-a IÎnsoţilt pe 
tînăll'ul ,prafesor Mtiih,ai MăiliailJTllaI'e în pre
gătirea ou studenţii săi ·di111 ainUll V (;pri
ma p,r,omoţie =ns serai!) ,a SipectJa,oollul'Ui 
inauguiiail Mioriţa. Şi ia.u>toruJ., pootull Va
leril\l An.antlia, artJUJruci oîm,d a ,oonrvevtit ba
lada în poem 1dirama1ti1c, a fost ·căllăluZlit
de ·aisipi,vaţ1a cărore ide.aJla ,,,dimensiune 
mfonitkă a sucflJ.etul<U,i �-,omâ,nesc". Păstirîn
du-se Îll1 grainiţel.e folld101I1ului aiurtJohrtlon, 
a ·aglutinat pOl&iibHe V1atmrute. 'temal11i/ce şi 
stiriucturulle afJe 1acestui" mi,t, fiumidia:rhen,tla>l 
pantm apirituaillil1:laitela pQPoru1ui illlO'Stru. 
Aleg;orie,i, oare SU{PM!Pllne ceremomi1aill\l1l 
:nup.ţiai ,celui al morţii, i se adaugă, pen
tru Închiderea c.idlwui rit1.1'ail'lllri!lio,r ÎIIlliţia
tice, şi :ruaşite1,ea, -r�ectiv malterniirtJalte� 
ge1•mi'l1Jaţiia, <'are !Îul!Vim,ge tj:mpUil .. Tema 
iubfoili cunioa,şte ,o ,g.m1daţie ascen1den<hă, de 
la ev,ooa,rea pv.irrnillor fi.ori :isciaţi de ,ijpo
te'tid „zburător,i" p,în1,ă �,a forţa sa1Cl'!lifi
c�1Ului s,pre bwnele fiiin,ţei iubriite. Dr<ag,os
tea ele mairnă. este Îll111iobi:llată ,prim .res
pOThSlab1�J1i1tatea î:ntru ,oont:inll!ii1:laltea ne1arrrn1-
lui. Pădenjen:iiŞUJl · ,ain-t:ill11om,m01r şi ipairiaile.: 

aismelor, aJ. TeipemLţiiJ-o;r şi- similli1buidilnd�m 
compoziţiooale ervrudan,ţiază îmrnr-'1.llil aon
hiasit ca,tego-rn,c şi abjeioţi·a umaină, jiosni
da c.a,rnCJtielI'eiloT neigiat:i,ve. C:iltevia eil.emen
te, ,cum a,r :fii desaînH:ecrul ,măltrăglumei pen -
t1,u dezil.e.gare î1n 'amor, bJesitemul, iinteir
dicţi-a introdusă ro factor ,de teimsiume 
sau boce-1:rull :ciln,ail, a. ,că1riui notă eil.egiia,că 
esite aitenuatiă de în,ţeleaiproa .reseaniillaire, de 
î,rncreiderea îm vi-tor, modilf.iJc.ă 1lopiK:>a ini
ţială;; egală asemeni înşiruirii nopţii după 
zi. ,,Uinideva lî1n Oarpaţi", ,,Pe-lUil ptcior 
de pliarl. pe-'o gl\lră de 'Mii" domm�:tJe o 
atmasiferă buoollkă ep.uriată de nulaJIJ.ţe 
idlilHce S>a1U sentrlimen1:laile. ln specroa:co� 

în fiI,e, ca de Anul nou) e tonic şi b1ne 
dispune, rămînînd în memorie şi graţie 
finalului ingenios : o plutitoare secvenţă 
a imaginarei ceremonii nupţiale - ,,dis
curs" oniric .al îndrăgostitului Viktor. 

Carmen MIHALACHE POPA 

c,oo,tr>i>bu:ie in mare măs'llll'ă ,lia a1ce1astă i,m
pres,iie de austeri.tlate oodlflu,l scenogjrailiic 
inlsf>hliait şi unitar stilizat : un U1I1ivers . 
a111cadk sugerait ,dim pÎll1Ză şi rrÎil1,g,h>ie; .în
tr-o eroma'tli•că de allb 1şi ne1gr:u; doar 
Jumi,na refilectoairelo[' aniină 'na.turia as.t
fel esenţi,ailizaită.. Obiecl1ru.l de 'Studi,u şi în 
a,oela\Şi bimp ,a-mbiţiia de perfo1iITia!!11ţă Îll1, 
care au fost ain'tlren�i v,iltor.hl iab.i.ollVTe�i 
au a:V1Ut drept S'C!QP semstl:xillizarea :J.la un 
anume ţip de metiaforă ,tea1:lra1ă, îmrtir-o 
generoas.ă tenitaitivă de vizua11'iz:are a 
a.cestui -te�t 1aaire are meirii'uil. de a reda 
cir,c,u,Jiaţiei va.loriil.or îm ,teatriu un prim 
demers fiilL021ofi1c autohlton pI'IÎIV'imd deve
nirea biologică. Exaltarea cenzurată de· 
ri.gOQ'il€ versuil'll'i şi mimei af1:lriage icllupă 
sine uiil s.tid de iinter1pretare apaT1Je, eu� 
ritmk, ÎIIl ·conoons cu sincrertJismu:l spec:i
fac c<r,ea,ţiei po1pullare şi ,Clllre 1Jinde spre· 
u-n el.aborart; hieratism al mli.şcărhl ÎIIl sc-e
nă. Autorii montării (Mihai Mălaimare,
secon:rd.at de M�JL1cea .Ooo1Sta1I1ittimesau, sce
lllo•gradla Rod'iJoa Rloşl\l, cărora Ili s-1a ală,
buriâlt, c.a de obicei, şi şefull catedrei, pro-
fe\So.ruf! Ion Coj,ar) au reC'lllrs, ou asenti
mein.uuil au to ruil!u i, 1'a o ,red'llloţi e a :textu -
lu1i, Lnitr-o en,tfl.llli.astiă stiră,dlaiil'ie -un01n1tmă
de a coo,feri .repre2;enltaţiei stră[uoi.re pe
mă1Sma mi1niunatuJ,ui 1aîn.te.c oir.i-ginair. Ca
raotePull de ex.erei.ţiu exem{p•lar este cer
tH',i,aat şi prim,tr-1UJT1 i•ll1jpoir:tan!t a()Ce!Ilt de 
ddstrii,b1uţie : ÎIIl i:wec-tlaool . a 1fost ,iinivci.taită
Olgia Delia Mateesou, în ,rOll.ull Căită!U,nei 
aatriiţa N:aiţionallulluri. ad'l.l!aîm.d saî,n,teia şi
fro!I11.ltl tragediei 1aiuten1ti,ce. Cu fj!I'ească 
molcles-1:iie şi ouvenit respect, situdenrt;ii au 
d0trit să niu ex:i:ate p1sea mani d:i5oreip1a11ţe 
în,!Jre acea1Stă frumoasă creaţie şi evolu
th> Lor. A,s,1:lep.bînd să ·abace ]ia rÎIIllduJ. ei 
dificilul rol al bătrînei, Anda Călugăreanu 
face :f)i'gurntie ou mult zeii, remarioîinidu-se 
î:n pensorr11adull ,oo.Jeativ ce .îu1g;lobea.ză fetele 
şi ·blă:ietii muITT:telui. Stel,i18.i11 iNi tor si-a 
schimbat chiar i fizionomia (respectiv, 
tornsuira) pen·tr>u a fi cit mai, aiproaipe de 
i.rri.a,gi1nea mo:de.r:nă şi totuşi ,tr,a,dJ.ţionailă
a ll!niu:i Fărt-F'm1mos ·CJUlm este ci10băll1�1.tl
ca>r'e -poa!I't:ă a,i,oi n,u,mele de M1ollrdiau1: -coor
don�tele rcih.tlu•i le stăipîneş-te - are :llar
mieculJ puri,tăiţii, seinÎlnăitatiea neces,airă, dai:
nu 1,asă să se presupumă şi acea sifişiere
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lnteri-0a11ă care�l aiureolează. pe emu. Icu
liania 0iug'U!lea, nefiimtd perechea cea mai 
pobriv-ittă pentru p;ratia.gOilliSq, înooairică să 
depăişească hiamidi<aaipul 'UIIl'l.Li utitl contre
cmploi ·şi-;i reuşesc -dî!tevia momemct.<e de 
transfigur,a•re ; îm �cial prrlma apa.riţ-ie, 
,-u o sbiianie sdH�1--e în p'l1i.v.iire, plutind 
paucă peste nemămgilni'I1.i : ,,Erai, maii muH 
,m g,înd, / O bălnuială ... ", ,,O stea ·OI1e5-
cută-n cTe.';ltete de ţăn::mur.i ". Nu se ;pă-s
trează însă 1a aceeaşi Îl11Jtensiitaite, jiUl,Q).n:d 
apod cOirect, terootmu. Co111sban·1Jin 0o'tiitma
n�s nu a fă,OUJt llln af1o.r;t Sjpeciail pentru
compoziţi,a rolruiliui ,ba1ahlllruii bătrl.Îrn, tJatăl 
cu rni,n,t;ea betegiiliă de viltreg,i1hle sorţii, 
oare se pregăte.şite de mairea înJtîiliruire cu 
moairitea, !La feJl 1de sendn ca şi fi:url sălu.
Scena îrn care sim,gJUJr, reia j,ocUJl tÎl11erii
lor de-a v-a ţi-ascunselea luminează. o 
f,ria,C'ţiune de sec:un.dă semm,i'foaa:ţia ap.a
remt obscură a i11.ebcu1J11iei luli liJnofensi•ve. 
OristliJna Opream aire dej,a o penson.a:liiltarte 
ce se anunţă puternică, joacă cu nerv şi 
uneori cu apl,om,b pe Băil'U!şca, imtru:g,amrta 
sart;ulcui. 'Petr-e Ra!nlaJi-t este Viramcu, ims de 
un orgoliu boJJnă,v,itios c:a:re-şi rost-og,oileşte 
ooMi c:u uxă !liurrlşă ,pem• ilru cel ,ca-re,, sa;J
-vîlnd u-i cîmdiva vdia�a, l-a •o0!11Jda'ITll11,at - z•i
ce eJl - lra „<U111 stI'.aii 'de rî.mă". Georr:g-e 
Al�xiarrwl.ru, im Hcu:mnuz, mimează ·cu sen
si.biilitate itm,pu,lsivdlbaltea dTagiootei d111ai
pien.te. Mi:runa BÎlrău dă stărlU,or o01111tra
dik:toriri a:Je adolescanJtei Măir�rta 'impa
cien�a confuză specidli.ică vfo:steL 'Dali1a 
'Gall:l tatonează deocamdla!tă 'I)'I1Îln mea<n
dreile ill11cer,te ale eiioÎl11•ei sale, RJoilni;ţla, î.n
drăgosti,ila făTă speranţă. Triaiia:n Amrdrii, 
Uaivm. îşi ţi:oarită slla1nl:ra irrn,-pozamită cu 
stfirngăciia p,l1ă:V1am1UJlnllÎ. 1111.1 ,a1Jît ÎIIlld�ăigostilt, 
dit r.os ,de o rusallll1Să pi.:zirnă. Ve'!1ifubiJ 
emull all P'1'0fesoT1U11uJ său, Mii-hai Gru1a 
Sanidiu îşi desă'VJlrşeşte a,pj;jtu:diJ11ille aVlalTl
tajat şi 'de dalia aista de pa,r,Uou,'laTiltălţii1<e 
personajului, Scoruş, coropcarul, un ne
gustor de ,măru,n:ţiş<Ulli ca1·e j on,g;lează ou 
măirunţişcurile oferite spre V11ILuare : ,,Ga
ta, gata, / Marfa-i gata ! Hai, băiete, vin' 
ccu Jiaroa ! "... P@nă l·a sfilrşitull ,acestui U'l
tim an de şaoallă e îlllcă ilLIDP de îm
p,�imi.rL 

-62 

Olga Delia Mateescu, Iuliana 
Ciugulea, Stelian Nistor în 
„Mioriţa" de Valeriu Anania 

■ ROSENKRllNTZ

SI GUILDENSTERN
., 

de Tom- Stoppard 
AJcltJuai!a s-ta.g,iune teatria\lă buicureşteană 

imjpune aJte.nţiei la Stud:iouJ de teatru un 
remattabill �tacoll sliluderuţesic. Stă .în 
traleliţiia a/Cestui liaibo,ra;oor de or,eiaiţie şi
-l0111s:airea cbe 11110d texite, 1111.1 nu11111aQ de proos
,pete talerute. P,enrtru debutul său regi:?Jo
rail, tinărul. Radu Băieşu a tmldus şi a,cu,m 
prezin ltă într-Q viguroasă monllare jp,iesa
pri111 oare, îrn urmă cu douăzeci de aini, 
eng'lezu[ To,m StoW)a11d se afirm,a ca dm
maitung. Textu-I îşi păstrează o deosebâită 
prosipeţiime, fiind srus,ţi,nurt; cu vervă şi 
pr,in eC'lrivaJenţele româineş,ti, şi prin i
mlaigi1Sti1Ca r€jprezenta.1Jiei. Sidlli1PiitoaTe pa
rafrază la Hamlet-ul shakespearean, 
trag,iJoom�diia Rosencrantz şi Guildenstern
sînt morti închide în sine un germene 
n€!00nfumri.isrt ce se cere dezvo1 bat, eta
liait, 51Pecuil!at. P,o,Jerrnizî111d desch!is cu t.ea
truil a,bsuroului, Stio'P!P'arid simulle:ază de
m0IJ.1a1re:a miitu!lui haimletian, folosind ter
menii psiih:amiaJ.izei îmror-,o per�pootivă fi
listină, animat de o imten.ţie doolarat ,p,er
sif.laintă. Se grăbeşte însă - po•mi-nd tot 
de l:a ildeille fundamentaile ale c:apo·dlOipe
rei - să clădească a�te dirreme ex,isten
ţilale, etern aldiluale. Niaraiţ,icumeia, de.parte 
de a f1 regire:sivă, cu noaişte o mairca,tă 11)T'O
grnsie, î,ntr-o im�diită 0,1,dj:ne a raprum.1ri
lor oim-isitorie. Odată cu meg,area asi
mi,lă,rii mec,aniiciste, S{lo1astioe, a V'ailori
lo;r, nu se reicrurge şi la negarea Umba
j'lltl,uii ; din cOIIltra, se ;proid,uce o a,pă,sată 
suiblăniere a v.aJan,ţe!JoT r,eo:ill:idi, de su�
stanţă dramatică, ele consistenţă filozofi
că. Intrliga nu răimîm.e la stadiu[ de con
f.ldrc,t între c<ele două ,persornaje şi o ab
senţă gemeri.că, ci atacă înd!răzneţ tema 
conştiiruţ.ei oa ins,tanţă su1premă. 0hiar de 
la înicepUJt se jmvo.că un orbse\damit pct!riu al 
f.iecăruia ]mpoitrivia lui î•nsl\.lşi. Ses�zată 
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.Scenă din spectacol 

exaot dJe către regizor, structura reve,r
berantă a aicestei piese Îll1 piesă (îmglo
blarea an-trenează o rrrull<tiplă reifa.eotare) 
este evaidel'll\;iiată ou sobrietate şi rigoare 
şi de scenografie (Şteliam. Mlaiitelc), fUll'1c
ţionaJ.ă prin ilil•ventiivilbalt.e, sipec,ta.ouijpasă 
priilll s1itmlP1ii1'.ate. Element coerciithv cons,i
der,a,t de Hlaunil� o ex;oolentă C'a!Pcamă 
pernti;u vinovăiţia regel'l.lii", ,,sipec:tacdlul" 
îşi realfirmă vi,rtuteia d,elmaS'Clart;oare ŞiÎ în 
cazul celor doi er.oi de plan secund, Ro
sencrantz şi Guildenstern - unelte ale 
destinului implacabil. Povestea lor, iniţiial 
colaterală, este acum dilatată, reluată în 
con1lria)Punct cu aiciţi un.ea ,pr;i:nci:pallă. Pe 
fulllldlaJ111J i!lTilpli·că'l'.ii diia1eicitice Îlll reialii,tat,e, 
pe de o p1arte, în illuzie, pe de a1Jta, oon
tl'i1ia· de actainlţ,i mair1gi1IlaJi se · văld1eşte · in -
CIQIITljpa,1li.,hirră ou asipiraiţnia. v,ellei�ră către 
s'haitutua de dabegoiricii raăsoDJD.euri. PToda
mmcllU-IŞIÎ o :fa'lsă liibertate, cei doi !dau 
dovadă de ·ne:con,d,iţ;ionată suipunere faţă 
de n.evăzulta autOtrifate de care de)Pind, 
comjplli'jlo'îpidu-.se în s.tu1pild:iitaltea s-i�uaţi_ilor impuse, aeceptate cu indiferenţa, dm 
ind'ollein,ţiă.,. dli!Il laşi-tate. i,nJtr-o aicută or.iză 
de idlem.;biltiartle (s.înt mereu confundaţi, dlar 
au şi 01biceiul de a se dia unlUll drept oe
lfilial,t). ei acţionează pe prtinaiipJull de e
f€10t ilar „)Pisitoo-su)Pa[Pă" : cu die'bit ine
pui,za,bi[, GuiQldens,'tern pOII111I}eaZă dedlUc
ţii şi ralţ.iionaimem<te, Rosencranrr.rz le ane
alllltizează cu ,tÎlil.11Pă cancmiare. Ce.i dl()IÎ, în 
confruntaireia cu purtătoru[ de cuMînit ail. 
artiş1J,i'loir, Aictor'Ull, se eschiivează,. se as
cu;nd în S(plaiteJ.e vol'bel&, c1on,tes.t11I1Jd a•r
tei caipaicitatea de chiniteseniţi,ailă r,efilec<ta
re, dreptul de a accede la adevărul ab
sou. Praclhl:cînJd, cu mad mu1tă sau mai 
pu;ţină a1PJii.1ca,ţie, ma1ieultioa adevăru[ui re-
laitiv, areste mesahine in!diviidUJaJJ,tăţi, a-

parţinînd deopotrivă oricărui timp istoric.. 
se ;pierld ân dieru tă şi aibu[ie. 

Toate !personajel!Je s:îJnt nu car.actere, ci 
per'soll11iificări aile unor coin,c€(Pte, . în s'lla
rrom pri1I1Jtre seduieăiloare aforisme şi pa
raKioxuri. De a,id şi dificultat.ea int.er;pr,e
tării unei astf.el de sicrihturi' moderne, oe 
p,reti,nde o de1la:şta!re, nu neaipărat brech
trană, dlar o'l·icum insistent autoironică ; 
în cazua de faţă inberveni,nd şi trecerile 
aproape s-irrruuR1tane de la o i,postază la 
alta. Regi,zo,J'U!l debutant nu air fi puitut 
să-şi manifeste plenar nici intuiţia fină„ 
nici gustul pelllitru swbti[i:tlatea jOICUJUJi hn
tcle;ctuia:l, d�ă nu ar fi avut siprijiinuil re
g'i.zoru[ui şi ped'agoguJui Lon Coj1a1r, al 
prrnfesoruil·ui aisocia/t Gellu Colicelalg, caxe au 

. veg!heart; la 11eui;;irt,a aicestui.1 speic.tacoll de 
eClh�pă. AldlITllÎraiblillă este d€'Sd'ă!şurarea de 
forţe a trupei ambulante, care, în acor
du,r,ile unei melloidlii s1Uiarve, ·îŞli face apari
ţia pe UIIl pra,ctioobill mo1b.iJ·, în chijp de 
grurp sta:tuiar - un eviantai de braţe şi 
caJI)€1te - falbuabasă emb�emă a aces-tor 
călători prin univers, actorii. Cerasela• 
Stam. (anul I,V) se recoonaindă prin :fllexi
biwi<lla1Je,a extra\Oiiidrlna,ra. a trurpulllU:i şi prin 
[Perie:u,tain,lţ)a prirvtirili, filind oînid J)eI'Sonaj" 
olYildi,t, SU!PUS unui per,petuu trwvesti, cîn<l 
dlocilia fiiică, Ofelliia. Carmem, Ionescu (anul 
IV) conferă eleganţă rece şi augustă re
ginei. Mi·rcea Ru&u (anul IV), cu aJ.ura
sa nos:ta.Igică de vedetă retro, caipătă brusc·
-iruemnelle perfii1dfiei şi cru,zimii regelui.
Miihad Bloa (an.ul II) îşi C011Tl)PUne pentru
Polorrlius o ma1s,că inohizi-toiriailă şi u:n g!las
cav•ernos. George Alexandru este o sdm
bolltlică prezen�ă multă - pirat pe mări1Je 
cunoaşter.ii. Cl,audiu Stănescu (anuQ I.II), 
juaînd în. aiceeaşi seară şi aUături de co
ile,gH mlai maTi, şi îin speictaco1,ul de la 
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Teatrul „Bu'llaln<lira ", fălClÎa'ld deci „1pendel" 
cum se sipu111ea ,pe w,eimu,ru, i:?Jbuiteşte per
fornnian:ţ,a de a, fil cu slbPăJiu,c,irre AIC'torul, 
-care c,ondUJOe aic,ţiunea pe făg,a,şul zgudu
itoarelor re'll'e1alţii, ou tinerrească dezi·nvol
tură idffllluiifi.c'Înd.u-lSe ş,i cu _Jleobositul 
prJn,ţ. P,ro1tlagoniştii ş,ochează prin ru;;pec
tl.lll lor mlic-bu1righez : jiletcă şi mel,on, ser
vietă şi umbrelă amintind de Stam şi 
Brain, şi CCJll'IliPOII'IIDD:d u-se asemenJ po.pu-
11a1rul];ui tallldrem, în vârtutea uruoir e1emen
ie v,io�en<t contras'tlam,te şi totuşi' corTl[).].e- · 
.mentare. Lui Ros€1111cmanitz cell dogmatic, 
retardat din ·ca'Uza obtuziltăţii· ro,nig,ernitaJe, 
·noru. Ba1111doJ îi �111JP,numu tă a e rua său de
inocenţă îlilJCă juvenilă. Dail1 AlşiiJ,ea,nu îşi
continuă evo[,uţia, ex,ersÎllld,u-şi talentul
(cert, dar pîndit de o vagă umbră de .ca-

. boti,nrism), pe o piar'titură nurlll:rltă dim am
·bi,g.urltăţî. de tot s,oiu!l, Guiilldens,tern, un
<tbi,l edhiildtbirislt aa ver,b,u[,u:i, e,qpert �11 su1b
-.terfogii şi aicu:ziaţii, terilb1le şi teribdlJis-,

Mereu se fac re!ferliri la o putere obscu
ră - u,n Giodot atoaiteştdutor ş,i atoaterăs
punză'1lor, dair, în cele din .umnă, vina 
tragică încovoaie cerbicia celor doi eroi 
de fuirsă, care ignoră adevăru[ fuinda.men
taJ : răul săa_ăşlluieşte în cionşttil!lţetle ma
cl.llltatte de COIIll!PfOrmis. ,,A exista<t, proba
bil, la înoejpu1J, uln momien,t în oare am fi 
putut s,pune nu, dtar 1-am scă!I)at. O să 
ştil\l cum să procedez ma'.i bine, dia,ta vii
toare", Cu mlimă femnă, dlirecto['u[ de sice,
nă a „ttăiia,t" fiinaJu� aki, pe această a
firmaiţie de un  OIP't'i1md1Sm derizo,riu, facti
ce, stupid. R®Ji,c,a este rosttiită de GuirLden
stern la adăjposturr arlechinu[ud. O piînză 
tram51Pllrrel1!tă - evodrnd parrcă uitarea a�
ternuită aidesea. pes,te fiece �ravă exp,e
rienţă - aJooiperă pasarela pe oa,r,e se 
află ceÎ' oe a,u figurat deopotrivă actori • 
şi per\Son.aje din lumea fic-tivă, dlirn lumea 
reaaă ... 

te.'.

Carnet 

A. T. M. 

MOMENT 

INAUGURAL 

Spectacolul Rînduieli,
prezentat de grupul „Eve
niment" al Ansamblului 
Uniunii Tineretului Comu
nist la sediul Asociatiei 
-oamenilor de artă tlin
instituţiile teatrale şi mu
zicale, a conferit momen
·t..ului inaugural al înfiin
ţării secţiei artiştilor ama
tori valoare de simbol.
.Artiştii profesionişti şi
.amatorii s-au întrunit, în
tr-o atmosferă..,. sărbăto
rească, să-şi rînduiască ac
tivitatea, să dea variatelor
forme de conlucrare (prac
ticate şi pînă acum, la di
feritele competiţii naţio
nale din cadrul Festivalu
lui naţional „Cin tarea
României") o sporită efi
cienţă.

De trei ori laureată cu
aur (ediţia a V-a a Festi-

valului naţional „Cîntarea 
României", Gala tînărului 
actor de la Costineşti, Re
uni unea artiştilor amatori 
de la Caracal), montarea 
realizată de actorul Con
stantin Fugaşin, cu exce
lenta echipă ·de· tineri 
(muncitori, funcţionari, teh
nicieni, jurişti, elevi etc.), 
după poemul lui Marin 
Sorescu La Lilieci, a stîr
nit admiraţia autorului şi 
a oamenilor de- teatru, a 
generat idei fructuos dez
voltate în dezbaterea ce a 
urmat. 

Calitătile esentiale ale 
reprezen'taţiei - · valorifi
carea cu farmec şi pros
peţime a ethosului propriu 
satului românesc, expresi
vitatea atmosferei, vigoa
rea şi pitorescul tipologiei, 
talentul regizorului de a 
converti substanţa epică 
în structuri dramatice, uti
lizînd imagini teatrale· 
semnificative - au inci
tat interesul autorului, 
care şi-a mărturisit inten
ţia de a scrie o piesă după 
La Lilieci. 

Referindu-se la compe
tiţia studenţilor-actori de 
la Craiova, Marin Sorescu 
a subliniat calitatea multor 
spectacole, dar a formulat 
şi o observaţie· cu valoare 
generalizatoare : e de do
rit ca locul textelor ne-

Irina COROIU 

semnificative, al montări
lor în stil „colaj", lipsi te 
de personalitate, ş.i de gîn
dire artistică, să fie ocu
pat de scrieri valoroase, de 
încercări autentic teatrale. 

Ideea promovării valori
lor în mişcarea teatrală de 
amatori a constituit liantul 
dezbaterii, în cadrul căreia 
şi-au spus cuvîntul autori
zat artista emerită Dina 
Cocea, preşedinta A.T.M., 
criticii Valentin Silvestru, 
Margareta Bărbuţă, Ion 
Toboşaru, cit şi reprezen

tanţii artiştilor amatori 
Romeo Săndulescu, direc
torul ansamblului artistic 
al U.T.C .• Aurelian Mano
liu, metodist la Casa de 
cultură „Mihai Eminescu", 
Nicolae Iorga, jurist, ar
tist amator, Petru Grosu, 
secretar literar al Ansam
blului U.T.C. (care a pre
conizat înfiinţarea la acest 
ansamblu al unui Studio
al actorului tînăr), 

Multitudinea ideilor şi 
initiativelor formulate cu 
priiejul înfiinţării la A.T.M. 
a secţiei artiştilor amatori, 
condusă de Constantin Fu
gaşin, va contribui, ne
îndoios, la dezvoltarea ar
monioasă a activitătii ar
tiştilor, atît profesionişti 
cî:t şi amatori. 

V. D.
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Potrivit schemei alter
năr-i"i sarcinilor pe care 
am elaborat-o de comun 
acord, nu-i aşa ? te duci 
la Bacăit, la păpuşi, îmi
spune şeful. La Piatra 
Neamţ ai fost nu de mult, 
la Galaţi, aşijderea, e

rîndul tă.u să mergi la pă
puşi. 

N-am încotro, accept (ca
si cum as fi avut vreo 
alternativă), ştiu cît pre
ţuieşte şeful mişcarea pă
puşărească. Eu insumi, 
frecvent spectator al re
prezentaţiilor pentru pri
chindei, hlizindu-mă lao
laltă cu eri de năz bîtiii<J 
tigrişorului,. elefănţelului,
mînzului, norişorului sin
guratic, broscuţei şi celor
lalte animăluţe, păsărele, 
floricele?, s:mt nevoia să 
mă reîntorc în anii atît 
de îndepărtatei mele co
pilării. Fie şi pentru scurt 
timp. Fie şi iluzoriu. 

Şeful îmi vorbeşte cald 
şi convingător despre ro
htl de prim rang pe care 
il are teatrul de păpuşi 
în . formarea fragilei con
ştiinţe a cp.lor mici, dar 
eu nu-l mai ascult,. mi s-a 
făcut dor de feţi-frumoşi 
şi zmei. 

La Bacău, băiete, îmi 
zic, o să fii acolo ca o 
sfeclă printre ridichi, cu 
mutra ta de conopidlt 
pusă la iernat, la Bacău 
cu t.ine, să mănînci orez 
cu lapte, să ronţăi bom • 
bonele, să bei chefir, să 
t� culci devreme, să nu 
tropăi în sală, să-ţi ştergi 
năsucul, să spui frumos 
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VIRGIL MUNTEANU 

Atenfie, n 7-ăn-dărică" ! 
Se oine tare din urmă! 

cum te cheamă, ce-ai vrea 
să te faci cînd o să fii 
mare şi pe cine iubeşti 
tu mai mult şi mai muU. 
O să-mi lipsească, ştiu. 
vecinătatea severilor mei
confraţi... • 

La Bacău, directorul 
Puscută unul dintre ani
matorii ' manifestării, mă 
pune pe gînduri : progra
mul începe la ora 9 di
mineaţa ; după un specta:
col sau două, de regula 
două, încolonarea şi, la 
masă ! După masă,, recre
aţie. o oră, pe urmă spec
tacole, două sau trei, de 
regulă trei. După specta
cole, discuţii, în plen sau 
pe secţiuni. La ora zec�-, 
toată lumea. în pătucuri. 

Sînt repartizat la grupa 
mare : Dorina Tănăsescu, 
Alecu Popovici, Al. T. Po
pescu, Mihai Crişan, _Iu
liu Raţiu, George- Genoiu ... 
trag cu coada ochiului la 
grupa mică... acolo, da, ai 
cu cine te juca ... 

Trece O zi, mai sînt 
trei, trec două zile, au mai 
rămas doar două, trei zile, 
mai e, vai, doar una, ce 
repede trece timpul, şi 
ce frumos! 

Acum, că am reintrat în 
tăbăcita piele a persona
jului meu, acum, eliberat 
de molipsitoa1·ea stare săr-
bătorească 
!lesfăşurat 
băcăoane, 
nevoia să 
ţelept şi 

în care s-au 
cele patru ziLe 

acum, simt

mă detaşez în-
1·ece, declarîn-

du-vă, sub cuvînt de o
noare, următoarele : 

La Bacău, au venit să 
se înfrunte, într-o compe
tiţie ,cu trofee, mai mult 
de jumătate dintre tea
trele p.enţru cei mici din 
ţară. 

Mult mai mult de ju
mătate dintre spectacolele 
prezentate au fost, o spun 
cu toată convingerea, de 
excelentă calitate. Aten
ţie, ,,Ţăndărică", se vine 
tare din urmă ! 

Deşi mai puţine la nu
măr, în raport· cu drama
tizările, adaptările şi tra
ducerile, piesele originale 
scrise pentru această spe
cie de teatru au fost de 
ridicată valoare. 

Devine din ce în ce mai 
evident improprie defini
rea speciei ca ,,teatru de 
păpuşi". Ea, specia, este 
teatru de păpuşi, teatru 
de marionete, teatru de a
nimaţie, teatru de cutie . 
magică şi a.ltel.e, aşa încît 
o încercare de re-definire
a speciei se impune. Se
va încerca. poate la vii
toarea rewniune din mai,
de la Constanţa. Despre
acestea toate, competent
şi pe larg, scrie isteaţa 
mea colegă Carmen Miha
lache Popa. 

Mie ntt-mi rămine de

cît să încerc, attt cit î·mi 
stă in puteri, ă vă con
ving de o emoţionantă şi 
mai rar întîlnită stare de 
fapt: 

(Continuar la p. 86) 
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O DtNA 

N T Nataşa 

.fiinţelor primitive, dar cu instinct foarte 
puternic, alungLi vraja, trăieşte, făptu
ie, le ceea c,� spune, şi mai ales ceea ce 
nu spune, instalîndu-se confortabil şi 
brutal peste tot ceea ce părea inefabil, 
plutire , i vis. Personaj clin familia spi
rituală n lui Lopnhin, striveşte vis şi 0m. 
pasăre i floare, şi instaurează pe acest 
loc, dcYenit arid, bunul-plac, gustul îndo
ielnic, arbitrarul. u ştiu sigur dacă Ce
hov a urit sau a di. preţuit această cate
goric omcneascft, dar c evident că a cu
no ut-o bine şi a înfăţişat-o magistral ; 
sigur , tiu, însă, că eu dispreţuiesc din 
adin ul ufletului meu acest soi de oa

meni. car , odată ee-i primeşti în casă cu 
bună,·oinţ 'i bunăcuviinţă, încetul cu în

cetul . t> instale ză în propriu-ţi imivers, şi 
I m· şi • irnplu te alungă, nu neapărat 
dindu-ţi ,m brin i, dar pentru că ta nu 
, ţi să mai uµorţi vecinătatea bruta
lită ii, l>unuluH la , goi mul �ălbatic cu 
Ul.I� ţi-::m m ulat a rul şi locul 1n care 
"i răil, 

MONI0A GHIUŢĂ - Olga 
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de uşurătate, are abia 28 de ani ! - se 
resemnează la gindul .că a rămas 
fată bătrînă ; inteligentă, cultă, dă
ruită muncii de profesoară ; cu con
ştiinţa a ceea ce ar trebui să fie o viată 
cie om; corectă, mcditind cu inţelepciune 
în ciocnirile celorlnlţi. dirijează întreaga 
acţiune, avind relaţii directe cu toate 
personajele din scenă ; pe de altă parte, 
de o as-�unsă vulnerabilitate, serisihilă, 
introvertită, prematw· obosită psihic. Nă
zuieşte spre o altă viaţă, dar e înclinată 
să renunţe la orice bucurie. Licărul ele 
�peranţă. - întoarcerea la Moscova, gînd 
c-are o urmăreşte tot tirnpul, nu numai 
pe ea, ci şi pe ceilalti membri ai fami
liei, e un fel de zbu.cium steril, c-onsu
mat în cuvinte mari; în faţa dec1,:iilor
esenţiale, ezitările ei �înt ca o boală in-
curabilă. Deuca 111dată, ştiu cum apare"' 
personajul în text ; textul mă fascinează-; 
încă nu ştiu cum va np5rea scenic ; cinci 
pornesc la lucru, nu pornesc cu idei pre
r.oncepute ;· in timpul lucrului ies la 
iveală tot felul de nuanţe care împlinesc 
ideea, îi dau chip. 

CARMEN GALIN - Maşa 

N-aş vrea să vorb�sc încă .. Totul mă
sperie. Trl'i surori. Cehov. Spectacolul la 
Teatrul Mic. Stagiunea '85-'86. Maşa ! 
Maşa din Trei surori. ,,Ah, Maşa ! " ex
clamă cineva, şi nu oricine. ,,Cine n-ar 
vrea să joace pe Maşa ! " ,,Am jucat 
Ma5a. Ce extraordinar rol ! " exclamă 
cine ·a. Şi nu oricine. Şi mi se face frică. 
Tot mai frică. Şi mi se Iace poftă. Ţot 
mai mare poftă să o pornesc, s-o încep, 
s-o caut, s-o găsesc. Oare cum s-o găsesc 
pe Maşa, cu mersul ci, cu silueta ci, 

Maşa, care nu face nimic, care se un

piedică de lene şi de plictis, care e totuşi 
bintuită de senzaţii pe care nu le stă
pineşt,� ? Maşa lui Cei1ov. Maşa din Trei

surori... Masa ! Cum va fi '? Cit va fi 
a mea, atît 'cit să fie, să rămmă, măcar 
atit cit promit, acum, 5ă pot. 

RODICA NEGREA- Irina 

Pentru că nu m-am gindit niciodată 
că voi juca frina - Hşa cum nu m-am 
gindit nici la alte roluri - mi-e frică să 
recunosc că sint bucuroasă de distribuirea 
•nea în acest rol şi mulţumită de încre
derea ce mi se acordă. Tot ce pot spune,
acum, este că aştept şi că port in mine
;işteptarea Irinei; că mă umple starea ei
�i visez ; visez la acest „pămînt al ni
mănui". Sper - pămîntul făgăduinţei.
Şi muncesc. Mă gindcsc. Dialoghez cu
Irina ... o las să se desfăşoare aşa cum
Yrea ea, eu urmîncl-o din afară... Incă 
nu ştiu cum. va fi atunci cinci voi izbuti 
�-ă-i detectez cele mai tainice mişcări ale 
�ufletului, cinel va 5osi momentul ale
rwni celor mai potrivite mijloac- de x
presie te:1tt:nlă. Deosebit de inteligentă, 
cu o -=ducaţie alrasă, deosebit de matură 
pentru vîrsta ei de 20 de ani, onşti ntă 
cie imgosibilitat a de a-şi gă i liniştea. 
ele a-si atinge f ricir a ; neştiind să-şi 
ordoneze viaţa, viitorul ii st o îndit. 
Soluţiile pc rnr le are în faţă nu înt 
ciecît nişte soluţii d conjun 'tură, doar o 
cortină ; <;e :1gaţă d l , dai· aceasta nu 
rezolvă nimic. Est un p rsonaj care 
arde, se topcşLC'. Viaţn l . P pare tnstă 
�i fărd rost. Plnlru t',1, muncn este un 
lel de rcl'ug i1l. 

Maria MARIN 
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Florin Fătulescu 

Tentaţia premierei 

absolute 
La Braşov, oraşul copilăriei sale, cînd 

era elev de liceu, Florin Fătulescu a mon
tat la Casa Studentilor în aşteptarea lui
Godot de Beckett, · Cîntăreaţa cheală de 
Eugen Ionescu şi Focul de Dumitru Se;
lomon. Printre interpreţi se aflau şi şco
larii, pe atunci, Şerban Ionescu şi M.arian 
Râlea. Ingenuitatea artistului amator, dă
t·uirea şi dragostea sa pentru teatru, plă
cerea jocului i-au revelat poezia şi mira
colUl scenei. Fătulescu începe o lungă 
ucenicie la teatrul din Braşov, unde, ca 
maşinist, recuziter, figurant, interpret al 
cîtorva roluri mici, se iniţiază de tim
puriu în tainele artei spectacolului. Intră 
la Institut la secţia de regie. Din perioada 
studentiei i-a rămas recunoscător profe
sorulu( Ion Cojar, de la care a învăţat 
să lucreze cu actorul. După ce debutează 
ca regizor prnfesionist pe scena din Bra

şov, cu o piesă ştiinţifico-fantastică, plea
că împreună cu un grup de actori proas-

. păt abşolvenţi la Teatrul „Valea Jiului" 
din Petro1ani, unde este repartizat. In cei 
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patru ani petrecuţi în oraşul minerilor 
s-a ataşat de oameni şi de locuri ; a ră
mas cu amintirea puternică a intîlnirii
cu un public dur, sincer şi nesofisti
cat. Işi continuă căutările din şcoală, ele
concretizîndu-se în trei spectacole re
marcabile, încununate cu premii, vali
date de critică - Alegeţi-I singuri de
Ivan Bukovcan, ln căutarea sensului
pierdut de Ion Băieşu şi Pluta Meduzei
de Marin Sorescu. După · un scurt popas
la Sibiu, revine la Braşov, unde găseşte
un climat de creaţie stimulator. Recepti
vitatea trupei, emulaţia creată de Coloc;-
vi ul de teatru contemporan, prezenţa re
gizorilor Eugen Mercus şi Mircea Marin
fac ca stacheta artistică a reprezentaţi
ilor s� fie mereu ridicată.

Activitatea regizorală a lui Florin Fătu
lescu, la aproape un deceniu de la absol
virea Institutului, prezintă cîteva repere 
ce o particularizează. A montat mult în. 
diferite teatre din ţ'ară ; din punct de ve
dere valoric, însă, creaţia sa este inegală. 
Intîlnim piese semnificative în spectacole 
ce s-au impus prin modernitatea şi actua
litatea lecturii regizorale, alături de opţi
uni repertoriale minore, în întreprinderi 
scenice modeste. Florin Fătulescu se re
marcă de la debut ca un adevărat colec
ţionar de premii în cadrul reuniunilor 
profesionale. Chiar afirmă că se consideră 
un produs al acestora, sprijinul şi îndru
marea criticii fiind decisive în cariera sa. 
Tînărul regizor are merite deosebite în 
v;lorificarea dramaturgiei româneşti. 
Printre colegii de breaslă deţine un re
cord, montînd pînă în prezent - cu două 
excepţii - numai piese rnmâneşti, dintre 
care 15 în premieră absolută. Sublini�rp. 
efortul regizorului de a aduce la rampă 
lucrări meritorii, mult timp ignorate (ln

cătarea sensului pierdut de Ion Băieşu, 
Diriiorul de D. R. ·Popescu), de a pro
mova pe scenă comedia filozofică a lui 
Marin Sorescu. 

Florin Fătulescu este un practician care 
cunoaşte bine legile scenei, are un simţ al 
ludicului care îi permite să înţeleagă psi:

hologia actorului şi să-i exploreze expre
sivitatea. Işi recunoaşte o anume timidi
tate în formularea intenţiilor la nivel de 
concept. Declară că în timpul repetiţiilor, 
în perioada lecturilor la masă, se fereşte 
să propună caracterizări ale personajelor, 
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:să ţină disertaţii savante asupra textului. 
.Spectacolnl se naşte din confruntarea di
.rectă cu interpretul, pe scenă. Limita 
_proiectului pe care şi l-a propus i-o dă 
jocul act11rului. Contactul cu teatrul lui 
Ionescu şl Beckett, în perioada cînd era 
-elev sau student, î-a influenţat viziunea 
regizorală. Mărturiseşte că se simte atras 
de ambigi11itatea poetică a parabolei, pen
tru că aceasta îi acordă o mare libertate 
:în alegerea semnelor teatrale. Decodifica
.rea acestor structuri deschise îi obligă pe 
.regizor şi pe actor să renunţe la şabloane 
-şi stereotipii, să-şi rafineze mijloacele de
expresie. Parabola i se pare o modalitate
-dramatică ideală pentru a surprinde as
;pectele c·ontradictorii ale vieţii moderne,
mutaţiile produse în psihologia indivi
,cluală şi socială a epocii, realităţile com
_plexe ale omului contemporan. In cele
mai bune spectacole ale lui Fătulescu
intîlnim metafore cu valoare plastică, în
•cărcătură lirică, deschidere filozofică,
<Oferind o posibilitate ele cunoaştere a
,omului modern şi a relaţiilor lui cu lu
mea. Problema pe care 'l.·egizorul o dez
'ba tc în montările sale este criza spiritului,
:îngenuncherea şi pervertirea acestei di-

I 

Data naşterii : 4 iunie 1950, Bra
şov. Absolvent al I.A.T.C. ,,I. L. Ca
ragiale", promoţia 1977, clasa prof. 
univ. Ion Cojar. Examen de diplo
mă : Omul invizibil de Ion Hoba
na după H. G. Wells (Teatrul Dra
matic din Braşov). Spectacole : Sca
unele de Eugen Ionescu - 1975, 
Cum vă place de William Shake
speare (fragment), Trei surori de 
A. P. Cehov (fragment) - 1976 
(I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale"), Ale
geţi-l singgri de I. Bukovcan, Nuntă 
cu dar de Bogdan B. Bogdan -
1978, La lumina zilei ele V. Mure
şanu şi D. D. Ionaşcu, Petru Rareş 
ele Horia Lovinescu - 1979, Pene şi 
caii verzi de Mircea M. Ionescu, 
In căutarea sensului pierdut de Ion 
Băieşu, Pluta Meduzei de Marin So
rescu - 1980 (Teatrul „Valea Jiu
lui" did Petroşani); Luceafărul de 
Barbu Ştefăne1,cu Delavrancea 
1979 (Teatrul de Sta-t ,din Arad) ; 
Dirijorul de D. R. Popescu - 1981, 
Paiele şi măgarii de Gheorghe Vlad 
- 1982 (Teatrul de Stat din Sibiu);
Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă
de Tudor Popescu - 1981 (Teatrul
Naţional din Timişoara) ; Nuntă cu
dar de Bogdan B. Bogdan - 1977,
Nimic despre sînziene ele Constan
tin Munteanu, Paiele şi măgarii de
Gheorghe Vlad, A treia ţeapă de

mensiuni. care înnobilează şi dă verticali
tate fiinţei umane. ln Pluta Meduzei, Ir. 
căutarea sensului pierdut, Există nervi, 
Misterul Agamemnon, Cum vă place, sce
na este pJpulată de o lume abulică, că
t·eia i se interzice sau este incapabilă să 
se confrunte cu adevărurile fundamentale 
ale exisl;en ţei. Eroii acestor universuri fac 
parte clin categoria „omului absurd". Go
lul exisl;e&,ţial pe care îl simt nu este un 
dat, ci 1m rezultat relaţional în întilnirea 
cu societatea şi cosmosul. !n piesa lui 
Băieşu, patru personaje minate de do
rinţa de a da un rost existenţei lor ste
rile se înh 0.mă la o roată şi, purtînd con
versaţii pl 1te, pleacă în căutarea sensu
lui vieţii ! i al .morţii. Uşa gigantică, pă
zită de un om de serviciu şi de o secre
tară, cl1nc11lo ele care nu se află nimic 
- capătul ocliseei personajelor - dă mă
sura: âspiruţiilor şi vidului lor interior. O

• golgotă� tn;gicomică traversează şi naufra
giaţi{-·Hîi' .. Marin Sorescu din Pluta Me
duzei, l:nc,!rcîncl să escaladeze un copac
a cărui coroană este o imensă mină. Ca
drul plastic excelent realizat .de Ele113
Buzd·ugan · · dădea în spectacol funcţie
gnoseologică şarjei, parodiei. In Există

Marin Sorescu 1982, ·Milionarul 
sărac de Tudor Popescu - 1983, 
Tache, Ianke şi Cadîr de Victor 
Ion Popa, Politica de Theodor Mă
nescu - 1984, Adio, Pelle ele Mircea 
M. Io,riescu, Cum vă place de Wil
liam Shakespeare - 1985 (Teatrul
Dramatic din Braşov) ; Milionarul
sărac· de Tudor Popescu - 1983
(Teatrul Giuleşti) ; Există nervi ele
Marin Sorescu - 1981, Misterul
,A.gamemnon de Iosif Naghiu - 1984
(Teatrul de Comedie).

Distincţii : Premiul pentru debut 
la Festivalul de teatru contempo
ran, Braşov - 1979 (Alegeţi-l sin
guri) ; Marele Premiu şi Premiul de 
regie la Festivalul dramaturgiei ro
mâneşti actuale, Timişoara - 1981 
(In căutarea sensului pierdut) ; Pre
mi ul pentru regie la Festivalul ele 
teatru contemporan, Braşov .- 1980 
(Pluta Meduzei); Premiul A.T.M. 
pentru regie - 1981 (In căutarea 
sensului pierdut şi Pluta Meduzei) ; 
Menţiune la Colocviul regizorilor 
din teatrele dramatice, Bîrlad -
1981' (Există nervi) ; Premiul spe
eial al juriului la Festivalul de tea
tru contemporan, Braşov 1984 
(Politica). 

Călătorie de studii în schimb cul
tural la Novi Sad, Iugoslavia -
1981. • 
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nervi lâ. Teatrul de Comedie, mozaicul de 
stări ale personajelor-arhetip din piesa 
lui Sor1?s•�U dezvăluia o umanitate ultra
giată. Ju dapunerea de trăiri ale eroilor 
era subliniată în jocul actorilor printr-o 
subtilă � tiinţă a contrapunctului. Repli
cile avec u o mişcare vie, dialectică, adîn
cind J> E�·spectiva spectatorului asupra 
contradicţiilor epocii moderne. In crea
rea imaginilor scenice, Florin Fătulescu 
arată fantezie comică. Regizorul înlătură 
cu ironie sau sarcasm şirul măştilor pe 
care şi le aplică personajele, demistifică 
ritualurile găunoase, ceremonialurile pom
poase, i:esticulaţia goală, energia pe care 
acestea o consumă pentru cauze derizorii 
sau ab:;m'de. Grotescul este de multe ori 
unul di"1tre polii de tensiune ai reprezen
taţiei. F'atulescu dezvăluie• caustic ceea ce 
ucide s,�nsibilitatea şi spiritualitatea omu
lui, făclnd din el un clovn. 

La teatrul din Braşov, spectacolul Cum 
vă place este construit în jurul unui mo
tiv conţinut în text: lumea văzută ca 
teatru, scena văzută ca un mare teatru 
al lumii. O căruţă aduce în scenă o tru
pă ambulantă ; bufonul rosteşte celebrul 
monolr1ţ : ,,Lumea toată este o scenă şi 
toţi oamenii sînt actori ... ", clupă care in
terpreţii, ajutaţi ele costume şi de cîteva 
C"lemen\·e de decor, creează curtea ducelui 
Frederi1:. Cadrul, deliberat teatral, suge
rează un spaţiu apăsător, populat ele fi
inţe golite de afectivitate, care îşi refuză 
accesul la frumos şi la creaţie. Eroii exe
cută la comandă absurde exerciţii menite 
a le întreţine o permanentă stare de vio
lenţă. Muzica, mai ales, le este interzisă 
cu desilvirşire. Singurul om care o aude, 
în pofida restricţiilor severe, este Bu
fonul. Codrul Ar.clenilor este în aparenţă 
un loc al evaziunii. Pe o poartă de mu
cava pe care este desenat un cadru de 
natu�ă artificial, tinerii, în căutarea iu
birii şi a fericirii, pătrund într-un fals 
Eden, oglinda deformată a unui mediu 
corupt ln care orice ierarhie de valori este 
abolită. Sub bagheta unui duce farseur şi 

.I 
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cabotin, personajele somnolente cîntă ilar
celebrul cor din Freischiitz de Weber. 
Prin umorul situaţiilor ni se dezvăluie
chipul a.devăraf al acestui tărîm. Bufonada, 
eroilor, veselia lor tristă transmit o uşoarăt 
febră. 

In Petru Rareş de Horia Lovinescu, 
Politica de Theodor Mănescu, A treia<
teapă de Marin Sorescu, registrul demer
sului regizoral se schimbă, devine grav. 
Personajele şi evenimentele evoluează pe
marea &eenă a Istol'iei. Personalităţi com
plexe, c.onştiente de misiunea lor superi
oară la întîlnirea cu mecanismele social
politice ale timpului lor, Rareş, Bărbatul, 
Ţepeş srnt arhetipuri ale omului istoric. 
Ei sînt eroi ai faptei, dar şi naturi inte
lectuale care problematizează şi se în
treabă ; meditează la raportul dintre ide · .1 
al şi n.a.litate, legitate istorică şi liber...1 

tate, la sensul vremurilor ai căror mar-+ 
tori şi participanţi sînt. In Politica,
istoria recentă este investigjltă clin 
per�pectwa ecoului ei în fiinţa 'interi
oară a personajelor. In reprezentaţia bra
şoveană, Fătulescu evidenţia o idee impor
tantă din acest roman teatral politic, şi 
anume că socialismul este revoluţie ; or,. 
revoluţia înseamnă luptă, dramă, dar şi 
tragedie. :Destinul celor vii şi al celor 
morţi du' piesă exprimă tragismul unor
existenR: care şi-au raportat gindurile şi 
actele J]\,l itice la spirit. Este instanţa su-· 
premă vl'in care prezentul cheamă la ju
decată t1•e1:utul, este forţa care dă sens: 
sacrificiului, demnitate şi măreţie epoci
lor, care obligă individul să-şi reprime· 
instinctele, să-şi domine angoasele,. 
care, în perioadele ele cnza, ajută. 
umanitat a să-şi depăşească tenebrele. 
Regizorul t!Ste interesat, în ultimul timp,, 
mai ales ele prospectarea relaţiei dintre
artă şi put-�re în acele momente ale isto
riei cinci v �lorile riscau să se degradeze„ 
periclitate ele agonia spir.itului. 

Ludmila PATLANJOGLU 
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Teatrul , ,, Nottara" 
pe trei meridiane 

Fran/a 

(6-31 iulie 1985) 

La Festivcilul de la Avignon, 
trupa Teatrul·ui „Nottara" din Bucu
reşti s-a prezentat cu Les aigles 
rampent (A la recherche de Victor 
Hugo) de Romulus Vulpescu. Re
zultatul ? Premiul special a.l jurhi
lui şi invitaţia de a participa la 
ediţia următoare a festivalului, cu 
spectacolul premiat şi cu încă un
spectacol din repertoriul teatrului 
laureat. 

La !=îtva timp după ce semnifi
caţiile succesului s-au sedimenta.t, 
ne-cmi adresat LUCIEI MUREŞAN. 

·- Cum s-a născut spectacolul cu care 
'V-aţi prezentat în Festival ? 

- Am pornit cu intenţia de a omagia
!figura lui Hugo. Am început prin a 
;alege f.ragmente din opera marelui ro
mantic, pentru a ajunge să surprindem 
manifestările spiritului său în epocă şi, 
de aici, impactul operei cu publicul, 

atunci şi acum. In •mai puţin de trei 
săptămini, Romulus Vulpescu a scris sce
nariul, făoînd un colaj din multiplele 
reacţii ale scriitorilor vremii la victoria 
lui Hernani (moment de afirmare deplină 
a lui Hugo şi a romantismului în gene
.r·aI) .. Pentru „cei cinci" (Elena Albu, 
Dana Dogaru, Alexandru Repan, Dan 
Micu şi subsemnata) a urmat o lună de 
repetiţii, dure dar fascinant de creatoar:'!, 
unde fiecare venea zilnic cu idei noi. 

- Odată ajunşi la Avignon, nu cred
că a fost simplu să se găsească un spa
ţiu dţ joc ... 

- Deloc. Erau 2,70 de trupe: Fiecare-şi
amenaja scena unde reuşea să prindă 
un locşor. Trupa lui Peter B.rook îşi în
chiriase la cîţiva ki1ometri o grotă pentru 
un spectacol-experiment (Mahabharata).
Teatrul clin (;haillot şi" Comedia Franceză 
închiriaseră două întinse platforme din 
oraş pentru spectacolele lor cu Macbeth
şi respectiv, Lucreţia Borgia. lnkeg 
A vignonul era o scenă imensă pe care se 
vorbeau zeci de l.imbi. Deşi dădeam cinci 
reprezentaţii pe zi în garajul pe care îl 
închiriasem, ne găseam totuşi timp să ur
mărim cele mai inter�sante spectacole, a
cestea fiind programate cinel toate cele
lalte se sfîrşeau (clupă ora 22). 

� .Cum s-a impus mica noastră iTupă ? 
- După primele zile (în care avusesem

circa 15-20 de spectatori), s-a dus ves
tea că românii a,u un spectacol în limba 
franceză, despre Hugo, cel tocmai atunci 
sărbătorit. ,,Sala" noastră a început să 
devină neîncăpătoare, reacţiile spectato
rilor, clin ce în ce mai calde, pînă cinel, 
după o reprezentaţie, cineva m-a strigat 
cu viu accent italienesc : ,,Lucia.!". 
Era .Aldo Nicolaj, care, auzind că în 
trupa românilor se află o ac,triţă care la
Bucureşti joacă in spectacolul cu pies.'l 
lui, Ex, •a venit, m-a recunoscut şi mi-a 
mărturisit că este foarte impresionat de 
spectacolul nostru. Traversfod piaţa, de 
la ferestre, de la mesele cafenelelor, am 
început să auzim strigîndu-ni-se : ,,Bravo, 
Ies roumains ! Salut, Ies roumains !" Cu o 
săptămînă îna{nte ele încheierea festivalu
lui, ni s-a înmînat Premiul special al ju
riului, iar preşedintele juriului, după ce 
ne-a invitat la ediţia viitoave, .ne-a fă
cut onoarea de a ne servi drept ghid 
în locuri istorice ale oraşului, precum Pa
latul Papilor. O recunoaşte.re a îndrăz
nelii creatoare şi ingeniozităţii ce ope
rează în arta scenică românească. 
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IUGOSLAVIA 

(26-29 septembrie 1985) 

La cea de-a XIX-a editie a 
BITEF, ţar::i noastră a fo.�t ;-epre
zentată de Teatrul „Nottara" cu 
spectacolul Cum vă place de 
Shakespeare, în regia lui Dan Micu. 
Ei,oluînd în secţiunea a doua a fes
tiva.lului (desfăşurat de această 
dată sub emblema „clasic şi anti-'. 
clasic", pe scena „Atelier 212''), 
participarea românească a suscitat 
numeroase reacţii favorabile din 
partea participanţilor şi organiza
torilor. Cu privire la cele de mai 
sus, am cerut amănunte DOINEI 
PAPP, de la secretariatul literar al 
teatrului. 

- Cum a reflectat presa prezenţa tru

pei noastre ? 

- Apănînd alături de trupe renumite
precum Theater der Stadt din Heidel
berg,· Teatrul Taganka din Moscova sau 
Teatrul Chaillot, Teatrul „Nottara" a a
tras de la bun început atenţia specialiş
tilor. După spectacolul nostru, buletinul 
festivalului, cotidienele (,,Barba", ,,Poli
tika"), dar mai ales conferinţa de presă 
au semnalat viziunea inedită asupra co
mediei shakespeareene. Criticul Jovan 
Cirilov, selecţioner pentru ţările est-euro
pene, şi-a argumentat public opţiunea, 
considerînd spectacolul Teatrului „Nott.1-
ra" important pentru ilustrarea unei sen
sibilităţi artistice noi in abordarea co
mediilcr marelui Will, şi-n egală măsură, 
pentru „starea de nelinişte creatoare care 
conferă vitalitate teatrului românesc -
fapt binecunoscut şi apreciat de-a lungul 
anilor la BITEF". Regizoarea Mira Trai
lovic, en�rgica directoare a festivalului 
belgrădean, care a comentat spectacolul 
românesc la televiziune şi la radio, ne-a 
transmis aprecieri elogioase : ,,Spectaco
lul vostru evită clişeele. ln plus, dove
deşte un f?rmidabil spirit de echipă". 

- Cum s-a manifestat la BITEF spi- ·

ritul de echipă ? 
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- Spiritul de echipă (foarfe apreciat
in spectacol) s-a mai verificat o data. 
în împrejurarea nefericită a îmbolnăvirii. 
lui Alexandru Repan chiar îrraintc ele
înregistrarea TV (hotărîtă de Ia Bucureşti„ 
imediat după alegerea spectacolului pen-
tru festival). 

- Ce-aţi mai avea de adăugat?

- Păstrăm de ia Belgrad şi amintire&.
colaborării cu un devotat prieten, poetul 
şi traducătorul Adam Puslojic, cel care,_ 
dorindu-ne cît mai mult succes, ne-a a-
sigurait traducerea simultană. Consider 
prezenţa noastră in această ediţie a fes
tivalului ·un prilej în plus de afirmare
a valorii şcolii româneşti de teatru. · 

O imagine de ansambiu a festivaluluir 
ne oferă actorul MIRCEA DIACONU': 

- Spre regretul meu, am fost silit să..
constat că festivalul nu s-a mai prezen-
tat la aceleaşi cote profesionale ca în, 
urmă cu cîţiva ani. Cred că !În atenţia. 
celor învestiţi cu putere de selecţie şi 
apreciere a avut de data aceasta priori-• 
tate experimentul înţeles mai degrabă 
la nivelul expresiei decît la acela al struc
turării discursului scenic. Un experiment; 
cu... măsură ! Aş zice că în acest feL 
au canonizat şi această noţiune de ex
periment în arta teatrală, au clasicizat-o. 
Sigur, de multă Şi meritată atenţie s-au.. 
bucurat spectacolele cu o coerenţă şi o, 
consecvenţă a ineditului din actul sce
nic, dar au trecut la fel de nevinovate· 
şi spectacole unde ceva spus la un mo
ment dat allfel, ciudat, era suficient pen
tru a le con.feri atributul de „experi
ment". Ştiu că pentru un actcr nu e 
deloc dificil să joace stanislavskian în
tr-un spectacol-şarjă sau într-un specta
col-manifest. De aceea, aş cere unui fes-
lival de talia ace.situia să .fie mai preten-
ţios cu sine.' Numai aşa îşi va putea ierar
hiza valorile, tendinţele creatoare în arta· 
scenică actuală. Iar un spectacol precum· 
cel cu care ne-am prezentat noi acum 
ar putea fi mai amplu analizat decît a. 
fost caracterizat prin formula vagă : ,,O· 
tendinţă a manifestării spiritului festiva
lului". 
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1U.R.S.S. 

l 12-28 decembrie 1985)

ln cadrul schimburilor cultura,le, 
Teatrul „Nottara" a făcut un tur
neu în Uniunea Sovietică. Cum au
J ost apreciate cele trei producţii de 
ref erin�ă pentru arta scenică româ
nească a uitimilor ani (Karamazovii 
- dramatizare de Horia Lovinescu
şi Dan Micu după Dostoievski; Jo-
cul vieţii şi al morţii _în deşerLul 
de cenuşă de Horia Lovinescu -
ambele in regia lui Dan 1vlicu ; 
Micul infern de Mircea Ştefănescu,
în regia lui Mihai Berechet) ? Cum 
s-a desfăşurat dialogul creator al 
trupei româneşti· cu oamenii de
teatru sovietici ? Am solicitat cîte
va impresii participanţilor la t,urneu.

- 111 calitate de realizator a două. spec
,tacolc diferite ca substanţă dramatică şi
.·modalitate de expresie, ce părere aveţi.
'DAN MICU, despre impactul acestora cu
.1mblicul sovietic ? 

- Pentru mine, acest ['eal succes con
Jirmă valabilitatea anumitor idei în ceea 
,ce priveşte textul dramatic şi arta spec
tacolului, idei pe care însă le-am avut 
atunci, în momentul lucrului la Jocul
-vieţii... (1979) şi Karamazovîi (1981). As
tăzi nu mai consider că aceste experienţe 
·scenic_e mă :reprezintă; între tim.p, s-au
produs schimbări în gîndirea mea artis

•tică, în calitatea uneltelor folosite. 

- Un exemplu ar fi Cum vă place, pus
jn scenă tot la „Nottara". 

- Dar şi Noaptea furtunoasă la Tea
trul „Petofi" din Veszprem - yngaria_ şi

· O scrisoare pierdută la KoupJo - Fin
landa. Dar, ca să revenim la recentul tur
neu, trebuie să spun că, dinco.Jo de suc
cesul repurtat, de cronicile mai n1ult de
cit favorabile de cuvintele elogioase 
rostite de act'�i, regizori,_ dramaturgi din 
oraşele in care am jucat, am simţit, ne: 
voia Ia discuţiile de după spectacole, sa 
ami1�tesc de momente mai „la zi" ale 
activităţii noastre. Asta, datorită inte
resului gazdelor pentru fenomentul tea

;tral din ţara noastră. De altfel, ni s-au 

,.. 

cerut oficial texte!P. pieselor Micul Infern
şi Jocul vieţii ... , desigur în vederea unei
versiuni scenice la M.H.A.T., iar eu am 
primit invitaţia de a pune în scenă o 
piesă românească la Teatrul „ V. F. K,)
missarjevskaia" din Leningrad. 

- Aşadar, veii avea ocazia să veniţi
în faţa spectatorului sovietic cu o gîndire 
regizorală înnoită.

- Iar amintirii recentului turneu, sper
să-i adaug o imagine mai exactă a în
drăznelilor mele profesionale, aşa cum 
este firesc şi necesar, în efortul oricărui 
creator de a �duce la rampă producţii cu 
adevărat esenţiale. 

- ALEXANDRU REPAN şi ŞTEFAN
SILEANU, aţi .avut ue susţinut partituri
complexe Şi variate atît sub raportul
compozi!iei cit şi al mijloacelor de expre
sie. Ce ne puteţi spune despre întîlnirea
cu publicul din ţara-gazdă ? 

ALEXANDRU REPAN: Succesul Kara
mazovilor în spaţiul spiritual al creato
rului lor s-a datorat în mare măsură ca
lităţii dramatizării noastre, viziunii lui 
1-Ioria Lovinescu şi Dan Micu asupra 
karamazovismului şi pondfilii pe care au 
acordat-o personaj ului Ivan. Publicul, 0·1-
menii de teatru sovietici au remarcat pro
punerea - spectac-olului de a-l considera 
drept personaj central pe Ivan, cel ce 
visează să schimbe lumea pe care o dis
preţuieşte. Emoţia cu care aşteptam să 
văd cum va fi primită această nouă in
terpretare, in v.reme ce dramatizările an
terioare il aveau în centru pe Dmi1tri, n-a 
fost mai mică decît aceea cu care am ur
mărit reacţia publicului pe măsură ce 
dădeam viaţă personajului clin Jocul vie
tii... Părerea mea este c-am reuşit să 
transmit in totalitate ce mi-am propus 
cu aceste roluri .. 

ŞTEF AN SILEANU : Aş mai adăuga 
că realizarea efectivă a comunicării s-a 
datorat în egală măsură jocului de echi
pă (manifestat •in amb'ele spectacole, în 
ciuda faptului că se întîlneau mai multe 
personalităţi actoriceşti cu stiluri de joc 
proprii) şi excelentei traduceri, simulta
ne de care am beneficiat şi care a făc:1t
ca' publicul să nu rămînă niciodată în
urma interpretă-rii noastre sau să piardă 
din semnificaţii. 

- Ce aflăm despre acest �urneu, din -
perspectiva actorului tinăr, confruntat cu 
un public exige�t ? Adresăm această în
trebar,e DANEI DOGARU şi lui DRAGOŞ
PASLARU.
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Pe scările M.H.A.T. 

DANA DOGARU: Pentru mine, emo
ţiile au fost mult mai mari decît in ţară, 
unde joc în continuare pentru săli pline. 
Dar cu atît mai importantă a fost reacţia 
publicului, a specialiştilor, care au con
siderat că „l-am redat pe Dostoievski îm
bogăţit în semnificaţii", într-un specta
col - ,,moment de excepţie a aducerii 
pe scenă a acestui roman" şi „un exem
plu de înaltă artă teatrală" (regizorul 
Oleg Efremov, criticul M. Svîtkoi;. Să-
1ile pline, uneori chiar supraaglomerate, 
ca de exemplu la Leningrad, felul cum 
eram priviţi, a5teptaţi, abordaţi, toate 
acestea înseamnă foarte mult pentru un 
tînăr actor. 

DR4GOŞ PÂSLARU: A fost un mo
ment emoţionant acela în care cercetă
torii de la muzeul DoSttoievski ne-au ce
rut permisiunea să fotografieze spectac:>-

/ _ Iul. Ei doreau astfel să facă loc lin casa 
scriitorului (pentru care există un cult 
aparte) unei mărturii asupra felului cum 
oamenii de teatru din România au inţeles 
să se apropie de Dostoievski. 

Grupaj realizat de 

Daniela CRISTESCU 

•
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Distributia piesei „Micul infern" de Mircea Ştefănescu� în faţa teatrului
gazdă 

.e Portret la 2 OOO de km 

Dreaptă, cum îi stă bine unei ge
nercîlese, valsînd ca pe vremuri la 
balurile ofiţerilor, mustrîndu-i pe 
toţi ai casei cu limbcl ascuţită, de

soacră, dar .�i cu nemaipomenita 
tandreţe a omulu-i care iubeşte 
viaţa, Silvia Dumitrescu-Timi.::ă a 
fost personajul cel mai îndrăgit al 
turneului. Spun „al turneului'', 
pe11tni că ,;ma.-ma noastră" - cum 
îi spun colegii - a fost prima ş'i 
pe scenă şi în excursu şi la întîlni
rile oficiale şi la micile agape in
trate in ritualtil turneelor. A fost 
ovaţionată, fhemată pe nume la 
rampă, căutată la cabine, aşa cmn

•se cit.vine unei veritabile 1,edete.

La Moscova, un c_unoscut pianist îi

.săruta cu fervoare mîinile, încer·
,cînd să-i explice cît este de fericit
.că a cunoscut-o. ,,Spasiva" - au-

zeam peste capetele zecilor de spec
tatori-admiratori, care o aştep
tau la ieşi;ea din teatru. La Lenin
grad, pe drumul lung şi întorto
cheat de la scenă la cabină, specta
torii făcuseră un culoar. Degetele-i 
firave, în mănuşile pui·tate în actul 
III. abia mai reuşeau să cal.igrafie·
ze, pe zecile de programe, numele·
actriţei biicureştene. N-am îndrăz
nit niciodată s-o întreb cfocă arn
emoţii, dacă se simte ob_osită, dacă
o bucură aceste reuşite. Cîteodată.
doar, observam că se ad1·esea.ză co

legilor cu numele personajelor rlin
Micul infern ; marea artiliiă t�ăia
aievea visul frumos al un:li sper:
-tacol neîntrerupt, în care n:1 exi5tă.
bariere de înţelege-re, ci doar î;icrc
dere- în artă şi în oameni.

D. P .

I 
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,,Jocul viet ii şi al morfii..."' \ 

Un succes 

al dramaturgiei 

lume românesti 
' 

în·

de Horia Lovinescu 

Polonă în R.P. 

După reuşita montare a lui? 
Dan Micu pe scena Teatrului! 
,,Nottara" cu piesa lui Horia 
Lovinescu Jocul vieţu şi al 
morţii în deşertul de cenuşă. 
după transpunerile scenice 
făcute de Ferenc Kovacs llb 
Teatrul de Nord din Satu 
Mare (secţia maghiară) de 
Kincses Eleme1· la TeatruI 
Naţional din Tîrgu Mureş 
(secţia maghiară), de Mircea 
Cornişteanu Ia Teatrul Naţio
nal din Craiova, iată că 
-textul lovinescian cunoaşte
o nouă şi interesantă -viziune
scenică la Teatrul Dramatic
din Bialystok, R. P. Polonă.
Traducerea aparţine Imnei
Kopytewska. Adaptarea şi
regia sînt semnate de Jacek
Pacocha, scenograf" a, de Mal
gorzata Walusiak, iar ilustra
ţia muzicală este realizată
de Tadeusz Wozniak. Inter
preţii Andrzej Redwans (ta
tăl), Rafal Zabinski (Abel).
Marek Moroz (Cain) şi Da
nuta Borsuk-Jozwik (Anna) -
au avut de trecut un examen
dificil, după mărutrisirea fă
cută de însuşi regizorul spec
tacolului : acela de a trans
mite cu mijloacele teatrului
modern un mesaj esenţial şi
viabil despre raportarea in
dividului la Destin, mesaj cu,
rezonantă mitică, dar de o a
cută ,actualitate. Viaţa trebuie
să continue, depăşind impa
surile istorice sau greşelile·
oamenilor, dar pentru asta e·
necesar optimismul (conştien
tizat sau nu). Tonică rezolva
re a unei confruntări tln;.ma
tice'. Vigoarea spectacolului
- s-a remarcat, imediat du
pă premieră s-a datorat
modului cum acesta a reuşit
să structureze convingător·
discursul dramatic.

D. C�
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oOfţ>e�r 
···de

, petţ�: rlotofe·
Compania 

Amoros şi Augustîn 
ln numele relaţiilor de colaborare şi 

prietenie pe care Teatrul „Tănclărică" le 
întretine · cu artişti păpuşari din lumea 
întreagă, iată, după trupa ele animaţie 
din Bratislava şi după germanul Albrecht 
Roser, a poposit pe scena sa şi compania 
franceză Amoros şi Augustin. 

Relativ tînără (a debutat în 1976), com
pania e ele fapt un tandem compus clin 
Luc Amoros şi Michele Augustm, care 
s-a afirmat cu trei spectacole de mario
nete adresate copiilor : Marele voiaj, Ar
lechinada, Charlotă cu ciocolată. D_upă 
patru ani, cei ·doi artişti s-au repr?�1lat, 
încercînd să reînvie milenara trad1ţ1e a 
teatrului de umbre. Buni cunoscători ai 
acestui mod specific de expresie şi ape
lînd la tezaurul artei orientale - pic
tură muzică literatură -, ei au creat 
un personaj �riginal, numit Pilberg, eroul 
de pergament. . . Piiberg, un fel de bu�on trag1com1c, a 
devenit protagonistul prm�elor. spectacole
pentru adulţi şi adolescenţi : 

_
Cit e ce�sul,

doamnă Pătrunjel?, Pinocchio, În pmte
cele balenei. 

,,Operă obscură şi rizi)?ilă pei:tru o fla
cără şi patru voci", Puberg ·ş1 moartea
(spectacol cu care cuplul_ � repurtat suc
cese incontestabile, obţmmd numer<?as� 
distincţii la f�stivaluri de gen), pr_ezm!a
pe un ecran 'de pergament tra�ed1a ca
derii Imperiului bizantin. sub presmnea for
tei armate a sultanului turc Mahomed II. 
Eroii (împăratul Constantin, ne�un1;1l 
curţii - Pilberg, frumoasa -�urtezana, ci
titoare în stele, comandanţ11 de armate� 
sînt şi ei desenaţi pe pergament, ca ş1 

grosul trupelor, flota maritimă şi... ra
chetele nucleare. 

Făcîncl umbrele să gliseze pe ecranul 
luminat, artiştii francezi găsesc şoluţii 
fine şi subtile pentru a avertiza împo
triva dezastrului pe care-l provoacă _clez
lăntuirile oarbe ale pasiunilor războinice. 

Semnificaţia tragică a Morţii atotstăpî
nitoare, clansîncl grotesc pe morman�le ele 
cadavre ale armatelor zdrobite, pe,, tru
purile eroilor - atît ale celor care au în
cercat să se împotrivească, cit şi ale celor 
care au privit nepăsători pericolul -, pe 
capetele miniaturale ale mulţimii deru�te 
şi înspăimîntate, tulbură şi pune pe gm
duri, •în pofida convenţiei oarecum oste�
tative stabilite ele spectacol, în care m1-
nuirea paravanelor pictate, împinse cam 
stîngaci cu un soi ele suliţe lungi, desco
peră, pe alocuri, şi imperfecţiuni de teh-
nică.· / Calitatea principală a acestei reprezen
taţii se datorează talentatului desenator 
Amoros. Am admirat fără rezerve silue
tele în stil oriental, suite de figuri parcă 
în filigran, ale căror contururi în peniţă 
sînt colorate cu rafinament ; deosebit de 
expresive, chipul Morţii (un arabesc de 
tigve mari şi mici), precum şi figura haz
lie a micutului Pilberg, cu coif şi guler
platoşă, cu· pantaloni bufanţi· ele adechin. 
De mare efect, muzica semnată de Ri
chard Harmelle, executată cu virtuozitate 
la o uriaşă combină I muzicală (clopoţei 
japonezi, tobe mari şi mici, talgere, ci
nele, clape) de un veritabil om-orchestră, 
care cîntă şi la microfon ! 

Spiritualul text al lui Augustin a ge
nerat o performanţă de interpretare; 
prin calibrul şi amplitudinea i·egistrului 
acestei singure voci, se exprimă perfect
şi nuanţat toate personaje!e J?iesei. • Un spectacol cult, a caru1 anvergura 
intelectuală ne-a cucerit. 

Valeria DUCEA 
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DAN JITIANU 

Scenograf ie ş1 Kitsch 

U1li/liza,rea tot mai frecventă a cuvcin
tului Kitsch in ultimele deceruii .i u.stifică 
nuJmărul mare de studii teoretice iJliusbr1aite 
şi a,l albumelor conţiruind incursiuni în 
VaT1att! domenii contaminate de Kitsch.

Da,că ·asupra defi111Jţiei te1,men,ulu1i pă
rerile aiutorliar sînt contmcLiictorii, în 
schimb ele sî,nt apooape u11Janime în pri-

- ,·inţa cairacterului general al fenomenului
şi a ariei lui de răspîndire în timp şi în
spaţiu.

Jacques Sternberg explică în introdu
cerea ailbuanulw publicat cu mai bine de
un deceniu în urmă controversele apă
rute în legătu11.1ă. cu defii1T1iţia termenului
pnin can:a,cten.i,l evolutiv �storic al feno
m>etr1uiliui. Legîndru-J de , ideea de prost
gust (kitschig - de prost-gust, în ger
ma1T1ă), d�f.taultăţiJ.e explicării cuvîntull.lli
cresc. Gustull dlifară e.senţi,al în funcţie de
n deter1rnlinăr,i sociaJ-c,Uilturnle a.le i!!'1di
vizilor, iar, pe ele altă parte, gustul ·;c
schimbă -permanent. deterrninî.nld sch'i!m
bairea modei.

Un exemplu elocv,ent de schimbare a
gustuJiui Îl constiituie poziţia faţă de obi
ectele artei 1900 : consi.derate de prost
gl.llSt în deceniul şaise. sînt reco,nstderate
în decentiul şaipie şi dev1n şk. Art Deco,
dispreţuită in dooeniiile 6 şi 7. este re
descop�rită în deceruiu1 8 si devine ul
ti,ma modă. Pe de altă parle, Kitsch-ul

nu se ltimi.teaz.ii. la cîteva exemple sau
categorii, el pro,liferează Îl!1 lUJmea con
temporană, pun,îmdru-şi amprenta aisl.l(l)'I'a
artelor pl,astice. li teratuirii. a•flhiteictuTii,
t{',atru1mi. publ.liic.ităţii, comerţului etc. El
devine invincibil si. penetr.ant, în spe
cial cl'(!Um. în civHizaţia bazamă pe exce
sul consumn.tlui.

După Ja cques Sternberg, trei sî.nt ca

racterismcile principale a11e Kitsch-<11lui :
F.xcesul, Falsa grandoare şi Sentimenta
lismul. El scnie : ,,Air fi ,iJmposibiil să sta
bilim cu precizie cite procente de prost-
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gust, pt,o.stie şi l•iJpsă de valo•a[·e concură 
ia r.eaJ,i0area Kilisch-ului, dar nu pUJtem 
1-esphnge i:deea că excesul este ohJar S1Ub
stanţa vitailă a liitsch-u.lui. De aceea,
l{itsch-ul este ais1ociait atît de des ou biza
rul, ou caprid ul, cu a,be.raţi,a. A nega
existenta elementu,Lui ex;a,ge1,ă,rii .a:r în
semna să aidimitem că to,t ce ne îmoon
.ioară e Iiitsch, de la cea maii, bainală vi
tri.nă, de la cel maii anost tabiou prnă
la cel mai sea1rbiăid specrbaicol. A:r fil f()l8,Tl1;e
laborioo să oaitau,ogă.m toate produsele de 
i,rost-gust ce se vînd ou prafit. Kitsch
ul are însă o dimensiune de zi cu zi. 
Să luăm un exemplu. Construcţia de lo
cuinţe ieftine nu este in raci un caz 
lHtsch. dair Sacre-ooeur din Pairis es.te 
un monstru de piatră şi friişcă bă rută". 

Mai, departe auitorul publică dowă llhste 
de in vemtait" : prima a unui sail.on dă:n 
18i9,0 (p,erioada apoteozei Kitsch-u1ui), a
dmia a unui livin•g dri.;n 1960 (perioaiqă 
•reali,st-:liuncţională). ,,Aceste inve:ntaire, 
captivante şi din pu,n,ct de vedere cU11k, 
ne spun de:;pme Kitsch mai muîl:t decît 
o mulţime de •investigaţii teoretice. Ne 
spun, mai a1,es, că î.n 1890 un salon era
o cole�ţie de obiiecte nafo1ositoa1re. poate
de falsă vaJoa•re a,r,tisti'că. da;r c.ar,aicterti-' 
zantă 1ntr-un a;nume sens, o hairababură 
biz;ară, oa:reoum rildioolă, ori,cum 111JSă 
neobişnuJită. Cel puţin era ceva. Un Jo{: 
de întîlniire al vi1selor şi uzanţelor,• al 
pl:iiotils,ului şi neobi,şnuitultuli, al .ar.tei şi ai! 
imitaţiei. Dac.ii p,1civiim la invenita.rul din 
119150, î,ntr-o epocă a ,realisimului şi a1n,bi
Kitsch-u,1ui, observăm cum liviingul A de
venit 'J anexă a bucătăliei şi a băii. Un 
!loc 1Jrisit şi str,i,c,t :fon,cţiona,l, unde televi
ro.rul, caloniforul. ceasllll şi telefonul datu
tonul. ATlmoni,e prin medilocritaite. O ci
viiliizaţie de magazin univernal într-o
montla!'e a·ealizată p,r,iin comaindă poştală.

(Continuare la p. 8 9) 

www.ziuaconstanta.ro



1893 

-Revista theatrelor. Publkaţiume literară,
airtisrtică, ilustrată. Bucureşti-Oraiova, sept. 
l18'9,3�aug. li89·8 (cu întreruperi între 
lr8'94-18�6). Format 33 X 24. Director. Ion 
Li·vescu. B'irorul d,i;recttumii : Bucureşti, str. 
BreZJo.i.anu 219 ; Craiova, str. Tîrgul-ui 4'7. 
B.A.R.P.Irnno. 

Oolaboratori : Th. D. Sper:an,ţia, I. A. 
Bassarabescu, C-tiu1 Mă�·culescu, Vasile 
Leonescu, Bonifaciu Florescu, Mircea De
metriadle etc. 

Această „pUJblicatie uniică in ţară", con
dusă de actoru] Ion Livesm1, cuprinde „ar
ticolri, de istorie dramatică. liteu·atură dra
matică, poesii, nurvele. recensiruni teatraJe. 
bi!ografiile artişthlor şi ,portretele 1or, re
laţii despre theatrele din străinătate". 
Emulul lui Hasdeu, Th. D. Sperfjnţi,a, pu
blică, în mari multe nume.re. cu;rsul s_ău 
universitar Istoria literaturii dramatice
moderne, cu numeroase exemple din dra
matu11gia română. Colaborăiri masLve ale 
actoiriLor-publiciş'ti: Vasile Leonescu sem
nează portrete ale con:fraţilor. I-on Ll
vescu imprimă poezii, Min,ea Demetriade. 
articole de atitudi:ne. Revista -este un .,ma
gazin" bine , informat, pentru un public
1arr,g. 

1_895 

Progr,amul Tea.trului Naţional. Bucu
reşti, 16 sept. 1895� 1'4 apr. 118918. FoNTiat 
33 X 24. Redacţia, adminristraţia, trpogra
fj,a : ,.GUJttember,g". J. Gobl., str. Do,am
nei 20. 56 ele numere. B.A.R. P.L-Il 511. 

Conţine !p!I'Ogramul :r,eptezentaţiei. su
biectul pi,esei, şi informaţii teatrale. A,-par-e 
numai in timpul st�iunii. Ar,e şi o ver
siune în limba franceză, ,,.polll' les repre
sentations ele la Comedie fran<;,aise", apă
rută între 25 apr. 1895 şi 14 apr. 1898. 
B.A.IR. J>. I_.JII :51lrl. 

1897 

Teartru. -Musică. Modă. Bucureşti, 24 oct. 
1�9i7-13 mairrtie 1898. Săptămînal. FoTmat 
48 X 33. Editura tip. Unriversul Luigi 
cazzarvillan. 20 numere. B.A.R. P.IV.,97;1. 

DOCUMENTAR 

A!bundă [n li:nformaţii amănunţite privind' 
spectacolele curenrte de teatru. La Curierul
teatrelor, sînt nominaliJzate repertoriile
tnupeLor cu ,stagirune permanentă sau efe
meră din întreaga ţară. Toate acestea, 
pTintre g;raţioase modele vestimentare şi 
în v,eci:nătatea partiturilor muzicale în, 
vogă. 

1898 

Moda parisiană. Teatru şi musică. Bucu
reşti, ZO marrtie >1898-29 ian. 1'899. Săptă
mînal. Format 4l8 X 32. Ti,p. Universul
Lui,gi Caezzavi,llam, str. Brezoianu 111. 29 
numere. B.A.iR. P.IV.845. 

Acest ghid ,pretenţios al- vieţii mondene 
va continua, in versiUJne franceză (doaJr 
tit1ul este românesc), publicalia Teatru.
Musică. Modă (vezi supra), în aceeaşi for
mulă grafică. 

Programul theatrelor. Bu,cureşti, 1 oct. 
18918-30 apr. 11899. La fiecare reprezenta
ţie a. TeatruIUi Naţ�on.al. Format 30 X 23. 
EditUJra zirarului Adevărrul. B.A.R. P.I-IrI 
511. 

Ca şi precedentul program al primei 
noastre scene, .pe care îl continuă (vezi 
surpra), este fundamental pentru studiile 
de istorie teatrală, prin tliistriJbuţiile, bio
gmfii,le, i1us1Jraţii,le oonţi01'1.1te. 

In această stagiune, m care Teatrul Na
ţional e condus ,de Petre Grădişteapu, de

· butează, la 1 oct. 11008, Lucia Stucrdza. Ea
,,intră 'În teatru făiră nici o diplomă ofi
ci.ală - n-.a frecventat conserviatorul, nici
n-a jucat .pînă azi- pe vreo scenă". Era
însă lioenţia.tă in 11itere şi filosofie !

Idem, penrbru stagiunea ,11899-1'900, des
chisă la 26 sept. 118919, cu D'ale ca,rnava
lului şi Năpasta.

Buca.rest artistique. , Revue hebdoma
da�e des spectacles et concerts. Bucureşti, 
6 oct. 11898_.J26 :nov. 18'98, .,parait tous Ies 
ieudis". .Format 30 X 20. Redactor-şef, 
Ra.ymand Manigot de • Caceres. Red. şi 
a,drm. str. ,Episcoplirei 3. T,otail şapte m.1mere. 
B.A.R. P. II 1464. 

Adrresată unui prublic restrîns, snob, pu
blkaţia se irnrteresează şi . de soarta Tea
trrulUJi, Naţional (driirecţia Petre Gră.diş-
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teanu), recenzînd spectacole, popularizînd 
actori (Elena Theodorini). Copleşesc şti
rile teatrale pariziene. Se exaltă curentul 
novator al scenei oonduse de Antoine. Nu
meroase notiţe privind viaţa de zi cu zi 
a Bucureştiului artistic. 

Anuarul I al Societăţii pentru crearea 
unui fond de teatru român pe anii 1895/6, 
1896/7, 1897/8. Braşov, 1898. Format 16 X 
23. Tipografi.a Ciurcu et comp. B.A.R. P I
1111769 �reapare în 1910-1911).

Colaboratori : Vasile Goldiş, fosif Vul
can, Valeriu Bologa. 

Organ publicitar şi conţinînd actele jus
tifucative ale prestigioasei Societăţi pentru
fond de teatru român, constituită la Deva 
în •Hl70, avînd ca prim scop strîn,gerea 
de fonduri pentru zidi:rea unui Teatru Na
ţional în Transilvania. Currînd, Societa
tea... devine, prin nurneroasele-i filiale, 
un ,important focar de cultură naţională
prin teatru (pe larg, în Thalia română
de Ştef.an MăTcuş, Timişoara, 194·5), pre
gătind spiritele pentru „unirea cea mare".

Se publică actele şi cuvîntărilc rostite 
la adunările generale anuale ale Socie
tăţii..., de la Braşov (25-27 oct. 1,005), Fă
găraş (27-28 sept. ,1896), Oră.ştie (13-14 
iunie 1007). La aceste adunări, cuvîntează 
vicepreşedintele Iosif Vulcan, ,înflăcăirînd 
spiritele. �a Orăştie, precizează printre 
altele : ,,Ori din ce parte am studia nea
mul vomânesc, pretutindenea dăm de eti-

;-

cheta de noblreţă a obîrşiei sale vechi. In 
toate ale lui, în dabini, în poesie, musică 
şi port, găsim germenii clasicităţii. ( ... ) 
Ar fi un păcat naţional, de care ne-am 
fa.ce răSpunzători înaintea uT!ITlaşilor noştri 
şi ne-am atrage dispreţul lumii : de cum
va am rămîne .şi mai departe nepăsă·tori 
faţă de elementele noastre culturale". 

1900 

Curierul Teatrului Naţional. Stagiunea 
1899-1900. Craiova; 218 febr.-1 martie 
1900. Format 24 X 17. Tip. I. Macovei, 
Cmiova, 2 numere, B.A.R. P.I.4-00-07. 

Popularizează .spectacolele Agathei Bâr
se.seu, care -va juca „pentru prim.a oară în
lâmba română" Hero şi Leandru de Grill
parzer (trad. Haral.amb Lecca) şi Medeea
de Lagouvre. Din ansamblu, Ion Livescu, 
C-tin Mărculescu. Ac;hil Georgescu.

Almanahul artistic pe anul 1900. Bucu
reşti, ed.-tip. M. Rădulescu, str. Atelieru
lui 10. FăTă alte in<licaţii bibliografice. 
Format 9 X 2-6. B.A.R. P.I.10550. 

Important pentru biografiile unor ac
tori, muzicieni, pictori. Date preţi<0ase des
pre C. Nottara, ATistizza Romanescu, Va
siLe Tone:anu, Agatha Bârsescu. Ion Pe
trescu, Elena Theodorini, AL Vlădicescu, 
Petre Licilll. Anecdote din viaţa culiselor, 
ep1g.r.ame etc. 

Ionuţ NICULESCU 

Spectacolul cu piesa Mo
bilă si durere de Teodor 
Mazil� la Teatrul „Bu
Landra" a depăşit trei sute 
de reprezentaţii fl La Edi
tura „Eminescu", în colecţia 
,,Rampa", a apărut volu
mul de teatru al lui Adri
an Dohotaru, care cuprinde 
piesele Insomnie şi lndră
gostiţii de la nouă seara. 
• Teatrul de Stat din Si
biu a prezentat în premi
eră spectacolul Cadrilul
de Liviu Rebreanu în re
gia lui• Matei Varodi şi .
scenografia lui Mugur Pas
cu. • Semnalăm un nou
volum de proză scurtă al
actorului Mircea Diaconu :
,,Scaunul de pînză al ac
torului". Volumul a apărut
la Editura „Meridiane". •
La Teatrul Naţional „Va
sile Alecsandri" din Iaşi 
se repetă Visul unei nopţi 

de vară de Shakespeare, 
în regia Cristinei I oviţă 
şi scenografia Doinei Râ
peanu. • Pe scena Tea
trului Mic au început, sub 
conducerea regizorală a lui 
Dan Piţa, repetiţiile cu 
Amurgul burghez de Ro
mulus Guga. • La Tea
trul Dramatic din Constan
ţa se afLă în pregătire 
Aceşti îngeri trişti de 
D. R. Popescu în regia lui
Dominic Dembinski si sce
nografia lui Constantin
Ciubotaru. • Tînărul dra
maturg Viorel Savin a
publicat ta Editura „Juni
mea" volumul de teatru
Jocul de dincolo de ploaie. 
• Fotografia publicată. în 
revista noastră nr. 11-121 

1985, la pag. 24, îi repre-

reanu. Ne cerem scuze 
pentru confuzia făcută. 
• ln pregătire la Teatrul
,,Mihai Eminescu" din Bo
toşani: Mătrăguna de Ma
chiaveUi şi Intre patru
ochi de Aleksanclr Ghel
man, ambele spectc,cole în
regia lui Eugen Traian·
Bordusan. • Printre lau
reatii i·evistei „Flacăra" pe
anul 1985 :. dramaturgul
Platon Pardău, regizorul
Mihai Manolescu si actorii
Olga Tudorache, · Melania
Ursu, Marin Moraru şi
Gheorghe Dinică. • Re

dactorii si colaboratorii re
vistei „Teatrul". mulţumesc
călduros tuturor celor care
le-au' adresat urări de bine
cu prilejul Anului nou.
Această plăcută sarcina
şi-a asumat-o cu bucurie
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11 IDSISI 

I I 

Vraca 

Prezentare şi selecţie 

de VALENTIN SILVESTRU 

C eorge Vraca a fost unul din cei mai puternici şi mai sensibili bărbaţi ai scenei române moderne, actor de teatru de o mare distincţie şi frumuseţe, relevabile în -drame şi tragedii, acto1· de film robust :şi elegant. Un disc. i-a reţinut vocea plină, gravă şi catifelată, i.-ostind versuri eminesciene cu un colorit pasional deosebit şi într-o impecabilă frazare. Era de o îndepărtată origine aromână. S-a născut la Bucureşti, la 26 noiembrie1896, într-o familie ele funcţionari. Aurmat gimnaziul la Giurgiu şi liceul înCapitală. A făcut studii ele agronomie,secţia • botanică. A şi funcţionat o vreme,<:a agronom, la o moşie ilfoveană. Apoi,ca institutor la o şcoală primară dintr-osuburbie bucureşteană. A luptat eroic,<:a sublocotenent în regimentul 2 Grăniceri, pe frontul primului ;război mondial, căzînd rănit la Oituz (în aceeaşizi în cave, alături ele el, cădea, lovit eleschije, şi Sic� Alexandrescu). S-a înscris la Conservatorul din Bucureşti ;după doi ani debuta, student fiind încă,în piesa Cocoşul negru de Victor Eftimiu.S-a impus iute şi definitiv, pe scenacompaniei . Bulanclra, apoi la TeatrulNaţional şi în cîteva trupe particulare.ln 1944 a înfiinţat Teatrul „Victoria".In 1960 a fost nwnit director al Teatrului „Nottara ".Cele peste 150 de roluri cărora le-a dat fizionomie, suflet şi vlagă într-o carieră de peste patruzeci de ani au fost foarte diver,.se. De unele, artistul îşi a-
6-c. 2052. 

mintea, la maturitate, zimbind. El a fost însă creatorul lui Faust pe scena noastră, i-a interpretat pe Hamlet: Oedip, VlaicuVodă, a jucat, totdeauna cu proeminenţăşi originalitate, în piese de Alecsandri,Victor Eftimiu, Nicolae Iorga, Camil Petrescu, Adrian Maniu, Laurenţiu Fulga,cu _predilecţie vădită pentru personajulistoric proiectat pe un grandios fundalde epocă. A interpretat, cu un patos caracteristic şi cu adîncă pătrundere psihologică, eroi de-ai lui Shakespeare,Moliere, Racine, Shaw, O'Neill. Fie căera un comandor năprasnic în Fîntîna
turmelor de Lope de Vega, sau un interiorizat intelectual revoluţionar în
Trenul blindat ele Ivanov, ori un militant taciturn în Fiul meu ele GergelySandor, ori un poet tulburat în Ovi,liude Alecsandri, el îşi afirma personalitatea unică printr0o concentrare excepţională a privirii, măreţia gestului, vjbraţia rostirii. Tudor Arghezi a scris ofrază memorabilă despre actor : ,,E incorclat ca o strună de oţel plină de murmure şi în repaus".A fost un veritabil artist-cetătean. Si un gînclitor, mecliţaţiile sale asupra co�diţiei actorului, relaţiei artistului cu timpul, responsabilităţilor teatrului faţă de societ'lte, obligaţiilor generaţiilor vîrstnice faţă de tineri apărînd în numeroase articole, confesiuni de creaţie, interviuri. S-a manifestat în film - incă din 1925, de la pelicula făcută cu Jean Mihail, Datorie şi sacrificiu şi Televi-

ziune, turnat de Casa Paramount în 
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Franţa, pînă la Tudor, realizat de Lucian 
Bratu in 1962 -, apoi la radio, a rostit 
versuri in case de cultură şi cluburi 
muncitoreşti, a scris un îndrumar pen
tru artiştii amatori. In ampla convor
bire pe care am purtat-o cu artistul -
de fapt, timp de cinci ani - şi pe care 
am publicat-o în cartea Personajul în
teatru (Editura Meridiane, 1966) -, el a 
mărturisit, la un moment dat : ,,Etapă 
importantă în biografia . mea este una 
singură : ziua cind mi-am dat seama şi 
totodată am siTQţit marea bucurie că 
munca mea nu mai 1·eprczintă o ambiţie 
personală, fie ea cit de nobilă, ci că a-
ceastă muncă dăruită onmcnilor, şi 

anume, acelor oameni care nu mai fuse
seră niciodată la teatru". In „Teatrul", 
nr. 1l din 1963, s-a mărturisit autobio• 
grafic, in „Rolurile mele". 

Ultimul personaj pe care l-a zămislit 
a fost Richard al III-lea, în piesa cu
acelaşi nume de Shakespeare, o inter
pretare monumentală, inegalată pină azi. 
A fost răpus de o boală perfidă, num• 
cind insă, cu o nemaipomenită dăruire, 
pînă in ultima clipă, o clipă neagră din 
anul 1964. Despre viaţa şi creaţia aces
tui artist autentic; c,are a fost şi un om 
bogat sufleteşte şi un veritabil intelec
tual al timpului nostru, vorbeşte cartea 
cc i-a fost consacrată de Valeria Vraca 
şi Dinu Bondi, apărută în anul 1967. 

Confesiuni di,iecte indi'tecte 
Nu am preferinţă pentru cutare ori 

cutare 1·oluri. Şi-apoi, niciodată nu am 
cerut rolurile ; mi s-au dat. Aşia s-a făcut 
că am jucat în piese din toate genurile 
dramatice, de la tragedie la comedia bufă ... 
Naţionalul mi-a oferit cele mai frumoase 
roluri şi încă într-un interval de timp 
scurt... Am jucat în mai mult ele jum;1-
tate clin numărul total ele piese repre
zentate pe scena sa in ultimii opt ani. 
( Interviu acordat lui Tudor Muşat�scu, 
1.92.9) 

N-am obiceiul să regret actiunile melc
căci cu tot pesimismul şi cu 'toată blaza� 
rea pe care mi le atribuie unii proşti 
psihologi, in realitate eu sint foarte op
timist... Nu iubesc prea mult teatrul. 
Deseori am nostalgia vechii mele profe
siuni. Trebuie să ştii că primele culturi 
ele bumbac şi de alune americane in tara 
noastră le-am făcut eu... După ce · voi 
împlini· 45 de ani nu mă voi mai urca 
pe scenă... Aş fi vrut să fiu un artist 
Elesăvîrşit şi nu sînt. (Interviu acordat
lui Ioan Massoff, 1.931) 

In Faust am avut cea mai puternică 
creave a mea... Rolul clin Troilus şi
Cres1da e frumos, liric-dramatic dar am 
�mpresia că s-ar fi cerut pentru el un 
mterpret mai tînăr. Eu sînt bun pentru 
roluri de bătrin. 

- Ce alt rol te-ar tenta ?
- Hamlet. Probabil că-i voi da o in-

terpretare lirică, spre deosebire de 
;:1aestrul Demetriad, care-l interpreta 
mtr-o manieră romantică. In tot cazul 
e �n rol care încununează cariera unui 
artist. 

- Cum compui un rol ?
- Este ştiut că un rol nu poate fi

compu� decît cu ajutorul regizorului. 
(Interviu acordat lui F. O. Fossian 1.936)

E drept că, pentru un actor, preocu
parea de fiece zi este crearea de roluri 
dar cu toţi sîntem datori a împlini � 
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misiune mai înaltă faţă de neamul nostru. 
Şi porunca de la care nu mă pot abate 
este să-mi dau toate ,puterile mele pen
tru ca teatrul românesc să devină un 
instrument viu şi puternic de artă şi cul
tură românească, cu care să întărim şi 
să înăltăm sufletul oricărui român, nu 
numai al cîtorva privilegiaţi citadini ai 
municipiilor de mari bugete. Cind cetă
ţeanul din comU/Ila cea mai uitată de 
Dumnezeu va fi văzu,t un Despot-Vodă,
un Răzvan şi Vidra sau un Uomnul No
tar atuncti voi .fi ire.a.lizat cel mau fru
mos rol. (Scrisoare publică adresată lui
Eugen Mirea, 1.937) 

- Exceptînd începutul carierei, care
anume etape ale bi,ografiei div. artistice 
le cons:ideraţi drept cele mai impor
tante? 

- Ored că nu est.e exagerat să. spun
câ eta,pa cea mai importan'tă mu-i nici 
debutul meu airtist:iic, nici premiera lui 
Hamlet, ,rrid evenimentul împlirui1rii celei: 
de-a IJ.00-a piese, sau a celei de-a 200-a 
pi,ese jucat.e. 

Etapă importantă în biografia mea este· 
una s.ingUII'ă : z;iua cînd m<i-am dat sea
ma şi totodată am simţit mairea bucurie 
că munca mea nu mai re)JiI"ezintă o 
ambiţie personală, fie ea cit de nobilă,. 
ci că această muncă e dă:ruiltă oameni
lor, şi anume. acelor oameni care 111u 
mai f'll.SeSeră niciodată i111 teatru. 

înainte werne lll!veam mereu conştii;nţ.1 
că joc eu, actorul George Vraca, �i 
pentru mine. Or, astăzi simt că pre
zenţa mea în scenă are IO val-0a<re obiec
tivă, subordonată unei ide.i oare mă de
păşeşte pe mi,ne ca indiVIÎld şi se însc'fie 
în sfera valortlloc general-umane. A-ti 
angaja talentul şi priceperea ,nu pentru 
tine exclusiv, ci a ţi le pune în slujba 
scenei, şi, prin u,rma!I'e, a nenumăratelor 
mii de specitator:i ialtă ,,momentuil" 
prin caire socotesc că mi-am cîştigat o 
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·v1z1une super.ioară asupra artei şi func
ţiei aceste1a in societa,te.

- Aveţi vreo preierinţă pentr,u, un
-anume gen dramaitic, vă -interesează fa1 
principal o anume categorie de piese, un 
.stil ? 

- Zicalele „cite bordeie, atitea obiceie",
.,,cîţi oameni, .atîtea gusturi" ;nu se pO't 
.aplica şi în cazul de faţă. Hugo :;punea 
.că „geniul dăru.ieşte umaniităţiti. plO/rtre
tul său". Unul, rizind ; altul, iplingind ; 
al1.irl, gîndind ... Flaut ride şi .ne 1dăJ:mieşte 
.Pe Amfitrion . .Rabelais rîde de iasemeinea 
.şi dă oamenUor pe Ga1rgantua. Şi Cer
van tes -rîde şi ne dă pe Don Quijote; 
rîde şi B�a•uQnairchais, iar d:in rîsul său 
se naşte Figaro. Şi, să nu pară curios, 
Mollere plîng,e ş.i ,dă oamerrilor A varul, 

"în timp ce Shakespeare visează şi-l dii 
pe Hamlet, Esch.iQ gindeşte şi-l d.1ruieşte 
-pe Prometeu. Por,trete ale umanităţii.

IntîmpLar�a face ca pe uruii din cei
c1taţi şi pe alţii, .neci-taţi, e..t să-i fj i1n
terpretat pe scena teatrului nostru. In
<eercări mai mult sau mai puţin izbuLitc,
iiguri cărora m-am silit să le dau viată..
Aş putea să înşirui alături ele ele, J·in 
nou, şi figurile erolilor din pieseLe cliasi
cilor noşbri. Pe .acelea ale lui Vlaicu,
Eăzvian, Despot, Ovidrlu, Horaţiu ş,i ,ale
.altora. Î'ntlr-un cu vînt, ia'tă-ne i'in plin
teatru clasic.

A fost o vreme cînd eram convins că 
prefenitnţa mea merge spre un aseme
nea teatru. N-aş putea spune că astăzi 
-in-am lepădat de acest crez. Dar, tbşi
.,,artia e lungă şi v1aţa e scu[·tă ", cum
spune un dicton latin, mi s-a întîmplait
şi mie, ca atîtor aJltor arti5ti, să în'tîl
nesc în dtrumul meu şi altfel de gen1ioi,
-care au înălţat spilri1ml omenesc şi care
au promowllt progresul şi umanitatea.
Iată dai· că ,astăzi, după o brumă de ex
·perienţă, şi de viaţă, şi de artă, pot
afirma că atunci cînd am luait contact
- şi spiritual, şi sufleteşte - cu aceşti
-consitrurcto,r1 de vfaţii mouă, cu tulbură-'
toarea lor preienţă, clOnoepţia mea des
-pre artă s-ia. îimbogăţit cu cev.a nou.

- 1Care sînt premisele de la care por-
niţi în fău1irea unui personaj ? Ce pră.n-
·cipii călăuzesc pt'ocesul dv. de creaţie ?

- Nu m-aş 1-efeni numai la mine, ci
fa un corp de ·p11i:10ioii. gene�le care 
rr;ă călauzesc şi pe mine, ca pe atîţia 
alj:ii, ,apa1·ţinîndu-ne deopotrivă fiecăn:ui,a. 
Artei moastire teattale, ca şi tuiturQJ.· ar

telor în general, îi este dată toată libPr
tatea - oferi/tă 01,icărei activităţi a gîn
di rii. Libertăţile se acordă însă cu o 
singură condiţie : cine se fuloseşte de 
ele, rămîne răspunzător. Aşadar, liJată că 
'Şi artistul este realmente irăspunzător de 
-a S'a, Cînd o fol,oseşte rău - adiică ne
gl'ijînd scopul educativ şi cairac,tenul
poptti.Lar al artei, spiritul de partid caTe

an.imă orice creaţie airtistică -, nu mai 
trebuie să :ne îrut.rebăm dacă e bun sau 
prost artist. De pe această poziţie tre
buie privite datele procesului de area
ţie ,a actorul,Ui nou, de a.,tăzi, �n ceea ce· 
p11iveşte întruchiparea par.sonaje,Ior. iAde
Yărul moral treblllÎe să-l vezi deopotrivă 
în viaţă ca şi in artă, 1ndreptat spre 
bine, spre frumos, spre p11Qgres, spre 
dragoste de om şi să-l faci să apa�ă ca 
atare din orice 1rol jucat. Eu personal, 
cin p-umC!tul meu artiSIMc de vedere, nu
n-iesc aceastia înţelepciunea erei socialis
te. Dln aceas,tă înţelepciune am luat si 
eu cît am putut. Cîmpul artei socialiste 
este atît de vast, încît nu e toamaii 
uşor să priÎll1ZÎ totul cilintr-o dată, 

Trebuie să .adaug că această nouă edu
caţie în artă şi prin artă dă mau mult 
ca o.ricîmd întreaga Jirumuseţe a adevă
J ului ; fu1 acEilraşi ,timp, ascute şi mintea, 
măQ·eşte puterea de convingere .a airtis
tului, îl ajută să păstrez,e măsura. Iată 
da-tele cu ca:re mă aşez să descifrez un 
rol nou. 

' 

,A orîndui orice l,ucru la locul său, a 
şti care este llOcul fiecărui. lucru, a şti 
CP ireprezilintă o faptă omenească, nu nu
maii în viaţă dar şi î·•. ·artă, a avea o 
,idee fermă despre ordinea de fapte că
reia îi iaparţi!l1e, a expLica toote cauzele!. 
acelei fapte - iată c-e stăpî;n.Jim azi. 

- Sînteţi de pălrere că în educarea
profesionalii ,a actorului trebuie aplicat 
cu precădere un anumit s:i.stem - din
ceie ce se îmfrur.tă acum în ideologiille 
teatrale ? 

- Nu există n'id un sistem şi nici.
o şcoală de <teatru oa,re să poată pretin
de că posedă 1reţete şi recomandări ce
,urmează a fi aplicate mecanic. Educaţia
profesională nu tirebuie să tindă ,La alt
cev.c1 clecît la uşurarea procesului de cre
aţie, 1a asigu,na,rea unor co1ndiţij care
sFi-1 aducă pe actlOr î-n situaţia de a-şi 
pune în lumină posibilităţile creatoare. 
Aşa trebuie privite metodele menite �ă 
ducă la perfecţionarea la-tul!'tii lăuntrice 
(psihice) a actorului şi Ia perfecţiona
rea celei extetrioare (fizice), la tehmca 
in:terioară care tinde la ere.a.reia condi
ţiilor necesare pen!tru niaşterea procesuluJ 
de creaţie, şi la tehnica P.Xterioa,ră ce 
urmăreşte rea,lrlzarrea unui apar,at fizic 
în stare să traducă Î'n expresie subtil'i
tâţilc procesulu:i de trăire. Impornainţa 
educării laturii exterioare este lesne de 
înţeles : lfăn:ă perfecţionarea apa-ratuluii 
fizic, bogăţia creaţiei lăuntrice ar rămî
ne mută, neîmpărtăşită. 

Tehnlica exter:ioară presup1 me o serie

întreagă de studii şi exerciţii practice 
pentru clo:mrea vocii, pentru dobîndirea 
uinei măiestrii verbale, pentru ldepr.inde
rea scrimei, a dansului etc. Toate aces-
tea, b!ineînteles, se cer privite şi prac-

83"
www.ziuaconstanta.ro



Hamlet - George Vr'aca 

ticate în strînsă legătură cu tehnica in
terioară. 

Des�gur, oriice fel de educaţie devine 
deşertăciune dacă actorul nu pune pa
siune în ceea ce face, dacă nu lasă fla
căra fierbinte a talentului său să ţîş
nească liberă, dacă nu face din .tieoare 
rol un proces de viaţă. Una clin cele 
mai mari primejdii ce pîndesc arta noas
tră, ceea ce air duce chiar um mare ta
lent la lucI'U!rii plate, lipsite de emoţie, 
este să te siitue2li ca actor pe poziţia 
unui simplu interpret, ,a 1unui execu
t.ant nepăsător. In tot ce facem, în stu
dierea rolului, în alegerea mijloacelor 
artistice, în în<truchrlparea scenică a unui 
personaj, în integ,rairea noastră ÎJl1 an
samblul spectacolului, trebuie să se sim
tă particiI)all'ea nlOlastră vlie. pasiO\llată. 
N-avem voie să reproducem pur si sim
plu un rol ; nu trebuie să copiem me
canic şi plat realitatea ; ci să dăm o
sentinţă asupra fenomenelor înfăţişate.
Publicul trebui� să fie cîştigat de noi.
Trebuie să meargă cu noo. E'3. ia parte
laolaltă cu no� La ceea ce 5e petrece pe
scenă, la fragmentuil de viaţă pe care-l

84 

tălmăcim. (Convorbiri cu Valentin SiL
vestru, 1959-1964) 
,-,.-,;,;,,,, 

Teatrul era pentru mine un domenilr 
atît de străin, ia.tît de îndepărtat, încit 
doar de vreo două ori, ca eiev, am .fost. 
spectaitorul un101r piese româneşti, pe care 
Naţionalul din Bucureşti le juca cu săl1i 
g,)a!P.. Pre-:icupările mele erau cu totul 
a.Jtele : jucam rugbi şi învăţ.am la Şcoa
l�ci de agronomie. Visam ca, după absol
virea acestei şcoli, să plec în Firanţa, la
o facultaite vestită pe vremea aceea, pen
tru a mă întOOJrce de-acolo ingine.r a,g1ro
nom. Eram conVIims că voii schimba fiaiţa.
pămîntului şi voi reuşi să cresc nu ştiu 
ce specie :rară, aşa, un fel de floare a 
fericirH oamenilor ... 

Dar răzbO!Îul a băbwt peste anii noştTi 
1ineiri, a îngropart; multe visur:i ... sau, ceit 
puţin, pentru ceti mai norocoşi, ,a amînat 
tOOJte planurile de V<i,itoc. 

Războiul, cu toate nenococirile şi umi
lintele lui cerea noi sacrjficii. Şi deşi: 
abi·a împli�isem douăzeci de aru, iată-ne, 
peste noapte. ,făcuţi sublocotenenţi şi tri
mişi in liinia întîi, numai ,buni de hrană 
pentru tunoole nemţeşti. Oi1Juzuil, Mără
sestii iau însemnat pentru mulţi din ge
ne.raţia mea încheierea tuturor socoteli-
1'or. Pentru alţii - Îlntte care m-am 
numărat şi eu -, lungi şi agonizante 
zile rde spital. Dar acolo, în lazaretul 
acela de la faşi, în încăperea în care ză
ceau treizeai de oameni, în care mias
mele de r,ană infocbtă se îmbinau cu 
izuJ. usturător de srudoore -- acolo, atunci, 
s-a petrecut ceva cu !totul neaşteptat,
care avea să-1I11i schimbe pe de-a-ntre
gul rostul vieţii. Această întî:npfall'e atît
de hotărîtoare a fost întilnirrea mea cu
Maria Ventura, cu Nottara şi George
Enescu. Mi-aduc aminte ca acum : era
o I după-amiază încinsă, de sfÎlrŞit de au
gust. Toropeai1a ne cuprinsese îrnbr-attît
încit pînă şi gemetele şi suspinele amor
ţiseră. iDar, pe neaşteptate, s-a deschis
uşa şi a intrat mau întîi Enescu, urmat
de Maria Ventura şi de Nottara. ViziitJa
avea soopul să încerce - cu a,jullo!rul
artei acestor ma1ri maeştri - să ne mîr.
gîie suferinţa noastră. Enescu a cintat,
cei doi magicieni ai scene:i au snus var
surn ... Mai pe urmă au stat de vorbă cu
fiecare din noi. Pe mine m-.au întrebat
ce ocupaţie am şi m-au pu<; să le po
vestesc cP.via.

- La teatru nu te-ai gînddt niciodaită ?
-- a întrebat aşa, din senin, Maria Ven-
tura. 

La teatru ? - m-am minunat eu. 
Apoi am bîiguit, puţ.in cam ÎJl1curc.at : 
N-ia.m fost decîlt de vreo două ori la 
teatru ... 

Jar băt.rÎJl1ul N'ottara ml-a măriit stin-
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jeneaLa, rîzînd cu o poftă de ur,iaş. 
- Nu asta te-am întrebat - .a urmat

Maria Ventura. Voi:am să ştiu dacă nu 
te-ai gînclit niciodată să devii actor. 

- Actor? - m-am minunat, mau t.are
ca la început. Dar penrtru asta mai tre� 
bu•ie şi talent. 

Miaestrul a rîs ia!J.·, la .fel de ur1aş. au
zindu-mi răspunsul. Dar Mariia Ventura 
a nootit simplu şi liniştit : 

- Tocmai ... !
Şi atJ."lt de simplu şi linişti,t a spus ea

vorba asta, încît parcă m-a înfiorat. 
Oind a,rn părăsit spitalul, îin Joc să 

plec la Bucuireşti, la p:\rinţi, am rămas 
în oraşul refugiului şi seară de seară 
urcam scărtiile Nationalu,l!uâ iesean. N-am 
pierdut mei unul clin spectacolele pe 
care Maria Ventura, secondată de actori 
bucureşteni şi ieşeni, J.e-a dat în c,api
tala Moldovei. 

In toamnă - nu î.ntimplător - am 
uitat să mai plec în Franţa, la facul
tatea aceea vestită de agroir.omie şi -
tot inu înt,împlător - m-am dus să-[ 
caut pe Notta,ra. Maestrul, de bună sea
mă foarte dibaci în a citi gîndUJI'ile, a 
rîs ia.r, cutremurător, a treia dată, şi aşa 
m-a,m prunenilt dntrat la Conservator. 

Aci, la Conservator, Nottara şi Soreanu
au cioplit cît mai bine ce era de cioplit 
în mine, m-au învăţat ceea ce se poate 
·învăţa, dar, mai presus de orice, mi-au
insuflat dragostea şi ,respectul pentru
meserie.

în 1920, am jucat pe scena Teatrului
Comedia - unde se adăpostise compania
Bulandra - primul meu rol în piesa
lui Victor Eftimiu. Cocoşul negru. De
conu,rile erau sumbre, pline de simbo
luri. Tony Bulandra, în ·rolul Dinvtqlului,
purta un costum ·impresdon.aint şi avea
accente de mare gravita.te. Il inter.pre
tam pe Paznlicul cel băurîn, întruparea
cinstei, a spiritului de dreptate, de sa
ci ificiu şi devoitament. P,u,rtam barbă şi
mustăţi straşnice, îmi compusesem mers
şi gesturi de bătrÎIIl, gllalsul mi-u făou
sem dogit de ani. Mărturiisesc deschis
î1n.să că, de cum intriam în sc�nă, cu ·
aceste elemente bine studiate, elanul ver
su,rilar mă fura, mă lăsam prins, fără să
vreau, de dncantaţia Iar, şi mă pome
neam rostindu-le cît se poate de vibrant
şi de tinereşte. Tot sincer vorbind, de
cum cortina se ridica, ,,îi dădeam dru
mul", cu toată ardoarea şi avîntul, uitînd
că pers01I1ajul meu avea 80 de ani şi
ţînînd seama nUJmai ue plăcerea de a
mă ascu]ta. Eram doar prtlma dată îJn
viaţă pe scenă, primi:t daltă spuneam ver
srnri în faţa pubJJi1culu�.

Citeva luni mad tîrziu, pe aceeaşi sce
nă şi în aceeaşi piesă, eram dat cu
multe decenii înapoi : jertfindu-md mus
tăţile şi pletele albe, pentru a abloiida
bude de prinţ şi manta azUJrie, intine-

ream brusc în •rolul ciudatului şi chinu
�Vl.lilui Nenoroc. 

Dar evenimentul cel mai de seamă din 
.acel am - 1920 - ,avea să lfie debutul 
meu pe scena Naţionalului, într-un rol 
�e mare forţă şi incandescenţă : Glauco. 
din piesa cu acelaşi nume a italli.anului 
Morselli. 

... Am interpretat cesle trei ll"olu.ri din 
trilogia lui O'Neiill Din jale s-a întrupat.
Electra, în iaoelaşi spectacol. Cînd .mi-a 
căzut în mînă piesa acestui dramaJ!ll.JJrg 
amerci•can, autor contemporan cu noi, 
creator al unor conflicte de o mare focţă 
şi al unor oameni de o tulburăto:1re 
complexitate, am fost cucerit. O'Neill 
transpune, de fapt, tragedia antică a 
Atrizilor în mediul societăţii americ:me 
din secolul trecut. Accentele tragice că
pătau o vallenţă şi o forţă nouă. Iar ex
perienţa artistică a interpretăl.'ii celor 
trei roluri - generalul Ezra Mannon. 
fiul acestuia, Orin, şi căpitanul de co
rabie Brand, de fapt şi el un Ma:nnon 
- mi s-a părut un iucru pasdonant. Şi
poate nu greşesc prea tare dacă mă în
cumet să spun că, ajutait de prietenul
meu, iregizorul Ion Şahighl,an, şi de co
lege.le mele Marioara Voiculescu, inter
p-rE-ta Christimei - soţia Generialulud,
mama 1ui Orin şi -=anta lui Brand -
şi Aura Buzescu, întruchipînd-o pe La
vinia - fiică şi soră, înd!răgostlită deopo
trivă de Brand, de tată şi de frate, a
p;rigă şi răzbunăitoare - ajutat de ei.
spun, •am reuşit să realizez un luaru,
cred, destul de interesant.

La sfîrşitul războiului, alăturâ de Ma
ribara Voiculescu, de Ion Manolescu, de 
Pop Marţi.an şi de alţi colegi. am dat. 
viaţă lui Oedip al anticului Sophocles, 
·eroul care sirrnbolfizează lupta omului îm
p,olbriv.a destlinului. Piroiectasem ca .acest
spectacol să aibă loc ca un protest îm•
potr,iva barbariei şi a morţii, ca o afir
ma!l"e a trirumfului artei şi vieţii. chiar
Pe rud.nele TeatruUui Naţional, căzut sub
bombele lui Hitler. !Dim păcate, din oouza
tmor greutăţi tehnice, strigătul de în
frîngere, dar şi de revoltă al lui Oedip
n-a putut răsuna acolo, sub cerul liber,
într-o piaţă publică, spre a fi auzit de
mi1i de oameni. El a fost adus într-o
saJă închisă, la cinematogrnful Aro, şi
apoi pu.rtat prin v-iscol� In toată ţar.a,
seară de se.airă. Totuşi. speotacolul n-a
fost defel mai puţin răsc01lit(Ar şi mai
puţin emoţionant.

In trecut am militat pentru, pie el«: 
<realiste şi întotdeauna �m juc>it cu man 
mulită dragoste pe iacei eroi cm ros
teau sincer adevărul asupra î1ntocmirilor 
sociale existente şi care contribuiau cu 
ceva la mai justa înţelee:ere n lumii şi 
a vieţii, dar pieselor noi di.-n anii no tri 
le-am descifrat ,o semnifioatie în plus, 
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rele aducînd pe scenă UiJ1 mou univers 
uman şi mai ales umanismUJ! sociallist, 
.imnul înch.inat vieţii. Actorul se apropie 
de rostUJ! său :f:iJresc. Se= devine o tri
bună, publicul, un element receptiv, emo

•ţional, în slujba căruia arta işi clesial·e 
I,arg aripile. 

Ain.ii 1951-1961 au fost ,anii în care 
m-am dedicat mai cu seamă .rolur.ilor

,din dramaturgiia noastră c1asrică - rolu
;:rilor din acele piese care în trecut, ·înd
se j•ucau, aveau săli goale, şi, care azi 

·se bucură de ,aplauzele unui număr re
cord de speotiatari. Au fos't an.ii în care

-am interpretat pe Vlaicu-Voclă clin dra
ma istorică cu ,acelaşi :nume a lui Alle
-:xanclru Davila, pe Ovidiu, autorul „Ar
tei iub�r.ii" şi al elegiiloi· din „Tristia"
şi „Pontica", exilat pe maluniJe Pontu-

1ui Euxin, şi pe Horaţiu, eroul povr!ş
tii de dragoste tîrzie dtin Fîntîaa Blan

duziei, amîndoi evocaţi cu linism şi cu
]oaire de Vasile Alecsandri.

iAm jucat întotdeauna îrnsuflleţit de 
1:redinţa că, înt.r-o anwme împreiurare
is'torică, contnibuţ'ia unui actor poarte fi

·mai impC1rtantă î:ntr-ull1 rol episodic, 
·mic, decît ca p:rot,agonist al unui spec-

tacol clasic._ Nu e nici un paradox aici, 
ci e vorba de sprij1n�rea dialectică a. 
nc,ulud - a noului în dramaturgi,e -
care creşte şi va învinge. Pantr,u un ac
tor, sesizarea împrejurărilor epocii e la 
fel de importantă ca şi pentru oercetă
tmul istoric sau filozof, sau pentru omul 
de ş,tiinţă. 

Ctnd am accepta:t cinstea, de a fi di-
1rec1Jorul Teaitrului „Comstantin NOlttara ", 
nu m-arn gînldlit o clipă că voi părăsi 

· scena lui; iar atunci dnd m-iam anga
jat să jlO,c. sau să 1regizez, nu mi�a tre
cut prin cap că-mi voi neglija î1ndart;o
ririle de conidlucător al instituţiei.

în orace caz, şi ca director, şi ca ac
,tc,r, mai pr,esus de datorie, cu pasiiune,
mă străduiesc să duc mai departe 1Jl�
di( ia teatrul:.ui de dramă, ,aşa cu!11 am
moş1Jenit-o de lJa îna:intaşi, adăug�ndu-i
emoţionantul suflu com tempoo'an. Mă
s1:răduiesc să înţeileg şi să tălmăcesc cît
mai bine canţinutul nou pe ca.re l-a că
pătat acea�tă noţiwne, azi, ca, la rîn
du-mi, s-o trralllsmit tinerelor genemţii
de slujitori ai scenei.

Iată grija mea de căpetenie şi cel mai 
âe seamă pl,ain al meu de viitor ! 

,(Continuare de la p. 65) 

Am avut parte de spec
tacolul meu personal : 
i-am urmărit pe artişti din
sală sau din culise. I-am

·urmărit, cu un interes care
sporea mereu, pe aceşti,
'bravi mînuitori, cu bra
ţele ridicate deasupra ca
pului ore în şir, sau în
doiţi de mijloc ore în şir,
-:într-un efort istovitor care
scapă, din păcate, celor 
profani, şi le-am văzut 
"t1·upurile unduindu-se du
_pă mişcarea păpuşii, le:Qm 

văzut chipurile ccipătînd 
expresia. pe care doreau 
s-o transmită alcătuirilor
din cîrpe, sîrme şi lemn,
în dorinţa fierbinte de a
le -Znsuflet, (verbul ,,a în
sufleţ'i" face parte din fa
miliei cuvîntului „suflet" !). 
I-am mai văzut bucurî-n
du-se deschis şi sincer de
sticcesul colegilor lor. şi
n-a fost deliciu mai mare
'Pentru mine decît să-l ur
măresc pe Mircea Nico
lfut cel sobru ca un pre
lat, ţopăinJ de bucurie la 

spectacolul ploieştenilor, 
l-am surprins pe placidul
Radiu Popovici smiorcăin
du-se, lăcrimînd la repre
zentaţia tîrgu-mureşenilor,
i-am văzut pe toţi aplau
dîndu-i frenetic pe cei lau
reaţi, într-o caldă şi pură, 
de invidiat, solidaritate 
de breaslă. 

Acest spectacol, al meu, 
spectacolul pasiunii, dra
gostei profesionale şi s0li
clarităţii, a fost cel mai 
bun. 

I' 
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DRAM·A TURGll 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de Adriana POPESCU 

Lucia 

Oemefrius 

(I) 

I. Autoare dramatică, prozatoare, actriţă.
S-a născut la 16 (29) septembrie 19i0.
în Bucureşti. Este f,iica prozatoruliui Va
sile Demebrius. In 1921-1928 urmează 
cursurile liceale la Şcoala Centrală „Ma
rica Brîncoveanu" din Bucureşti. In 1931 
'işi ia l!icenţa -în tiJlozofie, absolvind, con
comntent, ct.1.rsu,rile Conservatorului de 
artă drama/llică, la clasa profesorului Ion 
Manolescu. In 1932 îşi ia şi licenţa in 
litere. 

După cîteva luni în care joacă pe :sc:ei
na teatrului din Cernă·uţi, Luciia Deme
trius devine, în 1932, actriţă a compa
Tii€lÎ teatrale „13 şi unu" de sub di•recţia 
de scenă a scriitorului G. M. Zamiiresc:1,1. 
alături de Ta.ntzâ Cocea, Emil Bott.:i şi 
alţii. In 1934 pleacă la Paris, urmînd. 
timp de cîteva ibuni, cursurile ŞcoHi de 
înalte studii sociale si de ziaristică 
<Ecole des hau,tes etudes sociales et de 
journalisme). 

Debutează în publicistică încă din 1933, 
în „Vremea", cu un articol despre actorul 
Moissi, iar în literatură în 1934, cînd îi 
apare în ,,Revista Fundaţiilor" un fl'ag
mentt din viitorul roman ,.,Tinereţe", pu
blicat în volum 1a 18 apriilie 1936, sa
lutat elogios de Eugen Lovinescu şi dis
tins cu premiu� .,Femina ". _ 

Colaborează în această perioadă la 
,,Vremea", ,,Rampa", ,,Adevărul literar", 
,.Cuvînltul iJiber", ,EvenimentuJ" Bis" 
,.Facla", ,,CurentuÎ Famfiliei" '-i�· l� 
1943....!.1945 publică cu. regula;itate ero-

de la 

la 

nici dramatice în „Rampa", ,,Evenimen
tul" şi „Bis". 

Debutul în dramaturgie are lo� în 
apri1ie 1946 cu piesa Turneu în provin
cie, jucată pe scena de la Sf. Sava a 
TeatruluJi Naţional din Bucureşti. ,,Am 
început să scriu teatru după război -
mărturiseşte autoarea. înainte sm·isesem 
mai ales proză. Am simtit nevoia să 
scriu pentru scenă. Anumi,te lucruri tre
buiau spuse repede şi direct, trebuia să 
chem oamenii către ddealurile ex,istenţei 
care începea. ( ... ) Contactul foarte di
rect şi foartEJ cald cu un public larg, pe 
C'are H aduce teatrul, m-a determinat să 
dau atîtia atenţie dramaturgiei". 

In 1944-1949, Lucia Demetrius este 
profes'Dară la Conservatorul seral mun
citoresc, iar în 1946-1949 funcţioneazt1 
ca prim secreta1r de presă· la Ministerul 
lnformaţiilor şi ·Propagandei. în 1950-
1952 s·ernnează, ca -regrizoare, o selie de 
spectacole la teatrele din Sibiu. Bra
şov etc. Continuă activitatea publicistică 
în presa :vremii : ,,Scîrnteia ", ,,România 
•libeiră", ,,Gazeta Literară" (,,România li
terară"), ,,Veac nou", ,,Steagul roşu",
„Scîruteia tineretului", ,,Teatiriul ", ,,Neuer
Weg", ,,Elore", ,,Glasul patriei" etc. 

Activitatea de dramaturg se împleteşt""
permanent cu cea de prozator, numeroa
sele romane şi V'Olumele de nuvele con
c:urînd succesul scenic al pieselor de 
teatru.

Lucia Demeta:ius desfăşoară şi o boga
tă activitatei de tmdrucătcare, tălmăcind

în româneşte autori ca Turgheniev, Tol.
stoi, Gogol, Maupassant, Hugo, Balzac şi 
Flarubar.t, Shiak,espeare (Cum vă pLace)
şi al ţii. 

Laureată a Premiului de Stat î,n 1951
şi 1952. Distinsă, în 1983, cu Premiul
special al Uniunii Scriitorilor.

II. LUCRĂRI DRAMATICE
REPREZENTATE

1946, 3 aprHie - TURNEU !N PRO
VINCIE 

Teatrul Naţional din Bucureşti (sala 
Sf. Sava). Regia : N. Gi1. Chirilov. Sce-
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mografia : Traian Cor,nescu. Cu : Nelly 
:Sterian, Elena Cruceaniu, Madeleăne An- . 
,tdr,onescu, Emil Botta, Al. Ionescu--Ghi-
ibedcon, N. Meicu. 

,,Nuvelistă şi romancieră preţuită, afir
mată în cercul literar «Sburătorul» 
(E. Lovinescu o proclamase «copilă de 

_geniu»), d-na Lucia Demetrius este pe 
cale de a-şi realiza, cu prima d-sale 
_piesă reprezentată, un destin teatral, 
nutrit în visurile adolescentei ca ac-

_tri�ă. Autoarea aduce aşadar pe scenă 
.. o experienţă proprie, filtrată intelec-

.tualiceşte, îndelung meditată. Două sînt 
_planurUe tematice, pai'alel urmărite : 
_psihologia actorilor, slăbiciun'lle ambi
_ţiei, t1:ibulaţiile legăturilor amoroase, 
.de o parte, iar de alta, răscolirile posi
bile, întl'--un oraş de provincie, prin 
trecerea unei trupe teatrale". (Şerban 
•Cioculescu - ,,Semnalul", 11 aprilie
1946).

,., ... o _piesă de ,n.iaJel artistic ridicat şi 
.sub acest rap@.rt depăşeşte cu mult
.dramele şi comediile cari se joacă pe
_prima noastiră scenă şi pe cele parti
culare. (. ... ) .Dar înălţimea şi ţimita nu

.sînt decît condiţiile necesare ale unui
:teatru de prestigiu., şi ele nu pot con
_stitui condiţiile suficilente pe cari tre
-huiP. să le satisfacă ficţiunea dacă ea 
·voieşte să convingă„ să cucerească şi 
. .să provoace i1.uz'ia irezistibilă a vieţii•'
(Oscar Lemnaru „Dreptatea Nouă",

7 aprilie 1'946)

.,,Ne aflăm în faţa unui debut de o

splendidă ţinută literară ( ... ) Roman
•ciera de fina analiză care e dra. Luc;ia 
Demetrius trece tot atît ·de strălucit şi 

, examenul însuşirilor care sunt speci
fice scriitoru1ui de teatru. Piesa e gin

, dită pe valorile e'i dramatice, fără inu
·tile peregrinări ·lirice care s-o depla
.seze de pe "linia e·i firească ; iar dia
' logul, împrăştiind inteligent replicile
·uterare, ce ·urmăreşte necontenit să
1ege şi să reliefeze scenele capitale

· necesare pentru crea.rea atmosferei, nu
· se rătăceşte niciodată în „umpluturi
ale lucrării." (Mircea 'Ştefănescu
.,,Bis", 13 aprilie 194/jl)

.. JUte opinii: Gh. Nenişor - ,,Liberalul", 
''6 aprilie 1946 ; Constanţa Trifu - ,,Ultima 
-ora", 9 aprilie 1946 ; N. Papatanasiu -

.. ;;Poporul", 14 aprilie 1946 ; Ştefan Baciu
- ,,Libertatea", 17 aprilie 1946; R-uxan�
,,ard Otetele.�anu - ,,Lumea", aprilie 1946.

. ,l/,;-f, 

·1949_ ·rn marti.e - CUNIPĂ.NA.
Teatrul Municipal. Regia: Mihaii. Raicu.

Scenografi'a : Liviu Ciulei. Cu : Florin 
Stroe, Ion Man:t.3, Nicolae Sireteianu, San-

dina Stan, Ioana Matache, KiUy Ştefă
nescu, Gina Petnini şi alţii. 
Cu această piesă se inaugurează la 1 iu
nie 1949 Teatrul de Stat din Reşiţa ; s-a 
mai jucat la Teatrul Naţional clin Cluj 
tHl49-1950), la Teatrul Maghiar de Stat 
din Sfîntu Gheo.rghe, Teatrul „A. Da vila" 
clin Pi:te�ti, Teatrul de Stat ddn. Bacău, 
Teatrul de Stat clin Braşov. 

,,Meritul deosebit al lucrării d-rei Lu
cia Demetrius constă în a fi ştiut să

scrie o dramă în bună. parte valabilă 
artistice.5te, pe un moment de dire.:tă 
şi încordată actualitate socială. 1n fe
lul acesta scriitoarrea dovedeşte că a 
înţeles rolul important al artei sale şi 
că pentru lămurire,a unor stări ce se 
cer denunţate n-a pregetat să-si mobi
lizeze priceperea şi talentul." (Ion

Marin Sadoveanu „Universul", 
24 ·martie 1949.l 

,. ... nu avem de-a, face cu o demonstra-

ţie de idei la care se anexează nişte 
fapte posibile, ci cu un interesant 
fragment de viaţă autentică, lv.minat 
puternic de semmficaţia adîncă a d-i-
pei istorice în care se desfăşoară. Au
toarea nu s-a oprit în pri7!,cipal asu
pra reformei naţionalizărilor, ci asupra 
unei întîmplări ( ... ). !n Cumpăna, con
flictul dramatic e atît de puternic re
Liefat şi atît de interesant, pentru că 
se sprijină pe oameni adevăraţi, ( ... ) 
conform unor legi izv()rîte din 
desfăşurarea logică a evenimentelor." 
(Valentin Silvestru - ,,Flacăra", 1949, 
- ,,Cumpăna - o etapă pe drumul
nou al dramaturgiei româneşti")

,, ... Lucia Demetrius dezi;ăluie un con
flict interior, drama protagonistului 
fiind generată de imperativul adoptă--
1·ii unei decizii opuse impulstiunii su
fleteşti prime ( ... ). Rezolvarea drama
tică a acestu,i conflict dezlănţv,it în 
conştiinţă lasă, evident, foarte mult 
de dorit ; incontestabil rămîne ade
vărul sensului în care conflictul se re
zolvă, afilrmînd etica omului nou." 
(D. Micu şi N. Manolescu -. ,.Litera
tura română de azi", ed. Tineretului, 
1965, p. 306) 
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„Cu o intuiţii€ feminină a firescului 
Luoia Demetrius se sustrage în Cum� 
păna registrului eroic şi apologetic ca 
şi adeziunii formale şi schematice, 
preferînd motivarea ·dramei lui Mirceu 
Vadu prin complex·itatea psihologtcă a 
relaţiilor şi caa·acterelor. Naţi.analiza
rea industriei oferă autoarei fondul is
toric cel mai potrivit pentru o dramă 
a unei conştiinţe «de frontieră»." 
(Miircea Ghiţulescu. - ,,O panoramei a 
literaturii dramatice române contem
porane" - Editwra „Dacia", 1984, 
p. 26) 

.Alte opinii: Victor Bîrlădeanu - Scîn
teia", 7 apri11ie 1949; Avasi Zolt�n -
„lgazsăg", 26 noiembrie 1949 ; Dumitru 
J\1icu - ,,Cel mai dramatic erou" Tea-
trul", 6/1957. 

' " 

1950, 1 octombrie - V AD NOU, piesă 
în ;trei acte 
Teatrul Municipal. Regia Moni Gheler
ter. Cu : Jules Cazaban, Ion Manta, Mari-

(Continuare de )a p. 78)

Nio:ntlic neobi,şnuilt. neaşteptait. baroc sau 
s1:irta!ni1u. Alici vilsele şi fun.tezid[e nu-şi 
găsesc locul". 

Ca. o reacţie iLa funcţionalismul anost 
wl deoeniuJ.ui şase a fost redescQper.ită în 
deceniuJl şaipte arta 1900, numită pe aMe 
meridiane Art nouveau, Jugendstil, Se
cession sau Libcrty.

Relaţia ditntre saetnog·r.af.ie şi Kitsch
poate fj urrmă:r"i-tă pe mai multe plaJ11.'llll"i. 
In plan sttrli.Cit artiistic, eloavent mi se 
pare citatul dilil B:roah : ,,ln fiecare' ar1tă 
este o picătură de Kitsch". Completat 
în contirrmaire de J. Star:nberg : ,,O pi
oătură sau mai mulţi litri". 

Im planu� determiln.at de evoluţia �us
tuJui, şi dec'i, a modei, se pot regăsi în 
isctonila soenogriafi,ei exemple conduderute 
de -re-desooiperiir,e şi re-valonid'icair,e sce
ruică a penioaidela;r artistice considerate 
Kitsch la un moment dat. 

ln plaJ111Uil m·eaţiei sce;nog,rafice. introdu
cerea obdecte'.Lor Kdtsch din. v,ilart;a de 
toate zi[ele pe scenă în1:/Îlmlpi!nă o ma:re 
difiC1ULtate. Nu î.ntotdea'U!l.a „viaaoarea" 
Kitsch a urnlli o:biec:t dii.'n lumea noastră 
este seunnlitfi,carută scenic oa aipacţi:nîn d 
Kitsch-uil!Ui. MC!i a,cţioneazlă., oopă cum 
am m,ii s,pus, fillbrill.l v.ail.ori,i scenice a 
obi\e:cteloJ'. RepriezenitaTea pe scenă a obi
ectelor Kitsch n,u duce în mod obJ:ilga-
kiriu la o scenografie Kitsch. De aceea, 
eu cred că în ,s�enogn:-afie aplicarea eti
chetei Kitsch nu es,te va11abi[ă deciît în 
cazul în car,e ideea scenografică este

etta Sadova, Gina Petrini, Marietta Rareş;. 
Florin Stroe, N. Si.reteanu, Ioana Cocea„ 
Nae Ştefănescu. 

Piesă distinsă cu Premiul de Stat în 1931-
S-a mai jucat în aceeaşi stagiune� l&
teatrele din Sibiu; Braşov, SfîntUl
Gheorghe, 'Durda �1951-52). 

,,Lucia Demetrius caută să s-usţină: 
dramatic ideea rolului de e.xemplu: .. 
pentru ţărănime al gospodăriil01r agri
cole de stat, prime unităţi ale agricul
turii socialiste. Printre persoane inscf 
nu se poate vorbi de caractere drama
tice, ci doar de prezenţe marcate în
tre altele amorfe. Schematfsmul unor 
eroi, manifestările simpliste în mo
mente import.ante al"e vieţii lor şi in· 
general ale speţei umane, cum ar fi' 
dragostea, trezesc astăzi ;dmbet'' ... 
(Virgil Brădăţeanu - ,,Viziune şi uni
vers în noua dramaturgie românească"� 
Bucureşti, 1977, p. IM)' 

Kitşch. In aoest caz, obiectele care com
pun scenografia pot fi de cea mai au
tentică valJoair,e airtisuitcă. ansambl'I.Ll ră
rnîm,e însă defin'lili.v Kitsch, marcat ru;;t
fe.'1 de contextul ideili scenografice tute
laJre. 

ln sprlidinu,l acestei itde'i ci.tez în înche
iere pe GiJo Dorfiles : ,,O parte diru 
cele mai 01rtilbi,le obiecte port; fi transfor
mate in elemente pozitive artistic. daieă 
nu 111 capodopere, cliacă sîint folas�te în
tr-un anume fel, în contexte care as
pio:"ă la crearea . unei atmosfere rafinate, 
printr-un proces de deval0iriwrr:e-revalo
riJli1care a acestor obiecte, perutru a nlu 
mai menţiona tr:atn6focmaire.a fantasti.că pe 
ca1re o poaite SIUfe:ri un singurr element 
(aparernt sau chiar autentic Kitsch) cind' 
el aparţine Ulllll.i ans-amblu întreg, unei" 
tot.aliităţi care este esteti.c acceptaib!i,lă şi 
eficace. Un exemlpil,u gig,antic ·: si1lueta 
uaui,toaTte a 01I1aşuLuJ. New York nu poate· 
să nu fiie consn'dexată estetic admli,rabilă 
atît penitru calitlăiţi.JJe sale arhi tectu:r,a:Je 
cît şi peintiru rnăireti,a, sa. Dar să o ana
lizărrn în detalii:u : foarte p,robabill mulţi 
dintre iigfu:ie-nori (în special cei în . stil' 
ba,bilomiatn, dar şi UJlii,i di111 oţel cu pe
reţi-cootinăJ şi mUilte dlintre statui (ca 
aceea de la Hookerl:eller Oenteir). pentmu 
a nu mai menţiona oartJedTalele, pot 'fi 
·,ctefin:i<tiv considerate Kitsch. Cine !'e mar
po1a,te însă gîndi la p,ro13t-g.us.t, cînd este
ccmfruntat cu o imagine care este ar-·
tist,iică atunai cînid e privită ca un în
treg?"
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George Uscătescu 

teatrul occidental 
contemporan 

(fragmente) 

Pirandello, W eiss şi criza teatrului 

La un interval de cîteva zile am avut 
prilejul să vedem o piesă de Peter Weiss 
şi O· alta de Pirandello. Ne referim la 
Marat - Sade, de la Teatrul „Sarah 
Bernhardt" elin Paris şi la Come tu mi
vuoi, de la Teatrul „Eliseo" din Roma. 

Două piese văzute sub imperiul unei 
preocupări constante : aceea a aşa-numitei 
•crize a teatrului. Tot cu aceeaşi preocu
pare am participat la Congresul Interna
ţional de Teatru care a avut loc la
Bressanone. Şi tot cu aceeaşi preocupare
am citit în ultimul timp nenumărate cărţi
de teatru : de la Teatrul absurdului de
Martin Esslin pînă la Moartea tragediei
<le Steiner şi Racine-ul lui Roland Barthes.

Este aproape imposibil, cînd există o
.adevărată pasiune , pentru teatru, să te
desprinzi de această constantă nelinişte
privitoare la criza teatrului, nelinişte care
a devenit aproape o obsesie în toate dis
•cuţiile despre acest subiect. Adevărul este,
-că, asistînd, la inte1·val de numai două
.zile, la două reprezentaţii aşa de distinse
ca cele amintite mai sus, nu am reuşit
-să ne abatem atenţia de la problema
crizei.

Peter Weiss (autor de avangardă l<-1.
modă) şi Pirandello (deşi mort în 1936)
-sînt doi contemporani, sînt două expresii
.dintre cele mai autentice ale teatrului
contemporan, cu următoarele particulari
tăţi : Pirandello reprezintă plenitudinea
însăşi a ideii de teatru, în timp ce Weiss
ne poate apărea perfect ca expresie a
,crizei despre care tocmai vorbim.

Aceste particularităţi n-au nimic de-a 
face cu tematica şi nici cu libertăţile de 
limbaj, mai ales că ambele piese abor
dează, sub acest aspect, situaţii-limită. 
Poate că noţiunea de criză să mai fie 
legată şi de impresia că adevăratul con
temporan - nou, de avangardă, plin de 
îndrăzneală - nu este încă in plină glo
rie, pe cînd ilustrul dispărut îi mai in
fluenţează pe toţi cei care încearcă să 
tlea ceva de valoare in literntura dra
matică de azi ... 

Marat - Sade, piesa lui Peter Weiss, 
şi Les paravents de Jean Genet au in-

�o 

semnat mult timp noutăţile de succes 
- cap de afiş - la Paris.

Pentru limbaj şi unele situaţii delicate,
piesa lui Jean Genet a cauzat nenumă
rate scandaluri în lumea teatrului. Deşi 
textul ambelor piese nu-i lipsit de cali
tăţi, succesul lor s-a datorat şi unor spec
taculoase scenografii. Un mare număr de 
personaje, o imensă scenă deschisă, o 
mişcare panoramică ele planuri. Nu tre
buie uitat faptul că Genet şi-a început 
succesul cu un teatru realist de nuanţă 
politică, abanclonînd acum cîţiva ani tea- . 
trul absurdului ; piesa Negrii este o operă 
de mai mare forţă poetică şi dramatică 
decît Les paravents.

In timp ce Genet, scriitor cu o expe
rienţă literară de maee varietate şi bo
găţie, reNşeşte să renunţe la visurile irea
lizabile şi „să pună în discuţie întreaga 
societate", continuîncl . să-i ofere, dincolo 
de scabros şi grosier, un teatru cu un 
conţinut incontestabil poetic, ,,o forţă vi
zionară şi lirică cum poate nu mai există 
alta", Peter \1/ eiss n-ar fi deloc ceea ce 
este fără un prodigios simţ al teatrului. 
De aci porneşte aspectul de di'stanţare, 
play within the play. 

O simplă nebunie a sa, lipsită ele un 
fundal dramatic, de plenitudine scenică 
şi ele elementele tehnice care-i sînt ne
cesare, se caracterizează printr-o auten
tică sărăcie poetică - prin intermediul 
căreia lansează dezolatoarele sale mesaje 
lilihiliste împotriva oricărui ideal politic 
şi social. 

Aşa că nu putem să acceptăm ca ispravă 
poetică, deşi ar putea să fie, ideea că 
reprezE!ntarea unei tragedii ar putea avea 
loc într-o atmosferă de nebunie, pentru 
un public nebun, cu actori nebuni, ma
nevraţi ele un domn X, unicul lucid şi, 
în mod absurd, mai uman decît toţi 
ceilalţi. 

Cu toate acestea, a doua parte a piesei 
este un model de concentrare dramatică, 
de ritm şi dinamism, culminînd într-un 
delir colectiv condus cu mînă şi logică 
de adevărat maestru. 

Dar acel sentiment ele criză, care per
sistă la apropierea de opera lui Weiss, 
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se risipeşte, ca prin farmec, la contactul 
magic cu teatrul lui Pirandello. Simtim 
imediat o lume care are rădăcini adînci, 
care vine de foarte departe, prin timp, 
şi care este, totodată, o lume nouă, teri
bil de nouă, deschisă, în mod sugestiv, 
spre viitor. Resursele sale dramatice, în
făţişarea sa, propria ei contradicţie t·ea

litate-ficţiune, atitudinea autorului în 
faţa publicului, mereu alertă, atentă şi' 
lucidă, jucîndu-se cu tensiunea emotivă 
a spectatorului, posedînd-o, pentru ca apoi 
s-o proiecteze în descumpănire şi stu
poare, totul se concentrează în chiar cen
trul situaţiilor dramatice. 

punct, sa obţina un conţinut, sa fle corp-...-----
şi suflet, în acelaşi timp, prin dragostea 
şi înţelegerea celorlalţi, a fiinţelor pe care· 
începe să le dorească, pe care ar dori să 
le iubească. Dar nu întîlneşte nici dra-
gostea, nici înţelegerea. Şi, probabil, toc-
mai această absenţă de dragqste şi înţe-
legere îl determină să pornească pentru• 
a se întîlni pe el însuşi, deşi întilnirea 
implică durere şi sfîşiere ele suflet. 

Probabil că teatrul . lui Pirandello este 
cel mai problematizant teatru din zilele· 
noastre. Cu aparenţe de a fi un teatru 
intelectual. 

Personajul principal din piesa lui Pi
randello, necunoscuta Lucia, sau falsa Lu
cia, spectatorul n-o va şti niciodată, este 
o formă în căutarea propriului său con
ţinut, al realităţii sale umane. Este un eu 

pierdut într-o lume care este mult mai
aproape de cea a lui Oedip decît oricare
alta, dar o lume în care arta este pleni
tudine. O plenitudine cat·e domină. şi sal
vează totul. Acest eu pierdut ar dori să
se-ntilnească pe el însuşi într-un anumit

Toată lumea caleidoscopică a teatrului 
absurdului îş,i găseşte un antecedent, un 
ecou, o inspiraţie, mai mult sau mai puţin 
îndepărtată, în teatrul său. Şi totuşi, tea-
trul său mereu plin de vigoare, mereu 
tînăr, nou, actua1 , nu dă sentimentul'. 
crizei. El stă pe propriile sale picioare, 
c<;i o construcţie fermă. 

ln ,româneşte de 
Dorei Lucian FILIPESCU 
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1936 

Pe prima noastni scenă 
s-au reprezentat, în 1935,
14 piese româneşti. • De 
revelion, la Teatrul Na
ţional, Mihail Sorbul şi-a
privit cu încîntare eroii
Patimei roşii. Au „cres
cut"· interpreţi noi : Mari
oara Zimniceanu (Tofana),
G. Ciprian (Şbilţ). • In
curînd, întîia premieră a
anului calendaristic. După
·succesul ieşean, povestea
lui Harap Alb dramati
zată de Nela Stroescu vc1
încînta şi Capitala. ,,Bunii"
şi „răii" vor fi Victor An
tone'sc!¼_ Ovicl Brădescu,
Ion Manu, Ghibericon,
N. Brancom.ir, Niky Ata-

nasiu etc. • Pentru stră
lucita ei activitate artis
tică şi profesională, coana 
Lucica este sărbătorită ori
unde poposeşte turneul 
compan1e1 Bulandra. Ac
triţa e foarte mulţamită, 
dar să nu întrebe cineva 
,,cîţi ani... ", că atunci ... • 
Un eveniment cinemato
grafic : Max Reinhardt a 
•terminat filmul Visul unei
nopţi de vară. • Cocoşul
negru al lui Victor Efti
miu cîntă iar pe crenelu
rile de mucava. La apla
uze, autorul, galant, tri
mite bezele sălii. • De
largă audienţă se bucură
prelegerile lui Ion Marin
Sadoveanu, urmate de
exemplificări. ,,Azi", vor
beşte despre Torquato
rasso. • Moare, la 50 de
ani, fiul natural al lui 
I. L. Caragiale, mîndrul şi
solitarul mare prozator.
(lustra farrdlie a dat cul
turii trei „nume" : Costa-
che, Ion Luca, Matei... • 
La Ateneu, Filarmonica 
pregăteşte oratoriul Sa.m
son de Haendel. Este in
vitat corul sibian „Bac11", 

I 

de 150 de persoane. Marî 
�i nobile eforturi de artă . 
• Bagheta lui Gherase·
Dendrino îl îndeamnă pe 
Tănase la mărturisiri. Re
vista Apropo, Tănase ! se· 
joacă în sala „Comedia"· 
(Majestic), june-prim fiind 
Aurel Munteanu. • G. Ti
mică declară că l-a influ
enţat jocul lui Chaplin. 
O fi, dar puţini comicî 
care să strălucească prin 
originalitate ca Timică am 
avut...• • George Folescu, 
Şerban Tassian, Dinu Bă• 
descu, Niculescu-Basu, Nae 
Secăreanu, Jean Athana
siu... Vocile de aur ale 
Operei Române. Să-l adău
găm şi pe Ştefănescu
Goangă, ce trudeşte la 
spectacolul Maeştrii cîn
tăreţi d'in Niirnberg. Sce
na lirică română este prin
tre cele mai bune din Eu
ropa. • Dramaturgul din 
alte vremi A. ele Herz este 
,,redescoperit" de Sică Ale
xandrescu. Fericit, Herz 
scrie o nouă piesă, replica 
e vioaie, scenele bine cum
pănite, dar ele ce stăruie 
o atmosferă ele album ?

I. N.
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Leny Cal<er AMINTIRI" DES�RE 
TEATRUL ROMANESC 

La începutul vieţii mele teatrale, la 
virsta tinereţii entuziaste, avidă cum 
-eram să cunosc mai de aproape perso
nalităţi artistice, în anul în care am fost
.angajata companiei Bulandra, am avut
norocul să pot fi un timp în preajma
Mariei Ventura. Maria Ventura venise,
ca în -fiecare an, să dea o serie, de repre
zentaţii la Bucureşti. Cunoşteam prea
puţin din activitatea şi viaţa acestei mari
.actriţe, devenită o celebritate mondială.
Era deopotrivă apreciată şi iubită, atît
in Franţa, cit şi în Romania.

Prezenţa ::.viariei Ventura pe scena 
bucureşteană era totdeauna un mare 
eveniment teatral. Repetatele ei succese, 
;pe scena Comediei Franceze de la Paris 
dădeau acestei personalităţi artistice o 
deosebită strălucire, învăluind-o în pres
tigiul şi mirajul ·renumelui mondial pe 
care şi-l crease. Nu numai teatrul era în 

·sărbătoare, nu nun,.:ii publicul, care alerga
din vreme să obţină bilete la reprezen
-taţiile limitate pe care le dădea la Bucu
reşti, dar şi actorui, mai al,es ei, aşteptau
venire-a Mariei Ventura cu febrilitate, cu
·€moţie şi .mai ales cu speranţa că vor fi
ale.şi ;ii distrib•Jiţi în piesele pe care 
avea să le joace. 

In ziua cînd, pe avizierul teatrului, am 
citit anunţată prima repetiţie cu Dom
nişoara Ventura, deşi nu erain distribu
:i.tă, m-am strecurat şi eu printre actorii 
carie jucau şi, dintr-un colţ îndepărtat 
,al scenei, am asistat la prima ei repeti
ţie. Am fost pe loc cucerită, impresio
nată, tulburată de personalitatea ei. Nu 
prea înaltă, dar bine făcută, mlădioasă, 
•ţ _u mişcări feline pline de graţie, toată
·fiinţa ei răspîndea o caldă feminitate, ac-

. -centuată de văpaia ochilor mari, negri.

'Timbrul vocii, de o caldă sono.ritate,
avea infinitele şi variatele inflexiuni ale 
unui nobil instrument, de la vorba şop
tită pină la strigătul sfîşietor. 

Maria 

Ventura 

i' 
; 

! 

l 
I 
l 
., 

.) 

La repetiţ,ii, Ventura nu-şi „sp1mea" 
rolul, îl juca de la inoeput pînă la sfir
şit. Ea completa şi adăuga la fiecare re
petiţie o nouă nuanţă personajului din 
piesă. 

Am urmărit spectacolele ei seară de 
seară dintre culise, privind uimită, fas
cinată. jocul ei nuanţat, inteligent, clo
cotul dra1'!latismului ei. Mă înfioram la 
strigătele ei de deznădejde şi plingeam 
odată cu ea, cînd, cu faţa inundată de 
iac:rim.i adevărate, reda suferinţa eroinei. 
Nu lipseam de la nici un spectacol. De
abia aşteptam să vie seara, să-mi reiau 
Jocul între culise, de unde puteam ur
mări mai b,ne, mai de aproape, jocul 
ei emoţionant, care mă tulbura tot �i 
mult. lncercam să inţeleg, să pătrund 
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-taina marelui ei meşteşug, şi abordam cu
1:oaiă �iinţa mea acel fluid, acel fior pe
,care-l emană arta unui mare actor.

într-un tirziu, după multe spectacole, 
-Ventura a observat prezenţa mea, ne-
1ipsi tă de la SP,ectacolele ei, atenţia con
•centrată cu care o priveam, a simţit
nesfîrşlia admiraţie din ochii mei şi, în
tr-o seară, în timpul pauzei dintre acte,
·m-a chemat Jîngă ea, s-a interesat de
:anii de teatru pe care-i făcusem, ce ju
casem pînă atunci, şi m-a întrebat, jumă
tate serios. jumătate glumind, dacă vreau
să .i0c un rolişor alături de ea, în piesa

0unnătoare. ,,Nu e mar,e - mi-a spus -
•dar sînt com·insă că ai să-l joci frumos
şi cu talent".

Nu ştiu dacă mult::? rolur.i în cariera
'l!lea de pînă atunci, mai mari, mai fru
moase mi-au dat bucuria pe care am
·:,imţit�c- juc'ind rolul de fată în casă. în
•piesa lndrăgostita, în care Ventura, 1m
preună cu Tony Bulandra · �i Ion �ano_-1escu, acel trio de actori excepţ10nah, 
.au realizat unul. d,jn frumoasele specta
•cole ale stagiunii din acel an, la Bucu
Teşti. Bram r•um nu se poate mai feri
,cită şi mtnciră că c>u, înc� o începăto�r�, 
iucam ală.turi de aceasta mare actriţa, 

•�a1·e de cit.� ori mă vedea, îmi adresa
•cite 'un cuvint de şimpatie, ca de pildă:
.,Ce mai faci. caraghioasă mică ? " Eram
'beată de fericire cînd o auzeam. Cwn
-rolul meu era foarte scurt, aveam destul
timp liber ;;i deci posibjlitatea d": a-mi 
urmări dintre culise, idolul. :Priveam, 
c1dmira;n în extaz varietatea jocului ei 
'în acel rol, de la gingăşia răsfăţată a 
'femeii care iubeşte, la feminitatea ei sen
-zuală învăluitoare, la strigătele de ani
·mal �·ănit cînd presupune că este înşe
ilaţă, şi înc;h�ind cu suferinţa resem'.1ată 
<' acelei iu'Jiri rănite. Ceea ce mt se 
•părea rar, uluitor în. m:!a ei, �r�. �!sci

-::plina, intensitatea trairu, a daru_iru . e1
·pe scenă, ac•�eaşi în fiecare s�a.:a· F1e
<.are spectacol, de la primul pma la ul
iimul, avea la Ventura aceeaşi prospe
•ţime şi intensitate ca la primu! spectac�l 
·iucat. Asistam în fiecan' seara la mari, 
•�moţionantc momente ele a�tă _ acto�·i
cească, şi mă• gîndeam cu admca sa_hs

_:'facţie că fac şi eu o mes�rie î_n care e�1sta
actori ca1·c riuidi aceasta arta efemera pe 
culmile perfecţiunii. 

Apoi s-a pus în repetiţie L'Aiglon
_ 

de
Edmond Rostand. Ventura nu m-a mtat. 
:1n numeroasa distribuţie din piesă m-a 
distribuit în Fanny Essler, mica dansa
toare îndrăgostită de ducele de Reich

·stadt. Aveam din nou prilejul să fiu în
:preajma marii actriţe, să pot urmări
ştiinţa neintrecută pe care o poseda �n a 

,spune versurile acestei frumoase piese. 
Cu bucuria artistică cu care. ascult o 
..anume frază muzicală dinti·-o simfonie, 
::tot astfel ascultam în fiecare seară un 
!.Paragraf din actul J, pe care-l debita cu 

o perfoctă dicţiune-, dintr-o singură res
piraţie, în care ritmul creştea, creştea,
terminînd ultimul vers într-un paroxism
exaltat, la cc1re sala (împreună cu mine,
dintre culise), izbucnea într-un ropot de
aplauze.

Cred că Maria Ventura era umca în 
ştiinţa şi arta de a spune versuri. Nu po! 
uita fr,lul cum a recitat Duhovniceasca
de Tudor Arghezi, l:i un matineu dat 
pentru studenţi. Nu ştiu cum făcea, . ce 
perfecW tehnică avea, că nu i se simţea 
respiraţia în timpul recitării, aşa că ver
sul întregea poezia, curgea ca un şuvoi 
năvalnic. Nu mai vorbesc de spectacolul 
pc care l-am v:hut 1T1ai tîrziu la Naţio
nal, în care Ventura a interpretat Fedra
ele Racine. Ţinuta, armonia statuară a 
trupului, graţia mi!)cărilor şi mai ales in
terpretarea Cli totul nouă cu care a ju
cat acest text clasic, în care versul era 
spus firesc, calci, trăit, fără ve_chile tre
molouri, umanizînd personajul Fedrei. Am 
participat împreună cu publicul din sală, 
c>moţi.onată, cu sufletul la gură, la suÎP
rin ţele eroinei, jucată magistral . de Ven
tura. 

Pentru mine, Maria Ventura a îrtsem
nat întîlnirea cu una dintre marile ac
triţe ale timpului nostru, actriţă cu o 
gamă atit de variată a artei actorice!)ti 
incit juca cu acelaşi inegalabil talent tra
gedie, dramă, comedie. M-am bucurat 
mulţi ani de simpatiu, de prietenia şi 
aprecierea ei, manifestate cînd m-a ales 
şi m-a angajat la Teatrul Maria Ven
tura, pe care l-a înfiinţat la Bucureşti. 
Datoritii sprijinului ei, îndrumării şi aten
tiei cu care tinea sii valorifice tinere ele-
1nente, am a'vut pcilC'jul ca Teatrul Ma
ria Ventura să fie scena de unde a în
ceput să &e afirme cariera mea teatrală. 

Nu voi uita niciodată seara cînd Ma
ria Ventura, clirecloa? ea noastră, sosită 
de la Paris, a aslstat la spectacolul cu 
piesa Şoarecele de bi'>erică, marele . suc
ces al teatrului ci din acea stagrnne. 
După terminarea spectacolului, Maria 
Ventura a folicitat actorii şi regizorul, iar 
mie, luîndu-mă în braţe emoţionată, mi-a 
::.pus : ,,Bravo, caraghioasă mică, bravo ! 
Nu m-am înşelat asupra talentului tău !" 
Laudele şi aprecierea ei - cele mai pre
t ioase din cite primisem - mi-au dat 
curaj şi încredere în mine. 

Peste mulţi ani, aflîndu-mă la Paeis, 
dJTI asistat la un spectacol în care Ven
. tura juca Bcrenice de Racine. Am putut 
vedea, cu adîncă bucurie, sala plină a 
Comediei Franceze, o·rnţionînd cu un en
tuziasm delirant pe Maria Ventura, ac_ 
trita română, pentru magnifica ei in
terpretare în acest rol. La sfîrşitul spec
tacolului, m-am dus, emoţionată, pe 
scenă, s-o revăd �i s-o felicit. Ventura 
m-a prezentat camarazilor de la Comedia
Franceză, marii actori cu care jucase în
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acea seară, ş1 n-a fost pentru mine min
drie Şl onoare mai mare decît s-o aud 
recomandîndu-rnă ca pe una din anga
jatele de talent ale teatrului ei de la 
Bucureşti. 

Moartea ei, departe de ţară, pe care 

D iubit-o, m-a durut profund. Cu ochii 
înlăcrimaţi, ;:işez pe mormîntul ei, <le
cite ol'i trec prin Paris, o floare a recu
noştinţei, a dragostei, a nesfîrşitei mele
admir..1ţii pentru marea prietenă, direc
toare �i actriţă. 

NOTE DE LECTURĂ 

}}Cele 1001 

de zîmbete" 

ale lui H. Nicolaide ... 

... strinse în mănunchi, în intenţia de a 
întocmi o carte ... de amintiri? ... de tea
tru? ... de umor? 

Comedian cu priză la public, Nicolaide 
a ştiut întotdeauna să zîJnbească şi să 
rîdă ; şl tot iaitît de bine, să-i facă şi pe 
alţii să zîmbească şi să rîdă. far de lu 
primul său zîmbeţ pe scenă, de la prim.a 
sa provocare Ja rîs - Îll1. public -, s-au 
scurs cinci decenii, o jumătate de veac ... 
Cartea nu ·urmăreşte altce,va decît să 
spicuiască diFI lafrlgul cîmp al acestei' în
delungi experienţe. <Cronologia evenimen
telor - cu excepţia debutu,lui în ... via"(� 
si ,a primelor întî,Jn-iri cu scena - nu 
este respectată, autorul abătîndu-se, în 
această privinţă, de la obişnuinţele me
morialisticii. Si e bine aşa. Fiindcă 1110-
ment�e se succed ,dl\lipă fantezia poves
titorului, selectate după criteriul plăcu
tului,, al amuzantului. Umor există, dar 
e adese3 frînat :de nostalgie şi, nu o 
dată, dublat de lacrimă. Cartea lui Ni
colaide nu stîrneşte un rîs cu hohote, ci, 
aşa cum ne previne titlul, zîmbetul. Zîm

betul amuzat sau, eventual, gînditor, fi
indcă în spatele „poantei" se ascunde o 
informaţie preţio;;isă, iar anecdoticul tri
mite la o lege a artei teatrului. Asta nu 
înseamnă că avem de-a face cu o carte 
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,,de teatru", cu date pirecise, cu teoreti
zări docte ... 

Dintre în11tîmplăirile trăite de autor 53u. 
de confraţi, au Lost alese cele care pre-· 
zintă şi o htu:ră plăcută, hazoasa. 'l 1,pu
rile evocate - uriiaşi ai scenei- româneşti 
sau o::uneni mai mărunţi - sînt prinşi 
într-o atitudine amuzaintă, ou un ge!'t. 
sau o vorbă de duh. Oamenii şi fapt:;-le 
date la iveală învie crîmpeie din viaţa,. 
leatvului cr·omânesc din perioada i111ter
beHcă. FigU1ri g-e mari area,tori apar ::tlă
turi de organizatori şi impresari nu mai:, 
puţin importanţi. Turneele, reprezenta
ţii-le date pe mese.le biruurilor, publici
tateE'. specifică, metode de lucn1. mora
vuri şi năravuri... Ochiul şi pana lui 
Nicolaide s-au oprit în primwl rînd as.u
pra teatrului muzical. La ac.est capitol,. 
să semnalăm un aspect mai m.ult decît 
meritoriu al acestei încercăl1j de cronici'i 
în „poante" : alături de personalităţi de· 
care istoria teatrului s-a ocupat în mod 
deosebit - Puiu Iancov,escu·, Ion Sava, 

· V. I. Popa -, ,apair în prim-plan şi alţi
sluji'tori ai scenei, ma•i puţin cunoscuţi.
Nae Niculescu-Buzău este pus în drep.,_
turile sale frreştJi, iar ailătu-ri de el, im
presaru1l de mare italent care a co,ntri
buit la supr_avieţuirea teatrului româ
nesc î1n epoci ,grele, Lică T€'0idorescu.

Nicolaide se arată ,a fi şi un condeier
caire ştie să c_reeze a1lmosferă. Co.nstanţa,
1a •începutul secolului, Dobrogea. cu lumea•
ei' pestriţă, arsă de soare, cu imaginat ie·
aprinsă, cu poveş:ti despre haidrJci şi fete·
răpi te. respiră în filele cărţii, ouce1rito,•· ..
Cucereşte şi figura autorului. aşa c�11n·
apare e,1, întodeauna în al doilea şi ar
treHea plan, vorbind mai muJt ş.i m:-11:-"
bine despre alţii decît despl!'-e sine. C:i
fito1ru1! străbate într-un suflet cele 23fi „ile, ..
iar cimd ' ajunge la capătul lor, reg,·etii·
că s-au te1rminat.

Sanda DIACONESCUJ 

www.ziuaconstanta.ro



U�W=JJ,�;1llld-)��*J"=-Q-)iJ:4-1,;U 
VALERIU · MOISESCU 

.,Repetiţie" ·_ termen impropriu 

Termenii pe care-i folosim adesea în 
limbajul teatral sînt vagi, lipsiţi de 
precizie, cîteodată improprii, ori chiar 
derutanţi din punct de vedere se-
1nantic. 

lntrebuintarea cuvîntului r�petiţi�
pentru a desemna munca de zi cu zi 
a unui colectiv de actori în scopul ela
borării unui spectacol mi se pare total 
:neadecvată. 

Cuvîntul provine din verbul a r_epe
ta, ceea ce, conforrn dicţi6narului lim
-bii române contemporane, înseamnă 
„a spune, a face încă o dată (sau de 
mai multe ori), ceea ce a mai fost 
:spus sau făcut înainte". 

Un alt sens (referitor la o lectie sau 
un rol) este şi „a citi sau spune dP 
·1nai multe ori un text, pentru a-l re-
:ţine, pentru a-l fixa în memorie." 1 

Atît primul cit şi cel de-al doilea
..sens nu au, practic,,nici o legătură cu 
·munca de creaţie a unui personaj sau 
a unui spectacol. Aceste înţelesuri a.le
-termenului pot deveni nocive, întune
·cînd în ochii unor profani valoarea
-muncii de creaţie, ,prin reducerea ei
la o acţiune pur mecanică, ele memo
rizare a unui text.

Accepţia derutantă a termenului a 
dat naştere chiar unor dubioase clra
molete, ce înfăţişau, întru înduioşa.rec, 
publicului, anumite cazuri de actori 
care, din diferite .motive, îşi pierdeau 
memoria., ratîndu-şi ast-fel cariera. Nu

·mai că, în munca actorului, lucrul cel
mai important nu este memorarea cu

· vi.ntelor, gesturilor, expresiilor, ci in
vestigarec, unei lumi nPcunoscule, şi 
cîteodată_ împietrite, căre"ia trebuie să-i
insufle viaţă.

Mai curîncl spectacolul finit este
,acela care se apropie de repetiţie. deşi
· interpreta.rea. unui rol, odată elaborat,
nu exclude continuitatea, sub altă 
'formă, a procesului de creaţie, actorul
nefiind un mecanism care, seară de 

. seară, trage aceeaşi imagine la. şap'iro
graf, spectacolul fiind un prototip, şi

· nu un produs de serie.
După cum remarca regretatul _ Crin

Teodorescu, repetiţia. este un „laborator
• de verificare a soluţiilor", sau dacă
-vreţi, o muncă de cercetare a vieţii,
precum şi -a căilor şi mijloacelor de a

,,o întruchipa, ba chiar de a o esen-
itializa.

I 

,,Digestiv"· şi ... ,,indigest" 

C1;itica dramatică duce o campanie 
susţinută împotriva teatrului „culinar" 
sau „digestiv", dar ignoră, ba chiar 
uneori promovează, în diferite ocazii, 
teatrul „indigest". 

25 septembrie 1984 

Relaţia spectacol-spectator 

Teatrul trebuie să fie un ca.ta.liza.tor 
al adevărurilor contradictorii, reacţia. 
esenţi'ală urmînd a se petrece nu în 
mocl obligatoriu pe scenă, ci, conco
mitent sau ulterior, în mintea şi su
fletul specta.toruiui. 

ln clipa în ca.re devine sententios, 
teatrul îşi pierde a.tra.ctivitateq., 'căci 
spectatorul trebuie· invitat să participe 
activ la 1.1.n proces, nu să asiste, indi
ferent, la o sentinţă. 

..,__ 
--

Spectatorul trebuie să părăsească 
· sala de spectacol cu o problemă de
rezolvat, şi nu neapărat cu rezolva
rea ei.

Teatrul care îşi propune să rezolve
problemele destinate spre· rezolvare
spectatorului îşi umileşte, prin des
considerare, interlocutorul.

De aici provine, cred, o eroare fun
damentală a teatrului didactic, didac
ticismul reprezentîncl o tendinţă no
civă nu numai în materie de artă (prin
anihilarea laturii sale emoţionale), ci 
chiar în materie de învăţămînt.

10 noiembrie 1984 

Stenograf sau seismograf 

!nregistrînd şi făcînd cunoscute la
timp şi peste timp acele mişcări tec
tonice imperceptibile şi insesizabile 
care au loc în profunzimea unor stra
turi ale existenţei şi conştiinţei (pe 
ca.re alţii nu au posibilitatea de a le 
percepe şi sesizal, dar care, a.cumulîn
du-se lent, ajung să provoace, în cele 
din urmă, neaşteptate surpări, de na.
tură a schimba nu numai soarta unor 
indivizi sau a unor straturi sociale, ci
chiar a întregii societăţii, Cehov ne 
demonstrează prin arta sa că drama
turgul nu este un stenograf al reali
tăţii, ci un seismograf al epocii sale. 

16 ianuarie 1985 
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MOTTO : ,.Ideal, ac
tul de critică ar trebui 
să fie act de creaţie 
pură, pentru că a cu
noaşte un lucru nu in
seamnă să-l �ştii» ci 
să-I re-faci, să-I creezi
din nou". 

Horia Lovinescu 

Opera lui Horia Lovi
nescu, deschizătoare de 
drumuri şi aducătoare de 
altitudine spirituală in 
peisajul destul de sărac al 
dramaturgiei primelor de
cenii postbelice, cunoaşte 
un veritabil omagiu prin
tr-una dintre cele melti se
rioase. subtile şi aplicq,te 
cercetă1·i monografice în
t rep:·ins� la noi în spaţiul 
teatrologiei. E vorba de 
cartea de debut a cri
ticului teatral Natalia 
Stancu, apărută la finele 
anului 1985, pr.in lăuda
bila strădanie a Editurii 
,,Dacia" din Cluj-Napoca. 
Intitulată „Horia Lovi
nescu" si subintitulată em
blemati.c „O dramaturgie 
sub zod-ia lucidităţii", re
centa apariţie editorială e 
d1.nt·re acelea întotdeauna 
puţine, care · înţeleg să-şi 
merite cu trudă şi să-şi 
respecte cu demnitate nu-
mele de carte. 

A11.toarea n-a dorit să 
debuteze editorial cu ,-o 
„plachetă" de cronici „la 
zi" - care ar fi fost şi 
ele, fără î-ndo.ială, utile -, 
nici nu s-a gîndit să ni 
se pre:zinte - după o sus
ţinută activitate critic('i,, de 
aproape două decenii -
cu o selecţie de cronici, 
dintre atîtea cîte ar fi fost 
posibile şi justificate, ci 
s-a încumetat să păşească
de la început în teni,toriul
cărţii, căreia îi e dat să
rămină : nu prin ceea ce
poate să adune la un mo
ment dat şi să păstreze 
vremelnic între două co
perţi, ci prin ceea ce
poate să spună - dacă
nu „definitiv" şi despre 
„toate" cărţile de pînă la 
ea - măcar prin şi des
pre ea însăşi.

Căci aşa cum nu mai e 
--de conceput astăzi o re
prezentaţie teatrală care să 
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nu ne vorbească prin ea
însăşi, evident nu eludînd 
ori simplificînd, ci apro
fundînd şi actualiz·înd 
·universul piesei de tea
tru, a început să fie 
ce în ce mai greu să ne 
mulţumim cu o carte 
teatru .:are nu se osteneşte 
să presupună - ca o con
diţie sine qua non a veni
rii sale pe lume şi 
gîndul acelei cărţi de tea
tru. Nu trebuie să se în-

De la 

la 

de 

cronica 

critica 

teatru 

ţeleagă de aici că am con
testa în vreun fel ,utilita
tea, mai ales .documentară, 
a volumulU.Î de cronici,
fie ele însoţite sau nu de 
studii critice asupra unor 
autori şi opere, sau asu
pra ·unor perioade mai 
rnult sau mai puţin înde
lungate di 1i istoria vie a 
teatrului românesc con
temporan. Dar ni se pare 
onest să facem· cuvenita 
di.stincţie -între ceea ce nu
este, poate, p-înă la urmă,
decit o structtiră aleato
r-ie, cu varii şi discuta
bile motivaţii de ordin
metodolog-ic, şi ceea ce re
prezintă un efort de ela
bora-re tle sine stătător, su
p·1.1,nîndu-se cu obstinaţie 
gîndului care l-a generat, 
pînă la cunoscuta vorbă a
cronicarului clesp1·e „bi
ruinţa" acelui gînd. După 
cum la fel de firesc este
să distingem între utilita
tea dicţionarului, fie el şi 
,,aelPctw", de autori şi 
opere, ori a compendiu
lui, ce glosează impersonal 
pe marginea lor, şi elabo
rarea origirtală, asumîn
du-şi cu volupta;te inte
lectualii. bogăţia informa
ţiei şi sugestia surselor, 
citate cu francheţe, dar 

fără complex,e inhibitorrii,.. 

într ·Un destins dialog al 
opiniilor, de constantă e-
levaţie spirituală. 

E de la sine înţeles că
intr-o astfel de carte, de· 
critică teatrală, cum este
aceea a Nataliei Stancu 
- îndrăznind să ne pro-•
pună portretul spiritual al
creatorului văzut prin
p1isma interogaţiilor e;ds-
tenţiale ale dramaturgiei 
salei fără a lua în consi-·
deraţie accidentalul bio
grafic - îşi va spune din
plin şi benefic cuvîntui·
experienţa cronicarului 'de·
teatru. preocupat să rela--
ţioneze literaritatea cu 
teatralitatea • textului dra-·
matic, fără a neglija >să 
urmărească valor.izarea lor· 
superi-oară şi eficientă în
planul sincretismului re
uelator al spectacolului. 

Ar ji multe, foarte--
multe lucruri de spus des-
pre această carte, pe cît 
de judicioasă . pe . atît de 
pertinentă, personală şi"'. 
convingătoare în punctele-
de vedere pe care le a-· 
vansează, şi cu discernă
mînt dar si cu o nedisi-
mul.1tă p1:6cere a investi-
gaţiei critice nonconfor:-
miste, luîndu-şi ca ipoteza 
de lucru (sugerată poa,te · 
de im studiu citat al lui 
Ion Vartic) descifrarea 
0pe-rei pri'!: obsesionala 
prezenţă m viaţa scriito-
rului a lui Rimbaud, ince
pînd cu studiul dedicat lui 
de Horia Lovinescu, în ti
nerete. Semnalăm si acest 
stra'liiu şi subtii „joc" al. 
,,oglinzilor", fundam�ntal 
pentru înţelegerea atit a· 
dramaturgiei lovinesciene 
cît şi a cărţii Nataliei"· 
Stancu, pe care însă nu·. 
ne-am propus s-o recen
zăm a·ici. 

Ceea ce ne-a interesat 
acum a f()st superioara 
asumare a prerogativelor· 
exerciţiului critic, capa-
bilă să conducă la crista-
lizări esenţiale, cu o certă 
vc.loa.re de referinţă. Adică 
treofirea de la cronica lcc 
critica de teatru. 

MYOSOTIS; 
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