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rale a tarii, a venitului national, deoarece numai pe aceasti bazd se asigurd inta-
rirea patriei, ridicarea bunastarii generale a poporului.‘

Referindu-se la necesitatea ridicdrii nivelului politico-ideologic al intregii
mnoastre activitati, cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu statueaza rolul deose-
bit ce-i revine presei, radioului si televiziunii, creatiei artistice si activitatii cul-
‘tural educative in general, in cresterea gradului de culturda al poporului, in imbo-
.gatirea cunostintelor sale la nivelul cerintelor actualititii: ,,Este necesar sd actio-
nam, cu . toata fermitatea, pentru ridicarea nivelului politic-ideologic. Presa,
radioul, televiziunea, activitatea culturala generala — literatura, arta, muzica, tea-
irul — toate formele noastre de creatie si de activitate cultural-educativa trebuie
sd actioneze intr-o directie unicd, de ridicare continud a nivelului general de cul-
turd si cunostinte ale intregului popor. Numai un popor cu inalte cunostinte, cu
«© inaltd culturd, cu inalt nivel de intelegere a realitdtilor, cu o conceptie revo-
lutionara materialist-dialectici despre lume si viatd va putea si-si indeplineasca
in bune conditii misiunea sa de a-si asigura progresul continuu, bunistarea si
‘fericirea si de a-si pastra permanent independenta si suveranitatea !*

Grija pentru perfectionarea continua a activitatii partidului, pentru asigu-
rarea rolului sidu de fortd conducatoare a intregii natiuni stribate puternic, emo-
tionant si mobilizator, din cuvintele secretarului general al partidului: ,Noi tre-
buie sa facem ca partidul nostru sia fie intotdeauna un partid revolutionar, al
intregii natiuni, sd actioneze permanent in strinsid legitura cu poporul, si ser-
'veasca poporul! El trebuie sa fie centrul vital care sa asigure buna functionare
a tuturor sectoarelor si innoirea gindirii, si dea o perspecilivi continuu noud pri-
vind dezvoltarea sociectatii noastre socialiste !

In acest spirit .trebuie si facem mai mult pentru perfectionarea activitatii
partidului nostru si, legat de aceasta, a statului, a organizatiilor de tineret, de
sindicat, a tuturor organizatiilor de masa si obstesti, care — toate —, sub indru-
marea politici si sub conducerea partidului, trebuie si actioneze intr-o directie
unica."”

Considerind ca situatia internationala la inceputul acestui an ,continua sa
‘fie incad deosebit de grava“, chiar dacad ,,au apiarut la orizont unele raze noi, care
prevestesc inseninarea vietii internationale“, secretarul general al partidului, pre-
Sedintele tarii, tovarasul Nicolae Ceausescu, a reafirmat dorinta de pace a poporu-
lui roman si hotirirea Romaniei de a milita ferm pentru dezarmare, pentru o
lume din care sa dispara spectrul razboiului de orice fel : ,/,Trebuie sa facem totul
pentru a uni eforturile tuturor popoarelor, ale fortelor inaintate si realiste de
pretutindeni, pentru ca numai si numai cu participarea tuturor statelor, indife-
rent de marime si orinduire sociald, prin lupta unitd a tuturor popoarelor, vom
putea asigura infiptuirea programului de renuntare la armele nucleare, de dezar-
mare generalda, de realizare a unei lumi fara arme, fara armate, fiara razboaie, a
‘unei lumi a colaborarii si prieteniei intre toate natiunile lumii.*

Stralucit exemplu de angajare moral-politica in fata partidului, a istoriei,
‘a tarii si a poporului siu, cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu, rostita cu
‘prilejul sarbatoririi zilei sale de nastere si a peste cinci decenii de ampla si
intensa activitate revolutionard, e marturia unui crez revolutionar de o viata: ,In
¢¢ ma priveste, atit in activitatea incredintata de partid si popor pe plan intern,
.cit si in activitatea internationald, voi face totul pentru a servi in cele mai bune
conditii, cu toata forta si fiinta mea, poporul, cauza socialismului si comunismu-
qui, a bunastarii intregii natiuni, a independentei si suveranititii tarii“.

Sarbatorindu-si Eroul, natiunea romana isi reafirma unitatea de nezdrunci-
mat in jurul partidului, al secretarului sdu general, .credinta nestramutati in dru-
smul ales, dorinta de pace si de prietenie cu toate popoarele lumii.
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Grandioase realizdri

In ansamblul grandioaselor realizdri obtinute de oamenii muncii din Romd—
nia socialistd in cei 40 de ani de istorie moud, ultimele decenii, care au schimbat
profund chipul patriei, reprezintd perioada cea mai rodnicd si bogatd in impli— -
niri, pe care poporul nostru, cu mindrie patrioticd, o numeste Epoca CeausesCu.-
Purtind pecetea personalitdtii creatoare a secretarului general al partiduluz, aceasta
epocd a dus inflorirea culturii la un nivel incd neatins, inflorire care-si are teme-
iul in opera teoreticd a tovardsului Nicolae Ceausescu, contributie de o exceptionald
importantd in dezvoltarea gindirii si practicii’ revolutionare, a intregii activitdati:
intelectuale din Romdnia.

Pentru noi, slujitorii artei, importantele documente ce au fost adoptate de-
cdatre Congresul al XIII-lea constituie un prilej ca, prin fapte de muncd, prin
realizari artistice incdrcate de ddruire revolutionard, sd rdspundem increderii, spri-—
jinului moral ce ni-l acordd permanent partidul, secretarul sdu general, ctitorul’
Romadniei socialiste, tovardasul Nicolae Ceausescu.

Noud, oamenilor de teatru, tovardsul Nicolae Ceausescu ne-a incredintat o~
misiune nobild, misiune de cinste si raspundere, care constituie pentru noi indrep--
tarul de bazd al existentei noastre. Sintem chemati, noi, actorii, sd-i reprezen-
tam pe scend pe acesti eroi ai faptei comuniste, constructori de viatd noud, in
care-si gasesc expresie cele mai frumoase insusiri morale, idealurile si actiunile
exemplare ale Comunistului. In realizarea acestor eroi avem in fatd o pildd de
urmat, cdaci drept etalon al spiritului integru al sacrificiului de sine, al luptet
pentru adevdr si al dragostei de tard, avem in fatd personalitatea si viata tova-
rasului Nicolae Ceausescu.

De aceea, in preaplinul sufletelor noastre, in puterea noastrd de muncd, de
a crea si de a servi patria in numele destinului nostru colectiv, gindul ni se
indreaptd spre cel ce me intruchipeazd exemplar visele, arhitectul lucid al deve-
nirii comuniste a Romdniei. [In aceastd recunoastere de cdtre un intreg popor-
a celui care ii personificd aspiratiile, demnitatea, setea de libertate, vointa de-
mai bine poate fi aflatd ideea centrald, elementul catalizator ce me duce inainte.
Imaginea de exceptie a unei vieti de patriot si revolutionar se incheagd in fie~
care faptd sau gind, in fiecare realizare a noastrd, si, prin tovardsul Nicolae
Ceausescu, prin noi — uniti in jurul sdiu — demonstram cd societatea noastrad
este cea mai justd dintre orinduirile istoriei. Cdci dovezi ale acestei vitalitdti le
descoperim in toate domeniile vietii economico-sociale, stiintifice, cultural-artistice,
impulsionate puternic de gindirea novatoare a secretarului general al partidului,
de actiunile revolutionare ale presedintelui tdrii.

Strabdtute de o vie rdspundere fatd de soarta omenirii, propunerile si ini--
tiativele tovardsului Nicolae Ceausescu se bucurd intotdeauna de un amplu ecou-
international. Tocmai de aceea, oamenii de cele mai diferite profesii si con--
vingeri, din cele mai diferite colturi ale lumii, i pronuntd numele cu deosebit
respect, cu deosebitd recunostintd. Tocmai de aceea, opinia publica si personali-
tatile ei proeminente de pretutindeni il considerd unul dintre cei mai mari oameni:
politici ai vremii noastre. Ceausescu nu e numai al nostru, al romdnilor, «
devenit al lumii intregi, prin lupta sa neobositd pentru salvarea civilizatiei de-
pericolele ce o ameninid azi din parteq wprovocatorilor de rdzboaie. Pe toate meri--
dianele lumii, a rosti ,Ceausescu " {Inseamnd a spune: pasiune, perseverentd.
actiune fermd in sprijinul dezarmdrid §i al pdcii, in apdrarea dreptului vital al
popoarelor la liniste, libertate, viitor fericit,

)

. Silviu STANCULESCU
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Prinos de sdrbéatoare

In aceste zile sarbatoresti, cind gindurile tuturor oamenilor muncii devotati
Romadniei socialiste, fard deosebire de nationalitate, se fac purtdtoarele inaltului
omagiu adresat conducdatorului iubit, si breasla noastrd, a scriitorilor, salutd cu
entuziasm si fierbinte recunostintd aniversarea zilei de nastere a tovardsului
Nicolae Ceausescu, secretar general al partidului, presedintele Republicii.

In persoana marelui nostru conducdtor, si noi, scriitorii de pe meleagurile
Muresului — indiferent de limba in care ne exprimdm gindurile — il cinstim
si iubim, ca de altfel intregul nostru popor, pe genialul ctitor, barbatul viteaz si
eroic, plamadit din sufletul natiunii, unit prin singe si inimd cu singele si inima
intregii noastre clase revolutionare muncitoare, cu poporul din care provine, ste-
garul libertdtii si independentei nationale, eroul pdcii mondiale, simbolul Romd-
niet de azi si de miine, al egalitdtii in drepturi si frdatiei, a carui activitate teore-
tica si practicd revolutionara de ordin istoric se constituie pentru noi toti intr-un
inalt exemplu mobilizator de viatd si luptad.

Sint convins cd exprim gmdurzle tuturor colegilor mei, scriitorii, atunci
cind, in calitatea mea de om de litere si presd maghiar din Romdm’a, it multu-
mesc celui mai iubit fiu al poporului romdn pentru strdlucita operd revolutionard,
de inestimabild valoare, care va ramine mereu vie in constiinte poporului nostru,
cu care a imbogdtit viata de zi cu zi a patriei noastre, pentru tot ceea ce a
fdcut si face in interesul patriei si poporului nostru, pentru a ramine uniti in
cuget si-n simtiri, intru fericirea fiecarui fiu al patriei noastre.

Tovardasul Nicolae Ceausescu a exprimat convingerea noastrd fermd, a tutu-
ror, atunci cind a spus cd pentru un scriitor nu poate exista sarcind mai indl-
tatoare, mai sfintd, decit slujirea partidului, a tarii si poporului sau, decit sd
scrie despre acei eroi ai vietii $i muncii, care transpun in viatd unitatea si frdtia
noastrda, mdaretul vis al intregului popor, socialismul si comunismul. Avem dato-
ria sfintd — dupd cum ne invatd secretarul general al partidului — ca pe viitor
sa reflectam si mai pregnant in operele moastre, in paginile cartilor sau pe scend,
la lumina rampei, sentimentul puternic care ne leagd pe noi toti de unica noastra
patrie iubitd, adevdratd vatra a frdatiei, Romdnia socialistd, dind glas unitdatii de
nezdruncinat a poporului nostru, pe care jurdm $i acum, prin chwvintele de neuitat
ale iubitului nostru conducdtor, pe care le purtam mereu in suflete :

»Din nou, tovardsi, s facem legamint,
Uniti in veci sd fim in crez si-n gind

Sd apdram uniti ce-avem mai sfint :
Poporul, comunismul, pacea pe pamint !“

A devenit un adevdr cunoscut in intreaga lume cd partidul nostru revolu-
tionar, Partidul Comunist Romdn, a dat cu prisosintd, in aceste mai bine de doud
decenii, care reprezintd glorioasa ,Epocd Nicolae Ceausescu”, o justd rezolvare
problemei nationale in patria noastrd. Ca un rezultat al acestei victorii istorice,
dobindite de partidul nostru, Romdnia socialistd este mama iubitoare a fiecdruia
dintre noi, care-si iubeste cu aceeasi dragoste metarmuritd toti fiii, asigurind ega-
litate deplind, in toate domeniile de activitate, tuturor oamenilor muncii, patrie
care nu are nici privilegiati, nici fii vitregi, pentru cd ea pretinde de la fiecare
fiu al ei numai adevdrul, munca egald si cinstitd. Intilnim in viata de zi cu zi
mii de dovezi grditoare in acest sens, una dintre ele fiind chiar literatura ma-
ghiard din Romdnia — cu dramaturgia originald pe care o include —, care nu
a beneficiat nicicind de posibilitdtile de dezvoltare de care dispune azi, nu a fost
nicicind asa de bogatd, diversd si variatd, cum a fost in aceste ultime doud de-
cenii, pe care le denumim cu legitimd mindrie patriotica ,Epoca Nicolae
Ceausescu®,
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fi multumim marelui nostru conducdtor pentru aceastd diversitate cu ?d?-

vdarat e:ccep,t"ionalii; it multumim cu recuno,st_in}d' pornitd (?.in inimd pentru cd in
aceastd mdreaid epocd din dezvoltarea pgtrlez qogstre, szmz_tltq‘n cy_dezvoltarea
wvietii politice, sociale si economice, a rena§cut st .mtrea.‘qa viatd vspzrztualii a pa-
triei, si, in interiorul ei, noua culturd teatrald, artisticd, a}ntregzz tari.
‘Ii urdm mult iubitului nostru conducdtor, tovardsului Nzcolqe Ceau.sescu,
din a cdrui mind am ‘primit stindardul tricolor al Iubirii .de patrie si al Ome-
niei profunde, sdndtate, putere creatoare, elan tin‘erevsc, ani la fgl d.e‘boga.tz in
stralucite impliniri, ca si deracum incolo sd stea inca m.ul_tz-m_ul,tz ant in fruntea
partidului si statului nostru, spre fericirea si bucurzg fzgcaruza dmtv:e noi, con-
ducindu-ne prin. crez infldcarat, patriotic, incd multi ani de acum inainte spre
culmile socialismului si comunifsmului.

LA MULTI ANL!

HAJDU Gyo6zo

Erou pentru prezent,
erou pentru viitor

Acum, la inceput de an nou, intregul popor romdn, strins unit in jurul
partidului, pdaseste cu toatd hotdrirea intr-o noud etapd a dezvoltdrii sale pe calea
victorioasd a comunismului; o noud etapd, concretizatd, potrivit hotaririlor Congre-

sului al XIII-lea al P.C.R., in cel de-al optulea plan cincinal si in orientarile de
perspectivd pind in anul 2000, ca parte integrantd a unui proces evolutiv verificat
temeinic si confirmat in mod strdlucit prin succesele dobindite cu deosebire dupd
Congresul al IX-lea al partidului; o noud etapd, care exprimd, odatd cu faptul
implinit al unitatii si continuitatii dezvoltarii independente a patriei, certitudinea
viitorului. Un trecut incd apropiat, ale cdrui numeroase realizdari au intrat in
cartea mare a istoriei, un prezent efervescent, marcat de accentuarea intensivd a
progresului social-economic, si un viitor sigur, purtind insemnele visului de aur al
omenirii — iatd ce a adus si aduce Romdniei socialiste aceastd epocd de inaltd
glorie, pe care cu.justificatd mindrie o numim Epoca Nicolae Ceausescu. O numim
in acest fel noi, poporul romdn, pentru cd stim de unde am plecat, si unde am
ajuns, §i unde vom ajunge,-pentru cd stim cd sufletul acestei ascensiuni istorice —
grea dar minunatd — a fost, este si va fi Partidul Comunist Romdn, in fruntea ca-
Tuia se afld, cu cea mai ardentd dragoste de patrie gi de om, secretarul siu general,
presedintele {drii, tovardsul Nicolae Ceausescu, luptdtor neinfricat pentru progres
si¢ pentru pace, Erou al prezentului, erou al viitorului. Astfel, omagiul fierbinte pe
care il aducem astdzi, la aniversare, celui mai iubit fiu al patriei, izvordste din
constiinia clard a rolului sdu determinant in viata contemporand a poporului
romdn, din sentimentul indltdtor al recunoasterii neintrecutelor sale merite
si al recunostiniei pe care, cu adinc respect, i-o datoram.

6

www.ziuaconstanta.ro



Vedem si simtim in personalitatea exceptionald a tovarasului Nicolae Ceausescrz.
rodul bogat al clarviziunii sale politice, al cutezantei sale revolutionare, al energiei
sate neostoite, care au imprimat si imprimd constructiei socialiste, dezvoltarii multi-
laterale a societdiii actuale romdnesti spre zorii comunismului, acel extraordinar
dinamism ce uimeste intreaga lume. Vedem si simtim in personalitatea exceptionali
a secretarului general el partidului o vointd de nestrdmutat dedicatd progresului
stiintific organizat al patriei, prin elaborarea wunor programe de o ampli-
tudine si de o profunzime nemaiintilnite in istorie milenard a Romdniei,
dar si prin fermitatea care transformd aceste impresionante programe, zi de zi,
in realitdii palpabile, reazem de nezdruncinat al libertdtii, independentei si suve-
ranitdtii patriei; au fost necesare pentru aceasta, desigur, uriase eforturi, o imensd
incordare a intreqului: popor, da'r‘-viat&, intr-un timp -istorieeste extrem de scurt,
intregul popor culege acum- si va culége miine inzecit fructul bogat al unei puter-
nice industrializari, al noii revolutii tehnico-stiintifice, al noii revolutii in agricul-
turd, al ridicarii puterii economice sz standardului de wviatd in toate judetele tarii,
al eliminarii treptate e deosebirilor dintre sat si oras, al stabilitdtii economice, in
conditiile crizei mondiale — precum si al cresterii planificate a nivelului de trai
al oamenilor muncii; au fost si sint necesare, au fost si sint infdptuite acele
nenumadrate opere ale socialismului victorios care sint sutele de miide apartamente
moderne edificate pe intreg cuprinsul tarii, cu dotarile social-economice aferente,
care sint Canalul Dundre-Marea Neagrd, metroul bucurestean, puternicele hidro-
centrale, noile porturi si sutele de nave, cetdtile industriei chimice, dezvoltarea
cdilor [erate electrificate, marile unitdti medico-sanitare, multimea de scoli de
toate gradele, impresionantele edificii ale Teatrelor Nationale din Bucuresti, Craiova
si Tirgu Mures si multe, multe altele.

Vedem si simtim in personalitatea exceptionald a secretarului general al
Partidului Comunist Romdn grija permanentd pentru evolutia social-politica a pa-
triei, ca patrie a democratiei socialiste, muncitoresti-revolutionare, in care oamenii
muncii, fdrd deosebire de nationalitate, sint egali in drepturi si indatoriri, in care
munca se dezvdluie plenar ca esentd a fiintei umane, o patrie a umanismului
revolutionar in actiune, unde omul, participind la faurirea celei mai inaintate
orinduiri, participd in acelasi timp, sub flamura Festivalului national ,,Cintarea
Romdniei“, la dezvoltarea culturii socialiste, a unei spiritualitdti nationale inflori-
toare, menitd sd contribuie definitorii la configurarea multilaterald a personali-
litatii umane, la afirmarea puternica « patriotismului revolutionar si a . eticit
comuniste.

Vedem in tovardsul Nicolae Ceausescu pe marele erou «l natiunii
noastre socialiste, intiiul presedinte al tdrii , ne mindrim cu geniala sa capacitate
de a imbina organic, intr-o unitate monoliticd, politica internd a patriei cu cea externd,
prin care Romdnia socialistd luptd, cumarele sdu prestigiu mondial, cu generoasele
initiative permanente ale conducdtorului nostru iubit, pentru eliberarea omenirii
de spectrul rdazboiului atomic, pentru dezarmare si corolarul ei firesc — o noud
ordine economicd internationald —, pentru asigurarea unei pdci drepte si durabile
pe planeta Pdamint, pentru prietenie s» colaborare intre popoare, pentru un viitor
fericit al oamenilor.

Omagiul recunoscdator al patriei, al poporului romdn, se adreseazd. acum, la
acest inceput al wviitorului comunist, marelui nostru Erou, secretarul general al
partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu, mult iubitei sale tovardse de viata si de
lupta renvolutionard, pentru progres, tovardasei Elena Ceausescu.

Din adincurile sufletului Patriei, La multi ani, Erou al Prezentului Socialist,
Erou al Viitorului Comunist !

Mihai VASILIU
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ANIVERSAREA
TOVARASEI ACADEMICIAN
DOCTOR INGINER
ELENA CEAUSESCU,
MEMBRU AL COMITETULUI POLITIC
EXECUTIV AL COMITETULUI CENTRAL
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

Un exemplu de daruire
si devotament

Om de stiintd de cel mai inalt prestigiu international, proeminentd persona-
litate in viata social-politici a Romaéniei contemporane, eminent om politic cu o
indelungatd si rodnicd activitate revolutionard, tovardsa Elena Ceausescu paseste
pragul unui nou an de viata insotitd de cele mai calde sentimente de pretuire si
stima ale intregului popor.

Iradiant simbol ce exprimad portretul patriotic si moral a tot ceea ce
inseamna fidelitate fatd de idealurile umanismului revolutionar si pilduitoare ener-
gie pusa in slujba operei de construire a socialismului $i comunismului in’ patria
noastra, tovarasa Elena Ceausescu constituie, pentru toti cei ce sint angajati plenar
pe drumul ascendent al Romaniei socialiste, un exemplu de diruire si devotament,
de exigentd si inaltd competentd — caracteristici superioare ce definesc calitatea
de Om a comunistului.

Deschizind drum 1larg cercetdrii stiintifice si dezvoltadrii tehnice, tovardsa
academician doctor inginer Elena Ceausescu — spirit lucid, clarvazator — mobili-
zeazd cnergiile oamenilor de stiintd si culturd, in scopul infaptuirii tuturor obiec-
tivelor de dezvoltare a stiintei si tehnologiei romanesti, imbunatitirii continue a
procesului instructiv-educativ al tinerelor generatii, afirmarii inteligentei creatoare
si personalitidtii umane. Aducind o pretioasd contributie la dezvoltarea stiintei si
culturii, invatamintului si artelor, tovarasa Elena Ceausescu are meritul
stralucit de a fi determinat modificdri profunde in spatiul culturii noastre contem-
porane prin directiile date stiintelor pozitive si umaniste, al cédror rol este funda-
mental in vastul proces de transformare a societdtii noastre socialiste. In intele-
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geréa naturii si'esentei acestor transformiri, a cunoasterii ‘complexititii lor, opera
teoreticd si practicd a tovaradsei.Elena Ceausescu este .definitorie.

Fauritorii de frumos, slujitorii adevarului, ai binelui si progresului, angajati,
alaturi de toti fiii patriei, in fdurirea unei noi civilizatii — civilizatia socialistd —,
omagiazd cu deplin respect si pretuire spiritul vast, cuprinzitor, sufletul plin de
daruire si devotament al tovardsei Elena Ceausescu.

Cu nelimitata gratitudine aduc un cald omagiu Omului, Savantei, Tovarasei
Elena Ceausescu, urindu-i sdnatate si rodnica activitate pentru progresul stiintei,
invatamintului si.culturii in Romania socialistd multilateral dezvoltata.

Dina COCEA

Omagiu

Multe sint idealurile care -ii unesc pe oamenii cinstiti de pretutindeni, dar
parca nici unul nu este atit de insufletitor ca acela al pacii.

Este o adevirata bucurie sa@ vedem cd anul in care am pasit, anul ce-si
deschide acum portile pentru omenire, a fost dedicat pacii, intelegerii intre po-
poare, luptei impotriva glasului dusmanos al armelor.

Prind parca aievea viatd numeroasele si fierbintile apeluri pentru pace ale
asecretarului general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, adresate lumii
intregi, cu atitea si atitea prilejuri, alaturi de care s-au auzit si chemirile celei
dintii femei a tarii noastre, tovardsa Elena Ceausescu, minunat exemplu de savant
si militant politic.

Tovardsa academician doctor inginer Elena Ceausescu, prim viceprim-mi-
nistru al guvernului, presedinte al Comitetului National Roméan ,Oamenii de sti-
intd si pacea“ si presedinte al Consiliului National ,al Stiintei si Invdtdmintului,
este cunoscutd astdzi in lumea intreagd. Este ‘0o pildd vie de armonioasd imbinare
a unei pasionate activitdti pe tarimul cercetarii stiintifice cu munca dirza si con-
secventd in domeniul politic, demonstratie a faptului ca stiinta adevaratda nu
poate fi decit aceea pusd in slujba omului, stiinta ce ajutd pacea si progresul
omenirii. Cartile sale, ce au deschis cdi noi in domeniul chimiei, sint astazi tra-
duse in numeroase limbi de circulatie mondiald, si multe sint institutiile stiin-
tifice si universitdtile de pe glob care i-au acordat inalte distinctii. Aleasd membru
titular si membru de onoare a numeroase societati stiintifice din Franta, S.U.A.,
Mexic, Grecia, doctor honoris causa si profesor onorific al unor institute si uni-
versitdti din Londra, Buenos Aires, Manila, Teheran, Malta, Ankara, tovarasa
Elena Ceausescu reprezintd pentru toti savantii lumii un model, un indemn de a
pune stiinta in slujba pacii.

Pentru noi toti, aceastd femeie dirzd, inteleaptd, plind de cutezanta si patos
revolutionar, care a facut si face fatd admirabil exigentelor vietii stiintifice si
solicitdrilor muncii politice, este imbold cdtre muncd, seriozitate, daruire fara
preget pentru construirea societdtii socialiste, pentru fdurirea viitorului comunist
al ftarii.
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Prezentda pretutindeni unde se hotaraste destinul patriei, tovarisa Elena
Ceausescu este intotdeauna alaturi de secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolac Ceausescu, la intilnirile cu oamenii muncii — pe santiere, pe ogoare, in
ccasurile de munca si In cele de sarbatoare. Cu permanenta grija
vegheaza la indrumarea cercetarii stiintifice, catre rezolvarea problemelor pe care
le pune dezvoltarea societatii, situindl totodata in prim-plan formarea si educarea
cadrelor de miine. Cu aceeasi statornica si rodnica veghe, tovarasa Elena Ceausescu
se preocupa de destinele artei si culturii romanesti a caror inflorire continua
este garantata de intreaga politica culturala a partidului.

Sint proaspete in memoria noastra cuvintele calde, sincere, rostite de tova-
rasa Elena Ceausescu la Congresul Stiintei si Invatamintului, desfisurat la sfir-
situl lunii noiembrie, prin care a pledat pentru ca tinerii de astazi, elevi si stu-
denti, specialistii, muncitorii si tehnicienii de miine, sd cunoasca si sa .iubcasca
istoria nationald, trecutul glorios de lupta al poporului romaéan, limba si litera-
tura romana, sa fie educati in spirit revolutionar, sd militeze pentru pace si sa
faca totul pentru a Impiedica distrugerea in masd, amenintarea cu razboiul
nuclear. S-a referit, concret, la sarcinile Invatamintului, dar sensul cuvintelor a
fost mult mai larg, cuprinzind, in fond, toate mijloacele de educare a maselor,
termenul de stiinta fiind in permanenta alaturat celui de cuitura.

Ce sarcina mai minunata -poate sta in faia oamenilor de teatru din tara
noastrd decit accea de a se Inscrie in frontul acestei lupte pentru formarea tutu-
ror celor ce vin in sala de spectacol in spiritul iubirii de patrie, al respectului
fata. de istorie, fatd de limba romana, fatd de ideea de pace si armonie intre
popoare ? Oare scena nu este unul dintre acele locuri unde rasunad o frumoasa
limba romaneasca, unde prind viata operele minunate ale autorilor nostri si cele
mai bune din dramaturgia universala ? Ne sint scumpe indemnurile tovarasei
Elena Ceausescu, noua, tuturor, cei care raspundem intr-un fel sau altul de desti-
nul teatrului, si ii sintem recunoscatori, aducindu-i prin tot ceea ce se realizeaza
pe scena un cald si profund omagiu, la acest inceput de nou an, un an pe care
il dorim cu totii al pacii si al intelegerii intre popoare, in care sa se realizeze acea
minunatd imagine a viitorvl'ui despre care a vorbit atit de frumos, un viitor in
care ,stiinta si cultura sa fie puse exclusiv in slujba pacii si intelegerii intre

natiuni, a asigurarii bunastarii si fericirii fiecarui popor”. -

Ileana BERLOGEA
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BDMNHESE

Din cronica Unirii
pe scena nationala

in anii premergatori Unirii, Principa-
tele roméane lucreazi asupra-si prin ma-
rii lor barbati poiitici, sositi din pribe-
gia '4@-ului. La Bucuresti si Iasi se con-
stituie comitetele unioniste, se inird in
apriga disputid cu caimacamii rivnitori
de hlamidd domneascd cersitd la Stam-
bul, se tiparesc, cu pretul libertatii si al
volante.

vietii, ziare, brosuri, carti, foi
Credinta in izbinda e mare, caci satele
sint pentru ,secarea“ Milcovului, deci

pentru ,tara* pe care Alecsandri o cin-
ta aripat, in versuri cu cadentd poporani.

La Teatrele Nationale din cele doua
capitale, Agia incerca zadarnic sa stavi-

leasca  entuziasmul scenei. Credem a
deslusi, printre numeroasele marturii ale
arhivelor, momentul care a dJdeclansat

propaganda unionistd prin teatru. El sta
sub semnul poeziei si al muzicii. La
9 iunie 1856, in revista Steaua Dunarii
a lui Mihail Kogalniceanu, s-a tipirit
Hora Unirii, primitd cu un ecou fara pre-
cedent in mase. Hora, talazuita pe strazi, pe
ulite, urca triumfal pe scenia, unde ,se
nebuneste“ (Bogdan-Duicd). Sub
impetuosul indemn al cintecului, ur-
meazi, fard zagaz, reprezentatii anume
gindite pentru a inalia inimile.

In uitata carte a lui Emanoil Al. Ma-
noliu, artist dramatic si ziarist, O pri-
vire retrospectivi asupra teatrului mol-
dovenese. Din primele inceputuri si pina
in anul 1924, tiparita la Iasi in 1925, au-
torul, culegind multa informajie orala
de la batrinii slujitori ai teatrului din
Copou, fixeazda astfel momentul : ,,Din-

cinta
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tre mijloacele gisite ca infailibile pentru
ajutorarea acelei propagande era si tea-

trul, de pe scena caruia se cintau cu-
plete unioniste, se intercalau in textele
pieselor aluzii sfichiuitoare la adresa
reactiunei, ceea ce exalta multimea,

facind-o sd nu tie seama de amenin-
tari si wigorile administratiei. Kogalni-
ceanu si Alecsandri au trimis actori prin
fara ca sa joace cantonete si sa cinte cu-
plete pentru Unire. Alex. Evolski a cu-
treierat tara de jos pina la Focsani, cin-
tind cuplete ca: <«Unde-s doi puterea.
creste / si dusmanul nu sporeste» si al-
tele multe scrise de Alecsandri cu care
a trecut pind si in Muntenia, unde a
fost arestat si trimis legat de jandarm:
dm post in post pina la Bucuresti si
acolo dupa interventia comitetului unio-
nist a fost in sfirsit eliberat“.

Faptul ca' Alecsandri si Kogalniceanu
mobilizau in ascuns actori pentru pro-
paganda unionista trebuie retinut cu
osebire, caci el intareste convingerea ca
in istoria moderna a patriei teatrul na-
tional a jucat un rol .ideologic decisiv.
Insusi Alecsandri marturiseste actoru-
lui Neculai Luchian ca ,tot teatrul ofe-
rea tribuna cea mai sigura si ultima, in-
ir-o epoca cind publicatiile puteau fi
lesne 'suprimate de cenzura‘.

Bardul salutase zorii campaniei pen-
tru intregivea tiri prin opereta Crai nou,
scrisd, ne incredinteaza Ioan Massoff,
»inca din 1851, in care actiunea e le-
gatd de credimta ca ivirea lunii noi —
crai nou — aduce implinirea dorinte-
lora 5.

Atmosfera se infierbinta in teatrul ie-
sean, caimacamul Vogoride avind sur-
priza sa-1 asculte pe nedomolitul actor
Neculai Luchian improvizind intr-o ne-
vinovatd melodrama frantuzeasca repli-
ca adwvesatd ,,unui lacheu galonat din
crestet pina-n tilpi“ — povesteste acto-
rul si publicistul N. A. Bogdan : ,,Ja mai
dati-va 1in laturi, gulerati, galonali si
nerusinati ce sinteti ! Mai dati-va in,
laturi, sd pasim si noi, sarmanii., sa mai
rasuflim si noi!* Amenintat ca va fi
..surghiunit peste Dunare, actorul a fost
o vreme ascuns de Costache Negri.

Este firesc, deci, ca istoricul Teodor T.
Burada, in a sa Istoria teatrului in Mol--
dova, unde iarasi multd informatie pro-

vine de la batrinii actori martori si
participanti la evenimente, sa scrie :
..sala teatrului parea prea ingusti pen-

tru ca sa Incapa in ea toti doritorii ce-
se Indesau sa vada jucindu-se piesele

11.



teatrale si mai ales acele cu subiecte
nationale“. Printre textele care, sigur, au
transformat sala teatruluj in loc de ma-
nifestatie, a fost si sceneta lui Alecsandri
Picala si Tindala, tiparita intii in foile
Zimbrul si Steaua Dunarii, scenetid prin
care se combatea propaganda antiunio-
nista, cu replica incgndiara adresata
vnui potrivnic al unirii : ,Inteleg ca si
tu vrei / Sa jertfesti o tara-ntreagi /
Pentru-un ticidlos bordei. A

Sint spicuiri istoriografice necuprinse
in contributiile noastre (v. Teatrul nr. 1,
1979 ; nr. 1, 1984) la un viitor studiu
privind teatrul in epoca Unirii. Intentia
sintezet a avut-o harnicul I. Diacu-Xe-
nofon intr-o utila scriere : Teatrul Uni-
rii. Repertoriul pentru propaganda Uni-
rii Principatelor, Buc., 1935.

La centenarul Unirii din 1959, Mibai
Florea publica in revista Teatrul (nr. 1)

‘Insemniri despre prezenta teatrului in

QL

A aparut volumul 1V din
Shakespeare — ,Opere
complete“, editie pe care

lume de
® Teatrul
prezenta spectacolul

Amza Sdceanu.
S,Nottara“ va

Unirii, ca, doi ani mai tirziu,
sa reia subiectul, tratin-
du-1  concentrat in Teatrul romanese.
Privire istorica, vol. I. Autorii tratatu-
lui Istoria teatrului in Romaiania (vol. II,
Editura Academiei R.S.R., 1971) au va-
lorificat mare parte din materialul do-
cumentar stiut.

Arhivele rezerva surprize . firesti. Fi-
resti, pentru o viatd nationala atit de
bogatd ca a noastrd. Firesti, pentru boga-
tia incad neepuizata a tezaurului republi-
can de documente. Cu rabdare, trebuie
sa aflam imprejuridrile in care s-au des-
fasurat intre 1856—1859 numeroase pre-
miere unioniste, s& cautam afisele, tex-
iele, deocamdatd socolite pierdute. Dar
cine putea-va vreodati si spuna ca are

ultimul cuvint in cercetarea stiintifica ?

TERIN .

actul
Ioan Massoff

Cozeidosto

de la absolvirea 1.A.T.C.,
regizorii Sanda Manu, Va-

Ulti- leriu  Moisescu, Valeriu

o datoram Editurii ,Uni- mul bal, care nu este alt- Grama, Eugen Vancea si
vers“. Volumul cuprinde ceva decit dramatizarea colegii lor actori, dintre
piesele Henric al IV-lea, romanului Padurea spin- care Constantin Dinulescu,
Mult zgomot pentru nimic, zuratilor de Liviu Rebrea- Stefan Bdnicd, Gheorghe
Henric al V-lea si Ne- nu, dramatizare realizatd Gheorghe, Paul Lavric,

vestele vesele din Windsor.
Reamintim cd editia este
ingrijitd de Leon D. Le-
vitchi. ® La Teatrul Dra-
matic din Bragsov a avut
loc o premierd pentru cei
mici : Aventura in codru
de Pavel Grym, in regia
lui Florin Fdtulescu si
scenografia lui Ion Cristo-
dulo. Urmadtoarele pre-
miere aflate in pregdtire :
Insula de Gellu Naum, in
regia lui Mircea Marin $si
Arca bunei  sperante de
I. D. Sirbu, in regia lui
Florin Fdtulescu. ® La

Editura ,Meridiane“ a apd-
rut wvolumul Teatrul ca
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de Ion Brad si Dan Micu.
Regia spectacolului o sem-
neazd Dan Micu. ® Aflam,
cu regret, despre incetarea
din viatd a doi merituosi
actori : Liviu Madrtinus de
la Teatrul de Stat din
Arad si Valeriu Burlacu
de la Teatrul National
LVasile Alecsandri“ din
Iasi. ® Am citit cu interes,
in ,Romdnia literara“ din
9 ianuarie 1986, articolul
lui Valeriu Cristea ,Un
teatru deschis“, in care
este vorba despre drama-
turgia lui D. R. Popescu.
® [La ,Casandra“ s-au in-

tilnit, dupd treizeci de ani

Matei Alexandru, Cristina
Tacoi, Eugen Tugulea si
altii. ® O premierd la
Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt: Acesti in-
geri tristi de D. R. Popes-
cu, in regia lui Nicolae
Scarlat. La acelasi teatru :
La gura sobei de George
Peele, in regia si sceno-
grafia lui Dan Mdnescu. ®
La Editura ,Junimea“ a
apdrut wvolumul Stilistica
spectacolului de Mihai Ra-
dulescu, din care am reti-
nut in special capitolul
»Polisemia comportamentu-
lui non-verbal pur si
despre valoarea tropica a
comportamentului®.
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Ar;ul infernafional al pdcii

J O noud si stralucitd initiativd a Romdniei Socialiste in arena internationald
e materializeaza in acest an, 1986, prin proclamarea lui, de cdtre Organizatia
Natiunilor Unite, ca An international al,pacii. Este incd un rezultat, de urias rdsu-
xet mondial, al consecventei si fermitdtii inalt umaniste ce caracterizeazd plenar
politica internd si externd a Partidului Comunist Romdn, a tarii noastre, ndscut
din intelepciunea revolutionard si din inima eroicd a celui mai de seama mili-
tant pentru pace pe care il cunoaste omenirea contemporand, presedintele
Nicolae Ceausescu.

Desigur, amplificarea eforturilor pentru mentinerea pdcii, recunoasterea
(qcestei necesitdti acute de cdtre cel mai inalt forum democratic international
— Organizatia Natiunilor Unite — inflorirea unor sperante mnoi intru triumful
ratiunii — care, in actualele conditii ale amenintdtoarei suprainarmadri nucleare,
capata semnificatia triumfului vietii insdsi —, aceastd indltdtoare victorie a poli-
dicii romdnesti nu inseamnd incd si victoria deplind a pdcii asupra razboiului;
pentru aceasta vor mai fi necesare in continuare eforturi -sustinute, rabddtoare
tratative, manifestarea energicd a vointei de pace a tuturor fortelor progresiste si
«lemocratice, a tuturor popoarelor, cit si a vointei politice a statelor lumii, a
-conducatorilor lor.

- Se vor fi intrebind unii, pe indepdrtate meridiane si paralele, de unde vine
{ceastd neostoitd putere a Romdniei Socialiste de a lupta neabdtut pentru telul
.suprem al politicii internationale contemporane, pacea ? De unde isi trage seva
2mereu proaspdatd dorul de pace al romdnilor, al muncitorilor, al tdranilor, al
dAntelectualilor, al femeilor si barbatilor, al tinerilor si al virstnicilor, al militari-
lor si al copiilor romdni? Cum se face cd — simbolic vorbind — o mind de
oameni, in multimea miliardelor de paminteni, sint preocupati intr-atit de
soarta drapelului imaculat al pdcii, incit izbutesc sd-s$i impunda tuturor
dorul si ndzuinta lor nobild, cu o perseverentd si o dirzenie memaivdzute ? Rds-
punsul pe care il da poporul romdn e simplu: aceastd putere, aceastd sevd,
.aceastd perseverentd si aceastd dirzenie care dau expresie unui dor si unei nda-
zuinte milenare, care insufletesc vocatia de pace a Romdniei Socialiste, izvordsc
dintr-o simtire nationald si dintr-o. constiintd revolutionard, comunistd, cu adinci
raddcini in trecut si cu largi deschideri spre viitor; dintr-un trecut al jertfelor
pentru dreptatg si libertate, pentru pastrarea neatinsd a celor mai de pret cuce-
riri pe care le poate visa un popor, si in numele unui viitor care isi desluseste
din ce in ce mai limpede profilul comunist; a unui viitor presimtit de mult, pre-
gatit de patruzeci de ani incoace, incepind a prinde contururi vizibile.mai ales
.dupd Congresul al IX-lea al partidului, si cdpdtind acum, odatd cu primele zile
din 1986, chipul certitudinii inscrise cu litere de aur a muncii stiintific si patrio-
tic organizate, in cel de-al optulea plan cincinal si in orientdrile dezvoltarii pind
in zorile mileniului trei, pind in zorile orinduirii comuniste. Aceastd putere,
aceasta sevd, aceastd perseverentd si aceastd dirzenie in lupta pentru pace a
poporului romdn izvordsc din unitatea lui de granit in jurul Partidului Comunist,
din dragostea si din pretuirea netdrmuritd cu care il inconjoard pe Eroul edifi-
carii societdatii socialiste multilateral dezvoltate si al inaintdrii Romdniei spre
comunism, pe FEroul pacii, secretarul general al partidului, presedintele tarii,
tovardasul Nicolae Ceausescu.

Anul international al pacii inseamnd pentru Romdnia, pentru toate popoa-
rele lumii, pentru cultura si civilizatia Terrei, clddite indelung si cu o mare chel-
tuiald de energie creatoare, nu numai un an al sperantelor, ci in primul rind un
an: activ, un timp al luptei comune pentru dezarmare, pentru inldturarea pri-
mejdiei de razboi, pentru instaurarea unei noi ere in istoria omenirii, o era a prie-
teniei si colabora@rii intre popoare, singura de naturd sd asigure, odatd cu sansa
wietii, sansa perpetudrii si infloririi creatiilor geniului wman.
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1885
1985

Centenarul

La finele anului 1985 a avut loc adunarea
festiva dedicata implinirii a 100 de ani de la
crearea Operei Romane din Bucuresti si 2
150 de ani de activitate lirici in Romania.

S-a dat citire Decretului Prezidential prin

care s-a conferit Ordinul

,Meritul cultural*

Din hronicul Operei

1835. Elevii Conservato-
rului dramatic al Societa-
tii filarmonice (1833—1836),
fundat de Ioan Cimpinea-
nu si Heliade Radulescu,
interpreteaza, pe scena
teatrului Momulo, opera
Semiramida de Rossini.
Aceiasi elevi cinta, sub
bagheta lui Ioan Wach-
mann, primul vodevil ro-
manesc. Printre ,ucenici“,
Fufrosina Popescu, viitoa-
rea ,diva“ Marcolini a sce-
nelor italiene. ® In seara
de 31 decembrie 1852, mii
de luminadri de seu se
aprind In policandrele
Teatrului cel Mare (Na-
tional) de pe Podul Mogo-
soaiei. Se inaugura lacasul
ce va adaposti zeci de ani
Opera Roméana. ® Ca ur-
mare a avintului revolutio-
nar pasoptist, se infiin-
teazd la Bucuresti si Iasi
conservatoare lirice si dra-
matice (1864). In ziarul
»~Dimbovita“, Pantazi Ghica
scrie: ,Fara o scoala de
muzicd. niciodatia nu se va
propasi teatrul muzical ro-
man“. @ 1868. Eduard
Wachmann infiinteaza pri-
ma- orchestrd simfonica. ®

14

Al. Odobescu, atent spec-
tator al reprezentatiilor
italiene, glasuieste cu Iin-
focare, gindindu-se la co-
moara muzicala a natiunii
sale: ,Sa se recunoasca
poporul in muzica sa, s-0
guste si sa traga dintr-insa
simtiri mari si nobile, caci
aceasta este adevarata me-
nire a muzicii“. ® Se afir-
ma viguros compozitori
din toate tinuturile roma-
nesti : Gavril Musicescu,
Gheorghe Dima, Ciprian
Porumbescu, Tacob Mure-
sianu, Ion Vidu etc. ©®
Moment istoric. Stagiunea
1885—1886. Trupa romana
de opera, condusa de
George Stephanescu, pre-
zinta pe scena Teatrului
National operele lui Doni-
zetti Linda de Chamounix
si Lucia di Lammermoor.
Este actul de nastere al
Operei Romaéne, caci an-
samblul este, in fine, pe
de-a-ntregul autohton. @
Celebritati ale muzicii vo-
cale roméanesti ale vremii :
Grigore Gabrielescu, Zina
de Nori, Dimitrie Popovici~
Bayreuth, Hariclea Dar-
clée, Ion Bajenaru etc.

® ' Se interpreteaza prime
opere nationale. Eduard
Caudella compune Oltean-
ca (1879), Fata razesului
(1881), Hatmanul Baltag
(1882), aceasta pe libretul
lui Tacob Negruzzi si
I. L. Caragiale. ® Feeria
lui V. Alecsandri Sinziana
si Pepelea primeste inspi-
rata muzica a lui George
Stephanescu. ® Drama li-
rica Fata de la Cozia
(1880) prilejuieste un tri-
umf componistic lui Al
Flechtenmacher, vechi co-
laborator al lui Alecsan-

dri, autor a numeroase
partituri care au impus
melosul popular in tran-
scriptie culta. @ 1902.

George Stephidnescu reor-
ganizeaza trupa romaéna
de opera sub denumirea
Societatea liricd romdna,
pasul decisiv spre institu-
tionalizarea formatiei sub
obladuirea statului. ® Ti-
beriu Brediceanu se adre-
seazd, intfiul, pentru ope-
rele sale, exclusiv creatiei

~ populare, iar Dimitrie Cu-

clin aduce pe scena lirica
mari teme si figuri mitice :
Agamemnon, Traian §i Do-
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perei Romane

eelasa I institutiei sarbatorite.
Participantii la adunarea festiva au adresat

0 telegrama tovarasului

ssecretarul general al
Roman, Presedintele
Romania.

Nicolae Ceausescu,

Partidului * Comunist
Republicii

Socialiste

Roméne din Bucuresti

:chia etc. ® La 8 decem-
.brie 1921, George Enescu
dirijeazd opera Lohengrin
«de Wagner, pentru inaugu-
rarea Operei Roméne in
.sala Teatrului Lyric. ®
‘Marii dirijori : George
‘Enescu, George Georgescu,
Ton Nona Ottescu, Alfred
Alessandrescu, Ionel Per-
lea, Dinu Lipatti. ® Ge-
‘neratia ;clasica“ a inter-
pretilor lirici : George Fo-
lescu. Florica Cristoforea-
nu, Jean Athanasiu, Romu-
lus Vrabiescu, G. Nicu-
lescu-Bassu, Traian Groza-
‘vescu, D. Onofrei, Viorica
“Ursuleac, Elena Draguli-
nescu-Stinghe, Maria Ce-
botari etc. ® Afisul inter-
belic al Operei Roméne
este deosebit de bogat. Vad
Tuminile rampei -operele
Napasta de Sabin Dragoi,
Alexandru Lapusneanu de
Al. Zirra, Oedip de George
“Enescu, O noapte furtu-
noasa de Paul Constanti-
mescu, baletele La piata de
Mihail Jora, Priculiciul de
“Zeno Vancea etc. ® La
31 {anuarie 1954, se ‘inau-
:;gurcazd  visatul laecas  al

operei bucurestene. O stra-
lucita serie de interpreti

se afla printre ctitori :
Petre Stefanescu-Goanga,
N. Secareanu, Arta Flo-

rescu, Nicolae Herlea, Oc-
tav  Enigarescu, David
Ohanesian, Dan Iorda-
chescu, Cornel Stavru, Va-
lentin Teodorian. La pu-
pitru, Jean Bobescu,
E. Massini. Regizori : Jean
Rinzescu, P. V. Cotescu.
® Scriu acum pentru ope-
ra Tiberiu Olah, Laurentiu
Profeta, Alfred Mendel-
sohn etc. Noi si valoroase
creatii se asazda in reper-
toriul permanent: Ras-
coala de Gheorghe Dumi-
trescu, Pana Lesnea Rusa-
lim de Paul Constanti-
nescu, Hamlet de Pascal
Bentoiu, Balcescu de Cor-
nel Trailescu, Interogato-
riu in zori de Doru Po-
povici. ® In anul cenferirii
Ordinului ,Meritul cultu-
ral“ clasa I, in repertoriul
primei noastre scene li-
rice figureaza majoritatea
partiturilor din tezaurul
creatiei universale, dar si
numeroase lucrdri origina-

le, ultima premiera fiind
Peer Gynt, balet in doua
parti de Mihaela Atana-
siu. ® Siaptadmina de sdp-
tdmina,  lacasul patronat
spiritual de George Enescu
invita iubitorii culturii na-
tionale la spectacole demne
cde oricare scend lirica a
lumii. Noi serii de creatori
au preluat torta : cintaretii
Ludovic Spiess, Elena Si-
mionescu, Dan Zancu, Flo-
rin Diaconescu, Marina
Mirea, Lucia Tibuleac, Eu-
genia Moldoveanu, Silvia
Voinea, Maria Slatinaru,
Elvira Cirje, Vasile Marti-
noiu etc., regizorii Hero
Lupescu, George Teodo-
rescu ; coregrafii Doina
Andronache, Tilde Ursea-
nu, maestrul Oleg Da-
novschi ; dirijorii Cornel
Trailescu, Carol Litvin,
Lucian Anca; Dbalerinii
fon Tugearu, Elena Daci-

an, Alexa Mezincescu,
Aglae  Gheorghe, Maria
Cumbari...

Tonut NICULESCU
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Eminescu

136 de ani de la nastere

O ipoteza:
teatralitatea

si dramaticitatea
operel eminesciene

In constiinta opiniei publice, multa
vreme, ,dramaturgul® Eminescu nu a
existat... In 1902 Titu Maiorescu depunea
la Academie 15000 file de manuscris:
poezii postume, variante, proza inedita
— nuvele, un roman, numeroase incer-
cari dramatice, culegeri de folclor, tra-
duceri literare si filozofice, articole si
ragmente literare si publicistice, proiec-
te diverse, insemnari, dictionare etc. Cu
dificultate si abia dupd multi ani s-au
impus, pe rind, prin publicare, proza,
publicistica, poezia postumai. Dar teatrul,
manuscrisele dramatice au continuat sa
se pastreze in umbra. Exegetii, in ma-
rea lor majoritate, au ocolit acest su-
biect aparent incert sau i-au acordat o
atentie minima. Principala tentativa de
investigare a manuscriselor teatrale se
datoreazid lui G. Cilinescu, a cirui bine-
cunoscuta metodd de narare analitici a
inlesnit intelegerea lapidarelor, eliptice-
lor si adesea dispersatelor elemente din
care se alcdtuieste opera dramatica —
proiecte, fragmente, schite si putinele
luerdri finite Prin truda cercetatoarei
Aurelia Rusu, scrierile de teatru au va-
zut integral lumina tiparului — volumele
4 si 5 ale editiei complete EMINESCU —
OPERE, de curind reluate si in colec-
{ia B.P.T. Analiza acestui amplu si dens
teritoriu literar ar putea si incite la o
recensiderare globala a universului emi-
nescian dintr-o perspectiva spectaculoasd,
cea a TEATRALITATII — obsesie tem-
peramental esentiald pentru
poet. Experienta dobinditd printr-un con-
tact timpuriu cu trupele de teatru ale
vremii (Fanny Tardini, Mihail Pascaly,
Iorgu Caragiale), activitatea sporadici de
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genialul

sufleur si ehiar actor, asimilarea reguli-
lor de artd dramatici mediatd de mart
esteticieni’ si teoreticieni ca Lessing sau
Rotscher ( a carui Artd a reprezentdret
dramatice a tradus-o cu pasiune), lectura
capodoperelor dramaturgiei universale
incepind cu Shakespeare (pe care-l1 ad-
mira alit), cunoasterea temeinici a pro-

ductiei ,nationale (articolul IRepertoriul
nostru teatral o dovedeste), il indicid pe
Eminescu drept un om de teatru tntal
— dramaturg, critic si teoretician. Cro-
nicile sale dramatice, publicate in ,,Cu-
rierul de Iasi“, in ,,Timpul“, denola o
pregatire estetica superioara, constituind
nu doar un exemplar exercitiu de spirit

critic, ci si un autentic compendiu teo-
retic, referitor la cerintele compozitio-
nale ale dramei, la functia elevata a tea-
trului, la amta actorului. Dramaturgia lui
Eminescu, la fel ca intreaga sa creatie,
std sub semnul propriei filozofii a isto-
riei. Pentru cd — asa cum spunea el
insusi — ,din filozofia teoreticd provin
propozitiile practice“. Asemeni lui Scho-
penhauer, Eminescu considera ca islo-
ria Inregimenteazd indivizii ca entita{i
fizice, aparente ale aceleiasi esente, pro-
bind identitatea dewvemnirii — fortd mo-
trice fundamentala. Pentru ca, in fond,
sustinea poetul-filozof, orice moment is-
toric, ca orice fenomen natural, nu este
decit o repetatd manifestare sensibila a
vietii vesnice. Seria acestor consideratii
speculative desprinse dintr-un volum de
»Scrieri politice si filozofice* este deschisa
printr-o figura de stil de o intensa plas-
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ticitate : ,,...fiintele privite in sine sint
asemenea unui riu curgator pe suprafata
caruia sint suspendate umbre. A:zesle
umbre stau pe loc ca o urzeala, ca ideea
unei fiinte sub care undele riului, etern
altele, formeaza o bataturd, singura ce
da consistenta acestor umbre si totusi ea
insasi intr-o eterna tranzitie, intr-un pe-
lerinaj din fiintd in fiinta, un Ahasver
al formelor lumii. Acum céatind la orga-
nele acestei fiinte, gasim, asemenea, cil
ele sint ca parti constitutive ale intre-
gului, forme mai mici de tranzitie —
prin urmare, esenta fiintelor este for-
ma, esenta vietii e trecerea, miscarea
materiei prin ele“. In proiectele drama-
turgice, Eminescu isi propusese sa evi-
dentieze ,vointa“ de putere la diverse
personalitati ale istoriei neamului, in-
cercind permanent un racord in univer-
salitate si avind convingerea ca Dacia
mitiici reprezintd un simbol al perma-
nentei. In conceptia sa filozofici se de-
taseaza cu pregnantid motivul ,lumii ca
teatru“, frecvent in literatura mai ales
ca artificiu de natura simbolica, dar care
la Eminescu semnifici in mod absolut
(¢} definitorie atitudine existentiala.

,,Spectacolul“ lumii il va obseda toata
viaja, ,,actorii“ istoriei defilindu-i me-
reu prin fata ochilor mintii. Versurile

din poezia Glossd, intr-o manierid dra-
matizata chiar, centifici afirmatia :

Privitor ca la teatru

Tu in lume sd te-nchipui :
Joace unul si pe patru
Totusi tu ghici-vei chipu-i,
Si de plinge, de se ceartd,
Tu in colf petreci in tine
Si-ntelegi din a lor artd
Ce e rdu si ce e bine.

In masura in care aceastid poezie este o
confesiune (structura dramatici de mo-
nolog interior e lesne observabild), nu
trebuie ignorat nici substratul critic,
proetul urmaéirind tocmai smulgerea mas-
tilor, si, in ultima instantd, catharsisul.
Fecomandarea stoicei ataraxii tradeaza
un protest disimulat, o reactie polemica,
si nu o abdicare. Una dintre caracteris-
ticile teatrului este aceea cia pune omul
si lumea in termenii actiunii. pe scena
viata este surprinsi in manifestirile ei
acute, directe, concrete. In dramaturgia
eminesciana, insa, actiunea este un fac-
tor de suprafati. Intifietatea o detine
monologul, a cirui dinamijca interioara —
un permanent contrapunct ideatic — ac-

2 — c. 2052

tivizeaza intriga, scenicitatea fiind poten-
tatd de o consecventd structurd binara
care naste tensiunea dramatica. Situatie
valabild si In poezie. In Scrisoarea III,
redarea dialogului se face intr-o ma-
nierd tipic teatrala. Dg altfel, - Tudor
Vianu, fara sa fie deloc convins de pu-
tinta poetului de ‘a se obiectiva in ve-
derea realizdrii unor constructii drama-
turgice, exemplificind ,linica - eului®
prin poezia Singurdtate, ,lirica mastilor“
prin Rugdciunea unui dac, ,lirica rolu-
rilor“ prin Inger si demon, pledeazi to-
tusi indirect pentru aceasti simbiozi a
genurilor coexistente in creatia intreaga...

Sa-si desavirseasca proiectele dramatice,
Eminescu nu a perseverat. De ce ? In
acest sens nu se pot emite decit ipo-
teze. Numeroase poezii au apartinut
initial, fiind gindite ca atare, unor esa-
fodaje dramaturgice care aveau sa ra-
mind nedesavirsite. Versurile si-au in--
ceput apoi o viatd independentid pe ca-
lea slefuirilor succesive, minutioase. Dar,
asa cum preocuparile pentru teatru i-au
ramas constante poetului, o anume ten-
nicid specifici dramaturgiei, conventiilor
scenice, se poate depista de-a lungul in-
tregii opere. Elementele de teatralitate
ar putea fi subsumate pozei romantice
in care se complaceau unii scriitori ai
epocii, dar nu trebuie uitat cid procesul
de constituire a spiritualitiatii emines-
ciene, apropierea sa de culturid s-a facut
prin intermediul artei teatrale, al lite-
raturii dramatice. Este explicabil de ce
din tinerete a ambitionat sa praclice
acest gen de maxima complexitate, a
carui fascinatie intrasq in rezonmanti si
cu o accentuatd disponibilitate histrio-
nica... Dualitatea irevocabili a naturii
umane, contradictiile si antitezele i-au
fost revelate prin normale procese Dpsi-~
hice, carora insi a vrit si le dea o for-
md noud, adecvatd dialectic continutu-
lui lor. Introspectia i-a facilitat clarifica-
rea esentei inteligibile, i-a relevat ap-
titudinile de creator total. Astfel s-a pro-
dus .concilierea“ dintre filonu! liric si
cel dramatic, poezia oferind posibilitatea
exteriorizarii mai mult sau mai putin
directe a fluxului emotional, genul dra-
matic dind satisfactia elaborarii mguroa-
se. Materia fluidd a gindului nu avea de
urmat decit drumul comunicarii dra-
matizate. Tatd de ce in piesele sale de
teatru abundi lirismul, pe cind in poe-
zie ideile par a fi subtil puse in scena,
regizate cu un deosebit simt al sceni-
cului, cum sugereazia — de exemplu —
titlurile poemelor Umbre pe pinze vre-
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mii sau Panorama degertdciunilor. Aso-
cierile insolite, pe care limbajul roectic
le presupune, capata proportii deosebite
la Eminescu, care — romantic tiind —
Jjongla cu imagini simbolice in specta-
culare materializarti, dintr-o dorinta de
a imprima generalitate filozofici repre-
zentarilor metaforice. Ebosele, facule
probabil in momente de inspiratie, cind
svedea“ cite o scend, incep mai totdea-
una cu precizarea cadrului, a ambian-
tei ; sint indicate personajele din respec-
tivul tablou sau scena, precizindu-se cu
scrupul si actul, apoi este notat cite un
dialog sau o tirada ; uneori de mare poe-
zie, chiar daca este in proza :

Adeseori m-adincesc in .mnmoaptea
acestui suflet batrin si rece, in
marea lui cea adincd si intinsd..

cdci alta-i lumea ce-o vezi in oglin-
da sperantei §i in visul cel fru-
mos al trecutului §i aceea-i fru-
moasd... altu-i fundul cel amar al
madrei — alta-i fata apei cea lucie.
Adeseori iau de la istorie, de la
pazitorul cel posomorit al trecuiu-
lui cheile de auwr si deschid por-

tile inimei mele...
(dintr-o replica a
Arbore)

hatmanului

Raportarea contextualitatii creatiei emi-
nesciene la literatura roméaneasca a
epocii (dramaturgia junimista, care sc
exersa intr-un banal si plat teatru
istoric — Samson Bodnarescu, de pilda,
nu si Alecsandri — bineinteles) si la cea
universala ar putea descoperi valente
sincrone, dar si anticipatoare. Prin ana-
logie cu proza, omologat <a 9 constanta
structura, conflictul psihologic, aceasta
novatoare tendinta ibseniana, nu va fi
unicul punct de reper; apropiindu-se
mult de Schiller, ai carui eroi sint exis-
tente  colective, exponentiali lupté*ori
pentru  principii umanitare, Eminescu
face un pas spre ceea ce avea sa aduca
exnresionismul : parasirea treplatia a
psihologismului, personajele devenind
idei inzestrate cu vointd, fiinte ce con-
‘denseaza viata In sinteze energetice
exemy:lare, caracterul fiindu-le substituit
de nesfirsite complicalii de constiinta
supradimensionate de o anumita auvra
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Jiricd. Menit a intruchipa in formé sen-
sibila ideile majore ale natiunii, Andrei
Muresanu face parte din aceastd categs-
rie a eroilor istorici idealizati, de propor-
t{ii titanice. In prima parte a variantei
complete a wagnerianului pogm drama-
tic, personajul intretine un pluriloc cu
propriul eu, cu omul in general, cu esen-

ta divind, cu @ Satan, iar in partea
a doua este dramatizat un vis prin
procedeul teatrului in teatru. In ca-

zul proiectului intitulat Bogdan Dragos,
de exemplu, meditatia protagonisiei,
Bogdana, atingind importante teme filo-
zofice, modifica substanfial turnura in-
trigii shakespearene, delimitind teatrul
de factura epicid de cel poetic (sau de
idei) practicat de Eminescu... Imprumu-
tind poeziei anumite determindri tipice
pentru spatiul scenic, isi va structura
lirica intr-un fel cu totul aparte, acor-
dind decorului o mare importanti. Prin
ecuatia plastici se opereaza saltul de 1a
concret la abstract, saltul in idee. Trans-
larea se face simplu, firese, de unde s:i
Iimpezimea literei eminesciene, care atin-
ge adesea puritatea cristalului :

Din umbra falnicelor bolti
Ea pasul §i-l indreaptad
Lingd fereastrd, unde-n colt

Luceafarul asteapta...

Pe bdnci de lemn, in scunda
tavernd mohoritd
Unde pdtrunde ziua printre feresti
murdare,
Pe linga mese lunge...

Lund tu, stapina mdrii, pe a lumii
F boltd luneci
Si gindirilor dind viatd,

' suferintele intuneci...
Evident, vizualizarea nu este un proce-
deu care si-i apartind in exclusivitate
Jui Eminescu. Spiritualitatea goetheana —
de exemplu — este profund vizualZ. Dar
se pare ca apetenta extraordinari nen-
tru teatru, TEATRALITATEA, a influen-
tat modalitatea inefabila in care Eminescit
isi concepea viziunile poetice incircate
de o infinitd originalitate. O ipoteza ce
meritd a fi luatd in consideratie... Tar
DRAMATICITATEA deschide si mai pro-
funde perspective analize?. ..

Irina COROIU
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FESTIVALUL
NMATIOMAL

L, CINTAREA

ROMANIEI”

Craiova
decembrie 1985

Festivalul artei

s1 creatiel studenftesti

(editia a XVI-a)

Festivalul artei si creatiei studentesti
este un cadru e emulatie spirituala, o
competitie a valorilor, o modalitate de
promovare a teatrului bun si de respin-
gere, delicatd dar ferma, a veleitarismu-
lui si erorii de gust.

O data la doi ani, cele mai active si
mai bune trupe studentesti din Romaénia
se pun iIn .starea de competitie“, pen-
tru a-si vedea incununate munca, pasiu-
rnea si flerul artistic, intr-un cadru sar-
batoresc. Este o sdrhatoare ,de lucru®,
fiindea etapa finald a competitiei de tea-
tru studentesc este si cea mai nimerita
ocazie de cunoastere reciproca. Cei mai
intelepti dintre studenti nu pleaca nicio-
dati fara sa-si fi imbogatit, intr-un fel
sau altul, experienta artistica,

,Un fel de maraton...“, cum bine zicea
Marin Screscu la conferinta de presa
de dupa festival. Timp de patru azile,
pe scena mare si pe cea a Studioului
T 94 ale impozantului Teatru National
din Craiova s-au perindat 40 de formatii

studentesti de teatru. Este, desigur, o
cifra remarcabild, care ascunde — sub
masca rece a simplei statistici — si vir-

tutile, dar si slibiciunile acestei a XVI-a
editii a festivalului.

La sectiunea teatru-colaj, douid trupe
au atins treapta adevarului artistic. A
jmpresionat iardsi — a cita oara? —
stralucitoarea trupa a studentilor din Ti-
misoara, cunoscuta sub numele de Studio
de caragialeologie. Fintina III, specta-
colul acestui studio, a demecenstrat pute-
rea tinerilor de a repera ironia cu va-
lente contemporane din opera in proza
a lui Caragiale si de a gasi o formula re-
gizorala vie, ingenioasa. De altfel, stu-
dentii timisoreni nu fac decit sa con-
firme renumele pe care si l-au cucerit in
ultimul deceniu, ca exegeti-artisti ai ope-
rei caragialeene.

O emotie curata au transmis clujenii,
montind un spectacol pe baza unor texte

www.ziuaconstanta.ro

scrise sau folclorice care au pastrat ne-
stearsd imaginea lui Horea (titlul spec-
tacolului). Mi-a placut plasticitatea aces-
tei ymontari, capacitatea ei de evocare.

In cadrul teatrului dramatic s-au deta-
sat prin notele acordate de juriu si prin
participarea publicului, spectacolele cu
piesele A treia teapa de Marin Sorescu,
Opinia publica de Aurel Baranga, Ulti-
mele stiri de Adrian Dohotaru si Napasta
de I. L. Caragiale. In calitate de regizor
al studentilor craioveni care au jucalt
~feapa* soresciand, n-am sa spun decit
ca e impresionantd ambitia oltenilor in

alegerea unui text scinteietor dar difi-
cil si prin capcane. Din acelasi mo-
tiv, am fost alaturi de studentii Casei

de culturi din Iasi, care au jucat Na-
pasla, si care, cel putin 30 de minute
dinir-o ova de spectacol, au fost extraor-
dinari. Cele doua-trei inadvertente regi-
zorale au fost, dupa opinia mea, prea
aspru sanctionate de un juriu, altmin-
teri, extrem de corect.

Dintre spectacolele sectiunii experi-
ment, nu s-au putut retine decit Opera-
tia (text de Alexandru Tomcso), jucat
de  tlirgu-mureseni, - si Coroana pentru
Doja, jucat de formatia Facultatii de sti-
inte ale naturii din Timisoara. Pretentio-
sul .experiment“ a produs o oarecare
confuzie in regie, ceca ce s-a rasfrint
asupra continutului dramatic; am asis-
tat la spectacole inutii complicate, la in-
drumari regizorale care se doreau nova-
toare, mentinindu-se insd la suprafata,
la contorsionari in interpretare, la lan-
sarea unor texile ,necoapte®, non-drama-
tice. De altfel, montiri fastidioase, ma-
nifestdri de snobism s-au ivit in toate
compartimentele, caci ,experimentul“ a
beneficiat de un passe-partout prea pu-

tin juslificat,
3
t
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Un gen la care juriul n-a acordat
decit un premiu al III-lea — si anume,
studentilor ¥Facultatii de filologie din
Craiova, care au pus merituos in scena
O sarbatoare princiara de Teodor Mazilu
-— a fost teatrul-document.

Dou:i speclacole care au placut au fost
prezentate in cadrul: teatrului de valori-
ficare a obiceiurilor populare. Neastep-
tat, primmul loz l-au ocupat studentele
Filologiei din Timisoara, iar ,Podul*
bucurestenilor a irebuit sia secondeze.
“Cred ca im acest caz juriul s-a lasat sedus
de acuratetea si frumusetea textului fol-
cloric comunicat de timisorence, deoa-
1ece ca regie acest spectacol a fost sim-
plist.

Cei mai buni la monolog au .fost ie-
senii Silvia T.acatus {cxcelenta interpreta
din Ndpasta), Gabriel Lazar, si Irimie
Oclet, iar la pantemima, tot iesenii Sil-

TEATRU-COLAJ: Premiul I —

Formatia®
coiul Horea.
TEATRU-EXPERIMENT :

tru spectacolul Coroana pentru Doja.
TEATRU DRAMATIC:

TEATRU-DOCUMENT :

miul I§ — Teatrul

(Y)'nt H

MONOLOG :

.zat de tinarul absolvent

Premiile

Premiul I —
studentilor din Tirgu Mures, pentru spectacolul in limba maghiard Operatia;
Premivl IIT — Formatia Facultatii de stiinte ale naturii din Timisoara, pen-

Premiul I — Formatia Casei de
dentilor din Craiova, pentru spectacolul A treia teapa; Premiul II — For-
matia Casei de cultura a studentilor din Cluj-Napoeca, pentru specctacoiul
Opinia publicd; Premiul Il — Formatia Institutului de medicind din Timi-
soara, pentru spectacolul Ultimele stiri; Formatia Casei de culturd a stu-
dentilor si tineretului din Iasi, pentru spectacolul Napasta.
Premiul IIT —
din Craiova, pentru spectacolul O sarbatoare princiara.

TEATRU DE VALORIFICARE A OBICEIURILOR POPULARE: Premiul
I — Seminarul de etnelogie al Facultatii de filologie

tia Facultatii de fizicd din Bucuresti,

viu Petcu si Diana Coman. precum si
clujeanul Iosif Gyérgy (locul II). Aceste
rezultate confirma priceperea si predi-
lectia iesenilor pentiu sugestia comica.

Simptomatic mi se pare faptul ca tea-
trului cu problematica studenteasca i
s-a acordat doar un premiu II (bucures-
tenilor de la Facultatea de fizica).

Cum era si firesc, studentii la actorie
s-au prezental intr-o categorie aparte. In
palmares, laurii aurit: au revenit bucu-
restenilor de la I.A.T.C., care au pre-
zentat Peer Gynt, un lext pe cit de fas-
iuos, pe :tit de dificil. Spectacolul regi-
Stefan TIorda-
nescu este, fara doar si poate, o reusita ;
{ilonul dramatic si cel meditativ-liric s-au
interseectat benefic, interpretii s-au chel-
{uit in roiuri multiple, cu har si daru-
ire (fara ca, din pacate, interpretul lui-
Peer sid ramina memorabil).

Studioul de caragialeologie al Institu-
tului Politehnic din Timisoara, pentru spectacolul Fintina III ; Premiul II —
Casei de culturda a studentilor din Cluj-Napoea,

pentru specta-

Formatia Casei de cultura . a

cultura a stu-

Formatia Facultatii de filologie

din Timisoara ; Pre-

»Podul+# al Casei de culturd a studentilor din Bucuresti.
INSTITUTELE DE TEATRU : Premiul I — Institutul de artd teatralda si
cinematongrafica ,,Jon Luca Caragiale“ din Bucuresti,

pentru spectacolul Peer

Premiul II — Instilutul de teatru ,Szentgydrgyi Isivan“ din Tirgu
Mures (sectia romana), pentru spectacclul Jocul vietii i al niortii in deseriul
de cenusa ; Premiul II — Institutul de teatru ,,Szentgyorgyl Istvan“ din Tirgu
Mures (sectia maghiard), pentru spectacolul Patima rosie.
Premiul I — Silvia Lacatus (Instltutul Politehnic din Iasi) ;
Premiul II — Gabriel Lazar (Institutul Politehnic din Tasi). Premiul III — Iri-
mie Odet (Institutul Politehnic din Iasi).
PANTOMIMA : Premiul I — Silviu Petcu
Premiul II — Tosif Gyorgy (Facultatea de geologie-geografie din Cluj-Napoca) ;
Premiu] III — Diana Coman (Institutul de medicina si farmacie din Iasi).
TEATRU €U PROBLEMATICA STUDENTEASCA : Premiul III — Forma-
pentru soectacolul Viata de zi cu zi.

(Institul potlitehnic din Iasi) ;
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,Fintina III'* — colaj prezentat de Studioul de caragialeologie din
T.misoara

»Horea*, montaj de texte in interpretarea studentilor din Cluj-Napoca
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Studentii  Institutului de teatru din
Tirgu Mures, foarte buni si ei, si-au de-
monstrat prin repertoriu predilectia pen-
iru interpretarea psiliologica, pentru re-
latia scenica intemeiatd pe tensiunea la-
untrica. Astfel ca parabola antirazboi-
nica creatd de IHoria Lovinescu prin re-
modelarea arhetipurilor mitice — Jocul
vietii si al niortii in desertul de cenusd —
a fost pusd in scenid de studentii sec-
tiei romane in spiritul textului si cu
virtuti artistice evidente. Respect pentru
valoare, pentru adevirul artei si talent
au dovecit «i studentii sectiei maghiare,
care au jucat cu patos Palima rosie a
lui Mihail Sorbul.

Impartirea spectacolelor pe sectii cre-
caza discutii in ce priveste atit forma
cit si foncdul. Daca se poate accépta exis-
tenta wunui teatru-colaj. i a unei forme
de teatiu-document (corect : documentar),
nu aceleasi lucruri se pot afirma in ches-
tiunea teatrului dramatic. Intreg teatrul
¢ dramatic, din simplul motiv ca ,dra-
matic* e un concept ¢vasisimilar cu acela
de ,teatru“. Cit privest~ teatrul-experi-
ment (corect: experimental), acesta mai
ca nu existd, Este o tendinta in prac-
lica teatrala, legata de ideea de cautare,
cde innoire a mijloacelor, dar studentii
trebuie sd-si apropie mai intii a-b-c-ul
jocului, eventual sa pAseasca mai departe
pe traseul alfabetului teatral, si, dupa
si daca au epuizat mijloacele existente,
sd caute altele noi. In altd ordine de
idei, nu prea s-a facul observata dorinta
studentilor de a juca pe scend propria
conditie sociala, psihologica, intelectuala.
Cu atit mai mult au fost agreate spec-
tacolele care au plecal de la texte va-

lide, clasice sau contemporane, cu o re-
gie preocupata de comunicarea cu pu-
blicul. r

Speciacolel: studentesti prezentate la
Craiova au fost vidzule de un juriu cu:
maximd competentd profesionalda, un ju-
riu care ar sta la fel de bine si in fata
teatrelor profesioniste : Dumitru Radu.
Popescu, Marin Sorescu, Ileana Berlogea,.
Ton Cojar, Theodor Manescu, Mihai Be-
rechet, Natalia Stancu, Tudor Gheorghe,
lon Marinescu, TJ.eni Pintea Homeag,
lToan Popa, Magdalena Popa. Un juriw
care a fost pus la grea incercare de pro-
gramul foarte incarcat, dar care a impar-
tit laurii pe merit.

Publicul tindr si numeros a dat o
alurd sarbatoreasca intregii manifestari,.
asa cum numai studentii stiu s-o faca. A
lost o forfotd spirituald, culminind cu
festivitatea de premiecre, cind au fost
ovationati invingatori.

Conferinta de presd, care a pus fata
In fata jurivl, ziaristii si interpretii, a
incununat, prin disocieri, explicatii si
propuneri, o manifestare care are nevois
de o atare limpezire a efortului artistic,.
de indrumarea venita din experienta.
S-au vememoratl reusitele, s-au formulat
rezerve fatd de diletantism si snobism,.
fata de textele precare care au fost pre-
zentate in festival. A fost un ‘colocviw
universitar -=ui-generis, care, credem, a
prins bine celor care au avut urechi de
auzit si intelepciunea de a prelucra cele:

auzite.

Patrel BERCEANU

-te—— -
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Care este scopul unei intreprinderi cum
este o trienala de scenografie ?

Sa faca vizibile, expresive si convinga-
toare idcile, procedeele, modalitatile, ti-
purile cde exprimare scenografica.

Sa incerce sa explice si sa autorizeze
teoretic segregarea directiilor si tendin-
‘telor artistice.

Sa semnaleze, sa comenteze si sa prile-
_juiasca meditatia asupra genului proxim
si a diferentei specifice dintre scenogra-
fiile care slujesc diferite genuri ale artei
:spectacolului.

Sa selecteze si sa impuna noi valori.

www.ziuaconstanta.ro

Aceasta ultima editie —
pune in cea mai
un fapt incontestabil si, totodata, para-
cdoxal : scenografii inca nu au ,inventat®,
nu au descoperit o solutie expresiva de
prezentare a creatiei scenografice.

Scenografia — fie ca e vorba de spa-

a VIl-a —
stinjenitoare evidenta

tiul spectacolului, ca atare, in care se
misca actorii, fie ca e vorba doar de un
aspect al ei, costumul — odata scoasa din
contextul teatral, intrad in criza letargica :
devine o recalitate flasca, inerta, negrai-
toare, -0 prezenta fizica epuizata si inu-
tila, ca un reziduu.



Din cele sapte editii ale trienalei, nu-
mai expozitia din 1979, dedicata televi-
ziunii, avea o vivacitate atractioasa, un
nerv propriu Si acea capacitate de a da
vizitatorului senzatia cd marele mecanism
care este producerea unui spectacol, chiar
si numai prin procesele sale (deci fara
sa fie vizibil si produsul finit — spec-
tacolul), este o activitate fascinanta, care
pretinde si inaltda specializare, nu numai
talent.

Criza de retorica expozitionald a sce-
nografiei a devenit evidentd la cea de-a
sasea editie, cind, din aceeasi bine in-
tentionata dorintd de a comunica vizita-
torului ceva despre wuriasa munca Si
despre inimaginabilul consum nervos in-
magazinate intr-un spectacol teatral, s-a
recurs la o solutie de compromis : costu-
mele de teatru, ca sd nu mai stea aga-
tate ca in vitrind, au fost asezate pe ma-
nechine de papier-méaché vopsite cu bronz
si asezate in gratioase posturi-standard.
Stradanie cu efect contrar intentiei : totul
era inghetat, golit de viata, si de nerecu-
noscut. Pe pereti erau asezate desene si
schite, fotografii si proiecte de plantatie,
amestecindu-se astfel scenografia cu sce-
notehnica si cu tehnica trucajelor. A-
ceastd solutie — cea mai sobrd, cea mai
reverentioasa si, totodata, si cea mai pru-
dentd — a fost aplicatd si la editia din
1985. Rezultatul este acelasi, imaginile
din expozitie sint palide si anemice in
ranort cu spectacolele respective.

Pentru impatimitul spectator de tea-
tru — care este si prezumtivul vizitator
al acestui gen de expozitii — o atare mo-

dalitate de expunere a scenografiei e la

fel de neconvingitoare ca si expunerea,.
la un tirg de mostre, a prospectelor si
indicatiilor de folosire in locul aparatelor
in stare de functionare : doar tehnicienii
pot descifra scheme, sectiuni si date teh-
nice. In cazul mostfu, expozantii sint si
singurii tehnicieni apti sd se descurce i
hatisul datelor de specialitate. Asa stind
lucrurile, publicul ce are de vazut?

Iar criza de retorica expozitionala este
accentuata si de faptul .cd acele creatii
scenografice care au fost premiate cu pri-
lejul manifestarilor teatrale (reuniuni, co-
locvii, gale) desfasurate in cadrul Festi-
valului national ,Cintarea Romaniei“ nu
sint evidentiate in nici un fel. Asadar,
nici macar acele spectacole incununate de
laurii obtinuti de catre scenografi, mai
staruitoare in memoria spectatorilor, nar
pot constitui un ghid valoric pentru vizi-
tatori.

Cu ocazia acestei editii a Trienalei am
mai putut constata cd majoritatea sceno-
grafilor au renuntat si ‘la traditionala
prezentare sub formd de machetd a crea-
tiilor lor.. Cu exceptia promotiei de ab-
solventi ai Institutului de arte plastice
+Nicolae Grigorescu“ — sectia de sceno-
grafie (profesor coordonator, Traian Ni-
tescu) — si a altor trei-patru scenografi
care au adus machete impecabil realizate,
toti ceilalti s-au multumit cu asa-numitele
.schite de atmosferd“. Foarte putini au
considerat oportun sa ofere si fotografii
din spectacole. Asadar s-a putut constata
0 abcdicare si de la minima procedura
de expunere.

Care sa fie cauzele acestei crize, pe
care am numit-o ,de retorica“ ? Urma-
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wind expozitiile personale ale scenografi-
lor — la organizarea citorva am si parti-
.cipat — am putut constata o neincredere
a creatorului in propriile sale lucrari, ne-
incredere aparuta din momentul cind a-
«cestea au fost extrase din ,sistemul“, din
,aliajul® numit spectacol. La o singura
.expozitie — cea a lui Ion Nedelcu, sce-
nograf de film — am avut certitudinea
.ca gestul expunerii in public a lucrarilor
este coerent si organic legat de destinatia
si sensul unei scenografii : in seara verni-
sajului, pe un ecran instalat chiar in
fereastra expozitiei, a fost proiectat un
HLilm*, citeva zeci de metri de peliculda
despre costumele realizate de artist. Ac-
‘torii unui film istoric fusesera surprinsi
in momentul acomodarii cu vesmintele
si in pauzd de filmare, cind se miscau
.cu gesturi contemporane si cotidiene in
haine de epoca. Micul film era atit de
elocvent in ce priveste felul in care cos-
‘tumul si ,ideologia“ sa 11 ,manevreazi“
pe actor, incit comentariile, scutite fiind
.de descriere, au putut oferi publicului
*pxpozitiei argumentele pertinente privind
-complexitatea creatiei scenografice si in-
terpretative.

Neincrederea in propria creatie isi are
‘izvorul in faptul ca scenograful isi con-
‘sidera munca incheiatd tocmai in clipa
cind el ar trebui sd inceapa sd urma-
.reasca viata scenica a lucrarii sale si
'sa-i surprinda, macar prin fotografii, mo-
‘mentele de vitalitate,  cinetica in spatiu,
lumina, precum si capacitatea- de sem-
nificare in contact cu actorul si prin
‘prezenta acestuia. Apropiate de acest de-
ziderat au fost lucrarile semnate de Ro-
mulus Fenes, Valeria Trutad-Stoleru, Iu-
{iana Mantoc, Rodica Arghir Porumbel,
‘Lavinia Mirsu.

Dar si aceastd tehnica de minima ,re-
animare“ a creatiei scenografice este in-
‘suficienta. Caci ,obiectele* prezentate de
-scenografii amintiti apartin, fiecare din-
tre ele, unei anume modalitdati de con-
«cepere a spatiului scenic, a costumului,
mastii etc. Traditionala macheta a sce-
nei ori a platoului, cu toate cele conti-
nute, este, la rindul ei, vaduvita de unul
‘dintre clementele fundamentale ale tea-
‘trului modern : lumina. Cu exceptia uri-
-asei cutii in care se afla decorul lui Ro-
‘mulus Fenes la Livada cu visini, si care,
«date fiind dimensiunile, suporta mai usor
Tumina cruda si egala din sala Dalles,
machetele, neprotejate de un simulacru
de scend, pareau, ele insele, timorate dc
neputinta de a sugera ,ce au fost ele“ in
vealitatea spectacolului. Inzestrarea cu o
minima iluminatie ,ca la teatru“ le-ar
oferi méicar sansa de a fi'privite ca niste

vietuitoare marine aflate in acvarii, deci
‘Intr-un mediu asemanator celui natural.

A doua cauza a crizei deriva din ,Vvi-
dregia“ scenografului fati de creatia sa:

neurmarindu-i existenta pe scena, odata
ce a simtit multumirea ca ,este“ si ca
»functioneaza“, neindraznind sa-i recupe-
reze, sa-i conserve, sa-i consemneze evo-
lutia in spectacol, scenograful are nostal-
gia ipostazei sale initiale — aceea de pic-
tor, de grafician care-si dezlantuie im-
presiile, ideile, emotiile in citeva linii,
pete de culoare, accente si efecte optice.
Toate aceste notatii, de nepretuit pentru
el, si de extrema valoare pentru exegeza,
constituie, din punct de vedere al finali-
tatii, doar ,probe de laborator“; in acest
mod de expunere au excelat Paul Bort-
novschi, Mircea Ribinski, Victor Tapu,
Doina Antemir.

Absenta imaginilor fotografice, regreta-
bild in cazul oricarui seenograf, devine
un handicap de nedepasit intr-o expozitie
retrospectiva : din toata creatia lui Teodor
Constantinescu au ramas doar un numar
de schite carora le poti admira simpli-
tatea si esentialitatea liniei, finetea tusei
(amintind de maestrii japonezi ai secolu-
lui XVIII); din punctul de vedere al
scenografiei, insa, aceste impecabile de-
sene sint ,amnezice“, nimic din ele nu
aminteste de destinatia lor — scena.

Tot cu intentie retrospectiva au fost
ordonate si un numar de, schite si de-
sene semnate de Elena Patrascanu-Vea-
kis ; fatd de putinatatea lucrarilor si de
stinjenita lor locvacitate grafic-picturala,
creatia acestei mari scenografe a teatru-
lui roméanesc pare si sdraca, si de im-
portantd medie — ceea ce este departe
de realitatea pe care memoria noastra
inca o mai poate reconstitui.

O varianta a acestei zgircite expuneri
o constituie lapidaritatea: o schita de
costum, o schitd de decor, fie acesta si
.de atmosfera“, pot fi utile la trecerea
in ,material definitiv®; asezate pe o si-
meza, neinsotite de variante (acelasi cos-
tum, dar pe actor, in miscare, acelasi spa-
tiu, dar surprins in trecerea de la un
tablou la altul etc.) sint imagini criptice.

Cel mai puternic se resimte aceasta in
sectia de teatru de papusi si marionete,
unde creatori ca Irina Borovski, Wilhelm
Bo6loni, Delia Ioaniu, Ella Conovici, Zoe
Eisele Zsucs, aducindu-si obiectele-perso-
naje, dar prezentindu-le in stare inerta,
isi.saboteaza propriile creatii. Exceptie a
facut Mioara Buescu, reconditionind sce-
na spectacolului Petruska, careia, bine-
inteles, i-a lipsit lumina. De altfel, tea-
trul de papusi si marionete intimpina cele
mai mari dificultati de expunere, deoa-
rece obiectele-personaje reinvie si devin
expresive gratie minuitorului.

Dificultati de prezentare de acelasi
grad, dar de altd natura, cunoaste si fil-
mul de animatie. Editia '85 a trienalei a
fost dedicatd acestui gen; motiv pentru
care in sala Dalles a fost adusd o TRUKA,
masinad care fabricda bucuria copiilor intre
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Afise de film. Afise de teatru. Pina
in ultima zi a Trienalei, realizatorii
acestor creatii au ramas anonimi
pentru public Y

7 si 70 de ani. Dar, in lipsa forfotei ci-
neastilor, a tensiunii muncii si a produ-
sului finit — pelicula — masinaria ra-
mine rece si dezamagitoare. lar foile de
acetofan, schitele, desenele care au consti-
tuit plamada atitor filme hune, de data
aceasta, insiruite pe pereti, erau nu lu-
crari de expozitie, ci semne ale unei tra-
dari - nemeritate: divulgindu-si proce-
deele si trucurile, arta si mestesugul fil-
mului de animatie nici nu cistigd stima,
nici nu trezesc curiozitate si nici nu su-
gereazii complexitatea elahorarii acestui
produs artistic. (Singura nota de umor,
singura inviorare a atmosferei s-a dato-
rat robotului .Galax“, care, asezat pe
scaun in fata TRUKAI, ii poftea pe vizi-
tatori si vada ca el desenase, pe cadrul
de sticla al mesei de filmare, chipul omu-
letului lui Gopo. Dar mi-e teama ca prea
putini dintre putinii vizitatori ai Triena- '
lei au sesizat faptul.)

Trienala de scenografie din 1985 a fost
unul dintre minunatele prilejuri de ex-
primare pierdute de scenografii nostri,
care, judecati in contextul spectacolului,
se dovedesc a fi de indiscutabila valoare.

Doar sectiunea lucrarilor de diploma
ale absolventilor sectiei de scenografie
Grigorescu“ s-a situat la nivelul asteptat,
spatiile de joc si conceptia scenografica
a Institutului de arte plastice ,Nicolae
fiind precis si clar formulate, iar din a-
nume detalieri, din plansele cu sectiuni,
din machete, puteau fi deslusite si pro-
punerile de conceptie regizorala.

Si aceastd promotie se arati a fi va-

loroasa. Scoala noastrd de scenografie nu
se dezminte.

Paul Corne! CHITIC
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Masa rotunda
a revistei ,,Teatrul”

In dezbatere:

ylstoria literaturii
dramatice

romanesti”
(vol. 1)

de V. Mindra

PAUL TUTUNGIU : Sepunem discu-
tiei primul volum al ,Istoriei literaturii
dramatice romanesti* de Vieu Mindra,
aparut in 1985, intr-o colectie cunoscuta,
. la Editura ,Minerva“. Alegerea noastra
se intemeiaza pe mai multe argumente ;
in primul rind, o istorie a literaturii dra-
matice ca alare, si mai ales de o aseme-
nea anvergura — tenlativa de a urmari
de la inceputuri pina la zi problematica
respectivi — nu a mai aparut la noi. In
al doilea rind, aceastda carte despre lite-
ratura dramatica romaneasca ni se pare
realmente importanta, rodul unei munci
.serioase, as spune chiar o munca de o
viala, pentru ca de o viata Vicu Mindra
:se preocupa de problematica literatuiii
«dramatice in teatrul romanesc clasic si
contemporan.

,Istoria literaturii dramatice roma-
nesti“ va avea trei volume. Probabil ca
volumu! III va aduce studiul problemei
pina la zi. Sa discutam deci pe diferite
fatete aceasti prima carte a ,Istoriei..”
lui Vicu Mindra. Sint convias ca schim-
bul de opinii va fi de ajutor atit auto-
rului, cit si cititorului.

PAULL CORNEA: As vrea sa incep
prin a formula o judecatd generala, si
aceasta cu atit mai mult cu cit am im-
presia cd, atunci cind se ocupi de o
carte care ridicdi multe probleme si cu-
prinde sintetic un larg parcurs, deci a-
dunia un mare volum de informati i
constituie rezultatul unei elaborari inde-
Jlungale si anevoioase, critica noastra e-
ludeaza uneori rostirea unej judecati cla-
re. Deci, consider acest volum al ,Isto-
riei literaturii dramatice romanesti* drept
o reusita ; lucrarea imi pare valoroasa. De
buna seama, exista o serie de puncte in
~care sint in dezacord cu autorul, dar

prezenta controversei e o dovada a com-
:plexita{ii problemelor si a pluralitatii so-

Participa:

prof. univ. dr. ILEANA BERLOGEA
prof. univ. dr. I. C. CHITIMIA
prof. univ. dr. PAUL CORNEA

din partea redactiei :
PAUL TUTUNGIU

lutiilor, nu a vresunui deficit de substan-
ta.

Mi-as permite sa corectez afirmatia ca
este prima ,Istorie a literaturii drama-
tice romanesti“. Este adevarat ca noi am
fost mai cu seama haraziti cu istorii ale
teatrului — in afara de istoriile ,clasice*
ale lui Burada i Ollanescu, avem istoria
regretatului Massoff, care a ajuns la vo-
lumul al VIII-lea, si istoria, din pacate
neterminata, realizata la Institutul de
teatru. Ambele acorda o mare atentie li-
teraturii dramatice. Exista apoi lucra-
rile lui Virgil Bradateanu, care acopera
in mod specilic tema. Cartea lui Vicu
Mindra e de fapt prima monografie de
viziune critica a dramaturgiei romanesti ;
in acest sens, implineste ' un gol resimtit
si reprezintid o performantd remarcabila.

ILEANA BERLOGEA : As dori sa sub-
liniez ca aparitia acestei carfi este un
fapt firesc. Ma asleptam la aceasta opera
de sinteza din partea lui Vicu Mindra, un
cercetator pasionat al fenomenului dra-
malturgic, care se ocupa de ani $i ani de
tot ceea ce inseamna teatrul romanesc.
Sa nu uitdm ca lucrarile sale anterioare
au tratat nu numai probleme ale lite-
raturii dramatice, ci si ale artei specta-
colului. Volumul sau consacrat lui Victor
Ion Popa are admirabile pagini despre
viziunea s$i conceptiile regizorale ale a-
cestui mare om de teatru. Cu nerabdare
astept sa cunosc si celelalte volume. Le
consider extrem de necesare fundamen-
tarii teoretice a artei noastre teatrale, cu
atit mai mult cu cit Vicu Mindra face in
permanenta legatura intre dramaturgie
si spectacol, oprindu-se cu subtilitate, cu
finete si pertinenta asupra influentelor
reciproce.

O dimensiune fundamentala a lucrarii
lui Vicu Mindra este situarea dramatur-
giei noastre in context european. Feno-
menul nu este privit in sine, ci raportat
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la ceea ce s-a petrecut si se petrece con-
comitent cu nasterea si dezvoltarea dra-
maturgiei romanesti. Sint analizate mo-
delele de la care au pornit dramaturgii
nostri, subliniindu-se originalitatea lor in
asimilarea acestora sau in tratarea lor
libera. Aceste modele nu sint numai
straine, ci si autohtone. Ma refer concret
la capitolul ,Veleitati literare si diletan-
tism aristocratic, unde cele doua influ-
ente sint analizate in imbinarea lor or-
ganica. Dramaturgia cultivatd de Cona-
chi sau de alti autori ai inceputului de
veac nouasprezece se leagd si de ani-
bianta aristocratica, de radacinile un-r
forme de manifestare artistica specifice
aristocratiei, dar si de teatrul de papusi,
de care autorii se simt aproape, pe care
il iubesc. In acelasi spirit, cu legaturi
continue intre influentele europene si
cele autohtone, dar mai ales in contextul
necesitatii nasterii  teatrului romanesc
cult, sint analizati si alf{i autori, Gh. A-
sachi, de pilda, sau cei ce 1i urmeazj,
definit{i prin constiinta ca fac parte din-
tre fauritorii teatrului, ca au datoria sa
fie originali, sa raspunda imperativelor
momentului.

PAUL TUTUNGIU : Este interesant
ceea ce ati spus. Intr-adevar, existi in
,Istoria..“ lui Vicu Mindra tentatia de
a apela consecvent la asa-numitul princi-
piu al vaselor comunicante, de a lega sta-
rea teatrului romanesc cu starea teatru-
lui european la vremea respectivi sau
de a recunoaste acel teatru european din
care se trage o formula de litleratura dra-
matica, desi mi se pare ca aceasta este
valabil mai ales pentru partea intii, si
mai putin pentru partea a doua, care se
ocupa de literatura culta.

I. C. CHITIMIA : Intr-adevir, cartea lui
Vicu Mindra intereseazd pentru ca el in-
cearca in mod foarte serios sa ajunga la
o sintezd ; cei enumerafi adineauri au
scris istorii ale teatrului sau ale drama-
turgiei romanesti, dar fie cd le-au rea-
lizat partial, fie cad au accentuat latura
scenica, pe cind Vicu Mindra, desi nu se
tine strict de intentie, declara ca incearca
sa urmareasca valoarea estetici a drama-
turgiei, dar nu va lasa decparte i{ceea ce
si face) influenta teatrului asupra crea-
tiei dramatice.

In alti ordine de idei, de la inceput
desparte piesele create pentru scena, lu-
dice, de cele care au in sine valoare li-
terara, si insistd asupra acestei valori li-
terare. Multe dintre ‘celelalte istorii ale
teatrului sint exclusiv legate de reper-
torii, adica inregistreaza tot ce s-a pro-
dus si s-a jucat. Vicu Mindra, in schimb,
lasd deoparte unele lucrari nesemnifica-
tive si se ocupa de cele fundamentale,
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care vor rezista din punctul de vedere al
artei literare, precum si al teatrului.

Ceea ce mi s-a parut iarasi de lual in:
seama este legatura pe care o face foarte:
acut (si destul de bine informat) cu tea-
trul popular, cu literatura populara, im
general anonima, identificind absorbtiile:
din aceasti literatura in dramaturgia.
culta.

PAUL TUTUNGIU: Nu vi s-a pavut.
ca aceasti carte are din pornire o inten-
tie polemica ? Ca autorul nu doreste ca.

-aceastd carte si fie o simpld relatare o-

biectivista ? Nu existd, ca atare, pina la
Vicu Mindra, o istorie a literaturii dra-
matice. Istoriile teatrului — cite au lost.
pina acum — au inregistrat, cum spune:
si profesorul Chitirnia, partial si fragmen-
tar, momente ale literaturii dramatice. O+
istorie a literaturii dramatice, un tratat:
de specialitate al compartimentului res--
pectiv, de la inceputuri pina azi, nu avem.
Toate incercirile de mai inainte privesc:
fenomenul in cadrul teatrului ca specta-
col.

ILEANA BERLOGEA : In legatura cu.
lucréarile consacrate dramaturgiei roma-
nesti, as deri sa precizez ca Virgil Bra-
dateanu este autorul unei ample ,Istorii
a literaturii dramatice romanesti si
a artei spectacolului“, in trei vo--
lume. Insi o istorie propriu-zisi a dra-
maturgiei romanesti nu a existat pina
acum, deci Vicu Mindra poate fi socotit
autorul primei lucrdri cu aceasti tema.
Dramaturgia si-a gasit pind acum loc fie-
in istoriile literare, fie in cele de teatru.
In istoriile literare, sid recunoastem, spa-
tiul ce i se acorda este modest, prea mo-
dest uneori. Ma refer concret si la trata-
tul de ,Istorie a literaturii romane“, ne-
terminat, doar trei volume, si la o lucra-
re pe care o admir, ,Literatura romana
intre cele doui razboaie mondiale¥, a lui
Ov. S. Crohmalniceanu, in care drama-
turgia paseste in urma celorlalte genuri
literare, precum o cenusidreasia. Din nefe-
ricire, acelasi lucru i s-a intimplat dra-
maturgiei si in tratatul de ,Istoria tea-
trului in Romania“, si acesta neterminat,.
si in care arta spectacolului este pe pri-
mul plan.

Aflindu-ne deci in fata primei istorii a
literaturii dramatice romanesti, judecia-
tile noasire de valoare trebuie i por-
neasca de la aceasta.

PAUL CORNEA : Faptul de a scrie o
istorie a genuluj dramatic n-are nevoie-
de justificare. Asa cum putem face o is-
torie a liricii, putem face si o istorie a.
prozei ori a genului dramatic. Singurac
deosebire fatd de poezie si de proza este
cd genul dramatic are o specificitate ; nw
se poate vorbi de literatura dramatica
fara a t{ine seama de toata problematica
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reprezentarii, adici a teatrului, a specta-
colului.

Fara indoiala, Vicu Mindra este un
specialist prea calificat ca sa-si fi pro-
pus o istorie a genului dramatic in sine,
tdra a urmari relatiile de interconditio-
nare cu scena. Totusi, in simbioza text-
spectacol, el inclind spre primul termen.
Optiunea e perfect posibild, dar tot atit
de posibila (si, am impresia, mai moder-
na) e si optiunea contrari. Imi amintesc,
de pilda, de Caragiale, care spunea in-
tr-un rasunator articol ca ,teatrul si li-
teratura sint doua arte cu totul deose-
bite si prin intentie si prin modul de
manifestare al acesteia“. Insi, aici si
acum, chestiunea nu e teoretici, de a a-
lege inire o parere si alta. Practic, orici-
ne se ocupa de inceputurile dramaturgiei
romanesti nu poate ignora dependenta
creatiei de.conditiile functionarii institu-
tiei teatrale. S-a aratat, am aratat-o si
eu intr-un studiu special, ca intre 1840
si 1860 insasi orientarea trupelor de di-
letanti spre vodevil si melodrama, ca si
calitatea modesta a repertoriului, se ex-
plicd in buna parte prin situajia terenu-
lui, in speta prin gustul incid putin for-
mat al publicului, prin cererea platitori-
lor de bilete. Neindoielnic, Vicu Mindra
cunoaste bine aceste lucruri, de altfel le
si mentioneaza. Mi se pare insia ca n-o
face suficient si cid nu trage toate conclu-
ziile pendinte. De pilda, la p. 18 citesc :
,Prestigiul artistic al piesei grave (in
anii ’60) se intemiecia pe conceptia aristo-
telicd despre nobletea tragediei si pe pre-
dilectia crescinda pentru drama roman-
tica“. Dar conceptia aristotelici data ... de
la Aristot, iar drama romantica se mani-
festase zgomotos in Europa inca... de la
1830. De ce totusi aceste idei ajung sa
rodeasca ce-abia spre 1870 ? Datorita fap-
tului cd acum se iveste contextul obiectiv
care face posibil aceasta: se creeazi,
pe de o parte, prin intrarea vietii literare
sub incidenta unui climat valorizant, gra-
tie Junimii, un ,circuit carturaresc“ (gu-
vernat de spirit critic si de stimularea
creatiei calitative), pe de alta, prin pro-
fesionalizarea literatiurii si a teatrului, un
,circuit popular® (guvernat de relatia
cerere-ofertd). Setea de teatru solemn a
existat inci din vremea Filarmonicii, dar
nu s-a putut concretiza. L.a 1836, B. Ca-
targi- cerea ,tragedii singeroase si drame
scrise cu lacrime®, combatind inclinatia
spre un repertoriu usor. In continuare,
nenumarati vor fi cei ce se vor angaja
in lupta peniru a aduce teatrul mai a-
proape de menirea sa educativa. Dar
chiar si frecventa apelurilor si a pledoa-
riilor demonstreaza rezistenta publicului,
conflictul inire idealurile indrumaéatorilor

si realititile miscarii teatrale. Incit, din

unghi istorico-literar, evaluarea drama-
turgiei epocii de pionierat trebuie sa ai-
ba mereu in vedere procesul de institu—
{ionalizare, a cérui influentd e hotari-
toare.

ILEANA BERLOGEA : Sint cu totul de:
acord, dar mai vreau sa subliniez ceva.
Arta spectacolului are tendinta de a-si
cistiga independanta fatad de literatura
dramatica, asa cum si in cadrul teatru-
lui se manifesta tendinte de autonomiza--
re a .diversilor creatori, printre cele mai
puternice fiind cea a actorului. In jurul
anului 1870 s-a produs la noi un salt se--
rios in ceea ce priveste viata teatrala.
Este perioada in care putem vorbi cu a-
devarat de impunerea profesionalismului.
in teatru. Noi am avut actori foarte
buni si inainte de aceasti perioada, si
printre ei s-a numarat in primul rind
Matei Millo, dar aceasta nu inseamna ca
toti au fost foarte buni si mai ales au fost
profesionisti. Scoala - filarmonica din
Bucuresti si Conservatorul filarmonic-
dramatic din Iasi au avut o perioadi ce
activitate mult prea scurtd pentru a putea
contribui solid la formarea unor gene-
ratii de actori. Abia dupa 1864, cind se
infiinteaza, ca scoli de stat, conservatoare:
de muzicd si arti dramatica, asistam la:
aparitia unui numir mai mare de tineri
talentati si cu pregatire profesionala, ri-
dicindu-se astfel substantial nivelul artei
interpretative. Or, elementele de amatc--
rism din arta spectacolului de pinid a-
tunci nu erau de natura sia-i atraga pe
scriitori catre teatru, nu constituiau un
stimulent pentru ei.

In afara de aceasta, si nu uitam ci nu
orice scriitor poate fi si dramaturg. Ge-
nul dramatic isi are legile si ceriniele:
sale categorice. Sint numeroase exemple
de mari prozatori carora nu le-au reusit
incercarile dramaturgice. Balzac este u-~
nul dintre ei. A fi dramaturg inseammna
nu numai talent, ci si conditii de dezvvul-
tare a acestuia, un climat propice ; invio-
rarea vietii teatrale, profesionalizarea
artistilor contribuie substantial la dezvol--
tarea dramaturgiei. S& nu uitdm ca si
mai tirziu, dupa 1880, I. L. Caragiale, o-
cipindu-se de viata noastra teatrald, cri-
ticA vehement carentele artei spectacolu-
lui.

Preocupat de interdependenta fenome-
nelor, Vicu Mindra urmareste cu rigoare:
modul in care apare la noi drama roman-
ticd, nu numai ca o influenta a. dramei’
romantice europene, ci si ca o necesitate
organica a teatrului autohton ; elementele-
romantice se imbind cu cele neoclasice,.
tragedia da naslere dramei romantice nin
autonegindu-se, ci incorporind problema-

ticii si structurilor sale trasaturi specifice
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dramei romantice. In ultima instanta,
avem nu numai influente romantice si
neoclasice, ci si realiste, cele trei mari
directii ale literaturii. europene manifes-
tindu-se si concomitent, si succesiv.

Vicu Mindra evidentiaza riguros dorin-
ta autorilor romani de a asimila nu ceeca
ce era in general valoros in cultura eu-
ropeand, ci, de predilectie, acele forme
care corespundeau necesitatilor spirituale
ale poporului, ingdduind exprimarea u-
niversului sau ideatic.

Am amintit mai inainte de modul in
care tragedia neoclasici a dat nastere la
noi drame romantice, aceasta din urmai
pastrind ca element definitoriu mai ales
principiul luptei dintre pasiune si dato-
rie, cu victoria ratiunii. Vicu Mindra
descopera si alle date de autentica ori-
ginalitate ; drama romantici, mai ales
drama istorica la Hasdeu si Eminescu,
isi dezvaluie si profunzimi existentiale ;
prin conditlia sa tragica, eroul se situeaza
in zona de influentd a modelului shake-
spearean, ba chiar, in lupta sa de a-si in-
{elege si invinge destinul, a modelului
antic.

1. C. CHITIMIA : Intrebarea pusa de co-
legul Paul Tutungiu este binevenitia. Pu-
tem pune atitudinea polemica“ intre
ghilimele, cert e ca Vicu Mindra ia o a-
nume atitudine atunci cind trateaza dez-
voltarea literaturii dramatice sub rapor-
tul valorii literare, fara a eluda ceea ce
este joc de scena si unele interactiuni ale
teatrului cu dramaturgia, desi aici nu in-
sista. Or, probabil cid literatura dramati-
ca a [ost creatd nu pentru a fi citita, ca
sa fie judecata doar sub acest raport, ci
pentru a fi jucata. Foarte rar se intimplai
ca un autor sa scrie un poem dramatic
doar pentru lectura, ei desigur urmareste
sa-1 vada transpus scenic. Cind vom a-
junge la al (reilea volum, vom avea o
sintezd cu o atitudine clara, tratind va-
loarea literara a dramaturgiei in conso-
nanti cu scena.

In ceea ce priveste valoarea dramei, de
acord ca cererea publicului a fost de slab
nivel, si ca ,sa se plateasca“ biletele se
venea cu vodeviluri si asa mai departe.
Vicu Mindra insusi ‘spune ca s-a ajuns
la situalia aceasta pentru ca asa era ce-
rerea. Poate cad nu insistd destul asupra
nevoii spirituale de literatura dramalica
elevata.

Pe de alta parte, el isi da seama, si o
spune destul de limpede, ca nici actorii,
arta actoriei, nu erau la inaltime. Il cocn-
sidera pe Millo un actor facut pentru
vodeviluri, ‘pentru piesele usoare. Mali
tirziu, adauga el, vin Grigore Manolescu
si Aristizza Romanescu, care impulsio-
neaza o creatie literara tinzind spre alt
nivel. I.a un moment dat, vorbeste de
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drama Grigore-Voda (1864), drama lui A-
lexandru Deparateanu, care nu s-a bucu-
rat de atentie la timpul respectiv, necum
de reprezentare, pentru ca n-a fost inte-
leasa, ca si alte piese.

S-ar maj putea adauga ca exista o
pornire impotriva acestei dramaturgii vo-
devilesti ; adevarul este ca era epoca in
care nu numai la noi se jucau vodevi-
lurile ; ele erau la moda si in Europa
Centrala, si in Occident, incit teatrul
nostru se inscria mai mult sau mai putin
in atmosfera generala. Nu este deci vorba
numai de publicul care cerea o drama-
turgie de slaba valoare artistica.

i, in fond, sint intr-adevar vodevilu-
rile complet lipsite de valoare educati-
va ? Atunci cind ‘n paginile ,,Daciei li-
terare* se cerea o literatura autentica si
de educare a publicului, a cititorului ro-
man, vodevilurile lui Alecsandri incercau
lucrul acesta, fiind creatii artistice uneori
realizate, alteori mai putin realizate; se
ajunge totusi, cu vremea, cum spunea cole-
gul Paul Cornea, la noi viziuni. Partea se-
rioasa, spre 1870, iese deasupra si de aici
inainte vom avea o alta atitudine. Cred ca
in general Vicu Mindra vede lucrurile des-
tul de judicios. Poate nu da toate explica-
fiile in comentariul sau, dar nici nu era
nevoie, peniru ca in lucrare este vorba
de elemente antologice, deci de o expu-
nere sintetica. Face judecati cu compe-
tenia pe care nu i-o putem contesta, ci
dimpotriva. In geuneral pozitia lui este de
acceptat, cu oricite sugestii ale noastre.
In orice caz, este pozitia lui si cred ca
este deosebitd fatd de ceea ce s-a reali-
zat pina acum. Avem dreptul sia ne as-
teptam la o buna continuare.

PAUL TUTUNGIU : Eu cred ca o pri-
ma problema, legata de intentia polemica
la care ma refeream, este aparitia consti-
intei de sine a dramaturgiei romanesti,
locul si timpul in care plaseaza Vicu
Mindra aparitia constiintei de sine a li-
teraturii dramatice romanesti. Am im-
presia cd nu putem trece cu usurinta
peste capitolul in care trateaza literatura
dramatica folclorica, incursiunea destul
de interesanta, foarte bine documentata,
si pe care o realizeazd cu un scop va-
dit. Alte istorii incep prin a prezenta mi-
turile principale, dupa care trec fulgera-
tor la expresia literara culta. Vicu Min-
dra construieste un capitol ,,Forme dra-
matice in literatura populari“, pe care il
comenteaza pe subcapitole, cu scopul de
a arata, in primul rind, ca literatura
noastra dramaticid cultd n-a venit pe un
teren gol, si in al doilea rind cad drama
s1 formula spectaculara erau asimilate de
constiinta colectiva cu multd vreme ina-
intea aparitiei literaturii romane culte.
Nu stiu daca la bilci se plateste, acolo
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parcd nu dai nici un ban, privesti in aer
liber, ca la spectacolul de Anul nou ; deci
nu prin velatia comerciala (ma refer la
termenul de ,platitor de teatru“) erau in-
radacinate in popor texte si formule de
spectacol cu un caracter original.

Cred ca orice istorie a literaturii dra-
matice romanesti si a teatrului romanesc
nu poate sa treaca peste acel ritual dra-
matic al cerbului, citat pentru prima da-
td, mi se pare, de un sol polonez la
curtea lui Vasile Lupu. Etnologul V. A-
postolitei comenteaza foarte interesant,
spunind cad loate celelalte forme specta-
culare cu text, cum sint capra, paunul,
barza si asa mai departe, deriva de tapt
din acest ceremonial al cerbului, care
veprezinta, dupa opinia mea, o forma de
teatru medieval la curtea voievozilor
nostri, forma care necesitda o cercetare
mai ampla : modalitatea histrionica este
asigurata, scenografia acestui spectacol are
caracter de unicat, si textul de asemenea,
Mi se pare edificatoare incursiunea lui
Vicu Mindra in [ormele dramatice ale
folclorului ; probabil cad in volumele II—
IIT va relua aceste motive care transpar
in dramaturgia lui Voiculescu sau, mai
nou, in dramaturgia lui Sorescu, D.R. Po-
pescu. Iacoban...

Vicu Mindra vrea sa rvetina in ,Isto-
ria literaturii dramatice romaénesti* si un
autor necunoscut generatiilor de azi. Es-
te vorba de Picu Patrut din Sacele, au-
torul unor texte de teatru poporan. Mo-
tivatia, departe de a fi un capriciu, are
un suport teoretic foarte important, negli-
jat  de unii istorici literari. Citez:
»Nu Impartasim opinia dupa care
folclorul trebuie studiat exclusiv ca fe-
nomen cultural siacretic.. Tendintele
simplificatoare care au caracterizat ade-
seori implicarea folclorului in studiul li-
teraturii au compromis, poate, ideea ca
atare $i au {rinat analiza de adincime.
In ceea ce priveste dramaturgia, trece-
rea in revistd a dramaticului poporan, de
la cristalizarile genuine si pina la incru-
cisarile cu textul de performanta, scoate
in evidenta o intreaga alchimie s§i arunca
lumini asupra multora din dilemele ge-
nului. Un dosar aparte cuprinde munca
«autorilor poporani» de felul lui Picu Pa-
trut“. Iar in legatura cu scrierea lui Picu
Patrut, Mironositele spune: ,Comparind
aceasta compozitie populara de pe la mij-
locul secolului XIX cu textele, din acelasi
timp, ale dramei culte in versuri, nu pu-
tem sa nu constatim gratia superioara
a piesei lui Picu Patrut“.

As vrea sa va mai atrag atentia asu-
pra faptului ca in foarte multe proble-
me de prioritate tematici Vicu Min-
dra opteaza declarat pentru
ci avem de-a face cu o

ideea
creatie
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autohtona. De pilda, polemizeaza cip
ipoteza lui Gaster : ,Nu mai putem, de-
sigur, accepta ipoteza lui M. Gaster care:
punea aparitia Vicleimului exclusiv pe
seama colttactului cu repertoriul sacru al.
sasilor transilvaneni. Filiera misterelor
catolice (si protestante) prin sasi sau prin.
poloni nu poate fi neglijatd, dar nici co~
muniearile posibile cu piesele inrudite:
(oricit de putine au fost) din ortodoxis—
mul bizantin si slavon. Concluzia unui
cercetator avizat dupd care <«au existatl
motive autohtone, peste care s-au supra--
pus influentele occidentale» ni se pare o.
intelegere rezonabild a problemei, daca
nu excludem total din procesul genezei
ecourile unor jocuri dramatice similare
din «orientul» europeant. A polemiza
peste timp cu un erudit cum este Mozes
Gaster este, in ultima instanta, un act
de curaj si de autoritate.

Acum dati-mi voie sa va intreb: cumnr
si-a conceput Vicu Mindra compartimen-
tele . Istoriei..* sale ? Primul volum se
incheie cu anul 1890 ; ar fi putut sa se
opreasca inainte de Caragiale, dar a pre-
ferat sa-1 includa. Este aceasta o inten-
{ie polemica ? Un risc asumat ?

ILEANA BERLOGEA : Includerea lui
Caragiale in primul volum al ,Istoriei...
mi se pare fireasci. El reprezinti culmea
a tot ceea ce s-a realizat pina la el, un
corolar al tuturor acumularilor anterioa-
re. Este concluzia unei demonstratii fa-
cutd de Vicu Mindra incid de la prima.
pagina, istoria literaturii dramatice fiind
o istorie a unor acumulari cantitative ce
aveau sa faca saltul calitativ odata cu o-—
pera marelui nostru dramaturg. Modeste-
le lucrari ale lui Conachi il pregitesc. La
Caragiale — aratia Vicu Mindra — se
[ace saltul de la comedie la satira, dupa
cum s$i de la separarea intre tragic si co-
mic la imbinarea lor organica. Satira este
vazutad ca o forma superioard a comediei,
in care se impleteste atitudinea critici cu
marile probleme sociale si umane.

PAUL TUTUNGIU : Apropo de Cara-
giale : am observat cid autorul nu obisnu-
jeste sa citeze opiniile de virf care s-aur
emis in legaturd cu un text sau altul.
De pilda, sa luam Napasta, care in istoria
literaturii dramatice romanesti are o
foarte interesantd pozitie (nu ma refer:
la procesul acuzatiei de plagiat). Istoria
acestei piese este foarte interesanta in re-
latie cu lumea spectacolului. Piesa aceas-

ta nu si-a cunoscut imediat adevaratii
ei lectori. Dupa cum se stie foarte bine,
la premiera absoluta, piesa a cazut. Mt
se pare cad Aristizza Romanescu interpre-

ta rolul Ancai si ca tot ea facea publica,
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mai tirziu, in memorii, relatia ei preca-
rd cu personajul. Ce s-a intimplat’? Pie-
sa nu a fost inteleasa, nu a fost decoda-
td. De-a lungul timpului, mizanscenele
au reusit sa aduca contributii si in desci-
frarea mesajului. Oare aceste exegeze
meritau sa fie luate in seama de autor in
aceasta ,Istorie a literaturii dramatice
romanesti * ?

In masura in care, de pildi, un regizor
de valoare reuseste si faci luminia in-
tr-un text de teatru si isi publicd opiniile
intr-o carle sau intr-o revista, deci isi
tipareste exegeza si ea devine bun pu-
blic, amendabila in sensul bun al cuvin-
tului, nu trebuie ea luatd in seami si in-
sumata de istoria literard ? Discursul lui
Vicu Mindra despre Napasta este foarte
interesant, lipsesc insid opiniile colegilor
‘de breasla afirmate in carti, lipsesc in-
terpretarile pertinente ale unor specta-
cole-eveniment... In ce masurd istoricul
literar trebuie si aiba in vedere intreaga
gama de opinii validate in timp, in lega-
turd cu o opera oarecare ? Daca Ion Sa-
‘va sau Liviu Ciulei au emis niste ipoteze,
au oferit niste repere importante, au des-
coperit niste lumini noi in legaturd cu
un text dramatic, cu un personaj — Si
acestea sint proprii, in spiritul operei li-
terare in discutie —, contributiile lor nu
trebuie sa fie insumate de istoricul li-
terar ?

PAUL CORNEA : Am afirmat ci este
perfect justificat ca cineva sa se ocupe
«de istoria literaturii dramatice, cu condi-
tia de a {ine seama de dependenta genu-
Tui dramatic de spectacol, de imperative-
‘le reprezentatiei teatrale. Vicu Mindra
face acest lucru, fara indoiala, insa ac-
centul pus pe literatura imi pare a {i
excesiv. Astfel, opinia exprimata in capi-

tolul introductiv — ,Innoirile fundamen-
tale vin mereu dinspre literaturd spre lu-
‘minile rampei“ — mi.se pare prea cate-

gorica si, ca atare, imprudenta : in vre-
mea noastra, multe innoiri au venit $i vin
«dinspre regie spre literatura si nu invers.
La fel, cred ca discutabila e si ideea ca
sIstoria universala a dramaturgiei ni se
«ofera ca o succesiune de ciocniri intre
propunerile indraznete ale poeziei dra-
matice si conservatorismul scenei intreti-
nut de gustul unui public format la ruti-
‘na vechilor succese“. Foarte adesea, anta-
gonismul nu e intre literatura si specta-
-col, ci inire un teatru inovator si un tea-
tru traditional.

Cit priveste influenta teatrului asupra
literaturii dramatice, vreau sia mai dau
un exemplu. De ce Shakespeare a fost la
noi tradus si montat tirziu ? Din cauza in-
-capacitatii carturarilor nostri de a-i inte-
lege genialitatea ? De buna seama ca nu.
‘Cauza e cu totul in alta parte si e foarte
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prozaica. Din pricina cd piesele sale e-
rau anevoie de montat §i greu de invatat,
impedimente majore intr-o vreme ' cind
un spectacol se juca doar doud—trei zile.
In asemenea conditii nu te apuci si mon-’
tezi o mare tragedie care necesita zeci
de personaje. Cind sa mai inveti $i rolu-
rile ? Institutia sufleurului, atestatd de
biografile lui Eminescu si Caragiale, cu
functia de a substitui memorarea difici-
1a a rolurilor, explica indestul de ce spec-
tacolele de mare montare n-au fost po-
sibile pind pe la 1860—1890, cind actorii
devin profesionisti, iar teatrul incepe sa
nu mai fie conditionat de spectacolele in
beneficiu si de gustul unuj public in-
cipient.

Al doilea punct : nu cred ca putem vor-
bi despre vodeviluri ca despre un gen
derizoriu. Nu existd, dupa parerea mea,
genuri derizorii. Ideea ca unele genuri
sint privilegiate si altele lipsite de pri-
vilegii mi se pare o prejudecatad. Exista
desigur vodeviluri-rebut, dar exista re-
buturi si printre romane ori tragedii. Fie-
care gen isi are propria-i specificitate si
trebuie judecat in functie de ceea ce-si
propune. Reprezentarea vodevilurilor la
jumatatea secolului trecut n-are in sine
nimic reprobabil. Rdu e cad marea majo-
ritate a vodevilurilor erau proaste si ca
repertoriul nu era echilibrat (lipseau dra-
mele, tragediile etc.).

Al treilea punct. Dumneavoastra vor-
biti de primul capitol — folclorul. Este
un capitol atragator, pe care l-am citit
cu mult interes. Nu sint specialist, ca sa
pot intra in detaliu. In consecintd ii ce-
dez rindul prietenului Chitimia.

Ati intrebat daca anul 1890 este o data
buna pentru incheierea volumului. Cred
ca da. Anul 1890 reprezinta pentru intrea-
ga migcare literarda, ca si pentru teatru,
un inceput si un sfirsit de etapa. Am a-
ratat intr-un studiu cd si romanul roma-
nesc intra in 1890 in alta virsti. Orice
periodizare e desigur problematica, dar,
in limitele celei mai rezonabile aproxi-
matii, existd un relativ consens asupra
faptului cad epoca marilor clasici inche-
ie o faza distincta a evolutiei literare.
Primul volum nu se putea termina cu
Alecsandri. Cred c& Vicu Mindra a pro-
cedat firesc.

Capitolul despre Caragiale — vin aici
la obiectia dumneavoastrd privind meto-
dologia citarii —, ei bine, capitolul despre
Caragiale mi se pare unul dintre cele
mai izbutite ale car{ii. Cred ca este bine
scris, inteligent, personal. E lucrarea unui
critic patrunzator care are capacitatea de
a formula proaspat despre o materie bi-
ne cunoscutid. Nu e un capitol de expozi-
tie a opinilor ,despre®, ci de interpretare
proprie. Situindu-se incd o datia, ca de
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atitea ori in aceasta carte, in afara per-
spectivei istorico-literare, Vicu Mindra
,scapda“ de obligatia de a-si explicita re-
ferintele ori de a se situa in orizontul
consensului. Este bine ? Este rdu ? Cred
ca Si aici trebuie sad tinem cont de spe-
cificitatea genului. In calitate de critic,
Vicu Mindra avea oricum dreptul si dea
propria lui versiune despre Caragiale.
PAUL TUTUNGIU : Si atunci face po-
lemica : criticul polemizeaza cu istoricul.

PAUL CORNEA : Nu spun cd polemi-
zeazd cu istoricul, ci doar ci-si exprimdi
parerile proprii, in care cliiar si substanta
asimilati de la altii e reconfigurata.

PAUL TUTUNGIU : Vicu Mindra po-
lemizeazi cu Vicu Mindra. -

PAUL CORNEA : Mj siliti 1la o expli-
catie si am sd incerc s-o dau. Cartea
aceasta este mai putin o carte de istorie
literara si mai degraba o carte de criti-
cd, se intelege, foarte bine imformata, to-
tusi oferind mai mult o reinterpretare
personald a patrimoniului decit un scena-
riu global si detaliat al evolﬁtiei genului.
O dovadi, intre altele, o constituie tra-
tamentul aplicat autorilor minori de la
jumdatatea veacului (Costache si Iorgu
Caragiale, Matei Millo). Intr-o perspecti-
va propriu-zis istorico-literard, asemenea
autori prezinti un mare interes, deoarece
ei formeazad tesutul conectiv al genului.
Dar, presupunind cd ar fi voit si se o-
cupe de ei, Vicu Mindra tot n-ar fi pu-
tut-o face (cu un ,pret“ rezonabil) in
mod deplin,’ De ce ? Pentru cid nu s-a
Tealizat incd inventarul avutiei drama-
turgice roménesti. $i am oarecare autori-
tate sd va spun acest lucru, in calitate
de proaspat autor (impreund cu doi co-
laboratori) al volumului V din colectia de
Documente si manuscrise literare, care
urmeazia si apard la Editura ,Minerva*
in aprilie—mai 1986. Acest volum de 500
de pagini cuprinde numai teatru inedit
«de la mijlocul secolului al XIX-lea. Nici
una dintre piesele deshumate de noi (cu
exceptia unei mentiuni mai mult de ex-
presie protocolard) nu este luatd in con-
sideratie de Vicu Mindra, si nu pentru ca
aceste lucrdri ar fi de o calitate derizorie,
ci pentru ca ele nu erau publicate, si nu
poti cere celui care face sinteza si explo-
reze toatd avutia manuscrisd. Abia cind
va fi inventariati aceasti vastid pro-
ductie dramaticd de la mijlocul secolului

trecut si selectat din ea ceea ce merita sa
apard, de-abia atunci se va putea ajunge
la un tablou istorico-literar complet al e-
pocii. Deocamdata acest lucru este dificil.

Vicu Mindra a ficut mari eforturi de
documentare, dar de ceea ce era in ar-
hive n-avea cum si tind seama. De aceea,
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de pilda, aminteste doar in treacidt de
pamfletul politic dialogat Veiaj din Podu
Mogosoaiei pina in tigania Vladicii, atri-
buit pind acum lui Iancu Vacarescu, dar
care, de fapt, ii apartine lui Heliade Ra-
dulescu, asa cum demonstrez in volumul
mentionat. Aceasta lucrare, absolut re-
marcabild, de o mare violenta si petulantad
a condeiului, ar merita un comentariu
generos — si-1 va avea, desigur, dupad a-
paritia vol. V din Documente si manu-
scrise literare, in orice viitoare panorama
a literaturii dramatice a secolului al

XIX-lea)) Dupd mine, Barbul Vaca-
rescul vinzatorul tarii, Povestea Huz-
metarilor s.c.l. apart{in unui gen auto-

nom, cu caracteristici proprii, pe care-l
numesc — in lipsa unui alt termen —
,bamflet politic dialogat®. In afard de
scrierile lui Iordache Golescu, genul poa-
te fi ilustrat cu cel putin incd opt—zece
texte, inclusiv Voiaj din Podul Mogosoa-
iei... Printre trasaturile definitorii pot fi
menlionate : lipsa intrigii, prezenta unor
personaje istorice contemporane, conti-
nutul pronuntat politic, caracterul vehe-
ment si partizan al persiflarii. Textele
sint semnalate intre 1815-—1845 si par a
fi circulat in unele cazuri ca ,libere“ ex-
primind rafuieli de interese din  sinul
clasei boieresti. Ma indoiesc deci cd au
fost scrise pentru papusari si cred ca le
apreciem eronat ca pe incerciri stingace
de teatru. La urma urmei, un carturar
luminat, ca Iordache Golescu, traducitor
al lui Montesquieu in greceste, daca ar fi
vrut ‘realmente sd scrie teatru, n-ar fi
avut oare la dispozitie destule modele ca-
re si-l1 orienteze ? Ajunge si punem in-
trebarea ca si intelegem c&d ceea ce ne-a
dat Iordache Golescu nu e un teafru pri-
mitiv (din cauza lipsei de .experientda“)
ci un alt tip de text: pamfletul politic.

ILEANA BERLOGEA : Nu se poate
nega totusi un anumit tip de vizualitate
unor piese ale lui Conachi, la fel si pie-
sei lui Golescu, unde il giasim pe Bufon,
fundamentat de imagistica teatrald, legat
de formele de la noi, de teatrul de papusi.

PAUL TUTUNGIU : Avea niste modele
mai bine verificate cu scena.

PAUL CORNEA : Nu e exclus sa fi a-
vut un model neogrec pe care l-a autoh-
tonizat.

ILEANA BERLOGEA : Aceastid imagis-
ticdi scenici era proprie secolului al
XVIIl-lea si inceputulwi secolului al
XIX-lea.

PAUL CORNEA : Ideea cd@ asa-zisele
»bpiese® ale lui Golescu nu se incadreazi
in teatru, ci in pamfletul politic dialogat

e o ipotezd care urmeaza desigur sa mai
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fie verificata. Oricum, nu e de admis ca
toate textele similare pe care le cunoas-
tem (in volumul de teatru inedit preva-
zut sa apara curind, public un pamflet si
descriu alte trei) sid fi fost destinate re-
prezentarii.

ILEANA BERLOGEA : Sint texte des-
tinate lecturii cu voce tare si avind, in-
tr-un plan secund, imagistica teatrala
specificd noua.

PAUL CORNEA : Vicu Mindra spunea
cd textul lui Iordache Golescu este un
teatru stingaci. Nu este un teatru stin-
gaci, este un alt tip de text.

I. C. CHITIMIA : Cred ca pentru a a-
junge cit de cit la niste limpeziri trebuie
sé& avem in minte si care este dialogul in
teatrul de papusi. Cine a urmarit in copi-
larie teatrul de papusi, si are la dispozitie
textele culese, comparindu-le cu textele
lui Iordache Golescu si Conachi, observa
ca acestea sint pur si simplu de structura
similara, adicd modelul este al textului
teatrului de péapusi, fie cd ei voiau sa-1
impuna si piesel2 si ajungda cumva in
joc, fie cd nu; legatura existd ca dispo-
zitie in scrierea Barbul Vacarescul... etc.,
iar analogia nu se poate percepe ca ata-
re decit intr-un teatru de papusi la tara,
jucat pe timpul sarbatorilor de iarna.
Vicu Mindra nu s-a gindit la impunerea
unor piese de teatru, ci la raportul lor
cu teatrul de papusi.

Nu se poate discuta prea mult, de a-
semenea, in ce priveste tratarea lui Ca-
ragiale. Dupa parerea mea, viziunea au-
torului este intemeiata. In toatd aceasta
epocd, cu etapele ei, linia este a comedi-
ei, indiferent ca vodevilul este de valoa-
re sau nu, indiferent cd avem comedii
de buna clasa pina la Caragiale. Caragia-
le nu face altceva decit sa incununeze li-
nia aceasta. Vicu Mindra .duce“ vo-
lumul intii pind la 1890, unde intr-adevér
este o limitd rezonabild, cici de aici ina-
inle vom avea altceva si i proza, si in
drama, si in poezie,.

In afard de aceasta, legitura cu cultu-
ra populara, cu teatrul popular este tra-
tatd pertinent. Este altceva cad gaseste e-
lemente de teatru popular in balade, in
basme, insda la drept vorbind tot folclo-
rul este ,de scena“, el se zice, se poves-
teste, sc¢ cinti la scena deschisa, incit nu
intotdeauna trebuie sa ludm toate genu-
rile populare ca teatru sau ca baza pen-
tru autohton exista dinainte ; dovada ima-
cd Vicu Mindra are dreptate si in cazul
Irozilor, al Vicleimului, si se opuna lui
Gaster si altora, in legdtura cu teatrui

sasesc efc. Pot fi undeva niste transferari

de elemente, niste asemanari, dar un tea-
tru autohton exista dinainte; dovada —
magii din Legendele lui Afroditian Persul,
al carei manuscris se gaseste in a doua
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jumatate a secolului al XVIII-lea, dar a
existat categoric mai {nainte, pentru ca.
textul bizantin este cu mult mai vechi..
si anume din secolul IV sau V e.n., si
dupa aceea a circulat in evul mediu. Cei
trei magi, irozii, nu apartin unui teatru
tirziu (aici Vicu Mindra nu are dreptate)..

In orice caz, demersul lui Vicu Mindra
esle organic si competent, chiar daca se
pot face observatii in unele amaéanunte :
linia generala este continua si bine argu-
rnentata.

ILEANA BERLOGEA : Totusi, o0 remar-
cd: daca Vicu Mindra se arati foarte
sensibil si atent 1la modul in care s-a dez-
voltat si s-a afirmat comedia, este mai
putin sensibil la formele teatrale bazate:
in primul rind pe jocul actoricesc si doar
in subsidiar pe text. Este firesc acest lu-
cru la un om de litere, la un critic li-
terar preocupat de cuvint si de valorile
acestuia. De aici atitudinea criticd fata
de farsd sau vodevil, specii mizind pe
jocul actoricesc, pe farmecul interpretu-
lui, pe varietatea mijloacelor sale de ex-
presie — cint, dans, mimicd —, si in care
nu primeaza valoarea literara.

Este insa un merit al lui Vicu Mindra:
modul in care a pledat si pledeazad pentru
teatrul de valoare, pentru teatrul grav,
bogat in idei.

I. C. CHITIMIA : Noi citim afirmatia
sau textul cuiva si 11 percepem in felul
nostru. El poate a gindit altceva. Acolo
unde Vicu Mindra afirma ca se merge de
la drama la teatru, el nu s-a gindit nu-
maidecit cd teatrul nu are nici o influ-
entd asupra dramei, ci a presupus ca
dramaturgul are in minte jocul de sceni.
chiar anumite talente actoricesti. In fond,
teatrul traieste prin creatia dramaturgi-
cd, nu exista teatru dacd nu-i punem la
dispozitie piesele, fie ele comedii, drame
sau tragedii.

$i in creatie existd niste salturi. Piese-
le cistiga pe parcurs inaltime si mai tir-
ziu vom avea altfel de teatru. Dacia au-
torul a avut in minte asta, s-a si expri-
mat in acest fel, pentru cia o creatie de
tip nou, pe altd treaptd, impune si din
partea jocului de scena inwoiri, precumn
si alte atitudini in creatia scenografica.
Re-lecturarea piesei a dus si duce mereuw
la inscenari variate.

PAUL TUTUNGIU : Unghiul de vede-
re al cartii il exclude dintre exegeti pe
directorul de scend, care, in timpurile
moderne, se vadeste a fi un comentator de
prima calitate. De aceea puneam intre-
barea : in ce masura istoricul literaturii
dramatice trebuie si faca eforturi de a
inregistra exegeza regizorald ?

I. C. CHITIMIA : Oare greseste aici Vicu
Mindra ? Si eu mi-am pus problema a-
ceasta de la inceputul lecturii, citind =
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»BU voi urmari valoarea literara a dra-
maturgiei, mai aproape de celelalte ge-
nuri literare decit de artele interpretative,
fara a neglija total jocul de scena“; el
se gindea probabil (si avea dreptate, zic
eu) ca viziunile regizorale diverse, cu a-
ceeasi piesa si cu piese diferite, ar putea
constitui obiectul unei alte ,istorii®, se-
parate, foarte interesante (cel putin in ca-
zul marilor creatii dramaturgice), pe care
nu o putea cuprinde in toate detaliile ei,
in raport cu ceea ce si-a propus. Se ridi-
ca si problema’ in ce masura avea toate
datele ca sd-si dea seama cum a fost
reprezentata o piesa, sub directia unui
regizor ori & altuia. Cred cd au ramas
mult prea pufine insemndiri ca sia nu gre-
seasca, de aceea a si evitat, just, in po-
{fida reciprocilatii relatiei literatura dra-
matica-spectacgl, subliniatd de noi.
PAUL CORNEA : Am mai spus-o si o
repet : cartea lui Vicu Mindra e, in pri-
mul rind, opera unui critic, desi formula
ei nu e scutita de o anume ambiguitate.
In adevar, ici si colo, autorul pare a-si
asuma perspectiva istorico-literara, de
pildi cind intirzie asupra unor autori mi-
nori (Pelimon, Vasile, Maniu) spre a de-
monsira [ormarea genului dramatic. In
:schimb, el redevine critic cind trece sub
tacere dramele lui Bolintineanu (care to-
tusi meritau o soarti mai buna) ori Bo-
ieri §i ciocoi a lui Alecsandri, un esec de
buna seamd, dar la nivel Alecsandri.

As vrea acum sa supun discutiei o mi-
«<a problema de terminologie : Vicu Min-
dra distinge intre , drama poetica“ si
»drama ludica®, atribuindu-i celei dintii
statutul pozitiv- al inventivitatii si deschi-
derii, iar celeilalte — statutul negativ al
rutinei si inchiderii ; Corneille si Racine
ar intruchipa ,poeticul®, iar Crébillon —
epigonismul ludic. La noi, Scrisoarea
pierduti ar apartine primei categorii, O
alegere la Senat de I. Negruzzi, celei din
urma. Cred ca acest mod de a folosi ter-
menii riscd si provoace confuzii. Critica
si teoria 'literara contemporane inteleg
prin ludic o categorie a creativitatii, ma-
nifestatad prin dezinvoltura jocului ver-
bal (deci invers decit la Vicu Mindra).
Cit despre termenul de ,drama poetica¥,
el pare a conveni desigur unui tea-
tru prin excelenta liric, de exemplu dra-
mei simboliste (deci altfel decit la Vicu
Mindra). Putem vorbi despre poetica
‘Scrisorii pierdute, nu insi despre Scri-
soare ca ,drama poetica®.

PAUL TUTUNGIU : As propune Ssa
mai spunem cileva cuvinte despre stilul
cartii, stilul literar al acestei carti...

PAUL CORNEA : Vreti sa-i definiti
particularitatea stilistica ?
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I. C .CHITIMIA : Este un stil stiintific,
sobru, adici vrea si spuna niste lucruri
care sa fie clare pentru toata lumea. Nu
are mare inclinare spre frazeologie ese-
istica si spre epatare lexicala. Formuleaza
judecati in termeni inteligibili pentru pu-
blicul larg.

PAUL TUTUNGIU : Tin si va multu-
mesc pentru ca ati abordat citeva impor-
tante aspecte ale noii carf{i semnate de
Vicu Mindra, , Istoria literaturii dramati-
ce romanesti“. Ea este scrisi intr-un lim-
baj stiin{ific, dar are in acelasi timp si
o tonalitate eseistici. Poate si din cauza
aceasta, paginile cartii suna si consuna
maj mult cu stilul unui critic decit cu
stilul unui istoric.

Volumul intii pune multe date intr-o
noua lumina. Desigur, dupi cele semna-
late de dumneavoastra, probabil c¢d a do-
ua editie va comporta adaosuri si reexa-
minari. As dori sd va reamintesc ca au-
torul urmareste aparitia la noi a principi-
ilor moderne de teatru ; de pilda, vorbind
despre Picu Patrut, pe care il ,lanseazi*
in ,Istoria literaturii dramatice romanesti®,
spune : , Varianta scrisa in 1838 (dar, du-
pa marturia autorului, conceputa si ve-
rificatd prin reprezentatii cu doi ani mai
devreme...“. Sublinierea ,verificata prin
fesionalitate. Si iata ca Vicu Mindra
El urmiéreste sa releve astfel ci o metoda
moderna azi in scrierea dramaturgiei e-
xistd si la acest Picu Patrut din Sé#cele.
Multi valorosi dramaturgi de azi nu-si
publici piesele decit dupi ce au fost va-
lidate prin reprezentare, asteapti bote-
zul scenic. De ce ? Pentru ca scena vine
cu ,inspiratia® ei, verifica textul la pu-
blic si, uneori, te obligd sa-1 rescrii. A-
numite fraze $i propozitii nu pot fi ros-
tite firesc, actorul protesteaza si regizorul
ii da dreptate. Si, atunci, autorul lucreaza
cu teatrul. De ce ? Din motive de pro-
fesionalitate. Si iatd ca Vicu Mindra
semnaleaza aparitia acestui mod de scri-
ere teatrald, in 1838, la dramaturgul po-
poran Picu Patrut din Sicele.

Vreau sa spun ci lui Vicu Mindra fii
sint familiare marile probleme ale tea-
trului si a scris cu dragoste aceastd ,Is-
torie a literaturii dramatice romanesti“.
Poate ca stilul mai degrabad eseistic si
vigoarea de critic au pus in umbria de
citeva ori pe istoricul consecvent, dornic
sa inregistreze ca atare fluxul si reflu-
xul pieselor, consonanta lor si in acelasi
timp interactiunea cu realitatea scenica.

Bineinteles cd vom putea judeca la a-
devarata ei valoare aceasta carte abia a-
tunci cind va aparea ea in intregime. Pi-
na atunci, sid-i uram drum bun in viatad
acestui volum intii.
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Povesteste, glumind, cd ,a debu-
tat“ in echipa de teatru a scolii, si
cd ,natura ei artisticd duald“ se
manifesta incd de pe atunci, intru-
cit interpreta o gingasd Albd ca zd-
pada, dar si pe crudul Irod impa-
rat (in travesti). Mama, profesoard
de economie politicd, se ocupa in-
deaproape de educatia ei. Acasd
avea o biblioteca foarte mare, lua
lectii de pian si de balet. Cistiga
olimpiadele de literaturd, dar si cele
de economie politica. Urmeazd o
scoald de comert si intentioneazd
sd continue acest diumi profesional.
O intimplare o cucereste definitiv
pentru lumea de mister si poezie a
teatrului : pe cind lucra la Teatrul
de papusi din Baia Mare, regizorul
Horea Popescu ii propune rolul unei
fetite in  Moralitatea  Doamnei
Dulska. Incepe o carierd de actrité
la teatrele din Baia Mare si Timi-
soara. Spectatorii au retinut rolu-
rile Liudmila din Egor Buliciov si
aitii de Gorki, Katia din Inir-un
ceas bun! de Rozov, Fira din

Vlaicu si feciorii sdi de Lucia De-
metrius, Inana din Anton Pann de
Lucian Blaga, rolul titular din Eca-
terina Teodoroiu de Nicolae Tdutu.

— In ce imprejuriri ai renuntat la
actorie si te-ai indreptat spre regie ?
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Catalina
Buzoianu:

JImi  doresc

sa fiu mereu

in conditia
de descoperitor...

— Actoria era un alt fel de viatd. Am
interpretat multe personaje, am avut si
reusite. Dar eram nemultumiti. Stiam ca
nu sint facuta pentru aceasta profesie.
Am descoperit curind ca nu puteam si
joc in fiecare seara acelasi rol. Eram sub-
tire, micu{a, cu o aparentd fragilitate fi-
zicd. Cariera mea s-ar fi incheiat cdata
cu rolurile de ingenui. In #cei ani am
acumulat. am cunoscut scena in toate
dimensiunilg ei, cu ce e bun si rau.
F'aceam nenumarate deplasari, sint putine
teatrele din tard pe care sa nu le fi stra-
2 -~ @ . - . s
batut in cei nouid ani. La Baia Mare,
Mihai Dimiu, care m& poreclise .enci-
clopedie ambulanti®“, mi-a spus primul,
in timpul unei repetitii : .De ce nu dai
tu la regie ? Ca ai idei." Geta Angheluta,
cu care am lucrat la Studioul tinidrului
aclor de la Timisoara Menajeria de sticla,
m-a indemnat si ea sad urmez regia la
Institut. Multi oameni au awvut incredere
in mine atunci, m-au ajutat moral [oarte
mult. Printre ei, si Gilda Marinescu, cu
care eram colegi. Increderea lor mi-a dat
curajul s mg prezint la examen.

— Cind ai intrat in Institut, la.
clasa profesorului lon Olteanu, la sec~
tia regie se DPractica formula ateliere-
lor. Climatul lor artistic a ramas pen-
tru toaii viata in constiinta invati-
ceilor.

— KErau niste academii In sens elin.
Institutul era un loc ales, dainuia o stare

www.ziuaconstanta.ro



In repetitii cu Bolnavul

de gratie. Nu idealizez. Oricare dintre co-
legii mei spune acelasi lucru. A [ost peri-
oada cea mai pasionanti din viata mea.
in acei ani m-am format, de fapt. Pro-
blemele teatrului mi se puneau intr-o
luminad noud, care ma deconcerta. In ciuda
lecturilor, a experientei de teatru, aveam
un provincialism care l-a facut pe Ion
Olteanu sda nu aiba incredere in minc.
M-a chinuit foarte mult in anul Intii.
Zicea ci arat ca o balerini. Ma punea sa
ma urc pe scena si, daca se intimpla sa
ma impiedic, le spunea colegilor ,.Nu asa
sa faceti teatru !'* Atunci am sufemt, am
plins, mai tirziu am inteles ca avea drep-
tate. Profesorul meu nu a putut si ci-
teascd in mine, dar nici eu nu ma cu-
nosteam indeajuns. Atitudinea lui m-a
fécut si sufir, m-a obligat s3 ma caut si
sa ma descopar. Aceasta mi-a dat prolun-
zime. Surprins cd la materiile teorctice
aveam numai note de zece, Ion Olte.nu
a avut probitatea sa-mi spuna ca, desi
nu crede in vocatia mea regizorald, imi
lasa libertatea sa fac ce vreau la clasa,
st la sfivsit imi va comunica verdictul lui.
i asa a fAicut, fapt pentru care am »a-i
ramin recunoscitoare toata viata. Dupd

examenul cu Pictura pe lemn de Ingmar.

Bergman m-a felicitat si mi-a spus ca
rareori auzise atitea lucruri bune despre
un examen al unui elev de-al lui. $tiam

inchipuit de Moliere la Nationalul

iesean

<4 laudele lui sint drepte, pentru cia nu
mé iubea. A tfost un moment de nepretuit
in existenta mea. Atunci am inteles ca
pot. Tot de la Ion Olteanu, care avea O
distinctie naturala rara, am deprins serio-
zitatea in pregatirea unui spectacol. Prin
cursurile lui m-am apropiat de teatrul
expresionist si de dramaturgia lui Slaga.

— Dupji absolvire ai pleeat la Tcatrul
National din Iasi, unde se infiintase
un Studio al tindrului regizor. Ce a
insemnat infilnirea cu aceast colectiv,
in devenirca la artistica ?

— Imens; a doua mare experienta,
dupa Institut. Am gasit un oras cu o tra-
ditie minunatd care mustea de viata cul-

turala elervescenta, unde toate ariele
erau bine reprezentate, muzica, pictura,
sculptura, literatura, teatrul. Erau acolo

spirite creatoare cu care te puteai aduna
S reanzd ceva.

Contactul cu actorii a fost uluitor. De
Sergiu Tudose. Dionis’e Vitcu, Viocleta Do-
pescu, Emil Coseriu, Cornelia Gheorghiu,
awunci foarte tineri, m-a legat o relatie
profesionala, dar si sufleteasca, profunda.
Am ramas foarte buni prieteni pentru
toata wviata. La Iasi am aflat si ce in-
seamna miarii artisti de altidata, cu far-
mecul, distinetia, adevérul lor de viata
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Marele drum al increderii de Paul
Cornel Chitic (Teatrul National din
Iasi)

Gina Patrichi si Octavian ‘Cotescu
in Interviu de Ecaterina Oproiu
(Teatrul ,,Bulandra*)

Miticd Popescu si Eugenia Balaure
in Peer Gynt de Ibsen (Teatrul Ti-
neretului din Piatra Neamt)

nesofisticat. M-am intilnit cu mari per-
sonalitati care jucasera cu Ion Sava, il
cunoscusera pe Sadoveanu., De la ei am
invatat un lucnu pretios : sa-mi respect
conditia de artist. Mi-amintesc un tapt
emotionant, care pare sa tind de anec-
dotici, dar pentru mine are semnificatie
deosebitda. Deseori ma duceam la Anny
Braesky. Facea zilnie exercitii de gim-
nasticd sau vocalize, acompaniindu-se la
pian. Intr-o vilrini, tinea obiecte moste-
nite de la mari actori. La fiecare pre-
micra oferea cite unul colegilor mai ti-
neri. Mi-amintesc ce tulburati a fost de
aceastd investitura Cornelig Gheorghiu.
Primise de la Anny Braesky un ocordon
cu paftale de argint, pe care, mi se pare,
il purtase Aristizza Romanescu in Romee
si Julieta. Un lapt deosebit pentru mine
s fost colaborarea cu Margareta Baciu in
Celestina. Jocul ei era atit de modern'!
Teatrul mi se parea un castel plin de
personaje cu stramosi incd vii. Pen-
tru acesti minunati actori, scena era
adevanata lor casd. In cei cinci ani cit
am stat la Iasi, m-am ocupat numai de
teatru, la Teatrul National, la Casa stu-
dentilor sau la Teatrul de papusi. Atunci,
am trait cu adevarat. Institutul a fost o
revelatie, Iasul a insemnat o perioada vi-
tald, in care nu ma obosea nimic si in
care am fost foarte fericita.

— La sfirsitul celor cinci ani petrecuti
la Nationalul din Iasi, critica te ecali-
fica drept un tinar regizor remarcabil.
Il citez pe Stefan Oprea, care scria
ca spectacolele tale ,au impus o di-
rectie noui iq activitatea colectivului
artistic, i-au revizuit stilul de joc, au
contribuit decisiv la impunerea unei
atmosfere de munca si credinta in arta
teatralda modernd, la sudarea gencratii-
lor si la vitalizarea relatiei cu- publi-
cul“.

— Aici am iInceput marea aveniuri a
perfeclionismului. Experientele teatrale
realizate, foarte diferite, m-au condus la
stilul de lucru care m-a definit mai tir-
ziu. Pentru Beolnavul inchipuit am nau-
zurat un studio cu exercipi psihofizice. Fira
un spectacol ambivios despre Moliére si
Ludovic al XIV-lea, despre relatia dintre
creator si putere. Toate intermezzo-urile
erau jucate in intregime. Raglatiile dintre
persoiaje erau feroce, se pastra spiritul
comediei, dar totul se termina tragic prin
moartea lui Moliére. In montare m-am
inspirat din procedeele teatrului de bilei.
Azi toate acestea par normale, dar atunci
erau mMoi, nascute din starea noastri de
libertate creatoare. Dinfr-o colaborare deo-
sebitd s-a nascut si Marele drum al
increderii. Noi imaginam unele scene in
repetitii. iar Paul Cornel Chitic ne scria
cuvintele. Foloseam teme ale teatrului
folclonic transpuse in limbajul agitatoric
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wSpectacolul Romeo si Julie-
ta in directia de scena a Ca-
talinei Buzeianu a avut tot
publicul la picioare, intr-o
adevarata orgie de entuziasm
si aclamatii. Una 'dintre cele
mai extraordinare productii
teatrale ce se pot imagina.
..Ramin de neuitat acuita-
tea sfisietoare a scenei din
noaptea nuntii, caracterul cu
adevarat festiv al balului din
casa Capulet, simplitatea ma-
gicA a evocarii interiorului
cavoului, duelul atit de natu-
ral... fervoarea adolescen-
tina a Julietei, stralucitul
joc de ansamblu, pe tot
parcursul spectacolului, splen-
dida folosire a muzicii, puter-
nica frumusete teatrala a
experimentului... De ce ase-
menea culmi de virtuozitate
ale unui ansamblu plin de
daruire depasesc posibilitatile
propriilor noastre scoli de
teatru ?*

Clive Woolfe — directorul
Festivalului International
al Teatrului studentesc de
la Durham, Marea Brita-
nie — in revista ,The
Stage* — 1978

Mariana Buruiana si Adrian Pintea, protagonisti in Romeo
si Julieta pe scena Studioului ,,Casandra*

al teatrului politic. Bra un spectacol des-
chis, ce se puteag juca oriunde — pe
strada, in curte, pe platformele intreprin-
lerilor sau in camine studentesti. Folo-
sind Tehnica colajului am prelucrat piesa
lui Alecsandri Iagii in carnaval. Adiu-
gind texte de Kogalniceanu, Negruzzi, am
incercat si sugerez starea de spirit a
pasoptistilor, o generatie care a instaurat
traditia culturala ieseana. Istoria ierogli-
fica dupa Cantemir a fost o intreprindere
vasta, la care am lucrat aproape doi ani.
Primu) meu spectacol monumental. Pre-
wind sugestia lu1 Cantemir, care a con-

ceput cartea ca un theatrum mundi, am_

imaginat un cire urias, cuprinzind niste
custi mobile, plasate 'a diverse niveluri
ale scenei, ce adiaposteau lumea pasavilor
si animalelor ; intr-un sistem eteroclit, se
imbinau elemente teatrale din secolele
XVII—XVIII, de mister medieval, de tea-
tru persan, turc, grec. Atunci am invatat
84 conduc un ansamblu teatral. Aveam ir
distriputie 52 de persoane. Iasul, dar si
Piatra-Neam{, unde am montat In acei
ani citeva spectacole, mi-au dat perspec-

tiva propriilor mele forte.

— Te-a ajutat aceasta sia cuceresti
mai usor, cind ai venit la Bucuresii,,
cele doua redute : Teatrul ,,Bulandra‘
si Teatrul Mic ?

— Cred ca nu eram pregatita sa lu-
ez cu mari actori care trecusera prin
scoala fui Ciulei si Pintilie. Neincrederea
celor de la ,,Bulandra“ m-a marcat m-a
facut si& ma simt handicapati. Dupa
Hedda Gabler si Interviu, am ramas cu
lectia teatrului psiholtogic, care in Insti-
tut se practica mai putin. Primul spec-
tacol a fost pus in scend corect, fara
forta mea obisnuitd, fira fanatismul cu
care lucrasem la Iasi. Al doilea nu a
retinut din personalitatea mea decit par-
tea telurica. Am regrete pentru esecul
partial al muncii, nu al rezultatului. Tea-
trul Mic a insemnat mult. Sint anii in
care m-am definit. Pentru .public, Bucu-

restiul este un fel de mdisura. Existam si
inainte, dar prin Teatrul Mic am devenit
eu insami, mi-am consolidat numele . at-
mosfera de aici este propice lucrului, spi-
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Horatiu Mailadele printre papusi in
Tyl Ulenspiegel, dramatizare de
Theodor Manescu dupa Charles
De Coster (Teatrul ,Tandarica“)

Claudiu Bleont, George Mihaita,
Simona Maicanescu si Mihai Pala-
descu in Strigoi la Kitahama de
Kobo Abbe (Teatrul de Comedie)

ritul de munca impus de Dinu Sararu dind
rezultale excelente. Aici am intilnit oa-
meni cu care lucrasem in timpul Instilu-
tului. Cu multi dintre ei eram prieteni,

deci mi-a fost ‘mai usor. Printre actori
erau multi veniti de la Piatra Neamt, cu
scoala de acolo, dispusi sa lucreze cu cri-
cine, fara fetisisme. La Mic exista spirit
de competitie, pe care tot Dinu Sararu
l-a instaurat. Teatrul Mic e jumatate din
mine, in alta parte, poate as fi evoluat
altfel. Nu consider ca tot ce e la Mic e
foarte bun, dar aici s-a putut lucra serios,
la inceput din frica, pe wrma din spirit
de competitie. apoi din entuziasm, firestc,
cu perioade mai schioape sau mai bunc,
se crease un climat in care am fost mult
timp implicata, in care am crezut.
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— Ai faout spectacole de papusi, de
operda, musical, ai dramatizat cileva lu-
crari literare. Te-am urmirit de-a lun-
gul timpului, in repetitii. Gindcsti o
reprezentatie pe planuri ample, in
imagini luxuriante, in carec grotescul
se imbind cu sublimul, tragicul — cu
comicul, se intilnesc procedee diverse,
aparent antinomice. Aceasta natura ba-
roci a spectacolelor, dar si a wverso-
nalitatii tale artistice, te particulari-
zeazi. De unde, aceasta foame de
forme in desfisurare, aceasti nevoie
de apropiere de genuri diferife de ac-
tivitate ?

— Iubesc termenul de baroc. Iubesc
arta baroca. Dar nu cred ca toate spoc-
tacolele mele sint baroce. Cind am debu-
tat, se purta ,antiteatrul®, spatiile goale ;
muzica era considerati ceva melodrama-
tic. Eu am simtit nevoia sa ma deslasor
pe toate compartimentele unei montari.
Am o naluria tumultuoasia. E o problema
de fecunditate. Tine de natura mea femi-
nind. Limitele, dar si calitatile, in viata
sau in profesie, tot ea mi le da&. Am o
mare capacitate de a trai. Traiesc din
plin viata. N-am avut numai experiente
placute. Greutatile m-au facut sa sufar,
am dobindit discernamint. Nu-mi pare
Tau ca am dus-o si greu. Am cunoscut
viata nu numai din carti, la modul li-
vresc. Piesele care mi-au iesit cel mai
bine sint cele ce mi-au corespuns ca ex-
perienta personalda. Mi s-a propus sa pun
in scena Richard al III-lea. Am refuzat.
Am spus ca este o piesa pentru barbati
care au facut armata. Nu am severitatea
wunui barbat regizor. Nu-i adevarat ca
prefer piesele cu roluri pentru lemei.
Cind am regizat asemenea texte, aceasta
s-a datorat unor mari actrite, care m-au
indemnat — Olga Tudorache, Valeria Se-
ciu, Gina Patrichi, sint feminina, dar nu
feministd. Ma bizui mult pe instinct. In

repetitii construiesc insd@ de multe
ori pe intuitie, desi cladesc arhitec-
turi solide. Adesea am reactii violente.

Am defectele sexului céaruia ii apartin.
Cind nu reusesc cu farmecul personal,
incerc sa suplinesc forta barbateasca
printr-un sistem de lucru inchizitorial. Sint
foarte intransigentd cu actorii, fapt greu
de suportat. Se nasc uneori conflicte, dar
din starea de revolta a interpretului pot
sa apara si creatii excelente. ca aceea a
Rodicdi Negrea in Ivona, principesa Bur-
guutidiei. Dar sint si actori care ma iubesc
mult.

— Sistemul inchizitorial, cum il nru-
mesti, naste de cele mai multe ori in
actor energii tulburitoare. Amintesc
citeva performante exiraordinare in
acesl sens, receptate ca atare de cri-
tici si de public : Mitici Popescu in
Peer Gjynt, Horatiu Maliele in Tine-
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rete fara batrine{e (Piatra Ncamt),
Dionisie Vitcu in Bolnavul inchipuit
(Iagi), Gina Patrichi si Octavian Co-
tescu in Interviu (,,Bulandra®), Valeria
Seciu si Stefan Iordache in S& imbra-
cam pe cei goi, Dan Condurache¢ $i
Gheorghe Visu in Maestrul si Marga-
reta, Leopoldina Balanuta in Ca irunza
dudului din rai, Olga Tudorache in
Efectul razelor gamma asupra anemo-
nelor (Teatrul Mic), Claudiu Bleont in
Strigoi ia Kitahama (Comedia).

— Sint naturi artistice care mi pasio-
neaza. Obisnuiesc sa .dezbrac~ actorul,
sa-1 dezgolesc. Cind se repetd usor, poate
fi si superlicial. Lucrurile pot [i la pri-
mul nivel, la prima mind. In general,
actorii buni cu care am lucrat mui avu-
sesera performante. Ei stiu cit de greu
le vine sa iasa dintr-un rol. Majoritatea
risch sd se manierizeze dupa un stcces.
imi plac actorii care isi simt limitele, si
pentru care personajul inseamna compe-
titie cu sine, un nou salt mortal : asa
este fiecare rol pentru Stefan Iordache. E
un interpret pe care il admir foante mult,
partener ideal in repetitie. In conceptia
mea despre teatru, actorului ii revine pri-
mul loc. Am facut spectacole faria cdecor
(Romeo si Julicta, Bolnavul inchiyuuit),
in cadrul carora sarcing artistici ii re-
venea Iin exclusivitate. Montéarile- e vad
ca niste experiente existentiale ale unui
anumit moment, o posibilitate de contact
cu ceva din natura umana. Intilnirile tre-
buie sa fie ca niste scintei, ca in viata,
in dragoste. Peniru asta e nevoie de sin-
ceritate, de dezbarare de orgoliu, de daru-
ire iotala.

— Un asemenea moment de comuni-
une totald cu partenerul-actor a fost
spectacolul S3i imbracam pe cej goi,
undc te-ai intilnit cu Valeria Seciu.

— Asa cum spuneam Si altadatd, aceas-
ta actrita reprezinta un capitol important
din viata mea.

— Ai spus-o foarte frumes, asa ca,
da-mi voie sa te citez: ,S-au scris
multe cuvinte despre Valeria Seciu,
pentru ca farmecul ei aburit a incitat
destule condcie sa-i dedice elogii, sa-i
surprinda enigma, sa-i descifreze mis-
terul. Poate numai un pictor al incerti-
tudinilor ar fi putut sa surprinda in
tonuri blinde, calde, irizate, i neastep-
tat crude, impresia de deconcertant tre-
zita de gratia talentului ei. E chinuitor
sa repeti cu Valeria Seciu, exigentele
¢i neobosite ar putea parea -capricii,
daca n-ar fi cu adevarat pentru ea chi-
nuri insuportabile, Nu stiu daca o iu-
besc. In lumea noastra se spune dez-
gustﬁtor de des «il iubesc» sau «o iu-
esc mult pe cutare». Eu nu o iubesc
Pe Valeria Seciu ; ma irita, ma nemul-
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»Este un om remarcabil, un ar-
tist de mare forta, un creator ade-
varat, Intilnirea mea cu exigenta si
disponibilitatea ei creatoare a dus
la necesitatea cautarii stilului, la
cunoastere. Ma fascineaza cum gin-
deste, modul in care aduna si des-
parte semnificatiile artistice ale fap-
telor de viatd despre care noi vor-
bim oamenilor. Sensibil, cu fermi-
tate m-a intors spre mine, consti-
tuindu-ma intr-un fel nou, neastep-
tat, nestiut parca. Cu un pas de
gind inaintea fiecaruia dintre noi,
nascind si rupind echilibrul, ea ne
reda prin aceasta revelare mai ade-
varati, mai incercati. Alaturi de ea,
chiar si neputinta unui moment de-
vine loc de tensiune inalta, sfrede-
litoare, fertila. Este o sansa sa-i stai
in preajma. E un noroc al vietii
mele si ma sperie gindul ca as fi
putut sa nu o intilnesc".

Valeria Seciu

tumeste, ma obliga sa fiu tot timpul in
pozitie de start, de lupta, de suspiciune
fata de mine insami. Afinitate inexpli-
cabild, care nu tine doar de virsta sau
de experienta. Borges a scris o poves-
tire despre doua cutite care se cauta
si se intilnesc. Poate intilnirea noastra
era inevitabild, poate ca e o intimplare,
hazardul guverneaza adesea viata noas-
tra, dar am sentimentul ca aceasta ac-
trita, de care ma leaga o relatie profe-
sionala, este una dintre valorile sigure
al vietii mcle, alaturi de copiii si de
parintii mei, sau de putinii prieteni
printre care ea nu se numara. Cred ca
ceea ce m-a legat pe viata de ea este
nu faptura ei materiala, imaginea enig-
matica a femeii Valeria Seciu, enuntul
patetic Valeria Seciu-omul, ci ideea de
simbioza perfecta cu actorul.*

— Tatd cd am ajuns sa fiu citata...

— Tealralitatea bogali a spectacole-
lor tale se alimenteaza nu numai din
jocul actorului, ci si din elemente im-
prumutate &in modalititi teairale

»Ne aflam in fata unui creator
important, un regizor ambitios si
talentat care a demonstrat de-a lun-
gul carierei sale ca nu este un ar-
tist comod. Ginditor de spectacol
care isi programeaza mizanscena,
oferindu-ti o viziune personala asu-
pra unui text, Catalina Buzoianu te
solicita intens, iti creeaza dificultati
stimulatoare, ca sa ajungi sa im-
plinesti aceasta.viziune'.

Miticd Popescu ,,Teatrul®, nr. 3/1984
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Rodica Negrea, Adriana Schiopu, Olga Tudora-

che, JToana Ciomirtan in Efcctul razelor gamma
asupra anemonelor de Paul Zindel

Doua creatii actoricesti antologice : Stefan Ior-
dache (Consulul Grotti) si Valeria Seciu (Ersilia
Drei) in S& imbricam pe cei goi de Luigi Pi-
randello
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SPECTACOLE

»Regizoarea Ca-
talina  Buzoianu
a indraznit in
imodul cel mai
ferm sa gindeasca
un spectacol pi-
randellian... o pa-
sionanta interpre-
tare a unui Vi-
brant moment de
poezie dramatica‘.

Alexandru Balaci,
~Romania liberd",
18 dec. 1978

~Intr-o realizare
exemplara prin a-
curatete si preci-
zie, cu o distribu-
tic in care nu a
existat nici un
punct slab, Tea-
trul Mic ne-a o-
ferit un foarte
mare moment de
teatru®.

»un Pirandello
captivant®, Ged
1. Blans, ,Nou-
velle revue de
Lausanne“, 1979




»Am convingerea ca
cititorii si spectatorii
sovietici trebuie sa faca
cunostinta cu aceasta
regizoare, artista de
inalta clasa, care minu-
ieste cu usurinta boga-
tul lexic al limbajului
teatral contemporan.

Ea stie sa «se dizolve
in actor», supunindu-l
conceptiei sale, stie sa
munceasca din greu
pentru a obtine efectul
elevat al partiturii rit-
mico-plastice*.

M. Svidkoi, revista
,Teatr* nr. 2

LA TEATRUL MIC

Niste tarani, scenariu teatral de Catalina Buzo-
ianu dupa Dinu Sararu

Maestrul si Margareta, adaptare pentru scena
de Mihaela Tonitza Iordache si Catalina Buzo-
ianu dupa Mihail Bulgakov

»in creatia ei e in-
fuza o idee energica
despre teatru ca arta
independenta, capabila
sa emane, cu ajutorul
literaturii culte, opinii
generale despre Ilume.
(...) Distinctiile obtinute
de regizoare printre ani,
printre care si Premiul
Criticii, consacra o ar-
tista adevarata, care nu
introduce niciodata in
lumea scenei bagatele
literare, care gindeste
pe cont propriu fiecare
reprezentatie, dorind sa
comunice spectatorului
roman de azi un gind
insemnat, care lanseaza
autori, piese, actori, in-
vestind incredere in ta-
lentele tinere*.

Valentin Silvestru, in
volumul ,Ora 19,30




stravechi, ca teatrul misterial, tea-
trul folcloric, teatrul de bilei.

— Tinerete fara batrinete.. montat la
Piatra Neamt, a fost considerat la Ies-
tivalul Mondial de la Nancy un eseu tea-
tral pe tema sincretismului elementelor
specifice mitologiei roméanesti. Inci din
1969, cind am realizat Bacantele, cu
masti, la Studioul ,;Casandra“, mi-am
propus sa exploatez aceasta sursa. Ea imi
defineste estetica teatrald. Montarile mele
de la Iasi, Piatra-Neam{ sau Teatrul Mic
se inscriu in acest sens intr-o suita pro-
gramatica. De altiel, aceste forme stra-
vechi atestate documentar pe teritoriul
tarii noastre, cind nu sint folclorizante,
ofera un abecedar teatral savuros, ale ca-
rui imagini, ritmuri, procedee — masti,
papusi, miscare, spatiu sonor, relatii cu
publicul — in acelasi timp magice si de-
mitizatoare, alimenteaza de multd vreme
si poate nu de ajuns teatrul romanesc, atit
in dramaturgie cit si in arta regiei.

— In ultimal timp asistam la o ade-
varala renastere a spectacolului de
operd, si asta in primul rind dalorita
Leopoldina Balanuta si Dan Condu- regizo.rilor de _teutru.“Cum iti explici
rache in Ca frunza dudului.. de atractia colggllor tdi pentru acest
D. R. Popescu : gen ? Ce au insemnat cele dond opcre

. pe care le-ai regizat la Lucerna i la
Atcneul Roman ?

Ivona, Principesa Burgundici de — Cred ca regizorii de teatru sau cei
Gombrowicz de fitm ca Zelfireili, Pintilie, Bergman
s-au apropiat de operd cu intentia de a
adecva genul la receptivitatea contempo-
rana. Eu sint melomana. Imi place spec-
tacolul de opera in sensul in care il teo-
retizeaza Wagner, ca spectacol total.
Oedip si Lumea de pz lund sint specta-
ccle-conceri, etape intermediare spre¢ ma-
rile reprezenlatii de opera pe care mi le
doresc. Cred ca nu gresesc cind spun ca
fiecare reprezentatie a mea are o tcma
muzicali, o tonalitate, o linie muzicala
anume. De fapt, de la prima leciura
obisnuizsc sd-mi ,cint“ spectacolele. Nu
peniru a da tonuri actorilor, ci pentru a
le sugera modul in care textul respectiv
se rasfringe in universul meu launtric.
Atunci simt patetismul si surdina. vio-
lenta si seninul. adevarul adine pe care-1
descopar cufundindu-ma in undele lui
sonore ca intr-o canlati de Bach. Intreg
spectacolul  funclioneazii pe principiul
operei, cu solisti. cor. orchestra, Nu-mri
pot imagina teatrul fara o severa arhi-
tectura sonord. fara o orchestrare vigu-
roasd a vocilor actorilor. aceste minunate
instrumente ale naturii. Inca de la pri-
mele repetitii obisnuiesc si acordez vo-
cile pe principiul arie-monolog. duct-dia-
log, sau piesd de ampld amplitudine com-
pozitionala, e tip simfonic. Uneori nre-
curg la colaboravea cu anumiti comrozi-
tori, in ullima vieme am lucral ma; ales
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cu Mircea Florian, care imi aranjeaza
ariile vocale de care am nevoie.

— Printre multiplele preocupari pe
carc le ai, ce loc ocupa activitaica de
pedagog ? Cum apreciezi crealiile ti-
nerilor regizori, dintre care mul{i
{i-au fost studenti ?

— Experienta cu studentii ma recon-
forteaza. Acest dialog, in acest moment,
aste tot ce e mai bun in mine. Uneori ma
suspectez de scleroza. Totusi, la ciliva ani,
ma schimb, Istoria ieroglifica sau Si im-
bracam pe cei goi nu seamana cu Ivona...
Sint etape pe care le-am marcat. Or,
dialogul cu studentii méa face sa depa-
sesc ciclurile biologice, si copiii mei ma
ajutd. I¥ drept ca sint mai putin in dia-
log cu baiatul meu, care isi pastiecaza
independenta. A trebuit sa invat meseria
de pedagog. Lucrez cu elevii mei asa
cum lucrez cu actorii. Sint foarte exi-
genta, 1i oblig la foarte mulil, le cer o
cantitale mare de informatie. La cursuri
urmaresc sa le dezvolt un sistem de ana-
logii personale, incerc sa-i ajut sa nu
piarda nimic din ceea ce gindesc. Uneori '
sinfem dispusi si Trenuntim, si facem
compromisuri. i indemn si nu escamc-
teze greutatile, sa lupte, sd devina ei in-
sisi. Astept mult de la ei. Se si delinesc :
ca o generatie. Sint raspinditi in toatd ...si impreuna cu Gheorghe Visu in

Valeria Séciu, “al;'ahyxri de Stefan Ior-
dache in Cerul instelat deasupra
noastra de Ecaterina Oproiu...

tara, unde creeaza nuclee. Sint destui ca Doamna cu camelii dupa Al. Dumas
sa ne faca si privim viitorul cu iricre- fiul

dere. Citiva sint foarte buni de pe acum,
dau semne de maturitate si indreptdtesc
sperante : Mihai Maniutiu, Alexandru Da-
bija, Dragos Galgotiu, Liudmila Szekely
Anton, Szabo Agnes, care mi-au fost stu-
denti, Victor Ioan Frunza, Tompa Gabor,
Alexandru Darie, Dominic Dembinski. Se-
rie buni, omogena wvaloric. Sint deschisi
si permieabili, se poate dialoga cu ei
creator.

— Ai calatorit in Marea Britanie, Sta-
tele Unite ale Americii, R.F.G., Polo-
nia, R.D.G.. Fran{a, Elvetia. Ai par-
ticipal la festivaluri importanie, ai
vizional mari montari apartinind unor
regizori renumiti, ai cunoscut, cu unelc
chiar ai lucrat, personalititi teatrale.
De care din aceste intilniri culturale
csti legatda afecliv, care anume ic-au
marcal uman si profesional ?

— Am fost {oarte emotionata de par-
ticiparea la Festivalul International Stu-
dentesc de la Durham. Important mi s-a
parut atit mie cit si gazdelor — asa cum
5-a subliniat si la colocviu — posibilitatea
dialogului a doua spatii culturale diterite,
oferita de aceasti manifestare artistica.
Cu ocazia Seminarului de la Salzburg
sau a bursei de studii ce mi s-a oferit
in Statele Unite ale Americii m-a
interesat nu numai contactul cu oa-

-l
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FISA PROVIZORIE

Data si locul mnasterii : 13 aprilie 1938, Braila, Actriti la teatrele din Baiaz
Mare si Timidsoara (1956—1963). Absolventa I.A.T.C. ,I. L. Caragiale“, clasa prof.
univ. Ion OGlieanu, 1970. Examen de diploma : Pesciarusul de A. P. Cehov (Teatrul
National din Iasi). -Bolnavul inchipuit de Moliére, Marele drum al increderii de
Paul Cornel Chitic — 1971, La Celestina de Fernardo de Rojas, Iasii in Carnaval
de Vasile Alecsandri — 1972, Istoria ieroglifica dupa Dimitrie Cantemir — 1973,
Poveste de iarnd de William Shakespeare — 1974, Intr-o singura seara de Iosif’
Naghiu ‘'— 1975 (Teatrul National din Iasi) ; Peer Gynt de H. Ibsen — 1971. Tine-
rete fira batrinete si viata fard de moarte de Eduard Covali — 1975 (Teatruk
Tineretului din Fiatra Neamt) ; Hedda Gabler de H. Ibsen — 1975, Interviu de
Ecaterina Oproiu — 1976 {Teatrul ,Bulandra“); Efectul razelor gamma asupra ane-
monelor de Paul Zindel — 1977, Sa imbracam pe cei goi de Luigi Pirandello —
1978, Nu sint Turnul FEiffel de Ecaterina Oproiu — 1979, Maestrul si Margareta de
Mihail Bulgakov — 1980, Niste tarani dupa Dinu Sdraru — 1981 ; Ca frunza dudului

din rai.. de D. R. Popescu — 1982, Ivona, principesa Burgundiei de W. Gombro-
wicz — 1983, Cerul instelat deasupra noastra.. de Ecaterina Oproiu — 1984,
Doamna cu camelii dupia Al. Dumas-fiul — 1985, (Teatrul Mic); Patria
de Krystyna Milobedzka, Cununa Soarelui de Nela Stroescu — 1973
(Teatrul de Papusi si Marionete din Iasi); TY1 Ulenspiegel de Charles.
de Coster, dramatizare de Theodor Manescu — 1979 (Teatrul ,, Tandarica) ; Irod-

impirat de George Cilinescu — 1972 (Casa Studentilor din lasi) ; Oedip de Geor-
ge Enescu (spectaccl realizat la-Cluj-Napoca cu concursul unor interpreti si solisti
din teatre de opera si filammonici din intreaga tard) ; Lumea de pe lunid de Jo-
seph Haydn — 1984 (Ateneul Roméan) ; Nu sint Turnul Eiffel — 1971 (Teatrul din
Lublin, Polonia); Maestrul si Margareta — 1984, Visul unei nopti de vara de
William Shakespeare — 1985 (Teatrul Municipal din Beer-Sheva).

Este profesor asociat la catedra de regie a I.A.T.C. ,I. L. Caragiale“.

Distinctii : Diploma pentru inaltd tinutd artistica la Festivalul Tineretului
de la Piatra Neamt (Bolmavul inchipuit), Mentiune peniru regie la decada dra-
maturgiei originale, Premiul U.T.C., acordat de ziarul Scinteia Tineretului 1la
Festivalul Tineretului de la Piatra Neamt (Marele drum al increderii) — 1971,
Premiul U.T.C. la Festivalul Tineretului de la Piatra Neam{, Premiul Umniunii
Scriitorilor (Istoria ieroglifica) — 1975.

Premiul pentru regie la Festivalul dramaturgiei originale — Iasi, (Tinerete

fara batrinete) — 1975, Premiul pentru cel mai bun spectacol si pentru regie la
Festivalul de tealru contemporan, Brasov, (Efectul razelor gamma asupra anemo-—
nelor), Premiul special al juriului la Festivalul International studentesc de 1la
Durham, Marea Dritanie (Romeo si Julieta), Premiul revistei , Tribuna‘. (S& im-
hracam pe cei goi) — 1978, Premiul A.T.M. pentru regie (Nu sint Turnul Eiffel),
Marele Premiu la Festivalul Tineretului de la Piatra Neamt, Premiul A.T.M. pen-
tru regie (Tyl Ulenspiegel); Premiul pentru cea mai buni reprezentatie la
Festivalul ..Arta actorului in dialog cu publicul® — Satu Mare (Interviu) — 1979,
Premiul A.T.M. pentra ¢2! mai bun spectacol (Maestrul si Margareta) — 1980,
Premiul A.T.M. pentru ce!l 1aai bun spectacol si Premiul A.T.M. pentru regie (Niste
tarani) — 1981 ; Premiul A.T.M. pentru cel mai bun spectacol (Ivona, principesa
Burgundiei) — 1983 ; Premiul pentru regie la Gala dramaturgiei romanesti — Ti-
misoara, 1985 si Premiul A.T.M. pentru cel mai bun spectacol, 1985 (Cerul instelat
deasupra noastra).

. Turnee : Folnavul inchipuit — 1971. Marele drum a] increderii — 1972 (Po-
lonia), Poveste de¢ iarnd. Intr-o singurd seari — 1974 (U.R.S.S), Interviu (.Zilele
culturii roméne“, Dortmund — R.F.G., Berlin — R.D.G.), Tinerete fira ba-
trinete (F'estivalul mondial de la Nancy, Franta) — 1977. Nu sint Turnul Eiffel,
Sa imbracam pe cei goi (Lausanne — Elvetia), Romeo si Julieta (Festivalul Interna-
tional de la Durham — Marea' Britanie), Tyl Ulenspiegel (Festivalul de la
Charleville-Meziéres, Franta) — 1978, Oedip (Lucerna, Elvetia) — 1981, Maestrul. $i’
Margareta (Festivalul BITEF. de la Belgrad, Iugoslavia) — 1982.

Participd ca invitati la Festivalul mondial de la Nancy — 1969, Feslivalu-
rile studentesti de lo Lublin si Wroclaw — 1971, Festivalul I.T.I. de la Berlin —
197‘i9églsesiunea 205 a Seminarului american de teatru contemporan, Salzburg
! Primeste burse de studii in Marea Britanie oferitid de British Council (1975
si in Statele Unite ale Americii, acordati de Institutul de Edu‘cati\e Internatio—
nald — Centrul de Camunicalii Internationale (19§2).

Festivalul national ,,Cintarea Romaniei“ Premiul I pentru regie la urméi-

toarele spectacole : Niste tarani, 1981 ; Ca frunza dudului..., 1983 ; Cerul instelat
deasupra noastra, 1985.
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Oedip de George Enescu sub bagheta dirijorului Mihai Brediceanu 1a

Lausanne, Elvetia

[SUCCESE PE SCENE DIN STRAINATATE|

Maestrul si - Margareta dupa M. Bulgakov la
Teatrul din Beer-Sheva, Israel

»Cel mai important lucru
este originalitatea regiei. deo-
sebita imaginatie creatoare...
Un spectacol pe care n-ai voie
sa-1 pierzi. Adevarul este ca
demersul regizorului romdén
nu este regizarea propriu-
zisa a romanului, ci mon-
tarea anumitor momente,
rezultind o reprezentatie
care ne cutremura. Spec-
tacolul cu Maestrul si Mar-
gareta are accente politice
puse foarte bine. Actualitatea
si imaginatia, istoria si reali-
tatea se intrepatrund intr-o
structura monolitica, neastep-
tata. Teatrul din Beer-Sheva,
cel mai interesant din tara, a
montat o piesa atractioasa de
o factura neobisnuiti, unul
dintre cele mai bune specta-
cole din ‘acest an.

Dr. Emil Porstein, .1lat-
zofe*, Israel
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Sheva)

menii si cultura tarilor respective, dar
si intilnirea cu colegi de breasla din alte
colturi ale lumii, care participau s1 ei
ca invitati. A insemmat foarte muit la
inceputul carierii experienta polone:a.
Am cunoscut-o indeaproape, cind era
chiar in centrul spiritual al lumii tea-
trale. Desi nu m-a influentat in ceea ce
priveste mijloacele de expresie, g [ost o
revelatie pentru mine in acel mo-
ment. Am ramas cu o mare dragoste
pentru cultura polonezid. In revista ,,Dia-
log* am publicat eseuri despre spatiul
spiritual romdnesc., Am fost foarte mis-
catid cind in urma montarii piesei lui
Gombrowicz, Ivena, principesa Burgun-
diei, am primit in acest an insigna si
brevetul de ,,Amicus Poloniae* — alaturi
de profesorul Chitimia si de alte impor-
tante personalitati din lumea intreaga, ca
Yehudi Menuhin. In ultimii doi ani ex-
perianta de la Teatrul Municipal din
Beer-Sheva m-a meadus in conditia de la
Piatra Neamt, si in cea de la Institut
cind am pus in scenid la Casandra Re-
meo si Julieta. M-a intimpinat acolo un
climat viu, proaspat si o trupa cu multa
pasiune pentiru teatru. Succesul specta-
colului Maestrul si Margareta, apreciat
elogios de public si de ocamenii de spe-
cialitate, a fost stimulator. Am vizut ci
pot sa comunic foarte bine si intr-un
alt spatiu cultural. De asemenea, Visul
unei nopti de vara, spectacol pe care mi-~l
doresc de zece ani, inseamna pentru mine
o performanti si un prag profesional.
Aceste contacte profesionale sint utile
pentru ca ne putem vedea atit calitatile
cit si limitele intr-un context ,,sportiv*
si cultural. Ele inseamna o confruntare a
culturii noastre cu marile culturi univer-
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Visul unei nopti de vara de William Shakespeare (Teatrul din Beer-

1

sale, si cine doreste sa-si dedice activita-
tea, fortele creatoare culturii romane
trebuie si stie care este locul ei in lume.

— Pregatesti un spectacol bazat pe o
dramatizare proprie dupa un roman
al Gabrielei Adamesteanu, la Teatrul
»Bulandra*“., Urmeaza Uriasii muntilor
de Pirandello la acelasi teatru. Faci
regie de teatru de aproape 15 ani, ai
cunoscut lupta, succesul, dar si insuc-
cesul. Cum te simti la maturitate, in
aceasta profesie ?

— Toata existenta mea este cuprinsd
in profesiune. La un moment dat, viata de:
fictiune si iluzie devine chiar mai impor-
tanta decit realitatea. M3 preocupi ade-
varul de viata simpla pe care omul de
pe strada il simte. Acum nu gtiu exact
ce Inseamna conditia de regizor, poate
toate la un loc si incid ceva pe care-l
descoperi in timp. Simt din ce in ce mai
mult nevoia sd ma curat de aluviuni, sa.
renunt{ la cautarea performantei. Cred ca
lucrez prea mult, nu am timp sa sgin-
desc, si meditez la lucrurile importante.
As vrea si pot si fiu mai liberd, si pot.
sa scriu. Nu amintiri despre teatru, ci un
roman. Ma sperie conditia de profesionist,
ca si. tehnica succesului. Imi doresc
sa fiu mereu in conditia de descoperitor,
de laborator de cercetare. Fiecare specta--
col este pentru mine o dramsi, ci nu Teu-
sesc si ma depasesc, ci nu simnt capabila
sa ajung la acea perfectiune, la miezul
incandescent, cind stiu ca lucrul e viu.

Convorbire realizata
de Ludmila PATLANJOGLU
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ONIGH

PIESA ROMANEASCA TN PREMIERA  ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

ARHEOLOGIA
DRAGOSTEI

de lon Brad

Data premierei: 2 ~decembrie
1985.

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE

DOROSENCO.
Distributia : STELIAN NISTOR
(student I.A.T.C. — Studentul);

TRAIAN STANESCU (Profesorul
Ardelean) ; RUXANDRA BUCES-
CU (studenta I.A.T.C. — Ana Ma-
ria) ; CEZARA DAFINESCU (Cor-
nelia) ; | MAGDALENA CERNAT
(Sempronia) ; VALERIA GAGEA-
1LOV (Mama) ; ILEANA STANA
IONESCU (Bitrina) ; N. GR. BALA-
NESCU (Strabunicul) ; MATEI ALE-
XANDRU (Domnul Conte).

Exista mari diferente intre textul tipa-
rit (,Teatrul“ nr. 10/1983), cu subtitlul
»tragicomedie aproape fantastica®, si cel
jucat la Teatrul National din Bucuresti,
subintitulat ,vis in opt scene“. Colaho-
rarea regizoarei Amnca Ovanez-Dorosenco
cu autorul, in vederea realizidrii specta-

4 ~ ¢.2052

-

colului; a avut drept obiecf si drept re-
zultat nu numai o reducere subhstantiald
a textului, ci si o mai limpede structu-
rare pe un ax dramatic central, o crestere
a dramaticitatii, a tensiunii.

In spectacol, declansarea actiunii are
loc in momentul in care Studentul, por-
nit sd exploreze ruinele unei Cetati, in
cautarea unor argumente materiale ale
existentei noastre istorice, cade la mare
adincime, intr-o hruba, pierzind lega-~
tura cu ceilalti cercetatori (cclegii lui si
Profesorul-Filozof) si, in acelasi timp,
pierzindu-si cunostinta. Intreaga actiune
se prezinta ca o proiectie a constiintei
eroului, aflat in stare de vis, chiar de
delir uneori, in timp ce, din cind in
cind, ecouri ale .realului intervin sub
forma colegilor sidi de cercetdri. care-1
‘cautd ingrijorati, creindu-se astfel mo-
mente generatbare de tensiune a actiunii
exterioare. Pe plan ‘interior, tensiunea
izvoraste din starea febrila a eroului,
care cautda raspuns la intrebari si obse-
sii, la ginduri si preocupari din starea
de veghe, punctul de ercnvergenta at
acestora topind, intr-o ardere unica. pa-
siunea sa pentrui adevérul istoric, peniru
oflarea unei solutii de ,iesire din Cefa-
te“ si pentru nropriul siu adevir. iubi-
rea sa nelinistitd, plind de indoieli. pen-
tru Ana-Maria, colega de facultate.

Caderca in adine si visul eroului sint,
desigur, procedee conventionale. mijloace
prin care poetul-dramaturg Ion Bra@d
deschide wportile fanteziei si meditatiet,
dindu-le un suport plauzibil, concret. Ia~
rasi, ,caderea in adinc” are un sens sim-
bolic, metaforic, dincolo de semnificatia
sa concret-realistd. In adincul constiintei
eroului. in starea sa de vis, pot avea loc
intilnirile fantastice ale unor personaie:
din epoci 8i locuri diferite. eindurile sale.

pot izbindi o expresie materialid, umani,
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Stelian Nistor si Ruxandra Bucescu
aparenta incoerentd a imaginilor onirice
avind, de fapt, o finalitate limpede : co-
municarea unor adevaruri, a unor date
si informatii despre biografia eroului si,
mai ales, despre istoria noastra, laolalta
constituind o pledoarie fierbinte, argu-
mentata, pentru unitatea pati.ei, expri-
mind un mesaj patriotic de profunda vi-
bratie. Aici, in adinc, pietrele sfinte cer-
cetate de arheologi depun marturie des-
pre continuitatea existentei poporului
roman pe aceste meleaguri, de ambele
parti ale Carpatilor. Aici, in adinc, pre-
.zentul. se intilneste cu istoria, ,radaci-
nile® comunicid intre ele vesti despre
zbaorul satelitilor si despre primejdia
unui nou razboi, amintirile despre vechi-
le razboaie sint evocate de cei care
le-au trait, intre vii si morti se slabiles-
‘¢ un curent de intercomunicare, pe lun-
gimea de unda a dragostei de fara. te-
‘melia de neclintit a dainuirii poporului
roman.

Asistam, in fapt. la un proces de lim-
pezire a constiintei tinarului erou, fie-
care noua aparitie, fiecare nou personaj
insemnind o nouid etapid in drumul siu

B0

spre cunoastere, spre autocunoastere.
Mama, plind de tandrete, evoca anii agi-
tati ai copilariei, intr-o familie dezmem-
brata ; Cornelia (,colega teatrald“), Sem-
pronia (,,colega sincera“), Ana-Maria
(,;maimuta cu doua fete*) reprezinta ipo-
staze, tendinte, ale vietii studentesti ;
Batrina (,,Umbra tatarilor disparuti“) in-
trucnhipeaza un fel de spirit al pamintu-
lui romanesc, dind expresie dorului de
unire cu tara al romaéanilor din Tran-
silvania, idee la care se raliazi povesti-
rile Strabunicului, in care vibreazi si
ecouri ale spiritului revolutionar al ioba-
gilor transilvaneni asupriti de veacuri, si
o unda de umor popular de straveche
sorginte ; Profesorul zis Filozoful aduce
argumente stiintifice ideii de continuita-
te si de unitate, in timp ce Domnul
Conte, personaj simbolic, intervine bru-
tal 'pentru a contesta si a mega evidenta
istoriei noastre, disputa cu el inscriind
piesa in aria actualitatii imediate.
Bogata in idei generoase,.scrisa in to-
nalitate evocatoare si cu alurda poematica,
piesa are totusi un caracter prea expozi-
tiv. Dintre personajele care apar in con-
stiinta eroului, prea putine sint cu ade-
varat angajate intr-o dezbatere, intr-o
disputa, intr-un proces. In uliima parte
mai ales, in care Profesorul citeaza pa-
saje dintr-o lucrare a Studentului, ,Sen-
sul istoriei in muzeele din Transilvania®“,
argumentatia, utila in plan ideatic, e
mai mult didacticaA decit dramatica.
Spectacolul realizat de Anca Ovarnez-
Darosenco izbuteste, partial, sa teatra-
lizeze textul, creind unele momente de
tensiune prin sublinierea starii febrile a
eroului, a zbaterilor sale in cautarea a-
devarului, a caii de iesire din labirint.
Aparitiile colegilor care-1 cautd cu lan-
ternele, jocul fringhiilor in care eroul se
zbate, ritmul variat al miscarii scenice,
ce atinge uneori gratia plutitoare a dan-
sului, jocul luminilor minuite in mod
semnificativ, ambian{a sonora —  totul
se inscrie intr-un sistem spectacular apt
a potenta scenic valarile literare ale
textului. In scenografia prea putin su-
gestiva — un spatiu alb, neutru, dar in
care se descoperd la un moment dat un
pat (unde ne aflam ?) — creati de
George Dorosenco, actorii s-au integrat
conceptiei de ansamblu, areind persona-
ie-simbol, personaje-argument si. totoda-

ta personaje concrete, cu o identitate
umana, reala.
In rolul - Studentului, studentul-actor

Stelian Nistor convinge prin flexibilita-
te psiho-fizica, prin capacitatea de suge-
rare a starilor de vis si trezie febrila,
prin concentrarea obsesivd astipra unor
intrebari, prin perrnanenta neliniste a
celui ce cauta, cauta, se cauta. Valeria
Guagealov da consistentd umana viabild
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Mamei, incarcatd de duiosie, de emotie,
de grija pentru fiul ei. Cu mare sobrie-
tate a compus Ileana Stana Ionescu ro-
lul Batrinei (Umbra tatarilor disparuti),
dindu-i soliditatea pietrelor de temelie
si caldura sufletului popular. Un graunte
de umor hitru imblinzeste solemnitatea
cu care N. Gr. Balanescu a intruchipat
rolul Strabunicului, imbinind emotia e-

vocarii cu autopersiflarea, cintind " cu
patos popular si incheind cu un
moment de mare frumusete, prin
simplitate monumentala, aceastd pa-

gina vie de istorie. In rolul mai di-
rect implicat in procesul launtric al e-
roului — Ama-Maria, studenta I.A.T.C.
Ruxandra Bucescu releva vivacitate spi-
rituala, farmec scenic si sensibilitate, o
'atentie mai mare fati de acuratetea
dictiunii fiindu-i necesara. Nostima, fri-

vola, mai putin angajata in proces, ,,co-
lega teatrala“ Cornelia a dobindit sub-
stantd scenica prin interpretarea de re-
lief a Cezarei Dafinescu, iar fanatica
Sempronia, ,,colega sincerda“, s-a conere-
tizat, fara mare relief, prin jocul Mag-
dalenei Cernat. Traian Stanescu da pre-
stantd academica Profesorului, sensul
simbolic al Domnului Conte, mereu pe
pozitii de contestare a adevarului isto-
ric al tarii noastre, fiind subliniat in
scurtele aparitii, bine marcate, ale lui
Matei Alexandru.

Lucrat cu seriozitate si devotament,
spectacolul pune in valoare nobletea
ideilor si tonalitatea poematica a textu-
lui, fara a-i estompa cu totul carentele
de constructie dramatica.

Margareta BARBUTA

PIESA ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

MIELUL TURBAT

de Aurel Baranga

Data premierei: 12 noiembrie

1985.
Regia SILVIU PURCARETE.
Decoruri : arh. VIRGIL LUSCOV.

Costume : UCA MARIA 1I0V.
Distributia : DINU MANOLACHE
(Spiridon Biserica) ; MIHAI DINVA-
LE (Mitica Ionescu) ; DAN CON-
DURACHE (Radu Cristescu) ; FLO-
RIN CALINESCU (Mircea Cavafu) ;
MARIUS IONESCU (Toma Dumi-
trescu) ; SORIN MEDELENI (Vasile
Bontas) ; ADRIANA SCHIOPU (Ma-
ria Vasiliu); MONICA GHIUTA
(Margareta Petrescu); GHEORGHE
VISU (Tache Imireanu) ; CONSTAN-
TIN BARBULESCU (Doctorul).

,.Dramaturgia nu explica. Implica. Un
spectacol la sfirsitul caruia nu te simti
vinovat pentru tot ce s-a aratat pe scena
e un madrigal“. Prin aceste consideratii
Baranga insusi sugereazi cel mai bun

criteriu de apreciere a spectacolului Tea-
trului Mic cu Mielul turbat, piesa care,
in 1952, marca data nasterii comediei
romanesti contemporane. ,Prima satiraa
timpurilor noi“* — cum o numea Valen-
tin Silvestru, isi pastreaza actualitatea.
Racilele infierate, in forme aproape iden-
tice, continua sa dainuie. Si responsabi-
litatea apasia pe umerii fiecaruia. Un
sentiment amar, de tristete, de culpa, a
impregnat conceptia regizorului Silviu
Purcarete, o viziune tragicomica, intens
grotesca. Ceea ce la premiera absoluta,
pentru exactitatea surprinderii faptului
cotidian, trecea drept o performanta a
literaturii de tip reportericesc, azi se in-
carca de rezonante alegorice, fabuloase,
potentate si prin ilustratia sonora — co-
mentariu fals patetic pe teme wagneriene.
Extinzind conventia initiala a maniheis-
mului didactico-artistic (pe care fabulistul
Baranga nu se sfia sa o practice, fiind
un excelent tehnician al actului drama-
tic), supralicitind nonsensul, dilatind ab-
surdul, s-a produs o deplasare a textului
din sfera relativ benigna, a comediei sa-
tirice, in cea atroce, a farsei grotesti. To-
lerarea ineptiei, persistenta stereotipiei,
mecanica seaca a sentimentelor par sa
tind de acum de domeniul irationalului,
frizeaza alienarea. Evidentiindu-se exage-
rarea si disproportia, respectiv flagranta
hipertrofiere a derizoriului si inadmisibila
bagatelizare a esentialului, indirect se
aminteste ca autorul si-a facut debutul
(ca poet) sub auspiciile suprarealismului
avangardei (de aici, probabil, si anume e-
couri maiakovskiene la acest scriitor de

pro-teatry, - care, ajuns la maturitate, a

51

www.ziuaconstanta.ro



O viziune tragicomica, intens grotesca

tinut si se delimiteze de anti-teatru, la
moda in epocd). Pe de altd parte, tine-
reasca montare incearca si reuseste sa
demonstreze ca dramaturgia lui Baranga
reprezintd o veriga importanta, de neigno-
rat, intre clasicul, nemuritorul Caragiale
si modernul Mazilu, maestru neintrecut
inca al ironiei acide, de factura hiperbo-
lizanta. In spectacol, personajele caricate,
mtriga schematicd converg paroxistic in-
tr-o frenetica desfasurare. Motivul spai-
mei (ce apare si la Mazilu cu similara
functionalitate), teama aproape animalica
de ,control* reprezinti elemer.tul reve-
lator ce provoaca demascarea. IDe aceea
si personajele pozitive se pastreaza apa-
rent in espectativa, pentru ca., in virtu-
tea predispozitiei spre delatiune si din
meschin egoism, ,negativii“, pina la ur-
ma. se tradeaza unii pe altii. De fapt,
nici unul dintre cei trei eroi pozitivi ce
‘tin piept . liotei de scelerati* — generica
adunatura de arivisti si birocrati, calom-
niatori si carieristi, delatori si detractori,
-escroci si impostori, intriganti si oportu-
nisti — nu rdmine pasiv, ci actioneaza
‘encrgic. Tindra Adrianei Schiopu, insigni-
fianta functionara, este de fapt o intransi-
genta justitiara ce refuza nedorita ,pro-
‘movare* ca proiectanta si intervine ho-
tarit, in scris, furnizind gazetei locale
-date pretioase. Societatea urmind a-si
vindeca bolile, ca orice organism sani-
‘tos. eliminind viciile si pe viciosi, Iones-
-cu-Perjoiu, secretarul de partid, jucat de
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Mihai Dinvale, are senindtatea omului
stapin pe situatie, care isi cunoaste ad-
versarii si astfel ii domina: , Asta — se
refera la Cavafu — e in stare sa-ti spuna
si adevarul numai ca sa te insele“. Tipo-
logia care se va cristaliza prin eroii lui
Mazilu incepe aici sda se profileze.
Pe omul de buni-credinta si  bun-
simt, muncitorul Spiridon Bisericad, Dinu
Manolache il prezintd ca pe un ins.oa-
jecare, blind, sincer, privind in jur mai
intii cu moderata compasiune, apoi cu in-
dignare si dispret, ca brusc sd atinga cul-
mea sarcasmului, uimindu-si auditoriul
prin teribila metamorfozda, modificind si
simbolica semnificatie a sacrificiului orh.
Pentru grupul autarhic ce izbuteste o

‘vreme sa modifice in chip abuziv adeva-

rata scard de valori, cinstea si corecti-
tudinea reprezintd simptome ale nebuniei,
iar medicul care consimte la acest diag-
nostic are prin Constantin Barbulescu ae-
rul malefic necesar. Zvapiiata, superfi-
ciala, ghinionista sportivd, mai tot timpul
absenta de la masina de scris, desi pre-
zenta pe statul de plata, prilejuieste Mo-
nicdi Ghiutd o excentricd aparitie. In in-
terpretarea lui Marius Ionescu, seful ca-
binetului tehnic e un obtuz arhivar bin-
tuit de initiative timpite, inglodat pina la
git in hirtoage inutile. Are vnluptatea
pedanteriei gratuite si fetisizeaza biro-
cratia: asemeni colegului sidu Bontas,
pentru care Sorin Medeleni s-a trans-
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" format intr-un ins guraliv cu idei stu-
pide (ventilatorul actionat de vint) si por-
niri detectiviste, spirit opac, cind mega-
loman, cind servil. Pe activistul sindical,
Gheorghe Visu s-a amuzat si-l1 prezinte
reactionind in transd, supus total atribu-
tiilor functiei sale atit de importante, de-a
dreptul induiosator prin lipsa lui de per-
sonalitate, daruit formalismului absolut.
Plin de ticuri hazlii, Dan Condurache
desfasoarda o amuzantd pantomimid a au-
tomatismelor de gindire, de atitudine, in-
truchipind in Cristescu pe imbecilul cre-
.dul, coleric, vanitos, agitat, agasant, ne-
glijent, violent, tipul ce se crede supe-
rior si-i dispretuieste pe cei din subor-
dine, acceptindu-1 confident, in perspec-
tiva muit rivnitului transfer, doar pe cel
mai abject dintre ei. Un zimbet negru.
intins pe buze intr-un dizgratios ,suris
amestecat cu oroare“, hidos chip cioplit
al uriteniei din suflet — insinuant pini
la diabolica obraznicie, extrem de per-
suasiv, un impostor a carui cariera s-a
«cladit pe minciuna si inselatorie — acesta
este Cavafu, pentru care Florin Cilinescu
pare sa fi respectat frazi de fraza ,com-
pendiul®* aforistic al lingusitorului. Cele
citeva ,Replici® meritd a fi reamintite :
wLinguseala nu e posibila fard un acord
-tacit al ambelor parti: <«linguseste-na,
lingusitorule»*,

Lingusitorul nu minte. Ascunde adevarul

'sau il exagereaza. De accea ¢ atit de
greu e demascat.

,Lingusitorul se cuvine sa stapineasca la
perfectie arta mimicii. Sa simuleze feri-

-cirea cind e lingusitul vesel, sa-si puna
‘masca tragediei cind e lingusitul in sufe-
rintd. Om al extremelor, lingusitorul e
permanent intr-o stare de alarmad a sen-
“timentelor*.

~Lingusitorul care nu se preteaza la toate
tradarile e un ratat«.

,»Suprema abilitate a lingusitorului: sa-i
«descopere lingusitului si oarecari «lip-
suri», comunicate sever intre patru ochi.
,Performunta biologicd a lingusitorului :
pisica si soarece in acelasi timp. Odata
‘lingusitul cazut, lingusitorii fug ca so-
bolanii de pe o corabie amenintata“.

»A existat lingusitorul «demn», «intran-

‘sigent», «obiectiv»> si «principial». Evo-
‘luam pervers.“...
.Descrierea*, care coincide extraordi-

mar cu evolutia la rampa a personajului,
este desprinsa din grupajul de Replici

‘posibile®, intercalate in volumul Drame,
‘Fditura Eminescu, anul 1971.

Irina COROIU

TEATRUL ,IJON CREANGA*

TOATE PINZELE
SUS!

de Virgil Puicea
si Valeriu Paraschiv

dupd romanul lui

Ra(lll Tlld()l'ﬂll

Data premierei : 1 decembrie 1985.

Regia: VALERIU PARASCHIV.
Decorurile : MIHAI MADESCU.

Distributia : CRISTIAN IRIMIA
(Anton Lupan); NICU SIMION,
CICERONE IONESCU (Martin Strik-
land) ; ROMEO STAVAR, MANEA
ENACHE (Gherasim); ION GH.
ARCUDEANU, CONSTANTIN BIR-
LIBA (Ieremia); DUMITRU AN-
GHEL (Ismail) ; CONSTANTIN FU-
GASIN (Mihu); MARIAN LEPA-
DATU (Haralamb); GHEORGHE
VRINCEANU (Spinul) ; GHEORGHE
TOMESCU (Ifrim) ; MIRCEA
STROE, MISU ANDRIESCU (Kir
Leonida); GHEORGHE ANGHE-
LUTA (Agop) ; VAL LEFESCU, ION
PETRATU (Ahmet) ; RAZVAN
STEFANESCU (Pedro); MIRCEA
STROE. GHEORGHE ANGHELU-
TA, VAL LEFESCU, MARIUS TO-
MA (Marinarii) ; MARIOARA STE-
RTAN (Adnana): SIBYLLA OAR-
CEA, MONICA ROMAN (Ghiulsum),

Nu credecam ca ar fi fost posibila rea-
lizarea unei reductii de sine statatoare a
promanului care ne-a incintat adolescenta
ou peripetiile neuitatului echipaj al lui
Anton Lupan, Toate pinzele sus! de Radu
Tudoran. Un serial selectiv, da — de
genul celui realizat de televiziune acum
citiva ani, chiar daca amintirea lui ne
lasd regretul de a se fi oprit la citiva
pasi de farmecul si prospetimea roma-
nului. Dar o piesa, limitatd la durata a
doua ore? cum ar putea cuprinde ea
multitudinea peripetiilor celebrului echi-
paj, de la reconstruirea zveltei corabii
LSperanta« pe scheletul unei enave nina
la ultima escald din Tara de Foc ? cum
ar putea surprinde minunatu] suflet care
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se incheagad acolo din mirinimia si ge-
nernozitatea unor individualitati atit de
diferite ca Anton Lupan si Adnana, Ghe-
rasim si Ieremia, Ismail, Haralamb si
Mihu ? cum ar putea sa se manifeste
spiritele ostile, mai fatis sau cu vicle-
nie, profitorii, piratii, razbunétorii cruzi,
ca Spinul, Ifrim, Kir Leonida si mai ales
intunecatul Martin Strikland ? Cind ?
Marturisim c& aceeasi indoialda am pas-
trat-o si dupad vizionarea primului act,
care ftrateaza in exclusivitate prelimina-
riile — alcatuirea echipajului, pregitirea
navei, nobilele scopuri ale calatoriei. Fata
de intinderea epicd a drumului, era prea
semeatd tentativa.

Trebuie si spunem cad autborii piesei au
gisit dimensiunea dramatici a acestui
drum, care se incheie, mi se pare, la Pi-
reu, nelasind nici o paginid alba in ceea
ce priveste individualitatea si sudura su-
tleteascd a marinarilor nostri, peripetiile
prin care trec pentru a-si salva viata si
nava, pentru a-si urma céalatoria. Aceasta
dimensiune se contureazia din datele u-
mane existente, accentuindu-se elemen-
tele contrastante care, prin evolutie, ajung
la conflict si creeazi tensiunea specifica
a ipiesei. Astfe], printr-o buna inspiratie.
Martin Strikland este implicat de la in-
ceput in actiunea criminald a mpiratilor.
introducerea acestora pe navi se face abil
si spectaculos, momentul de atac e ales
cu perspicacitate, intr-un punct de soli-
citare maxima. Poate, rezolvarea ¢ cam
facila, ca-n filme cum se spune, cind in-
treg echipajul std sub amenintarea unei
pusti care nu trage dnca... dar ce mai con-
teaza ? piese situate mai sus in ierarhia
dramaturgiei universale se incheie prin-
tr-o lovitura de teatru conventionala... asa
cad rasturnarile din final, aici. sint tea-
tral plauzibile. Emotia e ‘autentica la ape-
lul lui Anton Lupan, care, dupa ce si-a
regasit echipajul drag, poate porunci. fe-
ricit : ,Toate pinzele  sus !“. Virgil Pui-
cea si Valeriu Paraschiv au selectat cu
simt dramatic datele epice, a=u creat o
structuri logicad de actiune si, mai ales,
au izbutit si sublinieze, cu discretie si
sigurantd, o idee coordonatoare — fru-
musetea prieteniei. A

fn exprimarea acestei idei, spectacolul
regizat de Valeriu Paraschiv este edifica-
tor si corect la modul general. El se des-
fasoara dintr-un ritm convenabil, care
face plauzibile momentele si exprimarea
individualitatii = personajelor, puncteaza
cu precizie situatiile contrastante. De-
corul e ingenios, puntea coridbiei respira
orizont si mare (Mihai Madescu). Ca omo-
genitate de joc, ni s-a parut mai legata
prima parte, actul intilnirij si cunoasterii

reciproce a personajelor ; mai departe,
actiunea progreseazda sincopat, cu mo-
mente de reliof si ingrosiri. expediata

parcd inspre final, cind emotia se pierde
in gesturi pripite, neconvingatoare.
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Distributia, potriviti — jocul intenpre-
tilor, dupa diapazoane diferite. Daca Cris-
tian Irimia izbuteste, in primul act, um
portret de calda autoritate al capitanului
Anton Lupan, sobru si de delicati poe-
zie, in cele ce urmeazi dispare treptat —
si datoritd solicitarii mai reduse a tex—
tului, e drept — si interventiile lui n-au
ecou. Romeo Stavar, Ion Gh. Arcudeanu,
Dumitru Anghel schiteaza credibil mem-
bri ai echipajului, iar pe Marian Lepa-
datu e o sunpriza si-1 vezi ,ardelenizind*
in limite agreabile. In completare, Ad-
nana — Marioara Sterian, aparitie lumi-
noasa si de discreta tandrete in acest uni-
vers pestrit. Dincolo de echipaj, figuri
contrastante — Nicu Simion, care a in—
cercat si dea distinctie spiritului intu-
necat al lui Strikland, Gheorghe Vrin-
ceanu si Gheorghe Tomescu, apasind prea
mult masca fatarnicd a piratilor, Mircea
Stroe, un negustor grec care suie mai de-
graba pe aplauzele silii decit pe cora-
bie. Cu o onesta profesionalitate, Sibylla
QOarcea si Rizvan Stefanescu s-au achitat
de sarcina lor scenica.

Pentru copii e, poate, suficient ; pen-
tru teatru, ar fi inceputul c&létoriei, nu-
mai...

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

INDRAGOSTITII
DE LA 9 SEARA

de QDdrian Dohotaru

Deci, o poveste de dragoste intre o fat&
care este §i fruntasi si frumoasa si de-
vreme acasi — cel tirziu la ora 9 post
meridian — si un baiat aidoma ei — imn-
teligent, civilizat, cu nerv si cu masura
in toate (pind atunci, in seara accea,
cind...).

Autorul declara in caietul-program al
Teatrului de Stat din Oradea: ,Eu scriv
despre tineri normali, cu sensibilitate nor-
mald, cu o informatie bogata asupra vietii
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Data premierei : 28 mai 1985.

Regia : HARRY ELIAD.

Distributia : BOGDAN STANOE-
VICI (Bogdan); IULIA BOROS
(Iulia) ; OLGA DUMITRESCU (Ma-
ma) ; ANDREI BURSACI (Tatil) ;
MARIAN RALEA, LAURENTIU
LAZAR (Ali) ; CORNEL CIUPER-
CESCU (Omul negru) ; VALENTIN
POPESCU (Studentul) ; DANA
BOLINTINEANU (Colega). In alte
roluri : MIHAI NEGUT, COSTIN
VASILE, ADRIAN CONSTANTI-
NESCU, LUCIAN MERCIK, LEO-
NARD FLOREA, CATALIN JORA,
VALENTIN DEDIU, MIHAI MUN-
TEANU, ANCA FINICHIU, ILDIKO
WEST, VERA ANDREI, BIANCA
PALEZA, RENATA STAN, NICO-
LETA CONSTANTINESCU.

51 tainelor comportamentului uman.. Am
vrut sd scriu o piesid al cirei conflict se
desfasoara la acest nivel septic, elevat.“ Nu
stiu daca este o greseala de formulare a
autorului sau o meatentie in preluarea de
catre teatrul din Ploiesti a declaratiei date
de autor teatrului din Oradea, cert ra-
mine faptul ci ,nivelul septic® inseamna
mnivelul infectarii cu microbi.

Sa presupunem ci, din moment ce mi-
welul este elevat, el nu poate fi decit
aseptic, deci neviciat de agentii pato-
;geni care anemiazi, subrezesc sau chiar
@altereazd moralitatea impricinatilor. Insi
nici aga nu merge... cici expresia ,con-
flict aseptic* inseamna, fard doar si poa-
te, un conflict fals, nerealist, stupid. To-
‘tusi, cum e piesa ? Dar spectacolul ?

Textul este construit cu prudentd in
temeiul regulii ,sa fie, dar si nu sc
simtd“.. Cei doi adolescenti sint liceenj
cu bune rezultate la invatatura ; baia-
tul, Bogdan, nu are decit tata, fata, Tulia,
nu are decit mama — cel putin asa re-
iese din spectacol, dar nu se simte in

ecducatia lor absenta cite unui parinte.
‘Sint niste tineri, vorba dramaturgu-
‘lui, cu o bogatd informatie asupra

-vietii si comportamentului uman, dar de
-unde, prin cine. cum si cind s-au infor-
‘mat ei atit de bogat, mu stim ; si sa zi-
cem ca nici nu ne intereseazid ; la urma
‘urmei, sint tineri normali. si doar n-o
'8a ne intrebdm acum cum de-au reusit
performanta. Tulia — o fatd cu vino-in-
‘coacer — este pinditd, urmarita si asaltata
'de un mascul intr-un mod, ca sa zic asa,
:anormal, de vreme ce masculul, poreclit
Al i instigd pe niste tineri sa-1 bata pe
Bogdan, care se plimba prin -parc, cu
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Iulia la ora 20—20,30. Dar Bogdan nu e
doar un baiat bine informat; el este si
un bun sportiv — stie jiu-jitsu, judo, ka-
raté, ne arati spectacolul ; asa ca desi
in piesd sint si- derbedei, ei nu isi fac
simtitd prezenta mnociva, ba mai mult, su-
ferda o rusinoasa, dar justa infringere cind
il ataca pe normalul Bogdan. Dupa ce-au
mincat papara, derbedeii se invatd minte
si nu mai vor nimic. Ei sint, deci, doar
pe jumatate derbedei. Dar iatd cd qra
8 (si ceva) a sosit, Omul negru a venit,
mai bine gpus a dat buzna peste Bogdan
si Iulia, care, in mod normal, stau pe o
banca intr-un parc si vorbesec despre
stele. Omul negru, de o mirsavie incali-
ficabila, ii acuzd de indecentd, de com-
portament jmoral, si-i ameninta cu aresta™
Trea, cu oprobriul public etc., ca pinid la
urméi sa-1 jecmaneascd pe tindr de una
sutd lei — in schimbul tacerii lui, de
Om negru. In. mod normal, o atare vio-
lentare a celor maj fragile senzatii, emo-
tii si sentimente, care apar cind un baiat
si o fatd se apropie unul de altul, pe
noi, cei nenormali, ne-ar umili profund,
ne-ar indigna, ne-ar revolta, ne-ar mur-
dari sufletul pentru ani de zile si ne-ar
ingheta in cea mai cumplitd disperare a
rusinii si neputintei. Pe noi, da, pe Bog-
dan, ba! El e normal, si aceasta stare,
care 11 face si fie oricind in forma si
inalienabil la ceea ce pe noi ne-ar da
peste cap, este un fe]l de revers al timi-
ditatii tataluj sau, care, cindva,-in tine-
rete, se iubise din priviri — cu cine cre-
deti ? ei, da, da, cu mama Iuliei!

Dealtminteri, cei doi parinti se intil-
nesc, si au un dialog in care fac un frue”
tuos schimb de observatii si principii
etice si de triiri existentiale ; toate, insi,
bineinteles, ta un elevat si aseptic nivel,
ehei !, maj mult decit teoretic.

Dupi ce Bogdan este ,corupt® de per-
sonajul Colega, care il duce In garso-
niera ei (a cui Colega o fi ? a lui Bog-
dan, a Iuliei, sau a masculului Ali ?), si
dupa ce studentul medicinist abuzeaza
de Iulia in cadmaruta lui, unde mai in-
tii o imbati, normalitatea triumfi. Bog-
dan trece peste ceea ce i s-a intimplat
Iuliei, ca si cum ar fi vorba de o intim-
plitoare vizitd a iubitei pe la un cabinet
stomatologic de urgenta, exclama ,vai sa-
raca, mai bine ci s-a Intimplat asa, to-
tusi putea fi si mai rau“: in final, Bog-
dan o ia :de mina pe Iulia si pornesc sa
sard (in spectacol), copilareste, peste banci
si leagane. prin parc.

Cum sar ei peste micile obstacole ?
Tericiti si Increzatori in ziua lor de mii-
ne. Bravo! Asa mai zic si eu conflict
aseptic !

Spectacolul (muzica : Nicu Alifantis)
este o benigna si timorata calchiere dupa
West Side Story si dupa alte citeva ast-
fel de filme.
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Decorul — o obositoare (si obositd) aglo-
merare a scenei cu grilaje, scari, copacei,
bédnci de parc, mese, paturi, scaune s.a.m.d.

Bogdan Stanoevici (Bogdan) face fru-
mos si tot ce se poate pentru a atrage
atentig tinarului public de sex opus lui.

Iulia Boros (Iulia) se straduieste sa-si
aducd aminte de sine cea d:n liceu, dar.
dat fiind temperamentul ei, ¢ in contre-
emploi. X

Dana Bolintineanuy (Colega) sufera si
se zbuciuma de parca .luarea in folo-
sinta“ a inocentului Bogdan seamana cu
mestecatul chininei.

Olga Dumitrescu (mama) si Andrei Bur-
sacj (tatal) incearca sa fie simtitori la
teoriile pe care le debiteaza.

Cornel Ciupercescu (Omul negru) este
abject conform textului, dar de neiden-
tificat in realitate : umbla imbracat ca
un mafiot si nu sufla nici o vorba des—
pre obligatiile lui de serviciu.

Marian Ralea (Ali), ca excelent actor ce-
este, ramine vizibil in capul afisului, dar-
numai acolo !

Spectacolul incepe si se termina cu dans,.
ca la discoteca, in holul teatrului. Pro-
gram de discoteca. In pauzi, o piesa.

Un spectacol care-si cauta rastelul.

Paul Cornel CHITIC

ALTE PREMIERE

TEATRUL ,NOTTARA*

SCAPINO

de Moliere

Data decembrie

1985.

Regia: ALEXANDRU DABIJA,
Scenografia : SICA RUSESCU.

Distributia: VALENTIN TEODO-
SIU (Argante); DRAGOS PAS-
LARU, MIRCEA CONSTANTIINES-
CU (Geronte) ; MIRCEA JIDA (Oc-
tav) ; VALERIU PREDA (Leandro) ;
CERASELA STAN (Zerbinetta) ;
MARIANA IRIMIA-BABOI (Hia-
cinte) ; HORATIU MALAELE (Sca-

premierei: 6

pino) ; VIOREL COMANICI (Sil-
vestrc); CAMELIA ZORLESCU
(Nerine).

Piesa, scrisd si jucata in 1671 a fost o
cadere. Oare de ce ? Poate si pentru c3,
in societatea acelui secol, un personaj,
Scapin, care ,devine animator, dispunind
dupa plac de stapini si servitori, nu pu-
tea decit sa intrige publicul, care 1-a re-
fuzat ca pe o profetie neconvenabila ; sub-
constientul colectiv respinge orice expresie
capabilda sa puna la indoiala acele infa-
tisari zilnice ale destinului care sint in-
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teresele : un personaj ce are ,pla-
cerea de a domina, dar ii lipseste setea
de bani“ nu putea fi decit o fiinta sus--
pecta, deci suprimabila.

Doar astfel judecind se legitimeaza
faptul ca, in spectacolul lui Dabija, in-
ventivul, detasatul, dezinteresatul, inte-
leptul maestru al farselor, Scapin, moare,
tam-nesam, in plina exuberanta si feri--
cire personala de final a celorlalti. Moare,
deci, ca sa sugereze nedreptul sau des-
tin teatral !

Altminteri, aceastd nota finala, cu in-
tentie filosofanta, e de o gratuitate stinje--
nitoare : nimic din spectacol nu o moti-
veaza, cu toate ca in distributie se afla
un actor — Dragos Péaslaru — care fisi
construieste personajul Geronte ca pe o
fiinta torturata, in egalda masura, si de-
Scapin. Astfel ca Geronte, in interpreta-
rea acestui excelent actor, este un obse-
dat de posibile catastrofe, pe care ima-
ginatia sa le insceneaza supusa, pornind
de la cea mai sumara sugestie venita de
la Scapin : se ,mediumizeaza“ imediat —
fata 1i devine palida, ochii, sticlosi si'
transpira rece. Asadar, eventuala urd ne-
putincioasa a lui Geronte, manifestata —
macar din disperare — fata de Scapin ar-
fi putut sa parda ci ,a chemat® si asmu--
tit moartea asupra ,tortionarului¢ sau .
caci Scapin isi indreapta vicleniile si isi
exercita neinduplecarea in special asu--
pra lui Geronte. Si atunci moartea lui
Scapin ar fi parut, poate, drept cea mai
crincena pedeapsa aplicatd celui mai lip-
sit de patima pedepsitor.

Dar si in cazul cind aceasta scena fi--
nala si-ar fi gasit ,sursa® in momente,
situatii ori in relatiile dintre personaje,.
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Horatiu Malaele si Valentin Teodosiu

tot ar fi fost evident faptul cd montarea
acestei piese a fost initiatd din dorinta
de a-i face pe spectatori sd rida : substra-
tul piesei este atit de departat de noi, lo-
cuitorii anului 1985, incit numai virtuozi-
tatile textului si avalansa de posibile
siruvaiuri¢ puteau constitui unicul scop
regizoral si singura atractie pentru pu-
blic. Iar din acest punct de vedere, Vi-
cleniile lui Scapin, tratate de regizor in-
tr-un registru teatral anterior datei cind
a fost scrisd piesa, constituie prilejul unei
evidente performante interpretative.

Gagurile, poantele, odati produse in
scend, uneori se dezvolta pinad cind ating
gratuitul, dar ele bucura ochiul si smulg
aplauze, alteori 1isi coboard pretentiile
pind la a fi simple clovnerii groase, ele-
mentare, facile — ca in orice arena de
<irc —, dar, si asa fiind, provoaca hazul.
E limpede: publicul e dornic, e hotarit
sda rida din orice si cit mai mult.

Trebuie spus. insd, cd impactul dintre
stralucirea spirituald a replicii si solutia
regizorald in maniera commedia dell’arte,
In ciuda risipei de energie fizicd a acto-
rilor si a comicului obtinut din orice, face
ca spectacolul sd fie greoi in ritm si ca-
«denta,

Intreaga reprezentatie este dominati de
‘Horatiu Miliele si de Dragos Paslaru
-— primul aducind in scenad dezinvoltura
usor plictisita a atoatestiutorului. pe care
nu-1 mai satisface decit pacatul volupta-
-tii de a amina inevitabila realizare a ceea
<ce si-a propus,

Inventivitatea debordanti a lui Miliele
nu este egalata decit de cea a lui Dragos
Paslaru, care aduce in scend spaime, cris-

péari, tresariri si vedenii de impricinat si
implicat ireversibil intr-o tarasenie adu-
ciatoare, in cele din urmad, de satisfactii
pentru toti.

In caietul-program al spectacolului (din
care am extras propozitiile aflate: intre
ghilimele) sta scris ca alegerea Vicleni-
ilor... a fost facutd si din interesul de a
face sa functioneze o echipa din cei mai
tineri actori ai teatrului.

Intentie mai mult decit meritorie; a
juca alaturi de cei doi excelenti actori e o
sansa dintre cele mai mari, insa, totodata,
si un risc.

Valentin Teodosiu (Argante) a incercat
si, in prima parte a spectacolului, a si
izbutit sa construiascd un greoi incapa-
tinat, un zgircit care se minie cu abili-
tate, un credul din siretenie, un bada-
ran ce se bucurd si se lasd consolat de
necazul mai mare al altuia.

Mircea Jida (Octav) si Valeriu Preda
(Leandro) construiesc fard multe subti-
litati, dar colorat, mastile a doi tineri
zapdciti de dragoste — primul, un imberb
vdicdret, naiv si emotiv pind la a vorbi
cu voce de scapet; celdlalt — un impul-
siv, un nabddaios, cu efuziuni lubrice la
tot pasul

Viorel Comanici i1 infatiseaza pe Sil-
vestre ca pe o slugd cinstitd in incercarile
sale de a insela soarta, un simpatic cle-
vetitor din pldcere la adresa stapinilor.

Daca riscul de a juca in compania ce-
lor doua capete de afis e mare, sansele
nu sint prea generoase: iati cd, pe ma-
sura ce avansam pe lista distributiei, par-
titurile actoricesti scad : Mariana Irimia
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Baboi (Hiacinte) si Cerasela Stan (Zerbi-
netta) au mai putine de spus si de ara-
tat: prima trebuie sa se multumeasca
a se arata ca o plapinda ingenua, presu-
pus virtuoasa, cea de-a doua — jucind
o napastuita care nu se lasd infrintd de
soartda — se straduieste sd emane o ve-
selie salbatica izvoritd din cinste si sa-
racie. Acestor doud actrite, ca si Came-
liei Zorlescu (Nerine), regia, din pacate,
le-a ramas datoare ; prezenta lor, in sce-
na, fie si sporadicd, putea prilejui mici
recitaluri de aceeasi talie ,cu ale celor-
lalti interpreti. Dar spectacolul, in ultima
sa parte, parea ca se grabeste sa ia
sfirsit.

Scenografia semnata de Sica Rusescu
ofera trupei o multime de locuri de joc
si de traiectorii pe care regia le foloseste
din plin; ba, mai mult, asa cum a fost
conceput, decorul este un obiect de joc
— scari rabatabile, grinzi pentru catarat
—, iar prin sugestia de podium-cetate-
palat, ecu maghernite spre strada, poate
constitui cadrul unic pentru montarea
unor texte de Calderon si Lope de Vega
ori de commedia dell’arte. Cortina de fun-
dal, de un neutru rosu-orange, permite
decuparea oricarei siluete-masca.

Moliére a scris o piesa in care perso-
najele sint caricaturale: toate datele lor
psiho-afective au accente taios aluzive,
puse cu o ironie prefacut bonoma.

Dabija a facut din text un spectacol de
masti. Masca este o caricaturd care si-a
pierdut semnificatia directd, acuzatoare,
pastrindu-si doar valoarea de emblema a
unui mod de a gindi despre care nu ne

mai amintim nimic.

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL DE COMEDIE

CAPCANA PENTRU
UN BARBAT SINGUR

de Robert Thomas

Datoritd abilitatii cu care minuieste
arsenalul politist, Robert Thomas si-a
consolidat reputatia de autor de succes,
astfe] ca nrefeta® de casa este ca si ga-
rantata la piesele sale, pe orice scena.
Actorii Teatrului de Comedie, pornind
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Data premierei: 17 decembrie |
1985. I

Regia si traducerea : MIHAI BE- |
RECHET. Scenografia: VIRGIL
MOISE.

Distributia : VLADIMIR GAITAN
(Danjel); STELA POPESCU (Fe-
meija) ; AUREL GIURUMIA (Co-
migarul) ; SILVIU STANCULESCU
(Maxim) ; SANDA TOMA (Domni-
soara Berton) ; MIHAI PALADES-
'CU’ (La.Merluche).

la drum sub indrumarea unui experi-
mentat regizor, Mihai Berechet (care le-a.
pus la dispozitie si o traducere proprie,
tluentd, coloratda), au oscilat intre o mon-
tare serioasi, ,durd“, gi o versiune ,u-
soard", parodicd. Pe parcurs, dilema, pro—
babil, se va clarifica, interpretii lucrind
in favoarea umorului abia disimulat de-
nota terifiantd impusda prinn natura su--
biectului. Subiect care — bineinteles —
nu se povesteste, cel mult poate fi ta—
xat ca apart{inind wunui anume tip de
qui pro quo, adaptat la policier : acu--
zatorul acuzat! Reprezentatia va capata.
fara indoiald, plusul de alertete care-¥
lipseste, sporindu-si btensiunea. Mai ales
cd actiunea este corect gradata, iar cul—
minatia, rasturnarea de situatie, este a-
tent pregatita. Scenograful Virgil Moise
a urmarit concretizarea spatiului de joc
(vila eleganta la munte) si a conceput
costumele pentru a individualiza perso--
najele, toate cu dubla identitate. Inter-
pretilor le-a revenit sarcina ,sa dea viata*
argumentelor din’ text, care impreuna cu-
elementele clasice din recuzita genului si
constituie ecuatia unui veritabil polar (ter—
men incetatenit pentru filmul politist, de-
la care montarea se rcvendicd). Dezinvolt,.
firesc, bonom, Aurel Giurumia, acest Mi~
chel Simon autohton, se potriveste me-
asteptat de bine cu tipologia traditionali
a detectivului dotat cu pipd, sapca, pan-
taloni in carouri, balonseide — o' atitu—
dine flegmatica la care concura si far-
mecul personal. Jonglind, cind calm, cind’
nervos, cu meandrele anchetei, actorul:
dilatd inteligent clipa de suspens a' pu--
nerii sub semnul intrebarii chiar si a
identitatii sale. O singura observatie :
unele replici sint inaudibile, din cauza:’
vostirii precipitate, neglijente. Stela Po--
pescu are prestanta, siguranta vedetei care-
isi intretine conditia artistica in asteptareca:
marilor roluri : acceptd o perucd si o pos-
tura care o fac aspra, antipaticd, jucind.
cind pe fatd, cind invaluind,. o) eroina. de¢
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Viadimir Gaiitan si Aurel Giurumia

duzind, presupus odioasd intriganta. O
secondeazd, intervenind discret si eficace,
evoluind misterios, dozindu-si efectele,
Silviu Stanculescu, in parintele Maxim,
cind mieros, cind tenebros, inviluit in-
tr-o pelerini neagra si cu o dubioasa be-
retd pe-o gpninceani. Pe post de victima,
plingacios, meajutorat, Vladimir Gaitan,
isi ataca in forta rolul, plin de elan dra-
matic, pastrindu-se intr-un nimerit, me-
ostentativ plan secund, ferit de orice sus-
piciune pind la momentul final. Dar con-
dimentele, sarea si piperul care asezo-
neaza reprezentatia sint creatiile a doi
actori. Sanda Toma — domnisoara Ber-
ton se lasi scialdatd in intensa lumina a
ridicolului, compunind cu pretiozitate
gesturile smucite ale unei infirmiere pa-
timase in costum de... vindtor, o fata ba-
toima, fara doar si poate. a carei apa-
rentd de wonorabilitate, cinste si probi-
tate profesionald — in conformitate cu
regula intrigii — este roasd de o ascunsa
patima : joaurile de moroc. Mihai Pala-
descu, dupa ce si-a etalat talentul in zeci
de ipostaze, de la Nestor la Sganarelle,
placindu-i ,personajele umile, coplesite
de wumivers®, cocheteazid cu eroii pica-
Testi, El face din La Merluche wn vieux
wlochard al epocilor moderne, impostor
-de micd anverguri, mitoman cu respirafie
'scurtd, pictor 'de ocazie, vagant si betiv
‘prin temperament, lichea cumsecade,
cindva malitios, acum senil si stirb, totusi
vrind sd fie dirz. Un petit chef-d’oeuvre,
<0 mica bijuterie pe. care a cizelat-o cu
tandrete, transformind-o in adevaratul
unct de -atracfie a] spectacolului.

Irina COROIU
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TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

REVELION LA BAIA
DE ABURI

de Emil Braghinski
si Eldar Reazanou

Cu totul indreptiatit mi se pare succe-
sul de public de care se bucura pe sce-
na constanteand spectacolul cu Ievelion
la baia de aburi de Braghinsiki si Rea-
zanov.

Piesa este o savuroasd comedie dec si-
tuatii, abil construita, scrisd cu verva si
inteligenta, plind de umor, fantezie i
lirism difuz, bine temperat. Cei doi au-
tori alcatuiesc un cuplu scriiloricesc ad-
mirabil sudat, inventiv, spiritual. mora-
lizator cu mdasurd si discretie. In pius.
ei abordeaza cu sensibilitate senina, ne-
angoasata, problemele complexe ale omu-
lui contemporan, care n-a renuntat. nu
poate renunta, la dragoste, tandrete in-
telegere. adica la valorile omenescului
dintotdeauna. Fiind pe deplin In eonso-
nantd cu aceastd nevoie profunda de im-
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plinire a individului pe planul vietii per-
sonale, cuceritori, totodata prin stiinta de
a descreti fruntile, Braghinski si Re~za-
nov (acesta din urma este si un cineast
reputat, autor, printre altele, s1 al #tul-
buratoarei pelicule vazute pe ecranele
noastre sub titlul Gara pentru doi), sint,
atunci cind scriu teatru, o garantie pen-
tru reusita unui spectacol, daca-i accep-
{am acestuia, ca premisid majora, textul.
Ce istoriseste, asadar, Revelion la baia
de aburi ? O intimplare hazlie, desigur,
desi deconspiratd oarecum chiar din ti-
tlu), neprevazuti, din moment ce piesa
este 0 comedie de situatii. Centrul ac-
tiunii comice este un medic celibatar,
baiat bun, fard defecte mari, dar neho-
tarit. Isi amind mereu (spre nemul{umi-
rea mamei sale, cuprinsi de ingrijorare
in fata nerealizarii sentimentale a fecio-
rului) data fericitului eveniment al ma-
trimoniului. Un perfid sentiment de
teama i, se insinueaza in apropierea cda-
tej fatale, si omul nostru da bir cu fu-
gitii. Dar nu si in acest ajun de An
nou, programat a fi petrecut cu logod-
nica ; aceasta '‘urmeaza (in sfirsit, tema-
torul june tomnatic isi ia inima in dinti)
sa-si schimbe rolul cu cel de sotie.
Toate ar fi fost bune dacd omul n-ar
fi mers (potrivit unui vechi wobicei) cu
prietenii la baia de aburi. Pentru ci aici
are loc un preambul licoros la traditio-
nala sarbatoare, si Viktor Lukasin va
lua avionul, in locul unui prieten, spre
Leningrad. Unde se aflda o strada, un
bloc, un apartament si un mobilier ai-
doma celor de la Moscova, unde locu-
ieste el, numai ca aici (aici intervine
diferernta specificd) std o celibatara a-
flata, ce coincidenta. tot in asteptarea

_unui logodnic. Are loc o rasturnare
spectaculoasi si cei doi, Viktor s Na-
dia, vor avea, la capatul unor intim-

plari de tot hazul, revelatia iubirii.

Piesa, construitid pe clasicul procedeu
al confuziei, avind drept tintd a satirei
naucitoarele standardizari a prea gra-
bitei vieti moderne (in car? se vorbeste
nu numai de blocuri. apartamente. mo-
bila-tip, ci Si de sentimente-tip!), a fost
pusia in scend de Dominic Dembinski,
tindr regizor talentat care-si confirma
vocatia £i prin acest spectacal alert si
amuzant, condus cu minda sigurd, de
profesionist.

Fara ostentatie ,,novatoare® si
nari ,,hermeneutice, regizorul gaseste
aici tonul potrivit unei montiri ce se
arata sprintara, delectind un public do-
ritor de comedie inteligenia.

detur-
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Data premierei : 23 iulie 1985.

Regia : DOMINIC DEMBINSKI.

Scenografia : CONSTANTIN CIU-
BOTARU.

Distributia : VASILE COJOTA-
RU (Viktor Lukasin); ANA MI-
RENA (Marina); DIANA CHE-
REGI (Galia); ANA MARIA CA-
LINESCU (Nadia) ; ILEANA PLOS-
CARU (Olga Nikolaevna) ; EU-
GEN MAZILU (Ippolit) ; LONGIN
MARTOIU (Paul), LIVIU MANO-
LACHE (Mihail); TITUS GURGU-
LESCU (Aleksandr); MINODORA
CONDUR (Tatiana), LIVIU MA-
NOLACHE (Comentatorul).

Meritul regiei std si in distributia bine-
gindita. Viktor Lukasin i-a fost incre-
dintat lui Vasile Cojocaru, surpriza ex.—
trem de placutd in acest spectacol. Acto--
rul are mobilitate si un farmec usor bui-
mac, candoare dar si aplomb atunci cind
situatia o cere, acoperind cu dezinvol-
turd datele rolului. Realizeaza citeva:
scene de savoare scenicda ; s-0 amintesc
pe cea de la baia de aburi, sustinutid re-
marcabil si de actorii Longin Martoiu,.
Titus Gurgulescu si Liviu Manolache:
(prietenii lui Lukasin).

Usor crispat mi-a aparut Liviu Mano-
lache in rolul Comentatorului, caruia:
putea si i se gaseasca, regizoral in pri-
mul rirnd, o rezolvare mai fericita.

Tinara actrifa Ana Maria Calinescu:
debuteazd pe scena constinteand cu, ro--
lul Nadiei. Este un debut, cum se spu--
ne, promitator. Mai putin convingitoare-
in prima parte a spectacolului. »™nd ii
»scapa“ citeva stingacii, ea are insad un:
joc mai concentrat, mai sigur in cea de-a
doua parte, reusind sd comunice cu na--
turalete schimbarea starilor sufletesti ale:
personajului.

Logodnicul Nadiei, Ippolit, este c¢onfi-
gurat cu precizie, infr-o buna schita ca-—
racterologica, de catre Eugen Mazilu.

Se retine prezenta Ilenei Ploscaru’
fmama Nadiei) intr-un rol de micad in--
tindere, lucrat cu finete. Nu sint mai

prejos nici Ana Mirena si Diana (Cherent
(mama si, respectiv, logodnica lui Viktor),.
ambele stipinind cu profesionalitate per--
sonajele pe care le intruchipeaza.
Mirela Atanasiu si Minodora Condur-
(prietenele Nadiei) poarta fara complexe
o sarcind scenicid avind o pondere redus&
in economia spectacolului si contribuie:
cu onestitate la reusita acestuia.
Rezervele mele privesc spatiul sceno—
grafic, (autor, Constantin Ciubotaru). Nw
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infeleg de ce a fost nevoie de afisarea
(premeditatd desigur) unui prost-gust
(departe de scontatu]l efect de artda ..na-
iva). strain, de altfel, conditiei persona-
jelor. Cred ca altfel se putea ironiza
.tipizarea®“ vizatd in text!

Altminteri spectacolul (agrementat sn-
nor de o muzica eteroclitd dar placuta,

in fine, ca de Anul nou) e tonic si bine
dispune, raminind in memorie si gratie
finalului ingenios: o plutitoare secventa
a imaginarei ceremonii nuptiale — ,dis-
curs“ oniric al indragostitului Viktor.

Carmen MIHALACHE POPA

CARNET I.A.T.C.

= MIORITA

de Ualeriu Anania

,..Dacd voi fi izbutit si sédesc in su-
fletul studentilor 'mei mdcar o ‘particica
din bucuria pentru frumos si adevar...“
Acesta a fost gindul care l-a insotit pe
tindrul profesor Mihai Malaimare in pre-
gatirea ou studentii sdi din anul V (pri-
ma promotie curs seral) a spectacolului
inaugural Miorita. Si autiorul, poetul Va-
leriu Anania, atunci cind a convertit ba-
lada in poem dramatic, a fost calauzit
de aspiratia catre ideala ,,dimensiune
mioriticd a sufletului roméanesc*. Pastrin-
du-se in granifele folclorului aubohton,
a aglutinat posibile vaniante  'tematice si
structurale ale acestui mit, fundamental
pentru spiritualitatea poporului mnostru.
Alegoriei, care suprapune ceremoniajul
nuptial celui al mortii, i se adauga, pen-
tru inchiderea ciclului ritualurilor initia-
tice, si masterea, respectiv malternitatea,.
germinatia, care idnvinge timpul. Tema
iubinii cunoagte o0 gradatie ascendenti, de
la evocarea pnimilor fiori iscati de ipo-
tetici ,,zburatori“ pini la forta sacrifi-
ciului spre hinele fiintei iubite. Dragos-
tea de mama este innobilatd prin res-
ponsabilitatea intru continuitatea meamu-
lui. Paienjenisul antinomiilor si parale-
Jismelor, ‘al repetitiilor si. similitiidinilor
compozitionale evidentiaza Inbdr-un con-
trast categoric si abjectia umana, josni-
cia caracterelor negative. Citewva elemen-
te, cum ar fi desecintecul matragunei pen-
tru dezlegare in ‘amor, blestemul, inter-
dictia introdusa ca factor de temsiune
sau bocetul final, a carui notd elegiaca
este atenuati de inteleapta resernmnare, de
increderea in vitor, modifica topica ini-
tiala, egalda asemeni insiruirii noptii dupa
zi. ,,Undeva fin Carpati“, ,Pe-un picior
de plai, pe-o guri de rai“ dommeste o
atmosfera bucolicd epuratd de nuante
idilice sau sentimentale. In spectacol

www.ziuaconstanta.ro

confribuie in mare masura la aceasta im-
presie de austeritate wcadrul scenografic
inspirat si unitar stilizat: un univers
arcadic sugerat din pinza si fringhie; in-
tr-o cromatici de alb si negru; doar
lumina reflectoarelor animéa mnatura ast-
fel esentializatd. Obiectul de studiu si in
acelasi timp ambitia de performanti in
care au fost antrenati viitorii @absolventi
au avut drept scop sensibilizarea la un
anume tip de metaforda teatrald, intr-o
ceneroasi tentativd de vizualizare a
acestui text icare are meritul de a reda
circulatiei valorilor in featru un prim
demers filozofic autohton privind deve-
nirea biologicd. Exaltarea cenzurati de
rigorile versului si wmimei atnage dupa
sine un stil de interpretare aparte, eu-
ritmie, in consens cu sincretismul speci-
fic creatiei populare si care finde spre:
un elaborat hieratism al miscdrii in sce-
na. Autorii montarii (Mihai Malaimare,
secondat de Mircea Constantinescu, sce-~
nografa Rodica Rosu, cdrora i s-a ala-
furat, ca de obicei, si seful catedrei, pro--
fesorul Ion Cojar) au recurs, cu asenti-
mentul autorului, la o reductie a textu-
lui, intr-o entuziastd stradanie umnamiméa
de a conferi reprezentatiei stralucire pe
masura minunatului eintec originar. Ca-
racterul de exercitiu exemplar este cer-
tificat si printr-un important accent de
distributie : in spectacol a fost invitatd
Olga Delia Mateescu, in rolul Catalinei
actrita Nationalului aducind scinteia si
fiorul tragediei autentice. ‘Cu fireasca
moldestie si cuvenit respect, studentii au
dorit s& nu existe prea mari discrepante
intre aceasti frumloasd creatie si evolu-
tia lor. Asteptind sd atace la rindul ei
dificilul rol al batrinei, Anda Calugareanu
face figuratie cu mult zel, remancindu-se
in personajul colectiv ce inglobeazi fetele
si baietii muntelui. Stelian Nistor si-a
schimbat chiar si fizionomia (respectiv,
tonsura) pentru a fi cit mai aproape de
imaginea moderna si totusi traditionala
a unui Fat-Frumos cum este ciob&nasul
care poartd aici numele de Moldan: coor-
donatele rolului le stapineste — are far-
mecul puritatii, seninatatea necesara. dar
nu lasd sd se presupuni si acea sfisiere
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interioara care-1 aureoleazi pe erou. Iu-
liana Ciugulea, nefiinnd perechea cea mai
potrivitd pentru protagomist, inceanca sa
depaseasca handicapul wunui util contre-

cmploi si-i reusesc citeva momente de
transfigurare ; in special prima aparitie,
¢u o stranie sclipire in privire, plutind
parcy peste nemarginini : ,,Erai mai mult
un gind, / O banuiala..“ , O stea cres-
cutd-n crestete de tarmuri“. Nu se pas-
treazd insa la aceeasi intensitate, jucind
apoi corect, terestru. Constantin Cobima-
nis nu a faout un efort special pentru
compozitia rolului baciului batrin, tatl
cu mintea betegitd de vitregiile sortii,
care se pregateste de marea intilnire cu
moanrtea, la fel ‘de senmin ca si fiul sau.
Scena in care, singur, reia jocul tineri-
lor de-a v-ati-ascunselea lumineaza o
fractiune de secundid semnificatia apa-
rent obscurd a mnebuniei lui ‘inofensive.
Cristina Oprean are deja o pensonalitate
ce se anunta puternica, joacd cu nerv Si
uneori cu aplomb pe Balusca, intriganta
satului. Petre Panait este Vriincu, ins de
un orgoliu bolnavicios care-si rostogoleste
ochii cu ura furisa pentru cel care, sal-
vindu-i cindva viata, 1-a condammat — zi-
ce el — la ,un strai 'de rima“. George
Alexandru, in Hurmuz, mimeazia cu sen-
sibilitate impulsivitatea dragostei inci-
piente. Miruna Birau da starilor contra-
dictorii ale adolescentei Margarita impa-
cienta comnfuza specifica virstei. Dalila
Galll tatoneazi deocamdatia pnin mean-
drele incerte ale eroinei sale, Roinita, in-
driagostita fara speranta. Traian Andrii,
TLavru, isi poantd statura impozanti cu
stingicia plavanului nu atit indragostit,
cit ros .de o ascunsi pizma. Venitabil
emul al profesorului sau, Mihai Gruia
Sandu isi desavirseste aptitudinile awvan-
tajat si de data asta de particularitatile
personajului, Scorus, coropcarul, un ne-
gustor de maruntisuri care jongleazd cu
maruntisurile oferite spre vinzare : ,Ga-
ta, gata, / Marfa-i gata ! Hai, baiete, vin’

cu fata!“. Pina la sfirsitul acestui ul-
tim an de scoalda e incd timp de im-
pliniri...
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Olga Delia Mateescu, Iuliana
Ciugulea, Stelian Nistor in
»Miorita“ de Valeriu Anania

= ROSENKRANTI
SI GUILDENSTERN

de Tom Stoppard

Ajctuala stagiune teatrala bucuresteana
impune atentiei la Studioul de teatru un
remarcabil spectacol studentesc. Sta in
traditia acestui laborator de creatie si
lansarea de nioi texte, nu numai de proas-
pete talembe. Pentru debutul siau regizo-
ral, tinarul Radu Baiesu a tradus si acum
prezintd intr-o viguroasd montare piesa
prin care, in urma cu douazeci de ani,
englezul Tom Stoppard se afirma ca dra-
maturg. Textul isi pastreazd o deosebita
prospefime, fiind sustinut cu verva si

prin echivalentele romamesti, si prin i-
miagistica reprezentafiei. Sdlipitoare pa-
rafrazd la Hamlet-ul shakespearean,

tragicomedia Rosencrantz si Guildenstern
sint morti inchide in sine un germene
neconformist ce se cere dezvoltat, eta-
lat, speculat. Polemizind deschis cu tea-
trul absurdului, Stoppard simuleazd de-
molarea mitului hamletian, folosind ter-
menii psihanalizei intr-o perspectiva fi-
listina, animat de o intentie declarat per-
siflanta. Se grabeste insa — pornind tot
de la ideile fundamentale ale capodope-
rei — sa cladeascid alte dileme existen-
tiale, etern actuale. Naratiunea, departe
de a fi regresiva, cunoaste o marcata pro-
gresie, intr-o inedita ordine a raporturi-
lor om-istorie. Odatid cu mnegarea asi-
milarii mecaniciste, scolastice, a wvalori-
lor, nu se recurge si la negarea limba-
jului ; din contra, se produce o apéasata
subliniere a valentelor replicii, de sub-
stantd dramatica, de consistenta filozofi-
ca. Intriga nu ramine la stadiul de con-
flict intre cele doua personaje si o ab-
senta gemericd, ci atacd indraznet tema
constiintei ca instan{d suprema. Chiar de
la inceput se imvpcd un obsedant pariu al

fiecaruia Impotriva lui fnsusi. Sesizata
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exact de catre regizor, structura rever-
beranti a acestei piese in piesd (inglo-
barea antreneaza o multipla reflectare)
este evideniiatd cu sobmietate si rigoare
si de scenografie (Stefan Miaitec), func-
tionald prin inventivitate, spectaculoasa
prin simplitate. Element coercitiv consi-
derat de Hamlet o eXcelentd capcana
pentru vinovatia regelui, ,,spectacolul “
isi reafirmi virtutea demascatoare siin
cazul celor doi eroi de plan secund, Ro-
sencrantz si Guildenstern — unelte ale
destinului implacabil. Povestea lor, initial
colaterald, este acum dilatata, reluati in
confrapunct cu actiunea principala. Pe
fundalul implicarii dialectice in realitate,
pe de o parte, in iluzie, pe de alta, ocon-
ditia de actanti manginali se vadeste in-
compatibila cu aspiratia veleitard catre
statutul de dategorici raisonnewuri. Procla-
mindu-si o falsa libertaté, cei doi dau
dovada de neconditionata supunere fata
de nevazuta autoritate de care depind,
complacindu-se in stupiditatea situatii-
lor impuse, aeceptate cu indiferenta, din
indolenta, din lasitate. Intr-o acutd criza
de identitate (sint mereu confundati, dar
au si obiceiul de a se da unul drept ce-
lalalt). ei actioneazid pe principiul de e-
feet ilar ,,piston-supapa“: cu debit ine-
puizabil, Guildenstern pompeaza deduc-
tii si rationamente, Rosencrantz le ane-
antizeaza cu timpa candoare. Cei doi, in
confruntarea cu purtitorul de cuvint al
artistilor, Awctorul, se eschiveaza, se as-
cund In spatele vorbelor, contestind ar-
tei capacitatea de chintesentiala reflecta-
re, dreptul de a accede la adevarul ab-
solut. Practicind, cu mai multd sau mai
putind aplicatie, maieutica adevarului re-
lativ, aceste meschine individualitafi, a-

Scena din spectacol

partinind deopotriva oricdrui timp istoric
se pierd in deruta si abulie.

Toate personajele sint nu caractere, ci
personificari ale unor concepte, in sla-
lom printre seducatoare aforisme si pa-
radoxuri. De aici si dificultatea interpre-
tarii unei astfel de scriituri moderne, ce
pretinde o detasare, nu neaparat brech-
tiand, dar oricum insistent autoiromica ;
in cazul de fata intervenind si trecerile
aproape sirnultane de la o ipostaza la
alta. Regizorul debutant nu ar fi putut
sa-si manifeste plenar nici intuitia fina,.
nici gustul pentru subtilitatea jocului in-
telectual, daca nu ar fi avut sprijinul re-
gizorului si pedagogului Ion Cojar, al
profesorului asociat Gelu Colceag, care au
vegheat la reusita acestuir spectacol de
echipa. Aldmirabila este desfagurarea de
forte a trupei ambulante, care, in acor-
durile unei melodii suave, isi face apari-
tia pe un practicabil mobil, in chip de

grup statuar — un evantai de brate si
capete — fabuloasd emblema a acestor
calatori prin univers, actorii. Cerasela

Stan (anul IV) se recomandia prin flexi-
bilitatea extraordinara a trupului si prin
percutantta privirid, fiind eind personaj
obidit, supus unui penpetuu travesti, cind
docila fiica, Ofelia. Carmen Ionescu (anul
IV) confera elegantd rece si augusta re-
ginei. Mircea Rusu (anul IV), cu alura
sa nostalgica de vedeta retro, capata brusc:
insemnele perfidiei si cruzimii regelui.
Mihai Bica (anul II) isi compune pentru
Polomius o masca inchizitoriala si un glas
cavernos. George Alexandru este o sim-
bollica prezenta mutd — pirat pe marile
cunoasterii. Claudiu Stanescu (anul III),
jucind In aceeasi seara si alaturi de co-
legii mai mari, si in spectacolul de la
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Teatrul ,Bulandra®, facind deci ,,pendel“
cum se spunea pe vremuri, izbuteste per-
formanta de a fi cu stralucire Actorul,
care conduce actiunea pe fagasul zgudu-
itoarelor revelatii, cu tinereasca dezinvol-
turd identificindu-se si cu _neobositul
print. Protagonistii socheazd prin aspec-
tul lor mie-burghez : jiletcid si melon, ser-
vietd si umbreld amintind de Stan si
Bran, si comportindu-se asemeni popu-

larului tandem, in virtutea unor elemen-.

te violent contrasbante si totusi comple-
mentare. Luj Rosencrantz cel dogmatic,
retardat din cauza obtuzitatii congenitale,
Doru Bandol 1i imprumutd aerul sau de
inocentd incad juvenilda. Dan Astileanu isi
continua evolufia, exersindu-si talentul
(cert, dar pindit de o vaga umbra de ca-
-botinism), pe o partiturd nubritd din am-
biguitati de tot soiul, Guildenstern, un
abil echilibrist al verbului, expert in sub-
terfugii si

acuzatii, teribile si teribilis-.

Mereu se fac referiri la o putere obscu-
ra — un Godot atoatestiutor si atoateras-
punzdtor, dar, in cele din .urma, vina
tragicd iIncovoaie cerbicia celor doi eroi
de farsi, care ignora adevarul fundamen-
tal : raul salasluieste in constiintele ma-
culate de compromis. ,,A existat, proba-
bil, la inceput, un moment in care am fi
putut spune nu, dar l-am scapat. O sa
stiu cum sa procedez mai bine, data vii-
toare“. Cu mina ferma, directorul de sce-
na a ,taiat® finalul aici, pe aceasta a-
firmatie de un opfimism derizoriu, facti-
ce, stupid. Replica este rostitd de Guilden-
stern la adapostul arlechinului. O pinza
transparenta — evocind parca uitarea as-
ternuta adesea peste fiece grava expe-
rienfd — acoperda pasarela pe care se
afld cel ce au figurat deopotrivd actori
si personaje din lumea fictivd, din lumea
reala. . .

Irina COROIU

Carnet
A . T. M.

MOMENT
INAUGURAL

Spectacolul Rinduieli,
prezentat de grupul ,Eve-
niment“ al Ansamblului
Uniunii Tineretului Comu-
nist la sediul Asociatiei
.oamenilor de artia din
institutiile teatrale si mu-
zicale, a conferit momen-
tului inaugural al infiin-
tarii sectiei artistilor ama-
tori valoare de simbol.
Artistii  profesionisti = si
.amatorii s-au intrunit, in-
tr-o atmosferi~ sarbato-
reasca, sa-si rinduiasca ac-
tivitatea, sa dea variatelor
forme de conlucrare (prac-
‘ticate si pind acum, la di-
feritele competitii natio-
nale din cadrul Festivalu-
lui  national ,Cintarea
Romaniei*) o sporita efi-
cienta.

De trei ori laureatd cu
aur (editia a V-a a Festi-
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valului national ,Cintarea
Romaniei*, Gala tinarului
actor de la Costinesti, Re-
uniunea artistilor amatori
de la Caracal), montarea
realizatd de actorul Con-
stantin Fugasin, cu exce-
lenta echipa de tineri
(muncitori, functionari, teh-
nicieni, juristi, elevi etc.),
dupd poemul lui Marin
Sorescu La Lilieci, a stir-
nit admiratia autorului si
a oamenilor de. teatru, a
generat idei fructuos dez-
voltate in dezbaterea ce a
urmat.

Calitatile esentiale ale
reprezentatiei — wvalorifi-
carea cu farmec si pros-
petime a ethosului propriu
satului romanese, expresi-
vitatea atmosferei, vigoa-
rea si pitorescul tipologiei,
talentul regizorului de a
converti substanta epica
in structuri dramatice, uti-
lizind imagini
semnificative — au inci-
tat interesul autorului,
care si-a marturisit inten-
tia de a scrie o piesa dupa
La Lilieci.

Referindu-se la compe-
titia studentilor-actori de
la Craiova, Marin Sorescu
a subliniat calitatea multor
spectacole, dar a formulat
si o observatie cu valoare
generalizatoare : e de do-
rit ca locul textelor ne-

teatrale”

semnificative, al montari-
lor in stil ,colaj“, lipsite
de personalitate, si de gin-
dire artistica, sa fie ocu-
pat de scrieri valoroase, de
incercari autentic teatrale.

Ideea promovadrii valori-
lor in miscarea teatrala de
amatori a constituit liantul
dezbaterii, in cadrul céareia
si-au spus cuvintul autori-
zat artista emeritd Dina
Cocea, presedinta A.T.M.,,
criticii Valentin Silvestru,
Margareta Barbuta, Ion
Tobosaru, cit si reprezen-
tantii artistilor amatori
Romeo Sandulescu, direc-
torul ansamblului artistic
al U.T.C., Aurelian Mano-
liu, metodist la Casa de
culturd ,,Mihai Eminescu®,
Nicolae Iorga, jurist, ar-
tist amator, Petru Grosu,
secretar literar al Ansam-
blului U.T.C. (care a pre-
conizat infiintarea la acest
ansamblu al unui Studio
al actorului tindr).

Multitudinea ideilor si
initiativelor formulate cu
prilejul infiintarii 1a A.T.M.
a sectiei artistilor amatori,
condusa de Constantin Fu-
gasin, va  contribui, ne-
indoios, la dezvoltarea ar-
monioasa a activitatii ar-
tistilor, atit profesionisti
cit si amatori.

V. D.
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SEMNAL
N

Potrivit schemei alter-
ndrii sarcinilor pe care
am elaborat-o de comun
acord, nu-i asa? te duci
la Bacdu, la papusi, imi
spune seful. La Piatra
Neamt ai fost nu de mult,
le Galati, asijderea, e
rindul tqu sd mergi la pa-
pusi.

N-am incotro, accept (ca
si cum as fi avut wreo
alternativd), stiu cit pre-
tuieste seful miscarea pda-
pusdreascd. Eu  insumi,
frecvent spectator al re-
prezentatiilor pentru pri-
chindei, hlizindu-mda lao-
laltd cu ei de ndzbitiile
tigrisorului, elefdntelului,
minzului, norisorului sin-
guratic, broscufei si celor-
lalte animadlute, pdsdrele,
floricele, simt mevoia sd
mda reintorc in anii atit
de indepdrtatei mele co-
pildrii. Fie si pentru scurt
timp. Fie si iluzoriu.

Seful imi wvorbeste cald
$i convingdtor despre 7ro-
lul de prim rang pe care
il are teatrul de pdpusi
in  formarea fragilei con-
stiinfe a celor mici, dar
eu nu-l mai ascult, mi s-a
facut dor de feti-frumosi
st zmei.

La Bacadu, bdiete, imi
2tedt 0" sa + fit ~acolo ca ‘o
sfecla printre ridichi, cu
mutra ta de conopidd
pusd la iernat, la Bacdu
cu tine, s@ mdninci orez
cu lapte, sa@ rontdi bom.
bonele, sd bei chefir, sd
te culci devreme, sd nu
tropdi in sald, sd-ti stergi
ndasucul, sda spui frumos

5 — c. 2052

cum te cheamd, ce-ai vrea

sd te faci cind o sa fii
mare s$i pe cine iubesti
tu mai mult §i mai mult.
O sa-mi lipseascd,  stiu.
vecindtatea severilor mei
confrati...

La Bacdu, directorul
Puscutd, unul dintre ani-
matorii manifestarii, md
pune pe ginduri: progra-
mul incepe la ora 9 di-
mineata ; dupd un specta-
col sau doud, de regula
doud, incolonarea si, la
masd ! Dupd masa, recre-
atie. o ord, pe urmd spec-
tacole, doud sau trei, de
reguld trei. Dupd specta-
cole, discutii, in plen sau
pe sectiuni. La ora =zece,
toatd lumea in pdtucuri.

Sint repartizat la grupa
mare : Dorina Tdndsescu,
Alecu Popovici, Al. T. Po-
pescu, Mihai Crisan, Iu-
liu Ratiu, George Genoiu...
trag cu coada ochiului la
grupa micd... acolo, da, ai
cu cine te juca...

Trece o =zi, ai sint
trei, trec douad zile, au mai
rdmas doar doud, trei zile,
mai e, wvai, doar umna, ce
repede trece timpul, si
ce frumos !

Acum, cd am reintratin
tibdcita piele a persona-
jului meu, acum, eliberat
de molivsitoarea stare sar-
bdtoreascd in care s-au
desfdsurat cele patru zile
bdcdoane, acum, simt
nevoia sd ma detasez in-
telept st rece, declarin-

VIRGIL MUNTEANU

Atentie, ,,] dnddricé’!
e vine ftare din urmd!

sub cuvint de o-
noare, urmadtoarele :

La Bacdu, au venit sd
se infrunte, intr-o compe-
titie cu trofee, mai mult
de jumdtate dintre tea-
trele pentru cei mici din
tara.

Mult mai mult de ju-
madtate dintre spectacolele
prezentate au fost, o spun
cu toatd convingerea, de
excelentd calitate. Aten-
tie, ,,Tanddrica“, se wvine
tare din urma !

Desi mai putine la nu-
w.ar, in raport cu drama-
tizdarile, adaptdarile si tra-
ducerile, piesele originale
scrise peniru aceastd spe-
cie de teatru au fost de
ridicatd valoare.

Devine din ce in ce mai
evident improprie defini-
rea speciei ca ,teatru de
pdpusi“. Ea, specia, este
teatru de pdpusi, teatru
cde marionete, teatru de a-
nimatie, teatru de -cutie
magica $i altele, asa incit
o incercare de re-definire
a speciei se impune. Se
va incerca. poate la wvii-
toarea rewniune din mai,

du-vd,

de la Constanta. Despre
acestea toate, competent
si pe larg, scrie isteata

mea colegda Carmen Miha-
lache Popa.

Mie nu-mi rdamine de-
cit sd incerc, atit cit imi
sta in puteri, sa@ vd con-
ving de o emotionanta si
mai rar intilnitd stare de
fapt :

(Continuare la p. 86)
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Pe scena Teatrului Mic, se repeta
una dintre capodoperele lui Cehov,
Tret surori, Spectacolul va fi semnat
de regizorul Cristian Hadjiculea, Sce-
nografia : Romulus Fenes.

Incercind si schitim o posibild ima-
gine compoziti a viitorului spectacol,
am cerut citorva actori si ne impar-
tiseascd gindurvile lor despre rolurile
pe care le vor interpreta,

LEOPOLDINA
BALANUTA — Natasa

«Incere un sentitment ciudat, fiind dis-
wibuitd in Trei surori de Cehov. Acest
sentiment ciudat nu este deloc linistitor
si nici imburardtor. De ¢2 ? Pentrt: ¢i a
venit poate pufin prea tirzin, dupd am
si ani ¢ind nu am avut prilejul s cala-
torese, cu mintea si cu sufletul, in uni-
versul titanilor dramaturgiei universale.
Una este sd@ citegti marile texte, si alta
@ SA te lmcameli a le da viatd scenica.
Cehov este perfectiune, oorotitd de aripa
dumnezeivii. £ o Tume diafand, si stranie,
si subtild, o lume ca wn vis colorat in
alburi si=n culori de toamnd, sub bolta
imensd a cerulud ¥ wwa in care str \lx\t
soaptel> stepei i fipdtul cocorilor,
indoiald
meni, ca bucariile $i tristetile lor,

ca

\‘:i.\‘miiim- $i_eycecurile Jor, iubind, sau urind,
Qar thdind ca-n ViS, 0 viatd@ subminatd

de meputinta faptulai“ ce poate deter-
mita ceva. Destinul ficoiruia dintre oa-
menii care <irculd In aceastd lume este
wh imens eyec. Nataya, Insd, personajul
¢od am de interpretat, stavmd visal, mai
Dt insinedndu-se $i apoi cu brutalitatea
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o in aceastd Jume trdiese vo:x-‘

fiintelor primitive, dar cu instinct foarte
puternic, alungit vraja, traieste, faptu-
ieste ceea c2 spune, si niai ales ceea ce
nu spune, instalindu-se confortabil si
brutal peste tot ceea ce parea inefabil,
plutire si vis. Personaj din familia spi-
ritual@ a lui Lopahin, striveste vis si om.
pasare si floare, si instaureaza pe acest
iog, devenit arid, bunul-piac, gustul indo-
ielnic, avbitrarul. Nu stiu sigur daca Ce-
hov a urit sau a dispretuit aceastda cate-
goric omeneasedt, dar ¢ evident ca a cu-
noscut-o bine si a infatisat-o magistral ;
sigur stiu, Insd, cd eu dispretuiesc din
adincul sufletului meu acest soi de oa-
meni, care, odatd ce-i primesti in casa cu
bundvointi si bunacuviinta, incetul cu in-
cetul se instaleaza in propriu-ti univers, si
pur si simplu te alunga, nu neaparat
dindu-ti un brinei, dar pentru ca ta nu
poti s& wmai suporti vecinidtatea bruta-
litatii, bunului-plae, egoismul salbatic cu
care ti-au maculat aerul si locul in care
al trait,

MONICA GHIUTA — Olga

Este un exercitiu profesional extraor-
dinar sd intri in' contaet cu lumea lui
Cehov; eu nu am avut acest prilej pina
acum, doar In anii de studii am lucrat
volul Ranevskaia din Livada cu viSini.
Mda apropii cu emotie si eviavie de par-
tituva Olgai, partiturd foarte grea si
foarte frumoasi. Am deocamdati multe,
multe semne de intrebare. Qlga este o
reald valoare; la 28 de ani — e un $oc,
cind realizezi ol acest om sever si re-
semnat, care’ si-a asumat toate rd3spun-
derile §f nu=si ingdduie nici o secumdd
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de usuratate, are abia 28 de ani! — se
resemneaza la gindul ca a ramas
fatda batrina ; inteligenta, culta, da-
ruitda muncii de profesoara ; cu con-

stiinta a ceea ce ar trebui sa lie o viata
ae om ; corectd, meditind cu intelepciune
in ciocnirile celorlalti. dirvijeazd intreaga
actiune, avind relatii directe cu toate
personajele din scena ; pe de alta parte,
de o ascunsa vuinerabilitate, sensibila,
introvertita, prematur obositid psihic. Na-
zuieste spre o alta viatd, dar e inclinata
sa renunte la orice bucurie. Licarul de
sperantda — intoarcerea la Moscova, gind
care o urmdireste tot timpul, nu numai
pe ea, ci si pe ceilalti membri ai fami-
liei, e un fel de zbucium steril, consu-
mat in cuvinte mari; in fata deciziilor
esentiale, ezitdrile ei sint ca o boalda in-
curabild. Deocamdatd, stiu cum apare’
personajul in texi ; textul ma fascineaza ;
inca nu stiu cum va apirea scenic ; cind
pornesc la lucru, nu pornesc cu idei pre-
concepute ; in timpul lucrului ies la
iveala tot felul de nuante care implinesc
ideea, 1i dau chip.

CARMEN GALIN — Masa

N-as vrea si vorbesc inca.,Totul ma
sperie. Trei surori. Cehov. Spectacolul la
Teatrul Mic. Stagiunea ’85—’86. Masa !
Masa din Trei surori. ,,Ah, Masa!“ ex-
clama cineva, si nu oricine. ,Cine n-ar
vrea sa joace pe Masa!“ ,,Am jucat
Masa. Ce extraordinar rol !« exclama
cineva. Si nu oricine. Si mi se face frica,
Tot mai frica. Si mi se face pofta. Tot
mai mare poftd si o pornesc, s-o incep,
S-0 caut, s-0 gasesc. Oare cum s-o gasesc
pe Masa, ciu mersul ei, cu silueta ei,

&

Masa, care nu face nimic, care se im-
piedica de lene si de plictis, care e totusi
bintuitd de senzatii pe care nu le sta-
pinest2 ? Masa lui Ceaov. Masa din Trei
surori.. Masa! Cum va {i? Cit va fi
4 mea, atit cit sa fie, sa ramina, macar
atit cit promit, acum, sa pot.

RODICA NEGREA —Irina

Pentru ca nu m-am gindit niciodata
ca voi juca Irina — asa cum nu m-ain
gindit nici la alte roluri — mi-e frica sa
recunosc ca sint bucuroasa de distribuirea
mea in acest rol si multumita de incre-
derea ce mi se acorda. Tot ce pot spune,
acum, este ca astept si ca port in mine
asteptarea Irinei; ca ma umple starea ei
si visez ; visez la acest ,pamint al ni-
mdnui“. Sper pimintul fagaduintei.
Si muncesc. Ma gindesc. Dialoghez cu
Irina... o las sa se desfasoare asa cum
vrea ¢a, eu urmind-o din afara.. Inca
au stiu cum.va {i atunci cind voi izbuti
~a-i detectez cele mai tainice miscari ale
«ufletului, cind va sosi momentul ale-
zerti celor mai potrivite mijloace de ex-
presie teatrala. Deoscbit de inteligenta,
cu o ~ducatie aleasa, <eosebit de matura
peniru virsta ei de 2) de ani, constienta
dae imposibilitatea de a-si gasi linistea,
de a-3i atinge fericirca; nestiind sa-si
ordoneze viata, wiitorul ii este osindit.
Solutiile pe care le are in fatd nu sint
decit niste solutii de conjuncturd, doar o
cortind ; se ugatd de ele, dar aceasta nu
rezolvd nimic. Iiste un personaj care
arde, se topeste. Viata 1 se pare trista
si fara rost. Pentru ca, munca este un
lel de velugiu.

Maria MARIN
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Florin Fatulescu

Tentatia premierel

absolute

La Brasov, orasul copilariei sale, cind
era elev de liceu, Florin Fatulescu a mon-
tat la Casa Studentilor In asteptarea lui
Godot de Beckett, Cintareata cheala de
Eugen Ionescu si Focul de Dumitru Sc-
lomon. Printre interpreti se aflau si sco-
larii, pe atunci, Serban Ionescu si Marian
Ralea. Ingenuitatea artistului amator, da-
ruirea si dragostea sa pentru teatru, pla-
cerea jocului i-au revelat poezia $i mira-
colul scenei. Fatulescu incepe o lunga
ucenicie la teatrul din Brasov, unde, ca
masinist, recuziter, figurant, interpret al
citorva roluri mici, se initiaza de tim-
puriu in tainele artei spectacolului. Intra
la Institut la sectia de regie. Din perioada
studentiei i-a rdamas recunoscadtor profe-
sorului Ion Cojar, de la care a invatat
sa lucreze cu actorul. Dupa ce debuteaza
ca regizor profesionist pe scena din Bra-
sov, cu o piesa stiintifico-fantastica, plea-
ca impreuna cu un grup de actori proas-
-pat absolventi la Teatrul ,Valea Jiutui“
din Petrosani, unde este repartizat. In cei
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patru ani petrecuti in orasul minerilor
s-a atasat de oameni si de locuri; a ra-
mas cu amintirea puternicd a intilnirii
cu un public dur, sincer si nesofisti-
cat. Isi continud cdutirile din $coala, ele
concretizindu-se in trei spectacole re-

marcabile, incununate cu premii, vali-
date de criticA — Alegeti-1 singuri de
Ivan Bukovéan, In cdutarea sensului

pierdut de Ion Baiesu si Pluta Meduzei
de Marin Sorescu. Dupa un scurt popas
la Sibiu, revine la Brasov, unde gaseste
un climat de creatie stimulator. Recepti-
vitatea trupei, emulatia creata de Coloc-
viul de teatru contemporan, prezenta re-
gizorilor Eugen Mercus $i Mircea Marin
fac ca stacheta artisticd a reprezentati-
ilor s3 fie mereu ridicata.

Activitatea regizorala a lui Florin Fatu-
lescu, la aproape un deceniu de la absol-
virea Institutului, prezinta citeva  repere
ce o particularizeaza. A montat mult in.
diferite teatre din tara; din punct de ve-
dere valoric, insa, creatia sa este inegala.
Intilnim piese semnificative in spectacole
ce s-au impus'prin modernitatea si actua-
litatea lecturii regizorale, alaturi de opti-
uni repertoriale minore, in intreprinderi
scenice modeste. Florin Fatulescu se re-
marca de la debut ca un adevarat colec-
tionar de premii in cadrul reuniunilor

profesionale. Chiar afirma ca se considera
un produs al acestora, sprijinul si indru-
marea criticii fiind decisive in cariera sa.
Tinarul regizor are merite deosebite in
valorificarea  dramaturgiei romanesti.
Printre colegii de breasla detine un re-
cord, montind pina in prezent — cu doua
exceptii — numai piese romanesti, dintre
care 15 in premierda absoluta. Subliniem
efortul regizorului de a aduce la rampa
lucrari meritorii, mult timp ignorate (In
catarea sensului pierdut de Ion Baiesu,
Dirijorul de D. R. Popescu), de a pro-
mova pe scenda comedia filozofica a lui
Marin Sorescu.

Florin Fatulescu este un practician care
cufloaste bine legile scenei, are un simt al
ludicului care ii permite sa inteleaga psi-
hologia actorului si sa-i exploreze expre-
sivitatea. Isi recunoaste o anume timidi-
tate in formularea intentiilor la nivel de
concept. Declara ca in timpul repetitiilor,
in perioada lecturilor la masa, se fereste
sa propuna caracterizari ale personajelor,
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:sa tina disertatii savante asupra textului.
.Spectacolill se naste din confruntarea di-
recta cu interpretul, pe scena. Limita
proiectului pe care si l-a propus i-o da
Jjocul actorului. Contactul cu teatrul lui
Ionescu si Beckett, in perioada cind era
elev sau student, i-a influentat viziunea
regizorala. Marturiseste ca se simte atras
«de ambiguaitatea poetica a parabolei, pen-
tru ca aceasta 1i acorda o mare libertate
in alegerea semnelor teatrale. Decodifica-
rea aeestor structuri deschise ii obliga pe
regizor si pe actor sa renunte la sabloane
si stereotipii, sa-si rafineze mijloacele de
expresie. Parabola i se pare o modalitate
<dramatica idealda pentru a surprinde as-
pectele contradictorii ale vietii moderne,
mutatule produse in psxhologla indivi-
«duala si sociala a epocii, realitdatile com-
plexe ale omului contemporan. In cele
'mai bune spectacole ale lui Fatulescu
‘intilnim metafore cu valoare plastica, in-
«carcaturd lirica, deschidere filozofica,
oferind o posibilitate de cunoastere a
.omului modern si a relatiilor lui cu lu-
mea. Problema pe care regizorul o dez-

mensiuni. care innobileazd si da verticali-
tate fiintei umane. In Pluta Meduzei, Ir
cautarea sensului pierdut, Exista nervi,
Misterul Agamemnon, Cum va place, sce-
na este populatd de o lume abulica, ca-
reia i se interzice sau este incapabila sa
se confrunte cu adevarurile fundamentale
ale existentei. Eroii acestor universuri fac
parte din categoria ,omului absurd“. Go-
lul exislential pe care il simt nu este un
dat, ci un rezultat relational in intilnirea
cu socictatea si cosmosul. In piesa lui
Bdiesu, patru personaje minate de do-
rinta de a da un rost existentei lor ste-
rile se inhama la o roata si, purtind con-
versatii plite, pleaca in cautarea sensu-
lui vietii ¢i al ;/mortii. Usa gigantica, pa-
zitd de un om de serviciu si de o secre-
tarda, dincolo de care nu se afla nimie
— capalul odiseei personajelor — da ma-
sura: aspiritiilor si vidului lor interior. O
golgotd. tragicomicd traverseazad si naufra-
giatil “lni "Marin Sorescu din Pluta Me-
duzei, Incercind sa escaladeze un copac
a carui cgroana este o imensa mina. Ca-
drul plastic excelent realizat .de Elena

bate in montdarile sale este criza spiritului, Buzdugan” dadea in spectacol functie
ingenuncherea si pervertirea acestei di- gnoseologicd sarjei, parodiei. In Exista
Data nasterii : 4 iunie 1950, Bra- Marin Sorescu — 1982, Milionarul
sov. Absolvent al I.A.T.C. ,I. L. Ca- sarac de Tudor Popescu — 1983,
ragiale“, promotia 1977, clasa prof. Tache, Ianke si Cadir de Victor

univ. Ion Cojar. Examen de diplo-
ma : Omul invizibil de Ion Hoba-
na dupa H. G. Wells (Teatrul Dra-
matic din Brasov). Spectacole : Sca-
unele de Eugen Ionescu — 1975,
Cum va place de William Shake-

speare (fragment), Trei surori de
A. P. Cehov (fragment) — 1976
(I.LAT.C. ,I. L. Caragiale®), Ale-

i geti-1 singuri de I. Bukovéan, Nunta
0 cu dar de Bogdan B. Bogdan —
| 1978, La lumina zilei de V. Mure-
i sanu si D. D. Ionascu, Petru Rares
' de Horia Lovinescu — 1979, Pelle si
caii verzi de Mircea M. Ionescu,
In cautarea sensului pierdut de Ion
Baiesu, Pluta Meduzei de Marin So-
s rescu — 1980 (Teatrul ,Valea Jiu-
{ lui“ din Petrosani); Luceafirul de
Barbu Stefianescu Delavrancea —
1979 (Teatrul de Stat din Arad);
Dirijorul de D. R. Popescu — 1981,
Paiele si magarii de Gheorghe Vlad
— 1982 (Teatrul de Stat din Sibiu) ;
Nu ne nastem toti la aceeasi virsta
de Tudor Popescu — 1981 (Teatrul
National din Timisoara); Nunta cu
dar de Bogdan B. Bogdan — 1977,
Nimic despre sinziene de Constan-
tin Munteanu, Paiele si magarii de
Gheorghe Vlad, A treia teapa de

Ion Popa, Politica de Theodor Ma-
nescu — 1984, Adio, Pelle de Mircea
M. Ionescu, Cum va place de Wil-
liam Shakespeare — 1985 (Teatrul
Dramatic din Brasov); Milionarul

sarac de Tudor Popescu — 1983
(Teatrul Giulesti) ; Exista nervi de
Marin Sorescu — 1981, Misterul

Agamemnon de Tosif Naghiu — 1984
(Teatrul de Comedie).

Distinctii : Premiul pentru debut
la Festivalul de teatru contempo-
ran, Brasov — 1979 (Alegeti-l sin-
guri) ; Marele Premiu si Premiul de
regie la Festivalul dramaturgiei ro-
manesti actuale, Timisoara — 1981
(In cautarea sensului pierdut); Pre-
miul pentru regie la Festivalul de

teatru contemporan, Brasov — 1980
(Pluta Meduzei) ; Premiul A.T.M.
pentru regie — 1981 (In cautarea

sensului pierdut si Pluta Meduzei) ;
Mentiune la Colocviul regizorilor
din teatrele dramatice, Birlad —
1981 (Exista nervi); Premiul spe-
eial al juriului la Festivalul de tea-
tru contemporan, Brasov — 1984
(Politica).

Calatorie de studii in schimb cul-
tural la Novi Sad, Iugoslavia —
1981. 3
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nervi la. Teatrul de Comedie, mozaicul de
stari ale personajelor-arhetip din piesa
lui Soresi:u dezviluia o umanitate ultra-
giata. Jucktapunerea de trairi ale eroilor
era subliniatd in jocul actorilor printr-o
subtild stiintd a contrapunctului. Repli-
cile avezu o miscare vie, dialectica, adin-
cind fperspectiva spectatorului asupra
contradictiilor epocii moderne. In crea-
rea imiginilor scenice, Florin Fatulescu
aratd fintezie comica. Regizorul inlatura
cu ironie sau sarcasm sirul mastilor pe
care si le aplica personajele, demistifica
vitualurile gaunoase, ceremonialurile pom-
poase, jfesticulatia goald, energia pe care
acestea o consuma pentru cauze derizorii
sau absurde. Grotescul este de multe ori
unul ditre polii de tensiune ai reprezen-
tatiei. Fdtulescu dezvaluie caustic ceea ce
ucide sensibilitatea si spiritualitatea omu-
lui, facind din el un clovn.

La teatrul din Brasov, spectacolul Cum
va place este construit in jurul unui mo-
tiv continut in text: lumea vazuta ca
teatru, scena vazuta ca un mare teatru
al lumii. O caruta aduce in scena o tru-
pa amhulantd ; bufonul rosteste celebrul
monolcy; : ,Lumea toata este o scena si
toti oainenii sint actori...“, dupa care in-
terpretii, ajutati de costume si de citeva
clemen'e de decor, creeaza curtea ducelui
Frederiiz. Cadrul, deliberat teatral, suge-
reaza un spatiu apasator, populat de fi-
inte golite de afectivitate, care isi refuza
accesul la frumos si la creatie. Eroii exe-
cuta la comanda absurde exercitii menite
a le iniretine o permanenta stare de vio-
lentda. IMMuzica, mai ales, le este interzisa
cu desdvirsire. Singurul om care o aude,
in pofida restrictiilor severe, este Bu-
fonul. Codrul Ardenilor este in aparenta
un loc al evaziunii. Pe o poarta de mu-
cava, pe care este desenat un cadru de
natura artificial, tinerii, in cautarea iu-
birii si a fericirii, patrund intr-un fals
Eden, oglinda deformatid a unui mediu
corupt In care orice ierarhie de valori este
abolita. Sub bagheta unui duce farseur si

cabotin, personajele somnolente cinta ilar
celebrul cor din Freischiitz de Weber.
Prin uimmorul situatiilor ni se dezvaluie
chipul adevarat al acestui tirim. Bufonada:
eroilor, veselia lor trista transmit o usoara
febra.

In Pctru Rares de Iloria Lovinescu,
Politica de Theodor Manescu, A treia
teapa de Marin Sorescu, registrul demer-
sului regizoral se schimba, devine grav.
Personajele si evenimentele evolueaza pe
marea scena a Istoriei. Personalitati com-
plexe, constiente de misiunea lor superi-
oara la intilnirea cu imecanismele social-
politice ale timpului lor, Rares, Barbatul,
Tepes sint arhetipuri ale omului istoric.
Ei sint eroi ai faptei, dar si naturi inte-
lectuale care problematizeaza si se in-

treaba ; mediteaza la raportul dintre ide=.

al si realitate, legitate istoricd si liber-
tate, la sensul vremurilor ai caror mar-=

fori si participanti sint. In Politica,
istoria recenta este investiggté dinr
perspectiva ecoului ei in fiinta interi-

oard a personajelor. In reprezentatia bra-
soveand, Fatulescu evidentia o idee impor-
tanta din acest roman teatral politic, si
anume ca socialismul este revolutie ; or,.
revolutia inseamna luptd, drama, dar si
tragedie. Pestinul celor vii si al celor
morti dit piesda exprima tragismul unor
existent: care si-au raportat gindurile si'
actele p.litice la spirit. Este instanta su~—
prema prin care prezentul cheama la ju-
decata trerutul, este forta care da sens:
sacrificiului, demnitate si maretie epoci--
lor, care obliga individul sa-si reprime:

instinctele, sa-si domine angoasele,.
care, in perioadele de criza, ajuta
umanitat. a sa-si depaseasea tenebrele.

Regizorul este interesat, in ultimul timp,.
mai ales cle prospectarea relatiei dintre
artd si putere in acele momente ale isto~
riei cind valorile riscau sa se degradeze,
periclitate de agonia spiritului.

Ludmila PATLANJOGLU
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Teatrul ,,Nottara“
D))
pe trei meridiane

Franfa
(6-31 iulie 1985)

La Festivelul de la Avignon,
trupa Teatrului , Nottara“ din Bucu-
resti s-a prezentat cu Les aigles
rampent (A la recherche de Victor
Hugo) de Romulus Vulpescu. Re-
zultatul ? Premiiul special &i juriu-
lui gi invitatia de a participa la
editia urmdtoare a festivalului, cu
spectacolul premiat si cu incd un
spectacol din repertoriul teatrului
laureat.

La citva timp dupd ce semnifi-
catiile succesului s-au sedimentat,
ne-am adresat LUCIEI MURESAN.

— Cum s-a nascut spectacolul cu care
-v-ati prezental in Festival ?

— Am pornit cu intentia de a omagia
figura lui Hugo. Am inceput prin a
alege fragmente din opera marelui ro-
mantic, pentru a ajunge sia surprindem
manifestarile spiritului sau in epoca Si,
de aici, impactul operei cu publicul,
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atunci si acum. In -mai putin de trei
saptamini, Romulus Vulpescu a scris sce-
nariul, facind un colaj din multiplele
reactii ale scriitorilor vremii la victoria
lui Hernani (moment de afirmare deplina
a lui Hugo si a romantismului in gene-
ral). Penlru ,cei cinci“ (Elena Albu,
Dana Dogaru, Alexandru Repan, Dan
Micu si subsemnata) a urmat o luna de
repetitii, dure dar fascinant de creatoars,
unde fiecare venea zilnic cu idei noi.

— Odata ajunsi la Avignon, nu cred
cd a fost simplu sd se gdseascd un spa-
tiu de joc...

— Deloc. Erau 270 de trupe: Fiecare-si
anlenaja scena unde reusea sa prinda
un locsor. Trupa lui Peter Brook isi in-
chiriase la citiva kilometri o grotd pentru
un spectacol-experiment (Mahabharata).
Teatrul din Chaillot si Comedia Franceza
inchiriasera doua intinse platforme din
oras pentru spectacolele lor cu Macbeth
si respectiv, Lucretia Borgia. Intreg
Avignonul era o scend imensa pe care se
vorbeau zeci de limbi. Desi dddeam cinci
reprezentatii pe zi in garajul pe care il
inchiriasem, ne giseam totusi timp sa ur-
mérim cele mai interesante spectacole, a-
cestea fiind programate cind toate cele-
lalte se sfirseau (dupéa ora 22).

— Cum s-a impus mica noastra trupa ?

-— Dupa primele zile (in care avusesem
circa 15—20 de spectatori), s-a dus ves-
tea ca roméanii au un spectacol in limba
franceza, despre IIugo, cel tocmai atunci
sarbatiorit. , Sala“ noastra a inceput sa
devind neincapatoare, reactiile spectato-
rilor, din ce in ce mai calde, pina cind,
dupa o reprezentatie, cineva m-a strigat
cu viu accent italienesc: ,Lucia!“.
Era _Aldo Nicolaj, care, auzind ca in
irupa romanilor se afld o actritd care la
Bucuresli joaci in spectacolul cu piesa
lui, Ex, a venit, m-a recunoscut si mi-a
marturisit ca este foarte impresionat de
spectacolul nostru. Traversind piata, de
la ferestre, de la mesele cafenelelor, am
inceput sa auzim strigindu-ni-se: ,Bravo,
les roumains ! Salut, les roumains !“ Cu o
saptdmina inainte de incheierea festivalu-
lui, ni s-a inminat Premiul special al ju-
riului, iar presedintele juriului, dupa ce
ne-a invitat la editia viitoare, ne-a fa-
cut onoarea de a ne servi drept ghid
in locuri istorice ale orasului, precum Pa-
latul Papilor. O recunoastere a indraz-
nelii creatoaré si ingeniozitatii ce ope-
reazi in arta scenici romaneasca.
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IGOSLAVIA
(26—29 sepiembrie 1985)

La cea de-a XIX-a editie a
BITEF, tara mnoastrd a fost repre-
zentatd de Teatrul ,Nottara“ cu
spectacolul Cum va place de
Shakespeare, in regia lui Dan Micu.
Evoluind in sectiunea a doua a fes-
tivalului (desfdsurat de aceastd
datd sub emblema ,clasic §i anti-
clasic“, pe scena ,Atelier 212*),
participarea romdneascd a suscitat
numeroase reactii favorabile din
partea participantilor §i organiza-
torilor. Cu privire la cele de mai
sus, am cerut amdnunte DOINEI
PAPP, de la secretariatul literar al
teatrului.

— Cum a reflectat presa prezenia tru-
pei noastre ?

— Aparind alaturi de trupe renumite
precum Theater der Stadt din Heidel-
berg, Teatrul Taganka din Moscova sau
Teatrul Chaillot, Teatrul ,Nottara®* a a-
tras de la bun inceput atentia specialis-
tilor. Dupa spectacolul nostru, buletinul
festivalului, cotidienele (,Borba“, , Poli-
tika“), dar mai ales conferinta de presa
au semnalat viziunea ineditd asupra co-
mediei shakespeareene. Criticul Jovan
Cirilov, selectioner pentru tirile est-euro-
pene, si-a argumentat public optiunea,
considerind spectacolul Teatrului ,Notta-
ra“ important pentru ilustrarea uneisen-
sibilitati artistice noi in abordarea co-
mediiler marelui Will, si-n egala masura,
pentru ,starea de neliniste creatoare care
confera vitalitate teatrului roménesc —
fapt binecunoscut si apreciat de-a lungul
anilor la BITEF*“. Regizoarea Mira Trai-
lovié, en@l‘gica directoare a festivalului
belgrddean, care a comentat spectacolul
romanesc la televiziune si la radio, ne-a
iransmis aprecieri elogioase : , Spectaco-
lul vostru evita cliseele. In plus, dove-
deste un fgrmidabil spirit de echipa“.

— Cum s-a manifestat la BITEF spi-
ritul de echipa ?
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— Spiritul de echipa (foarte apreciat
in spectacol) s-a mai verificat o data.
in imprejurarea nefericita a imbolnavirii.
lui Alexandru Repan chiar imainte de-
inregistrarea TV (hotarita de [a Bucuresti,.
imediat dupa alegerea spectacoluluji pen--
tru festival).

— Ce-ati mai avea de adaugat ?

— Pastrdam de Ja Belgrad si amintirea
colaborarii cu un devotat prieten, poetul
si traducatorul Adam Pusloji¢, cel care,.
dorindu-ne cit mai mult succes, ne-a a-
sigurai traducerea simultana, Consider:
prezenta noastra in aceasta editie a fes—
tivalului ‘'un prilej in plus de afirmare-
a valorii scolii romanesti de teatru.

O imagine de ansamblu a festivalulug:
ne oferda actorul MIRCEA DIACONU :

— Spre regretul meu, am fost silit sa
constat ca festivalul nu s-a mai prezen-
tat la aceleasi cote profesionale ca i
urma cu citiva ani. Cred ca dn atentia.
celor investiti cu putere de selectie si
apreciere a avut de data aceasta priori--
tate experimentul inteles mai degraba
la nivelul expresiei decit la acela al struc-
turarii discursului scenic. Un experiment:
cu.. masurd ! As zice ca in acest fel
au canonizat si aceasta notiune de ex-
periment in arta teatrala, au clasicizat-o.
Sigur, de multa si meritata atentie s-au
bucurat spectacolele cu o coerenta si o-
consecventa a ineditului din actul sce-
nic, dar au trecut la fel de nevinovate:
si spectacole unde ceva spus la un mo--
ment dat altfel, ciudat, era suficient pen-
tru a le conferi atributul de ,experi-
ment“, $tiu ca pentru un acter nu e
deloc dificil sa joace stanislavskian in-
tr-un spectacol-sarja sau intr-un specta-
col-manifest. De aceea, as cere unui fes—
tival de talia acestuia sa fie maj preten--
tios cu sine. Numai asa isi va putea ierar-
hiza valorile, tendintele creatoare in arta:
scenica actuala. Iar un spectacol precunm
cel cu care ne-am prezentat noi acum
ar putea fi mai amplu analizat decit a.
fost caracterizat prin formula vaga: ,O:
tendintd a manifestarii spiritului festiva—
lului®.
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L.R.S.S.

(12—28 decembrie 1985)

In cadrul schimburilor culturale,
Teatrul ,Nottara“ a fdacut un tur-
neu in Uniunea Sovietica. Cum au
| fost apreciate cele trei productii de
| referinia pentru arta scenica romd-
neasca a ultimilor ani (Karamazovii
— dramatizare de Horia Lovinescu
st Dan Micu dupa Dostoievski; Jo-
cul vietii si al mortii in desertul
de cenusa de Horia Lovinescu —
ambele in regia lui Dan Micu ;
Micul infern de Mircea Stefdanescu,
in regia tui Mihai Berechet)? Cum
s-a desfasurat dialogul creator al
trupei romdéanesti cu oamenii de
teatru sovietici ? Am solicitat ciie-
va impresii participantilor la turneu.

— In calitate de realizator a doua spec-
«tacolc diferite ca substanta dramatica si
.modalitate de expresie, ce parere aveti.
DAN MICU, despre impactul acestora cu
publicul sovietic ? '

— Pentru mine, acest real succes con-
firma valabilitatea anumitor idei in ceea
«ce priveste textul dramatic si arta spec-
tacolului, idei pe care insa le-am avut
atunci, in momentul lucrului la Jocul
vietii... (1979) si Karamazovii (1981). As-
tazi nu mai consider ca aceste experiente
'scenice ma reprezinta ; intre timp, s-au
produs schimbari in gindirea mea artis-
“tica, in calitatea uneltelor folosite.

— Un exemplu ar fi Cum va place, pus
in scena tot la ,Nottara".

— Dar si Noaptea furtunoasi la Tea-
trul ,Petofi* din Veszprém — Ungaria si
‘O scrisoare pierduta la Koupjo — Fin-
landa. Dar, ca sa revenim la recentul tur-
neu, trebuie sd spun ca, dincolo de suc-
cesul repurtat, de cronicile mai mult de-
cit [favorabile, de cuvintele elogioase
rostite de actori, regizori, dramaturgi din
orasele in care am jucat, am simtit ne-
voia, la discutiile de dupa spectacole, sa
amintesc de momente mai ,la zi“ ale
activititii noastre. Asta, datoritd inte-
resului gazdelor pentru fenomentul tea-
itral din tara noastra. De altfel, ni s-au

cerut oficial textele pieselor Micul Infern
si Jocul vietii...,, desigur in vederea unei
versiuni scenice fa M.H.A.T., iar eu am
primit invitatia de a pune in scend o
piesd roméaneascid la Teatrul ,V. F. Ko-
missarjevskaia“ din Leningrad.

— Asadar, ve{i avea ocazia sa veniti
in fata spectatoruluj sovietic cu o gindire
regizoraia innoita.

— Iar amintirii recentului turneu, sper
sa-i adaug o imagine mai exacta a in-
draznelilor mele profesionale, asa cum
esle firesc si necesar, in efortul oricarui
creator de a aduce la rampa productii cu
adevarat esentiale.

— ALEXANDRU REPAN si STEFAN
SILEANU, ati avut de sustinut partituri
complexe si variate atit sub raportul
comnpozitiei cit si al mijloacelor de expre-
sie. Ce ne puteti spune despre intilnirea
cu publicul din tara-gazda ?

ALEXANDRU REPAN : Succesul Kara-
mazovilor in spatiul spiritual al creato-
rului lor s-a datorat in mare masura ca-
litalii dramatizarii noastre, viziunii lui
Horia Lovinescu si Dan Micu asupra
kkaramazovismului si ponderii pe care au
acordat-o personajului Ivan, Publicul, ot-
menii de teatru sovietici au remarcat pro-
punerea spectacolului de a-1 considera
drept personaj central pe Ivan, cel ce
viseaza sa schimbe lumea pe care o dis-
pretuieste. Emotia cu care asteptam sa
viad cum va fi primitd aceastd noua in-
terpretare, in vreme ce dramatizarile an-
terioare il aveau in centru pe Dmitri, n-a
fost mai mica decit aceea cu care am ur-
marit reacltia publicului pe masuri ce
dddeam viatd personajului din Jocul vie-
tii.. Parerea mea este c-am reusit sa
transmit in totalitate ce mi-am propus
cu aceste roluri.

STEFAN SILEANU : As mai adauga
ca realizarea efectivdi a comunicarii s-a
datorat in egala masura jocului de echi-
pa (manifestat in ambele spectacole, in
ciuda faptului ca se intilneau mai multe
personalitati actoricesti cu stiluri de joc
proprii) si excelentei traduceri, simulia-
ne, de care am beneficiat si care a fiacut
ca publicul sd nu ramina niciodata in
urma interpretarii noastre sau si piarda
din semnificatii.

— Ce aflam dcspre acest“urneu, din
perspectiva actorului tinar, confruniat cu

un public exigent ? Adresam aceasta in-
trebare DANEI DOGARU si lui DRAGOS
PASLARU.
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2 Dupa spectacolul de gala cu ,Karamazov

Pe scarile M.H.A.T.

DANA DOGARU : Pentru mine, emo-
tiile au fost mult mai mari decit in tara,
unde joc in continuare pentru siali pline.
Dar cu atit mai importanti a fost reactia
publicului, a specialistilor, care au con-
siderat ci ,l-am redat pe Dostoievski im-
bogatit in semnificatii“, intr-un specta-

col — ,moment de exceptie a aducerii
pe scend a acestui roman“ si ,un exem-
plu de inaltd arta teatrala“ (regizorul

Oleg Efremov, criticul M. Svitkoi]. 3a-
lile pline, uneori chiar supraaglomerate,
ca de exemplu la Leningrad, felul cum
eram  priviti, asteptati, abordati, toate
acestea inseamna foarte mult pentru un
1inar actor.

DRAGOS PASLARU: A fost un mo-
ment emotionant acela in care cerceti-
torii de la muzeul Dostoievski ne-au ce-
rut permisiunea si fotografieze spectacd-
Jul. Ei doreau astfel sa faca loc fin casa
scriitorului (pentru care exista un cult
aparte) unei marturii asupra felului cum
oamenii de teatru din Roménia au inteles
sa se apropie de DostoievskKi.

Grupaj realizat de

Wl gitsaeshstanta
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Distributia piesei ,,Micul infern* de Mircea Stefinescu, in fata teatrului-
gazda ;

@ Poriret la 2 000 de km

Dreaptd, cum ii std bine unei ge-
nerdlese, valsind ca pe vremuri la
balurile ofiterilor, mustrindu-i pe
toli ai casei cu limbd ascutitd, de
soacrd, dar $i cu memaipomenita
tandrefe a omului care iubeste
vieta, Silvia Dumitrescu-Timicd a
fost personajul cel mai indrdgit al
turneului. Spun ,al turneului*,
pentru cd ,mama noastra® — cum
ii spun colegii — a fost prima si
pe scend $iin excursii st la intilni-
rile oficiale si la micile agape in-
trate in ritualul turneelor. A jost
ovajionald, chematd pe nume lu
rampd, cdutatd la cabine, asa cum
se cuvine unei veritabile vedete.
La Moscova, un cunoscut pianisi i
sdruta cu fervoare miinile, incei-
«cind sd-i explice cit este de fericit
€d a cunoscut-o. ,,Spasiva® — au-

zeam peste capetele zecilor de spec-
tatori—advn@rato1‘i, cang, . <o tastens
tau la iegirea din teatru. La Lenin-
grad, pe drumul lung si intorto-
cheat de la scend la cabind, specta-
torii fdcuserd un culoar. Degetele-i
firave, in mdnusile purtate in actul
111, abia mai reuseau sa caligrafie-

ze, pe zecile de programe, numele

actrifei bucurestene. N-am indraz-
nit mniciodatd s-o intreb dacd are
emotii, dacd se simie obositd, dacd
o bucurd aceste reusite. Citeodatdi.
doar, observam cd se adreseazd co-
legilor cu numele personajelcr din
Micul infern ; marea artista traia
aievea wvisul frumos al unui spec-
tacol neintrerupt, in care niu existd
bariere de intelegere, ci doar iicre-
dere in artd si in oameni.
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»Jocul vietii si al mortii...”

de Horia Lovinescw
Un succes in RP. Polond

al dramaturgiei

roménesti in lume Dupi reusita montare a luf

Dan Micu pe scena Teatruluk
»Nottara*“ cu piesa lui Horia
Lovinescu Jocul vietun si al
mortii in desertul de cenusa.,
dupa transpunerile scenice
facute de Ferenc Koviacs la
Teatrul de Nord din Satu
Mare (sectia maghiara) de
Kincses Elemer Ja Teatrul
National din Tirgu Mures
(sectia maghiara), de Mircea
Cornisteanu la Teatrul Natio-
nal din Craiova, iata ca
textul lovinescian cunoaste
o noua si interesanti viziune
scenica la Teatrul Dramatic
din Bialystok, R. P. Polona.
Traducerea apartine Iionei
Kopytewska. Adaptarea  si
regia sint semnate dc¢ Jacek
Pacocha, scenografia, de Mal-
gorzata Walusiak, iar ilustra-
tia muzicalia este realizaia
de Tadeusz Worniak. Inter-
pretii Andrzej Redwans (ta-
til), Rafal Zabinski (Abel).
Marek Moroz (Cain) si Da-
nuta Borsuk-Jozwik (Anna) —
au avut de trecut un examen
dificil, dupa marutrisirea fa-
cuta de insusi regizorul spec-
tacolului : acela de a trans-
mite cu mijloacele teatrului
modern un mesaj esential si
viabil despre raportarea in-
dividului la Destin, mesaj cu
rezonanta mitica, dar de o a-
cuta actualitate. Viata trebuie
sa continue, depasind 1mpa-
surile jstorice sau greselile
oamenilor, dar pentru asta e
necesar optimismui (constien-
tizat sau nu). Tonica rezolva-
re a unei confruntari drama-
tice. Vigoarea spectacolului
— s-a remarcat, imediat du-
pa premiera — s-a datorat
modului cum acesta a reusit
sa structureze convingitor
discursul dramatic.

D. C.
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Compania
Amoros si Augustin

In numele relatiilor de colaborare si
prietenie pe care Teatrul ,Tandarica“ le
intretine " cu artisti papusari din lumea
intreaga, iatd, dupa trupa de animatie
din Bratislava si dupa germanul Albrecht
Roser, a poposit pe scena sa $i compania
franceza Amoros si Augustin.

Relativ tinara (a debutat in 1976), com-
pania e de fapt un tandem compus din
Luc Amoros si Michéle Augustin, care
s-a afirmat cu trei spectacole de mario-
nete adresate copiilor : Marele voiaj, Ar-
lechinada, Charlota cu ciocolata. Dupa
patru ani, cei “doi artisti s-au reprofilat,
incercind sd reinvie milenara traditie a
teatrului de umbre. Buni cunoscatori ai
acestui mod specific de expresie si ape-
lind la tezaurul artei orientale — pic-
turda, muzica, literatura —, ei au creat
un personaj original, numit Piiberg, eroul
de pergament.

Piliberg, un fel de bufon tragicomic, a
devenit protagonistul primelor spectacole
pentru adulti si adolescenti : Cit e ceasul,
doamna Patrunjel ?, Pinocchio, In pinte-
cele balenei.

»Opera obscura si rizibila pentru o fla-~
cara si patru voci“, Piiberg si moartea
(spectacol cu care cuplul a repurtat suc-
cese incontestabile, obtinind numeroase
distinctii la festivaluri de gen), prezinta
pe un ecran de pergament tragedia céa-
derii Imperiului bizantin sub presiunea for-
tei armate a sultanului turc Mahomed II.
Eroii (impéaratul Constantin, nebunul
curtii — Piiberg, frumoasa curtezana, ci-
titoare in stele, comandantii de armate)
sint si ei desenati pe pergament, ca si
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grosul trupelor, flota maritima si.. ra-
chetele nucleare.

Féacind umbrele sa gliseze pe ecranul
luminat, artistii francezi gasesc solutii
fine si subtile pentru a avertiza impo-
triva dezastrului pe care-l provoaca dez-
lantuirile oarbe ale pasiunilor rdzboinice.

Semnificatia tragici a Mortii atotstapi-
nitoare, dansind grotesc pe mormanele de
cadavre ale armatelor zdrobite, pe- tru-
purile eroilor — atit ale celor care au in-
cercat sd se impotriveasca, cit si ale celor
care au privit nepasatori pericolul —, pe
capetele miniaturale ale multimii derutate
si inspaimintate, tulbura si pune pe gin-
duri, ‘in pofida conventiei oarecum osten-
tative stabilite de spectacol, in care mi-
nuirea paravanelor pictate, impinse cam
stingaci cu un soi de sulite lungi, desco-
pera, pe alocuri, si imperfectiuni de teh-
nica. y,
Calitatea principalda a acestei reprezen-
tatii se datoreaza talentatului desenator
Amoros. Am admirat fira rezerve silue-
tele in stil oriental, suite de figuri parca
in filigran, ale caror contururi in penita
sint colorate cu rafinament; deosebit de
expresive, chipul Mortii (un arabesc de
tigve mari si mici), precum si figura haz-
lie a micutului Puberg, cu coif si guler-
platosd, cu pantaloni bufanti de arlechin.
De mare efect, muzica semnati de Ri-
chard Harmelle, executatd cu virtuozitate
la o uriasa combind 'muzicald (clopotei
japonezi, tobe mari si mici, talgere, ci-
nele, clape) de un veritabil om-orchestra,
care cinta si la microfon !

Spiritualul text al lui Augustin a ge-
nerat o performantd de interpretare ;
prin calibrul si amplitudinea registrului
acestei singure voci, se exprima perfect:
si nuantat toate personajele piesei.

Un spectacol cult, a cirui anvergura
intelectuala ne-a cucerit.

Valeria DUCEA
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Utilizarea tot mai frecventi a cuvin-
tului Kitsch in ultimele decenii justifica
numéarul mare de studii teoretice ilustrale
si al albumelor continind incursiuni in
variate domenii contaminate de Kitsch.

Dacad asupra definitiei termenului pa-
rerile autoriior sint contradictorii, in
schimb ele sint apneape unanime in pri-
_ vinta caracterului general al fenomenului
si a ariei lui de raspindire in timp si in
spatiu.

Jacques Sternberg explicd in introdu-
cerea albumului publicat cu mai bine de
un deceniu in urmda controversele apa-
rute in legaturd cu definitia termenului
prin caracterul evolutiv istoric al feno-
menului. Legindu-l1 de 6 ideea de prost-
gust (kitschig — de prost-gust, in ger-
mand), dificultatile explicarii cuvintului
cresc. Gustul difera esential in functie de
.n determinarj social-culiturale ale indi-
vizilor, iar, pe de altd parte, gustul e
schimba permanent, determinind schim-
harea modei.

Un exemplu elocvent de schimbare a
sustului 11 constituie pozitia fatd de obi-
ectele artei 1900 : considerate de prost-
gust in deceniul sase. sint reconsiderate
in deceniul sapiec Si devin sic. Art Deco,
dispretuitd in deceniile 6 si 7. este re-
descoperita in deceniul 8 si devine ul-
tima moda. Pe de alti parte, Kitsch-ul
nu se limiteazd la citeva exemple sau
categorii, el prolifereazd in lumea con-
temporani, punindu-si amprenta asupra
arielor plastice, literaturii, arhitecturii,
teatrului, publicitiatii, comertului etc. EI
devine invincibil si penetrant, in spe-
cial acum. in civilizatia bazati pe exce-
sul consumului.

Dupéa Jacques Sternberg, trej sint ca-
racteristicile principale ale Kitsch-ului :
Excesul, Falsa grandoare si Sentimenta-
lismul. E] scnie : ,,Ar fi imposibi]l sa sta-
bilim cu precizie cite procente ¢le prost-

DAN JITIANU

Scenografie si Kitsch

gust, prostie si lipsia de valoare concuria
ia realizarea Kitsch-ului, dar nu putem
respinge ideea ca excesul este chiar sub-
sianta vitala a NRitsch-ului. De aceea,
Kiisch-ul este asociat atit de des cu biza-
rul, cu capriciul, cu aberatia. A nega
existenta elementului exagenarii ar in-
semna sa a#mitem ca tot ce ne Incon-
joarda e Kitsch, de la cea mai banala vi-
trina, de la cel mai anost tablou pina
la cel mai searbad spectacol. Ar fi foarte
laborios sa catalogamm toate produsele de
prost-gust ce se vind cu profit. Kitsch-
ul are insid o dimensiune de zi cu zi.
Sa luam un exemplu. Constructia de lo-
cuinte ieftine nu este in nici un caz
Kitsch. dar Sacre-coeur din Paris este
un monstru de piatra si friscd batutd“.

Mai departe autorul publicd douvi liste
de inventar: prima a unui salon din
1890 (perioada apoteozei Kitsch-ului), a
doua a unui living din 1960 (perioada
realist-functionald). ,Aceste inventare,
captivante si din vunct de vedere clinic,
ne spun despre Kitsch mai mult decit
o multime de investigatii teoretice. Ne
spun, mai ales, ci in 1890 un salon era
o0 coleztie de obiecte nefolositoare, poate
de falsa valoare artistica, dar caracteni<
zanti intr-un anume sens, ¢ harababura
bizara, oarecum ridicola, oricum insd
neobisnuita. Cel putin era ceva. Un loc
de intilnire al wiselor si uzantelors al
plictisului si neobisnuitului, al artei si al
imitatiei. Dacj privim la inventaru! din
1950, intr-o epocad a realismului si anti-
Kitsch-ului, observim cum livingul a de-
venit o anexa a bucatariei si a biii. Un
loc ftrist si strict functional, unde televi-
zorul, caloriferul. ceasul si telefonul dam
tonul. Ammonie prin mediocritate. O ci-
vilizatie de magazin universal intr-o
montare realizatd prin comandi postala.

(Continuare la p. 89)
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1835-1985

1893

Revista theatrelor. Publicatiune literara,
artistica, ilustrata. Bucuresti-Craiova, sept.
1893—aug. 1898 (cu Intreruperi intre
1894—189€). Format 33 < 24. Director, Ion
Livescu. Biroul directjunii : Bucuresti, str.
Brezoianu 29 ; Craiova, str. Tirgului 47.
B.A.R.P.11.610.

Colaboratori : Th. D. Sperantia, I. A.
Bassarabescu, C-tin Marculescu, Vasile
TLeonescu, Bonifaciu Florescu, Mircea De-
metriade etc.

Aceasta ,,publicatie unicd in tara®, con-
dusa de actoru] Ion Livescu, cuprinde ,ar-
ticoli de istorie dramatica. literatura dra-
matica, poesii, nuvele. recensiunj teatrale,
biografiile artistilor si portretele lor, re-
latii despre theafrele din strainatate®.
Emulul lui Hasdeu, Th. D. Sperantia, pu-
blicd, in mai multe numere. cursul sau
universitar Istoria literaturii dramatice
moderne, cu numeroase exemple din dra-
maturgia romani. Colaborari masive ale
actorilor-publicisti. Vasile Leonescu sem-
neaza portrete ale confratilor. Ion Li-
vescu imprima poezii, Mircea Demetriade,
articole de atitudine. Revista este un .,ma-
gazin“ bine jnformat, pentru un public
larg.

1895

Programul Teatrului National. Bucu-
resti, 16 sept. 1895—14 gpr. 1898. Format
33 X 24. Redactia, administratja, tipogra-
fia : , Guttemberg®, J. Gobl., str. Doam-
nei 20. 56 cde numere. B.AR. P.I.-IT 511.

Contine’ programul reprezentatiei, su-
biectul piesei si informatii teatrale. Apare
numai in timpul stagiunii. Are si o ver-
siune in limba francezi, ,,pour les repré-
sentations de la Comédie francaise®, apa-
ruta intre 25 apr. 1895 si 14 apr. 1898.
B.AR. P. I—II 511.

1897

Teatru. Musica. Moda. Bucuresti, 24 oct.
1897—13 martie 1898. Saptaminal. Format
48 X 33. Editura tip. Universul Luigi
Cazzavillan. 20 numere. B.A.R. P.IV.971.

DOCUMENTAR

\de presd teatrald
romaneasca

Abunda in informatij aminuntite privind
spectacolele curente de teatru. La Curierul
teatrelor, sint nominalizate repertoriile
toupelor cu stagiune permanenta sau efe-
mera din intreaga tard. Toate acestea,
printre gratioase modele vestimentare si
in vecinatatea partiturilor muzicale in
voga.

1898

Moda parisiand. Teatru si musica. Bucu-
resti, 20 martie 1898—29 ian. 1899. Sapta-
minal. Format 48 )} 32. Tip. Universul
Luigi Cazzavillan, str. Brezoianu 11. 29
numere. B.A.R. P.IV.845.

Acest ghid pretentios al vietii mondene
va continua, in versiune francezia (doar
titlul este romanesc), publica}ia Teatru.
Musica. Moda (vezi supra), in aceeasi for-
mula grafica.

Programul theatrelor. Bucuresti, 1 oct.
1898—30 apr. 1899. La fiecare reprezenta-
tie a Teatrului National. Foermat 30 X 23.
Editura ziarului Adevarul. B.A.R. P.I-II
511.

Ca si precedentu] program al primei
noastre scene, pe care il continua (vezi
supra), este fundamental pentru studiile
de istorie teatrald, prin distributiile, bio-
grafiile, ilustratiile continute.

In aceasta stagiune, in care Teatrul Na-
tional e condus de Petre Gradisteanu. de-

-buteazi, la 1 oct. 1898, Lucia Sturdza. Ea

.Jntra in teatru fara nici o diploma ofi-
cialda — n-a frecventat conservatorul, nici
n-a jucat pind azi pe vreo scena“. Era
insa licentiata in litere si filosofie !

Idem, pentru stagiunea 1899—1900, des-
chisi la 26 sept. 1899, cu D’ale carnava-
lului si Napasta.

Bucarest artistiqgue. . Revue hebdoma-
daire des spectacles et concerts. Bucuresti,
6 oct. 1898—26 nov. 1898, .,parait tous les
jeudis“. Format 30 X 20. Redactor-sef,
Raymond Manigot de - Cacérés. Red. si
adm. str. Episcopiei 3. Total sapte numere.
B.A.R. P. 1T 1464.

Adresata unui public restrins, snob, pu-
blicatia se intereseazi si de soarta Tea-
trului National (directia Petre Gradis-
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teanu), recenzind spectacole, popularizind
actori (Elena Theodorini). Coplesesc sti-
rile teatrale pariziene. Se exalta curentul
novator al scenei conduse de Antoine. Nu-
meproase notite privind viata de zi cu zi
a Bucurestiului artistic.

Anuarul I al Societatii pentru crearea
unui fond de teatru roman pe anii 1895/6,
1896/7, 1897/8. Brasov, 1898. Format 16 <
23. Tipografia Ciurcu et comp. BAR. P I
11769 (reapare in 1910—1911).

Colaboratori : Vasile Goldis, Iosif Vul-
can, Valeriu Bologa.

Organ publicitar si continind actele jus-
tificative ale prestigioasei Societati pentru
fond de teatru roman, constituitd la Deva
in 1870, avind ca prim scop stringerea
de fondurj pentru zidirea unui Teatru Na-
tional in Transilvania. Curind, Societa-
tea.. devine, prin numeroasele-i filiale,
un important focar de culturd nationala
prin teatru (pe larg, in Thalia romana
de Stefan Marcus, Timisoara, 1945), pre-
gatind spiritele pentru ,unirea cea mare*.

Se publica actele si cuvintarile rostite
la adunarile generale anuale ale Socie-
tagii..., de la Brasov (26—27 oct. 1895). Fa-
garas (27—28 sept. 1896), Orastie (13—14
iunie 1897). La aceste adunari, cuvinteaza
vicepresedintele Iosif Vulcan, infldacarind
spiritele. Ba Orastie, precizeazia printre
altele : ,Ori din ce parte am studia nea-
mul roméanesc; pretutindenea dam de eti-

(TR il Coneidostof

cheta de nobletd a obirsiei sale vechi. In
toate ale lui, in datini, in poesie, musica
si port, gasim germenii clasicitatii. (...)
Ay fi un pdcat national, de care ne-am
face rdaspunziteri inaintea urmasilor nostri
si ne-am atrage dispretul lumii : de cum-
va am ramine .si mai departe nepasatori
fatd de elementele noastre culturale“.

1900
Curierul Teatrului National. Stagiunea
1899—1900. Craiova,; 28 febr.—1 martie

1900. Format 24 > 17. Tip. I. Macovei,
Craiova, 2 numere, B.A.R. P.I.40007.

Popularizeaza .spectacolele Agathei Bar-
sescu, care 'va juca ,pentru prima oara in
limba romana“ Hero si Leandru de Grill-
parzer (trad. Haralamb ILecca) si Medeea
de Lagouvré. Din ansamblu, Ion Livescu,
C-tin Marculescu. Achil Georgescu.

Almanahul artistic pe anul 1900. Bucu-
resti, ed.-tip. M. Radulescu, str. Atelieru-
lui 10. Fara alte indicatii bibliografice.
Format 9 < 2§. B.A.R. P.1.10550.

Important pentru biografjile unor ac-
tori, muzicieni, pictori. Date pretioase des-
pre C. Nottara, Aristizza Romanescu, Va-
sile Toneanu, Agatha Barsescu. Ion Pe-
trescu, Elena Theodorini, Al. Vladicescu,
Petre Liciu. Anecdote din viata culiselor,
epigrame etc.

Ionut NICULESCU

Spectacolul cu piesa Mo- de vara de Shakespeare, reanu. Ne cerem  scuze
bild si durere .de Teodor in regia Cristinei Iovitd pentru cqnfuzw facuta.
Mazilu la Teatrul ,Bu- si scenografia Doinei Rd- @ In pregdtire la Teatrul

,Mihai Eminescu“ din Bo-

landra“ a depasit trei sute
de reprezentatii ® La Edi-
tura ,Eminescu®, in colectia
SRampa“, a apdrut volu-
mul de teatru al lui Adri-
an Dohotaru, care cuprinde
piesele Insomnie si Indra-
gostitii de la nouad seara.
® Teatrul de Stat din Si-
biu a prezentat in premi-
erd spectacolul Cadrilul
de Liviu Rebreanu in re-
gia lui* Matei
scenografia lui Mugur Pas-
cu. ® Semnalam un nou
volum de proza scurtd al
actorului Mircea Diaconu :
»Scaunul de pinzda al ac-
torului“. Volumul a apdrut
la Editura ,Meridiane“. @
La Teatrul National ,Va-
sile Alecsandri® din Iasi
se repetd Visul unei nopti
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Varodi si .

peanu. ® Pe scena Tea-
trului Mic au inceput, sub
conducerea regizorald a lui
Dan Pita, repetitiile cu

Amurgul burghez de Ro- |

mulus Guga. ® La Tea-
trul Dramatic din Constan-
ta se afla in pregdtire
Acesti 1ingeri tristi de
D. R. Popescu in regia lui
Dominic Dembinski si sce-
nografia  lui Constantin
Ciubotaru. ® Tinarul dra-
maturg Viorel Savin a
publicat la Editura ,Juni-
mea“ volumul de teatru
Jocul de dincolo de ploaie.

® [otografia publicnt’c’z in

revista noastra nr. 11—12/
1985, la pag. 24, ii repre-
zintd pe «actorii Dorina
Lazar ©= si Eugen Ungu-

tosani : Matraguna de Ma-
chiavelli si Intre patru
ochi de Aleksandr Ghel-
man, ambele spectacole in
regia lui Eugen Traian
Bordusan. @ Printre lau-
reatii revistei ,Flacara“ pe
anul 1985: dramaturgul
Platon Parddu, regizorul
Mihai Manolescu si actorii

Olga Tudorache, Melania
Ursu, Marin Moraru si
Gheorghe Dinici. ® Re-

dactorii si colaboratorii re-
vistei ,,Teatrul®. multumesc
cdaldugos tuturor celor care
le-au adresat urari de bine
cu prilejul Anului nou.
Aceastd  pldcutd sarcina
si-a asumat-o cu Dbucurie

FAIMA
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Prezentare si selectie
de VALENTIN SILVESTRU

eorge Vraca a fost unul din cei
Mai puternici si mai sensibili bar-
bati ai scenei romane moderne,
actor de teatru de o mare distinc-
tie si frumusete, relevabile in
drame si tragedii, actor de film robust
si elegant. Un disc. i-a retinut. vocea
plind, grava si catifelata, rostind versuri
eminesciene cu un colorit pasional eeo-
sebit si intr-o impecabila frazare.

Era de o indepartata origine aromana.
S-a nascut la Bucuresti, la 26 noiembrie
1896, intr-o familie de functionari. A
urmat gimnaziul la Giurgiu si liceul in
Capitala. A facut studii de agronomie,
sectia -botanica. A si functionat o vreme,
ca agronom, la o mosie ilfoveana. Apoi,
ca institutor la o scoala primara dintr-o
suburbie bucuresteana. A luptat eroic,
ca sublocotenent in regimentul 2 Grani-
ceri, pe frontul primului razboi mon-
dial, cazind ranit la Oituz (in aceeasi
zi in care, alaturi de el, cddea, lovit de
schije, si Sica Alexandrescu). S-a in-
scris la Conservatorul din Bucuresti ;
dupa doi ani debuta, student fiined inca,
in piesa Cocosul negru de Victor Eftimiu.
S-a impus iute si definitiv, pe scena
companiei .Bulandra, apoi la Teatrul
National si in citeva trupe particulare.
In 1944 a infiintat Teatrul , Victoria®.
In 1960 a fost numit director al Teatru-
lui , Nottara*.

Cele peste 150 de roluri carora le-a
dat fizionomie, suflet si vlagd intr-o ca-
riera de peste patruzeci de ani au fost
foarte diver:se. De unele, artistul isi a-

6—~c. 2052

beorge
Vraca

mintea, la maturitate, zimbind. El a fost
insa creatorul lui Faust pe scena noastra,
i-a interpretat pe Hamlet, Oedip, Vlaicu-
Vodda, a jucat, totdeauna cu proeminenta
si originalitate, in piese de Alecsandri,
Victor IEftimiu, Nicolae Iorga, Camil DPe-
trescu, Adrian Maniu, Laurentiu Fulga,
cu predilectie vaditda pentru personajul
istoric proiectat pe un grandios fundal
de epoca. A interpretat, cu un patos ca-
racteristic si cu adincd patrundere psi-

hologica, eroi de-ai lui Shakespeare,
Moliére, Racine, Shaw, O’'Neill. Fie ca
era un comandor ndprasnic in Fintina

turmelor de Lope de Vega, sau un in-
teriorizat intelectual revolutionar in
Trenul blindat de Ivanov, ori un mili-
tant taciturn in Fiul meu de Gergely
Sandor, ori un poet tulburat in Ovidiu
de Alecsandri, el isi afirma personali-
tatea unica printr-o concentrare excep-
tionala a privirii, madretia gestului, vi-
bratia rostirii. Tudor Arghezi a scris o
frazd memorabila despre actor: I in-
cordat ca o struna de otel plind de mur-
mure si in repaus®.

A fost un wveritabil artist-cetatean. Si
un ginditor, meditatiile sale asupra con-
ditiei actorului, relatiei artistului cu
timpul, responsabilitatilor teatrului fata
de societate, obligatiilor generatiilor virst-
nice fata de tineri aparind in nume-
roase articole, confesiuni de creatie, in-
terviuri. S-a manifestat in film — inca
din 1925, de la pelicula facutd cu Jean
Mihail, Datorie si sacrificiu si Televi-

ziune, turnat de Casa Paramount in
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Franta, pina la Tudeor, realizat de Lucian
Bratu in 1962 —, apoi la radio, a rostit
versuri in case de cultura si cluburi
muncitoresti, a scris un indrumar pen-
tru artistii amatori. In ampla convor-
bire pe care am purtat-o cu artistul —
de fapt, timp de cinci ani — §i pe care
am publicat-o in cartea Personajul in
teatru (Editura Meridiane, 1966) —, el a
marturisit, la un moment dat: ,Etapa
importanta in biografia ~mea este una
singura : ziua cind mi-am dat seama si
totodata am simtit marea  bucurie ca
munca mea nu mai reprezinta o ambitie
personald, fie ea cit de nobila, ci ca a-

ceastd munca ¢ daruita oamenilor, si

anume, acelor oameni care nu mai fuse-
serd niciodatd la teatru“. In ,Teatrul“,
nr. 11 din 1963, s-a marturisit autobio-
grafic, in ,Rolurile mele“.

Ultimul personaj pe care l-a zamislit
a fost Richard al III-lea, 1n piesa cu
acelasi nume de Shakespeare, o inter-
pretare monumentald, inegalatda pina azi.
A fost rdpus de o boala perfidda, mun-
cind insa, cu o nemaipomenita daruire,
pina in ultima clipa, o clipa neagra din
anul 1964. Despre viata si creatia aces-
tui artist autentic, care a fost si un om
bogat sufleteste si un veritabil intelec-
tual al timpului nostru, vorbeste cartea
ce i-a fost consacratd de Valeria Vraca
si Dinu Bondi, aparutda in anul 1967.

Confesiuni divecte si indirecte

Nu am preferintd pentru cutare ori
cutare roluri. Si-apoi, niciodatda nu am
cerut rolurile : mi s-au dat. Asa s-a facut
ca ‘am jucat in piese din toate genurile
dramatice, de la tragedie la comedia bufa...
Nationalul mi-a oferit cele mai frumoase
roluri si inca intr-un interval de timp
scurt... Am jucat in mai mult de jumai-
tate din numarul total de piese repre-
zentate pe scena sa in ultimii opt ani.
(Intevviu acordat lui Tudor Musatescu,
1929)

N-am obiceiul sa regret actiunile mele,
cdci cu tot pesimismul si cu toata blaza-
rea pe care mi le atribuie unii prosti
psihologi, In realitate eu sint foarte op-
timist... Nu iubesc prea  mult teatrul.
Deseori am nostalgia vechii mele profe-
siuni. Trebuie sa stii ca primele culturi
de bumbac si de alune americane in tara
noastra le-am facut eu.. Dupa ce voi
implini 45 de ani nu ma voi mai urca
pe scend.. As fi vrut sa fiu un artist
desavirsit si nu sint. (Interviu acordat
lui loan Massoff, 1931)

In Faust am avut cea mai puternici
creatie a mea.. Rolul din Troilus si
Cresida e frumos, liric-dramatic, dar am
impresia ca s-ar fi cerut pentru el un
interpret mai tinar. Eu sint bun pentru
roluri de batrin.

— Ce alt rol te-ar tenta?

— Hamlet. Probabil ca-i voi da o in-
terpretare lirica, spre deosebire de
maestrul Demetriad, care-1 interpreta
intr-o manierd romanticid. In tot cazul,
e un rol care incununeazad cariera unui
artist.

— Cum compui un rol ?

— Este stiut cd un rol nu poate fi
compus decit cu ajutorul regizorului.
(Interviu acordat lui F. O. Fossian, 1936)

E drept ca, pentru un actor, preocu-
parea de fiece zi este crearea de roluri,
dar cu toti sintem datori a implini o

82

misiune mai inaltd fatd de neamul nostru.
Si porunca de la care nu ma pot abate
este sa-mi dau toate puterile mele pen-
tru ca teatrul romaéanesc sa devind un
instrument viu si puternic de arta si cul-
tura romaneascd, cu care sa intarim si
sa indltam sufletul oricarui roman, nu
numai al citorva privilegiati citadini ai
municipiilor de mari bugete. Cind ceta-
teanul din comumna cea mai uitata de
Pumnezeu va fi vazut un Despot-Voda,
un Rizvan si Vidra sau un Domnul No-
far atunci voi fi realizat cel mai fru-
mos rol. (Scrisoare publicd adresatd lut
Eugen Mirea, 1937)

— Exceptind inceputul carierei, care
anume etape ale biografiei dv. artistice
le considerati drept cele mai impor-

tante ?

— Ored ca nu este exagerat sa.spun
ca etapa cea mai importantda mu-i nici
debutul meu artistic,, nici premiera lui
Hamlet, nici evenimentul implinirii celei
ese-a 100-a piese, sau a celei de-a 200-a
piese jucate.

Etapa importanta in biografia mea este
una singura : ziua cind mi-am dat sea-
ma si totodatd am simtit marea bucurie
ci munca mea nu mai reprezintd o
ambitie personald, fie ea cit de nobila,
ci ca aceasta munca e daruitd oameni-
lor, si anume, acelor oameni care =nu
mai fuseserd niciodata in teatru.

Tnainte vreme aveam mereu constiinta
cd joc eu, actorul George Vraca, st
pentru mine. Or, astdzi simt cd pre-
zenta mea in scend are o valoare obiec-
tivd, subordonatd unei idet eare ma de-
paseste pe mine ca individ si se inscrie
in sfera valorilor general-umame. A-ti
angaja talentul si priceperea nu pentru
tine exclusiv, ci a ti le pune in slujba
scenei, si, prin urmare, @ nenumaratelor
mii de spectatori — iatd ,,momentul®
prin care socotesc cd mi-am cistigat o
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viziune superioara asupra artei si func-
4iei acesteia in societate.

— Aveti vreo preferintd pentru un
anume gen dramatic, va intereseaza in
principal o anume categorie de piese, un
stil ?

— Zicalele ,cite bordeie, atitea obiceie",
,¢iti cvameni, atitea gusturi“ nu se pot
aplica si in cazul de fatda. Hugo spunea
«<ad ,geniul daruieste umanitatii portre-
tul sau“. Unul, rizind ; altul, plingind ;
al{ii, gindind... Plaut ride si ne daruieste
pe Amfitrion. Rabelais ride de asemenea
51 da oamenilor pe Gargantwva, Si Cer-
vantes ride si ne di pe Don Quijote ;
ride si Beaumarchais, iar din risul sau
se mnaste Figaro. Si, si& nu para curios,
Mboliere plinge si da oamenilor Avarul,
in timp ce Shakespeare viseaza si-1 (id
pe Hamlet, Eschil gindeste si-1 ddruieste
pe Prometeu, Portrele ale umanitatii.

Intimplarsa face ca pe unii din cei
citati si pe altii, necitati, eua sa-i fi in-
terpretat pe scena teatrului nostru. In-
<cercari mai mult sau mai putin izbulite,
figuri carora m-am silit sa le dau viatd.
As putea s& insirui alaturi de ele, din
nou, si' figurile eroilor din piesele clasi-
cilor nostri. Pe acelea ale lui Vlaicu,
Razvan, Despot, Ovidiu, Horatiu si ale
altora. Intr-un cuvint, iati-ne in plin
teatru clasic.

A fost o vreme cind eram convins ca
preferinta mea merge spre un aseme-
nea teatru. N-as putea spune ca astazi
m-am lepiddat de acest crez. Dar, dosi
warta e lungd si viata e scurta“, cum
spune un dicton latin, mi s-a intimplat
si mie, ca atitor altor artisti, si intil-
nesc in drumul meu si altfel de genii,
care au indltal spiritul omenesc si care
au promovat progresul si umanitatea.
Iata dar ca astazi, dupad o bruméa de ex-

‘perientd, si de viatd. si de artd, Dot
afirma ca atunci cind am luat contact
— si spiritual, si sufleteste — cu acesti

constructori de viati moud, cu tulburi-
toarea lor prezentd, conceptin mea des-
pre artd s-a imbogéitit cu ceva nou.
— Care sint premisele de la care por-
niti in fiurirea unui personaj ? Ce prin-
<ipii ciilduzesc procesul dv. de creatie ?
— Nu m-as refeni numai la_mine, ci
la un corp de priacinii gene?a]e care
ma caliuzesc si pe mine, ca pe atitia
altii, apartinindu-ne deopotriva fiecaruia.
Artei moastre tsatrale, ca si tuturor ar-
telor in general, ii este data toatd liber-
tatea — oferita oricarei activitati a gin-
dirii. I.ibertadtile se acorda insid cu o
singura conditie : cine se fiolaseste de
ele, ramine raspunzator. Asadar, iata ca
si artistul este realmente raspunzator de
a sa. Cind o foloseste rau — adica ne-
glijind scopul educativ si caracterul
Popular al artei, spiritul de partid care,

anima orice creatie artistica —, nu mai
trebuie sd ne intrebdm aacd e bun sau
prost artist. De pe aceastd pozitie tre-
buie privite datele procesului de crea-
tie a actorului nou, de astazi, in ceea ce
priveste intruchiparea personajelor. Ade-
vérul moral trebuie si-1 vezi deopotriva
in viatd ca si in artd, indreptat spre
bine, spre frumos, spre pnogres, spre
dragoste de om si sa-1 faci sa apara ca
alare din orice rol jucat. Eu personal,
cin punctul meu artistic de vedere, nu-
mesc aceasta intelepciunea erei socialis-
te. Din aceastd intelepciune am luat si
eu cit am putut. Cimpul artei socialisie
este atit de vast, incit nu e tocmai
usor sa prinzi totul dintr-o data.

Trebuie sia adaug ca aceastd noua edu-
catie in artd si prin artd da mai mult
ca oricind intreaga frumusete a adeva-
rului ; in acelasi timp, ascute si mintea,
mareste puterea de convingere a arlis-
tului, il ajutd sa pastreze masura. Iata
datele cu care ma asez sa descifrez un
rol  hou.

A orindui orice lucru la locul sau, a
sti care este lecul fiecarui lucru, a sti
ce reprezintd o faptd omeneasci, nu nu-
mai in viatd dar si i« arta, a avea o
idee ferma despre ordinea de fapte ca-
reia 1i apartine, a explica toate cauzele
acelei fapte — dati ce stapinim azi.

— Sinteti de parere ca in educarea
profesionald a actorului trekbuie aplicat
cu precidere un anumit sistem — din
cele ce se infruntd acum in ideologiile
teatrale ?

— Nu existd niei un sistem si nici
0 scnalda de teatru care sia poati pretlin-
de ca poseda metete si recomandiari ce
urmeaza a fi aplicate mecanic. Educatia
profesionald nu trebuie sa tinda la alt-
ceva decit la usurarea procesului de cre-
atie, la asigurarea unor conditii care
sA-1 aduca pe actor iIn situatia de a-si
pune in lumind posibilitatile creatoare.
Asa trebuie privite metodele menite <a
duca la perfectionarea laturii launtrice
(psihice) a actorului si la perfectiona-
rea celei exterioare (fizice), la tehnica
interioard care tinde la crearea condi-
tiilor necesare pentru nasterea procesului
de creatie, si la tehnica exterioara ce
urmareste realizarea unui aparat fizic
in stare sid traducia in expresie subtili-

tatile procesului de traire. Importanta
educarii laturii extericare este lesne de
inteles : fara perfectionarea aparatului

fizic, bogatia creatiei launtrice ar rami-
ne mutd, neimpartasita.

Tehnica exterioarid presup'ine o serie
intreagd de studii si exercitii practice
pentru dozarea vocii, pentru dobindirea
unei maiestrii verbale, pentri deprinde-
rea scrimei, a dansului etc. Toate aces-

tea, bineinjeles, ,se cer privite si prac-

www.ziuaconstanta.ro

Q2



Hamlet — George Vraca

ticate in strinsa legatura cu tehnica in-
terioara.

Desigur, orice fel de educatie devine
desertaciune daca actorul nu pune pa-
siune in ceea ce face, daci nu lasa fla-
cara fierbinte a talentului sau sa tis-
neasca libera, daca nu face din liecare
rol un proces de viata. Una din cele
mai mari primejdii ce pindesc arta noas-
tra, ceea ce ar duce chiar un mare ta-
lent la lucruri plate, lipsite de emotie,
este sa te situezi ca actor pe pozitia
unui simplu interpret, a unui execu-
tant nepasator. In tot ce facem, in stu-
dierea rolului, in alegerea mijloacelor
artistice, in intruchiparea scenica a unui
personaj, in integrarea noastra in an-
samblul spectacolului, trebuie sa se sim-
td participarea noastra vie, pasionata.
N-avem voie sid reproducem pur si sim-
plu un rol; nu trebuie sa copiem me-
canic si plat realitatea ; ci si dam o
sentintd asupra fenomenelor infatisate.
Publicul trebuie sa fie cistigat de noi.
Trebuie sa mearga cu noi. £3i ia parte
laolalti cu noi la ceea ce s= petrece pe
scend, la fragmentul de viatd pe care-l

84

talmacim. (Convorbiri cu Valentin Sil—
vestru, 1959—1964)
B&%e

Teatrul ema pentru mine un domeniw
atit de strain, atit de indepartat, incit
doar de vreo doud ori, ca eiev, am fost
spectatorul unor piese romaénesti, pe care
Nationalul din Bucuresti le juca cu sali
goale. Preocupdarile mele erau cu totul
altele : jucam rugbi si invatam la Scoa-
la de agronomie. Visam ca, dupa absol-
virea acestei scoli, s@ plac in Franta, la
o facultate vestitd pe vremea aceea, pen-
tru a ma intoarce de-acolo inginer agro-
nom. Eram convins ca voi schimba fata.
pamintului si voi reusi sa cresc nu stiu
ce specie rara, asa, un fel de floare a
fericirii oamenilor...

Dar razboiul a batut peste anii nostri
iineri, a ingropat multe visuri... sau, cel
putin, pentru cei mai norocosi, a aminat
toate planurile de viitor.

Réazboiul, cu toate nenorocirile si umi-
lintele lui, cerea noi sacrificii. Si dest
abia implinisem douazeci de ani, iata-ne,
peste noapte. facuti sublocotenenti si tri-
misi in linia intii, numai buni de hrana
pentru tunurile nemtesti. Oituzul, Mara-
sestii au insemnat pentru multi din ge-
neratia mea incheierea tuturor socoteli-
lor. Pentru altii — intre care m-am
numdrat si eu —, lungi si agonizante
zile de spital. Dar acolo, in lazaretul
acela de la Iasi, in incaperea in care za-
ceau treizeci de oameni, in care mias-~
mele de rana infectatd se imbinau cu
izul usturator de sudoare —— acolo, atunci,
s-a petrecut ceva cu ‘totul neasteptat,
care avea sa-mi schimbe pe de-a-ntre-
gul rostul vietii. Aceasta intimplare atit
de hotaritoare a fost intilnirea mea cu
Maria Ventura, cu Nottara si George
Enescu. Mi-aduc aminte ca acum : era
¢ dupa-amiaza incinsa, de sfirgit de au-
gust. Toropeala ne cuprinsese intr-atit
incit pina si gemetele si suspinele amor-
tiserda. Dar, pe neasteptate, s-a deschis
usa si a intrat mai intii Enescu, urmat

de Maria Ventura si de Nottara. Vizita
avea scopul si incerce — cu ajutorul
artei acestor mari maestri — sa ne min-

ciie suferinta noastra. Enescu a cintat,
cei doi magicieni ai scenei au spus ver-
suri.. Mai pe urméa au stat de vorba cu
fiecare din noi. Pe mine m-au intrebat
ce ocupatie am si m-au pus sa le po-
vestesc ceva.

— La teatru nu te-ai Zindit niciodata ?
-— a intrebat asa, din senin, Maria Ven-
tura.

— La teatru ? — m-am minunat eu.
Apoi am biiguit, pulin cam incurcat :
N-am fost decit de vreo doua ori la
teatru...

Jar batrinul Nottara mi-a marit stin-
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jeneala, rizind cu o pofta de urias.
— Nu asta te-am intrebat — a urmat
Maria Ventura. Voiam sa stiu daca nu
te-ai gindit niciodata sa devii actor.
— Actor ? — m-am minunat, mai tare
ca la inceput. Dar pentru asta mai tre-
buie si talent.
Maestrul a ris iar, la fel de urias. au-

zindu-mi raspunsul. Dar Maria Ventura
a nostit simplu si linistit :
— Tocmui... !

Si atit de simplu si linistit a spus ea
vorba asta, incit parcid m-a infiorat.

Cind am  parasit spitalul, in loc sa
plee la Bucuresti, la parinti, am ramas
in orasul refugiului si seard de seara
urcam scanile Nationalului jesean. N-am
pierdut nici unul din spectacolele pe
care Maria Ventura, secondata de actori
bucuresteni si ieseni, le-a dat in capi-
tala Moldovei.

in toammd — nu intimplator — am
uitat sa mai plec in Franta, la facul-
tatea aceea vestitd de asgror.omie si —
tot nu intimplator — m-am dus sa-1
caut pe Nottara. Maestrul, de buni sea-
ma foarte dibaci in a citi gindurile, a
ris iar, cutremurator, a treia data, si asa
m-am pomenit intrat la Conservator,

Aci, la Conservator, Nottara si Soreanu
au cioplit cit mai bine ce era de cioplit
in mine, m-au invatat ceea ce se poate
invata, dar, mai presus de orice, mi-au
insuflat dragostea si respectul pentru
meserie.

In 1920, am jucat pe scena Teatrului
Comedia — unde se adapostise compania
Bulandra — primul meu rol in piesa
lui Victor Eftimiu. Cocosul negru. De-
corurile erau sumbre, pline de simbo-
luri. Tony Bulandra, in rolul Diawvolului,
purta un costum impresionant si avea
accente de mare gravitate. Il interpre-
tam pe Paznicul cel batrin, intruparea
cinstei, a spiritului de dreptate, de sa-
ciificiu si devotament. Purtam barba si
mustati strasnice, imi compusesem mers
si gesturi de batrin, glasul mi-1 facu-
sem dogit de ani. Martunrisesc deschis
insd cd, de cum intram in scena, cu
aceste elemente bine studiatz, elanul ver-
surilor ma fura, ma lasam prins, fara sa
vreau, de incantatia lor, si ma pome-
neam rostindu-le cit se poate de vibrant
si de tinereste. Tot sincer vorbind, de
cum cortina se ridica, ,,1i dadeam dru-
mul®, cu toata ardoarea si avintul, uitind

“ca perscnajul meu avea 80 de ani si
tinind seama numai de placerea de a
ma asculta. Eram doar prima datia in
viata pe scena, prima datid spuneam ver-
suri in fata publicului.

Citeva luni mai tirziu, pe aceeasi sce-
na si In aceeasi piesi, eram dat cu
multe decenii inapoi: jertfindu-mi mus-
tatile si pletele albe, pentru a aborda
bucle de print si manta azurie, intine-

ream brusc in rolul ciudatului si chinu-
itului Nenoroc.

Dar evenimentul cel mai de seama din
acel an — 1920 — avea sa fie debutul
meu pe scena Nationalului, intr-un rol
de mare fortd si incandescenta: Glauco,
din piesa cu acelasi nume a italianului
Morselli. {

..Am interpretat cele trei iroluri din
irilogia lui O’Neill Din jale s-a intrupat
Electra; in acelasi spectacol. Cind 'mi-a
cazut in mina piesa acestui dramaturg
american, autor contemporan cu noi,
creator al unor conflicte de o mare forta
si al unor oameni de o tulburatoare
complexitate, am fost cucerit. O’Neill
transpune, de fapt, tragedia antica a
Atrizilor in mediul societatii americane
din secolul trecut. Accentele tragice ca-
patau o valentda si o fortd ncua. Iar ex-
perienta artistica a interpretarii celor
trei rofuri — generalul Ezra Mannon,
fiul acestuia, Orin, si capitanul de co-
rabie Brand, de fapt si el un Mannon
— mi s-a parut un lucru pasionant. Si
poate nu gresesc prea tare daca ma in-
cumet sa spun ca, ajutat de prietenul
mieu, regizorul Ion Sahighian, si de co-
legele mele Marioara Vwoiculescu, inter-
preta Christinei — sotia Generalului,
mama lui Orin si amanta lui Brand —
si Aura Buzescu, intruchipind-o pe La-
vinia — fiica si sora, indragostita deopo-
trivi de Brand, de tati si de frate, a-
priga si razbundtoare — ajutat de ei,
spun, am reusit sa realizez un lucruy,
cred, destul de interesant.

La sfirsitul razboiului, alaturi de Ma-
rioara Voiculescu, de Ion Manolescu, de
Pop Martian si de alti colegi. am daf
viatda lui Oedip al anticului. Sophocles,
eroul care simbolizeaza lupta omului im-
potriva destinului. Proiectasem ca dcest
spectacol 3a aiba loc ca un protest im-
potriva barbariei si a mortii, ca o afir-
mare a triumfului artei si vietii, chiar
pPe ruinele Teatrului National, cazut sub
bombele lui Hitler. Din péacate, din cauza
unor greutati tehnice, strigatul de in-
fringere, dar si de revolta al lui Oedip
n-a putut rasuna acolo, sub cerul liber,
intr-o piatd publici, spre a fi auzit de
mii de oameni. El a fost adus intr-o
sala inchisd, la cinematograful Aro, si
apoi purtat prin viscole In tcata tara,
seard de seara. Totusi. spectacolul n-a
fost defel mai putin riscolitor si mai
putin emotionant.

In trecut am militat pentru, piesele
realiste si intotdeauna am jucat cu mat
multd dragoste pe wacei ecroi care ros-
teau sincer adevdrul asupra intocmirilor
sociale existente si care contribuiau cu
ceva la mai justa intelegere a lumii si

a vietii, dar pieselor noi din anii nostri
le-am descifrat © semnificatie in plus,
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«€le aducind pe scend un mou univers
uman si mai ales umanismul socialist,
Aimnul inchinat vietii. Actorul se apropie
de rostul sau firesc. Scena devine o tri-
buna, publicul, un element receptiv, emo-
tional, in slujba caruia arta isi desface
larg aripile.

Amii 1951—1961 au fost anii in care
m-am dedical mai cu seama rolurilor
«din dramaturgia noastra clasici — rolu-
irilor din acele piesc care in trecut, -~ind
se jucau, aveau sali goale, si. care azi
'se bucura de aplauzele unui numar re-
cord de spectatori. Au fost anii in care
-am interpretat pe Vlaicu-Voda din rlira-
ma istoricd cu acelasi nume a lui Ale-
xandru Davila, pe Ovidiu, autorul ,Ar-
tei iubirii“ si al elegiilor din ,Tristia“
si ,,Pontica“. exilat pe malurile Pontu-
Tui Euxin, si pe Horatiu, eroul poves-
tii d= dragoste tirzie din Fintina Blan-
duziei, amindoi evocati cu lirism si cu-
‘loare de Vasile Alecsandri.

Am jucat intotdeauna insufletit de
credinta ca, intr-o anume Iimprejurare
istorici, contributia unui actor poate fi

'scena lui ; iar atunci

tacol clasic..Nu e nici un paradox aici,
ci e vorba de sprijinirea dialectica a
noului — a noului in dramaturgie —
care creste si va invinge. Pentru un ac-
tor, sesizarea imprejuririlor epocii e la
fel de importantd ca si pentru cerceta-
torul istoric sau filozof, sau pentru omul
de stiinta.

Cind am acceptat cinstea de a fi di-
rectorul Teatrului ,,Constantin Nottara“,
nu m-arn gindit o clipd cd voi parasi
cind m-am anga-
Jjat sd joc-.sau sa regizez, nu mi-a tre-
cut prin cap cid-mi voi neglija indato-
ririle de conducator al institutiei.

In orice caz, si ca director, si ca ac-
tor, mai presus de datorie, cu pasiune,
ma stridduiesc sa duc mai departe tra-
difia teatrului de drama, asa cum am
most2nit-o de la inaintasi, adaugindu-i
emofionantul suflu contemporan. Ma
striduiesc sa inteleg si sa tdlmacesc cit
mai bine comntinutul nou pe care l-a ca-
patat aceastd notiune, azi, ca, la rin-
du-mi, s-o tramsmit tinerelor generatii
de slujitori ai scenei.

‘rmai  impertanta intr-un rol enisodic, Iati grija mea de capetenie si cel mai
‘mic, decit ca protagonist al unui spec- de seama plan al meu de viitor !
(Continuare de la p. 65) vazut chipurile cdpdtind spectacolul ploiestenilor,

Am avut parte de spec-
tacolul meu personal :
i-am urmdrit pe artisti din
sald sau din culise, I-am
‘urmdrit, cu un interes care
sporea mereu, pe acesti
‘bravi minuitori, cu bra-
tele ridicate deasupra ca-
pului ore in gir, sau in-
doiti de mijloc ore in gir,
Antr-un efort istovitor care
scapd, din pdcate, celor
profani, $i le-am wvdzut
trupurile unduindu-se du-
_Dd miscarea pdpusii, le-am

expresia. pe care doreau
s-0 transmitd alcdtuirilor
din cirpe, sirme s§i lemn.
in dorinfa fierbinte de a
le insufleti (verbul ,a in-
sufleti“ face parte din fa-
milia cuvintului ,suflet”!).
I-am mai wvdzut bucurin-
du-se deschis §i sincer de
succesui colegilor lor, &i
n-a fost deliciu mai mare
pentru mine decit sd-l ur-
mdresc pe Mircea Nico-
lau, cel sobru ca un pre-

l?'zt,‘ {fopdind de bucuriela

l-am surprins pe placidul
Radu Popovici smiorcdin-
du-se, ldcrimind la repre-
zentatia tirgu-muresenilor,
i-am vdzui pe toti aplau-
dindu-i frenetic pe cei lau-
reati, intr-o caldd si purd,
de invidiat, solidaritate
de breasld.

Acest spectacol, al meu,
spectacolul pasiunii, dra-

gostei profesionale si soli-
daritdtii, a fost cel mai
bun.
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de Adriana POPESCU

,_ Lucia
| Demetrius

(1)

I. Autoare dramatica, prozatoare, actrita.
S-a nascut la 16 (29) septembrie 1910,
in Bucuresti. Este fiica prozatorului Va-
sile Demetrius. In 1921—1928 urmeaza
cursurile liceale la Scoala Centrala ,.Ma-
rica Brincoveanu“ din Bucuresti. In 1931
isi ia licenta .in filozofie, absolvind, con-
comitent, cursurile Conservatorului de
artd dramatica, la clasa profesorului Ion
Manolescu. In 1932 isi ia si licenta in
litere.

Dupa citeva luni in care joaca pe scer
na teatrului din Cernauti, Lucia Deme-
trius devine, in 1932, actrita a compa-
niedi teatrale .,13 si unu“ de sub directia
de scena a scriitorului G. M. Zamfirescu.
alaturi de Tantzi Cocea, Emil Botta si
altii. In 1934 pleacd la Faris, urmind.
{imp de citeva luni, cursurile Scolii de
inalte studii sociale si de ziaristica
(Ecole des hautes études sociales et de
journalisme).

Debuteaza in publicistica incd din 1933,
in ,Vremea“, cu un articol despre actorul
Moissi, iar in literatura in 1934, cind {ii
apare in ,,Revista Fundatiilor* un frag-
ment din viitorul roman ,Tinerete“, pu-
blicat in volum la 18 apmnilie 1936, sa-
lutat elogios de Eugen Lovinescu si dis-
tins cu premiul ,,Femina*“.

Colaboreaza 1in aceasta pericadd la
.Vremea“, ,,Rampa¥, ,,Adevarul literar“,
,.Cuvintul liber®, L, Evenimentul® ,Bis¥
,Facla“, ,Curentul Familiei“, iar in
1943—1945 publicd cu regularitate cro-

nici dramatice in ,,Rampa“, , Evenimen-
tul“ si ,,Bis*.

Debutul in dramaturgie are loz in
aprilie 1946 cu piesa Turneu in provin-
cie, jucata pe scena de la Stf. Sava a
Teatrulun National din Bucuresti, ,,Am
inceput sa scriu teatru dupa razboi -—
marturiseste autoarea. Inainte scrisesem
mai ales proza. Am simtit nevoia sa
scriu pentru scend. Anumite lucruri tre-
buiau- spuse repede si direct, trebuia sa
chem oamenij céatre didealurile existentei
care incepea. (..) Contactul foarte di-
rect si foartg cald cu un public larg, pe
care il aduce teatrul, m-a determinat sa
dau atita atentie dramaturgiei®.

in 1944—1949, Lucia Demetrius este
profesoara la Conservatorul seral mum-
citoresc, iar in 1946—1%49 functioneaza
ca prim secretar de presi la Ministerul
Informatiilor si -Propagandei. Tn 1950—
1952 semneaza, ca regizoare, o serie de
spectacole la teatrele din Sibiu. Bra-
sov etc. Continua activitatea publicistica
in presa vremii: ,Scinteia“, ,,Roma&nia
libera%, ,,Gazeta literara“ (,,Roméania li-
terara“), .Veac nou“, ,Steagul rosu*,
»Scinteia tineretului“, , Teatrul“, , Neuer
Weg“, ,Elore“ ,Glasul patriei“ etc.

Activitatea de dramaturg se impleteste
permanent cu cea de prozator, numeroa-
sele romane si volumele de nuvele con-
curind succesul scenic al pieselor de
teatru.

Lucia Demetrius desfasoara si o boga-
ta activitatee de traducatcare, talmacind
‘In roméneste autori ca Turgheniev, Tol-
stoi, Gogol, Maupassant, Hugo, Balzac si
Flaubert, Shakespeare (Cum wvd place)
si altii.

Laureata a Premiului de Stat in 1951
si 1952. Distinsa, in 1983, cu Premiul
special al Uniunii Scriitorilor.

II. LUCRARI DRAMATICE

REPREZENTATE
1946, 3 aprilie — TURNEU IN PRO-
VINCIE
Teatrul National din Bucuresti (sala

Sf. Sava). Regia: N. Gh. Chirilov. Sce-
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raografia : Traian Cornescu. Cu : Nelly

Sterian, Elena Cruceanu, Madeleine An- .

«dronescu, Emil Botta, Al

ericon, N. Meicu.
~Nuvelistd si romancierd pretuitd, afir-
matd in cercul literar «Sburdtorul»
(E. Lovinescu o proclamase «copild de
_geniu»), d-na Lucia Demetrius este pe
cale de a-si realiza, cu prima d-sale
piesda reprezentatd, un destin teatral,
nutrit in wvisurile adolescentei. ca ac-
.tritd. Autoarea aduce asadar pe scend
.0 experientd proprie, filtratd intelec-
.tualiceste, indelung meditatd. Doud sint
planurile tematice, paralel urmadrite :
psihologia actorilor, slabiciunile ambi-
tiei, tribulatiile legdturilor amoroase,
de o parte, iar de alta, rascolirile posi-

Ionescu-Ghi-

bile, intr-un oras de provincie, prin
trecerea unei trupe teatrale“. (Serban
Cioculescu — , Semnalul“, 11 aprilie
1946).

....0 Dpiesd de mivel artistic ridicat si
.sub acest raport depdseste cu mult
«dramele si comediile cari se joacd pe
_prima noastrd scend $i pe cele parti-
culare. (..) Dar indlfimea si tinuta nu
.sint decit conditiile necesare ale unui
iteatru de prestigiu, $i ele nu Dot con-
_stitui conditiile suficiente pe cari tre-
buie sd le satisfacd ficfiunea dacd ea
-voieste sd convingd, sd cucereascd Si
.sd provoace iluzia irezistibild a viefii*
(Oscar Lemnaru — , Dreptatea Noud“,
"7 aprilie 1946)

.»Ne aflaim in fata unui debut de o
splendidd tinutd literard (..) Roman-
«ciera de find analizd care e dra. Lucia
Demetrius trece tot atit ‘de strdalucit si
-examenul insugirilor care sunt speci-
fice scriitorului de teatru. Piesa e gin-
.ditd pe valorile ei dramatice, fard inu-
“tile peregrindri lirice care s-o depla-
.seze de pe Tinia ei fireascd ; iar dia-
logul, imprdstiind inteligent renlicile
“literare, ce urmdreste mnecontenit sd
lege si sd reliefeze scenele cupitale
‘mecesare pentru crearea atmosferei, nu
se rdtdceste mwiciodatd in ,,umpluturi
ale  lucrarii.“ (Mircea Stefanescu —
., Bis%, 13 aprilie 1946)

.Alte opinii: Gh. Nenisor — ,Liberalul®,
“6 aprilie 1946 ; Constanta Trifu — ,Ultima
-ord“, 9 aprilie 1946 ; N. Papatanasiu —
Poporul®, 14 aprilie 1946 ; Stefan Baciu
-— ,Libertatea“, 17 aprilie 1946 ; Ruxan-
ard Otetelesanu — ,Lumea“, aprilie 1946.

Al
s

1949. 18 martie — CUMPANA
Teatrul Municipal. Regia : Mihai Raicu.

Scenografia : Liviu Ciulei. Cu: Florin
Stroe, Ion Manta, Nicolae Sireteanu, San-
dina Stan, Ioana Matache, NKitly Stefa-
nescu, Gina Petnini si altii.

Cu aceastd piesd se inaugureazi fa 1 iu-
nie 1949 Teatrul de Stat din Resita ; s-a
maj jucat la Teatrul National din Ciluj
(1949—1959), la Teatrul Maghiar de Stat
din Sfintu Gheorghe, Teatrul ,A. Davila“
din Pitesti, Teatrul de Stat din.Bacau,
Teatrul de Stat din Brasov.

»Meritul deosebit al lucrdrii d-rei Lu-
cia Demetrius constd in a fi stiut sa
serie o drama in bund parte valabila
urtisticeste, pe un moment de directd
si incordatd actualitate sociald. In fe-
lul acesta scriitoarea dovedeste cd a
inteles rolul important al artei sale si
cd pentru ldmurirea wnor stari ce se
cer denuntate n-a pregetat sd-si mobi-
lizeze priceperea s§i talentul.“ (Ion
Marin Sadoveanu — ,Universul,
24 martie 1949)

we.nU avem de-a face cu o demonstra-
tie de idei la care se anexeazd nistz
fapte posibile, ci cu un interesant
fragment de viatd autenticd, luminat
puternic de semnificatia adincd a cii-
pei istorice in care se desfasoard. Au-
toarea nu s-a oprit in principal asu-
pra reformei nationalizdrilor, ci asupra
unei intimpldri (..). In Cumpana, con-
flictul dramatic e atit de puternic re-
liefat si atit de interesant, pentru cd
se sprijind pe oameni adevarati, (...)
conform unor legi izvorite  din
desfdsurarea logicd a evenimentelor.”
(Valentin Silvestru — ,Flacdra“, 1949,

,Cumpdna — o etapd pe drumul
nou al dramaturgiei romanesti)

,-Lucia Demetrius dezvdluie un con-
flict interior, drama protagonistului
fiind generatd de imperativul adoptd-
rii unei decizii opuse impulsiunii su-
fletesti prime (...). Rezolvarea drama-

ticd a acestui conflict dezldnfuit in
constiintd lasd, evident, foarte mult
de dorit; incontestabil ramine ade-

vdarul sensului in care conflictul se re-
zolvd, afirmind etica omului nou.“
(D. Micu si N. Manolescu — ., Litera-
tura romdnd de azi“, ed. Tineretvlui,
1965, p. 306)
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,Cu o intuitie feminind a firescului,
Lucia Demetrius se sustrage in Cum-
pana registrului eroic $i apologetic, ca
st adeziunii formale si  schematice,
preferind motivarea -dramei lui Mirceu
Vadu prin complexitatea psiholocicd a
relatiilor si caracterelor. Nationaliza-
reo, industriei oferd autoarei fondul is-

toric cel mai potrivit pentru o dramd

a unei constiinte «de frontierd».“
(Mircea Ghitulescu — ,,0O panoramdi a
literaturii dramatice romdne contem-
porane“ — Editura ,Dacia®, 1984,
p. 26)
Alte opinii : Victor Birlddeanu — ,Scin-
teia“, 7 aprilie 1949 ; Awvasi Zéltan —

,.1gazsag“, 26 noiembrie 1949 ; Dumitru
Micu — ,,Cel mai dramatic erou“, | Tea-
trul®, 6/1957.

1950, 1 octombrie — VAD NOU, piesa
in trei acte

Teatrul Municipal. Regia Moni Gheler-
ter. Cu : Jules Cazaban, Ion Manta, Mari-

etta Sadova, Gina Petrini, Marietta Rares;.
Flornin Stroe, N. Sireteanu, Ioana Cocea.
Nae Stefanescu.

Piesa distinsd cu Premiul de Stat in 1951.
S-a mai jucat in aceeasi stagiune la
teatrele din  Sibiu, Brasov, Sfintw
Ciheorghe, Turda (1951—52).

sLucia Demetrius caeutd sd sustindg
dramatic ideea rolului de exemplw
pentru tdranime al gospoddriilor agri—
cole de stat, prime unitdti ale agricul-
turii socialiste. Printre persoane ins@
nu se poate vorbi de caractere drama-
tice, ci doar de prezente marcate in-
tre altele amorfe. Schematismul unor
eroi, manifestarile simpliste in mo-
mente importante ale vietii lor si imw
general ale spetei umane, cum ar fi
dragostea, trezesc astdzi zimbet“.
(Virgil Bradateanu — ,Viziune si uni-
vers in noua dramaturgie romdaneasci*,
Bucuresti, 1977, p. 104)

{Continuare de la p. 78)

Nimiic neobisnuit, neasteptat, baroc sau
straniu. Adci visele si fanteziile nu-si
gasesc laocul “, ;

Ca. o reactie la functionalismul anost
al deceniului sase a fost redescoperita in
deceniul sapte arta 1900, numita pe alte
meridiane Art nouveau, Jugendstil, Se-
cession sau Liberty.

Relatia dintre scenografie si Kitsch
poate fi urmariti pe mai multe planuri.
In plan strict artistic, eloavent mi se
pare citatul din Broch : ,In fiecare arti
este o picatura de Kitsch“. Completat
in continuare de J. Sternberg: ,,O pi-
cidtura sau mai multi litri¢,

In planul determinat de evolutia gus-
tului, si deci a modei, se pot regasi in
istonia scenografiei exemple concludente
de re-descoperire si re-valorificare sce-
nicid a perioadelor artistice considerate
Kitsch la un moment dat.

In planul creatiei scenografice. introdu-
cerea obiectelor Kitsch din viata de
toate zilele pe scend intimpind o mare
dificultate. Nu Intotdeauna ,valoarea*“
Kitsch a unui obiect din lumea noastra
este semnificantd scenic ca apartinind
Kitsch-ului. Aici actioneazi, dupa cum
am mai spus, filbtrul valorii scenice a
obilectelor. Reprezentarea pe scend a obi-
ectelor Kitsch nu duce in mod obliga-
toriu la o scenografie Kitsch. De aceea,
eu cred ca in scenografie aplicarea eti-
chetei Kilsch nu este valabili decit in

cazul in care ideea scenografici este

Kitsch. In acest caz, obiectele care com-
pun scenografia pot fi de cea mai au-—
tentica valoare artisticid. ansamblul ra-
mine insa definitiv Kitsch, marcat ast-
{e:l de contextul ideii scenografice tute-
are.

In spriijinul acestei idei citez in inche-
iere pe Gilo Dorfles: , O parte dim
cele mai oribile obiecte pot fi transfor-
mate in elemente pozitive artistic, daca
nu in capodopere, dacd sint folosite in-
tr-un anume fel, in contexte care as—
piri la crearea .unei atmosfere rafinate,
vrintr-un proces de devalorizare-revalo-
rificare a acestor obiecte, pentru a nu
mai mentiona transformarea fantastici pe
care o poate suferi un singur element
(aparent sau chiar autentic Kitsch) cind
el apartine unui ansamblu intreg. unei
totalititi care este estetic acceptabild si
eficace. Un exemplu gigantic: silueta
uluitoare a omasului New York nu poate
sd nu fie considerati estetic admirabila
atit pentru calitiitile sale arhitecturale
cit si pentru méretia sa. Dar si o ana-
lizam in detaliu : foarte probabil multi
dintre zgirie-nori (in special cei in stil’
babilonian, dar si unii din otel cu pe-
reti-contind) si multe dintre statui (ca
aceea de la Rockefeller Center). pentinu
a nu mai mentiona ocabedralele, pot fi

‘definitiv considerate Kitsen. Cine se mat

poate insa gindi la prost-gust, cind este
confruntat cu o imagine care este ar-
tistica atunci cind e privitd ca un in-
treg ?“

39

www.ziuaconstanta.ro



George Uscitescu

La un interval de citeva zile am avut
prilejul sa vedem o piesd de Peter Weiss
si o alta de Pirandello. Ne referim la
Marat — Sade, de la Teatrul ,Sarah
Bernhardt“ cin Paris si la Come tu mi
vuoi, de la Teatrul ,Eliseo“ din Roma.

Doua piese vazute sub imperiul unei
preocupdri constante : aceea a asa-numitei
crize a teatrului. Tot cu aceeasi preocu-
pare am participat la Congresul Interna-
tional de Teatru care a avut loc la
Bressanone. Si tot cu aceeasi preocupare
am citit in ultimul timp nenumarate carti
de teatru: de la Teatrul absurdului de
Martin Esslin pind la Moartea tragediei
.de Steiner si Racine-ul lui Roland Barthes.

Este aproape imposibil, cind exista o
adevarata pasiune -pentru teatru, sa te
desprinzi de aceastd constanta neliniste
privitoare la criza teatrului, neliniste care
a devenit aproape o obsesie in toate dis-
-cutiile despre acest subiect. Adevirul este
cd, asistind, la interval de numai doud
zile, la doua reprezentatii asa de distinse
ca cele amintite mai sus, nu am reusit
sa ne abatem atentia de la problema
crizei.

Peter Weiss (autor de avangarda la
moda) si Pirandello (desi mort in 1936)
sint doi contemporani, sint doua expresii
dintre cele mai autentice ale teatrului
contemporan, cu urmatoarele particulari-
tati : Pirandello reprezinta plenitudinea
insdsi a ideii de teatru, in timp ce Weiss
ne poate aparea perfect ca expresie a
crizei despre care tocmai vorbim.

Aceste particularitdati n-au nimic de-a
face cu tematica si nici cu libertatile de
limbaj, mai ales ca ambele piese abor-
deazd, sub acest aspect, situatii-limita.
Poate cd notiunea de criza sa mai fie
legata si de impresia ca adevaratul con-
temporan — nou, de avangarda, plin de
indrazneala — nu este inca in plina glo-
rie, pe cind ilustrul disparut ii mai in-
fluenteaza pe toti cei care Incearca sa
dea ceva de valoare in literatura dra-
matica de azi...

Marat — Sade, piesa lui Peter Weiss,
si Les paravents de Jean Genét au in-
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teatrul occidental
contemporan

(fragmente)

Pirandello, Weiss si criza teatruluj

semnat mult timp noutatile de succes
— cap de afis — la Paris.

Pentru limbaj si unele situatii delicate,
piesa lui Jean Genét a cauzat nenuma-
rate scandaluri in lumea teatrului. Desi
textul ambelor piese nu-i lipsit de cali-
tati, succesul lor s-a datorat si unor spec-
taculoase scenografii. Un mare numar de
personaje, o imensa scena deschisa, o
miscare panoramicd de planuri. Nu tre-
buie uitat faptul ca Genét si-a inceput
succesul cu un teatru realist de nuanta
politicd, abandonind acum citiva ani tea-
trul absurdului ; piesa Negrii este o opera
de mai mare fortd poeticd si dramatica
decit Les paravents.

In timp ce Genét, scriitor cu o expe-
rienta literara de mare varietate si bo-
gatie, retseste sa renunte la visurile irea-
lizabile si ,,s& puna in discutie intreaga
societate®, continuind .sa-i ofere, dincolo
de scabros si grosier, un teatru cu un
continut incontestabil poetic, ,,0 forta vi-
zionara si lirica cum poate nu mai exista
alta“, Peter Weiss n-ar fi deloc ceea ce
este fara un prodigios simt al teatrului.
De aci porneste aspectul de distantare,
play within the play.

O simpld nebunie a sa, lipsita de un
fundal dramatic, de plenitudine scenicd
si de elementele tehnice care-i sint ne-
cesare, se caracterizeaza printr-o auten-
tica saracie poetica — prin intermediul
careia lanseazid dezolatoarcle sale mesaje
nihiliste impotriva oricarui ideal politic
si social.

Asa ca nu putem si acceptdm ca ispravi
poeticd, desi ar putea si fie, ideea ca
reprezentarea unei tragedii ar putea avea
loc intr-o atmosfera de nebunie, pentru
un public nebun, cu actori nebuni, ma-
nevrati de un domn X, unicul lucid si,
in mod absurd, mai uman decit toti
ceilalti.

Cu toate acestea, a doua parte a piesei
cste un model de concentrare dramatica,
de ritm si dinamism, culminind intr-un
delir colectiv condus cu mina si logica
de adevarat maestru.

Dar acel sentiment de criza, care per-
sista la apropierea de opera lui Weiss,
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se risipesie, ca prin larmec, la contactul
magic cu teatrul lui Pirandello. Simtim
imediat o lume care are radacini adinci,
care vine de foarte departe, prin timp,
si care este, totodatd, o lume noua, teri-
bil de noud, deschisda, in mod sugestiv,
spre viitor. Resursele sale dramatice, in-
fatisarea sa, propria ei contradictie rea-
litate-fictiune, atitudinea
fata publicului,
lucida, jucindu-se cu tensiunea emotiva
a spectatorului, posedind-o, pentru ca apoi
s-0 proiecteze iIn descumpdanire si stu-
poare, totul se concentreaza in chiar cen-
trul situatiilor dramatice.

Personajul principal din piesa lui Pi-
randello, necunoscuta Lucia, sau falsa Lu-
cia, spectatorul n-o va sti niciodata, este
o forma in cautarea propriului sdau con-
tinut, al realitatii sale umane. Este un eu
pierdut intr-o lume care este mult mai
aproape de cea a lui Oedip decit oricare
alta, dar o lume in care arta este pleni-
tudine. O plenitudine care domina si sal-
veaza totul. Acest eu pierdut ar dori sa
se-ntilneasca pe el insusi intr-un anumit

autorului in
mereu alertd, atentda si

punct, sa obtina un continut, sa tfie corp*
si suflet, in acelasi timp, prin dragostea
si intelegerea celorlalti, a fiintelor pe care-
incepe sa le doreasca, pe care ar dori sa
le iubeasca. Dar nu intilneste nici dra-
gostea, nici intelegerea. Si, probabil, toc-
mai aceastd absentd de dragoste si inte-
legere il determina sa porneasca pentrw
a se intilni pe el insusi, desi intilnirea
implica durere si sfisiere de suflet.

Probabil ca teatrul .lui Pirandello este
cel mai problematizant teatru din zilele-
noastre. Cu aparente de a fi un teatru
intelectual.

Toatda lumea caleidoscopicd a teatrului
absurdului isi gaseste un antecedent, un
ecou, o inspiratie, mai mult sau mai putin
indepartata, in teatrul sau. Si totusi, tea--
trul sdau mereu plin de vigoare, mereu
tinar, nou, actua', nu da sentimentul.
crizei. El std pe propriile sale picioare,
ca o constructie ferma.

In romaneste de
Dorel Lucian FILIPESCU

,Rampa“,
acum 50
de ani,
lanuarie
1936

Pe prima noastrda scena
s-au reprezentat, in 1935,
14 piese romanesti. ® De
revelion, la Teatrul Na-
tional, Mihail Sorbul si-a
privit cu incintare eroii
Patimei rosii. Au ,cres-
cut*“ interpreti noi: Mari-
oara Zimniceanu (Tofana),
G. Ciprian (Sbilt). ® In
curind, iIntiia premiera a
anului calendaristic. Dupa
'succesul iesean, povestea
lui Harap Alb dramati-
zata de Nela Stroescu va

incinta si Capitala. ,,Bunii“
si ,raii* vor fi Victor An-
tone'/scu_, Ovid Bradescu,
Ion Manu, Ghibericon,
N. Brancomir, Niky Ata-

nasiu etc. ® Pentru stra-
lucita ei activitate artis-
ticd si profesionald, coana
Lucica este sarbatorita ori-
unde poposeste turneul
companiei Bulandra. Ac-
trita e foarte multumita,
dar sa nu intrebe cineva
peitittanis i* L cagatuner.. w'®
Un eveniment cinemato-
grafic: Max Reinhardt a
terminat filmul Visul unei
nopti de wvard. ® Cocosul
negru al lui Victor Efti-
miu cintda iar pe crenelu-
rile de mucava. La apla-
uze, autorul, galant, tri-
mite bezele silii. ® De
largd audientd se bucura
prelegerile lui Ion Marin
Sadoveanu, urmate de
exemplificari. ,Azi“, vor-
beste  despre Torquato
Tasso. ® Moare, la 50 de
ani, fiul natural al lui
I. L. Caragiale, mindrul si
solitarul mare prozator.
{lustra familie a dat cul-
turii trei ,nume* : Costa-

che, Ion Luca, Matei.. ®
La Ateneu, Filarmonica
pregiteste oratoriul Sami-
son de Haendel. Este in-
vitat corul sibian ,Bach®,

de 150 de persoane. Mari
si nobile eforturi de arta.
o Bagheta 1lui Gherase-
Dendrino 1l indeamna pe
Tanase la marturisiri. Re-
vista Apropo, Tanase! se
joaca in sala ,Comedia“
(Majestic), june-prim fiind
Aurel Munteanu. ® G. Ti-
mica declara ca l-a influ-
entat jocul lui Chaplin.
O [fi, dar putini comici
care sa strdluceasca prin
originalitate ca Timicd am
avut..’ ® George Folescu,
Serban Tassian, Dinu Ba-
descu, Niculescu-Basu, Nae
Secareanu, Jean Athana-
siu... Vocile de aur ale
Operei Romane. Sa-1 adau-

gam si pe Stefanescu-
Goanga, ce trudeste la
spectacolul Maestrii cin-

tareti din Niirnberg. Sce-
na liricd roméana este prin-
tre cele mai bune din Eu-
ropa. ® Dramaturgul din
alte vremi A. de Herz este
sredescoperit* de Sica Ale-
xandrescu. Fericit, Herz
scrie o noud piesa, replica
e vioaie, scenele bine cum-
panite, dar de ce staruie
o atmosfera de album?

I. N.
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Leny Caler  AMINTIRI DESPRE

mele teatrale, la
entuziaste, avida cum

La inceputul vietii
virsta tineretii
.eram sa cunosc mai de aproape perso-
nalitati artistice, in anul in care am fost

.angajata companiei Bulandra,
norocul sa pot fi un timp in preajma
Mariei Ventura. Maria Ventura venise,
ca in tiecare an, si dea o serie de repre-
zentatii la Bucuresti. Cunnsteam prea
putin din activitatea si viata acestei mari
actrite, deveniti o celebritate mondiala.
Era deopotriva apreciata si iubita, atit
in Franta, cit si in Romania.

Prezenta Mariei Ventura pe scena
bucuresteana era totdeauna un mare
eveniment teatral. Repetatele ei succese-
;pe scena Comediei Franceze de la Paris
dadeau acestei personalitati artistice o
deosebita stralucire, inviluind-o in pres-
tigiul si mirajul renumelui mondial pe
care si-1 crease. Nu numai teatrul era in
'sarbiatoare, nu num.ai publicul, care alerga
din vreme sa obtind bilete la reprezen-
‘tatiile limitate pe care le dadea la Bucu-
resti, dar si actorii, mai ales ei, asteptau
venirea Mariei Ventura cu febrilitate, cu
emotie si mai ales cu speranta ca vor fi
alesi si distribuiti in piesele pe care
avea sa le joace.

In ziua cind, pe avizierul teatrului, am
«itit anuntata prima repetitie cu Dom-
nisoara Ventura, desi nu eram distribu-
ita, m-am strecurat si eu printre actorii
care jucau si, dintr-un colt indepartat
:al scenei, am asistat la prima ei repeti-
tie. Am fost pe loc cuceritd, impresio-
nata, tulburatd de personalitatea ei. Nu
prea inalti, dar bine facutd, mladioasa,
-cu miscari feline pline de gratie, toata
fiinta ei raspindea o calda feminitate, ac-
- centuata de vapaia ochilor mari, negri.
“Timbrul vocii, de o calda sonoritate,
avea infinitele si variatele inflexiuni ale
unui nobil instrument, de la vorba sop-

titd pina la strigatul sfisietor.

am avut
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TEATRUL ROMANESC

Maria

Ventura

D T, L i O e T

s

La repeztitii,
rolul,
sit. Ea completa si adauga la fiecare re-

Ventura nu-si ,spunea‘
il juca de la inceput pina la sfir-

pelitie o noua nuanta personajului
piesa.

Am urmarit spectacolele ei
seara dintre culise, privind uimita, fas-
cinata, jocul ei nuantat, inteligent, clo-
cotul dramatismului ei. Ma infioram la
strigatele ei de deznadejde si plingeam
odata cu ea, cind, cu fata inundata de
iacrimi adevarate, reda suferinta eroinei.
Nu lipseam de la nici un spectacol. De-
abia asteptam si vie seara, sia-mi reiau
Jocul intre culise, de unde puteam ur-
mari mai bine, mai de aproape, jocul
ei emotionant, care ma tulbura tot mai
mult. Incercam si inteleg, sid péatrund

din

seara de
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‘taina marelui ei mestesug, si abordam cu
toald fiinta mea acel fluid, acel fior pe
«care-1 emana arta unui mare actor.

Intr-un tirziu, dupi multe spectacole,
‘Ventura a observat prezenta mea, ne-
lipsitd de la spectacolele ei, atentia con-
«centrata cu care o priveam, a simtit
nesfirsita admiratie din ochii mei si, in-
tr-o seara, in limpul pauzei dintre acte,
‘m-a chemat linga ea, s-a interesat de
:anii de teatru pe care-i facusem, ce ju-
casem pina atunci, si m-a intrebat, juma-
‘tate serios. jumatate glumind, daca vreau
sa joc un rolisor alaturi de ea, in piesa
urmatoare. ,,Nu e mare — mi-a spus —
«dar sint convinsa ca aji sa-l joci frumos
si~cu talent®. = |

Nu stiu daca mult2 roluri in cariera
‘mea de pind atunci, mai mari, mai fru-
moase, mi-au dat bucuria pe care am
simtit-c¢ jucind rolul de fata in casa in
:piesa Indragostita, in care Ventura, im-
preuna cu Tony Bulandra si lon Mano-
‘fescu, acel {irio de actori exceptionali,
au realizat unul din frumoasele specta-
.cole ale stagiunii din acel an, la Bucu-
testi. Eram cum nu se poate mai feri-
.citd si mindrd cd eu, incid o incepatoare,
jucam alituri de aceasti mare actrita,
«care, de cite ori ma vedea, imi adresa
icite un cuvint de simpatie, ca de pilda:
.,Ce mai faci. caraghioasd mica ?« Eram
heatda de fericire cind o auzeam. Cum
rolul meu era foarte scurt, aveam destul
timp liber 3i deci posibilitatea de a-mi
urmari, dintre culise, idolul. Priveam,
admiram in extaz varietatea jocului ei
in acel rol, de la gingasia rasfatata a
‘{emeii care iubeste, 1a feminitatea eisen-
zuala, invaluitoare, la strigatele de ani-
mal ranit cind presupune cad este inse-
lata, si incheind cu suferinta resemnata
& acelei iubiri ranite. Ceea ce mi se
'parea rar, uluitor in arta ei, era disci-
plina, intensitatea trdirii, a daruirii ei
‘pe scend, aceeasi in fiecare seara. Fie-
care spectacol, de la prirnul pina la ul-
1imul, avea la Ventura aceeasi prospe-
‘time si intensitate ca la primul spectacol
iucat. Asistam in fiecars seara la mari,
«©motionante momente Jde arta actori-
ceasca, si mi- gindeam cu adinca satis-
factie ca fac si eu o meserie in care exista
actori care ridica aceasta arti efemera pe
culmile perfectiunii.

Apoi s-a pus in repetitie L’Aiglon de
Edmond Rostand. Ventura nu m-a uitat.
In numeroasa distributie din piesi m-a
distribuit in Fanny Rssler, mica dansa-
toare indragostiti de ducele de Reich-
'stadt. Aveam din nou prilejul sa fiu in
‘preajma marii actrite, sa pot urmari
stiinta neintrecuid pe care o poseda in a
:spune versurile acestei frumoase piese.
Cu bucuria artisticAa cu care ascult o
anume fraza muzicald dintr-o simfonie,
tot astfel ascultam in fiecare seara un
jparagraf din actul I, pe care-l1 debita cu

o perfecta dictiune, dintr-o singura res-
piratie, in care ritmul crestea, crestea,
terminind ultimul vers intr-un paroxism
exaltat, la care sala (impreuna cu mine,
dintre culise)- izbucnea intr-un ropot de
aplauze,

Cred ca Maria Ventura era unica in
stiinta si arta de a spune versuri. Nu pot
uita felul cum a recitat Duhovniceasca
de Tudor Arghezi, lu un matineu dat
pentru studenti. Nu stiu cum facea, -ce
perfectii tehnicad avea, cd nu i se simtea
respiratia in timpul recitarii, asa ca ver-
sul intregea poezia, curgea ca un suvoi
navalnic. Nu mai vorbesc de spectacolul
pe care l-am vazut mai tirziu la Natio-
nal, in care Ventura a interpretat Fedra
de Racine. Tinuta, armonia statuara a
trupului, gratia miscarilor si mai ales in-
terpretarea cu totul noua cu care a ju-
cat acest text clasic, in care versul era
spus firesc, cald, trdit, fara vechile tre-
molouri, umanizind personajul Fedrei. Am
participat impreund cu publicul din sala,
emotionatd, cu sulietul la gura, la sufe-
rintele ervinei, jucatd magistral de Ven-
tura.

Pentru mine, Maria Ventura a irisem-
nat intilnirea cu una dintre marile ac-
trite ale timpului nostru, actritda cu o
gama atit de variata a artei actoricesti
incit juca cu acelas: inegalabil talent tra-
gedie, drama. comedie. M-am bucurat
multi ani de simpatia, de prietenia si
aprecierea ei, manifestate cind m-a ales
si m-a angajat la Teatrul Maria Ven-
tura, pe care l-a infiintat la Bucuresti.
Datoritét sprijinului ei, indrumarii si aten-
tiei cu care tinea sd valorifice tinere ele-
inente, am avut pcilejul ca Teatrul Ma-
ria Ventura sa fie scena de unde a in-
ceput sa se afirme cariera mea teatrala.

Nu voi uita niciodatd seara cind Ma-
ria Ventura, directoarea noastra, sosita
de la Paris, a asistat la spectacolul cu
piesa Soarecele de biserica, marele suc-
ces al teatrului e¢i din acea stagiune.
Dupa terminarea spectacolului, Maria
Ventura a felicitat actorii si regizorul, iar
mie, luindu-ma in brate emotionata, mi-a
=pus ;: ,Bravo, caraghioasa mica, bravo!
Nu m-am Iinselat asupra talentului tau !“
ILaudele si aprecierca ei — cele mai pre-
{ioase din cite primisem — mi-au dat
curaj si incredere in mine.

Pestz multi ani, aflindu-ma la Paris,
am asistat la un spectacol in care Ven-
tura juca Berenice de Racine. Am putut
vedea, cu adinca bucurie, sala plind a
Comediei Franceze, ovationind cu un en-
tuziasm delirant pe Maria Ventura, ac-
irita romand, peniru magnifica ei in-
terpretare in acest rol. La sfirsitul spec-
tacolului, m-am dus, emotionata, pe
scend, s-o revad si s-o felicit. Ventura
m-a prezentat camarazilor de la Comedia

Franceza, marii aclori cu care jucase in
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acea seara, si n-a fost pentru mine min-
drie st onoare mai mare decit s-o aud
recomandindu-ma ca pe una din anga-
jatele de talent ale teatrului ei de la
Bucuresti.

Moartea ei, departe de tara, pe care

& iubit-o, m-a durut profund. Cu ochii
inlacrimati, asez pe mormintul ei, de
cite ori trec prin Paris, o floare a recu-
nostintei, a dragostei, a nesfirsitei mele
admiratii pentru marea prietena, direc-
{oare si actrita.

NOTE OE

LECTURA

,Cele 1001

de

zimbete"

ale lui H. Nicolaide..

..strinse in manunchi, in intentia de a
intocmi o carte.. de amintiri ?... de tea-
tru ?... de umor ?

Comedian cu priza la public, Nicolaide
a stiut intotdeauna sa zimbeasca si sa
rida ; si tot atit de bine, sa-i faca si pe
altii sd zimbeasca si sa rida. Iar de la
primul sau zimbet pe scend, de la prima
sa provocare da ris — in.public —, s-au
scurs cinci decenii, o jumatate de veac...
Cartea nu urmareste altceva decit sa
spicuiascd din largul cimp al acestei’ in-
delungi experiente. Cronologia evenimen-
telor — cu exceptia debutului in... viati
fi a primelor intilniri cu scena — nu
este respectata, autorul abatindu-se, in
aceasta privinta, de la obisnuintele me-
morialisticii. Si e bine asa. Fiindca mo-
mentele se succed dupa fantezia poves-
titorului, selectate dupa criteriul placu-
tului, al amuzantului. Umor exista, dar
e adesea frinat de nostalgie si, nu o
data, dublat de lacrima. Cartea lui Ni-
colaide nu stirneste un ris cu hohote, ci,
asa cum ne previne titlul, zimbetul. Zim-
betul amuzat sau, eventual, ginditor, fi-
indcd In spatele ,poantei* se ascunde o
informatie pretioasa, iar anecdoticul tri-
mite la o lege a artei teatrului. Asta nu
inseamna ca avem de-a face cu o carte
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~deosebit —

»de teatru“, cu date precise, cu teoreti—
zari docte...

Dintre intimplarile traite de autor sau
de confrati, au lost alese cele care pre-
zinta si o latura placuta, hazoasa. liou--
rile evocate — uriasi ai scenei romanesti
sau ozmeni mai marunti — sint prinsi
intr-o atitudine amuzanti, cu un gest.
sau o vorba de duh. Oamenii si taptele
date la iveala invie crimpeie din viatas
teatrului romanesc din perioada inter-
belica. Figuri de mari creatori apar ala-
turi de organizatori si impresari nu mai:
putin importanti. Turneele, reprezenta-
tiile date pe mesele birturilor, publici—
tatea specificd, metode de lucru, mora-
vuri si ndravuri.. Ochiul si pana lui
Nicolaide s-au oprit in primul rind asu-
pra teatrului muzical. La acest capitol,.
sd semnalam un aspect mai mult decit
meritoriu al acestei incercirj de cronici
in ,poante“: aldaturi de personalitdti de:
care istoria teatrului s-a ocupat in mod
Puiu Tancovescu, Ion Sava,
V. I. Popa —, apar in prim-plan si alti
slujitori ai scenei, mai putin cunoscuti.
Nae Niculescu-Buzdu este pus in drep>
{urile sale firesti, iar alaturi de el, im-
presarul de mare talent care a contri-
buit la supravietuirea teatrului roma-—
nesc in epoci grele, Lica Teoadorescu.

Nicolaide se aratd a f1 si un condeier
care stie sd creeze atmosfera. Censtanta,
la inceputul secolului, Dobrogea. cu lumea:
ei' pestritid, arsa de soare, cu imaginatie
aprinsd, cu povesti despre haiduci si fete:
rapite, respirda in filele cartii, cuceritor..

Cucereste si figura autorului, asa cum
apare el, intodeauna in al doilea si al
treilea plan, vorbind mai mult si mat

bine despre altii decit despre sine. Ci—
fitorul stljébate intr-un suflet cele 236 ‘ile,.
iar cind ajunge la capatul lor, regretd
ca s-au terminat.

Sanda DIACONESCU!
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VALERIU MOISESCU

»Digestiv* si... ,indigest*

»Repetitie* — termen impropriu

Termenii pe care-i folosim adesea in
limbajul teatral sint vagi, lipsiti de
precizie, citeodatd improprii, ori chiar
derutanti din punct de vedere se-
mantic.

Intrebuintarea cuvintului repetitie
pentru a desemna munca de zi cu zi
a unui colectiv de actori in scopul ela-
borarii unui spectucol mi se pare total
neadecvatd.

Cuvintul provine din verbul a repe-
ta, ceea ce, conform dictionarului lim-
bii romdne contemporane, inseamnd
»a spune, a face incd o datd (sau de
mai multe ori), ceea ce a mai fost
spus sau facut Inainte“.

Un alt sens (referitor la o lectie sau
un rol) este si ,a citi sau spune de
‘mai multe ori un text, pentru a-l re-
itine, pentru a-l fixa in memorie.“

Atit primul cit si cel de-al doilea
sens nu au, practic, -nici o legaturd cu
munca de creatie a unui personaj sau
a unui spectacol. Aceste intelesuri ale
‘termenului pot deveni nocive, intune-
cind in ochii unor profani valoarea
anuncii de creatie, prin reducerca et
la o actiune pur mecanicd, de memo-
rizare a unui text.

Acceptia derutantd a termenului a
dat nastere chiar unor dubioase dra-
olete, ce infdtisau, intru induiosarea
publicului, anumite cazuri de actori
care, din diferite motive, isi pierdeau
memoria, ratindu-si astfel cariera. Nu-
“mai cd, in munca actorului, lucrul cel
mai important nu este memorarea cu-
‘vintelor, gesturilor, expresiilor, ci in-
vestigarea unei lumi necunoscute, i
citeodatd impietrite, cdreia trebuie sd-i
insufle viatd.

Mai curind spectacolul finit este
<acela care se apropie de repetitie. desi
interpretarea unui rol, odatd elaborat,
nu exclude continuitatea, sub alta
forma, a procesului de creatie, actorul
nefiind un mecanism care, seard de
.seara, trage aceeasi imagine la sapiro-
graf, spectacolul fiind un prototip, si
‘nu un produs de serie.

Dupd cum remarca regretatul Crin
‘Teodorescu, repetitia este un ,laborator
de wverificare a solutiilor, sau dacd
vreti, o muncd de cercetare a vietii,
precum si-a cdilor $i mijloacelor de a
»0 intruchipa, ba chiar de a o esen-
dializa.

Critica dramaticd duce o campanie
sustinutd@ impotriva teatrului ,culinar®
sau ,digestiv“, dar ignord, ba chiar
uneori promoveazd, in diferite ocazii,
teatrul ,indigest“.

25 septembrie 1984

Relatia spectacol-spectator

Teatrul trebuie sa fie un catalizator
al adevdrurilor contradictorii, reactia
esentiald urmind a se petrece nu in
mod obligatoriu pe scend, ci, conco-
mitent sau ulterior, in mintea si su-
fletul spectatoruiui.

* 4

In clipa in care devine sententios,
teatrul isi pierde atractivitatea, cdci
spectatorul trebuie invitat sd participe
activ la un proces, nu sa asiste, indi-
ferent, la o sentintd.

A
~

Spectatorul trebuie sa pardseasca
sala de spectacol cu o problemada de
rezolvat, si nu neapdarat cu rezolva-
rea ei.

Teatrul care isi propune sa rezolve
problemele destinate spre rezolvare
spectatorului isi umileste, prin des-
considerare, interlocutorul.

De aici provine, cred, o eroare fun-
damentald a teatrului didactic, didac-
ticismul reprezentind o tendintd no-
civd nu numai in materie de arta (prin
anihilarea laturii sale emotionale), ci
chiar in materie de invatamint.

10 noiembrie 1984

Stenograf sau seismograf

Inregistrind si fdcind cunoscute la
timp si peste timp acele miscdri tec-
tonice imperceptibile si insesizabile
care au loc in profunzimea unor stra-
turi ale existentei si constiintei (pe
care altii nu au posibilitatea de a le
percepe si sesiza), dar care, acumulin-
du-se lent, ajung sd provoace, in cele
din urmd, neasteptate surpari, de na-
turd a schimba nu numai soarta unor
indivizi sau a unor straturi sociale, ci
chiar a intregii societdtii, Cehov ne
demonstreazd prin arta sa cd drama-
turgul nu este un stenograf al reali-
tatii, ci un seismograf al epocii sale.

16 ianuarie 1985
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MOTTO : ,Ideal, ac-
tul dc critica ar trebui
sa fie act de creatie
purda, pentru ca a cu-
noaste un lucru nu in-
seamna sa-l1 «stii» ci
sa-l1 re-faci, sa-l1 creezi
din nou*.

Horia Lovihescu

Opera lui Horia Lovi-
nescu, deschizdtoare de
drumuri s$i aducdtoare de
altitudine  spirituald 1in
peisajul destul de sdrac al
dramaturgiei primelor de-
cenii postbelice, cunoaste
un veritabil omagiu prin-
tr-una dintre cele mai se-
rioase, subtile si aplicate
cercetdri monografice in-
treprinse la moi in spafiul
teatrologiei. E vorba de
cartea de debut a cri-
ticului teatral Natalia
Stancu, apdrutd la finele
anului 1985, prin lduda-
bila strdadanie a Editurii
,,Dacia“ din Cluj-Napoca.
Intitulatda ,,Horia  LoWvi-
nescu‘ si subintitulatd em-
blematic ,,0 dramaturgie
sub zodia luciditdtii“, re-
centa aparitie editoriald e
dintre acelea, intotdeauna
putine, care inteleg sd-si
merite cu trudd $i  sd-s$i
respecte cu demnitate nu-
mele de carte.

Autoarea m-a dorit sd
debuteze editorial cu o
,Plachatd“ de cronici ,la
2i“ — care ar fi fost si
ele, fara indoiald, utile —,
nici nu s-a gindit sd ni
se prezinte — dupd o sus-
tinutd activitate criticd, de
aproape doud decenii —
cu o selectie de cronici,
dintre atitea cite ar fi fost
posibile si justificate, ci
s-a incumetat sd pdseascd
de la inceput in teritoriul
cartii, cdreia ii e dat sa
ramina : nu prin ceea ce
poate sd adune la un mo-
ment dat si sd pdstreze
vremelnic intre doud co-

perti, ci prin ceea ce
poate sa spuna — dacd
nu ,definitiv* si despre

,wtoate* cdrtile de pind la
eG — mdcar prin §i des-
pre ea insasi.

Cdci asa cum nu mai e
de conceput astdzi o re-
prezentatie teatrald care sd
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nu ne vorbeascd prin ea
insasi, evident nu eludind

ori simplificind, ci apro-
fundind si  actualizind
universul piesei de tea-

tru, a inceput sd fie

ce in ce mai greu sd mne
mulfumim cu o carte

teatru care nu se osteneste
sd presupund — ca o con-
ditie sine qua non a veni-
rii sale pe lume — si
gindul acelei cdarti de tea-
tru. Nu trebuie sd se in-

De la cronica
la eritica
de teatru

teleagd de aici cd am con-
testa in vreun fel utilita-
tea, mai ales.documentard,
a volumului de cronici,
fie ele imsotite sau nu de
studii critice asupra unor
autori §i opere, sau asu-
pra unor perioade mai
mult sau mai putin inde-
lungate din istoria vie a
teatrului roménesc con-
temporan. Dar mi se pare
onest sd facem cuvenita
distinctie intre ceea ce nu
este, poate, pind la urmd,
decit o siructurd aleato-
rie, cu wvarii §i discuta-
bile motivalii de ordin
metodologic, $i ceea ce re-
prezinté un efort de ela-
borare de sine stdatdtor, su-
punindu-se cu obstinatie
gindului care l-a generat,
pind la cunoscuta vorbd a
cronicarului despre ,,bi-
ruinia“ acelui gind. Dupad
cum la fel de firesc este
sd distingem intre utilita-
tea dictionarului, fie el si
sn3electiv®, de autori si
opere, ori a compendiu-
lui, ce gloseazd impersonal
pe marginea lor, i elabo-
rarea origidala, asumin-
du-si cu voluptate inte-
lectuald bogdtia informa-
tiei si sugestia surselor,
citate cu franchete, dar

fard complexe inhibitorii,.
intr-un destins dialog al
opiniilor, de constantd e--
levatie spirituald.

E de la sine inteles ca
intr-o astfel de carte, de-
critica teatrala, cum este
aceea a Nataliei Stancu
— indrdznind sd me pro--
pung portretul spiritual al
creatorului vdzut prin
prisma interogatiilor exis--
tentiale ale dramaturgiei
salei fdrd a lua in consi--
deratie accidentalul Dbio-
grafic — isi va spune din
plin si benefic cuvintul
experienta cronicarului de-
teatru, preocupat sd rela--
tioneze literaritatea cu
teatralitatea -textului dra--
matic, fdrd a mneglija 'sd
urmdreascd valorizarea lor:
superioard $i eficientd in
planul sincretismului re--
velator al spectacolului.

Ar i maulte, foarte-
multe lucruri de spus des--
pre aceastd carte, pe cit
de judicioasd .pe  atit de
pertinentd, personald S
convingdtoare in punctele
de vedere pe care le a--
vanseazd, s$i cu discernd-
mint dar si cu o mnedisi-
mulatd pldcere a investi-
gatiei critice monconfor--
miste, luindu-si ca ipotezd
de lucru (sugeratd poate:
de un studiu citat al lui

Ion Vartic) descifrarea
operei prin obsesionala
prezentd in viata scriito--

rului a lui Rimbaud, ince-
pind cu studiul dedicat lui
de Horia Lovinescu, in ti-
nerete. Semnaldm si acest
straniu si subtil ,joc* al’
»oglinzilor®, fundamental
pentru intelegerea atit w-
dramaturgiei lovinesciene
cit si a cdrtii Nataliei
Stancu, pe care insd nu-
ne-am pPropus S-0 recen-
zdm aici.

Ceea ce mne-a interesat
acum a fost superioara
asumare a prerogativelor
exercitiului critic, capa--
bild sd conducd la crista--
lizdri esentiale, cu o certd
valoare de referintd. Adicd
trecerea de la cronica la:
critica de teatru.

MYOSOTIS:
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