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CEL DE-AL IlI-LEA CONGRES AL CONSILIILOR POPULARE

PARTICIPAREA INTREGULUI POPOR
LA CONDUCEREA SOCIETATII

Expresie a descitusarii energiilor creatoare ale poporului roman, ale intregii
noastre natiuni, in mareata opera de edificare socialisti si comunisti a patriei, al
treilea Congres al consiliilor populare a avut loc, printr-o fericiti coincidenta,
inir-un context sarbatoresc pe care oamenii muncii nu-1 vor uita niciodatd, pentru
ci el semnifici cea mai infloritoare epoci din istoria milenari a Romaniei, acest
timp glorios al marilor ctitorii si aceste decenii minunate ale marilor impliniri, pe
care le numim, cu dreaptd, temeinica si nestinsi mindrie, Epoca Nicolae Ceausgescu.
Cici evenimentul — marcant ca atare prin calitatea sa de a pune in lumini valen-
tele democratiei muncitoresti-revolutionare — se ilustreazi deplin tocmai in acest
context al unei procesualitdti complexe, care indreaptd cu pasi siguri poporul
roman spre visul de aur al omenirii,. comunismul. Rodul dititor de viati al celei
mai largi si umaniste democratii din cite existi pe pimint n-ar fi fost de conceput
in afara efortului creator al poporului romin in intregul si in unitatea sa, al impre-
sionantelor lui realiziri materiale si spirituale sub conducerea Partidului Comunist,
dupi cum acestea nu si-ar fi putut capata caracterul plenar si atit de expresiv,
prin valoarea umani romineasci insumatd, in afara infaptuirii si perfectionarii
neincetate a democratiei muncitoresti, revolutionare.

Latvrd esentiald a constructiei socialiste, profundul democratism ce caracte-
rizeaza intreaga viata politici, economici si sociali din tara noastri s-a constituit
inci 0 data, prin cel de-al treilea Congres al consiliilor populare, intr-un amplu
forum de dezbatere, care a analizat rezultatele obtinute si, totodati — prin hota-
ririle luate — a impulsionat si mai puternic, si mai eficient, avintul colectiv al
ceiitenilor patriei intru transpunerea in viati a hotaririlor Congresului al XIII-lea
al P.C.R., a indicatiilor si orientirilor date de secrectarul general al partidului,
tovarisul Nicolae Ceausescu, la Plenara C.C. al P.C.R. si a activului central de
partid referitoare la realizarea planului de dezvoltare economici si sociald in profil
teriloria] pe anul 1985 si pe cincinalul actual, precum si asigurarea tuturor condi-
tiilor necesare indeplinirii planului cincinal 1986—1990. Abordind o tematica
largd, cuprinzitoare, care include proiecte ;de interes national, privind perfectio-
narea sistematizarii localitatilor urbane si rurale, folosirea mai bunia a terenurilor,
economisirea acestora prin restringerea perimetrelor construibile, realizarea inves-
tifiilor si a constructiilor de locuinte, ori dezvoltarea si diversificarea productiei
industriei mici si a prestirilor de servicii catre populatie in toate localititile, ca
si cresterea productiei pentru export prin valorificarea mai intensi a resurselor
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locale, Congresul a avut in vedere in acelasi timp perfectionarea stilului si meto-
delor de munca ale *consiliilor populare, dezvoltarea in continuare a democratied
socialiste, asigurarea participirii maselor de oameni ai muncii la intreaga activitate
de dezvoltare economico-sociali. Prin toate acestea, prin caracterul concret si mobi-
lizator al lucririlor sale, prin reverberatiile lui adinci in activitatea consiliilor
populare, a deputatilor alesi de oamenii muncii firi deosebire de nationalitate de
pe inlreg cuprinsul patriei, Congresul a reprezentat o noui confirmare, plenari si
viguroasi, a rolului conducitor al partidului comunist, a justetei politicii sale, a
rezultatelor aplicirii creatoare a adevirurilor si legltatllor obiective la conditiile
concrele din tara noastra. Y

In acest spirit dinamic si constructiv, autentic revolutlonar propriu societatii
socialiste romanesti multilateral dezvoltate, clasei noastre muncltoare Partidului
Comunist Romén, in frunte cu secretarul siu general, cel mai iubit fiu al natiunii,
tovarisul Nicolae Ceausescu, cel de-al treilea Congres al consiliilor populare a
adus in dezbatere si — prin interventiile la obiect ale participantilor — a imbu-
nitifit un document de cea mai mare insemnitate pentru progresul temeinic si
accelerat al societitii socialiste rominesti ca operi a intreguluj popor, si anume
proiectul de Lege privind autoconducerea, autogestiunea economico-financiari Si
autofinantarea unititilor administrativ-teritoriale ; un document menit si asigure
angajarea tot maj puternici a tuturor cetitenilor in calitatea lor de proprietari,
producitori si beneficiari, 1a realizarea exemplari a sarcinilor de plan; un docu-
ment de cel mai larg interes civic, bucurindu-se de o adeziune unanimi si care
— devenit lege prin vointa Marii Aduniri Nafionale — va fi de naturi si contri-
buie definitor la cresterea rispunderii tuturor pentru binele colectiv.

Sentimentul pe care il genereazi aceasti noui afirmare a spiritului revolu-
tionar socialist, a democratiei muncitoresti-revolutionare, este cel al riaspunderii
morale fati de soarta mireafi’a patriei. Un sentiment profund patriotic, amplificat
prin finflicirata cuvintare rostiti de secretarul general al partidului, tovarisul
Nicolae Ceausescu, la marea adunare populari de la Iasi, cu prilejul deschiderii
noului an de invitimint — moment solemn, izvorit din infinita griji si dragoste
a iubitului conducitor pentru perfectionarea personalititii umane, pentru asigu-
rarea schimbului de onoare al viitorului rominesc. Un sentiment care oferi creatiei
culturale, artei, creatorilor din domeniul teatrului, noi arii de investigatie psiholo-
gicd si de inspiratie artistici, o noud cale de integrare devotati in splendidul avint
al poporului, al tuturor cetifenilor Romaniei socialiste de astazi spre Roméinia
comunisti de miine. Participarea intregului popor la conducerea societitii constituie
garaniia de granit a fauririi acestui ideal — cel mai inaintat si cel mai luminos
din cite a nizuit vreodati omenirea !
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A bdtut gongul noii stagiuni...

.81, la dota cind realizdm acest reportaj, toate teatrele si-au reluat activi-
taiea. Multe an prezentat publicului lor cele dintii premiere ale stagiunii 1985—
1986. Altele s-au infdtigat spectatorilor cu realizdri ale stagiunilor anterioare,
reludri care s-au bucurut de succes, pe bund dreptate pdstrate in zestrea teatre-
lor. Este, desigur, prea devreme, sd incercdm o viziune inchegatd asupra primet
pdarti a acestei sicgiuni. De aceea, me rom mdrgini sd consemndm, intr-un cit
mai amplu tur de orizont, noutdatile acestei stagiuni, asupra cdreia vom revent,
incredintati fiind cd ea se wva inalta la exigentele pe care partidul le-a formulat
cu claritate si in mod rdspical, cu privire la rolul teatrelor in opera de modelare
a omului nou, vrednic constructor al societdfii socialiste multilateral dezvoltate.

De la Teatrvl Nationul, care a avut o activitate neintreruptd pe toatd du-
rata sezonului «siival, fdcind, ca multe alte teatre, pe nesimtite, legdtura dintre
stagiuni, afldm : Nu se stie niciodatd de G. B. Shaw va constitui cea dintii pre-
mierd a stagiunii, spectacolul, semnat de Mihai Berechet, fiind realizat la finele
stagiunii trecute. Se afld intr-un siadiu avansai de repetitii Arheologia dragostei
de Ion Brad, in regia Ancdi Ovanez-Dorosenco §i scenografia lui George Doro-
senco. In wperspeciliva apropiatd sint prevdzute spectacolele cu Apus de soare de
B. St. Delavrancea, in regia lui Horea Popescu, si Jocul ielelor de Camil Petrescu,
in regia Sandei Manu. Doud reludri de mare succes: Danton de Camil Petrescu si
Caruta cu paiate de Mircea Stefdnescu. Afisul va mai invita publicul, printre altele,
le Othello de Shakespeare, Afacerile sint afaceri de Octave Mirbeau, Faleza de
Iulius Edlis. ® Deschiderea stagiunii a fost marcatd la Teatrul ,C. I. Nottara“ de
premiera piesei Briatara falsi de Paul Everac, in regia lui Eugen Todoran $i sce-
nografia lui Tudor Ghimes. ® La Teatrul de Comedie se afld in stadiu avansat de
repetitii Slugd la doi stipini de Goldoni, in regia lui Tudor Mdrdscu §i scenografia
lui Ion Popescu-Udriste. Regizorul iMihai Berechet, impreund cu scenograful Virgil
Moise, repetd pe scena aceluiasi teatru Capcana pentru un barbat singur de Robert
Thomas e Cea dintii premierd a stagiunii la Teatrul ,Ion Creangd“ : Toate pinzele
sus, dramatizare dupd romanul lui Radu Tudoran. Regia : Valeriu Baraschiv, deco-
rurile Mihai Maddescu : costumele : Liana Mantoc. Urmdtorul spectacol il va “‘con-
stitui o wversiune scenicd a romanului David Copperfield de Dickens. ® Teatrul
Evreiesc de Stat igi va deschide stagiunea cu Idl cu vioara, Berl cu basul de Israil
Bereovici, in regia Soranei Coroamd-Stanca. ® I.a Teatrul Nutional ,,V. Alecsandri
din Iasi se afld in lucru spectacolele cu piesele Visul unei nopti de vara de Shake-
speare, in regia Cristinei Iovitd, Raceala de Marin Sorescu, in regia Nicoletei Toia
$i Arma secretd a lui Arhimede de D. Solomon, in regia lui Dragos Galgotiu ® Tea-
trul ,,V. I. Popa“ din Birlad si-a reluat activitatea cu o premierd pe tard, Patima si
tandrete de George Genoiu, in regia lui Cristian Nacu. A doua premierd a sta-
giunii ; Notiunea de fericire de D. Solomon, in regia lui Bogdan Ulmu. e Deschi-
derea stagiunii la Teatrul Tineretului din Piatra Neamf: Acesti Ingeri tristi de
D. R. Popescu, in regia lui Nicolae Scarlat si scenografia Ancdi Pislaru. e La
Teatrul National din Craiova. regizorul Mihai Manoiescu $i scenografa Stefania
Cenean au realizat Trei gemeni venetieni de A. C. Matiuzzi gi pregdtesc Iarna
lupului cenusiu de I. D. Sirbu. @ Primul spectacol al noii stagiuni la Teatrul Dra-
wnatic din Ploiesti : Moartea unui artist de Horia Lovinescu, in regia Liudmilei
Szekely-Anton si scenografia lui Constantin Russu. Urmdtoarea premierd : Dulcile
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amare bucurii de Dina Cocea, in regia lui Costin Marinescu §i scenografia lui
Mihai Mdadescu @ La Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Nacopa, Pescarusul

de Cehov este realizat de regizorul Kincses Elemer si de scenograful
Kemeny Arpad. @ Teatrul Dramatic din Galati inscrie doud titluri noi pe:
afisul inceputului de stagiune: Cetifeanul invizibil, dramatizare de Dumitru.
Solomon dupda Ilf si Petrov, in regia lui Victor Ioan Frunzd §i scenografia Ini

Victor Crejulescu §i Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa de Horia Lovi- -
nescu, regizat de Cormen Vestemeanu in colaborare cu scenograful Victor Cretu-

lescu ® Teatrul Dramatic din Baia Mare a deschis stagiunea cu O casid onorabild

de Horia l.ovinescu, in regia lui Dan Stoica §i scenografia lui Florin Harasim. -
Urmatoarea premicrd : Simion cel drept de I. D. Sirbu, in regia lui Dan Stoica.

® Centenarul nasterii lui Liviu Rebreanu va fi marcat la Teatrul National din

_ Tirgu Mures prin: spectacolul Cadrilul, in regia lui Hunyadi Andras (la sectia

maghiard). La sectia romdnd a aceluiasi teatru a avut loc premiera spectacolului

D-ale carnavalului de I. L. Caragiale, in regia lui Mircea Cornigsteanu §i scenogra-

fia Emiliei Jivanov. ® Primele trei spectacole ale noii stagiuni la Teatrul , A. Da-

vila“ din Pitesti : Mielul turbat de Aurel Baranga (regia : Mihai Radoslavescu ;

scenografia : Emil Moise), Slugi la doi stapini de Goldoni (regia : Mihai Radoslo-

vescu ; scenografia : Emil Moise) si Haina cu doua fete de Ivan Stratiev (regia :

Costin Marinescu ; scenografia : Mihaela Dinu-Pitigoi). ® O premierd pe tard la

Tecatrul ,,Jon Vasilescu“ din Giurgin : Mirele si nasul de Eugenic Busuioceanu, in.
regia lui Mihai Lungeanu. ® La Teatrul dc¢ Stat din Arad, noile spectacole ale sta-

giunii sint : Imblinzirea scorpiei de Shakespeare, in regia lui Adrian Lupu si sce-

nografia lui Onisim Colta, Razbunarea sufleurului de V. I. Popa, in regia lui

Gheorghe Leahu si scenografia Emiliei Jivanov. ® La Teatrul ,,Mihai Eminescu‘

din Botosani, Dan Madanescu semneazd regia §i scenografia spectacolului cu piesa

Tarul Ivan isi schimba meseria de Bulgakor. ® Teatrul ,,Valea Jiului“ din Petro-

sani si-a deschis stagiunea cu Omul cu mirtoaga de Gh. Ciprian, in regia lui Marcel

Soma §i scenografia lui Aurel Florea ® Primul spectacol al noii stagiuni la Teatrul Ba-

covia din Bacdu : Ckirita in carnaval, adaptare scenicd dupd comediile lui V. Alecsan-

dri de Anca Ovanez-Dorosenco, autoare $i a regiei, in scenografic lui George Doro-

seirco. ® Teatrul de Nord din Satu Mare si-a reluat activitatea cu premiera Steaua

fara nume de Mihail Sebastian (regia : Szabo Agnes, scenografia : Marcus Elisa-

beta) la secfia romdnd. ® Tot sectia romdnd a Teatrului de Stat din Oradea pre-

gitesie Farsa magistrului Pathelin, versiune scenicd de Romulus Vulpescu dupad

Francgois Villon in regia lui Alexandru Darie si scenografia Mariei Miu §i Mereu

e cineva la usa (titlu provizoriu) de Mircea Bradu, in regia lui Sergiu Savin §i

scenografia lui T. Th. Ciupe.
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Stagiunea

‘85 ~

‘86

Proiecte o Proiecte o Proiecte o Proiecte

ION BESOIU, directorul Teatrului ,,Ba-
landra**
Deschiderea stagiunii a fost marcata

de premiera piesei Trenurile melc de
Tudor Musatescu. in regia lui Petre Po-
pescu.

Vom aniversa 600 de ani de la inscau-
narea lui Mircea cel Batrin prin specta-
colul Io, Mircea Voievod de Dan Tarchila.

intre alte proiccte ale actualei stagiuni,
figureaza Antigona de Sofocle, in regia
lui Al Tocilescu, Uriasii muntilor de
Pirandello.

ELENA DELEANU, diractoarea Teatrului
Giulesti :

Cred ca nimeni nu pleacid la drum
decit cu intentia de a avea reusite. Co-
lectivul nostru vrea ca toate spectacoiele
sale sia fie de tfourte buna calitate 31 cu
aceasti sperantd vom face tot ceea ce de-
pinde de noi. Sfirsitul de stagiune, insi,
va alege. ..Pentru inceput sint realizate
citeva spectacole noi: Jocuri crude de
Arbuzov, Nu, eu nu regret nimic de Ta-
nia Massalitonova, Sa nu-ti faci pravalie
cu scard de Eugen Barbu in regia San-
dei Manu. Aladturi de ele, Barbierul din
Sevilla de Beaumarchais in regia lui Dinu
Cernescu. In repertoriu am mai inscris
si alte trei piese romanesti : Simple
coincidente de Paul Everac, Asteptam pe
altcineva de Paul Ioachim si Iarna in care
au murit cangurii de Sorin Holban —
ultimele doud texte fiind scrise special
pentru teatrul nostru. Se vor relua repe-
titiile la Visul unei nopti de vari de

Shakespeare in regia lui Tudor Mardscu,

iar Dinu Cernescu va incepe lucrul Ja
Copilul regisit dupa Misterele Parisului
de Eugene Sue, intr-o adaptare prof)rie.
in rest, avem si alte proiecte, dar si timp
sd discutdm despre ele: Regele Lear,
Buni seara, domnule Wilde !...

DINU SARARU, directorul Teairului Mic

Vom juca, in deschiderea stagiunii,
Mielul turbat cu convingerea ca piesa lui
Baranga isi merita, isi si justificd actuali-
tatea. Si o vom juca cu trupa tinara a
Teatrului Mic, inscriindu-ne, astfel, si in
Anul International al Tineretului. Regia
apartine lui Silviu Purcarete si in rolu-
rile care au facut la premiera absoluta
gloria marii trupe a lui Sica Alexandrescu,
vor aparea, in aceastad toamna. Dinu Ma-
nolache, Misu Dinvale, Dan Condurache,
Florin Calinescu, Gheorghe Visu, Sorin
Medeleni, Eugen Cristian Motriuc, Monica
Ghiuta, Adriana Schio9u.

Au inceput repetitiile la Trei surori de
Cehov, in regia lui Cristian Hadjiculea,
cu o distributie care poate si sustina, cred
eu. cu stralucire, conceptia acestui regizor
care a descoperit in text trei niveluri de
lectura. .Din alternarea planurilor, din
semnalizarea celui de-al IlI-lea plan in
constiinta personajelor ca forme ale unui
atavism (nu am gasit alt cuvint), ale unei
pre-intelegeri, mai exact ale unei pre-
simfiri, se naste stilul particular ne care
il asteptdm de la acest spectacol“.

Directia teatrului vrea ca acest specta-
col sa fie nu numai o reprezentare, in
toamna lui 1985, a acestei .comedii“ —
cum 1i placea lui Cehov s-o numeascai,
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Proiecte o Proiecte o Proiecte  Proiecte

inducind atitia ,practicieni” in eroare —
ci ,in primul rind, .un act de cultura
contemporan prin care si demonstrim ca
si drama, si asteptarea, si speranta ,su-
rorilor* sint actuale.

Pentru prima parte a stagiunii e destul.
Pentru a doua parte e bine si se stie ca
vom juca O scrisoare pierduti si ci or-
goliul nostru este sa demonstram .ci in
teatrul roméanesc se poate vorbi despre
»O0 Noui generatie* a Scrisorii pierdute.

ION BRAD, directorul Teatrului ,C. I.

Nottara*

Stagiunea s-a deschis cu un spectacol
prezentat in onoarea fruntasilor in pro-
ductie din Sectorul II al Capitalei : pre-
miera Britara falsi de Paul Everac in
regia lui Eugen Todoran si scenografia
lui Tudor Ghimes. n distributie : Dorin
Varga, Mircea Anghelescu, Catrinel Paras-
chivescu, Ion Siminie, Lucia Muresan,
Cristina Tacoi, Constantin Guriti, Stefan
Sileanu, Camelia Zorlescu si altii. Se afla
intr-un stadiu avansat de repetitii come-
dia lui Moliére Vicleniile lui Scapin, pe
care regizorul Alexandru Dabija o mon-
teazd la teatrul nostru in scenografia lui
Sicad Rusescu, cu Horatiu Malaele in rolul
titular. La sala Studio va intra curind in
pregitire comedia Ris si plins a drama-
turgului bulgar Ivan Radoev. Tot in prima
parte a stagiunij va mai vedea luminile
rampei si Transfer in interes de serviciu,
0 nouid piesd de actualitate scrisa de
Adrian Dohotaru si incredintata regizoru-
lui Nicolae Scarlat, care i-a distribuit in
rolurile principale pe Emil Hossu si Anca
Bejenaru.

Ne preocupa totodatd continuarea spec-
tacolelor de poezie pe care teatrul nostru
le-a initiat si dorim ca inci in acest an
sd putem ofeni publicului un medalion
Nicolae Labis, prilejuit de implinirea a
50 de ani de la nasterea poetului Primelor
iubiri.

Vom relua si ideea recitalurilor actori-
cesti, prezentind cit de curind publicului
monodrama Totul pe o carte de Mihai
Radulescu, in interpretarea Margaretei
Pogonat si regia lui Cristian Hadgi-Culea,
ca si un inedit spectacol pe care regizorul
Cristian Munteanu i1 pregiteste impreuna
cu actorii Lucia Muresan si Emil Hossu :
poemul dramatic Maria mnorilor de Ody-
sseas Elytis. Intentionim sa reluam de
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asemenea la sediu spectacolul pregatit de
actorii nostri pentru Festivalul de la Avig-
non si intitulat Vulturii se tirisc sau In
cautarea lui Victor Hugo dupia textul lui
Romulus Vulpescu.

Vom continua stagiunea cu un spectacol
dupi Padurea spinzuratilor de Liviu Re-
breanu, in dramatizarea si regia lui Dan
Micu, spectaco]l prin care teatrul nostru
participd la sarbatorirea centenarului ma-
relui scriitor roman. Avem de asemenea
in vedere titluri cum sint: Ceoloana ne-
sfirgiti de Mircea Eliade, Matca de Marin
Sorescu, Ciudatul rol al intimplirii de
Ion Baiesu, comedia satiricai Domide con-
traataci de Tudor Popescu. In regia lui
Mihaj Berechet intentiondm s& realizim
un muzical dupad Scoala calomniei de
Robert Sheridan, gen indragit de public.

Am dori sid prinda viata si un proiect
ambitios al regizorului Dan Micu, acela
de a face un spectacol dupi Faust de
Goethe, intreprindere care ar angaja in-
treaga fortd artistica a teatrului.

Si... ne maj gindim pentru stagiunea
estivald la o comedie frantuzeasca : Cind
vine barza de André Roussin.

LUCIA NICOARA, directoarea Teatrului
National din Timisoara

Deschidem stagiunea ou Iubirile de o
viata de Platon Pandau in regia lui Mi-
hai Raicu. Foarte curind, in a doua de-
cada a lunii, vom prezenta si premiera
piesei lui Tudor Popescu Domide com-
traataci, pusi in sceni de loan Ieremia.
spectacol cu care intentionidm si ne pre-
zentim si la Festivalul de dramaturgie
conlemporand, editia a treia. Paralel se
vor incepe repetitiile la Vrdjitorul din Oz
sub indoumarea tindrului Stefan ITorda-
nescu. Un moment de virf al stagiunii
sperim si fie Regele Lear in viziunea
lui Ioan Ieremia si scenografia Emiliei
Jivanov, cu Vladimir Jurdscu in rolul ti-

CONSTANTIN CODRESCU, directorul
Teatrului ,Maria Filotti“ din Briila

Deschiderea stagiunii este marcaty de
premiera spectacolului cu piesa lui Ion
Balan, Pinda, regia Constantin Codrescu,
scenografia Lavinia Mirsu, ilustratia mu-
zicala Timus Alexandrescu. Regizorul
Marius Popescu a realizat un Goldoni,
Evantaiul. Proiectele stagiunii la Braila
sint ambitioase: Azilul de noapte de
_@orki, Regele Lear de Shakespeare, O
scrisoare pierduti de Caragiale, Jocul
ielelor de Camil Petrescu, o dramatizare
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Proiecte o Proiecte o Proiecte o Proiecte

dupa Craii de Curtea-Ceche de Mateiu
Caragiale, o alta dupid Mos Teacd de
Bacalbasa. Din dramaturgia originalda am
inscris in repertoriu piesa Prizonieri ai
erorii de Elena si Nicolae Rosu.

SANDA MANU, regizoare la Teatrul Na-
tional din Bucuresti

. Jocul ielelor — demonstratia eseciilui
ideii de dreptate absolutd — imposibili-
tatea de a da viata conceptului de-drep-
tate — inumanitatea ,ideii absolute“...
De fapt inexistenta ei.

,Citd luciditate, atita drama“ spune
Camil Petrescu intr-o replica a lui Gelu
Ruscanu. Cita luciditate, atita injelegere
a existenlei — va trebui si spuni spec-
tacolul mew..

In distributie Ovidiu Iuliu Moldovan,
— Gelu Ruscanu, Mircea Albulescu —
Saru Sinesti, Tamara Cretulescu — Maria
Sinesti. Scenografia: Mihai Tofan.
DINU CERNESCU, la Teatrul
Giulesti

regizor

Semnez regia  Si scenografia la
Biarbierul din Sevilla, spectacol ce re-
prezintdi — ca si ma exprim in termeni
muzicali — variatiuni pe o tema de Beau-
marchais. Imediat dupa aceea vo1 incepe
repetitiile la Copilul regdasit, dramatizare
pe care am facut-o dupa Misterele Pari-
sului de Eugene Sue — o incercare de a
reda intr-un semn foarte realist si exact
o parte din epoca in jurul careia se in-
virte actiunea piesei, anii 1850—1870.

ANCA OVANEZ-DOROSENCO, regizoare
la Teatrul National

Aceasta stagiune este pentru mine foar-
te importantid pentru ca, pe linga specta-
colele ce le realizez pe scena Najionalului
bucurestean, .am ocazia si mai lucrez inca
dous texte din dramaturgia romaneasca,
doud piese ggre imi plac foarte mult. Am
raspuns si solicitarilor unor teatre din
provincie pentru ci propunerile veneau

in intimpinarea unor ginduri ale mele
mai vechi. Dupi Alecsandri am alc&tuit
un scenariu reunind Iagii-n carnaval,
Chirita in provincie, Chirita in Iasi si
monologurile Chirita in balon, Chirita in
voiaj. Acest personaj a capatat deja, o
aura mitica : am plasat actiunea in contex-
tul carnavalului, Chirita intrd in aceasta
lume In sarbiatoare si ajunge chiar a se
vedea reprezentati de catre actori ambu-
lanti — papusari si irozi — pe scena Tea-
trului National, acolo unde dupéa traditie
se tineau balurile. Reactia ei e foarte vio-
lenta, o apuca stenahoria, urcd pe scena
si in final va pleca... in nori. Prin aceasta
montare de la Bacidu mi-am propus sa
valorific mastile populare asa cum le-am
intilnit la Ruginoasa, pastrind vii forme
autentice de inceput de teatru romanesc.

M3 voi intilni si cu un text avind di-
mensiuni de teatru antic, este vorba de
Matca de Marin Sorescu, piesd pe care o
voi lucra la Teatrul ,Nottara*“.

NICOLAE SCARLAT, regizor la Teatrul
tineretului din Piatra Neamg

Primul spectacol al stagiunii este cea
mai jucati dintre piesele lui D. R. Fo-
pescu, Acesti ingeri tristi. Frumusetea si
adevarul acestui text dramatic infrunta
cu stralucire trecerea anilor iar tinere-
tea farad batrinete a colectivului nostru
izbutesc sa-i verifice o dati in plus cali-
tatile. Ion si Silvia sint Avram Birau si
Oana Pellea. Alaturi de ei, tinerii absol-
venti Maia Morgenstern si Noni Schwartz
in primele lor roluri pe scena de la Piatra
Neamt, respectiv Ioana si Petru. Intreaga
distributie e tindra si ma gindesc la Ro-
meo Tudor, Paul Chirila, Viorica Voda si,
in sfirsit, cel maj in virstd dar mereu
tindrul Cornel -Nicoara.
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1965
1985

Imagini dintr=o0
posibila istorie a
. teatrului romanesc
Jooul wvietii si al mortii in g .
din ultimele

desertul de cenusi del. Lo-
regia Mircea

vinescu (1981),
Cornisteanu e R g
: ' doud decenii (II)

Teatrul National din Craiova :

la
Popescu {1981),

Teatrul National din Craiova :
O treia teapa de Marin 80- Teatrul Giulesti:. Nu ne nastem toti
rescu (1980), regia Mircea aceeasi virsta de Tudor

Cornisteanu regia Tudor Miriscu
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Teatrul ,Bulandra“ : D’ale Carnavalului de I. L. Caragiale (1967), regia Lucian
Pintilie

Teatrul ,Bulandra“: Azilul de noapte de M. Gorki (1975), regia Liviu Ciulei
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Teatrul National din Craiova: O
scrisoare pierduta de X L. Cara-
giale (1983), regia Mircea Cornis-
teanu

Teatrul Giulesti : Casa care a fugit
pe usi de Petru Vintila (1973), re-
gia Dinu Cernescu

Teatrul National ,Vasile Alecsan-
dri“ din Iasi: Vinitoarea de rate
de Al Vampilov (1982), regia
Nicolae Scarlat

Teatrul National din Timisoara :
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi
opritd de Brecht (1984), regia Emil
Reus

L]
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Teatrul National din Timisoara : Studiu osteologic de D. R. Popescu
(1981), regia Ioan Ieremia

Teatrul de Nord din Satu Mare : Martin Luther si Thomas Miinzer de
Dieter Forte (1976), regia Mircea Marin
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FESTIVALUL
NATIONAL

LCINTAR

EA ROMANIEL"

H NATALIA STANCU

Teme majore,
tratdri inspirate

Pentru a participg la concursul din
cadrul Festivalului national ,Cintarea
Romaniei“, teatrele s-au oprit asupra unui
mare numar de lucrdri ale scriitorilor
nostri contemporani : piese de actualitate,
cele mai multe, dar si scrieri istorice
— Urme pe zipadi de Paul Everac la
Turda; la Cluj-Napoca, Executia se
repeta de Mircea Vaida si O sarbatoare
princlaria de Teodor Mazilu — ce-si ia ca
moment de referinta tot rascoala lui Horea
— la Tirgu Mures. In toate aceste piese,
dezbaterea morali are la temelie exame-
nul patrunzator al determinéirilor sociale
si politice. Privirea treazi si iscoditoare
asupra fenomenelor actualitatii nu ignora
etern-umanul (ci il valideazi, consemnin-
du-i remodeléri;e si chiar progresele).
Accentul etic si cel politic se prelungesc
cu un ecou meditativ ce implica si inte-
rogatii esentiale. Cu alte cuvinte, trasa-
turile cele mai importante ale scrisului
dramatic actual si-au gasit o reflectare
pe masura in optiunile teatrale.

Sint printre titlurile in concurs si opere
consacrate prin adeziunea durabila, prin
interesu]l nedezmintit al publicului. Spec-
tacolul cu Passacaglia de Titus Popovici
la Constanta. in regia lui Dominic Dem-
binski (cu Vasile Cojocaru, Virgil Andri-
escu, Marig Nestor in rolurile orincipale),
are darul de a confirma valoarea dramei

* Aceste insemndri sint prilejuite de
un ,turneu” in orasele Constanta, Brd-
ila, Galati, Birlad, Tirgu Mures, Turda,
Cluj-Napoca. Baia Mare, Satu Mare,
Oradea, Arad, Ploiesti si Giurgiu, pen-
tru a urmdri spectacolele cu care tea-
trele din orasele respective s-au inscris
in Festivalul national ,Cintarea
Romadniei”,
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respective, relevind cu finete mnoi semni-
ficatii in aprofundarea reactiilor umane
posibile in fata violentei. Aceasta obser-
vatie se poate extinde si asupra montarii
Teatrului National din Tirgu Mures cu
Hanul de 1la rascruce (regia: Dan
Alecsandrescu, scenografia : Tam:s Anna,
avind printre interpreti pe Farkas Ibolya,
Boer Ferenc. Lohinszky Lorand s.a.).

Dealtfel (si aici deSchidem o paranteza
asupra unei optiuni binevenite), creatia
lui Horia Lovinescu s-a bucurat si in ul-
timii doi ani de un interes deosebit. O
dovedeste si spectacolul alert, colorat, de
la Galati cu farsa O casi onorabild, dar
mai ales realizareg de tinutd a Teatrului
de Nord din Satu Mare — sectia maghiara
cu Jocul vietii si al mortii in desertul
de cenusa (regia: Kovacs Ferenc, cu:
Acs Alajos, admirabil in Tatal, Kilijén
Laszl6, Szélyes Ferenc, Szabo I1diké, in-
terpreti care stiu si adinceascd psihologii,
participind totodatd la dezvaluirea sem-
nificatiilor simbolice ale piesei)

Piesa de actualitate, dominanta in re-
pertoriul general al teatrelor noastre, con-
stituie si cea mai frecventid optiune pen-
tru concurs. Pot servi ca argumente in
acest sens si Goana de Paul Ioachim
(Teatrul National din Tirgu Mures), si
Valiza cu fluturi de Tosif Naghiu (Teatrul
de Stat din Arad. regia : Mircea D. Mol-
dovan, scenografia: Doru Pacurar) si
Lunga poveste de dragoste de Tudor Po-
pescu (Teatrul ,Ion Vasilescu“ din Giur-
giu, regia : Radu Boroianu),

Cum era si firese, multe teatre si-au
facut un titlu de onoare din a propune
atentiei piese noi, din a aduce in ,Cin-
tarea Romaniei“ premiere absolute, reve-
latoare pentru substanta textelor alese,
de a realiza spectacole care valorificad pe
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deplin virtualititile ideatice si estetice ale
acestora.

La Oradea am putut vedea astfel Satul
blestemat, o piesi scrisi recent, in care
Mircea Bradu evoca, intr-o originala mo-
dalitate dramatica, odata cu demnitatea
nationala pe pamintul transilvan, izbuc-
nirea navalnica a acestui sentiment in
preajma verii lui 1944, rezistenta anti-
fascista activa a unor oameni simpli.
Aflam in Satul blestemat, pusi in scena
in chip emotionant de echipa oradeani,
.0 originala imbinare intre resursele tea-
trului documentar si cele ale metaforei
dramatice, intre detaliul psihologic si
comportamental si capacitatea de a re-
crea stari individuale si colective. Nevino-
vatul de Dehel Gabor (in regia lui Tompa
Gabor), la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca, propune, de asemenea, o0
interesantd imagine a adeziunii oameni-
lor de buna credinta la miscarea comu-
nista ilegala.

Lunga poveste de dragoste de Tudor
Popescu, pusa in scena la Teatrul ,Ion
Vasilescu“ din Giurgiu, retine atentia tot
prin capacitatea autorului de a urmari
destinul unor oameni, sub influenta ho-
taritoare, dramatica, a evenimentelor, a
vicisitudinilor istoriei.

In privinta ilustrarii unui alt registru,
cel etic, se cuvine amintitd premiera ab-
.solutd a Teatrului Dramatic din Baia
Mare (regia: Dan Alecsandrescu, sceno-
grafia : Florin- Harasim), cu piesa Poveste
de dragoste cu Andra Cantuniari, istoria
accentuat sentimentala a unui cuplu ce
se confruntd nu doar cu conventii sociale
inguste si perimate, <i si cu trecatoare
erori. Perspectiva existentiala, abia schi-
tata in piesa lui Mircea Marian, devine
dominantd in spectacolul Teatrului Natio-
nal din Cluj-Napoca Cerul instelat deasu-
pra noastri de Ecaterina Oproiu (regia :
Mihai Maniutiu), piesd ce dezbate atit de
modern si patetic totodatd relatia dintre
a fi si a avea, a fi in chip iluzoriu si a
fi in chip autentic.

Comediile n-au lipsit, dar au fost mai
rare. In Ori-ori (Teatrul de Stat din Ora-
dea — sectia maghiara), Melh€s Gyérgy
fixeaza tentatia evaziunii conj.ugale. con-
semnindu-i, cu umor, esecul. In Greu-
tatea omului (Satana cel bun si drept),
jucata la Teatrul Maria Filotti” din
Briila, Tudor Popescu propune o meda-
litate mai putin intilnitd nn doar in
scrisul  sau, c¢i chiar in dramaturgia
moastra : ,,comedia fantastica* O come-
die ,fantezistd“ mai degrabidi, care e,
totodati. o alegorie morala. Tot o satird

de moravuri, aparent blinda, intr-o cheie
stilistica cunoscutd, este 3i Dulcea ipo-
crizie a barbatului matur, pusa. in
scend la Teatrul de Nord din Satu Mare
— sectia romana, cu exemplara profesio-
nalitate si fantezie, de insusi autorul.

Am vazut si citeva spectacole de poe-
zie. La Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca, o montare de tinutd a propus o
judicioasa selectie din lirica actuala. Ma-
joritatea recitalurilor au fost insia roadele
unor stridanii si performante individuale.
Dind dovadd de o daruire exemplara,
tindrul actor sitmarean Corneliu Jipa ne-a
propus o viziune scenica personala, intens
si amplu teatralizati, a piesei Iona de
Marin Sorescu, configurind cu notabild
moebilitate interpretativa ,masti“ diferite
pentru diferitele ipostaze existentiale ale
personajului. Binecunoscuta prin recita-
lurile sale din ultimii ani, Adam Erzsébet
(Tirgu Mures) a facut in Cind tainele
dau glas, spectacol inspirat de lirica de
dragoste a lui Jozsef Attila, o noud de-
monstratie a marilor sale resurse de sen-
sibilitate si temperament si a deosebitei
ei capacitati de a interpreta poezia, trans-
figurindu-se.

Am reintilnit-o cu placere in ipostaza
de recitatoare si pe Papp Eva, care, cos-
tumata asemenea printesei celei bune din
basme, si-a inchinat sensibilul ei recital,
Traista cu povesti, copiilor. L-am desco-
perit cu bucurie pe Bessenyei Istvan, si
el tinar actor satmarean, in Pina la Fata
Morgana si inapoi, recital de poezie con-
temporana romaéaneasca si maghiara. Ca
si Papp Eva, ca si Adam Erzsébét,
Bessenvei Istvan a alternat cuvintul rostit
cu recitativul si cintecul, vocea sa expre-
siva, simtul sdu muzical, dramatismul
interpretarii, trimi{ind cu gindul la marii
sansoneticti,

Reusita spectacolelor prezentate in
+Cintarea Romaniei“ atrage atentia atit
asupra eforturilor institutiilor artistice de
a fi la indltimea misiunii lor spirituale,
cit si asupra marilor talente, valori crea-
toare de care dispune teatrul romaénesc la
ora actuala.

Se cuvine remarcata in mod deosebit,
in cadrul unei relatii de armonioasia co-
laborare intre generatii, impetuoasa afir-
mare g tinerilor : Petre Nicolae, Corneliu
Jipa, Dana Talos (Satu Mare), Valentin
Voicila (Arad)., Dan Badarau si Daniel
Vulcu (Oradea), Catrinel Dumitrescu, ala-
turi de Melania Ursu si Anton Tauf (Cluj-
Napoca), George Custuri, Sorin Dincu-
lescu (Braila). Fabian Eniko (Oradea),
Cornel Popescu si Ion Ritiu (Tirgu Mures),
si multi altii.
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B MIHAI VASILIU

O semnificativd diversitate stilistica

~ Nimic mai firesc, pentru o fazé repu-
.blicand a Festivalului national ,Cintarea
Roméniei“, in sectiunea teatreior drama-
tice profesioniste, decit sd constati, cu
“satisfactie, ci ea a beneficiat de o mare
_diversitate repertoriald. Am vazut, anume,
intr-o intrecere care a cuprins aproxi-
~mativ jumatate din_ institutiile in cauza,
piese cunoscute mai de mult 3i revitall-
zate acum in noi premiere, dar mai ales
lucrdri inedite, semnate cu nume de re-
zonantda ale dramaturgiei nationale con-
temporane (in ordine alfabetica: Paul
Everac, Mircea Radu Iacoban, i£caterina
Oproiu, D. R. Popescu, Tud»s- Popescu,
Dumitru Solomon etc.). Am vazut, in alta
ordine de idei, piese reflectind actuali-
tatea socialistd, efortul de autocunoastere
si de perfecfionare etici a parsonalititii
umane, atit de caracteristic devenirii so-
cietatii noastre spre comunisn), dar si
opere inspirate din lupta r2voluiionara
— intratd acum in istorie — a comunis-
tilor roméani pentru eliberarea patriei de
sub dominatia fascisti, dupda cum am vi-
zut, sau revazut, lucrari izvorite din afic-
marea deplind a demnitatii umane, a te-
zelor comunismului de omenie, generate
de Congresul al IX-lea al partidului, de
uriasa capacitate innoitoare a conducéto-
rului ales atunci, tovarisul Nicolae
Ceausescu. Am viazut, tratind o proble-
matica sau alta, un subiect sau altul, va-
riate formule dramaturgice. Am vazut,
adica, un esantion bogat al dramaturgiei
romane contemporane, refmprospatindu-ne
convingerea ca dezvoltarea acesieia se afla
in miini bune.

Nimic mai firesc, apoi, peniru aceastd
fazd republicand a Festivalului national
»Cintarea Romaéniei“, decit a oferi mon-

tari, la rindul lor, d® o semnificativa
diversitate stilistici, de la spectacolul in
forme traditionale pinad la cel esentializat
prin metafori, sub bagheta regizorali a
unor artisti autentici din cel putin doua
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generatiji, incepind cu ,veteranu.“ Eugen
Vancea si incheind — parcd siimbolic —
la acelasi teatru resitean, cu foarte tinidra
stagiard Anca Florea. Sint greu de uitat,
in acest context, opere scenice de certa
valoare estetici si civicd precum Paznicul
de la depozitul de nisip de D. R. Popescu
la Teatrele Nationale din Iasi (Dan Stoi-
ca) si din Craiova (Mihai Manolescu),
Cerul instelat deasupra noastri.. de Eca-
terina Oproiu la Teatrul Mic (Catalina
Buzoianu), Piticul din griadina de vara
de D. R. Popescu la Teatrul 7Tineretului
din Piatra Neamt (Nicolae S:zarlat).. Dar
cit de greu e si produci exemple, cind
ai de unde alege'!

Si tot atit de firesc este ca setul de
spectacole vizionate si te convinga, de
buni seamai, cid ai asistat la un adevarat
asalt al tineretului actoricesc (dintre ti-
nerii regizori am si mentionat citiva) spre
acele creatii care marcheazid drumul con-
sacrarii : Despina Marcu la lasi, Mirela
Cioaba la Craiova, Estera Neacsu la Tea-
trul National din Timisoara (O dragoste
nebund, nebund, nebuna de Tudor Po-
pescu), Ana Ciontea 1la Piatra Neamt...
Dar Valeria Seciu si Stefan Iordache nu
ramin oare tot atit de tineri prin superba
lor ardere creatoare? Doar cd ei, ca si
Stefan Radof 13 ,Nottara* (Martorii sint
de fati de Virgil Stoenescu dupi proza
lui Dinu Sararu), Ilie Gheorghe la Cra-
iova, Emil Coseru la Iasi, Dan si Ruxan-
dra Dobre (Cerul instelat... la Brasov),
Grigore Alexandrescu la Resita {Un suflet
romantic de Tudor Popescu), Nemes Le-
vente la Sfintu Gheorghe (In tensiune de
Silvester Lajos), Stelian Preda 1la Ba-
ciu, Ion Buleandra la Sibiu (Cartea lui
Jovitd de Paul Everac), ca si altii, desi-
gur, sint deja consacrati.

Si au mai fost recitalurile ! Frumoasele
recitaluri de aleasa tinutd artistici si mi-
litantd ale lui Tudor Gheorghe (Craiova),
Matray Laszld (Timisoara), Cecnstantin
Ghenescu (Piatrg Neamt)...
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B VICTOR BIBICIOIU

Calitatea interpretérii

Modalitatea de a vedea spectacolele la
sediul fiecdrui colectiv artistic, in con-
ditii oferite la premiera, este desigur un
semn al receptarii obiective de catre ju-
riu, clauza evolutiei ,pe teren propriu“
(pentru a imprumuta un lamuritor ter-
men sportiv) fiind astfel repusd in drep-
turi, in virtutea experientei pr:melor edi-
tii ale Festivalului...

Originalitatea actualei editii a fazei re-
publicane constd in primul riad in nu-
marul substantial de noutati, de premiere
absolute sau de premiere pe texte veri-
ficate pe alte scene, toate, montari de
care publicul a luat cunostinta : Paznicul
de la depozitul de nisip de D. R. Popescu,
S& nu-ti faci privilie cu scard de Eugen
Barbu, Zestrea de Paul Everac, Greutatea
omului de Tudor Popescu §.a.

Se cuvine, de asemenea, a aprecia ' re-
zenta subiectelor inspirate de realititile
spatiului roménesc contemporan, cu ac-
cent pe problema responsabiiititii indi-
viduale si colective fatid de destinul so-
cietatii in general, de valorificareca perso-
nalitatii umane in sensul progresului, ci-
vilizatiei, al integrarii in viata sociala, al
vocatiei de libertate, independentd si pace
a poporului nostru.

Se vadeste — fapt deosebit de imbucu-
rator — efortul de a crea spectacole omo-
gene, cu distributii care ates:i valoarea
reald a trupelor, maturitatea creatorilor

— a regizorilor, a scenografilor, a acto-

B MIRCEA GHITULESCU

rilor, indeosebi, indiferent de gencratie.
»Ofensiva“ tineretului este prodigioasi si
se intemeiazid pe respectul dalorat profe-
siunii, pe ambifia de a consuma prin
munca tenace etapele formarii depline a
personalitiatii artistice. Citeva nume afjate
pe un drum ascendent ori confirmindu-,i
talentul sporesc lista permanent deschisa
a notorietatii : regizorii Mihai Manolescu,
Dan Stoica si Bogdan Ulmu ; actorii Mi-
rela Cioaba (Teatrul National din Cra-
iova), Victoria Cocias-Serban (Teatrul
Dramatic din Brasov), Rosznai Julia
(Teatrul Maghiar de. Stat din Sfintu
Gheorghe), George Marin, Ana Maria
Pislaru (Teatrul Dramatic ,Maria Filotti“
din Braila), Dan Badarau (Teatrul de Stat
din Oradea) vin din.. urméi, cu justifi~
cate pretentii de a fi vazuti la lucru mai
des si de catre cronicarii dramatici.
Desi mai sirac reprezentat, de stid
data, in repertoriul promovat de Festival,
recitalul dramatic impune, prin calitatea
creatiei, originalitatea, prospefimea inter-
pretidrii. Unul dintre liderii de inconfun-
dabild participare la viata artistica a ta-
rii, Tudor Gheorghe, la Craiova, si-a de-
monstrat virtutile de actor-poet si mene-
strel ca si pind acum si pretutindeni ;
altul, cu disponibilitdti exemplare pentru
drami, film, recitativ — l-am numit pe
Eusebiu Stefinescu — intretine viu, a
Ploiesti interesul pentru recital, si, mai
ales, pentru poezia celui ce ramine pu-
ruri prietenul actorilor, Nichita Stanescu.

Spectacole si reperforii

Participarea teatrelor profssicniste la
editia a V-a a Festivalului nationa) ,,Cin-
tarea Romaniei® nu a fost deloc lipsita
de combativitate ; aceasta s-a manifestat
din plin intr-o multime de aspacte, vizind
atit calitatea spectacolelor (variabila, de-
sigur, in functie de valoarea scenariului
drnamatic, g regiei, actorilor s.a.m.d.), cit
-si un anumit aer emotional derivat din-
tr-un pronuntat spirit competitiv.

Fara a anticipa optiunile juriului vom
incerca o privire asupra celor citorva

zeci de spectacole vizionate. A ramas
foarte puternica impresia (cu putine ex-
ceptii), ca nu exista spectacole bune fara
un suport literar-dramaturgic de valoare.
Trebuie si mentionam cid cele mai bune
spectacole au fost realizate pe texie apar-
tinind lui D. R. Popescu, Dumitru Solo-
mon, Paul Everac, uneori Tudor Popescu,
asadar unii dintre cei mai reprezentativi
autori de astazi.

Asa stind lucrurile, te intrebi de ce
n-au apelat toate teatrele la opete con-
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sacrate. '‘Explicatiile pot fi numeroase si
au adesea o nuanta constructiva. De pilda,
unele teatre au preferat sa lanseze autori
necunoscuti si premiere absolute. Fie ca
ne gindim la Echinoctiu de tvamna de
Dimitrie Roman (Teatrul Dramatic din
Brasov), fie la In tensiune de Sylvester
Lajos (Teatrul Maghiar de Stat din Sfintu
Gheorghe), nobletea si valoarea ideii ul-
turale de a promova dramaturzia origi-
nala a depasit produsul teatral. Alteori
insa, in absenta unor asemenea ratiuni
culturale, parea ca dramaturgia noastra
contemporana nu a fost examinata in toate
resursele sale si nu a fost pusa in valoare
prin operele ei importante, ci adesea, si
din motive inexplicabile, prin produsele
ei de serie.

Unul dintre spectacolele de certa va-
loare estetica si ideologica pe care le-am
vizionat in acest .turneu“ al juriilor a
fost Piticul din griddina de vari de D. R.
Pooescu, in regia lui Nicolae Scarlat, rea-
lizat la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt. Fireste, in itinerariul nostru am
intilnit si alte spectacele bune, dar il
amintim pe acesta, si iatd de ce. Piticul
din gradina de vard in regia Jui Nicolae
Scarlat se numara printre alte interesante
variante scenice (intre care spectacolul
de la Tirgu Mures. in regia lui Dan Micu,
ramine memorabil), impunindu-se printre
toate acestea ca o realizare de prestigiu.

contributia originala, punctul de vedere
personal al regizorului apar cu mal multa
claritate.

Problema se pune nu numaj pentru
editia a V-a a Festivalului national
,Cintarea Romaéniei“, ci si psntru viata
noastra teatrald in general. Cu exceptia
unor comedii ce revin cu o oarcecare frec-
venta pe afis, teatrele nu sust{in prin noi
si noi variante scenice ideea censolidarii
unyj repertoriu dramatic coniemporan de
referinta, preferind noutati absoiute ; or,
este stiut ca In febra noutat:ii absolute
se strecoara adesea si mediocritatea. N-am
dori sa se inteleaga c& sintem Impotriva
promovarii dramaturgiei de ultmna ora,
ar fi un nonsens, dar o mai bunia armo-
nizare a celor doua tendinte (premieri
absoluta si reluare) este de asteptat.

Credem de asemenea ca in cadrul
concursului de sovectacole (si nu de texte
originale), din Festivalul naiional ,Cin-
tarea Romaéniei“, repertoriul trebuie ex-
tins in asa fel incit si-si giseasci locul
cuvenit marea dramaturgie clasica, de la

Alecsandri la Camil Petrescu. In felul
acesta, Festivalul national ,Cintarea
Romaniei“ va putea oferi in demenijul

teatrului chintesenta valorilor jdeologice
si estetice ale dramaturgiei noastre na-
tionale.

In afara acestor observatii, {inind de
un cadru mai larg, un cuvint de lauda,

Poate ca, mai mult decit goana dupa pre- in incheiere, pentru teatrul roménesc,
miera absoluti, regizorilor nostri le folo- care §si descopera de fiecare dala ine-
seste in special confruntarea pe texte puizabile resurse de talent si energie
consacrate, prin montari succesive in care creatoare.

———-——
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Marga
Barbu :

L In viara actorului
apar anumite
praguri care
trebuie trecute...”

Fostd aspirantd la Facultatea de
filozofie, actrita Marga Barbu si-a
pdstrat vie curiozitatea intelectuald,
gustul pentru studiu. O adevdratd pa-
siune este pentru ea invdtarea limbi-
lor strdine ; vorbeste franceza, engleza,
germana, maghiara, italiana, spaniola.

DOINA PAPP : ..intre timp, acestui
gir impresionant i-ati adaugat... ?

MARGA BARBU : ..greaca, iar acum
ma lupt eu canjii limbii japoneze. Sint
in anul II la Universitatea cultural-stiin-
tifica.

D. P.: Vi se pare ciudat si ince-
pem astfel o discutie despre teatru ?

M. B.: Nu. Desi s-ar putea crede ca
n-am jucat prea mult, daci am avut
timp pentru alte preocupdri.. Au fost,
intr-adevir. si perioade de stagnare, in
cariera mea artistici, pe care le-au com-
pensat fertil micile mele pasiuni. Sau

necesare, de

acumulari
care un actor are atita nevoie. Si-apoi,
eu sint tipul activ. Nu ma complac in
lincezeala. Cind n-am prea multe motive
de satisfactie la teatru, imi gisesc refu-
giul in film, in literaturd, fac traduceri...

poate numai

D. P.: Pareti oarecum detasata de
profesia dumneavoastra de bazd, ca
sid nu zic blazata...

M. B.: Intotdeauna am fost detasati.
Nu pot spune, cum spun multi alti co-
legi ai mei, cd am vrut, in viati, sa fac
numai teatru. Desi, gindindu-ma in urmaj,
imi dau seama ca actoria mi-a oferit
multe momente de satisfactie.

D. P.: Daca n-ati fi intrat la Con-
servator, ati fi suferit ?

M. B.: Nu stiu. Cu mine, lucrurile au
decurs firesc. Invitasem dansul, ficeam
balet (mama a fost profesoaria de dans).
Initial m-am indreptat spre Conservator
ca sd-mi cizelez prezenta scenicd. N-am
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in ,Ultima cursi®
de Horia Lovinescu

stiut cA o si ramin in teatru. Profesorul
meu Al Fin{i a jucat un mare rol in
acest sens. Dupid absolvire m-a luat la
el, la Teatru] Armatei, unde era director.
Era un om care iubea foarte mult tea-
trul si actorii. Cu inconstienta tineretii,
de atunci, mi s-a parut normal. Abia
acum imi dau seama de importanta ges-
tului sau.

Odette, in ,,Gaitele*
de Al Kiritescu

D. P.: Deci, ati debutat la Teatrul
Armatei, actualul Teatru ,Nottara,
unde sintefi si azi actrita.

M. B.: La scurt timp dupi stadiul
obligatoriu de figuratie, am inceput sa
primesc roluri. In Cringul de cilini, Ti-
neretea pirintilor, De partea cealalta.
Rolul locotenentului Nikolaeva din a-
ceastd piesi, montaty foarte bine de re-
gretatul George Rafael, m-a lansat — pot
spune — pe orbiti. Poate si fiindci spec-
tacolul a tinut afisul aproape noui ani.
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11 viazuse tot Bucurestiul. Ca actriti, alt-
ceva m-a marcat, insi : rolul lui Chéru-
bin din Nunta lui Figaro. Acest rol a
ramas ca un clopotel in amintirile mele.
Dupd ce jucasem destule personaje in-
tepenite, gratiosul paj mi-a redat pla-
cerea sa zburd pe scend, printre deco-
ruri si costume elegante. Nu maj spun
in ce masurd ma transpuneam in rol. Nu
aveam nevoie de machiaj. In scena in
care o intilneam pe Contesi, ma inro-
seam de-adeviratelea !

D. P.: Ati ramas partizana acestui
fel de a concepe actoria ?

M. B.: Cred ca fara traire adevarata
teatrul nu convinge, nu emotioneazi. In
teatru, emotia ramine suveranid. N-am
aderat niciodati la stilul brechtian. Dis-
tanfarea fatid de personaj oricum o ai,
daca esti un actor normal, dar daci nu
te poti contopi cu trairile, cu starile per-

lor artistice.

D. P.: Cum riamine, atunci, cu teh-
nica, pe care orice profesionist o de-
prinde ?

MB. : Ideal este ca tehnica sia ajute
intenpretarea, si& fie mijloc, si nu scop.
Cind am jucat Cleopatra in Antoniu si
Cleopatra de Shakespeare, pusi in sceni
de George Teodorescu, a trebuit si-mi
studiez indelung vocea, si o exersez, ca
sd pot rezista in monoloage. Trebuia sa
intru in rol pregititi. Era un rol de efort,
dar minunat.. Nu ma mai saturam as-
cultind textul. Un Shakespeare de zile
mari ! Sigur, acest lucru ramine wvalabil
pentru rolurile si textele importante, so-
licitante, nu pentru piese care se joaca
din virful buzelor.

D. P, : Fiti mai expliciti! Adicd,
actorul devine serios, in raport cu pro-
fesia, si in functie de miza textului ?
Nu e o chestiune de etici general-
valabila ?

M. B.: Sigur cd nu e cazul si te an-
gajezi profesional mai mult decit trebuie,
daci piesa nu ti-o cere. Desi, nu de pu-
tine ori, actorul, prin natura firii sale,
se monteazi pe parcursul repetitiilor si
ajunge, culmea, si-i si placi orice joaca.
Altfel, probabil cd nu poate juca. Se in-
timpla si minuni, e¢ind actorul innobilea-
za si da rezonantd unei partituri. Dar
n-a facut nimeni mari creatii in piese
sezoniere, de mica inaltime culturala si
artisticd. S-au pus si se vor mai pune
piese, fird si se gindeasci cineva la tris-
tetea si amaraciunea actorilor care le
joaca.

D. P.: Ati incercat vreodati si va
luptati pentru un rol, pentru o piesa ?

M. B.: Nu prea. Imi reprosez o anu-
mitd inertie. Nu e bine. Poate si pentru
cd n-am avut Incredere in finalizarea
unor initiative. Decit sid ai deceptii, mai
bine sa nu le provoci.

D. P.: O filozofie pe care ati apli-
cat-o mai mult scenei. Ce v-a deza-
magit ?

M. B.: Dezamigit e mult spus, dar
nu pot spune cid n-am fost afectata sa
constat, de pilda, ca tinerii regizori, pe
care ii stimez si 1i apreciez — evident,
pe cei talentati si cu idei —, lucreaza
mai mult cu generatia lor. Exista la cei
mai multi prejudecata ca noi, cei cu ex-
perientd, nu-i putem intelege. Dar cauta
prea putin si ne cunoascid. E mai simpilu
sd ne ocoleasca. Personal, regret ci n-am
avut norocul si lucrez cu regizori indriz-
neti si foarte iIndrazneti, regizori care,
respectind textul, valorificindu-l1 cu se-
riozitate, vin cu idei noi. Cemmescu, de
pild&, pe care il apreciez, a montat de-a
lungul timpului multe piese la noi, dar
m-a ocolit, E adevarat, a existat si o
perioadd iIn care afirmarea autonomiei
regizorului lisa impresia ci actorul de-
vine o unealtd manevrabildi. Nu toti
erau pregititi sa iInteleagi practic mu-
tatiile produse in insidsi conceperea actu-
lui teatral. De aici si mneintelegerile. A
fost necesar timp pentru schimbarea
mentalitatii actorului, care la umii s-a
produs, la altii — nu. Pe de altid parte,
fara indoiald cid in fata unor giumbus-
lucuri fara acoperire artistici un actor
cu experienta este reticent; dar atunci
cind o conceptie cu adevarat originala se
impune cu argumente si dovezi vii, nu
poti rédmine indiferent, decit dacd dispo-

nibilitatile pentru meserie ti s-au vla-
guit. Dar asta e teorie...
D. P.: ..dar in practica ?
M. B.: In practici, actorul ramine

»genus irritabilis“, si e foarte incomod sa
suporti iritabilitatea celuilalt. Am sim-
tit-o pe pielea mea. Dar nu e mai putin
adevarat cd nu e deloc placut si stii ca
ai fost distribuitd intr-o piesi, si a doua
zi si gasesti trecut la avizier numele
altuia. In teatrul actual cred ci se: res-
pirda un aer mai curat. Mi se pare ca
actorii tineri sint mai integri. Cind am
intrat eu in teatru, unde intorceai capul
intilneai pretentii, ambitii, orgolii nefon-
date. Fiecare se vedea in chip de ve-

- detd '— si nu ma refer la acelea adeva-

rate, la marii actori pe care i-am cu-
noscut si aliaturi de care am jucat: Ma-
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sfarimati“ de Horia Lovinescu, impreuna cu
Petrica Popa

Cu Stefan Iordache in musicalul ,Lady X“ de E. Mirea dupa Th. Middleton
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Cleopatra, in ,,Antoniu si Cleopatra*
de Shakespeare

ximilian, Ramadan, Vraca.. Se vina ro-
lul si prim-planul cu o fervoare... Tinerii
nostri colegi sint mai dispusi si cedeze
in favoarea iniregului, si faci impreuni
spectacolul, sint mai buni coechipieri. Or,
teatrul este o arti colectivia, nu ?

D. P.: Care este punciul dumnea-
voastri de vedere desprc dramaturgia
originald, despre piesele in care ati
jucat ?

M. B.: Nu sint pentru promovarea cu
orice pret a piesei originale. Dacad jucadm
autori si piese lipsite de valoare, nu fa-
cem nici un serviciu dramaturgiei roma-
nesti, dimpotriva. Sint situatii in care
actorii se istovesc in zadar. Nu poti sa
dai viatd unei fantose. Cred, apoi, ca
avem nevoie de comedii bune, care si-i
insenineze si sa-i bucure pe oameni, re-
compensindu-le efortul de a veni la tea-
tru in conditiile stressului contempeoran.
Apreciez piesele Ecaterinei Oproiu (am
vazut si Cerul instelat deasupra noastra),
inteligente, bine scrise, punind probleme
adevarate, de viati. Am revizut, apoi,
cu mare placere la teatrul nostru Acesti
ingeri tristi de D. R. Popescu. O consi-
der cea mai bunid piesia a autorului. Re-
gret ca Fanus Neagu scrie atit de putin

Roxana, in ,Cyrano de Bergerac*
de Edmond Rostand, alituri de
C. Gurita ;

pentru teatru. Scrisul lui péastos, ca un
tablou de Petrascu, are vigoare adeva-
ratd, atit de importantd pentru scena. Se
remarcd si Tudor Popescu, prin verva in
replicd, desi piesele lui mi se par mar-
ginale, fara anvergura ideatici. In gene-
ral, insd, nu pot spune ci am intilnit un
rol care si ma incite intr-atit incit sa
tin mortis s&1 joc. Autorii se preo-
cupd, dealtfel. destul de putin sa ofere
partituri de referintd pentru actrife. Am
impresia cd se perpetueazid In dra-
maturgie un fel de favoritism masculin,
de pe vremea cind femeile nu aveau ac-
ces pe scend. Repertoriul feminin a fost
dintotdeauna mai sidrac. Femeile au ra-
mas vicara a doua. Mi-amintesc, cind ju-
cam in Cyrano de Bergerac (eram Ro-
xana), cit il invidiam pe George Demetru
pentru textul pe care-l rostea, si-1 rostea
minunat ! Regretatul Horia Lovinescu,
desi scria mult pentru teatrul nostru (am
jucat in citeva piese ale lui: Ultima
cursi. Cmul care..), nu scria nici el in-
totdeauna roluri frumoase pentru femei.
Ti reprosam adesea aceastid indiferenti la
adresa noastra...

D. P.: Si, totusi, ati jucat de cu-
rind Adela, un rol complex din Cita-
dela sfarimati, piesi care cuprinde,
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intre altele, si generoase roluri pentru
femei.

M. B.: E adevidrat, Adela a fost poate
cel mai interesant rol pe care l-am ju-
cat in ultima vreme. In fata actorului
apar pe parcursul carierei anumite pra-
guri, cum spunea Laurence Olivier, care
trebuie trecute. Dupd o anumita virsta,
se pune problema cum si in ce sens mai
poate fi intrebuintat actorul sau actrita,
mai ales daca a jucat juni-primi — res-
pectiv, ingenue. Adela a fost pentru mine
un astfel de prag, cum a fost cu ani in
urma Gerda Hoffmann din August in fla-
cari, sau rolul din filmul Bietul Ioanide.
Dar... viata mea in teatru nu mi-a inga-
duit s-o intilnesc pe Nora lui Ibsen, pe
Anna Karenina, pe Masa din Trei surori,
roluri pe care le-am visat.

D. P.: N-ag vrea Sa trecem peste
experienta complexi prilejuiti de mu-
sicalul de succes Lady X. Ce pirere
aveli despre acest gen, care devine
atit de solicitat ?

M. B.: Personal, nu apreciez mania de
a pune teatrul pe muzici. Se pare insia
cd astfel spectacolul devine mai... ,pen-
tru toate gusturile“ — in fond, mai facil.
Consider ca genul ca atare trebuie res-
pectat, cu toate regulile lui. Un musical
trebuie facut extraordinar, nu improvi-
zat, fara pregatire muzicald si coregra-
fici, Am vizut la New York Don Qui-
jote. Era impecabil! Actorii cintau mi-
nunat, dansau, totul se contopea intr-o
imagine extrem de vie.

D. P.: Stimatid Marga Barbu, ati
avut privilegiul si trditi in preajma
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cartilor, a scriitorilor, alituri de o
personalitate foarte originali a litera-
turii noastre, cum este Eugen Barbu.
Este, cum spuneam, un privilegiu, i
poate si un stimulent...

M. B.: Rolul de sotie de scriitor este
cel mai greu pe care l-am jucat in viata.
Noroc ci acasi nu pot juca ,marea sce-
na“. Asta o joacia el — asa incit mie imi
ramine... tot teatrul. Sint, e-adevirat, si
sofer, si secretard, si interpretd, si mai
ales primul cititor — sper, bun. Este
intr-adevar o viatd bogata iIn impresii,
pe care le-am asimilat, cred, folositor
pentru cariera mea de actritd. Fiindea
nimic nu inlocuieste si nu egaleazia emo-
tia serilor de teatru, freamatul salilor
pline. Atunci simti ca esti dator cu tot
ce ai mai bun acelor oameni numiti ge-
neric public — atit de diferentiat, de ca-
pricios, dar si generos! In orice caz, obi-
ceiul de a-i pune lui in seami nereusi-
tele sau neputintele noastre, in binecu-
noscuta formula ,nu infelege spectato-
rul“, este absurd. Se stie cd daca piesa
este interesanti si actorii joaca bine, ea
isi gaseste intotdeauna publicul. Ca si
nu mai vorbim despre acei impatimiti
iubitori ai teatrului, care sint alaturi de
noi si la bine si la rau.

Volubild cu mdsurd, distinsd fdrd
arogantd, feminind cit ingdduie spor-
tivitatea unui mod de viatd trepidant,
cunoscuta actrifd a pus aici un punct
rdspicat dialogului mnostru, invitin-
du-md pe terasd sd-i admir tranda-
firii §i sd-1 cunosc pe Tomitd, un cd-
tel prietenos §i jucdus,

Convorbire realizata de
Doina PAPP
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B ALEXANDRU SEVER

Despre iesirea din tacere

sau
despre intermitentele criticii (lll)

VI Obiectul criticii literare — asa cum
indicad si sintagma — este exlusiv litera-
tura. E limpede, asadar — atit de lim-
pede, cd e aproape un truism —, critica
literara nu poate aborda dramaturgia de-
<it pe temeiul unui texi, Poate si de
aceea, un timp, intermitentele criticii in
raporturile cu dramaturgia s-au pus pe
seamga absentej din circulatie a textelor
respective. S-a vazut repede insi ca apa-
ritia textelor n-a schimbat mare lucru
in receptarea critica a literaturii drama-
tice. De wunde, atunci, dificultitile ? E
vorba de o rezerva sau de o sfiala?

Dar ce ar putea fi aici ,rezervele cri-
ticii® ? Refuzi oare critica literara si re-
cunoasca in dramaturgie un gen literar,
refuza ea, cu alte cuvinte, si recunoasca
in literatura dramaticd un obiect caracte-
ristic de studiu ? Nu, fireste! Si nici nu
stiu vreun critic literar, cit de cit serios,
care sa fi pus vreodata la indoiald apar-
tenenta dramaturgiei la literatura, adica
faptul cid drama se intrupeazi din cuvin-
tul scris; ca se constituie dupa canoane
literare ; ci evolueazi in strinsid interde-
pendentd cu literatura (fara a refuza to-
tusi sugestiile provenite din sfera specta-
colului) ; ca se transmite ca literatura (si
nu ca spectacol) ; cd rezista la lectura ;
<ca dureazia potrivit cu legile de durata
ale valorii literare ; ca, asemeni oricarei
Jucrari literare, isi este suficienta siesi,
aflindu-si idealul perfectiunii in limitele
propriului siu teritoriu. $i, atunci. unde
incepe rezerva criticii literare ? Fireste,
in sfera valorii! E vorba de o simpla
prejudecata ? Poate. Dar dacid e vorba de
o prejudecatd, apoi un luecru e sigur:
prejudecata asta are un temei si o tra-
ditie !

La prima vedere, conditia de sldbiciune
a dramaturgiei in raport cu poezia si cu
romanul a fost o vreme indelungata foarte

evidenti : noj nu aveam in dramaturgie
un dramaturg de statura lui Eminescu
in poezie, sau de statura lui Sadoveanu
$i Rebreanu in roman. O priméa explicatie
ar putea fi cdutatd in faptul ci in timp
ce vasta intindere a basmului si a poe-
ziej populare — tot acest continent pri-
mordial iesit din magma fierbinte a unei
experiente multimilenare — poate fecun-
da aparitia unui mare poet si a unui mare
povestitor, drama nu are o traditie nici
destul de veche, nici destul de solida.
»Miorita® sau ,Mesterul Manole“ sint
dintre acele capodopere ale poeziei eterne
pe care aparifia unui poet de anvergura
lui Eminescu se poate foarte bine inte-
meia ; basmul si toata literatura sapien-
tiala pot foarte bine pregiti un povestitor
fabulos de tipul lui Creanga ; citd vreme
traditia vicleimurilor, sau improvizatiile
mascaricilor de curte nu sint indestula-
toare pentru a inlesni aparitia unui Sha-
kespeare. Dramaturgia este, prin exce-
lenta, literatura cultid si are intotdeauna
in spatele ei, in primul rind, o acumulare
de literatura cultid, si, in al doilea rind,
o acumulare de experientd dacid nu curat
dramaturgici, méicar literard. In Grecia
antici, marea tragedie are in spatele ei
un Homer fixat in literd si secole de filo-
sofie, de poezie si de artd. In Anglia lui
Marlowe si Shakespeare, in Spania lui
Lope de Vega si Calderon, in Franta lui
Racine si Corneille, in Germania lui
Goethe si Schiller, premergatorii sint le-
giune, iar traditia literaturii este, in toate
directiile, intinsa, bogatd si cum nu se
poate mai profundi. De aceea si este dra-
maticul un ,gen tirziu“, pentru ci el nu
poate si aparia in absenta unei traditii,
bine consolidate, a literaturii culte.

Cu toate acestea, la inceputurile litera-
turii noastre moderne, valorile dramatur-
giei nu sint deloc inferioare acelora din
poezie si povestire. Teatrul luj Hasdeu
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si Alecsandri nu e cu nimic mai prejos
de poezia si nuvelistica epocii; jar im-
portanta lui istoricd e considerabila, caci
adevaratii intemeietori ai teatrului nos-
tru, tocmai ej sint : Hasdeu si Alecsandri.
Pentru ca inegalitatea dintre diferitele
genuri sa fie resimtitd cu atita acuitate
in plan valoric, pentru asta trebuia sa
se produca un adevarat cutremur, Cutre-
murul acesta a purtat numele lui Emi-
nescu. E o zguduire care, prin forta ei,
impune o alta scara de valori. Caci Emi-
nescu, ca nimeni altul inaintea lui, ne
proiecteazd pe scara valorilor universale.
Sigur, la momentul aparitiei sale, lucrul
e mai mult simtit decit recunoscut. Si,
cu toate acestea, instinctul receptarii este
fara gres. Atit de fara gres, si atit de
puternic, inecit ,momentul Eminescu“ se
defineste, in planul valorilor absolute, cu
dimensiunile unei rupturi. Nimic nu era
mai firesc, asadar, decit ca, in raport cu
noua scara de valori instituitd de Emi-
nescu, dramaturgia noastrid sa para in
epocd ,ramasa in urma“.

La aceasta apreciere curentd colaboreaza
si alte conditii. Maj intii, faptul ca for-
mula teatrului nostru istoric de inceput
— tocmai pentru ca in spatele acestui
teatru nu functioneaza nici o traditie pre-
stigioasd — e resimtitd ca o formula de
import. Factura lui romanticd e inteleasa
ca un simplu reflex de sincronizare cu
-un anume teatru european, teatrul lui
Schiller si Hugo. Pentru marea masa a
tirgovetilor nostri, sceptica si realisti, e
un teatru céarturaresc care o lasa per-
fect indiferentd. Abia odraslele mai sco-
lite ale acestei proaspete buvghezii, sle-
fuite de citeva generatii de dascali gene-
rosi, vor accepta clasicizarea pomenitelor
texte. Ceea ce le va salva, in ochii aces-
tor oameni cultivati si “inteligenti, de
~blestemul strainatatii“ va fj tocmai fac-
tura lor premonderent istorica. Aici, dra-
maturgia noastrd se inscria firese in acel
imens efort de regéasire si consolidare na-
tionala in sprijinul caruia lucrau “deja
‘discipline bine constituite, ca istorio-
grafia si filologia. Slabiciunea acestui
teatru istoric de inceput venea mai ales
de acolo cd nu era, si nici nu avea cum
sa fie. pregatit sa abordeze marile figuri
ale trecutului nostru istoric si, odatd cu
ele, tematica majora a marii dramaturgii.
Era aici vorba de o situatie mai gene-
rala ; nici Razvan, nici Despot, nici chiar
mai . tirziu Vlaicu-Voda, nu sint figuri de
prima marime. Adevirul e cid in litera-
tura de mina a doua nu lipsesc nici ma-
rile figuri. dar pentru ca un Stefan sa
intre in dramaturgia de tinuta artistica
va trebui si astentdm pina la Delavran-
cea. Tar daci o figuri ca aceea a lui Li-
pusneanu poate si insvnire o camodoneri
in proza, aceasta dovedeste nu numai cit
de mare este puterea geniului, dar si cit
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de strimtorati sint primii nostri clasici
cind e vorba sa renunte la incurajarea pe
care le-o ingaduie sentimeniul ca o fi-
gurd mai obscurd lasia imaginatiei mai
multa libertate. In fond, chiar si Dela-

.vrancea, cind abordeaza figura lui Stefan,

nu face decit si ridice la alti pulere va-
loarea acestei libertati a imaginatiei in-
curajate de o traditie care, constituita cu,
primele noastre piese de inspiratie isto-
rica, se scuteste bucuros de constringerea
oricarui document si chiar de tutela ori-
carei alte formule decit aceea a dramei
romantice. Abordarea marilor figuri isto-
rice, interesul pentru o anume complexi-
tate psihologica si acceptarea, mai exact.
inteleasa, a unei discipline a documentu-
lui, acestea vor fi dezideratele unej alte
epoci si ale unej alte constiinte a lite-
raturii.

Singurul care concepe o dramaturgie
pe spatii mari este tot Eminescu. Ce ar
fi putut fi acest ,decameron® eminescian,
dacd poetul ar fi trait, in deplindtatea
puterilor sale, pina, sa zicem, la virsta
lui Goethe, nu putem sti cu adevarat.
Putem doar presupune, pe temeiul frag-
mentelor ajunse pind la noi, cA marea
poezie ar fi fost prezenta si aici. Totusi,
mai degraba fascinati de ,ideea sansei“
in istoria unui popor, decit pe deplin in-
dreptatiti de. texte perfect incheiate, sen-
timentul nostru e cid in Eminescu dra-
maturgia noastrda a pierdut prima si cea

mai mare sansa a unuj adevarat desca-

lecat. ; i ]
De la' Eminescu incolo, in absenta uneil

autoritati tutelare, dramaturgia noastra

se va constitui lent, prin stradania citorva
personalitati si aditionarea citorva texte.
Incit s-ar zice ci, lipsit de un mare poet
dramatic., genul se incheaga economicos,
cu contributiile mai mult sau maj putin
substantiale ale citorva generatii succe-
sive de dramaturgi. Uneori vocatia de
dramaturg se epuizeaza rapid intr-o sin-
gura lucrare fundamentald, cum se intim-
pla cu Hasdeu in Razvan.., cu Davila in
Vliaicu.., cu Ronetti Roman in Manasse.
Cind totusi vocatia isi gaseste conditii de
durata, participarea la constituirea genu-
lui este foarte adesea fractionatda de preo-
cupari fixate in alte zone literare, si chiar
in diferite alte discipline. Intr-adevar, noi
nu am avut niciodatd un mare poet
— prin excelenti dramaturg — format la
scoala teatrului si exclusiv in beneficiul
genului. Tragicii greci, dramaturgii eli-
sabetani, cei mai mari dintre, dramaturgii
clasici spanioli si francezi — toti sint dra-
maturgi formati in spiritu} si in cultul
dramaturgiei. Dar in epoca in care teatrul
nostru abia se constituie. tendinta — ve-
che deja in Europa de cel putin un se-
col — era de a lega dramaturgia de des-
tinul literaturii ca totalitate : dramatur-
gul inceteazd de a fi pur si simplu un
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dramaturg pur ; e] este dublat, dupa im-
prejurari, de un poet liric, de un roman-
cier, de un povestitor, de un filosof, de
un critic, de un epistolier, ba chiar si
de un savant cu vocatie stiintifici. Pro-
totipul acestui scriitor multilateral — un
»om universal“, in spiritul Renasterii —
este in Europa, probabil, Goethe. Dar si
inainte, si dupa el, asemenea figuri nu
lipsesc : de la Voltaire la Hugo, si de la
Giraudoux si Montherlant la Sartre si
Camus ; de lg Cervantes si Lope de Vega
la Lorca; de la Alfieri (si poate chiar
de la Machiavelli) la Pirandello ; de la
Lessing si Goethe la Kleist si Brecht ; de
la Ben Jonson 1y Bernard Shaw si Eliot
— figura acestui dramaturg impartit in-
tre diferite genuri ajunge sa fie una din-
tre cele mai caracteristice ale literaturii
universale. Asta nu inseamnid ci vechea
figura a dramaturgului exclusiv specia-
lizat a disparut cu totul ; in privinta asta,
un Ibsen. intemeiat fara cutremur pe
vasta sa dramaturgie, poate sa fie un
bun exemplu vizavi de un Strindberg ri-
sipit si convulsiv in tot felul de intre-
prinderi literare. Insi conceptul de spe-
cializare, asa cum il intelegea estetica
mai veche a artei si a literaturii, domi-
natd de un principiu mai arfizanal, este
pe cale de a fi abandonat, si refuzul lui
constituie, in orice caz, un fenomen ire-
versibil. Atit doar ci, in timp ce in cimpul
stiintelor, fenomenul dominant este acela
al specializarii pe spatii foarte inguste.
in ¢impul literaturii. dimpotriva, concep-
tu]l specializarii isi schimba confinutul,
implici, adica, cuprinderea unui c¢it mai
larg evantai de preocupiri. genuri si teh-
nici, care te duc cu gindul la nu stiu ce
tip de sincretism superior menit sia favo-
rizeze cindva nasterea nu stiu ciarui nou
si infinit complicat gen literar. Faptul ca
dramaturgia noastra se constituie tocmai
intr-o asemenea epoca in care aparitia
dramaturgului cu vocatie tinde sa se di-
versifice si si se distribuje altfel. stabi-
lind un alt raport de interconditionare
in cimoul literaturii, nu va ramine, fi-
resle, {ard consecinie. De la Hasdeu, is-
toric eminent si filolog fabulos, pina la
Camil. romancier. poet, teoretician al tea-
trului. eseist de buna formatie filosofica.

mai toti dramaturgii mnostri cu adevirat
importanti sint scriitori multilatevali, cu
preocuonari nu doar .variate“, «i efectiv

si maior realizati In citeva genuri lite-
rare. Dar dacad in aceastd orivinti sintem
cum nu se Poate mai sincronici cu Eu-
rona. asta nu inseamni ci dramatirgia
noastri nu resimte ca ne o sldbiciune,
inci dintru incenut, absenta unuj drama-

turg absnlut, adica lipsa unej autoritati
de referinti.
M-am intrebat foarte adesea de ce

aceasta autoritate n-a putut fi Caragiale,

al carui geniu, macar de vreo 80 de ani
incoace, nu-] mai pune nimeni la in-
doiala., i a trebuit sa-mj raspund cad nu
e de ajuns sa fii un geniu pentru a ti
se acorda creditul unei autoritifi incon-
testabile, Intr-adevar, Caragiale a fost un
geniu si, prin grajia unui destin care
ocroteste valorile geniului, inca este. Asta
nu l-a scutit de contestatii. Pentru a in-
telege bine acest lucru, trebuie sd ne
amintim, in primul rind, ca teatrul lui
Caragiale se inspird din temele si tehni-
cile acestui sfirsit de veac XIX. Pentru
contemporanii sii, legiatura unora dintre
comediile sale cu teatrul lui Alecsandri
era inca mult mai evidentd decit este
astazi pentru noi. iar farsele si vodevi-
lurile lui Alecsandri, oricit de vesele si
de bine primite in epocd, n-au fost nici-
odata iInregistrate in sfera dramaturgiei
mari. In al doilea rind, oricit ar péirea
de curios, teatrul lui Caragiale nu stirnea
nici pe departe entuziasmul pe care il
stirneste astazi. Hotaritor in aceasta pri-
mire rezervati, ba chiar ostila, care se-
mana atit de bine cu insuccesul, a fost.
nici vorba. refuzul proaspetei noastre
burghezii de a se recunoaste atit in ipos-
taza de inceput. curat suburbani, din O
noapte furtunoasi si din D’ale carnava-
lului, cit si in ipostaza acelei umanitati
fara umbrid de noblete din Secrisoarea
pierduti. Ca dramaturgul va fi simtit ne-
voia sid refacd pe alt teren o autoritate
contestatd, cu atitea insuccese si scanda-
luri, e lucru de inteles. Cu adevarat sem-
nificativ insi pentru destinul scriitorului
ramine faotul cd refuzul investitiei cu
autoritate n-a contenit si-1 urmareasca
nici chiar atunci cind a abandonat come-
dia in favoarea -dramei.

Scrisd la zece ani dupa prima sa piesj,
si la cinci ani dupa ultima sa comedie,
Napasta are, intr-adevéar, semnificatia ie-
sirii din comedie. Dar, fireste, daca dra-
maturgu]l a preferat si scrie dramdi, n-a
facut-o doar pentru a evada din lumea
unei comedii contestate si din comedia
unei lumi de care era situl. Indemnuri
catre drama se pot descifra destule incd
in nuvelistica ; iar unele schite cu suris
incert ne indeamna chiar a crede ca tra-
gicomedia ar fi constituit pentru spiritul
caragialean un teritoriu ideal de mani-
festare. Ceea ce va fi putut stimula am-
bitia lui Caragiale in directia dramei va
fi fost. poate, fascinatia locului gol: un
loc ce-si astepta intemeietorul cave sa-l
mintuie de tristetea desertului. E foarte
vosikil, intr-adevar. ca acest Caragiale
— extrem de {in si de sensibil — sa fi
sesizat, mai bine ca oricine, una dintre
slibiciunile capitale care facea din dra-
maturgia noastrd un gen incd minor :
fantul <ci drama noastri ,contemporana*
era — vorba ceea! — admirabila, dar
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inci nu exista. Drama istorici si comedia
de moravuri erau singurele compartimente
mai acoperite, in orice caz cele mai re-
zistente din dramaturgia noastri. Insa
drama contemporanid — asa cum o inte-
legea Europa lui Ibsen si Strindberg, a
lui Zola si Cehov — lipsea in teatrul nos-
tru cu desidvirsire. Asta nu inseamni ci
nu se scria mult pentru teatru. Dimpo-
trivd, se scria enorm ! Gustul teatrului
era in epoca unanim. Atit numai : ispita
golului de umplut adunase in teatru, pe
linga cei citiva slujitori cu vocatie, o
lume intreagid de nechemati si de impos-
tori... S-a scris de toate... si inca ceva pe
deasupra : drama, tragedie, comedie, cu
toate increngéaturile lor, de la comedia
tragicd si drama naturalisti la feerie si
drama istoricid. Un val urias de dialoguri,
in -milul caruia s-au prasit toate expe-
rientele posibile! Marile modele erau,
bineinteles, dramaturgii mai mult sau mai
putin faimosi ai Europei. Cind precari-
tatea acestui teatru nu mai ajunge nici
sd mulfumeascid gusturile, nici s& umple
pungile, se preferd, cu vesnica motivatie,
rau inteleasi, a unui sincronism obliga-
toriu, ,localizari, plagiate si traductii®,
cum le numeste Caragiale insusi, .pro-
ductii“ ce, fireste, nu pot si faci roma-
nesti niste drame care nu sint ale noastre
si cu care, In orice caz, nu se poate con-
stitui o dramaturgie nationald. Cred ci.
in privinta asta, absolut nimeni in critica
literara a epocii n-a vorbit mai raspicat
decit Caragiale ; nici un critic n-a obser-
vat cu mai multi acuitate aberatiile din
sfera teatrului nostru si nici unul nu s-a
ridicat cu atita putere si cu un sarcasm
atit de violent impotriva acestui teatru
de imprumut, care stricd gustul tuturor
si falsificd totul, de la imprejuririle is-
torice la caracterul personajelor. Ci in
aceste conditii un Caragiale ar fi putut
sd ambitioneze, dupid ce a scris citeva
comedii, si diruiasci literaturii roménesti
un model de drami, nu mai e un lucru
de nefnchipuit.

Problema era — si era Intr-adevidr o
problema ! — ce fel de drama putea si
scrie ? Drama istorici. hotéarit, nu-]1 inte-
resa defel. Pentru el, Rizvan.. nu era
deloc ceea ce este pentru noi, un text cla-
sic, ci pur si simplu o poveste dramati-
zatd in care, in afari de personajul cen-
tral, nu era nimic de retinut. Un Vlaicu-
Vodi sau un Apus de soare, care si-l
mai fmpace cu genul, inci nu existau, si
trebuia si mai treacd un bun numir de
ani pentru ca ele si apari. Cit priveste
piesele patriotarde, ele 1i repugnau cu
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desavirsire, fie si numai pentru c¢i nu
vedea in ele decit reflexul patriotismului
de parada al paturilor superpuse, transpus
intr-un cadru vag istoric; un Mircea,
domn crestin, umblind prin mahalale dupa
»dragoste nelegiuiti“ cu fete mari ii um-
ple gura de sarcasme, iar un Brincoveanu
sau un Tudor i se par, in piesele res-
pective, caricaturi de mucava. In fine, o
drama In mediu urban, Caragiale nu pu-
tea concepe. Negustorimea, micii functio-
nari, pensionarii, ipistatii, politicienii de
provincie — pe scurt, burghezia si cate-
goriile de sub imediata sa influentd —,
toatd aceastd lume etern tranzactionala,
cu machiaverlicul de dugheand innadit
intre dormitor si urna electorali, era o
lume ,pentru comedie“. Inapta pentru
drama. Intr-un asemenea cadru nu se pu-
tea imagina nici un conflict autentic, ne-
cum un conflict tragic. In privinta asta,
Caragiale urmeazi, vrind-nevrind, traditia
epocii sale si se aratd astfel, o datd mai
mult, un scriitor al secoluluj XIX. Cita
draméi existd in literatura noastra de pina
la sfirsitu] secolului XIX si inceputul se-
colului XX, ea se refugiazi fie in drama
istorica, fie in nuvelistica de inspiratie
rurald, adicd intr-un cadru statornicit al
conflictelor autentice. Situind, asadar, Na-
pasta in cadrul lumii rurale, adicd in
cadrul singurei lumij apte pentru dramai,
Caragiale se asaza in linia singurei tra-
ditii vii. dar intra totusi, faria sa bage de
seamd, in conflict cu propria sa viziune
de citadin. Bineinteles, nuvelele lui ,ta-
ranesti“ sint si ele. neindoielnic, scrise
de un oridsean ; Zarifopol a putut chiar
sa identifice. in unele dintre aceste nuvele,
formule, nu-i vorba, tipic caragialesti, dar
provenite din sfera afectiv-stilisticd a mi-
ticismului urban. Dar dacd iIn nuvelj,
sprijinit de o anume traditie a literaturii
de inspiratie rurald. Caragiale stie sa-si
travesteascd personajele cu o regie potri-
viti si cu aminunte de decor, in teatru
ele sint deconspirate,.la fiecare pas. de
un ansamblu de complicatii psihologice
care — asa cum au observat mai toti cri-
ticii ulteriori — fac din Anca ceva mai
mult decit o sirmnpld tarancid. Pe scurt,
Caragiale scrie o drami rurald cu viziu-
nea unui citadin get-beget, si aceasta, daca
nu falsifici cu totul datele dramei. di un
aspect cu totul strident situatiilor si per-
sonajelor. Zarifopol, care este, totusi, cum
bine se stie, un mare admirator al lui
Caragiale, nu pregetd si aprecieze ci
monoloagele si aparteurile din Napasta
sint cele mai nenorocite efecte ale tea-
tralismului traditional. ,Cred — spune
el — ci nicdieri In opera luj (Caragiale)
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conventia rasuflatd n-a anulat in asa ma-
sura talentul artistului ca in aceasti de
tot regretabila melodrama“.

Si totusi aceasta este drama cu care
dramaturgia noastra péaseste cel mai bine
peste ultimul prag al secolului XIX. Zola,
acela din ,Thérese Raquin®, cu siguranta
ar fi apreciat-o, iar un Strindberg, acela
din Creditorii, din Tatal si din Dansul
mortii, ar fi imbratisat-o entuziast. Inutil
sda adaug : contestarea Napastei, si pro-
cesul a carui expresie directi a fost, tre-
buie si fij influentat decisiv asupra do-
rintei lui Caragiale de a mai scrie pentru
teatru. Cit vor fi influentat, de asemenea,
insuccesele si machiaverlicurile cetatii li-
terare hotarirea lui de a se expatria, asta
este 0 altd chestiune, Oricum, dupi aban-
donul propriu-zis al comediei, era si acesta
un fel de a iesi din lumea ei.

Geniul lui Caragiale a sfirsit, fireste,
prin a se impune, si revansa acestuia, in
perfect spirit caragialean, e de a fi facut
din comedia sa atit de contestati o forma
de tiranie atit de acutd incit comedia
ulterioard de cel mai. mare succes a fost
tocmai aceea care, de la Musatescu la
Baranga, caragializeazid tot ce atinge.
Aceastad tiranie literard, mare produca-
toare de epigoni, e si ea, fireste, o forma
de autoritate; o autoritate care poate
consolida o directie literara, dar nu poate
asigura regalitatea unui gen,

Daca, pina la Caragiale, dramaturgia
isi cduta locul pe scara de valori insti-
tuiti de Eminescu si de Creangd, la doui-
zeci si ceva de ani dupi moartea lui
Caragiale, criteriile wvalorii isi schimba
numele : Arghezi in poezie si Rebreanu
in roman nu-si au incad nici un corespon-
dent in dramaturgie. Observatia ii apar-
tine lui Sebastian. Astazi. cu o gltd pers-
pectivi a epocii postcaragialene, putem
largi comparatia si chiar s-o amendam.
La 13 ani duna moartea lui Caragiale,
partea cea mai importantd a operei dra-
matice a lui Camil Petrescu este deja
constituitd. Cami]l va fi dramaturgul ex-
centional care va pune. cu un cap teo-
retic, mai toate problemele de hazd ale
unui teatru modern, si azi stim, mai bine
ca oricind. cd tocmai el este dramaturgul
care a ficut pentru teatrul roméanesc mai
mult ca oricare alt dramaturg de dina-
intea lui. Dramaturgia nu poate numiira,
pina in preajma celui de al doilea rizboi
mondial, atitea capodopere cite au dat in
roman Sadoveanu si Rebrehnu, sau in poe-
zie. Arghezi si Blaga, Bacovia si Barbu,
totusi. in literatura dramaticad, aldturi de
capodoperele epocii anterioare. Scrisoarea
pierduti si Vlaicu-Veoda. a aparut cel pu-
tin o mniesd exceptionald, Danton al lui
Camil Petrescu. si un numér de piese ab-
solut remarcabhile, care asigurd genului o
pondere mai mare si 0 audientd mai in-
tinsd : Patima rosie, Insir'te, mirgirite,

Jocu] ielelor si Act venetian, Megterul
Manole si Tulburarea apelor, Omul cu
mirf{oaga.

In fine, dacid a doua zi dupi ultimul
rdzboi mondial privim peste umar ca sa
identificim de unde anume vine dificul-
tatea cu care critica literarj se apropie
de literatura dramatica, va trebui si con-
statam ca aceastd dificultate se inteme-
iazg pe citeva realititi cu neputinta de
ignorat. N-o sia le insir in ordinea im-
portantei, macar pentru ci importanta lor
a variat, dupa imprejurari greu de de-
finit in fiece moment. Dar, pentru ca tot
trebuie si le Insir cumva, si incep cu
absenta unei autoritati tutelare care sa
asigure genului, la momentul constituirii
lui, acel prestigiu menit si atragd si sa
fixeze atentia. S& pomenesc apoi de imen-
sa hirtogirie dramaticid, autohtona sau de
import, care, decenii in sir, a acaparat
scena, a coplesit cronica dramatica, a fal-
sificat. cu succese uneori reale, dar im-
posibil de justificat in plan estetic, gustul
spectatorilor si ierarhia valorilor, deru-
tind, in acelasi timp, in cea mai mare
masurd, judecata salutara a criticii lite-
rare. Nu as ldsa la o parte, printre rea-
litatile care au grevat actiunea vie a cri-
ticii literare, nici lenta, extrem de Jdenta
constituire, in literd tipariti, a unui cor-
pus dramatic care si ingaduie cuprinde-
rea teritoriului s$i sid inlesneascd, cu o
privire de ansamblu, o operatie de sin-
teza. Piesele de teatru se tiparesc, in-
tr-adevar, in conditii neinchipuit de grele.
De aici si urmarea inevitabily c¢i, mal
apropiatd, prin chiar conditia ei, de afir-
marea unui asemenea fapt de viatd ca
spectacolul, cronica teatrald creeaza in ju-
ru]l cutdrei sau cutirei piese, pentru un
timp mai mult sau mai putin determinat,
un spatiu de izolare care refuza, practic,
sau macar intirzie, accesul criticii lite-
rare. In {fine, la toate acestea as mai
adauga ceva : si anume, faptul ca criticul
roman, excelent cititor de poezie si tot
atit de bun pe cit de avid cititor de ro-
mane, este, in general, un mediocru cititor
de teatru dramatic. N-o sid amanuntesc
acum chestiunea — asta m-ar obliga sa
deschid un nesfirsit sir de tomuri de cri-
tica — dar. cearcd numai, fie si printr-un
sondaj oricit de sumar, de pune alaturi
parerile marilor nostri critici despre pro-
za, sa zicem, si acelea despre dramatur-
gie, si imediat o sia-ti sard in ochi dife-
renta de acuitate in perceptie si diferenta
de calitate in comentarii. Nu stiu nici o
piesd de teatru despre care un Maiorescu,
un Gherea, sau mai dincoace, un Lovi-
nescu, un Pompiliu Constantinescu, un
Calinescu, un Cioculescu, sau un savant
estetician ca Vianu, si fi spus ceva mai
patrunziator sau mai definitiv judicios
decit despre un volum de poezii sau des-
pre un roman. Nu e vorba, cred, aici de
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acea tipica dificultate de abordare care
face, in general vorbind, din dramaturgie
un gen mnmiai putin citit. Mai probabil e
vorba de o anume suspiciune — straveche
si ea — care a intovarasit genul, de-a
lungul intregii sale istorii: si anume,
tocmai suspiciunea aceea iscata din situa-
tia unuj gen slugid la doi stapini. Cred c3,
oricit de solid intemeiat pe constiinta
functiei sale, si oricit de justificat de lu-
crarea de totdeauna a criticii universale,
orice critic incearci, cu un text dramatic
in fatd, o anume indispozitie la ideea,
oricit de vag ginditi, de a imparti cu
»0 altd putere®, in spetd cu teatrul, drep-
tul de a se apropia de un text literar. In
fine, desi in principiu un critic este ,dis-
pus pentru toate genurile“ si, intelegind
literatura, in intregul ei. ca un teritoriu
necompartimentat, isi refuzi a avea pre-
ferinte pentru un gen sau altul, realita-
tea este ca aceste preferinte constituie o
puilere activd si cd, oricit de ascunse, ele
se afirmi, dincolo de orice vointia, daca
nu prin abordarea deschis exclusiva a
cite unui gen — lucru mai rar —, macar
printr-o dispozitie alimentata de anume
afinitiati, evidente, la urma urmei, in fi-
netea perceptiei critice si in calitatea
comentariului critic. Or, si aici, preferin-
tele criticului romaéan. atitea cite se pot
descifra, sint, hotirit, in favoarea poeziej
si romanului. Problema, fireste, nu e cit
de justificate sint sau nu, intr-un caz sau
altul, aceste preferinte. Eu constat faptul.
Daca ar trebui totusi si dau un exemplu,

as putea da unul edificator cu ,lIstoria
literaturii...“ g Jui Calinescu : Caragiale
e trecut la ,marii prozatori“. asa cum

Delavrancea e inregistrat la nuvelisti, Ca-
mijl Petrescu — la romancieri, si Blaga —
la poeti ; Napasta este examinatid cu to-
tul lateral, in contextul personajelor . bol-
nave“ din proza caragialeani, iar despre
comediile lui Caragiale, trecute in revista
pe aproximativ o coloana dintr-un studiu
pe 16 pagini dedicat operei in proza, nu
se spune nimic maj esential decit ci eroii
sint .structural satisficitori. insd nu se
noate face cu ei comedie adincd“. Aici
nu e vorba doar de o simnld problemi
de strategie redactionald. Daci un Ca-
ragiale e inregistrat printre prozatori. . si
teatrul lui Blaga e analizat, efectiv, in
contextul mnoeziei. aceasta se intimpla
pentru ci atit Caragiale cit si Blaga <int
simtiti pe directia mare a literaturii lor,
unul ca prozator si celdlalt ca poet,
Un asemenea mod de .a simti® dra-
maturgia in contextul altor discipline se
perpetueaza pind in zilele noastre. Lucrul
se noate constata pind si §n felul péarti-

nitor in care este administrat spatiul tipo-
grafic in revistele literare : critica piesei
de teatru nu-si aflda mai niciodatd locul
la ,cronica literard“ ; dacid vrei sa stii
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ceva despre ea, trebuie s-o cauti la pa-
gina consacratd spectacolului teatral. E si
acesta un tel de'a pune genul sub tutel3,
un soi de minorat critic de tot hazul!
Si faptul cd administratorii spatiului li-
terar pot, fara si stirneasci nici cea mai
neinsemnaita obiectie de principiu, sa atri-
buie piesei de teatru un loc la rubrica
spectacolelor, asta spune destul nu numai
despre preferintele, mai mult sau maj pu-
tin limpezi, ale criticii in general, dar si
despre o rea intelegere estetica a lucru-
rilor.

Dupd cum bagi de seama — a conchis
Iraclide — intermitentele criticii literare
in raporturile ei cu dramaturgia isi au
cauze adinci si de durata. Sigur, ne pu-
tem dori, si putem chiar spera, ca aceste
cauze sa inceteze, intr-o buni zi, de a
avea forta unei realititi. Dar a lucra im-
potriva lor, asta nu este treaba unui sin-
gur om, ci misiunea citorva generatii de
critici si de dramaturgi. Ca e, totusi, cu
putintd a lucra impotriva unor asemenea
cauze, ne-o dovedeste, in fond, lucrarea
finald a criticii literare. Intr-adevar, desi
critica literard — atita cum si cit s-a
exercitat — a fost mai intotdeauna cu
un pas in urma cronicii teatrale, si cu
cel pufin doi pasi in urma productiei
dramatice. ea nu s-a putut sustrage nici-
odata obligatiei finale de a lua in evi-
dentd dramaturgia si de a-si face lucra-
rea ei specifica.

Simpla alaturare a cronicii teatrale de
serviciu si a criticii literare scoate ime-
diat la iveald diferenta de metodi, de
perceptie si de apreciere. E o diferenta
aproadPe intoldeauna in favoarea -criticii
literare. E adevarat, critica literaria n-a
facut la noi gloria nici unui dramaturg,
dar ori de cite ori a fost cazul, si oricit
de tirziu a facut-o. a recunoscut valoarea
oriunde a aflat-o, si a pus-o in drepturile
ei legitime. Cronica de teatru a putut sa
respingd comediile lui Caragiale si tea-
trul lui Camil, dar n-a putut si-si im-
pund judecitile. In asemenea imprejurari,
critica literarda functioneazi ca o instanta
de apel. Este cam ceea ce a facut, sa
zicem. Maiorescu pentru comediile lui
Caragiale, sau Cilinescu pentru Danton-ul
lui Camil.

In afara de cazul cind cronica specta-
colului a fost scrisi de un critic literar,
de un dramaturg sau de un tehnician al
teatrului. si amintirea ei s-a putut péistra
in culegere de opere. nu stiu nici maécar
un singur cronicar teatral care si se fi
salvat de uitare. Cine mai stie astazi nu-
mele atitor si atitor cronicari. imorovizati
Jteatrali“ si unsi .spectacologi“. din atitea
si atitea reviste. ziare si fituici de odi-
nioard ? Cine mai stie astizi de maldarul
imens de cronici care a participat la viata

teatrala a epocii ? Doar in groapa comun&
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a bibliografiei generale de mai poti da
de ele. $i chiar si aici nu inseamna ni-
mic mai mult decit o inscript{ie pe o
cruce putrezitd intr-un cimitir tavalugit
de timp.

— $i stiind toate acestea — a intrebat
actorul zimbind — ce g facut prietenul
tdu ? A incercat el sa schimbe, sau ma-
car sa forteze opinia criticii ?

— Un asemenea tip de scriitor n-ar pu-
tea incerca o asemenea dorinti. Un raz-
boi in numele unui profet cu propriul
tdu nume e un razboi ridicol. Doamne, ce
de-a ,puneri la punct“, si ce de-a .scri-
sori*. mai mult sau mai putin ,deschise*,
am citit ! Au modificat ele vreodata ceva ?
Iatd un lucru foarte indoielnic. Dealtfel,
cum ar fi cu putintd ? O judecata de va-
loare, cind criticul e talentat si perfect
leal, nu e pur si simplu suma unor ar-
gumente rationale: ea se intemeciazi la
origine pe un sentiment al valorii care
presupune o perceplie globala a unei scri-
eri, dacd nu chiar a unei opere ; si toc-
mai acesta ¢ motivul pentru care nu e
destul s3 propui unui critic un alt sistem
de argument: critice pentru ca si-i
schimbi convingerile : criteriile valorii pot
sa cedeze, sentimentul valorii refuza orice
argumenti. Trebuie sa {reaci timp, tre-
buie ca acest sentiment sa se diminueze,

pentru ca acceptarea unui alt sistem de
explicatii sa fie fecund si instalarea unei
alte convingeri, adica a unei alte judecati
de valoare, sa fie posibila. Aceasta e, de
obicei, .virsta unei alte lecturi. Sansa unei
opere ramine, in principiu, in grija unui
alt critic, adica a unei alte lecturi, sau
chiar in lectura unei alte generatii, in
definitiv a unei alte sensibilitati. Sa for-
tezi cu parul convingerile unui critic,
accasta e o treaba de ciomagas electoral ;
sa incerci sa-i schimbi parerile cu citeva
pagini de argumente e cea mai desarta
dintre toate operatiunile spiritului; si
orice artist cit de cit familiarizat cu spe-
cificul criticii si-o refuza hotarit, fara nici
o parere de rau.
— Si, practic, ce a ficut prietenul tiu ?
— Ce sa faca ? a spus Iraclide, cu o
ridicare obositd din umeri. Si-a strins
fisele pregatite. si-a adunat notele cite
a apucat sa astearna, si-a rupt prefata
pe care abia iInsailase argumentele me-
nite sd-i motiveze iesirea din tacere, a
npus la loc in biblioteca, ca sa le piarda
cu iotul din vedere, cele citeva volume
cite izbutise sa publice in treizeci de ani
de munca — si a tacut.
— Si acum ce face ?
— Nu ti-am spus? a
zimbind. Tace.

soptit Iraclide

Un prieten

In vreme c¢e manuscrisele trecutului nostru numir se rinduiau in siruri
de litere de plumb, iar sirurile se ficean pagini, inima acestei activilati s-a
oprit pentru o clipd. In ticerea care tiuin ciudat in cele mai animate sectii ale
tipografiei. linotipul si zetaria, am aflat ¢i inima aceea era a lui Lucian Gugiu.
Nu-i bhanuviam, cum poale na si-a banuit nici el, fragilitalea — ne obisnuisem
si-1 vedem jucierd, mucalit, roiui enului ,,depasit e situatie”, in vreme ce, fira
vorbe, cu un zimbel sublire. punc¢a in lucrn solutia care rezolva problema, sti-
ind ¢& noi stim ¢3 o s-0 rezoive.. Isi plimba privirea incircati de repros pe
paginile inipestritate de¢ corceturi. s¢ incrunta cind ceva sirea din grafic. recu-
pery din mers intlirzierile mulind uwn pien in dispozitivul brigizii si inchidea
plicul de ..Bun de tipar® cu gestul larg al celui care lanseaza la apia o nava
Era prictenul nostru, cum probabil era prictenul tuturor celor care, pregitind
aparitia unrei reviste sau a unei carfi. se stringeau ciorchine in jurul birouasnlui
modest, asediat de teancuri de pagini, de piramide de zincuri, de vrafuri de
machete, tabele si planse... Numai cine a triit intr-o redactie stie ce fel de
legitura sufletcascid este aceea carc sc cimenteaza intre ziarist si tipograf si ce
inseamnd si pierzi unr asttel de prieten. :
Bineintelcs, ¢ tipografic nu-si poate ingidui sa stea. Dar in faptul cid, dupa
o clipi de durcrcasi incordare, munca si-a rejuat ritmul firesc. se citeste buna
deprindere cultivata si de acel om, care, stiind si munceascid, a stiut (otodata
sd organizeze si si conducidi.
Tll
[ 2]
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B MARIAN POPESCU

De la citire

[a teatru (III)

Limbajul dramatic

Sa mai raminem citva timp in acest
imperiu al cuvintelor care este textul
dramaturgic. Pentru criticul literar (prin
urmare si pentru cel al literaturii dra-
matice), analiza piesei de teatru ridicd
dificultati de niveluri deosebite. Spuneam,
in capitolul anierior, c&, de multe ori,
critica piesei de teatru este Intreprinsa
prin critica personajelor, mai rar prin
aceea a limbajului dramatic distinct, cu
procedee si elemente de stil diferite. Ce
inseamna, de fapt, limbajul dramatic ?
Putem vorbi despre acest concept in ace-
iasi termeni in care vorbim despre pro-
blema stilului ?

La o recapitulare a contributiilor romé-
nesti in problema stilulud dramaturgic ra-
minem cu impresia ci, mult mai ade-
sea, ea g fost frecuta sub tacere sau a
fost asimilatd in comentariul asupra ope-
rel. Cit despre limbajul dramatic, el a
constituit obiectul unor interesante apre-
cieri datorate lui Eugen Simion, Mircea
iorgulescu, Nicolae Manolescu, Valentin
Silvestru, Ion Vartic, Val Condurache,
Maria Voda Capusan, atunci cind acesti
critici, de orientari diferite in exegeza,
au avut in vedere in exclusivitate litera-
tura dramaticid. Evolutia limbajului dra-
matic, dedusi prin sectionarea cronolo-
gicd a evolutiei literaturii, in general, re-
clama din partea criticului wn amplu sis-
tem de referinte si permanenta raportare
la evolutia spectacolului teatral. Daci un
critic nu isi asuma aceasta dubla res-
ponsabilitate, exercitiul sau critic este
partial semnificativ, dacad nu derutant.

Poate mai mult decit alte genuri lite-
rare, dramaturgia a fost adesea privita
din perspectiva unei stiinfe a constructiei
literare. Codul de aur al acestei stiinte,
tramsmis pnin Poetica lui Aristotel, a re-
prezentat una dintre cele mai wezistente
.conventii“ ale strategiei literare, de ne-
intilnit aiurea. Cit ar parea de ciudat,
faptul cd un dramaturg trebuie sa siie
cum sa construiasci o piesi nu contra-

vine esential — chiar daca-i o dificultate
in plus — inventiei boetice. Insemnirile
30

lui Tolstoi despre geneza romanelor sale
si cele ale lui Caragiale despre dramatur-
gie corespund prin ideea constructiei.
Aceasta 1-a determinat pe Caragiale, de
exemplu, intre-un celebru eseu (Oare tea-
trul este literaturid ?), si defineasca tea-
trul (literatura dramaticd) drept ,arta
constructiva“, comparabild cu aceea a ar-
hitectului indeosebi, cédci ,,precuun planud
arhitectului nu este chiar nealizarea [fi-
nali a intentiunii sale — adicid monumen-
tul — ci numai motarea conventionald,
dupi care trebuie si se stringa si sa se
alipeasca materiale cerute, intr-un tot or-
donat, asemenea si scrierea dramaturgu-
lui nu este chiar desavirsirea intentiunii
lui — adicd comedia — c¢i notarea con-
ventiornala, dupa care se vor alipi ele-
mentele propmii, spre a arita o trecere de
imprejurari si fapte umane®“! Recuza-
rea literarului, in acest eseu, este expli-
cabili intr-un context amplu, caracteri-
zat atit prin afirmare maxima a poeti-
cului in drami, odatd cu operele roman-
tismului, cit si prin lipsa statutului artis-
tic al dramaturgului roman — drama
fiind pe atunci o insiilare dialogata (,,lo-
calizare®, plagiat sau piesa oviginala, cum
scrie Caragiale). De altfel, experienta pro-
prie — un chinuitor efort in fata cuvin-
tului — da o semnificatie profundia aces-
tei ,exageratiuni“ a unui, totusi, adevar
privind arta dramaturgului. La patru de-
cenii dupa exprimarea acestui crez, dupa
ce romanul rus, prin filiera franceza,
cucereste, in forma dramatizémilor, scena
europeand, dupa experienta noului lim-
baj dramatic propus de Maeterlinck,
aceastd stiintid a constructiei, care este,
intre altele, dramaturgia, mai suporti o
comparatie, de astd datd cu pictura, in
critica lui Albert Thibaudet, pentru care
(reluind o veche traditie exegeticd), arta
dramaturgului se hazeazi si pe actiune
(ceea ce ar tine de ,arhitectul“ invocat
de Caragiale), dar si pe discurs?; fapt
ce il determini pe oriticul francez sa
observe ca ,existd autori dramatici
care-si concep esentialmente opera prin
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discurs si acliune, si altii care o concep
prin teme..."".

Distinctia este interesantid din punctul
de vedere al limbajului dramatic. Desi
nu sint foarte sigur dacid nu cumva ceea
ce intelege Thibaudet prin ,,tema“ nu este
mai degraba ,,subiectul“, un anume fel de
a scrie drarmnaturgie in perioada contem-
porand denota atractia mai mult pen-
tru subiect decit pentru tema. Limbajul
dramatic este orientat, fireste, dupa pre-
dispozitia naturald a scriitorului (spre
epic, poetic sau dramalic), de ,,chemarea*
scrisului. Asa se explicd, nu o data, amu-
zant-stupefianta marturisire a cite unui
autor, care constatid ca, desi a ales un
subiect sau o temi tragici (dramatica),
rezultatul difera de intentia pe care, de
multe ori, incearcid sa o teoretizeze. Tot
astfel, se explica, poate, de ce piese inti-
tulate ,comedii“ sint altceva, iar trage-
diile, ,,numai“ drame. Fenomenul a mar-
cat prima sa faza acuta odatia cu diver-
sificarea genurilor si speciilor literare
(sec. XVIII), atunci ¢ind comedia se dez-
membreazi generind «drama», iar roman-
tismul de la inceputul sec. al XIX-lea
introduce in tragedie procedeele consti-
tuite ale comediei. Aceastd observatie se
cere, insa, completatd cu o descoperire
mai recentd a criticii, si anume ci ma-
nierismul in drami provocase, cu un se-
col inainte, si datoritd dezvoltarii fara
precedent a spectacolului, transfuzia de
limbaje dramatice si procedee tehnice,
pentru a caracteriza, de asti data, tema.

Au existat, in istoria literaturii drama-
tice, perioade de marcata dependenti a
limbajului dramatic de tema sau de su-
biect. In furctie de momentele dezvol-
tarii sociale, de delerminiri politico-eco-
nomice, moral-sociale, limbajul dramatic
reflectd, mai intotdeauna, gradul de lite-
raritate la care a aiuns dramaturgul. Ge-
n=za operei dramatice presupune un mo-
ment al confuziei chiar dacid intentiile
auctoriale sint precizate, tema este aleasa
ori inlriga, fabulatia sint conturate. Fluxul
inspiratiei este ghidat de citeva repere
fixe prin care limbajul dramatic ajunge
la forma cea mai caracteristici a expresi-
vitatii ca stil. Pe de altd parte, formarea
limbajuiui dramatic soliciti un anume
nivel de specializare al ideii de reprezen-
tare prin care sint puse in acord semni-
ficativ elementele mentionate mai sus.
Atenti la tema, expresionistii, de pilda,
au realizat o forma specifici a reprezen-
tirii, care s-a repercutat asupra formei
insesi a operei. Anuntati de opera dra-
maticad a lui Strindberg si Wedekind. in-
noirea limbajului dramatic expresionist.
la Kaiser, Sternheim sau Toller si Bar-
lach, s-a produs o data cu reformularea
teoretica a ideii de reprezentare, potrivit
cdreia angoasa — wun pol al universului
ternatic  expresionist — a determinat
forma unor opere noi. In caracterul ab-

stract al dramei expresioniste se reflecta,
ca si mai tirziu in dramaturgia absurdu-
lui, ,,panica fatad de o lume in care omul
nu se mai recunoaste“ ceea ce are ca
efect asupra limbajului dramatic eclip-
sarea intrigii si a dialogului in fata mo-
nologului3, cu mare fortad de reprezen-
tare.

Sesizareg caracteristicilor definitorii ale
unui limbaj dramatic comportid riscul
inerent oricdrei tentative de apreciere a
imaginarului prin opera de arti. Ma
refer aici la pozitia specifici a cititoru-
Iui de literaturd dramatica, pentru care
contradictia — manifesta in receptarea
spectacolului — intre teatru (ca act real)
si ecaracterul siu imaginar (spectatorul nu
pierde din vedere ci ceea ce ii este pre-
zentat este non-real)4 functioneazi §n
mod referential ca o posibild ipostazi si
nu ca experienti imediati. Daca ar fi
sa rezum aceasta experientd imediata a
cititorulni in remarcarea limbajului dra-
matic specific piesei, probabil ca distinc-
iia care opereazi la nivelul prim este
aceeasi ca in cazul oricirei opere literare:
bun, rau. Din punctul de vedere al
criticului, aceeasi operatie, mult ampli-
ficata, poate @duce fie la manifestarea
prejudecatii de tip, teatru pentru lecturid/s
teatru pentru sceni®, fie la interpretarea
estetica. Radu Stanca formula aceasti po-
zitie In termeni clari: ,,Nu exista, este-
tic vorbind, doui modalitati de text dra-
matic, si anume poezie dramatica, pe
de o parte, si text teatral (indiferent este-
tic) pe de alta parte, sau, in limbaj
obisnuit, nu exista «piese pentru citit» si
«piese de jucat». Nu exista decit text
bun sau rau. Iar cind e bun e cu nece-
sitate un text poetic, dupd cum cind e
riu, nu maj poate fi in nici un caz dra-
matic. Considerind drama ca o valoare
estetici nu ca o stare psihica (..) sceni-
citatea este o condifie substantiala a poe-
ziei dramatice“ 5,

Ce rezultid de aici ? Ca limbajul dra-
matic presupune indeplinirea unei duble
conditii : pentru a putea fi sesizat ca
suport al literaritdtii textului trebuie s&
dezvaluie teatralitatea dramaticului ca
agent conflictual de prim ordin. Accesul
la definirea categoriald, chiar sumari, a
acestui tip de limbaj este mai putin
lesnicios decit in cazul prozei sau poe-
ziei, unde o impresie definiti cit de cit
survine la lectura unei parti, dupa care
aceasta din urma poate fi echivalata.
,yimpresionist®, cu Intregul. Lectura unui
act, a unei singure scene, nu este revela-
toare din punctul de vedere al sesizamii
tipului de limbaj propus de opera dra-
matici, expresie, cum am vazut, si a unei
stiinfe a constructiei. Din altd perspec-
tiva, citirea piesei de teatru si apre-
cierea limbajului dramatic sint depen-
dente in mare masura de ,.concretizarea“
operei — ,rezultatul intilnirii a doi fac-
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tori diferiti, a operei si a cititorului, mai
ales rezultatul aetivitatilor de a crea si
reproduce pe care acesta din urma le efec-
tueaza in timpul lecturii sale“. Va exista,
mereu, o dilerenta, de diverse naturi, in-
tre aceste ,concretizari“ si opera : stra-
tul sunetelor, actualizarea unor compo-
nente aflate in stare potentiala, inlatura-
rea zonelor de indeterminare (mai ales
in ,stratul obiectelor reprezentate“) etc."
In cazul unui dramaturg cum este
Marin Sorescu, de exempiu, limbajul dra-
matic, deloc traditional, supralicitind mo-
nologul dialogat, da senzatia unei indeter-
minari care permite numeroase .con-
cretizari“. Cine este Iona? Un fel de
Everyman ? Da, poate, dar vom observa,
la lectura atentda a replicilor sale, o ar-
ticulare sufleteasca specific romaneasca,
prin care generalizarea filosofica presu-
pusd de tema este dublatd de o consti-
intd a locului. Insemnczle teatrale ale
acestui limbaj sint devansate, in Iona
sau Paracliserul, de cele ale literarului.
pentru ca, in alte piese ale dramaturgului
(Existd mnervi, Raceala, A treia tecapi),
sd observam starea lor de concurenta.
Existenfa unui limbai dramatic sesiza-

kil devine dependentid de existenta operei -

dramaturgice constituite. Cu alte cuvinte,
numai cind piesa/piesele de teatru dez-
valuie caracterul operei, putem descifra
caracteristicile lirnbajului ei. Altfel. in
alcatuiri dramatice purtind eticheta de
»piesd* e mai greu de analizat intentio-
nalitatea autorului in ce priveste mijloa-

cele si orocedeele alese. Atunci cind
existd ! Cici, de multe ori, atenti — cit
se poate — la constructie, la ,poveste“,

unii dramaturgi pierd din vedere expre-
sivitatea limbajului ca f[apt de stil, par
reulri in raport cu propria creatie. In
alitea piese cu subiect contemporan, desi
tema este abordata din unshiuri diferite.
se poate observa anemia limbajului.
La D. R. Popescu, dimpotriva. bogalia
fabulistici are darul de a scoate in evi-
denta complexitatea limbajului dramatic,
dialog, perscnaje, rilmul replicilor, saltu-
rile tensionale si un anume alogism al
relatiilor determinind o retea densi de
semnificatii prin care accedem la stilul
dramaturgic.

O crifica a limbajului dramatic nu se
poate margini la critica personajelor, a
modalitatii de realizare a conflictului prin
procedee verbale sau non-verbale. Este
necesara privirea criticd sintetizatoare si
a altor elemente: ritmul desfasurarii
dramatice, raportul dintre dialog si pauza,
zona lexicalda f[recventatd cu predilectie.
resortul intentionalitatii auctoriale in
ceea ce priveste constructia actelor sce-
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nelor si realizarea lor literara, procedee
de sugerare a determinarilor (spatio-
temporale, tensionale etc.) incluse la nive-
lul replicilor ete. Printr-o critica de
acest tip, relatia limbaj-operd va fi cu
atit mai aproape de intentionalitatea auc-
toriala ca fapt al expresivitatii artistice
cu cit — cu o formulare interesanti a
lui Gaétan Picon — ,Opera moderna ia
din propriul ei limbaj intreaga realitate
pe care o contine“ ‘. Se va putea, ast-.
fel, ajunge la o concluzie mai putin vaga
atunci cind trebuie si ridspundem la in-
trebarea ,,poate un dramaturg bun sa fie
un scriitoir prost ?¢

Citirea literaturii dramatice imi pare
ca prilejuieste o intilnire cu efect muilti-
plu: Nu ¢ vorba numai de a afla ..des-
pre ce e vorba“ si daca piesa respectiva
¢ ,buna* sau .,rea“, ci, daci se poate
prevedea acestei intilniri cu opera dra-
maticad o destinatie speciald in a accede
la constructia limbajului, pe care n-o
ofera nici un alt tip de limbaj artistic.

) I. L. Caragiacle — Oare teatrul
este literatura ?, in Opere, vol. 4, [d.
pentru literaturd, 1965, p. 316—317
(ed. critica de Al Rosetti, Serban
Cioculescu, Liviu Cdlin).

%) Albert Thibaudet — Réflexions
sur la littérature, Gallimard, 5¢ ed.,
1938, p. 86.

J) Jean-Michel Palmier — L’expres-
sionnisme et les arts, vol. 2 (Peinture,
Théatre, Cinéma), Payot, 980, p. 86.

4) Jean-Paul Sartre -- Mitul si rea-

litatea teatrului (interviu-expunere
publicat de revista studenjeascd Le
Point, Bruxeles, ignuarie 1967), in

Teatru, vol. 2, E.L.U., 1969, p. 358.

%) Radu Stanca — Despre teatrul li-
terar, in Revista cercului literar (ru-
brica ,,Cronica dramaticd*), an I, nr.
1lianuarie 1945, p. 63.

6) Roman Ingarden — Studii de
estetica, Univers, 1978 ; pentru intrea-
ga discutie vezi p. 81—98. Aceeasi po-
zitie o vom descoperi, mult mai tirziu,
intr-o disciplind recentd — ,,semiolo-
gia teatrald“, de unde se vede cd nou-
tatile au mai fost ,noi“. Vezi Michel
Corvin, La dsténnination des unités
en sémiologie théAatrale (in Regards
sur la sémiologie contemporaine. Actes
du Collogque Sémiologie/Sémiologies
tenu a UUmversité de Saint-Etienne,
les 24—25 et 26 novembre, 1977), 1978,
p. 99—109.

“) Gaétan Picon — Scriitorul si um-
bra lui (in rom. de Viorel Grecu, pre-
fata de Mircea Martin), Univers, 1973,
R132!
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Un capitol care a inceput sa fie mai
bine reprezentat in repertoriul teatrului
de amatori este acela al dramaturgiei
noastre interbelicce. Preferintele merg,
cum e si firesc, spre comedie, fara sa
lipseasca insad abordarea unor drame pu-
ternice, revelatoare pentru spiritualitatea
poporului roman. Astlel, dacd in editia
precedentd urmarisem un tulburator spec-
tacol cu piesa Saptamina luminata de
Mihai Saulescu, in interpretarea amatori-
lor din Cisnadie, judetul Sibiu, de data
aceasta a fost rindul Casei municipale
de culturd din Alba lulia si ne ofere o
reprezentatie de profundi rezonanta pa-
trioticA si intensa vibratie =motionals,
cu piesa Se face ziud de Zaharia Bérsan.

In marele numiar de spectacole, bune
si foarte bune, pe care le-a prilejuit
montarea pieselor Desteapta pamintului
si Cuiul lui Pepelea de Victor Ion Popa,
ni s-a parut c¢a pulem descifra nu nvmai
o preferinta explicabila a amatorilor pen-
tru aceste piese — de acum clasice —
scrise cindva special pentru ei, ci si un
veritabil omagiu pe care amatorii de
azi, prin frecvenfa acestor optiuni reper-
toriale, stiu sa-1 aducd marelui animator
cultural si dragostei cu care acesta a
imbratisat dintotdeauna cauza teatrului
de amatori. De altfel, dramaturgia lui
Victor Ion Popa e prezentd constant in
repertoriul amatoriler, in ultimi’ ani, si
prin acea piesa de rezistenii si de mare
succes la public care este Tache, Ianche
si Cadir, acum bucurindu-se de apre-
ciere spectacolul realizat de actorul
Valeriu Grama, la Teatrul popular din
Slobozia, si acela creat de regizorul
Dan Radu Ionescu, la Teatrul popular
din Lugoj. Aici, cunoscuta piesda a deve-
nit un Incintilor si nostalzic musical,
meritind sd intre in repertoriul perma-
nent al acestui valoros teatru popular
dintr-un oras care ar2 a se mindri, ca

pufine altele, cu vechimea si continuila-
tea traditiilor sale leatrale si muzicale.

Citeva coleclive s-au oprit la piesa
Gaitele de Al Kiritesct, reusind sid con-
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struiascd bune momenie de spectacol,
desi numeroasa si destul de dificila dis-
tributie a piesei s-a dovedit in general
maj greu de acoperit artistic, pe toata
intinderea ei. Printre realizarile meritorii
sint cele datorate 'T'eatrului popular din
Drobeta Turnu-Severin (in regia artistu-
lui emerit Constantin Moruzan), Casei de
cultura din Hateg si Teatrului popular
din Slanic-Prahova, precum si Caminului
cultural Zabala — judetul Covasna, unde
Aneta Duduleanu a reinviat cu toata
autoritatea comica a personajului, gratie
interpretarii pe cit de energice, pe atit
de fruste a_ Georgetei Condrea.

A fost bine reprezentata dramaturgia
lui Mihail Sebastian, printr-un pldcut si
convingator spectacol cu Steaua farad
nume, la Casa Armatei din Medgidia, in
regia actritei Diana Cheregi, care a reu-
sit sa-si alcatuiasca o neasteptat deadec-
vata distributie peniru toate personajele
piesei, gasind totondati o ingenioasa solu-
tie scenograficA i un ton original al
montarii, cucerindu-ne de la inceput si
incintindu-ne piné Ja sfirsit. Nelipsitd de
interes, mai ales prin prospetime, a fost
si reprezentatia Casei de culturd a muni-
cipiului Bistrita-Nisaud, cu Jocul de-a
vacanta, chiar daca aizi nu s-a depasit
nivelul unei interpretiri expozitive.

Anvergura repertoriald pe care o atinge
miscarea teairala de amatori din Ro-
mania anuluir 1985 — sugeratid prin enu-
merarea acestor spectacole, intrate in
palmaresul celei de-a V-a editii a Fes-
tivalului national] ,.Cintarea Roméniei* —
devine insid si mai evidentd in clipa in
care ne referim la optiunile din drama-
turgia contemporani, capabile sa indice
acum si ele functionarea wunui criteriu
valoric, confligurind o prospectare pre-
prie a teritoriului literaturii dramatice
de actualitate.

Prezenta actorilor si regizorilor, a dra-
maturgilor si criticilor de teatru la di-
versele reuniuni si intilniri competitive
ale teatrului de amatori, urmate de fie-
care data de discutii pe marginea specta-
colelor vazute cit si a proiectelor reper-
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toriale ale amatorilor, a avut drept con-
secintd o crestere generald a exigentei
fajd de realizarea artisticA a spectacole-
lor, precum si o imbunétitire sensibila
a orientarii lor repertoriale. In locul puz-
deriei de titluri minore, deseori conjunc-
turale, mimind o actualitate .,perisabila,
surprinsd in datele ei exterinare, au in-
ceput sa fie abordate, si din dramatur-
gia contemporana, titlurile reprezenta-
tive ale unor autori substantiali.

Speranta nu moare in zori de Romulus
Guga a fost pusa in scenii cu acuratete
si subtilitate a nuanielor de regizoarea
Ludmila Sekely-Anton, la Teatrul popu-
lar din Tirgoviste, un alt spectacol me-
ritoriu, cu aceeasi piesda, datorindu-se
Teatrului popuiar din Sighisoara ; Jocul
vie{ii si al mortii in desertul e cenusa
de Horia Lovinestu a prilejuit un remar-
cabil spectacol Casei municipale de cul-
turd din Brasov (in limba maghiara), iar
piesa intr-un act O intimplare, a ace-
luiasi autor, a condus la realizarea uvnor
reprezentatii e intens dramatism, dato-
rate Teatrului muncitoresec al Combinatu-
lui Poligrafic ,,Casa Scinteii** din Bucu-
resti (in regia actorului Victor Moldovan)
si Teatrului munciicresc din Cisniadie —
judetul Sibiu (in resgia actorului Ben
Dumitrescu) ; piesa Piticul din gridina
de vari de D. R. Popescu a fost trans-
pusd scenic cu un patelism gont{inut, pro-
pice reliefarii ideilor. de colectivul artis-
tic al Intreprinderii ,Terapia“ din Cluj-
Napoca ; aldturi de numeroase comedii
intr-un act si in mai multe acte, lui Ion
Baiesu i s-a reprezentat si puternica dra-
ma Chitimia, inir-un spectacol nu numai
ambitios, ci si, In bunad masura, izbutit,
spectacol realizat de Teatrul muncitoresc
din Tirnavenji — judetul Mures.

Dramaturgia lui Aurel Baranga a fost
prezenta in palmaresul editiei prin Inte-
resul general, intr-un spectacol dlertrea-
lizat de regizorul Mihai Lungeanu, la
Casa de culturd a sindicatelor din Sla-
tina, prin Sfintul Mitici Blajinul, in
interpretarea spumoasi a Teatrului mun-
citoresc din Bocsa — judetul Caras-Seve-
‘rin, si prin Opinia publicd, in remarca-
bila interpretare a unui nou colectiv tea-
tral, acela al Casei de culturd din Deta —
judetul Timis.

O puternicd impresie a produs-o repre-
zentarea dramaturgiei lui Teodor Ma-
z1lu, atestind — wprin calitatea interpre-
tarii, capabild sd surprindd cu exactitate
si finete specificul teatrului mazilian —
maturitatea artisticd a unor colective tea-
trale, bogatia resuiselor interpretative de
care dispune azi teatrul de amatori. Un
spectacol rotund, bine gindit regizcral si
excelent interpretat, ajungind la acea
esentd emblematicad a personajelor mazi-
liene, care le face inconfundabile, a fost
cel realizat de anirmnatorul cultural Val
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Dobrin, la Casa de culiuri a sindicatelor
din Pitesti. Ini{ituiat Taraba cu tandrete,
spectacolul a aladturat Iragmente repre-
zentative din pieszle lui Mazilu, de la
Prostii sub clar de iuna si Somnoroasa
aventurd la Mobild si durere, ambilio-
nind urmadrirea circulatiei motivelor in
operd si punerea lor in lumind, astfel
incit, daca la inceput am {fost circum-
specti in fata sclutiei unui asemenea
»colaj“, n-am putut si nu aplaudim apoi
ingeniozitatea solufiilor regizorale, accep-
tind si ,,scenarviul“ propus, tocmai pentru
ca acesta rezulta lintr-o buna cunoastere
a operei, aducindu-i, in fapt, un emotio-
nant omagiu.

Bucurindu-se de 5 constanti pretuire
din partea artistilor amatori, dramatur-
gia lui Paul Everac a fost i de aceastd
data bogat reprezantati, In special prin
piesele intr-un ac}, acoperind un arc iem-
pcral de peste trei decenii din creatia
autorului. Ne-am pulut reintiln: astfel cu
piesa Vizitd la Malu, in interpretarea for-
matiei Institutuiui de inginerie tehnolo-
gica pentru industria chimici din Iasi, ca
si cu unele piese mai noi, intre care
Cadoul, pus in scend de colectivul tea-
tral] al Directiei Regionale C.F.R.-Iasi, si
Dulapul, intr-o solidd transpunere sce-
nicd realizatd de cegizorul Petre Popes-
cu la Teatrul muncitoresc al Centrului
National de Fizicd din Bucuresti, o alta
montare meritorie a aceleiasi piese da-
torindu-se Tealrului muncitoresc din Ro-
man. Nelipsitd din repertoriul amatorilor
de la data scrierii ei, conducind la ne-
numarate spectacole de profundda rezo-
nanta patrioticd, niesa Tancu la Hialmagiu
figureaza la loc de cinste in palmaresul
festivalului, prin emotionantul spectacol
creat de artistul =merit Constantin Mo-
ruzan, la Teatrul muncitoresc al Casei
de culturda a sindicatelor din Urziceni.

De o cu totul alti factura, dar nu mai
putin pretuitd pentru virtufile ei patrio-
tice, piesa La o piatri de hotar de Ion D.
Sirbu este si ea o prezenti constantd in
repertoriul amatorilor, seriei de excelente
spectacole pe care le-a prilejuit adaugin-
du-i-se acum cel al Casei de culturda a-
sindicatelor din Arad, pus in scend de
actrita Emilia Dima Jurca.

Un alt autor contemporan important,
bine reprezentat in ultimii ani in reper-
toriul amatorilor, este Tudor Popescu.
Semnificativ ni se pare faptul ca i se
Joacd nu numai comediile, de mare suc-
ces la public, ci s1 unele dintre dramele-
sale, de revelaioarie implicare politica,
prin care teatrul de amatori se arata tot
mai interesat de wvaleniele ideatice ale
dialogului sdu cu publicul. Astfel, desi nu
este deloc o piesd user de pus in scena,
Nu ne nastem igti {a aceeasi virsti a cu-
noscut citeva montdri izbutite, printre
care cea a Teatruiui muncitoresc ,.Elec-
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troputere“ din Craiova, in regia sobra si
elicienta a actorului Emil Boroghina, si
cele realizate de Teatrul popular din Su-
ceava si de Teatrul muncitoresc Savi-
nesti — judeful Neamt, ultima in regia
actorului Constantin Ghenescu. Dintre re-
prezentatiile incitanlei comedii Miliona-
rul sdrac, am retinut spectacolul pus in
scend de regizorul Florin Yatulescu, la
Teatrul popuiar din Buzias, remarcabile
fiind aici, deopotriva, siguranta si verva
de joc a interpretilor, ca si savuroasa in-
ventivitate comica a regiei. Piesa intr-un
act O intimpiare nepliacuti a prilejuit un
excelent spectacol tindrului colectiv tea-
tral de la Inspectoratul judetean al Mi-
nisterului de Interne — Arges, calitatea
si seriozitatea indrumarii artistice, dato-
rate regizorulur Costin Marinescu, vadin-
du-se in ireprosabila punere la punct a
tuturor compariimentelor reprezentatiei,
cel al interpretarii actoricesti capatind
intreaga profunzime si gravitate, recla-
mate de text. N-au lipsit din palmaresul
editiei piesele Baiatul cu floarea, montata
cu pricepere si rafinament de actorul Nicu
Simion, la Teatrul popular din Cé&larasi,
Paradis de ocazie, in interpretarea vivace
a Teatrului muncitoresc al Casei de cul-
turd a sindicatelor din Rimnicu Vilcea,
Joily-Joker, pusi in scend cu haz de
Teatrul popular din Oravita — judetul
Caras-Severin.

Autorul cel mai frecvent jucat in tea-
trul de amatori al ultimelor trei decenii
eontinua sa fie, indiscutabil, Ion Baiesu.
Piesele sale intr-un act, producind, in
majoritatea lor, nu numai un haz copios,
ci si revelatoare radiografii morale ale
unor enclave sociale, sint tot mai bine
intelese de amatori, in esenta lor, care
nu mai este, adesea, deloc comica. Fie ca
sint jucate separat, fie ca dau nastere
unor reprezentatii in forrnula spectacole-
lor-coupé, fie ca dewin chiar.. musical-
uri, pastrindu-si titlurile jnitiale sau
adoptind aliele, piesele lui Bé&iesu sint
intotdeauna gustate de public si jucate cu
o mare placere de interpreti, gutorul de-
tinind nu numai secretul accesibilitétii,
ci si al folosirii acestei accesibilitiati (une-
ori cu aparenta frivold) pentru g spune,
in ultima instanti, lueruri de o deosebita
gravitate morald. Unu] dintre cele mai iz-
butite spectacole Baiesu, reunind -citeva
piese scurie, sub titlul Valurile vietii, a
fost realizat de tinarul colectiv teairal al
Combinatului de fibre, celuloza si hirtie
din Briila, fiecare personaj capatind aici
o puternica individualitate, in cadrul unui
remarcabil stil al interpretirii, adecvat

Incepe sa fie mai bine prospectata si
dramaturgia lui Dumitru Solomon, cariia

i se joacd nu numai Fata Morgana (la
Sindicatul invatamint din Bacau, Casa de
cultura a sindicatelor din Pitesti si Intre-
prinderea de constructii navale din Cons-
tanta), ci si piese mai dificile, exponen-
tiale pentru arta poetici a autorului, ca
Intre =2taje (la Teatrul popular din Me-
dias — judetul Sibiu), sau piese intr-un
act si schite mai putin cunoscuie, ca
Damastes (intr-o solidda montare, datorata
Caminului cwltural din Scornicesti — ju-
detul Olt) si Insomnie (interpretati cu
credintd si daruire de Clubul sindicatu-
lui sanitar din Bacau). :

Dan Tarchild e prezent atit cu unele
dintre piesele sale mai wvechi sau mai noi,
tratind tematica luptei comunistilor in
ilegalitate si in maomentul istoric al in-
toarcerii armelor de la 23 August 1944,
printre acestea figurind Marele fluviu isi
aduna apelz (intr-un spectacol mai mult
decit mertitoriu, realizat de regizonul Con-
stantin Dinischiotu, la Teatrul popular din
Focgani, cu Valeria Dugheania in rolul
Caterin2i), Porumb crud (la Clubul ,,Vic-
toria“ din Briila) si Mitraliera (la Casa
de cultu@ a ammatei din Botosani), cit si
cu piese de inspiratie istorica, precum
Celatea de piatra (cipatind o impresio-
nantid rezonant{a patrioticd in interpreta-
rea Caminului cultural din Geoagiu —
judetul Hunedoara), sau cu lucrari de ac-
twalitale, inspirate din viata tineretului,
ca Ramin cu tine (in delectabila repre-
zentatie a Casei de culturi ,Nicolae Bal-
cescu® din Bucuresti, semmata regizcral
de actorul Nicu Simion).

E vizibilda in multe dintre optiuniie re-
pertoriale enumerate pina aici o distimetd
propensiune pentru teatrul politic, im-
bratisind o bogatd arie problematica. in
modalitati stilistice diverse, de la evoca-
rea drlamaticd la piesa-dezbatere, apta sa
Imprumute pulsatia febrila a teatrului-
document si invitatia implicitd a acestuia
la refleciie. Printre cele mai curajoase
optiuni repertoriale, dar si printre cele
maj percutante spectacole, figureaza ast-
fel Puterea si Adevarul de Titus Popovici,
in interpretarea valorosului colectiv al
Teatrului popular din Rimnicu Vilcea,
condus de regizorul Gheorghe Marinescu.
Un pas mai departe e facut de colectivul
Casei municipale de culturi din Brasov,
care monteazi, In regia actorului George
Gridanusu, Dialectica sau Politica (II) de
Theodor Manescu, judicioasa configurare
a mraporturilor (simbolice) dintre perso-
naje facind sa treacd rampa macar o
parte dintre ideile piesei, de o impor-
tant3 si explicita angajare politica.

Un vibrant caracter omagial il capata
spectacolele cu piesa Primidvarg eroului
de Emil Poenaru, in interpretarea Teatru-
lui popular al Clubului muncitoresc din
Cugir, judetul Alba, si a Teatrului mnun-
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citoresc al Casei de cultura a sindicatzlor
din Medgidia, unde experimentatul amni-
mator al colectivului, Tiberiu Rusu, exce-
leaza in rolul Avocatului.

Intre piesele mai noi, dedicate momen-
tului istoric de la 23 August 1944, s-a
aflat si piesa lui Paul Ioachim, intitu-
lata Xubirile de-atunci, pe care am pu-
tut-o urmari in mai multe spectacole, cel
mai conwingator, prin autenticitatea si
forta intenpretarii, (in cdare s-au eviden-
tiat amtisti amatori de mare talent, ca
Marcela Gheorghe in molul Sultanei si
Sandu Alexe in rolul Tatdlui), fiind re-
gizat de actorul George Gridanusu, la
Intrepriniderea de autocamioane Brasov.

Valorificarea titlurilor mai vechi, dar
viabile, trebuie corelats, intr-un firesc ra-
port de complementaritate, cu prospectarea
titlurilor regente, ale dramaturgilor tineri.
Sint jucati atit autori cunoscuti, ca Radu
F. Alexandru, a carui piesia intr-un act,
Reintilnirea, beneficiazi de o interpretare
realmente emotionanti, la Casa de cul-
tura a sectorului 5 din Bucuresti, cit si
autori inca necunoscuti, dar de necontes-
tabil talent, precum Constantin Braescu,
a carui acida satira sociala, intitulata
Lapsus, a [ost incitant regizati de ac-
torul Constantin Dinescu, lg Cilubul sin-
dicatului comer{ din Bucuresti. Sint si
autcri maturi, care au debutat de curind
in teatrul de amatori, ca Aristide Butu-
noiu (piesa intr-un act O aventura pe
buzunarul vielii reprezentindu-se acum la
Casa de cultura a sindicatelor din Bis-
trita, in regia animatorului formatiei, Do-
rel Cosma), si autori foarte tineri, ca
Iulian Margu . (prezent in palmares cu
doua piese scurte, Cintec de leagan pe
muzica rock, la Casa de cultura din Go-
vora — judetul Vilcea, si Concurs, la
formatia teatrald a Intreprinderii de in-
dustrializare a c3rnii din - Satu Mare).

Cunosc montari revelatorii pentru ori-
ginalitatea stilistici a autorului lor pie-
sele lui Mihai Ispirescu, dobindind un ve-
ritabil succes atit Ochelari, papusi, pa-
doabe, in interpretarea colectivului de la
ICECHIM — DBucuresti, cit si Cintecul
lebedei de serviciu, montatid in registru
grotese, la Casa de culturda a stiinfei si
iehnicii pentru tineret din Buzau, si in
registru realist, la Casa de cultura din
Turnu Magurele.

Se joacd piese in premieri pe tard,
unele chiar in regia autorilor, precum
O dragosie nebuni, nebuni, nebuna, mon-
tatd de Tudor Popesou la Casa stiintei
si tehmicii pentru tineret din Rimnicu
Vilcea, Zodia fericirii, cu care Dina Co-
cea face un remarcabil succes la Teatrul
popular din Buzau, sau Varianta a doua,
pe care autorul ei, actorul Alexandru D.
Lungu, o monteaza cu o distribuie adec-
vatia la Caminul cultural din Islaz —
judetul Teleorman. Ambitia premizrelor
pe tara, justificatd in cazul colectivelor
cu experientd si al regizonilor sau acto-
rilor-animatori, cu care lucreazi acecstea,
se concretizeaza, intre altele, in doua iz-
butite prtmiere pe tara, semnate regizo-
ral de actorul Victor Moldovan : Desarul
AUllimul mesaj* de Tudor Negoita, la co-
lectivul teatral al Scolii de ofiteri a Mi-
nisterului de Interne si Piinea si circul
de Aurel Storin, la Intreprinderea de con-
fectii si tricotaje din Bucuresti.

Fidra sa ne fi propus a enumera toate
titlurile si toli autorii prezenti in acesg/
moment in repertoriul teatrului de ama-
tori. credem cid analiza intreprinsi aici
— desigur succinta — poate pune in lu-
mina citeva directii si orientari reper-
toriale, capabile sa-i facd pe multi sa
priveascid mai atent si, cum se spune,
poatz si cu alfi ochi, teatrul de amatori
de azi, din Romania.

—te—
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CRONISH

DRAMATIC

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL DRAMATIC .
»MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

ROATA

de Dominic Stanca

Data premierei: 11 noiembrie
1984.
Regia : CONSTANTIN CODRES-

CU. Scenografia : GHEORGHE MO-
SORESCU.

Distribugia : MIRCEA VALENTIN
(Diémian) ; ILDY CODRESCU (Lu-
dovica) ; GEORGE CUSTURA (Ne-
culai) ; LUMINITA DINULESCU |
(Ilinca) ; ANTON FILIP (Ion Mo- |
doran) ; NICOLAE CIOCCIU (Bi- |
riul) ; GEORGE SOFRAG (Sera-
fim) ; MIHAI STOICESCU (Petru
Golda); ROMEO MUSETEANU
(Zevedeu) ; NICOLAE TARANU
(Simion) ; GEORGE MARIN (Hari-
ton) ; PETRE SIMIONESCU (Giadi- |
lin) ; MARILENA NEGRU, RODIGA ‘

|

MUSETEANU (Palaghia) ; SORIN
DINCULESCU (Roman); VICTOR
TANCULESCU (Zaharie) ; MARIN

BENEA (Dincut) ; MARILENA CA-
TALIN (Miruna) ; si (in ordine al-
fabeticd) : ELENA ACIU-STEFA-
NESCU, FLORIN CHIRPAC, BU-
JOR MACRIN, GRETA MANTA,
. GHECRGHE MOLDOVAN, ADRI-
AN NASTASE, ANAMARIA PIS-

LARU.
Intreprinderea lui  Corneliu . Ifrim
— aceastd ,dramatizare libera“ dupa

proza lui Dominic Stanca — este si te-
merara si legitima. Temerara, pentru ca
‘a:te apuca si dramatizezi citeva dintre
cele mai frumoase pagini epice care s-au
scris despre Horea (pagini in care limba
de magician a lui Dominic Stanca a trans-
format orice posibild ariditate a prozei

intr-un izvor de aur si miere) in litera-
tura romana, si asta tocmai in momentul
in care se omagia implinirea a doua sute
de ani de la inceputul réscoalei pe care
acesta a condus-o, fiindu-i principalul su-
flet si martir, este o cutezantd, pe care
si-o asuméa fie nechematii, insolenti in
fata marilor valori culturale, fie doar cei
cu adevarat daruiti cu har. Corneliu
Ifrim face parte din cea de-a doua ca-
tegorie.

Intreprindere legitimé, totusi, caci ra-
reori materialul epic (in cazul dat, cele
sapte schite care formeazi ciclul intitu-
lat Roata cu sapte spite) a continut mai
pregnant, mai evident, ,in nuce“, posibi-
litatea dezvoltarii sale ulterioare in dialog
dramatic. Desi iIn opera lui Dominic
Stanca precumpinitor este monologul,
schitele sale contin atitea noduri conflic-
tuale, sugereazi - atitea antagonisme (ca-
racterologice, principiale), incit vizualiza-
rea lor teatrald devine inerenta.

Corneliu Ifrim a expvloatat, bineinteles,
in primul rind acest filon dramatic exis-
tent si in proza lui Dominic Stanca. Dar
dramatizarea sa are cel putin doua cali-
tati pretioase in plus ; Roata lui Corneliu
Ifrim se constituie intr-un scenariu uni-
tar, care reuseste si adune intr-o actiune
fluentd, traversatd de un grup central de
personaje, materialul faptic cu mult mai
complex, dar si mai disparat, din Roata
cu sapte spite. Avem, deci, de-a face cu
o operd dramatici de sine stitdtoare. in
altd organizare decit cea a modelului, or-
ganizare care nu triddeaza imsd nici un
moment spiritul scrierii lui Dominic Stan-
ca. S-a pornit de la un ciclu de povestiri
(care aveau o, anume independentd. nu-
tind fi oricind prezentate si ca secvente
separate) si s-a ajuns la o fresca.

Un alt merit esential al ,dramatizarii
libere“ este acela de a fi reusit si néas-
treze frumusetea limbii poetice g lui Do-
minic Stanca. Corneliu Ifrim nu s-a mar-
ginit si aseze altfel in fraza cuvintele si
sintagmele (potrivit cu cerintele transla-
tiei de la epic la dramatic), ¢i g si in-
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ventat in spiritul autorului, mentinind
echilibrul subtil dintre elementul arhaic
si limba literard moderna. Rezultatul este
un text dramatic accesibil, dar cu un
indicibil parfum de legenda, de cronica,
un parfum neasteptat pentru moldovea-
nul care scrisese Trufie si umbrd (volu-
mul de debut, de proze scurte, al lui Cor-
neliu Ifrim).
. Intacts, in trecerea de la prozi la tea-
tru, radmine mai ales veneratia pentrv
figura Jui Horea ; statura lui monumen-
tald vegheazid una din cele maj aspre pe-
rioade ale istoriei romanilor, Figura sa
— paradoxal — nu apare nici in Roata ;
ea este doar evocatd, este o prezentd per-
manentd in lumea celor mulfi ~are au
pornit rascoala de la 1784 (si care sint
eroii concreti ai Retii), este mitul care-i
anima si care le insufld speranti. Este
legenda care continuid sid diinuie. cu pu-
teri de fiinta vie, si dupa supliciul atroce
de la Alba Iulia. Cum spunea unul din-
tre personaje : ,Horea-i ca un abur. Si
stapinirea stie asta, si-i f{ine teama. E
peste tot, prin toti muntii, da’ de gasit,
ori de prins, mai va“. Si in piesi, Horea
este omniprezent. Si in piesd — prin ges-
tul simbolic al incaltarii opincilor lui
Horea de céatre un alt tiran — Horea
ramine viu si invincibil.

Regizorul Constantin Codrescu, la a
doua sa intilnire pe scenad cu textele lul
Dominic Stanca (a mai montat, cu ani
fn urmi, la I.A.T.C., Inchinare lui Pintea
cel viteaz, text in versuri, dar in care
stiuse sd descopere, si atunci, virtuti tea-
trale deosebite), a fost partenerul ideal
in incercarea de a redimensiona pentru

teatru literatura lui Dominic Stanca.
Daca textul 1lui Ifrim are calitati de
fresca, regizorul — preluindu-l — i-a

conferit si un aer de baladi, spectacolul
sdu contopind mereu evocarea istorica
exacti in detalii cu o poeziel aspri, la-
conicd, dar cu atit mai sugestiva. Gratie
si scenografiei (Gheorghe Mosorescu) care
inchipuie — din trunchiuri de lemn, in
intersectari elaborate — cind o casi, cind
salbaticia muntilor, c¢ind semetia brazi-
lor, spectacolul regizat de Constantin Co-
drescu evocd sentimentul ingemaéanarii cu
natura, propriu baladei romanesti, Pe
acest fundal, siluetele motilor se misca
innegurate, abia luminate in clarobscur,
un popor de umbre care-si capiti pe ne-
asteptate identitati, ca sa se retopeasci,
in momentul urmator, in masa anonima
a celor care luptd pentru dreptate si li-
bertate.

In acest gen de spectacol, este foarte
greu de facut distinctii individuale (in
el sint antrenati, dealtfel, nu mai putin
de 25 de actori!). cu atit mai mult cu
cit bagheta regizorala a fost mereu atenta
sa evite discrepantele, omogenizind an-
samblul dincolo de asteptari. Totusi, da-
toritd partiturilor lor, mai particularizate,
cu mai mult relief dramaturgic, si-i re-
finem deocamdatd doar pe Anton Filip
(Ion Modoran), Mircea Valentin (Damian),
Petre Simionescu (Gadalin), Ildy Codrescu
(Ludovica), Marilena Negru (Palaghia),
George Custurd (Neculai), Marin Benea
(Dancut). cu mentiunea ca nici ceilalti
interpreti nu meritd mai putin aplauzele
publicului.

Iar publicul — imi face plicere sd o
notez — g rasplatit cu caldurid si emotie
elogiul adus de artistii braileni amintirii
celui care a fost Horea, celor care au fost
Horea.

Dinu KIVU

ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI

JOCURI
CRUDE

de Dleksei Arbuzou

8

Construitd in mod deliberat eliptic, ur-
mind ca locurile albe si devini pete in-
tunecate (necazuri si dezamaigiri, marj si
mici), aceastd drama se compune din acu-
muldri ; mai intii personajele se ,pre-
zinti“, ca apol sd se confrunte mai mult
sau mal putin direct, dezvaluindu-si trau-
mele sufletesti, mai vechi sau mai recente.
Trei prieteni care ficuseri legimint de
fratie pentru ca tinjeau dupa caldura unui
cidmin adeviarat ,adoptid“ o tindrad ce se
afla singurd si neajutoratid in Moscova.
Sint cu tofii in pragul maturizarii, au
doudzeci de ani, dar elanul inceputurilor
le este umbrit, dacd nu chiar anihilat, de
relatiile nefiresti cu parintii. Constringeri
absurde sau, dimpotriva, neglijarea cva-
sitotals, libertatea absolutid i-au impins

www.ziuaconstanta.ro A



Adriana Trandafir si Rizvan Vasilescu

de timpuriu pe un drum nu tocmai drept.
Fata, Nelea, se destdimuie la un moment
dat : ,..mi-am permis orice — fard sa
mid mai gindesc la nimic, si le fac lor
in ciudi, ca si cum m-as fi aruncat in-
tr-o préapastie*. Culpabilitatea paterna o
reprezinta tatdl unuia dintre eroi, un pa-
rinte care a inteles mult prea tirziu ci
trebuie si aibid grijd de odrasla sa si a
inceput si-si arate afectiunea tocmai cind
flul si-a cucerit independenta si vrea sa
se bucure nestinjenit de ea. Baietii sint

Data premierei : 7 funie 1985.

Regia : DINU CERNESCU. Sceuno-
grafia : EUGENIA BASSA CRIS-
MARU. Traducerea : ALEXANDRU
STARK.

Distributia : RAZVAN  VASI-
LESCU (Kai Leonidov) ; MIRCEA
CONSTANTINESCU (Nikita Liha-
ciov) ; CONSTANTIN COJOCARU
(Terenti) ; ADRIANA TRANDAFIR,
CATALINA BARCA (Nelea) ; FLO-
RIN ZAMFIRESCU (Misa Zemtov) ;
DORINA LAZAR (Masa Zemtova) ;
TRAIAN DANCEANU, SIMION NE-
GRILA, VASILE ICHIM (Konstan-
tinov) ; GEORGE BANICA (Lovei-
ko) ; MIRCEA CRUCEANU, EUGEN
UNGUREANU (Cleg Pavlovici) ;
ILEANA CODARCEA (Mama Ne-
lei) ; IRINA MAZANITIS, CATA-
LINA BARCA (Tinira).

nemultumiti de ceilalti, ca si de ei insisi,
dar le lipseste initiativa, forta de a se
smulge din inertie. Unul dintre ei, desi
educat in spiritul succesului permament,
traieste acut sentimentul inutilitatii : , Nu
se bucurid nimeni de venirea mea, s-a
siturat lumea de mine®“. i totusi va go-
vai si-si gsume responsabilitatea unei le-
gaturi, eventual a umei casnicii, in fond
— a iubirii. Un altul declari, nu fara
fronda juvenila : ,,Cunosc totul.. Si nu
pot nimic“. Prin contrast, grupul celor
din taiga (un medic, sotia sa, geolog de
profesie, si colaboratorul ei) este animat
de setea de a actiona, de a-si dovedi ca-
pacitatea de muncid, gata mereu si se
batid pentru o idee, pentru o fapti bunai.
Dar nici ei nu sint scutiti de contradictii,
de disensiuni, iar viata lor de familie are
de suferit de pe urma incapéatinarilor ego-
iste. caci fiecare considerd ci are dreptul
sd traiasci asa cum crede de cuviinta,
fard si se gindeascd si la cei din jur, la
cei apropiati. Firele intrigii, dialectica
existentei de zi cu zi, se leagd incet, obis-
nuitului conflict dintre generatii, dintre
parinti si copii ii este contrapusa tragica
situatie a orfanilor — de ieri (rdzboiul),
de azi (un stupid accident). ,Jocul de-a
viata“ trimite la ideea relativitatii -so-
lutiilor alese, care par bune c¢ind nu sint,
si invers. ,Jocurile“ pot fi puse pe seama
sortii, care adesea este crudi, dar si in-
dividul are partea lui de vini, pentru:ca
de multe ori omul insusi isi determina
destinul.
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Lectura textului cucereste prin infuzia
de nostalgie (amintirea clipelor fericite),
prin citeva schite de portret. Nu acelasi
lucru se intimpla cu lectura scenica. Por-
nind probabil de la remarca pe care 0
face unul dintre personajele piesel
— ,Parcd am fi intr-un vis in care ne
vedem pe noi insine* — Dinu Cernescu
a stabilit ,cheia® montarii, registrul de
interpretare. Mergind pe linia usor
metaforica a textului, dar nu catre
nuanta psihologica, ci supralicitind sim-
bolistica stearpd a enuntului sec, regizo-
rul i-a obligat pe interpreti sa recurga
la poza crispata, pina la fixitatea privirii.
Vrind si evite melodramatismul (care in
cazul scrierilor lui Arbuzov este intot-
deauna de o anume calitate), actorii au
ocolit trairile intense, autenticul fior, care
ar fi facut ca aceasta poveste banala a
unei fete oarecare si treaca intr-adevar
rampa. De aceea, despre distributie nu se
pot spune multe, pentru ci actorii, avind
din start datele necesare, nu au facut
decit sd-si suprapunid propria individua-
litate aceleia a personajelor, raminind
undeva la mijlocul elaborarii rolurilor.
Astfel, Adriana Trandafir se straduieste
sa fie o tindra doar aparent timida, care
invata sa iubeasca, dar si sa dispretu-
iasca, sa admire, dar si sd urasci. Dorina
Lazar isi inscrie in palmaresul personal
incd o femeie matura, energica si volun-
tard. care nu abdicid de la vocatia ei nici
fn numele maternitatii. Florin Zamfirescu
s-a pliat bine pe tipologia entuziastului
generos care-si zadarniceste inutil si ab-
surd linistea. Mircea Constantinescu cautd
sd impund tipul invingatorului perpetui,
pentru care viata nu mai are gust, care
se iroseste in aventuri pasagere, dar in-
tirzie si raspundi tandretii sincere, spe-
riat de instrdinarea care se insinueaza si
in cele mai unite familii. Razvan Va-
silescu nu face eforturi deosebite si fie
tinaru]l aflat in cadutare de sine. Constan-
tin Cojocaru continua sia joace mereu
acelasi inocent ce priveste cu uimire lu-
crurile noi. Irina Mazanitis (cumulind
doua personaje) este deopotriva ,angelica“
si ntotal neangelica“, superficiala, lipsita
de gind, dar poate nu si de sensibilitate.
Eugen Ungureanu poartd rigid masca
uritului tatd vitreg. George Banica da
ambiguitatea necesari tovarasului de
munca si sihastrie. Ileana Codarcea e o
fugard aparitie, inutila in economia con-
flictului), iar Simion Negrila, o palida
ipostazd a parintelui vinovat. Cam putin
pentru ambitiile piesei, si mai ales sub

posibilitatile trupei.
Irina COROIU

-~
<5)

TEATRUL EVREIESC DE STAT

Cum
SE CUCERESC
FEMEILE

de Woody Allen

Data premierei : 27 aprilie 1985.

Regia: ADRIAN LUPU. Sceno-
grafia : PUIU ANTEMIR. Adapta-
rea : RADU F. ALEXANDRU. Ira-
ducerea : S. RUBINGER. Versiunea
romaneasca : LIANA OCETERCHI.

Distributia : RUDY ROSENIELD
(Allen) ; DINU NEAGOE (Bogart) ;
EUGEN APOSTOL (Dick) ; MARI-
ANA STANCU (Linda) ; DORINA
PAUNESCU (Nancy) ; IGANA CRA-
CIUN (Sharon, Gina, Go-go-girl,
FFata intelectuala, Barbara). Lectura
la casca : ILIE VALENTIN.

Surprinzatoare, adeseori coplesitoarz
sint atributele care incearcd sa defi-
neasca si sa situeze in contextul artel
cinematografice si teatrale contemporane
creatia lui Woody Allen, pe numele siau
adevarat Allen Stewart Koenigsberg. Me-
reu deconcertant. el poate fi asemanat,
pind la un punct, doar cu Charlie Cha-
plin, pe care pare si-l continue, intr-o
tonalitate uneori mai sarcastici, alteori
mai meditativa, fiind mai putin preocu-
pat de soarta lumii si mai atent la desti-
nul individului, intr-o societate duri. ne-
crutdtoare fatid de cel slab. Cunoscut la
inceput ca talentat autor de gaguri,
Woody Allen (care implineste anul a-
cesta, la 1 decembrie. 50 de ani) s-a facut
repede remarcat si ca muzician virtuoz,
ca interpret de cabaret, ca scriitor, pen-
tru a se afirma in cele din urma ca un
cineast complet, regizor, scenarist si ac-
tor, creatorul unora dintre cele mai bune
filme americane din ultimul timp : Annie
Hall, Stardust Memories, My Apologies
si altele. Cu 12 ani in urma, maj exact
in stagiunea 1973/1974, trei piese scurte,
Death, God si Sex il dezvaluie In ochii
publicului si ca dramaturg, Sia nu bet
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apa (Don’t drink the Water) si Becuri
aprinse, montatd de el insusi la Vivian
Beaumont Theatre din New York, ii in-
taresc autoritatea de autor dramatic,

Cum se cuceresc femeile este In ma-
surd sd ne dea doar o vagid idee despre
universul spiritual al acestui complex si
original creator. In ciuda falsului aer de
»piesd de bulevard“, se simte si in
aceasta lucrare ,gheara leului“, pecetea
de maestru; complexele eroului, scena-
ristul Allen, un naiv pacalit de toatd lu-
mea, mereu pindit de ridicol, ale carui
sensibilitate si frumusete sufleteasca ies
la iveala atunci c¢ind nu. este ,observat®,
»studiat®, sint tratate cu inconfundabila
ironie a lui Woody Allen; umorul siu
amar pune in luminid drama omului obis-
nuit, incapabil sa fie ,un dur“, ,un sti-
pin“, ,un cuceritor.

Allen este o ipostaza a eroului tuturor
pieselor si filmelor lui Woody Allen —
alter ego al autorului, dar si simbolul
unui Everyman al zilelor noastre. Acsast
erou, numit in cele mai diverse feluri,
cind Allen, cind Kleinmann (Micul om),
parcurge extraordinare avataruri, trece
prin situatii cosmaresti. In Death, este
victima celor mai absurde forme ale bru-
talitatii cunoscute de epoca noastra, este
tirit in toiul noptii in strada, acuzat de
crime fara a fi vinovat, incapabil sa e
apere sau sa-si dovedeasci inocenta. In
God, sub numele de Hepatitis, este un
autor care traieste intr-o Atena imagi-
nara — practic, o parodie a New York-

ului de astdzi —, unde primeste un pre-

miu neasteptat si trebuie si dea la iveald
de urgentd o noud piesd pe care s-o pre-
zinte concetitenilor sii. In Cum se cu-
ceresc femeile, abandonat de sotie si ob-
sedat de complexe, incearca si-si afirme
farmecul masculin, avindu-1 ca model pe
fascinantul Humphrey Bogart.

Nu e deloc usor si dai exXpresie sce-
nica unei piese de Woody Allen ; amari-
ciunea si umorul se ingemaineazi si se
contopesc, ironia impregneazd totul, 1la
tot pasul au loc rasturnari de situatii,
contradictia dintre aparentid si esenti se
dezvaluie atit la nivelul situatiei cit ¢
la nivelul replicii.” Adrian Lupu a abor-
dat un registru stilistic deosebit de ze!
cu care ne familiarizase, si a avut sansa
de a gasi in Rudy Rosenfeld un inter-
pret sensibil si plin de umor.

Cred ca acest actor este unul dintre
cei maj potriviti pentru eroul lui Woody
Allen ; el stie si treacid de la trdirea du-
rerii la comentarea ei batjocoritoare, au
tentic' in toate situatiile, fara sa se teamsa

amuzant..

...Un spectacol. alert si

de ridicol, dar si faria sa-1 caute in mod
special. Am regretat cd nu avem prilejul
sa-1 vedem interpretind alte ipostaze ale
eroului, cea ,scrisnitoare“ si tensionata
din Death sau cea comicd din God ! Re-
gret compensat de momentele bune rea-
lizate in Cum se cuceresc femeile, chiar
dacad uneori a fost cam singur, partenerii

jucind prea serios momente si situatii ce
le-ar fi solicitat autoironia, detasarea. Cu
toate acestea, si ei au contribuit la to-
nul dezinvolt al spectacolului ; indeosebi
loana Craciun, care si-a schimbat cu haz
si Infatisarea, si dispozitia sufleteasci,
devenind pe rind Sharon, Gina, Go-go-
girl, Fata intelectuald si Barbara. Mari-
ana Stancu a pus accentul pe sincerita-
tea Lindei, insi fara suficienta inventivi-
tate, iar Eugen Apostol, pe preocuparile
pragmatice ale lui Dick, lipsindu-1 de o
nececara variatie in comportament.

Deroru creat de Puiu Antemir a suse-
rat dezordines Tnzinerii de burlac, ai ci-
rei vereti sint tapetati cu imaginea mui-
tiplicatda a idolului, irezistibilul Bogact

Un spectacol alert si amuzant, o intro-
ducere la piesele ,mari“ ale lui Woody
Alen.

Ileana BRRLOGTA
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PRIN TEATRELE DIN TARA

TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

= INTR-UN PARC...
PE O BANCA

de Al. Ghelman

Data premierei : 20 mai 1985.

Regia : SAUL TAISLER. Sceno-
grafia : RODICA ARGHIR. Tradu-
cerea : TUDOR STERIADE,

Distributia : CONSTANTIN PO-
PA (El) ; DESPINA MARCU (Ea).

Despina Marcu gi Constantin Popa

Intr-un parc.. pe o baned prilejui
Nationalului iesean si publiculul si
doua intilnire cu dramaturgia lui
Ghelman ; prima, concretizatd in spe
colul cu Da sau Nu, s-3 produs in
giunea 1976/1977.

Subiectul piesei in premiera apare
o privire superficiali, a oferi o miza
runtd din punct de vedere teatral :
oameni, trecuti de prima tinerete, |
s-au cunoscut cindva si care au tr
format acea imprejurare intr-o aven
grabita, se regasesc. El, superf
.smecher”, mare mincinos — a uitat
a pastrat insd amintirea acelel nopt
dincolo de reprosurile pe care le a
seazd barbatului, incearcd sa intre
chidi o portitd de Impacare in zidul (
se asezase, cu trecerea timpului, intre
sii. Ea e buni, dornici de putina
drete, aspird spre.limanul unei legi
sufietesti statornice. El e rau, prof
betiv, ,cuceritor de meserie. Si, dir
datd, in pofida oricidrei logici normale
marturiseste cd a ajuns asa pentru ¢
iubeste sofia, dar o banuieste a-i fi
fidela.

Cazul e deci de o deplind banalil
Se petrece insi cu aceastd intimplare
miracol : ea ne este povestitd de un s
itor deosebit de talentat, care, past
programatic, uneori chiar ostentativ, ¢
plitatea dialogului, il blindeaza din i
rior, arhitecturindu-l cu aleasi pricep
si modelind din detalii aparent nein$
nate imaginea a doua existente de v
Nu asistdim la o scend nocturna oaré
ci la indepartarea treptatd, cu infi
precautii, a valului patat si botit ¢
ascunde doua imense tristeti si sing
tati. Oamenii au nevoie unul de a
ni se sugereaza, oamenii au nevoie
caldura infelegerii, de gestul simpl
firesc al unei miini care cauti o !
ming, de certitudinea comumicéirii. As
intimplarea oarecare, petrecutid int
parc, pe o banci, se ‘dovedeste a ¢
prelungiri complicate in stari si re
care tin de viata sociald si suflete
a oamenilor.

Saul Taisler, care semmeazi regit
urmérit cu succes doua obiective |
cis conturate : justificarea personajt
dincolo de marturia replicii, prin *
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varea treptati si progresiv-acumulati a
lumii lor interioare si, intr-un firesc plan
complementar, stabilirea unei comuniuni
afective interpreti-public. Tensiunea dra-
matici este compusd cu atentie si mi-
gald, fira salturi care si violenteze apro-
pierea de miezul povestirii, punindu-se o
surdind izbucnirii adevarurilor esentiale
de sub coaja inselitoare a aparentelor. Ia
acest spatiu conturat de lectura regizo-
rald a piesei lui Ghelman, Despina Mar-
cu si Comstantin Popa valorificid sansele
unei partituri dramatice generoase, situ-
indu-si evolutiile foarte aproape de ni-
velul de maiestrie al recitalului ; ei iz-
butesc si obtind participarea afectivd a
spectatorilor, identificindu-se cu starea
launtricd a personajelor,

Ea, intruchipatid de Despina Marcu, in-
cearcd un crincen sentiment de spaima
in fata vietii cenusii pe care o triieste.
Viseazd un camin, o familie adevirati,
o0 casi — si, in rostirea actritei, cuvintul
acesta, repetat obsesiv, capéatid intelesul
unui tarim al tuturor implinirilor ; inter-
preta are fortd dramatici, si stie s-o in-
trebuinteze cu masurid. Credem ci s-ar
fi obtinut un spor de credibilitate daca
vestimentatia ar fi fost mai modests, la
nivelul conditiei personajului.

El este ager, istet, simpatic, sensibil
chiar, insi lichea clasici prin usurinta
de cameleon cu care trece de la un re-
gistru sufletesc 1a altul, cabotin invala-
indu-si impostura in nesfirsite candori.
E nevoie de un actor inteligent si wu o
bunad stiinti a profesiunii pentru a-si
putea pastra echilibrul pe povirnisurile
unui asemenea 1ol ; performantid reali-
zatd, de Constantin Popa, cu exceptia in-
tririi, incd insuficient ,asezatd“, si a ra-
latarii privind esecul in casnicie, neintere-
santid si in raspirul demonstratiei dra-
matice — sectiune care sti sub cota va-
lorici a intregului piesei.

Remarcabild prin poezie, secventa in
care Ea intinde barbatului cheia locu-
intei, gest simbolic al unei mereu ami-
nate regéasiri.

Decorul, imaginat de Rodica Arghir,
fsi propune doar a puncta spatiul de joc:
o banci obisnuiti dintr-o gridind publici
oarecare, doui-trei siluete de copaci
(care, dealtfel, puteau foarte bine lipsi),
un felinar cu lumind mfhnitd. $i, fn le-
gidturd cu prezenta, frumoasi ca semni-
ficatie, a acestui felinar stingher, avem
a observa ci spectacolul ar fi inregistrat
un spor de expresivitate printr-o dozare
mai ztenti a clarobscurului.

Constantin PAIU

= EPITAF PENTRU

GEORGE DILLON

de John Oshorne
si ﬂntl\ong Creiglﬂon

Data premierei : 16 mai 1985.

Regia : NICOLETA TOIA. Sceno-
grafia : VASILE ROTARU. Tradu-
cerea : ALEXANDRU ALCALAY si
GINA SEBASTIAN.

Distributia : EMAL COSERU
(George Dillon) ; CORNELIA
GHEORGHIU (Doamna Elliot).;

DOINA DELEANU (Josie) ; VIO-
LETA POPESCU (Ruth) ; ADRIAN
TUCA (Percy) ; SILVIA POPA (No-
rah) ; CONSTANTIN POPA (Bar-
ney) ; VALENTIN IONESCU (Pas-
torul).

Cum ar putea incepe o cronicid la o
piesid de Osborne dacd nu prin evocarea
otinerilor furiogi“ ? Si a acelei stiri de
spirit care a generat revolta lui Jimmy
Porter si a celorlalti, stare de spirit pe
care, de fapt, noi am putut-o reconstitui
mai tirziu, gratie filmelor unor Richard-
son sau Anderson ? Consecintd a unui con-
text social-politic specific, dramaturgia
wfuriosilor a mizat mai mult pe acuita-
tea dezbaterii, pe transmiterea directi =z
mesajului, si mai putin pe innoirea mij-
loacelor de expresie teatrald. Ne aflam,
cu Osborne si ceilalti, in prelungirea di-
rectdi a literaturii existentialiste; iar
printre stramosii mai indepartati, primul
nume care trebuie citat este acela 2l lui
Cehov (spatiul inchis, tema ratéarii, iluzia
salvarii prin arti etc.). Pe de alta parte,
nonconformismul afisat, violentele de ati-
tudine si de limbaj, starea de revolta
permanentd anuntd radicalismul genera-
tiei ,beat“, seismele (trecitoare si ele..)
de la finele anilor ’60. Litera'ura .fu-
riosilor“ apare insi, indiferent de unghiul
din care o privim, ca un fenomen de
tranzitie, ,clasat“ de istoria literara.

Inutil si mai spun cid Epitaf ventru
George Dillon e un text in cel mai inalt
grad reprezentativ pentru tiniarul (tinarl
ofurios“, se intelege) Osborne (piesa ¢
din 1958). Avem a face cu o sintezi intre
Priveste inapoi cu minie si Cabotinul, ca
sid dau doud titluri cunoscute publicului
romanesc. Comentatorii au subliniat ca-
racterul autobiografic al piesei (celilalt
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Violeta Popescu, Emil Coseru, Cor-
nelia Gheorghiu si Valentin Ionescu

autor, Anthony Creighton, a fost, pare-se,
si el actor), precum si prezenta mai tu-
turor temelor si motivelor caracteristice
dramaturgiei osborniene din acea peri-
oada. Constructia teatrala a Epitafului...
e traditionald : un interior (m:c-)burghez
si englezesc tipic, o familie ai carei mem-
bri se afld intr-o benigna dar permanenta
si stressantd discordie si a carei existenta
e tulburati de intruziunea unui personaj
ambiguu, c¢ind fermecéitor, ¢ind antipatic,
c¢ind docil, cind recalcitrant, cind autentic,
cind cabotin, in asteptarea unui succes
pe cit de dorit pe atit de himeric. Actor
de profesie (sau, mai exact, de vocatie),
e adus de doamna Elliot in casa ei ca si
suplineascd o absenti si si joace un rol :
acela al fiului disparut in razboi. Silit
asadar, la dedublare, la ,pastisa“ (cum
spune el insusi), nu doar ca actor ci <®
ca individ, George Dillon devine prizo-
nierul familiei .binefacitoare®“, iar acea-
sta, la rindu-i, ajunge dependenti de im-
previzibilul si inorent mitomanul .in-
trus“. O iubire — pura — ratati, o »lta
consumati precipitat si derizoriu, o (u-
berculoza aparutid cam peste noapte si
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perspectiva unui succes ieftin, datorat
compromisurilor si plierii fata de exigen-
tele modei, completeaza destinul acestui
personaj care, la 34 @® ani, este un in-
vingator infrint, cici izbinda e obtinutd
cu pretul renuntarii la idealuri si la re-
voltid. Aceasta ar fi, in linii mari, trama
piesei. Am mai putea adauga ci discutia
dintre Dillon si impresarul Evans consti-
tuie un efect caracteristic de ,,mise en
abime®, din care deducem insa ci tipul
de teatru propus de Evans (si detestat de
Dillon) — actiune, ritm, eliminarea dia-
logurilor ,savante®, introducerea unut
personaj cu efect sigur la public (fata
care ramine insarcinatd) etc. — nu e chiar
prea departe de piesa lui Osborne-Creigh-
ton. Vreau sa spun ca textul e nu o
datd la limita melodramei, c¢i unele per-
sonaje — pastorul si impresarul — sint
introduse artificial, ca nivelul dezbaterii
etice e destul de modest. O rapida tri-
mitere la Sartre, o alta — mai obscurd
pentru cititorul romadn — la Billy Gra-
ham (caruia, ne amintim, Barthes ii con-
sacra una dintre Mitologiile sale), pre-
zentarea caricaturald a teatrului londonez
bulevardier, evocarea obsesivdi a celui
de-al doilea razboi mondial, iati citeva
dintre elementele (putine) ce contureazi
ambianta social-culturali, in care se de-
ruleazd drama personajului. Neavind, ca
s3 zic asa, bataie lungd, raminind in ca-
drele unui scriituri dramatice fiara ambi-
tii innoitoare, piesa trece usor rampa
mesajul — explicitat cu rabdare si chiar
cu aplicatie didactica de autori — fiind
de o perfecti transparenta.

Transparenta confirmati si de regia
Nicoletei Toia, sobri, eficientd, reusind
— ajutatd de decorul ,realist* conceput
de Vasile Rotaru —- sa creeze senzatia
de autenticitate. Deschiderile simoolice
ale textului (spre exemplu in scena in
care- George isi rosteste ,epitaful“) sint
<ubliniate prin efecte de lumina ; finalul
e bine gindit, cu acea agitatie paroxistica
a pzarsonajelor cuprinse de o fari noima
ori mimata euforie. Distributia, judicioasa,
are un aport substantial la realizarea

acestui spectacol rotund si echilibrat.
Foarte bun este, in rolul titular, Emil
Coseru : actorul di dovada de o mare

mobilitate a trairilor interioare, e convin-
gator in momentele de derutd, patetic in
acelea de revolta si excelent atunci cind
.cabotinizeazd“. Desirelalia dintre George
si Ruth apare, in spectacol, narecum a-
lida. Violeta Popescu aduce o notd de vi-
bratie autentica; atcntie insi, aceasta
inzestrati actritd a inceput sa fie distri-
buitd in roluri care cam seamini unu!
cu altul. Mai putin previzibila era dis-
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tribuirea Corneliei Gheorghiu in doamna
Elliot : maruntica, zapacita, agitindu-se
in permanenta, ,topita“ dupa protejatul
ei — compozitia are nu numai haz, ci si
credibilitate. Pitoresti si exacti — Adrian
Tuca, Constantin Popa si Valentin Io-
nescu, corectd — intr-un rol pe care a' -
torii l-au cam ,expediat“ — Silvia Popa,
agreabila — dar atit — Doina Deleanu.
Oricum, partitura din Epitaf pentru
George Dillon nu putea pune mari pro-
bleme unor actori cu experienta. Iar spec-
tacolul iesean e, din acest punct de ve-
dere, o bund demonstiratie de profesio-
nalism.

Al. CALINESCU

— Sectia Suceava —

= ADIO,
STUDENTIE !
de Al \'ampi|ou

Cea de-a treia premiera a sectiei din
Suceava a Nationalului iesean — dupa
Cabana  lui Mircea Radu Iacobaa si Des-
teptarea primaverii de Wedekind — s-a
dovedit a fi un mare succes de public.
Si aceasta chiar pe scena -- cum sa
spun ? —  mama¥“, careia Vampilov pare
sd-i poarte noroc (ma gindesc la alta

piesd care a facut — si face — cariera
alaturi, la Studio, si anume Vinatoarea de
ratc). O piesd tinereascd, o trupa tinara,
un public tinar, dornic sa se deconecteze
dupa examenele de sfirsit de an sau sa
mat

iasa din febra pregatirilor pe2ntru

Sebastian Comainici si Radu Duda, dialog intrec generatii

Data premierei : 18 iunie 1985.

Regia : CRISTINA IOVJTA. Sce-
nografia : RODICA ARGHIR. Tra-
ducerea : CALIN FLORIAN,

Distributia : RADU DUDA (Kole-
sov) ; ADRIAN PADURARU (Bu-
kin) ; DORU ZAHARIA (Frolov) ;
SEBASTIAN COMANICI (Zolo-
tuev) ; LIVIU MANOLIYU (Repni-
kov) ; CONSTANTIN FLOKEA (Bo-
ris) ; BOGDAN GHEORGHIU (Sa-
franski, Studentul vesel) : CARMFN
TANASE (Tamia) ; ADA GARTO-
MAN (Masa); MIOARA IFRIM
(Studenta frumeoasi) ; PUSA DARIE
(Secretara organizatiei de tineret) ;
MARINA STEFANACHE (Studenta
severda) ; CRISTIAN ROTARU (Mi-
litianul, Studentul sobru).

examene de admitere, ,trepte* (unu si
doi) etc.; sd mai adaugam si curiozitatea
— fireascda — de a-1 vedea ,in carne si
oase“ pe unul dintre protagonistii (2 vorba
de Adrian Paduraru) unui film eare rula
in aceeasi perioada, tot cu casa inchisa,
pe ecranele iesene — si avemn suficiente
explicatii ale afluentei — pitoresti si ju-
venile — de la intrarea teatruiui. Despre
text ca atare nu putem spune decit ca
introduce fantezie si lirism in niste si-
tuatii de viata care sint. in punctul lor
de plecare, veridice ; altfel, Adio, studen-
tie ! reprezinti niste — ingenioase —
»jocuri ale dragostei si ale intimplarii“
in versiune contempor:and, stropite cu
vodca ¢i pigmentat> de cintece sentimen-
tale. Momentele grele sint depasite, con-
fuziile — risipite, si totul se termina cu

(Continuare la p. 70)




Vv
I‘
I.
T
O
R
U
L

R
O
L,

OANA PELLEA

Desi se numarid printre cei mai noi
absolventi ai I.A.T.C. (promotia 1984, la
clasa prof. Sanda Manu), Oana Pellea a:
fost de acum remarcati pentru calititile
el deossbite. A debutat, atit in teatru
cit si in film, incd din anul intii de stu-
dentie, fiind distribuitd 1la Teatrul de
Comedie in eleva Zoe din Turnul de fil-
des de V. Rozov, la Teatrul Mic, in
Ca frunza dudului.. de D. R. Popescu
iar la Nationalul bucurestean, in Anca
din Iubirile de-o viati de Platon Par-
diau, si in filmele Concurs, Ridef{i ca-n
viata ,Acasid, Omul cu cercel in ureche
— productie R.D.G. Examenul de di-
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“-Emma  si

ploméa l-a sustinut cu rolurile Gwendo-
len din musicalul Bund seara, domnule
Wilde! de E. Mirea si H. Malineanu,
Zita din O noapte furtunoasi de I. L.

- Caragiale si Alcmena din Amphitryon de

Peter Hacks. Inzestrati cu un farmec
aparte, fragila si totodatd puternica, ti-

-nara actritd surprinde prin maturitatea
eu care-si

subordoneazd mijloacele ade-

varului personajului.

"“Dupi o stagiune la Teatrul Tineretului

din Piatra Neam{, unde a fost reparti-
zatd, Oana Pellea are la activ rolurile
Robotina Helena in R.U.R .de

Karel Capek, in regia lui Alexandru

“"Darie, si a fost distribuitd de regizorul

Nicolae Scarlat in Silvia din Acesti in-
geri tristi de D. R. Popescu: ,primul
meu rol principal ca actritd profesionis-
t4. Imi place tot atit de mult piesa cit
si personajul“, Declarind aceasta, actrita
nu sec sfieste sia-1 abordeze polemic,
punctul ei de vedere fiind expresia unui
temperament artistic wiguros, dar si a
unei intuitii critice Temarcabile, chiar
dacé are tonul unei amicale interpeléri :
,Ma uit in oglinda si vad cit de pe-
nibild esti! Te simti slabd si nu vrei
sd iesi In oras, si dupd un prost obicei
te-ai inchis intre patru pereli. Te lauzi
cd n-ai plins niciodatd, dar dire negre
de rimel iti brazdeaza fata. Uiti-te la
ting, ardii ca un clown tragic. machiata,
ciufulitd, in mind cu o sanda scilciata
cu care nu stii ce si faci, cu hainele
atirnindu-ti In dezordine. Pentru -ce,
mascarada asta ? N-ai obosit sd joci un
rol carenu-ial tdu ? Ion ti-a spus cd nu
stii sd fH decit ceea ce nu esti! De ce
nu vrei si fii tu, cea adevéarati, pentru
ce jocul asta dublu, al tdu, cu tine ? De
ce nu recunosti ca plingi cind esti sin-
gurd, cd ti-e dor de curat, de alb, de
pur ?i T-ai spus Ioanei cid ti-e bine la
baia de abur : ti-e bine acolo. filindca
nu te vezi! Fugi de tine insiti, sau te-ai
sdturat si tu de masca pe care o porti ?
Nu fugi din fata oglinzii ! Uita-te! Esti
prea timpuriu batrind, te simti batrina.
Ion are dreptate! Ai ochii obositi si su+
fletul greu'! Ai trait multe, stii multe;
esti sord medicald si ai vdazut cum mor
ovamenii, ai acumulat un bagaj de expe-
riente. Nu vrei ca, in clipa adevirului,
la sfirsitul povestii tale, sid poti spune
sDa! am trdit adevarat! ?* Sterge-t{i far-
dul si schimbi-ti rochia, spalid-ti cu apa
ne-ncepuid ochii, miinile, sufletul, si a-
runcd tot amarul din tine. Piaptana-te
frumos, primeneste-ti hainele si inima'!
Deschide fereastra, trage in piept aer
proaspéat, si ia-o de la capit, naste-te a
doua ward, tu, Silvia cea adeviratid !“.
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CRISTIAN SOFRON

Cristian Sofron (promotia 1982—1983 a
Institutului de teatru ,I. L. Caragiale“)
s-a lansat interpretind citeva roluri bine
alese si diferentiate, in spectacolele de
productie pe scena ,,Casandrei“ : Moisescu
din musicalul Agachi Flutur dupd Alec-
sandri, Dobrisor din Acesti nebunj fatar-
nici de Teodor Mazilu, elevul Moritz din
Desteptarea primaverii de Wedekind si
Sfetko din Ris si plins de I. Radoev. A
fost elevul luj Octavian -Cotescu. ,,Am
avut sansa sa intilnesc ‘un profesor si un
om extraordinar. Profesorul meu mi-a
ghidat primii pasi, mi-a cultivat constiin-
ta a ceea ce Inseamna meseria de actor,
a sadit in mine cel mai adinc respect
pentru teatru, supunindu-ma unui sever
regim de munca ; el stia sd ne insufle, ca
nimeni altul, pasiune, curaj si bucurie...
Nu pot si ma impac cu gindul ci nu o
sd-mi mai spunda nimeni dupda vreun
spectacol : «E de bine, puiule»! Acest «e
de bine», spus de el, a insemnat enorm
pentru mine. Am pierdut cu totii un mare
OM-~.

A jucat, sub indrumarea prof. Dinu
Cemnescu, In spectacolul-examen Magie
rosie de Ghelderode, al colegului siu re-
gizor Alexandru Darie ; colabcrarea in-
ceputa cu acest prilej a continuat la Tea-

trul de Stat din Oradea — teatru pe care si
l-au ales, la repartitie, citiva absolventi
care au format o echipa de tineret. Aci,
Cristian Sofron a jucat rolul titular din
Jolly Joker de Tudor Popescu (regia, iA-
lexandru Darie ; scenografia, Maria Miu).
»Personajul Jolly Joker era pentru mine
un contre-emploi ; problema care mi s-a
pus era sa aleg intre a-1 infatisa ca pe
un batrinel de o senilitate periculoasa, sau
a-1 juca la virsta si infatisarea mea. Am
incercat — si cred ca am reusit — sa
fac un om fara virstd, cu ticuri de ba-
trin, dar cu vitalitatea si pofta de viata
a unui tinar“. Al doilea rol a fost Preo-
tul din Saptamina luminata (Portile) de
Mihail Saulescu, cu aceeasi echipa. La in-
ceput de drum, Cristian Sofron pare a nu
se multumi cu atuurile pe care i le ofera
alura de june-prim, el se vadeste un in-
terpret serios, disciplinat, meticulos in
elaborare, dispunind de mijloace artis-
tice diverse.

La Teatrul de Stat din Oradea se re-
petd Farsa magistrului Pathelin, atribuits,

potrivit cercetarilor lui Romulus Vul-
vescu, lui Francgois Villon. Regia: Ale-
xandru Darie, scenografia: Maria Miu.
Cristian Sofron va interpreta: ,,...doua

roluri extrem de interesante ca tipologie
si structura psihica, Postavarul si Cioba-
nul. Ma gindesc cu nerdabdare dar si cu
teama la momentul in care ambele per-
sonaje vor fi prezente pe scena aproape
in acelasi timp; senzatia spectatorului
trebuie sa fie ca ele chiar sint in acelasi
timp. Probabil cd vom wuza si de artifi-
ciile tehnicii teatrale, dar nu acesta va
fi elementul decisiv. Deocamdata, incerc
sa-i fac cit mai umani si cit maj veridici,
dar nu prin firescul asa-zis cotidian, ci
patrunzind in universul lor launtric, spre
a descoperi acel atit de greu de gasit
adevar al personajului. Nu-mi va fi de-
loc usor sa joc intr-o piesa foarte dura,
in sensul ca este expresia unei lumi
crude, in care »scoicarii« lui Villon se
distreaza ca intr-un carnaval; de fapt
chiar este un carnaval, de vreme ce, pen-
tru intervalul cit actioneaza conventia,
toti par sda devina egali, ierarhia sociala
se poate rasturna, nemaistiindu-se si ne-
maicontind cine este nobil si cine este
cersetor ; vom juca intre realitate si fan-
tasmd, retinind intentia lui Villon de a
sugera egalitatea oamenilor in fata mor-
tii. Atmosfera de lucru este calma, fa-
vorabila intelegerii, increderii reciproce ;
in meseria de actor, ca de altfel in toate
meseriile legate intr-un fel sau altul de
teatru, trebuie sa tinem seama mai intii
de faptul cid scena e un loc sacru“.

Maria MARIN
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PETRU ISPAS

0 tati

falsa drama
in mai multe acte
si citeva tablouri

]
Rg BAGAGISTUL, fost hamal in gari
= @ MISU, ospatar
g COSTACHE, scriitor
« & FATA IN ROSU, frumusete trista
iz 8 TINARUL CU FULGARIN, trist si indrigostit
o = chiar si atunci cind vrea si fie riu
N MADAM VENTURA, saizeci si..., dar foarte vioaie
-] si volubila
= -;::"_" REGIZORUL
A g UN OFITER DE MILITIE

ACTUL |

Restaurantul girii, Animatie obisnuiti. Din cind in eind se anuntia sosirea
sau plecarea unui tren. La o masi, in stinga scenei, un om imbricat modest, dar
ingrijit, discuta cu Misu, ospitarul.

BAGAGISTUL : Si zici cA nu vrei sa
stai ?

MISU : Cu multd placere, dar stiti cum
este in orele de serviciu.. Mai doriti
ceva ?

hic.., pentru ca eu intotdeauna am
spus : sa fii cinstit, pentru ci eu asa
sint... Si nu stai jos ? Eu spun omu-
lui in fata, drept, cinstit, pentru ca
g g — eu asa vin in fata oamenilor, deschis,
BAGAGISTUL: DSy stfu Jos. Adica, cinstit, si ei, ei...
de ce n-ai sta ? Ce daca esti in orele | - ’
de serviciu? Nu esti si tu om? Si MISU (comsolator) : Lasia, ce-ai dum-
daca esti om, nu poti si stai linga alt neata cu oamenii, si oamenii, cu dum-"
om care sufera, il doare, il framinta, neata ?

L8
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BAGAGISTUL : Am, cum sid n-am. Au
si ei. Uite, si dumneata ai. De ce nu
vrei sa stai cu mine, pe scaunul &sta,

si eu sa-ti spun cit ma doare, cit de
mult sufar...

MISU : Vinee...

BAGAGISTUL : A plecat ? A plecat. Eh,
sé-i fie de bine. (Cdtre sald.) Nu vrea
nimeni dintre dumneavoastrd sa stea
cu mine? Sint beat? Nuuu.. (in
soaptd) sint trist. Si ma gindesc ca
omul e ceva frumos, dumnezeiesc de
frumos... Nu, nu.. Nu am eu treaba
cu Dumnezeu. Ateu convins! De asta
si soacra-mea nu ma inghite. Ca acum
20 de ani, cind i-am luat fata, de ce
nu m-am dus cu ea la biserica ? Eu,
insa, si atunci: ce am eu cu Dum-
nezeu §i ce are el cu mine? Ci ea
zice cd nu m-am dus de fricd. Ma
vedea cine stie cine, ma spunea cine
stie cui... Ca eu, dumneavoastrda poa-
te nu stiti, sint bagagist aici in gara.

Nuuu, hamal a fost odatd, acum,
gata! Si, de-aia zic.. (Cdtre Misu.)
Baiete, incd una micid si tare.. Ma
doare. Uite-aici ma doare... (Cdtre
Misu.) Mersi. $Si nu stai ?

MISU : V-am spus cd n-am voie. S$i

peste cinci minute soseste acceleratul
de Timisoara.

BAGAGISTUL : Vine ?

MISU : Vine.

BAGAGISTUL : Deci, vine.

MISU : Precis ca un tren.

BAGAGISTUL : Foarte bine! Atunci eu
stau, Uite-asa. Stau. Sa se descurce
omenirea si fiard mine. Poate ? Hm,
ce ziceti, poate? Am sia va spun eu.
Numai dumneavoastra. POATE, Poate,
domnule. Ei, v-ati putut imagina asa
ceva? Omenirea poate sa traiasca
fara bagagist! De ce a renuntat ome-
nirea la bagagist? Eu -de-aia sint
trist. Renuntd usor. (Im goaptd.) Prea
usor. (Il vede pe Costache, care in-
trd.) Uite, i1 vedeti pe asta care a
intrat acum ? E prieten cu é&la...
(Semn cdtre Misu.) Scriitor. Zic unii.
Eu nu m-amestec, nu ma bag. Il pri-
veste. Dar de ce-a renuntat? (Sa-
lutd respectuos cdtre Costache.) El
crede ca-1 respect. Deh.. Dar il las
sa creada. $i sufar. Uite aici ma
doare. (Cdtre Misu.) Biiete, inci una
micd si tare. (Dimn mou cdtre sald.) A

4 — c. 15%

primit o lovitura. Uite aici, la plexul
solar. L-a facut ghem. Mototol.
Buum ! Se intimplid. Dar de ce nu
s-a ridicat ? De ce a ramas acolo ?
S-au pus carucioare. Nu mai sint ba-
gagist. Aici am fost lovit. M-au facut
uite-asa. (Cdtre Misu.) Mersi. Nu
stai ? (Cdtre. public.) Dar n-am re-
nuntat. Acu’ sint responsabil cu ca-
rucioarele. Vine trenul, eu, linga ele:
»Va rog, tovarasi, un carucior, nu va
rupeti miinile... Lasd, coanad mare, ca
le asez eu.. matale impingi pind la
iesire, merge pe roate..“. Dar mai in-
colo, ce face omenirea mai departe cu
greutdtile ei ? Cine i le duce ? Tre-
buie cineva si se gindeascd si la
asta ? (Cdtre Misu.) Biiete, incid una
mica si tare!

COSTACHE (asezat la o masd din dreap-
ta scenei, aproape de rampd) : Nu-i
prea mult pentru el, Misule ?

MISU : Nu i-am dat decit o cinzeaca.
Restul — ceai de musetel.

COSTACHE (privindu-l trist pe baga-
gist) : Stie ?

MISU : A aflat.

COSTACHE : Cit mai are ?

MISU : O lung, poate doua. Toata lu-
mea 1i spune si stea acasid. Nu poate...
Vine in fiecare zi, face opt ore si
apoi std aici si vorbeste singur, daca
nu are cu cine.

COSTACHE (schimbind votrba) :
nite?

MISU : Pina acum, nu.

COSTACHE : Nici el ?

MISU : El da. Daca te uiti pe geam, fil
vezi. Stid rezemat de un stilp si fi-
xeazd usa. De unde atita urd la omui
dsta, nu pot sa inteleg !

COSTACHE : Meseria...

MISU : Daca si asta-i o meserie...

COSTACHE : Este, Misule, este. De-a
lungul veacurilor s-a adunat prea
mult rdu in om, In ’47 eram convins
cd in zece ani — ce lungi mi se péa-
reau anii atunci! — in zece ani, rés-
turnam lumea...

MISU : Perioada romantica...

COSTACHE : Atunci habar n-aveam de
bandele de hoti, de Alimé&nescu, care-i
curdta fara mila...

MISU (venind la rampd §i ardtind cdtre
Costache) : Sint aproape trei luni de
cind vine in fiecare searda aici si o

A ve-
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urmaireste. El spune cid mia asteapta
pe mine, dar minte. Pe ea o asteapta.
Dar nu vrea si recunoascid. A primit
o0 loviturda — cum spune el (semn
cdtre bagagist) uite-aici. Si de atunci
nu mai e el...

COSTACHE : Ce faci, Misule ?

MISU : Vorbeam cu mine. M& miram,
asa, In mine, de citd dragoste te-a
apucat de persoana mea... (Se aude
strigat de la o masd.) Ma ierti...

BAGAGISTUL : Si dacia nu se ridicg,
cum vrea el si ridice pe altii ? Adica
el a ramas la podea, e aproape K.O.
si o face pe desteptul vrind si-i dea
oxigen altuia inghesuit in corzi... (Se
face covrig si se schimonoseste de du-
rere.) Asa-i mai bine. Durerea fizicd
o suporti mai usor. (O mnoud -crizd.)
Mai greu e atunci cind scapi hafu-
rile si te apucd disperarea. (Crizd.)
Cred ci va trebui si plec. In seara
asta e mai rdu ca de obicei.

COSTACHE (care intre timp a venit la
masa lui) : Sa te ajut ?

BAGAGISTUL (cdtre public) : Eu ce va
spuneam ? ! Dumneata ?! Cum, o-
mule ?

COSTACHE : Si te duc pinid la un taxi.

BAGAGISTUL : Da, da, asta ar fi sin-
gurul ajutor pe care ai putea sa-1
dai. Putin, scriitorule, foarte putin.
De trei luni privesti, iar &la, prost,
crede ca suferi. Dar tu, nu, tu studi-
ezi, observi, te ,documentezi“. Te-am
vdzut cum o observi si notezi pe fu-
ris... Intinzi gitul s-o auzi mai bine
ce spune, §i iar notezi.. Si ti-am va-
zut si ochii plini de mulfumire, cind
ar fi trebuit sia aiba lacrimi in ei.
(Crizd.)

COSTACHE : Doare foarte tare ?

BAGAGISTUL : Ingrozitor. Dar are o
calitate : vine exact cind trebuie. (Se
ridicd.) Nu, nu veni cu mine. Du-te
la masa ta. (Dupd cifiva pagsi intoarce
capul.) Auzi, scriitorule, nu-i sufici-
ent sd observi...

(Costache se intoarce la masd, urmd-
rindu-l cu ochii pe bagagist; in usd, a-
cesta se intilneste cu Fata in rosu, cd-
reia i face o adincd plecdciune. E ti-
ndrd, frumoasd si fardatd tipdtor. Se a-
sazd la o masd, aprinde o tigard §i pri-
veste profesional prin restaurant.)

MISU (cdtre Costache, care a ramas cu
ochii la fatd) : Ca de obicei... Si daca
cineva se apropie de ea, e gata sa-1
pocneasca. Si, cu toate astea, pinid la
urma...

COSTACHE : De ce, Misule, de ce ? (In-
trebare retoricd.)
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MISU : Stiu eu, Costache ? Am cunoscut
multe in cariera mea, pe timpuri,
cind erau oficiale. Multe, vai de ca-
pul lor.. Voiau si& adune un ban,
sa-si facid un cheag si apoi sd se ma-
rite. Erau cele mai proaste. Le uscau
pestii. Celelalte insa, ehei, alea pentru
dom’ministri, pentru capitalistii ai
mari, alea erau de-acum cucoane. Li
se cumpdrau apartamente, li se mo-
bilau case, li se deschideau conturi la
banca... Primeau intotdeauna invitatii
la parlament, la cele mai simandi-
coase baluri... Ce toalete, ce lumini,
ce decolteuri.. Si bijuterii...

COSTACHE : Misule ! ?

MISU : ..i{i luau ochii...
lumii... citd galanterie...

COSTACHE : Misule ! ?

MISU (tresare) : Da, da, poftim.. (Rds-
punzind unei chemdri.) Vineee.

Toate culcrile

(Treptat, treptat, restaurantul s-a um-
plut. La megafon se aud anunturile
trenurilor. Oameni care pleacd grabiti,
oameni care intrd in restaurant, cei mai
mulfi cu un aer strdin, preocupat, cdu-
tind un loc la o masd.)

MISU (cdtre Costache) : I-am spus ca
n-ai s& te superi si ai si-i permiti sa
stea la masa ta. E aglomeratie, si,
singurd la o masd, fara consumatie...

COSTACHE (incercind sd depdseascd umn
moment de vdditd emotie) : Asa poate
cd o sa fii certat mai putin ca tii o
masi ocupati, (Semn cdtre fatd sd ia
loc.) Misule, un pahar, te rog.

FATA IN ROSU : Multumesc, nu beau.
(Rdzgindindu-se.) Dar, daci insistati...
(Da paharul peste cap.) Eu n-am vrut
sd va deranjez. Dealtfel, voiam si si
plec.

COSTACHE : V& plac calatoriile ?

FATA IN ROSU: Mie? A, da, sigur..

COSTACHE : Asa mi-am zis si eu, va-
zindu-va in fiecare searid aici.

FATA IN ROSU (izbucnind intr-un ris
strident) : Calatoriile, da, da, calato-
riile... (Uitindu-se crunt la el.)) Vrei
si te culci cu mine in noaptea asta ?

COSTACHE (fdard sd pard surprins):
Domnisoard, ma magulesti. La virsta
mea... Sint legi biologice...

FATA IN ROSU : Legile biologice.. Ce
stupiditate! Dau intfelepciune batri-
netii si prostie, tineretii, si la prostie
adauga puterea muschilor, iar inte-
lepciunii ii refuzi vlaga singelui.. Nu
vedeti cd totul este anapoda, cd un-
deva, atunci cind s-a plamé&dit omul,
arhetipul de om, dupi care s-au mul-
tiplicat toate copiile de azi si de
miine, atunci s-a produs o greseald de
program ?
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COSTACHE : Se putea altfel ?

FATA IN ROSU : Trebuia altfel.

COSTACHE (malitios) : Ar fi trebuit
atunci sa traim inainte de a ne naste.
(Visdtor.) Poate tuturor ne-ar folosi
sd avem o memorie anticipativd, dar
nu este posibil, cel putin pini la a-
ceasta ora.

FATA IN ROSU: Si credeti cid se va
putea... Ca stiinta va putea... Stiinta..,
Tare mult as vrea si méa fi néascut
intr-o asemenea vreme... De ce nu se
grabesc oamenii &astia de stiinta.. De
ce rideti ?

COSTACHE : Am eu, asa, o parere, ci
se grabesc cam prea mult, mult prea
mult, cel putin In anumite domenii
ale stiintei...

FATA IN ROSU (agasatd §i nu prea):
inarmare, dezarmare, bombe mur-
dare, bombe curate, rachete de croa-
zierd, rachete taxi, rachete colective,
rachete personale, submarine atomice,
submarine de buzunar... obsesiile lu-
mii moderne. Stupid si absurd., (Pa-
uzd lungd.) Ce ma intereseazi pe
mine ? Eu caut un béadrbat cu bani,
capabil si plateasci o noapte, si daca
se poate sid lase ceva si pentru a doua
zi.. Memorie anticipativdi iInseamna
sa-1 stiu pe cel ce va apidsa miine pe
buton, si atunci ma duc la el, ii dau
palme, dupa care il string de git...

COSTACHE : Numai cd si el are me-
morie anticipativd si va sti ca vii si
te va primi astfel incit el sa-si Im-
plineascd menirea de a distruge lu-
mea cu un simplu gest...

FATA IN ROSU : Poate si se duci dra-
cului toatd lumea.. Nu sint singura
cdreia 1i vine sa strige : duca-se dra-
cului lumea asta rea, cu béarbatii ei
obositi, cu femeile ei obosite ! De ce
clatini din cap ? De ce ma privesti
asa, cu mild ? Nu de mila am ne-
voie, cetdtene batrin, ci de un om,
intelegi ? De un om. Rizi ? Rizi! Nu
te opresc. Ba poti chiar sid-mi spui :
»Mai fatid, mai, tu nu vezi copacul
din cauza padurii...“ Doamne, unde
am mai auzit eu proverbul &sta ?
Parci de secole nu l-a mai spus ni-
meni., Stiu si fraza care urmeaza, si
care-{i std pe buze acum. (Recitind.)
~In societatea noastrd atit de profund
umand, in care omul multilateral dez-
voltat se afla in centrul atentiei tu-
turor forurilor..“ tralala, lalala, lala-
la...

COSTACHE : Mai vrei un pahar ? Imi
dai voie ?

FATA IN ROSU : Nu mai beau. Am im-
presia cid am Inceput si ma ametesc.

Stiti, n-am prea mincat astizi...

COSTACHE (cdtre Migu, semn pentru
ceva de mincare; pauzd): Pot s8i-ti
pun citeva intrebari ?

FATA IN ROSU: Oricite. (Malitioasd.)
Sau poate ci-i mai bine si nu va
obositi. Nu lucrez nicdieri, dacd ceea
ce fac eu nu se poate chema munci.
Am citeva fixuri la familii mai...
(Semn : ,grele®.) Le ,meditez* odras-
lele cum si scape de acnee si sa aiba
mintea limpede pentru invatatura.
(Confidential.) Era sa fiu si arestatd
pentru... M-a salvat o asemenea fa-
milie, din dragoste pentru progeni-
turd. Convine. Am trei ani de medi-
cind, si deci suficiente cunostinte de
specialitate ca sid nu dau nimanui ba-
taie de cap.

COSTACHE (cdtre Misu, care a venit cu
tava cu mincare) : Nu mie, fetei, Mug-
chiuletul &sta iti place mai in singe
sau mai bine fript? Mai in singe'!
Si mie, tot asa. (Cdtre Misu.) Nu, nu,
bucata cealaltd, asa, Misule, si pune
si mai multi cartofi. Da, sigur, si sa-
latd. (Cdtre fatd.) Cafea ? Da. Doui,
Misule.

MISU (rizind) : In seara asta se face
consumatie mare la masa 43.

COSTACHE (privind-o pe fatd, care md-
nincd, fldmindd) : Mestecd bine, ca
sa poti minca cu aceeasi pofta si la
virsta mea, Maninca intii. Povestesti
dupia. Eu intre timp ar trebui sa-ti
spun ceva vesel, care si te bine-dis-
pund, dar nu-mi vin In cap decit
pilde moralizatoare, si astea, in tim-
pul mesei, sint tare indigeste, (Urmad-
rindu-l cu privirea pe Misu.) Omul
asta e fantastic.. Aveam impresia ca
nu te poate suferi, si cind colo, te ia
de mini si te aduce la masa mea.

FATA IN ROSU (inghitind ultimele bu-
cdtele) : Si crezi ci asta e mai putin
indigest ?

COSTACHE : Nu m&a intrebi
te putea suferi ?

FATA IN ROSU: Nu, pentru ci tot ai
sd-mi spui. Poate unde eram fla-
mindd m-a nipiadit, asa, o stare tim-
pitd. Cred ca daci nu méa primeai la
masid Si nu ma lasai si vorbesc ma

duceam lingi primul felinar si urlam,
uite asa urlam : ,Auuu, auuu..“ Tre-
buia si vind cineva, pinid la urmj,
sd-mi spuna...

OMUL CU FULGARIN (cu o nmotd tristd
in voce de cite ori vorbeste cu fata
i orice i-ar spume): Tu mergi cu

de ce nu

mine.
COSTACHE (cdtre fatd): 11 cunosti?
Nuu ? Cine sinteti, cetitene ? (Pri-

vind legitimatia.) Aha. Ei, asta-i alt-
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ceva, (Fata priveste trist, aproape des-
perat.) Sigur. Trebuie sa va faceti
datoria. (Fata se ridicd.) Dar nu vrei
sa stai o clipa ? Te rog. Asa! (Cdtre
Misu.) Un pahar pentru tovarasul. Te
rog, nu se poate, esti invitatul meu...
Buun. Deci, o arestezi.

OMUL CU FULGARIN : Exact.

COSTACHE (maiv): Si pentru
vina ?

OMUL CU FULGARIN (sigur pe el):
Pentru mai multe. Unu: prostitutie ;
doi : vagabondaj ; trei: acostare de
persoane strdine; patru: scandal in
localuri publice. Sa continui ? Eu cred
ca ajunge.

COSTACHE (sec) : Nu. Daca asta-i tot,
nu poti s-o arestezi.

OMUL CU FULGARIN (perplex): Pof-
tim ? Si cine o s& ma opreasca ?
COSTACHE : Legea. Legalitatea din a-

ceastd tara.

OMUL CU FULGARIN : Va bateti joc
de mine.

COSTACHE : Nu. Vreau si te ajut sa nu
faci o greseala. Cu ce dovedesti acu-
zatiile ? Care sint probele materiale ?
asa se numesc in drept, nu?

OMUL CU FULGARIN (descumpdnit) :
Bine, dar este cunoscutd, toatid lumea
stie...

COSTACHE (imperturbabil) : Probe'!

OMUL CU FULGARIN (nesigur): Fap-
tul cd std la masa dumneavoastra...
Nu va este nici fiica, nici sotie.

COSTACHE : Fii atent, cd& ma pot con-
sidera insultat. AdicA ma acuzi ca
umblu, la virsta mea, dupa fete ti-
nere...

OMUL CU FULGARIN (incurcat) : Nu,
va rog sia ma scuzati, eu n-am vrut
sa...

COSTACHE : In legiturd cu sofia, este
adevarat cd nu-mi este. Dar fiica,
s-ar putea...

OMUL CU FULGARIN (care stie mul-
te) : Nu s-ar putea. Asta o stiu eu
chiar mai bine ca dumneavoastra.
Dar pentru vagabondaj.. (Cdtre fatd.)
Asa ca.. sus! (Uitindu-se lung, cind
la Costache, cind la Misu.) Si sa stiti
cd nici unul dintre noi nu face cu
placere treaba asta. S-o ia dracu’ de
treabd, nu-i nimic pldacut in ea.

MISU : Nu te scuza, tovarasele, fiecare
cu meseria lui.

OMUL CU FULGARIN: Si tovarasul
cdpitan i-a spus, de nu stiu cite ori
i-a spus: ,Las-o baltd, fata, ajunge*.
I-am dat si serviciu. Trei. Bune. In
centru. S-a tinut seama c& are si
niste ani de facultate. La birou. Cu-

ratel, fard oase rupte.. Si ea, dupi o

care
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saptamind, a tras oblonu’. €Ca unu’
(semn cu degetul in sus) mare, din
institutie, n-are importanta cine, dar
noi il stim, a vrut sia.. ma infelegi ?
Si de fiecare data tot asa, cite unu*
(semn cu degetul in sus) a vrut.. ma
intelegeti ? Si ea s-a simfit jignita.
A trintit usa si-a plecat. $i a luat-o
de la capat. Asa cd, ma intelegeti si
dumneavoastra... Acum, ma scuzafi...
buna seara.

COSTACHE: O clipd! $i miine dimi-
neatd ce-o sa faceti ?

OMUL CU FULGARIN: Cum, ce-0 sa
facem ?

COSTACHE : Pii ea, miine dimineata,

trebuie sa fie la fabrica.

OMUL CU FULGARIN : Cum la fabrica,
la care fabricd ? Ea, la fabrici ?
COSTACHE : Pai tocmai asta discutam
cind ne-ai intrerupt dumneata. Eu 1i
spuneam sid meargd la un birou sa
lucreze, ca, vorba dumitale, ,curatel,
fara oase rupte“, dar ea, nu si nu..

OMUL CU FULGARIN: Vedeti, nu
v-am spus eu ?

COSTACHE : ..ea, nu s§i nu, cd vrea la
fabrici ! S$i, cum eu o cunosc foarte
bine pe directoarea de la filatura...

OMUL CU FULGARIN (intelegind cd
ceva se aranjeazd peste capul lui):
O inghit si p-asta! Dar, maestre,
vreau de la dumneavoastrd o promi-
siune sub cuvint de onoare.

COSTACHE : Depinde.

OMUL CU FULGARIN : Imi dati o de-
claratie ca ati fost acostat.

COSTACHE : Imposibil. Nu m-a acostat.

OMUL CU FULGARIN: Deci, nici un
sprijin ?

COSTACHE : Ba da.

OMUL CU FULGARIN : Nu mai inteleg
nimic.

MISU (cdtre omul cu fulgarin) : O clipg,
tovarasu’ : doud pahare de vin... doi
ori patru, doispe, plus cafeaua —
op’spe, plus remiza... total, douézeci...

COSTACHE : Lasa, Misule, a fost invi-
tatul meu.

MISU : Nu stiu de ce, baiatul dsta mi se
pare ciinos la inima.

FATA IN ROSU (tremurind): Nu e, nu
e adevarat...

MISU : Ce stii tu ? Sint meserii pe care
trebuie sa le faci cu raspundere, nu
cu placere. Eu cred cd asta a lui e
una.

FATA IN ROSU : De ce, de ce nu l-ati
lasat ? Era dreptul. era obligatia 1ui.
A stat in ploaie pindindu-m& a stat
in vint, in zloata.., Iar eu, eu nu mai
pot...
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ACTU

al l-lea

O camerda mare, spatioasda, intr-o mansarda. La stinga si la dreapta scenei,
douid paturi largi. In fati, un birou plin cu hirtii. Multe cirti. Curat, ordine. Intri
fata, apoi Costache, si la urmai, inchizind usa cu grija, Misu. Dupa ce scoate niste
pachetele dintr-o sacosa, deschide geamul si striga.

MISU : Pis, pis, pis! Napoleon, Napo-
leon, Napoleon... Josefina, Esmeralda !
(Cdtre Costache.) Iar a venit York. Ce
fac ?

COSTACHE : Déa-i si lui. Stii ca-i bleg.

MISU (cu naduf) : Haimanaua asta de
Napoleon s-a dus din nou la madam
Ventura. Bine, domnule, daci vine iar
babornita, eu nu mai rezist. Asta nu
vrea decit rasd nobild, singe albastru.
Ar fi pentru a treia oara cind baba
va trebui sa dea arvuna inapoi, pen-
tru ca pisoi de angora — ioc. (Vdzin-
du-l pe fereastrd pe Napoleon.) Eu ce
ziceam ? Golane, nenorocitule, numai
rasd nobild vrei! Pai bine, mi ban-
dit international. de ce nu lasi an-
gora in pace ? Ma nenorocitule, am sa
te las in ploaie, flamind, ud.. Si tu
unde te inghesui, fa ? Asa, Josefina,
scarpin-o putin, ciufuleste-i blana
musc-o de coada, asa, nu te lasa, Jo-
sefino... Uite cum maéaninca, bestia, si
nu-i pasd! Napoleoane! Nu vezi, m3,
crai nenorocit, ca se bat ca chioarele ?
Du-te si desparte-le, cad dracului de
pe casd si ma umplu de doamne-ajuta
de la coana Ventura.. Unde pleci,
ma ? Cred si eu! Dupa ce si-a um-
plut burta, si-a luat cucoana cu man-
tou de angora si s-a dus. $i tu, ce
privesti ca o timpita ? Pai asa se fine
un barbat ? (Trinteste geamul, inchi-
zindu-1.)

COSTACHE : Scoli venicii, Misule.

MISU : Pai se poate, domnule ? Paj ce
vind are saraca madam Ventura ?
(Cdatre fatd.) Si tu, ce-ai rdmas cu
gura cascatd ? Acolo e baia. Gasesti
doua halate: unul maro si unul al-
bastru. Ia-1 pe 4la maro, cd-i mai bun.
(Costache tuseste semnificativ.) Bine.
ia-1 pe celalalt. Uite si doua paturi.
Culca-te in ala, ca l-am schimbat a-
seard. (Din nou miriie Costache.) Bine.
Ia-1 p-asta. ci schimb asternutul acum.
(Iese.)

(Fata in rosu aruncd poseta pe un fo-
toliu. pantofii, in mijlocul camerei, bati-
cul 71 lasa pe birou...)
COSTACHE (ridicind

cate) : Daca te

.

obiectele arun-
vede Misu, ai
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incurcat-o. N-ai vazut ? La el pina si
pe tava, cind serveste la restaurant,
totul este asezat ca la expozitie.

FATA IN ROSU (se trinteste pe un fo-
toliu si ride cu hohote) : Doamne, cine
ar fi crezut.. (Cdtre Costache.) Spune
drept, de ce m-ati adus aici ? Zau nu
sint mofturoasa, dar incetafi odata co-
media asta de oameni cumsecade.
(Scoate bluza si o aruncd in mijlocul
camerei, la fel si fusta. Ramine in-
tr-un furou scurt, Ardtind cdtre pa-
turi.) Deci, In care ? (Si iar ride cu
hohote.)

MISU (intrind cu asternuturi curate):
Eu am spus intotdeauna : o rufid bine
limpezita si uscatd in aer curat mi-
roase frumos, dom’le, e o placere.
(Cdtre fatd.) Ia miroase. Immm...
Ozon, nu alta! (O vede in furou.) Nu
ti-e frig ? Ei, de, tineretea..

COSTACHE : Pun eu de ceai, Misule ?

MISU : Treci matilutd la birou si vezi-fi
de treaba... (Il priveste din spate cum
scrie.)

COSTACHE : Faci ceaiul sau ma duc eu ?
(Cdatre fatda.) Noi, seara, bem cite un
ceai de sunitoare. Iti suride ?

FATA IN ROSU (care intre timp a cir-
culat prin camerd, cercetind curioasd,
sau poate plictisitd) : Nu, mulfumesec.
O tarie insd n-as refuza. (Continug sa
cerceteze. Misu s-a dus sd facd ceaiul,
Costache scrie.) Foarte multe carti, si
toate — bune. Cine poate banui ca
in mansarda asta.. (Deschide o carte
si citeste. Sint versuri de Petrarca.)
~Pe 0 mare aspra, iarna, in bezna
noptii reci, / Porni greoaia-mi luntre,
ducind cu ea uitarea. / La cirma sti
de veghe, scrutind departe =zarea, /
Stapinul meu si totusi vrajmasul meu
de veci“. (Soptit.) Citd armonie, echi-
libru, cit sublim pot concentra cuvin-
tele... (Cautd la capatul patului, ru-
pindu-se de sub vraja versului.)

COSTACHE : 1ti trebuie ceva ?

FATA IN ROSU : Caut cartea de cipi-
tii. Nu stiu daca am citit sau mi-a
spus cineva ca fiecare om are o carte
de capatii. (Pauzd.) Cind eram mica,
am avut si eu una, primitd cadou de
la bunica: ,Gruia lui Novac*. Ii lip-
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seau insa si primele si ultimele pagini.
De ce n-am cautat oare cartea, sa
stiu ce se afla in primele pagini ?...
nu, nu in primele, in ultimele.. Ma
auzi ?

MISU (care a intrat cu ceaiul): Lasa-1
in pace. Astea sint orele lui de munca.

(De-aici incolo, Costache, cu ceasca de
ceai in fatd, va lucra fdrd sd le mai dea
atentie.)

FATA IN ROSU: Ciudati oameni sin-
teti... De dumneata mi-a povestit ca
n-ai avut familie niciodatid. Dar el ?

MISU : Ce ai cuel?

FATA IN ROSU (privind in jur cu ochi
critic) : Un scriitor ca el si... Ori e un
excentric, ori...

MISU : Ori ?

FATA IN ROSU : Am vrut si zic nebun,
dar nu stiu daca se potriveste.

MISU : Nu se potriveste. A avut si fa-
milie, si casa.. Dupa ce i-au murit
sotia si fetita, la cutremur, a cazut,
s-a incovoiat, si de-atunci se chinuie
cu disperare sa se ridice din nou...

FATA IN ROSU : Stii, eu n-am citit nici
o carte de-a lui. (Luind o hotdrire.)
Uite, ma duc sa fac un dus, dupa
care ma bag in pat si tu imi dai o
carte de-a lui, da ?

MISU : Nu.

FATA IN ROSU : De ce ?

MISU : Nu tine in casad nici o carte de-a
lui. Poate-i o superstitie. Nu l-am in-
trebat.

FATA IN ROSU : De ce ?

MISU : Noi nu ne punem intrebari. Fie-
care spune ce vrea si cind vrea. Daca
celdlalt e in clipa aceea dispus sa-1
asculte, bine, daci nu, il priveste.

FATA IN ROSU : Dar pe mine m-a in-
trebat ! Ba nu, cred cd nu l-am lasat...
Am senzatia cd sint putin ametita, ca
ceva ireal se petrece cu mine..,

MISU : Culca-te.

FATA IN ROSU: Chiar nici unul din
voi nu vrea sd se culce cu mine ?

MISU : Nu fi timpita !

FATA IN ROSU (bdgindu-se in pat):
Vino si stai aici. Hai, ca nu-ti fac ni-
mic. Am spus multe prostii in seara
asta ?

MISU : Nu stiu cite spui de obicei, n-am
termen de comparatie.

FATA IN ROSU (visdtoare, privindu-l1 pe
Costache) : Stii, nu e primul scriitor
pe care-1 cunosc. Dar el parca e alt-
fel. Are, asa, o lumind, nu ti se pare ?
Nu ? (Ii ia miinile.) Sint umflate. Te
dor ?

MISU (miscat) : La viata lor au carat
multe vagoane de alimente.. (Intr-un
gest spontan, Fata in rosu i sdrutd
miinile, ingropindu-si fafe in ele.) Ei,
asta-i buna ! Mai fatd, mai fata tatii...

b4

Fuge gi aduce un pahar cu apd.) Ia
si bea, lasa ci trece.

FATA IN ROSU (plins de copil) : Nu
trece, nu trece..

MISU (mirat) : Pai, ce sa treaca ? Uite,
dom’le, ce belea.. Mai fatd, eu nu su-
port.. Eu nu pot sa vad.. (Hotdrit.)
Ma urc pe casi, ma duc dupd Napo-
leon, dacid nu incetezi.

FATA IN ROSU (zimbind printre la-
crimi) ; lartd-ma, dar nu ma pot ab-
tine. Nu stiu ce am, dar imi vine sa
pling sau sad spun prostii... O clipd am
crezut ca §i voi.. Pentru ca asa se in-
timpla. Dupa ce te murdaresti, capeti
un miros urit, adulmecat de toti cei
care-ti seamidna. Ai vazut cum se
aduna hotii, tirfele, depravatii.. Se
miros, se simt, se cauti, se cheama si,
culmea, se gasesc. Greu incap intre
ei oameni curati si care si ramina cu-
rati. Uneori simt mizga pe mine, simt
murdaria cum ma roade. Uite-asa :
crant, crant, crant. Ca un soarece.
Trebuie si ma termine el odati... Si,
cind nu mai pot, imi vine s& strig:
oameni buni, dati-mi un dus, o perie
de scinduri si un sdpun aspru, de rufe.
Am primit ,Rexona“.. Altd data, asa,
din senin, ca acum, imi vine si pling...

MISU : Atunci, olingi ! Dar in liniste, nu
isteric. Iar eu am sia-ti spun o po-
veste despre doi béatrini smintiti care
aduc noaptea fete tinere in mansarda
lor, Dacd ar sti madam Ventura..
Birrr, Doamne fereste... Intii ar incepe
sd sopteascd in stinga si in dreapta.
Apoi ne-ar astepta in capul scarii si
ne-ar da cu morala proletard in cap.
(Imitind.) ,Crai batrini, babalici ne-
rusinati, zdrente masculine, va mat
arde de fete tinere, de puiculite, pus-
lamale nenorocite !“ $tii, madam Ven-
tura a avut mosii mari, si apara cu
ardoare morala socialistd. Zice ca se
trage, dinspre mama, din Cantacuzini...
Cine mai stie si cine mai std sd cer-
ceteze asa ceva ?

FATA IN ROSU: Ziceai cd-mi spui o
poveste.. Nu mi-a mai spus cineva o
poveste, de cind eram o fetitd cu co-
dite.. Atunci venea tata linga patul
meu, iar eu ma prindeam cu minu-
tele mele mici de un deget de-al lui,
iar el imi povestea ceva frumos, atit
de frumos incit adormeam fericita...
De ce oare nu s-a putut niciodati s&
méa culce mama ? Niciodatd n-am pu-
tut sa ajung pinid la ea... Era o femeie
atit de frumoasia! Tin minte doar
parfumul ei. Mirosea a rododendron.
De asta mi-am dat seama mult mai
tirziu, cind am fost pe munte cu niste
colegi, in perioada cind inflorea rodo-
dendronul. (Pauzd.) Imi venea si fug,

sd scap de mirosul acela. Dar oriunde
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fugeam, diadeam de aceeasi floare ro-
sie. Tot muntele era spuzit. $i ori-
incotro o porneam, aveam senzatfia ca
dau peste mama, raspindita peste tot,
pe intregul munte...

MISU : Bine, bine, acum culca-te... Avem
timp sd mai discutam.

FATA IN ROSU (mutindu-si privirea de
la unul la altul) : Ce fel de oameni
sinteti ? Parcd v-am mai intilnit cind-
va, parcd v-am mai cunoscut, cindva,
demult, tare demult...

MISU : Ia, niste batrini cu hachite... (Ui-
tindu-se pe fereastrd.) Iar a venit!
Asta-i York, precis. Flamind, jigarit.
{Deschide fereastra.) Ia, ma mosneag
prapadit ! Maninca si fii si tu mai
intelept. Ma baiete, ascultd-ma pe
mine, daca nu-ti faci tu dreptate, n-o
sé-ti facid Napoleon. Ala cel mult iti
trage una, si te duci de-a berbeleacu’.

FATA IN ROSU : De ce schimbi vorba ?
Bine, bine. Voi i-afi crescut ?

MISU : As, s-au pripasit la mincare.

FATA IN ROSU (cdtre Misu, care isi
face patul) : Nu vrei ?

MISU : Iar incepi ?

FATA IN ROSU : Nu vrei si-mi spui o
poveste ? Doar mi-ai promis.

MISU (se uitd lung la masa la care lu-
creazd Costache, dupd care se asazd
bdtrineste pe marginea patului) : Pai,
cum incep povestile ? A fost odata ca
niciodata, cad daca n-ar fi, nu s-ar po-
vesti... parca asa incep.

FATA IN ROSU : Da, da...

MISU : Intr-un oras mare si framos, ca
al nostru, traiau de foarte mul{i ani
doi oameni care aveau aceeasi Ine-
nire : sa-i hraneasca pe ceilal{i. Asta
era sarcina lor. Unul, cu hranid pen-
tru suflet, altul, -cu piinea cea de
toate zilele. Cind se vedeau, se salu-
tau respectuos unul pe celdlalt, mul-
fumit fiecare de munca celuilalt. Tra-
iau fericifi, stimati si iubiti de toti
oamenii. Primul era si mai fericit,
pentru ca avea o sotie iubitoare si o
fetitd balaie si frumoasd ca soarele.
Dar iata, insi, ca intr-o zi citelul pa-
mintului s-a trezit si a iesit la su-
prafata doar atit cit sa ia cu el pe
sofia s§i copila omului, ducindu-i pe
sub darimaturi in haul fard de sfir-
sit. Din clipa aceea au disparut si
noptile lui, iar el nu a mai avut cind
sd faca hrana pentru sufletele oame-
nilor. Pentru ca el o plamadea din
noptile lui de liniste si pace... Dormi ?

FATA IN ROSU: Nu, ascult. $i oame-
nii ? Oamenii ce-au facut ?

MISU : Oamenii ? Intii au dat darima-
turile la o parte. Dar n-au mai gasit
nimic. $i el stia asta. Dar a muncit
disperat alaturi de ei. Apoi oamenii
au ridicat in locul acela un palat de
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clestar. Si el era salahorul lor si le
cara cu spatele caramizile de clestar,
iar oamenii strigau la el: ,Nu-i asta
treaba ta, Du-te si implineste-{i me-
nirea !“ Dar el nu mai avea nopti de
pace si liniste...

FATA IN ROSU: Si mai departe, mai
departe ce-a mai fost ?

MISU : A inceput sa umble prin cetate,
din casa In casd, intrebind dacia nu a
gasit cineva noptile lui. Si-atunci era
sd se intimple o mare nenorocire:

unii din oamenii cetatii au inceput,
treptat, treptat, sd se transforme in
vite — unii, In rumegatoare, alfii, in

grohaitoare, Iar el umbla trist, cau-
tindu-si disperat noptile 1lui de li-
niste si pace, pentru ca el era singu-
rul care intelesese ca fiara munca lui
oamenii sint amenintati s4 nu mai fie
oameni. Si-atunci a venit la mine si
mi-a zis: ,Omule, da-mi si mie o
parte din noptile tale, Eu tocmai
hraneam doi boi si o scroafd cu pur-
cei, care semanau formidabil cu ve-
cinii mei, cu care stitusem cindva la
taifas...

FATA IN ROSU: 8i mai departe...

MISU : De-atunci, cei doi isi Iimpart
noptile, si totul a intrat in normal,
si oamenii nici nu stiu prin ce peri-
col au trecut, nici chiar cei care de-
venisera pentru un timp, pentru foarte
scurt timp, vite.

FATA IN ROSU: N-au disparut toate.
Se cautd, se adund, mugesc, grohaie...
Nimeni nu le cunoaste mai bine ca
mine, pentru ci si eu fac parte dintre
ele.

MISU : N-au disparut. Asa-i. Si el se
crede vinovat pentru asta. El, pedep-
situl, el, chinuitul, el, care a platit cu
tot ce a avut mai drag.. Ii vede si
sufera Ingrozitor cd4 nu poate mai
mult... I-au ramas nopti pufine, mult
prea putine...

FATA IN ROSU: Ii dau noptile mele.
Toate, intregi...

MISU : N-are ce sia facd cu noptile tale.
Ele niciodatd n-au sa poatd inlocui
noptile lui. Sau poate ca gresesc... Cine
stie... Poate ca gresesc. Ar merita in-
cercat. Si-acum, culca-te. (Se duce la
birou.) Costache... Costache !

COSTACHE : Cine-i ? Poftim ?
nindu-gi.) Da, da, e ora..

MISU : E timpul, Costache.

COSTACHE : Da, da, treci la culcare,
Misule. (O vede pe fatd.) Doarme ?

MISU : Cred ca da.

COSTACHE : Parca a vrut o tarie. I-ai
dat ?

MISU : De unde ? Si nici n-a mai cerut.

COSTACHE (privind-o pe fatd) : Aseard,
de citeva ori mi s-a parut ca e oaie.
Mai ales cind minca. Ai véazut cum
misca maxilarul : de la stinga la

(Reve-
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dreapta, de la dreapta la stinga. (Mi-
rat ca de o descoperire.) Rumega'!
(Misu cascd.) Hai, urca-te in pat. Asa,
sa te Invelesc. (Dispare §i revine cu
un pahar de lapte pe o tavd.) Misule !

MISU : Ce mai e ?

COSTACHE : Laptele. Bea-ti laptele. Stii
doar ce-a spus doctorul.

MISU (privindu-i picioarele goale) : Pis-
larii. Pislarii, n-auzi!

COSTACHE : Nu,

MISU : Atunci,
de-aici !

COSTACHE (in timp ce-si pune pislarii) :
Batrin artdgos, chelner nenorocit ! (Ii
dd paharul cu lapte.) ;

MISU (bea tacticos): Mersi. Trec eu la
perete. Vezi daca sint toate robine-
tele inchise.

ia laptele si pleaca

(Costache iese din scend. Misu adoar-
me, sau cel putin asa lasd impresia. Cos-
tache reintrd §i se apropie de patul fe-
tei.)

COSTACHE : Hm, nu-i uritd, Ba pot
spune chiar ca-i frumoasa.

(Ia ce-i trebuie pentru desen, trage un
scaun lingd pat si desemeazd.)

FATA IN ROSU (dupd ce l-a urmdrit un
timp cu privirea) : Ce faci?

COSTACHE : Stai cuminte si taci! In-
chide ochii, dormi. Aveai chip de om,
de om frumos si bun.

FATA IN ROSU (dupd ce si-a pierdut
rabdarea pozind) : Da-mi si mie sa
vad ! (Se wuitd la desen.) Formidabil !
Domnule, r ai talent, nu jucarie...
Dar aici in colt, ce naiba mai e ?

COSTACHE : Tot tu.

FATA IN ROSU: Fii serios, e un cap
de oaie.

COSTACHE : Oaie, daca zici.

FATA IN ROSU (furioasd) : Si atunci de
ce m-ai adus In ieslea asta ? Sa vad
cum arata la fata locului doi batrini
maniaci, sa& ascult o poveste timpita
spusd de un om ametit de mirosul
vinului baut de altii ?

COSTACHE (luindu-si desenul) : Oalie.

FATA IN ROSU : Beee !

COSTACHE : Behiie, dar mai incet. Ai
putea sa-1 trezesti. E pacat. Munceste
mult.

FATA IN ROSU : Behai, miorlai, schela-

141 ca o catea. fac cum imi place,
si-acum lasd-ma in pace. Vreau sa
dorm.

COSTACHE® (privind-o in continuare
atent) : Somn usor,

FATA fIN ROSV : Bine, omule, n-auzi

5% vreau si dorm ?

COSTACHE : Cine te opreste ?

FATA TN ROSU : Dumneata. Faci zgo-
mont. Nu Intelegi ? Cum nu intelegi ?
Faci prea mult zgomot cind taci.. Si
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nu ma mai privi asa, Nu pot sia dorm
cind ma priveste cineva !

COSTACHE : Aj ceva de ascuns ?

FATA IN ROSU (izbucnind in ris ca de
o glumd bund): Eu? Ce-as mai pu-
tea avea de ascuns ? ,Meseria“ mea
e cit se poate de evidenta.

COSTACHE : Tocmai asta e.

FATA IN ROSU: Nu tine, nu ma las
prinsa.

COSTACHE : Bine, s-o0 ludm atunci in
linie dreaptd : de ce-ai parasit facul-
tatea ?

FATA IN ROSU : Deci, aici ai vrut s-a-
jungi !

COSTACHE De ce ai abandonat facul-
tatea ?

FATA IN ROSU : Viceversa. Viceversa !
Facultatea m-a abandonat pe mine.
M-au dat afarid. Pur si simplu mi-au
trintit usa In nas.

COSTACHE : Chiar asa, fara motiv ?

FATA IN ROSU: Se poate!?!!! Cu
motiv. Documentat, argumentat, pro-
bat, apoi explicat, dezvoltat, conclu-
zionat... (Pauzd.) Chiar vrei sa stii 7
La urma urmei, de ce nu ? (Ca §i cum
ar intra in program“.) M-au dat
afara pentru doud momente stupide,
absurde, aberante, incredibile, com-
plet strdine moralei noastre.. (Tre-
sare.) Am spus ,noastre“! Formida-
bil, ce inseamna obisnuinta unei apar-
tenente... (Alt ton.) N-am fost crezuta
niciodata. si pun prinsoare 1000 contra
1 ca la fel o sa se intimple si acum.
Dealtfel, nici eu n-as crede. Uneori,
cind méa ascult povestind — noroc ca
foarte, foarte rar — Imi vine sa-mi
strig singurda: ,minti! Doamne, cu
citd nerusinare minti!..“ Chiar n-a-
veti o tarie in birlogul &sta ? Acum,
daca tot mi-a fugit somnul...

COSTACHE : Nu avem. Misu nu suporta
acasda decit laptele. Eu nu mai beau...
(Semn cdtre stomac.) Dacd vrei un pa-
har cu lapte...

FATA IN ROSU (strimbindu-se) : Lap-
te! ?

COSTACHE (aducind un pahar): In-
cearca.

FATA IN ROSU (gustd si se strimbd) -
Miroase a vaca.

COSTACHE : Se mai intimpla. Rar, dar
se mai intimpla.

FATA IN ROSU : Vacile sint animale fo-
lositoare. Vacile fac vitei, dau lapte,
din laptele vacilor se produce...
(Grav.) Chiar vrei sa stii ? (Costache
se asazd mai bine in fotoliu.) Te ori-
veste. O fac pe raspunderea ta. Fram
frumoasa... Nu, nu protesta. Atunci
da. atunci eram frumoasi. Am fost
aleasa si .,Miss Institut*. Aveam o ro-
chie lunga. si fluturasii roiau in jurul
meu uite-asa. dar eu rideam si ma
simfeam puternicd si mindra. in sinea
mea, ca eram fata-fecioara. Sigur,
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mi-era rusine s-o spun.. De ce rid
oamenii de asta, dumneata stii ? Lasa,
nu-mi raspunde, stiu si eu. Am aflat.
Unde am ramas ?

‘COSTACHE : ,,Miss Institut“.

FATA IN ROSU: Cam pe-atunci a pus
ochii pe mine unul de la catedra de
anatomie. Se pricepea, omul. Ma a-
muza. Avea burtd, nevastd, doi copii
si platea pensie alimentara unei foste
studente... Mai ai un pahar cu lapte ?
Multumesc. Dacd in noaptea asta fl
beau si pe-al treilea, cind plec de-a-
ici ma duc direct la manastire... (Con-
tinuindu-gi ideea.) S$tii cum se intim-
pld : parca innebunise. Iar eu ma ju-
cam cu el, Asta a fost primul mo-
ment. Al doilea, daca ar trebui sa-l
titrez, i-as spune ,mild*, Aici vine in-
credibilul : am cedat celui mai urit
baiat din institut. Avea cocoasa si in
fatd si in spate, nasul strimb, si nici
nu stralucea de inteligentd. Natura
n-a vrut si-i dea nimic in compen-
satie. Si se uita dupd mine atit de
pierdut, si era atita rugaminte in
ochii lui... A doua zi dimineata, cind
l-am vazut in pat lingd mine... Iar el,
generos, mi-a promis ci ma va lua
-de nevasti. Intelegi ? El a vrut si ma
ia de nevasta! Si-atunci, din senin,
m-a apucat un ris nebun, si n-am
mai stiut ce fac. Mai tirziu, fetele
mi-au povestit cd am iesit goald pe
culoarele caminului, imbrincindu-1 pe
el, go!l si hidos, si rizind mereu ca o
dementa... Dupa care a urmat tacimul
cunoscut : adunari, discutii, anato-
mistul care fiacea spume la gura, acu-
zind in numele moralei socialiste... si
iata-ma aici.

COSTACHE (se indreaptd
trd) : Se face ziua.

FATA IN ROSU: Nu ma crezi, asa-i ?
Am cistigat. Da-mi un leu !

COSTACHE (fard s-o ia in seamd) : Vezi,
intr-o anume zi a anului, Misu o are
notata, soarele rasare exact din cosul
blocului aceluia. E atit de surprinza-
tor sad vezi soarele iesind pe horn...

PATA IN ROSU: Nu m#i crezi ?

‘COSTACHE : Fiecare fatid in situatia ta
are pregatitd o poveste. Si stii de ce ?
Pentru ca simte nevoia sa se justi-
fice... Mai vrei lapte ?

FATA IN ROSU : Beee'!

COSTACHE : Tot oaie! (Se
mieunat.) Napoleon. Vine

spre fereas-

aude un
la culcare.

In curind s-ar putea si vinid si ma-

dam Ventura sa ceara daune interese,
FATA IN ROSU : Tot pisics ?
COSTACHE : Nu. O umbra. Dar are o

gura... (Zgomot pe scdri, vocea ma-
damei Veniura: ,Este o adevdratd
nerusinare... Criminalw’, banditu’...
Ciocdnituri puternice in usd.) Ce-ti

spuneam ? Sa vezi acum circul dra-
cului! (Cdtre Misu, care s-a sculat.)

Misule, eu trec in baie, vezi tu ce
vrea.
MISU : Imposibil. Dorm.
COSTACHE : Misule, nu ma lasa...
MISU : Am adormit. (Sfordit.)
COSTACHE (deschide wusa) : Poftim,

madam Ventura. Va rog, ca la dum-
neavoastra acasa.

VENTURA : Crima, blasfemie... Ipochi-
menul iar mi-a necinstit-o pe Rozina.
Bine, arhonde Costache, obrazul du-
mitale subtire cum poate sa rabde
una ca asta ? (Misu sfordie.) Sforaie,
tovaraselul, ce-i pasa, iar ipochimenul
calareste acoperisurile, intra in casele
oamenilor cinstiti si le furd piinea de
la gurda ! (Sfordit.) Pai eu mai am de
unde sia dau Inapoi arvuna la oa-
meni ? (Se trinteste in fotoliu.) Ce,
mai am casele si mosiile lu’ rapo-
satu’ ? (O vede pe fatd.) Aaaa, aaa...
Aoleu, ptiu satana, duca-se pe pustii,
Doamne fereste, pisca-ma, boier Cos-
tache, ca visez...

FATA IN ROSU (ridicindu-se din pat si
trecind pe lingd madam Ventura, care
‘'se ciupeste de zor): Nu visezi, ma-
dam Ventura. Sint reald, din carne si
oase. ,cu coapsa fina, de alauta flo-
rentina...

VENTURA (i-a pierit graiul) : Aaa, aaa...

FATA IN ROSU (ii intinde un pahar cu
apd, pe care madam Ventura il bea
cu mnesat) : Ne-a revenit glasul ? Iar
cu Napoleon am sa rezolv eu. Pina
acum nu m-am amestecat in istorie,
dar acum, cind e vorba. de urmasii
Cantacuzinilor...

VENTURA : $tii ? Pai si vezi, duducuti
dragd, cd eu dinspre mama, adica
buna, Dumnezeu s-o ierte, era... (Re-
venindu-gi.) Aaa, aoleu, va sa zica
asta-mi faceti ‘mneavoastra aici ?!
Puicute tinere, noaptea ? (Tatd.) Unde

a7
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vd e, ma hodorogilor, morala socia-
lista, fir-ati ai dracului sa fiti, de ne-
cinstifi voi frumusete de copil... Si tu
ce rizi, f4, ca una de-alea.. sau poate
c-oi fi chiar una de-alea...

FATA IN ROSU (continuind sd ridd) :
De-alea, madam Ventura, de-alea, cu-
leasd din sanfuri, de pe strazi, din
circiumi ieftine...

VENTURA (crucindu-se) : Ha, asta-i vi-
novatu’, 4asta-i codosu’ piaza-rea!
(Trdgind de Misu sd-1 dea jos din
pat.) Codosule, nu ti-au ajuns pisicile,
nu m-ai nenorocit pe mine destul, cu
motanul tiu.. Sa-mi dai banii, banii
mei, banii care trebuie sid-i dau ina-
poi oamenilor, cd eu de unde si-i iau,
tu sd mi-i dai.

MISU (in pijama si demn): Stimati
doamna fostd, cit ? (Ia de pe birou o
sumd.) AJUNGE ?

VENTURA : Nu.

MISU (mai pune) : Atit ?

VENTURA (vdzind cd merge) : Inca.

MISU (dind sd bage banii la loc) : S-o
crezi dumneata! 25 de lei de pisoi.
Citi pisoi crezi ca fatd jigarita aia ?

VENTURA (smulgind banii) : Jigarita ? !
Cea mai nobila fiintd din tot carti-

erul.
MISU (in timp ce o impinge spre usd) :
Alba, pufoasia, matasoasa, riioasa..

(Trinteste usa.) Uff, am scapat! (Re-
intrd madam Ventura §i se asazd grav
in fotoliu.) Ce faci, cucoana ?

COSTACHE : Madam Ventura !

FATA IN ROSU : Bravo, coani mare !

VENTURA : Nu plec pind nu stiu cine
e, ce vrea, de unde vine, cine o adu-
ce, in ce scop, unde lucreazi, unde
locuieste, cine e ta-su, cine e ma-sa,
de ce std dezbriacati, ce cautd in pa-
tul lui...

FATA IN ROSU : Cucu, cucu, cucu'

MISU : Mai rau ca intr-un chestionar de
la serviciul personal. E nepoata mea.

VENTURA : ..de ce sti in patul.. Ce-ai
spus ?

MISU : E nepoata mea.

COSTACHE (salvat) : E nepoata lui.

FATA IN ROSU (evident ironic): Sint
nepoata lui.

VENTURA (ametitd) : Cum, nepoata ta ?
De cind, nepoata ta, de unde, ne-
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poata lui ?

MISU : De la Caracal.

COSTACHE : De la Caracal.

FATA IN ROSU: Chestia cu caruta,
madam Ventura, uiti-te bine la mine.
Eu sint cea care eram in virful ci-
rutei. El (cdtre Misu) era mai la fund,
de mina a doua...

VENTURA : Care Caracal, ce caruta,
virf, fund, ce minid, ce méa innebu-
nesti pe mine cu vorbele... ?

MISU (teatral) : Madam Ventura,
sad jur...

FATA IN ROSU (care intre timp s-a im-
brdcat) : Madam Ventura (ironie gra-
vd), sint nepoata lor de-o noapte.
M-au adus aici sid facd dragoste cu
mine, dar pind la urma au ajuns la
concluzia c& sint prea batrini pentru
asta.

VENTURA (rezonabil) : Pai cred si eu...

FATA IN ROSU : Si mi-au dat si beau
lapte ! (Hohot de ris.) Finita la com-
media. O noapte intreagia ati facut-o
Pe oamenii cumsecade ; acum, a iesit
soarele din horn, pa si pusi.

COSTACHE (cdtre fata care-i cu mina
pe clantd) : N-ai uitat nimic ?

FATA IN ROSU : Nici micar niravul.

COSTACHE (ii intinde un plic) : Asta'!
Este o scrisoare citre directoarea fi-
laturii, Poti s-o citesti, plicul nu-i in-
chis.

FATA IN ROSU (dupd un moment de
ezitare, ia cu doud degete plicul si-1
lasd sd cadd in posetd. Ride fortat) :
Si ma vezi pe mine umblind printre
razboaie, sau stiu eu ce-o fi acolo...
Munca-1 innobileazd pe om. omul,
distinsi cetdteni, omul, si nu naia.
Beee ! (Si trinteste usa.)

VENTURA : Nu mai inteleg nimic. Ce-a
fost asta ?

vrei

MISU : O experientd de viata. (Ingrijo-
rat.) Sa fug dupa ea ?

VENTURA : Daca ce-a spus ea e adeya-
rat, atunci eu ce si fac ? Sa fiu trista
pentru fata asta care este atit de fru-
moasd, sau sa ma revolt pentru c-am
gasit-o la voi in casi ? Eu ce sa fac?

MISU : Si te duci si dai oamenilor ar-

vuna inapoi, coand Ventura, ca pisoi
de angora... ioc.
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ACTUL al li-lea
Tabloul 1

Din nou restaurantul girii. Aceeasi animatie obisnuitd, aceleasi anunfuri de
sosiri si pleciri de trenuri. Masa bagagistului e la locul ei. Fiard scaune. Pe ea e
un buchet de flori. In cealalti parte a scenei, masa la care se afli Costache.

COSTACHE (cdtre Misu): Nu vrei?

MISU : N-am voie, zidu n-am voie, i
nu se face, tocmai azi.

COSTACHE (privind florile) : Iti
fumesc.

MISU : O ficeam oricum. Imi era drag.
M3a invitasem cu el.,, Stii citi oameni
au fost la inmormintare ? Enorm de
multi, dom’le, cred ca nici el nu stia
citi oameni tin la el.

COSTACHE : Zau ? M4a bucur, tare mult
ma bucur.

MISU : Pentru el tot nu mai conteazi.
Poate, pentru noi. Ne-a adunat pe
toti acolo, fard si ne cunoastem unul
cu altul... Costache, stii ce ma gin-
deam eu atunci? De ce trebuie sa
moarda omul, ca ceilalti si recunoasci,
in sfirsit, cit de bun, de frumos si de
drept a fost !

COSTACHE : Asa e viata, Misule. Moar-
tea este cea mai exclusivd sinteza
morald. Nu acceptda amestecuri de
bine si rau. Si e si generoasi. Binele,
oricit de mic ar fi, 11 amplifica,

MISU : Despre morti, numai de bine.

COSTACHE : Da, Misule, e o vorba care
adund in ea multd intelepciune. E se-
lectia pe care o fac urmasii in ceea
ce vor si pastreze de la raposati, De
ce nu i-ai pus si poza? Nu cred ca
n-avea familia una.

MISU : Ai innebunit ? Asta-i circiuma.
COSTACHE : Da, da, circiuma. Si au
vrei sa stai, macar doud minute ?
MISU : Nu insista, Costache. Sti balau-
rul cu ochii pe mine tot timpul.
COSTACHE (privind intrarea in restau-
rant) : Da, da, ochii.. Avea totusi o

privire... Ce spuneai tu de ochi?

MISU : Nimic. Vorbeam si eu asa. Da’
eu tot nu cred cd mai vine, degeaba
te proptesti cu ochii in usa ala..

COSTACHE : De unde stii ?

mul-

MISU : Au trecut patru luni si tu tot
mali crezi...
COSTACHE : In om trebuie si crezi,

Misule, uneori chiar si in pofida tu-
turor evidentelor.

MISU : Sund a lozinci, Costache. Asta
sa nu o pui In cartile tale. Prea are un
iz crestinesc. Nu se poarta.

COSTACHE : Nu se poarta ?

MISU : Nu. Si de ce s-ar purta ? Omul
trebuie sid merite increderea, trebuie
sa faca dovada ca merita.

COSTACHE (vdzind pe cineva) : Uite-1!

MISU : Cine-i ?

COSTACHE : Nu-l cunosti ?

MISU (privindu-l pe omul cu fulgarin) :
Ba parca... Cred ca e...

COSTACHE : Sigur, precis, adu-1 incoace
repede ! (Misu il aduce pe Omul cu
fulgarin. Costache, precipitat.) Nu
vreti si luati loc ?

OMUL CU FULGARIN : $titi, n-as vrea
sa deranjez...

COSTACHE : Misule, un pahar si o gus-
tare ! Nu ne-am mai vazut de citeva
luni.

OMUL CU FULGARIN (obosit) : Am fa-
cut de toate. Am fost si in provincie.
(Schimbd scaunul, sd aibd usa in
fatd.) Treburi, sarcini, misiuni...

COSTACHE : Da, da ,misiuni“, asa le
ziceti dumneavoastra. Si-acum, tot in
misiune ?

OMUL CU FULGARIN : Nu, asa, in tre-
cere...

COSTACHE : Ei, atunci e altceva. (Si
rdmine cu ochii pe usd, observat cu
atentie de Omul cu fulgarin.)

OMUL CU FULGARIN : Parca asteptati
pe cineva ?

COSTACHE (tresdrind) : Eu? Nu, pe
cine ? Ma u‘tam si eu, asa.. (Anunt
de trem.) Sinaia, Busteni, de la Bus-
teni urci pe Jepi pinad la Babele.. O
vreme, drumul a fost inchis. Picat.
L-o fi deschis, n-ai aflat ?

OMUL CU FULGARIN : Trebuie si vina.
Pind la urma trebuie si vina, nu are
unde si se duci.

COSTACHE : Nu te plictisesti
de rolul &asta al lui Javert ?

OMUL CU FULGARIN : Javert ? A fost
o constiintd, o mare constiinta...

COSTACHE : Un rob al canoanelor, al
rigidititii legii. Stii de ce s-a sinucis ?
Din slabiciune. Nu a rezistat s& mai
stea ascuns dupid perdeaua grea a le-
gii. A [acut o spariura, un mic ori-
ficiu, si a vazut ci dincolo se afla

niciodata
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un om. Si-atunci s-a ingrozit.. De ce
stai aici s-o pindesti ?

OMUL CU FULGARIN : Pentru ca Ja-
vert nu e dispus sa-si lege un pietroi
de git, si nici sa-i lase pe altii sa
faca asta...

COSTACHE : E asa de grav ?

OMUL CU FULGARIN: Nu gtiu. S-ar
putea. A fost inchisd pind acum trei
zile.

COSTACHE : Inchisa!?

OMUL CU FULGARIN : A fost adusa la
militie de doi barbati care pretindeau
ca le-a luat niste bani. S-a gasit la
ea un plic cu 2.000 de lei si o scri-
soare de recomandare catre directoa-
rea de la filatura, semnatid de dum-
neavoastri. Ea a refuzat si spuni de
unde are banii. Cind tovarasii au vrut
sd va invite la militie, ea a insistat
sd va lase in pace: ,Nu-1 amestecati
in murdaria asta“. Chiar asa a spus.

COSTACHE : Bine, dar dumneata stiai,
sau cel putin banuiai; de ce n-ai ve-
nit dumneata sa-mi spui ?

OMUL CU FULGARIN : Am lipsit trei
saptamini. Cind am venit, procesul
era judecat.

COSTACHE : E absurd! Nu pot sa cred
ca pentru simplul motiv cad a refuzat
sd spund de unde are banii...

OMUL CU FULGARIN : Nu, sigur ci nu.
A mai dat insa si o nenorocita de de-
claratie... N-a crutat pe nimeni. Nume,
adrese, sumele primite.,, Unii au re-
fuzat categoric sd recunoasca. Altii,
fnsa...

COSTACHE : Cit a stat ?

OMUL CU FULGARIN : Putin. Trei luni.
O pedeapsd mai mult formalad. A im-
presionat pe toatd lumea cu sinceri-
tatea ei.

COSTACHE : Ai fost la ea ?

OMUL CU FULGARIN: N-a vrut "sa
discute cu mine. Insi i-am trimis
saptidminal cite-un pachet. Le-a refu-
zat, Le tin pe toate. Stau stiva acasa.
M-au umplut gindacii. Dar le tin,
pentru ca odatd si odata tot o sa i le
arat si am sa i le arunc in cap, unul
dupa altul...

COSTACHE : Si
iesit ?

OMUL CU FULGARIN : De trei zile.

GCOSTACHE : Si ce-a facut in timpul
asta ? Unde sta ? Avea locuintd, o
mai are ?

OMUL CU FULGARIN : Pareti
obsedat de soarta acestei fiinte.

COSTACHE : Iar dumneata, afectat. De
ce?

OMUL CU FULGARIN : As putea si va
intreb si eu: de ce sinteti obsedat de
soarta ei ? Nu, nu va grabiti sad ras-
pundeti !

MISU (cu tawva) : Mai in singe, am adus
si-o salatd proaspata! Eu am facut-o.

de cind ziceai ca a

cam
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(Cdtre Costache.) Tu nu vrei nimic ?

COSTACHE : Manincd, maninca! La
virsta dumitale, aveam o poftd de
mincare nebuna. Acum...

OMUL CU FULGARIN : Sincer sa fiu,
mi-e foame,

COSTACHE : Pofta buna !

MISU (fdcindu-l pe bdiat sd-i rdmind
dumicatul in git) : Oare ea o fi min-
cat ceva de cind a iesit de acolo ?
(Cdtre Omul cu fulgarin.) Dar serviti,
se poate, nu vi place, nu e proaspat ?'
Asa, foarte bine, cu pofti. Se vede
cd aveti dinti sanatosi, stomac sana-
tos... Ce zici, Costache, o fi avut bani
sd-si cumpere un covrig ? f

OMUL CU FULGARIN (furios): Are
bani, a mincat (cdtre Costache, ridi-
cindu-se de la masd), are casi si nuw
i-a luat-o nimeni, si cineci adrese, la
alegere, unde poate s& munceasca.
(Cdtre Misu.) Pastreaza restul, si nu
ma injuri dupa ce plec. (Cdtre Cos-
tache.) Iar eu o urmaresc, si am s&
o urmaresc mereu, cit imi place si cit
vreau, si dacd am venit aici, si daca
m-am asezat la masa asta, nu in-
seamna sa.. pentru cid si eu.. Bun&
seara.

COSTACHE (intelegdtor) : Buna seara.

MISU (nepricepind) : Ce are, domnule 7
(Anunt de tren international.)

COSTACHE (pe ginduri): Cred ca i-ar
fi placut tare mult sa calatoreasca.
Misule, vezi ca e unul nervos la
masa 12.

(Zgomot obisnuit de restaurant. Chel-
neri cu tavi. Alt anunt de tren — at-
mosfera restaurantului de gard.)

MISU (revenind) : Se schimba lumea.

COSTACHE : Ai observat ?

MISU : Nu, ca acum se schimbid de tot.
Stii ce mi-a spus balaurul ? Ca dup#
ce tragem oblonul, s& nu plec. Au
nregatit o masa de adio. :

COSTACHE : Si tu spuneai ci-i cel maf
rau sef pe care l-ai avut, dat dra-
cului ete., etc.

MISU : Este. (Pleacd si revine.) A zis s&
vii si tu, ca altfel contramandeaza.
COSTACHE : Pai vezi ? (Tresare.) Fugi

la usi. repede! Cred cid am vazut-o.

MISU (revenind) : Ti s-a parut.

COSTACHE (cdzind) : Da. da, Iimbatri--
nim, Misule. Copilul &ala avea drep-
tate. Ma doare. Putea sa fie si..

MISU : Imposibil.

COSTACHE : Fata mea putea sid aiba si
ea.. Ti-am spus ca voia si se facd
militianca... ?

MISU : ..apoi aviator, doctorita, tesa-
toare de covoare, ca sa ajunga tot la
militian...
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OMUL CU FULGARIN : Prezent! (E ud,
curge apa de pe el.)

MISU : Pind la urméa tot t{i-ai pus pie-
troiul de git, vad insd ca te-a pescuit
cineva.

OMUL CU FULGARIN : Luare de mit4,
inselare la cintar, falsificarea notei,
tot te prind eu cu ceva...

MISU : Grabeste-te! Mai am doud ore.
(Anunt : ,,Trenul de Timisoara are O

intirziere de 120 de minute“.) Eu voi-

fi punctual. Exact peste 120 de mi-
nute, ajung la statia terminus.

COSTACHE : Vei avea clienti. Toti cei
care asteaptd vor da navald in res-
taurant.

OMUL CU FULGARIN: Si nu vreti sa
stiti de ce m-am intors? Am ga-
sit-o !

COSTACHE (precipitat) - Unde, ce face ?
Mai omule, de ce n-ai adus-o incoa-
ce? -

OMUL CU FULGARIN : Mai exact, =a
m-a gisit pe mine. Cred ci-i bolnavj,
sau asa ceva.

MISU si COSTACHE (deodatd) : Unde ?

OMUL CU FULGARIN : M3 asteaptad la
coltul strazii.

COSTACHE : Bine, hai si& mergem. Re-
pede !

OMUL CU FULGARIN :'Nu,

COSTACHE : Cum, nu ?

OMUL CU FULGARIN : V-a rugat ceva.
Sau asa banuiesc.

MISU : Dar spune odati. omule !

OMUL CU FULGARIN : Nu stiu. (In-
tinde o hirtie) Mi-a spus sd va dau
asta.

COSTACHE (citind §i apoi dindu-i scri-

soarea lui Misu) : Poftim. (Ii dd o
cheie Omuluté cu fulgarin.)
OMUL CU FULGARIN (reminiscentd

profesionald) : Mai e cineva acasa ?
Aveti ceva valori, bani...

MISU : Drepturile de autor de la ultima
carte. I-a luat ieri.

OMUL CU FULGARIN : Atunci.
ca®s

COSTACHE : Mars afard si da-i cheia!

OMUL CU FULGARIN: Nu mé injura.

Imi pare ridu. A devenit un reflex.
(Intinde mina.) Pace !

poate

COSTACHE (patern): Ai grija de ea.
Dacd vrea sa ramina singurd, las-o
singura...

MISU (care dispdruse $t revine cu um
pachet) : E ceva de mincare si o sti-
cla cu tarie.

(Omul cu fulgarin pleacd in fugd, Reés-

taurantul, treptat, treptat, s-a umplut. Se
aud alte anunfuri de trenuri care vin
si pleacd. La o masd, umn inceput de
scandal repede aplanat, Zumzetul speci-
fic al restaurantului se transformd trep-
tat. pe mnesimtite, intr-un ovuiet de apd
care loveste malurile.)

COSTACHE (nervos, agitat) : Misule, to-
tul e in ordine acasa ?

MISU (firesc) : Totul.

COSTACHE (inventar) : Am strins pa-
turile, am maturat, am sters praful...
(Speriat.) Ciorapii, ciorapii murdari...

MISU : Strinsi.

COSTACHE :
baia ? !

MISU : Ce-i cu ea? Omule, ai innebu-
nit ? Ce, vine sid te viziteze regina
Angliei, printul Danemarcei ?

COSTACHE (exaltat) : Nu, Misule, dar
parcd aud cum urld ciinele pamintu-
lui, cerind suflet de om. Ciinele pa-
mintului, Misule !

MISU (cald): Lasia, Costache, lasd, o si
avem grija de ea. Acum n-o sa-i mai
diam drumul. Daci are nevoie, o du-
cem si la medic, 1i ludm haine, avem
noi grija de ea...

COSTACHE (exaltare crescindd) : Auzi,
auzi, Misule ?! Parcid e Dunirea cind
curge furioasi. (Zgomotul s-a trans-
format intr-adevdr in ovuiet de apd.)
O auzi cum cere OM ? Am mai au-
zit-o o datd, cind eram copil. Cerea si
atunci OM, OM. Atunci s-a f{necat
fratele meu mai mare. Striga OM, si
eu i-am spus sd nu se arunce in apa,
dar el s-a aruncat.. $i n-a mai iesit.
(Ridicindu-se brusc.) Misule, auzi ?
Ma cheama, ma strigad : Costache, Cos-
tache, taicd Costache !

Sigur ? Si baia ? Misule,

(Cortina )
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Tabloul 2

Din nou camera de la mansardi. In mijloc, Fata in rosu, iar in usi,
Omul cu fulgarin.

FATA IN ROSU: N-au schimbat nimic.
(Se duce la birou,) Manuscrisul lui...
(La raftul cu cdrti.) Petrarca.. (Rds-
foiegte st recitd aceleasi wversuri.) -3i
nici o carte de-a lui...

OMUL CU FULGARIN (intrind §i pu-
nind pe masd pachetul cu mincare) :
Poate ti-e foame...

FATA IN ROSU : Iti multumesc ci te-ai
gindit...

OMUL CU FULGARIN (jenat): Nu eu,
chelnerul, Misu. A spus cd e si o
sticld cu tarie, asa a zis, cu tarie,
daca vrei cumva.. Dar eu as zice...

FATA IN ROSU: Dumneata ai zice ?
Dumneata! $i cu ce drept ? Cu drep-
tul puterii, cu autoritatea legii ? Ce
mai vrei ? Te-ai tinut dupd mine si
ai reusit. M-ai prins, m-ai judecat,
m-ai inchis, m-ai pazit.. Mi-ai coa-
tabilizat toate faptele urite, rele, le-ai
pus pe coloane, le-ai incadrat in legi,
articole... (Rdbufnind.) Dar eu n-am
facut nimic bun ? Nu, pentru ci n-am
plins, pentru ca n-am vrut sa-{i dau
satisfactie, pentru ei n-am vrut Si
dau nimanui satisfactia de a ma ve-
dea ca pling. Dar acum vreau si pling
aici, si singura, Iesi afard! (Rdmasd
singurd, repetd scena cu hainele din
actul II.) Si-acum plingi! Hai, stri-
duieste-te. Trei luni de zile te-ai gin-
dit la clipa asta. Acum e a ta. Hai,
plingi. Dar nu isteric. (Se strimbd, -e
chinuie.) Nu merge, Ba mai degraba
imi vine. sd rid. (Ride.) Fara motiv.

(Printre hohote.) 2Zau, fara motiv.
Plingi ! Parci e un facut: cind mai
gindesc mult, mult la un lucru, ‘a

ceva, si cind vine vremea si pot face
acel lucru, acel ceva, nu mai pot. Si
daca n-am sa pling ? (Uitindu-se in-
tr-un colt al camerei.)) Vrei tu si
pling ? Dar dacid eu nu vreau ? Nu
mai vreau si gata. Degeaba te-ai ti-
nut dupid mine. La inchisoare stiteai
putin. Nu-ti pldcea. Fugeai repede.
Cred si eu, cu mirosul tdu de rodo-
dendron, ce sa cauti acolo ? ! Dar aici
e bine, curat, comod, te-ai instalat n
fotoliu... Iesi afara, pleaca. si ia-ti mi-
rosul tdu de rododendron ! Nu, n-am
nevoie de scuzele tale. Sa iert ? Ce
sd iert ? Pleaca! Stai! Macar spu-
ne-mi, spune-mi acum : de ce ? S$ti:i
cd-1 iubesc pe baiatul &asta... Si tata
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era om tinar, barbat tinar.. De e-a
trebuit ca tu si omul meu.. Plingi?
Foarte bine, plingi! Dacd nu pot euy,
macar fa-o tu., Crezi cad lacrimile tale
pot spadla murdaria de pe mine ? Am
venit acasd usoard ca o pasdre a ce-
rului si luminatid de bucuria de -1
vedea, si l-am vazut in bratele tale...
Am fugit ca o bezmeticd, m-am urcat
in primul tren, iar cind am ajuns la
cadmin m-am aruncat in bratele pri-
mului barbat. Era cocosat, urit, prost
— cu atit mai bine! (Usa se deschide
incet si apare madam Ventura. Fard
s-audd.) Te-a parasit. Stiu. Era firesc !
Taci, nu spune nimic.

MADAM VENTURA : Tac, maica, nu
spun o vorbulita.

FATA IN ROSU: Nu dumneata, ea, ea
sd tacd. Se tine dupd mine, ma ur-
mareste.

MADAM VENTURA (facindu-gi cruce) :
Dar nu-i nimeni aici, fetifo...

FATA IN ROSU : Este, Ea! Uite-o, acum
vrea sa plece. Si lasd in urma ei 2i-
ros de rododendron. Ia-ti si mirosul
de-aici. du-te,” cu mirosul tadu cu tot!

MADAM VENTURA (mirosind in aer) :
Salam, poate si suncd de Praga, pre-
cis masline... am un nas... dar redo...
cum i-ai spus dumneata...

FATA IN ROSU (observind-o, in sfir-
sit) : Ce mai faci, madam Ventura ?
Stii cA mi-a fost dor de dumneata ?

MADAM VENTURA (fals miratd) .
Zau ?! Sa-ti dea Dumnezeu sanat te.
Buna imi spunea, cind eram mica, sa
méa gindesc la ea, cd asa o sa traiasca
mult. Mersi, maicid. Dar pe unde-ai
umblat ?

FATA IN ROSU : Am stat la inchisoare,
madam Ventura. |

MADAM VENTURA (neatentd) : Ei. sa-ti
fie de bine, maicad! (Realizeazd.) Ao-
leu! Unde spusesi ca fusesi ? Pai ce
cdutasi acolo, sufletelule ?

FATA IN ROSU: Un loc de meditatie,
madam Ventura.

MADAM VENTURA : Si prin altd parte
nu dadusi de el ? (Curioasd.) Si cum
ii acolo, maicd ? Bat ? Bat tare ?

FATA IN ROSU : Nu bat, madam Ven-
tura.

MADAM VENTURA : Rau maica, foarte
rau! Pai ce fel de inchisoare e aia ?
Mincarica, mincaricd. Somnisor Ila
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ord fix3a, poate si plimbdiricd.. Pii se
poate ? Ehei, pe vremea mea, inchi-
soarea era o treab3 serioasi. Ca daci
apucai sd intri o dati, a doua oari °ti
trecea cheful.

FATA IN ROSU : Sint alte wwemuri, ma-
dam Ventura.

MADAM VENTURA : Ce ,alte vremi“,
drigutd ? ! Puscdria-i puscdrie. A a-
juns acolo, pune girbaciul, inmoaie-i
oasele, si-i piard cheful sd mai vini
a doua oard. Asa, o iau mereu de la
capiat. Cind obosesc, se duc la puscéd-
rie si se odihneasca.

FATA IN ROSU : Poate ai dreptate. ma-
dam Ventura, dar sint b&tdi si mni
rele...

MADAM VENTURA : Care. fetico? Ce
poate fi mai rdu ca un girbaci. Eu
n-am mincat bitaie niciodati. dar am
vazut.

FATA IN ROSU (rdspunzindu-gi de fapt
siegi) : Rusinea, un bici cu bile de
plumb. Rupe carnea...

MADAM VENTURA : N-am vizut pe ni-
meni mort sau schilodit de rusine,
dar de bataie...

FATA IN ROSU: ..rusinea care upe
carnea de pe tine, pirjoleste sufletul...
(Violent.) Ce crezi despre mine ? Sint
o stricati. o timpitd, o nebunai... ?

MADAM VENTURA (putin speriatd :
De. de...

FATA IN ROSU: De ce-am ficut-o ?
Spune-mi dumneata, de ce am facut

tot ce-am facut ?

MADAM VENTURA (alta) : Greu de ras-
puns. Nu tot ce face omul poate fi
expmlicat si logic, pentru ca [foarte
muite din actele noastre nu au o baza
logicd. Am sa-t{i povestesc ceva, ca $a

intelegi mai bine: am fost anuntati
cd sotul meu a cidzut inci din prims
zi de razboi. Dupd aproape un an,
intr-o seard, m-am trezit cu el la co-
nac. O epavi : slab, nebirbierit, plin
de paduchi, bolnav.. Dezertase. L-am
spdlat, l-am ingrijit, l-am {inut as-
cuns.. i era fricdi de moarte. Intr-o
dimineatd, l-am gisit mort in pocul
conacului. Cred cd tot de fricd a mu-
rit. I1 mai jubeam, nu-1 mai iubeam,
nu mai stiu. Dar ce fac cu el ? Cum
i1 tngrop ? cd trebuia si-1 ingrop cres-
tineste. Si-atunci m-am dus la popa
Noaptes din comuni si i{-am spus tot
si l-am rugat si-i citeascd, cd de in-
gropat il ingrop eu cu femeile de la
conac, noaptea. Iar el s-a dus si m-a
spus la jandarmi, iar jandarmii le-au
spus nemtilor, care aveau comanda-
ment in comund, si asa era s3d mai
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trezesc deportatd intr-un lagar.. Ma!
tirziu l-am intrebat pe popa Noaptes :
de ce, parinte ? N-a putut sid-mi réis-
pundid. Nu l-a strins nimeni cu usa,
nu l-a obligat nimeni, si el s-a dus
si m-a spus. Ani de zile m-am culcat
si m-am sculat cu intrebarea asta in
cap: de ce?.. De atunci si pind azi,
am vidzut insd mulfi oameni ficind
lucruri fard nici o logica.

FATA IN ROSU : Asa e, Madam Ventura.
(O vede privind pachetul.) Ia, madam
Ventura. Tot ce poftesti, numai lasa
si ceva pentru Napoleon.

MADAM VENTURA : Otravi, cucnta. cia-
nurd... A patra oard, fata mea. a patra
oard.. Am adus acasd motan de an-
gora, doamne, ce frumusete, dar ea.
nimic, sad-1 sfisie.. Cum apare insa
ipochimenul, cum il simte pe-apioape,
n-o mai tii in casa.

FATA IN ROSU (uitindu-se pe geam) :
Asa, si stai acolo, pind dimineata...
MADAM VENTURA : Cu cine vorbesti,

fata mea ?

FATA IN ROSU (tresdrind) : Cu nimeni...
Eu ? Cu nimeni.

MADAM VENTURA (luind pachetul) :
Atunci, eu am si ma duc. Cred ci sint
obositd... Poate vrei si tu si te culci...

FATA IN ROSU (rdmasd singurd, des-
chide fereastra. Simte miros de rodo-
dendron) : Iar ai venit ? Ce mai vrei ?
S4 te iert? Si la ce-ti foloseste ? Ai
venit pentru mine ? Tu ? Nu. maméa !
Mami ? ! Ti-am spus .mami“ ? Cu-
rios. Inseamnd ci s-a petrecut ceva,
cid ceva nu mai e cum a fost.. (Se
aruncd. pe fotoliu, imbrdtisindu-l.)
Maméi ! Tu care ai ficut minunea, in-
trind si iesind din inchisoare cind ai
vrut, mai f4 o minune, mami. Acum
te rog eu. Te rog: intoarce timpul
inapoi. Ajutd-ma si pierd trenul, si
nu ajung acasd si s& nu va gisesc pe
voi doi... Iar eu am sid termin facul-
tatea... (Sare din fotoliu.) Nu yoti ?
Cum, nu poti ? (Trist.) Nu poate. (Se
duce la geam si, privind, se adreseazd
cuiva dincolo de fereastrd.) Acum,
imediat ! Si stringem si resturile de
pe masi, sd i le punem lui Napoleon
aici, ba nu, dincoace, asa... (Cdir: cei
doi bdtrini, ca si cum ar fi lingd ea.)
Si voud ce si va las, oamenii mei buni
si adevirati ? Dar, intotdeauna. bar-
batii... Poate totusi eu.. Sau poate ci
acasd la ei.. (La fereastrd.) Vin, vin
imediat! (Escaladeazd fereastra. Um
strigdt eliberator.)

(Cortina)
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Tabloul 2

Din nou camera de la mansardi. In mijloc, Fata in rosu, iar in usi,
Omul cu fulgarin.

FATA IN ROSU : N-au schimbat nimic.
(Se duce la birou.) Manuscrisul lui...
(La raftul cu cdrti.) Petrarca.. (Rds-
foieste si recitd aceleagsi versuri.) -3i
nici o carte de-a lui...

OMUL CU FULGARIN (intrind §i pu-
nind pe masd pachetul cu mincare) :
Poate ti-e foame...

FATA IN ROSU : Iti muliumesc ca te-ai
gindit...

OMUL CU FULGARIN (jenat) : Nu eu,
chelnerul, Misu. A spus cad e si o

sticld cu tarie, asa a zis, cu tdrie,
daca vrei cumva.. Dar eu as zice..
FATA IN ROSU: Dumneata ai zice ?

Dumneata ! Si cu ce drept ? Cu drep-
tul puterii, cu autoritatea legii ? Ce
mai vrei ? Te-ai tinut dupd mine si
ai reusit. M-ai prins, m-ai judecat,
m-ai iInchis, m-ai péazit.. Mi-ai coa-
tabilizat toate faptele urite, rele, le-ai
pus pe coloane, le-ai incadrat in legi,
articole... (Radabufnind.) Dar eu n-am
facut nimic bun ? Nu, pentru cia n-am
plins, pentru cd n-am vrut sa-t{i dau
satisfactie, pentru ci n-am vrut sa
dau nimanui satisfactia de a ma ve-
dea cid pling. Dar acum vreau sa pling
aici, si singura. Iesi afara! (Rdmasd
singurd, repetd scema cu hainele din
actul II.) Si-acum plingi! Hai, stri-
duieste-te. Trei luni de zile te-ai gin-
dit la clipa asta. Acum e a ta. Hai,
plingi. Dar nu isteric. (Se strimba, -e
chinuie.) Nu merge. Ba mai degraba
imi vine. sd rid. - (Ride.) Fara motiv.
(Printre hohote.) Z&au, fiara motiv.
Plingi ! Parci e un facut: cind ma
gindesc mult, mult la un lucru, ‘a
ceva, si cind vine vremea si pot face
acel lucru, acel ceva, nu mai pot. Si
dacia n-am sa pling ? (Uitindu-se in-
tr-un colt al camerei.)) Vrei tu sa
pling ? Dar dacid eu nu vreau? Nu
mai vreau si gata. Degeaba te-ai ti-
nut dupd mine. La inchisoare stateai
putin. Nu-ti placea. Fugeai repede.
Cred si eu, cu mirosul tdu de rodo-
dendron, ce sd cauti acolo ? ! Dar aici
e bine, curat, comod, te-ai instalat n
fotoliu... Iesi afard, pleaca. si ia-ti mi-
rosul tdu de rododendron ! Nu, n-am
nevoie de scuzele tale. Sa iert ? Ce
si iert ? Pleacd ! Stai! Macar spu-
ne-mi, spune-mi acum : de ce ? Sti:i
cd-l iubesc pe baiatul &sta.. Si tata
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-MADAM VENTURA :

era om tinar, barbat tinar.. De e-a

trebuit ca tu si omul meu... Plingi?

Foarte bine, plingi! Dacid nu pot eu,

macar fa-o tu. Crezi ca lacrimile tale

pot spdla murdiria de pe mine ? Am
venit acasd usoard ca o pasidre a ce-

rului si luminatid de bucuria de -l

vedea, si l-am vazut in bratele tale...

Am fugit ca o bezmetici, m-am urcat

in primul tren, iar cind am ajuns la

cdmin m-am aruncat in bratele pri-
mului barbat. Era cocosat, urit, prost

— cu atit mai bine! (Usa se deschide

incet §i apare madam Ventura. Fard

s-audd.) Te-a parasit. Stiu. Era firesc !

Taci, nu spune nimic.

TeC,y maicd, & U
spun o vorbulita.

FATA IN ROSU : Nu dumneata, ea, ea
sd taca. Se t{ine dupa mine, ma ur-
mareste.

MADAM VENTURA (fdcindu-gi cruce):
Dar nu-i nimeni aici, fetito...

FATA IN ROSU : Este. Ea! Uite-o, acum
vrea si plece. Si lasd in urma ei 2i-
ros de rododendron. Ia-ti si mirosul
de-aici, du-te,” cu mirosul tiu cu tot!

MADAM VENTURA (mirosind in aer) :
Salam, poate si suncid de Praga, pre-
cis masline.. am un nas... dar redo...
cum i-ai spus dumneata...

FATA IN ROSU (observind-o, in sfir-
git) : Ce mai faci, madam Ventura ?
Stii cA mi-a fost dor de dumneata ?

MADAM VENTURA (fals miratd) .
Ziau ?! Sa-ti dea Dumnezeu sanét te.
Buna imi spunea, cind eram mica, sa
ma gindesc la ea, ca asa o si trdiasca
mult. Mersi, maicd. Dar pe unde-ai
umblat ?

FATA IN ROSU : Am stat la inchisoare,
madam Ventura.

MADAM VENTURA (neatentd) : Ei, sa-ti
fie de bine, maica ! (Realizeazd.) Ao-
leu! Unde spusesi ci fusesi ? Pai ce
cautasi acolo. sufletelule ?

FATA IN ROSU: Un loc de medltatie,
madam Ventura.

MADAM VENTURA : Si prin altid parte
nu dadusi de el ? (Curioasd.) Si cum
ii acolo, maici ? Bat ? Bat tare ?

FATA IN ROSU : Nu bat, madam Ven-
tura.

MADAM VENTURA : Rau malci, foarte
rau! Pii ce fel de inchisoare e aia ?
Mincaricd, mincaricd. Somnisor Ia
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ord fixa, poate si plimbirici.. Pai se
poate ? Ehei, pe vremea mea, inchi-
soarea era o treabid serioasi. Ci daci
apucai sa intri o dati, a doua oara °ti
trecea cheful.

FATA IN ROSU : Sint alte vremuri, ma-
dam Ventura.

MADAM VENTURA : Ce ,alte vremi“,
dragutd ? ! Puscaria-i puscidrie. A a-
juns acolo, pune girbaciul, inmoaie-i
oasele, sa-i piard cheful si mai vina
a doua oarad. Asa, o iau mereu de la
capat. Cind obosesc, se duc la pusca-
rie sd se odihneasca.

FATA IN ROSU : Poate ai dreptate. ma-
dam Ventura, dar sint batai si mai
rele...

MADAM VENTURA : Care, fetico? Ce
poate fi mai rdu ca un girbaci. Eu
n-am mincat bitaie niciodati, dar am
vazut.

FATA IN ROSU (rdspunzindu-si de fapt
siesi) : Rusinea, un bici cu bile de
plumb. Rupe carnea...

MADAM VENTURA : N-am vizut pe ni-
meni mort sau schilodit de rusine,
dar de bataie...

FATA IN ROSU: .rusinea care upe
carnea de pe tine, pirjoleste sufletul...
(Violent.) Ce crezi despre mine ? Sint
o stricatd. o timpitd, o nebunAi... ?

MADAM VENTURA (putin speriatd :
De, de...

FATA IN ROSU: De ce-am ficut-o ?
Spune-mi dumneata, de ce am ficut
tot ce-am facut ?

MADAM VENTURA (alta) : Greu de ras-
puns. Nu tot ce face omul poate fi
explicat si logic, pentru ca foarte
multe din actele noastre nu au o bazi
logicd. Am si-ti povestesc ceva, ca sa
intelegi mai bine: am fost anuntata
cd sotul meu a cidzut incd din prims
zi de razboi, Dupi aproape un an,
intr-o seari, m-am trezit cu el la co-
nac. O epava : slab, nebdirbierit, plin
de paduchi, bolnav.. Dezertase. L-am
spalat, l-am ingrijit, l-am tinut as-
cuns... Ii era fricd de moarte. Intr-o
dimineatd, l-am gasit mort in podul
conacului, Cred cid tot de fricd a mu-
rit. I1 mai iubeam, nu-1 mai iubeam,
nu mai stiu. Dar ce fac cu el ? Cum
il fngrop ? ca trebuia sa-1 ingrop cres-
tineste. Si-atunci m-am dus la popa
Noaptes din comuni si i-am spus tot
si 1-am rugat sa-i citeascad, cid de in-
gropat il ingrop eu cu femeile de la
conac, noaptea. Iar el s-a dus si m-a
spus la jandarmi, iar jandarmii le-au
spus nemtilor, care aveau comanda-
ment in comuni, si asa era sa ma
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trezesc deportatd intr-un lagir.. Mal
tirziu l-am intrebat pe popa Noaptes :
de ce, pédrinte ? N-a putut sid-mi ras-
pundd. Nu l-a strins nimeni cu usa,
nu l-a obligat nimeni, si el s-a dus
si m-a spus. Ani de zile m-am culcat
si m-am sculat cu intrebarea asia in
cap: de ce?.. De atunci si pind azi,
am viazut insid multi oameni facind
lucruri fara nici o logica.

FATA IN ROSU : Asa e, Madam Ventura.
(O vede privind pachetul.) Ia, madam
Ventura. Tot ce poftesti, numai lasa
si ceva pentru Napoleon.

MADAM VENTURA : Otrava, cucutd, cia-
nura... A patra oard, fata mea. a patra
oard.. Am adus acasd motan de an-
gora, doamne, ce frumusete. dar ea.
nimic, sa-1 sfisie.. Cum apare insé
ipochimenul, cum il simte pe-aproape,
n-o mai tii in casa.

FATA IN ROSU (uitindu-se pe geam) :
Asa, sa stai acolo, pind dimineata...
MADAM VENTURA : Cu cine vorbesti,

fata mea ?

FATA IN ROSU (tresdrind) : Cu nimeni...
Eu ? Cu nimeni.

MADAM VENTURA (luind pachetul) :
Atunci, eu am sid ma duc. Cred ca sint
obosita... Poate vrei si tu sd te culci...

FATA IN ROSU (rdmasd singurd, des-
chide fereastra. Simte miros de rodo-
dendron) : Iar ai venit ? Ce mai vrei ?
Si te iert? Si la ce-ti foloseste ? Ai
venit pentru mine ? Tu ? Nu. mama !
Mamai ? ! Ti-am spus .mami“ ? Cu-
rios. Inseamni cad s-a petrecut ceva,
cid ceva nu mai e cum a fost... (Se
aruncd. pe fotoliu, imbrdtisindu-l.)
Mama ! Tu care ai ficut minunea, in-
trind si iesind din inchisoare cind ai
vrut, mai f4& o minune, mami. Acum
te rog eu. Te rog: intoarce timpul
inapoi. Ajuti-ma si pierd trenul. sia
nu ajung acasi si s& nu va gisesc pe
voi doi.. Iar eu am sa termin facul-
tatea... (Sare din fotoliu.) Nu ypoti ?
Cum, nu poti ? (Trist.) Nu poate. (Se
duce la geam si, privind, se adreseazd
cuiva dincolo de fereastrd.) Acum,
imediat ! Si stringem si resturile de
pe masa, si i le punem lui Napnleon
aici, ba nu, dincoace, asa... (Cdir> cei
doi bdtrini, ca si cum ar fi lingd ea.)
Si voud ce si va las, oamenii mei buni
si adevarati ? Dar, intotdeauna. bar-
batii... Poate totusi eu.. Sau poate c&
acasi la ei.. (La fereastrd.) Vin, vin
imediat ! (Escaladeazd fereastra. Umn
strigdt eliberator.)

(Cortina)
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Tabloul 3

Aceeasi camerd. In jurul mesei, Costache, Misu, Omu} cu fulgarin,
Misu toarnid din sticla in pahare. Intra madam Ventura, care isi toarni

singura.

MADAM VENTURA : Ei, Dumnezeu s-o0
ierte! Poate ca-i mai bine asa. Cine
stie pe cite le-ar fi atras dupa ea.

MISU : Las-o balti, madam Ventura...

OMUL CU FULGARIN : Dar nu se poate !
Sa cada si sa dispara! Am viazut-o
cdzind, dar jos n-a ajuns.

MADAM VENTURA : Unde le duc pe
astea ? La morgéa, nu ?

COSTACHE (siesi) : De ce n-am venit
mai devreme, de ce nu m-am grabit ?

MADAM VENTURA : Asa a fost scris,
maica.

COSTACHE (revoltat) : Pe dracu’, srris...
(Citre Omul cu julgarin.) Tu esti vi-
novat. De ce-aj lasat-o singurd ? De
ce n-ai stat cu ea ?

OMUL CU FULGARIN: Nu se nutea.
M-a dat afard si pe urma mi-a Jfacut
semn de la geam s-o astept jos. Mi-a
spus cad va veni purd, curata., infrigu-
ratd de bucurie.. Si-am asteptat-o.
Si-am vazut-o sdrind pe geam, dar
n-a ajuns jos...

COSTACHE : Aiurezi, biiete! Auzi, a ca-
zut, dar n-a ajuns jos.. Pai a luat-o
Salvarea de linga tine...

(Pe scard se aud voci. Usa se deschide
brusc $i in scend intrd Fata in rosu, im-
brincitd de regizor.)

REGIZORUL : De ce-mj strici tu mie
spectacolul, cine ti-a dat tie creptul
sd improvizezi, cine te-a rugat ? De
ce te apuci tu sa schimbi finalul dupa
bunul tdu plac, si-i mai atragi si pe
ei ?!

FATA IN ROSU : Bine, dar...

REGIZORUL : Si taci ! Care ,bine*, unde
.bine*“, ce fel de ,bine* ?! Si parca
presimteam cad n-ai sa te lasi. Nu, dar
imi dau demisia! Aici nu-i teatru, e
casd de nebuni! Plec. Si-3i sparga
capul directorul cu nebune ca tine.
Si voi, ce va uitati la mine ? Iesiti
afard ! Intrati c¢ind va spun eu. (Cdtre
public.) Stimati spectatori, vd cerem
scuze pentru incident. Va dati seama
si dumneavoastra cd piesa nu poate si
aiba un asemenea final. Autorul este
un om serios (plecdciune cdtre un colt
al sdlii), care cunoaste bine viata.
(Cdtre fatd.) Gata, reluam ! Da-{i jos
fusta, bluza. Lasid pantofii. ¢4 nu mai
e timp. Si-asa am intirziat spectaco-
lul ! (Uitindu-se intr-un dosar in care
se presupune cd este textul piesei.)
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Si @ ,..te asteptam infrigurata de bucu-
rie=

FATA IN ROSU (repetd): Te agieptam
infrigurata de bucurie...

REGIZORUL : Acum intri in paie si te
purifici cu un dus... Ce faci ?

FATA IN ROSU : Ma purific.

REGIZORUL : Ajunge ! Imbraci-te. Asa...
(Citeste.) lar acum, curati si purg,
pluteste spre alesul inimii sale. (Cdtre
fatd.) Pluteste, zboara, da din aripi!
(Fata iese. Costache, Misu, Madam
Ventura si emul cu fulgarin intrd
gramadd, mai sd cadd unul peste altul.)
Dementa, domnule, demenfd curata'!
Ce cautati in scend, domnilor, ce cau-
tati ? V-am spus eu sid veniti ? Uite
ce scrie aici: se intilnesc in strada
toti patru, iar cind urcad scara o iau
cu ei si pe madam Ventura. Pai aveti
rabdare. sd va intilni{i in strada!
Unde plecati ? Acum, treceti la locu-
rile voastre! Madam Ventura si...

MADAM VENTURA : Da, maicd, dum-
nezeu s-o ierte...

REGIZORUL (desperat) : Ce faci, tova-
rasa.. ? (Numele real al actritei.)
MADAM VENTURA : Eij, lasi, nu te mai
formaliza si dumneata de-o replica'!
(Cdtre sufler, spunindu-i pe numele
real.) Sufla, mai tovardse... ca lumea !

SUFLERUL (din cuscd) : Tot omul se in-
dreaptd, iar voi o sad faceti o casa
buna si-o sa aveti copii...

MADAM VENTURA (cdtre regizor) : Tot
omul se indreaptd, iar voi o sa faceti
casd buni.. (Regizorul aratd desperat
citre Omul cu fulgarin.) A, da.. casa
buni si-o sa aveti copii.

MISU: Noi o sid avem grija de copiii
vostri ca de nepotii nostri.

COSTACHE : Eu o sa le inventez niste
povesti moderne, nemaiauzite...

MADAM VENTURA : ..pe care o sa le
adune intr-un volum de pe urma ca-
ruia o sd se umple de bani.

REGIZORUL (desperat) : Dar, va rog,
nu maj improvizati, respectati textul !
Aici, autorul vrea doar sa explice ca
astazi, la noi... (Cdtre fatd, carz a in-
trat in scend.) «Treci lingd el !.. Cum
spuneam, omul nu se poate pierde.
Uitati... (Si % adund, ardtindu-le tex-
tul.)

OMUL CU FULGARIN (cdtre fatd, inde-
partindu-se) : ..atunci. cind te-am va-
zut pe marginea ferestrei, de frici, am
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inchisl ochii. Cind i-am deschis, nu mai
erai nicaieri.

FATA IN ROSU : De unde sa stiu eu ca
dincolo de jgheab e o terasa ?.. Bine
cd nu mi-am rupt ceva...

‘OMUL CU FULGARIN (oferindu-i un
boboc de trandafir) : Iti amintesti ?
FATA IN ROSU (visdtoare) : La banche-
tul de bacalaureat.. Erai slab, urit,
stingaci ! Doamne, dar cit de mult te
iubeam. Mi-ai spus : pentru totdeauna.

‘OMUL CU FULGARIN : Pentru iotdea-
una.

FATA IN ROSU: Si a intervenit eca.
(Priveste atentd fotoliul, apoi se uitd
prin camerd.) Nu mai e. (M:roase.)
Sigur nu mai e.

‘OMUL CU FULGARIN : De doui luni.
Cancer. Metastaza. Te-a strigat 1ot
timpul, si tot timpul ti-a cerut jertare.
Tie si tatadlui tau.

TATA IN ROSU (impietritd) : Poate ci-i
mai bine asa. Si tata ?

OMUL CU FULGARIN : A stat tot timpul
cu ea.

TATA IN ROSU (miratd si intrigatd) :
Tata ? A iertat-o ? Da, se poate. El
avea aceasta forta.. Eu.. eu a3 vrea,
dar nu pot. Asa spunea buna: mama
e mama cit timp da copiilor. Ea a
luat. (Il priveste, cu ochii dilatati.)

~ Vreau si pling. De ce nu pot si pling ?

OMUL CU FULGARIN (stringind-o 1

‘ ‘piept si mingiind-o) : Linisteste-te !

" Totul a trecut. Un vis urit, Stii, mi-am
dus lucrurile la tine acasa, ti-am ob-
tfinut aprobarea sa continui studiile
din anul II, iar peste doua saptamini
mergem la ofiterul starii civile...

(Pe replica lui, fata incepe sd plingd
incet, din adincul inimii. Iesind din co-
nul de umbrd, celelalte lpersonaje se vor
aseza la locurile lor, in jurul mesei. Fata
pdrdseste scena, pe cit posibil pe neohser-
vate, iar Omul cu fulgarin isi ocupi locul
la masd.)

MADAM VENTURA (stergindu-si ochiti) :
Asa ca totul e bine cind se sfirseste
cu bine. Ei, sa fie intr-un ceas bun'!
Misule, pentru nunta lor, scot fracul
boierului de la naftalina, si crinolina
bunicii, de-o sa fie mai dihai ca la
opereté !

COSTACHE : Si viata isi va relua cursul
normal, reintrind in circuitul firesc al
existentei. Ea, redatia muncii, el, cu
fortele reimprospatate, pentru ca, au-i
asa, contradictia de moment dintre
viata personald si existenta noasira
colectiva a fost inlaturata...

MISU (cdtre madam Ventura) :- I1 inchi-
dem intr-o cuscid pe Napoleon si le
facem cadou un pisoi de angora.

MADAM VENTURA : Sa nu te atingi de
el, ci-i foc! Napoleon e de rasi. Imi
pierd clientela.

- (Hohote generale de ris. Se inchind in
sandtatea tinerilor. Pe acest fond. intrd
un ofiter de militie.)

OFITERUL : Buna seara. Ma scuzali ca
va deranjez, dar o fati s-a aruncat
in stradd de la aceastid fereastri. Toti
cei care stiu ceva in legatura 2u ea
sint rugati si dea cite o declaratie.

CORTINA

5 — c. 1536

6b
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Al. Voitin, la 70 de ani

,Cer fara mistere”

Intr-un volum de memorialistica pu-
blicat in 1975 (Insemnirile unui ucenic
politic de odinioard), Alexandru Voitin
se autodefineste lapidar (si cam nedrept)
,,un neprolific membru al breslei scriito-
ricesti“. Ca oameni preocupati de viata
teatrului, facem repede o micad socoteald,
din care reiese ca din 1957, cind a debu-
tat cu drama istoricd in versuri judecata
{ocului, si pina in 1972, la aparitia dra-
mei inspirate din actualitate Fata si ca-
ruselul, autorul a scris si i s-au repre-
zentat 12 piese. ®i ne iIntrebam : cum
adicd, ,,neprolific“ ?

Debutul sau literar a avut loc, de fapt,
in 1933 ; elev fiind, trimite versuri spre
publicare revistei ,Adevarul literar si ar-
tistic“ si are bucuria si-si vada tiparite
unele. Intituiate Rlatematici, acestea
erau cit pe-aci sa-i pericliteze <cituatia
de .viitor bacalaureat: ,Cit te-am urit,
stiintd siderald/Incorsetata-n cifre si-n
formule/Cind te-nghiiearn in clasice pi-
lule/La orele al:emice de scoald ! “ De-
atunci, tindarul publicist si-a cenzurat ela-
nurile subiective si in urmatearele com-
puneri poetice nota liricd si-a capatat o
amara luciditale. Acest capitol de tine-
refe poetica, sfisiat de disperdri baco-
viene (,iernj putrede%, strdzi care-i par
,,coridoare de spital*), nu-si circumscrie
sfera la obsedante stari individuale, ci
se obiectiveaza, treptat, vadind o des-
prindere de lumca sufocanta, ,spre lumi
inchipuite in care ride cerul“. Cerul do-
mina si perspectiva orasului de mfine,
dar la un mod accesibil si de o stiinti-
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ficd concretefe : ,,cerul va fi aproape de
oameni, / el nu va avea mistere, / nici
macar / astronomicz / Orasul de miine/
va fi incercuit de fabrici“. Cer, {ara mis-
tere ? Cine poate =zice ci nu e asa, la
cincizeci de ani de la aceastd profeiie
poetici, chiar dacd noi adidugam astazi

atitea necunoscute, in descifrarea spa-
tiului ceresc ? Dar descifram In vocea
poetului de-atunci o tendinid declarata
spre limpezirea misterelor, apropierea

cerurilor si certitudine, care va constitui,
intr-un fel, dominanta creatiej sale.

La 63 de ani, in 1978, al treilea debut,
ca romancier : volumul Minzul ratacit
din ciclul Cinema ,,Splendid“, din care
a aparut si volumul doi, Girueta (1980)
si 11 asteptdm pe cel de-al treilea, anun-
tat, Corbii dementi. O afirmare intr-un
gen dificil, care presupune ari de munca
incordatia. S$i atunci, cum adica, ,nepro-
lific“ ?

In aceleasi insemniiri, autorul scrie cu
umor : ,scriitorit ma socotesc jurist, iar
juristii, scriitor”. Poate c&, intr-adevar,
la debutul sdu ir. dramafturgie, ne-a ten-
tat aceasta asociatie, preocuparile juri-
dice parindu-ni-se a influenta, inir-un
fel sau altul, structura si demersul dra-
matic. Prima sa piesid s¢ numea Jude-
cata focului, alta, care avea si imprime-
dramei istorice romdnesti o noud dimen-
siune, Procesul Iloria, in fine -— An-
cheta ; si nici comediile Tezaurul lui
Justinian ori Anenime nu par a fi strai-
ne de obiect. Dar chestiunca ramine de
anecdoticd atunci cind Juim in discufie-
valoarea pieselor. In aceastdi privinia,
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autorul dispune de variate registre si se
defineste pe citeva coordonate artistice
‘principale.

Mai intii, diversitatea de gen. Scrie
drame istorice, drame sociale si comedii.
Dramele istorice isi au sursa in capitole
framintate din trecutul neamului, in lup-
ta pentru dreptate sociald si nationala,
pentru libertate si demnitate, intr-un ev
apasat de robie fzudald (Judecata focu-
iui, Procesul Horia), in timpuri mai mo-
derne, cind se fac auzite chemarile pa-
soptistilor (Avram Iancu), in vremea
noastrda, marcatd de inceputurile revolu-
tiei socialiste (Adio, Majestate). Ca o ca-
racteristica, desprindem evaluarea teme-
wrilor justitiare ale tuturor acestor mis-
cari, intr-un evantai larg de argumente
morale, sociale, politice, filozofice. Lupta
e strinsa, dramatici, dar nu desfasvrarea
ei in etape primeaza, ci motivatiile —
de fiecare data motivatiile, care dau rost
si indemn superior faptelor, care alesta
o directie si un ideal. De -aceea, ele se
exprima prin confruntare — reprezen-
tantii taberelor opuse se intilnesc si due-

leaza ideologic, cu scdparari memorabile

{Procesul Horia). In legituri cu Procesul
floria s-a spus c& marcheazi un moment
de referintd in dezvoltarea genului la
noi ; intr-adevar, lucrarea impune o noua
modalitate, evocarii luindu-i locul con-
fruntarea deschisi, tensionati, pe care
.autorul o situeazda la nivelill de subtili-
tate al dramei de idei. Acest proces nu
este, in fond, al lui Horia, ci al acuza-
torilor sai ; valoarea emotionala a erois-
mului se contureaza aici pregnant, tul-
burator, din atitudinea demna a rascula-
tilor, din seninatatea lui Horia si Closca,
din marea limste interioara cu care ei
infruntd moartea. Reprezentarea acestei
piese la Albac, pe o scend in aer liber,
cu Toma Dimitriu in rolul principal, a
adunat ca la un eveniment istoric mii de
spectatori ; nu faria indreptatire socotea
marele nostru prieten Amza Pellea ca o
-datorie de cinste $i o mindrie profesio-
nala interpretarea lui Idoria pe micul
ecran.

Erolsmul e trasitura definitorie si a
celor trei drame sociale din ciclul Oa-
meni in lupta. Eroismul luptitorilor co-
munisti din anii ilegalititii (Oameni care
tac), din zilele fierbvinti ale lui august
1544 (Oamenii inving) si din timpul eve-
nimentelor din iunie 1948 (Oamenii sint

oameni). Dinire ele, mai cunoscuti e
prima, poate si peairu ca s-a jucat pe

mal multe scene si pentru ca a avut
parte, la premiera de la Teatrul Natio-
nal din Bucuresti, de interpret{i mcmora-
bili — Grigore Vasiliu-Birlic, £mil Botta,
Irina Rachiteanu-Sirianu, Geo Barton,
Carmen Stanescu. Dar ele alcatuiesc o
trilogie perfect inchegati, cu personaje
veridice si intimplari autentice, strins or-
ganizate pe un conilict dur, desfasurat
cu rigoare. In incleytarea cu forfele aser-
vite fascismului §i reactionare, se contu-
reazd pregnant chipurile luminoase ale
celor ce luptd pentru cauza progresului
si a libertatii, patosul revolutionar al
celor angajati 1a instaurarea unei noi
crinduiri. $i crezul .lucid ca omul fsi
asuma destinul, printr-un act de optiune
ferm si fundamental.

Note de umor, risipite cu masura in
registrul mai grav al lucrarilor de pina
acum, l-au indreptatit pe Al. Voitin sa
scrie si citeva comedii — Portretul, Te-
zaurul lui Justinian, Anonime. Ele au
franchetea genului, o desfasurare dezin-
voltd si de efect, probeazi naz si virtuti
neindoielnic moralizatoare, fara si atinga
o deosebita acribie satirica. $i iatd o
tragicomedie de esenta filozofica, inspi-
ratd de o legendd din valea Tirnavelor,
de o puternica sugestivitate dramatica :
Colivia cu naluci. Cititd in litera ei, ar
fi o wvirulentd denuntare satirici a ob-
scurantismului religios, pe fond tragic :
pentru a-si exercita suprematia, catoli-
cismul feudal recurge la acte inchizito-
riale asupra sufletului, claustrindu-l cu
o diabolica ingeniozitate. Intr-o perspec-
tivd mai larga, e o vehementi denuntare
a oricarui fel de presiuni asupra consti-
intei libere a omului.

Asadar, o viajd scriitoriceasci dedicata
cu pasiune si statornicie cunoasterii oa-
menilor, de azi si de ieri, ai acestui po-
por. Proclamare a idealului sau de liber-
tate si dreptate sociali, cu un inalt spi-
rit justitiar, constient cd apara o cauza
dreapta. Structuri literare sclide, sobre,
de o trainicie clasicii, in care reverbe-
reaza ecoul confruntarilor dramatice ale
spiritului. O pledonarie, cu argumentele
istoriei, pentru izbinda constiinter li-
bere — pasare pe care nu poti s-o in-
chizi in colivie, s-o domesticesti, s-o pre-
cupetesti. O lectie de vrednicie si patrio-
tism, care, daca pentru scriitor este o
indatorire civica, pentru omul care a
prevazut apropierea cerului de oameni,
ca o realitate accesibili, fara - mistere,
este o remarcabild incununare a conditiel
sale de fiinta sensibila si cugetiatoare.

Constantin PARASCHIVESCU
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Dumitru
Radu

Popescu
la 50 de ami

Spatiul
fiintei
simbolice

Persistid prejudecata cid pentru proza-
torul D. R. Popescu dramaturgia n-ar fi
decit un vielon d’Ingres, in ciuda f{ap-
tului cd numarul pieselor sale tinde sa
devina fabulos (aproape patruzeci de tit-
luri!), cd in ultimul deceniu cel putin
a fost mult mai prezent in constiinta
publicid prin opera dramatici sau ca a
devenit, printre dramaturgi, unul din-
tre cei mai fecunzi, mai populari si mai
frecvent abordati de catre creatorii de
spectacole. Contribuie la intretinerea
acestei prejudecati un element obiectiv —
cel cronologic —, opera epica fiind cea
care i-a atestat intii lui D. R. Popescu
stalutul de mare scriitor contemporan, si
unul subiectiv — faptul cd in presa li-
terara dramaturgia este discutatd aproa-
pe in exclusivitate la paginile de teatru,
deci prin prisma valorificirii sale sceni-
ce, ‘nu ca valoare literard autonoma, su-
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ferind astfel un regim discriminatoriu
fati de celelalte genuri. In realitate,
avem de-a face cu e personalitate com-
plexd, viguroasd, egal exprimata in pro-
zd si in dramaturgie, fara a putea fi ig-
noratd nici in alte genuri pe care le
frecventeazi (ce-i drept, mai rar) —
eseistica si poezia.

Scrisul lui D. R. Popescu se impune
printr-o apreciabild unitate a motivelor
si ideilor, wuneori personajele navetind
intre roman si piesd de teatru, purtind
cu ele incarcidtura de obsesii, aspiratii,
afirméari si negatii ale unui scriitor care
si-a asumat prezentul ca substantd a o-
perei, supunindu-l unei radiografii din-
tre cele mai atente, analizindu-1 visceral
pentru a-i depista si decanta esentele.
Priveste acest prezent mai ales prin
doud lupe: a tragicului si a grotescu-
lui, cei doi poli in jurul cérora gravi-
teazd conditia umana. Destinul, in con-
ditiile prezentului si in raport cu infi-—
nitele fatete ale acestui prezent, al indi-
vizilor ce populeazid vasta planeti dere-
popesciand, destinul unor colectivitati in
impact cu istoria (Mormintul ciliretu-
lui avar, Rezervatia de pelicani, Domnul
Montaigne bea ape minerale) sau desti-—
nul patriei (Muntele, Doui ore de pace).
— reprezinti coloana vertebralda si tot-
odatd meridianul care uneste cei doi

poli amintiti. Destinul individului poate-
sa fie tragic sau grotesc, dar poate fi
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tragic si grotesc in acelasi timp. Omul
e om in masura in care isi asumi pro-
priul destin. Acesti ingeri tristi — pie-
sa care l-a lansat efectiv pe D R. Po-
pescu ca dramaturg — s-a bucurat de
enormul si binecunoscutul succes pentru
cd  spectatorul intilnea  pentru prima
oarda (sau pentru prima oard atit de
franc) niste oameni care refuzau exis-
tenta in deriva, isi puneau inirebéari in
legaturd cu propria devenire, denuntau
in gura mare poncifele, isi revendicau
dreptul la adevir. Inci de atunci s-a
profilat patosul etic al teatrului lui
D. K. Popescu, care avea si-i devina
ferment si emblema.

Infruntarea dintre valorile umane au-
tentice — intre ceea ce este solar, des-
chis si generos in fiinta omeneasci —
si erodarea simftuluil etic, manifestata
prin agresivitate, instinct de dominare,
ipocrizie, obedientd etc. constituie, de
regula, esenta conflictului dramatic.
Dintre toate canoanele, dintre toate pre-
ceptele genului' dramatic, D. R. Popescu
respectd cu sfintenie unul singur : con-
flictul. Teatrul lui este infruntare si
confruntare, uneori reduse la esenta
basmului : lupta dintre bine si rau. $i
daca Fit-Frumos sau Ileana Cosinzeana
in ipostazele lor moderne nu au inbot-
deauna puritatea prototipurilor, Zmeul,
in schimb, are multe capete si o putere
maleficd sporitd, pentru cid nu urmires-
te doar ,inghitirea“ protagonistului, li-.
chidarea 1ui, ci — mult mai grav — tin-
de si-1 corupa, si-l1 baldcareascid in no-
roi, sa-l disloce din conditia sa umana.
Parca.s-ar urmari o demonstrare a prin-
cipiului rousseauist cd omul e bun de
la naturd, ca adevarata sa natura e dra-
gostea, libertatea si adevarul. restul e
accident, stare aberanti, chiar daca sta-
tistic poate fi predominant. Dar statis-
ftica nu exprimi esenta, ea indicd doar
un raport cantitativ si nu unul calitativ.
Scriitorul are nevoie de acest raport
pentru a adinci conflictul. dus nu o
data pind la limitd si rezolvat prin su-
primarea unuia dintre oponenti De
foarte multe ori, elemientul malefic piere
odata cu ideile sale sau moartea sur-
vine .ca o supremd sancfiune pentru
fapte reprobabile. Marcu (Acesti ingeri
tristi), Llizn (Pisica in noaptea -Anului
Nou), Vasile (Rugiciune pentru un disc-
Jockey), si nu numai ei, se sinucid, dind
tribut ratacirilor, abdicarilor sau
tradamilor, Gilu (Mormintul calaretului
avar) — una din numeroasele intruchi-
pari in teatrul lui D. R. Popescu ale in-
stinctului dominator agresiv — mware
ucis de propriul fiu, Marghioala (Ca
frunza dudului din rai), o Medee mon-
derna. rastignita intre propriul trecut
culpabil si prezentul ce o asazi in con-

ditie de victima, isi ucide copiii; in

toate aceste cazuri, este vorba de negari
violente, de desprinderi intre generatii
sau de incompatibilitdti comportamen-
tale.

Moartea este prezenti in aproape toa-
td dramaturgia lui D. R. Popescu, nu
doar ca un posibil deznodidmint, ci si ca
ferment al intrigii, ca declansator al
aci{iunii sau ca prilej de examen de con-
stiintd. O pasdre dintr-o alta zi. se
consuma in vecindtatea unui cadavru si
intrebarea ,,Cine l-a ucis pe Haralamb ?*
se repeta obsesiv, provocind crize de
constiintd, punind in miscare un intreg
angrenaj de probabilitati, suspiciuni, cul~
pabilitati si sfirsind tot cu o moarte —
ca act punitiv de data asta; in Omui
de cenusi moartea e inci In anticamerai,
poate si intre din moment in moment. in
asteptarea ei in jurul doctorului Sebas-
tian Voiculescu, cel atins de o maladie
incurabilda. se dezlintuie un dréacesc joc
al intereselor, cu dublu scop : acela de
a-i grabi sfirsitul si de a prinde o
pozitie cit mai buni in cursa pentru sue-
cesiune : Piticul din griadina de var3d
este intervalul de timp dintre o executie
contramandata si una efectivi, cind per-
sonajul condamnat, Maria, isi Jdomina
tortionarii printr-o zdrobitoare superio-
ritate morala. obligindu-i sa-si etaleze
intreaza abjectie ; in Balconul, moarfea
tindrului Adrian declanseazda criza de
constiinta $i moartea tatilui, om cu un
trecut impecabil, amsnintat acum sa-si
deturneze sensul existentei prin concesii
de ordin moral.

Spuneam ca patosul etic este  trasa-
tura dominantd a teatrului lui D. R. Po-
pescu, pus parcid sub semnul unei inte-
rogatii  ineluctabile : cum triim ? In-
fruntarea dintre bine si rau nu se
poartd in abstract, ci in date ale realu-
lui. Si dacid infruntarea este ireconcilia-
bila, intre cei doi poli nu existi o linie
a frontului ci, ca intr-un razboi de gue-
rila, isi trimit reciproc elemente diver-
sioniste, se atacd prin surprindere si se
domina alternativ. Omuj] poate sa fie si
intruchipare a eroicului, a sublimului,
dar si a turpitudinii, a coruptibilului.
L.umea este o revirsare de diamante in
noroi. O replici din Omul de cenusa este
elocventa : ,,Omul este un animal sim-
biotic, traieste in simbiozd cu diversi
agen{i patogeni, cu bacterii, cu miecrobi...
Flora intestinala (..). Daca i1i dai multe
medicamente ele distrug flora microbia-
nia si nu mai ai chef de mincare si te
imbolnivesti de altd boald (..) Omul
trebuie sa aiba grija de sanatatea pro-
priilor lui paraziti (..) ..bacteriile astea
i1 ajutd sa fie sanatos“. Lumea dere-
popesciand este spatiul acestui aninal
simbfiotic, imposibil de imaginat in afara
contradictiilor si confliztelor. a aliante-
lor si disjunctiilor. este o permanentii
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luptd a contrariilor, o aglomerare de
paradoxuri si o inladntuire de incompa-
tibilitati .Exista, de pilda, in teatrul lui
D. R. Popescu un tip feminin — repre-
zentat printre altele de Silvia din Acesti
ingeri tristi, de Gilda din Pisica in noap-
tea Anului Nou, sau de Luiza din Omul
de cenusd — la care frivolitatea (nu o
data ostentativia) este o masci, ascunzind
o inclinare spre puritate, realizabild prin
dragoste, maternitate, existentd in ade-
var. Personajele acestui teatru se gru-
peazi in ifunctie de gradul de constiin-
ta : constiinte inflexibile, solare, purta-:
toare ale marilor virtuti (Sebastian Voi-
culescu din Omul de cenusia, George din
Hotul de vulturi, Maria din Piticul din
gradina de vara) ; constiinte alertate, fra-
mintate de interogatii fundamentale —
categoria cea maji numeroasi si cea mai
semnificativd, reprezentatd mai ales de
tineri (Ion din Acesti ingeri tristi, Iri-
na din O pasdre dintr-o alti zi, Dora
din Hotul de wvulturi, Adrian din Bal-
conul, Valeria si Vasile din Rugiciune
pentru un disc-jockey s.a.). Tinerii, in
general, sint in teatrul lui D. R. Po~
pescu factorul dinamizator, prin ei dra-
maturgul dinamiteazd locurile comune;
poncifele, tulburd apele prea linigtite, ei
sint cei care vad regii goi si o spun.
Existd apoi consgtiintele disimulate, —
Pasire din Piticul din gradina de vara
sau Uld din Mormintul cildaretuluji avar,
tip de bufon shakespearean, purtitor ig-
norat al unor adevaruri fundamentale ;
constiintele in deriva, care evita istoria
sau se agatd de ea ca ciulinii, din ca-
tegoria lui Patry (Acesti ingeri tristi),
Sergiu (Pasirea Shakespeare), Pasula
(Mormintul cildretului avar). O larga
categorie este cea a constiintelor co-
rupte — Marcu (Acesti ingeri tristi), ‘Au-
rel (Pisica in noaptea Anului Nou), gru-

pul ,moliilor“ din Balconul (Bisat, Ci-
sind, Melpomete, Taporea), calaii din
Piticul din griadina de vard, Gilu, Basca
din Mormintul calarefului avar, [onel,
Dida (Ca frunza dudului din rai),
Beldeanu (Omul de cenus$id) si totli cei
care isi agreseazd aproapele, care abdica
de la preceptele conditiei umane, ipos-
taze diverse ale decidderii. S& nu ignoram
nici constiintele dizolvate, alienafi (cu-
plurile Octavia-Veturia din Pisica in
noaptea Anului Nou sau Liana—Viana
din Ca frunza dudului din rai) personaje
cu functii echivoce, materializari grotesti
ale pervertirii fara tinta. Din amestecul,
infruntarile, desfasuririle si decantarile
acestor categoriii se naste teatrul lui
D. R. Popescu : un teatru de o vigoare
exceptionald, tragic in esentd, de multe
ori grotesc in expresie, poetic alteori, im-
binind experientele literare majore (sim-
bolism si expresionism, absurd si come-
die lirica, fantastic si  naturalism
s.am.d.), iar personajele sale sint ipos-
tazieri ale arhetipurilor mitice sau cul-
turale, intr-o organizare formald care
ignora orice canon. »Teatrul lui
D. R. Popescu — spune Marin Sorescu —
nu are prejudeciti de formuli, de lim-
baj, de unitate de timp si spatiu. E un
teatru liber, cam vagabond, cam necon-
formist, dar cu o perfectd unitate de
cbsesii si viziuni. Un teatru ca un slep
plutitor pe o Dunare tulbure si agitata,
un slep pe care au loc spectacole de
circ, procese, condamniri la moarte gi
executii, deflorari si nasteri, casatorif
grotesti cu fuga miresii, adultere si betii.
In timp ce Dun#rea curge — tulbure si
largd — nazuind catre marea cea mare"
Frumoasd si cuprinzdtoare metafora.

Dumitru CHIRILA

(Continuare de la p. 45)

bine desi ar fi putut (daca reflectim ceva
mai atent) si se termine foarte prost.
Aceastd din urma eventualitate e abil si
cu @grija evitatda de regizoarea Cristina
Iovitd, care a ummadrit descretitea — si
nu incretirea — fruntilor tinerilor spec-
tatori. Putin cam trenant — tolusi — pe
alocuri, spectacolul are culoare si haz
(bine strunit). O remarci speciali pentru
economicosul, sugestivul si functionalul
cadru scenic imaginat de Rodica Arghir.
Din trupa ce asigura reusita acestui spec-
tacol trebuie evidentiate in primul rind
excelentele compozitii ale celor Jdoi actori
mai... In virsti, Sebastian Comanici si
Liviu Manoliu ; matura lor prestatie, per-
fecta lor integrare in tinidrui ansamblu
sucevean meritd toate laudele. Tinerii, la
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rindul lor, atestd (sau confirm3) calitati
certe. In citeva rinduri, regizoarea le in-

gidduie — cu méasurd — ,2ag“-uvi nos-
time, mici ,,numere“ de efect, si in plus
— fapt notabil — se urmaireste a se

acorda fiecdrui personaj (chiar si celor
de plan secund) o identitate fizicid si ca-
racterologica inconfundabila. Foarte sigura
pe sine, subtila, atasanti si rostindu-si cu

dezinvoltd acuratete replicile — Carmen
Tanase ; la fel de in largul sau, ba chiar
cu ,tupeu“ (i-o cerea si rolul' — Radu

Duda ; naturald si savuroasd parcd fara
efort — Ada Gartoman, expresiv mai ales
in partea a doua a spectacolului — Adrian
Paduraru. Lucruri bune — in ciuda citorva
wingrosarl“ excesive — si despra ceilalti
interpreti. Telegrafic, aceastd crcnica s-ar
putea incheia prin doua cuvinte : succesul
continui. ;
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VALERIU MOISESCU

Orice rol este de fapt
o compozitie

La o repetitie cu o piesd contem-
porand, interpreta unuia dintre rolu-
rile principale, Jde cite ori ajungea la
un anumit moment, se crispa, se in-
hiba, se impotmolea in cuvintele tex-
tului, ori pur §i simplu paraliza atunci
cind trebuia sa se miste. Am schimbat
mizanscena de nen:itmdrute ori ; zadar-
nic! Am eliberat-o de orice constrin-
gere, ingdduindu-i si actioneze intr-o
totald libertate ; inutil. Libertatea o
incdtusa parcd $i wmai mult. In cele
din urmd, mi-a mdrturisit cd vorbele
pe care trebuie sa le rosteascd ii par
cdutate, livresti. Asa §i ern. Numaicd
exprimarea uneori livresci reprezenta
de fapt reflexul wnui anumit mod de
gindire §i de comportement al perso-
najului, care nu putea fi escamotat
fara riscul de a pierde ceva din in-
dividualitatea acestuia, §i in ultimd
instantd chiar din esenta lui.

Suprapunerea datelor rolului celor
personale, ale actorului, chiar in ca-
zul unei potriviri iesite din comun, nu
este complet posibild, fdrd a sacrifica
unele date ale personujului, care, cite-
odatd, oricit de rnesemnificetive ar pd-
rea la prima wvedere, se pot dovedi
determinante in functionarea comple-
xului angrenuj de relatii pe care se
constituie spectacnlul.

Solutia comodd de a modela rolul
pe actor gi nu actorul pe rol este in-
totdeauna nu numai in detrimentiul
spectacolului, ¢i §i in cel al actorului,
care e ,ajutat astfel si se repete la
infinit.

LAsta nu e rol de comuozitie... “
este o prejudecatd fals teatrald si fals
modernd. Intr-o mai micd sau mai
mare mdsurd, orice rol este, in ultimd
instantd, un rol de compozitie.

Ca pasiarea Phoenix

15 mai 1977

»Cind se spune teatru-scoala...,

teatru-templu, ma apucd plicli-
seala“.

K. S. Stanislavski

Teatrul nu este, dupd credinta mea,
nici forum, nici tribund, nici universi-
tate, nici statie de amplificare a lite-
raturii.

El este un joc, o sdrbdtoare colec-
tivd, un rituul ,pdgin“, prin care
Omul (incercind sd distrugd gronitele
dintre el §i forte cunoscute sau ne-
cunoscute, pamintesti sau nepdmin-
testi, concrete secu abstracte, existente
in el sau in afara lui) se strdduicste

_sd-gi infringd propriile cosmaruri, spai-

ma §i angoasele existentiale, impru-
mutind chipul si asemdinarea (reald
sau mndscocitd) a tot ceea ce il cople-
seste, in scopul de a se simti egal cu
Dumnezeu.

Intruchipind zei sau stafii, regi scu
diavoli, ingeri sau monstri, tirani sau
eroi, Omul a putut intra cu ei in-
tr-un imaginar dialog de la egal la
egal (de conceput doar in zonele sub-
constientului, cle visului sau ale tea-
trului), i-a pipdit, i-a privit de aproa-
pe, i-a condamnat, i-a adulat, le-a
cerut socoteald, i-a batjocorit. (Cred,
de altfel, cd teatrul a contribuit in
mare madsurd la aparitiac unor viaiuni
antropomorfizante potririt cdrora se
atribuie necunoscutului suu inaccesi-
bilului trup, sentimente §i pasiuni
omenesti.) Probabil de aceea mnici re-
ligia, nici autocrafia, nu au agrea!
teatrul, ba dimpotrivd, au incercat, pe
cit posibil, ori sd-1 sugrume, ori sd-i
taie aripile, Ingridindu-i cutezenja
zborului si transformindu-l. wneort,
dintr-un albatros, intr-o jalnicd pasdre
de ogradd sau de colivie, domesticitd
si decorativd, care dour cotcoddceste.

Numai cd esenta tectrului fiind alta,
aceastd pasdre mdiastrd a incercat sd
se strecoare printre gratiile nefiresti
ale coliviei, cdutind sd-si redobin-
deasca libertatza zborului. Atunci a
fost vinata si pusd pe frigare.

Zadarnic, Cdci teatrul s-a dovedit,
de-a lungul timpului, a fi intotdeauna
0 pasdre Pheonizx.

Plictiseala

1 aprilie 1980
In dramaturgia rusd de la sfirsitul
secolului XIX si inceputul secolului
XX, existda mari piese in care oamenii
se plictisesc. Deszori am vdzut spec-
tacole care, straduwindu-se sd surprindd
aceastda atmosferd de lincezeald, nu
izbuteau sd transinitd sdlii  (pe par-
cursul a trei ore) decit plictiseald, cu
o fortda de comunicare §i rdspindire in
rindul spectatorilnor demnd de o cauzd
mai bund.
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In ziua de 5 mai 1985, sala Teatrului
Ivreiesc de Stat a fost plind ochi, nu
s-a gasit un lec liber nici la balcon ! Oa-
menii veniserd nu atit pentru piesa (pe
care unii o vazusera de citeva ori), ci
de dragul sarbatoritei, Seidy Gliick, care
implinea 50 de ani de teatru. Joaca de la
e n

Desi este pensionara, Seidy Gliick este
si acum prima actrifd a teatrului. Prima
actritd nu inseamnd cea mai frumoasa,
cea care danseaza sau cinta cel mai bine,
ci accea care se dovedeste cea mai re-
prezentativa pentru stilul, pentru profilul
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Seidy
Gliick

50 de ani
de teatru

trupei respective. Seidy Gliiclk este pas-
iratoarea si continuatoarea celor mai
bune traditii ale acestui teatru, prezenta
ei scenicd este densa, consistentd, ca o
esen{d din cel mai bun ceai, caruia, ori-
citd apa i-ai adauga, tot iti da culoarea
aceca minunata, de chihlimbar.

Lia trei ani a aparut pe sceni la Bia-
listock, alaturi de paringii ei ; a fost un
,copil-minune*, care aducea incaséri. pa-
rintilor, trupei si impresarilor. Pina in
1928, joaca diferite moluri de copil in Po-
lonia, apoi,. intre anii 1928—1931, joaca
aceleasi roluri in Romania, alaturi, prin-
tre altii, de Paul Baratov. La 13 ani, e
distribuitd in primele roluri .serioase“.
In 1934, apare pe scena de la ,Jiglita“ in
Bucuresti.

Seidy Gliick reprezinta stilul si profi-
lul teatrului evreiesc, imbinare intre rea-
lism si o anume accentuare a conventiei
teatnale — simbioza dintre teatrul stanis-



Golda in , Tevie liptarul*

lavskian si teatrul lui Evreinov.

Acest stil a fost imprimat de formi-
dabilele spectacole ale trupei din Vilna,
intre anii 1923—1925, in regia si sceno-
grafia, pictorului si regizorului Gheorghe
Lowendal si a lui Jacob Sternberg, pe
atunct .scriitor in idis, ulterior regizor.
I.3wendal i-a transmis lui Jacob Stern-
berg, si, implicit teatrului modern. con-
ceptia: si viziunea lui Stanislavski si a
Jui Evreinov.

De dragul acestui stil atit de colorat si
de teatral, dupd multe peregrinari, am
venit la acest teatru si am avut bucuria
sii o cunosc pe Seidy Gliick.

Imi pare tare rau cad Seidy nu a fost
filmata in rolul Golda din Tevie lap-
tarul ; ar fi fost cea mai grozava lectie
de ‘teatru. Seidy juca o batrind blinda,
sofia inteleptului laptar Tevie. Nu se
poate imagina si nici descrie cum spila
Seidy rufe; nu avea nici siapun, nici
apa, 'nici alte ustensile, nimic din ceea
ce este necesar unei femei care spala.
cdar  spectatorul era convins ca toate
acestea exista. Miscarile ei sugerau to-
tul, simteai alunecarea picaturilor de pe
rufele inca ude, auzeai fosnetul pinzei
scrobite. In Munis, Seidy era o femeie
saracd, bindu-si ceaiul intr-o casa bo-
gatd ; a ramas memorabil felul in care!
Seidy tinea zaharul in gurd si-si sorbea
ceajul. La fel, in Inteleptii din Helem,
pregatirea aluatului de t#ietei, fara faina
si oud. era mai convingitoare si mai...
apetisantd decit in viata...

Cind Seidy Gliick se asazi In jiltul 1u1

Eti-Menie in , Lozul cel mare*

Mirale Efros din Efros Saga, simpla ei
sedere pe, scena sustrage- atentia de la tot
ce se vorbeste ori se intimplda in jurul

ei, de cind intra si pina iese; jocul-ei,
vorbind sau tacind, miscindu-se sau stind
pe loc, este un tesut viu din care nu lip-
seste nici o celula.

Aceasta autenticitale a prezentei, care
pare sa fie la ea la fel de fireasca esi
de simpla ca respiratia. se sprijind pe un
innascut simt al masurii .si pe o mtume
a armoniei

Dacid aceste daruri par sd o 51tu'eze
mai aproaps de linia realisti stanislav-
skiana, in Lozul cel mare, cu aceeasi. sj-
gurantad ea a jucat pe linia teatralitatii
afisate, promovati de Evreinov. O ade-
vdrata sinteza de inaltd calitate a celor
doua stiluri a realizat-o in Zece frati am
fost de H. Sloves. in rolul unei batrine
cireia i-a fost ucisd aproape intreaga fa-
milie. Nu i-a rdmas decit un fiu, care
pleaca sd moara si el in luptd, si, inainte
de a se desparti, o roagid sa-i daruiasca
ur zimbet. Ea, incremenitid de prea multe
cdureri, nu mai poate zimbi, dar se stra-
duieste, si cind, in sfirsit, reuseste sa-si
invinga incremenirea, ai senzatia ca o
statuie de piatra se fisureazd Seidv
Glick, in acest rol, a avut o scinteie de
genialitate. Fiorul unei dureri adinci,
transformati in imagine-simbol.

Ar mai fi atitea de spus...
multumesc sd-i urez:

»Sa-ti- fie viata sirbidtoare, cum sirs
bitoare este pentru spectatori fiecare
aparitie a ta pe scena !

Irina LOWENDAL

Dar ma&
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PERSONAJUD

Jon Luca
Caragiale™

In 1924, decanul Baroului de Ilfov, pe-
nalistul I. Gr. Perieteanu, initia o co-
lectie juridica depasind cadrele rigide
ale specificului : Biblioteca marilor pro-
cese. Stenogramele pledoariilor 'de T&-
sunet in fata Curtii cu juri, grele incul-
pari mobilizind avocati renumiti cu
»scenariile® apararii detaliate in cheie
romanesca (si dramaturgica !), erau
trecute lecturii publice, pentru a ilus-
tra traditia unei bresle. Initiatorul co-
lectiei era si un intim al teatrului. Apa-
rase actori in litigiu cu prima scena a
{arii, Cunostea profund legislatia Socie-
tatii dramatice, intervenind energic in
dezbaterea care a dus la promulgarea
unei noi legi a teatrelor (Teatrele noas-
trec nationale. Caracterizarea lor din
punct de vedere juridic, 1929). A fiost di-
rectorul Teatrului National in stagiunea
1930—1931.

Era deci firesc ca acest distins om al
legii si al scenei sa actualizeze in nu-
merele 4—5 ale ,bibliotecii“ sale ac-
tele procesului de calomnie prin presia
intentat de I. L. Caragiale publicistu-
lui C. Al. Ionescu-Caion in martie 1902,
proces cunoscut in istoria literaturii
romane sub emblema ,cazul dramei
Naipasta“.

Fara precedent si farad echivalent in
postumitate, acuzatia vizase ,asasinatul
momal® al unui scriitor de mnotorietate,
culme a unei mentalititi social-politice
ce nu-si alegea armele rafuielii. Asa
se afirmi raspicat in toate studiile con-
sacrate vietii clasicului dramaturg, Dupa
o viatd chinuiti, abila lowviturd nu-1
mira pe Caragiale. Marele om s-a an-
gajat in proces cu perfecti seninitate,
neurmanind pedepsirea calomniatorului.
Cu tristetea spiritelor alese miscindu-se
in spatii meschine, el l-a autorizat pe
avocatul Delavrancea sa-si desfisoare
pledoaria doar pentru calmarea spirite-
for avide de senzational. ,Nu vreay raz-

* Procesul domnului
Mircea Stefanescu.

Caragiale de
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- ISTORIG

intre document
Si fictiune

bunare, nici cistig material. Am vrut sa-
tisfactia dorita, iar fapta lui (a lui Ca-
ion, n.n)) nu am considerat-o decit ca o
simpla impertinenta !¢

Dar ,procesul domnului QCaragiale*
este o realitate, actele lui — documen-
te, clasate intii de istoria literard, apoi,
simbolic, intr-o reconstituire judiciara
initiatdi de Muzeul lileraturii romdne in
1972, unde ,instanta“, prezidati de acad.
Serban Cioculescu, 1-a condamnat pe ca-
lomniator la perpetuu oprobriu public.

Dupd ce Camil Petrescu 1i evocase
scenic etape biografice (Caragiale in vre-
mea lui, 1957), 1. L. Caragiale va fi ,,ci-
tat“ la rampi de Mircea Stefinescu cu
un prilej comemorativ — semicentenarul
mortii, 1962 — intr-o acidi comedie-do-
cument, in care se valorifici piesele do-
sarului din 1902. Dramaturgul a scris o
comedie cu masti — juratii sint persona-
jele operei lui Caragiale — asezindu-si
eroul in disputd deschisi cu societatea
pe care a fixat-o literar. Delavrancea,
prieten intim si aparidtor patimas, este
purtitor de cuvint al calommiatului si,
solidar cu el, cenzor sever al moravu-
rilor vremii. Se afirma sub reflectoare o
instanta a fstoriei fara sansid de triumf
in epoci, pilduitoare insi pentru urmasi.
Incd o datd, Mircea Stefinescu se ilustra
in specia ,teatrului didactic® inceputi cu
evocarea Cuza-Voda (1959).

In acest caz, dramaturgul a profitat de-
plin de foile dosarului din amintita Bi-
blioteca a marilor procese, Pentru cum-
pana dreaptd a judecatilor, pentru atmo-
sfera si dinamica actiunii, clasica mono-
gnafie a lui Serban Cioculescu, Viata lui
I. L. Caragiale (1940), i-a fost indreptar.
I"aptele sint dramatizate neted, cici ele
au suficientd tensiune scenicd pentru a fi
prelucrate intr-un text cu virtuti acuza-
teare.

in numerele din 30 noiembrie si 10 de-
cembrie 1901 ale Revistei literare, publi-

catie aflata sub patronajul spiritual al lui
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Al Macedonski, plinul- de sine poet si
publicist Al. C. Ionescu zis Caion acuza
pe Caragiale de plagiat. Drama taraneas-
ca Napasta ar fi fost o inabila prelucra-
re a piesei Nenorocul de Kemeny Istvan,
tradusid in roméneste la Brasov (1848).
Obisnuita punere pe douad coloane a ci-
torva fragmente l-a descumpanit o clipa
chiar pe Caragiale. Putinta unei coinci-
dente a fost insa repede spulberata, dupa
investigatii 1a Brasov, printre carturarii
maghiari si roméni. In istoria literard a
tarii vecine, nu existd nici un Kemeny
Istvan !

Atmosfera incarcati il obligi pe Ca-
ragiale la atitudine. El cheama in fata
Curtii cu juri pe calomniator, printr-o
petitie iscalitd Ion Luca Caragiale, ,,au-
tor dramatic, publicist si comerciant®.
Era patrmonul berariei ,,Gambrinus* !

La infatisarea din 5 martie 1902, direc-
torul Revistei literare cere sa fie scos din
proces. Lui 1i infitisase Caion douid pa-
gini din ,traducerea“ Nenorocului, plis-
muite -grosolan 1in caractere chirilice.
Avocatii lui Caion rastoarna abil situatia,
pretinzind ca autorul maghiar este pseu-
donimul lui.. Lev Tolstoi, iar opera pla-
giatd ar fi Puterea intunericului. Se cere
de la Ministerul Afacerilor Straine 1o tra-
ducere legalizatid. Pe baza dovezilor pre-
zentate de Delavrancea (Dictionarul scri-
itorilor maghiari de Iosef Szinnyei si ca-
talogul cartilor publicate 1a Brasov de la
1535 pina la 1886, in exemplare legaliza-
te), sc stabileste intentia calomnioasa a
lui Caion. Nici cercetarea, paralel, a dra-
melor Nipastia si Puterea intunericului
n-a dus la rezultatul dorit de Caion. Ple-
doaria lui Delavrancea a intrat in analele
oratoriei juridice. Serban Cioculescu o re-
zuma astfel : ,Dupa ce inlatura scuza ti-
nerelii, ale carei greseli sint inocente si
dezinteresate, Delavrancea califica fap-
tele prin logica perversititii. In peroratie
scoate in lumina rolul educativ al ope-
relor lui Caragiale, respinge acuzatiile
ce li s-au adus si staruie asupra carac®
terului Jor binefadcidtor“. Caion va fi con-
damnat. Dar...

Dramaturgul, care l-a urmat pe Cara-
giale cu fidelitate documentard pina la
aceastd fazd a procesului, Incearci si dea
explicatia a ceea ce conduce la achitarea
calomniatorului. In ‘tonalitatea comediei

burlesti, Caion invocad protectia Cata-
vencilor si Farfurizilor. Acestia 1 ,ci-
teazd* pe Caragiale in instanfa ,lor¥,

judecindu-l1 pentru cutezanta de a lua in
serios o ceartd literara, in atmosfera de
pasiuni politice dilatate monstruos, fara
consecinte. ,,Eroii“ operei isi acuza parin-
tele literar de.., seriozitate. Scenz frizea~
zi absuridul, tehnic vorbind, dar realita-
tea probatda prin documente atesta, intr-
adevar, aceastd rasturnare de situatii. La
recurs, Caion este achitat, Verdictul de
clementd n-a calmat furiile lui Caion,
desi Caragiale, intervievat, i-a iertat im-
pertinenta.

Instigarea pornea din anturajul lui Ma-
cedonski, a carui publicatie, Forta mo-
1rald, a intretinut pe tot parcursul pro-
cesului o atmosfera favorabila lui Caion.
Marele poet nu uitase pastisele versuri-
lor sale publicate de Caragiale in Mof-
tul romian (1893), nu iertase parodiile
,Simbolisto-macabre“ semnate de cel
care va gusta totusi sonurile exotice ale
versului minulescian.

Piesa lui Mircea Stefanescu nu deta-
liaza toate mobilurile procesului, Cara-
giale este asezat in disputd directd doar
cu lumea operei Jui, lume care formeaza
instanta procesului. Tenta apasat didac-
ticd a dialogului dintre Caragiale si per-
sonajele sale, ,,jurati“, nu este stridenta.
Pentru modalitatea .teatrului didactic“,
in atentia scolilor si a celor doritori sa
se initieze in istoria literara, piesa Pro-
cesul domnului Caragiale reconstituie cu
desavirsita onestitate esentialul dezbate-
rilor judiciare din martie 1902. Idecea
dramaturgului este pe deplin omologata
de specialisti : procesul dramei Napasta a
fost punctul culminant al impactului cu
societatea, impact pe care Ion Luca Ca-

ragiale si l-a asumat de la primele sale

manifestari litenare.

Repere :

® Mircea Stefanescu, Bucu-

resti, Minerva, 1973.

Teatru.

® I. L. Caragiale, Opere, I, Teairu,
ES.P.L.A. 1959,

® Bibliotesca marilor priocese, an I,
n-rele 4—5, mai-iulie 1924.

® Serban Cioculescu, Viata Tui
I. L. Caragiale. Ed. Fundatiilor,
1940.

® Procesul Caragiale-Caion. Dosarul
revizuirii, Muzeul literaturii ro-
mine, 1972.

® Caro]l Isac, Permanente in drama-
turgie, Iasi, Editura Junimea, 1982,
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B DAN JITIANU

Frica de radicali

in urma cu citeva luni am fost la
Tirgu Mures sa vad spectacolul lui Ha-
rag — fie-i tarina ugoard — cu Livada
cu vigini. Dar nu despre acest spectacol
cutremuradtor vreau sa scriu acum, ci
despre o iIntimplare petrecuta in ace-
easi seara.

Dupa reprezentatie am fost invitati —
un scenograf, doi regizori si un ziarist
— sa vizitdAm atelierul scenografului
spectacolului, care este si directorul
Teatrului National din localitate. Plan-
setei si sevaletului din atelier li se a-
ddugau de data aceasta doua razbwoaie de
{esut si un mic dar cochet atelier foto-
grafic, utilat profesional. Fiind noi inca
sub impresia coplesitoare a spectacolului,
comentam timid ce vazusem In seara
aceea, incercind sa idefinim in vorbe ce
simteam, cind directorul scoate de sub
un vral de schite citeva foi de hirtie
cu calcule matematice. Ni le arata gi ne
explicd de ce i-au fost necesare ele pen-
iru scenografia spectacolului. Foile con-
tineau mai multe rapoarte de asemaéanare
intre laturile unor triunghiuri asemenea
si citeva calcule ale ipotenuzelor acelor
triunghiuri — erau dreptunghice —, cu-
noscindu-se catetele. Evident. se aplica
{eorema lui Pitagora — arhicunoscuta
— care presupune pentru aflarea rezul-
tatului extragerea unui radical. Prietenul.
meu, ziarist si cronicar dramatic, s-a
uitat cu neincredere, dar si cu un soi
de respect la foile cu cifre si a intrebat
dacid un inginer este autorul calculelor.
T-am raspuns cd, impreuna cu schemele
explicative ce le insoteau, calculele ur-
inaresc aflarea cu precizie a unor flun-i
gimi [olosind procedee de geometrie pla-
na elementara. ,Bine — mi-a raspuns
intrigat el — dar aici sint si radicali !*
Avea dreptate, erau, nu i-am inteles insa
mirarea, din doud motive. In primul
rind, radicalii erau la locul Jor, calcu-
lele erau corecte, si in al doilea rind
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nu reuseam sa vad incompatibilitatea
intre atelierul unui scenograf si teorema
lui Pitagora.

Retrdind aceastd intimplare acum cind
scriu, imi amintesc de o alta, povestita,
cu vreo zece ani in urmaé, de profesorul
de anatomie de la Institutul de Arte
Plastice din Capitala. La finele primului
an de studii, o studentd scenografd sus-
tinea examenul de anatomie, la care ni-
merise subiectul : craniul omenesc. Din
formularea raspunsului, profesorul f{si
da seama ca studenta confunda circum-
ferinta cu diametrul. Banuind o confu-
zie a termenilor, nu a notiunilor, exami-
natorul incearcad sa ajute studenta si o
intreaba formula circumferintei cercului.
Raspunsul a venit prompt : ,Dacd stiam
asta, nu dadeam la arte plastice, domnule
profesor !“. Ambele intimplari par a fi
legate de prejudecata, persistentd dupa
cum se vede, la diverse virste si cate-
gorii de oameni, cid matematica si arta
sint incompatibile.

Réadacinile acestei prejudeciati nu cred
ca frebuie sa le cautam in arta antica,
in Grecia, de exemplu, unde arhitectura,
sculptura si pictura se bazau pe o geo-
metrie subtila si rafinatid. Nici in re-
nastere, unde un Da Vinci sau un Mi-
cirelangello au semnat si capodopere de
inginerie. Cred cd neconformismul boe-
mei artistize ,Fin de siécle®, weactia fi-
reasca impotriva academismului anchilo-
zat, este una dintre sursele acestei pre-
judeciati, precum alta ar putea fi pare-
rea preconceputd care condamnd mate-
matica definind-o ca un domeniu anid,
plicticos, un fel de rdu inevitabil si,
dacd se poate, cit mai trecidtor. Nu am
aceasta parere, si jocul problemelor de
geometrie imi face placere si acum.
Proiectind scenografii, ma folosesc pen-
tru asta de geometria proiectiva, de geo-
metria pland si in spatiu. de axonome-
irie si perspectiva si, evident, de toate:
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«cunostintele pe care le am in domeniul
matematicilor. Maji mult decit atit, cred
cd exercifiul rational al problemelor de
matematicd contribuie la formarea unei
rigori a gindirii si poate pune la inde-
mina celor exersati o metodd, ceea ce
este cel mai important, pentru cia e lu-
crul cu care poti rdmine cind ai uitat
matematica.

Cu atit mai mult un scenograf, care
pentru fiecare schitd sau plansa dese-
nati uzeazda de geometrie, care pentru
liecare scenografie are de rezolvat o
suma de probleme iehnice ce presupun

in care raporturile matematice tensio-
neaza sau destind, accentueaza sau to-
pesc slari, senzatii cu valoare artistica.
Iarul 'artistilor renasterii s-a fundamen-.
tat prin studiul proportiilor artei antice,
lucrarile lor sint exemplare pentru me-
toda matematica, asa cum astazi sint
exemplare lucririle unui Dali sau Escher.
Studiul mozaicurilor maure execu-
tat de Escher a dus la crearea , Meta-
merfozelor“, care au imbogatit tipurile
de bazi ale mozaicurilor prin introduce-
rea figurilor translate si oglindite. A-
ceastd performantd cu valoare artistica

calcule, considera matematica un instru-
mwent indispensabil in practica profe-
siunii.,

Un scenograf ignorind geometria este
infirm ;pentru el, tehnica proiectarii, in
sine, este o problema, nu un instrument
pentru rezolvarea problemelor artistice.

are §i o valoare matematica.

Nu vreau sia se inteleagd de aici ca
incerc o apologie a matematicii. De fapt,
mai important decit cunoasterea unor
formule mai mult sau mai putin com-
plicate, pe care evident le poti gisi in
cirli, este felul in care le folosesti sau

Gasirea justelor proportii — care dau le aplici. Pentru scenograf, dupd cum
senzatia de echilibru si armonie ansam- spuneam, metoda matematica este un in-
blului — ale obiectelor scenografice in- strument, dar ea poate deveni si o zona

tre ele si apoi ale lor in relatie cu scara
umana,

fertild in valori artistice, atunci cind

este o problemda de geometrie esle depéasit complexul fricii de radicali.

In memoriam

_ _ ELENA
PATRASCANU — VEAKIS

Cu fruntea sus

A murit... Nu! Wu a murit! a plecat dintre noi cu fruniea sus, dupd o
inciacenatit trintd de zi @c zi cu servilutile din ce in ce mai umilitoare ale sa-
natitii sale mereu mai subrede. mereu mai chinuitoare, na numai o femeic de
rari calitate umani, dar §i o mare artisti cireia teatrul rominesc ii va fi intot-
deauna indatorat, in rumele rafinamentului, al culturii plastice, al taciului peda-
gogic, in spatiul atit de dificultuos si din ce in ce mai rarefiat al bunului-gust
si al autenticei modernititi. o maturd creatoare-unicat despre care, in timp, va
vorbi istoria scenografici, istoria teatrului si istoria invitimintului plastic.

A murit dirza Elena FPilviscanu, a murit blinda Eleva Pitriscanu-Veakis,
a murit tumultuoasa Herta, a murit prietenoasa Sacha, meticuloasa Kiria.. a
murit Cineva a cidrui forti morali isi are un caracter de irepetabilitate.

intunericul i-a ripit lumina ochilor altidati atit de vii, boala ngcrutitoarg
i-a chircit degetele, i-a clitinat vertebrele, dar ochii ei au continuat sa vadj, sd
imagineze, si creeze mirifice culori, degetele — si deseneze, vai, cu cite eforturi,
splendori ale scenografiei romanesti i internationale, iar cldtinarea vertebrel(_)r
ei atit de friabile a fost incapabili si distrugi coloana vertebrald, crezul at:tisflc
al acestei femei artist, exemplari in lumea teatrali roméneasci : Elena Patras-
canu- Veakis ! ’ s Ve

Spre disperarea celor care, admirindu-i talentul, forta, ‘calltatca ei arﬁnstma
si morali — si sint foarte mulli — au pierdut-o, Elena PaEriﬁcanu—Vcakls,. cu
fruntea sus, ridicati spre indltimile idealurilor sale, s-a descitugat de suferinta.

Mihai BERECHET
7
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In memoriam

RADU POPESCU

Un spadasin gdratios
a depus armele

Cine nu-i cunostea risul, verva afurisiti, picanteria ? Cine nu-i simtise
ascutisul floretei, mereu muiaie intr-un suc de mandragoria ? Parada sa verbalid
arunca jerbe de scintei, necrutitoarea sa malitie era bonoma, se exersa de dra-
gul demonstratiei intelectuale sau al amintirii sensibile. Scormonea fira incetare,
intrigat, indignat, pasionat, in tel ce era fapt de viati sau fapt dc culiurd, pirea
cd se amuzi enorm de perindarea firi noimi a unor intimpliri, de paleta pestrijd
a bilciului deserticiunilor care e existenta, de culoarea ci balcanici, pe care nu
incela s-o piste, si s-0 iubeasci. Radu Popescu a fost un gratios, la confluenta
Orientului tolinit pe plicerea verkei cu Occidentul laborins si sorbonard. Amant
al textelor bine cizelate, corsate in economii clasice si pulsind de energiile ascunse
ale gindului, asa cum ne-au venit ele multi vreme dinspre Europa, iubea cu un
suflet aproape boem faconda tacialei istete — in care nu stiu ps mulli sa-1 fi
intrecut. Indignirile lui erau pagini antologice, vezicatia sa se expanda dintr-o
plicere a comunicatiei umane. Mortificind cu incetul victima si imbilsimind-o
apoi intr-o sudalmi plini de simpatie. Dar sub aceasti legerezza fondul era solid,
cartea era carte, si ochiul perecuia cu o sensibilitate neobisnuita, putin deceptionat
de ce vede, usor blazat de ce aude, dar pasionat intelectualiceste pini la incan-
descentd, chiar in aparenta lui defasare. Se urca totdeauna sus si priveascd fe-
nomenul — cultura lui ii didea acest drept! — dar nu cruta nici firicelul de
praf cind il prindea in ocular. Nu s-a sinchisit prea mult de semiotica secunda
a teatruiui, de criptirile si risfiiurile pur estetice ale actului spectacular, c¢i in
special de translarea scmnificatiei de bazd, aceea coniinuti in textul dramatic.
A fost un paladin al sensului auientic, acela pe care il simtea el ca derivind din
alcatuirca literara si a reactionat cu armele culturii ori de cite ori reinterpreiarea
schilodea acest sens, Tinea printr-o osmozd fireasci la tara sa, la timpul sdu, si
la {oate predicatiile culturale copnsolidate de vreme. Moftangiii nu-1 pacileau, iar
in materie de noutifi viazuse atitea! Caratul calititii se artizula la el pe semni-
ficatia nesofisticatid, profundid. nu pe exhibifionisme de Iuat ochii, Si asifel se
face cd glumetul, gratiosul, petulantul, zurbagiul Radu Popcsca era mult mai
serios, in fond, decit doctoratii afectind peritii incruntate sau crustacizati in
teorii pontificale. O anume ,bhocrie“ intelectuald ii dadea nonsalanti, evilind
obstinatiile crincene ; si mordanii, ocolind diatriba factionari. Ingenue, combinele
lui nu erau niciodati cabale si atacurile lui, oricit de usturitoare, nu aveau un
aer perempntoriu ci mai degrabi ghidus. Riminea un om de gust cind manipula
sordidul si nu un cemerveiant de idei utilitare. Ca in mai toate lucrurile serioase,
plicerea anecdotei prima.

Acum Radu Popescu nu mai tine suetid si nu ne mai bucura sufleful cu
incartadelc Jui de bravuri. O mare, fini inteligent{a s-a dus si se odihneasca.
Un taxi nevizut — intre atiteax pe care le-a chemat, la viata Jui! — a venit
sd-1 ia de la Capsa si si-1 duci departe, intr-o simpatici vesnicie franco-balca-
nicd, cu insertii grecesii, dar atit de specific romaneascia incit cultura neastra
de teatru, deponderati grav priu absenta lui, se va resimti. Verma fi mai tristi
dar si mai ravasili si vulucrabili fara. gratioasa lui cenzura. Fird frumesgii lui
ochi, gravi si malitiosi. lumea reastrid spirituald va pierde din puterea instalati.

Dar daca mina spadasinvlui s-a oprit, fuzeele armei sale vor scinteia incia
multd vreme. \Cﬁrturar roman de aleasd fibri, memorialist verbal strialucit, Radu
Popescu a cdlcat usor pe pamint. Fie-i acum pamintul usor, memoria — indelung

stralucitoare.
Paul EVERAC
78
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Omul care a fost...

Viata noastri nu este intru totul a noastri, precum sz crede, ci si a celor
din jurul nostru; si cind cineva apropiat ne pariseste incercim un sentiment de
frustrare, de amputare sufleteasci. Radu Popescu ne-a piridsit ducind cu sine si o
parte din viata noastrd, a celor care I-am cunoscut. Cei care am fost si nu vomn
mai fi, a3a cum omul care ne trezegte amintirile despre el gi despre moi nu mai
este, si nu va mai fi.

Ne rimin cuvintele, aceste gsubrede pun{i peste mormint, pentru a rechema
trecutul lui gi al nostru pentru o mirturie siraci.

Omul era nervos, trupul siu mirunt nu-i putea cuprinde combustiile su-
fletesti puternice. Vocea vibra, mina micd, subtire i se crispa deseori pe pix,
instrumentul meseriei si vocatiei sale. lnterlocutorul devenea retractil sau marsa
la rindu-i ciutind si blocheze acea atitudine fitiga a criticului ce-1 controla ne-
ribditor cu o privire dreapti, cu un zimbet plictisit-deferent, sau pe care oricum
il simteai a fi de complezenti.

Odati insi ce depisea conversatia protocolari gi se trecea la ,chestiune“, fata
criticului se transforma. Ii pliceau oamenii care spun lucrurilor pe nume, oamenii
fird ascunzisuri si fird complicatii de constiin{i abisali. Privirea se aprindca,
zimbetul de complezenti se transforma subit intr-unul Juminos, de mulfumire.
Atmosfera se incilzea, criticul, destins, lisa pixul pe birou si lansa prima glumi,
prima veorba de spirit. Dacd interlocutorul stia sau gisea un riaspuns potrivit cu
noua imprejurare, igsi ficea, cu siguranti, din Radu Popescu un prieten. Era spi-
ritual si, fircste, civia societatea oamenilor de spirit cu care obisnuia sc se intre-
tind in lungi colocvii. Geo Bogza, Aurel Baranga, si altii il ciutau asiduu. Am
intre amintiri o imagine cu Geo Bogza si Radu Popescu perorind insufleiti, cu
gesturi largi, drept in mijlocul strizii, oprindu-se, mergind cifiva pagi si iar oprin-
du-se, firi si dea vreo atentie masinilor care ii clacsonau si, neavind incotro, fi
ocoleau. A fost una din clipele rare din viata mea cind am regretat ci nu am
aparat de fotografiat. Dintre redactori il prefera mai cu seami pe colegul meu,
Virgil Munteanu, si el abil ,,minuitor”“ de glume.

Am asistat la unele mnmente cind, dupd agitata muncid redaciionali, ne
stringeam pe rind in biroul redactorului-sef, pentru a asculta evocirile lui des-
pre figuri marcante ale vietii noastre politice si literare. Cunoscuse mulie perso-
nalitifi carora gtia «i le releve profilul spiritual si moral prin anecdote edifica-
toare sau prin observatii ce videau pe omul cultivat la scoala moralistilor francezi.

Deopotrivi de bun cunoscitor atit al, limbii romidne cit si al celei
franceze, era un dusman al neologismului firi rost. Fraza curat gi elegant si arti-
colele lui critice siau mairturie. Cronica dramatici semnati de el in paginile
Romaniei libere, era cititi cu delectare si agteptati de public cu multi curiozi-
tate. A fost unul dintre foarte putinii critici care au stiut si dea satisfactie actorului,
acordindu-i drept de prim rang in teatru. Criticul a fost gi iubil gi temut, dar
deopotrivd pretuil. Am intilnit mari actori care se mindreau ci Radu Popescu
a scris despre ei; era o confirmare a valorii lor. Vizuse mult teatru, arti pe
care o stipinea de la indlt{imea inteligenfei sale vii si a marii sale culturi; de aci
modul insolit de a zborda in cronica sa dramatici un spectacol. In fapt, nu cre-
dea — sgi l-am auzit vorbind in acesi sens — intr-o crilici de directie ; pentru
el, actul critic era reflectia inteligenti prilejuiti de spectacolul inteligent, un fel
de hedonicd spirituali, asadar, in sensul hegelian, bucuria spiritului oglindindu-se
pe sine.

Acum, oglinda este sparti. Un loc din stalul teatrelor a rimas gol, pc¢ntru
totdeauna gol... si un loc din inima noastri, a celor care l-am cunoscut.

Constantin RADU-MARIA
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In memoriam

GHEORGHE .
HARAG

In locul unui -
interviu nerealizat

La inceputul acestei veri, Gheorghe Harag a implinit 60 de ani. In coloa-
nele diverselor publicatii din Bucuresti, Tirgu Mures, Cluj-Napoca, precum §i
din Ungaria si Iugoslavia, scriitori, critici, colegi - de breasla il salutau ca pe
unul dintre innoitorii scenei, ca pe unul dintre novatorii teatrului secolului 20.
Stiam cu totii ¢i este grav bolnav, ci ziléle ii sint numairate. Dar el, cu cre-
dinta si forta sufleteasci ale celor alesi, a muncit cu insufletire, pini in ultimul
moment, ciutind si invingi boala ce nu iartd, si reusind, in aceste conditii,
si puni in scend, in mod magistral, Livada cu visini de Cehov, la Teatru] Natio-
nal din Tirgu Mures. La sfirgitul lunii iunie, in presa din tari si in cea de
peste hotare au apirut numeroase articole elogioase la adresa viziunii sale ori-
ginale asupra Livezii cu visini, devenita cintecul de lebidda al acestui regizor
nepereche. Intr-un instantaneu publicat in ,Romania literari“, poeta Daniela
Crisnaru vedea in el regizorul gata si-si dea viata pentru arti. Cu aceeasi oca-
zie s-au publicat si citeva interviuri.

Eu nu am avut bucuria si realizez un interviu cu Harag. De cinci ani mé
pregiteam... Lucram la o ecarte de interviuri (care a aparut intre timp) ; dupi
Siitd 'Andrds, lui mi-am adresat intrebirile. Cu zimbetul siu .autoironic, cu pri-
virea sa adincd, enigmatici, cu vocea in surdini ce-i ascundea arderea interi-
oarid, mi-a refuzat ragamintea. Vechea moastri amicifie i ingidduia si amine.
Avea un aer de intelepciune care nu mi-a permis, atunci, si insist.

Poate cd el nu stia ci reporterii nu renunti. Cum se spune, daci-i dai
afard pe usid, se intorc pe fereastri.. Citind articolele ce-1 sirbatoreau, m-am
hotirit si iau un interviu telefonic wunor colaberatori ai sii: actori, scriitori,
critici. Reproduc aici riaspunsurile, formulate, unele, in timp ce el era inci in
viata.

OROSZ LUJZA : Este o parte din tineretea mea. Regizorul cu care am un
limbaj comun. El a ficut din munca pe scend bucurie, triire, minunatie. El in-
truchipeaza teatrul.
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' LCHINSZKY LORAND : La temelia prietzniei noastre de patru decenii,
dar mai ales a muncii duse in comun, a stat sinceritatea. Harag imi cerza —

folosesc o expresie de-a sa — .sd-mi spun, cu. malifiozitatea cuvenita“, opinia
“despre munca sa, si desigur ci o ficea si el. Aceasta este adevarata atitudine

rtistica. : f
a.ts (.:SILVIA GHELAN : Ani de-a tindul mi-am dorit sa lucrez cu regizorul
- Gheorghe Harag. A fost si ne intilnim la Tir;cz"u' ‘Mures. L-am vazut lucrind ma-
ccinat de. boald, dar cu o forfd si o pasiune pe care numai marii artisti o pot
aves.~A fost un regiZor unic, un vrajitor al scenei', un mare om de teatrg".;,.

Ne-a lisat ca testament Livada cu visini, scoald de teatru. Florile acestei
“livezi, diruite camenilor pentru a tulbura, a naste intrebari despre .cum - sa tra-
“iesti, cum si muncesti, despre viati si moarte. Astdzi, cu sufletul tremurind,
realizez ci prima intilnire a fost si ultima. Dar {n sufletul si in constiinta mea
amintirea intilnirii cu el va ramine nestearsa.

CSIKY ANDRAS : Il salut pe Gheorghe Harag la cei 60 de ani ai sii.
‘11 sarbatoresc in. sinea mea si impreund cu altii, rememorind cei mai frumosi
‘ani ai tineretii mele. i multumesc pentru vremurile petrecuta impreund in
muncd, pentru arderea si credinta ce mi le-a transmis la Inceputul carierei
mele. Ii cinstesc nobila sa omenie, neastimpirul siu perménent, pasiunea, voca-
tia. .fi multumesc pentru asprimea sa si pentru intelepciunea sa temperati. Sint
norocus cd in cariera aceasta amar-minunata i-am putut fi contemporan, fiind
citecdatd partas modest la céutirile sale. -

CORNEL POQPESCU : Ne-am unit desitinele in doud momente es=ntiale ale
vietilor noastre : primul a fost inceputul, pentru mine, cind directorul artistic
al Teatrului din Tirgu Mures, Gh. Iarag, ne-a ales la repartitie (pe mine si pe
Marinela Popescu), ocrotindu-ne apoi cu autoritatea sa si acordindu-ne incredere
nemasurata ; al doilea, Livada cua visini, marele lui triumf artistic si al nostru,
si al teatrului mcménesc in general, a insemnat tragicul, insuportabilul sfirsit al
acestui mare si de neuitat artist, pedagog si prieten de care n-as vrea sa ma
despart in feptd niciodata.

SEBOK KLARA : El este acela care-mi face viata ,amar de frumoasi®
atunci cind pot lucra alaturi de el. Prin simpla sa prezenta, a stiut sa faca
crdine in teatrul nostru ; pentru el, jocul era ceva nespus de serios, o necesitate
vitala, ca apa, ca un coltuc de piine.

HEJJA SANDOR : A siadit In mine credinta ci arta isi are menirea sa in
toate momentele vietii. Fra un creator capabil si se innoiascd mereu, ,,un adult-
copil“, jucaus, In mintea si inima caruia ardea o vilvataie care ni se transmite.
Mul{umesc soartei cd mi-am intilnit cu el.

BENCZEDI SANDOR : Harag stie si modeleze, si tcarne, si ciopleasci
materia vie a artistului — lucru mult mai greu decit in cazul lut:ului moale.
Orice sculptor ar putea sa-1 invidieze.

LORINCZI LASZLO: Am stat prima oard lingd Harag pe banca regizo-
rului in 1982, pe cind invia scenic piesa mea A Szereté (Iubita), care isi as-
tepta de 25 de ani regizorul.. Ceea ce mi-a atras atentia, in — si zic asa —
smetoda% sa, a fost degetul sau fermecat : il ridica si incepea sa ,,amestece®
atmosfera In jurul rolurilor si al actorilor.. si totul se esentializa si totodata se
fncidrca de umorul lui amar, prin prisma cédruia el nu contempld, ci iubeste
gamenii.

MAROSI FETER : Privit din Tirgu Mures, este unul dintre cei mai buni
discipoli din Roménia ai lui Stanislavski si Nemeth'‘Antal, cel mai bun invatacel
al lui Tompa WMiklos ; privit din Cluj-Napoca, este regizorul dramaturgiei ma-
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ghiare moderne din Romania, si in primwul rind al teatrului lui Sité Andras.
Privit din strainitate, este unul dintre reprezentantii recunoscuti ai scolii de
regie romanesti, mai ales pentmy interpretirile lui Cehov, este colegul lui Liviu
Ciulei.

SOTO ANDRAS: In cursul angajirilor noastre comune, am avut ocazia
multor aecuncasteri fierbinti ; dar nici in toiul celui mai dezlantuit uragan de
aplauze, nu zimbea succesului, de parcid peste el ar fi cizut grindina. ,,Tu ru te
bucuri, Gyuri ? Esti sarbatorit ca un mag, chiar si pizmuitorii te aplauda !
Cyuri facea un semn dezaprobator * , Este cineva care inci nu ma aplauda“.
»S1 cine este acela — si-1 privim in ochi ? !“ Marele mester al nemulfumirii de
sine zimbea blind in duminica Floriilor: ,Eu insumi! Dar poate ¢i in runda
viitoare vci cuceri gi aplauzele mele“. Harag Gyorgy meritd nu numai admiratia
noastrd, ci meritd sia se autoabsolve. ;

Ce-ar mai putea adiuga reporterul ? Poate amintirea primei intilniri, de-
acum patru decenii, cind, la:0 sedintd, la Cluj, s-a ridicat cu glas puternic, intr-o
sali glaciali, impotriva ponegririi unui coleg. Imi mai aduc aminte de acel
»azil de noapte“ de la hotelul ,Stefan“ din Baia Mare, in ale 'cirui camere de

la mansardi fuseseri gizduiti actorii noului teatru, noua promotie de absol-
venti a institutului, iar el, 'Harag, era fermentul acelui grup, din care a modelat
teatrele din Baia Mare si Satu Mare, deschizind un nou capitol in istoria teatrelor
maghiare din Rominia.

Ca spectator si suporter, i-am urmirit creatiile, ‘diversele etape ale acestei
cariere prea repede inchciate. Am vizut piesa lui Nagy Istvin Inainte de potop
rendscind si cistigind noi valenfe prin interpretarea sa scenicd, spectacolele cu
trilogia dramatici a lui Siitd Andras, piesele lui Tomcsa Sindor gi Lorinczi Las-
zlo reinterpretate de viziunea sa scenicd, si apoi Livada cu visini — cintul siu
de lebiddi, de credin{i in ' viati si-n valoarea sacrificiului. §i cind mi uit la
bustul realizat de sculptorul .Benczédi Sandor, vid ci in acest bulgire de lut
a fost modelati nemurirea sa.

Oare care a fost prima sa punere in scend ? Oare aliii isi mai aduc amin-
te 2 Era inci 'actor la inceputul carierei, cind, impreuni cu un coleg mai virst-
mic, Sarlali Imre, a organizat o seari de poezie la mine acasi. I-am ascultat,
interpretind poeti romémi, unguri si ai literaturii universale. Publicul — tineri
scriitori, artigti — stitea pe podea; scena era usa camerei, acolo Se plasau
actorii. Pentru noi, si acele seri au rimas de neuitat.

Pe vremea aceea, pe scena teatrului din parcul clujean se juca Tragedia
optimisti. Gyuri era, in ultima sceni, marinarul cucerit de revolutie, marinarul
care ovationa. Nu prea avea text, ci doar bluza de marinar, pieptul lat, parul
blond-roscat, vilvoi. Stitea sus, pe catarg, si flutura un steag rosu deasupra tru-
purilor marinarilor revolufionari ¢izuti in lupti. Iesea ultimul pe usa de fier,
in mijlocul aplauzelor publicului, timid, cu, chipul asudat, si se pleca adinc in
fata spectatorilor. Cine ar fi crezut atunci c3 acest marinar timid de douizeci
si ceva de ani va ajunge “pe culmile cele mai inalte ale artei noastre scenice
gi va fi sirbitorit de intreaga {ari ?

A sirbdtori si a purta doliu, asga cum o ficuse el in Tragedia optimista.
Cici de-abia terminasem aceste 'rinduri, si a sosit vestea mortii sale. §i in timp
ce la Tirgu Mures prieteni si admiratori il conduceau pe ultimul siu drum, presa
continua si-i sirbitoreasci triumful artistic.

Pe ultimul siu drum ? Dar oare existi ,,un ulfim drum“ pentru arta lui
Gheorghe Harag, pentru spiritul siu mou, spiritul care, invif{ind si de la altii,
a izbutit si creeze o mare operi si Si ne-o predea noui, ca noi, la rindu-ne,
s-0 predim altora ? Cred ci in asta consti nemurirea.

MIKO Ervin
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PROFESORUL HARAG

+.Vine o vreme cind ifi pierzi profesorii. Gheorghe Harag rimaisese ultimul
adeviarat invifiator de regie din generatia sa. Dintre toate chipurile vrednice de
iubire ale artistului care s-a petrecut din lume il invoc mai presus pe acesta, de-
oarece din toate stiintele si artele, ceea ce cu adevidrat nu se pierde sint inviti-
turile. Nu operele, care pot apune, pot fi furate ori denaturate, ci tilcurile vietii
si parerilor creatorului. Nu invitfiturile de scoald, ci unele mai inalte si mai subtile,
de la numai unii pentru numai unii.

Aveam in liceu o profesoari, remarcabil matematician, din lectiile cireia am
priceput destuld frumusete chiar si cei mai incetfi in arta cifrelor. Ei bine, dupi ce
ne dadea fieciaruia, firi osebire, si gustim dupa insetare si putinti cite ceva de la
bufetul rece al receptiei prescrise de programi, profesoara se retrigea intr-un colt
al clasei cu doar cifiva dintre elevi si le impértisea din ceea ce, cu sigurantd, avea
mai rar si mai pretios, adevaratul festin al matematicilor. Eu rimineam, vai, ireme-
diabil inmatriculat in grupul masiv al celor sortiti si afle ce se intimpli cu ,douad
trenuri A si B, care pleacd la aceeasi ord din doui giri X si Y, dar au viteze dife-
rite“ etc.. Imi piriseam adesea datoria mea la afacerea trenurilor, pentru care
n-aveam, oricum, ¢ mare inclinatie si priveam extaziat la micul grup, al celor
alesi. Fird invidie, fird gind rdu. li admiram si ii iubeam, jar profesoara mi se
pirea frumoasi, vrijitoare trufasi. Si chiar era. Se transforma treptat, in vreme
ce oficia stiin{a ei, pe care o ridica in simbure si-n formi la consisten{a sublimi
si firi nume a artei.

Mi-am amintit acestea, pentru a se-nfelege cumva in ce maisurd regizorul
Harag oficia in repetitiile sale ca un magician, care, cu vointd si fird, si-a investit
ucenicii. Artistul a insemnat timpul teatral roméanesc, atita cit a avut de trdit intru
teatru.

Destui isi inchipuie ci de la catedre vremelnic ori prea indelung rezervate
reusesc si-j invete pe altii. Destui altii gindesc ca arta regiei nu se invati.. Cu

catedri si firi, Gheorghe Harag a fost un mare profesor de teatru. Oamenii care au
triit si lucrat o vreme aldturi de maestru spuneau : am invi{at ! El insusi n-a avut
nicicind pretentia si instruiasci pe cineva, avea, ca un mare artist ce era, oroare
sa impuni, avea marea si rara forti de a se indoi de propria-i stiintd, el nu striga,
soptea. Cu toate ca a lucrat in fard si in Europa cu artisti de seama, ii era frica
si accepte colaborarea cu asa-numite ,celebrititi“, in locuri ,renumite® etc. Ii era
teami si rusine de intilnirea cu suficienfa si, cum singur spunea, ,cu mirlinia“...
El se inconjura, cu toate astea, de mul{fi, se diruia pe sine, ii invifa, pentru a nu
ramine singur in casa artei sale. Pufini intelegeau si-i rispundeau pe potriva da-
rului, dar citi ii puteau fi cu adevidrat egali in experienta minunati si mistuitoare
a trudei sale ?... Si mu era egoism acesta, si au avut mereu de cistigat cei care 1-au
urmat fird opreliste o vreme. Maestrul s-a risipit pe sine in arta sa, in inimile
celor care i-au fost tovardsi de teatru si de viati. Eu stiu citiva artisti de teatru
care au invifat mai mult decit s-ar crede de la citiva artisti si vor aduce mirturie
prin meserie si destiinuire de ceea ce au primit. Noi nu sintem orfani, noi am
avut inaintasi de seami !

In 1971, Gheorghe Harag mi-a spus : Vino la mine la Tirgu Mures !

fi multumesc de piine, ospetie si invatituri.

1i mulfumesc de teatrul siu !

Adio, acum, profesore. Fie-{i vesnic infloriti livada visinilor de pe urmi, iar
noud, prielnici invititura ta, si neuitati — arta !

Dan MICU
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

CONSTANTIN
CUBLESAN

I. Prozator. dramaturg.

S-a nascut la 16 mai 1939, in orasul
Cluj. Scoala primard in comuna Tra-
nis, liceul la Huedin. Urmeazid cursurile

Facultatii de filologie a Universitatii
din Cluj, pe care le absolvd in 1959.
Reporter la radio, redactor, apoi se-

cretar responsabil de redactie la revista
sTribuna“. Redactor-sef al Editurii
sDacia® din Cluj-Napoca intre 1972
si 1980. Din 1980, director al Teatrului
National din Zluj-Napoca.

Debut in literaturd in 1956, cu versuri
In ziarul ,Ficlia“ din Cluj. Debutul in
volum are loc cu zece ani mai tirziu,
cu povestiri, publicate la Editura Stiin-
tificd si Tehnicd (,Ritmul ascuns al
inimii“, 1966).

Debutul in dramaturgie se produce in
1972, cind i se publicd piesa intr-un act
Te-am iubit... Mi s-a pdrut.. in volumul

,,Dramaturgi clujeni contemporani® (f.e.
Cluj, 1972).

Constantin Cublesan scrie, in afara
dramaturgiei pentru adulti si pentru
copii (comedia Iepurilé Varzd-Dulce s-a
jucat la Teatrul de péapusi din Cluj-
Napoca, in 1982, in regia lui Aureliu

Manea, iar dramatizarea dupa Motanul
incdltat, in 1982, la sectiile romana si
maghiara ale aceluiasi teatru si la Teatrul
de stat din Turda), proza (roman, nuvele),
criticA dramaticd si istorie literard (de
ex. volumele ,Teatrul® — istorie si ac-
tualitate“, eseuri si cronici dramatice,
Editura ,Dacia®, 1979 si ,Teatrul — intre
civic i etic“, Editura ,Dacia“, 1983).

A fost distins cu Premiul Uniunii
Scriitorilor pentru romanul ,Iarba ceru-
lui“ (1974), Premiul Asociatiei Scriitori-

84

de la

la

lor din Cluj-Napoca pentru volumul de
nuvele ,Viata si incd o zi“ (1980).

II. LUCRARI DRAMATICE
REPREZENTATIVE
1978, 15 septembrie — PROVINCIALII,
drama in douad parti
Teatrul de Stat din Sibiu. Regia: Nicu
Gheorghe. Cu: Sandu Popa, Dana Liza-
rescu-Popa, Rodica Turbatu, Doina Alexe-
Popescu, Ovidiu Stoichi:a, Ion Ghise, Nae
Floca-Acileni, Ben. Dumitrescu, Costel
Radulescu, Dan Turbatu, Emilia Porojan,
Mircea Hindoreanu.
Piesa s-a mai jucat in aceeasi stagiune
(avind premiera o zi mai tirziu decit
la Sibiu) la Teatrul National din Cluj-
Napoca, in regia lui Victor Tudor “Popa.
,Constantin Cublesan scrie o drama-
turgie pornind de la o bund cunoas-
tere a oamenilor si framintdrilor lor.
Piesa Provincialii afirmd  viguros
idealul de a trdi o wviatd, nu doud,
idealul afirmdrii depline a personali-
tdtii, idealul omului care sfinteste
locul, care dezprovincializeazd provin-
cia, fdcind din ea spafiul unor tulbu-
rdtoare impliniri“. (Natalia Stancu —
»Scinteia”, 20 septembrie 1978)
»Provincialii nu refuzd -locurile co-
mune $i aici trebuie sd vedem speci-
ficul structurii sale preponderent epice,
iubitoare de istorii §i nu de relatdri
dialogate. Cehoviand prin cumulul ati-
tor teme, este de asemenea cehoviand
prin antidotul folosit in teatru, si care
nu este altul decit viata“. (Ioan Lazar
— , Romadnia literard“, nr. 38/1978)
»Piesa relevd doud dintre calitdtiile
scriitorului (proprii de altfel si prozei
sale, cu deosebire romanului ,,Un gotic
tirziu® si volumului ,,Umbra ulmilor
tineri“) — capacitatea de actualizare,
in putine cuvinte, a unui destin §i ap-
titudinea vizualitdfii. Calitdti imanente
talentului dramaturgic®. (Doina Mo-
dola — ,,Cronica“, nr. 41, 13 octombrie
1978).
Alte opinii: Ion Cocora — ,Tribuna¥,
nr. 39, 28 septembrie 1978 ; Titu Popescu
— ,Transilvania“, 9/1978 ; Titu Popescu —
,»,Romania liberda“, 7 octombrie 1978 ; Du-
mitru Chirild — ,Familia®, 10/1978 ; Mir-
cea Ghitulescu — Steaua®, 10/1978 ; Vir-
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.gil Munteanu — ,Teatrul“, 10/1978.

1979, 12 aprilie — RECURS LA JUDE-
CATA DE APOI, drama in doua parti
Teatrul de Stat din Arad. Regia: Victor
Tudor Popa. Scenografia : T. Th. Ciupe.

Cu: Liviu Martinus, Iulian Copacea,
Olimpia Didilescu, Elena Drigoi, Ion
Costea, Ion Petrache, Mariana Maiiller,
Dan Antoci, Nicolae Nicolae, Taniuga
Manea.

»Recurs la judecata de apoi este emi-
namente o piesd politicd, in care au-
torul apare inarmat cu o instrumenta-
tie dramaturgica maturd.“ (Al. Covaci,
»Luceafarul“, 21/26 mai 1979)
»Piesa este o dezbatere in jurul pro-
blemei integrdrii individului in socie-
tate, a reabilitarii victimelor eventua-
lelor erori judiciare, a integritdtii mo-
rale a celor care au decis, intr-un mo-
-ment al istoriei noastre contemporane,
.cine e cu noi §i cine e impotriva noas-
tra. C. Cublesan propune un unghi de
-de vedere nou, o tratare ineditd a
-acestei problematici, care, precum
stim, a mai stat in preocuparea dra-
maturgilor nostri“. (Virgil Muntea-
nu — ,,Teatrul“, 6/1979)
~Gindurile creatorului n-au fost slu-
jite pind la capdt de dramaturqgul la
inceput de drum, care scrie frumos
dar incd nu stie unde trebuie sd se
opreascd si cum sd construiascd pen-
tru scend“. (Stelian Vasilescu — ,,Fa-
milia“, nr. 6/1979)
Alte opinii: Ion Ariesanu — ,Orizont“
17/26 aprilie 1979 ; Mircea Vaida — ,,Tri-
‘buna®“, 19/10 mai 1979 ; Andrei Bdleanu —
wScinteia“, 13 mai 1979 ; Titu Popescu —
. Romania liberd“, 17 mai 1979 ; Antoa-
neta Iordache — ,Scinteia tineretului®,
18 iunie 1979 ; Carmen Tudora — , Tomis“,
iunie 1979 ; Jeana Mordrescu — ,Steaua®
‘7/iulie 1979 ; Ioan Lazdr — ,Romania li-
terara“, 29/19 iulie 1979 ; Valentin Sil-
vestru — ,Teatrul® 7—8/1979 si ,Era
‘socialistd“ nr. 8/1981.
‘1983, 18 septembrie — ZBORUL DE LA
CUIB (ISPITA)
‘'Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca
(sub titlul CSABITAS). Regia: Aureliu
‘Manea. Scenografia: T. Th. Ciupe. Zu:
‘Barké Gyorgy, Vitalyos 1Ildiko, Héjja
Sandor, Vali Zita, Nagy Dezso, Panek
‘Kati, Tamas Simon, Laszlo Gerd, Biro
TLevente, Vadasz Zoltan.
se.drama psihologicd a wunui tindr
intelectual (arhitect de profesie) care,
datorita unui ,furt de inteligentd, sa-
virgit de Profesorul sdu, este mevoit sd
gindeascd in pripd alt proiect de di-
ploma si, desi eminent student, ajunge
intr-un ordsel de provincie. Peste tot
.acest conflict psihologic intre parteneri
si gemeratii, dramaturgul C.C. intro-
duce, in finalul piesei, ideea ireversi-
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bilitdatii timpului, pe care nici o in-

timplare nu-l poate opri si care in-

groapd totul in urmd, chemind wviata
la un nou ciclu“, (Constantin Zarnescu

— ,Romadnia literard“, 10 noiembrie

1983).

»=UN autor stapin pe mijloacele sale,
matur, adept al unei formule de tea-
tru clasic. (Ion Cocora — ,Tribuna®,

10 decembrie 1983).

Alte opinii : Doina Modola — ,Steaua“
nr. 12, decembrie 1983.

1983, 24 noiembrie — VIATA PARTICU-
LARA (CAMERA DE HOTEL)

Teatrul de Nord din Satu Mare. Regia :
Victor Tudor Popa. Scenografia: Edith
Schrantz Kunovits. Cu: Camelia Maxim,
Erdos Carol,- Dana Talos, Marius Bodo-
chi, Radu Amzulescu, Ecaterina Bordas.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca, in stagiunea
1984—1985 (regia Dehél Gabor).

»Nimic nou fatd de. anterioarele lu-

crdari ale acestui autor preocupat de

ot cazuisticd a cuplului, grefatd totdea-
una pe fundaluri ,civice“, de prefe-
rinti plasate in mediul industrial.

Apare s§i aici santierul, mai mult ca

un mod de existentd contemporan, al

cdrui reprezentant este inginerul Va-
lentin, cel ce ‘suferd de o anumitd
alienare afectivd, rezultatd din exer-
citarea cu fanatism a autoritdafii pro-
fesionale, in dauna ,vietii par-
ticulare“. Existd aici si o discretd ati-
tudine polemicd fatd de femomenul de
absolutizare a vietii profesionale, dacd
nu chiar fatd de ,cultul* santierului,
pentru cd lucrurile se petrec — in
mic, la mnivelul sugestiei doar — ca
in Hoful de vulturi de D. R. Popescu,
unde alt devotat al vietii de santier
se descoperd in cele din urma frustrat
de sensul omenesc al vietii. Acesta
este fundalul pe care Constantin Cu-
blesan aplicd o problematicda senti-
mentald de facturd curentd si cu me-
saj moral elementar.“ (Mircea Ghi-

fulescu — ,Teatrul“, nr. 1/1984).
Alte opinii : Radu Bddilda — ,,Contempo-
ranul“, nr. 51, 16 decembrie 1983, Na-
talia Stancu — ,Scinteia“, 22 septembrie

1984.

iIl. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE
® Zborul de la cuib, ,Teatrul“ 9/1980

e Aurul, ,Steaua“ 11/1981

@ Bolovanul, ,Almanahul Tribuna“ 1982.
IV. OPINII CRITICE (selectiv).

in volum :

Marian Popa — ,Dictionar de literatura
romdnd contemporana“, editia a II-a,
Editura ,Albatros“, 1977 ; Ion Cocora —
»Privitor ca la teatru“, vol. III, Editura
,Dacia“, Cluj-Napoca, 1984, p. 158—163.
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1945

FProfesorul Simion Stoilov, rectorul Universitdtii din Bucuresti, md in-
vitd la cabinetul domniei-sale §i imi propune sd discutdim despre rubrica pe
carc o sustin, de trei-patru ori pe sdptimind, in ziarul ,Victoria“, Comentar,
consacratd mai ales vietii gscolilor s§i facultdtilor. Profesorul apreciazd ru-
brica, dar roagd sd se cerceteze ,mai indeaproape® unele fapte, pentru a nu
se produce ,dezinformdri“. Imi oferd citeva exemple. Sint discutabile. Dar
recunosc cd existd, intr-adevdr, si o informatie gresitd, pe care o voi recti-
fica. Nu e vina mea, mi-a fost furnizati de decanul unei Facultdti. ,Care,
intre timp — suride rectorul — s-a hotdrit sd me pdrdseascd*.

Dupd pdrerea domniei-sale, presa poate ajuta mult Universitatea, dar
ii poate produce gsi multe rele. Deschide ziarul ,Romadnia liberd“ gi-mi aratd
articolul lui Zaharia Stancu (,Dumnealui, stii, e poet §i cronicar dramatic,
de ce s-o fi amestecind, oare, in treburi pe care nu le cunoaste ?“) si-mi
citeazd acea parte a articolului in care semmnatarul se pronuntd impotriva
oriciror inlesniri acordate acelor tineri ce vor sd studieze dreptul, filozofia,
literele. ,tdind frunzd la ciini“ ori sperind sd-si treacd =zilele ,prin sdlile
pasilor pierduti ale tribunalelor”. Rectorul gdseste cd e ,o0 atitudine bizard“
din partea unui scriitor, mai ales cd accentul polemic principal cade pe
jacultiatea de stiinte fizico-matematice.

Dupd doud zile apare riposta mea la articolul lui Zaharia Stancu, eu
fiind de pdrere cd societatea va avea mevoie de filozofi, economisti, magi-
strati, profesori, oameni de stiintd. Mai observ cd scriitorul nu e informat
cu privire la pretinsele ,inlesniri“ acordate acestor facultdti.

Cind me 1intilnim, la un spectacol, Stancu md intimpind mustdicind -
LVra si zicd, te dai cu cdcdnarii!“, ,Cine sint cdcdnarii, dom’le Stancu ?“
,Cei ce vor sd trdiascd lingind blide. Acuma e mevoie mai ales de doctori
st de ingineri, nu de palavragii“. ,Dar poetii ce sint ?“ ,Las-cd mai vorbim
noi... Mai bine spune-mi ce stii despre autorul de astd-seard, cine e, de
unde vine ? Ca eu nu-l cunosc®.

Nici eu nu-l cunogteam. Peste citeva zile s-a aflat cd e... fictiv, fiind
de fapt pseudonimul unui actor al teatrului cu pricina.

1947

Primesc caietul-program, de 30 de pagini, al Teatrului Comedia, cu
rugamintea de ,a incuraja aceastdi micd publicatie, intentia moastrd fiind de
a pune astfel bazele unei reviste“.

Il citesc cu bundvointd, dar pe mdsurd ce-l parcurg, md minunez. Bine-
inteles cd gdsesc exagerat articolul lui Tudor Musatescu despre Puiu Bereg-
tean — care ar fi ,0 mare realitate a teatrului contemporan — dar mat
ales md surprind ,portretele haotice (neiscdlite) fdcute artistilor angajati.
Despre Madrioara Voiculescw aflim cd ,ist ascunde gilgiitul de vorbe in
creier“ ; Eliza Petrdchescu ar face ,sd tisneascd lacrimi colorate tn reflec-
toare* ; Magda Hagiescu e definitd ca ,un pisoi feminin®.
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Dupd mnota pamfletard pe care o public in numdrul 1 al ,Rampei”
(19 ianuarie), la rubrica ,Aplauze gi fluierdturi“, Tudor Mugsatescu telefo-
neazd, rizind, secretarului de redactie, spunind cdi a doua oard va citi per-
sonal mai atent ce scrie ,dla cu portretele, care ,e un mnenorocit, bdiat de
prdvdlie, atita stie, atita scrie”.

0

*

La Teatrul Municipal — care a inceput stagiunea in mod catastrofal —
la Hollywood, orasul stelelor, numdr in sald 23 de¢ spectatori. Se mai anuntd
Sarutul in faya oglinzii si Moartea civila... :

Cu toatd stima pentru director, maestrul Ion Manolescy, imi exprim
cea mai mare indoiald fatd de programul acestei scene §i-i prezic decesul
profesional.

Dupd reportajul meu violent critic despre mizeria in care trdiesc figu-
rantii la teatrele de operd, operetd s$i revistd, ziarul ,,Poporul“ imi declard
materialul — prin pana unui confrate — ,idiot* si md sfdtuieste si-mi schimb
meseria.

Confratele md ia de brat pe strada Sdrindar: ,Stiu c-o sd rdspunzi,
stiu cd m-o sd md menajezi, atita doar te rog, sd nu dai prea tare in mine.
Dd in ziar. Mdninc §i eu o piine, infelege-md. .. N-aveai de unde sd stii cd
vice-seful redactiei e actionarul principal al unuia din teatrele pe care le-ai
criticat...”.

In numdrul urmdtor din ,Rampa“ public un amplu ,Interviu cu un
gazetar teatral — cum a debutat, cum a devenit gmecher, ce foloase trage
st ce idealuri are”.

Cind md revede, pe Sdrindar, colegul trece, prudent, pe celdlalt tro-
tuar. Ciudat ! Doar nu l-am numit...

1954

Despre piesele lui Eugen Ionescu, care fac vilvd la Paris, filozoful
Gabriel Marcel crede, intr-un articol apdsat, cd ar fi ,cacofonii deplorabile“.

...Oare ?

N-am citit decit doud pind acum. Dar am impresia cd e ceva cu totul
nou. Sau, in orice caz, absolut meobisnuit. Un fel de suprarealism teatral.
Dar sub ilogismul cdutat e un protest, o memulfumire, o fierbere rationald.
Si joc, bineinteles; joacd de cuvinte. Insd §i sems. Sens adinc.
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»De ce m-ati mai apdrut in ultima vreme pe afisele teatrelor 2« — ii
intret pe citiva dramaturgi. Tudor Musatescu imi cere sd-i intreb pe direc-
torii teatrelor ce e cu piesele lui. ,Unii directori anuntd in fiecare an prin
ciare cd md vor «juca». M-ar bucura dacd m-ar anunta §i pe mine, nu nu-
& mai gazetele... Cind a fost Centenarul Caragiale am scris o piesdi Centenarul,
4 cu personaje din toate piesele lui Caragiale, care se adunau -sd sdrbdtoreascd
18 centenarul cutorului lor. Manuscrisul s-a pierdut intr-un secretariat literar
cu putind vreme inainte de frumoasa festivitate!.. Scriu mereu teatru. Pind
acum am scris, in viata mea, 113 piese originale §i mici nu visez sd md
opresc“. Mihai Beniuc spune cd nu mai scrie, deocamdatd, teatru ,desi
mi-e drag din copildrie®. ,Dupd nu stiu cite reprezentafii am tipdrit In-
toarcerea. Recitind la corecturd piesa, am rdmas ingrozit. Eu am scris-o ?
Da. Eu o scrisesem, dupd prima formd, $i 0 rescrisesem §i o transcrisesem
de nu stiu cite ori, ba asa, ba agsa, dupd sugestia directiei teatrului, a secre-
tarului literar. a nu stiu mai cui, pind mi se facuse lehamite gi-mi era indi-
® ferent ce-o sd mai fie.*

*

,Cum decurg contactele dv. de debutant cu lumea scenei ?“ ii intre-
bdm pe cifiva dintre cei ce au intrat recent in teritoriul dramaturgic. ,,O
vreme — zice Dumitru Radu Popescu — am crezut cd lucrul cel mai greu
e sd scrii o piesd. Acuma m-am convins cd nu-i adevdrat. E foarte greu
sd ccrii o piesd dar este enorm de greu ca aceastd piesd — intr-un act sau
trei — sd treacd stadiul ce desparte autorul de scend“. Leonida Teodorescu :
,Cumm au decurs contactele cu lumea scenei ? Cum n-as vrea sd mai decurgd.
C. sd fiu sincer, nu md deranjeazd faptul cd m-am fost jucat, ci modul &n
care s-a ajuns la asta“.
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Deschid o' rubricd moud in ,Contemporanul®: ,De ce nu se joacd
aceste piese ?“ Vorbese despre Seringa lui.Arghezi §i Rachierita lui Ion
Luca. Primesc o scrisoare de la Teatrul . National, semnati de Moni Gheler-
ter, in care md anuntd cd e hotdrit sa monteze comedia argheziand. De ase-
menee, directorul Teatruluz din Arad, Ion Jivan, md informeazd cd a iin-

“trodus ‘in ‘reépertoriu piesa. lui Luca §i cd premiera va avea loc ,,mammum

intr-o lund, cu Zoe Muscan in rolul titulare,
i
Debuicazd la Teatrul Mic, in sziecifacol-lecturd, Al. T. Popescu. Pie-
sel: (intr-un act) se nymesc Cochilii de melcl si Petecul de-cer.
Dupd succesul de. la Cluj-Napoca §i ecoul in presd, piesa de debut' a

lui Dumitru Radu Popescu, Vara imposibilei iubiri, se reprezintd si la Brd-
ila, cu actori foarte tineri (Valentin Uritescw, Nicolai Ivdnescu) si dedbu-

“tanti _(Ioana~ Ene, Bujor chﬁn).

Y Mumczpalul mcredmpeaza regzzomez Zoe Anghel o piesd ,mai ales
pentru deplasdri® de Victor Eftimiu, Sfirsitul padmintului. Smgurul element

interesant din spectacol -e. rolul fdcut de un tindr cu ochi mari si subtirel,
rostind melodios replicile : Florian Pittis.

1982

Citesc cu meplacere laudele bizare, chiar stupide, aduse unui autor care
a scris o hasmodie, ce — §i mai curios — se joacd. Imi exprim §i eu pdrerea,
evident in altd directie. Sint interpelat de autor, la hotel, la 7 dimineata.
E atit de ebrietat incit trebuie sd-l .sprijin ca sd nu cadd, dar pronum:d.
corect injurdturile s$i amenintdrile. Ospdtarul md informeazd, discret, cd amin-
titul dormea pe trotuar in fata hotelului si cd l-a tirit cu dzfzcultate in bra-
serie, unde a cerut sd-i fiu semnalat imediat ce cobor.,

As vrea sd-i transmit consideratiile lui Cadlinescu (dar n-am cui):
»Niciodatd n-am inteles ce mulfumire poate avea un autor care igi pune la
cale singur «o presd bund», evident conventionald, bombasticd sau viclean
onctuoasd. Prefer criticul sincer si brutal, chiar cind mi se pare invederat cd

; {# = nu intelege anume lucruri. In orice caz, opinia Wi e un’ document cordial,

mai inviordtor decit tdcerea lugubrd a zeci de articole-reclamd. A juca O
piesd de teatru in fata unor pdpusi al cdror mecanism intors strigd «bravo» —
iatd o tragicd bufonerie”. =

*.

Aureliu Weiss pretinde (in cartea despre teatrul lui Pirandello) cd
ideile acestuia asupra fluiditdtii personalitdtii umane, relativitdtii aparente-
lor si conflictului intre viata miscdtoare $i forma ce tinde s-o fixeze au fost
discutate intii de Bergson.

De cercetat.

Dar chiar si asa : multe dintre ideile lui Eschil vin din Homer, ceea
ce nu-l face mai putin original ca dramaturg.
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Teatrul deriziunii

(Le théatre de dérision)

‘

eatrul deriziunii (,,J.e Théatre de
dérision®) este titlul sub care a
apidrut, la Editura Gallimard, un
amplu eseu semnat de Emiranuel C.
Jacquart, profesor la Universitatea Har-
vard. Autorul considerd cd& Samuel
Beckett, Eugen Ilonescu si Arthur Ada-
mov — trei voci distincte, dar <i con-
sonante — au creat de fapt, prin
operele lor din deceniul al saselea mai
ales, un gen nou: teatrul deriziunii.
Acesti dramaturgi razvratiti impotriva
teatrului traditional — fie el bulevar-
dier, literar, realist sau filozofic -— se
aseamana pentru cad au acordat un rol
preponderent acelorasi elemente funda-
mentale : viziune tragicomicd, ris scris-
nit, declansate de o conditie utnana lip-
sita de semnificatie, predilectie pentru
metafizicid, suspiciune fatid de limbaj,
instaurarea unor tehnici teatrale inedite
si a unor structuri semiotice originale,
crearea unor opere ,deschise®, cu fina-
litate polisemici.
Autforul urmireste sa repereze focarul
in care converg operele celor trei dra-
maturgi.

Teatrul deriziunii se axeaza pc trei
mari teme : solitudinea ; suferinta ;
absurditatea conditiei umane; el se in-
cadreaza deci intr-o literaturd pesimista.
Acest pesimism nu s-a néscut din neant,
ci ca urmare a schimbadrilor intervenile
in contextele politic, social, epistemolo-
gic si afectiv, incd de la inceputul seco-
lului, si care au capatat noi dimensiuni
dupad cel de-al doilea rdzboi mondial.

Unii critici — subliniaza eseul — au
constatat, de pilda, ca in celebrul discurs
al lui Lucky, suferinta este asociata cu
diferite elemente, printre care figureaza
esecul stiintei. Eseistul aminteste mo-
mente care au putut conduce la arest
sentiment. Einstein avanseaza o ,stupe-
fianta“ teorie a relativitdatii, care anu-
leazd anumite principii ale stiintei cla-
sice, si In special distinctia spatiu-timp.
Freud fundamenteazi psihanaliza, care
face caducd o stiintd a psihologiei supei-
ficiala si exclusiv rationalisti, chimia
devine non-lavoisieriand, mecanica de-

vine
euclidiand, iar logica, non-aristotelici. Pe

non-newtoniand, geomelria, ron-
scurt,
sianad,

Ca explicatie posibild a pesimismului
din teatrul deriziunii, alti critici prefera
sd sublinieze importanta cataclismului
care s-a abatut asupra Frantei. O ocu-
patie de cinci ani de catre armatele lui
Hitler a creat nu numai un climat de
infringere, ci si dezgust pentru niste
vechi principii care-si demonstrau coti-
dian. zadarnicia.

Dar originalitatea” teatrului derizinnii
rezidd poate mai putin in tematica sa,
cit in atitudinea autorilor fatd de ea.
Autorii teatrului deriziunii iau vn recul
fatd de sentimentul tragicului, pe care-l
trezeste absurditatea conditiei umane, si
se refugiazd in deriziune. Omul 1isi iro-
nizeazd propria - lui soartd. Aceasti ati-
tudine are o influentd novatoare- asu-
pra- modului de a concepe personajul
principal. In timp ce la Giraudouyx, de
pildd, Electra si Egist pastreaza pind la
capat o pozitie clard si consecventd, la
noii dramaturgi personajul principal re=
prezintid un dublu punct de vedere. Este
vorba de un mod compus, in care se
juxtapun constiinta care simte Ssi con-
stiinta care se judecd: consecintele sint
de o complexitate ambigud, pentru ca
existd un necontenit du-te-vino intre eu,
el si eu-cl.

Analiza psihologicd, arta portretului,
studiul de moravuri au cazut de pe pie-
destalul lor. Personajul serveste drept
suport unei situatii. El este simplificat,
stilizat la extrem. Ca urmare a acesiei
schimbaéri, intilnim la cei trei drarna-
turgi aspecte ‘comune : numadr redus de
personaje, inlocuirea unui erou central
prin mai multe personaje principale; pre-
zenta cuplului sau a tandemului (Vla-
dimir-Fstragon), caracterul bizar al per-
sonajelor,

In a doua parte a acestui minutios
studiu, Emmanuel Jacquart se ocupi de
compozitia teatrului deriziunii, de stil,
de dialog, de structuri, analizind in spe-
cial trei piese tipice: Parodia (Adamov),
Cintareata cheala (Eugen Ionescu) §i
Asteptindu-1 pe Godot (Becket:). Progre-
sia dramaticd n-a disparut, dar este o
progresie in aparentd arbitrard, despartita
de  izvoarele ei si inaintind prin salturi.

epistemologia devine non-carte-

Fa poate incepe lcu o anomalie si «e
poate termina in fantasiic, sau poate

fi o progresie de la un sens partial la
un nonsens total. Acest tip de progresie
este insotit de un altul, 'de natura rit-
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micad si emotionald. Ionescu, de pildad, ac-
celereaza la maximum tempo-ul si simul-
tan intensifica pina la explozie emotia
personajelor. Transformarea personajelor
este bruscid, nemotivati si inipinsa la

paroxism.
Structurile noii dramaturgii prezinta
analogii cu muzica abstracta; ritmul

joacd un rol deosebit, ca si alternanta
sunet-pauza; In noua dramaturgie,
aceastd alternanta are drept corespon-
dent miscarea dialecticd cuvint-tacere.
Teatrul deriziunii acorda importanta
si contrapunctului. Noua dramaturgie
poate opune gest si cuvint, semnrificatie

si intonatie, muzicd si dans.
Printre tehnicile contrapunctice, cea
mai importantd este opoziiia comic-tra-

gic, in care autorii obtin o adevarata
fuziune a celor doua elementr antago-
nice.

In ceea ce priveste dialogul, acesti
dramaturgi resping traditionalul limbaj
frumos, cu iz retoric, iau in ris limbajul
in general. Starea de criza a lim-
bajului, care se vadeste Iimprecis, ne-
putincios sa sesizeze realitatea sau sa
o reprezinte exact, a aparut inca de la
inceputul secolului doudzeci. Nu este
deci de mirare cad in teatrul deriziunii
textul pierde prestigiul pe care-1 avea,
in profitul limbajului scenic. Notiunea
de limbaj s-a largit. Nu mai este vorba
de a vorbi, ci de a comunica. Se acnrda
primat teatralitatii.

Pentru Ionescu, ,,a reinnoi limbajul in-
seamna a reinnoi conceptia, viziunca des-
pre lume*.

Pentru a reinnoi aceastd viziune, cei
trei dramaturgi intervin la nivelul sem-
nificatiei. Ei aleg. un procedeu pe care
poezia, publicitatea si politica il cunosc
bine : deturneazia cuvintul de la sensul
lui uzual. In Parodia, Adamov ifoloseste
verbul ,a vedea“ in acceptia lui cu-
rentd, apoi i1l reia cu armonice care-i
prelungesc sau altereaza sensul original.
Tonescu merge mai departe. In Jacques
sau Supunerea, fraza ridicola ,ador car-
tofii cu slaninad* constituie o formula
magicd, inseamnd respectul principiilor
familiei burgheze. Beckett prefera — cind
nici un termen nu poate exprima nou-
tatea sau ambiguitatea unei situatii — sa
faureascd un neologism a carui valoare
depinde de contextele in care acesta fi-
gureaza. In piesa Asteptindu-1 pe Godot.
cuvintul ,Knouk", care evoca prin sono-
ritate cnutul, este un personaj; suporta

dureri, e bufon, calau, poet, cintaret,
ginditor.

Schimbarile pe care le-a operat tea-
trul deriziunii nu au atins doar uncle

clemente izolate, ci au atacat insesi ba-
zele teatrului.

In finalul studiului, autorul atrage
atentia asupra faptului ca originalitatea,
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care constd intotdeauna in introducerea
unui cod nou, nu are un caracter imua-
bil. Dupa o vreme, codui este invatat,
inteles, incorporat obiceiurilor noastre.
De aceea, si teatrul deriziunii, care u
marcat un moment in, evolutia teatru-
lui mondial, este in agonic. Dramaturgia
si experimentele teatrale ce i-au urmat,

in Franta, abandoneaza teatrul inrudit,
cu literatura.
Acest eseu comunicd idei care meriia

toata atentia, fiind, in acelasi timyp, evi-
dent discutabile.

Violeta MANEA

O istorie a
teatrului portughez

Mai mult decit o simpla introducere,
cartea lui Duarte Ivo Cruz * este, de fapt,
o panorama a mai bine de cinci secole
de teatru, descris atit ca ramura a isto-
riei literare cit si ca spectacol.

Critic de teatru, specializat in arta dra-
maticd a secolului XX, autorul isi pro-
pune o dubla finalitate : situarea corecta,
nemistificatoare a teatrului portughez in
context universal si restituirea unei largi
zone ,umbrite“ a dramaturgiei nationale,
prea adeseori neglijatd de critica literara.

Cu toate ca nasterea ,oficiala“ a tea-
trului portughez a fost in mod conven-
tional stabilita la 7 iunie 1502, cind actori
reprezentind O Auto da Visitacdio (Drama
a bundvestirii) al lui Gil Vicente au pa-
truns in apartamentele reginei D. Maria,
celebrind mnasterea viitorului rege Dom
Joao III. Cu mult inainte de aceasta data
au existat forme pre- si parateatrale
— populare, liturgice sau de curte —,
commune intregului Occident medieval si
care au dus la o ,nastere progresiva“ a
teatrului portughez. Intre acestea, se dis-
ting prin originalitate 0s momos (literal :
masti, aocesorii), spectacole de curte care
durau citeva zile, celebrind evenimentele
curtii regale, la care luau parte toti curte-
nii, personajele ,principale“ autoreprezen~
tindu-se, intr-o ciudata constientizare a
ritualului ca viatd, a vietii ca spectacol.

Gil Vicente (circa 1465—1537), cel mal
mare dramaturg portughez, cuprinde in
opera sa, formata din aproape 50 de
autos — drame religioase, comedii si
farse — intreaga varietate mentala si ti-
pologicd a epocli de tranzitie dintre evul
mediul si Renastere. El oferd o sinteza de
civilizatie care avea sa instituie ,arhe-
tipurile intregului teatru portughez de
maj tirziu.

* Introducere in istoria teatruluj por-
tughez, Guimaraes Editores, Lisabona,
1984, 229 p.
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Raportarea la opera vicentind se va
face ulterior fie prin veneratie (epigonis-
mul), fie printr-un efort de distantare,
prin apropierea de ideologia artistica a
Renasterii italiene (S& de Miranda).

Dintre autorii renascentigti pot fi citati
Camobes cu Os Amfitrides, prima dintre
multele reluiri portugheze ale temei so-
siilor, si Antémio Ferreira, a cérui trage-
die Castro se inspird din celebra poveste
de dragoste a infantelui Dom Pedro cu
Inés de - Castro, care va deveni un mit
obsedant in cultura lusitani, cu un viu
ecou european. Ne gindim indeosebi la
tragedia lui Montherlant La reine morte.

Dominatfia spanioli (1580—1640), cu in-
tarirea Inchizifiei, se dovedeste nefavora-
bila creatiei nafionale, mul{i autori pre-
ferind, din motive politice, si scrie in
castilianid. Cel mai mare autor al epocii
este D, Francisco Manuel de Melo (1608—
1666), a carui capodoperi, O Fidalgo
aprendiz (Nobilul invitacel), se inscrie in
paradigma  Burghezului gentilom a lui
Moliére.

In ciuda relativei siricii a textelor din
prima jumétate a secolului al XVIII-lea,
formele de spectacol se inmultesc, apirind
multe companii locale. Opera italiana ca-
patid o mare vogia, se construiesc teatre,
iar gustul pentru spectacol atinge un
sadevarat delir scenic“.

Anténio José da Silva-Evreul, executat
din ordinul Sfintului Oficiu in 1739, este
autorul la care filonul vicentin se mani-
festa din nou, cu mare vigoare. El este
creatorul unui teatru de marionete, de
sursd mitologicd (o modalitate de a ocoli
cenzura), opena sa majord fiind Guerras
de Alecrim ¢ Mangerona (Razboiul dintre
Rosmarin §i Maghiran), de o incontesta-
bild modernitate.

A doua jumatate a secolului al
XVIII-lea cunoaste dezvoltarea unui tea-
tru intelectual, de sorginte iluminista, re-
prezentat de doua grupari artistice succe-
sive : Arcadia Lusitana ~i Nova Arcadia,
ale caror productii sint, in parte, nere-
cuperabile, datoritid excesului de teoreti-
zare.

Miscarea romantici (Almeida Garrett,
Mendes Leal, Anténio Feij6) a urmarit
reorientarea programaticd a teatruluj pe

femeiul afirmarii constiintei nationale.
Almeida Garrett (1799—1854) a scris
drame romantice si a infiintat in 1846

primul Teatru National. Dupid Gil Vicente,
Garrett poate fi considerat al doilea mare
dramaturg portughez, in special datorita
capodoperei sale Frei Luis de Sousa
(1843).

Aproape juméitate din paginile Intro-
ducerii sint dedicate fenomenului teatral
cantemporan, secolul nostru cunoscind
pina la al doilea razboi mondial o multi-

& Dé l_a cuvintul saudade (dor).

tudine de curente si tendinte artistice :
de la naturalism (Julio Dantas), simbo-
lism poetic (Anténio Patricio), modernism
(Raul Brandio), saudosism * (Teixeira de
Pascoaes), la miscarea orficdi (Fernando
Pessoa, Mario de SAa-Carneiro, Almada
Negreiros) si la teatrul social al lui Al-
fredo Cortez, unul dintre pufinii scriitori
care s-au dedicat in exclusivitate tea-
trului.

Maj pot fi citafi dramaturgii revistei
Presenca, fundati in 1927 : Joio Pedro
de Andrade, Migue]l Torga si José Régio.

Dupa 1945, creatia dramatica se diver-
sificd si, simultan, apar experimente in
domeniul spestacolului.

Luiz Francisco Rebello (n. 1924) desfa-
soard o foarte generoasa activitate in do-
meniul teatral. Teoretician, istoric de tea-
tru, traducitoral lui Shakespeare si Brecht,
autor al unor piese dintre care
citaim O Mundo comeg¢ou as 5 e 47 (Lu-
mea a inceput Ja ora 5 si 47), O Dia Se-
guinte (A doua zi), tradusid si reprezen-
tatd in douasprezece tari, Condenados &
Vida (Condamnati la viatd), premiatd in
1964 de Societatea scriitorilor portu-
ghezi —, Luiz Francisco Rebello este, in
acelasi timp, direct angajat in practica
teatrala. A fondat in 1946 un teatru ex-
perimental, impreund cu regizorul Gino
Saviotti, iar in 1976 a fost ales presedinte
al CISAC (Confederatia Internafionalda a
Societatilor de Autori si de Compozitori),
al cadrei Consiliu al autorilor de opere
audiovizuale il conduce in prezent.

Dupa ce analizeazi teatrul de factura
populard al lui Bernardo Santareno
(1924—1980) si teatrul violent, de mare
rafinament stilistic, al lui Tomaz de Fi-
gueiredo (1902—1970), Duarte Ivo Cruz se
opreste la Lufs de Sttau Monteiro (n.
1926), a carui piesi Felizmente ha luar!
(Din fericire e lund) este consideratd ca
una dintre cele mai importante realizari
ale teatrului portughez de astizi. Piesa
politica, cu pretext istoric (executarea in
1817 a generalului Gomes Freire de An-
drade, implicat intr-o conspiratfie libe-
rald), Felizmente ha Juar! pune accentul
pe ,problematica sociald si rolul ideolo-
giei care, dupa autor, explici devenirea
istoricd“. Din fericire e lunid ! inseamna
pentru opresori ca executia poate avea
loc ; pentru revoltafi, aceeasi exclamatie
simbolizeazd viitorul — rugul pedepsei
va fi vazut la mare distan{i, incitind la
reluarea luptei.

Ultima sectiune a Introducerii este con-
sacratid experientelor teatrale novatoare
ale ultimilor ani, ,expresii ale viitoru-
lui“, si pieselor, in parte inedite, ale unor
mari scriitori contemporani. autorul de-
plingind totodata caracterul sporadic al
activitatii lor dramatice.

Mioara CARAGEA
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Teatrul ,,Polski‘
din Bydgoszcz

Diractorul Teatrului ,,Polski“ din Byd-
goszcz, regizorul Alojzy Nowak, este, in-
tr-o oarecare masurd, familiarizat cu
cdramaturgia roméneascd. Chiar la tea-
trul siu au fost- puse in scend piese de
Caragiale, de Mihail Sebastian (Jocul de-a
vacanta a fost montati acolo de regizo-
rul Ccnstantin Dinischiotu) si de alti au-
tori. citeste piesele roméanestii care se tra-
duc in tara vecini si. in 1983, s-a ina-
poiat la Bydgoszez dintr-o calatorie in

Rlomaéania cu peste 20 de texte dramatice,
pe care un foarte bun cunwoscator al lim-
bii noastre, un prieten al teatrului ,,Pol--
ski“, i le-a redat apoi in extrase ample.
Cunoscitor deci., prin efect, si al publi-
cului nostru, el a optat din primul mo-
ment, atunci cind a fost invilat sa regi-
zeze un spectacol la Teatrul Bacovia din
Bacau, pentru un , Caragiale al Poloniei*,
Aleksander Fredro, ,cel mai important
autor comic al nostru“, cum spun majo-
ritatea istoricilor si criticilor literari po-
lonezi. Fredro s-a nascut in anul 1793,
dar opera lui e mereu vie si nu inceteaza
sa fie pe gustul publicului. Alojzy Nowak
a montat la teatrul din Bacdu Deoamnele
si husarii, comedie reprezentativd a aces—
tui dramaturg. Cronicarii teatrali vor co-
menta spectacolul si isi vor spune pare-
rea. Premiera a avut insd un caracter cu
totul insolit ; a asistat la ea aproape in-
tregul colectiv artistic si tehnic al Tea-
trului . Polski“, raspunzind astfel invi-
tatiel organelor culturale bacduane Si,
fireste, celei a colectivului teatrului ba-
cauan.

Cum actorii nu se deplaseaza niciodata
fard sd duca in bagajele lor decorul si
recuzita spectacclelor la care tin cel mai
mull, actorii polonezi au reprezentat in
cursul vizitei lor la Bacau trei specta-
cole cu Atunci cind vor inflori merii de
Agniezska Osiecka si unul cu satira po-
liticd Cavalerii de Aristofan. S-au depla-
sat, de asemenea, in diferite localitati pi-
toresti din Moldova, au vizitat monu-
mente istorice si culturale din judetul
Neamt, au asistat la un spectacol de fol-
cior, au participat la o ,masid rotunda‘
impreund cu colectivul artistic al Tea-
trului Bacovia.

Atunei cind vor inflori merii (regia :
Alojzy Nowak) este o fresca istoricd con-
temporanid. Poeta Agnieszka Osiecka re-
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constituie din fragmenie documentare
cronica perioadei finterbelice si a primi-
lor ani de dupa razboi. Moda, reclamele
produselor de larg consum, moravurile

strizii si ale saloanelor compun imagi-
nea unei Polonii care trece prin crizele
economice si prin prabusirile politice ale
anilor '30 in ritm de wvals si de tango.
Dupéa riazboi, ocamenii isi refac rindu-
rile, dar revin si vechile moravuri. Spe-
ranta in mai bine, simbolizatd de ano-
timpul innoitor al infloririi merilor, ni-
dicd tonusul existentei. Spectacolul este
agreabil. farmecid prin unitatea ansam-
blului, prin coeziunea dintre dans, muzi-
cii si episoadele exclusiv dramatice, Se
remarca actorii Krystyna Bartkiewicz,
Kazimierz Kurek, Zbigniew Krezalowski,
ca si excelenta echipi de tineri : Roma
Warmus, Andrej Jakubas, Wieslaw Ko-
walski, Marek Paczek, Jan Tomaszewicz,
Andrej Musial, Josefa Szlanska, Malgor-
zata Ozimek. Cheia parodicid a reprezen-
tatiei este oferitd generos publicului,
care patrunde sensul jocului grav susti-
nut insd cu bucuria de a trai si a invin-
ge. Decorul (Jerzy Gorazdowsky) este
inexpresiv, in schimb costumecle partici-
pa la o adevaratda paradid a modei de pe
parcursul a doud decenii, ceea ce in spi-
ritul si litera - acestui spectacol este
un fel de a privi. si infatisa atmosfera
in care au loc evenimentele.

Cavalerii de Awristofan (regia: Marek
NMokrowiecki) a infdtisat gazdelor o alta
fateta a posibilitatilor teatrului din Byd-
goszcz. Regizorul si-a gindit spectacolul
accentuind satira care vizeaza ilasitatile
ce netezesc, de obicei, drumul tiranilor.
Cei patru interpreti (Wieslaw Rudzi, An-
cérej Jakubas, Andrej Musial, Piotr Mil-
nerowicz) pun in valoare mesajul piesei
cu agilitate spirituala, subtilitate si sar-
casm. Un decor sugestiv semneaza Marian
FTiszer : centrul scenai este ocupat de un
material moale in continud unduire, ca si
apele tulburi in care se afla si viata so-
ciala a cetdtii disputaite de tirani.

Turneul cu cele doud spectacole a de-
monsirat existenta la Bydgoszcz a unui
teatru sensibil la complexitatea actuali-
tatii, intrind cu aceasta intr-un dialog de
un bun nivel artistic.

Carol ISAC

Israel

»Mizantropul®

de Moliere pus
in scena

de Silviu Purcarete
la Beer Sheva

Regiznrul Silviu Purcdrete de la
Teatrul Mic a fost invitat de Tea-
trul Municipal din Beer Sheva
(Israel) sd monteze piesa Mizantro-
pul de Moliére. Premiera a avut
loc la 20 aprilie a.c. L-am rugat pe
Silviu Purcdrete. sd expund pentru
cititorii revistei ideea regizorald si
sd impdrtdseascd impresii despre
munca sa cu actorii $i despre at-
mosfera in ceare a fost receptat
spectacolul.

— Nu sint niei primul si nici singurul
romin invitat la Beer Sheva. Inaintea
mea, Dinu Cernescu a lucrat aici Lear
de LEdward Bond si a avut mare suc-
ces, si de presa, si de public. Dupi aceea,
Catalina Buzoianu a montat Maestiul i
Margareta; am vazut spectacolul. era
foarte bun ; in raport cu cel de la noi,
era mai scurt, mai dens, cu alte condi-
tii scenografice. A tinut afisul mai mult

. de un an. 3i tot Catdlina a dat in au-

gust premiera cu Visul unei nepti de

vari de Shakespeare;
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Un spectacol nou se joacid acolo la
inceput zi de zi, apoi ramine pe afis
pind la epuizare. Colegii mei fiind apre-
ciati si spectacolele lor bucurindu-se de
mare succes, am beneficiat de garan-
{ia bunului lor renume si am fost pri-
mit cu multd cdldurd. Am observat ca
in Israel se folosesc adeseori regizori
autohtoni pentru spectacole de iruting,
regizori englezi pentru spectacole meni-
te succesului comercial, iar romanii sint
inwitati In vederea unor montdri de
prestigiu repertorial. Mi se punea tot
timpul in vedere c& publicul israelian
este mai putin dispus sd urmaéreasca
-exegeze, eseuri teatrale; el vrea sd vada
povestea, sd fie cit mai relaxat. A tre-
buit sd fiu foarte atent si nu fac con-
cesii. Din acest punct de vedere, rezulta-
tul a fost bun, mi-am urmaérit ideile si
spectacolul a iesit atit pe placul publi-
cului cit si pe al meu. Propunerea cu
Mizantropul continea o dozd de risc, in-
trucit piesa e mai putin spectaculoasa...

— Judecind dupid fotografiile pe
care le-am vazut, ati reusit si des-
coperiti echivalentul teatral al simbu-
relui ascuns al acestei piese, care a
cunoscut o extraordinarda carierd sce-
nici moderni. De la ce gind ati por-
nit ?

— Mizantropul este o scriere misterioa-
sd, gren de patruns, paradoxald. Scapa
woricarei clasificari, definitii ori scheme.
E o comedie 'tragici sau o tragedie cu
haz, e plind de cruzime si de tandrete,
de filozofare s§i derizoriu. La fiecare
pas descoperi un adevar, deindatd con-
trazis.

Am avut senzatia bizard cad Moliére a
scris cu Mizantropul o piesa.. cehoviana.
Ca anume cuvinte au functia de a di-
simula si nu aceea dg a comunica. Lu-
mea lui Moliére (si in mod particular in
Mizantropul) este dominatd de Eros, mo-
tor al miscérilor sociale, stdpin absolut al
individului si demon al sistemelor si
schemelor politice. Iubirea este, pentru
Moliére, ca si pentru alfii, un remediu
impotriva mortii, in acelasi timp o stihie
care bintuie si devasteazi lumea, si care
trebuie tinuti sub controlul ,discursului“,
al ,vorbirii“. , Discursul®, tirada, au de
aceea expresia compensatoare a imposi-
bilitdtii iubirii, efortul de a controla
incontrolabilul, de a gési o rezolvare
pulsiunilor si ispitelor irationale.

Personajele traiesc intr-un relativ echi-
libru cu ele insele, intr-un Paris dominat
de ceremoniile artificiale ale ,badi-
nage“-ului si de minciuna ridicatd 1la
rang de hranid emotionald. Ipoteticul sa-
lon unde se petrec actele piesei devine
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asadar un soi de enclavd a unei copila-
rii intirziate, lipsite de tutela, oglinda a
unei umanitafi pervertite, a carei dluzo-
rie libertate este subminati de ameninta-
rea surdd a wunei autoritdfi represive
anonime : iminenta unor procese fulgera-
toare, zvonuri despre ascensiuni sociale
si dizgratii rapide, un sentiment difuz
al persecutiei, constituie leit-motivul tul-
burdtor al piesei, intr-un spectacol mai
mult hazliu, in care am incercat si im-
pletesc azcente melodramatice cu ima-
gini bufe (nu lipseste traditionala im-
proscare cu friscd).

Decorul e un fel de acvariu albicios si
translucid, cu labirinturi si cotloane sti-
cloase si aurili, stripunse cind de lumina
calcinantd a soarelui, cind de fulgere si
amurguri dulcege, cind de lumina unei
lani romantice de carte postalda ilustrata.
Personajele ,inoatd“ printre perne, sti-
cle cu bauturi de tot felul, instrumente
muzicale si clopotei chinezesti, in jurul
unei fintini arteziene plasate ceniral : un
fel de Controlor Anonim al unei petre-
ceri cu iz tropical, petrecere infantila,
perversd si in acelasi timp tandra.

— Cum a fost primit spectacolul ?

— La prima reprezentatie, sala era
doar pe jumadtate ocupatd, iar dupad a
treia s-a ajuns sd se joace cu casa in-
chisd. Ceea ce era foarte imbucurator si
neagteptat si pentru ei.

— Ce impresie v-au facut actorii ?

— Ne-am inteles excelent. In general,
trupa cuprinde actori foarte buni, de
scoald englezd, dar cu temperament me-
diteranean. Sint foarte disciplinati si
foarte pasionati de meserie, fermecétori
copii mari, asa cum ar trebui sa fie orice
actor. Deschisi la lucru si muncitori ; re-
petitiile au fost cit se poate de placute,
ne-am inteles la lucru chiar si in mo-
mentele de crizd firesti in procesul de
creatie, Repetam multe ore pe z.

In Alceste a jucat un actor foarte in-

teresant, Dov Reise (tipologic, ar fi o
combinatie intre MiticAi Popescu si
Gheorghe Visu); in Celimena,

Wachsmann, proaspitd absolventi a In-
stitutului de teatru. In roluri episodice,
tocmai peatru cd voiam sd schimb niste
accente, am putut sd-mi ingddui luxul de
a folosi vedete ale trupei — de exem-
plu Mark Hassmann, care jucas= rolul ti-
tular in Lear-ul lui Dinu Cernescu, $i
Ohad Shaker -— extraordinari si in To-
luri minuscule.

Convorbire realizati de
Maria MARIN
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PENTRU
MAREA
SARBATOARE

In pericada premergitoare aniversarii
de la 23 August, repertoriul teatrului ra-
diofonic a acordat, dupa cum era fi-
resc, un spatiu insemnat textului dra-
matic dedicat — explicit sau implicit —
marii sarbatori a tarii. Evocari ale cli-)
pelor fierbinti trdite de poporul nostru in
urmd cu mai bine de patru decenii sau
investigatii in universul de preocupari,
de 1dealuri si nazuinte al Romaniei con-
temporane, piesele selectate si-au propus
s& schiteze drumul lung, anevoios uneori,
dar profund semnificativ pracurs de po-
por, de la lupta pentru cucerirea dreptu-
rilor sale legitime, la anii, la ipostazele
si problemele specifice ale exercitarii
acestor drepturi.

Dramatizare radiofonicd dupa nuvela
cu acelasi titlu, Casa de piatra de Aurek
Mihale evocd un- episod al razboiului
antihitlerist, rdzboi purtat nu doar de
militari, ci de toale fortele progresiste
ale tarii, de toti oamenii cinsti{i. impo-i

iriva nu numai a fascistilor ci si a tot
ce se opune unei vieti drepie si libere.

In regia artistici a lui Cristian Mun-
teanu, ideile textului s-au conturat lim-
pede, precis, actiunea a fost condusa cu
nerv, tensionat. A contribuit in mod
hotaritor la nota de autenfticitate, la to-
nul de relatare vie, convingatoare, inter-
pretarea, datoratd actorilor Costel Con-
stantin, Mircea Albulescu, Gheorghe Co-
zorici, Dan Damian, Mariana Buruiani,
Mircea Anghelescu s.a.

Cele trei Mirii din vale de Mihail Da-
vidoglu, piesd distinsd cu Premiul Aso-
ciatiei Scriitorilor din Bucuresti pe anul
1933, isi propune o tema de actualitate,
inspiratd din viata aspra, in masura sa
evidentieze, dar si sd formeze caractere,
a minerilor. Atentia autorului se
indreaptd cu precadere tocmai catre
aceasta infruntare intre caractere, catre
conflictul intre fidei, mentalitati principii.

Spectacolul radiasfonic condus de Titel
Constantinescu (adaptarea a fost semnata-
deeSanda Diaconescu) a fixat liniile de
fortd ale dezbaterii, colorind cu detalii
de viata cotidianad dialogul despre cinste
si adevar, despre fermitatea opiniilor,
despre relatii umane bazate pe principii
de eticd si echitate. Din distributie au
fiacut parte Dana Dogaru, Eugenia Bo-
sinceanu, Catrinel Paraschivescu, :Adrian
Pintea, Florin Zamfirescu etc.

Cristina DUMITRESCU

Repetitii intense pentru a operetei,

deschiderey stagiunii Tea- manovski !
trului National din Bucu- primului
resti. George Calboreanu,

Si, adiaugam mnoi,
,ucenici, o viitoare ,stea*
Virginica Ro-

® [Inaintea
gong al sta-

« tul de glorii artistice Za- lea. Vor avea de invatat,

‘Q am pd haria Barsan, ddirectcrul nu glumi, Ion Manolescu

bb) ) Nationalului clujean, este si George Vraca.. e In
acum 50 de foarte multumit de trupa sala Eforie (peste drum
; sa. Intr-adevar, nume de de Cismigiu), Sici Alexan-

ani ,National“ : Stefan Braoo- drescu isi instaleazd Tea-

e S B O e Vg et al e

andu Réadulescu, Nicu Di- si agaje“ de la ,Mar-

Seplem rie mitriu, Nunuta Hodos, Ti- coni“ (Calea Grivitei). Va
1935 tus Laptes, N. Sireteanu. fi intr-adevir vesel, cu

prititre Nora Piacentini, G. Timica,
Maria Wauvrina, Birlic,
Silvia Dumitrescu, Costa-
che Antoniu, Silvia Fulda,
Ionmel Taranu. [ Dupa

A. Pop Martian, Elvira Go-
deanu sint in fruntea dis-

tributiei dramei Avram
Iancu. Autorul, Iucian
Blaga, lamureste presa :

»Drama mea e deci istorie
inidltatd la potenta mitica,
realitate crescutia dincolo
de sine insési“. ® Incarca-

giunii, Tony Bulandra tine
sd aminteascd numarui ac-
torilor incurajati de com-
pania pe care 2 conduce
din 1915 : peste doua sute.
® Regizorul Soare Z.
Soare se hotaraste ,,sd4 nru
taie“ din textul celor doua
parti ale tragediei Iui
Shapespeare Henric ai IV-

,frumosii“ Leonard-Florica
Florescu, Tony Bulandra-
Maria Giurgea, se afirma
incd un cuplu scenic pen-
tru nostalgii ‘de album Ll-

vira Godeanu — George
Vraca. @

LN.
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MOTTO : ,Nu se poate
ajunge la o comentare
autorizata a unei opere
care nu ne este fami-
liara, decit in wurma
unui efort imens de
intelegere a acelei
opere**

Alexandru Dufu

Nu e mnevoie de o de-
tnonstratie savantd pentru
¢ recunoaste cd factorul
cel mai dinamic in dezvol-
tarea artei teatrale a seco-

lului nostru l-a constituit
si il constituie, in conti-
nuare, scenografia.

E adevdrat cdde la deco-
rurile mneutre si fixe, in
care se desfdsurau piesele
inceputului de secol, s-a
ajuns umneori, cdtre sfirsi-
tul lui, sub presiunea vi-
zualului $i a semnului tea-
tral, la spectacole de sce-
nografie in loc de specta-
cole de teatru. Primejdia
aceasta mu pare sd ame-
ninte insd teatrul romd-
nesc, chiar dacd si la noi,
in unele spectacole, exis-
ta o tendintd de autono-
micare a wvalorilor plasti-
ce, care nu poate fi, in
ultimd instantd, decit pd-
gubitoare pentru complexi-
tatea  sincretismului pro-
priu artei teatrale.

Aici me intereseazd to-
tusi mai putin cazurile de
posibild exacerbare a vi-
zualitatii in detrimentul
complexitdiii, cdci proble-
ma pe care vrem S-0 Su-
punem atentiei nu este
aceea a locului si a impor-,
tantei scenografiei con-
temporane in spectacolul
teatral, ci a locului si a
importantei care se acorda
scenografiei in cronica tea-

trald curenta. i
Or, dacad vom conveni
cu usurintd cd scenogra-

fia a devenit o comgponen-
td esentiald a reprezenta-
tiei teatrale, cu wvaloare
structurantd pentru’ semnsu-
rile si semnificatiile aces-
teia, avind — potrivit
functiilor sale — cel putin
aceleasi ,drepturi“. ca s$i
celelalte componente ale
spectacolulwi, va trebui sda
vedem dacd se §i ,bucu-
ra“ efectiv de aceste dren-
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turi, prin rezervarea unui
spatiu  corespunzdtor  §i,
mai ales, printr-o aborda-
re specificd, aplicatd, a
problemelor sale, in cro-
nica noastrda teatrald.

Cu extrem de rare ex-
ceptii, chiar §i atunci
cind discutd pe larg vizi-
unea sau conceptia regizo-
ral-scenograficd a specta-
colului, criticii teatrali se
abtin de la consideratiile
,de specialitate“ asupra
scenografiei, desi acestea
intrd, la urma urmei, in,
insdsi ,,specialitatea lor !
Sigur cd nu avem in wve-

Sugestiva si
functionala
cenusiareasa

dere toate detaliile de
constructie sau de tehnicd
scenograficd (desi  mici
acestea m-ar strica sd fie
mai bine cunoscute), dar
cu o apreciere obiectivd,
bine cumpdnitd $i in de-
plind cunostintd de cauzd,
depdgind stadiul unui
descriptivism narativ sau
al unui impresionism lip-
sit de orice argumentare,
parcd tot ar fi datoare cri-
tica teatrald fatd de sce-
nografie.

Pentru cd nu judecdtile
severe sint cele care deran-
jeazd in primul rind, in
unele cronici, ci lipsa efor-
tului de intelegere a ceea
ce este produsul unei crea-
tivitdti specifice, laconis-
mul socant al calificative-
lor, care, de multe ori, nu
fac decit sd expedieze un
intreg capitol de artd tea-
trald, pe care criticul n-a
fost poate indeajuns pre-
gatit sd-1 inteleagd.

Ar fi ridicol sd credem
cd aceastd eventuald lipsd
de pregdtire a criticului
teatral va putea fi ,supli-
nitda*“, peste mnoapte, prin-
tr-o wvoitd dar stinjeni-

toare incifrare si tehnici-
zare a discursului critic,
ori de cite ori vine vorba
de scenografie. N-am bd-
gat noi bine de seamd sau
parcd, uneori, se mai in-
cearcd si lucrul dsta ?

Nimic mai discreditant
decit subterfugiul in cri-
ticdi. Ratiunea de a fi a
criticii mu std in ocolirea,
ci in provocarea propri-
ilor ei obstacole.

Sda Ji wuitat oare croni-
¢arul din noi cd sint, to-
tusi, atitea scenografii
lerne, desuet §i inexpre-
iv ilustrative”, mnepre-
ocupate citusi de putin de
forta modelatoare a posi-
bilitdtilor lor creatoare ?
Cd aceste scenografii mici
nu meritd de multe ori
altceva decit sd fie tre-
cute sub tdcere, ca ultim
favor ce li se poate face,
atunci cind criticul a avut
destul timp sd se con-
vingd cd ,de unde nu e,
nici Dumnezeu nu .cere“?
Fdrd indoiald cd m-am ui-
tat. Ce me facem insd cu
autenticii creatori ai sce-
nografiei, pe bund drep-
tate nemulfumiti de cali-
tatea. comentariului critic
ce li se rezervd ?

FEi stiu cd scenografia
nu mai este doar Cenusd-
reasa spectacolului si pot
cel mult sd se amuze, cu
bonomd ingdduintd, vd-
zind cum criticii teatrali
trec in grabd pe lingd vir-
tutile reale ale acesteia,
pentru a ajunge la ceea
ce li se pare lor cd este
doar conceptie regizo-
rald !

— Bine, dar nu spuneai
dumneata cd existd §i
scenografii care nu me-
ritd mai mult decit doud
vorbe ?

— Depinde si de vorbe.
Citd wvreme ele continud
sa fie, invariabil, cunos-
cutele calificative ,suges-
tivd“ $i ,functionalda“,
scenografia continud sd
fie si ea, nu in specta-
cole, ci doar in cronicile
teatrale, o biatd Cenusd-
reasd.

MYOSOTIS
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Silviu Purcarete. Convorbire realizati de MARIA

MARIN . B . . p. 93
TR
CRISTTINA DUMITRESCU : Pentru marea sarbatoare Pp. 95
I.N. ,Rampa“, acum 50 de ani . . . . .Dp.9%
CRONICA CRONICII TEATRALE
MYOSOTIS : Sugestiva si functionala cenusareasa . . p. 96

c. 1536 !
Lei 12








