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CEL DE-AL III-LEA CONGRES 4L CONSILIILOR POPULARE 

PARTICIPAREA .ÎNTREGULUI POPOR 

LA CONDUCEREA SOCIETĂŢII 

Expresie a descătuşării energiilor creatoare ale poporului român, ale intregii 
.noastre naţiuni, în măr-eaţa operă de edificare socialistă şi comunistă a patriei, al 
treilea Congres al consiliilor populare a avut loc, printr-o fericită coincidenţă, 
într-un context sărbătoresc pe care oamenii muncii nu-I vor uita nicioclată, pentru 
·Că ei semnifică cea mai înfloritoare epocă din istoria milenară a României, acest
timp glorios al ma1·ilor ctitorii şi aceste decenii minunate ale marilor împliniri, pe
care Ie nuntim, cu dreaiptă, temeinică şi nestinsă mîndrie, Epoca Nicolae Ceauşescu.
Căci evenimentul - marcant ca atare prin calitatea sa de a pune in lumină valen
ţele democraţiei muncih>reşti-revoluţionare - se ilustrează deplin tocmai în acest
context al unei procesualităţi complexe, care îndreaptă cu paşi siguri poporul
român spre visul de aur al omenirii,. comunismul. Rodul dătător de viaţă al celei 
mai largi şi umanţste democraţii din cite există pe pămînt n-ar fi fost de conceput
în afara efortului creator al poporului român in întregul şi în unitatea sa, al impre
si,onantelor lui realizări materiale şi spirituale sub COIIlducerea Partidului Comunist, 
după cum acestea nu şi-ar fi putut căpăt·a caracterul plenar şi atît de expresiv, 
prin valoarea umană românească însumată, în afara înfăptuirii şi perfecţionării 
neîncetate a democraţiei muncitoreşti, revoluţionare. 

Latură esenţială a construcţiei socialiste, profundul democratism ce caracte
Tizează întreaga viaţă politică, economică şi socială din ţara noastră s-a constituit 
încă o dată, prin cel de-a) treilea Congres al consiliilor populare, într-un amplu
forum de dezbatere, care a analizat rezultatele obţinute şi, totoclată - prin hotă
rîri le luate - a impulsionat şi mai puternic, şi mai eficient, avîntul colectiv al 
cetăţenilor patriei întru transpu,nerea în viaţă a hotărîrilor Congresului al XIII-lea
al P.C.R., a indicaţiilor şi orientărilor date de secretarul general al partidului, 
tovarăşu) Nicolae Ceauşescu, la Plenara C.C. al P.C.R. şi a activului central de
partid referitoare la realizarea planului de dezvoltare economică şi socială în profil
teritorial pe a.nul 1985 şi pe cincinalul actual, p1·ecum şi asigurarea tuturor condi
iiilor necesare îndeplinirii planului ci�cinal 1986-1990. Abordînd o tematică
largă, cuprinzătoare, care include proiecte ;de interes naţional, privind perfecţio
narea sistematizării localităţilor urbane şi rurale, folosirea mai bună a terenurilor,
economisirea acestora prin restrîngerea perimetrelor construibile, realizarea inves
tiţiilor şi a construcţiilor de locuinţe, ori dezvoltarea şi diversificarea producţiei 
inclustriei mici şi a prestărilor de servicii către populaţie în toate localităţile, ca 
·şi creşterea producţiei pentru eXport prin valorificarea mai intensă a resurselor
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locale, Congresul a avut în vedere în acelaşi timp perfecţionarea stilului şi meto
delor de muncă ale 1consiliilor populare, dezvoltarea in continuare a democraţiei 
socialiste, asigurarea participării maselor de oameni ai muncii la întreaga activitate 
de dezvoltare economico-socială. Prin toate acestea, prin caracterul concret şi mobi
lizator al lucrărilor sale, prin reverberaţiile lui adînCi în. activitatea consiliilor 
populare, a deputaţilor aleşi de oamenii muncii fără deosebire d'e naţionalitate de 
pe întreg cuprinsul patriei, Congresu] a reprezentat o nouă confirmare, plenară şt 
viguroasă, a rolului conducător al partidului comunist, .a justeţei poldticii sale, a.
rezultatelor aplicării creatoare a adevărurilor şi legităţilor: obiective la condiţiile· 
concrete din ţara noastră. ; 

· 
l', 

1n acest spirit dinamic şi constructiv, autentic revoluţionar, propriu societăţii 
socialiste româneşti multilateral dezvoltate, clasei noasţre. muncitoare, Partidului
Comunist Român, în frunte cu secretarul său general, cel mai iubit fiu al naţiunii„ 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, cel de-al treilea Congres .al consiliilor populare a. 
adus în dezbatere şi - prin intervenţiile la obiect ale participanţilor - a Îlllbu
nătăţit un document de cea mai mare însemnătate pentru progresul temeinic şi 
accelerat al societăţ_!i socialiste româneşti ca operă a întregului popor, şi anume· 
proiectul de Lege privind autoconducerea, autogestiunea economico-financiară şi 
autofinanţarea unităţilor administrativ-teritoriale; un document menit să asig�ire
angajarea tot mai puternică a tuturor cetăţenilor în calitatea lor de proprietari, 
producători şi beneficiari, la realizarea exemplară a sarcinilor de plan ; un docu
ment de cel mai larg interes civic, bueurîndu-se de o adeziune unanimă şi care 
- devenit lege prin voinţa Marii Adunări Naţionale - va fi de natură să contri
buie definitor la creşterea răspunderii tuturor pentru binele colectiv.

Sentimentul pe care îl generează această nouă afirmare a spiritului revolu
ţionar socialist, a democraţiei muncitoreşti-revoluţionare, este cel al răspunderii 
morale faţă de soarta măreaţă; a patriei. Un sentiment profund patriotic, amplificat 
prin mflăcărata cuvîntare rostită de secretarul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, la marea adunare populară de Ia Iaşi, cu prilejul deschiderii 
noului an de învăţămînt - moment solemn, izvorît din infinita grijă şi dragoste
a iubitului conducător pentru perfecţionarea personalităţii umane, pentru asigu
rarea schimbului de onoare al viitorului român,esc. Un sentiment care oferă creaţiei 
culturale, artei, cre_atorilor din domeniul teatrului, noi arii de investigaţie psiholo
gică şi de inspiraţie artistică, o nouă cale de integrare devotată in splendidul avînt 
al poporului, al tuturor cetăţenilor României socialiste de astăzi spre România. 
comunistă de mîine. Participarea întregului poPor la conducerea societăţii constituie 
garanţia de granit a făuririi acestui ideat - cel mai in_aintat şi cel mai luminos 
din cite a năzuit vreodată omenirea I 

u 

yu 
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A bătut gongul noii stagiuni ...

... şi, la data cine/. realizăm acest reportaj, toate teatrele şi-au reluat activi
tatea. Multe a.n prezentat publicului !or cele clintii premiere ale stagiunii 1985-

1986. Altele s-au î11făţ-işat spectatorilor cu reali.zări ale stagiunilor ante1·ioare, 
reluări care s-au bu.ciiHtt de succes, pe bună dreptate păstrate în zestrea teatre
:ior. Este, desigur, prea devreme, să încercăm o viziune închegată asupra primei 
părţi a acestei stagiuni. De aceea, ne 1•om mărgini să consemnăm, într-un cît 
mai amplu tur de orizont, noutăţile acestei stagiuni, asupra căreia vom reveni, 
încredinţaţi fiind că ea se va înalţa la exigenţele pe care partidul le-a formulat 
cu claritate şi 1n mod ră�·pical, cu privire la rohil teatrelor în opera de modelare 
a omului nou, vrednic constructor al societăţii socialiste multilateral dezvoltate. 

De la 'l'eatrv.-l Naţional, care a avut o activitate neîntreruptă pe toată du
rata sezonului r.s�ival, făcînd, ea multe alte teatre, pe nesimţite, legătura dintre 

.stagiuni, aflăm : Nu se ştie niciodată de G. B. Shaw va constitui cea dintîi prr!
mieră a. stagiunii, spectacolul, semnat de Mihai Berechet, fiind realizat la finele 
.stagiunii trecute. Se află într-un stadiu avansat de repetiţii Arheologia dragostei 
de Ion Brad, în regia Ancăi Ovanez.-Doroşenco. şi scenografia lui George Doro
şenco. In ']Jerspcct.iva apropiată sint prevăzute spectacolele cu Apus de soare de 
B. ,'?t, Delavrancea, în regia lui Horea Popescu, ·şi Jocul ielelor de Camil Petrescu,
în regia Sandei Manu. Două reluări de mare succes : Danton de Camil Petrescu şi
Căruţa cu paiaţe de Mircea Ştefănescu. Afişul va mai invita publicul, ·printre altele,
la Othello de ShakespP.are, Afacerile sînt afaceri de Octave Mirbeau, Faleza de 
Iulius _Edlis. • Deschiderea stagvunii a fost marcată la Teatrul „C. I. Nottara" de 
premiera piesei Brăţara falsă <Ie Paul Everac, în regia lui Eugen Todoran şi sce
nografia lui Tudor Ghimeş. • La Teatrul de ,Comedie se află în stadiu avansat de
-repetiţii Slugă la doi stăpîni de Goldani, în regia lu{ Tudor Mărăscu şi scenografia
îui Ion Popescu-Udrişte. Regizorul SMihai Berechet, împreună cu scenograful Virgil
Moise, repetă pe scena aceluiaşi teatru Capcană pentru un bărbat singur de Robert
'Thomas • Cea dintîi ·premieră a stagiuTllii la Teatrul „Ion Creangă" : Toate pînzele
-sus, dramatizare după romanul lui Radu Tudoran. Regia : Valeriu fSaraschiv, deco-
-rurile Mihai Mădescu : costumele : Liana Manţoc. Următorul spectacol îl va -'con-
.stitui o versiune scenică a romanului David Copperfield de Dickens. • Teatrul
Evreiesc de Stat îşi va deschide stagiunea cu Idl cu vioara, Berl cu basul de Israil
Dcrcovici, în regia Soranei Coroamă--Stanca. • La Teatrul Naţional „V. Alecsandri"
din Iaşi se află în lucru spectacolele cu piesele Visul unei nopţi de vară de Shake
speare, în regia Cristinei Ioviţă, Răceala de Marin Sorescu, în regia Nicoletei Toia
şi Arma secretă a lui Arhimede dP. D. Solomon, în regia lui Dragoş Galgoţiu • Tea
t•·ul ,,V. I. Popa" din Bîrlad şi-a reluat activitatea cu o premieră pe ţară:, Patimă şi
tandreţe de George Genoiu, in regia lui Cristian Nacu. A doua premieră a sta
giunii : Noţiunea de fericire de D. Solomon, în regia lui Bogdan Ulmu. • Deschi
derea stagiunii la Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ: Aceşti îngeri trişti de
D. R. Popescu, în regia lui •Nicolae Scarlat şi scenografia Ancăi Pîslaru. • La
Teatrul Naţional din Craiova. regizorul Mihai Manoiescu şi scenografa Ştefania
Cenean au realizat Trei gemeni veneţieni de A. C. Matiuzzi şi pregătesc Iarna 
lupului cenuşiu de I. D. Sîrbu. • Primul spectacol al noii stagiuni la Teatrul Dra
matic din Ploieşti : Moartea unui artist de Horia Lovinescu, în regia Liudmilei 
Szekely-Anton şi scenografia lui Constantin Russu. Următoarea premieră : Dulcile 
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amare bucurii de Dina Cocea, în regia lui Costin Marinescu şi scenografia lui 
Mihai Mădescu • La Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Nacopa, Pescăruşu[

de Cehov este realizat de regizorul Kincses E!.emer şi de scenograful:, 
Kemeny Arpad. • Teatrul Dramatic din Galaţi înscrie două titluri noi pe: 
afişul începutului de stagi,une : Cetăţeanul invizibil, dramatizare de Dumitru: 
Solomon d11pă Ilf şi Petrot), în regia lui Victor Ioan Frunză şi scenografia lui 
Victor Creţulescu şi Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă de Horia Lovi- · 

nescu, regizat de Carmen Vestemeanu în colaborare cu scenograful Victor Creţu
lescu • Teatrul Dramatic din Baia Mare a deschis sta:giunea cu O casă onorabilă

de Horia Lovinescu., în regia lui Dan Stoica şi scenografia lui Florin Harasim. ·

Următoarea premieră: Simion cel drept de I. D. Sîrbu, în regia lui Dan Stnico .. 
• Centenarul naşterii lui Liviu Rebreanu va fi marcat la Teatrul Naţional din

_ Tirgu Mu·reş prin spectacolul Cadrilul, în regia lui Hunyadi Andras (la secţia 
maghiară). La secţia română a aceluiaşi teatru a avut loc premiera spectacolului' 
D-ale carnavalului de 1. L. Caragiale, în reg.ia Lui Mircea Cornişteanu şi scenogra
fia Emiliei Jivanov. • Primele trei spectacole ale noii stagiuni la Teatrul ,.A. Da
v1.la" din Piteşti: M�elul turbat de Aurel Bara.nga (regia: Mihai Radoslavescu ;
scenografia : Emil Moise_), Slugă la doi stăpîni de Goldani (reg,ia : Mihai Radoslo-
·vescu ; scenografia : Emil Moi.se) şi Haina cu două feţe de I·;;an Stratiev (regia :
Costin Marinescu; scenografia: Mihaela Dinu-Piţigoi). • O premieră pe ţa.ră la.
Teatrul „Ion Vasilescu''· din Giurgi.1t: Mirele şi naşul de Eugenia Busuioceanu, în.
regia lui Mihai Lunge'l'11,U. • La Teatrul de Stat din Arad, noile spectacole ale sta
giunii sînt : Imblînzirea scorpiei de Shakespeare;, în regia lui Adrian Lupu şi sce-·
nografia lui Onisim Colta, Răzbunarea sufleurului de V. I. Popa, în regia lui
Gheorghe Leahu şi scenografia Emiliei Jivano•J. • La ' Teatrul ,,Mihai Eminescu"
din Botoşani, Dan Mănescu semnează regia şi scenografia spectacolului cu piesa.
Ţarul Ivan îşi schimbă meseria de Btdgakov. • Teatrul ,,Valea Jiului" din Pe.tro

şani şi-a deschis stagiunea cu Omul cu mîrţoaga de Gh. Ciprian, în regia lui Marcel
Soma şi scenografia lui Aurel Florea• Primul spectacol al noii stagiuni la Teatrul Ba
covia din Bacău: Cbiriţa în carnaval, adaptare sr.enică după comediile lui V. Alecsan
dri de Anca Ovanez-Doroşenco, autoare şi a regiei, în scenografia lui George Doro

şenco. • Teatrul de Nord din Satu Ma·re şi-a reluat activitatea cu premiera Steaua

fără nume de Mihail Sebastian (regia : Szabo Agnes, scenografia : Ma.rcus Elisa
beta) la secţia română. • Tot secţia română a Teatrului de Sta.t din Omdea pre
găteşte Farsa magistrului Pathelin, versiune scenică de Romulus Vulpfscu după:
Fran,;ois Villon în regi.a lui Alexandru Darie şi scenografia Mariei Miu şi Mereu

e cineva la uşă (titlu provizoriu) de Mircea Bradu, în regia lui Sergiu Savin şi.
scenografia lui T. Th. Ciupe.
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Stagiunea 

'85 � '86 

Proiecte • Proiecte • Proiecte • Proiecte

ION BESOIU, directorul Teatrului „Bu
landra" 

Deschiderea stagiunii a fost marcată 
de pre.mieria piesei Trenurile melc de 
.Tudor Muşatescu, în regia lu,i P€tre Po-
pesc!Ll. '

Vom aniversa 600 de ani de la înscău
narea lui Mircea cel Bătrîn prin specta
colul Io, Mircea Voievod de Dan Tărohilă. 

Intre aLte proiecte ale actualei s�iuni� 
fLg.urează Antigona de Sofocle, in regia 
lu,i Al. TociJGScu, Uriaşii munţilor de 
Pirandello. 

ELENA DELEANU, dil'l!ctoarea Teatrului 
Giuleşti: 

Cred ca nimeni nu p.Leacă 1a dn1m 
decit ou intenţia de a aivea reuşiite. Co
leotiv,ul nos1Jru v.r-ea ca toate spectacolele 
saLe să fie de foa.rte bună oa1itaite şi cu 
ace3'Stă speranţă vom face tot ceea ce de
pinde de noi. Sfîrşi.tul de stagiune, însă, 
va alege. ...Pentru început sînt realizate 
cîteva spectacole noi : Jocu.ri crude de 
Airbu21ov, Nu, eu nu regret nimic de Ta
nia Mia&$aJ,i,1Jonova, Să nu-ţi faci prăvălie 
cu scară de Eugen Ba�·b,u în regd,a San
dei Manu. Alături de ele, Bărbierul din 
Sevilla de Beaumarchais în regia lui Dinu 
Cernescu. In repertoriu am mai înscris 
şi alte trei piese româneşti : Si,mplc 
coincidenţe de Paul Everac, Aşteptam. pe 
altcineva de Paul Ioachim şi Iarna jn care 
au murit cangurii de Sorin Holban -
ultimele două texte fiind s-c,rise sp�cial 
pentn.1 teatrul nostru. Se vor .relua repe
tiţiile la Visul unei no1>ţi de vară de 
Shakespeare în regia lui Tudor Mă,răscu, 

iar Dinu Cern.eseu va începe lucrul la 
Copilul regăsit după Misterele Parisului 
de Eugene Sue, într-o adaptare proprie. 
In rest, avem şi alte proiecte, dar şi timp 
să discutăm despre ele : Regele Lear, 
Bună seara, domnule Wilde ! ... 

DINU SARARU, directorul Teatrului Mic 

Vom juca, în deschiderea stagiunii, 
Mielul turbat cu convingerea că piesa lui 
Bar.aing.a îşi merită, îşi şi justifică actuali
tatea. Şi o vom juca cu trupa tinăr.ă a 
Teatiiului Mic, înscriindu-ne, astfel, şi în 
Anul I:nrternaţional al Tineretului. Regia 
aparţine lui Şilviu Pur-carete şi în rolu
rile ca-r:e au făcut la, p,r,emiera absolută 
gloxia marii trupe a lui S_ică Alexandrescu, 
vor apărea, în această toamnă. Dinu Ma
no]a�he, Mlşu Dinvale, Dan Condurache, 
Florin Călinescu, Gheorghe Visu, Sorin 
Medeleni, Eugen Cristi.am Motriu,c, Monica 
Ghiuţă, Adria:na Schiopu. 

Au început repetiţiile la Trei surori de 
Cehov, in regia lui Cri_stian Hadjiculea, 
cu o distribuţie care poat.e să susţină, cred 
eu. cu strălucire. concepţia acestui regizor 
care a descoperit în text trei niveluri de 
lectură. ,,Din alternarea p1a!l1urilor, din 
semnalizarea celui de-al III-lea plan în 
cOI1iStiinta nersonajel,m· c.a forme ale U!I1Ui 
atavi-�m (n� am găsit ,alt cuvînt), aJe unei 
pre-înţelegeri, mai exact ale unei pre
simţirL, se naşte stilul parti-cular ne care 
îl asteptăm de la ace.st spectacol". 

Dire\:ţi.a teatrului vre,a ca acest s,pecta
col să fie nu numai o reprezentare, în 
toa.rnna lui 19'85, a acestei .,comedii" -
cum îi plăcea lui Cehov s-o numească, 
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Proiecte • Proiecte • Proiecte • Proiecte

induOÎII)Jd atîtia „practicieni" Î!Il eroaire -
ci ,î,n primul rmd, . un act d� cultooă 
cantempcxran prin care să demol.1i5trăm că 
şi drama, şi aşteptarea, şi speranţa „su-
1r01ilor" sînt actuale. 

Pentru p:rima Pc!Tte a stagiunii e destul. 
Pentru a doua p.airte e bine să se ştie că 
vom jucs). O scrisoare pierdută ş_i că or
goliul nostru este să dem01I1Străm . că în 
_t_eatraj r.omânesc se poate VOI"bi despre 
.,o nouă generaţie" a Scrisorii pierdute. 

ION BRAD, directorul Teatrului „C. I. 
Nottara" 

Stagiunea s-a deschis cu un spectacol 
prezentat în onoarea fruntaşilor în pro
ducţie din Sectorul II al Capitalei : pre
miera Brăţara falsă de Paul Everac în 
Tegia lui Eugen Todoran şi scenografia 
lui Tudor Ghimeş. n distribuţie : Dorin 
Varga, Mircea Anghelescu, Catrinel Paras
chivescu, 

0

fon Sdminie, Lucia Mureşan, 
Cr.istina Tacoi, Constantin Guriţă, Ştefan 
Silearnu, Camelia Zorlescu şi alţii. Se află 
într-un stadiu avansat de repetiţii come
dia lui, Moliere Vicleniile lui Scapin, pe 
care regi:wrul Alexandru Dabija o mon
tează la teatrul nostru în scenografrl,a lui 
Sică Rusescu, cu Horaţiu Mălăele în rolul 
titular. La sala Studio va intra curînd în 
pregătire comedia Rîs şi plîns a drama
turgului bulgar Ivan Radoev. Tot în prima 
parte a stagiunii va mai vedea luminile 
rampei şi Transfer în interes de serviciu, 
o nouă piesă de actualitate scrisă de
Adrian Dohotaru şi încredinţată regizoru
lui Nicolae Scarlat, care i-a distribuit în
rolurile prind.pale pe EmiJ J.I,ossu şi Anca
Bejenaru.

Ne preocupă totodată continuarea spec
tacolelor de poezie pe care teatrul nostru 
le-a iniţiat şi dorim ca încă în acest an 
să putem ofeni publicului un medalion 
Nicolae Labiş, prilejuit de împlinirea a 
50 de ani de la naşterea poetului Primelor 
iubiri. 

Vom relua şi ideea recitalurilor actori
ceşti, prezen,tînd cît de curînd publicului 
monodrama Totul Pe o carte de Mihai 
Rădulescu, în interpretarea Margaretei 
Pogonat şi regia lui Cristian Hadgi-Culea, 
ca şi un inedit spectacol pe care regizorul 
Cristian Munteanu îl pregăteşte împreună 
cu actorii Lucia Mureşan şi Emil Hossu : 
poemul dramatic Maria norilor cfe Ody
sseas Elytis. Intenţionăm să reluăm de 
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asemenea la sediu spectaoolul pregătit de
actorii noş.tri pentru Festivalul de la Avig
non şi intitulat Vulturii se tîrăsc sau 1n
căutarea lui Victor Hugo după textul lui
Romulus Vulpescu.

Vom continua stagiunea cu un spectacol
după Pădurea spînzuraţilor de Liviu Re
breanu, în dramatizarea şi regia lud Dan
Micu, spectacol prin care teatrul nostru·
participă la sărbătorirea centenarului ma
relui scriitor român. Avem de asemenea
în vedere titluri cum sînt : Coloana ne
sfîrşită de Mkcea Eliade, Matca de Marin
Sorescu, Ciudatul rol al întîmplării de
Ion Băieşu, comedia satirică Domide con
traatacă de Tudor Popescu. In regia lui
Mihai Berechet intenţionăm să realizăm
un muzical după Şcoala calomniei de
Robert Sheridan, gen îndrăgit de public.

Am doci să prindă viaţă şi un proiect
ambiţios al regizorului Dan Micu, acela
de a face un spectacol după Faust de
Goethe, întreprindere care ar angaja în
treaga forţă artistică a teatrului.

Şi... ne mai gîndim pen,tru stagiunea
estivală la o comedie franţuzească: Cînd
vine barza de Andre Roussin.

LUCIA NICOARA, directoarea Teatrului
Naţional din Timişoara

Desahdo,em stagiunea ou Iubirile de o 
vfaţă de Platon Pa1t1d;ău în regi.ia J;ui Mi
hai Raii'cu. F•oarte cUJrînd, în a doua de
radă a lunii, vom prezenta şi premiera 
piesei lui Tudor Popescu Domide con
traatacă, pusă în scenă de Ioan Ieremfa. 
s.pecta1ool ou care inte.ntionăm să ne pre
zentăm şi la Festivalul de dramaturg_iP,, 
contemporană. edi.ţi,a a trei-a. Paralel se 
vor începe repeitiţi,Ue la Vrăjitorul din Oz
sub îrudl1U!ffiruea t.îmărului Ştefan fordă-
1rnescu. Un moment de vîrf al stagiunii 
sperăm să fie Regele Lear în v.Lzi.unea 
lud Ioan Ierem.La şi scenogiriafiia Emiliei 
Jivan.ov, cu Vlaldirrnir Jurăscu in rolul ti
ruJl.air. 

CONSTANTIN CODRESCU, directo'rul 
Teatrului „Maria Filotti" din Brăila 

Deschiderea stag.i.unii este marcată, de 
prean.iera spec,taco1ul,ud cu pie5a lui Ion 
Bălan, Pînda, r ,eg,ia Constantin Codrescu, 
scenog,riaf,i,a Lavinia Mîrşu, ilustraţ:iJa m1!.
zi1oală Timuş Alex,ainidi,escu. RegizOI"Ul 
Marius Popescu a realizat un Goldoni, 
Evantaiul. Proiectele stagiunii La Brăila 
s-int ambiţioase : Azilul de noapte de

_ ©orki, Regele _Lear de Shakespeare, O 
scrisoare pierdută de Caragiale Jocul 
ielelor de Camil Petrescu, o dr�tizare 
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Proiecte • Proiecte • Proiecte • Proiecte

după Craii de Curtea-Ceche de Mateiu 
Caragiale, o alta du,pă Moş Teacă de 
Bacalbaşa. Din dramaturgia originală am 
înscris în repertoriu piesa Prizonieri ai 
erorii de Elena şi Nkolae Roşu. 

SANDA MANU, regizoare la Teatrul Na
ţional din Bucureşti 

Jocul ielelor - dernonstmţia eşec.11lui 
ideii de dreptate absoliUtă - i!mposihi1li
tatea de a da viaţă conceptului de• drep
tate - inumanitatea „ideii absolute" ... 
De fapt inex.istenţia ei. 

„Ciită luc:i<litate, atîta dramă" spune 
Camil Petresc:u într-o replică a lui Gelu 
Rusoanu. Cî:tă lucidi.taJte, a,tîta inţelegere 
a exisrtenţei - va trebui să sp1..11i spec
tacoh1l meu. .. 

ln dfatribuţie OvUdrl.u Iuldu Moldovan, 
- Gelu Ruscanu, Mircea Albulescu -
Sruru Sineşti, Tamaira Creţulescu - Maria
SÎ.illeşti. Scen�raf.ia : Mihiaii Tofan.

DINU CERNESCU, regizor la Teatrul 
Giuleşti 

Semnez regia şi scenografia la 
Bărbierul din Sevilla, spectacol ce re
pre.zinrtă - ca să mă ex,pr.im în termeni 
murucali - v�rdaţi.ul1li pe o temă de Beau
marchais. Imediiat după a,oeea vo1 înic:epe 
repetiţiile la Copilul regăsit, dramatizare 
pe oa11:e am făcut-o după Misterele Pari
sului de Eugene Sue - o înoerCJaJre de a 
reda într-un semn foarte real,ist şi exact 
o parte din epoca Îl!l jurul căireia se în
v irte acţiJunea piesei, allllii 18i5IO-..IJ.8,70.

ANCA OV ANEZ-DOROŞENCO, regizoare 

la Teatrul Naţional 

Această stagi lllne este pentru mine foar
te ilrnportantă pentru că, pe lîngă specta-
colele ce le ireawizez pe scena Na,ţionalului 
bucureştean, ,am ocazia să mai luarez încă 
două texte din dramaturgia românească, 
două piese •re îmi plac foarte mult. Am 
!răspuns şi sol.icitărNor U'l1IOT teaibre ditn 
pr,ovincie penti':\.l că propunerile veneau 

în întîmpinarea unor gînduri ale mele 
mai vechi. Dup,ă Alecsandri am ail.d,tuit 
un scena;riu reuniilnld laşii-o carnaval, 

Chiriţa în provincie, Chiriţa în Iaşi şi 
monologurile Chiriţa în balon, Chiriţa în 
voiaj. Acest perso111aj a căipătat deja, o 
aură mitică : am plasat acţill!Ilea în contex
tul cairnavalului, Chiriţa intră în această 
lume în sărbătoare şi ajunge chiar a se 
vedea reprezentată de către actori ambu
lsJ.Tiţi - păpuşari şi irozi - pe scena Tea
trului Naţional, acolo unde după tradiţie 
se ţineau balurile. Reacţia ei e foarte vio
lentă, o apucă stenahoria, urcă pe scenă 
şi în final va pleca... în nori. Prin această 
mon.taire de la Bac.ănl mi-aim propus să 
valoriHc măştiJe populiaire aşa cum le-am 
întîlnit la Ruginoasa, păstrînd vii fonne 
autentice de înoeput de tea,uru romanesc. 

Mă voi întîlllli !ii cu uq text avînd di
mensiuni de teatru antic, este vorba de. 
Matca de Marin Sorescu, piesă pe care o 
voi lucra la Teatrul „Nottara". 

NICOLAE SCARLAT, regizor la Teatrul 
tineretului clin Piatra Neamţ 

Primul spectacol al stagiunii este C'ea 
mau jucaită dimtrie piesele lllli D. R. Po
pescu, Aceşti îngeri trişti. Frunnuseţea şi 
adevăa:-ul acestui text driama,tic lnfruntă 
cu strălucire trecerea ani[or i,ar tinere
ţea fără bătrînete a colectivn.lJlui nostru 
izbutesc să-i ver.ilf,ice o dată în plus cali
tăţile. Ion şi Silvia sînt Avram Biil'ă1u şi 
Oana Pellea. Alături de ei, tinerii absol
venţi Maia Morgenste:rn şi N oni Schwartz 
în primele lor roluri pe scena de la Piatra 
Neamţ, respectiv Ioana şi Petru. Intreaga 
distribuţie e tînără şi mă gîndesc la Ro
meo Tudor, Paul Chirilă, Viorica Vodă şi, 
în sfîrşit, cel mai în vîrstă dar mereu 
tînă;rul Cornel -Nicoară. 
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J oourr vlieţii şi ail m01iii 1n 
d,eşe:rrt1.1� de cenuşă de H. Lo
vinescu (1981), regia Mircea 

Cornişteanu 
Teatrul Naţional din Craiova : 

Teatrul Naţional din Craiova: 
O treia ţeapă de Marin So
rescu (1980), regia Mircea 
Cornişteanu 
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1965 
1985 

Imagini dintr=o 
posibilă istorie a 

teatrului românesc 
din ultimele 

două ·decenii (II) 

Teatrul Giuleşti : . Nu ne naştem toţi la 
aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu (1981), 

regia Tudor Mărăscu 
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Teatrul „Bulandra" : D'ale Carnavalului de J. L. Caragiale (1967), regia Lucian 
Pintilie 

Teatrul „Bulandra" : Azilul de noapte de M. Gorki (1975), regia Liviu Ciulei 
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Teatrul Naţional din Craiova: O 
scrisoare pierdută de I. L. Cara
giale (1983), regia Mircea Corniş
teanu 

Teatrul Giuleşti : Casa oare a fugit 
pe uşă de Petru Vintilă (1973), re
gia Dinu Cernescu 

Teatrul Naţional „Vasile Alecsan
dri" din Iaşi : Vînătoarea de raţe 
de Al, Vampilov (1982), regia 
Nicolae Scarlat 

Teatrul Naţional din Timişoara : 
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi 
oprită de Brecht (1984), regia Emil 
Reus 
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Teatrul Naţional din '.l1imişoara: Studiu osteologic de D. R. Popescu 
(1981), regia Ioan Ieremia 

Teatrul de Nord din Satu Mare: Martin Luther şi Thomas Mi.inzer de 
Dieter Forte (1976), regia Mircea Marin 
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■ NATALIA STANCU

Teme majore, 
tratări . inspirate* 

.Pentru a participa 1a concursul din 
,cadlrul Festivalului naţional „Cîntarea 
României", teatrele s-au QPrit asupra unui 
mar,e număr de lucrări ale scr,iitorilor 
noştri e-0nteII11Porani : piese de actualitate, 
cele mai muiLte, dar şi scrie1i istorice 
- Urme pe zăpadă de Paul Everac la
Turda; la Cluj-Napoca, Execuţia ise 
repetă de Mircea Vaida şi O sărbătoare 
princiară de Teodor Mazilu - ce-şi ia ca
moment de referinţă tot răscoala lui Horea
- la Tîrgu Mureş. în toate aceste piese,
de�baterea morală are la temelie exame
n11l pătrunzător al determinărilor sociale
şi politke. Privirea trează şi iscoditoare
asupra fenomenelor actualităţii nu ignoră
etern-umanul (ci îl validează, consemn,în
du-i rennode'lăr:ile şi chiar prngresele). 
Accentul et1c şi •cel politic se prelungesc 
cu un ecou meditativ ce implică şi i111te
rogaţii esenţiale. Cu alte cuv;:inte, trăsă
tu,rile cele mai imu:>ortante ale scrisului 
dramatic actual şi-au găsit o reflectare 
pe măsură ÎIIl opţiunile teatrale. 

Sînt printre titlurile în concurs şi opere 
consacrate prin adeziunea durabilă, prin 
intere.su:l nedezminţit al publicului. S;Pec
tacolul cu Pass·acaglia de Titus Popovici 
Ia Con,s,tanţa. ÎIIl r·egia lui Dominic Dem
bLnski (ICU Vasiile CojOC,M"U, Virgil Andri
escu,. Maria Ne.stor în rolurile principale), 
are darul de a con.ftlrma vai.oare.a dramei 
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• Aceste însemnări sînt prilejuite de
un „turneu" în oraşele Constanţa, Bră
ila. Galaţi, Bîrlad, Tîrgu Mureş, Turda, 
Cluj-Napoca. Baia Mare, Satu Mare, 
Oradea, Arad, Ploieşti şi Giurgiu, pen
tru a urmări spectacolele cu care tea
trele din oraşele respective is-au înscris 
în Festivalul naţional „Cîntarea 
României". 

respective, relevînd cu fineţe noi semni
ficaţii ÎIIl aprofund:area reacţiilor umane 
posrbile în faţa vio1e.nţei. Această obser
vaţie se poate extinde şi aslllI)ra montării 
Teatrului Naţional din Tîrgu Mureş cu 
Hanul de la răscruce (regi,'l: Dan 
Alecsandrescu, scenografia : Tam,is Anna, 
avind printre interpreţi pe Farkas Ibolya, 
Boer Ferenc. Lohinszky Lorand ş.a.). 

Dealtfel (şi aici deschidem o paranteză 
ai&UJPra unei opţiuni bineveruite), creaţia 
lui Horia Lovinescu s-a bucurat şi ÎIIl ul
timii doi ani de un interes deosebit. O 
dovedeşte şi spectacolul alert, colorat, ele 
la Galaţi cu farsa O casă onorabilă, dar 
mai ales realizarea de ţinută a Teatrului 
de No.rd din Satu M.aire - sec·ţia maghiară 
cu Jocul vieţii şi al morţii în deşertul
de cenuşă (regia : Kovacs Ferenc, cu : 
Aos Alajos. admirabil in Tatăl. Kilijen 
La:szl6. Szelyes Ferenc, Szabo Ildik6, in
terjpreţi care ştiu să adîncească psihologii, 
,partidpînd totodată la clezvălruirea sem
nificaţiilor sirmboHce ale piesei) 

Pie:sa de a:otualitate, dominantă în re
pertoriuil. general al teatrelor noastre, oon
s,tituie şi cea mai frecventă opţiune pen
tru co,n.curs. Pot servi ca argumente în 
acest sens şi Goana de Paul Ioaclhim 
(Teatrul Naţi-anal din Tîrgu Mureş), şi 
Valiza cu fluturi de Iosif Naghiu (Teatrul 
de Stat din Arad. regia : Mircea D. Mol
dovan, scenografia : Do1ru Păcurar) şi 
Lunga poveste de dragoste de Tudor Po
pescu (Teatrul „Ion Vasilescu" din Giur
giu. regia: Radu Boroianu). 

Cum era şi firesc, multe teatre şi-au 
făcut un titlu tle onoare din a propune 
ate:nţiei piese noi, din a aduce in „Cîn
tare.a României" premiere absolute, reve
latoare pentru substanţa textelor alese, 
de a realiza spectacole care valorifică pe 
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<i�pli.n virtualităţile ideatice şi estetice ale 
acestora. 

La Oradea am putut vedea astfel Satul 
blestemat, o piesă scrisă recent, în care 
Mircea Bradu evocă, într-o Ol'igLnală mo
dalitate dramatică, odată cu demnit;.1\e� 
naţională pe păm,întul transilvan, izbuc
nLrea năvalnică a aces'1:Ui sentiment în 
preajma verii lui 1944, rez<istenţa anti
fascistă activă a unor oameni simip!li. 
Aflăm in Satul blestemat, pus:i în scenă 
în chip emoţionan,t de ech.i;pa orădeană, 
-o originală îmbinare intre resursele tea
trulllâ documentar şi cele ale metaforei 
,dramatice, între detaliul p.5ih0tlogic şi 
coIIljportamental şi capacitatea de a re
crea stări individuale şi colective. Nevino
vatul de Dehel Găbor (în regia lui Tom.pa 
Găbor), la Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca, propune, de asemenea, o 
interesantă imagine a adeziunii oameni
lor de bună credinţă la mişcarea comu
nistă i!legală. 

Lunga poveste de dragoste de Tudor 
Popescu, pusă în S!Cenă la Teatrul „Ion 
Vasilescu" din Giurgiu, reţine atenţia tot 
prin capacitatea autorului de a urmăiri 
destinul unor oameni, sub infll!.enţa ho
tărîtoare, dram.atică, a evenimentelor, a 
·vicisitudinilor istoriei.

In privinţa ilustrării unUi alt registru,
cel etic, se cuvine amintită premiera ah
.solu.tă a Teatrului Dramatic din Bai,a
Mare (regia : Dan Alecsandrescu, s•ceno
grafia : Florin· Harasim), cu piesa Poveste 
de dragoste cu Andra Cantuniari, istoria
a.ocentuat sentimentală a unui cup1lu ce
·se confruntă nu doar cu convenţii sociale
înguste şi perimate, ci şi cu trecătoare
erori. Perspectiva existenţială, abia schi
ţată în ,piesa lui MiTCea Marian, devLne
dominantă în specta,colul Teatrului Naţio
nal din Cluj-Napoca Cerul înstelat deasu

pra noastră de Ecaterina Oproiu (regia :
Mihai Mă.niuţiu), piesă ce dezbate atît de 

modeTn şi patetic totodată relaţia dintre
· a fi şi a avea, a fi în chip iluzoriu şi a

ii în chip autentk.
Comediile n-au lipsit, daT au fost mai 

-rare. in Ori-ori (Teatrul de Stat c.\in O:·a
dea - secţia maghiară), Mellis Gyorg_v 
·fixează tentaţia evaziunii conj,_1gale. con
semnindu-i, cu umor, eşecul. In Greu

tatea omului (Satana cel bun şi drc1>t), 

jucată la Teatrul .,Maria F'i!otti" din
'Brăila, Tudor Po,pescu propunt� o ml•cJ.a
litate mai · puţin întîlnită n 1 1 do.ar în

.scrisul său, ci chiar în dramaturgia
111oastră : ,.comedia fantastică·' iJ come

die „fantezistă" mai degrab5., cnre e,
totodată. o alegorie morală. Tot o satirii.

de moravuri, a;parent bliîndă, tl1tr-o cheie 
stilistică cunosuută, este şi Dulcea ipo
crizie a bărbatului matur, pusă. în 
scenă la Teatrul de Nord din Satu Mare 
- secţia română, cu exemplară profesio
nalitate şi fantezie, de însuşi autorul.

Am văzut şi citeva spectacole de poe
zie. La Teatrul Maghiar de Stat din 01uj
Naipoca, o montare de ţinută a propus o 
judicii,oasă selecţie din lirica actuală. Ma
joritatea recitalurilor au fost însă roadele 
unoi· strădanii şi performanţe individuale. 
Dind dovadă de o dă.ruir-e exemplară,, 
tîinărul actor sătmărean Corne_liu -lipa ne-a 
P.r,c�pus o viziune scenică personală, intens 
şi amplu teatralizată, a piesei Iona de 
Marin Sorescu, configurînd cu notabiJă 
m0bili tate interpretativă „măşti" diferite 
pentru diferitele ipostaze existenţiale ale 
personajului. Binecunoscută prill1 recita
lurile sale din ultimi! ani, Adam Er7..sebet 
(Tîrgu MuTeş) a făcut în Cînd tainele 
dau glas, s,pectacol ins1Pirat de lirica de 
d•ragoste a lui J6z.5ef Attila, o nouă de
monstraţie a marilor sale resurse de sen
sibilitate şi teIIliJ)erament şi a deosebitei 
ei capacităţi de a inter.preta poezia, trams
figurîndu-se. 

Am reÎll1tî!Jnit-o cu plăcere în iJPostaza 
de recitatoare şi pe Papp Eva, care, cos
tumată asemenea prinţesei celei bune ain 
basme, şi-a închinat semsibilul ei recital, 
Traista cu poveşti, 0opiiJ.or. L-am desc,o
peri t cu bucurie pe Bessenyei Istvan, şi 
el tînăr actor sătmărean, în Pînă la Fata 
Morgana şi înapoi, recital de poezie con
temporană românească şi maghiară. Ca 
şi Papp Eva, ca şi Adam Erzsebet, 
Bessenvei Istvân a alternat cuvîntul rostit 
cu recitativul şi cîntecul, vocea sa expre
sivă, simţul său muzical, dramatismul 
interpretăTii, trimiţînd cu gîndul la marii 
şansoneti�ti. 

Reuşita spectacol<elor prezentate în 
„Cîntarea României" atrage atenţia atît 
asupra eforturilor instituţiilor artistice de 
a fi la înăilţimea misiunii Jor spirituale, 
cit şi asuipra marilor talente, valori crea-
toare de care diispune teatrul românesc 1a 
ora actuală. 

Se cuvi,ne remarcată în mod deosebit, 
in cadrul unei relaţii de armonioasă co
laborare între generaţii, impetuoasa afir
mare a tinerilor : Petre Nicolae. Corneliu 
Ji.pa, Dana Taloş (Satu Mare), Valentin 
Voicilă (Arad). Dan Bădărău şi Daniel 
VuLcu (Oradea), Cakinel Dumi<trescu, ală
turi de Melania Ursu şi Anton Tauf (Cluj
Napoca), George Custură, Sorin Dincu
lescu (Brăila). Fâbiăn Eniko (Oradea), 
Cornel Popescu şi Ion Riţiu (Tîrgu Mureş), 
şi mulţi alţii. 
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■ MIHAI VASILIU

O semnificativă diversitate stilistică 

Nimic mai firesc, pentru o fază repu
:,blicană, a Festivalului naţional „Cintarea 
României", în secţiunea teatrelor drama
tice profesioniste, decit să constaţi, cu 

· $ati�acţie, că ea a beneficiat de o mare
· diversitate repertorială. !Am văzut, anume,
-într-o întrecere care a cuprins aproxi-
mativ jumătate din_ i:nstituţiile în cauză,

- piese cunoscute mai de mult şi revitali
zate acum în noi ;premiere, dar mai ales
lucrări inedite, semnate cu nume de re
zonanţă ale dramaturgiei naţionale con
temporane (în ordine alfabetica : Paul
Everac, Mircea Radu Iacoban, Ecaterina

-oproiu, D. R. Popescu, Tud".>� Popescu,
Dumitru Solomon etc.). Am văzu�, în altă
ordine de idei, piese refle,ctînd actuali
tatea socialistă, efortul de aut<)cunoa.ştere
şi de perfecţionare etică a parsonalităţii
um:ane, atît de caracteristic devenirii so
cietăţii noastre spre comunism, dar şi
opere inspirate din lUiPta revoluiionară
- intrată acum în Istorie - a comuniş
tilor români pentru eliberarea patriei de
sub dominaţia fascisită'. după cum am vă

·:tut, sau revăzut, lucrări izvorîte din afir-
marea deplină a demnităţii umane, a te-

':î:elor comunismului de omenie. generate
de Congresul al IX-lea al partidului, de
uriaşa caipacitate înnoitoare a conducăto
rului ales atunci, tovarJşul Nico ae 
Ceauşescu. Am văzut, tratînd o proble
matică sau aUa, un subiect sau altul, va
riate formule dramaturgice. Am văzut, 
adică, un eşantion bogat al dramaturgiei 
r.omâne contemporane, re\lmiprospătîndu-ne 
convingerea că dezvoltarea ac�steia se află 
în mii.ni bune. 

Nimic mai firesc, .apoi, �tru această 
fază republicană a Festivalului naţional 
,,Cîntarea României", decît a oferi mon-
tări, la rtndul lor, � o semnificativă, 
diversitate stilistică, de la sipectacolul în 
forme tradiţii:>nale pînă la cel esenţializat 
prin metaforă, sub !Jagheta regizorală <' 
unor artişti autentici din cel puţin două 

generaţil, înoeipiînd cu „veteran ui." Eugen 
Vancea şi încheind - parcă simbolic -
la acelaşi teatru reşiţean, cu foarte tînăra 
stagiară, Anca Fl'orea. Sînt �eu de uitat. 
în acest context, opere scenice de certă 
valoare estetică şi civică precum Paznicul 
de la depozitul de nisiip de D. R. Popescu 
la Teatrele Naţionale din Iaşi (Dan Stoi
ca) şi din Craiova (Mihai Manolescu), 
Cerul înstelat deasupra noastră ... de Eca
terina 0.proiu la Teatrul Mic (Cătălina 
Buzoianu), Piticul din grădina de vară 
de D. R. Popesoo la Teatrul 'l'i::ieretului 
din Piatra Neamţ (Nfoolae Sc1rlat) ... Dar 
dt de greu e să• 1Produci exemple, cînd 
ai dg_ unde alege ! 

Şi tot atît de firesc este ca setul de 
spectacole vizionate să te convingă, de 
bună seamă, că ai asistat la un adevărat 
asalt al tineretului actoricesc (dintre ti

nerii regizori am şi menţionat ciţiva) spre 
acele creaţii care mairchează dntmul con
sacrării : Despina Marcu Ia Iaşi, Mirela 
Cioabă Ia Craiova, Estera Neac;u Ja Tea
trul Naţional din Timişoara (O dragoste 
nebună, nebună, nebună de Tudor Po
pescu), Ana Ciontea la Piatr.1 Neamţ ... 
Dar Valeria Seciu şi Ştefan Iordache nu 
rămîn oare tot atît de tineri prin superba 
lor ardere creatoare ? Doar că ei, ca şi 
Ştefan Rado'f la ..,Nottara" �Martorii sînt 
de faţă de Virgil Stoenescu după proza 
lui Dinu Săraru), Ilie Gheorghe la Cra
iova, Emil Coşeru la Iaşi, Dan şi Ruxan
dra Dobre (Cerul înstelat... la Braşov), 
Grigore Alexallldr,escu Ia Reşiţa (Un suflet 
romantic de Tudor PopelSiCu), Nemes Le
vente la S:fiînitu Gheorghe (În tensiune de 
Silvester Lajos), Stelian Preda la Ba
cău, Ion Buleandră la Sibiu (Cartea lui 
Ioviţă de Paul Everac), ca şi alţii, desi-
gur, sînt deja consacraţi. 

Şi au mai fost recitalurile ! Frumoasele 
reciltialuri de aleasă ţinută artistică şi mi
litantă ale lui Tudor Gheorghe (Craiova), 
Matray Lâszl6 (Timişoara). Crnstantin 
@henescu (Piatra Neamţ) ... 
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■ VICTOR BIBICIOIU

Calitatea 
Modalitatea de a vedea 51Pe::wcolele la 

.sediul fiecărui colectiv artistic, în con
diţii oferite la premieră, este desigur un 
seţru1 al receptării obiective de catre ju
riu, clauza evQluţiei „pe teren propriu" 
(pentru a împrumuta un lămuritor ter
men sportiv) fiind astfel repusă în drep
turi, în virtutea experienţei pr,melor edi
ţii ale Festiva'lului... 

Originalitatea acturu.ei ediţii a fel.zei re
publicane constă Îiil primul rînd în nu
mălrul substanţial de noutăţi, de premiere 
absolute sau de premiere pe texte veri
ficate pe alte scene, toate, montări de 
care publicul a luat cunoştinţă : Pa21nicul
de la depozitul de nisip de D. R. Popescu, 
Să nu-ţi faci prăvălie cu scară de Eugen 
Barbu, Zestrea de Paul Everac, Grcut.atea
omului de Tu·dor Popescu_ ş.a. 

Se cuvine, de asemenea, a aprecia · re
zenţa subiectelor inspirate de realităţile 
spaţiului românesc contemporan, cu ac
cent pe problema responsabiltti'tţii indi
viduale şi colective faţă de destinul so
cietăţii în general, de valorific.:,rca perso
nalităţii umane în sensul prog>7esulµi, ci
vilizaţiei, al integrării în viaţa socială, al 
vocaţiei de libertate, indeipendenţă ei pace 
a poporului nostru. 

Se vădeşte - fa'pt deosebit de îmbucu
rător - efortul de a crea spectacole Qmo
gene. cu distribuţii care atestă valoarea 
reală a trupelor. maturitatea creatorilor 
--::: a regizorilor, a scenografilor, a acte;-

interpretării 
rilor, îndeosebi, indiferent de generaţie. 
„Ofensiva" tineretului este prodigioasă şi 
se întemeiaz_ă pe respectul. datorat profe
siunii, pe ambiţia de a consuma prin 
muncă· tenace eta,pele formării depline a 
personalităţii artisti!ce. Citeva nume aflate 
pe un drum ascendent ori confirmindu-.i 
tailentul siporesc lista permanent deschisă 
a notorietă,ţii : regizorii Mihai Manolescu, 
Dan Stoica şi Bogdan Ulmu ; .ict:>rii Mi
rela Cioabă (Teatrul Naţional din Cra
iova), Victoria Cociaţ;-Şerban (Teatrul 
Dramatic din Braşov), Rosznai Julia 
(Teatrul Maghi.air de . Stat din Sfintu 
G-heor,ghe), George Marin, Ana Maria 
Pislaru (Teatrul Dramatic „Maria Filotti" 
din Brăila), Dan Bădărău (Teatrul de Stat 
din Oradea) vin din ... urmă, cu justifi
cate pretenţii de a fi văzuţi la lucru mai 
des şi de către cronicarii dramatici. 

Deşi mai sărac reprezentat, de stă 
dată, în repertoriul promovat de Festival, 
recitalul dramatic impune, prin calitatea 
creaţiei, originalitatea, prospeţimea inter
pretării. Unul dinbre liderii :ie inconfun
dabilă participare la viaţa art1shcă a ţă
rii, Tudor Gheorghe, la Craiova, şi-a de
monstrat virtuţile de actor-poet şi mene
strel ca şi pînă acum şi pretutindeni ; 
altul, cu disponibilităţi exem,plare pentru 
diralmă, film, recitativ - Hun numit pe 
Euşebiu Ştefănescu - întreţine viu, a 
Ploieşti interesul pentru reci�al, şi, mai 
ales, pentru i{)oezia celui ce rămîT1e pu
ruri prietenul actorilor, Nichita Stănescu. 

■ MIRCEA GHITULESCU
�. � ' 

Spectacole şi repertorii 

Partici1parea teatrelor pl'0f�s;cniste la 
-ediţia a V-a a Festivalului naţional „Cin
tarea României" nu a fost deloc lipsită
<ie combativitate ; aceasta s-a manifestat
din plin i!Iltr-o mulţime de asp.;cte. v-izîhd
.atit calitatea spectacolelor (variabilă, de
sigur, în funcţie de vaioarea scenariului
-dramatic, a regiei, actorilor ş.a.m.d.), cît
·şi un anumit aer emoţional derivat din
tr-un pronunţat spirit competitiv.

Fără a anticipa opţiunile jur1ului vom
incerea o privire asll/pra ce:ot cîtorva

zeci de spectacole vJzlonate. A rămas 
foarte puternică im!Presia (cu puţine ex
cepţii). că nu există s,pectacole bl.!Jle fără 
un suport literar-dramaturgie de valoare. 
Trebuie să menţionăm că cele mai bune 
spectacole au fost realizate ne texte apar
ţinînd lui D. R. Popescu, Dum!tru Solo
mon. Paul Everac, uneori Tudor Popescu, 
aşadar unii dintre cei mai rep1·ezentativi 
autori de astăzi. 

Aşa stînd lucrurile, te întrebi de ce 
n-au apelat toate teatrele la o.pete con-
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sacrate. ·Explicaţiile pot fi numeroase şi 
au adesea o nuanţă constructivă. De pildă, 
t1111ele teatre au preferat să lanseze autori 
necunoscuţi şi premiere absolute. Fie că 
ne gîndim la Echinocţiu de toamnă de 
Dimitrie Roman (Teatrul Dramatic din 
Braş-ov), fie la In tensiune de Sylvester 
Lajos (Teatrul Maghiar de Stat din Sfintu 
Gheorghe), nobleţea şi valoarea ideii ul
turale de a promov� dL"ama:urJia or'gi
nală a depăşit produsul teatral. Alteori 
însă, în absenţa unor asemenea raţiuni 
culturale, părea că dramaturgia noastră 
contemporană nu a fost examinată în toate 
:resursele sale şi nu a fost pusă în valoare 
prin operele ei importante, ci adesea, şi 
din motive inexplicabile, prin produsele 
ei de serie. 

Unul dintre spectacolele de certă va
loare estetică şi ideologică pe care le-am 
vizionat în acest „turneu" '11 Jurii-lor a 
fost Piticul din grădina de var:i de D. R. 
PQDescu. Î!l1 regia lui Nicolae Scarlat, rea
ldzat la Teatrul Tineretului d,·1 Piatra 
Neamţ. Fireşte, în itinerariul n0t.tru am 
întîlnit şi alte :,pectacole bune, da.r îl 
amintim pe a-oe.sta, şi iată de ce. Piticul
din grădina de vară în regia lui Nicolae 
Scarlat se numără printre alte interesante 
variante scenice (între care spectacolul 
de la Tîrgu Mureş. în regia lui Dan Micu, 
rămÎ!Ile memorabil), impunî:ndu-sc Printre 
toate acestea ca o realrl:zmre de preStigiu. 
Poate că, mai mult decit goaina dună pre
miem absolută, regizorilor noştri le folo
seşte în special confruntarea pe texte 
consacrate, prin montări suocesiYe in care 

contribuţia originală, punctul de vedere 
personal al regizorului a:par cu mu1 multă 
cllaritate. 

Problema se pune nu nu.mai pentru 
ediţia a V-a a Festivalului naţional 
„Cîntarea României", ci şi p2nt 0u viaţa 
noastră teatrală în general. Cu excepţia 
unor comedii ce revdn cu o oa.:-e-:.1re frec
venţă pe afiş, teatrele nu susţin prin noi 
şi noi variante scenice ideea consolidării 
unlJ.i repertoriu dramatic comemporan de 
refer,inţă, preferînd noutăţi abso,ute ; or, 
este ştiut că în febra noutăţ;i absolute 
se strecoară adesea şi mediocri ',dtea. N-am 
dori să se înţeleagă că sîntem împotriva 
promovării drrunaturgiei de ultimă ora, 
ar fi un nonsens, dar o mai bună armo
nizare a celor două tendinţe (premier� 
absolută şi reluare) este de aşteptat. 

Credem de asemenea că în cadrul 
concursului de soectacole (şi nu ue texte
origi•nale), din Festivalul na�ional „Cîn
tarea României", repertoriul trebuie ex
,t;i,ns în aşa fel incit să-şi găsească Jocul' 
cuvenit marea dramaturgie clasică, de la 
Alecsand!ri la Camil Petres::u. In felul 
aicesta. Festivalul naţional „Cintarea 
României" va putea oferi în domeniul 
teatrului chintesenţa va1orilor ideo-Jogice 
şi estetice ale dramaturgiei noastre na-· 
ţionale. 

In afa�·a acestor observaţii, \inind de 
un cadru mai larg, un cuvînt de I.audă, 
in înclleier-e, pentru teatrul românesc,. 
oare îşi desooperă de fiecare dată ine
puizabile resurse de talent şi energie
creatoare. 

·-·
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YAX.OIIJlr 
A\1t.2 
�lilA,PlllTIJ/l/tlffll 
---------

Marga 
Barbu: 

„ln viata actorului 
apar anumite 
pragurz 
trebuie 

care 
trecute ... " 

Fostă aspirantă la Facultatea de 
filozofie, actriţa Marga Barbu şi-a 
păstrat vie curiozitatea intelectuală, 
gustul pentru studiu. O adevărată pa
siune este pentru ea învăţarea limbi
lor străine ; vorbeşte franceza, engleza, 
germana, maghiara, italiana, spaniola. 

DOINA PAPP: ... între timp, acestui
şir impresionant i-aţi adăugat ... ? 

M1ARGA BARBU: ... greaca, iar a,cum 
mă lwpt C'l1 oanjii limbii japoneze. Sînt 
îln anu>! l'I la Universi.tateia cultunal-ştiin
tifiică. 

D. P. : Vi se pare ciudat să înce
pem astfel o discuţie despre teatru ? 

M. B. : Nu. Deşi s-ar putea crede că
n-am jucat prea mult, dacă am avut
timp pentru alte p,reocupări... Au fost,
într-adevăr. şi perioade de stagnare, în
carierla mea ar.tistică, pe care le-au com
pensat fertil micile mele pasiUllli. Sau

poate numai acumulări necesare, de 
oare un actor are atîta nevoie. Şi-apoi, 
eu sînt tipul activ. Nu mă c0tI11:plac- în 
lîncezeală. Cînd n-am prea multe motive 
de satisfacţie la teatru, îmi găsesc refu
giul în film, în literatură, fac- traduceri... 

D. P. : Păreţi oarecum detaşată de
profesia dumneavoastră de bază, ca 
să nu zic blazată ...

M. B. : întotdeauna am fost detaşată.
Nu pot &pune, cum spun multi alti co

legi ai mei, că am. vrut, în viaţă, să fac 
nll!ITiai teatru. Deşi, gîndindu-mă în urmă, 
ÎIITli dau seama că actoria mi-a oferit 
multe momente de satisfacţie. 

D. P. : Dacă n-aţi fi intrat la Con
servator, aţi fi suferit ? 

M. B. : Nu ştiu. Cu mine, lucrurile au
decurs firesc. învăţasem dansul, făceam 
balet (mama a fost profesoară de dans). 
Iniţial m-am îndre;ptat spre Conservator 
ca să-mi cizelez prezenţa scenicţ'l. N-am 
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,J,n „Ultima cursă" 
de Horia Lovinescu 

Odette, în „Gaiţele" 
de Al Kiriţescu 

ştiut că o să rămîn în teatru. Profesorul 

meu Al. Finţi a jucat un mare rol în 

atest sens. Du,pă absolvire m-a luat la 

el, la -:r:�atr:u.l Avmatei, unde era director. 
Era un om care iubea foarte mwt tea

trul şi actorii. Cu iruconştienţa tinereţii, 
de atunci, mi s-a părut normal. Abia 

ru)Ulffi imi dau seama de importanţa ges
tu1Uii său. 

D. P. : Deci, aţi debutat la Teatrul

Armatei, actualul Teatru „Nottara", 

unde sînteţi şi azi actriţă. 

M. B. : La scurt timp după stadiul

obligatoriu de figuraţie, am început să 
;primesc roluri. In Crî:ngul de călini, Ti

nereţea părinţilor, De partea cealaltă, 

Rolul 1ocotenentu1ui Nikolaeva din a

ceastă piesă, montată, foarte bine de re

gretatul ©:eorge Rafael, m-a lansat - pot 

S'p\.lJile - pe orbită. Poate şi fi.indică spec

tacolul a ţinrut afişul apl'loa'pe nouă ani. 
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11 văzuse tot Bucureştiul. Ca a,ctţ:iţă, alt
ceva m-a maroat, însă : rolu!!. lui Cheru
bin din Nunta lui Fig,aro. Acest 1101 a 
ll"ămas oa un clopoţel în amintirile mele. 
DUIPăJ ce jucasem destule personaje în
ţepenite, graţiosul paj mi-a redat plă
cerea să zburd pe scenă, printre deco-
11uri şi costume elegante. Nu mai $pun 
î,n ce măsură mă tranSjp'Uneam în rol. Nu 
aveam nevoie de machiaj. In scenia în 
care o mtîlneam pe Conitesă, mă î,n,ro
şeam de�.adevăratelea ! 

D. P. : Aţi rămas partizana acestui
fel de a concepe actoria ? 

M. B. : Cred că fără trăire adevărată
teatrul nu oonvi.nge, nu emoţi<one.ază. In 
teatru, emoţia răanine suverană. N-am 
aderat niciodată, la stilul brechitian.. Dis
tanţarea faţă de personaj oricum o ai, 
da:că eş.ti un aotor normal, dar dacă nu 
te pOţi contopi cu trăi-rile, cu stările per
OOlllajului, asta vădeşte lipsa posibilităţi
lOII" artistice. 

D. P.: Cum rămîne, atunci, cu teh
nica, pe care orice profesionist o de
prinde? 

M.B. : Ideal este ca tehnica să ajute
mteqpretal!"ea, să• fie mijloc, şi nu scop. 
Oind am juoat Cleopatra în Antoniu şi
Cleopatra de Shakespeare, pusă în scenă 
de ©eorge Teodore5C'U, a trebuit să-mi 
stu!diez îndelung vocea, să o exersez, ca 
să pot rezista în mono}oage. Tirebui<a să 
intru în r.ol pregătită. Era un rol de ef.ort, 
dar minurna,t ... Nu mă mai săturam ais
oul1iînd textul. Un Shakespearţ, de zile 
mari ! Sigur, .acest 'lucru rămî.he valabil 
penrllr:u rolurile şi textele imlpor.tante, so
lic!tanite, nu pentru pies·e care se joacă 
din vîrful buzelor. 

D. P. : Fiţi mai explicitll. ! Adicll.,
actorul devine serios, în raport cu pro
fesia, şi în funcţie de miza textului ? 
Nu e o chestiune de etică general
valabilă? 

M. B. : Sigur că nu e cazul să te an
gajezi profesional mai mult deoit trebuie, 
dlacă pijesa nu ţi-o cere. Deşi, nu de pu
ţine ari, a,otorul, prin natura firii sale, 
se montează pe pan:-cursul reipetiţiilor şi 
ajunge, culmea, să-i şi placă orice joacă. 
Altfel, probabil că nu poate juca. Se în
tîmp[ă şi minuni, clrn:d actorul înnobilea
ză 'şi dă rezonanţă unei partituri. Dar 
n-a făC!Ut nimeni mari creaţii îin piese
sez,onier,e, de mică înălţime cultUJM.lă şi
artistică. S-au pus şi se vor mai pu,ne
!!),iese, fără să se gîndească cineva la tris
teţea şi amărăciunea actorilor care le
joacă.

D. P. : Aţi încercat vreodată să vă
luptaţi pentru un rol, pentru o piesă ? 

M. B. : Nu prea. !mi rtWroşez o anu
mită. inerţie. Nu e biine. Poate şi pentru 
că n-am avut tncredere în fiinalizarea 
unor iniţiative.· Decît să ai decepţÎ!, mal 
bine să nu le provoci. 

D. P. : O filozofie pe care aţi apli
cat-o mai mult scenei. Ce v-a deza
măgit.? 

M. B. : Dez.amăgit e mult spus, dar
nu pot spune că n-am fost afectată să 
co_nstat, de pildă, că tinerii regiz;ori, pe 
oare îi stimez şi îi apreciez - ev.ident, 
pe cei talentaţi şi cu i<dei • -, llliCrează 
mai mul,t cu generaţia lor. Există, 1a cei 
mai mulţi prejudecata că noi, cei ou ex
per.ienţă, nu-i putem înţelege. Dar caută 
prea puţin să ne cunoască. E mai simplu 
să ne QQ9lea.scă. Personal, regret că n-am 
av:ut norocul să· lUJCrez cu regizori înidl!"ăz
neţi şi foarte îndrăzneţi, ;regizori care, 
·res]pec-tînd textul, valorificindu-1 cu se
riozitate, vLn cu idei noi, Cerinescu, de
pildă, pe care îl apreciez, a montat de-a
lu,n,gw tim,pului mulite piese la noi, dar
m-a ®Olit. _E adevăll"at, a existat şi o
iPerioatdă în care afirmarea autonoimiei
regiz;oru1ui lăsa impresia că actorul de
vine o unealtă manevrabilă. Nu toţi
erau pregătiţi să înţeleagă practic mu
taţiile produse în însăşi oonc�erea actu
lui tearllral. De aki şi neîoţelegerile. A
f,0$1; necesar timp pentru schimbarea
meintalităţii .acitorului, care 1a tmii s-a
rprOldus, · la a!lţil - nu. Pe de altă parte,
fără îndoială că în faţa unor giumbuş
lucurri fără: acoperire artistilcă un actor
cu e,qperienţă, este reticent; dar atunci
cînd o concepţie cu adevărat originală se
impune cu argumente şi dovezi vil, nu
poţi rămîne indiferent, decit dacă �o
ni bilităţile pentru meserie ţi s-au vlă
guit. Dar asta e teorie ...

D. P. : ... dar în practică?

iM. B. : In practică, actorul ,rămîne 
„genus -i:rritabilis", şi e foarte incomod să 
sujpcxrţi iritabilitatea celul,lal!t. Am sim
ţit-o pe pielea mea. Dar nu e mai puţin 
.adevărat că nu e deloc plăcut să ştii că, 
ai fost distr.ibuită într-o piesă, şi a doua 
zi să găseş,ti trecut la avizier numele 
altuia. In teatrul actual cred că se, res
piră un aer mai cUll"at. Mi se pare că 
a:ctorii tineri sînt ma'i integri. Oîind am 
intrat eu în teatru, unde întorcea! capttl 
în,tîlineai pretenţii, ambiţii, orgolii nefon
date. FJecare se vedea îin chilP de ve-

. detă ,_ şi nu mă refer la acelea adevă
rate, la mairii actori pe care i-am cu
nosout si a!lături de Cal!"e am jucat : Ma-
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tn rolul Adela din „Citadela sfărimată" de Horia Lovinescu, împreună cu 
Petrică Popa 

Cu Ştefan Iordache în musicalul „Lady X" de E. Mirea după Th. Middlcton 
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Cleopatra, în „Antoniu şi Cleopatra" 
de Shakespeare 

xim.iJian, Ramadan, Vmoa ... Se vîma· ro
lul şi prun-planul cu o fervo.aTe ... Tinerii 
noştri c,olegi s.înt mai dispuşi să cedeze 
în f.av,oarea întregului, să racii împreună 
s:peatacolul, sî.nt mai buni coechiiPieri. Or, 
teatrul este o artă colectivă, nu ? 

D. P. : Care este punctul dumnea
voastră de vedere despre dramaturgia 
origiinală, despre piesele în care aţi 
juca.t? 

M. B. : Nu sînt pentru promovan·ea c,u
-0rice preţ a piesei originale. Dacă jucăm
autoTi şi piese lipsite de va}oare, nu fa
cem nki un serv.idu dramarturgiei româ
neşti, dimpotrivă. Sînt situaţii in care
.actorii se istovesc în zadaT. Nu poţi să
dai viaţă unei fantoşe. Cred, apoi, că 
avem nevoie de comedii buITTe. care să-i 
însenineze şi să-i bucure pe oameini, re
com.pensî,n-du-le efortul de a veni la tea
tru în condiţiile stressuhti oonternp0iraITT.
A(preciez piesele Ecateri_nei Op1'0iu (am
văzut şi Cerul înstelat deasupra noastră),
inte)igente, bine scrise, punÎITTd probleme
adevărate, de viaţă. Am revăzut, apoi,
<:u mare plăcere la teat.r,uJ nostru Aceşti
îngeri trişti de D. R. P.Opescu. O c,onsi
<ler cea mai bună piesă a autorului. Re-
:gret că Fănuş Neagu scrie atî,t de puţi•n

Roxana, în „Cyrano de Bergerac" 
de Edmond Rostand, alături de 
C. Guriţă

pentru teat:ru. Scrisul lui păstos, ca un 
tablou de Petraşcu, aire vigoare adevă
rată, at1t de iII11Portantă pentru scenă. Se 
rem,arcă şi Tudor Popescu, prin vervă în 
1·epJi,că, deşi piesele lui mi se par mar
!ll'J'lale, fără a'llvergură ideaticii. In gene
�·al. în,să, nu pot SP'Uule că am întî.Jnit un 
ml care să mă incite într-atît md:t să 
ţin morţi.5 să-l joc. Autorii se preo
cupă, dealtfel. destul de puţin să ofere 
oartituri de referinţă pentru actriţe. Am 
im1Ptresi,a că se perpetuează în dra
maturgie un fel de favoritism masculin, 
de pe vremea cî,n,d femeile nu aveau ac
ces pe scenă. Repertoriul feminin a fost 
di'ntl()bdeauna mai sărac. Femeile au ră
mas vioara a doua. Mi-.aminte:;,c, cind ju
carrn Îil1 Cyrano de Be;rgera.c (e11am Ro
xana), oît îl invidiam pe George Demetru 
pentru textul pe care-l 1'◊stea, şi-l rostea 
minrunat ! Regretatul Hori.a Lovinesicu, 
deşi scria mult pentru teat;rul nost"Y. (am
juoot în cîteva piese ale lui : Ultima 
cursă. Omul care ... ), nu scria nid el în
totdeauna roluri frumoase penitru femei. 
Ii reip,r.oşam adesea această indiferenţă Ja 
aidresa noastră ... 

D. P. : Şi, totuşi, aţi jucat de cu
rînd Adela, un rol complex din Cita
dela sfărîmată, piesă care cuprinde, 
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între altele, şi generoase roluri pentru 
femei. 

M. B.: E adevăirat, Adela a fost poate
cel mai iruteresant rol pe care l-am ju
cat în ultima v-reme. In faţa aclorului 
aJQ.ar pe pa111cuinsul carierei anumite pra
guri, CUllll spune.a Laurence Olivier, caire 
trebuie trecute. DUJPă o aniumită virstă,, 
se pune problema cum şi în ce sens mai 
poate fi întrebuinţat actorul sau actriţa, 
mai a'1es dacă a jUlcat jUIIli-primi - ;res
pootiv, ingenue. Adela a fost pentn.i mim.e 
un astfel de pr,ag, cu:m a fost cu a;ni în 
urmă, Gerda Hoffmann din August în flă
cări, sau rolul din fi1mul Bietul Ioanide. 
Dar ... viaţa mea în teatru nu mi-a îngă
duit s�o întîlinesc pe Nora lui Dbsen, pe 
Anna Karenina, !Pe Maşa din Trei surori, 
roLurri pe oare le-am visat. 

D. P. : N-aş vrea să trecem peste
experienţa complexă prilejuită de mu
sicalul de succes Lady X. Ce părere 
aveţi despre acest gen, care d·evine
atît de solicitat ? 

M. B. : Personal, nu apreciez mania de
a pune teatrul pe mu,zi,că. Se Wtre însă 
că astfel spectacolul devine mai... ,,pen
tnu toate gusturile" - Î!Il fond, mai faci>!. 
Consider că genul ca atare trebuie res
;peo1Jat, cu toate reguli:le lui. Un musical 
trebuie făcut extraOlr'dinar, nu improvi
zat, fără pregătire m'llZicalăr şi coregra
fică. Am vă.zuit Ia New York Don Qui
jote. &a impecabil ! Actorii oîntau mi
nU1I1at, dansau, totul se contopea într-o 
imagine extrem de vie. 
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D. P. : Stimată · Marga Barbu, aţi
avut privilegiul să trăiţi în preajma 

cărţilor, a scriitorilor, alături de o 
personalitate foarte originală a litera
turii noastre, cum este Eugen Barbu. 
1Este, cum spuneam, un privilegiu, şi 
poate şi un stimulent ... 

M. B. : Rolul de soţie de scriitor este
cel mai greu pe care l-am jucait în viaţă. 
No11oc că acasă nu pot juca „marea sce
nă". Asta o joa,că el - aşa înoît mi,e îmi 
cr:ămîne... tot teatrul. Sint, e-adevărat, şi 
şofer, şi secretară, şi inter.pretă, şi mai 
ales pricmul cititor - sper, bun. E5te 
într,..aidevăcr: o viaţă bogată în im!Presii, 
pe oare le-am asimilat, cred, folositor 
:pentru cariera mea de aotriţă. Fiirndcă 
nimic nu înlocuieşte şi nu egalează emo
tia serilor de teatru, :freamătul. sălilor 
rplÎIIle. Atbu�i simţi că eşti dator cu tot 
ce ai mai bun ace1or oameni numiţi ge
neric rpUJblic - atît de diferenţiat, de c:a
pr�-cios, dar şi generos ! In oriree caz, obi
cenlll de a-i pune lui îrn seamă, nereu,şi
tele sau neputinţele noastre, Îlil binecu
n,os,c,u,ta formulă „nu înţelege 51Pectato
,rul", esrte absurd. Se ştie că cl,acă piesa. 
este ÎJIJ.t€!I"esaintă şi actorii joacă bine, ea 
îşi găseşte întotdeauna publicul. Ca să. 
nru mai volibim despre acei împătimiţi 
h11_bitori ai teatrului, cacr:e sîn.t alături de 
noi şi la bine şi la rău. 

Volubilă cu măsură, distinsă fără 
aroganţă, feminină cît îngăduie spor
tivitatea unui mod de viaţă trepidant, 
cunoscuta actriţă a pus aici un punct 
răspicat dialogului nostru, invitîn
du-mă pe terasă să-i admir tranda
firii şi să:-l cunosc pe Tomiţă, un că
ţel prietenos şi jucăuş. 

Convorbire realizată de 

Doina PAPJ:> 
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■ ALEXANDRU SEVER

Despre 1eş1rea din· tăcere 

sau 
despre intermitenţele criticii {III) 

VI Obieotul criticii literare - aşa cum 
indică şi sintagma - este exlusiv [itera
tUJra. E Umpede, aşadar - atît de lim
pede, că e aproape un tn1,ism -, critica 
literară. nu poate aborda dramaturgia de
-cit pe temeiul unui tex,t, Poate şi de 
.aceea, un timp, internnHenţele criticii în 
raporturile cu · dramaturgia s-au pus pe 
.seama absenţei din circulaţie a textelor 
respective. S-a văzut repede însă că apa
·riţia textelor n-a schimbat mare lucru
în receptarea critică a literaturii drama
ti<ce. De unde, atunci, dificuJtăţile ? E
vorba de o 'l.'ezervă sau de o sfială·?

Dar ce ar putea fi ai-ci: ,,rezervele cri
ticii" ? Refuză oare critica literară să re
�unoască în drama'turgie un gen literar,
refuză ea. cu ,alte cuvinte, să recunoască
în literatura drarrnatkă un obiect cal'acte
ristic de studiu ? Nu, fireşte ! Şi nici nu
-ştiu vreun critic literar, cît de c'ît serios,
�re să fi ipus vreodată la îndoială apar
ltenenţa dramaturgiei la literatură, adică
faptul că drama se întTllpează din cuvîn
tul scris ; că se constituie după canoane
litera'l.'e ; că evoluează în s.tr,însă interde
pendenţă ,cu literatura (f.ăl-ă a refuza to
tuşi sugestiile pr,ovenite din sfera specta
colului) ; că se transmiite ca literatură (şi
nu ca spectacol) ; că rezistă la lectură ;
�ă durează potrivit cu legile de durată
ale valorii literare ; că, as1c,meni oricărei
lucrări literare, -îşi este suficientă sieşi,
aflîndu-şi idealul perfecţiunii în lLmitele
propriului său teritoriu. Şi, atunci. unde 
începe rezerva criticii lilterare ? Fireşte, 
în sfera valorii ! E vorba de o simplă 
prejudecată ? Poate. Dar dacă e voi:,ba de 
,o preju'decată, apoi un lucru e sigur: 
prejudecata as-ta are un temei şi o tra
diţie! 

La prima vedere, c-ondiţia de slăbiciune 
.a dramatUJrgtei în raport cu :Poezia şi cu 
romanul a fost o vreme îndelungată foarte 

evidentă: noi nu aveam în dramaturgie 
un dramaturg de statura lui Eminescu 
în poezie. sau de statura lui Sadoveanu 
şi Rebreanu în roman. O primă exiplicaţie 
ar putea fi căutată în faptul că în timp 
ce vasta întindere a basmului şi a poe
ziei populare - tot acest continent pri
mordial ieşit din magma fierbinte a unei 
ex.perienţe multimilenare - poate fecun
da apariţia unui mare poet şi a unui mare 
;povestitor, drama nu are o tradiţie nici 
destul de vecile, nici destul de solidă. 
„Mioriţa" sau "Meşterul Manole" sînt 
dintre acele capodopere ale poeziei eterne 
,pe care apariţia unui poet de anvergura 
lui Eminescu se poate foarte bine înte
meia; basmul şi toată literatura sapien
ţială pot foarte bine pregăti un povestitor 
fabulos de tipul lui Creangă ; cîtă vreme 
tradiţia vicleimurilor, sau improvizaţiile 
măscăricilor de curte nu sînt îndestulă
toare pentru a înlesni apariţia unui Sha
kespeare. Dramaturgia este, prin exce
lenţă, -literatură cultă şi are întotdeauna 
în spatele ei, în primul rînd, o acumulare 
de literatură cultă, şi, în al doilea rînd, 
o acumulare de expe1ienţă dacă nu cocat
dramaturgică, măcar literară. In Grecia
antică, marea tragedie are în spatele ei
un Homer fixat in literă şi secole de filo
sofie, de poezie şi de artă. In Anglia lui
Marlowe şi Shakespeare, în Spania lui
Lope de Vega şi Calderon, în Franţa 1ui
Racine şi Corneille, în @ermania lui
$oethe şi Schiller, premergătorii sÎIIlt le
giune. iar tradiţia literaturii este, în toaite
direcţiile, întinsă, bogată şi cum nu se
i[)oate mai pr,ofundă. De aceea şi este dra
maticul un „gen tîrziu", pentru că el nu 
poate să a)pară în absenţa unei tradiţii, 
bine consolidate, a lLteraturii culte. 

Cu toate acestea, la începuturile litera
turii noastre moderne, valorile dramatur
giei nu sînt deJ.oc iillferioare acelora din 
ipoezie şi povestire. Teatrul lui Hasdeu 
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şi Alecsandri nu e cu nimic mai prejos 
de p-0ezia şi nuvelistica epocii ; iai: im
porta:nţa lui istorică e considerabilă, căci 
adevăraţii întemeietori ai teatru.lui. nos
tru, tocmai ei sînt : Hasdeu şi Alecsandri. 
Pentru ca inegalitatea dintre diferitele 
genuri să fie resimţită cu atîta acuitate 
în plan valoric, pentru asta trebuia să 
se producă un adevărat cutremur. Cutre
murul acesta a purtat numele lui Emi
nescu. E o zguduire care, prin forţa ei, 
impune o altă scară de valori. Căci Emi
n!,?scu. ca nimeni altul înaintea lui, ne 
proiectează pe scara valorilor universale. 
Sigur, la momentul apariţiei sale, lucrul 
e mai mult simţit decît recunoscut. Şi, 
cu toate acestea. instinctul receptării este 
fără greş. Atît de fără greş, şi atît de 
putem ic, incît „momentul Eminescu" se 
defineşte, în plalllul valorilor abs9lute, cu 
dimensiunile unei ruuturi. Nimic nu era 
mai firesc, aşadar, decH ca, în raport cu 
noua scară de valori instituită de Emi
nescu, dramaturgia noastră să pară în 
epocă „rămasă în urmă". 

La această a'Preciere curentă colaborează 
şi alte c-ondiţii. Mai întîi, faptul că for
mula teatrului nostru istoric de început 
- tocmai pentru că în spatele acestui
teatru nu funcţionează nici o tradiţie pre
stigioasă - e resimţită ca o formulă de
�ort. Factura lui romantică e înţeleasă
ca un simplu reflex de sincronizare cu

·•Un anume teatru european, teatrul lui
Schiller şi Hugo. Pentru marea masă a. 
tîrgoveţilor noştri, sceptică şi 1·ealistă, e
un teatru cărturăresc care o lasă per
fect indiferentă. Abia odraslele mai ·şco
lite al..e acestei proaspete burghezii, şle
fuite de cîteva generaţii de dascăli gene
�·oşi, vor accepta clasiciza,rea pomenitelor
texte. Ceea ce le va salva, în ochii aces
tor oameni cultivaţi şi inteligenti. de
,,blestemul străinătăţii" va fi tocmai fac-

-tura lor prnuonderent istorică. Aici, dra
maturgia noastră se înscria fires.c în acel
imens efo:t de regăsire şi consolidare na
ţională 'in sprijinul căruia lucrau · deja

· discipline bine constituite, ca istorio
grafia şi filologia. Slăbi-ciunea acestui
teatru istoric de început venea mai ales
de ac-010 că nu era, şi nici nu avea cum
să fie. pTegătit să abordeze marile figuri
ale trecutului nostru istorie şi, odată cu
ele, tem.atica majoră a marii dram.c1brgii.
Era aici vorba de o situaţie mai gene
rală ; nici Răzvan, □ici Despot, nici chiar
m�i tîrziu Vlaicu-Vodă, nu sînt figuri de
prima mărime. Adevărul e că în litera
tura de mîna a doua nu lipsesc nk,i ma
rile figuri. dar pentru ca un Ştefan SA.
intre în tlrama'turgia de ţinută artistică
va trebui să a.<;;teotăm pînă la Delavran
cea. Iar dacă o figu<ră ca aceea a lui Lă
puşneanu ipoate să irn,ui re o ca1oodo□eră
î,n proză, aceasta dovedeşte nu numai cît
de mare este puterea geniului, da<r şi cît
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de •sii.:>îmtoraţi siînt primii noştri clasici 
cind e vorba să renunţe la încurajarea pe
care le-o .îngăduie sent:i!ITlenitul că o fi
gură mai obscw·ă lasă imaginaţiei mai 
multă libertate. In fond, chiar şi Dela

-.vrancea, cind a.bordează figura lui Ştefan, 
nu fa.ce decit să r1dice la altă putere va
loarea acestei libertăţi a imag,inaţiei în
curajate de o tradiţie care, constituită cu, 
primele noastre !Piese de inspiraţie i-S:to-
rică, se scuteşte bucuros de constrîngerea 
orkărui document şi ohiar de tutela ori
cărei alte formule decit aceea a dramei 
romantice. Abordarea marilor figuri isto
rice, interesul pentru o anume complexi
tate psihologică şi acceptarea, mai exaci't. 
înţeleasă, a unei discipline a documentu
lui, acestea vor fi dezideratele unei alte
epoci şi ale unei alte conştiinţe a lite
raturii. 

Singu•rul care concepe o dramaturgie 
pe spaţii mari es,te tot Eminescu. Ce ar 
fi putut fi acest „decameron" eminescian; 
daaă 'Poetul ar :fli trăit, ··în deplin'ăt·atea 
puterilor sale, pînă, să zicem,· la vîrsta. 
lui Goethe, nu putem şti cu adevărat. 
Putem do.ar pre.supune, pe temeiul frag
men.tel-or ajunse pînă la noi, că marea 
poezie ar fi fost prezentă şi aici. Totuşi. 
mai degrabă fascinaţi de „ideea şansei" 
în istoria unui popoc, decît pe deplin în
dreptăţiţi de. texte perfect încheiate, sen
timentul nostru e că în Emineseu dra
maturgia noastră a .pierdut prim.a şi cea 
mai mare şansă a. unui adevăra:t descă-
lecat. 

' · · · 
De· ia· Eminescu încolo, în absenţa unei 

autorităţi tutelare, dramaturgia noastră. 
se va constitui lent, prin strădania cîtOTva 
personalităţi şi adiţionarea cîtorv.a texte. 
Indt s-ar zice că, lipsit de un ma;re poet 
dramatic. genul se încheagă economicos; 
cu c-ontribuţiile mai mult sau mai puţin 
substanţiale ale cîtorva generaţii succe
sive de dramaturgi. Uneori vocaţia de 
dramaturg se epuizează rapid într-o sin
gu<ră lucrare fundamentală, cum se în:tîm
plă cu Hasdeu în Răzvan ... , cu Davila în 
Vlaicu ... , cu Ronetti Roman în Manasse.
Cînd totuşi vocaţia îşi găseşte condiţii de 
durată, participarea la constitui.re.a genu
lui este foarte adesea fracţionată de preo
cu-;)ăr•i fixate în alte zone literare, şi chiar• 
în diferi:te alte di.scip_Ji,ne. într-adevăr, noi 
nu am avut niciodată un mare poet 
- prin excelenţă dramaturg - format la
şc,oala teatrului şi exclusiv în beneficiul
genului. Tragicii greci, dramaturgiii eli
sabetani. cei mai mari dintre. dramaturgii
clasici spanioli şi framcezi - toţi sînt dra
maturgi formaţi în spiritul şi în cultul
drama:tu<ri;iei. Dar în e'POCa în ca1·e teatrul
nostru abia se constituie. tendinta - ve
che deja în Europa de cel putin un se
col - era de a lega doimaturgia de des
tinul literaturii ca totalitate ; dramatur
gul încetează de a fi pur şi simplu un
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dramaturg pur; el este dubla:t, după îm
prejurări, de un poet liric, de un roman
cier, de un povestitor, de un filoso.f, de 
un critic, de un epistolier, ba chiar şi 
de un savant cu vocaţie ştiinţifică. Pr,o
toti.pul acestui .scliitor multilateral - un 
,,om universal". în s,piritul Renaş;terii -
este în Europa. probabil, Goethe. Dar şi 
înainte, şi după el, asemenea figuri nu 
lip.sase : de la Voltai!re la Hug.o, şi  de la 
-Giraudoux şi Montherlant la Sartre şi
Camus ; de la Cervantes şi Lope de Vega
I.a Lorca ; de la Alfieri (şi poate chiar
de la Machiavelli) la Pirandello ; de la
Lessd;ng şi Goethe la Kleist şi Brecht ; de
la Ben Jonson la Bernard Shaw şi Eliot
- figura acestui dramaturg împărţi.t în
tre diferite genur,i ajunge să fie una din
tre cele mai caracteristi,ce ale literaturii
universale. Asta nu înseamnă că vechea
figură a dramatw·gului exclusiv specia
lizat a disipărut cu totul ; în privinţa asta,
u n  l1bsen. înitemeiat fără cutremur pe
vasta sa dramaturgie, poate să foe un
bun exemplu vizavi de un Stn.•i;ndberg ri
s�pit şi convulsiv în tot felul de între
prinderi literare. Insă conceptul de spe
cializare. aşa cum îl înţelegea estetica
mai veche a artei şi a literaturii, domi
nată de un prindpiu mai a11tizanal, este
pe cale de a fi abandonat, şi refuzul lui
constituie. în orice caz, un fenomen ire
versibil. Atît doar că, în timp ce în cîmpul
ştiinţelor. (enomenul dominant este acela
al specializării pe spaţii foarte înguste,
în dlTl!puJ literaturii. dimpotrivă, eoncep
tul specializării îşi schimbă conţinutul, 
i rn;plică, adică, cu,pri nderea unui cit · mai 
larg evantai de preocupări. genud şi teh
nici. care te duc cu gînclul la nu ştiu ce 
ti'P de sinc-retism superior menit să favo
rizeze cîndva naşterea nu ştiu cărui nou 
şi infinit complicat gen literar. Faptul că 
dramaturgia noastră se constituie tocmai 
într-o asemene.a epocă în care aiparitia 
dramaturgului cu vocaţie tinde să se di
versifice şi să se distribuie altfel. rstabi
lind un alt raport de inlcrcondiţiona1:e 
Ln cîm<0ul literaturi.i, nu va rămîne. fi
reşte. f.iiră conseci nte. De la Hasdeu. is
toric emi:nent şi filolog fabulos, pînă la 
Camil. romancie:r. poet. teoretician a] tea
trului. eseist de bună formaţie filosofică. 
mai toti dramaturgii noştri cu .,devăTat 
im1Potianţi sînt ,5criitori multilaternli, r-u 
preocu,oări nu doar .,variate". --::i efectiv 
�i maior realizaţi în c.îteva ge11uri lite
rare. Dar dacă în această orivint..-1 sîntem 
-cum nu se ooate mai sinc1·onici cu Eu
ro-oa. asta nu înseamnă că dr;:imat11rP.:ia
no„I5trii. nu resimte r,1 DP o sF\bi-riune.
încă dintru înceuu·t. -" bsenţ.a unui nr.�m:i
turg .<>b<;.nlut. adică li.psa unei autorităţi
de referi n tă.

M-,1rn întrebat foarte adesea de ce 
.această autorLtate n-a putut fi Caragiale, 

al cărui geniu, mă.car de vreo 8'0 de ani 
încoace, nu-1 mai pune nimeni la în
doială. Şi a trebuit să-mi răspund că nu 
e de ajuns să fii un geniu pentru a ţi 
se .acordll, creditul unei autor<ităţi incon
testabile. Int1r-adevăr, Caragiale a fost un 
geniu şi, prin graţia unui destin care 
ocroteşte valorile geniului. încă este. Asta 
nu l-a scutit de contestaţii. Pentru a în
ţelege bine acest lucru, trebuie să ne 
amintim, în primul rînd, că teatrul lui 
Caragiale se inspiră din temele şi tehni
cile acestui sfîrşit de veac XIX. Pentru 
contemporanii săi, legătura un•ora dintre 
comediile sale cu teatrul lui Alecsandri 
era încă mult mai evidentă dec'it este 
astăzi pentru noi. iar farsele şi vodevi
lurile lui Alecsandri, oricît de vesele şi 
de bine p1imi te î:n epocă, n-au fost nici
odată înregistrate în sfera dramaturgiei 
mari. !n al doilea rind. oricît ar părea 
de curios, teatrul lui Caragiale nu stî.rnea 
nici pe departe entuziasmul pe care îl 
stîrneşte astăzi. Hotărîtor în această pri
mire rezervată. ba chiar ostilă, care se
măna atît de bine cu insuccesul, a fost. 
mei vorbă. i·e.fuzul proaspetei noastre 
burghezii de a se recunoaşte atît în ipos
taza de început. curat suburbană, din O
noapte furtunoasă şi din D'ale carnava
hllui, cit şi în ipostaza a,celei umanităţi 
fără umbră de nobleţe din Scr.isoarea
pierclută. Că dramaturgul va fi simţit ne
voia să refacă pe alt teren o autoritate 
contestată, cu atîtea insu-ccese şi scanda
luri, e luciru de înţeles. Cu adevărat sem
nificativ însă pentru destinul scriitorului 
rămîne faotul că refuzul investitiei cu 
auto;i-itate n-a -contenit .<;.ă-1 urmărească 
nici chi.::ir atunci cînd a abandonat come
dia în favoarea ·dr::imei. 

Scrisă la zece ani după prima sa piesă, 
şi La cinci ani după ultima sa comedie, 
Năpasta are, într-adevăr, semnificaţia ie
şirii din comedie. Dar, fireş,te, dacă dra
maturgu! a preferat să scrie dramă, n-a 
făcut-o doar pentru a evada clin lumea 
unei comedii contestate şi din comedia 
unei lumi de care era sătul. lndemnuri 
către dramă se pot descifra destule încă 
în nuvelistică; iar unele schiţe cu surîs 
in-cert ne îndeamnă chiar a crede că tra
gicomedia ar fi conslitui.L penlru spiritul 
caragialea-n un teritoriu ideal de· niani
fe tare. Ceea ce va fi pulul stimula am
biţia lui Caragiale în direcţia dramei va 
fi fost. poate, fascinaţia locului gol : un 
loc ce-şi aştepta întemeietorul care să-l 
mîntuie de tristeţea deşertului. E foarte 
posibil. într-adevă·r. ca acest Caragiale 
- extrem de fin şi de sensibil - să fi 
sesizat. mai bine ca oricine. una dintre
slăbiciunile capitale care făcea din dra
maturgia noastră un gen încă minor :
faiptul că drama noastră „contemporană"
era - vorba ceea ! - admirabilă, dar 
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ÎIIlcă nu exista. Drama istorică şi comedia 
de mocavuri erau singurele compartimerute 
mai acoperite, în orice caz cele mai re
zistente din dramaturgia noastră. Insă 
drama conteII11Porană• - aşa cum o înţe
legea Europa lui Ibsen şi Strindberg, a 
lui Zola şi Cehov - lipsea în teatrul nos
tru cu desăv:îrşire. Asta nu îrn,eamnă că 
111u se scria mult penuru teatru. Dimpo
lbrivă, se scria enorm ! Gustul teatrului 
era în epocă unanim. Atît numai : ispita 
golului de UffiiPlut adunase în teatru, pe 
1îngă cei cîţiva slujitori cu vocaţie, o 
lume întreagă de nechemaţi şi de i•ffiiPOS
tori... S-a scris de toate... şi încă, ceva pe 
deasupra : dramă. tragedie, comedie, cu 
toate încrengăturile lor, de la oomedia 
tragică şi drama naturalistă la feerie şi 
drama istorică. Un val uriaş de di.aloguvi, 
în ·mîlul căruia s-au prăsit toate expe
rienţele posibile ! Marile modele erau, 
bineînţeles. dramaturgii mai mult sau mai 
puţin faimoşi ai Euro:pei. Oînd !J)a·ecari
ta-tea acestui teatru nu mai ajunge nici 
să mulţumească gusturile, nici să umple 
pungile, se preferă, cu veşnica motivaţie, 
rău înţeleasă. a unui sincronism obliga
toriu. ,,localizări, plagiate şi traducţii", 
cum le numeşte Caragiale însuşi, ;,pro
ducţii" ce, fi.reş.te, nu pot să facă româ
neşti nişte drame care nu sînt ale noasb:e 
şi cu care, în orice caz, nu se poate con
stitui o dramaturgie naţională. Cred că. 
în privinţa asta, absolut nimeni în critica 
literară a epocii n-a vorbit mai răspicat 
deoît Caragiale ; nici un critic n-.a obser
vat cu mai multă acuitate aberaţiile din 
sfera teatrului nostru şi nici unul nu s-a 
ridicat cu atîta putere şi cu un sarcasm 
atît de vl-Olent împotriva acestui teatru 
de împrumut, care stl'ică gustul tuturor 
şi falsifică totul. de la împrejurările is
torice la caracterul personajelor. Că în 
aceste condiţii un Caragiale ar fi putut 
să ambiţioneze, după ce a scris cîteva 
comedii. să dăruiască literaturii româneşti 
un· model de dramă, nu mai e un lucru 
de nclnchipuit. 

Problema era - şi era într-adevăr o 
problemă ! - ce fel de dramă putea să 
scrie? D.rama istorică. hotărit, nu-l inte
resa defel. Pentru el, Răzvan... nu era 
deloc ceea ce este pentru noi, un text cla
�c, ci pur şi simplu o poveste dramati
zată în care, în afară de personaju] cen
tral, nu era nimic de reţinut. Un Vlaicu

Vodă sau un Apus de soare, care să-l 
mai împace cu genul, încă nu existau, şi 
trebuia să mai treacă un bun număr de 
ani pentru ca ele să apară. Cit :priveşte 
piesele patriotarde. ele îi repugnau cu 
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desăv:îrşire, fie şi numai pentru că nu 
vedea în ele decit reflexul patriotismului 
de pa•radă al păturiloi· superpuse, transpus 
într-un cadru vag istoric ; un Mirrcea, 
domn creştin, umblînd prin mahalale după 
,.dragoste nelegiuiită" cu fete mari îi um
ple gura de sarcasme, iar un Brîncoveanu 
sau un Tudor i se par, în piesele res
pective, caricaturi de mucava. Îf f fine, o 
dramă în mediu urban, Caragiale nu pu
tea conc�e. Negustorimea, micii funcţio
nari, pensionarii, ipistaţii, politicienii• d� 
provincie - pe scur.t, burghezia şi cate
goriile de sub imediata sa influenţă -. 
toată această lume etern tranzacţională, 
cu maohiaverlîcul de dugheană înnădit 
între dormitor şi urna electorală, era o 
lume „pen1!ru comedie". Inaptă pentru 
drarmă. In1!r-un asemenea cadru nu se pu
tea imagina nici un conflict autentic, ne
CUJ!'Il un conflict tragic. In privinţa asta, 
Caragiale urmează, vrînd-nevrînd. tradiţia 
epocii sale şi se arată astfel, o dată mai 
mult. un scri�t-or al secolului XIX. Cîtă 
dramă există în literatura noastră de pi.nă 
la sfî.rşitu1 secolului XIX şi înce;putul se
c-olului XX, ea se refugiază fie în drama 
istorică. fie în nuvelisti-ca de inspiraţie 
rurală, adică într-un cadru statornic,it al 
conflictelor autentice. SLtuînd, aşadar. Nă
pasta în cadrul lumii rurale. adică în 
cadrul singurei lumi aipte pentru dramă, 
Caragiale se aşază în linia singurei tra
diţii vii, dar ,intră totuşi, fără să bage de 
seamă. în conflict cu pr,Ojpria sa viziune 
de citadin. Bineînţeles, nuvelele lui „ţă
răneşti" sînt şi ele. neîndoielnic, scrise 
de un orăşean ; Za.rifopol a putut chiar 
să identifice. în unele dintre aceste nuvele, 
formule. nu-i vorbă, tipic caragialeşti. dar 
provenite din sfera afectiv-stilistică a mi-
ticismului urban. Dar dacă în nuvelă, 
sprijinit de o anume tradiţie a literaturii 
de inspiraţie rurală. Caragiale ştie să-şi 
-travestească personajele cu o regie potri
vită şi cu amănunte de decor, în teatru 
ele smt deconspi._rate,. la fiecarre pas, de 
un ansamblu de compUcatii psihologice 
care - aşa cum au observat mai toţi cri
ti,c,ii ulter,iori - fac din Anca ceva mai 
mult decit o sirn,plă ţărancă. Pe scurt. 
Caragiale scrie o dramă rurală cu viziu
nea unui citadin get-beget, şi aceasta, dacă 
nu falsifică cu totul datele dramei. dă un 
aso:>ect cu totul strident situaţiilor şi per
sonajelor. Zarifopol, care este, totuşi, cum 
bine se ştie, un mare admi•rat-or al lui 
Caragiale, nu pregetă să aiprecieze că 
monoloagele şi aparteurile din Năpasta

sînt cele mai nenorocite efecte ale tea
tralismului tradiţional. ,,Cred - spune 
el - că nicăieri în opera lui (Caragiale) 
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-convenţia răsuflată n-a anulat în aşa mă
sură talentul a•rtistului ca în această de 
tot regretabilă melodramă". 

Şi totuşi aceasta es,te drama cu care 
dramatw·g:ia noastră păşeşte cel mai bine 
peste ultimul prag al secolului XIX. Zola, 
acela din „'Dherese Raquin", cu siguranţă 
ar fi apreciat-o, iar un Strindberg, acela 
dim Creditorii, dln Tată,! şi din Dansul
morţii, ar fi îmbrăţişat-o entuz,iast. Inutil 
să ad.aug : contestarea Năpastei, şi pro
cesul a cărui exipresie directă a fost, tre
buie să fi influenţat deci.Siv asu:pra do
rinţei lui Caragiale de a mai scrie pentru 
teatru. Cit vor fi influenţat, de asemenea, 
insuccesele şi machiaverlîcurile cetăţii Li
terare hotărîrea lui de a se expatria. asta 
este o .altă chestiune. Oricum, după aban
donul propriu-zis al comediei, era şi acesta 
un fel de a ieşi din lumea ei. 

Geniul lui Caragiale a sf,Î!rşit, fireşte, 
prin a se impune, şi revanşa acestuia, în 
perfect spirit caragiale.an, e de a fi făcut 
din comedia sa atît de contestată o formă 
de tiranie at�t de acută încît comedia 
ulterioară de cel mai. mare succes a f.ost 
tocmai aceea care. de 1a Muşatescu la 
B.aranga, caragializează tot ce atinge. 
Această tiranie literară, mare producă
toare de epigoni, e şi ea. fireşte, o formă 
de autorita,te ; o autoritate care poate 
consolida o dkecţie literară, dar nu poate 
:asigura regalitate.a unui gen. 

Da,că, pînă la Caragiale, dramaturgia 
îşi căuta locul pe scara de valori insti
tuită de Eminescu şi de Creangă, la două
zeci şi ceva de ani după moartea lui 
Caragiale, criteriile valorii îşi schimbă 
numele : Arghezi în poezie şi Rebreanu 
în roman nu-şi au î.ncă nici un c-orespon
dent în dramaturgie. Observaţia îi .apar
ţine lui Sebast,ian. Astăzi. cu o altă pers
pectivă a epocii postcaragialene, ,uutem 
lărgi comparaţia şi chiar s-o amendăm. 
La 13 ani du;uă moartea lui Caragiale, 
partea cea mai importantă a operei dra
matice a lui Camil Petrescu este deja 
constituită. Camil va Li dramaturgu] ex
ceotional care va pune. cu un ca,p teo
retic, mcţi toate problemele ele bază ale 
unui teatru modern. şi azi ştim. mai bine 
ca oricînd. că tocmai el este dramaturgul 
care a făcut pentru teatrul românesc mai 
mult ca oricare alt dramaturg de dina
intea lui. Dramaturgia nu poate număra, 
pînă în preajm.a celui de al doilea riizboi 
mondial, atîtea capodopere cite au dat în 
rom.an Sadoveanu şi Rebrel:rnu, sau în poe
:>:ie. Arghezi şi Blaga, Bacovia şi Barbu, 
totuşi. în_ literatura dramatică, alătul'i de 
capodope1·ele epocii anterioare. Scrisoarea 
pierdută şi Vlaicu-Vodă, a :rnărut cel pu
ti.n o Piesă excepţională, Danton al lui 
Camil Petirescu. si un număr de piese ab
solut remarcahilr, care asigură genului o 
pondere mai mare şi o audientă mai în
tinsă: Patima roşie, înşir'te, ·mărgărite, 

Jocul ielelor şi Act veneţiaii;-Meşterul 
M,anole şi Tulburarea apelor, Omul cu 
mîrţoaga. 

In fine, dacă a doua zi după ultimul 
război mondiaj privim peste umăir ca să, 
identificăm de unde anume Vine dificul
tatea cu care critica literară se ap,l'opie 
de Hter.atur.a dram.atică, va trebui să con
statăm că această dificultate se înteme
�ază pe cîteva realităţi cu neputinţă de 
a,gnorat. N-o să le înşir în ordinea im
portanţei, măcar pentru că importanţa 1or 
.a .varia,t, după, împrejurări greu de de
finit în fiece moment. Dar, pentru că tot 
trebuie să le înşir cumva. să înce,p cu 
absenţa unei autorităţi tutelare care să 
asigure genului, la momentul constitukii 
lui, acel prestigiu menit să atragă şi să 
fixeze a,tenţia. Să pomenesc apoi de imen
sa hîrţogărie dramatică, autohtonă sau de 
import, care, decenii în şir, a acaparat 
scena, a c�leşit cronica d:ramatică a fal
sificat. cu succese uneori reale, dar im
posibil d� justificat în plan estetic, gustul 
spectatorilor şi ierarhi.a valorilor deru
tînd, în acelaşi timp, în cea ma'.i mare 
măsură. judecata salutară a criticii lite
rare. Nu aş lăsa l.a o parte, printre rea
lităţile care au grevat acţiune.a vie a cri
ticii- literare, nici lenta. extrem de •lenta 
c-onsitituire, în literă tipărită, a unui cor
pus dramatic care să îngăduie cuprinde
rea teritoriului şi să înlesnească, cu o
privire de ansamblu, o operaţie de sin
teză. Piesele de teatru se tipăres,c, în
tr-adevăr, în condiţii neînchipuit de grele.
De aici şi urmarea inevitabilă că mal
apropiată, prin chiar condiţia ei, de· afir
marea unui asemenea fapt de viaţă ca
spectacolul, cronica teatrală creează în ju
rul cutărei sau cutfu'ei piese, pentru un 
timp mai mult sau mai puţin determinat, 
un spaţiu de izolare care refuză. practic, 
sau măcar întkzie, accesul criticii lite
rare. In fine, la toate acestea aş mai 
adăuga ceva : şi anume, faptul că criticul 
român, excelent citLtor de poe21ie şi tot 
atît de bun pe cit de avid cititor de ro
mane, este, în general, un mediocru cititor 
de teatru diramatic. N-o să amănunţesc 
acum chestiunea - asta m-ar obliga să 
deschid un nesfîrşit şir de tomuri de cri
tică - dar. ce.arcă numai. fie şi printr-un 
sondaj oricît de sumar, de pune alături 
părerile marilor noştri critid despre pro
ză, să zicem, şi acelea despre dramatur
gie. şi imediat o să-ţi sară în ochi dife
renţa de acuitate în percepţie şi diferenţa 
de calitate în comentarii. Nu ştiu nici o 
piesă de teaitru despre care un Maiorescu, 
un Ghere.a, sau mai dincoace. un Lovi
nescu. un Pompiliu Constantinescu, un 
Călines,cu, un Ciocules-cu, sau un savant 
estetician ca Vianu, să fi sipus ceva mai 

-pătrunzător sau mai definitiv judicios
dec:ît desp-re un volum de poezii sau des
pre un roman. Nu e vorba, cred, aici ele
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acea t�pică dificultate de aboLdare care 
face, în general vorbind, din dramaturgie 
un gen mai puţin citit. Mai probabil e 
vorba de o anume suspiciune - străveche 
şi ea - care a întovărăşit genul, de-a 
lungul întregii sale istorii : şi an urne, 
tocmai suspiciunea aceea iscată din situa• 
ţia unui gen slugă la doi stăpîni. Cred că, 
oricit de solid întemeiat Pe conştiinţa 
fw1cţiei sale, şi oricît de jusUf•i1cat de lu
crarea de totdeauna a criticii universale, 
orice critic încearcă, cu un text dramatic 
în faţă, o anume indispoziţie la ideea, 
oric,ît de vag gîndită. de a împărţi cu 
,,o altă putere", în speţă cu teatrul, drep
,tul de a se a,propia de un text literar. In 
fine, deşi în princi,piu un c.r,itic este „dis
pus pentru toate genurile" şi, înţelegînd 
literatura. în întregu] ei, ca un teritoriu 
necompartimentat. îşi refuză a avea pre
ferinţe pentru un gen sau altul. realita
•tea este că aceste preferinţe constituie o 
putere activă şi că, oricît de ascunse, ele 
se afi.rmă, dincolo de orice voinţă. dacă 
nu prin abo11darea deschis exclusivă a 
cîte unui gen - lucru mai rar -, măcar 
printr-o disipoziţie alimentată ele anume 
afinităţi, evidente, la urma urmei, în fi
neţea percepţiei critice şi în calitatea 
comentariului critic. Or, şi aici, preferin
ţele criticului român. a:tîtea dte se pot 
descifra, sînt, hotărît. în fav,oarea poeziei 
şi romanului. Problen1a, fireşte. nu e cit 
de justificate sînt sau nu, într-un caz sau 
altul, aceste preferinţe. Eu constat faptul. 
Dacă ar trebui totuşi să dau un exemplu, 
aş putea da unul edificato1· cu „Istoria 
literaturii..." a lui Călinescu : Caragiale 
e trecut la „marii prozatori". aşa cum 
Delavrancea e înregistrat la nuvelişti, Ca
mil Petrescu - la romanc,ieri. şi Blaga -
la poeţi ; Năpasta este examinată cu to
tul lateral, în contextul personajelor „bol
nave" din proza caragialeană. iar despre 
comediile lui Caragiale, trecute în revistă 
pe aoroximativ o coloană dintr-un studiu 
pe 16 pag·ini dedicat operei în proză, nu 
se s·pune nimic mai esenţial decît că eroii 
sîn<t „structural satisfăcători. însă nu se 
ooate face cu ei comedie ad.încă". Aici 
nu e vorba doar de o sim'!2Jă problemă 
ele strategie redacţională. Dacă un Ca
ragiale e î,nrei;istrat printre prozatori .. şi 
teah·u] lui Bl.3.ga e analizat, efectiv, în 
contextul noezie1. aceasta se întîim,plă 
pentru că atît Caragiale cît şi Blaga .�înt 
s,im1·iţi oe dirPctia m::,rp fi literaturii lor, 
unwl c,:i. orozator şi celălalt ca poet. 

Un asemenea mod de �a simţi" dra
maturi;ia în c-ontextul altor disci!pline se 
oerpetuează pînă în zilele noastre. Lucrul 
se ooate -::an.stata pînă şi in felul părti
nitor în care este administrat spaţiul tipo
grafic în revistele literare : critica piesei 
de teatru nu-şi află mai niciodată locul 
la „cronica literară" ; dacă v,rei să ştii 
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ceva de5iPre ea, trebuie s-o cauţi la pa
gina consacrată spectacolului teait!ral. E şi 
acesta un fel de· a pune genul sub tutelă, 
un soi de minorat critic de tot hazul ! 
Şi faptul că administratorLi spaţiului li
terar pot. fără să stîrnească nici cea mai 
neînsemnată obiecţie de p,riindpiu, să atri
buie piesei de teatru un loc la rubrica 
spectacolelor, asta s,pune destul nu numai 
des,pre preferinţele, mai mult sau mai pu
ţin limpezi, ale criticii în genernl, dar şi 
despre o rea înţelegere estetică a lucru
rilor. 

DUJpă cum bagi de seamă --: a conchis 
Iraclide - intermitenţele critici,i literare 
în raporturile ei cu dramaturgia îşi au 
cauze adînci şi de durată. SigUQ·, ne pu
item dori, şi putem chiar Sjpera, ca aceste 
cauze să înceteze. într-o bună zi, de a 

avea forţa unei realităţi. Dar a lucra îm
potriva lor, asta nu este treaba unui sin
gur om, c,i misiunea cîtorva generaţii de 
critici şi de dramaturgi. Că e, totuşi, cu 
putinţă a lucra împotriva unor asemenea 
cauze. ne-o dovedeşte, în fond, lucrarea 
finală a criticii Ji,terare. Intr-adevăr. deşi 
cr:itica !,iterară - a1Jîta cum şi cît s-a 
exercitat - a fost mai întotdeauna cu

un pas în urma cr-onici,i teatrale, şi cu 
cel Putin doi paşi în urma producţiei 
dramatice. ea nu s-a putut sustrage nici
odată oblLgaţiei finale de a 1ua în evi
denţă dramatmgia şi de a-şi face lucra
rea ei specifică. 

Simpla alăturare a c'l·ornc11 teatrale de 
servoiciu şi ·a criticii literare scoate ime
diat la i:veală diferenţa de metodă, de 
percepţie şi de apreciere. E o diferenţă 
aproa�e întolicleauna în favoarea crH·icii 
li-terare. E adevărat, critica ]iterară n-a
făcut la noi gloria nici unui dramaturg,
dar ori de cîte 01,i a fost cazul, şi oricît
de tîrziu a făcut-o. a recunoscut va1oarea
oriunde a aflat-o. şi a pus-o în drepturile
ei legitime. Cron·ica de teatru a putut să
res,p,ingă comediile lui Caragiale şi tea
trul lui Camil, dar n-a putut să-şi im
,pună judecăţile. In asemenea împrejurăei,
critic.a Hterară fun,c('ionează ca o instanţă
de aipel. Este cam ceea ce a făcut, să
zicem. Maiorescu pentru comedHle lui
Cara,e;iale, sau Călinescu pentru Dainton-ul

lui Camil. 
In afară de cazul cînd cronica specta

colului a fost scrisă de un 0ritic literar, 
de un dramaturg sau de un tehnician al 
teatrului. şi amtn,tirea .ei s-a putut păstra 
în culegere de opere. nu ştiu nici măcar 
un sin.i?ur cronicar teatral care să se fi 
salvat de uitare. Cine mai stie astăzi nu
mele atîtor şi atîtor cronicari. il'TljOrovizaţi 
ttteatrali" şi unşi ,.spectacoloe;i". din ait,îtea 
şi atîtea reviste. ziare şi fiţuici de odi
nioară? Cine mai stie astăzi de maldărul' 
imens de cronici care a partki,pat la viaţa 
teatrală a epocii ? Doar în groapa comună 
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a bibliografiei generale de mai poţi da 
de ele. Şi chiar şi aici nu înseamnă ni
mic mai mult decît o inscr.i,pţie pe o 
oruce putrezită îrutr-un cimitir tăvălugit 
de timp. 

- Şi ştiind toate acestea - a întrebat
actorul ziîm.bind - ce a făcut prietenul 
tău "? A încercat el să schimbe sau mă
car să forţeze opinia criticii ? ' 

- Un asemenea tip de scriiitor n-ar pu
tea încerca o asemenea dorinţă. Un răz
boi în numele unui profet cu propriul 
tău nume e u,n răz,boi ridicol. Doamne, ce 
de-a ,,.puneri la punct", şi ce de-a „scri
sori". mai mult sau mai puţin „desch.ise", 
am 0itit ! Au modifioat ele v�·eodată ceva ? 
Iată un lucru foarte îndoielnic. Dealtfel, 
cum ar fi cu putinţă ? O judecată de va
loare. cînd criticul e ,talentat şi perfect 
leal, nu e pur şi simplu suma unor ar
gumente raţionale ; ea se întenwiază la 
origine pe un sentiment al valorii care 
presupune o percepţie glob.ală a unei scri
eri, dacă nu chiar a unei opere ; şi toc
mai acesta e motivul penLTu care nu e 
destul s:'i propui unui critic un alt sistem 
de a�gumenb critice pentru ca să'-i 
schimbi convingerile : m·iteriile valorii pot 
să cedeze, sentimentul valorii refuză orice 
argument. Trebuie să treacă timp, tre
buie ca acest sentiment să se diminueze, 

pentr-u ca acceptarea unui alt sistem de 
explicaţii să fie fecund şi instalarea uneL 
alte c-onvingeri, adică a unei alte judecăţi 
de valoare, să fie posibilă. Aceasta e, de 
obicei, .vîrsta unei alte lectw-i. Şanşa unei 
opere rămîne. în principiu, în grija unui 
alt_ critic, adică a unei alte lecturi, sau
cluar în lectura unei alte generaţii, în 
definitiv a unei alte sensibilităţi. Să for
ţezi cu parul convingerile unui critic. 
aceasta e o treabă de ciomăgaş electoral ; 
să încerci să-i schimbi părerile cu cîteva 
pagini de argumente e cea mai deşartă 
dintre toate operaţiunile spiritului ; şi 
orice artist cît de cît familiarizat cu spe
cificul criticii şi-o refuză hotărit, fără nici 
o părere de rău.

- Şi, practic, ce a făcut prietenu} tău ?·
- Ce să facă ? a spus Iraclide, cu o

Pidic�·e obosită din umeri. Şi-a strâns 
fişele pregătite. şi-a adunat notele cite 
a apucat să aştearnă. şi-a rupt prefaţa 
pe care abia însăilase ar,gu.mentele me
nite să-i motiveze ieşirea din tăcere, a 
pus la loc în bibliotecă, ca să le piardă 
cu totul din vedere, cele cîteva volume 
cîte izbutise să publice în treizeci de ani 
de muncă - şi a tăcut. 

- Şi acum ce face ?
- Nu ţi-am spus ? a Ş01pti,t Iraclide

zimbind . Tace. 

Un prieten 
ln vremi" cc manuscrisde trecuiului nostru număr se rinduiau în şiruri 

de litc·re de plumb, iar şirurile se fiicca1\ pagini, inima acestei activităţi s-a. 
oprit 11eniru o clipă. În tăcerea care ţiui:i ciudat în cele mai animate secţii ale 
ti1mgrafiei, linotipul şi zetăria, am aflat c:i. inim,:1, aceea era a lui Lucian Gugiu. 
Nu-i bănuiam, cum poate nu şi-a bănuiL nici el, fragilitatea - ne obişnuisem 
să-l vedem jucincl, mucalit, roiui omului „de1Jăşit ele situaţie", în vreme cc, fără 
vorbe, cu un zimbd subtire. punea in lucru soluţia care rezolva problema, şti
ind ci', noi ştim ci\. o s-o rezolve ... Îşi plimba privirea încărcată de reproş pe 
1iaginile împestriţate d,· corcdurî. se incnmta cinel ceva sărea din grafic. recu
per,t uin mers întirzierile mutind un pion in dis1Jozitivul brigăzii şi inchitlea. 
plicul de ,.Bun de tipar" cu gestul larg al celui care lansează la apă o na.vă 
Era 1nietenul nostru, cum probabil era pl"iclenul tuturor celor care, pregătind 
apariţi.t unei reviste sau a unei cărţi, ,;e strin�eau ciorchine în jurul birouaşului 
modest, asediat de teancuri ele pagini, de piramide de zincuri, de vrafuri de 
machete, tabele şi planşe... Numai cine '"' tră.it într-o redacţie ştie ce fel de 
legătură sufl<•icască este aceea ca.1·c sc cimcntPază intre ziarist si tipograf şi cc 
înseamnă să r,ierzi un asticl ele prieten. 

Bineînţeles, c th)(lgrafic nu-şi poate ingăclui să stea. Dar în faptul �ă, după 
o eli)}ă de dureroasă încord,ire, munca şi--a reluat ritmul firesc, se citeşte buna
dcpriuclere cultivată şi de acel om, care, ştiind să muncească, a ştiut to"toda-ta
să organizeze şi să conduci.

" 
T" 

w 
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■ MARIAN POPESCU

De la citire 
la· teatru (III) 

Limbajul drama! ic 

Să mai ramrnem citva timp în acest 
jmper:iru al cuvintelor oaire este te�tul 
dramaiturgJc. Pentru cri,ticuil literar (prin 
urmare şi pentru cel al li,teiratunli d,re
matice}, analiza piesei Ide teatiru !l'iidică 
dilicul,tăţi de nJ veluri deosebite. Spunearrn, 
în capi tOllul anf erior, că, de multe ori, 
critica p,iesei de teatru este Î!!1trepu:!i.111să 
pdn cr-itica personajelo.r, mai rar prin 
aceea a limbaju:1,ui, dralln.atic cllisti:nct, cu 
procedee şi elemente de stil diferite. Ce 
înseamnă, de faipt, limbaj,ul dramatic ? 
Putem vorbi despre acest concept Î!n ace
iaşi termeni în care vorbim despre pro
blema s,tiJll\lluli ? 

La o reDa!P'itulare a ccmtr,ibuţiHor româ
neşti iirl problema sti.IuJn.Iri diraima,turgk ră
mîlnem cu impresia că, mult mai ade
sea, ea a fost 1'recută :mb tăcere sau a 
fost asimi-lată în comentari'llll. asoora ope
rei. Cit despre limbajuJ clTaimatic, el a 
<.'onstHuit obiectul U!Ilor in,teresairute aipre
cieri datoriate lui Eugen Siil111Îon, Miu:cea 
IorguleSC'll, Nicolae Manolescu, Valentin 
Siillvesbru, Ion Viartic, Val Condrurnche, 
Mairia Vodă Căpuşan, atunci cind aceşti 
c.rntici, de oneintări diferi,te în exegeză,
au avut în vede.re în exdusivitaite litera
tuna •dramati-că. EvoLuţia limbajulu,i dra-
1naiiic, dedUJSă prin secţionarea cro:niolo
gică a evO'luţiei literatuu::ii, în genernll, ire
clamă din partea or:ibic'Ullui un amplu s,is
tem de �-eferinţe şi peirunianem,ta ra,porta.re 
la evohuţia spectaicol.JUJliu,i teartiral. Daoă un 
critic nu îşi asumă această dublă res
ponsabili ta,te, ex,erciţiul săJu critic este 
pa,rţiail sarnnifioatli.v, dacă nu derutant. 

P,oa,te mai mult <le.crî,t ailte genUJrii lite
rare, dram:1atur{tia a fost adesea privită 
din perspectiva unei ştiinţe a construcţiei 
literare. Codul cte aur a'l acestei şbiinţe, 
tr.amsmis prlin Poetica J.ud Aristotel, a re
prezentat una dintre cele Jnai niezistente 
,,convenţii" ale strategiei Ll.ter.ru:e, de ne
întîlnit aiurea. Cît ar părea de ciudat, 
fapbul că un dramarot!Tg tirebuie să ştie 
cum să construiască o piesă nu contra
vj111e esenţial - chialJ.' dacă-i o didiioulta.te 
în plus - invenţiei poetice. Insemnă.rtile 
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lui Tolstoi despre gieneza cromaine,loir sale 
şi cele ale lui Can:-agiale des.we drarn.a,rur
gie cm-es,pun1d prin ideea constiructiei. 
Aceasta l-a dete.rmirnat pe Cau:agiale, de 
exemp1u, între-un oeleb11u eseu (Oare tea
trul este literatură ?), să def-inească tea
trul (literaitura dra.mati,aă) dirept „artă
constructivă", comparabilă cu aceea a ar
hdteouul,ui îndeos•ebi, căci „precmm pllanud 
arhitectull\l'.i nu este chiaJr reawizairea fi
nală a intenţiunii saile - aclli,că mOJLl\lUTien
tll'l - ci numai notar-ea ccmvem.ţională., 
după care 1rrebme să se strfogă şi să se 
aliipească maitffi"i.ail.e cenute, într-un tot or
donat, asemenea şi scrierea dramaturgu
luii niu este chiar desăvî-rşi.lrea in.tenţiuni!Î. 
lui - adică comedia - ci notairea con
vem.ţi()IIliaJ.ă, după care se vo,r alipi ele
mentele propa,ii, spre a ar:ăJta o 1mecere de 
împrejurări şi fapte umane" 1. Recuza
rea literarului, în acest eseu, este expli
cabH,1:t în.ir-un context a,mp;I,u, c;a:r,acleN
zat atît prin afirmare maximă a poeti
cului in drem,ă, odart:,ă cu operele roma111-
tismului, cît fi prin lipsa statutului artis
tic aJ dramatu.r�lui TOmân. - drama 
fiind pe atunci o însăi,la.re dialoga,tă <.,lo
ca,liz,are ", plagiat sau piesă orig-inială, cum 
scrie Cairagiaile). De ailtfel, e:icpeiri€'Ilta pro
prie - un ohinui,tor efort î111 fata cuvin
tulu1 - dă o semnificaţie profumdă aces
tei „exageraţiun.i" a unui, totuşi, adevăr 
pirilvlÎIIld arla drarrnaituirg,ulJui. La p.atr.u de
can'ÎÎ după expriunareia aicestui m-ez, dU;l)ă 
ce romanul rus, prim filieră D.'13!!1;ceză, 
cucereşte, în fcmma drnaimaiti:oomiwor, scena 
europeană, după experienţa noului lim
baj dramatic propus de Maeterlinck, 
această ştiinţă a construcţiei, care este, 
î.ntre altele, dramaitwrgi,a, mai supoirtă o 
comparaţie, de astă dată cu pictura, în 
cri1liica lui Albert Thiballlrdet, pentnm care 
/reluiind o veche trnldiţie exegetică}, arta 
diriairnaturgului �e hai.ează şi pe adi'l.llile 
(ceea ce ar ţine de „arh.iitectul" i,nvooat 
de Caragiale), dar şi pe discurs 2 ; fapt
ce il determină pe oriti,cUJl fra,ncez să 
observe că „există autori dramatici 
care-şi concep esenţialmente opem prin 
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dioou.rs şi ac'(iune, şi alţii caire o concep 
prin teme ... ". 

Distincţia e5te interesantă din punctul 
de vedere al limbajului dramatic. Deşi 
nu sint foarte sigU'r dacă nu cumva ceea 
ce înţelege T-hiball.lldet pll1in „temă" ;nu este 
mai degrabă „subiectul", 'lUl anume fel de 
a scrie dramaturgie în perioalda contem
poraină, denotă atracţia mai mult pe;n
tru subiect decit perutru temă. Limbajul 
dramatic este orientat, fireşte, după- pre
dispo;ciţia 1mturală a sorlirorulu:i (spre 
epic, poetic sau d:ramatic), de „chemarea·· 
scTlisu1lui. Aşa se explică, nu o diată, amu-
7,a,n,t-stupefianta mărturisire a cite unui 
autor, oare oonstată că, deşi a ales un 
subi,ect sau o temă tragică (dramatică), 
rwu1ltatu1 diferă de intenţia pe care, de 
multe ori, încearcă să o ,teoretizeze. Tot 
astfel. se ex.plică, poate, de ce piese inti
tulate „comedii" sînt altceva, iar trage
diile, ,,numai" drame. Fenomenul a mar
cat prima sa fază acută odată cu· diver
sificarea genurilor şi speciilor literare 
(sec. XVILI), atunci cînd cpmedia se dez
membrează generînd «drama», iar roman
tismul de la începutul sec. al X·IX-lea 
introduce în tragedie procedeele consti
tuite ale comediei. Această observaţie se 
cere. însă, completată cu o descoperire 
mai recentă a criticii, şi anume că ma
nierismul în dramă provocase, cu un se
col înainte, şi datorită dezvoltării fără 
p1,ecedent a spectacolului, transfuzia de 
limbaje dramatice şi procedee tehnice, 
pentru a caracteriza, de astă dată. tema. 

Au existat, în istoria liteiraturi:i drama
tice, perioade de maircată depenldeintă · a 
limbaju1ui drr1matk de temă sau de su
biect. în fur.cţie de momentele dezvol
tă<nii sociale, de determin,iiri pOllittico-eco
nomke, moral-sociale, limbajul dramatic 
reflectă, mai întotdeauna, gradul de lite

l'aritate la care a ai uns dramaturgul. Ge
.neza op,eireri diriamaitice presupune un mo
ment aJ. confuziei chiar dacă intentiHe 
auctodale sint precizate, tema este aleasă 
or-i in,trig;a, fabulaţia sînt cointurate. Fluxul 
inspirai(;iei este ghidat de cîteva ref)e["e 
fixe prin oaire limbaj;ul cm-ama.tic ajunge 
la .forma cea maâ. aa.racteristioă a exp'!"es.i
vităţii ca stil. Pe de altă parte, formarea 
limbaj,ulu:i dramatic s-olicJtă uin anume 
nivel de speciaHzare a-l ideii de· reprezen
tare prb1 care sî.nt puse în ac01·d semni
ficativ elemenitele menţionate mai sus. 
Atenţi la temă, expresioniştii, de piiJdă, 
au realizat o formă specifică a re,p,rezen
tării, care s-a repercutat asupra forrnei 
înseşi a operei. Anunţată de opern dm
matică a hti Stri,ndberg şi Weidekind. în
noirea limbajului dramatic e}Gpresiorrist, 
la Kaiser, Sternheim sau Toller şi Bar
lach, s-a produs o dată cu !reformularea 
teoretică a idedJ de reprezentaJ!ie., potrivit 
căreia angoasa - ;un pol al unive<rSului 
llennatic expresionist - a deternninat 
forma U'llJOI" opere noi. !n caracter:U!l ab-

silract al dramei exp:resiO!Jliste se reflectă, 
ca şi mai tîrziu în dramaturgia absocdu
lU!i, ,,painioa faţă de o lume Î'11 caire omul 
nu se mai recunoaşte" ceea ce are ca 
efect as,u,pir,i limbajului dramatLc eclip
sairea d.ntrdgii şi a dialogului în faţa mo
nologului 3, cu mare forţă de reyrezen
ta:re. 

Sesizarea oa:racter,jsticilor defini tori.i ale 
unui llmbaj dramatic comportă rliscwl 
inerent orică1rei tentative de aprecier,e a 
imaginarului prin opeira de aTtă. Mă 
refer aici la po,ziţi,a specifică a cititoru
lui de literatură dramatică, pentru care 
contradicţia - manifestă în receptarea . 
spectaoolului - între teaitru (ca act real)
şi caracterul său imagina1r (spectatoruu n,u 
pierde din viedere că ceea ce îi este pre
zentat este non-real) 4 funcţionează în
mod referenţial ca o posibilă ipostază şi 
:nu ca ex.-perienţă ilrnediată. Da.că arr: fi 
să rezum această experienţă imediată a 
dtitorului în remarca:rea limbajulUi dra
matic specific piesei, probabil că distinc
ţia ca·re operea'Ză la Il'ivelul prim este 
aceeaşi oa in cazul oricărei opere literare: 
bun, rău. Din punctul de vedere a.I 
c:mtieiuluâ., aceeaşi operaţie, mul,t ampli
ficată, poate duce fi.e la manJ.fosita'l'ea 
prejudecăţii de tip, teatru pentru lectură/ 
tea,1Jr.u pentrn.i scenă", fie la i111,terpreta,rea 
estetică. Radiu Stanca formula această po
ri ţie î.n termeni claa:-i : ,,Nu există, este
tic varbÎlrJ\d, ,dou.ă modali,tăţi de text di·a
matic, şi anume poezie dramatică, pe 
ele o parte, şi text teatral (iincliifere.11Jt este
tjc) pe de ailtă parte, sau, î,n lirnb.aj 
obişnuit, nu există «piese pentru citit» şi 
«piese de jucat». Nu exdstă <lecit text 
bUltl sau :ră1.1-. Iar cînd e bun e ou nece
sita.te un text poetic, 1după oum cwn!d e 
rău, nu mai poate fi în ndci un oai d!ra
matic. Considerînd drama ca o valoare 
estetică nu ca o stare psihică (. .. ) sceni
citatea este o condiţie substanţială a poe
ziei dramatice" 5•

Ce rezultă de aici ? Că, limbajul dra
ma,ti-c presupu;n,e îndepl:ilnirea unei duble 
condiţii : pentru a putea fi sesizat ca 
suport al Iiterarităţii textului trebuie să 
df'zvăluie teatralitatea diramaticuiliud ca 
agent conllictual de prim OJ.idoin. Accesul 
la definirrea categor<.ială., oh.i.aa:- swmară, a 
acestui tip de limbaj este mai puţin 
lesnicios decît în cazul prozei sau ooe
ziei, unde o impresie defini t,ă cit de cit 
survine la lectura wnci pă-r;ti, după caore 
aceasta dim urmă poate fi echivalaită. 
,,.impresion:ist", ou î'llltregul. Lee.tura unui 
act, a unei singure scene, nu este revela
toare 1di111 p1.mcl'l.l!l de vedere al sesiză!l:,ii 
ti,pulu!i de lirrnbaj piropus de opera dra
matică•, expresie, cum am văzut, şi a unei 
ştiinţe a construcţiei. Din altă perspec
tivă, citirea piesei de teatru şi apre
cierea Limbaju!lui dr:ama-tic sînt depen
dente Îil1 mare măsură de „ooncretizaire.a" 
operei - ,,[-e2ultatul întiJ.nilrii a doi fac-
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I.Ori difenţi, a operei şi a ci,biitonu1hri, mai
ales rezultatul activităţilor de a crea şi
reproduce pe care acesta din urmă le efec
tuează în timpul lec1mdi sale". Va exista,
mereu, o diferenţă, de diverse natUJri, in
tre aceste „c•oncretizări" şi operă : stra
tul sunetelo1r, ac1rualrizar,ea u,nor compo
nente aflate in stare potenţială, înJ.ăJtw·a
r,ea zonelor de indeterm:imare (mai ales
în „stratul obiectelor reprezentate") etc. li
In cazul unui dramaturg cum este
;\/!arin SoresC'U, de e�emplu, Ji:mbaju,J dt•a
maiti:c, deLoc trad,iţianal, su,I)!ralici tind mo
nologul dialogat, dă senzaţia unei indeteT
mi:nări care permite numeroase „con
aretizări ". Cine ste Iona? Un fel de
Everyman ? Da, poate, dar vom observa,
la lectura a,bentă a repUci,lor sale, o ar
U.oulan:e s,lllfletească specl,fic românească,
p11i<n care generaHza,rea fi!losofică presu
pusă de temă este dublată de o consti
intă a locului. 1.nsemni=le teatra1le ale
�estul limbaj sînt devansate, în Iona
sau Paracliserul, de ceil,e ale literm,ului.
pentru ca, în alte piese ale drarnaturgului
(Există nervii, Răceala, A treia ţea11ă),
să observăm starea J.or de concurenţă.

Existenţa w1ui limbaj d�:a.matic sesiza
bil devine dependeintă de extstemta operei · 
clramaturg.ice oonsbituite. Cu a,lte cuvd:nte, 
n,uma,i cănd pi,e.s,a/piesele de teatru dez
văJlui,e cairacterul operei, putem descifra 
-canacteristicHe li1111bajlUIUIÎ ei. Alt.Ileu, în
.a'lcătuiiri dnarrn:a,bice p•wrtînd eticheta de
,,piesă·' e rna:i ?Jfe:u de analtlzat inte�ţio
nali tate::1 autOl!"'ulw îm ce f)riveşte mij}oa
cele şi oroceldeele alese. Ahmoi ci'nd
există ! C.ici, de mul,te 01:i, ateinţi - cit
se poate - la construcţie, la „poveste",
urnii dramaturgi pierd clin vede:re exp,re
si v.itatea limbaj,u1lui ca [a,p,t de stil, DaT
1,eutri în irapart cu prop1"!ia oreatie. in
a1îtea piese cu subiect conbeJTuporain, deşi
tema este abordată din ung1hiUTi diferite.
·se poate observa anemia limbajului.
La D. R. Popescu, dimpollrivă., bogăţia
fabulistică aTe darul de a scoate î,n evi
denţă complexitatea limbajului dramatilc,
diatlog, par, an.aje, ri1Jmul replic.ilor, sailtu
rile tensionale şi un anume alogism al
Te!aţiilor dete1'mimli,nd o reţea densă de
se-mruficaţii prin care accedem, Ja stiJ.ul
dramaturgie.

O criti,oă a limbajului dlt,amatic nu se
poate mărgini la criti-ca personajelor, a
modalităţii de realizare a conflictului prin
p.rocedee verbale s>'.1u non-ve11bale. Este
necesairă p!"ivirea c-ritică si1ntetizaLoare şi
a aLţor ele1111ente : ri-t.mul desfăşurăr.ii
dramatice, raportul dintre dialog şi pauză,
::-ona lexicală frecventată cu pred:i lecţie.
-resortul intenţionalităţii auctoriale în
ceea ce prives•te co.nstrucţi,a acte-1,or sce-
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neil,or şi reatl.izarea lor li-terară, proeeldiee 
de siugernre a detei,mLnărilor (sp,aţio
temporale, ten1si0111Jale etc.) incluse la nive
lul replicilor etc. Pnintr-o critică de 
acest tip, relaţia 1i.mbaj-operă va fi cu 
atît mai aproape de intenţionalitatea auc
torială ca fa,pt al expJ·esivităţH a11tistice 
cu cit - cu o for,mu,lare :inteiresamtă a 
lui Gaetan Picon - ,,Opera modernă ia 
cti'l'l piropriul ei limbaj înbr:eaga reali,tate 
pe care o conţine" 7• Se va putea, ast-.
feJ, ajw1g•e la o conciJuzie mai pu,ţin vagă 
atLIIIl.ci drud trebuie să -răspundem la î.n
tirebarea „poate un dn:aimaiturg bun să fie 
un sc."fii tor prost ? " 

Citi�-e,a literiaiturii dramatice îmi pate 
că prilejuieşte o înuH,ni!re cu efect mU!lti-
plu : Nu ':! V0t'ba numai de a a.fla „des
pre ce e vorba" şi dacă piesa respectiva 
e „bună" sau ,,.rea", ci, dacă se poate 
prevedea acestei întilniiri cu opera dra
matică o desti11aţie specială în a accede 
la const-r,uc.ţia limbajului, pe caire n-o 
oforă nici un alt tip de limba:i artistic. 

l) I. L. Carnoin.te - Oare teatrul
este liteJ·atură ?, în Opere, val. 4, Ed. 
pentru liternt!tră, 1965, p. 316-317 
(ed. critică de Al. Rosett-i, Şerban 
Cioculescu, Liviu Călin). 

2) Albert Thib,iudet - Reilexions
sur la litlerature, Gallimard, se ed., 
1938, p. 86. 

3) Jean-Michel Palmier - L'expres
sionnisme et Ies arts, val. 2 (Peinture, 
Theâtre, Cinema), Payot, 1980, p. 86. 

") Jean-Paul, Sartre - Mitul si rea
litatea teatrului (inter•pi·u-expunere 
publicat de revi,ta studentească Le 
Point, Br·uxeles, ionuarie · 1967), în 
Teatru, vol. 2, E.L.U., 1969, p. 358.

") Radu Stanca - Despre teatrul li
terar, în Revish cerr:ului literar (ru
brica „Cronica c!1'ftmaticcl"), an I, nr. 
I/ianuarie 1945, p. 63. 

6) Roman Ingarden Studii de 
estetică, Univers, 1978 ; ·ventru întrea
ga discuţie vezi p. 81-98. AcE:eaşi po
ziţie o vom desr:ope1·i, mul.t mai tîrziu, 
într-o disciplină recentă - ,,semiolo
gia teatrală", de un.de se vede că nou
tăţile au mat .fost „noi". Vezi Michel 
Corvin. La detenninati,m des unites 
en semiologie the::\tra!e (în Rega'rds 
sur la semi,ologie contemporaine. Actes 
du Colloc1ue Sem.iologie!Sem.iologies 
tenu a · l'Universite ele Saint-Etie:nne, 
les 24-25 et 26 novembre, 1977), 1978, 
p. 99-109. 

7) Gaetan Picon - Scriitorul şi um
bra lui (în rom. de Vio·rel Grecu, pre
faţă de Mircea Martin), Univers, 1973, 
p. 132 .
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amatori 
cultură teatrală 

Un capitol care a început să fie mai 
bine reprezentat în repertoriul teatrului 
de amatori este acela al dramaturgiei 
noastre interbelice. Preferinţele merg, 
,cum e şi firesc, spre comedie, fără să 
lipsească însă aburclareil unor drame pu
terni1ce, revelatoare pentru .spirituaJ:i,tatea 
poporului român. Astfel, clacă în ediţia 
precedentă urmă['1sem un tulburător spec
tacol cu piesa Săptămîna luminată de 
Mihai Săulesou, în interpretarea amatori
lor din Cisnădiie, judeţul Sibiu, de data 
.aceasta a fost rîndul Casei municipale 
de cultură clin Alba Iulia să ne ofere o 
reprezentaţie de profundă rezonanţă pa
triotică şi intensă vibraţie emoţională, 
cu piesa Se face ziu:'i de Zaharia Barsan. 

In marele număr de spectacole, bune 
şi foarte bune, pe care le-a prilejuit 
montarea pieselor Deşteapta pămîntului 
-şi Cuiul lui Pepelea de Victor Ion Popa, 
ni s-a părut că putem descifra nu numai 
o preferJnţă e�pl1cabilă a amatorilor pen
tru aceste piese - de acum clasice
.i;cr,ise cîndva special pentru ei, ci şi un 
veritabi,l omagiu pe care amatorii tle 
.azi, prin frecvenţ2 ace,tor opţiuni reper
torfale, ştiu să-l aducă marelui animator 
.c;ultural şi dragostei cu care acesta a 
Imbrăţişat dintotdeaun:i cauza teah·ului 
<le amatOTi. De altfel, dramaturgia lui 
Victor fon Popa e prezentă constant in 
xepertorirul amatorilor, în ultimi' ani, şi 
prin acea piesă de rezistenţ;"i şi de mare 
su.c;ces la public care este Tache, I&nchc
-şi Cadîr, acum bucurîndu-se de apre
·cieQ·e spectacolul realizat de actorul
Valeriu Grama, la Teatrul popular din
-Slobozia, şi acela creat de regiwrul
Dan Ra!du Ionesct1, la Teatrul popular
din Lugoj. Aici, r:unoscuta piesă a deve
nit un incîntător şi nostal15ic musical,
meritînd să intre in repertoriul perma
nent al acestu,i valoros teatru popular
-dintr-un oraş care are a se mîndri, ca
-puţine altele, .::u vechimea şi continuita-
tea tradiţiilor sale teatrale şi muzicale.

Citeva colective s-au oprit la piesa 
-Oa.iţele de Al. K;ritesc:1, reuşind să con-

3 c. - 1530 

struiască bune momcn�e de spectacol, 
deşi numeroasa şi destul de dificila dis
triibuţie a piesei s-a dovedit in general 
mai greu de acoperit artistic, pe toată 
întinderea ei. Printre realizările meritorii 
sînt cele datorate Teatrului popular din 
Drobeta Tunrn-Severin (în reg-ia artistu
lui emerJt Constantin Moruzan), Casei de 
cultură ddn Haţe:g_ şi Teatrului popular 
din Slănic-Prahova,. preoum şi Căminului 
cultural Zăbala - judeţul Covasna, unde 
Aneta Duduleanu a reinviat cu toată 
autoritatea comica a personajului, graţie 
interpretării pe cit de energ-ice, pe atît 
d·e fruste a. Georgetei Condrea. 

A fost bine reprezentata clramaturgra 
lui Mihail Sebastian, printr--un plăcut şi 
convingător spectacol cu Steaua fără
nume, la Casa Armatei clin Medgidia, în 
reg-ia actriţei Diana Chereg,i, care a reu
şit să-şi alcătuias.::ă o neaşt.eptat de adec
vată distri1buţie penfrn toate personajele 
piesei, găsind totodată o ingenioasă solu
ţi,e scenografică şi un ton originnl al 
montării, cucerindu-ne de la început şi 
inc.întîndu-ne pină la sfkşit. Nelipsită de 
i-nteres, mai ales prin prospeţime, a fost
şi reprezentaţia Cas0..i ele cultură a muni
cipiului Bistriţa-Năsăud, cu Jocul de-a
vacanţa, chiar dacă aici nu s-a depăşit
nivelul unei mterpret:1ri expozitive.

Anvergura repertoriali\ pe care o atinge 
mişcarea teatra:lă de amatori din Ro
mârua anului 1985 - sugerată prin enu
merarea acestor �pecta:'.ohi, intrate în 
palmaresul celei de-a V-a ediţii a Fes
tivalului naţional „Cîntarea României" -
devine însă şi mai evidentă în clipa în 
care ne referim la opţiunile din dl'ama
turgia contemporană, capabile să indice 
acum şi ele funcţionarea unui criteriu 
valoric, conf1guri-nd o prospectare prc
prie a teritoriului literaturii dramatice 
de actualitate. 

Prezenţa actorilor şi regizorilor, R dra
maturgilor şi :::riticilor de teatru la di
versele reuniuni 5i intîlnid competitive 
ale teatrului de amatori, urmate de fie
care dată de discuţ;i pe marginea specta
colelor văzute cit şi a proiectelor reper-
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rtoriale ale amatorilor, a avut drept con
secinţă o creştere generală a exigenţei 
faţă de realizarea artisUcă a spectacole
lor, precum şi o imbunătftţire sensibilă 
a orientării lor repertoriale. în locul puz
der,iei de titlu1·i minore, deseori conjunc
tu.raile, mimînd o acL1.1c1Jitate „perisabilă", 
surprinsă în datele ei exterioare, au în
ceput să f,ie abordate, şi din dramatur
gia con,temporană, titlurile reprezenta
tive ale unor autori substanţiali. 

Speranţa nu m.oare în zori de Romulus 
Guga a fost pusă in sce:ift eu acurateţe 
şi subtilitate a nuanţelor de regizoarea 
Ludmila Sekely-Anton, la Teatrul popu
lar din Tîrgovişte, un alt spectacol me
rutoriu, cu aceea�i piesă, datorîndu-se 
Teatrului popular din Sighişoara ; Jocul
vieţii şi al morţii în deşertul 1le cenuşă
de Horia Lovmescu a prilejuit un remar
cabJI spectacol Casei municipale de cul
tură din Braşov (î11 limba maghiară), iar 
piesa într-un aot. O întîmrJlare, a a-ce
luiaşi autor, a condus la irealizarea unor 
reprezentaţii de intens dramatism, dato
r-ate Teatr,ului mun�itoresc al Combinatu
lui Poloigraf:ic „Car;a Scînteii ·' din Bucu
reşti (în regia actorului Victor Moldovan) 
şi Teatruih1,i muncitoresc din Cisnădie -
judeţul Sibiu (in regia actorului Ben 
Dumitrescu) ; p1esa Piticul din g-rădina
de vară de D. R. Popescu a fost trans
pusă scenic cu un patetism ,onţinut, pro
pice reliefăr.ii ideilor. de colectivul artis
tic al Intreprinderii „Terapia" din Cluj
Napoca ; alăburi de numeroase comedii 
într-un act şi în mai multe acte, lui Ion 
Băieşu i s-a repn:zentat şi puternica dra
mă Chiţimia, înlir-un spectacol nu numai 
ambiţios,, ci şi, în bună măsură, izbutit, 
spectacol realizat de Teatrul muncitoresc 
din Tîrnăveni - judeţul Mureş. 

Dramaturgia lui Aurel Baranga a fost 
prezentă în palmaresul ediţiei ,prin Inte
resul general, intr-u!t spectacol alert rea
lizat de regizorul Mihai Lungeanu, la 
Casa de cultură a sindicatelor din Sla� 
tina, prin Sfîntul Mitică. Blajinul, în 
interpretarea spumoasii a Teatrului mun
citoresc din Bocşa - judeţui Caraş-Seve
·rin, şi prin Opinia 1>ublică, în remarca
bila interpretare a unui nou colectiv tea-
tral, acela al Casei de cultură din Deta -
judeţul Timiş.

O puternică impre,;ie a produs-o repre
zentarea dramaturgiei lui Teodor Ma
zilu, atestînd - prin calitatea interpre
tării, capabilă să surprindă cu exactitate
şi fiineţe specifoJ.oul teatrului mnzilian •
maturitatea artistL:ă a unor colective tea
trale, bogăţia resc11·selor interpretative de
care dispune azi teatrul de amatori. Un
speotacol rotund, bine gîndit regiwral şi
excelent interpretat, ajungînd la acea
esenţă emblematică a personajelor mazl
liene, care le face inconfundabile, a fost
cel realizat de an�rnatorul cultural Val
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Dobrin, la Casa de .:ullur.'i a sindicatelor 
din Piteşti. I.ntltUJiat Taraba cu tandreţe► 

spectacolul a alăturat fragmente repre
zentative din pieszle lui Mazilu, de la 
Proştii sub clar de iuna şi Somnoroasa.
aventură ,La Mobila şi durere, ambiţio
nind urmărirea circulaţiei motivelor in 
operă .şi punerea lot· în luminii, astfel 
incît, dacă la început ;un fost circum
specţi în faţa soluţiei unui asemenea 
„colaj", n-am putut să nu aplaudăm apoi 
ingeruozitatea soluţiilo:- regizorale, accep
tind şi ,,,scenariul" propus, tocma[ pentru· 
că acesta rezu%a jintr-o bună cunoaştere 
a operei, aducindu-i, în fapt, un emoţio
nant omagiu. 

Bucurîndu-·se de 0 constant:î preţuire· 
din partea artişbifor amatori, dramatur
gia [ui Pauil Everac a fost .şi de această 
dată bogat reprezentată, în special prin 
pieseJ,e într-un act, acoperind un arc tem
poral de peste trei decenii din creaţia 
autorului. Ne-am putut reîntîlni astfel cu 
piesa Vizită la Malu, în interpretarea for
maţiei Inst.itutuJui de inginerie telmolo
gică pentru indusLria chimică ciin Iaşi, ca 
şi cu unele piese mai noi, intre carE. 
Cadoul, pus in scenă de colectivul tea
tral al Direcţiei Regionale C.F.R.-Iaşi, şr 
Dulapul, într-·o solidă transpunere sce
r.lcă realizată de 11egiwn;l Petre Popes
cu la Teatrul muncitoresc al Centrului: 
Naţional de Fizică din Bucureşti, o altă 
montare meritorie n aceleia5i piese da
toI'lllildu-se Teatrului muncitol"esc din Ro
man. NeH,psită d.b repertoriul amatorilor· 
de 1la data scrierii ei, conducînd Ja ne
numărate specta0ole de profundă �ezo
nanţă patriotică, ţiiesa Iancu la Hătmagiu
figurează la loc de cin„te în palmaresul 
festwalului, prin emoţionantul spectacol 
creat de artistul eme1it Constantin Mo
ruzan, la Teatrul muncitoresc al Casei' 
de cuiltură a sindicatelor din Urziceni. 

De o cu totul altă factură, dar nu mai 
puţi,n preţui,tă pentru virtuţile ei patrio-
tice, piesa La o piu.trl de hotar de Ion D. 
Sîrbu este şi ea o prezenţii constantă în 
,repertoriul amaborilot·, seriei de excf·lente 
spectacole pe care le-a prilejuit adăugîn
du-i-se acum cel al Ca�ei de c1.îltură a· 
�•indioatelor di>n A1:nd, pus in scenă de
actriţa Emi.Liia Dima .Turcă. 

_Un alt autor c.:mtemporan important,
bme -reprezentat în ultimii ani în reper
toriu'! amatorilor, este Tudo:: PopPscu. 
Semnifica-tiv ni s.;, pare faptul eă i se· 
Joacă nu numai comediile, de mare suc
ces la publ-ic, oi şi unele dintre dramele· 
sale, de revelat::iarie implicare politică, 
prin care teatrul de amatori se arată tot 
mai interesat de -,r,iJenţele ideatice ale· 
diailoguiui său cu pulJJicul. Astfel, deşi nu 
este deloc o piesă uşot· de pus in scenă, 
Nu ne naştem L:>ţi fa aceeai;;i vîrstă a C'u
noscut oîteva mo..'1.tări izbutite, printre· 
care cea a Teatruiui. muncitoresc ,,.Elec-
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troputere" din Craiova, în regia sobră şi 
.eficientă a actorului Emil Borogbină, şi 
cele rrea1,izate de Teatrul popular din Su
ceava şi de Teatrul muncitoresc Săvi
neşti - judeţul Neamţ:, ultima în regia 
.actorului Constantin ©heneocu. Dintrre re
prezentaţiile inci;f;anLei comedii l\'liliona
rul sărac, am reţinut 'spectacolul pus în 
:;cenă de regizornl Flo1in Fătulescu, la 
Teatrul popuiar din Bu,,.iaş, remai;cabţle. 
fiind atei, deopotrivă, sigu.ranţş. şi verva 
de joc ,a inter,preţilor, ca şi savuroa,sa. in

ventivitate com1că a regiei. Piesa într-un 
act O întimplare nepl.'icut.'i a prilejuit un 
exceient spectacol tinărnlui colectiv tea
tral de la Inspectoratul judeţean a1 Mi
nisterului de Interne - Argeş, calitatea 
şi seriozitatea in'drumfirii artistice, dato
rarte regizoru·lu1 Costin Marinescu, vădin
du-se în irepr-oşabila pUIIlere la punct a 
tuiurror compartimenl.elor reprezentaţiei, 
cel al interpretărrii actoriceşti căpătînd 
întreaga profunzirne şi gravitate,, .recla
mate de text. N-au lipsit din palmaresul 

. e<liţiei piesele Băiatul cu floarea, montată 
cu pricepere şi rafinament de actonil Nicu 
Simion, la Teatrul popular din Călăraşi, 
Paradis de ocazie, in interpretarea vivace 
a Teatrului muncttore-1,:: al Casei de cul
tură a sindiootelor din Rimnicu Vilcea, 
Jolly-Joker, p„ISă în scenă: cu haz de 
Teatrul ,popular din Oraviţa - judeţul 
Carr-aş-Severin. 

Autoi'\.ll cel mai :f,recvent jucat î1n tea
trul de amatori ail ultimelor trei decenii 
continuă să fie, indisautabil, Ion Băieşu. 
P.iesele sale î.ntrr-run aat, pr,odudnd, �n 
majoritatea lor, nu numai· un hia!z copios, 
ci şi a·evelart-oaaie 11adi,ografii mor,arle a,le 
unor endave sociale, sînt to.t mai bine 
înţelese de ama,torri., în esenţa lor, care 
nu mai es,te, adesea, delioc c-omică. Fie că 
sinii; ju,ClaJte separat, fie că d<l/UJ naştere 
unor repreren-taţi-i în fomn'l.111a specmcole-
1or-ooupe, fiie că deVlin ahitaT ... musical
uri, păstr-indu�şi titl'lllriile ,in.iţiialle sau 
adoptînd altele, pietsele lui Băieşu sînt 
întotdeauna gustarte de pubJlic şi j ucaie cu 
o marr'e plăcere de interpreţi, auto1'1.ll de
ţinînd nu ruunntai secretul accesibiQitl\ţii,
ai şi al :fio1os1Jrii acestei acoesibi1ităiţi (une
ori cu aparenţă frdvolă) penitru a spune,
în ultimă instanţă, lucrurri de o deosebită
gravitate morală. Unul dintre cele mai iz
butite spectacole Băieşu, reunirr1d cîteva 
piese scurte, sub titlul Valuri,le vieţii, a 
fost realizat de tînărul aoleativ teaiiIDall al 
Combinabului de fibre, celruil.oză şi hîrtie 
rli!Il Brăila, fiecare perrsonaj căpătînd aici 
o puterrn-ică i,ndi:viidua1•�tate, în Clajdnu,1 unuj
rema:ricabil stil al j.nterrpretărid, a<l€Cvat
s,peicificităţii iaut01iuil.ui· jucat. 

fo.cepe să fie mai biine prospectată şi 
<Clirama,trurgia lu,j Du.mi,tru Solomon, clurula 

i se joaeă nu nt.11mai Fata Morgana (1a 
Si.ndi,catul învă,ţămîni diiln Bâaălu, OaJsa de 
cU!Lt'l.llră a sinldlica telor din Piteşiti şi 1n tn:e
pninderea de COIIlstrucţii navale din Cons
itainţa), ci, şi pi<ese mai dlrfiicme, exiponen
ţ1aile pentru airrta poetică a arutoru1Lui, ca 
Intre ·Gtaje (la Teatm,l popular din Me
diaş - judepul SibilU), sau piese intr-un 
ac,t şi schiţe mai puţin cunoscube, ca 
Damastes (într-o solidă montare, datorată 
Cămilnulut c:uil.turail din ScOO"niceşti - ju
deţu!l Olrt) şi Insomnie (interpreta tă cu 
creddinţă şi dă!ruiire de Clubul s,îrrtdicatu
lu!i sa111i.ta.r din Bacău). 

Dan TărrahHă e prezent atît cu unele 
dimJtre piesele sa'1e mai vieahi sau maii noi, 
tratintd· ternati1c.a luptei, oomutt1iştillror în 
hleg,allii1iate şi în momentul isrtoric al în
•toarcerii armelor de la 23 \August 11944, 
printrre arcestea fi,gurrmd Marele fluviu îşi
adună apel,e (înitr-un speotaool mai mult 
decîit merl.iltortlu, reaJiziat de reg,iiziorrul Con
stam,ti!Il, DlniSahiotu, l,a Teaitru•l popu<1arr.- din 
Focşani, au Va,leTli,a Dugheană în rolul 
Calterin,eJ), Porumb crud (:La Clubul „Vi1r:
torila" diin Hrlăi'lia) şi Mitraliera (la Oasa
de cu!lturlă. a ammatei dijln Botoşan,î), cît şi 
cu piese de ins,piraţie istorică, precum 
Cetatea de piatră (c'ăpă,tînd o impreaio
na!Illtă rezonanţă patriotică în interpreta
rea Căminului cu1turaiJ. din Geoagiu -
judeţul I-ll\l'lledo=a), sau au luarărd. de ac
tuail'Îtate, inspirate din vi,aţa Li,nerretului, 
ca Rămîn cu tine (în deleobabtla r,ep:re
z·entaţie a Casei de cU!lrtJU.ră „Nic()l.liae Băl
cescu" din Bucureşti, semnată regizoral 
de acto.ru'.l Nicu Sirrnlion). 

E vJzibilă în muilite runt1:e opţiuniJe re
pertoriale enumera,te pană a.Lei o distin:tctă 
pro,pe!nsiu.ne penlmu teatrul poliltuc, im
bmţişînld o bogaltă. a.rrie problemaiti.lcă, în 
modalităţi stiliiStice diverse, de la evoca
rea cl!rlama.ti1că la piesa-dezba<tere, aptă să 
împrumute pu1saţi,a febrilă a teaitriului
document şi invi�aţia im_ip.licită a acestuia 
la reflecţie. P.I'!irr1tre cele mai curajoase 
opţi,uq1i i,epe:ritoo:ăale, dar şi pri,nt.re cele 
mai percU1tante spectacole, figUJrează ast
fel Puterea şi Adevărul de T-itus Popovici, 
în interpreta["ea valorosulUi colectiv ail 
Teatrului popiular clin Rîmnku Vilcea. 
condus de regiizo1,ul Gheorghe Miani:nescu. 
Un pais mai depairte e făcut de oolectivul 
Caisei mum.i.ci.pale de cmltuiră din BTaşov, 
care montează, în regia actorului George 
Gir.idănuş,u, Dialectica sau Politica (II) de 
1:heodor Mănescu, jucli1cioasa configurare 
a rnporturilor (simbolice) dirritre perso
naje făcind să treacă rampa măcar o 
parte dintre ideile p,iesei, de o imp.)r
tan,tă şi explicită an.gajiare politică. 

Un viiibraint car1aater omagial îl capătă 
specta,colele au piesa Primăvara eroului
ide Emil Poenaru, în interipa-etarea Teatru
lui popular al ClubUJLui munc1toresc di'Il 
Cugiir, judeţ,ul Alba, şi a Teatrului mun-
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citoresc al Casei de cul•tură a sil1ldicatelor 
clin Medgti1r.1ia, llnlde expei:-imentatu.l a:ni
mator al colectivului, Tiberh1 Rusu, exce
leaza in rolul Avocat.U11ui'. 

Lntre piesele mai noi, dedicate momen
tului istoric de la 23 August 1944, s-a 
aflat şi piesa lui Paul Ioachim, intitu
laită Iubirile de-atunci, pe carre am pu
tut-o urmări în mai multe sp1ectaicole, cel 
mai c,onvrn.gător, Pl'illl autentioiitatea şi 
for.ţa imteripretării, (î:n dare s-au eviidE-J1-
ţiat arn1Ji,ş,ti amat01i de mare tailent, ca 
Marcela Gheorghe în roluil Sultanei şi 
Sandu Alexe în rolul Tatălui), fiind re
gizat de actorul George Gridă!nuşu, la 
Intreorinldere,a de aiu,tocarrnio3ille B.Daşov. 

Valorificarea titlurilor mai vechi, dar 
viabile, trebuie corelată, într-un firesc ra
port de complementaritate, cu pNlspectarea 
titlurilor reoente, ale dramaturgilor tineri 
Sînt jucaţi atît autori cunoscuţi, ca Radu 
F. Alexandru, a cărui piesă într-un act,
Reîntîlnirea, beneficiază de o interpretare
realmente emoţion.ainti, la Casa de cul
tmă ,a sectorului 5 din Bucureşti, cît şi
autori încă necuno:;cuţi, dar de necontes
tabil talent, precur:n Constantin Brăescu,
a cărui ac,i,dă satkă socială, intitulată
Lapsus, a fos,t inci,ta:nt regizată de ac
torul ConstaniLi,n Dinescu, la Olub.ul sm
d.idatulu:i comerţ di,n Bucureşti. Sint şi
autCtr:i matlllri, cwe au debutait de cudn.d
în teamul de amatori, ca A>ristide Butu
noiJu (pi,esa într-un aot O aventură 11e
buzunarul v.iel,ii reipirezentindu-se aicum la
Casa de cuHură a si:ntdi,c.atelm· d!iJn Bis
triţa, în regia anilmaitoruJu.i fwmaţiei, Do
rei Cosma), şi autOII"i foarte tiner,i, oa 
Iulian Margu - (prezent în palmares cu 
două piese scurte, Cîntec de leagăn pe
muzică rock, la Casa de cultu,ră din Go
vora - jUJdeţUil Viilcea, şi Concurs, la 
f01rmaţia teatrală a Intreprindari'i de in
du.�rializare a oălrn.i.i din· Satu Mare). 

Cunosc montări revelatooii pe'l'l!trU ori
ginlalitatea stili'Stică a autoruhl'i lor pie
sele lui Mihai Ispilrescu, dobî'l'lld,i,nd un ve
ritabil succes atît Ochelari, păpuşi, pu-·
doabe, in interpretarea colectivului de la 
ICECHIM - BuCU!I'eşti, cît şi Cîntecul
lebedei de serviciu, montată în registru 
grotesc, La Casa de cultură a ştij-nţei şi 
tehl1Jcii pentru tineret din Buzău, şi in. 
['egistru reailist, la Oa:sa de cultură din. 
Turnu Măgure!le. 

Se jo2.că piese în premieră Pe ţa['ă,. 
uniele chi.ar în regila autorHor, precum. 
O dragoste nebună, nebună, nebună, moo
taită d:e TUJdiOII' Popesc,u, la Casa şiJinţei 
şi teh>nicii pentru tineret din R�rnn,icu 
Vîlcea Zodia fericirii, cu care Di,n:a Co
cea fa�e un. remairca:bil succes lia Teartrul 
popula.ir di11 Buzău, sau Varianta a doua,
pe caire autorul ei, actorul Alexiandr<u D . .  
Lwngu, o montează cu o di,str�bwie adec
va.ti la Cămin u,l ou1tmal di!n ISl1az -
judeţllll Teleo;rman. Ambiţia premi,8relor 
pe ţal'lă, justiificată în cazul colieotivelor 
cu ex·pe:rienţă şi al reg>iz;o11iJ1or Sa!U acto
rilor-.an ima to;:i, cu care lucrează acestea, 
se concretizează, între altele, în două iz
butite prtmiere pe ţară, semnate regizo
ral de actorul Victor Moldovan : Dosarul
,,Ultin1ul mesaj" de T,udor Nego:iţă, la c,)
lectivul teatral al Şcolii de ofiţeri a Mi
nisterului de Interne şi Pîinea şi circul
de A.mel Storin, la Intrnprtitruderea de co:-i
fecţii şi tricotaje din Bu,oure:,ti. 

Fără să ne fi pil'opus a en·umera toate 
titlurile şi toţi autorii prezemţi în aces1f 
mo,men,t in repertoru.ul teatrului de ama
torJ_ credem că analiza intrep1l"insă aici 
- desigur succintă - poate pfl.line in lu-·
mină dtev.a direcţii şi oni-e:ntă!râ reper
toriale, c:apabile să-i facă pe mulţi să
p,riivească mai a,tent şi, O\.llffi se spune, 
poat-� şi cu alţi och�, teatrul de amatori 
de azi, din România. 

·-·
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�RONICil 
�RiihliI'PI�il 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL DRAMATIC 
„MARIA FILOTTI" DIN BRĂILA 

ROL\T/l 

de Dominic Stanca 

Data premierei : 11 noiembrie 
1984. 

Regia : CONSTANTIN CODRES
CU. Scenografia: GHEORGHE MO
SORESCU. 

Distribuţia : MIRCEA VALENTIN 
(Dămian) ; ILDY CODRESCU (Lq
dovica); GEORGE CUSTURA (Ne
culai) ; LUMINIŢA DINULESCU 
(Ilinca) ; ANTON FILIP (Ion Mo
doran); NICOLAE CIOCOIU (Bi
răul) ; GEORGE ŞOFRAG (Sera
fim) ; MIHAI STOICESCU (Petru
Golda) ; ROMEO MUŞETEANU
(Zevedeu); NICOLAE ŢARANU 
(Simion) ; GEORGE MARIN (Hari
ton) ; PETRE SIMIONESCU (Gădă
lin); MARILENA NEGRU, RODWA 
MUŞEŢE'.ANU (Palaghia) ; SOUIN
DINCULESCU (Roman) ; VICTOR
IANCULESCU (Zaharie) ; MARIN
BENEA (Dăncuţ); MARILENA cA-, 
TALIN fMirU:na) ; ş1 (în ordine al
fabetică): ELENA ACIU-ŞTEFA
NESCU. FLORIN . CHIRP!AC, BU
JOR M,:\.CRIN, GRETA MA�TA, 

. . ţiHEORGHE MOLDOVAN, ADRI
AN NASTASE, ANAMARIA PlS
LARU. 

Intreprinderea lui Corneli,µ ' Ifrim 
- această „dramatizare liberă" după
proza lui Dominic Stanca - este şi te
merară şi legitimă. Temerară, pentru că
•a · te apuca să ci-ramatizezi cîteva dintre
cele mai frumoase pagini epice care s-au
scrjs despre ,Horea (1pagini în care limba
de magician a lui Dominic Stan.ca a trans
format orice posibilă ariditate a prozei

într-un izvor de aur şi miere) în litera
tura româ·nă, şi asta tocmai în momentul 
în care se omagia împlinirea a două sute 
de ani de la începutul răscoalei pe care 
acesta a condus-o, fiindu-i principalul su
flet şi martir, este o cutezanţă, pe care 
şi-o asumă fie nechemaţii, insolenţi în 
faţa marilor valori culturale, fie doar cei , 
cu adevă,rat dăruiţi cu har. Corneliu 
Ifrim face parte din cea de-a doua ca
tegorie. 

întrep,rindere legitimă, totuşi, căci ra
reori materialul epic (în cazul dat, cele 
şapte schiţe care formează ciclul intitu
lat Roata cu şapte spiţe) a conţinut mai 
pregnant, mai evident, ,,in nuce", posibi
litatea dezvoltării sale ulterioa,re în dialog 
dramatic. Deşi în opera lui Dominic 
Stanca precUlIIl!pănit-or este monologul, 
schiţele sale conţin atîtea noduri conflic
tuale, sugerează · atîtea antagonisme (ca
racterologice, principiale), încît vizualiza
rea lor teatrală devine inerentă. 

Corne'liu Ifrim a ex,ploatat, bineînţeles, 
în primul rînd acest filon dramatic exis
tent şi în proza lui Dominic Stanca. Dar 
dramatizarea sa are cer puţiln două cali
tăti preţioase în plus ; Roata lui Corneliu 
Ifrim se constituie într-un scenariu uni
tar, care reuşeşte să adune într-o acţiune 
fluentă, traversată de un grup central de 
personaje, materialul fa,ptic cu mult mal 
cqmplex, dar şi mai di.51Parat, din Roata
cu şa,pte spiţe. Avem, deci, de-a face cu 
o operă dramatică de sine stătătoare. în
altă organizare decît cea a modelului, or
ganizare care nu trădează îlilsă nici un 
moment spiritul scrierii lui Dominic Stan
ca. S-a pornit de la un ciclu de povestiri
(care aveau o_ anume independenţă. nu
tînd fi oric-înd prezentate şi ca secvenţe
separate) si s-a ajuns la o frescă.

·un alt merit esenţial al „dramatizării
libere" este acela de a fi reuşit să· păs
treze frumuseţea limbii poetice a lui Do
minic Sta:nca. Corneliu Ifrim nu s-a măr
ginit să aşeze altfel în frază cuvintele si 
sintag;mele (potrivit cu cerinţele transla
ţiei de la �pic la dramatic). ci a şi in-
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ventat în &piritul autorului, menţinînd 
echilibrul subtil dintre elementul arhaic 
şi limba literară modernă. Rezultatul este 
un text dramatic accesibil, dar cu un 
indicibil parfwn de legendă, de cronică, 
un pa.rfwn neaşteptat pentru moldovea
nul care scrisese Trufie şi umbră (volu
mul de debut, de proze scurte, al lui Cor
neliu Ifrim). 

'.Intactă, în trecerea de la proză la tea
tru, rămîne mai ales veneraţia pentrv 
figura lui Horea; statl.ll"a lui monumen
tală veghează una din cele mai aspre pe
rioade ale istoriei românilor. Figura sa 
- paradoxal - nu apM"e nici în Roata:
ea este doar evocată, este o prezenţă per
manentă în lumea cel!or mulţi ·•are au
pornit răscoala de la 178141 (şi care sînt
eroii concreţi ai Roţii), este mitul care-i
animă şi care le insuflă s,peranţă. F.ste
legenda care continuă să dăinuie. cu pu
teri de fiinţă vie, şi după supliciwl atroce 
de la Alba Iulia. Cum spunea unul din
tre 'Personaje : ,,Horea-i ca un abur. Si 
stăipînirea ştie asta, şi-i ţine teama. E 

, peste tot, prin toţi munţii, da' de găsit, 
ori de prins, mai va". Şi în piesă, Horea 
este omniprezent. Şi în piesă - prin ges
tul simbolic al încălţării opincilor lui 
Horea de către un alt ţăran - Horea 
rămîne yiu şi invincibil. 

Regi:wrul Constantin Codrescu, la a 
doua sa întî!lnire pe scenă cu textele lu! 
Dominic Stanca (a mai montat, cu ani 
m urmă, la I.A.T.C., lnchina.re lui Pintea

cel viteaz, text în versuri, dar în care 
ştiuse să descopere, şi atunci, virtuţi tea
trale deosebite), a fost partenerul ideal 
în încercare.a de a redimensiona pentru 
teatru literatura lui Dominic Stanca. 
Dacă textul lui Ifrim are calităţi de 
frescă, regizorul - preluîndu-1 - l-a 

conferit şi un aer de baladă, Jspectacolul 
său co!ltopind mereu evocarea istorică 
exactă în detalii cu o poezie) aspră, la
conică, dar �u atît mai sugestivă. Graţie 
şi scenografiei (Gheorghe Mosorescu) care 
închi.ipuie - din trunchiuri de lemn, în 
intersectări elaborate - cînd o casă, cînd 
sălbăticia munţilor, cind semeţia brazi
lor, spectacolul regizat de Constantin Co
drescu evocă sentimentul îngemănării cu 
natura, propriu baladei ,mmâneşti. Pe 
acest fundal, siluetele moţHor se mi.Şcă 
înnegurate, abia luminate în clarobscur, 
un ;popor de umbre care-şi capătă pe ne
aşteptate identităţi, ca să se retopească, 
în momentul următor, în masa anonimă 
a celor care luptă pentru dreptate şi li
bertate. 

In acest gen de spectacol, este foarte 
greu de făicut distincţii individuale (in 
el sînt antrenaţi, dealtfel, nu mai puţin 
de 25 de actori !). cu atît mai mult cu 
cit bagheta regizorală a fost mereu atentă 
să evite discrepanţele, omogenizînd an
samblul dincolo de aşteptări. Totuşi, da
torită partitmilor 1or, mal particularizate, 
cu mai mult relief dramaturgie, să-i re
ţinem deocam�ată doar pe Anton Filip 
(Ion Modoran), Mircea Valentin (Dămian), 
Petre Simionescu (Gădălin), lldy Codrescu 
(Ludovica), Marilena Negru (Palaghia), 
George C-ustură (Necu-lai), Ma,rin Benea 
(1:1.ăncuţ). cu menţiunea că nici ceilalţi 
inţenpreţi nu merită mai puţin aplauzele 
publLcului. 

Iar publioul - îmi face plăcere să o 
notez - a. răsplătit cu căldură şi emoţie 
elogiul adus de artiştii brăileni amintirii 
celui care a fost Horea, oelor oare au fos1
Hol'_ea. 

Dinu KIVU 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL GIULEŞTI 

JOCURI 

CRUDE 

de lllekiei llr�uzou 

Construită tn mod deliberat eliptic, ur
rnund ca locu.rile albe să devilllă pete în
tunecate (neca21uri şi dezamăgiri, man şi 
mici), această dramă se compune din acu
mulări ; mad întii personajele se ,.,pre
zintă", oa apoi să se confrunte mai mult 
sau mal puţin dirnct, dezvăiluindu-şi trau
mele sufleteşti, mai vechi sau mai recente. 
Trei prieteni oare făcuseră legăimînt de 
frăţie pentru că tînjeau dUJPă căldUTa unui 
cămin adevărat „adoptă" o tînără ce se 
află sing•ură şt neajuto.riată î,n Moscova. 
Sînt cu toţii în pragul maturizării, au 
douăzeci de ani, dar ela111ul înceiputurilor 
le este umbrit, dacă nu chiar an!i.hilat, de 
relaţiile nefireşti CU· părinţii. Constringerl 
absurde sau, dimipotrivă, neglijarea cva
sitotală, libertatea absolută i-au. ima:>ins 

.. , 
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Adriana Trandafir şi Răzva.n Vasilescu 

de timpuriu pe un drum nu tocmai drept. 
Fata, Nelea, se destăill'.luie la un moment 
dat : " ... mi-am permis orice - fără să 
mă mal gîndesc 1a nimic, să le fac lor 
în ciru-dă, oa şi cum m-aş fi arrunc:at în
tr-o prăpastie". Cul:Pabllitatea paternă o 
reprezintă tatăl unuia dintre eroi, Ull'.\ pă
rinte care a Îll'.lţeles mult prea tîr:zJiu că 
trebuie să aibă grijă de odrasla sa şi a 
început să:-şi arate afecţiunea tocmai cî!l1d 
flul şi-a cucerit independenţa şi vrea să 
se bucure nestînjenit de ea. Băjeţii sînt 

Data premierei : 7 iunie 1985. 
Regla : DINU OERNESCU. Sct-no

gra.fia : EUGENIA BASS•A CRIŞ
MARU. Tr.aducerea : ALEXANDRU 
STARK. 

Distribuţia: RAZVAN VASI-
LESCU (Kai Leonidov) ; MIRCEA 
CONSTANTIN,ESCU (Nikita Llha
ciov) ; CONSTANTIN COJOCARl1

(Terenti) ; ADRIANA TIMNUAHR, 
CATALINA BARCA (Nelea); FLO
RIN ZAMFIRESCU (Mişa Zemţov) : 
DORI.NA LAZAR (Maşa Zemţova); 
TRAIAN DANCEANU, SlMION NE
GRILA, VASILE JCHlM (Konstan
tinov); GEOitGE BANICA (Lovei
ko) ; MIRCEA CRUCEANU, EUGEN 
UNGUREANU (Oleg Pavlovlci) ; 
ILEAN!A CODARCEA (Mama Ne
lei); lRINA MAZANITIS, CATA
LINIA BARCA (Tinăra). 

nemulţurrniţi de ceilalţi, ca şi de ei înşişi. 
dar le lipseşte iniţiamva. forţa de a se 
smu1ge din inerţle. Unul dintre ei, deşi 
edUJCat în spiritul succesului permainent, 
trăieşte acut sentimentul inutilităţii : ,,Nu 
se bucură nimeni de venirea mea, s-a 
săturat lumea de mine". Şi totuşi va şo
văi să-şi asllllTie responsabilitatea unei le
gături, eventual a unei· că.sinidi, •în fond 
- a iubirii. Un altul declară, nu fără
frondă juvenilă : ,;Cunosc totul... Şi nu

pot nimic". Prin contrast, �rUjpul celor
din taiga (un medic, soţia sa, geolog de
proifesie, şi colaboratorul ei) este animat
de setea de a acţiona, de a-şi dovedi ca
P€lcitatea de muncă, gata mereu să se
bată pentru o idee. pentru o faptă bună..
Dar nici ei nu sînt scutiţi de corntra:dicţii,
de disensiuni, I.ar viaţa lor de familie are
de suferit. de pe urma mcăipăţî;nărilor ego
iste. căci fiecare conside.ră că are dreptul
să trăi=ă aşa cum crede de cuviii:iţă,
făTă să se gîndească şi la cei din jur, la
cei aip:ropiaţi. Firele intri,gii, dia.lecti>oa
existenţei de zi cu zi, se leagă înC€t, obiş
nuitului cornfllct dintre generaţii, dintre
părinţi şi COIPi! îi este contrapusă tragica
situaţie a orfanilor - de ieri (războiul),
de azi (un stUJPLd iaccidell'.lt). "Jocul de-a
viaţa" urirnite I.a ideea relativităţii ·SO
l1Utiilor alese, care par bune cind nu sînt.
şi invers. ,,Jocurile" pot fi puse pe seama
sorţii, oare adesea este crudă, dar şi 'fri
dividul are partea lui de vină, penttu~,că
de multe ori omul însuşi îşi determină
destinul.
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' Lectwra textului cu,cereşte prin infuzia 
de nostalgie (amintirea clipelor fericite), 
prin citeva schiţe de portret. Nu acelaşi 
lucru se întîmplă cu lectura scenică. Por
nLnd probabil de la rema;rca pe oore � 
face unul dintre personajele piesei 
- Parcă am fi într-un vis în care ne 
ved� ge noi înşine" - Dinu Cel'nescu
a stabilit cheia" montării, registrul de 
inter;pretar;. Mergînd pe linia uşor
mellaforică a ,textului, dar nu către 
nuanţa psihol,ogică, ci supralicitind sim
bolistica stear:pă a enunţului sec, regizo
rul i-a obligat .pe inte17Preţi să reicurgă
la poză crispată, pînă la fixl,tatea privirii. 
Vnind să evite melodramatismul (care în 
cazul SC'l'ierilor lui Arbuzov este întot
deauna de o anlliffie calitate), actorii au 
ocolit trăirile intense, au.ten-ticul fior, care 
ar fi fălC'Ut ca această poveste banală a 
unei fete oarecare să treacă într-adevăr 
raimpa. De aceea, despre distribuţie nu se 
pot spune multe, pentru că actorii, avind 
di111 sta.rt datele necesare, nu au făcut 
decît să�şi SUfPrapună prqpl'ia individua
litate aceleia a personajelor, rămî.nî.nd 
U111deva la mijlocul elaborării rolurilor. 
Astf.el, Adriana Trandafir se strătluieşte 
să fie o tînără doar aiparent timidă, care 
învaţă să iubească, dar şi să dispreţu
iască, să admire, dar şi să urască. Dorina 
Lazăr îsi înscrie în palmaresul personal 
îrncă o femeie matură, energică şi volun
tară care nu abd1că de la vocaţia ei nici 
în n"umele maternităţii. Florin Zamfirescu 
s-a pliat bine pe ti,pol,ogia entuziastului
generos care-şi zădărrniiceşte inutil şi ab
surd liniştea. Mircea Constainiti.nesou caută
să impună tipul învingătorului per,petu:.i,
pentru care via.ţa nu mai are gust, care 
se iroseşte în aventuri pasagere, dar în
tîrzie să răspundă tandreţii sincere, :,.pe
riat de înstrăinarea care se insi.nuwză si
în cele mai unite familii. Răzva,n Va
silescu nu face eforturi deosebite să fie 
tînărul aflat ÎlI1 căutare de siil'le. Constan
tin Cojocaru continuă să joace mereu
acela:şi inocent ce priveşte cu udmire lu
crurile noi. Irina Mazanitis (eumulînd 
două personaje) este deopotrivă „angelică" 
şi „total neangeHcă", sUJperficială, lipsită 
de gînd, dar poate nu şi de sensibild-tate. 
Eugen Ungureanu poartă rigid masca 
uritului tată vitreg. George Bă1nică dă 
ambiguitatea necesară rtovară,şului de 
muncă şi sihăstrie. Ileana Codarcea e o 
.fugară apariţie, inutilă în economia con
fl<i1ctuJul), iar Simion Negrilă, o palidă 
ipostază a pă·rintelui vinovat. Cam puţi,n 
pentru ambiţiile piesei, şi mai ales sub 
posibilităţile trwpei. 

Irina COROIU 

40 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

CUM 

SE CUCERESC 

FEMEILE 

de Woody L\l len 

Data premierei : 27 aprilie 1985.
Regia: ADRIAN LUPU. Sceno

grafia : PUIU ANTEMIR. Adapta• 
rea: RADU F. ALEXANDRU . .fra
ducerea : S. RUBINGER. Versiunea
românească: LIANA OETERCHI. 

Distribuţia : RUDY ROSENFELD
(A1len) ; DINU NEAGOE (Bogart) ; 
EUGEN APOSTOL (Dick); MARI
ANA STANCU (Linda); DORINA 
PAUNESCU (Nancy) ; IOANA CRA
CIUN (Sharon, Gina, Go-go-girl, 
Fata intelectuală, Barbara). Lectura 
Ia cască: ILIE VALENTIN. 

Surprinzătoare, adeseori copleşitoare 
sînt atributele care încearcă să defi
nească şi să situeze în oontextul artei 
cinematografice şi. teatrale contemporane 
creaţia lUi Woody Allen, pe numele său 
adevărat Allen Stew,ar,t Koeru,gsberg. Me
reu deconcertant. el poate fi asemănat, 
p,înă la un punct, doar cu Charlie Cha
plin, De care pare să-J. c,ontiruue, într-o 
i;onali,tate uneori mai saocastică, alte:>rl 
mai meditativă, fiind mai puţin preocu
pat de soarta llliffiii şi mai atent lia desti
nul individului. într-o societate dură, ne
cruţătoa,re faţă de cel sliab. Cunoscut la 
început ca talentat autor de ga�Ul•i, 
Woody Allen (care împlineşte anul a
cesta, la 1 decembrie. 5"0 de ani) s-a făcut 
r�ede remaroş.t şi ca muzi,ci,an virtuoz, 
ca interpret de cabaret, ca scriitor, pen-
tru a se afirma tn ce'le din urimă ca un 
cineast complet. regizor, scenarist şi ac„ 
tor, creatorul unora di,ntre cele mai bune 
filme amerlcane din ultimul timp : Annie
Hall, Stardust Mcmories, My ApoJogies 
şi altele. Cu 12 ani ÎU1 urmă, mai exact 
în stagiunea 1973/1974, trei piese scurte, 
Death, God şi Sex îl dezvălR.Iie în ochii 
publilcului şi ca dramaturg. Să nu bel
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apa (Don't drink the Water) şi Becuri 
aprinse, montată de el Î!nS<UŞi 1a Vivian 
Beaumont Theatre di,n New York, îi în
tăresc auto11itatea de autor dramatic. 

Cum se cuceresc femeile este în mă
sură să ne dea doar o vagă idee despre 
universul .spiritual al acestui coml)lex ş{ 
original creator. Ln ciuda fa1suwui aer de 
„ipiesă de buleva!'d", se simte şi în 

această lucrare „gheara leului", pecetea 
de maestru ; complexele eroUJlui, scena
ristul Allen, un na,iv păcălit de toată lu
mea. mereu pîndit de ddiool, a1e cărui 
sensibilitate şi frumuseţe sufletească ies 

1a iveală atunci CÎlnd nu. este „observat", 
„stiudi,at", sînt troatate cu i:nconf.undabila 
ironie a lui Woody Allen ; umorul său 
amar pune în lumină drama omului obiş
nuit, incapabil să fie „uin dur", .,U!Il stă
pîn ", ,,un cuceritor". 

Allen este o ipostază a eroului tuturor 
pieselor şi filmelor lui Woody Allen -
l:\Iter ego al aiutoru'lui, dlar şi simbolul 
unu,i Everyman al zilelor n�stre. Acest 
erou, numit Î!l1 cele mai diverse feluri, 
cînd Allen, dnd Kleinmann �Micul om), 
parcu11ge extraDII'dimare av,atJarurri, trece 
prin situaţii coşmareşti. In Death, este 
victima celor mai absurde forme rue bru
talităţii cunoscute de epoaa noastră, este 
tîrit în toiuil no,pţil în stradă, acuzat d<:? 
crime fără a fi vinovat, incajpabil să e 
apere sau să-şi dovedească inocenţa. In 
God, sub numele de Hejpatitis, este un 
aU1tor care trăieşte într-o Atenă imagi
nară - pr,adi,c, o parodie a New York
ului de a,stăzi -. unde primeşte un pre-· 
miu neaşteptat şi trebuie să dea l,a iv�lă 
de u�·genţă o nouă piesă pe care s-o pre-
zinte concetăţenilor săi. In Cum se cu

ceresc femeile, abandon,at de soţie şi ob
sedat de complexe, încearcă să-şi afirme 
farmecul masculin. aVÎ!ndu-! ca model pe 
fascinantul Hurnl)Jhrey Bogart. 

Nu e deloc \.IIŞOr să diai exipresie sce
nică unei pieşe de W oody Allen ; amără
ciunea şi umorul se îngemăneoază şi se 
contopesc, ironia impregnează totul, la 
tot pasul au loc răsturnări de situaţii, 
contn·adicţia dintre aparenţă şi esenţă se 
dezvăluie atît la nivelul situaţiei cît �I 
la nivelul repHdi. · Adrian Lupu a abor-

dat un registru stilistic deosebit de :el 
cu care ne famil,i,arizase, şi ,a avut şansa 
de a găsi în Rudy Rosenfeld un inter
pret sensibil şi plin de umor. 

Cred că acest actor este unul dintre 
cei ma,i potriviţi pentru erO!Ul lui Woody 
Allen ; el ştie să treacă de la trăirea d J · 
rerii la comentarea ei batjocoritoare, au· 
tentic· în toate si-tuaţiHe. fără să se teamâ 

... ·r--

... Un spectacol. alert şi amuzant... 

de ridic-01, dar şi fără să-l caute in mod 
S!Pecial. Am regretat că nu avem prilejui 
să-l vedem· in•terpiretînd alte 1postaze ale 
eroului, cea „scriî:şnitoare" şi tensionată 
din Death sau cea comică din God! Re
gret coffilPensat de m01mentele bune rea
lizate î,n Cum se cuceresc femeile, chiar 
dacă uneori a fost ca,m singur, partenerii 
jwnd prea serios momente şi situaţii ce 
le-ar fi soilidtat autoironia, detaşarea. Cu 
toate acestea, şi ei au c:ontribuit la to
nul dezinvolt al sipectacolului ; îndeosebi 
Ioana Crăciun, care şi-a schimbat cu haz 
şi înfăţişarea, şi dispoziţi:a sufleteasc'i., 
devenind pe rînd Sharon, G:im.a, Go-go
girl, Fata intelectuală şi Ba,rbaria. Mari
ana Stancu a pu:s accentul pe sincerita
tea Lindei. î:nsă fără suficientă itnventivî
tate, iar Eugen A!postol. pe �-eocupările 
pragmc1tice ale lui Dick, lipsindu-l de o 
nece�ară variaţie î·n comportament. 

De,·oru1 cre::it de Puiu Antemir a sul'!e
rat cl.ezorcl.inea hdi,-,nrii ele b11rlac, ai di.
rei oereţi sînt tapetaţi cu imaginea mui
tiplicată a idolului, irezistibilul Bogart 

Un spectacol alert şi amuzant, o intr?
duc-ere la piesele „mari" ale lui Woody 
Al'en. 
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PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
,,VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

• ÎNTR-UN PllRC.u
PE O HllNCl\

de /lL Ghelman

Data premierei : 20 mai 1985. 
Regia: SAUL TAIŞLER. Sceno

grafia : RODICA ARGHIR. Tradu
cerea : TUDOR STERI,ADE. 

Distribuţia: CONSTANTIN PO
PA (El); DESPINA MARCU (Ea). 

Despina Marcu şi Constantin Popa 

lntr-un parc... pe o bancă prilejui 
Naţionalului ieşean şi publicului să· 
doua întîlnire cu dramaturgia lui 
Ghelman; prima, concretizată Îll1 spe 
oolul cu Da sau Nu, s-a produs în 
giunea 1,976/1977. 

Subiectul piesei Îlil premieră apare 
o privire superflclală, a oferi o miză
runtă din punct de vedere teatrlaJ :
oameni, trecuţi de prima tinereţe,
s-au cU1I1oscut clindva şi care au tr.
format acea împreju11a,re �ntir-<> aven
grăbită, se regăsesc. El, supei.ii
„şmecher", mare mincinos - a uitat
a păstrat însă amintirea acelei nop�
dinoolo de reiproşurHe pe oare Ie a
sează bărbatului, in,cea!I"că să între
ohidă o portiţă de împăcare în zidui 1
se aşezase, cu trecerea timpului, între
şii. Ea e bună, dornică de puţină
dreţe, aspiră spre . limanul unei legi
sufieteşti statornice. El e rău, prol
beţiv, .,cuceritor" de meserie. Şi, dii
dată, în pofida oricărei logici normali
mărturiseşte că a ajuns aşa pentru c
iubeşte soţia, dar o bănuieşte a-i fi
fidelă.

Cazul e deci de o depl.ină banalii 
Se petrece însă cu această întîmiplare 
miracol : ea ne este povestită de un 1 
itor deosebit de talentat, care, păs 
programatic, uneori chiar osterutativ, ! 
iPlitatea dialogUilui, îl blindează din � 
rior, arhitecturindu-1 cu aleasă price; 
şi modelî,nd di,n detalii aiparent neîn, 
nate imaginea a două existenţe de pri 
Nu asistăm La o scenă nocturnă oar 
ci la îndepărtarea treptată, cu infi 
p["eaauţii, a vă1ului pătat şi boţit c 
ascunde două imense tristeţi şi sing( 
tăţi. Oamenii au nevoie unul de al 
ni se sugerează, oamenii au nevoie 
că1dura mţelegerii, de gestuil sil1'Ili]JIU 
firesc al UJnei mîini care caută o 
miînă·, de certitudimea comurnicării. As. 
întîm,p,liarea oarecare, petrecută într 
parc, pe o bancă, se 'dovedeşte a a 
prel:ungiiri comipli,cate în stări şi re! 
etare ţin de viaţa socială şi suflete, 
a oamenilor. 

SauI Taişler, care semnează regi� 
urmărit cu succes două obiective 1 
cis conturate : justifica.rea personaj, 
dincolo de mărturia replicii, prin rt 
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varea treptată şi pr0gresiv-aC'Uffiulată a 
lumii lor interioare şi, Î!lltr-un firesc plan 
complementar, stabilirea U1I1ei oom·uniiuni 
afective intertPreţi-public. Tensiunea dra
matică este compusă ou atenţie şi mi
gală, fără salturi oare să violenteze apro
pierea de miezul povestirii. purun.du-se o 
surdină izbuonirii adevărurilor esenţiale 
de sub coaja Î!llş,elărtoare a aparenţelor. I·n 
acest spaţiu conturat de leotu:m regizo
rală a piesei lui 6he1mam, Des(Pina Mar
cu şi Com.stanti<n Popa valorifică şansele 
unei partituri dramatice generoase, situ
îndu-şi evoluţiile foarte a,p;i_,oaipe de ni
velul de măiestrie al recitahtlui ; ei iz

butesc să, obţLnă participarea afectivă a 
spectatorilor, identificîndu-se cu starea 
lăuntrică a personajelor. 

!Ea. întruchipată de Desp1na . Marcu, In
cea•I'Că Uiil crîncen sentiment de s,paimă 
Î!11 faţa vieţii cenuşii pe care o trăieşte. 
Visează un cămin, o framiHe adevărată. 
o casă - şi, în rostir,ea. actriţei, cuvintul
acesta. repetat obsesiv, capătă înţelesul
unui tă:rlm al tuturor îm(pliniri:llor ;• inter
preta are forţă dTairnatkă, şi ştie s-o în
trebuinţeze cu măsură. Credem că s-ar
fi obţinut u<n spor de credibiJivate dacă
vestimentaţia ar fi fost mai modestă Ia 
nivelul condiţiei personajului. 

' 

EI este ager, i6tet, s�tic sensibil 
chiar. însă lichea clasică prin' uşurinţa 
de cameleon cu care trece de la un re
gistTu sufletesc Ia altul, cabO!tin învăL1-
indu-şi i.mpo.51bura în nes:fiîrşi-te candori. 
E nevoie de un actor inteUgent şi ,u. o 
bună ştiinţă a pl"OfesiU!llii i()entru a-şi 
putea păstra echilibrul pe povirnişurile 
ooui asemenea riol ; perform:a:nţă reali
zată. de Constantin PQpa, cu ex.ce,pţia in
trării. încă insuficient „aşeziată" şi a re
latării privind eşecul în căsnicie,' neintere-
santă şi Î!l1 răsipărul demonstraţiei dra
matice - seaţiune care stă sub cota va
lorică a întregulrud piesei. 

Remaricabilă- prin poezie, secvenţa in 
care Ea întinde bărbaitului cheia locu
inţei, ,gest simbolic al unei mereu amî
nate regăsiri. 

Decorul, imaginat de Rodica Arghir, 
îşi propune doar a pUlllctia spaţiul de joc : 
o bancă obi·ş,nuită dinitr-o grădină publică
oarecare, două-trei silruete de CQpaci
(care, dealtfel, n.uteau ţoarte bine lipsi),
un felinar cu lumină mîhnită. Şi, în l�
gătură_ cu prezenţa, fl'IUIIlloasă ca semm
ficaţie. a acestui felinar stingher, avem
a observa că spectacolul ar fi megistrat
un spor de ex;presivitate priintr-o dozare
mai !:tentă a clarobscurul,ut

Constantin PAIU 

■ EPIT/lF PENTRU

GEORGE DILLON

de Jobn OsLorne

,i llntLony CreiyLton

Data premierei : 16 mai 1985.
Regia : NICOLE'])A TOIA. Sceno

grafia : VASILE ROTARU. Tradu
cerea : ALEXANDRU ALCALAY şi 
GINA SEBASTIAN. 

Distribuţia : EMIL COŞERU 
(George Dillon) ; CORNELIA 
GHEORGHIU (Doamna Elliot). ; 
DOINA DELEANU (Josie) ; VIO
LETA POPESCU (Ruth) ; ADRIAN
TUCA '(Percy) ; SILVIA POPA (No
ra,h); CONST2\NTIN POPA (Bar
ney) ; VALENTIN IONESCU (Pas
tontl). 

Cum ar putea începe o cronică la o 
piesă de Osborne dacă nu prin evocarea 
„tinerilor furioşi" ? Şi a acelei stări de 
spirit care a generat revolta lui Jimmy 
Porter şi a cel•orlalţi, stare de spirit pe 
,care, de fapt, noi am putut-o reconstitui 
:mai tîrziu, graţie filmelor unor Richard
son sau Anderson ? ConsecÎlilţă a unui con
text social-;politic specific, dramaturgia 
,,furioşilor" a mizat mai mult pe acuita
tea dezbaterii, pe transmiterea directă i, 
mesajului, şi mai puţin pe �nnoirea mij
loacelor de expresie teatrală. Ne 1.flăm, 
cµ Osborne şi ceilafţi, în prelungirea di
rectă a literaturii existenţialiste ; iar 
iprintre strămoşii mai îndepărtaţi, primul 
nume care trebuie citat este acela 'll lUi 
Cehov (spaţiul închis. tema ratării, iluzia 
,salvării ,prin artă etic.). Pe de altă parte, 
nonconformismul afişat, violenţele de ati-· 
tudine şi de limbaj, starea de revoltă 
perimanentă anunţă radicalismul genera
ţiei „beat", seismele (trecătoare şi ele ... ) 
de la finele anilor '60. Litera•.ura .,fu
rioşilor". apare însă, indiferent de unghiul 
din care o privim, ca un fenomen âe 
t�a:nziţie, .,clasat" de istoria literară .• 

,Inutil să mai spun că Epitaf uentru
George Dillon e un text în cel mai înalt 
grad reprezentativ pentru tînărul (tînăr·11 
„furios". se înţelege) Os borne (.pies.a e 
din 1'958). Avem a face cu o sinteză între 
Priveşte înapoi cu minie şi Cabotinul, ca 
să dau două titluri cunosc:ute nublicului 
;;românesc. Comentatorii au subliniat ca
racterul autobiografic al piesei (celălalt 
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Violeta Popescu, Emil Coşeru, Cor
nelia Gheorghiu şi Valentin Ionescu 

autor, Anthony Creighton, a fost, pare-se, 
şi el actor), preoutrn şi prezenţa mai tu
turor temelor şi motivelor caracteristice 
dramaturgiei osborniene din acea peri
oadă. Consti;ucţia teatrală a Epita,fului ...
e tradiţională: un interior (m:c-)burghez 
şi englezesc tLpic, o fami'lie ai cărei mem
bri se află într-o benignă dar permanentă 
şi stressantă discordie şi a cărei existenţă 
e tulburată de intruziunea unui personaj 
ambiguu, dnd fermecător, cînd antipatic, 
cînd docil, cînd recaldtrant, cînd autentic, 
cînd cabotin. în aşteptarea unui succes 
Pe cît de dorit pe atît de himeric. Actor 
de profesie (sau, mai exact, de v-ocaţie), 
e adus de doamna Elliot în casa ei ca 53. 
SUJPlinească o absenţă şi să j,oace un rol : 
acela al fiului dispărut în război. Silit 
aşadar, la dedublare, la ,,ip,astişă" (cum 
s.::iune el Îll1suşi), nu doar ca actor ci <: 
ca individ. George Dillon devine prizo
nierul familiei ,. binefăcătoare", iar acea
sta, la rîndu-i, ajunge dependentă df. im
previzibilul şi inorent mitomanul .in
trus". O iubire - pură - raitată, o ,9.lta 
consumată precipitat şi derizoriu. o Lu
berculoză apărută ca•n peste noapte şi 
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perspectiva unui succes ieftin, datorat 
Q.Qffipromisurilor şi plierii fiaţă de exigen
ţele modei, completează destinul acesţui 
personaj care, la 34 c1e ani, este un în
vingător înfrînt, căci izbînda e obţinută 
cu preţul renunţării la idealuri şi la re
voltă. Aceasta ar fi, în linii mari, trama 
piesei. Am mai putea adăuga oă discuţia 
dintre Dillon şi impresarul Evans consti
tuie un efect caracteristic de „mise en 
abîme", din care deducem însă cf1 'tipu} 
de teatru propus de Evans (şi detestat de 
Dillon) - acţiune, ritm, eliminarea dia
logurilor „savante", in traducerea unui 
personaj cu efect sigur la public (fatu 
care rămîne însărcinată) etc. - nu e chiar 
prea departe de piesa lui Osborne-Creigh
ton. Vreau să spun că textul e nu o 
dată la limita melodramei, că unele per
sonaje - pastorul şi impresarul - sînt 
jntroduse artificial, că nivelul dezbaterii 
etice e destul de modest. O raipidă tri
mitere la Sartre, o alta - mal obscură

pentru cititorul român - la BHly Gra
ham (căruia, ne amintim, Barthes ii con
sacra una dintre Mitologiile sale), pre
zentarea caricaturală a teatrului londonez 
bulevardier, evocarea obsesivă a celui 
de-al doilea război mondial, iată cîteva 
dintre elementele (puţine) ce conturează 
ambianţa social-culturaLă, în care se d�
rulează drama pel'\Sonajului. Neavînd, ca 
sfi zic aşa, bătaie lungă, rămînînd în ca
drele unui scriituri dramatice fără ambi
ţii ·innoitoare, piesa trece uşor rampa 
mesajul - explicitat cu răbdare şi chiar 
cu aplicaţie didactică de autori - fiind 
de o perfectă trans.parenţă. 

Transpare·nţă confirmată şi de regia 
Nicoletei Toia, sobră., eficientă, reuşind 
- ajutată de decorul „realist" conceput
de Vasile Rotaru -· să creeze senz.1ţia
de autenticitate. Deschiderile simbolice
ale textului (spre exemplu în scena în
care· George îşi rosteşte „epitaful") sint
wbliniate prin efecte de lumină ; finalul
e bine gîndit, cu acea agitaţie paroxistică
a p�rsonajelor cuprinse d·e o fără noimă
ori mimată euforie. Distribuţia, judîcioasă,
are un aport substanţial la Tealizarea
a-cestui spectacol rotund si echi-librat.
Foarte bun este, în rolul titular, Emil
Coşeru : actorul dă dovad.ii de o mare
mobilitate a trăirilor interioare, e convin
gător în momentele de derută, patetic în
acelea de ·revoltă şi excelent atunci cînd
„cabotinizează ". Deşi reli3-ţia dint're George
Si Ruth apare, în spectacol, oarecum a -
lidă. Violeta Popescu a.duce o notă de vi
braţie autentică; atenţie îmă, această
înzestrată actriţă a început să fie distri
buită în roluri care cam seamănă unul
cu altul. Mai puţin previzibilă era dis-
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tribuirea Corneliei Gheorghiu în doamna 
:Elliot : mărunţică, zăpăcită, agitîndu-se 
în permanenţă, ,,topită" după protejatul 
ei - compoziţia are nu numai haz, ci şi 
credibilitate. Pitoreşti şi exacţi - Adrian 
Toca, Constantin Popa şi Valentin Io
nescu, corectă - într-un rol pe care a· -
iorii l-au cam „expediat" - Silvia P0pa, 
agreabilă - dar atît - Doina Deleanu. 
Oricum, -partitura din Epitaf pentcu 
George Dillon nu putea pune mari pro
bleme unor actori cu experienţă. Iar spec
tacolul ieşean e, din acest punct de ve
dere, o bună demonstraţie de profesio
nalism. 

AI. CĂLINESCU 

- Secţia Suceava -

■ /lDIO,
STUDENTIE I

't 

de l\L \/ampilou

Data premierei : 18 iunie 1985. 
Regia : CRISTINA IOVJŢA. Sce

nogmfia : RODICA ARGHIR. Tra
ducerea: CALIN FLORIAN. 

Distribuţia : RADU DUDA (Kole
sov); ADRIAN PADURARU (Bu
kin) ; DORU ZAHARIA (Frolov) ; 
SEBASTIAN COMANICI (Zolo
tuev) ; LIVIU MANOLIU (Repni
kov} ; CONSTANTIN FLOltEA (Bo
ris) ; BOGDAN GHEORGHIU (Sa
franski, Studentul vesel) : CARMFN 
TANASE (Trunia) ; _ ADA GARŢO
MAN . (Maşa) ; MIOARA IFRIM 
(Studenta frumoasă) ; PUŞA DARIE 
(Secretara organizaţiei de tineret) ; 
MARINA Ş'l1EFANACHE (Studenta 
severă); CRISTIAN ROTARU (Mi
liţianul, Studentul sobru). 

examene de ad.m'itere, ,,trepte·• (unu şi 
doi) etc. ; să mai adăugăm şi curiozitatea 
- firească - de a-l vedea „în carne şi
oase" pe unul dintre protagoniştii (·" vorba
de Adrian Păduraru) urnui film oare rula
în aceeaşi perioadă, tot cu casa închisă,
pe ecranele ieşene - şi avem suficiente

Cea de-a treia premieră a secţiei din explicaţii ale af-luenţei - pitoreşti şi ju-
Suceava a Naţionalului ieşean - după venile - de la intrarea teatrulni. Despre
Cabana lui Mircea Radu Iacoban şi Deş- text ca atare nu putem s;pune decît că
teptarea primăverii de Wedekind - s-a introduce fantezie şi lirism ln nişte si-
dovedit a fi un mare succes de public. tuaţii de viaţă care sînt. în punctul lor
Şi aceasta chiar pe scena - cum să de plec.are, veridice; altfel, Adio, studen-
spun ? - . mamă", căreia Vampilov pare ţie! reprezintă nişte ing2nioase
să-i poarte noroc (mă gîndesc la altă „jocuri ale dragostei şi ale întlmplării" piesă oare a făcut - şi fa:�e - carieră în versi-une contemporană, stropite cu alături, la Studio, şi anume Vînătoarea de vodcă �·i pi<smentat-2.' de cîntece sentimen-
raţc). O piesă tinerească, o trupă tînără, t31P. Momentele grele sînt depăşite, con-
un public ti<năr, dornic să se deconecteze fuziile - risipite, şi totul se termină cu
dl,lrpă examenele de sfîrşit de .an sau să 
mai iasă din febra pr�gătirilor p:!ntru (Co111tinu.are la p. 70) 

Sebastian Comănici şi Radu Duda, dialog între generaţii 

www.ziuaconstanta.ro



OANA PELLEA 

Deşi se număiră printre cei mai noi, 
absolvenţi ai I.A.T.C. (promoţia 1984, la. 
el.asa prof. Sanda Man1U), Oana Pellea 8.( 

fost de acum remaircată pentTu calităţile, 
ei deosebite. A deb11tat. atît în teatiru 
cît şi în film, încă din anul întîi de stu
denţie, fiind distribuită la Teatrul de 
Comedie în eleva Zoe din Turnul de fil
cleş de V. Rozov, la Teaurul Mic, în 
Ca frunza dudului... de D. R. Popesc1.11, 
iair La Naţionalul !bucureştean, în Anca, 
din Iubirile de-o viaţă de Platon Pair-1 
dău, şi în :fiilmelle Concurs, Rîdeţi ca-n
viaţă ,Acasă, Omul cu cercel în ureche 

Producţie R.D.G. Examenul de di-
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plomă l-a susţinut cu rolurile Gwendo
len din musicalul Bună seara, domnulc
·wilde ! de E. Mirea şi H. Mălineanu,
Zi ţa ditn O noapte furtunoasă de I. L.
Curag,iale şi Alcmena din Amphitryon de 
Peter Hacks. înzestrată cu ,un farmec 
aparte, fragilă şi totodaită putemică, tî-

. nara actriţă surpr,inde prin maturitatea 
.•·c-u care-şi subordonează mij[oacele ade

varului personajului.
· ', · După o stagiune la Teatruil 'Dineretului

din Piatra Neamţ, �inde a fost reparti
za.tă, Oana Pelllea are la activ roforile

· -Emma şi Robotina Helena în R.U.R .de,
• Karel Capek, în regia lui Alexandru
... Darie, şi a· fost distribuită de regizorul

Nieolae Sca,rlat în Si�V'ia din Aceşti în-..
geri trişti de D. R. Plopescu : ,.primul 
meu rol principal ca actmiţă profesionis
tă. !mi pb.ce tdt a,tit de mult piesa cit 
şi personaju[". Declarînd .aceasta, actriţa 

' nu se sfueşte să-l abordeze po!lemic; 
punctul ei de vedere fiind expresia unui, 
temperament artistic vuguros, dan.· şi a. 
unei intuiţiil critice iremarcabHe, chliar 
dacă are tonul unei .amicale interpelări : 

,.Mă ll'Ît în oglindă şi văd cit de pe
nibilă eşti ! Te simţi slabă şi nu v-rei 
să iCJ?i în oraş, şi după un prost obicei, 
te--ai închis înltre patru pereţi. Te lauzi 
că n-ai plîns niciodată, dar dîne negre 
de rimel îţi brăzdează faţ,a. U�tă-te la 
tine, arăţi ca un clown tragic. machiată,, 
ciufulită, în mină cu o s.a,nda scîlcia:tă 
cu caire nu ştii ce să faci, cu halinele 
utirnindu-ţi în dezordine. Pentru ce, 
m.1.Scaraida asta? N-ai. obosit să joc,i un
rol care nu-i al tău ? Ion ţi-a spus că nu
ştii să f1,i decît ceea ce nu eşti ! De ce 
nu vrei să fii tu, cea adevăiraltă, pentru 
ce jocul ăsta dlllblu, al tău, cu tilne ? De 
ce nu recunoşti că plingi cînd eşti sin-
gură, că ţi-e dor de curat, de alb, de, 
pur ? ! I-ai spus Ioanei că ţi-e bine la 
baia .de abur : ţi-e bine acolo. fdlindcă 
nu te vezi ! Furgi de tine însăţi, sau te-ai 
sătUJrat şi tu de mase.a, pe care o porţi ? 
Nu fugi din faţa oglinzii ! Uită-te ! Eşti 
prea timpuriu bătrînă, te simţi bătrînă. 
Ion are dreptate ! Ai ochili olbosiţi şi su-\ 
fletl\11 greu ! Ai trăit mu1lte, ştii multe1 

eşti soră medicală şi ai văzut cum mor 
oamenii, ai acumulat un bagaj de expe
rienţe. Nu vrei ca, în clwpa adevărululi, 
la sfîrşitul poveştii talle, să poţi spune··!, 
,,Da ! am trăit adevărat ! ?" Şterge-ţi far
dul şi schimbă-ţi irochia. spală-ţi cu apă 
ne-ncepută ochii, miinile, suf1etul, şi a� 
runcă tot amarul ,din tine. Piaptănă-te 
frumos, primeneşte-ţi hainele şi inima ! 

Deschide fereastra, trage în piept aer 
proaspăt, şi ia-o de la capăt, naşte-te a 
doua IOiară, tu. Silvia cea adevărată !". 
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CRISTIAN ŞOFRON 

Cristian Şofron (promoţia 1982_jl983 a 
Institutului de teatru „I. L. Caragiale") 
s-a lansat interpretînd cîteva roluri bine
alese şi diferenţiate, în spectacolele de
producţie pe scena „Casandrei" : Moisescu
din musicalul Agachi Flutur după Alec
sandri, Dobrişor dm Aceşti nebuni făţar
nici de Teodor Mazilu, elevul Moritz din
Deşteptarea primăverii de Wedeldnd şi
Sfetko ddn Rîs şi plîns de I. Radoev. A
fost elevul lui OctavliJan Cotescu. ,,Am
avut şansa să întîlnesc ·un profesor şi un
om extraordinar. Profesorul meu mi-a
ghidat priŢn.ii paşi, mi-a cultivat conştiin
ţa a ceea ce înseamnă meseria de actor,
a sădit în mine cel ma:i' adînc respect
pentru teatru, supunîndu-mă unui sever
regim de muncă ; el ştia să ne insufle, ca
nimeni - altul, pasdiUJne, cu;raj şi bucurrue ... 
Nu pot să mă împac cu gîndul că nu o 
să-mi mai spună nlimeni dUJpă v.re:un 
spectacol : «E de bine, puiule» ! Acest «e 
de bine», spus de el, a însemnat enorm 
pentru mine. Am pierdut cu toţii un mare 
OM". 

A jucat, sub îndrumarea prof. Dinu 
CernesC'U, în spectacolul-<exarrne:n Magie
roşie de Gheldeirode, ,a,l colegului său re
giz,CJir Alexandru Dairiie ; c:olrabciriarea în
cepută cu acest prilej a continuat la Tea-

trul de Stat din Oiradea - teatru rpe caire şi 
l-au ales, 1a repartiţie, cîţiva absolvenţi
care au format o echipă de tineret. Aci,
Cristian Şofron a jucat rolul titular din
Jolly Joker de Tudor Popescu (regia, IA
le:ioandru Dame ; scenografda, Maria Miu).
„Personajul Jolly Joker era pentru mine
un contre-emploi ; problema care mi s-a
pus era să aleg ÎII1ltIDe a-.1 înfăţişa ca pe 
un bătrmel de o senilitate periculoasă, sau 
a-l juca la vîrsta şi înfăţişarea mea. Am
încercat - şi cred că am reuşi.t - să
fac un om fără vîrstă, cu ticuri de bă
trîn, dar cu vitalitatea şi pofta de viaţă
a unui tînăr". Al doiÎ'1ea rol a fost Preo
tul din Săptămîna luminată (Porţile) de
Mihail Săulescu, cu aceeaşi echipă. La în
ceput de drum, Cristian Şofron pare a nu 
se mulţumi cu atuurile pe care i le oferă 
alura de june-prim, el se vădeşte un dll
terpret serios, disciplinat, meticulos în 
elaborare, dispunînd de mijloace artis
tice diverse. 

La Teatrul de Stat din Oradea se ,re
petă Farsa magistrului Pathelin, altriburl.i!ă, 
potrivit cercetărilor lui Romulus Vul
_;iescu, lui Fran<;ois Villon. Regia : Ale
xandru Darie, scenografia : Maria Miu. 
Cristian Şofron va interpreta : ,, ... două 
roluri extrem de interesante ca tipologie 
şi structură psihică, Postăvarul şi Cioba
nul. Mă gîndesc cu nerăbdarP. dar şi cu 
teamă la momentul în care ambele per
sonaje vor fi prezente pe scenă aproape 
în acelaşi timp ; senzaţia spectatorului 
trebuie să fie că ele chiar sînt în acelaşi 
timp. Probabil că vom uza şi de artifi
ciile tehnicLl. teatirale, dar nu acesta va 
fi elementul decisiv. Deocamdată, încerc 
să-i fac cît maJi! umani şi cît mai veridici, 
dar nu pdn firescul aşa-zis cotidian, ci 
pătrunzînd în universul lor lăuntric, spre 
a descQPe:rii acel atît de gireu de găsiit 
adevăr al personajului. Nu-mi va fil de
loc uşor să joc într-o piesă foarte dură, 
în sensul că este expresia unei lumi 
crude, în care »scoicarii« lui Villon se 
distrează ca într-un carnaval ; de fapt 
chiar este un carnaval, de vreme ce, pen
tru !intervalul cît acţionează convenţia, 
toţi par să devină egali, ierarhia socială 
se poate răsturna, nemaiştitindu-se şi ne
maicontînd cine este nobil şi cine este 
cerşetor ; vom juca între realitate şi fan
tasmă, reţinînd intenţia lui Villon de a 
sugera egalitatea oamenilor în faţa mor
ţii. Atmosfera de lucru este calmă, fa
vorabilă înţelegerii, încrederii reciproce ; 
în meseria de actor, ca de altfel în toate 
meseriile legate într-un fel sau altul de 
teatru, trebuie să ţinem ::.e::imă mai inti1 
de faptul că scena e un loc sacru". 

Maria MARIN 
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PETRU ISPAS 

O fata 

falsă dramă 
în mai multe acte 
şi cîtev_a tablouri 

BAGAGISTUL, fost hamal în gară 
MIŞU, ospătar 
COSTACHE, scriitor 
FATA IN ROŞU, frumuseţe tristă 
TINĂRUL CU FULGARIN, trist şi îndrăgostit 

chiar şi atunci cînd vrea să fie rău 
MADAM VEN'fURA, şaizeci şi ... , dar foarte vioaie 

şi volubilă 

REGIZORUL 

UN OFIŢER DE MILIŢIE 

ACTULI 
Restaurantul gării. Animaţie obişnuită. Din cind în eînd se a,nunţă sosirea 

sau plecarea unui tren. La o masă, în stînga scenei, un om îmbrăoat modest, dar 
îngrijit, discută cu Mişu, ospătarul. 

BAGAGISTUL: Şi zici că nu vrei să 
stai ? 

MIŞU : Cu multă plăcere, dar ştiţi cum 
este în orele de serviciu ... Mai doriţi 
ceva? 

BAGAGISTUL : Da. Să stai jos. Adică, 
de ce n-ai sta ? Ce dacă eşti în orele 
de serviciu ? Nu eşti şi tu om ? Şi 
dacă eşti om, nu poţi să stai Ungă alt 
om care suferă, îl doare, îl frămîntă, 

hîc ... , pentru că eu întotdeauna am 
spus : să fii cinstit, pentru că eu aşa 
sînt ... Şi nu stai jos ? Eu spun omu
lui în faţă, drept, cinstit, pentru că 
eu aşa vin în faţa oamenilor, deschis, 

cinstit, şi ei, ei ... 

MIŞU (consolator) : Lasă, ce-ai dum

neata cu oamenii, şi oamenii, cu dum-

neata? 
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BAGAGISTUL : Am, cum să n-am. Au 
şi ei. Uite, şi dumneata ai. De ce nu 
vrei să stai cu mine, pe scaunul ăsta, 
şi eu să-ţi spun cît mă doare, cît de 
mult sufăr ... 

MIŞU : Vinee ... 
BAGAGISTUL: A plecat? A plecat. Eh, 

să-i fie de bine. (Către sală.) Nu vrea 
nimeni dintre dumneavoastră să stea 
cu mine ? Sînt beat ? Nuuu... (în 
şoaptă) sînt trist. Şi mă gîndesc că 
omul e ceva frumos, dumnezeiesc de 
frumos ... Nu, nu ... Nu am eu treabă 
cu Dumnezeu. Ateu convins ! De asta 
şi soacră-mea nu mă înghite. Că acum 
20 de ani, cînd i-am luat fata, de ce 
nu m-am dus cu ea la biserică ? Eu, 
însă, şi atunci : ce am eu cu Dum
nezeu şi ce are el cu mine ? Că ea 
zice că nu m-am dus de frică. Mă 
vedea cine ştie cine, mă spunea cine 
ştie cui... Că eu, dumneavoastră poa
te nu ştiţi, sînt bagagist aici în gară. 
Nuuu, hamal a fost odată, acum, 
gata ! Şi, de-aia zic... (Către Mişu.) 

Băiete. încă una mică şi tare... Mă 
doare. Uite-aici mă doare... (Către 

Mişu.) Mersi. Şi nu stai ? 
MIŞU: V-am spus că n-am voie. Şi 

peste cinci minute soseşte acceleratul 
de Timişoara. 

BAGAGISTUL: Vine? 
MIŞU: Vine. 
BAGAGISTUL: Deci, vine. 
MIŞU : Precis ca un tren. 
BAGAGISTUL: Foarte bine! Atunci eu 

stau. Uite-aşa. Stau. Să se descurce 
omenirea şi fără mine. Poate ? Hm, 
ce ziiceţi, poate ? Am să vă spun eu. 
Numai dumneavoastră. POATE. Poate, 
domnule. Ei, v-aţi putut imagina aşa 
ceva ? Omenirea poate să trăiască 
fără bagagist ! De ce a renunţat ome
nirea la bagagist ? Eu ·de-aia sînt 
trist. Renunţă uşor. (!n şoaptă.) Prea 
uşor. (ll vede pe Costache, care in

tră.) Uite, îl vedeţi pe ăsta care a 
intrat acum ? E prieten cu ăla ... 
(Semn către Mişu.) Scriitor. Zic unii. 
Eu nu m-amestec, nu mă bag_ II pri

veşte. Dar de ce-a renunţat ? (Sa
lută respectuos către Costache.) El 
crede că-l respect. Deh... Dar îl las 
să creadă. Şi sufăr. Uite aici mă 
doare. (Către Mişu.) Băiete, încă una 
mică şi tare. (Dim nou către sală.) A 

4 - C. 15>6 

primit o lovitură. Uite aici, la plexul 
solar. L-a făcut ghem. Mototol. 
Buum ! Se întîmplă. Dar de ce nu 
s-a ridicat ? De ce a rămas acolo '?
S-au pus cărucioare. Nu mai sînt ba
gagist. Aici am fost lovit. M-au făcut
uite-aşa. (Către Mişu.) Mersi. Nu 
stai ? (Către public.) Dar n-am re
nunţat. Acu' sînt responsabil cu că
rucioarele. Vine trenul, eu, lîngă ele � 
„Vă rog_ tovarăşi, un cărucior, nu vă 
rupeţi mîinile... Lasă, coană mare, că 
le aşez eu... matale împingi pînă la 
ieşire, merge pe roate ... ". Dar mai în
colo, ce face omenirea mai departe cu 
greutăţile ei ? Cine i le duce ? Tre
buie cineva să se gîndească şi la 
asta ? (Către Mişu.) Băiete, încă una 
mică şi tare! 

COSTACHE (aşezat la o masă din dreap

ta scenei, aproape de rampă) : Nu-i 
prea mult pentru el, Mişule ? 

MIŞU : Nu i-am dat decît o cinzeacă. 
Restul - ceai de muşeţel. 

COSTACHE (privindu-l trist pe baga-
gist) : Ştie ? 

MIŞU : A aflat. 
COSTACHE: Cît mai are? 
MIŞU : O lună, poate două. Toată lu

mea îi spune să stea acasă. Nu poate ... 
Vine în fiecare zi, face opt ore şi 
apoi stă aici şi vorbeşte singur, dacă 
nu are cu cine. 

COSTACHE (schimbînd vo1·ba): A ve-
nit? 

MIŞU : Pînă acum, nu. 
COSTACHE : Nici el ? 
MIŞU : El da. Dacă te uiţi pe geam, îl 

vezi. Stă rezemat de un stîlp şi fi
xează uşa. De unde atîta ură la omul 
ăsta. nu pot să înţeleg ! 

COSTACHE: Meseria ... 
MIŞU : Dacă şi asta-i o meserie ... 
COSTACHE: Este, Mişule, este. De-a 

lungul veacurilor s-a adunat prea 
mult rău în om. In '47 eram convins 
că în zece ani - ce lungi mi se pă
reau anii atunci ! - în zece ani, răs
turnăm lumea ... 

MIŞU : Perioada romantică ... 
'COSTACHE : Atunci habar n-aveam de 

bandele de hoţi, de Alimănescu, care-i 
curăţa fără milă ... 

MIŞU (venind la rampă şi arătînd către 
Costache) : Sînt aproape trei luni de 
cînd vine în fiecare seară aici şi o 
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urmăreşte. El spune că mă aşteaptă 
pe mine, dar minte. Pe ea. o aşteapt�. 
Dar nu vrea să recunoasca. A pnm1t
o lovitură - cum spune el (semn
către bagagist) uite-aici. Şi de atunci 
nu mai e el...

COSTACHE: Ce faci, Mişule? 
MIŞU: Vorbeam cu mine. Mă miram, 

aşa, în mine, de cîtă dragoste te-a 
apucat de persoana mea... (Se aude
strigat de la o masă.) Mă ierţi. .. 

BAGAGISTUL : Şi dacă nu se ridică, 
cum vrea el să ridice pe alţii ? Adică 
el a rămas la podea, e aproape K.O. 
şi o face pe deşteptul vrînd să-i dea 
oxigen altuia înghesuit în corzi... (Se
face covrig şi se schimonoseşte de. �u:
rere.) Aşa-i mai bine. Durerea f1z1ca 
o suporţi mai uşor. (0 nouă criză.)
Mai greu e atunci cînd scapi hăţu
rile şi te apucă disperarea. (Criză.)
Cred că va trebui să plec. In seara
asta e mai rău ca de obicei. 

COSTACHE (care între timp a venit la
masa lui) : Să te ajut ? 

BAGAGISTUL (către public): Eu ce vă 
spuneam ? ! Dumneata ? ! Cum, o
mule? 

COSTACHE: Să te duc pînă la un taxi. 
BAGAGISTUL: Da, da, ăsta ar fi sin

gurul ajutor pe car.e ai putea să-l 
dai. Puţin, scriitorule, foarte puţin. 
De trei luni priveşti, iar ăla, prost, 
crede că suferi. Dar tu, nu, tu studi
ezi, observi, te „documentezi". Te-am 
văzut cum o observi şi notezi pe fu
riş... Intinzi gîtul s-o auzi mai bine 
ce spune, şi iar notezi ... Şi ţi-am vă
zut şi ochii plini de mulţumire, cînd 
ar fi trebuit să aibă lacrimi în ei. 
(Criză.) 

COSTACHE : Doare foarte tare ? 
BAGAGISTUL: îngrozitor. Dar are o 

calitate : vine exact cînd trebuie. (Se 
ridică.) Nu, nu veni cu mine. Du-te 
la masa ta. (După cîţiva paşi întoarce
capul.) Auzi, scriitQrule, nu-i sufici
ent să observi. .. 

,(Costache se întoarce la masă, urmă
rindu-l cu ochii pe bagagist; în uşă, a
cesta se întîlneşte cu Fata în roşu, că
reia îi face o adîncă plecăciune. E tî

nără, frumoasă şi fardată ţipător. Se a
şază la o masă, aprinde o ţigară şi pri
veşte profesional prin restaurant.) 

MIŞU (către Costache, care a rămas cu.
ochii la fată) : Ca de obicei... Şi dacă 
cineva se apropie de ea, e gata să-l 
pocnească. Şi, cu toate astea, pînă la 
urmă ... 

COSTACHE: De ce, lY.[işule, de ce? (In
trebare retorică.) 
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MIŞU: Ştiu eu, Costache? Am c1:1nosc�t 
multe în cariera mea, pe timpuri, 
cînd erau oficiale. Multe, vai de ca
pul lor... Voiau să adune un ban, 
să-şi facă un cheag şi apoi să se mă
rite. Erau cele mai proaste. Le uscau 
peştii. Celelalte însă, ehei, alea pentru 
dom'miniştri, pentru capitaliştii ă� 
mari alea erau de-acum cucoane. L1 
se c�mpărau apartamente, li se mo
bilau case, li se deschideau conturi la 
bancă ... Primeau întotdeauna invitaţii 
la parlament, la cele mai simandi
coase baluri... Ce toalete, ce lumini, 
ce decolteuri... Şi bijuterii. .. 

COSTACHE: Mişule ! ? 
MIŞU : ... îţi luau ochii... Toate culcrile 

lumii. .. cîtă galanterie ... 
COSTACHE: Mişule ! ? 
MIŞU (tresare) : Da, da, poftim... (Răs

punzînd unei chemări.) Vineee. 

(Treptat, t1·eptat, restaurantul s-a um
plut. La megafon se aud anunţurile 
trenurilor. Oameni care pleacă grăbiţi, 
oameni care intră în restaurant, cei mai
mulţi cu un aer străin, preocupat, cău
tînd un loc la o masă.) 

MIŞU (către Costache) : I-am spus că 
n-ai să te superi şi ai să-i permiţi să
stea la masa ta. E aglomeraţie, şi, 
singură la o masă, fără consumaţie ... 

COSTACHE (încercînd să depăşească un
moment de vădită emoţie) : Aşa poate 
că o să fii certat mai puţin că ţii o 
masă ocupată. (Semn către fată să ia
loc.) Mişule, un pahar, te rog. 

FATA IN ROŞU: Mulţumesc, nu beau. 
(Răzgîndindu-se.) Dar, dacă insistaţi... 
(Dă paharul peste cap.) Eu n-am vrut 
să vă deranjez. Dealtfel, voiam să şi 
plec. 

COSTACHE : Vă plac călătoriile? 
FATA IN ROŞU: Mie? A, da, sigur ... 
COSTACHE: Aşa mi-am zis şi eu, vă-

zîndu-vă în fiecare seară aici. 
FATA IN ROŞU (izbucnind într-un rîs

strident) : Căllătoriile, da, da, călăto
rii.le... (Uitîndu-se crunt la el.) Vrei 
să te culci cu mine în noaptea asta ? 

COSTACHE (fără să pară surprins) :
Domnişoară, mă măguleşti. La vîrsta 
mea ... Sînt legi biologice ... 

FATA IN ROŞU: Legile biologice ... Ce 
stupiditate ! Dau înţelepciune bătrî
neţii şi prostie, tinereţii, şi la prostie 
adaugă puterea muşchilor, iar înţe
lepciunii îi refuză vlaga sîngelui. .. Nu 
vedeţi că totul este anapoda, că un
deva, atunci cînd s-a plămădit omul, 
arhetipul de om. după care s-au mul
tiplicat toate copiile de azi şi de 
mîine, atunci s-a produs o greşeală de 
program? 
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COSTACHE: Se putea altfel? 
FATA IN ROŞU: Trebuia altfel. 
COSTACHE (maliţios) : Ar fi trebuit 

at�n�i să trăim înainte de a ne naşte. 
(Visator.) Poate tuturor ne-ar folosi 
să avem o ?1emorie anticipativă, dar 
nu este posibil, cel puţin pînă la a
ceastă oră. 

FATA IN ROŞU : Şi credeţi că se va 
putea ... Că ştiinţa va putea ... Ştiinţa ... 
Tare mult aş vrea să mă fi născut 
într-o asemenea vreme... De ce nu se 
grăbesc oamenii ăştia de ştiinţă... De 
ce rîdeţi ? 

COSTAC_!IE: Am eu, aşa, o părere, că 
se grabesc cam prea mult, mult prea 
mult, cel puţin în anumite domenii 
ale ştiinţei... 

FATA IN ROŞU (agasată şi nu prea):
Inarmare, dezarmare, bombe mur
dare, bombe curate, rachete de croa
zieră, rachete taxi, rachete colective, 
rachete personale, submarine atomice, 
submarine de buzunar... obsesiile lu
mii modeme. Stupid şi absurd·. (Pa
uză lungă.) Ce mă interesează pe 
mine ? Eu caut un bărbat cu bani 
capabil să plătească o noapte, şi dacă 
se poate să lase ceva şi pentru a doua 
zi... Memorie anticipativă înseamnă 
să-l ştiu pe cel ce va apăsa mîine pe 
buton, şi atunci mă duc la el, îi dau 
,palme, după oare îl strîng de gît ... 

COSTACHE: Numai că şi el are me
morie anticipativă şi va şti că vii şi 
te va primi astfel îndt el să-şi îm
plinească menirea de a distruge lu
mea cu un simplu gest ... 

FATA IN ROŞU: Poate să se ducă dra
cului toată lumea ... Nu sînt singura 
căreia Ji vine să strige : ducă-se dra
cului lumea asta rea, cu bărbaţii ei 
obosiţi, cu femeile ei obosite ! De ce 
datini din cap? De ce mă priveşti 
aşa, cu milă ? Nu de milă am ne
voie, cetăţene bătrîn, ci de un om,
înţel-egi ? De un om. Rîzi ? Rîzi ! Nu 
te opresc. Ba poţi chiar să-mi spui : 
„Măi fată, măi, tu nu vezi copacul 
din cauza pădurii..." Doamne, unde 
am mai auzit eu proverbul ăsta ? 
Parcă de secole nu l-a mai spus ni
meni. Ştiu şi fraza care urmează, şi 
care-ţi stă pe buze acum. (Recitînd.)
„In societatea noastră atît de profund 
umană, în care omul multilateral dez
voltat se află în centrul atenţiei tu
turor forurilor ... ". tralala, lalala, lala
la ... 

COSTACHE: Mai vrei un pahar? Imi 
dai voie? 

FATA IN ROŞU: Nu mai beau. Am im
presia că am început să mă ameţesc. 
Ştiţi, n-am prea mîncat astăzi. .. 

COSTACHE (către Mişu, semn pentru
ceva de mîncare ; pauză) : Pot să-ţi 
pun cîteva întrebări ? 

FATA IN ROŞU : Oricîte. (Maliţioasă.)
Sau poate că-i mai bine să nu vă 
obosiţi. Nu lucrez nicăieri, dacă ceea 
ce fac eu nu se poate chema muncă. 
Am cîteva fixuri la familii mai... 
(Semn: ,,grele".) Le „meditez" odras
lele cum să scape de acnee şi să aibă 
mintea limpede pentru învăţătură. 
(Confidenţial.) Era să fiu şi arestată 
pentru... M-a salvat o asemenea fa
milie, din dragoste pentru progeni
tură. Convine. Am trei ani de medi
cină. şi deci suficiente cunoştinţ_e de 
specialitate ca să nu dau nimănui bă
taie de cap. 

COSTACHE (către Mişu, care a venit cu
tava cu mîncare) : Nu mie, fetei. Muş
chiuleţul ăsta îţi place mai în sînge 
sau mai bine fript ? Mai · în sînge ! 
Şi mie, tot aşa. (Către Mişu.) Nu, nu, 
bucata cealaltă, aşa, Mişule, şi pune 
şi mai mulţi cartofi. Da, sigur, şi sa
lată. (Către fată.) Cafea ? Da. Două, 
Mişule. 

MIŞU (rîzînd) : In seara asta se face 
consumaţie mare la masa 43.

COSTACHE (privind-o p� fată, care mă
nîncă, flămîndă) : Mestecă bine, ca 
să poţi mînca cu aceeaşi poftă şi la 
vîrsta mea. Mănîncă întîi. Povesteşti 
după. Eu între timp ar trebui să-ţi 
spun ceva vesel, care să te bine-dis
,pună, dar nu-mi vin în cap decît 
pi1de moralizatoare, şi astea, în tim
pul mesei. sînt tare indigeste. (Urmă
rindu-l cu privirea pe Mişu.) Omul 
ăsta e fantastic ... Aveam impresia că 
nu te poate suferi, şi cînd colo, te ia 
de mînă şi te aduce la masa mea. 

FATA IN ROŞU (înghiţind ultimele bu
căţele) : Şi crezi că asta e mai puţin 
indigest? 

COSTACHE: Nu mă întrebi de ce nu 
te putea suferi ? 

FATA IN ROŞU: Nu, pentru că tot ai 
să-mi spui. Poate unde eram flă
mîndă m-a năpădit, aşa, o stare tîm
pită. Cred că dacă nu mă primeai la 
masă şi nu mă lăsai să vorbesc mă 
duceam lîngă primul felinar şi urlam, 
uite aşa urlam : ,,Auuu, auuu ... " Tre
buia să vină cineva, pînă la urmă, 
să-mi spună ... 

OMUL CU FULGARIN (cu o notă tristă

în voce de cîte ori vorbeşte cu fata 

şi orice i-ar spune) : Tu mergi cu 
mine. 

COSTACHE (că,tre fa,tă) : II cunoşti? 
Nuu ? Cine sînteţi, cetăţene ? (Pri

vind legitimaţia.) Aha. Ei, asta-i alt-
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ceva. (Fata priveşte trist, aproape des
perat.) Sigur. Trebuie să vă faceţi 
datoria. (Fata se 1idică.) Dar nu vrei 
să stai o clipă ? Te rog. Aşa ! (Către
Mişu.) Un pahar pentru tovarăşul. Te 
rog, nu se poate, eşti invitatul meu ... 
Buun. Deci, o arestezi. 

OMUL CU FULGARIN: Exact. 
COSTACHE (naiv) : Şi pentru care 

vină? 
OMUL CU FULGARIN (sigur pe el):

Pentru mai multe. Unu : prostituţie; 
doi : vagabondaj ; trei : acostare de 
persoane străine ; patru : scandal în 
localuri publice. Să continui ? Eu cred 
că ajunge. 

COSTACHE (sec) : Nu. Dacă asta-i tot, 
nu poţi s-o arestezi. 

OMUL CU FULGARIN (perplex) : Pof
tim ? Şi cine o să mă oprească ?

COSTACHE: Legea. Legalitatea din a
ceastă ţară. 

OMUL CU FULGARIN: Vă bateţi joc 
de mine. 

COSTACHE: Nu. Vreau să te ajut să nu 
faci o greşeală. Cu ce dovedeşti acu
zaţiile ? Care sînt probele materiale ? 
aşa se numesc în drept, nu ? 

OMUL CU FULGARIN (descumpănit) :
Bine, dar este cunoscută, toată lumea 
ştie ... 

COSTACHE (imperturbabil) : Probe! 
OMUL CU FULGARIN (nesigur) : Fap

tul că stă la masa: dumneavoastră ... 
Nu vă este nici fiică, nici soţie. 

COSTACHE: Fii atent, că mă pot con
sidera insultat. Adică mă acuzi că 
umblu, la vîrsta mea, după fete ti
nere ... 

OMUL CU FULGARIN (încurcat) : Nu, 
vă rog să mă scuzaţi, eu n-am vrut 
să ... 

COSTACHE : în legătură cu soţia, este 
adevărat că nu-mi este. Dar fiică, 
s-ar putea ...

OMUL CU FULGARIN (care ştie mul
te) : Nu s-ar putea. Asta o ştiu eu 
chiar mai bine ca dumneavoastră. 
Dar pentru vagabondaj... (Către fată.)
Aşa că... sus ! (Uitîndu-se lung. cînd
ia Costache, cînd la Mişu.) Şi să ştiţi 
-că nici unul dintre noi nu face cu
plăcere treaba asta. S-o ia dracu' de
treabă, nu-i nimic plăcut în ea. 

MIŞU : Nu te scuza, tovărăşele, fiecare 
cu meseria lui. 

OMUL CU FULGARIN: Şi tovarăşul 
căpitan i-a spus, de nu ştiu cîte ori 
i-a spus : ,,Las-o baltă, fată, ajunge". 
I-am dat şi serviciu. Trei. Bune. In 
•centru. S-a ţinut seama că are' şi 
nişte ani de facultate. La birou. Cu
răţel, fără oase rupte... Şi ea, după o
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săptămînă, a tras oblonu'. Că unu' 
(semn cu degetul în sus) mare, din 
instituţie, n-are importanţă cine, dar 
noi îl ştim, a vrut să... mă înţelegi ? 
Şi de fiecare dată tot aşa, cîte unu" 
(semn cu degetul în sus) a vrut ... mă 
înţelegeţi ? Şi ea s-a simţit jignită. 
A trîntit uşa şi-a plecat. Şi a luat-o 
de la capăt. Aşa că, mă înţelegeţi şi 
dumneavoastră... Acum, mă scuzaţi... 
bună seara. 

COSTACHE: O clipă! Şi mîine dimi
neaţă ce-o să faceţi ? 

OMUL CU FULGARIN: Cum, ce-o să 
facem? 

COSTACHE: Păi ea, miine dimineaţă, 
trebuie să fie la fabrică. 

OMUL CU FULGARIN : Cum la fabrică, 
la care fabrică ? Ea, la fabrică ? 

COSTACHE: Păi tocmai asta discutam 
cînd ne-ai întrerupt dumneata. Eu îi 
spuneam să meargă la un birou să 
lucreze, că, vorba dumitale, ,,curăţel, 
fără oase rupte", dar ea, nu şi nu ... 

OMUL CU FULGARIN: VE:deţi, nu 
v-am spus eu ?

COSTACHE: ... ea, nu şi nu, că vrea la 
fabrică ! Şi, cum eu o cunosc foarte 
bine pe directoarea de la filatură ... 

OMUL CU FULGARIN (înţelegînd că
ceva se aranjează peste capul lui) : 
O înghit şi p-asta ! Dar, maestre, 
vreau de la dumneavoastră o promi
siune sub cuvînt de onoare. 

COSTACHE : Depinde. 
OMUL CU FULGARIN : îmi daţi o de

claraţie că aţi fost acostat. 
COSTACHE: Imposibil. Nu m-a acostat.· 
OMUL CU FULGARIN: Deci, nici un 

sprijin ?

COSTACHE: Ba da. 
OMUL CU FULGARIN : Nu mai înţeleg 

nimi.c. 
MIŞU (căitre omul cu fulgarin) : O clipă, 

tovarăşu' : două pahare de vin... doi 
ori patru, doişpe, plus cafeaua -
op'şpe, plus remiza... total, douăzeci... 

COSTACHE: Lasă, Mişule, a fost invi
tatul meu. 

MIŞU : Nu ştiu de ce. băiatul ăsta mi se 
pare cîinos la inimă. 

FATA IN ROŞU (tremurînd) : Nu e, nu 
e _adevărat ... 

MIŞU : Ce ştii tu ? Sint meserii pe care 
trebuie să le faci cu răspundere nu 
cu plăcere. Eu cred că asta a l�i e 
una. 

FA1:_A ÎN ROŞU : De ce, de ce nu l-aţi 
lasat ? Era dreptul. era obligaţia lui. 
A stat în ploaie pîndindu-mă a stat 
în vînt, în zloată .. , Iar eu, eu' nu mai 
pot ... 
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ACTUL al II-iea 

O cameră mare, spaţioasă, într-o mansardă. La stînga şi la dreapta scenei, 
două paturi largi. In faţă, un birou plin cu hîrtii. Multe cărţi. Curat, ordine. Intră 
fata, apoi Costache, şi la urmă, închizînd uşa cu grijă, Mişu. După ce scoate nişte
pacheţele dintr-o saooşă, deschide geamul şi strigă. 

MIŞU: Pis, pis, pis ! Napoleon, Napo
leon. Napoleon ... Josefina, Esmeralda ! 
(Către Costache.) Iar a venit York. Ce 
fac? 

-COSTACHE : Dă-i şi lui. Ştii că-i bleg. 
MIŞU (cu năduf) : Haimanaua asta de 

Napoleon s-a dus din nou la madam 
Ventura. Bine, domnule, dacă vine iar 
baborniţa, eu nu mai rezist. Asta nu 
vrea decît rasă nobil( sînge albastru. 
Ar fi pentru a traia oară cînd baba 
va trebui să dea arvuna înapoi, pen
tru că pisoi de angora - ioc. (Văzîn
du-l pe fereastră pe Napoleon.) Eu ce 
ziceam ? Golane, nenorocitule, numai 
rasă nobilă vrei ! Păi bine, mă ban
dit internaţional. de ce nu laşi an
gora în pace ? Mă nenorocitule, am să 
te las în ploaie, flămînd, ud... Şi tu 
unde te înghesui, fă ? Aşa, Josefina, 
scarpin-o puţin, ciufuleşte-i blana, 
muşc-o de coadă, aşa, nu te lăsa; Jo
sefino ... Uite cum mănîncă, bestia, şi 
nu-i pasă ! Napoleoane ! Nu vezi, mă, 
crai nenorocit, că se bat ca chioarele ? 
Du-te şi desparte-le, cad dracului de 
pe casă şi mă umplu de doamne-ajută 
de la coana Ventura... Unde pleci, 
mă ? Cred şi eu ! După ce şi-a um
plut burta, şi-a luat cucoana cu man
tou de angora şi s-a dus. Şi tu, ce 
priveşti ca o tîmpită ? Păi aşa se ţine 
un bărbat ? (Trînteşte geamul, închi
zîndu-l.) 

'COSTACHE : ScoH venicii, Mişule. 
MIŞU : Păi se poate, domnule ? Păi ce 

vină are săraca madam Ventura? 
(Către fată.) Şi tu, ce-ai rămas cu 
gura căscată ? AcoLo e baia. Găseşti 
două halate : unul maro şi unul al
bastru. Ia-l 'J)e ăla maro, că-i mai bun. 
(Costache tuşeşte semnificativ.) Bine. 
ia-1 pe celălalt. Uite şi două paturi

°

. 
Culcă-te în ăla, că l-am schimbat a
seară. (Din nou mîrîie Costache.) Bine. 
Ia-l p-ăsta. că schimb aşternutul acum. 

(Iese.) 

(Fata în roşu aruncă poşeta pe un fo
'toliu. pantofi, în mijlocul camerei bati-
cul îl lasă pe birou ... ) 
'COSTACHE (ridicînd obiectele arun-

cate) : Dacă te vede Mişu, ai 

încurcat-o. N-ai văzut ? La el pînă şi 
pe tavă, cînd serveşte la restaurant, 
totul este aşezat ca la expoziţie. 

FAT A IN ROŞU (se trînteşte pe un fo
toliu şi rîde cu hohote) : Doamne, cine 
ar fi crezut... (Către Costache.) Spune 
drept, de ce m-aţi adus aici ? Zău nu 
sînt mofturoasă, dar încetaţi odată co
media asta de oameni cumsecade. 
(Scoate bluza şi o aruncă în mijlocul 
camerei_, la fel ·şi fusta. Rămîne în
tr-un furou scurt. Arătînd către pa
turi.) Deci, în care ? (Şi iar rîde cu 
hohote.) 

MIŞU (intrînd cu aşternuturi curate) : 
Eu am spus întotdeauna : o rufă bine 
limpezită şi uscată în aer curat mi
roase frumos, dom'le, e o plăcere. 
(Către fată.) Ia miroase. Immm ... 
Ozon, nu alta ! (0 vede în furou.) Nu 
ţi-e frig ? Ei, de, tinereţea ... 

COSTACHE: Pun eu de ceai, Mişule? 
MIŞU : Treci mătăluţă la birou şi vezi-ţi 

de t_reabă ... (ll priveşte din spate cum 
scrie.) 

COSTACHE : Faci ceaiul sau mă duc eu ? 
(Către fată.) Noi, seara, bem cîte un 
ceai de sunătoar,e. Iţi surîde ? 

FATA IN ROŞU (care între timp a cir
culat prin cameră, cercetînd curioasă, 
sau poate plictisită) : Nu, mulţumesc. 
O tărie însă n-aş refuza. (Continuă să 
cerceteze. Mişu s-a dus să facă ceaiul, 
Costache scrie.) Foarte multe cărţi, şi 
toate - bune. Cine poate bănui că 
în mansarda asta... (Deschide o carte 
şi citeşte. Sînt versuri de Petrarca.) 
„Pe o mare aspră, iarna, în bezna 
nopţii reci. / Porni greoaia-mi luntre, 
ducînd cu ea uitarea. / La cîrmă stă 
de veghe, scrutînd departe zarea, / 
Stăpînul meu şi totuşi vrăjmaşul meu 
de veci". (Şoptit.) Cîtă armonie, echi
libru, cît sublim pot concentra cuvin
tele... (Caută la capătul patului, ru
pîndu-se de sub vraja versului.) 

COSTACHE : Iţi trebuie ceva ? 
FATA IN ROŞU: Caut cartea de capa

tîi. Nu ştiu dacă am citit sau mi-a 
spus cineva că fiecare om are o .-:arte 
de căpătîi. (Pauză.) Cînd eram mică, 
am avut şi eu una, primită cadou de 
la buni-ca : ,,Gruia lui Novac". Ii lip-
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seau însă şi primele şi ultimele pagini. 
De ce n-am căutat oare cartea, să 
ştiu ce se afla în primele pagini ? ... 
nu, nu în primele, în ultimele... Mă 
auzi? 

MIŞU (care a intrat cu ceaitul) : Lasă-l 
în pace. Astea sînt orele lui de muncă. 

(De-aici încolo, Costache, cu cea,şca de 
ceai în faţă, va lucra fără să le mai dea 
atenţie.) 
FATA IN ROŞU: Ciudaţi oameni sîn

teţi. .. De dumneata mi-a povestit că 
n-ai avut familie niciodată. Dar el ?

MIŞU : Ce ai cu el ? 
FATA IN ROŞU (privind în jur cu ochi 

critic) : Un scriitor ca el şi. .. Ori e un 
excentric, ori ... 

MIŞU: Ori? 
FATA IN ROŞU: Am vrut să zic nebun, 

dar nu ştiu dacă se potriveşte. 
MIŞU : Nu se potriveşte. A avut şi fa

milie, şi casă... După ce i-au murit 
soţia şi fetiţa, la cutremur, a căzut, 
s-a încovoiat, şi de-atunci se chinuie
cu disperare să se ridice din nou ...

FATA IN ROŞU: Ştii, eu n-am citit nici 
o carte de-a lui. (Luînd o hotărîre.)
Uite, mă duc să fac un duş, după
care mă bag în pat şi tu îmi dai o
carte de-a lui, da ?

MIŞU: Nu. 
FATA IN ROŞU: De ce? 
MIŞU : Nu ţine în casă nici o carte de-a 

lui. Poate-i o superstiţie. Nu l-am în
trebat. 

FATA IN ROŞU: De ce? 
MIŞU : Noi nu ne punem întrebări. Fie

care spune ce vrea şi cînd vrea. Dacă 
celălalt e în clipa aceea dispus să-l 
asculte, bine, dacă nu, îl priveşte. 

FATA IN ROŞU: Dar pe mine m-a în
trebat ! Ba nu, cred că nu l-am lăsat ... 
Am senzaţia că sînt puţin ameţită, că 
ceva ireal se petrece cu mine ... 

MIŞU : Culcă-te. 
FATA IN ROŞU: Chiar nici unul din 

voi nu vrea să se culce cu mine ? 
MIŞU : Nu fi tîmpită ! 
FATA IN ROŞU (băgîndu-se în pat): 

Vino şi stai aici. Hai, că nu-ţi fac ni
mic. Am spus multe prostii în seara 
asta? 

MIŞU: Nu ştiu cîte spui de obicei, n-am 
termen de comparaţie. 

FATA IN ROŞU (visătoare, privindu-l pe 
Costache) : Ştii, nu e primul scriitor 
pe care-l cunosc. Dar el parcă e alt
fel. Are. aşa, o lumină, nu ţi se pare ? 
Nu ? (Ii ia mîinile.) Sînt umflate. Te 
dor? 

MIŞU (mişcat) : La viaţa lor au cărat 
multe vagoane de alimente... (!ntr-un 
gest spontan, Fata în roşu îi sărută 
mîinile, îngropîndu-şi faţa în ele.) Ei, 
asta-i bună! Măi fată, măi fata tatii... 

Fuge şi aduce un pahar cu apă.) Ia 
şi bea, lasă că trece. 

FATA IN ROŞU (plîns de copil): Nu 
trece, nu trece ... 

MIŞU (mirat) : Păi, ce să treacă ? Uite, 
dom'le, ce belea ... Măi fată, eu nu su
port ... Eu nu pot să văd ... (Hotărît.j 
Mă urc pe casă, mă duc după Napo
leon, dacă nu încetezi. 

FATA IN ROŞU (zîmbind printre la
crimi) : Iartă-mă, dar nu mă pot ab
ţine. Nu ştiu ce am, dar îmi vine să 
plîng sau să spun prostii... O clipă am 
crezut că şi voi. .. Pentru că aşa se în
tîmplă. După ce te murdăreşti, capeţi 
un miros urît, adu1mecat de toţi cei 
care-ţi seamănă. Ai văzut cum se 
adună hoţii, tîrfele, depravaţii... Se 
miros, se simt, se caută, se cheamă şi, 
culmea, se găsesc. Greu încap între 
ei oameni curaţi şi care să rămînă cu
raţi. Uneori simt mîzga pe mine. simt 
murdăria cum mă roade. Uite-aşa: 
cranţ, cranţ, cranţ. Ca un şoarece. 
Trebuie să mă termine el odată... Şi, 
cînd nu mai pot, îmi vine să strig : 
oameni buni, daţi-mi un duş, o perie 
de scînduri şi un săpun aspru, de rufe. 
Am primit „Rexona" ... Altă dată, aşa, 
din senin, ca acum, îmi vine să plîng ... 

MIŞU : Atunci, plîngi ! Dar în linişte, nu 
isteric. Iar eu am să-ţi spun o po
veste despre doi bătrîni smintiţi care 
aduc noaptea fete tinere în mansarda 
lor. Dacă ar şti m:adam Ventura ... 
Bîrrr, Doamne fereşte ... Intîi ar începe 
să şoptească în stînga şi în dreapta. 
Apoi ne-ar aştepta în capul scării şi 
ne-ar da cu morala proletară în cap. 
.(Imitînd.) ,,Crai bătrîni, babalîci ne
ruşinaţi, zdrenţe masculine, vă mai 
a1.1de de fete tinere, de puiculiţe, puş
lamale nenorocite !" Ştii, madam Ven
tura a avut moşii mari, şi apără cu 
ardoare morala socialistă. Zice că se 
trage_ dinspre mamă, din Cantacuzini... 
Cine mai ştie şi cine mai stă să cer
ceteze aşa ceva ? 

FATA IN ROŞU : Ziceai că-mi spui o 
poveste ... Nu mi-a mai spus cineva o 
poveste, de cînd eram o fetiţă cu co
diţe... Atunci venea tata lîngă patul 
meu, iar eu mă prindeam cu mînu
ţele mele mici de un deget de-al lui, 
iar el îmi povestea ceva frumos, atît 
de frumos încît adormeam fericită ... 
De ce oare nu s-a putut niciodată să 
mă culce mama ? Niciodată n-am pu
tut să ajung pînă la ea ... Era o femeie 
atît de frumoasă ! Ţin minte doar 
parfumul ei. Mirosea a rododendron. 
De asta mi-am dat seama mult mai 
tîrziu, cînd am fost pe munte cu nişte 
colegi. în perioada cînd înflorea rodo
dendronul. (Pauză.) Imi venea să fug, 

să scap de mirosul acela. Dar oriunde 
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fugeam, dădeam de aceeaşi floare ro
şie. Tot muntele era spuzit. Şi ori
încotro o porneam, aveam senzaţia că 
dau peste mama, răspî_ndită peste tot, 
pe întregul munte ... 

MIŞU: Bine, bine, acum culcă-te ... Avem 
timp să mai discutăm. 

FATA IN ROŞU (mutîndu-şi privirea de
la unul la altul) : Ce fel de oameni 
sînteţi ? Parcă v-am mai întîlnit cînd
va, parcă v-am mai cunoscut, cîndva, 
demult, tare demult ... 

MIŞU : Ia, nişte bătrîni cu hachiţe ... (Ui
tîndu-se pe fereastră.) Iar a venit ! 
Asta-i York, precis. Flămînd, jigărit. 
{Deschide fereastra.) Ia, mă moşneag 
,prăpădit ! Mănîncă şi fii şi tu mai 
înţelept. Mă băiete, ascultă-mă pe 
mine, dacă nu-ţi faci tu dreptate, n-o 
să-ţi facă Napoleon. Ala cel mult îţi 
trage una, şi te duci de-a berbeleacu'. 

FATA IN ROŞU: De ce schimbi vorba? 
Bine, bine. Voi i-aţi crescut ? 

MIŞU : Aş, s-au pripăşit la mîncare. 
FATA IN ROŞU (către Mişu, care îşi

face patui) : Nu vrei ? 
MIŞU : Iar începi ? 
FATA IN ROŞU: Nu vrei să-mi spui o 

poveste ? Doar mi-ai promis. 
MIŞU (se uită lung la masa la ca1·e lu

crează Costache, după care se a,şază 
bătrîneşte pe marginea patului) : Păi, 
cum încep poveştile ? A fost odată ca 
niciodată, că dacă n-ar fi, nu s-ar po
vesti... parcă aşa încep. 

FATA IN ROŞU : Da, da ... 
MIŞU : Intr-un oraş mare şi frumos, ca 

al nostru, trăiau de foarte mulţi ani 
doi oaimeni care aveau aceeaşi me
nire : să-i hrănească pe ceilalţi. Asta 
era sarcina lor. Unul, cu hrană pen
tru suflet, altul, -cu pîinea cea de 
toate zilele. Oînd se vedeau, 5e salu
tau res,pectuos unul pe celălalt, mul
ţumit fiecare de munca celuilalt. Tră
i,au ferici,ţi,' stimaţi şi iubiţi de toţi 
oamenii. Primul era şi mai fericit, 
pentru că avea o soţie iubitoare şi o 
fetiţă băl1aie şi frumoasă ca soare!�. 
Dar iată, lfnsă, că într-o zi căţelul pă
mîntului s-a trezit şi a ieşit la su
prafaţă doar atît cît să ia cu el pe 
soţia şi copil,a omului, ducîndu-i pe 
sub dărîmături în hăul fără de sfîr
şit. Din clipa aceea au dispărut şi 
nopţile lui, iar el nu a mai avut cînd" 
să facă hrană pentru sufletele oame
nilor. Pentru că el o plămădea din 
nopţile lui de linişte şi pace... Dormi ? 

FATA IN ROŞU: Nu, ascult. Şi oame
nii ? Oamenii ce-au făcut ? 

MIŞU : Oamenii ? Intîi au dat dărîmă
turile la o parte. Dar n-au mai găsit 
nimic. Şi el ştia asta. Dar a muncit 
disperat alături de ei. Apoi oamenii 
au ridicat în locul acela un palat de 

cleştar. Şi el era salahorul lor şi le 
căra cu spatele cărămizile de cleştar, 
iar oamenii strigau la el : ,,Nu-i asta 
treaba ta. Du-te şi împlineşte-ţi me
nirea !" Dar el nu mai avea nopţi de 
pace şi linişte ... 

FATA IN ROŞU: Şi mai departe, mai 
departe ce-a mai fost ? 

MIŞU : A început să umble prin cetate, 
din casă în casă, întrebînd dacă nu a 
găsit cineva nopţile lui. Şi-atunci era 
să se întîmple o mare nenorocire : 
unii din oamenii cetăţii au început, 
treptat, treptat, să se transforme în

vite - unii, în rumegătoare, alţii, în

grohăitoare. Iar el umbla trist, cău
tîndu-şi disperat nopţile 11.!i de li
nişte şi pace, pentru că el era singu
rul care înţ;elesese că fără munca lui 
oamenii sînt ameninţaţi să nu mai fie

oameni. Şi-atunci a venit la min_e şi 
mi-a zis : ,,Omule, dă-mi şi mie o
parte din nopţile tale". Eu tocmai
hrăneam doi boi şi o scroafă cu pur
cei, care semănau formidabil cu ve
cinii mei, cu care stătusem cindva ta
taifas ...

FATA IN ROŞU: Şi mai departe ... 
MIŞU : De-atunci, cei doi îşi împart 

nopţile, şi toti.µ a intrat în normal, 
şi oamenii nici nu ştiu prin ce peri
col au trecut, nici chiar cei care de
veniseră pentru un timp, pentru foarte 
scurt timp, vite. 

FAT,A IN ROŞU: N-au dispărut toate. 
Se caută, se adună, mugesc, grohăie ... 
Nimeni nu le cunoaşte mai bine ca 
mine, pentru că şi eu :!lac parte dintre 
ele. 

MIŞU : N-au dispărut. Aşa-i. Şi el se 
crede vinovat pentru asta. El, pedep
situl, el, chinuitul, el, care a plătit cu 
tot ce a avut mai drag... Ii vede şi 
suferă îngrozitor că nu poate mai 
mult... I-au rămas nopţi puţine, mult 
prea puţine ... 

FATA IN ROŞU: Ii dau nopţile mele. 
1T•oate, întregi... 

MIŞU : N-are ce să facă cu nopţile tale. 
Ble niciodată n-au să poată înlocu'i. 
nopţile lui. Sau poate că greşesc ... Cine 
ştie ... Poate că greşesc. Ar merita în
•cer,cat. Şi-acum, culcă-te. (Se duce za
birou.) Costache ... Costache ! 

COSTACHE: Cine-i? Poftim? (Reve
nindu-şi.) Da, da, e ora ... 

. MIŞU : E timpul, Costache. 
COSTACHE: Da, da, treci la culcare, 

Mişule. (O vede pe fată.) Doarme ? 
MIŞU : Cred că da. 
COSTACHE: Parcă a vrut o tărie. I-ai 

dat? 
MIŞU : De unde ? Şi nki n-a mai cerut. 
COSTACHE (privind-o pe fată,) : Aseară, 

de cîteva ori mi s-a părut că e oaie. 
tl.V!ai ales cînd mînca. Ai văzut cum 
mişca maxiliarul : de la stînga la 
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dreapta, de la dreapta la stînga. (Mi
rat ca de o descoperire.) Rumega ! 
(Mişu cască.) Hai, urcă-te în pat. Aşa, 
să te învelesc. (Dispare şi revine cu 
un pahar de lapte pe o tavă.) Mişule ! 

MIŞU : Ce mai e ? 
COSTACHE : Laptele. Bea-ţi laptele. Ştii 

doar ce-a spus doctorul. 
MIŞU (privindu-i picioarele goale) : Pîs

larii. Pîslarii, n-auzi ! 
COSTACHE: Nu. 
MIŞU : Atunci, ia laptele şi pleacă 

de-aici! 
COSTA:CHE (în timp ce-şi pune pîslarii) : 

Bătrîn arţăgos, chelner nenorocit ! (li 
dă paharul cu lapte.) 

MIŞU (bea tacticos) : Mersi. Trec eu la 
perete. Vezi dacă sînt toate robine
tele închise. 

(Costache iese din scenă. Mişu adoar
me. sau cel puţin aşa lasă impresia. Cos
tache reintră şi se apropie de patul fe
tei.) 

COSTACHE : Hm, nu-i urîtă. Ba pot 
spune chiar că-i frumoasă. 

(Ia ce-i trebuie pentru desen, trage un 
scaun lingă pat şi desenează.) 

FATA IN ROŞU (după ce l-a urmărit un 
timp cu privirea) : Ce faci ? 

COSTACHE: Stai cuminte şi taci ! In
chide ochii, dormi. Aveai chip de om, 
de om frumos şi bun. 

FATA !N ROŞU (după ce şi-a pierdut 
răbdarea pozînd) : Dă-mi şi mie să 
văd! (Se uită la desen.) Formidabil! 
Domnule, ct;ir ai talent, nu jucărie ... 
Dar aici în colţ, ce naiba mai e ? 

COSTACHE : Tot tu. 
FAT A lN ROŞU : Fii serios, e un cap 

de oaie. 
COSTACHE : Oaie, dacă zid. 
FATA IN ROŞU (furioasă) : Şi atunci de 

ce m-ai adus în ieslea asta ? Să văd 
cum arată la faţa locului doi bătrîni 
maniaci. să ascult o poveste tîmpită 
snusă de un om ameţit de mirosul 
vinului băut de alţii ? 

COSTACHE (luîndu-,şi desenul) : Oaie. 
FATA IN ROŞU: Beee ! 
COSTACHE : Behăie, dar mai încet. Ai 

putea să-l trezeşti, E păcat. Munceşte 
mult. 

FATA IN ROŞU: Behăi, miorlăi, schelă
lăi ca o căţea. fac cum îmi place, 
si-acum lasă-mă în pace. Vreau să 
dorm. 

CO'3'l'ACHB (privind-o în continuare 
11.tent) : Somn uşor.

FA'l'A I J ROSU: Bine, omule, n-auzi 
<':ă vre::iu să dorm ? 

COC:::'T'Ar'BB · Cine te opreşte? 
FA 'l' A. ÎN RO<:;U : Dumneata. Faci zgo

mot. Nu întele�i ? Cum nu întelegi ? 
Faci prea mult zgomot cînd taci... Şi 
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nu mă mai privi aşa, Nu pot să dorm 
cînd mă priveşte cineva! 

COSTACHE: Ai ceva de ascuns? 
FATA lN ROŞU (izbucnind în rîs ca de 

o glumă bună) : Eu ? Ce-aş mai pu
tea avea de ascuns ? ,,Meseria" mea
e cît se poate de evidentă.

COSTACHE : Tocmai asta e. 
FATA tN ROŞU : Nu ţine, nu mă las 

prinsă. 
COSTACHE: Bine, s-o luăm atunci în 

linie dreaptă : de ce-ai părăsit facul
tatea? 

FATA IN ROŞU : Deci, aici ai vrut s-a
jungi ! 

COSTACHE De ce ai abandonat facul
tatea ? 

FATA IN ROŞU: Vi.ceversa. Viceversa! 
Facultatea m-a abandonat pe mine. 
M-au dat afară. Pur şi simplu mi-ati
trîntit uşa în nas.

COSTACHE: Chiar aşa, fără motiv? 
FATA tN ROŞU: Se poate!?!!! Cu 

motiv. Documentat, argumentat, pro
bat, apoi explicat, dezvoltat, conclu
zionat... (Pauză.) Chiar vrei să ştii ? 
La urma urmei, de ce nu ? (Ca şi cum 
ar „intra în program".) M-au dat 
afară pentru două momente stupide, 
absurde, aberante, incredibile, com
plet străine mornlei noastre... (Tre
sare.) Am spus „noastre" ! Formida
bil, ce înseamnă obişnuinţa unei apar
tenenţe ... (Alt ton.) N-am fost crezută. 
niciodată. şi pun prinsoare 1000 contra 
1 că la fel o să se întîmple şi acum. 
Dealtfel, nici eu n-aş crede. Uneori, 
cînd mă ascult povestind - noroc că 
foarte, foarte rar - îmi vine să-mf 
strig singură : ,,minţi ! Doamne, cu 
cîtă neruşinare minţi !. .. " Chiar n-a
veţi o tărie în bîrlogul ăsta ? Acum, 
dacă tot mi-.a fugit somnul... 

COSTACHE: Nu avem. Mişu nu suportă 
acasă decît laptele. Eu nu mai beau ... 
(Semn către stomac.) Dacă vrei un pa
har cu lapte ... 

FATA IN ROŞU (strîmbîndu-se) : Lap-· 
te! ? 

COSTACHE (aducînd un pahar): în
cearcă. 

FATA IN ROŞU (gustă şi se strîmbă) :
Miroase a vacă. 

COSTACHE: Se mai întîmplă. Rar, dar 
se mai întîmplă. 

FATA IN ROŞU: Vacile sînt animale· fo
lositoare. Vacile fac viţei, dau lapte, 
din laptele vacilor se produce ... 
(Grav.) Chiar vrei să ştii ? (Costache 
se aşază mai bine în fotoliu.) Te pri
veşte. O fac pe răspunderea ta. Eram 
frumoasă ... Nu, nu protesta. Atunci 
da. atunci eram frumoasă. Am fost 
aleasă si .,Miss Institut". Aveam o ro
chie lun�ă. şi fluturaşii roiau în jurul 
meu uite-aşa. dar eu rîdeam şi mă 
simteam puternică si m'indră. în i;inea
mea. că eram fată-fecioară. Sigur. 
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mi-era ruşine s-o spun... De ce rid
oamenii de asta, dumneata ştii ? Lasă,
nu-mi răspunde, ştiu şi eu. Am aflat.
Unde am rămas ?

'COSTACHE: ,,Miss Institut". 
FATA IN ROŞU: Cam pe-atunci a pus 

ochii pe mine unul de la catedra de 
anatomie. Se pricepea, omul. Mă a
muza. Avea burtă, nevastă, doi copii 
şi plătea pensie alimentară unei foste 
.studente ... Mai ai un pahar cu lapte ? 
Mulţumesc. Dacă în noaptea asta îl 
beau şi pe-al treilea. cînd plec de-a
ici mă duc direct la mănăstire ... (Con
tinuîndu-şi ideea.) Ştii cum se !ntîm
plă : parcă înnebunise. Iar eu mă ju
cam cu el. Asta a fost primul mo
ment. Al doilea, dacă ar trebui să-l 
titrez, i-aş spune „milă". Aici vine in
credibilul : am cedat celui mai urît 
băiat din institut. Avea cocoaşă şi în 
faţă şi în spate, nasul strîmb, şi nici 
nu strălucea de inteligenţă. Natura 
n-a vrut să-i dea nimic în compen
saţi,e. Şi se uita după mine at!t de
pierdut, şi era atîta rugăminte în 
ochii lui... A doua zi dimineaţă, cînd
l-am văzut în pat lîngă mine ... Iar el,
generos, mi-a promis că mă va lua
-de nevastă. Inţelegi ? El a vrut să mă
ia de nevastă ! Şi-atunci, din senin,
in-a apucat un rîs nebun, şi n-am
mai ştiut ce fac. Mai tîrziu, fetele
mi-au povestit că am ieşit goală pe
<:uloarele căminului, îmbrîncindu-1 pe
el. gol şi hidos, şi rîzînd mereu ca o
dementă ... După care a urmat tacîmul
cunoscut : adunări, discuţii, anato
mistul care făcea spume la gură, acu
zînd în numele moralei socialiste ... şi
iată-mă aici.

COSTACHE (se îndreaptă spre fereas

tră) : Se face ziuă. 
FATA !N ROŞU: Nu mă crezi, aşa-i ? 

Am cîştigat. Dă-mi un leu ! 
COSTACHE (fără s-o ia în seamă) : Vezi, 

într-o anume zi a anului, Mişu o are 
notată. so?rele răsare exact din coşul 
blocului aceluia. E atît de surprinză
tor să vezi soarele ieşind pe horn ... 

PATA !N ROŞU: Nu mă crezi? 
-COSTACHE : Fiecare fată în situaţia ta

are pregătită o poveste. Şi ştii de ce ? 
Pentru că simte nevoia să se justi
fice ... Mai vrei lapte ? 

'FATA IN ROŞU: Beee ! 
COSTACHE: Tot oaie! (Se aude un

mieunat.) Napoleon. Vine la culcare. 

In curînd s-ar putea să vină şi ma
dam Ventura să ceară daune interese 

FATA IN ROŞU: Tot pisică? 
COSTACHE: Nu. O umbră. Dar are o 

gură ... (Zgomot pe scări, vocea ma-

damei Ventura: ,,Este · o adevărată

neruşinare... Criminalu', banditu' ... 

Ciocănituri puternice în uşă.) Ce-ţi 
spuneam ? Să vezi acum circul dra
cului ! (Către Mişu, care s-a sculat.)

Mişule, eu trec în baie, vezi tu ce 
vrea. 

MIŞU: Imposibil. Dorm. 
COSTACHE: Mişule, nu mă lăsa ... 
MIŞU : Am adormit. (Sforăit.)

COSTACHE (deschide wşa) : Poftim, 
madam Ventura. Vă rog, ca la dum
neavoastră acasă. 

VENTURA: Crimă, blasfemie. .. Ipochi
menul iar mi-a necinstit-o pe Rozina. 
Bine, arhonde Costache, obrazul du
mitale sul;>ţire cum poate să rabde 
una ca asta ? (Mişu sforăie.) Sforăie, 
tovărăşelul, ce-i pasă, iar ipochimenul 
călăreşte acoperişurile, intră în casele 
oamenilor cinstiţi şi le fură pîinea de 
la gură ! (Sforăit.) Păi eu mai am de 
unde să dau înapoi arvuna la oa
meni ? (Se trînteşte în fotoliu.) Ce, 
mai am casele şi moşiile lu' răpo
satu' ? (0 vede pe fată.) Aaaa, aaa ... 
Aoleu, ptiu satana, ducă-se pe pustii, 
Doamne fereşte. pişcă-mă, boier Cos
tache, că visez ... 

FATA IN ROŞU (ridicîndu-se din pat şi

trecînd pe lingă madam Ventura, ca1·e 

·se ciupeşte de zor) : Nu visezi, ma
dam Ventura. Sînt reală, din carne şi
oase. ,,cu coapsa fină. de alăută flo
rentină" ...

VENTURA (i-a pierit graiul) : Aaa, aaa ... 
FATA IN ROŞU (îi întinde un pahar cu

apă, pe care madam Ventura îl bea 

cu nesaţ) : Ne-a revenit glasul? Iar 
cu Napoleon am să rezolv eu. Pînă 
acum nu m-am amestecat în istorie, 
dar acum, cînd e vorba, de urmaşii 
Cantacuzini!or ... 

VENTURA : Ştii ? Păi să vezi, duducuţă 
dragă, că eu dinspre mamă, adică 
buna, Dumnezeu s-o ierte, era... (Re

venindu-şi.) Aaa, aoleu, va să zică 
asta-mi faceţi 'mneavoastră aici ? ! 
Puicuţe tinere, noaptea ? (Ţaţă.) Unde 
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vă e, mă hodorogilor, morala socia
listă, fir-aţi ai dracului să fiţi, de ne
cinstiţi voi frumuseţe de copil... Şi tu 
ce rîzi, fă, ca una de-alea ... sau poate 
c-oi fi chiar una de-alea ...

FATA IN ROŞU (continuînd să rîdă):

De-alea, madam Ventura, de-alea, cu
leasă din şanţuri, de pe străzi, din 
circrnmi ieftine ... 

VENTURA (crucindu-se) : Ha, ăsta-i vi
novatu', ăsta-i codoşu' piaza-rea ! 
(Trăgînd de Mişu să-l dea jos din 

pat.) Codoşule, nu ţi-au ajuns pisicile, 
nu m-ai nenorocit pe mine destul. cu 
motanul tău... Să-mi dai banii, banii 
mei. banii care trebuie să-i dau îna
poi oamenilor, că eu de unde să-i iau, 
tu să mi-i dai. 

MIŞU (în pijama şi demn) : Stimată 
doamnă fostă, cît ? (Ia de pe birou o 
sumă.) AJUNGE? 

VENTURA : Nu. 
MIŞU (mai pune) : Atît ? 
VENTURA (văzînd că merge) : Incă. 
MIŞU ( dînd să bage banii la loc) : S-o 

crezi dumneata ! 25 de lei de pisoi. 
Cîţi pisoi crezi că fată jigărita aia ? 

VENTURA (smulgînd, banii) : Jigărita? ! 
Cea mai nobilă fiinţă din tot carti
erul. 

MIŞU (în timp ce o împinge spre uşă) :

Albă, pufoasă, mătăsoasă, rîioasă ... 
(Trînteşte uşa.) Uff, am scăipat ! (Re

intră madam Ventura şi se aşază grav 

în fotoliu.) Ce faci, cucoană ? 
COSTACHE: Madam Ventura! 
FATA IN ROŞU : Bravo, coană mare! 
VENTURA : Nu plec pînă nu ştiu cine 

e. ce vrea. de unde vine, cine o adu
ce, în ce scop, unde lucrează, unde
locuieşte, cine e ta-su, cine e mă-sa,
de ce stă dezbrăcată, ce caută în pa
tul lui. ..

FATA IN ROŞU: Cucu. cucu, cucu! 
MIŞU : Mai rău ca într-un chestionar de 

la serviciul personal. E nepoata mea. 
VENTURA : ... de ce stă în patul... Ce-ai 

spus? 
MIŞU : E nepoata mea. 
COSTACHE (salvat) : E nepoata lui. 
FATA IN ROŞU (evident ironic): Sînt 

nepoata lui. 
VENTURA (ameţită) : Cum, nepoata ta ? 

De cind, nepoata ta, de unde, ne-
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poata lui? 
MIŞU : De la Caracal. 
COSTACHE : De la Caracal. 
FATA !N ROŞU: Chestia cu căruţa, 

madam Ventura, uită-te bine la mine. 
Eu sînt cea care eram în vîrful că
ruţei. El (către Mişu) era mai la fund, 
de mîna a doua ... 

VENTURA : Care Caracal, ce căruţă., 
vîrf, fund, ce mină, ce mă înnebu
neşti pe mine cu vorbele ... ? 

MIŞU (teatral) : Madam Ventura, vrei 
să jur ... 

FATA IN ROŞU (care între timp s-a îm

brăcat) : Madam Ventura (ironie gra

vă), sint nepoata lor de-o noapte. 
M-au adus aici să facă dragoste cu
mine, dar pînă la urmă au ajuns la
concluzia că sînt prea bătrîni pentru
asta.

VENTURA (rezonabil) : Păi cred şi eu ... 
FATA IN ROŞU: Şi mi-au dat să beau 

lapte ! (Hohot de rîs.) Finita la com
media. O noapte întreagă aţi făcut-o 
Pe oamenii cumsecade ; acum, a ieşit 
soarele din horn, pa şi pusi. 

COSTACHE (către fata care-i cu mîna

pe clanţă) : N�ai uitat nimic? 
FATA IN ROŞU: Nici măcar năravul. 

COSTACHE (îi întinde un plic) : Asta ! 
Este o scrisoare către directoarea fi
laturii_ Poţi s-o citeşti, plicul nu-i în
chis. 

FAT A IN ROŞU 
.

( după un moment de 
ezitare, ia cu două degete plicul şi-l

lasă să cadă în poşetă. Rîde forţat) :

Şi mă vezi pe mine umblînd printre 
războaie, sau ştiu eu ce-o fi acolo ... 
Munca-1 înnobilează pe · om. omul,

distinşi cetăţeni, omul, şi nu 0aii:i. 
Beee ! (Şi trînte.şte uşa.)

VENTURA : Nu mai înţeleg nimic. Ce-a 
fost asta? 

MIŞU : O experienţă de viaţă. (lngrijo

rat.) Să fug după ea ? 

VENTURA : Dacă ce-a spus ea e adeyă
rat, atunci eu ce să fac ? Să fiu tristă 
pentru fata asta care este atît de fru
moasă, sau să mă revolt pentru c-am 
găsft-o la voi în casă ? Eu ce să fac ? 

MIŞU : Să te duci să dai oamenilor ar
vuna înapoi, coană Ventura, că pisoi 
de angora ... ioc. 
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ACTUL al III-iea 

Tab1oul 1 

Din nou restaurantul gării. Aceeaşi animaţie obişnuită, aceleaşi anunţuri de 
sosiri şi plecări de trenuri. Masa bagagistului e la locul ei. Fără scaune. Pe ea e 
un buchet de flori. ln cealaltă parte a scenei, masa la care se a.flă Costache. 

COSTACHE (către Mişu) : Nu vrei ? 
MIŞU : N-am voie, zău n-am voie. Şi 

nu se face, tocmai azi. 
COSTACHE (privind florile) : Iţi mul

ţumesc. 
MIŞU : O făceam oricum. !mi era drag. 

Mă învăţasem cu el... Ştii cîţi oameni 
au fost la înmorm!intare ? Enorm de 
mulţi, dom'le, cred că nţci el nu ştia 
cîţi oameni ţin la el. 

COSTACHE : Zău ? Mă bucur, tare mult 
mă bucur. 

MIŞU : Pentru el tot nu mai contează. 
Poate, pentru noi. Ne-a adunat pe 
toţi acolo, fără să ne cunoaştem unul 
cu altul... Costache, ştii ce mă gîn
deam eu atunci ? De ce trebuie să 
moară omul, ca ceilalţi să recunoască, 
!în sfîrşit, cît de bun, de frumos şi de 
drept a fost ! 

COSTACHE : Aşa e viaţa, Mişule. Moar
tea este cea mai exclusivă sinteză 
morală. Nu acceptă amestecuri de 
bine şi rău. Şi e şi generoasă. Binele, 
oricît de mic ar fi, îl amplifică. 

MIŞU : Despre morţi. numai de bine. 
COSTACHE: Da, Mişule, e o vorbă care 

adună în ea multă înţelepciune. E se
lecţia pe care o fac urmaşii în ceea 
ce vor să păstreze de la răposaţi. De 
ce nu i-ai pus şi poza ? Nu cred că 
n-avea familia una.

MIŞU : Ai înnebunit? Asta-i cîrciumă. 
COSTACHE : Da, da, cîrciumă. Şi nu 

vrei să stai. măcar două minute ? 
MIŞU : Nu insista, Costache. Stă balau

rul cu ochii pe mine tot timpul. 
COSTACHE (privind intrarea în restau

rant) : Da, da, ochii... Avea totuşi o 
,privire... Ce spuneai tu de ochi ? 

MIŞU : Nimic. Vorbeam şi eu aşa. Da' 
eu tot nu cred că mai vine. degeaba 
te propteşti cu ochii în u.5a ala ... 

COSTACHE: De unde ştii? 

MIŞU : Au trecut patru luni şi tu tot 
mai crezi... 

COSTACHE: In om trebuie să crezi, 
Mişule. uneori chiar şi în pofida tu
turor evidenţelor. 

MIŞU : Sună a lozincă, Costache. Asta 
să nu o pui în cărţile tale. Prea are un 
iz creştinesc. Nu se poartă. 

COSTACHE: Nu se poartă? 
MIŞU: Nu. Şi de ce s-ar purta? Omul 

trebuie să merite încrederea, trebuie 
să facă dovada că meri tă. 

COSTACHE (văzînd pe cineva) : Uite-l! 
MIŞU : Cine-i ? 
COSTACHE : Nu-l cunoşti ? 
MIŞU (privindu-l pe omul cu fulgarin) : 

Ba parcă ... Cred că e ... 
COSTACHE: Sigur, precis, adu-l încoace 

repede ! (Mişu îl aduce pe Omul cu 
fulgarin. Costache, precipitat.) Nu 
vreţi să luaţi loc ? 

OMUL CU FULGARIN: Ştiţi, n-aş vrea 
să deranjez ... 

COSTACHE: Mişule, un pahar şi o gus
tare ! Nu ne-am mai văzut de cîteva 
luni. 

OMUL CU FULGARIN (obosit) : Am fă
cut de toate. Am fost şi în provincie. 
(Schimbă sc,wnul, să aibă uşa în 
faţă.) Treburi, sarcini, misiuni... 

COSTACHE: Da, da „misiuni", aşa le 
ziceţi dumneavoastră. Şi-acum, tot în 
misiune? 

OMUL CU FULGARIN: Nu, aşa, în tre
cere ... 

CGSTACHE : Ei, atunci e altceva. (Şi 
ramine cu ochii pe uşă, observat cu 
atenţie de Omul cu fulgarin.) 

OMUL CU FULGARIN : Parcă aşteptaţi 
pe cineva? 

COSTACHE (tresărind) : Eu? Nu, pe 
cine ? Mă u'tam şi eu, aşa... (Anunţ 
de tren.) Sinaia. Buşteni. de la Buş
teni urci pe Jepi .pînă la Babele ... O 
vreme, drumul a fost închis. Păcat. 
L-o fi deschis. n-ai aflat ?

OMUL CU FULGARIN : Trebuie să vină. 
Pînă la urmă trebuie să vină, nu are 
unde să se ducă. 

COSTACHE: Nu te plictiseşti niciodată· 
de rolul ăsta al lui Javert ? 

OMUL CU FULGARIN: Javert? A fost 
o conştiinţă, o mare conştiinţă ...

COSTACHE: Un rob al canoanelor, al 
rigidităţii legii. Ştii de ce s-a sinucis ? 
Din slăbiciune. Nu a rezistat să mai 
stea ascuns dUJ)ă per_deaua grea a le
gii. A făcut o �pănură. un mic ori
ficiu, şi a văzut că dincolo se află 
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un om. Şi-atunci s-a îngrozit ... De ce 
stai aici s-o pîndeşti ? 

OMUL CU FULGARIN : Pentru că Ja
vert nu e dispus să-şi lege un pietroi 
de gît, şi nici să-i lase pe alţii să 
facă asta ... 

COSTACHE: E aşa de grav? 
OMUL CU FULGARIN : Nu ştiu. S-ar 

putea. A fost închisă pînă acum trei 
zile. 

COSTACHE: închisă!? 
OMUL CU FULGARIN: A fost adusă la 

miliţie de doi bărbaţi care pretindeau 
că le-a luat nişte bani. S-a găsit la 
ea un plic cu 2.000 de lei şi o scri
soare de recomandare către directoa
rea de la filatură, semnată de dum
neavoastră. Ea a refuzat să spună de 
unde are banii. Cînd tovarăşii au vrut 
să vă invite la miliţie. ea a insistat 
să vă lase în pace : ,,Nu-l amestecaţi 
în murdăria asta". Chiar aşa a spus. 

COSTACHE : Bine. dar dumneata ştiai, 
sau cel puţin bănuiai ; de ce n-ai ve
nit dumneata să-mi spui ? 

OMUL CU FULGARIN: Am lipsit trei 
săptămîni. Cînd am venit. procesul 
era judecat. 

COSTACHE: E absurd! Nu pot să cred 
că pentru simplul motiv că a refuzat 
să spună de unde are banii... 

OMUL CU FULGARIN : Nu, sigur că nu. 
A mai dat însă şi o nenorocită de de
claraţie ... N-a cruţat pe nimeni. Nume, 
adrese, sumele primite... Unii au re
fuzat categoric să recunoască. Alţii, 
însă ... 

COSTACHE : Cît a stat ? 
OMUL CU FULGARIN: Puţin. Trei luni. 

O pedeapsă mai mult formală. A im
presionat pe toată lumea cu sinceri
tatea ei. 

COSTACHE : Ai fost la ea ? 
OMUL CU FULGARIN: N-a vrut să 

discute cu mine. însă i-am trimis 
săptăminal cîte-un pachet. Le-a refu
zat. Le ţin pe toate. Stau stivă acasă. 
M-au umplut gîndacii. Dar le ţin,
pentru că odată şi odată tot o să i le
arăt şi am să i le arunc în cap, unul
după altul ...

COSTACHE : Şi de cînd ziceai că a 
ieşit ? 

OMUL CU FULGARIN: De trei zile. 
COSTACHE : Şi ce-a făcut în timpul 

ăsta ? Unde stă ? Avea locuinţă, o 
mai are? 

OMUL CU FULGARIN: Păreţi cam 
obsedat de soarta acestei fiinţe. 

COSTACHE : Iar dumneata. afectat. De 
ce? 

OMUL CU FULGARIN: Aş putea să vă 
întreb şi eu : de ce sînteţi obsedat de 
soarta ei ? Nu, nu vă grăbiţi să răs
pundeţi! 

MIŞU (cu tava) : Mai în sînge, am adus 
şi-o salată proaspătă ! Eu a.m făcut-o. 
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(Către Costache.) Tu nu vrei nimic?' 
COSTACHE: Mănîncă, mănîncă ! La 

vîrsta dumitale, aveam o poftă de

mîncare nebună. Acum ... 
OMUL CU FULGARIN : Sincer să fiu, 

mi-e foame.
COSTACHE: Poftă bună! 
MIŞU (făcîndu-l pe băiat să-i rămînă 

dumicatul în gît) : Oare ea o fi mîn
cat ceva de cînd a ieşit de acolo ? 
(Către Omul cu fulgarin.) Dar serviţi, 
se poate, nu vă place, nu e proaspăt ?' 
Aşa, foarte bine, cu poftă. Se vede· 
că aveţi dinţi sănătoşi, stomac sănă-· 
tos... Ce zici, Costache. o fi avut bani 
să-şi cumpere un covrig ? 

OMUL CU FULGARIN (furios): Are
bani. a mîncat (către Costache, ridi
cîndu-se de la masă), are casă şi nw 
i-a luat-o nimeni, şi cinci adrese, la:
alegere. unde poate să muncească.
(Către Mişu.) Păstrează restul, să nu·
mă înjuri după ce plec. (Către Cos
tache.) Iar eu o urmăresc, şi am să:
o urmăresc mereu. cît îmi place şi cît.
vreau. şi dacă am venit aici, şi dacă
m-am aşezat la masa asta, nu în
seamnă să... pentru că şi eu... Bună:.
seara.

COSTACHE (înţelegător) : Bună seara. 
MIŞU (nepricepînd) : Ce are, domnule ?' 

(Anunţ de tren internaţional.) 

COSTACHE (pe gînduri) : Cred că i-ar 
fi plăcut tare mult să călătorească. 
Mişule, vezi că e unul nervos la. 
masa 12.

(Zgomot obişnuit de restaurant. Chel
neri cu tăvi. Alt anunţ de tren - at
mosfera restaurantului de gară.) 

MIŞU (revenind) : Se schimbă lumea. 
COSTACHE: Ai observat? 
MIŞU : Nu. că acum se schimbă de toL 

Ştii ce mi-a spus balaurul ? Că după
ce tragem oblonul, să nu plec. Au 
Pregătit o masă de adio. 

COSTACHE: Şi tu spuneai că-i cel maf 
rău şef pe care· l-ai avut, dat dra-· 
eului etc., etc. 

MIŞU : Este. (Pleacă şi revine.) A zis 5ă, 
vii şi tu. că altfel contramandează. 

COSTACHE: Păi vezi ? (Tresare.) Fugf 
la w,ă. reoede ! Cred că am văzut-o .. 

MIŞU (revenind) : Ţi s-a părut. 

COSTACHE (căzînd): Da. da. îmbătrî
nim, Mişule. Copilul ăla avea drep
tate. Mă doare. Putea să fie şi... 

MIŞU : Imposibil. 

COSTACHE: Fata mea putea să aibă şi" 
ea ... Ţi-am spus că voia să se f!lcă,. 
miliţiancă ... ? 

MIŞU : ... apoi aviator, doctoriţă, ţesă
toare de covoare, ca să ajungă tot la 
miliţian ... 
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OMUL CU FULGARIN: Prezent! (E ud, 
curge apa de pe el.) 

MIŞU : Pînă la urmă tot ţi-ai pus pie

troiul de gît, văd însă că te-a pescuit 
cineva. 

OMUL CU FULGARIN : Luare de mită, 
înşelare la cîntar, falsifkarea notei, 
tot te prind eu cu ceva ... 

MIŞU : Grăbeşte-te ! Mai am două ore. 
(Anunţ: ,,Trenul de Timişoara are o 

întîrziere de 120 de minute".) Eu voi· 

fi punctual. Exact peste 120 de mi
nute, ajung la staţia terminus. 

COSTACHE : Vei avea clienţi. Toţi cei 

care aşteaptă vor da năvală în res
taurant. 

OMUL CU FULGARIN : Şi nu vreţi să 
ştiţi de ce m-am întors ? Am gă

sit-o! 
COSTACHE (precipitat) : Unde, ce face ? 

Măi omule, de ce n-ai adus-o încoa
ce ? 

OMUL CU FULGARIN: Mai exact. ea 

m-a găsit pe mine. Cred că-i bolnavă,

sau aşa ceva.
MIŞU şi COSTACHE (deodată) : Unde? 

OMUL CU FULGARIN : Mă aşteaptă Ia 

colţul străzii. 
COSTACHE: Bine, hai să mergem. Re-

pede! 
OMUL CU FULGARIN : ·Nu. 

COSTACHE: Cum, nu? 
OMUL CU FULGARIN: V-a rugat ceva. 

Sau aşa bănuiesc. 

MIŞU : Dar spune odată. omule ! 
OMUL CU FULGARIN : Nu ştiu. (!n

tinde o hîrtie.) Mi-a spus să vă dau 
asta. 

COSTACHE (citind şi apoi dindu-i scri

soarea lui Mişu) : Poftim. (li dă o 
cheie Omului cu fulgarin.) 

OMUL CU FULGARIN (reminiscenţă 

profesională) : Mai e cineva acasă ? 
A veţi ceva valori, bani... 

MIŞU : Drepturile de autor de la ultima 
carte. I-a luat ieri. 

OMUL CU FULGARIN: Atunci. poate 

că ... 

COSTACHE: Marş afară şi dă-i cheia! 

OMUL CU FULGARIN : Nu mă înjura. 

Imi pare rău. A devenit un reflex. 
(Intinde mina.) Pace ! 

COSTACHE (patern) : Al grijă de ea. 
Dacă vrea să rămînă singură, las-o 

singură ... 

MIŞU ( care dispăruse şi revine cu un 
pachet) : E ceva de mîncare şi o sti

clă cu tărie. 

· (Omul cu fulgarin pleacă în fugă_ Res
taurantul, treptat, treptat, s-a umplut. Se 
aud alte ammţuri de trenuri care vin. 
şi pleacă. La o masă, un început de 
scandal repede aplanat. Zumzetul speci

fic al restaurantului se transformă trep
tat. pe nesimţite, într-un vuiet de apă. 
care loveşte malurile.) 

COSTACHE (nervos, agitat) : Mişule, to

tul e în ordine acasă ? 

MIŞU (firesc) : Totul. 

COSTACHE (inventar) : Am strîns pa

turile, am măturat, am şters praful... 
(Speriat.) Ciorapii, ciorapii murdari. .. 

MIŞU : Strînşi. 

COSTACHE: Sigur? Şi baia? Mişule, 
baia?! 

MIŞU : Ce-i cu ea ? Omule, ai înnebu

nit ? Ce, vine să te viziteze regina 
Angliei, prinţul Danemarcei ? 

COSTACHE (exaltat): Nu, Mişule, dar
parcă aud cum urlă cîinele pămîntu-

1ui. cerînd suflet de om. Cîinele pă
mîntului, Mişule ! 

MIŞU (cald): Lasă, Costache, lasă, o să 

avem grijă de ea. Acum n-o să-i mai 

dăm drumul. Dacă are nevoie, o du
cem şi la medic, îi luăm haine, avem 

noi grijă de ea ... 

COSTACHE (exaltare crescîndă) : Auzi, 
auzi. Mişule ? ! Parcă e Dunărea cînd 
curge furioasă. (Zgomotul s-a trans
format într-adevă1· în vuiet de apă.)· 
O auzi cum cere OM ? Am mai au

zit-o o dată, cînd eram copil. Cerea şi 

atunci OM, OM. Atunci s-a lnec1t 
fratele meu mai marn. Striga OM, şi 
eu i-am spus să nu se arunce în apă, 
dar el s-a aruncat ... Şi n-a mai ieşit. 
(Ridicîndu-se brusc.) Mişule, auzi ? 
Mă cheamă, mă strigă : Costache, Cos
tache, taică Costache ! 

(Cortina ) 
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Tabloul 2 

Din nou camera de la mansardă. In mijloc, Fata în roşu, iar în uşă, 
Omul cu fulgarin. 

FATA IN ROŞU: N-au schimbat nimic. 
(Se duce la birou.) Manuscrisul lui... 
(La raftul cu cărţi.) Petrarca... (Răs
foieşte şi recită aceleaşi versuri.) -;ii 
nici o carte de-a lui... 

OMUL CU FULGARIN (intrînd şi pu
nînd pe masă pachetul cu mîncare) : 
Poate ţi-e foame ... 

FATA IN ROŞU: iţi mulţumesc că te-ai 
gîndit... 

OMUL CU FULGARIN (jenat) : Nu eu, 
chelnerul, Mişu. A spus că e şi o 
sticlă cu tărie, aşa a zis, cu tărie, 
dacă vrei cumva... Dar eu aş zice ... 

FATA IN ROŞU: Dumneata ai zice? 
Dumneata ! Şi cu ce drept ? Cu drep
tul puterii, cu autoritatea legii ? Ce 
mai vrei ? Te-ai ţinut după mine şi 
ai reuşit. M-ai prins, m-ai judecat, 
m-ai închis. m-ai păzit... Mi-ai con
tabilizat toate faptele urîte, rele, le-ai
pu.s pe coloane, le-ai încadrat în legi,
articole... (Răbufnind.) Dar eu n-am
făcut nimic bun ? Nu, pentru că n-am
plîns, pentru că n-am vrut să-ţi dau
satisfacţie, pentru că n-am vrut să
dau nimănui satisfacţia de a mă ve
dea că pling. Dar acum vreau să plîng
aici, şi singură. Ieşi afară ! (Rămasă
singură, repetă scena cu hainele din 
actul II.) Şi-acum plingi ! Hai, str'i
duieşte-te. Trei luni de zile te-ai gîn
dit la clipa asta. Acum e a ta. Hai 
plîngi. Dar nu isteric. (Se strîmbă · e 
chinuie.) Nu merge, Ba mai deg;abă 
îmi vine. să rîd. (Rîde.) Fără motiv. 
(Printre hohote.) Zău, fără motiv. 
Plîngi ! Parcă e un făcut : cînd mă 
gîndesc mult, mult la un lucru ·a 
ceva, şi cînd vine vremea să pot face 
acel lucru, acel ceva, nu mai pot. ';ii 
dacă n-am să pling ? (Uitîndu-se în
tr-un colţ al camerei.) Vrei tu să 
pling ? Dar dacă eu nu vreau ? Nu 
mai vreau şi gata. Degeaba te-ai ţi
nut după mine. La închisoare stăteai 
puţin. Nu-ţi plăcea. Fugeai repede. 
Cred şi eu, cu mirosul tău de rodo
dendron. ce să cauţi acolo ? ! Dar aici 
e bine, curat. comod, te-ai instalat n 
foto'liu ... Ieşi afară, pleacă. şi ia-ţi mi
rosul tău de rododendron ! Nu. n-am 
nevoie de scuzele tale. Să iert ? Ce 
să iert ? Pleacă ! Stai ! Măcar spu
ne-mi, spune-mi acum : de ce ? Şti �i 
că-l iubesc pe băiatul ăsta... Şi tata 
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era om tînăr, bărbat tînăr... De e-a 
trebuit ca tu şi omul meu... Plîngi ? 
Foarte bine, plîngi ! Dacă nu pot eu, 
măcar fă-o tu. Crezi că lacrimile tale 
pot spăla murdăria de pe mine? Am 
venit acasă uşoară ca o pasăre a ce
rului şi luminată de bucuria de -1 
vedea, şi l-am văzut în braţele tale ... 
Am fugit ca o bezmetică, m-am urcat 
în primul tren, iar cînd am ajuns la 
cămin m-am aruncat în braţele pri
mului bărbat. Era cocoşat, urît, prost 
- cu atît mai bine ! (Uşa se deschide
încet şi apare madam Ventura. Fără
s-audă.) Te-a părăsit. Ştiu. Era firesc ! 

Taci, nu spune nimic.
MADAM VENTURA : Tac, maică, nu 

spun o vorbuliţă. 
FATA iN ROŞU: Nu dumneata ea ea 

să tacă. Se ţine după mine 'mă' ur-
măreşte. 

MADAM VENTURA (făcîndu-şi cruce) ; 
Dar nu-i nimeni aici, fetiţo ... 

FATA iN ROŞU: Este. Ea! Uite-o, acum 
vrea să plece. Şi lasă în urma ei .1i
ros de rododendron. Ia-ţi şi mirosul 
de-aici. du-te: cu mirosul tău cu tot !

MADAM VENTURA (mirosind în aer) :
Salam. poate şi şuncă de Praga, pre
cis măsline... am un nas... dar redo ... 
cum i-ai spus dumneata ... 

FATA iN ROŞU (observînd-o în sfîr
şit) ; Ce mai faci, madam' Ventura ? 
Ştii că mi-a fost dor de dumneata ? 

MADAM VENTURA (fals' mirată) . 
Zău ? ! Să-ţi dea Dumnezeu sănăt te. 
Buna îmi spunea, cînd eram mică să 
mă gîndesc la ea, că aşa o să trăi;scă 
mult. Mersi. maică. Dar pe unde-ai 
umblat? 

FATA iN ROŞU: Am stat la închisoare, 
madam Ventura. 

MADAM VENTURA (neatentă) : Ei. să-ţi 
fie de bine. maică ! (Realizează.) Ao
leu ! Unde spuseşi că fuseşi ? Păi ce 
căutaşi acolo. sufleţelule ? 

FATA IN ROŞU: Un loc de meditaţie, 
madam Ventura. 

MADAM VENTURA : Şi prin altă parte 
nu dăduşi de el ? (Curioasă.) Şi cum 
îi acolo, maică ? Bat ? Bat tare ? 

FATA IN ROŞU: Nu bat, madam Ven
tura. 

MADAM VENTURA : Rău maică foarte 
rău ! Păi ce fel de închisoare' e ala ? 
Mîncărică, mîncărică. Somnişor la 
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oră fixă. poate şi plimbărică... Păi 5e 
poate ? Ehei, pe vremea mea, închi
soarea era o treabă serioasă. Că dad 
apucai să intri o dată. a doua oară •ţi 
trecea cheful. 

FATA lN ROŞU: Sîint alite Vll'effiUll'j, ma
dam Ventura. 

MADAM VENTURA: Ce „alt.e vremi", 
drăguţă ? ! Puşcăria-i puşcărie. A a
juns acolo, pune gîrbaciul. înmoaie-i 
oasele, să-i piară cheful să mai vină 
a doua oară. Aşa, o iau mereu de la 
capăt. Cînd obosesc, se duc la .Juşcă
rie să se odihnească. 

FATA IN ROŞU: Poate ai dreptate. ma
dam Ventura, dar sînt bătăi şi m 1i 
rele ... 

MADAM VENTURA : Care. fetico ? Ce 
poate fi mai rău ca un gîrbaci. Eu 
n-am mîncat bătaie niciodată. dar am
văzut.

FATA !N ROŞU (răspunzîndu-şi de fapt
sieşi) : Ruşinea, un bici cu bile de 
plumb. Rupe carnea... 

MADAM VENTURA: N-am văzut pe ni
meni mort sau schilodit de ruşine, 
dar de bătaie ... 

FATA IN ROŞU: ... ruşinea care upe 
carnea de Pe tine, pîrjoleşte sufletul... 
(Violent.) Ce crezi despre mine ? Sînt 
o stricată. o tîmrpită, o nebună ... ?

MADAM VENTURA (puţin speriată :
De. de ... 

FATA IN ROSU: De ce-am fikut-o? 
Spune-mi dumneata, de ce am făcut 
tot ce-am făcut ? 

MADAM VENTURA (alta): Greu de răs� 
puns. Nu tot ce face omul poate fi 
exrolicat şi logic, pentru că foarte 
multe din actele noastre nu au o bază 
logică. Am să-ţi povestesc cev::i, ca să 
6:nţelegi mai bine : am fost anunţată 
că soţul meu a căzut încă din prim3 
zi de război. După aproape un an. 
într-o seară, m-am trezit cu el la co
nac. O epavă : slab, nebărbierit, plin 
de păduchi. bolnav... Dezertase. L-am 
spălat. l-am îngrijit, l-am ţinut as
cuns... Ii era frică de moarte. într-o 
dimineaţ,\ l-am găsit mort în podul 
conacului. Cred că tot de frică a mu
rit. Il mai iubea�. nu-l mai iubeam, 
nu mai ştiu. Dar ce fac cu el? Cum 
îl îngrop ? că trebuia să-1 îngrop creş
tineşte. Şi-atunci m-am dus la popa 
Noapteş din comună şi i-am spus tot 
şi l-am rugat să-i citească, că de în
gropat îl îngrop eu cu femeile de la 
conac, noaptea. Iar el s-a dus şi m-a 
spus la jarndarimi, iar jandarmii le-au 
spus nemţilor, care aveau comanda
ment în comună, şi aşa era să mă 

trezesc deportată într-un lagăr... Mat 
tîrziu l-am întrebat pe popa Noapteş : 
de ce, părinte? N-a putut să-mi răs
pundă. Nu l-a strîns nimeni cu uşa, 
nu l-a obligat . nimeni, şi el s-a dus 
şi m-a spus. Ani de ziile m-am culcat 
şi m-am sculat cu întrebarea asta în 
cap : de ce? ... De atunci şi pînă azi, 
am văzut însă mulţi oameni făcînd 
lucruri fără nici o logică. 

FATA IN ROŞU: Aşa e, Madam Ventura. 
(O vede privind pachetul.) Ia. madam 
Ventura. Tot ce pofteşti. numai lasă 
şi ceva pentru Napoleon. 

MADAM VENTURA : Otravă, cu(:11ta. cia
nură ... A ,patra oară, fata mea. a p&tra 
oară... Am adus acasă motan de an
gora, doamne. ce frumuseţe. dar ea, 
nimic, să-l sfîşie... Cum apare însă 
ipochimenul, cum îl simte pe-aproape. 
n-o mai ţii în casă.

FATA IN ROŞU (uitîndu-se pe geam) ; 
Aşa, să stai acolo, pînă dimineaţa ... 

MADAM VENTURA : Cu cine vorbeşti, 
fata mea? 

FATA ÎN ROŞU (tresărind) : Cu nimeni... 
Eu ? Cu nimeni. 

MADAM VENTURA (luînd pachetul) ; 
Atunci, eu am să mă duc. Cred că sînt 
obosită ... Poate vrei şi tu să te culci... 

FATA ÎN ROŞU (rămasă singură. des
chide fereastra. Simte miros de rodo
dendron) : Iar ai venit ? Ce mai vrei ?' 
Să te iert ? Şi la ce-ţi foloseşte ? Af 
venit pentru mine ? Tu ? Nu. mamă r 
Mamă ? ! Ţi-am spus ,mamă" ? Cu
rios. înseamnă că s-a petrecut �eva, 
că ceva nu mai e cum a fost... (Se

aruncă. pe fotoliu. îmbrăţişindu-l.) 

Mamă ! Tu care ai făcut minunea, in
trînd şi ieşind din închisoare cînd ai 
vrut, mai fă o minune, mamii. Acum 
te rog eu. Te rog : întoarce timpul 
înapoi. Ajută-mă să pierd trmul. să 
nu ajung acasă şi să nu vă găsesc pe 
voi doi... Iar eu am să termin facul
tatea... (Sare din fotoltu.) Nu l-)Oţi ? 
Cum, nu poţi ? (Trist.) Nu poate. (Se 
du.ce la geam şt, privind, se adresează

cuiva dincolo de fereastră.) Acum, 
imediat ! Să strîngem şi resturile de 
pe masă, 5ă i le punem lui Napoleon 

. aici. ba nu, dincoace, aşa ... ( Cătr-� cei

doi bătrtni, ca şi cum ar fi Lîngă. ea.) 

Şi vouă ce să vă las. oamenii mei buni 
şi adevăraţi ? Dar. întotdeauna. băr
baţii... Poate totuşi eu... Sau po,ne că 
acasă la ei... (La fereastră.) Vin, vin 
imediat ! (Escaladează ferea�tra. Un

strigăt eliberator.) 

(Cortina) 
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Tabloul 2 

Din nou camera de la ma.ns.ardă. In mijloc, Fata în roşu, iar în uşă,
Omul cu fulgarin. 

FATA IN ROŞU: N-au schimbat nimic. 
(Se duce la birou.) Manuscrisul lui... 
(La raftul cu cărţi.) Petrarca... (Răs
foieşte şi recită aceleaşi versuri.) }i 
nici o carte de-a lui... 

OMUL CU FULGARIN (intrînd şi pu
nînd pe masă pachetul cu mîncare) : 
Poate ţi-e foame ... 

FATA IN ROŞU: Iţi mulţumesc că te-ai 
gîndit ... 

OMUL CU FULGARIN (jenat) ; Nu eu, 
chelnerul. Mişu. A spus că e şi o 
sticlă cu tărie, aşa a zis, cu tărie, 
dacă vrei cumva... Dar eu aş zice ... 

FAT A IN ROŞU : Dumneata ai zice ? 
Dumneata ! Şi cu ce drept ? Cu drep
tul puterii, cu autoritatea legii ? Ce 
mai vrei ? Te-ai ţinut după mine şi 
ai reuşit. M-ai prins, m-ai judecat, 
m-ai închis. m-ai păzit... Mi-ai con
tabilizat toate faptele urîte, rele, le-ai 
pus pe coloane, le-ai încadrat în legi, 
articole... (Răbufnind.) Dar eu n-am 
făcut nimic bun ? Nu, pentru că n-am 
plins, pentru că n-am vrut să-ţi dau 
satisfacţie, pentru că n-am vrut să 
dau nimănui satisfacţia de a mă ve
dea că plîng. Dar acum vreau să plîng 
aici, şi singură. Ieşi afară ! (Rămasă
singură, repetă scena cu hainele din 
actul II.) Şi-acum plîngi ! H?i, stri
duieşte-te. Trei luni de zile te-ai gîn
dit la clipa asta. Acum e a ta. Hai, 
plîngi. Dar nu isteric. ( Se strîmbă, • e
chinuie.) Nu merge, Ba mai degrabă 
îmi vine. să rîd. (Rîde.) Fără motiv. 
(Printre hohote.) Zău, fără motiv. 
Plîngi ! Parcă e un făcut : cÎ!Ild mă 
gîndesc mult, mult la un lucru, ·a 
ceva, şi cînd vine vremea să pot face 
acel lucru, acel ceva, nu mai pot. ';ii 
dacă n-am să pling ? (Uitîndu-se în
tr-un colţ al camerei.) Vrei tu să 
pling? Dar dacă eu nu vreau? Nu 
mai vreau şi gata. Degeaba te-ai ţi
nut după mine. La închisoare stăteai 
puţin. Nu-ţi plăcea. Fugeai repede. 
Cred şi eu, cu mirosul tău de rodo
dendron. ce să cauţi acolo ? ! Dar aici 
e bine. curat. comod, te-ai instalat n 
foto'liu ... Ieşi afară, pleacă. şi ia-ţi mi
rosul tău de rododendron ! Nu. n-am 
nevoie de scuzele tale. Să iert ? Ce 
să iert ? Pleacă ! Stai ! Măcar spu
ne-mi, spune-mi acum : de ce ? Şti ,i 
că-l iubesc pe băiatul ăsta... Şi tata 
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era om tînăr, bărbat tînăr... De e-a 
trebuit ca tu şi omul meu ... Plîngi ? 
Foarte bine, plîngi ! Dacă nu pot eu, 
măcar fă-o tu. Crezi că lacrimile tale 
pot spăla murdăria de pe mine ? Am 
venit acasă uşoară ca o pasăre a ce
rului şi luminată de bucuria de -1 
vedea. şi l-am văzut în braţele tale ... 
Am fugit ca o bezmetică, m-am urcat 
în primul tren, iar cînd am ajuns la 
cămin m-am aruncat în braţele pri
mului bărbat. Era cocoşat. urît. prost 
- cu atît mai bine ! (Uşa se deschide
încet şi apare madam Ventura. Fără
s-audă.) Te-a părăsit. Ştiu. Era firesc !
Taci, nu spune nimic. 

.MADAM VENTURA : Tac, maică, nu 
spun o vorbuliţă. 

FATA IN ROŞU: Nu dumneata, ea, ea 
să tacă. Se ţine după mine mă ur-
măreşte. 

' 

MADAM VENTURA (făcîndu-şi cruce) :
Dar nu-i nimeni aici, fetiţo ... 

FATA IN ROŞU: Este Ea! Uite-o acum 
vrea să plece. Şi la�ă în urma 

0

ei .1i
ros de rododendron. Ia-ţi şi mirosul 
de-aici. du-te," cu mirosul tău cu tot ! 

MADAM VENTURA (mirosind în aer):
Salam. poate şi şuncă de Praga, pre
cis măsline... am un nas... dar redo ... 
cum i-ai spus dumneata ... 

FATA IN ROŞU (observînd-o în sfîr
şit): Ce mai faci, madam' Ventura? 
Ştii că mi-a fost dor de dumneata ? 

MADAM VENTURA (fals' mirată) . 
Zău ? ! Să-ţi dea Dumnezeu sănăt te. 
Buna îmi spunea, cînd eram mică să 
mă gîndesc la ea, că aşa o să trăi�scă 
mult. Mersi, maică. Dar pe unde-ai 
umblat? 

FATA IN ROŞU: Am stat la închisoare 
madam Ventura. 

' 

MADAM VENTURA (neatentă) : Ei. să-ţi 
fie de bine, maică ! (Realizează.) Ao
leu ! Unde spuseşi că fuseşi ? Păi ce 
căutaşi acolo. sufleţelule ? 

FATA IN ROŞU: Un loc de meditaţie, 
madam Ventura. 

MADAM VENTURA : Şi prin altă parte 
1:u dăduşi de el ? (Curioasă.) Şi cum 
ii acolo, maică ? Bat ? Bat tare ? 

FATA IN ROŞU: Nu bat, madam Ven
tura. 

MADAM VENTURA : Rău maică foarte 
rău ! Păi c-e fel de închisoare' e ala ? 
Mîncărică, mîncărică. Somnişor la 
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oră fixă. poate şi plimbărică ... Păi se 
poate? Ehei, pe vremea mea, închi
soarea era o treabă serioasă. Că dacii 
apucai să intri o dată, a doua oară 'ţi 
trecea cheful. 

FATA lN ROŞU : SÎlnt alte Vll'e!TIUD.'j, ma
dam Ventura. 

MADAM VENTURA: Ce „alte vremi", 
drăguţă? ! Puşcăria-i puşcărie. A a
juns acolo, pune gîrbaciul. înmoaie-i 
oasele, să-i piară cheful să mai vină 
a doua oară. Aşa, o iau mereu de ta 
capăt. Cînd obosesc, se duc la ,mşcă
rie să se odihnească. 

FATA ÎN ROŞU: Poate ai dreptate. ma
dam Ventura, dar sînt bătăi şi m 1i 
rele ... 

MADAM VENTURA : Care. fetico ? Ce 
poate fi mai rău ca un gîrbaci. Eu 
n-am mîncat bătaie niciodată. dar am
văzut.

FATA IN ROŞU (răspunzîndu-şi de fapt 
sieşi) : Ruşinea, un bici cu bi.le de 
plumb. Rupe carnea... 

MADAM VENTURA : N-am văzut pe ni
meni mort sau schilodit de ruşine, 
dar de bătaie ... 

FATA IN ROŞU: ... ruşinea care upe 
carnea de pe tine, pîrjoleşte sufletul... 
(Violent.) Ce crezi despre mine ? '3înt 
o stricată. o tîmrpită, o nebună ... ?

MADAM VENTURA (puţin speriată : 
De. de ... 

FATA ÎN ROSU: De ce-am făcut-o? 
Spune-mi dumneata, de ce am făcut 
tot ce-am făcut ? 

MADAM VBNTURA (alta): Greu de răs:_ 

puns. Nu tot ce face omul poate fi 
exrolicat şi logic, pentru că foarte 
multe din actele noastre nu au o bază 
logică. Am să-ţi povestesc cevl, ca să 
5nţelegi mai bine : am fost anunţată 
că soţul meu a căzut încă din prim3 
zi de război. După aproape un an. 
într-o seară, m-am trezit cu el la co
nac. O epavă : slab, nebărbierit, plin 
de păduchi. bolnav... Dezertase. L-am 
spălat. l-am îngrijit, l-am ţinut as
cuns... Ii era frică de moarte. într-o 
dimineaţă, l-am găsit mort în podul 
conacului. Cred cJ! tot de frică a mu
rit. Il mai iubeam, nu-l mai iubeam, 
nu mai ştiu. Dar ce fac cu el ? Cum 
îl îngrop ? că trebuia să-1 îngrop creş
tineşte. Şţ-atunci m-am dus la popa 
Noapteş din comună şi !-am spus tot 
şi l-am rugat să-i citească, că de în
gropat îl îngrop eu cu femeile de la 
conac, noaptea. Iar el s-a dus şi m-a 
spus la jarndavmi, iar jandarmii le-au 
spus nemţilor, care aveau comanda
ment în comună, şi aşa era să mă 

trezesc deportată într-un lagăr... Ma'. 
tîrziu l-am întrebat pe popa Noapteş : 
de ce, părinte? N-a putut să-mi răs
pundă. Nu l-a strîns nimeni cu uşa, 
nu l-a obligat . nimeni, şi el s-a dus 
şi m-a spus. Ani de z;ile m-am culcat 
şi m-am sculat cu întrebarea asta în 
cap : de ce? ... De atunci şi pină azi, 
am văzut însă mulţi oameni făcînd 
lucruri fără nici o logică. 

FATA iN ROŞU: Aşa e, Madam Ventura. 
(O vede privind pachetul.) Ia. madam 
Ventura. Tot ce pofteşti, numai lasă 
şi ceva pentru Napoleon. 

MADAM VENTURA : Otravă, cu.:11tâ. cia
nură ... A patra oară, fata mea, a patra 
oară... Am adus acasă motan de an
gora, doamne, ce frumuseţe. da, ea, 
nimic, să-l sfîşie... Cum apare îmil 
ipochimenul, cum îl simte pe-aproilpe, 
n-o mai ţii în casă.

FATA iN ROŞU (uitîndu-se pe geam); 
Aşa, să stai acolo, pînă dimineaţa ... 

MADAM VENTURA : Cu cine vorbeşti, 
fata mea? 

FATA ÎN ROŞU (tresărind): Cu nimeni... 
Eu ? Cu nimeni. 

MADAM VENTURA (luînd pachetul) ; 
Atunci, eu am să mă duc. Cred că sînt 
obosită ... Poate vrei şi tu să te culci... 

FATA iN ROŞU (rămasă singură. des
chide fereastra. Simte miros de rodo
dendron) : Iar ai venit? Ce mai vrei ?' 
Să te iert ? Şi la ce-ţi foloseşte ? Af 
venit pentru mine ? Tu ? Nu. mamii r 
Mamă?! Ţi-am spus �mamă" ? Cu
rios. înseamnă că s-a petrecut -:-eva, 
că ceva nu mai e cum a fost... (Se 

aruncă. pe fotoliu, îmbrăţişindu-l.) 

Mamă ! Tu care ai făcut minunea, !n
trînd şi ieşind din închisoare cind ai 
vrut. mai fă o minune, mamă. Acum 
te rog eu. Te rog : întoarce timpul 
înapoi. Ajută-mă să pierd trenul. să 
nu ajung acasă şi să nu vă găsesc pe 
voi doi... Iar eu am să termin facul
tatea... (Sare din fotoliu.) Nu J.JOti ? 
Cum, nu poţi ? (Trist.) Nu poate. (Se 
duce la geam şi, privind, se adresează 

cuiva dincolo de fereastră.) Acum, 
imediat ! Să strîngem şi resturile de 
pe masă, să i le punem lui Napoleon 
aici. ba nu. dincoace, aşa ... (Cătr-i cei 
doi bătrtni, ca şi cum ar fi lîngă. ea.) 

Şi vouă ce să vă las, oamenii mei buni 
şi adevăraţi ? Dar. întotdeauna. băr
baţii... Poate totuşi eu ... Sau poate câ 
acasă la ei... (La fereastră.) Vin, vin 
imediat ! (Escaladează ferea�tra. Un 

strigăt eliberator.) 

(Cortina) 
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Tabloul 3 

Aceeaşi cameră. ln jurul mesei, Costache, Mişu, Omul cu fulgarin, 
Mişu toarnă din sticlă în ,pahare. Intră \madam Ventura, care îşi toarnă 
singură. 

MADAM VENTURA : Ei, Dumnezeu s-o 
ierte ! Poate că-i mai bine aşa. Cine 
ştie pe cîte le-ar fi atras după ea. 

MIŞU: Las-o baltă, madam Ventura ... 
OMUL CU FULGARIN: Dar nu se poate! 

Să cadă şi să dispară ! Agi văzut-o 
căzînd, dar jos n-a ajuns. 

MADAM VENTURA : Unde le duc pe 
astea ? La morgă, nu ? 

COSTACHE (sieşi) : De ce n-am venit 
mai devreme, de ce nu m-am grăbit ? 

MADAM VENTURA : Aşa a fost scris, 
maică. 

-COSTACHE (revoltat) : Pe dracu'. srris ...
(Către Omul cu fulgarin.) Tu eşti vi
novat. De ce-ai lăsat-o singură '! De 
ce n-ai stat cu ea ? 

·OMUL CU FULGARIN : Nu se outea.
M-a dat afară şi pe urmă mi-a făcut
semn de la geam s-o aştept jos. Mi-a
spus că va veni pură, curată. înfrigu
rată de bucurie... Şi-am a�teptat-o.
Şi-am văzut-o sărind pe geam, dar
n-a ajuns jos ...

COSTACHE : Aiurezi, băiete ! Auzi, a că
zut, dar n-a ajuns jos... Păi a luat-o 
Salvarea de lîngă tine ... 

(Pe scară se aud voci. Uşa se deschide 
brusc şi în scenă intră Fata în roşu, im
brîncită de regizor.) 

REGIZORUL : De ce-mi strici tu mie 
spectacolul, cine ţi-a dat ţie dreptul 
să improvizezi, cine te-a rug::it ? De 
ce te apuci tu să schimbi finalul după 
bunul tău plac. şi-i mai atragi şi pe 
ei?! 

FATA IN ROŞU: Bine, dar ... 
REGIZORUL : Să taci ! Care „bine''. unde 

„bine". ce fel de „bine" ? ! Şi parcă 
,presimţeam că n-ai să te laşi. Nu, dar 
îmi dau demisia! Aici nu-i teatru, e 
casă de nebuni ! Plec. Să-şi spa,gă 
capul directorul cu nebune ca tine. 
$1 voi, ce vă uitaţi la mine ? Ieşiţi 
afară ! Intraţi cînd vă spun eu. (Către 
public.) Stimaţi spectatori, vă cerem 
scuze pentru incident. Vă daţi seama 
şi dumneavoastră că piesa nu poate să 
aibă un asemenea final. Autorul este 
un om serios (plecăciune către un colţ 
al sălii), care cunoaşte bine viaţa. 
(Către fată.) Gata, reluăm ! DR-ţi jos 
fusta, bluza. Lasă pantofii. Cd nu mai 
e timp. Şi-aşa am întîrniat spectaco
lul ! (Uitîndu-se într-un dosar în care 
se presupune că este textul piesei.) 
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Şi : ., ... te aşteptam înfrigurată de bucu
rie ... " 

FATA !N ROŞU (repetă): Te .:.işteptam 
înfrigurată de bucurie ... 

REGIZORUL : Acum jntri în oaie şi tt! 
purifici cu un duş ... Ce faci ? 

FAT A IN ROŞU : Mă purific. 
REGIZORUL : Ajunge ! !mbracă-te. Aşa ... 

(Citeşte.) Iar acum, curată şi pură, 
pluteşte spre alesul inimii sale. (Către 
fată.) Pluteşte, zboară, dă din aripi ! 
(Fata iese. Costache, Mişu, Madam 
Ventura şi omul cu fulgarin intră 
grămadă; mai să cadă unul peste altul.) 
Demenţă, domnule, demenţă curată ! 
Ce căutaţi în scenă, domnilor, ce cău
taţi ? V-am spus eu să veniţi? Uite 
ce scrie aici : se întîlnesc in stradă 
toţi patru, iar cind urcă scara o iau 
cu ei şi pe madam Ventura. PJ.i aveţi 
răbdare. să vă întîlniţi în strada ! 
Unde plecaţi ? Acum, treceţi )a locu
rile voastre ! Madam Ventura şi... 

MADAM VENTURA : Da, maică. dum
nezeu s-o ierte ... 

REGIZORUL (desperat) : Ce faci, tova
răşa ... ? (Numele real al actriţei.) 

MADAM VENTURA: Ei. lasă, 111.1 te mai 
formaliza şi dumneata de-o replică I 
(Către sufler, spunîndu-i pe numele 
real.) Suflă, măi tovarăşe... ca lumea ! 

SUFLERUL (din C'UJŞCă) : Tot omul se în
drea,ptă, iar voi o să faceţi o casă 
bună şi-o să aveţi copii... 

MADAM VENTURA (către regizor): Tot 
omul se îndreaptă, iar voi o să faceţi 
casă bună... (Regizorul arntă desperat 
către Omul cu fulgarin.) A, dn... casă 
bună şi-o să aveţi copii. 

MIŞU : Noi o să avem grijă de copiii 
voştri ca de nepoţii noştri. 

COSTACHE: Eu o să le inventez. nişte 
poveşti moderne, nemaiauzite ... 

MADAM VENTURA : ... pe care o să le 
adune într-un volum de pe urma că
ruia o să se umple de bani. 

REGIZORUL (desperat) : Dar, vă rog, 
nu mai improvizaţi, respectaţi textul! 
Aici. autorul vrea doar să explice că 
astăzi, la noi... (Către fată, carr? a in
trat în scenă.) • Treci lîngă el !... Cum 
spuneam, omul nu se poate pienle. 
Uitaţi... (Şi îi adună, arătîndu-le te::r
tul.) 

OM�L CU FULGARIN (către fată. inde
partîndu-se) : ... atunci. cînd te-am vă
zut pe marginea ferestrei, de frici'!, am 
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închis\ ochii. Cînd i-am deschis, nu mai 
erai nicăieri. 

FATA IN ROŞU: De unde să ştiu eu că 
dincolo de jgheab e o terasă ? ... Bine 
că nu mi-,am rupt ceva ... 

OMUL CU FULGARIN (oferindu-i un 
boboc de trandafir) : Iţi aminteşti ?

FATA IN ROŞU (visătoare): La banche
tul de bacalaureat... Erai slab, urît, 
stîngaci ! Doamne, dar cît de mult te 
iubeam. Mi-ai spus : pentru totdeauna. 

OMUL CU FULGARIN : Peritru totdea
una. 

FATA IN ROŞU: Şi a intervenit t>a. 
(Priveşte atentă fotoliul, apoi se uită 
prin cameră.) Nu mai e. (Miroase.) 
Sigur nu mai e. 

OMUL CU FULGARIN : De două luni. 
Cancer. Metastază. Te-a strigat tot 
timpul, şi tot timpul ţi-a cerut jertare. 
Ţie şi tatălui tău. 

FATA !N ROŞU (împietrită): Poate că-i 
mai bine aşa. Şi tata ? 

OMUL CU FULGARIN : A stat tot timpul 
cu ea. 

FATA IN ROŞU (mirată şi intrigată): 
Tata ? A iertat-o ? Da, se po::ite. El 
avea această forţă... Eu... eu aş vrea, 
dar nu pot. Aşa spunea buna : mama 
e mamă cît timp dă copiilor. Ea a 
luat. (1l priveşte, cu ochii dilataţi.) 

. Vreau să plîng. De ce nu pot să plîng ?
OMUL CU FULGARIN (strîngînd-o za

' ·piept şi mîngîind-o) : Linişteşte-te ! 
Totul a trecut. Un vis urît. Ştii, mi-am 
dus lucrurile la tine acasă, ţi-am ob
ţinut aprobarea să continui studiile. 
din anul II, iar peste două săptămîni 
mergem la ofiţerul stării civile ... 

, 

(Pe replica lui, fata începe să plîngă 
încet, din adîncul inimii. Ieşind din co
nul de umbră, celelalte 'rpersonafo se vor 
aşeza la �ocm·ile lor, în jurul mesei. Fata 
părăseşte scena, pe cît posibil pe neobser
vate, iar Omul cu fulgarin îşi ocupi locul 
la masă.) 

MADAM VENTURA (ştergîndu-şi ochii) : 
Aşa că totul e bine cînd se sfirşeşte 
cu bine. Ei. să fie într-un ceas bun ! 
Mişule, pentru nunta lor, scot fracul 
boierului de la naftalină, şi crin;:ilin'.l 
bunicii, de-o să fie mai dihai C'a la 
operetă! 

COSTACHE : Şi viaţa îşi va relua cursul 
normal. reintrînd în circuitul firesc al 
existenţei. Ea, redată _munciJ, el, r'.U 
forţele reîmprospătate, pentru că. ,1u-i 
aşa, contradicţia de moment dintre 
viaţa personală şi existenţa noastră 
colectivă a fost înlăturată ... 

MIŞU (către madam Ventura) :- Il închi
dem într-o cuşcă pe Napoleo;-i şi le 
facem cadou un pisoi de angora. 

MADAM VENTURA: Să nu te atingi de 
el, că-i foc ! Napoleon e de rasă. Imi 
piel'd clientela. 

. . (Hohote generale de rîs. Se închină în 
sănătatea tinerilor. ,pe acest fond. intră 
un ofiţer de miliţie.) 

OFIŢERUL : Bună seara. Mă scuza[i că 
vă deranjez, dar o fată s-a aruncat 
în stradă de la această fereastră. Toţi 
cei care ştiu ceva î-n legătură :.:u ea 
sînt rugaţi să dea cite o declaraţie. 

CORTU-4A. 

65 
• 5 - c. 1536 

www.ziuaconstanta.ro



Al. Voitin, la 70 de ani 

Cer fa
..,

ra
"' 

ln t-ste ro''
JJ .l I .l C.., 

Intr-un volum de memorialistică pu
b1ioat în 1975 (Însemnările unui ucenic 
politic de odinioară), Alexandru Voitin 
se autodef,ineşte lapidar (şi cam nedrept) 
,,un neprolific m•�mbru al breslei scriito
riceşti". Ca oameni preocupaţi de viaţa 
teatruJu.i, facem repede o mică socoteală, 
d.in care reiese că d,in 1957, cînd a debu
tat ou drama istorică în versuri Judecata
focului, şi pînă în 1972, la apariţia dra
mei inspirate din actualitate Fata şi ca
ruselul, autorul a scris şi ;i s-au 'repre
zentat 12 piese. '.�i ne întrebăm : cum
adică, ,,neprol.ific" ?

Debutul său literar a avut loc, de fapt, 
in 1933 ; elev f-iiind, tl'imite versuri spre 
publicare revistei „Adevărul literar şi ar
tistic" şi are bucuria să-şi vadă tipărife 
unele. Intitui:ate l\Iatematică, acestea 
erau dt pe-aci să-i pericliteze situaţia 
de . viitor bacalaureat : ,.Cît te-am urît, 
ştiinţă si

i

derală/lncorsetată-n cifre şi-n 
formule/Cînd te-nghij"earn în c:lasice pi
lule/La orele a11emice ,de şcoală I " De
atunai, tină.l)UJ publicist şi-a cenzurat ela
nutile subiective şi în următoarele com
puneri poetice noua lirică şi-a căpătat o 
amară lucidi.ta.te. Acest capitol de tine
reţe poetică, sfîşiat de disperări baco
viene (,,.ierni putrede", străzi care-i par 
„coridoare de spital"), nu-şi circumscrie 
sfera la obsedante stări individuale, ci 
se obiectivează, treptat, vădind o d€','i
pr:inde:re de lu,m-i::a sufocantă, .,spre lumi 
inchipuite in dare ride cerul". Cerul do
rninji şi pers,pectiva oraşului de mîine, 
dar la un mod accesibil şi de o ştiinţi-
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fică concreteţe : ,,cerul va fi aproape de
oameni, I el nu va av� mistere, / nici 
măcar I astronomice / Omşul de mîine r 
va fi încercuit de fabrici". Cer, fără mis
tere ? C.i;ne poate �ce c:'i nu e aşa, la 
cinoireoi de ani de la această profeţie· 
poetică, chiar dacă noi adăugăm astăzi 
atîtea necunoscute, în descifrarea spa
ţiu-lui ceresc ? Dar descifrăm .în vocea 
poetului de-atunci o tendinţă declarată 
spre 1.impeziirea misterelor, apropierea 
ceruri.lor şi ceţtitudine, care va cons1itui, 
intr-un fel, dominanta creaţiei sale. 

La 63 de ani, in 1978, al treilea debut, 
ca Tomanc.ier : volumul Mînzul rătăcit 
din ciclul Cinema „Splenrlid", din care 
a apărut şi vol,umul doi, Girueta (1980) 
şi îl aşteptăm pe cel de--al treilea, anun
ţat, Corbii demenţi. O afirmare într-un 
gen dificiJ, care pre�upune ani de muncă 
încordată. Şi atunci, cum adică, ,,nepro
lilfic"? 

In aceleaşi ins·emnări, autorul scrie cu 
• umor : ,,scriitoru mă socotesc jurisţ iar

juriştii, sc-rui.tor". Poate că, într-adevăr,
,I.a debutul său ir, dramaturgie, ne-a ten
tat această, asociaţie, preocupările juri-
dice părindu-ni-se a influen1,a, într-un
fel sau altul, structura şi demersul dra-
matic. Pirima sa piesa se numea Jude
cata focului, alta, care avea să imprime·
dramei istordce romJner;ti o nouă dimen
siune, Procesul Horfa, in fine •·- An-
cheta ; şi nici c,,mediile Tezaurul lui
Justinian orJ Anonime nu par a fi străi
ne de obiect. Dar chestiunea rămîne de
anecdotică atunci c1nd Juăm ln discu(ie·
valoarea pieselor. ln aceastA privinţă„
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.autoriul dispune de V'ar-iate registre şi se 
-defineşte ipe C!iiteva coonlonate artistice
·_pcinci,pale.

,Mai întîi, div€:rsitatea de gen. Scrie
drame istoriice., drame sociale şi comedii.
Dramele istorice îşi au sursa în capitole
frămîntate ddn tr,ecutul neamului, în �up
ta pentm dreptate socială şi naţională,
pentru lliberta,be şi demnitate, intr�un ev
apăsat de robie foudală (Judecata focu
lui, Procesul Horia), în timpuri mai mo
.cle.rme, cind se fac auz:te chemările pa
şoptiştilor (Avram Iancu), în vremea
noastră, marcată de începuturile -revolu
ţiei social!iste (Adio, Majestate). Ca o ca
riacter.istică, despnindem evaluarea teme
iurilor justiţiare ale tuturor acestor miş
cări, într-un evantai larg de argumente
morale, sociale, poiitice, filozofice. Lupta
e strînsă, dramatică,, dar nu desfăşurarea
ei în etape prtimează, Ci motivajiile -
de fiecare dată motivatiile, care dau rost
şi îndemn superior faptelor, care atestă
o direcţie şi un id<:!al. De ·aceea, ele se
expctmă .prin confruntare - reprezen
tanţii taberelor opuse se intîlnesc şi due
lează ideologic, ou scăpărări memorabile
{Procesul Horia). In legătură cu Procesul

Horia s-a spus că marchează un moment
.ele refednţă în dezvoltarea genului la
noi ; intr-adevăr, lucrarea impune o nouă
modalitate, evocării luîndu-i locul con
.fruntarea deschisă, tensionată, pe care
.autorul o situează la nivel11l de subtili..:
tate al dramei de idei. Acest proces nu
este, în fond, al lui Horia, ci al acuza
torilor săi ; valoarea emoţională a erois
mului se conturează aici pregnant, tul
burător, din atitudinea demnă a răscula
ţilor, din seninătatea lui Horia şi Cloşca,,
din marea limşte interioară cu care ei
înfruntă moartea. i{epre;r.entarea acestei
piese la Albac, ptc> o scenă în aer liber,
cu Toma Dimitriu în rolul principal, a
adunat ca la un eveniment istoric mii de 
spectatori ; nu fără îndreptăţire socotea 
marele nostru prietea Amza Pellea ca o 
,ciatorie de cinste şi o mindrie profesio
nală 1nterpretarea lui Horia pe micul 
ecran. 

Eroismul e trăsătura definitorie şi a 

celor trei drame �iale din ciclul Oa
meni în luptă. Eroismul luptătorilor co

m1D1işti din anil ilegalităţii (Oameni care 

tac), din zilele fierbinţi ale lui august 

1944 (Oamenii înving) 5i din timpul eve

nimentelor din iunie 1948 (Oamenii Bin.t 
oameni}. Dintre ele, mai cunoscută e 
-prima, poate şi pentru că s-a jucat pe 

mai mllll;te scene şi pentru .::ă a avut 
parte, la premier.3. de la Teatrul Naţio
nall •din Bucureşti, de interpreţi nwmora
bili - Grdigo•re Vasiliu-Birlic, Emil Botta, 
Ir,ina Răchi:ţ;eanu-Şirianu, Geo Barton, 
Carmen Stănescu. Dar ele alcătuiesc o 
tl'li:log-ie per.fect închegată, cu personaje 
ve.rdcli-ce şi întîmplări autentice, strins or
ganizate pe un conflict dur. desfăşurat 
cu rigoare. In încleştarea cu forţele aser
vite f,ascismulud şi reacţionare, se contu,
rează pregnant chipurile luminoase ale 
celor ce Jurptă pentru cauza progresului 
şi a libertăţii, patosul revoluţionar al 
celor angajaţi in instaurarea unei noi 
orinduiri. Şti cre:ml • lucid că omul îşi 
asumă destinul, printr-un act de opţiune 
fer:rn şi fundamental. 

Note de umor, ;:isipite cu măsură în 
registrul mai grav al lucrărilor de pînă 
acum, l-au îndreptăţit pe Al. Voitin să 
ser.ie şi citeva comedii - Portretul, Te
zaurul lui Justinian, Anonime. Ele au 
francheţea genului, o desfăşurare dezin
voltă şi de efect, probea;:3. naz şi virtuţi 
neîndoielnic moralizatoare, fără să atingă 
o deosebită acribie satirdcă. Şi iată o
tragicomedie de esenţă f.ilozofică, inspi
rată de o legendă din valea Tîrnavelor,
de o puternică sugestivitate dramatică :
Colivia cu năluci. Citită în litera ei, ar
fi o Vi1ru1entă denunţare satfrică a ob
scurantismului religios, pe fond tragic :
pentru a-şi exercita supremaţia, ('atoli
ciismul feudal rer.urgP. la acte .inchizito.:.
riale asupra sufletului,, claustrindu-1 cu
o d.iabolică ingenioz·itate. într-o perspec
ti,vă mali •largă, e o vehementă denunţare 
a oricărui fel de presiuni asupra conşti
inţei libere a omului. 

Aşadar, o viaţo �crii�oricE:ască dedicată 
cu pasiune şi statornic.ie cunoaşterii oa
menilor, de azi şi de ieri, ;ii acestui po
por. Proclamare a idealului său de liber
tate şi dreptate socială, cu un înalt spi
rit justiiţiar, constient că apără o cauză 
dreaptă. Structuri literare solide, sobre, 
de o trăinicie clasiC::i, în care reverbe
rează ecoul confruntărilor dramatice ale 
spiritului. O pledoarie, cu argumentele 
istoriei, pentru izbînda conştiinţei li

bere - pasăre pe care nu poţi s-o în
chizi în colivie, s-o domesticeşti, s-o pre
cupeţe.-,ti. O lecţie de vrednicie şi patrio
tism, care, dacă pentru scriitor este o 
indatorire civică, pentru omul care a 
prevăzut apropierea cerului de oameni, 
ca o realitate accesibilli, fără mistere, 
este o remarcabilă încununare a condiţiei 
i.ale de fiinţă sen,,ibilă şi cugetătoare. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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Dumitru
Radu 
Popescu 
la 50 de ani

Spaţiul 

fiinţei 

simbolice 

Per�stă prejudecata că pentru proza-,
torul D. R. Popescu dramatuI1gia n-ar fL 
decit un violon d'lngres, în ciuda fap
tuilui că numărul pieselor sale tinde :;;ă 
devină fabulos (aproape patruzeoiJ de tit
luri !), că în ultimuil deceniu cel puţi,n, 
a fost mult mai prezent în conştii,nţ,a 
publică prin opera drama'tică sau că a 
devenit, prlinbre dramatUJrgi, unul din
tre cei mai fecunzi, mai populari şi mai 
frecvent abordaţi de către creatoru de 
spectacole. Contribuie la întreţinerea. 
�1cestei prejudecăţi un element obiectiv -
cel cronologic -, opera epică fiind cea 
care i-a atestat întîi lui D. R. Popescu 
staiutul de mare scr1iitor contemporan, şi 
unul subiectiv - faptul că în pTesa li
terară dramaturgia este discutată aproa
pe în exclusivitate Ilia pagJinile de teatru,, 
deci prin prisma valmificării sale sceni
ce, ·nu ca valoare literară autonomă, su-
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ferind astfel un regim discrimina1Joriu 
faţă de celelalte genuri. In rPa.litate,. 
avem de-a face cu o personalinate com
plexă, v,iguroasă, egad exprimată în prn
ză şi în dramatu,rgie, fără a putea Ii ig
norată nici Ln alte genuri pe caTe le 
frecventează (ce-i drept, mai ,rar) 
eseistica şi poezia. 

Scrisul lui D. R. Popescu se impune
printr-o ,apn�ciabilă unitate a motivelo1· 
şi ideilor, uneori pers::majele n::ivetînd 
intre roman şi piesă de teatru, purtînd 
cu ele încărcătuo:-a de obsesii, aspi:raţii 
afirmări şi negaţii ale unui scriioor car� 
şi-a asumat prezentul ca substanţă a o
perei, supunîndu-1 'UIIlei radi,ografii din
tre cele mai atente, analizîndu-1 visceral 
pe:ntru a-i depista şi decainta esenţele� 
Prn,".,eşte acest prezent mai a!les prin 
doua lupe : a tragicului şi a grotescu
lui, cei doi poli în ju!'uil cărora gravi
tează condiţia umană. DestinuJ în con
diţiile prezentului şi în raport' cu infi-
nitele faţete ale acestui prezent al incli
\'izilor ce popu1ue,ază va5ta plan'etă dere
popesciană, destiiinul unor colectivităţi în 
impact cu istoria (Mormîntul călă1·cţu
lui avar, Rezerv;:iţia de pelicani Domnul 
Montaîgne bea ape minerale) �au desti
nul patriei (Muntele, D011ă ore de pace).

,r�prezi�� coloana vertebrală şi tot
odata mer1d1anul care uneşte cei ctoi 
poli amintiţi. Destunul L'ldi vidului poate
să fie bragic sau grotesc, dar poate fi 
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tragic şi grotesc în acelaşi Uimp. Omn1l 
e om în măsura în care îşi as'Umă pro· 
priul destin. Aceşti ingeri trişti - pie
sa care l-a lansat efectiv pe D R. PIO
pescu ca dramaturg - s-a bucur.1t d� 
tnormul şi binecunoscutul succes pentru 
că spectatorul întilnea pentru pTima 
oară (sau pentru pTima oară atît de 
franc) nişte oameni ca,r� refuzau e:xis� 
tenţa în derivă, îşi puneau întirebări în 
legătură cu propria devenire, denunţau 
în gura mare poncifele, îşi revendlicau 
dreptul la adevăr. lncă de atunci s-a 
profilat patosul etic iaJ 1Jeatrul'Ui lui, 
D. R. Popescu, care avea să-i dev•ină
ferment şi emblemă. 

infruntarea dintre vailorile umane au
tentice - între ceea ce este solarr-, des
chis şi generos in fi!inţa omenească -
şi erodarea simţuluJil etic, manifestată; 
prin agresivitJaite, tinstinct de d•ominare,, 
ipocnz1e, obedienţă et.::. cons1Jituie, de 
recrulă esenţa conflictului dramatic. 
ni71tre' toate canoanele, dintJre toate pre
ceptele genului· cl!ramatic, D. R. Popescu 
respectă cu sfumţenie unUJl singur : con-l 
fLictul. TeatJrul lWi este înfrun.tare şi 
confruntare, uneori ,reduse la esenţa 
basmului : l'UJpta dintre bine şi rău. Şi: 
dacă F.'it-Frumos sau Ileana Cosînzeana 
în ipostazele •lor moderne nu au întot-, 
deauna puritatea prototipur-ilor, Zmeul,, 
în schimb. a:re multe capete şi o putere 
malefică sporită, pentru că nu 'UJrmăreş-i 
te doa,r „înghiţi,rea" protagonistului, li-. 
chidarea �ui, Ctl! - mult ma:i g,rav - tin
de să-J COI"l.lpă, şă-1 bălăcărească în no
roi, să-l disloce din condiţia sa umană. 
Parcă• s-ar urmări 10 demonstrare a prin
cipiului Tou.sseauist că omul e bun de 
la natură, că adevărata sa natură e c1ra-, 
gostea, libertatea şi adevăirua. o-estul e 
accident, stare aberantă, chiar dacă s_ta
tistic poate fi predominant. Dar statlis
t'ica nu exprimă esenţa, ea indică doar 
un raport cantitativ şi nu unul calitativ. 
Scridtonil are nevoie de acest �·.aport 
pentru a ,adînci conflicuu.l. dus nu o 
dată pînă la limită şi rez�lvat prin su
primarea unu.ia dintre oponenţi De 
foarte multe ori, elementu-I malefic pieire 
odată cu ideile sale sau moartea sur
vin� .ca o supremă sancţiune pentru 
fapte reprobabile. Marcu (Aceşti îngeri 
trişti), Eli;,n (Pisica în noaptea . Anului
Nou), Vasile (Rugăciune pentru un disc
. iocltey), şi nu numai . ei, se sinucid, dînd 
tiribut rătăcirilor, abdicărilor sau 
tTădămilor, Gilu (Mormîntul călăreţului
a\'ar) - una din nume,roasele întruchi
pări m teatrul lui D. R. Popescu ale in
stinctului dominator agresiv - mioare 
ucis de propriul fiu, Marg,hioala (Ca 
frunza dudului din rai), o Medee mo
dernă. răstignită înti.re propriul tJrecut 
culpabil şi prezentul ce o aş,aiză în con
diţie de victimă, îşi ucide copiii ; în 

toate aceste cazuri, este vmba de negă1i 
violente, de desprtinderi între generaţii 
sau de · incompatilbilităţi 00mportame_n
tale. 

Moartea este prezentă în aproape toa
tă dramaturgia lui D. R. Popescu, nu 
doar ca un posliJbtil deznodămînt, ci şi ca 
ferment al intrigii, ca declanşator al 
acţiunii sau ca prilej de examen de con
ştiinţă. O pasăre d!intr-o altă zi. se 
coosumă în vecinătatea unui cadavru şi 
întrebarea „Cine l-a ucis pe Haralamb ?'' 
se repetă obsesiv, p,rovocînd crize de 
conştiinţă, punînd în milşcare un întreg 
angrenaj de p!flobabiiMăţi, suspiciuni, cu.1-
pabilităţi şi sfîrşi,nd tot cu o moarte -
ca act punitJiiv de data asta ; în Omul
<le cenusă moartea e încă în anticameră, 
poate să intJre din moment în moment. în 
�şreptairea ei în junil doctoruluu Sebas
tian Voiculescu, oel atins de o maladie 
inc·urabillă. se dezlănţuie un dTăcesc joc 
al interes':lloir, cu dublu scop : ,acela de 
a-i grăbi sfîrşitul şi de a prinde o
pozli,ţie cît ma;i bună în cursa pentru suc
cesiune : Piticul din grădina de vară
este intervalul de timp dintre iO executie
contramandată şi una efectivă, cînd per
-;onaiul condamnat. Maria, îşi rlomină 
torţionarii printJr-o zdrobitoare superio
ritaite morală. obligîndu-i să-şi eta:leze 
intrea�a abjecţie ; în Balconul, moartea 
tinărului Ad1ian dedanşează crtl.za de 
conştiintă şi m,o,ar1Jea tat:ilui, om cu uu1 
trecut impecabil, am-:minţat acum să-şi
deturneze sensu,! existenţei prin concesii 
de oJ•din moral. 

Spuneam că pa.tosul etic este trăsă
tura dominantă a teatTu[ui lui D. R. Po
pescu pus paircă sub semnul unei inte
rogaţii :iJ11eluctabile : cum trăim ? In
fruntarea dintre bine şi rău nu se 
poartă în abstJract, ci în date ale r,ealu
lui. Şi dacă înfruntarea este iireconcilia
bilă, între cei doi poli nu există o linie 
a frontului ci, ca într-un război de gue
rilă, îşi trimit rec'i,pro:: elemente diver
sioniste, se atacă prin surprfundere şi se 
domină alternativ. Omuil poate să fie şi 
întruchipare a eroicului, a sublimului, 
dar şi a turpitudinii, a coniptibi,lul'Ulk 
Lumea este o revălrsare de diamante în 
noroi. O replică din Omul de cenuşă este 
elocventă : .,Omul este un animal sim
biotic, trăieşte în simbioză cu diverşi 
agenţi patogeni, cu bacteriJi,, cu miarobi.. . 
Flo,ra intestinală ( ... ). Dacă îi dai multe 
medicamente ele distrug flora micr<obfa
nă şi nu mai ai chef de mîncaTe si te 
îmbolnăveşti de altă boallă ( ... ) Omul 
trebuie să aibă grijă de sănăt;;itea pro
priilor lui paraziţi ( .. ) ... bacter'illile astea 
îl ,ajută să fie sănătos". Lumea dere
popesciană este spaţiu•l acestui aninJ_al 
�imbliotic, <imposibil de imaginat în afara 
contradicţiilor şi confli::telor. a aliante
lo-r şi dii,sjuncţWor. este o permanentă 
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luptă a contraridlor, o aglomeraire d_!l 
paradox�i şi o înilănţuire de ilncompa
tibilităţi .Există, de pill.dă, în teatrul lui 
D. R Popescu un tip feminin - repre
:,:entat printre altele de Silvia din Aceşti
îngeri trişti, de Glillda din Pisica în noap
tea Anului Nou, sau de Luiza din Omul
(Ic cenuşă - la care friivolitatea (nu o
dată -ostentativă) este IQ mască, ascunzînd
n ,înclinare spre purrita,te, ;reallizabilă prin 
dr,aigoste, maternitate, ex[stenţă în ade
văr. Persona,jele acestui teatru se gru-, 
pează în !funcţie de gradul de co!lştiin-, 
ţă : conştiinţe inflexiiobille, solare, purtă-: 
toa,re ale mariilor virtuţi (Sebastian Voi_.., 
culescu din Omul de cenuşă, George din 
Hoţul de vulturi, Maria din Piticul din 
grădina de vară) ; conştiinţe alertate, fră
mîntate de interogaţii fundamentale -, 
categoria, cea mali! numeroasă şi cea mai, 
semnificativă, ['eprezentată mai ales q_e 
tineri (Ion din Aceşti îngeri trişti, Iri
na <lliJn O pasăre dintr-o altă zi, Dora 
din Hoţul de vulturi, Adrian din Bal
conul, V.aile.i.iila işi Vasile din Rugăciune 
pentru un disc-jockey ş.a.). Tinerii, în 
generaJ, sînt în teatrul Quri D. R. Po-1 
pescu factorul dliinlamtizator, prin ei dra
maturgul dinamitează locU['lli.e comun�;
pon,cifele, tulbură a,pele prea liniştite, ei 
sînt cei care văd .regii goli, şi o spun. 
Există apoi conşffi�nţele disdmulate, -
Pasăre din Piticul din grădina de vară 
sa,u Ulă din Mormîntul călăreţului avar, 
tip de bufon shakespeairean, purtăto[' ig
norat al unor adevăruri fundamentale ; 
conştidnţele ÎTI deriiivă, ca!l'e evită istoria 
sau se agaţă de ea ca oilllllini:i, idin ca
tegoria lui Pătru (Aceşti îngeri trişti),,
Sergiu (Pasărea Shakespeare), Păsu[ă 
(Mormîntul călăreţului avar). O largă 
categorie este cea ,a, conştiinţelor co
rupte - Marcu (Aceşti îngeri trişti), !Au
rel (Pisica în noaptea AnulUi Nou), giru-

(Continuare de La p. 45) 

bine deşi ar fi putut (cl:acă reflectăm ceva 
mai atent) să se termiTle foarte prost. 
Aiceastă, din urmă eventualitate e abil şi 
cu grijă evitată de reglzoarea Cristina 
lloviţă, care a urnnărit descreţirea - şi 
inu ÎJ1Creţirea - fruJllţilor tinerilor spec
tatori. Puţin cam trenant - totuşi - pe 
alocuri, s,pectacolul are culoare şi haz 
(bine strunit). O remarcă s,pec:ală pentru 
economicosul, sugestivul şi functionalul 
cadru scenic imaginat de Rodica Arghir. 
Din trupa ce asigură reuşita acestui spec
tacol trebuie evidenţiate în primul rînd 
exţ�Jentele comJpoz'i,ţii ale celor .:!oi actori 
mai... în vîrstă, Sebastian Ccmănici şi
Liviu Manoliu ; matura lor prestaţie, per
fecta lor Integrare în tîT1ăru1 ansamblu 
sucevean merită toate laudele. 'I;nerii, la 
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pul „moli,_ilor" d1n Balconul (Băşat, Că.., 
şină, Melpomete, Ţ,aporea), căllăii din 
Piticul din grădina de vară, Gil:u, Şască 
din Mormîntul călăreţului avar, [onel, 
Dida (Ca frunza dudului din rai),·
BeLdeanl\l (Omul de cenuşă) şi toţi cei 
care îşi a!1il'esează aproapele, care_ aibdic_ă 
de la precepte1e condiţiei umane, ipos
taze diverse ale decăderi,i. Să nu ignorăm 
nici conştiinţele dizolvate, al�en.a.ţi (cu� 
plurile Octavia-Veturia din Pisica în 
noaptea Anului Nou sau Liana-V.ial!1a 
din Ca frunza dudului din rai) personaje 
cu funcţii echdvoce, materi.alizărti g�teşti 
ale pervertirii fără ţintă. Din ames�cul, 
înfruntările, desfăşurăxi1e şi decantările 
acestor oategoriili se naşte teatrul lui 
D. R. Popescu : un teatru de o vdgoare
excepţtonală, tragilC în esenţă, de I!).Ult�
ori grotesc în expresie, poetic alteori, îm
bilnînd expertienţele Hterare majore (sim
bolrism şi expresionism, absurd şi come
die lirică, fantastic şi natuira:lism
ş.a.m.d.), iar personajele sale sî.nt ip,os
ta2'Jiieri ale arhe1liipurilor mitice sau cl.lll
tur.ale, într-o o.rganizare formală caire
ignoră otice canon. ,,Teatru[ lu1
D. R. Popescu - spune Marin Sorescu -
nu are p['ejudecăţi de formulă, de lim
baj, de unitate de timp şi spaţiu. E un
teatru liber, cam vagabond, cam necon
formist, dar cu o perfectă unitate de
obsesii şi vizhJJni. Un teatru ca un şlep
plutitdr pe o Dunăre tulbure şi. agitată,
un şlep pe oaire au loc spectacoie de
ckc, procese, condamnării La moairte şi
execuţii�. defilorărti şi naşteri, căsătorii
groteşti cu fuga miresi-i, adultere şi beţii.
Jn timp ce Dunărea curge - tulbure si
largă - năzuind către marea cea, mRre"
Fnumoasă şi cup,rinzătoaire metaforă.

Dumitru CHffilLĂ 

rîndul lor, atestă (sau confirm:i I calită-ţi 
certe. In citeva rîndurl, regizoarea le în
găduie - cu măsură - .,g3.g"-uri nos
time, mici „numere" de efect. şi în plus 
- fapt notabH - se urmăreşte a se
acor-da fiecărui personaj (chiar şi celor
de plan secund) o ldentLtate f.lzică şi ca
racterologică i-nconfundabilă. Foarte sigură
pe sine, subtilă, ataşootă şi rostindu-şi cu
deziinv,oltă acurateţe replicile - Carmen
Tă,nase ; la fel de în largul sâu, ba oh!ar
cu „tuipeu" (i-o cere·a şi rolul' - Radu
Duda ; naturală şi savuroasă parcă fără
-�fort - Ada Gârţoman, exa,resiv mai ales
lTl partea a doua a spectacolului - A<lJrian
Păduraru. Lucruri bune - în ciuda oîtorva

�'irngroşărl" excesive - şi despr� ceilalţi
mter,preţi, Telegrafic, această cronică s-ar 
putea închei.a prin două cuvinte: suooesul 
continuă. 
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VALERIU MOISESCU 

Orice rol este de fapt 
o compoziţie

La o re,petiţie cu o piesa contem
porană, interpreta unuia dintre rolu
rile principale, de cîte ori ajungea la
un anumit moment, se crispa, se in
hiba, se împotmolea în ciwintele tex
tului, ori pur şi simpln parnliza atunci
cînd trebuia să se mişte. Am schimbat
mizanscena de nenmnarcc\e ori; zadar
nic ! Am elibe·rrct-o de orice constrîn
gere, îngăd·uindu-i s,'i acţioneze 'intr-o
totală libertate ; inutil. Libertatea o
încătuşa parcă şi 1,1.iai mult. In cde

din urmă, mi-a mărturisit că i,orbele
pe care trebuie să le rostea.:1c,'i. ii par
căutate, livreşti. A.�a şi ern. Numai că
exprimarea uneori livrescă reprezenta
de fapt reflexu,l tmui anumit mod de
gîndire şi de comportciment al perso
najului, care nu putea fi esi;amotat
fără riscul de a piercle c:e'<.ia clin in

, dividualitatea aces't?Lici, şi m ultimă
instanţă chiar din esenţa lui.

Suprapunerea datelor rolului celor
personale, ale nctorn!ui, chiar în ca
zul unei potriviri ieşite din com-un, nu
este complet posibilă, fără a sacrifica
unele date ale personaju/ni, care, dte
odată, oricît de nesemni.ficcitive ar pă
rea la prima ·nedere, se pot · doveai
determinante în funcţionarea comple
xului angrenaj de relaţ-ii pe care se
cons.tWuie spect-.icoltil.

Soluţia comodă de a modela rolul
pe actor şi nu a.ctor-ul pe rol este în
totdeauna nu numa.i i11 detrimentul
spectacolului, ci şi in cel al actorului,
care e „ajuiat" astfel sci se repete la
infinit.

,,Asta nu e rol de eoni-poziţie ... "
este o prejudecntă fal.� teatrală şi fals
modernă. lntr-o ma-i mică sau mai
mare măsură, orice rol este, în ultimă
instanţă, un rol de compoziţie.

Ca pasărea Phoenix 
15 mai 1977

,,Cînd se spune teatru-şcoală ... , 
teatru-templu, mă apucă plicti
seala". 

K. S. Stanislavsk! 

Teatrul nu este, după credinţa mea, 
nici forum, nic_i tribună, niei universi
tate, nici staţie de amplificcire a lite
raturii. 

El este un joc, o sărbătoare colec
tivă, un ritual „pc1.gîn", prin care 
O_mul (încercînd să distrugă graniţele
dintre el şi forţe cunoscute sau ne
cun?scute, păm-înte.5ti sau nepămîn
teşti, concrete sau. abstracte existente 
în el sau în afara lui) se ;trăduiqte 

. să-şi înfrîngă propriile coşmaruri spai
ma şi angoasele existenţiale, î�pru
mutînd chipul şi ast!mănarea (reală 
sau născocită) a tot ceea ce îl cople
şeşte, în scopul de a se simţi egal cu 
Dumnezeu. 
· lntruchipînd zei sau stafii, regi sc.:u

diavoli, îngeri sau monştri, tirani sau
• eroi, Omul a putut intra cu ei 'in

tr-un imaginar dialog de la egal la
egal (de concepnt doar în zonele sub
conştientului, cile visului sau ale tea
trulwi), i-a pipăit, i-a privit de aproa
pe, i-a condamnat, i-a adulat,. le-a
cerut socoteală, i-a batjocorit. (Cred,
de altfel, că teatrul a contribuit în
mare măsură 1a apariţia unor vi;i.iuni
antropomorfizanle potri1,it cărora se
atribuie necunos:::u.tului sau inaccesi
bilului trup, :,entimente şi pasiuni
omeneşti.) Prob,tbil de aceea nici re
ligia, nici autocraţia, nu au agreat
teatrul, ba dimpotri-vă, au în.cercat pe
cit posibil, ori să-l sugrume ori 'să-i
taie aripile, îngrădindu-i 'cutezanţ.a
z1?orului şi transformindu-l

_. 
1.neori,

dintr-un albatros, într-o jalnică pasăre
de ogradă sau de colivi�, domesticită
şi decorativă, care doar cotcodăce�e.

Numai că esenţa teatralu.i fiind alta,
această pasăre m(iia:;tri'i a încercat să
se strecoare printre gratiile nefireşti
ale coliviei, căat:nd să-şi redobîn
dească libertatea zborul.ui. Atunci a
fost vînată şi pusă pe frigare.

Zadarni.c. Clici teatrul s-a dovedit
de-a lungul timpuiui, a fi întotdeaun�
o pasăre ,Pheoni:-c.

Plictiseala 
1 aprilie 1980 

1n dramaturgia rusă de la sfîrşitul 
secolului XIX .�i începutul secolu.lui 
XX, există mari piese în care oamenii 
se plictisesc. Deseori am văzut spec
tacole care, strădninrl1i-se să s·urprindă 
această atmosferă de lîncezeală · nu 
izbuteau să transmită sălii (pe' -µar
cursul a trei ore) decit plictiseală, cu 
o forţă de comunic,ire şi răspîndire în
rîndul spectatorii.or demnă de o cauză
mai bună.
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!n ziua de 5 mai 1985, saJa Teatrului
Evreiesc de Sta't a fos,t plină och'i, nu 
s-a găsit un fioc liber nici la balcon ! Oa
menii veniseră JJU atît pentru piesă (pe
care uni,i o văzuseră de cîteva o.ni), ci
de dragul sărbăto1iitei. Seidy Gli.ick, care
implinea 50 de ani de teatru. Joacă de la
B a.ni 1 

De5i este pens�ona•ră, Seidy Glilck este 
şi acum prima ,actriţă a teat.mihJli. Pa·ima 
actriţă nu înseamnă cea mai frumoasă, 
cea care dansează sau cîntă cel mai bi,ne, 
ci aceea care se dovedeşte cea ma1 re
prezentativă penLru stilul, pentnl profilul 
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Seidy 

Oliick 

50 de anz 

de teatru 

trupei respective. Seidy G<li.ick este păs
trătoarea şi continuatoarea celor mai 
bune Lradiţii ale acestui teabru, prezenţa 
t>i scenică este densă, consistentă, ca o
esenţă din cel mai bun ceai, cărulia, ori
cîtă apă i-a� adăuga, tot îţi dă culoarea
aceea minunată, de chihhlmbar.

L:1 trei anii a apăt'!Ult pe scenă la Bia
listock, .adătwri de părinţii ei ; a fost un 
,,copil-mh1une", care aducea încasăTi.. pă
!'inţilor, trupeb şi !impresaTi101r. Pînă în 
1928, joacă diferi te nolUJI"J ide copil în Po
lonia, apoi,. între anii 1928-191;31, foacă 
aceleaşi •roluri în România, alături, prin
tre ailţii, de Paul Biairatov. La 13 1µ1i, e 
distribuită în primele !I'Oluri „senioase". 
în 1934, apare pe scena de 1a „JigHţa" în 
Bucu,reşti. 

Seidy Gli.ick reprezintă stilul şi profi
lul teatrului evireiesc. imbinare între .rea
lism şi o anume accenbuare a convenţiei 
teart:na�e - simb:ioza dintre teatrul stanis-
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Golda în „Tevie lăptarul" 

lavskian şi teatrul lui Evreinov. 
Acest stil a fost imprlm�t de formi

dabilele spectacO'le ale trupei din Vilna, 
intre aruifi 1923-1925, în r,egia şi sceno
grafia. pictorului şi regizorului Gheorghe 
L6wendal şi a lu1i Jiacob Sternberg, pe 
atunci, . scrii tar în idiş, ulterior regizor. 
L5wendal i-a transmis lui Jacob Stern
beirg, şi. implicit te,aitrului modern. con
cepţia,: şi vizhmea lui Stanislavski şi a 
J,u/Î Evreinov. 

De dragul acestui still attt de cblorat $i 
de teatrail, după multe peregrinări, am 
venit la acest teatru şi am avut bucuria 
să o · cunosc pe Seidy Gltick. 

!mi pare tare rău că Seidy nu a fost
filmată în rolul Golda ·din Tevie lăp
tarul ; ar fi fost cea mali grozavă lecţie, 
de 'teatru. Seldy juca o bătrînă blîndă 
soţia înţeleptului lăpta1· Tevie. Nu s� 
poate imagina şi nicu descrie oom spăla 
Seidy . i:rufe ; nu avea nici săpun. mc1
apă, •nici alte ustensile, nimic din ceea 
ce este neces,acr unei femei care · spală. 
dar spectatmul eira convins că toate 
aceste.a există. Mişcările ei sugerau to
tul, sin1ţeai alunecarea p'icăf:u1ilor de pe 
rufele încă ude, auzeai foşnetul pînzei, 
11crobite. In Muniş, Seidy era o femeie 
�ăracă, bîndu-şi ceaiul i'ntr�o casă bo
gată ; a rămas memorabil fehnl în caret 
Seidy · ţinea zahărul in gură şi-şi sorbea 
ceaiul. La fel, în înţelepţii din Helem, 
pregăţirea aluatului de tăJieţei,, fălră făină 
şi ouă. era mai convingătoare şi mai ... 
apetisantă decît în viaţă ... 

Chld Seidy @lilck se aşază în jilţul }ui 

Eti-Menie în „Lozul ·cel mare" 

Mirale Efros din Efr'os·· Saga, simpla �i 
şedere pe, scenă sustrnge • atenţia de la tot 
ce se vorbeşte ori se întîmplă în jt1rul 
ei, de cînd .intră şi pînă iese ; jocul, ei,1 

vorbind sau tăcînd, mlÎşcîndu-se sau stînd 
pe l.:ic, este un ţesut viru din care nu ltip
Eeşte nici o celulă. 

Această autenticitate a prezenţei, caire 
paire să fie la ea la fel de firească şi 
de simplă ca respi!r.aţia. !;e sprijină pe un 
înnăsc'.lt simţ al măsurii ,şi ,pe o intujţie 
a armoruieil. 

Dacă aceste dairuii par să o situeze 
mai .aproape de linia •realiistă. stanislav
skiană, în Lozul cel ma,re, cu aceeaşi. sr.., 
guranţă ea a jucat pe linia teatralităţii 
afişate, promovată de Elvreinov. O acte� 
vărată sinteză de înailtă calitate a celor 
două stiluri a realizat-10 în Zece fraţi am 
fost de H. Sloves. în rnlul uneiJ bătrîne 
căreia i-a fost ucisă aproape Lntreaga f&
mil:iE:. Nu i-a rămas decît un fiu, care 
pleacii să mo,,i,ră şi el în Juptă, şi, îna.inte, 
de a se despăirţi, o roagă să-i dăruiască 
ur.. zimbet. Ea, încremenită de prea multe 
dureri, nu mal poate zîmbi, Id.ir se stră
duieşte, şi cîn,d, în sfirŞit, reuş�ste să-şi 
învingă încremenirea, ai senzaţia că o 
statuie de piatră Ee fisurează, Seidv 
Gluck, 1n acest rol, a avut o saînteie de 
genialitate. Fiorul unei dureri adînci, 
transformată în imagine-simbol. 

Ar, mai fi atîtea de spus.:. Dar mă 
mulţumesc să-i urez : 

,,Să-ţi, fie viaţa sărbătoare, cum s.ăr .. 
bătoare este pentru spectatori fiecare 
apariţie a ta pe scenă ! "· 

Irina UlWENBAL 
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PERSONAJU& 

IS'l'ORIG 1on fuca 
Ca1taqiate *

In 1924, decanul Baroului de Ilfov, � 
nalistul I. Gr. Perieţeanu, indţ.l<a o co
lecţie juridică depăşind cadrele rugide 
ale specificului : Biblioteca marilor pro
<:ese. Stenogramele pledoari.illor 'de ră
sunet în faţa Curţii ou juri, grele incul
păci mob'ilizînd avocaţi renum!iţi cu 
„scenariile" apărării detaliiate în cheie 
:romanescă (şi dramaturgi-că !), erau 
trecute lecturii publice. pentru a ilus
tra tradiţia unei bresle. In!i,ţiatorull co
lecţiei eTa şi un i111tim al teatrululi. Apă
r.ase actori în l!itligiu cu prima scenă a 
ţării. Cunoştea profund 1egislaţia Socie
tăţii drama!ice, intervenÎ!Ild energic în 
dezbaterea caire a dus :ia promulgarea 
unei noi legi' a teatrelor r(Teatrele noas
tre naţionale. Caa-acterizarea lor din 
1mnct de vedere juridic, 1929). A ilost di
rectorul Teatrului Naţional în stagiunea 
1930-1931. 

Era cleC'.i firesc ca acest distins om ial 
legii şi al scenei să actualăzeze în nu
merele 4-5 ale „bibliotecii" sale ac
tele procesulu'i de callomnie prun presă 
intentat de I. L. Cairagfa1le publicistu
lui C. Al. Ionescu-Caion în martie 1902, 
proces cunosC1Ut în istorii.a 1i.teratu,rii 
române sub emblema „cazul dramei 
Năpasta". 

Fărră precedent şi fără echivalent în 
postum'itate, acuz;aţia vizase „asasinatul 
moral" al unui scr1Litor de :nJotoriletate, 
cullme a unei mentalităţi social-�itice 
ce nu-şi alegea, armelle .răfu�elii. Aşa 
se afirmă •răsp'.ilcat în toate studiile con
sacrate vieţii clasicU!lui dramaturg, După 
o viaţă chinu11tă, abi1a lovli1rură nu-l 
mira pe Caragiale. Marele om s-a an
gajat în pr,oces cu perfectă seninăitate, 
neu;rmă!iind pedepsirea calomniat()['ului. 
Cu tristeţea spiritelor alese m.işcîndu-se 
în spaţii meschine, el l-a autorizat pe 
avoca1ruil DeLavranoea să-şi desfăşoare 
pledoa'!i.a doar pentru calmarea spirite
dor avdde de senzaţiJonal. ,,Nu vreau răz-
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* Proceşul domnului Caragiale de
Mircea Ştefănescu. 

intre document 

Si fictiune 
bunare, nici cîştilg material. Am vrut &,a
tigfacţia dorită, ialr fapta lui (a lui Ca
ion, n.n.) nu am considerat-o decît ca o 
simplă imperibinenţă !" 

Dar „procesul domnului Oa.ragiale" 
este o realitate, actele lui - documen
te, clasate întîi de istoria literară, apoi, 
simbolic, �ntr-o reconstituire judiciară 
iniţiată de Muzeul literaturii române în 
19'72, unde „instanţa", pretidată de acad. 
Şerban C.i0culescu, 1:-a condamniait pe ca
lomniator la perpetuu aprobriu public. 

După ce Camil Petrescu îi evocase 
scenic etape biografice (Caragiale în vre
mea lui, 1957), I. L. Carag,iale va fi „ci
tat" la rampă de Mircea Şte.fănes::u cu 
un prilej oomemoratliiv - semicentenarul 
morţii, 1962 - în1Jr-o acidă comediiie-do
cument, în carre se valorifică piesell.e do
sarului din 1902. Oramaturgul a scris o 
comedie au măştii - juraţii sînt persona
jele operei lui Oar,agiiale - aşezîndu-şi 
eroul în dispută de.sehisă cu societatea 
pe care a fi,xat-o literar. Delavrancea, 
pTieten intim şi apărător pătimaş, este 
purtător de cu,vînt al calomniatului şi, 
solidar cu el, cenz'.>r sever ia! moravu
rilor vremii. Se afirmă sub reflectoare o 
instanţă a '.istoriei fără şansă de rtn,iumf 
in epocă, pilduirtoare însă pentru urmaşi. 
Incă o dată, Mircea Ştefănescu se i[ustra 
în specia „teatrulu'i didacl!ic" începută cu 
evocarea Cuza-Vodă (1959). 

In acest oaiz, dramatUJrguil a profitat de
plin de foile dosarului din amintita Bi
bliotecă a marilor procese. Pentru cum
păna dreaptă a judecăţilor, pentru atmo
sferra şi dlÎ!Ilamilca •acţiunH, clasica mono
gr1a:fiie a lu� Şerban Cioculescu, Viaţa lui 
I. L. Caragiale (1940), i-a fost îndreptar.
FaptE>le sînt dramatiz;::i.te neted. căci ele
au suficientă tensiune scendcă pentru a fi

prel=:ite într-un text ou viJrtnţi acuza-
toa1·e.

1n numerele din 30 noiembrie şi 10 de
cembrie 1901 aile Revistei Mterare, pub1i� 

c_aţie aflată sub paitronajul spiritual ail lui 
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Al. Macedonski, plinul· de sine poet şi 
publicist Al. C. Ionescu zis 0aion acuză 
pe Caragiale de plagiat. Drama ţărăneas� 
di Năpasta ar fi fost o inabillă prelucra
re a piese:i, Nenorocul de Kemeny Istvan, 
tradusă în româneşte la Braşov ('1�8). 
CJbişnuita punere pe două coloane a ci
torva fragmente l-a descumpăni,t o clipă 
chiar pe Caragia!le. Piultinţa unei coinci
denţe a fost însă repede spullberată, după 
investigaţii aa Braşov. printre cărtu;rarii 
maghiari şi românlÎ. în istoria literară a 
ţăr1ii vecine, nu exiistă nici un Kemeny 
Istvan! 

Atmoslielra încărcată îl obligă pe Ca
ragiale la at!itudine. El cheamă în faţa 
Curţii cu juri pe calomniator, printr-o 
petiţie iscălită Ion Luoo Oairag,iale, ,;au
tor dramatic, publiicist şi comerciant". 
Era patrranul berăriei „Gambrinus" ! 

La î,nfăţişarea din 5 martie 1902, dli:rec
toruJ. Revistei literare cere să fie scos din 
proces. Lui îi înfăţişase Caion două pa
gini din „traducerea" Nenorocului, plăs-
muite . grosolan în caractere chi.rilfoe. 
Avocaţii hlii. Caion răstoarnă aibi1 Slituaţia, 
prefilnzînd că autorw maghiair este pseu
donimul lui... Lev Tolstd.i, iar opera pla
giată ar fi Puterea întunericului. Se cere 
de �a Ministerul Afaceriirlor Străine IO tra-, 
ducere legal!izată. Pe baza doveziloc pre
zerifate de Delavrancea. (Dicţionarul scri

itorilor maghiari de Iosef S�innye!i şi ca
talogul cărţilor pubHcate fa Braşov de �ia 
1535· pînă la 1886, în exemplare legaliza
te), se· st,1bileşte intenţia calomnioasă a 
lui ,Caion. Nîci cercetarea, paralel, a dra
melor Năpasta şi Puterea intunericului

n-a dus iJ.a rezultatul docit de Cali.on. Ple
doairia rlu[ Delavrancea a intrat în analele 
oratoriei juridice. Ş&ban Cioculescu o re
zumă astfel : ,,După ce înlătură scuza ti
nereţii, ale cărei ,gireşeli sînt ;inocente şi 
dezinteresate, Delavrancea califică fap
tele prin logica perversităţii. In peroraţie 
scoate în lum[nă rolul eduoaroiv a!l ope
relor lui CaragfiJaJJ,e, respinge aouzaţiile 
ce li s-au adus şi stăruie asupra cara�1 
terulul_ !lor binefăcător". Oaicm va fi con
damnat. IDair ... 

1Drama1mtrgul, care l-a urmat pe Cana.
gia.le cu fidelitate documentară pînă la 
aceast·ă fază a procesului, încearcă să dea 
explicaţia a cee.a, ce conduce la achitarea 
calomniatort.tlui. In 'tonalitatea ·CIOmediei. 
burleşti, Caion invocă protecţia Caţa
vencilor şi Farfurizi1ar. Aceştia îil „ci
tează"· pe CaragiJale în instanţ.a, ,,lor", 

judecîndu-1 pentru cutezanţa de a lua în 
seri,os o ceartă 'liiterară, în atmosfera de 
pasiuni politi..ce ddlamte monstruos, fără 
consecinţe. ,,Eroii" operei îşi acuză pă,rin
tele l1iterar de ... seriozitate. Scenai ftrizear
ză absu.r1dul, tehnic vorbind, dar real!Jta
tea probată prtin documente atestă, într
adevăr, această răsturnaire de situaţ;ji. La 
recurs, Caion este acMtat. Verd:ictul de 
clemenţă n-a oalmat fu,r.i,we lui Caion, 
deşi CaraglÎale, intervievat, i-a ierlat im
pertinenţa. 

'Instigarea pornea din anturajua lui Ma
cedonski, a căruti publicaţie, Forţa mo
rală, a întreţinut pe tot paircursul pro
cesu'lui o atmosferă favorabilă lui Caion. 
Marele poet nu uitase pastişele versuri
lor sale publicate de Caragiale în Mof
tul român (1893), nu iertase pairodiile 
„simbOilisto-macabre" semnate de cel 
oare va gusta totuşi sonuriile exotice ale 
versulu'i mânullescian. 

Piesa lui Mircea Ştefănescu nu deta
liază toate mob[lurille procesului, Cara
gia1le este aşezat în dispu.tă directă doaT 
cu lumea ·operei lui, lume care formează 
instanţa procesului. Tenta apăsat didac
tică a dialogului'. dintre :Caragiale şi per-
sonajele sale, ,,jur,aţi". nu este strildentă. 
Pentru moda!litatea „teabrulu·i didactic", 
în atenţia şcollillor şi a celor dJQmltori să 
se iniţieze în istoria liiterairă, piesa Pro

cesul domnului Caragiale reconstitulile cu 
desăvîrşită onestitate esenţtal.ul dezbate
rilor judiciare din mairtie 1902. Ideea 
dramaturgu}ui este pe deplin omologată 
de specialişti : procesul dramei Năpasta a 
fost punctul culminant al impactului cu 
societatea, irmpact pe caire Ion Luca 1ca
'ragd,aJ!e şi l-a asumat de la primele sale 
manifestăr,i lirt:enaire. 

Repere: 

• Mircea Ştefănescu, Teatru, Bucu

reşti, Minerva, 1973.

• I. L. .Caragiale, Opere, I, Teatru,

E.S.P.L.A., 1959.

• Biblioteca macilor pnocese, an I,
n-'rele 4-5, mai-iulie 1924.

• Şerban Cioculescu, Vi-aţa lud 
· I. L. Caragilale. •Ed. Fundaţiilor, 

1940.

• Pirocesul Caragiale-Cation. Dosarul
rev.izuir,ii. Muzeul literaturii ro
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• Carol lsac, Permanenţe în idlrama
turgie, Iaşi, Editura Junimea, 1982'.
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■ DAN JITIANU

Frica de radicali 

In urmă cu cîteva luni am fost la 
Tirgu Mureş să văd speotacolud lui_ Ha
rag - fie-i ţărîna uşoară - cu Livada
cu . vişini. Dar nu despre acest spectacol 
cubremurăttor vreau să sooiu acum, ci, 
<lespre o întîmp1alre petrecută în ace
-eaşi scară. 

După reprezentaţie am fost inv:itaţi -
un scenograf, doi regizori şi un ziarist 
- să vizităm ate11erul scenografului
spectacoluluu, care este şi directmul
•reatruJui Naţional din loca1iiiate. Plan
şe� şi şevialetului din atelieir li se a-.
dăugau de data aceastadouă războaie de

ţesut şi un mic dar cochet atelier foto
grafic utilat p;r,Qfesionail. F>iind noi încă
:.JUb i�1piresia copleşitoarre a spectacolului,,
-comentam timid ce văzusem în seara
.aceea, încercînd să !definim în vorbe ce
:simţeam, dnd directorul scoate de sub,
un vraf de schiţe cîteva fod de hîr:ti,e
,cu calcule matematioe. Nti le arată ş.i ne
explică de ce i-au fost necesan:e ele pen
tru scenografia spee1tacolu1lui. Foile con
ţineau mai multe rapoarte de asemănare
î.ntl'e laturile unor triunghiuri asemene.a
-i:;i cîteva calcule aile jJpotenuzelor acE'lor
triunghiuri - erau dreptunghice -, cu
noscîndu-se catetele. Evtident. se aplica
teorema lui Pdtagora - arhicunoscută,
- care presupume pentru ia,flarea ·rezul
tatului exlbragerea unui irad.ical. Pirietenul,
·meu, ziarist şi cronicar dramallic, s-a
'Uitat cu neîncredere, dar şi cu un soii
de respect la foile cu difre şi a întrebat
-da.că un inginer este autorul calculelor.
1-am răspuns că, împreună cu schemele
explicative ce 1e însoţearu, cailculele ur-i
măresc aflarea cu precizie a unor !Jun-I
fimi folosind p;rocedee de geometrie pla-
11ă elementară. ,,Bilne - mi-a răspuns
Jntr.igat el - dar a!ici sint şi radicali !"
Avea direptate, erau, nu i-<aim înţeles însă
mirarea, din două motive. In primul
rînd, radica,lii erau la locul llor. calcu
lele erau corecte, şi în all doillea irind

16 

nu reuşeam să văd incompatibilitatea 
intre atelierul unud scenograf şi teorema 
lui Pitagora. 

Hetrăind această intîmplare acum cînd 
scriu, îmi amintesc de o alta, povestită, 
cu vreo zece ani în urmă, de profesorul 
de anatomie de la Institutul de Arlte 
Plastice din Capitală. La tiinele prii.mului 
an de studii, o studentă scenografă sus
ţinea examenruJ. de anatomie, la care ni
merise subiectul : CII'aniU!l omene3c. D.in 
formularea :răspunsului, profeso!rul îşi 
âă seama că studenta confundă circum
ferinţa cu dJi.ametrul. Bănuind o confu
zie a termenilor, nu a noţiunilor, exami
natorul încearcă să ajute studenta şi o 
întreabă formula circumferinţei cerculuL 
Răspunsul a venit pr,ompt : .,Dacă ştiam 
asta, nu dădeam la arte plastice, domnule 
profesor ! ". Ambale întîmplări pa:r a fi 
legate de prejudecata, persistentă după 
cum se vede, la d'iverse virste şi cate
gorii de oameni, că matematica şi arta 
sînt incompatibile. 

Rădăcinille ,acestei prejudecăţi nu cred 
că treb�e să •le căutăm în airta antică, 
in Grecia, de exemplu, unde arhitechl.ra, 
sculptura şi pirctuma se bazau pe o ge6-
metde swbtrnă şi irafinată. Nici in ;re-
11aştJere, unde un Da Vdnci sau un Mi
che1a.ngelio au semnat şi capodopere de 
inginerie. Cred că neconformismul baie
mei :artistice „F1i111 de siecle", a:eacţia fi
rească împotDiva academismului anchifo
zat, este una dintre sursele acestei pre
Judecăţi, precum alta ,ar putea fi păre
l'ea preconcepută care oondamnă mate
matica definind-o ca un domeniu arid, 
plicticos, un fel de Q·ău inevitabil şi, 
dacă se poate, cît mali trecător. Nu am 
această părere, şi jocul pvoblemelor de 
geometrie îmi face plăcere 5i acum. 
Proieotînd scenografii, mă folosesc pen
tru asta de geometria proiectivă, de geo
metria plană şi în spaţiu. de axonome
trie şi pe,:spectivă şi, evident, de toate, 
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.cunoştinţele pe care le am în domeniul 
matematicilor. Mali mult decit atît, creld 
-c[t exeirciţiul iraţional al probliemelor de
matematică contribuie la formarea unei
�igori a gîndirrii şi poate pune la înde-
1n1.na cellQr exersaţi o metodă, ceea ce
este cel mai important, pentru că e lu
.cm! cu care poţi Tămine cînd al uWtat
matematica.

Cu ntît mai mult un scenograf, care
_pentru fieca-re schl1ţă sau planşă dese-1 

nată uzează de geometrie, ca!'e pent:i:u
Jiecare scenograf.ie are de rezolvat o
.sumă de prrobleme tehnice ce presupun
<:alcule, co::is·ide.ră mart:ematica un instru
:rrent iITTdispensabil în practica profe
siunii.

Un scenograf ignorînd geometria este
infirm ;pentru el, tehnica proiectării. în
.sine, este o problemă, nu un instrument
pentru re210:lvarea problemelor artistice.

Găsi�·ea justelor pmporţii - care dau
cSem,aţia de echilibru şi armonie ansam
blului - ale obiectelor scenografice în
trre ele şi apoi ale lor în ,relaţie cu scara
umană, este o problemă de geometrie

in care raporturile matematice tensio
nează sau destind, accentuează sau to
pesc stări, senzaţU cu valoare artistică., 
Harul 'arUştiloc renaşterii s-a fundamen-, 
tat prin stU!diltll proporţiilor aortei antice, 
lucrăirile lor sint exemp!;a,re pentru me
toda matemaitică, aşa cum astăzi sînt 
exemplare lucrările unui Dali sau Escher. 
Studiul mozaicurilor maure execu
tat de Escherr a dus la crearea „Meta
morfozelor". care au îmbogăţit tipurile 
de bază aile mozaicurrilor prJn introduce
rea .figurilor tra,nslate şi oglindite. A
ceastă performanţă cu valoare artistică 
.:ire şi o valoame matematică. 

Nu vreau să se înţeleagă de aici că 
încerc 10 apologli.e a matematicii. De fapt, 
mai 1mportant decît cunoaşterea unor 
f0rmule mai mult sau mai puţin com
plicate, pe care evt.kl.ent le poţi găsJ în 
cărţi, este felul în care le foloseşti1 sau 
le . aplici. Pentru scenograf, după cum 
spuneam, metoda matematică este un in
strument, dar ea poaite deveni şi o zonă 
forti.lă în valori artistice, atu,nci cînd 
este depăşit complexul fricii de radicalt. 

ln memoriam 

ELENA 
PĂTRĂŞCANU - VEAKIS 

Cu fruntea sus 

A murit ... Nu ! '.iu a m11rit ! a plecat dintre noi cu fruntea sus, dn1>ă o 
încr:ncenată trîntă rlc zi ele zi cu servituţile din ce în ce mai umilitoare ale să
nătăţii sale mereu mai �ml>rctle. mereu mai chinuitoare, llll nnm.1.i o femeie de 
Iară calitate umană, dar şi o ma.re artistă căreia. teatrul românesc îi va fi întot
deauna întlato1·at, în rmmele rafinamentului, al culturii plastice, a,! tactului peda
gogic, în spaţiul atît de dificultuos şi din ce în ce mai rarefiat al �un�lui-g'ust 
:Si al autenticei modernităţi. o 11atură creatoare-unicat desp�e care, m timp, ya 
,·orbi istoria scenografici, istoria teatrului şi istoria învăţiimintahti plastie. 

· A murit clîrza Elena l'ăid\,şcanu, a murit blînda Elena Pătrăşcanu••Vt•aki�, 
a murit tumultuoasa Herta, a murit prietenoasa Sacha, meticuloasa Kiria... a 

murit Cineva a cărui forţă morală îşi are un caracter de irepetabilitate. 
Irntuneticul i-a răpit lumina ochilor aJ.tădată atit de vii, boala necruţătoare 

i-a chircit degetele ii-a clătinat vertebrele, dar ochii ei au continuat să vadă, să 
.imagineze, să creez� mirifice culori, degefele - să deseneze, vai, cu cite eforturi,
splendori ale scenografiei româneşti 1şi jnternaţionale, iar clătinarea vertebrelor
ei atit de friabile a fost incapabilă să distrugă coloana vertebrală, crezul artistic
al acestei femei artist, exemplară 'în lumea teatrală rom&nească : Elena Pătrăş
canu · V c�kis ! . . . _ 

Spre disperarea celor care, iadmirîndu-i talentul, forţa, calitatea, e1 artistica 
şi morală - şi ;înt foarte mulţi -. au pierdut-o, Elena Pi�1·ă,şcanu-Veakis,. c:?
fruntea sus, ridicată spre înălţimile idealurilor sale, s-a descatuşat de sufermţa.

Mihai BERECHET 

7T 
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ln memoriam 

,, 

RADU POPESCU 

Un spadasin graţios. 
a depus armele 

Cine nu-i cm105tea rîsul, verva afurisită, picanteria ? Cine nu-i eimţise 
ascuţişul floretei, mereu muiate într-un suc de mandragoră ? Para.da sa ,•erbală
arunca jerbe de scîntei, necruţătoarea sa maliţie era bonomă, se exersa de dra
gul demonstraţiei intelectuale sau al amintirii sensibile. Scormonea fără încetare, 
intrigat, indignai, IJasionat, in tol ce era fapt de viaţă sau fapt de cultură părea 
că se amuză enorm de perindarea fără noimă a unor întîmplări, de paleta p,\striţă. 
a bilciuhti ileşeriăciunilor care e existenţa, de culoarea ci balcauieă, pe !:are nu 
înceta s-o t>iştc, şi s-o iubească. Radu Popescu a fost un bTaţios, la confluenţa 
Orientului tolănit pe plăcerea vorbei cu Occidentul laborios şi sorhonard. Amant 
al textelor bine cizelate, <:orsatc în economii clasice şi pulsi.ud de energiile ascunse 
ale gîndulni, aşa cum ne-au venit ele multă vreme dinspre Europa, iubea cu un 
suflet aproa1>e boem faconda tadalei isteţe - în care nu ştiu pe mulţi să-l fi 
înti·ecut. Indignările lui erau pagini antologice, vezicaţia sa se expM1da dintr-o 
plăcere a comunicaţiei umane. Mortificînd eu încetul victima şi îmbălsămînd-o 
apoi într-o sudalmă plină de simpatie. Dar sub această legerezza fondul era solid, 
cartea era carte, şi ochiul pcl'('ufa cu o sensibilitate neobişnuită, puţin decepţionat 
de ce vede, uşor· bla.zat de ce aude, dar pasionat intelectua.Iiceşte pînă Ia incan
descenţă, chiar în aparenta lui detaşare. Se urca totdeauna sus să privească fe
nomenul - cultura lui ii nădea acest drept ! - dar nu 1:ruţa nici firicelnl de 
praf cînd îl prindea în ocular. Nu s-a sinchisit prea mult de semiotica secundă 
a teatrului, de criptările şi l'ă!>făţurile pur estetice ale actului spectacular, ti in 
special de translarea scmnific:itiei de bază, aceea conţinută în textul dramatic. 
A fost un pafadin al sensului autentic, acela pe care ii ijimţea el ca derivînd din 
alcf1t,1irea literară şi a reacţ:onat cu armele culturii ori de cite ori rr.interpret&rea 
schilodea ac•�st sens. Ţinea print:r-o osmoză firească la ţara sa, la tim1ml său, şi 
la l.oate pretlicaţiile culturale consolidate de vreme. Moftangiii nu-l păcă.Jeau, iar 
în matel'ie de noutăţi văr.use atîtea ! Caratul calităţii se artfonla la el pe sr.mni
ficaţfa nesofisticată, prnfundă, nu pe exhibiţionisme de hmt ochii. Şi astfel se 
facf' că glumeţul, graţiosul, pet:ttlantul, zurbagiul Radu Popescu era mult mai 
serios, în f.ond, decît doctoraţii afectînd periţii încruntate sau crustacizaţi in 
teorii pontificale. O anume „bocrie" intelectuală îi dădea nonşalanţă, cvi1.ind 
ob,;tinaţiile u:incene ; -şi monla>Jţă, ocolind diatriba facţionai·ă. Ingenue. combinele 
lui nu erau niciodată cabale şi atacurile lui, oricît de usturiitoarc, nu aveau un 
aer peremptoriu ci mai degrabă ghiduş. Rămînea un om de gust cinel manipula. 
sordiclul şi nu un cunwrciant cle idei utilitare. Ca în mai toate lucrurile serioase, 
plăcerea anecdotei prima. 

Acum Radu Popescu nu mai ţine şuetă şi nu ne mai bucură sufletul cu 
incartadelc lui de bravură. O mare, fină inteligenţă s-a dus �ă se odihnească. 
tln taxi nevăzut - între atîtea pe care le-a chemat, la viaţ;i lui ! - a ,·enit 
să-I ia de la Capşa şi să-I ducă departe, într-o simpatică veşnicie franco-balca
nică, cu inserţii �reec!şti, dar atît de specific românească incit olltura noastră 
de teatru, deponderată grav priu absenţa lui, se va resimţ.i. Vom fi mai trişti 
dar şi mai răvăşiţi şi ,;ulucrabili făi,ă. graţioasa lui cenzură. J•ără frumoşii lui 
ochi, gravi şi ma1iţioşi, lumea nr,astră spirituală va pierde din puterea instalată. 

Dar daQ_ă mina s1>aclasinului s-a oprit, fuzeele armei sale vor scînteia încă 
multă vreme. "Cărturar 1•omân de ;tleasă fibră, memorialist verbal strălucit, Raclu 
Popescu a călcat uşor pe pămînt. Fie-i acum pămîntul uşor, ml!moria - îndelung 
strălucitoare. 

Paul EVERAC 
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Omul care a fost ... 

Viaţa noastră nu este întru totul a noastră, precum s,a crede. ci şi a celor 
din Jurul nostru: şi cind cineva apropiat ne părăseşte încercăm un sentiment de 
frustrare, de amputare sufletească. Ra<lu Popescu ne-a părăsit ducînd cu sine şi o 
parte din viaţa noastră, a celor care I-am cunoscut. Cei care am ·rost şi nu vom 
mai fi, aşa cum omul care ne trezeşte amintirile despre el şi despre noi nu � 
este, şi nu va mai fi . 

. Ne rămîn cuvintele, aceste şu,brede punţi peste mormînt, pentru a rechema 
trecutul lui şi al nostru pentru o mărturie skacă. 

Omul era ne1·vos, trupul său mărunt nu-i putea cuprinde combustiile su
fleteşti pu�rnice. Vocea vibra, mina mică, subţire i se crispa deseori pe pix, 
instrumentul meseriei şi vocaţiei sale. lnterlocut-0rul devenea retractitl sau nu,.rşa 
la rîndu-i căutincl să blocheze acea atitudine făţişă a criticului ce-l controla ne
răbdător cu o privire dreaptă, cu un zîmbet plictisit-deferent, sau pe care oricum 
ii simţeai a fi de complezenţă. 

Od,ată însă ce depăşea conversaţia protocolară şi se trecea la „chestiUJDe", faţa 
criticulqi se transforma. li plăceau oamenii care spun lucrurilor pe nume, oamenii 
fără ascunzişuri şi fără complicaţii de conştiinţă abisală. P,r,lvirea se aprinrlca, 
zîmbetul de complezenţă se transforma subit într-unul 1uminos, de mulţumire. 
Atmosfera se încălzea, criticul, destins, lăsa piirul pe birou şi lansa prima glumă, 
prima vorbă de spirit. Dacă interlocutorul ştia sau găsea un răspuns potriviit cu 
noua împrejurare, îşi făcea, cu siguranţă, din Radu Popescu un pi:ieten. Era s,pi
:ritual şi, fireşte, căuta societatea oamenilor de spirit cu care obişnuia se se înh·e
ţioă în lungi l'olocvii. Geo Bogza, Aurel Baranga, şi alţii îl căutau asiduu. Am 
intre amintiri o imagine cu Geo Bogza şi Radu Popescu ,perorind însufl�iţi, cu 
gesturi largi, drept în mijlocul străzii, oprin<lu-se, mergînd cîţiva paşi şi iar oprin
du-se, fără să dea vi;eo atenţie maşinilor care ii clacsonau şi, neavînd încotro, ii 
ocoleau. A fost uµ,a din clipele rare din viaţa mea cînd am regretat că nu am 
aparat de fotografiat. Dintre redactori îl prefera mai cu seamă pe colegul meu, 
Virgil Munteanu, şi el abil „minuitor" de glume. 

Am asistat' la unele momente cînd, după agitata muncă redacţională, ne 
strîngeam pe rînd în biroul redactorului-şef, pentru a asculta evocările lui des
pre figuri marcante ale vieţ.ii noastre politice şi literare. Cunoscuse multe pe-rso
nalităţi cărora ştia să. le relevc profilul spiritual şi moral prin anecdote edifica
toare sau prin observaţii ce vădeau pe omul cultivat la şcoala moraliştilor francezi. 

Deopotrivă de bun cunoscător aitît al/ limbii române cit şi al celei 
franceze, era un duşman al neologismului fără ,rost. Fraza curat şi elegant şi arti
colele lui critice i,;tau mărturie. Cronica dramatică semnată de el în paginile 
României libere, era citită cu delectare şi aşteptată de public cu multă curiozi
tate. A fost unul dintre foarte puţinii critici care au ştiut să dea satisfacţie actorului, 
acordîndu-i dre11t de prim rang în teatru, Criticul a fost şi iubit şi temut, dar 
deopotrivă preţuit. Am întîlnit mari actori care se mindreau că Radu Popescu 
a scris despre ei ; era o confirmare a valorii lor. Văzuse mult teatru, artă pe 
care o stăpînea de la înălţimea inteligenţei sale vii şi a marii sale· culturi ; de aci 
modul insolit de a aborda în cronica sa dramatică un spectacol. -ln fapt, nu cr�
dea - şi l-am auzit vorbind în acest sens - într-o critică de direcţie ; pentru 
el, actul critic era reflecţia inteligentă prilejuită, de spectacolul inteligent, un fel 
de hedonică spirituală, aşadar, în sensul hegelian, bucuria spiritului oglindindu-se 
pe sine. 

Acum, oglinda este spartă. Un ,loc din stalul teatrelor a rămas gol, pentru 
totdeauna gol... şi un loc din inima noastră, a celor care l-am cunoscut. 

Constantin RADU-MARIA 
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ln memoriam 

GHEORGHE 

HARAG 

' .  , . .

În locul unui 
interviu nerealizat 

La începutul acestei veri, Gheorghe Harag a împlinit 60 de ani. In colo.a

nele diverselor publicaţii din Bucureşti, Tîrgu Mureş, Cluj-Napoca, precum şi 

din Ungaria şi Iugoslavia, scriitori, critici, colegi · de breaslă îl salutau ca pe 

unul dintre înnoitorii scenei, ca pe unul dintre novatorii teatrului secolului 20. 

Ştiam cu toţii că este grav bolµav, că zil�le ii sînt numărate, Dar el, cu cre

dinţa şi forţa sufletească ale celor a,Jeşi, a muncit cu însufleţire, pînă în ultimul 

moment, cău,tînd sj!j, învingă boala ce nu iartă, şi reuşind, în aceste condiţii, 

să pună în scenă, în mod magistral, Livada cu vişimi de Cehov, Ia Teatrul Naţio

nal din Tîrgu Mw·eş. La sfîrşitul lunii ill!llie, în presa din ţară şi în cea de 

peste hotare au apărut numeroase articole elogioase la adresa viziunii sale ori
ginale asupra Livezii cu vişini, devenită cîntecul de lebădă al acestui regizor 

nepereche. într-un instantaneu publicat în „România literară", poeta Daniela 

Crăsnaru vedea în el regizorul gata să-şi dea viaţa pentru artă. Cu aceeaşi oca

zie s-au publicat şi cîteva. interviuri. 

Eu nu am avut bucuria să realizez un interviu cu Harag. De cinci a.ni mă 

pregăteam... Lucram la o carte de interviuri (care a apărut între timp) ; după 

Suto iAndras, lui mi-am adresat înti.,ebările. Cu zîmbetul său .autoironic, cu pri

virea sa adincă, enigmatică, cu Tocea în surdină ce-i ascundea arderea interi

oară, mi-a refuzat rugămintea. Vechea noastră amiciţie li în;ăduia să amine. 

Avea un aer de înţelepciune care nu mi-a permis, atunci, să insist. 

Poate că el nu i,tia că reporterii nu renunţă. Cum se spune, dacă-i dai 

afară pe uşă, se întorc pe fereastră ... Citind articolele ce-I sărbă,toreau, m-am 

hotărît să iau un interviu telefonic unor colaboratori ai săi : actori, scriitori, 

critici. Reproduc aici răspunsurile, formulate, unele, în timp ce el era încă in 

viaţă. 

OROSZ LUJZA : Est.e o pante din tinereţea mea. Regizoru[ ou c.aire am un 

limbaj comun. El a !făcut din munca pe scenă bucurie, trăire, minunăţie. El în

truchipează te.;1rul. 
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LOHINSZKY LORAND : La temel1ia prieta„"liei npastre de patru decenii, 
d�r inai alles a rnuncii duse în c-0mun, .a stat sinceritatea. Harag îmi cer.ea -
folosesc o expl'esie de-a sa - .,să-in.i spun, cu. maliţiozitatea cuvenită", opinia 

'despre ·munca 53: şi- desigur ·că o făcea şi el. Aceasta este adevărata atitudine 
artistică. 

· · · ·. SILVIA GHEL/1.N: Ani de-a 1·indiul mi-am dollit să lucrez cu regizorul
. Gheorghe Harag. A fost să ne. in!tilnim la Tirg'u 'i.VIUJreş. L-am v'ă?:ut lucrînd mă
: cinat de. boală, d@r cu o foriă şi o pasiune pe care numai rn,_q,rii artişti o pot
aveB. ,,,'\ fost un regizor unic, 'lhl1 ,,răjdi)or al scenei·, un mare om de teatru, .... 

' . . . . .. •·(,· 

Ne-a lăsat· ca testament Livada cu vişini, şcoală de teatru. florile a,cestei 
''llvezi, dăruite c�menii& pentru a tulb4ra, a naş,ţ',] întrebă1•i despre '.cu�· .să tră
. ieşti, cum să mv.nce5ti,' despre viaţ� şi ·rnoart,i'.· AstăZ'i, cu sufletul· tremurînd, 
realizez că prima întî,lnire a fost şi ultima. Dar în sufletul şi în con:;;,tiipţa mea 
amintirea întilni1:ii c-u el va rămîne neştearsă. 

CS.I!K'Y '.ANDRAs : Il salut pe Gheorghe · Harag la cei '60 de ani ai săi. 
· Ir sărbă.ta.resc in sinea _mea şi im].J(I'eună cu alţii, rememorind cei mai f!rumuşi
· ani ai iinereţii mele. li înulţuri1esc pentru vremuri-le petrecute împreună în
muncă, pentru arderea· şi credinţa ·ce mi le-a transmi-s la începutul =ierei
mele. Ii cinstese nobila sa omenie, neastîmpărul său permanent, pasiunea, voca
ţia. Ji mulţum€sc pentru ·asprime.a sa şi pentru înţelepc,iun�. sa temperaţă. Sînt
norooos că în cariera aceasta .:1rnar-minunatfl i-:tm putut fi contempJran, fiind

cîteodată părtaş modest Ila cr.uti.rile sale.
CORNEL POPESCU : Ne-am unit destinele în două momente esenţiale ale

vieţilor noastre : primul a fost începutul, ,pentru mine, cînd directorul arhlstic
al 'l'eatruluâ din Tîr1gu Mureş, Gh. Hiairag; ne-a ales la repartiţie (pe mine şi ]Je
Marr-inela Popescu), ocrntindu-nc-i apoi cu autpritatea sa şi acordîndu-ne încredere
nemăsurată ; al r:loilea,. Livada cu vişini, marele lui triumf artistic şi al nostru,
şi al teatrului !I10mânesc ln general, a însemnat trag.icul, insuportabilul sfîrşit a:l
acestui maire şi dE: neuitat artist, pedagog şi prieten de care n-aş vrea să mă
despart în faptă niciodată.

SE'BOK KLARA : El este acela care-mi face viaţa „amar de frumoasă"
atunci cind pot lucra alătuni de el. P,rin simpla sa prezenţă, a ştiut să facă
ordine în teatrul· nostru ; pentn:u el, jocul era ceva nespus de serios, o necesitate
vitală, ca apa, ca un cOiltuc de piine.

HEJJ'A SANDOR : A sădit în mine credinţa că arta îşi aire menirea! sa în
toate momentele vieţii. Era un creator capabil să se înnoiască mereu, ,,un adult
copil ", jucăuş, în mintf'.a şi inima căni.ia ardea o vî1văifiaie care ni se transmite.
Mulj:umesc soa!I'tei că m-am întîlnit cu el.

BENCZEDI SANDOH. : Harag ştie, să modeleze. să iboarne, să cioplească
materia vie a artistului - �ucru mult mai greu decît în cazul lutalui moale.
Orice sculptor ar putea să-11 invidieze.

LORINCZI LASZLO : Am stat prima oară lîngă Harag pe banca regizo
ru lui in 198•2, pe cînd învia scenic piesa mea A Szereto (Iubita), care îşi aş
teptFt de 25 de ani regizorul... Ceea ce mi-a atras atenţia, în - să· zic aşa -
,,metc.da" sa, a fost degetul său fermecat ; · il ridic.c1 şi î11cepea să ,;amestece"
atmoffer� în jur•.11 rnlurilor şi al actorilor ... şi totul se esenţializa şi totodată se
încărca de "Umorul lU!i cl'mar, prin prisma diru>ful el nu contemplă, ci iubeşte
oamenii.

MAROSI PETER : Privit din 'l'Î!I'gu Mwreş, este unul dintre cei maii buni
discipoli din Romârua ai lui Stanisl,avski şi Nemeth 1Anta.l, cel mai bun învăţăcel
al ll\li Tompa M�klos ; privit din Cluj-Napoca, este !regizorul dramaturgiei ma-
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ghiare moderne din România, şi in primul rînd al teatrului lui Silto Andras. 
Privit din străinăt.ate, este unul dintre reprezentanţii recunosC'l1ţi ai şco1!ii de 
regie româneşti, mai ales pentiru interpretă.rile lui Cehov, este colegU!.l lui I11viu 
Ciulei. 

SOTO ANDRAS : In cu:rsu-1 angajărilor noastre comune, am avut ocazia 
multor Q·ecu1110a�teri fierbinţi ; dar nici i11 toiul celui. maii dezlănţuiit uragan- de 
aplauze, nu zimbea succesului, de parcă peste el ar fi căzut grindina „Tu nu te 
bucuri, Gyl.llri ? EştJi sărbătorit ca un mag, chiar şi p'izmuitocii te aplaudă !" 
Gyuri făcea un semn dezaprobak,r · ,.Este cineva c&"e încă nu mă aplaudă". 
„Şi cine este acela - să-l privim în ochi? !" Marele meşter al nemulţumirii de 
sine zimbea blînd în dwninica F1J.l()riilor : "Eu însumi ! Dar poate că în runda 
viitu.aire voi cuceri şi aplauzele mele". Harag Gyorgy merită nu numai aidmiraţia 
noastră, ci merită să se autoabsolve. 

Ce-ar mai putea adăuga reporterul ? Poate ami,ntirea primei intîlnirl, de
a.cum patru decenii, cînd, la !O şedinţă., la Cluj, s-a ridicat cu glas puternic, într-o 
sală glacială, împotriva ponegririi unui coleg. lmi mai aduc aminte de acel 
„azil de noapte" de la hotelul ,.,Ş,tefa.n" din Baia Mare, în ale 1_cărui camere de 
la mansardă fuseseră găzduiţi aictorii noului teatru, noua promoţie de absol
venţi a institutului, Iar el, fHarag, era fermentul acelui grup, din care a modelat 
teatrele din Baia Mare şi Satu Mare, deschizmd · un nou capitol 'în istoria teatrelor 
maghiare din România. 

Ca spectator şi suporter, i-am urmărit creaţiile, 'diversele etape ale acestei 
cariere prea repede încheiaite. Am văzut piesa lui Nagy Istvan înainte de potop 
renăscînd şi cîştigînd noi valenţe prin intei,pretarea sa scenică, spectacolele cu 
trilogia dramatică a lui Siito An'drăs, piesele Iui Tomcsa �ăndor şi Lorincii Las
zlo reinterpretate de viziulnea sa scenică, şi apoi Livada cu vişini - cîntuJ său 
de lebădă, de credinţă în ' viaţă şi-n valoarea sacrificiului. Şi cînd mă uit la 
bustul reailizat de sculptorul i-Benczedi Săndor, văd că în acest bulgăre de lut 
a fost modelată nemurirea sa. 

Oare care ·a rost prima sa punere în scenă? Oare alţii tşi mai aduc amin
te? Era încă ·actor la începutul carierei, oind, împreună cu un coleg mai virst-
111ic, Sa.rial Jmre, a organizat o seară de poezie la mine acasă. I-am ascultat, 
interpretînd poeţi româlDi, unguri şi ai literaturii universale. Publicul - tineri 
scriitori, artişti - stătea pe podea ; scena era uşa camerei, acolo se plasau 
actorii. Pentru noi, şi acele seri au rămas de neuitat. 

Pe vremea aceea, pe scena teatrului din paicul clujean se juca Toagedia 
optimistă. Gyuri era, în ultima scenă, marinarul · cucerit de revoluţie, marinarul 
care ovaţiona. Nu prea avea 'text, ci 'doar bluza de marinar, pieptul lat, părul 
blond-roşcat, vilvoi. Stătea sus, pe catarg, şi flutura un steag roşu deasupra tru
purilor mal'inarilor revolufionlari �zuţi în luptă. Ieşea ultimul pe uşa ·de fier, 
in mijlocul · aplauzelor publicului, timid, cu , chipul asudat, şi se pleca adinc în 
faţa spectatorilor. Cine ar fi crezut atunci că acest marinar timid de - douăzeci 
şi ceva de ani va ajunge ··pe culmile cele mai înalte ale artei noastre scenice 
şi va fi sărbătorit de întreaga ţară ? 

A sărbători şi a purta doliu, aşa cum o făcuse eJ în Tragedia optimistă. 
Căci de-abia terminasem aceste •rinduri, şi a sosit vestea morţii sale. Şi în timp 
ce Ja Tîrgu Mureş prieteni şi admiratori îl conduceau pe ultimul său drum, presa 
<iontinua să-i sărbătorească triumful artistic. 

Pe ultimul $ău drum ? Dar oare există ,;un ulitim drum" pentru arta lui 
Gheorghe Hia,li.ag, pentru spiritul său lnou, J;,piritul care, învăţînd �i de la. a.lţii, 
a izbutit să creeze o mare operă şi să ne-o predea nouă, ca noi, la rindu-ne, 
s-o predăm altora ? Cred că în asta constă nemurirea.

MIK.0 Ervin 
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PROFESORUL HARAG 

.,.Vine o vreme cind îţi pierzi profesorii. Gheorghe Harag rămăsese ultimul 
adevărat ,învăţător de regie din generaţia sa. Dintre toate chipurile vrednice de 
iubire ale artistului care s-a petrecut din lume ii invoc mai presus pe acesta, de
oarece din toalte ştiinţele şi artele, ceea ce CUI adevărat nu se pierde sînt învăţă
turile. Nu operele, care pot apune, pot fi furate ori denaturate, ei tîlcurile vieţii 
şi Părerilor creatorului. Nu învăţăturile de şcoală, ci unele mai înalte şi mai subtile. 
de la numai unii pentru numai unid. 

Aveam în liceu o profesoară, remarcabil matematician, din lecţiile căreia am 
priceput destulă frumuseţe chiar şi cei mai înceţi în arta cifrelor. Ei bine, după ce 
ne dădea fiecăruia, făl'.ă osebire, să gustăm după însetare şi putinţă cite ceva de la 
bqf etul rece al recepţiei prescrise de programă, profesoara se retrăgea într-un colţ 
al clasei cu doar ciţiva dintre elevi şi le împărtăşea din ceea ce, cu siguranţă, avea 
mai rar şi mai preţios, adevăratul festin al matematicilor. Eu rămîneam, vai, ireme
diabil ÎlllDlatriculat în grupul masiv al celor so11tiţi să afle ce se întîmplă cu „două 
trenuri A şi B, care 'pleaJCă la aceeaşi oră din două gări X şi Y, dar au viteze dife
rite" etc... lmi părăseam adesea datoria mea la afacerea trenurilor, pentru care 
n-aveam, oricum, o mare înclinaţie şi priveam extaziat la micul g.rup, al celor
aleşi. Fără invidie, fără gmd, rău. li .mlmiram şi U iubeam,. iar profesoara mi se 
părea frumoasă, vrăjitoare trufaşă. Şi chf.ar era. Se transforma treptat, în vreme 
ce oficia ştiinţa ei, pe care o ridica ,în sîmbure şi-n formă la consistenţa sublimă 
şi fără nume a artei. 

Mi-am amintit acestea, ,pentru a se-111ţelege cumva în ce măsură regizorul 
Harag oficia în repetiţiile sale ca un magician, care, cu voinţă şi fără, şi-a investit 
ucenicii. Artistul a însemnat timpul teatral românesc, atîta cit a avut de trăit întru 
teatru. 

Destui îşi închipuie că de la catedre vremelnic ori prea îndelung rezervate 
reuşesc să-i înveţe pe alţii. Destui alţii gîndesc că arta regiei nu se învaţă... Cu 
catedră şi fără, Gheorghe Harag a fost un mare pro'fesor de teatru. Oamenii care au 
trăit şi lucrat o vr�e alături de maestru spuneau : am învăţat I El însuşi n-a avut 
nicicînd pretenţia să instruia.$că pe cineva, avea, ca un mare artist ce era, oroare 
să impună, avea marea şi rara forţă de a se îndoi de propria-i ştiinţă, el nţ.ţ_ striga, 
şoptea. Cu toate că a lucralt în ţară şi în Europa cu artişti de seamă, îi era frică 
să accepte colaborarea cu aşa-numite „celebrităţi", în locuri „renumite" etc. li era 
teamă şi ruşine d� tntîlnirea cu suficienţa şi, cum si,ngur spunea, ,,cu mîrlănia" ... 
El se înconjura, cu toate astea, de mulţi, se dăruia pe sine, îi învăţa, pentru a nu 
rămîne singur în casa al'tei sale,. Puţini înţelegeau şi-i răspundeau pe potriva da
rului, dar cîţi îi.puteau fi cu adevărat egali în experienţa. minunată şi mistuitoare 
a trudei sale ? ... Şi nu era egoism acesta, şi au avut mereu de cîştigat cei care l-au 
urmat fără oprelişte o vreme. Maestrul s-a risipit pe sine în arta sa, în inimile 
celor care i-au fost tovarăşi de teatru şi de viaţă. Eu ştiu cîţiva artişti de teatru 
care au învăţat mai mult decît s-ar crede de la ciţi-va artişti şi vor aduce mărturie 
prin · meserie şi destăinuire de ceea ce au primit. Noi nu sîntem orfani, noi am 
avut înaintaşi de seamă I 

ln 1971, Gheorghe Harag mi-a spus : Vino la mine la Tîrgu Mureş ! 
li mulţumesc de piine, ospeţie şi învăţătură. 
li mulţumesc de teatml său ! 
Adio, acum, profesore. Fie-ţi veşnic înfforită livada vişinilor de pe urmă, iar 

nouă, ·prielnică învăţătura ta, şi neuitată - arta ! 

Dan MICU 
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DRAMATURG! 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

I. Prozator. dramaturg.

CONSTANTIN 
CUBLEŞAN 

S-a născut la 16 mai 1939, în oraşul
Cluj. Şcoala primară în comuna Tra
niş, liceul la Huedin. Urmează cursurile 
Facultăţii de filologie a Universităţii 
din Cluj, pe care le absolvă în 1959. 

Reporter la radio, redactor, apoi se
cretar responsabil de redacţie la revista 
„Tribuna". Redactor-şef al Editurii 
„Dacia" din Cluj-Napoca intre 1972 
şi 1980. Din 1980, director al Teatrului 
Naţional din :::luj-Napoca. 

Debut în literatură în 1956, cu versuri 
!n ziarul „Făclia" din Cluj. Debutul în
volum are loc cu zece ani mai tîrziu,
cu povestiri, publicate la Editura Ştiin
ţifică şi Tehnică (,,Ritmul ascuns al
inimii", 1966).

Debutul în dramaturgie se produce în 
1972, cînd i se publică piesa într-un act 
Te-am iubit ... Mi s-a părut ••. în volumul 
,,Dramaturgi clujeni contemporani" (f.e. 
Cluj, 1972). 

Constantin Cubleşan scrie, în afara 
dramaturgiei pentru adulţi şi pentru 
copii (comedia IepuriUi. Varză-Dulce s-a 
jucat la Teatrul de păpuşi din Cluj
Napoca, î.t 1982, în regia lui Aureliu 
Manea, iar dramatizarea după Motanul 
încălţat, în 1982, la secţiile română şi 
maghiară ale aceluiaşi teatru şi la Teatrul 
de stat din Turda), proză (rom.an, nuvele), 
critică dramatică şi istorie literară (de 
ex. volumele „Teatrul" - istorie şi ac
tualitate", eseuri şi cronici dramatice, 
Editura „Dacia", 1979 şi „Teatrul - între 
civic şi etic", Editura ,,Dacia", 1983). 

A fost distins cu Premiul Uniunii 
Scriitorilor pentru romanul „Iarba ceru
lui" (1974), Premiul Asociaţiei Scriitori-
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lor din Cluj-Napoca pentru volumul de 
nuvele „Viaţa şi încă o zi" (1980). 

II. LUORARI DRAMATIOE
REPREZENTATIVE

1978, 15 septembrie - PROVINCIALII, 
dramă în două părţi 
Teatrul de Stat din Sibiu. Regla : Nicu

Gheorghe. Cu: Sandu Popa, Dana Lăză
rescu-Popa, Rodica Turbatu, Doi.na Alexe
Popescu, Ovidiu Stoichi :ă, Ion Ghişe, Nae 
Floca-Acileni, Ben. Dumitrescu, Costel 
Rădulescu, Dan Turbatu, Emilia Porojan, 
Mircea Hîndoreanu. 
Piesa s-a mai jucat în aceeaşi stagiune 
(avînd premiera o zi mai tirziu decît 
la Sibiu) la Teatrul Naţional din G:luj
Napoca, în regia lui Victor Tudor --Popa. 

,,Constantin Cubleşan scrie o drama
turgie pornind de la o bună cunoaş-, 
tere a oamenilor şi frămîntărilor lor. 
Piesa Provincialii afirmă viguros 
idealul de a trăi o viaţă, nu două, 
idealul afirmării depline a personali
tăţii, idealul omului ccwe sfinţeşte 
locul, care dezprovincializează provin
cia, făcînd din ea spaţiul unor tulbu
rătoare împliniri". (Natalia Stancu -
,,Scînteia", 20 septembrie 1918) 
,,Provincialii nu refuză locurile co
mune şi aici trebuie să vedem speci
ficul structurii sale preponderent epice, 
iubitoare de istorii şi nu de relatări 
dialogate. Cehoviană prin cumulul atî
tor teme, este de asemenea cehoviană 
prin antidotul folosit în teatru, şi care 
nu este altul decît viaţa". (Ioan Lazăr 
- ,,România literară", nr. 3811978)
„Piesa relevă două dintre calităţiile
scriitorului (proprii de altfel şi prozei
sale, cu deosebire romanului „Un gotic
tîrziu" şi volumului „Umbra ulmilor
tineri") - capacitatea de actualizare,
în puţine cuvinte, a unui destin şi ap
titudinea vizualităţii. Calităţi imanente
talentului dramaturgie". (Doina Mo
dola - ,,Cronica", nr. 41; 13 octombrie
1978).

Alte opinii: Ion Cocora - ,,Tribuna", 
nr. 39, 28 septembrie 1978 ; Titu Popescu 
- ,,Transilvania", 9/1978 ; Titu Popescu -
,,România liberă", 7 octombrie 1978 ; Du
mitru Chirilă - .,Familia'\ 10/1978 ; Mir
cea Ghiţulescu - Steaua", 10/1978 ; Vir-
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.gil Munteanu - ,,Teatrul", 10/1978. 
1979, 12 aprilie - RECURS LA JUDE
CATA DE APOI, dramă în două părţi 
Teatrul de Stat din Arad. Regia : Victor 
Tudor Popa. Scenografia : T. Th. Ciupe. 
Cu : Liviu Mărtinuş, Iulian Copacea, 
Olimpia Didilescu, Elena Drăgoi, Ion 
Costea, Ion Petrache, Mariana Muller, 
Dan Antoci, Nicolae Nicolae, Taniuşa 
Manea. 

,,Recurs la judecata de apoi este emi
namente o piesă politică, în care au
torul apare înarmat cu o instrumenta
ţie dramaturgică mat1iră." (Al. Covaci, 
,,Luceafărul", 21/26 mai 1979) 
.,Piesa este o dezbatere în jurul pro
blemei integrării individului în socie
-tate, a reabilitării victimelor eventua
lelor erori judiciare, a integrităţii mo
·rale a celor care au decis, într-un mo
-ment al istoriei noastre contemporane,
•cine e cu noi şi cine e împotriva noas
-tră. C. Cubleşan propune un unghi de
-de vedere nou, o tratare inedită a
-acestei problematici, care, precum
.ştim, a mai stat în preocuparea dra
maturgilor noştri". (Virgil Muntea
nu - ,,Teatrul", 6/1979)
,,Gîndurile creatorului n-au fost slu
jite pînă la capăt de dramaturgul la
început de drum, care scrie frumos
dar încă nu ştie unde trebuie să se
oprească şi cum să construiască pen
tru scenă". (Stelian Vasilescu - ,,Fa
milia", nr. 6/1979)

..Alte opinii: Ion Arieşanu - ,,Orizont" 
17/26 aprilie 1979; Mircea Vaida - ,.Tri
buna", 19/10 mai 1979 ; Andrei Băleanu -
.,Scînteia ", 13 mai 1979 ; Titu Popescu -

.,România liberă", 17 mai 1979; Antoa
-neta Iordache - ,,Scînteia tineretului", 
18 iunie 1979 ; Carmen Tudora - ,.Tomis", 
iunie 1979; Jeana Morărescu - ,,Steaua" 
·1 tiulie 1979 ; Ioan Lazăr - .,România li
:terară ", 29/19 iulie 1979 ; Valentin Sil
vestru - .,Teatrul" 7-8/1979 şi „Era
socialistă" hr. 8/1981.
1.983, 18 septembrie - ZBORUL DE LA 
CUIB (ISPITA) 
„Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca 
(sub titlul CSABITAS). Regia: Aureliu 

Nanea. Scenografia : T. Th. Ciupe. ::::u : 
î3ark6 Gyorgy, Vitalyos Ildik6, Hejja 
Sandor, Vali Zita, Nagy Dezso, Panek 

::Kati, Tamas Simon, Laszlo Geră, Bir6 
Levente, Vadasz Zoltan. 

,, ... drama psihologică a unui tînăr 
intelectual (arhitect de profesie) care, 
datorită unui „furt" de inteligenţă, să
vîrşit de Profesorul său, este nevoit să 
gîndească în pripă alt proiect de di
plomă şi, deşi eminent student, ajunge 
într-un orăşel de provincie. Peste tot 
,acest conflict psihologic între par.teneri 
şi generaţii, dramaturgul C.C. intro
�iuce, în finalul piesei, ideea ireversi-

bilităţii timpului, pe care nici o în
tîmplare nu-l poate opri şi care în
groapă totul în urmă, chemînd viaţa 
la un nou ciclu". (Constantin Zărnescu 
- ,,România literară", 10 noiembrie
1983).
,,. .. un autor stăpîn pe mijloacele sale,
matur, adept al unei formule de tea
tru clasic." (Ion Cocora - ,,Tribuna",
10 decembrie 1983).

Alte opinii : Doina Modala - ,.Steaua" 
nr. 12, decembrie 1983. 
1983, 24 noiembrie - VIAŢA PARTICU
LARA (CAMERA DE HOTEL) 

Teatrul de Nord din Satu Mare. Regia : 
Victor Tudor Popa. Scenografia : Edith 
Schr.antz Kunovits. Cu: Camelia Maxim, 
Erdos Carol,· Dana Taloş, Marius Bodo
chi, Radu Amzulescu, Ecaterina Bordas. 

Piesa s-a. mai jucat la Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj-Napoca, în stagiunea 
1984-1985 (regia Dehel Gabor). 

,,Nimic nou faţă de_ anterioarele lu
crări ale acestui autor preocupat de 
ot cazuistică a cuplului, grefata totdea
una pe fundaluri „civice", de prefe
rinţă plasate în mediul industrial. 
Apare şi aici şantierul, mai mult ca 
un mod de existenţă contemporan, al 
cărui reprezentant este inginerul Va
lentin, cel ce :suferă de o anumită 
alienare afectivă, rezultată din exer
citarea cu fanatism a autorităţii pro
fesionale, în dauna „vieţi{ par
ticulare". Există aici şi o discretă ati
tudine polemică faţă de fenomenul ·de 
absolutizare a vieţii profesionale, dacă 
nu chiar faţă de „cultul" şantierului, 
pentru că lucrur.Ue se petrec - în 
mic, la nivelul sugestiei doar - ca 
în Hoţul de vulturi de D. R. Popescu, 
unde alt devotat al vieţii de şantier 
se descoperă în cele din urmă frustrat 
de sensul omenesc al vieţii. Acesta 
este fundalul pe care Constantin Cu
bleşan aplică o problematică senti
mentală de factură curentă şi cu me
saj moral elementar." (Mircea Ghi
ţulescu - ,, Teatrul", nr. 1/1984). 

Alte opinii: Radu Bădilă - ,,Contempo
ranul". nr. 51, 16 decembrie 1983, Na
talia Stancu - ,,Scînteia", 22 septembrie 
1984. 
HI. LUORARI DRM✓.tATICE PUBL.tCATE 
• Zborul de la cufli, ,,Teatrul" 9/1980
• Aurul, ,,Steaua" 11/1981
• Bolovanul, ,,Almanahul Tribuna" 1982.
IV. OPINII CRITICE (selectiv).
In volum:
Marian Popa - ,,Dicţionar de literatură 
română contemporană", ediţia a II-a, 
Editura „Albatros", 1977 ; Ion Cocora -

,,,Privitor ca la teatru", vol. · IIÎ, Editura 
,,,Dacia", Cluj-Napoca, 1984, p. 158-163. 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

1944=1985 

1945 

Profesorul Simion Stoilov, rectorul Universităţii din Bucureşti, mă in
vită la cabinetul domnie.i-sale şi îmi propune să discutăm despre T'Ubric� pe 
care o susţin, de trei-patru ori pe săptămînă, în ziaT'Ul „Victoria", Comentar, 
consacrată mai ales vieţii şcolilor şi facultăţilor. Profesorul apreciază ru
brica, dar roagă să se cerceteze „mai îndeaproape" unele fapte, pentru a nu 
se produce „dezinformări". lmi, oferă cîteva exemple. Sînt discutabile. Dar 
recunosc că există, într-adevăr, şi o informaţie greşită, pe care o voi recti
fica. Nu e vina mea, mi-a fost furnizată de decanul unei Facultăţi. ,,Care, 
între timp - surîde rectorul - s-a hotărît să ne părăsească". 

După părerea domniei-sale, presa poate ajuta mult Universitatea, dar 
îi poate prodţLce şi multe rele. Deschide ziarul „România liberă" şi-mi ara_tă. 
articolul lui Zaharia Stancu ( ,,Dumnealui, ştii, e poet şi cronicar dramatic, 
de ce s-o fi amestecînd, oare, în treburi pe care nu le cunoaşte ?") şi-mi 
dtează acea parte a articolului în care semnatarul se pronunţă împotriva 
oridiror înlesnirii acordate acelor tineri ce vor să studj_eze dreptul, filozofia, 
literele_ ,,tăind frunză la cîini" ori sperînd să-şi treacă zilele „prin sălile 
paşilo·r pierdţiţi ale tribunalelor". Rectorul găseşte că e „o atitudine bizară" 
din partea unui scr.iitor, mai ales că accentul polemic principal cade pe 
facultatea de ştiinţe fizico-matematice. 

După două zile apare riposta mea la articolul lui Zaharia Stancu, eu. 
fiind de părere că societatea va avea nevoie de filozofi, economişti, magi
straţi, profesori, oameni de ştiinţă. Mai observ că scriitorul nu e informat 
cu privire la pretinsele „înlesniri" acordate acestor facultăţi. 

Cind ne întîlnim, la un spectacol, Stancu mă tntîmpină mustăcind ; 
,,Vra 1-"ă zică, te dai cu căcănarii!". ,,Cine sînt căcănarii, dom'le Stancu?" 
„Cei ce vor să trăiască lingînd blide. Acuma e nevoie mai ales de doctori 
şi de ingineri, nu de palavragii". ,,Dar poeţii ce sînt ?" ,,Las-că mai vorbim 
noi... Mai bine spune-mi ce ştii despre autorul de astă-seară, cine e, de 
unde 1;ine ? Că eu nu-l cunosc". 

Nici eu nu-l cunoşteam. Peste cîteva zile s-a aflat că e ... fictiv, fiiin<I 
de fapt _pseudonimul unui-actor al teatrului cu pricina. 

1947 

Primesc caietul-program, de 30 de pagini, al Teatrului Comedia, ctt 
rugămintea de „a încuraja această mică publicaţie, intenţia noastră fiind de 
a pune astfel bazele unei reviste". 

Il citesc cu bunăvoinţă, dar pe măsură ce-l parcurg, mă minunez. Bine
înţeles că giisesc exagerat articolul lui Tudor Muşatescu despre Puiu Bereş
tean - care ar fi „o mare realitate a teatrului contemporan" -, dar mai 
ales mă surprind „portretele" haotice (neiscălite) făcute artiştilor angajaţi. 
Despre Mări._oara Voiculescu aflăm c.ă „îşi ascunde gîlgîitul de vorbe în 
creier" ; Eliza Petră;chescu ar face „să ţîşnească lacrimi colorate în reflec
toare�.: Magda Hagiescu e· definită ca „un pisoi feminin". 
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După nota pamfletară pe care o public în numărul 1 al „Rampei" 
(19 ianuarie), la rubrica „Aplauze şi fluierături", Tudor Muşatescu telefo
nează, rîzînd, secretarului de redacţie, spunînd cd a doua oară va citi per
sonal mai atent ce scrie „ăla cu portretele". care ;,e un nenorocit, băiat de 
prăpălie, attta ştie, atîta scrie".

'* 

La Teatrul Municipal - care a început stagiunea în mod catastrofal -

la Hollywood, oraşul stelelor, număr în sală 23 de spectatori. Se mai anunţd 
Sărutul în fajja oglinzii şi Moartea civilă... 

Cu toată stima pentru director, maestrul Ion Manoles�, îmi exprim 
cea mai mare îndoială faţă de programul acestei scene şi-i prezic decesul 
profesional. 

După reportajul meu violent critic despre mizeria în care trăiesc figu
ranţii la teatrele de operă, operetă şi revistă, ziarul „Poporul" îmi declară 
materialul - prin pana unui confrate - .,idiot" şi mă sfătuieşte să-mi schimb 
meseria. 

Confratele mă ia de braţ pe strada Sărindar : ,,Ştiu c-o să răspunzi, 
ştiu cd n-o să mă menajezi, atîta doar te rog, să nu dai prea tare în mine. 
Dă în ziar. Mănînc şi eu o pîine, înţelege-mă . ... N-aveai de unde să ştii că 
vice-şeful redacţiei e acţionarul principal al unuia din teatrele pe care le-ai 
criticat...". 

In numărul următor din „Rampa" public un amplu „Interviu cu un 
gazetar teatral - cum a debutat, cum a devenit şmecher, ce foloase trage 
şi ce idealuri are". 

Cînd mă revede, pe Sărindar, colegul trece, prudent, pe celălalt tro
tuar. Ciudat ! Doar nu l-am numit ... 

1954 
Despre piesele lui Eugen Ionescu, care fac vîlvă la' Paris, filozoful 

Gabriel Marct!l crede, într-un articol apăsat, că ar fi „cacofonii deplorabile" . 
... Oare? 
N-am citit decît ·două pînă acum. Dar am impresia că e ceva cu totul

nou. Sau, în orice caz, absolut neobişnuit. Un fel de suprarealism teatral. 
Dar sub ilogismul căutat e un protest, o nemulţumire, o f.ierbere raţională. 
Şi joc, bineinţetes ; joacă· de cuvinte. Insă şi sens. Sens adînc. 

1963 
* 

„De ce n-aţi mai apărut în ultima vreme pe afişele teatrelor ?" - îi 
întreb pe cîţiva dramaturgi. Tudor Muşatescu îmi cere să-i întreb pe direc
torii teatrelor ce e cu piesele lui. ,,Unii directori anunţă în fiecare an prin 
ziare că mă vor «juca». M-ar bucura dacă m-ar anunţa şi pe mine, nu nu
mai gazetele ... Cîng a fost Centenarul Caragiale am scris o piesă Centenarul, 
cu personaje din toate piesele lui Caragiale. care se adunau ·să sărbătorească 
centenarul autorului lor. Manuscrisul s-a pierdut într-un secretariat literar 
c,t puţină vreme înainte de frumoasa festivitate ! ... Scriu mereu teatru. Pînă 
acum am scris, în viaţa mea, 113 piese originale şi nici nu visez să mă 
opresc". Mihai Beniuc spune că nu mai scrie, deocamdată, teatru „deşi 
mi-e drag din copilărie". ,,După nu ştiu cîte reprezentaţii am tipărit în
toarcerea. R.ecitind la corectură piesa, am rămas îngrozit. Eu am scris-o ?
Da. Eu o scrisesem, după prima formă, şi o rescrisesem şi o transcrisesem
de nu ştiu cîte ori, ba aşa. ba aşa, după sugestia direcţiei teatrului, a secre
tamlui literar. a nu ştiu mai cui, pînă mi se făcuse lehamite şi-mi era indi
ferent c·e-o să mai fie."

'* 

,,Cum decurg contacte-le dv. de debutant cu lumea scenei ?" îi între
băm pe cîtiva dintre cei ce au intrat recent în teritoriul dramaturgie. ,,O
vreme - zice Dumitru Radu Popescu - am crezut că lucrul cel ma.i greu 
e să scrii o piesă. Acuma m-am convins că nu-i adevărat. E foarte greu 
să scrii o pi.esă dar este enorm de greu ca această piesă - într-un act sau 
trei - să treacă stadiul ce desparte autorul de scenă". Leonida Teodorescu: 
,,Cum au decurs contactele cu lumea scenei ? Cum n-aş vrea să mai decurgă. 
C, să fiu sincer, nu mă deranjează faptul că n-am fost jucat, ci modul fn 
care s-a ajuns la asta". 
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*'' 

Deschid o· 1.'Ubrică nouă în· ,,Conţemporarz,u°l" : _,,De ce nu se joacă 
aceste pies,e ? " Vor,besc despre Seringa lui. Ar_ghezi şi Rachieriţa lui Ion. 
Luca, Primesc o scrisoare de la Teatrul . Naţional, semnată de Mani Gheler
ter, ln care mă anunţă că e hotărît să monteze comedia argheziană. De ·ase
menro, directorul Teatruiui din Arad, Ion Jivan, mă informează că a· :in-

.-trodtis · fa •riifertai'iu piesd, lui._ Luca şi că premiera va avea loc „maxim1ţm 
î.ntr�o lună, �u·Zoe Mus'c�n în rol'!.!,l tit1,1,lar". 

*·

Debufoazâ la Teatrul Mic, în spectacol-lectură, Al. T. Popescu. Pîe
sefo (înţr-un (!,Ct) se n14me_sc Coclţilii _de melc şi Petecul de·cer.

. 
. : : . :J'• \ ", .. . 

.* 

După succesul de. la Cluj-Napoca şi ecoul în presă, piesa de debut' ct 
lui Dumitru Radu Popescu, Vara imposibilei iubiri, se reprezintă şi la Bră
ila, cu a.ctori foarte •tineri (Valentin· Urîtescu, Nicolai Ivănescu) şi debu-

. tanţi (Ioana· Ene, Bujor Mac_rin). 

1968 
. . :·Municip�Lul în"credinţ�ază ;egizoci._rei Zoe Anghel o piesă „mai ales 

pentm d"i11,l.asări" de Victor· Eftimiu, Sfîrşitul pămîntului. Singurul element 
interesant din ,specta(!ol -e. rolul făcut de un .tînăr cu ochi mari şi su"b"tirel, 
rostind melodi"os repltcile : Florian .Pittiş, 

1982 
·citest cu neplăcere· laudele bizare, chiar stupide, aduse unui autor ca'ire

a scris o hasmodie, ce - şi mai curios - se joacă. Imi exprim şi eu părerea, 
evident în aită direcţie. Sînt int_erpelat de autor, la hotel, la 7 dimineaţa. 
E atît de ebrietat încît trebui_e să-l .sprijin ca să nu cadă, dar pronunţă. 
corect înjurăturile: şi ameninţările. Ospătarul mă informează, discret, că amin
titul .dormea pe trotuar tn, faţa hotelului şi că l-a tîrit cu dificultate în bra-
serfo, tinde a cetut s&-i fiu semnalat imediat ce cobor. ·

Aş vrea să-i transmit consideraţiile lui Călinescu ( dar n-am cui) : 
,,Niciodată n-am înţeles ce mulţumire poate avea un autor care îşi pune la. 
cale singur «o presă bună», evident convenţională, bombastică sau viclean 
onctµ,oasă. Pref.er_ _c;riticul sinc.er şi brutal, chiar cînd mi se pare învederat că 

: nu înţeleg_e anume lucruri. In orice caz, opinia lui e un· document cordial, 
mai înviorător decît tăcerea lugubră a zeci de a·rticole-reclamă., A juca c> 
piesă de teatru în faţa unor p·ăpuşi al căror mecanism întors strigă «bravo» -
iată o tragică bufonerie". 

� 
Aureliu Weiss pretinde (în cartea despre teatrul lui Pirandello) că. 

ideile acestuia asupra fluidd,tăţii personalităţii umane, relativităţii aparenţe
lor şi conflictului între viaţa mişcătoare şi forma ce tinde s-o fixeze au fost 
discutate întîi de Bergson. 

De cercetat. 
Dar chiar şi aşa : multe dintre ideile lui Eschil vin din Homer, ceea. 

ce nu-l face mai puţin original ca dramaturg.
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t Mil ;i i �i 1h) #9 i 2ii i ;llJ 
Teatrul deriziunii 

(Le theâtre de derision) 

T
eatrul deriziunii (,,Le Theâtre <le
derision ") este titlul sub care a 
apărut, la Editura Gal11111al'cl, un

amplu eseu semnat de Emir:anuel C.
,"facquart, profesor la Universitatea Har
vard. Autorul consideră că Samuel
Beckett, Eugen Ionescu şi Arthur Ada
mov - trei_ voci distincte, dar �i con
·sonante au creat de fapt, prin
operele lor din de'ceniul al şasele_a mai
ales, un gen nou : teatrul deriziunii.
Aceşti dramaturgi răzvrătiţi împotriva
teatrului tradiţional - fie el bulevar
dier, literar, realist sau filozofic ·- se
aseamănă pentru că au acordat un rol
preponderent aceloraşi elemente funda
mentale : viziune · tragicomică, rîs scrî1-
nit, declanşate de o condiţie umană lip
sită de semnificaţie, predilecţie pentru
metafizicu, suspiciune fa\ă de limbaj,
instaurarea unor tehnici teatrale inedi�E'
şi a unor structuri semiotice originale,
crearea unor opere „deschise·', cu fina
litate polisemică.
· Autorul urmăreşte să repereze focarul 
in care converg · operele cC'lor trei dra
maturgi.

Teatrul deriziunii se axează pc trei 
mari teme : solitudinea ; suf:erinţa; 
ausurditatea condiţiei umane ; el se în
-cadrea7.l1 deci într-o literatură pesimistă. 
Acest pesimism nu s-a născut clin neant, 
ci ca urmare a schimbărilor intervenite 
în contextele politic, social, !c'pistemolo
gic şi afe'�tiv, încă de la începutul seco
lului, şi care au căpătat noi dimensiuni 
clupă cel de-al doilea război mondial. 

.Unii critici - subliniază eseul - au 
•constatat, de pildă, că în celebrul discurs
.al lui Lucky, suferinţa este asociată cu 
diferite elemente, printre care figurează
eşecul ştiinţei. Eseistul amin te7tc mo
mente care au putut conduce la acest
sentiment. Einstein avansează o „5tupe
fiantă" teorie a relativităţii, cart· anu
lează anumite principii ale ştiinţei da
sice, şi în special distincţia spaţiu-timp.
Freud fundamentează psihanaliza, care
face caducă o ştiinţă a psihologiei super·
ficială şi exclusiv raţionalistă, chimia
devine non-lavoisieriană, mecanica de-

vine non-newtoniană, geometria, r.on
euclidiană, iar logica, non-aristotelică. Pe 
scurt, epistemologia devine non-carte
siană. 

Ca expli:caţie posibilă a pesimismulu; 
din teatrul deriziunii, alţi critici preferă 
să sublinieze importanţa cataclisrnului 
care s-a abătut asupra Franţei. O ocu
paţie de cinci ani de către arn1atele lui 
Hitler a creat nu numai un climat de 
infrîngere, ci şi dezgust pentru nişte 
vechi principii care-şi demonstrau coti
dian. zădărnicia. 

Dar originalitatea· teatrului deriziunii 
rezidă poate mai puţin în tematica sa, 
cit în atitudinea autorilor fată de ea. 
Autorii teatrului deriziunii iau· un recul 
faţă de sentimentul tragicului, pe care-l 
trezeşte absurditatea condi�iei umane, şi 
se refugiază in deriziune. Omul î;ii iro
nizează propria . lui soartă. Această ati
tudine are o influenţă novatoare- asu
pra-- modului de a concepe personajul 
principal. In timp ce la Giraudoux, de 
pildă, Electra şi Egist păstrează pînă la 
capăt o poziţie clară şi consecventă, la 
noii dramaturgi personajul principal re• 
prezintă un dublu punct de vedere. Este 
vorba de un mod compus, în c.are se 
juxtapun conştiinţa care simte şi con
ştiinţa care se judecă ; consecinţele sînt 
de o complexitate ambiguă, pentni că 
există un necontenit du-te-vino între eu, 
el şi eu-el. 

Analiza psihologică, arta portretu-lui, 
studiul de moravuri au căzut de pe pie
destalul lor. Personajul serveşte drept 
suport unei situaţii. El este simplifieat, 
stilizat la extrem. Ca urmare a acestei 
schimbări, întîlnim la cei trei drama
turgi aspecte 'comune : număr redu'> de 
personaje, înlocuirea unui ei::ou central 
prin mai multe personaje priqcipale; pre-
zenţa cuplului sau a tanclenrnlui (Vla
dimir-Estragon), caracterul biza1· al per
sonajelor. 

In a doua parte a acestui min.uţio<; 
studiu, Emmanuel Jacquart se ocupă de 
compoziţia teatrului deriziunii, de stil, 
de dialog, de structuri, analizînd în spe- · 
cial trei piese tipice : Parodia (Adamov), 
Cintăreaţa cheală (Eugen Ionescu) !';i 
Aşteptîndu-1 pe Godot (Becketn. Progre
sia dramatică n-a disipărut, dar este o 
nrogresie în aparenţă arbitrară, despărţită 
ele_ izvoarele ei şi înaintînd prin salturi. 
Ea poate începe !cu o anomalie şi •.e 
poate termina în fantastic, sau poate 
fi o progresie de la un sens pai•ţial la 
un nonsens total. Acest tip de progre�ie 
este in:;oţit de un altul, ·de natură rit-
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mică şi emoţională. Ionescu, de p�ld�, ac
celerează la maximum tempo-ul ş1 simul
tan intensifică pînă la explozie emoţia 
personajelor. Transformarea persc:majelor 
este bruscă, nemotivată şi împinsă la 
paroxism. 

Structurile noii dramaturgii prezintă 
analogii cu muzica abstractă ; ritmul 
joacă un rol deosebit, ca şi olternan_ţa 
sunet-pauză ; în noua dramaturgie, 
această alternanţă are drept cot·espon
dent mişcarea dialectică cuvînt-tăcere. 

Teatrul deriziunii acordă importanţă 
şi contrapunctului. Noua dram<_1t_urg!e 
poate opune gest şi cuvint, sernniftcaţ!e 
şi intonaţie, muzică şi dans. . 

Printre tehnicile contrapunct1ce, cea 
mai importantă este opoziţia comic-tra
gic în care autorii obţin o adevărată 
fu;iune a celor două elementP antago
nice. 

In ceea ce priveşte dialogul, aceşti 
dramaturgi resping tradiţionalul limbaj 
frumos, cu iz retoric, iau în rîs limbajul 
i'n general. starea de cnza a lim
bajului, care se vădeşte . imprecis, ne
putincios să sesizeze realitatea sau să 
o reprezinte exact, a apărut incă de la
începutul secolului douăzeci. Nu_ . est_edeci de mirare că în teatrul denzrnnu 
textul pierde prestigiul pe care-l avea, 
în profitul limbajului scenic. Noţiunea 
de limbaj s-a lărgit. Nu mai este vorba 
de a vorbi, ci de a comunica. Se acordă 
pr'i.mat teatralităţii. 

Pentru Ionescu, ,,a reînnoi limbajul în
seamnă a reînnoi con}cepţia, viziunea des
pre lume". 

Pentru a reînnoi această viziune, cei 
trei dramaturgi intervin Ia nivelul sem
nificaţiei. Ei aleg. un procedeu p� care 
poezia, publicitatea şi politica îl cunosc 
bine : deturnează cuvîntul de Ia sensul 
lui uzual. ln Parodia, Adamov foloseşte 
verbul „a vedea" în accepţi� lui cu

-: rentă, apoi îl reia cu armonice care-1 
prelungesc sau alterează sensul original. 
Ionescu merge mai departe. In Jacques
sau Supunerea, fraza ridicolă „ador cair
tofii cu slănină" constituie o formulă 
magkă, înseamnă respectul principi(lor 
familiei burgheze. Beckett preferă - cmd 
nici un termen nu poate exprima nou
tatea sau ambiguitatea unei situaţii - să 
făurească un neologism a cărui valoare 
depinde de contextele în c.are acesta fi
gurează. In piesa Aşteptîndu-1 pe Godot
cuvîntul „Knouk", care evocă prin sono
ritate cnutul. este un personaj ; suportă 
dureri, e bufon, călău, poet, cintăreţ, 
gînditor. 

Schimbările pe care le-a operat tea
trul deriziunii nu au atins doar unele 
elemente izolate, ci au atacat înseşi ba
zele teatrului. 

In finalul studiului, autorul atrage 
atenţia asupra faptului că originalitatea, 
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care constă întotdeauna in introducerea
unui cod nou, nu are un caracter imua
bil. După o vreme, codul este învăţat,. 
înţeles, incorporat obicei��ilor_ noastre.
De aceea, şi teatrul denzrnnu, care a 
marcat un moment în. evoluţia teatru
lui mondial, este în agonic. Dramaturgia 
şi experimentele teatrale ce i-au urmat,. 
în Franţa, abandonează teatrul înrudit, 
cu literatura. 

Acest eseu comunică idei care meriiă, 
toată atenţia, fiind, în acelaşi timp, evi
dent discutabile. 

Violeta MANEA 

O istorie a 
teatrului portughez 

Mai mult <lecit o simplă introducere, 
cartea lui Dua1-te Ivo Oruz * este, de fapt, 
o panoramă a mai bine de cinci se.cole
de teatru, desoris atît oa ramură a isto
riei literare ci,t şi ca s.pectacol.

Criti,c de teatru, specializat în arta dra
matică a secolU!lui XX, autorul îşi pro-· 
pune o dublă finalitate : situ.airea corectă, 
nemistificatoare a teatrului portughez în 
conrtext universal şi restituirea unei largi 
wne „unrbrite" a dramaturgiei naţionale, 
prea adeseori neglijată de critica literară. 

Cu toate că naşterea „oficială" a tea
trului portughez a fost în mod conven
ţional s1Jabilită La 7 iunie 11502, cind actori 
reprezentînd O Auto da Visita!,âo (Dramă·
a bunăvestirii) al lui Gil Vicente au pă
uruns în apartamentele reginei D. Maria, 
celebrmd naşterea viitorului rege Dom 
Joăo ILI. Cu mult înainte de această dată 
au existat forme 1pre- şi parateatraile 
- PQpulaire, liturgice sau de curte -,
oomune întregului Occident medieval· şi
care au dus la o „naştere progresivă" a
t:eatirului portughez. Intre acestea, se dis
ting prin originalitate os momos (literal :
măşti, accesorii), spectacole de curte care
durau aîteva zile, celebrînd evenimentele 
curţii regale, la oare luau parte toţi curte
nii, personajele ,,'princip.ale" autoreprezen
tîn,du-se, într-o ciudată conştientizare a' 
ritualului c,a viiaţă, a vieţii ca spec,t,acoJ. 

Gil Vic�nte (circa 1465-1537), cel mai 
mare diraimatur,g portughez, cuprinde în 
opera sa, formată din aproape 50 de 
autos - drame religioase, comedii şi. 
farse - întreaga . varietate mentală şi ti-: 
,pologică a epocii de tranziţie dintn'? evul 
mediul şi Renaştere. El oferă o sinteză de 
civiilizaţie care avea să instituie „a.rhe-: 
tiipwrile" înitregulul teatru portughez de. 
mal tîrziu. 

• Introducere in istoria teatrului por
tughez, Guimarâes Edi-tores, Lisabona, 
1004., 2'29 p. 
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Raportarea la �ra vi'cen'tLnă se va 
face ulterior fie prin veneraţie {epigonis
mul), fie printr-un efort de distanţare, 
prin apropierea de ideologia artistică a 
Renaşterii italiene {Sâ de Miranda). 

Di;ntre autorii renascentişti pot fi dtaţi 
Camoes cu Os Amfitrioes, prima dintre 
mul,tele reluări portugheze ale temei s·o
siHor, şi Ant6iilio Ferreira, a că-rui trage
die Castro se iJnsipiră din celebra poveste 
de dragoste a infantelui Dom Pedro · cu 
Ines de . Castro, oare via deveni un mit 
-obsedant în cultura lusitană, cu un viu
ecou european. Ne gîndim îndeosebi la
tragedia, lui Montherlant La reine morte.

Dominarţia s!I)clniolă (,15'-80-llli4.0), cu în
tărirea Inchiziţiei, se dovedeşte nefavora
bilă creaţiei naţiona:l.e, mu1ţi autori pre
fermd, din motive politice, să StCTie în
castiliană. Cel mai mare autor al epocii
este D. Francisco Manuel de Melo {1608-
1666), ia cărui oapodoperă, O Fidalgo
aprendiz (Nobilul învăţăcel), se înscrie în
paradigma Burghezului gentilom a lui
Moliere.

tn ciuda relaitivei sărăcii a textelor din
prl!ma jllll1lătate a secolului al XVJ,liI-lea,
formele de sipecllacol se înmulţesc, apărînd
mUJlte cOIIIliI}anli locale. Opera italiană ca�
pătă o mare vogă, se construiesc teatre,
iar gustul pentru sipectacol atinge un
,,.adevăr,a,t delir scenic".

Ant6nio Jose da Silva-Ev.reul, executat
din ord1nul Sf.întului Oficiu în 1739, este
autorul la caire filonul vicentLn se mani
festă din nou, cu mare vigoare. El este
creatorul unui teatru de marionete, de 
sursă mitologică (o modaJ!tate de a ocoli 

-cenzura), qpena s:a majoră fiind Guer:ras
de Alearim e Mangerona (Războiul dintre
Rosmarin şi Măghiran), de o in�ontesta
bilă modeirnita,te.

A doua jumătate a secolului al
XVIiLI-lea cunoaşte dezvol<tarea unui tea
tru intelectual, de sorginte iluministă, re
prezentat de două grupări artistLce succe
&ive : Arcădia Lusitana �i Nova Arcădla,
ale că·ror producţii sint. în parte, nere
cuperabile. datorită excesUJlui de teoreti
zare.

Mişcarea romantică (A1rneida Gru·.rett,
Mendes Leal, Ant6n!o Feij6) a urmărit
reorientarea pro�amatică a teatrului pe
temeiul af.h-:mări! conştiinţei naţionale.
Almei da Gar1rett (,1799-11854) a SIC1'is
<lrame romantice şi a înfiinţat în 1846
primul Teatru Naţional. După Gil Vicente,
Garrett poate fi ccmsiderat al doilea ma;re
dramaturg portughez, în special datori<tă 
capodopere! sale Frei Luis de Sousa
(1843).

A!proape jumătate din paginile Xntro
ducerii sînt dedicate fenomenului teatraJ
contemporan, secolul nostru cunoscind
pi)nă la al doilea război mondial o mul,ti-

* De la cuvîntul sanda.de (dor).

tudine de curente şi tendinţe artistice : 
de la naturalism (Julio Dantas), isimbo
lism poetic ('.Ant6nio Patricio), modernism 
(RJaul Brandăo),' saudosism • (Teixeira de 
Pascoaes), :La miş.carea orfică (Fernando 
Pessoa, Mâirio de Sâ-Carneiro, Almada 
Negreiros) şi la teatrul social al lui Al
fred-o Oortez, unul dintre puţinii scriitori 
oare s-au dedicat in exdusiwtate tea
trului. 

Mai pot fi citaţi dramaturgii revistei 
Presen�a, fundată în 1,9,2.7 : Joăo Pedro 
de A'ndrade, Miguel Torga şi Jose Regio. 

După 1946, creaţia dramatică se diver
sifică şi, simultan, apar experimente în 
domeniUJl spe...--taicoluilui. 

Luiz Firancisco Rebello · (n. 19214•) desfă
şoară o foarte generoasă activ1tate în do
meniul teatral. Teoretician, istoric de tea
tru, traducător al lui. Shakes.peare şi Brecht, 
autor al unor piese dilTltre care 
cităm O Mundo come!,Ou as 5 e 47 (Lu
mea a început 1a ora 5 şi 47), O Dia Se
guinte (A doua zi), tradusă şi re!)['ezen
tată în dO'llălS;prezece ţări, Condenados a 
Vida (Condamnaţi Ia viaţă), premiată în 
119\64 de Societatea scriitorilor portu
ghezi -, Luiz Jfu'ancisco RebeHo este, în 
acelaşi tiffilP, direct angajat în practica 
teatrală. A fondat în rn46 un teatru ex
perimental, împreună cu regizorul Gino 
Saviotti, iair în 19,716 a fost ales preşedinte 
al CISAC (Confederaţia Internaţională a 

Socfotăţilor de Autori şi de CoITiiPozitori), 
al că,rei Consiliu a1 autoriJor de QPere 
audiovizuaile îl conduce în prezent. 

Dujpă ce analizează teatrul de factură 
populară al lui Bernardo Santareno 
(1924-'1980) şi teatrul violent, de mare 
rafinament stilishc, al lui Tomaz de Fi
gueci-redo (,1902--11970), Duarte Ivo Cruz se 
opreşte la Luis de Stta.u Monteiro (n. 
1926). a cărui piesă Felizmente ha luar ! 
(Diin fer.icire e lună) este considerată ca 
una dintre celle mai irn,portan-te realizări 
al€ -teatrului portughez de astăzi. Piesă 
politică, cu pretext istoric (executarea în 
11$1-7 a generalului G:omes Freire de An
dra.de, i.rn,plica,t într-o con$iraţie libe
rală), Felizmente ha Juar ! pune accentul 
pe „!Problematica socială şi roluil. ideolo
giei care, după autor, explică deveni.rea 
istoriică". Di.n fericire e lună ! înseamnă 
pentru opresori că execuţia poate avea 
loc ; pentru revoltaţi, aceeaşi exclamaţie 
simbolizează viiton.11 - rugul pedepsei 
v.a fi văzut la mare distanţă, inc!tînd la 
reluarea luptei. 

Ultima secţiune a Introducerii este con
sacrată el(iperienţelor teatrale novatoare 
ale ultimi'1or ;ml, ,,ex;presii ale viitoru
lui" , şi pieselor, în pa·rte inedite, ale unor 
marri scriitori can:temporani. auto.rul ·de
plîngînd totodată caracterul sporadic al! 
activităţii l-0r dramatice. 

Mioara CARAGEA 
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Teatrul „Polski" 

din Bydgoszcz 

Directontl Teatrului „Polski" d·in Byd
goszcz, regizorul Alojzy Nowiak, este, în
tr--K> oarecare măsură, familiarizcl't cu 
dramaturgia ,românească. Chiair La tea
trul s�u au fost- puse în scenă piese de 
Caragiale, de Mihail Sebastian (Jocul de-a 
vacanţa a fost montată acolo de regizo
rul Ccnstantin Dinischiotu) şi de alţi au
tori. citeşte piesele româneşti, care se tra
duc în ţara vecină şi. în 1983, s-,a îna
poiat la Bydgoszcz dintr-o călăiorie în 
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România cu peste 20 de texte dramaitice
r 

pe oare un foarte bun cul1)0scător ail lim
bti .noastre, un prieten a,l teatJrului „Pol-· 
ski ", i le-a 1-edat apoi in extrase ample.
Cunoscător deci. prin efect, şi a1 publi� 
culu'i nostni, el ,a, optat din p.rtirnul mo
ment, atunci cînd a fost invibat să regi
zeze un spectacol la Tea:hrul Bacovi:a ,din 
Bacău, pentru un „Caragiale al Poloniei", 
Aleksander Fredro, ,,cel mai important. 
autor comic ail nostru", cum spun m,aj,o
ritatea istoridlo.r şi criticilor Mterari po
Jc,oezi. Fredll'o s-a născut în aruul 1793, 
dar opern lui e mereu ivie şi nu încetează 
să fie pe gustul publicului. Alojzy Nowak 
:i montat la tea1lrul din Bacău Doamnele 
şi husarii, comediie reprezentativă ,a aces
tui dramaturg. Cronkariii teatrali vor co
menta spectaaollul şi îşi vor spune păre
rea. Premiera a avut însă un caracter cu 
totul inso\lit ; a asistat Ja e,a, aproape în
tregul colectiv artistic şi ,tehnic a1 Tea
trului .,Polski ", răspunzînd astfel iinvi
taţiei organelor culturale băcăuane si

r 

fireşte, celei a colectivului 'teatrului bă-· 
căuan. 

Cum actorii nu se deplasează niciodată 
fără să ducă în ba.gajele lor decorul. şi 
recuzita spectacollelor la crure ţin cel mai 
mul L, actorii po1onezi au reprezentat în 
cursul vizi,tei lor la Bacău trei specta
cole cu Atunci cînd vor înflori merii de
Agniezska OsÎ'ecka şi unul cu satira po
liticii Cavalerii de Aristof:m. S-au depla
sat, de asemenea, în diferite locailităţi pi
toreşti din Molidova, au vizitat monu
mente iistorice şi culturale dtin judeţul 
Neamţ, au asistat la un spectacOil de fol
c:lor, au participat la o „masă rotundă" 
împreună cu coleotivul aTt�stic al Tea-
1.ru1l.l!Î Bacovia.

Atund cînd vor înflori �erii (regia :
Alojzy Nowak) este o frescă istorică con
tempornnă. Poeta Agnieszka Osiecka re-
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consl!jtuie din fragmenrte documentare 
cronica perioadei anteribelibe şi a primi
lor ani de după război. Moda, reoLamel� 
produselor de lairg consum, moravurile 

străzii şi ale saloanelor compun imagi

nea unei Po]Jonăii oore trece prin crizele 

economice şi prin prăbuşiri'le polirtice ale 

anilor '30 în ritm de vals şi de tango. 

După război, oamenii işi refac rîndu

·rile, dar revin şi vechile maravuri. Spe

rnnt.a în mai bine, s'imbo1izată de ano

timpul înnoitor aJ! înflortl1r'i;i merilor, Tli

dică tonusul ex•istenţei. Spectacolu[ este

agreabil. farmecă prin unitatea ansam

blului, prin coeziunea dintre dans, muzi

că şi episio·adele exclusiv dramatice. Se

remarcă actorii Krystyna Ba!rtkiewicz,

K.azimierz Kurek, Zbigniew Kn:ezalowski,

c;1. şi excelenta echipă de tineri : Roma

Warmus, Andrej Jakubas. W:ieslaw Ko

walski, Marek Paczek, Jan Tomaszewicz,

Andrej Musi:al, Josefa Szlanska, Malgor

znta Ozimek. Chetl,a parodică a reprezen

taţiei este oferită generos publicului,

care pătrunde sensul jocului grav susţi

nut însă cu bucuria de a trăi şi a învin

ge. Decorul (Jerzy Gorazdowsky) este

inexpresiv, în schimb costumele partici

pă la o adevărată paracl[1 a modei ele pe

pa:rcursul a două decenii, ceea ce în spi

ritul şi litera - acestui spectacol este

un fel de a privi. şi înfăţişa atmosfera

în care au loc evenimentele.

Cavalerii de Aa:iistofan (regia : Marek 

l\fokrowiecki) a înfăţişat gaZldelor o altă 

faţetă a posibilităţilor teatrului d:in Byd

goszcz. Regizorul şi-a gîndit spectacolud 

accentuînd satira care vizează �aşităţile 

ce netezesc. de oblicei, drumul tiiranilor. 

Cei patru interpreţi (Wieslaw Rudzi, An

c'.rej Jaku1bas, Andrej Musial, Piotr Mil-

, neroWiicz) pun în valoare mesajul pjesei 

cu agilitate spirituală, subtilitate şi sar

casm. Un de-cor sugestiv semnează Marian 

Fiszer : centrul scenei este ,ocupat de un 

material moale în continuă unduiire, ca şit 

apele tulburi în care se află şi viaţa so

dală a cetăţii disputalte de tirant 

Turneul cu cele două spec1Jacole a de

monstrat existenţa la Bydigoszcz a unui 

teatru s<=nsibil la complexitatea actua!li

tăţii, imtrlnd ou aceasta lntr-un dialog ide 

un bun nivel ia,TtJ.istic. 

Carol ISAC 

Israel 

,,Mizantropul" 
de Moliere pus 
în 
de 
la 

scena 
Silviu Purcărete 

Beer Sheva 

Regiz0rul Silviu Purcă,rete de la 
Teatrul Mic a fost invitat de Tea
trnl Municipal din Beer Sheva 

· (Israel) să monteze piesa Mizantro
pul de Moliere. Premiera a avut
loc la 20 aprilie a..c. L-am rugat· pe
Siluiu Purcărete. să expună pentru
cititorii revistei ideea regizoraW. şi
să împă?"tâşească impresii despre
munca sa cu actorii şi despre .at
mosfera în ca.re a fost receptat
spectacolul.

Nu sînt nici primul şi nici singurul
rom[1p invitat la Beer Shev-a. înaintea 
mea, Dinu Ceirnescu a lucrat aici Lear 
de Edward Bond şi a avut mare suc
ces, şi de presă, şi de publk. Dup.ă aceea. 
Cătălina. Buzoianu a montat Maestrul şi 
Marg·areta ; am văzut spectacolul. era 
foarte bun ; în raport cu cel de la noi, 
era mai, scurt, mai dens, cu alte c1ondli
ţii scenografice. A ţinut af.işul mai mult 
de un an. Şi tot Cătălina a dat în au
guslt premiera cu Visul unei nopţi de 
vară de Shakespeare. 
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Un spectacol nou se joacă acolo la 
început zi de zi, apoo rămîne pe afiş 
pînă la epui.zaire. Colegii mei fiind apre
,c,iaţi şi spectacolele lcxr bucmîndu-se de 
mare succes, am bene.ficilat de garan
ţia bunulU!i lor renume şi am fost pri
mit cu muată călldură. Am observat că 
în Israel se fooosesc adeseori regiwiri 
.autohtonii pentru spectacole de II'Utină, 
regizori englezi pentru. spectacO'le meni
te succesU:lui comercial, iar iromânii sînt 
invlitaţi în vederea unar montări de 
p11estigJu reperitorial. Mi se punea text 
timpul în vedere că publicul israelian 
-este m::i,i puţin dispus să urmărească
-exegeze, eseuri teatrale ; el v,rea să vadă
povestea, să fie cît mai relaxat. A tre
buit să fiu foarte atent să nu fac con
·cesid. Din acest pu,nct de vedere, rezulta
tul a fost bun, mii-am urmănirt; Ideile şi
specta.ooluJ. a lieşit atît pe pliacul pubU
C'Uilui cît şi pe al meu. Propunerea cu
Mizantropul conţinea o doză de risc, în
trucît piesa e mai puţin spectaculoasă ...

- Judecind după fotografiile pe
care le-am văzut, aţi reuşit să des
coperiţi echivalentul teatral al sîmbu
relui ascuns al acestei piese, care a 
cunoscut o extraordinară carieră sce
nică modernă. De la ce gînd aţi por
nit? 

- Mizantropul este o scrtiere milster,ioa-
-să. greu de păllruns, paraldoxală. Scapă
10ricărei clasH,icări, defmiţii ori scheme.
E o comedie 'tragică sau o tragedie cu
haz, e plină de cmrnime şi de tandreţe,
·de filozofare şi derizoriu. La fiecare
pas descopen un adevăr, deîndată con
tt-aziis.

Am avut senzaţia bizară că Moliere a 
-scris cu Mizantropul o piesă ... cehoviană.
Că anume cuv,inte au funcţia de a di
simula şi nu aceea d€l a comunica. Lu
mea lui Moliere (şi în mod pwrtict.tlar în
Mizantropul) este d!Qminată de Eros, mo
tor al mişcărilor sociale, stăpîn abso�ut al 
individului şi demon al sistemelor şi
schemelor politice. Iubirea este, pentru
iMoliLere, ca şi pentru alţii, un remediu
"împotriva morţii, în acelaşi timp o stihie
care bî.ntuie şi devastează lumea, şi care
trebuie ţinută sub controlul „discursului",
al n vor,birii". ,,Discursul", tirada, au de
aceea expresia compensatoare a iJmposi
bilităţii iuoirii, efortul de a controia
incontrolabilul, de a găsi o rezolvare
puilsiu,nilor şi ispitelor iraţionale.

Personajele trăiesc intir-un relativ echi
libru cu eJle înse1e. într-un Panis dominat 
de ceremoni1ille air11ificiale .aile ,/badi
nage"-ului şi de minciuna :ridicată •1a 
rang de hrană emoţională. Ipoteticul sa
lon unde se petrec actele piesei devJne 
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aşad.ar un soi de enclavă a unei copilă
rii întîrziate, lipsite de tutelă, oglindă a 
un<eli umanităţi perver1J:ite, a cărei iluzo
rie libertate este submiin,ată ide ameninţa
rea surdă a unei autoriităţi ,represive 
anonime : iminenţa unor procese fulgeră
toare, zvonUJri despre ascensiuni sociale 
şi dizgmţii napide, un sentirrnent difuz 
al persecuţiei, conslt:iltulie leit-moti,vull tul
burător al piesei, într-un spectaocjl mai 
mult hazliu, în care am încercat să îm
pletesc a,:cente melodramatice cu ima
gini bufe (nu lipseşte tradiţionala îm-,
proşcare cu frişcă). · 

Deco.nu-1 e un fel de acvariu ,albicios şi 
translucid, cu labir:i,ntur.i şi cotloane stâ
doase şi auriii, sllrăpunse eî<nd de iumina 
calcinantă a soarelui, cînd de fulgere şi 
amurguri dullcege, cînd de 1lumina unei 
luni -romantice de carte poştală ilUJstrată. 
Personajele „înoată" printre perne, sti
cle cu băuturi de tot felul, 'inst,rumente 
muzicale şi clopoţeii chinezeş1li,, în jurul 
unei fîntîni arteziene plasate cen,tiral : un 
fel de Controlor Anoiliim •al unei! petire
ceri cu iz tropical, petrecere infantiilă, 
perversă şi în aceliaşi timp tandră. 

- Cum a fost primit spectacolul ?

- La prima reprezentaţie, sala era
doar pe jumătate ocupată, iair după a 
treia s-a ajuns să se joace cu casa în
chthsă. Ceea ce era foairte îmbuourător şi 
neaşteptat şi pentru ei. 

- Ce impresie v-au făcut actorii ?

- Ne-am înţeles excelent. In general,
trupa cuprinde actorii foarte bun!i', de 
şcoală engleză, dar cu temperament me
diteranean. Sînt foarte disciplinaţi şi 
foa<rte pasionaţi de meserie. feirmecători 
copii mari, aşa cum ar trebui să fie orice 
actor. Deschişi la lucru şi muncitori ; re
petiţiile au fost cît se poate de plăcute, 
ne-am înţeles la [uC!I1U chi.iar şi în mo
merutel<e de criză fireşti în procesull de 
creaţie. Repetam multe ore pe Zli. 

In Alceste a jucat un actor foarte in
teresant, Dov Reise -(tipollogtic, air fi o 
c:ombinaţie mtre Mitică Popescu şi 
Gheorghe Visu) ; în Celimena, A.nart; 
Wach!lmann, proaspătă absolventă a I;n
stitutului de teatru. In roluri1 episodlioe, 
tocmai penitru că voiam să schimb nişte 
accente, am putut să-mi îngăduii luxul de 
a folosi vedete ale llrupel - de exem
plu Mark Hassmann, care jucase rolul ti
tula'I" în Lear-u1 lui Dinu Cernescu, şi 
Ohad Shaker - extraordin,a,ri şi în -ro-, 
lu-ri minusculle. 

Convorbire realizată de 

Maria MARIN 
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triva nu numai a fasciştilor ci şi a tot 
ce se opune unei vieţi dreprte şi libere. 

PENTRU 

/t\l\RE/l 

SiiRHii TO/lRE 

In regia rurl!istică a lud Cristian Mun� 
teanu, jdeile textului s-au conturat lim
pede, precis, acţiunea a fost condusă cu 
nerv, tensionat. A contribuit în mod 
hotărîtor la nota de autenltiditaitie, la to
nul de rel,atrure vie, oqnvingătoare, inte;r
p1·etarea, datorată actor.ilor Costel Con-1 
stantin, Mircea Albu[escu, Gheorghe Co
zocici, Dan ,Damian, Maria.na Buruiană, 
Mircea Anghelescu ş.a. 

ln perli10ada premergătoare aniversării 
de la 23 August, [·epertoriul teatiruh.ui ra
diofonic a acOlfdat. după cum er.a fi
resc, un spaţiu însemnat textului dra
matic dedicat - explicit sau �mplicit -
marii sărbători a ţăirii. Evocări ale cli-1 
pelor fierbinţi trăite de poporul nostru în 
urm� cu mai bine de patJru decenii sau 
investig,aţii î,n universul de preocupări, 
de ideatu,ri şi năzuinţe al !României con: 
temporane, piesele selectate şi-au propus 
sa schiţeze dlrumua lung, anevoios uneioa:-i\ 
dar profund semnificativ pracurs de po
por, de la lupta pentru cucerlirea dreptu
riloo· sale legiltime, ,1a anii, la ipostazele 
şi problemele specifice ale exercitămi, 
acesto,r drepturi. 

Cele trei Mării din vale de Mihaiil Da
vi doglu, piesă distmsă cu Piremiul Aso
ciaţiei Scriiotorilor dtin Bucuireşti pe anul 
l.983, îşi propune o temă de acltualldtate,,
inspirată dln viiaţa aspră, în măsură să·
evidenţieze, dar şi să formeze caractere, 
a mineriilor. :Atenţia autorului se 
indreaptă cu pirecăde:re tocmai către 
această infn.l:Iltaa:-e intre caractere, către 
conflictul între !ideii, ment:3.l'ităţi plliÎncipili,. 

Spectacolul radi•'.:>fonic condus de TiteI 
Constantinescu (adaptarea a fost semnată•· 

Dramatizame radiofoniJcă după nuvela 
cu acelaşi titlu, .Casa de piatră de Aurel 
l\iihale evocă un• episod al -războiiltl[ui, 
a!1tihitleri-st, război purtat nu doar de 
mi.J.i.'tari, c,i de toate furţele progiresiste 
,uJe ţării, de toţi oamenii, cinstiţi. împo-\ 

de .,-sanda Diaconescu) a fixat liniile de_
forţă ale dezbaterii, colorînd cu detal;if 
de viaţă cotidtiană dlÎJaJogul despre cinste 
şi adevă,r, despre fermitatea op:iniiloc, 
despre re[aţii umane 1bazate pe prJ.ncipli'i 
de etică şi echiitate. Di'11 distribuţie au 
făcut par,te Dana Dogaru, Eugenda Bo
sînceanu, Ga.trinel Pru;aschi\lescu. IAd!I"'ian
P,intea, FllQpiin Zamfirescu etc. 

Cristina DUMITRESCU 

R 
(( ,, ampa , 

acum 50 de 
ani 

septembrie 
1935 

Repetiţii i.rutense pentru 
deschi,dere,a stagi uni.i Tea
trului Naţi-ona:J. din Buoo
,reştii. · Gooirge Cailoboceianiu, 
A Pop Marţi:alil, ElovdTa Go
deainu sint în :flr\.li11Jtea dis
triihuţirei. dramei Avram 
Iancu. Autorull, lJucian 
B�, lămureşte pT'es3. : 
„Drama me3. e decd! istorie 
mărlţată l,a potenţă mi,tică., 
reali.ta.te c:rescu,tă di;n..-:olo 
de sine 111Săşi ". • lncăi-rca-

tul de glorii aritiistit:e Za
harlÎla Bârsan, •::l:irectJCTrul 
N.aţion,alului olujean, este 
foar.te rnulou,mit de tmpa 
sa. într-adevăr, nlllffie de 
,,Naţiolllal" : Ştefain Braoo
resru, Neamţru Otto:nel, 
Sandu Răd'Ulles\cu, Ntou fli
miitrJ'u, Nll!lluta Hodoş, Ti
tus Lapteş, N. Sireteanu. 
Şi, adfuugăm noi, priHtre 
,,ucentdi·", o vuitoaire „st.ea" 
a operetei, ViTgiillib3. Ro
manovski ! • Inaintea 
prlimului gong au sta-
giunii, Tony Bula,ndra, ţine 
să amintească nurnăirui ,ac
tor.ilor încuraj,aiţi de com
pa.nrl-a pe care o c.anduoe 
din 1915 : pes,1Je două sute. 
• Regi.zorul Soia.re Z.
Soare se hotărăşte „să r.u
taie" d!im, te�tul celOlf două
pirţi ale tragedieii lui
Shapespeaire Henric al IV-

lea. Vor avea de învăţat, 
nu glumă, Ion l\,laJ!llOlesou 
şi George Vraca... • In 
sala Eforie (peste drum 
de Cişimigiu), Siaă Alexan
drescu î'şi instailează Tea

tru Vesel, adus cu „anne 
şi baga,je" de la „Mar
coni" (Calea Gri,viţei). Va 
fi într-a.devâr vesel. cu 
Nora Piacentini, G. Tiimică, 
Maria Wauv:rilna,, Birlic, 
Silvia Dumitrescu, Costa
che AmitJoni,u. StLv,ia Fulda, 
Ionel Ţăranu. • După 
„frumoşii" Lecma1:ţd-Floriaa 
F1orescu, Tony BIUll:anodra
Maaiia Gi,uorgea, se afirmă 
în.că un ooplu sciendc pen
tru nostalgili 'de alb1.llffi l!,l
virra Gaide.amu George 
V-raca. •

·J.N.
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MOTTO : ,.Nu se pQate 
ajunge la o comentare 
autorizată a unei opere 
care nu ne este fami
liară, decît în· urma. 
unui efort imens de 
i'nţelegere a acelei 
opere" 

Alexandru Duţu 

Nu e nevoie de o de
tnonstratie savantă pentru 
5t recunoaşte că factorui 
cel mai dinamic în dezvol
tarea artei teatrale a seco
lului nostru l-a con,st.ituit 
şi îl constituie, în conti-. 
nuare, scenografia. 

E adevărat că de la deco-
1·urile neutre şi fixe, în 
care se desfăşurau pieŞ_ele 
inceputului de secol, s-a 
.ajuns uneori, către sfîrşh 
tul lui, sub presiun�q_ vi
zualului şi a semnului tea
tral, la spectacole de sce-, 
nografie în loc de specta-. 
cole de teatru. Primejdia.. 
aceasta nu pare să a!1ie-, 
ninţe însă teatrul romei-, 
nesc, chiar dacă şi la noi, 
în unele specta·cole, exis
tă o tendinţă de autono-, 
mizare a valorilor plasti
ce, care nu- poate fi, în 
ultimă instanţă, decît pă
gubitoare pentru complexi
tatea sincretismului pro-. 
priu artei teatrale. 

Aici ne intell"esează to
tuşi mai puţin cazurile de 
posibilă. exacerbare a vi
zualităţii în detrimentul 
complexităţii, căci proble
ma pe care vrem s-o su
punem atenţiei nu este, 
aceea a locului şi a impor-, 
tanţei scenografiei con
temporane în spectacoluL 
.tea/;,ra/, ci a locului şi a 
irnportanţei care se acordă 
scenografi-ei in cronica tea-, 
tTală cUJsentă. 

Or, dacă vom conveni, 
cu uşurinţă că scenogra
fia a devenit o componen
tă esenţială a reprezenta
ţiei teatrale, cu valoare, 
structurantă pentru· sensu
rile şi semnificaţiile aces
teia, avînd potrivit 
funcţiilor sale - cel puţin 
aceleaşi „drepturi" . ca şi 
celelalte componente ale, 
spectacolulwi, va trebui să
vedem dacă se şi „bucu
ră" efectiv de aceste drep-
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turi, prin rezervarea unui, 
spaţiu corespunzător şi,, 
mai ales, printr-o a,borda-, 
re specifică, aplicată, a, 
problemelor sale, în cro
nica noastră teatrală. 

Cu extrem de rare ex-, 
cepţii1 chiar şi atunci, 
cînd discută pe larg vţzi
unea sau concepţia !l"egizo-, 
ral-scenografică a specta
colului, criticii teatrali se 
abţin de la consideratiile 
„de specialitate" as1Îpra 
scenografiei, deşi acestea, 
intră, la urma urmei, în, 
însăşi „specialitatea" lor !, 
Sigur că nu avem în ve-, 

Sugestiva şi 
funcţionala 

cenuşăreasă 

dere toate detaliile de 
construcţie sau de tehnică 
scenografică ( deşi nici 
acestea n-ar st·rica să fie 
mai bine cunoscute), dar, 
cu o apreciere obiectivă, 
bine cumpănită şi în de
plină cunoştinţă de cauză, 
depăşind stadiul unui 
descriptivism narativ sau 
al unui impresionism lip7 
sit de orice argumentai·e, 
parcă tot ar fi datoare cri
tica teatrală faţă de sce
nografie. 

Pentru că nu judecăţile 
severe sînt cele care deran
jează în primul rînd, în 
unele cronici, ci lipsa efor
tului de înţelegere a ceea 
ce este produsul unei crea
tivităţi specifice, laconis
mul şocant al calificative
lor, care, de multe ori, nu 
fac decît să expedieze un 
întreg capUol de artă tea
trală, pe care criticul n-a 
fost poate îndeajuns pre
gătit să-l înţeleagă. 

Ar fi ridicol să credem 
că această eventuală lipsă 
de pregătire a criticului 
teatral va putea fi „supli
nită", peste noapte, prin
t•r-o voită dar stînjeni-

toare încifrare şi tehnici
zare a discursului critic, 
ori de cîte ori vine vorba 
de scenografie. N-am bă
gat noi bine de seamă sau 
parcă, uneori, se mai în
cearcă si lucrul ăsta ? 

Nimic mai discreditant 
decît subterfugiul în cri
tică. Raţiunea de a fi a 
criticii nu stă în ocolirea, 
ci în provocarea propri
ilor ei obstacole. 

Să fi uitat oare croni
�arul din noi că sînt, to-• 
tuşi, atîtea scenbgrafii 
!erne, desuet şi inexpre
:iv „ilustrative", nepre

ocupate cîtuşi de puţin de
forţa modelatoare - a posi
bilităţilor lor creatoare ?
Că aceste scenografii nici
nu merită de ·multe ori
altceva decît să fie tre
cute sub tăcere, ca ultim
favor ce li se poate face,
atunci cînd criticul a avut
destul timp să se con
vingă că „de unde nu e,
nici Dumnezeu nu .cere"?
Fără îndoială că n-am ui
tat. Ce ne facem însă cu
autenticii creatori ai sce-
1w1rafiei, pe bună drep
tate nemulţumiţi de cali
tatea. comentariului critic
ce !i se rezervă ?

Ei ştiu că scenografia
nu mai este doar Cenuşă
reasa spectacolului şi pot
cel 1nult să se amuze, cu
bonomă îngăduinţă, vă
zînd cum criticii teatrali
trec în grabă pe lîngă vir
tuţile reale ale acesteia.,
pentru a ajung_e la ceea
ce li se pare lor că este
doar concepţie - regizo
rală!

- Bine, dar nu spuneai
dumneata că există şi
scenografii care nu me
rită mai mult decît două
vorbe?

- Depinde şi de vorbe.
Cită vreme ele continuă
să fie, invariabil, cunos
cute le calificative „suges
tivă" şi „funcţională",
scenografia continuă să
fie şi ea, nu in specta
cole, ci doar în cronicile
teatrale, o biată Cenuşă
reasă.

MYOSOTIS 
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