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Peritru viitorul 

socialist comunist a1 
•

Şl patriei 

ln �tmosfera de profundă emoţie şi, totodată, de susţinut efort 
constn.ţctiv, cu care întreaga noastră naţiune întîmpină împlinirea celor 
douăzeci de ani de la istoricul Congres al IX-iea al partidului, ce avea 
să deschidă o nouă epocă de ctitorie revoluţionară a ţării şi a 'oamenilor 
ei, numită pe drept cuvînt epoca .democraţiei socialiste şi a afirmării 
demnităţii noastre naţionale sau, mai simplu şi mai cuprinzător, epoca 
Ce:iuşescu, a avut loc un nou moment revelator, de· analiză lucidă, în 
sp'rif muncitoresc, a drumului parcurs, a sarcinilor care ne revin şi a 
măsurilor care se impun cu necesitate pentru realizarea integrală, la toţi 
indicatorii, a planului pe 1985, şi pentru asigurarea condiţiilor necesare 
realizării planului naţional unic de dezvoltare economico-socială a Româ
niei în 1986, primul an al viitorului nostru cincinal, 1986-1990. Desfă
şurată sub preşedinţia tovarăşului Nicolae Ceauşescu, secretar general al 
Partidului Comunist Român, preşedintele Republicii Socialiste România, 
importanta Plenară comună a Consiliului Naţional al Oamenilor Muncii 
4,in industrie, transporturi, circulaţia mărfurilor şi finanţe şi a Consiliu
lui Suprem al Dezvoltării Economice şi Sociale a constituit o expresie 
elocventă a spiritului revoluţionar în acţiune, a permanentei preocupări 
a partidului şi statului nostru, a tovarăşului Nicolae Ceauşescu personal, 
pentru dezvoltarea multilaterală a ţării, pentru perfecţionarea continuă 
a întregii activităţi economico-sociale, pentru folosirea optimă a condi
ţiilor materiale şi a resurselor de materii prime de care dispunem, în 
vederea creşterii nivelului de trai, a bunăstării materiale şi spirituale a 
poporului nostru. Aşa cum arăta secretarul general al partidului, tova
răşul Nicolae Ceauşescu, plenara „s-a afirmat ca o puternică manifestare 
a democraţiei muncitoreşti-revoluţionare, ca un înalt forum în care pro
prietarii, producătorii şi beneficiarii a tot ceea ce se realizează în patria 
noastră au discutat cu înalt simţ de răspil..lildere căile progresului con
tinuu al patriei noastre, ale făuririi în mod conştient de către întreaga 
naţiune a propriului său viitor liber, a viitorului socialist şi comunist." 

Stabilind pentru 1986 un ritm de creştere a producţiei industriale 
de cel puţin 8 la sută, ,,pentru a pune de la început baza trainică a rea
lizării noului cincinal", ce reprezintă o parte integrantă a Directivelor 
Congresului al Xiii-lea, se preconizează punerea unui accent deosebit pe 
dezvoltarea bazei energetice şi de materii prime, care să permită rea
lizarea unei dezvoltări intensive a industriei şi a tuturor celorlalte sec
toare, astfel încît, corespunzător noii etape a revoluţiei socialiste în care 
intrăm, să se ajungă la o nouă calitate a muncii şi a vieţii. 

Deosebit de semnificativ în planul eticii raporturilor noastre so
ciale este şi faptul că, analizînd activitatea diferitelor ministere şi sec
toare economice, secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, a atras atenţia, în repetate rînduri, că este cazul să se facă o 
cotitură si în stilul de muncă al cadrelor de conducere, ,,în care să se 
termine �u angajamentele solemne şi declaraţiile genera1e", pentru că 
„nu este nevoie de vorbe mari şi frumoase", ci de raportarea realizării 
integrale a sarcinilor de plan : ,,să se spună simplu, fără multe ocolişuri : 
am facut planul, ne-am făcut datoria pentru care am fost numiţi, sau 
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aleşi, în muncile unde ne aflăm, şi am servit partidul şi poporul ! Aşa 
trebuie să vorbească un comunist, un conducător din economie, în 
general !" 

lntărirea ordinei şi disciplinei, instituirea unui spirit de răspundere 
muncitoresc, revoluţionar, în toate sectoarele de activitate, realizarea 
unor serioase economii în domeniul preţurilor de cost în transporturi şi 
investiţii, corelate cu creşterea rolului ce îi revine cercetării ştiinţifice 
şi tehnologice, menită să conducă la intensificarea automatizării, roboti
zării şi introducerii tehnicii celei mai avansate şi a noii tehnologii în 
toate domeniile, sînt tot atîtea idei directoare ce jalonează realizarea 
unei substanţiale îmbunătăţiri şi a unei generale accelerări a ritmuJui 
dezvoltării noastre economico-sociale. In acest sens, s-a subliniat faptul 
că factorul fundamental îl constituie creşterea mai puternică a produc
tivităţii muncii, o mare importanţă avînd-o ridicarea nivelului tehnic şi 
calitativ al producţiei, precum şi mai buna gospodărire a mijloacelor 
materiale şi financiare de care dispunem. 

Observînd că au trecut şapte ani de la introducerea noului meca
nism economico-financiar, timp în care acesta şi-a dovedit pe deplin 
oportunitatea şi eficienţa, secretarul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, atrăgea totodată atenţia, cu acea clarviziune ştiinţi
fică şi revoluţionară ce-i caracterizează întreaga activitate de ctitor al 
Re-mâniei socialiste moderne, că „nu trebuie să rămînem la nişte dogme 
sau modele învechite, ci să găsim acele forme şi căi de adivitate care să. 
răspundă oel mai bine noilor cerinţe ale dezvoltării forţelor de produc
ţie, ale dezvoltării sociale, în general." 

In această magistrală cuvîntare, de inestimabilă valoare teoretică şi 
practică, secretarul general al partidului a reafirmat necesitatea întăririi„ 
în continuare, a rolului conducător al partidului în toate domeniile şi a 
intensificării activităţii politic9-ideologice, de formare a omului nou : 
,,Să acordăm mai multă atenţie ridicării conştiinţei politico-ideologice, 
formării conştiinţei socialiste, astfel încit fiecare ·om al muocii să acţio
neze, în toate împrejurările, ·cu conştiinţa deplină că-şi fac,e datoria faţă. 
de patrie, faţă de partid, faţă ·de socialism, faţă de viit9rul României !" 
Incheind lucrările plenarei, în ovaţiile îndelungate ale tuturor celor pi-e
zenţi în sală, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secretarul general al partidu
lui, preşedintele ţării, ne-a adresat din nou o însufleţitoare chemare : 

„Să facem to-tul, fiecare la locu1 său de muncă, pentru a răspunde 
încrederii oamenilor muncii, a partidului, a poporului, pentru a s,ervi 
fără nici un fel de rezervă cauza generală a socialismului şi comunismu
lui, a păcii, a bunăstării naţiunii· noastre, a independenţei şi suverani
tăţii României." 

Puternicul ecou al acestei mobilizatoare chemări s-a regăsit .. ime
diat în impresionantele mitingm.-i pentru pace, care au avut loc în. ·capi
tală şi în întreaga ţară, a însufleţit sutele de mii de artişti amatori şi 
profesionişti şi de spectatori ai acestora, care au participat la competiţia 
finală a celei de a V-a ediţii a marelui Festival naţional i,Cîntarea Româ
niei", şi se regăseşte pretutindeni, pe întinsul ţării, în nenumăratele fapte 
de muncă şi de eroism cu care oamenii muncii întîmpină, în aceste zile„ 
împlinirea celor douăzeci de ani de la istoricul Congres al IX-iea al 
Partidului Comunist Român. 

" 
T" 
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■ MARIAN

POPESCU

De la citire 

Dezvoltarea genului dramatic în pe
rioada contemporană a literaturii ro:nâne 
pare a nu provoca, în conştiinţa· cititoru
lui de literatură, acel impact ge
nerator de idei, de reacţii critice, pe ·care 
îl realizează poezia sau proza. Una din
tre plîngerile comune ale .criticilor de 
teatru, ale oamenilor de teatru în. gene
ral, este aceea privind lipsa de audienţă 
de care „se bucură" volumul u11ui autor 
dramatic, din partea critjcii literare, a re
vistelor de cultură•, a mijloacel0r mass
media, în comparaţie , cu aten
tia acordată unui volum de versuri sc1u 
unui roman. Mai puţin s-a· deplîns fap
tul că literatura critică specializată, cri
tica dramei, a produs numai în mică mă
sură o veritabilă perspectivă de sinteză 
asupra literaturii , � dramaţjce romane�ti 
contemporane (v. P,�rnorama lui Mircea 
Ghiţulescu), în c<3re evoiuţia genului, 
manifestările · sale particulare, configura
rea zonelor tematice, a stilului dramatur
gie să fie discutate de pe poziţiile speci
fice genului; critica, şi teoria. dramei. 

Unul dintre argumentele cele mai des 
invocate în legătură 9u „impopularitatea" 
dramaturgiei ca literatură este, în fapt, o 
prejudecată cu efect corosiv în litcraturn 
critică : piesa de teatru este destinată 
scenei, deci valoarea ei ca literatură nu 
poate fi perceptibilă decît în cadrul spec
tacolului, care îi verifică teatralitatea, ca
pacitatea de a se susţine scenic. 

Cunoaşterea dramaturgiei ca literatură 
are, din punct de vedere editor·ial, un 
traseu mai sinuos <lecit poezia sau proza. 
Există cîteva elemente care îşi dau 
concursul la această situaţie, între ca·re, 
bineînţeles, cel mai important rămîne tot 
cel privitor la relaţia dintre literatura 
dramatică, spectacol şi public (lector/spec
tator). 1n general, editurile care au co
lecţii de profil, cum sînt „Eminescu", 

la teatru (l) 
,.Cartea românească", ,,Junimea", prea 
feră, adesea, să publice piese pe care pu
blicul le-a putut vedea pe scenă. Investi
ţia în volumul de teatru ca atare, pre
cum într-un roman sau într-un volum
de poezie, es.te făiC'Ută relativ rar, şi fa(P
tul se repercutează asupra prezenţei, in 
ansamblu, a literaturii dramatice ca gen. 

,,Impuritatea", ca gen literar, a d1'arna
turgiei îşi găseşte, într-o oarecare 1nă
sură, explicaţia şi într-o anume practică 
a vieţii teatrale. Nu o dată dra,nrnturgii 
îşi scriu piesa în strînsă legătură cu tf'a:.. 
trul care se arată interesat de punerea' 'ei 
în scenă. Textul esL uneori alterat' şi 
în decursul. repetiţiilor, pentru a evita 
carenţe .dramatic-scenice existente sau 
pentru a susţine ideea regizorală. SîBt 
probleme pe care prozatorul şi poetul l'lU 
le întîlnesc. Ideea de reprezentare scenică
implică în gradul cel mai înalt conjunc·· 
ţia unor factori aparţinînd esteti
cului şi extraesteticului, literaturii, . dar 
şi artelor cinetice. Textul operei drama
tice nu prezintă acea integralitate pe 
care şi-o menţin textele de proză sau 
poeziile. El poate fi modificat. chiar dra
maturgul dă indicaţii asupra unor liber
tăţi pe care şi le-ar putea lua .citi tornl 
sau regizorul faţă de o anume scenă. 
Unitatea literară, arhitectura estetică a 
piesei de ieatru este erodată de acel sis
tem al indicaţiilor de regie şi interpretare, 
ditlascaliile. Un schimb de priviri, scm111-
ficativ, elocvent în sine, între două per
sonaje, este perceput, la lectura unui ro
man, ca un fapt de cursivitate a lecturii 
şi este acceptat de cititor prin acel pro
ces imefabil <le i,dentificare cu vocea auc
torială sau a personajului. Acelaşi schi1nb 
de ipriv'ilii este perceprut altfel de citi
torul piesei de teatru, a cărui lectură 
cursivă a dialogului este întreruptă de 
paranteză, care-l obligă la considerarea 
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strict tehnică, mai întîi, 
mai apoi, la reintegrarea 
de semnificatii dezvoltat 
dialog. 

a fapbl1.11, şi, 
lui în sistemul 
pînă atunci de 

Preocuparea sporadică în literatura 
noastră de specialitate pentru considera
rea aspectelor teoretice şi critice relevate 
de slslutul propriu al operei dramatice, 
în raport cu alte genuri literare, a men
ţinut unele confuzii în ce priveşte con
cepte esenţiale pentru existenţa genului 
ca atare. Ele pot fi abordate plecînd de 
la exerciliul criticii dramaturgiei aşa cum 
este el practicat astăzi. 

Vo:n observa, astfel, că aspectul cel 
mai comun sub care se prezintă critica 
dramaturgiei este, în fapt, critica literară 
a textului dra1:natic. O prejudecată deve
nită tradiţională a făcut ca, în mare par
te, ace3t tip de critică să fie, în general, 
acreditat ca modalitate unică de abordare 
a piesei de teatru . .Se pare că specifici
tatea gen ul 'Ji drama tic, mereu acceptată 
(uneo"i şi cu rezerve), dar mai rar sus
ţinută şi demonstrată teoretic, nu şi-a 
găsit corespondentul firesc în activitatea 
critică, în discursul sau limbajul critic. 
Este un adevăr acceptat că formarea unui 
limbaj critic are nevoie de un timp a
nume, dar şi de un teritoriu configurat. 
In momentul în care preocuparea teoreti
că, însă, este insuficientă, latura practic::î, 
aplicativă, a criticii se dezvoltă în direcţia 
analizei literarităţii textului, a artisticului. 
Prin aceasta, actul critic respectiv îşi pier
de specificitatea pe care o impune dome
niul asupra căruia se aplică, pentru a se 
integra criticii literare în ansamblu. Fe
nomenul acesta îşi are corespondentul 
chiar la nivelul operei literare, întrucît 
s-a observat că lucrări aparţinînd una,
genuri se dovedesc a fi produse struc
turate la alte niveluri ale artisticului de
cit cele la care predispune aspectul lor
formal.

O altă constatare se referă la faptul 
că marea majoritate a criticilor analizea
ză piesa de teatru mai ales prin critica 
personajelor şi, mai rar, prin aceea a 
dialogului. Se conturează, astfel, impresia 
că aceste elemente - personajul şi dia
logul -- ar reprezenta în exclusivitate 
teatralitatea, că ar fi insemnele teatrali

tăţii. Alteo�i, s-a insistat asupra altui e

lement - dramaticul. Adrian Marinu, în 
Dicţionar de idei literare', la articolul 

Dramaticul, avertizează asupra unor con

fuzii care nu au fost elucidate nici pînă 
astăzi. Este vorba de suprapunerile for

ţate ale dramaticului cu teatralul, cu 

personajul sau dialogul, care stabilesc un 

gen de relaţii între categorii de calibre 

mult diferite, ducînd la o receptare cri

tică, la o analiză trunchiată a piesei de 

4 

teatru - un ansamblu de elemente gu
vernat, caracterizat de dramatic (a cărui 
esenţă o constituie conflictul). Numai 
existenţa unor elemente antagonice difu
zînd dramatism nu este suficientă. Este 
lesne de observat că, în critica dramatur
giei, primul aspect abordat este, adesea, 
cel al conflictului, povestit prin ceea ce 
fac personajele. Limbajul critic nu diferă, 
în această ipostază, de cel al criticii ro
manului sau filmului, fiind inevitabil de
scriptiv. 

Etapa este a unui limbaj critic şi nu 
poate fi parcursă în bune condiţii decît 
dacă există o perspectivă teoretică în 
care claritatea termenilor să nu fie vicia
tă de confuzii sau apropieri forţate. Aşa 
cum observă I. A. Richards2, ,,înainte de 
a putea intui adinc, criticul are nevoie 
de o foarte precisă demarcaţie între o
biect, cu trăsăturile lui, şi experienţa pe 
·care o trăieşte ca efect al contemplării
obiectului". Demarcaţia netă a obiectu
lui - în cazul nostru, piesa de teatru -
este cel mai adesea subînţeleasă în cri
tica dramaturgiei, trecîndu-se destul de
repede la analiza conflictului. Se pro
duce, astfel, o neclară diferenţiere între
partea tehnică şi partea critică (folosind
termenii aceluiaşi Richards) a discursului
critic.

Acest prim nivel al unei adevărate cri
tici a dramaturgiei - critica literară a 
textului piesei de teatru - este de un 
real folos atunci cînd nu-şi depăşeşte 
scopul precis de delimitare a obiectului, 
cu atît mai mult cu cit critica dramatur
giei are largi posibilităţi integratoare, ţin
tind la o sinteză de elemente teoretice 
şi practice. Piesei de teatru i s-ar resti
tui, astfel, dimensiunile fireşti, între care 
literaritatea este una importantă, dar una 
între altele la fel de importante. 

O altă etapă, un alt nivel al criticii 
dramaturgiei, în care aspectul teoretic şi 
cel aplicativ trebuie să concorde, se re
feră la conceptul dramaticului. Concep
tul, după cum s-a mai observat, nu poate 
fi pus în legătură exclusiv cu dramatur
gia. De multe ori, el a fost discutat mai 
puţin în sine cit, mai ales, în calitate de 
atribut. Posibilităţile de a opera critic cu 
acest atribut au devansat fundamentarea 
lui teoretică în domeniul dramaturgiei. 
Atunci cînd este analizat, indirect, prin 
acţiune sau conflict, se ajunge la un alt 
gen de confuzii prin care se afirmă că 
interesul şi specificul unui text dramatic 
stau în evoluţia conflictului dintre per
sonaje. O distincţie foarte profitabilă, 
clarificatoare, aduce istoricul şi criticu! 
V. Mîndra; care afirmă că „nucleul

fundamental în creaţia dramatică nu este
acţiunea, ci dialogul conflictual... ":1 Ast

fel, se face o delimitare teoretică impor
tantă a conceptului de dramatic, accentul
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f.iind deplasat de la un element adesea 
neconcludent, cînd este luat izolat, la 
ceea ce caracterizează structurarea dra
'matică a unui text literar-artistic. Prin 
aceasta, criticul realizează îmbinarea ni
velului teoretic cu o modalitate crit.ică 
de abordare a textului piesei prin „stu
diul integral al înlănţuirii situaţiilor dra
matice care compun acţiunea"". 

Progresul esteticii contemporane este 
totuşi sesizabil în determinările unor 
concepte precum dramaticul (sau tra
gicul) care permit analize mai exacte 
ale poeticii teatrale contemporane. 

După esteticianul grec Evanghelos 
Moutsopoulos5, ,,există în sin ul drama ti
cului o oscilaţie în jurul rezultatului con
flictului, în conştiinţa atît a eroului cit 
şi a spectatorului. Tragicul admite o sin
gură ieşire;- căderea definitivă şi de neo
colit a eroului, care este poate si•ngurul 
care se îndoieşte de sfîrşitul său, ori il 
ignoră. :Qramaticul se dovedeşte astfel 
a fi Q .categorie deschisă (s.n. M. P.), în
trucît şi situaţiile determinate de el nu 
au un rezultat determinat". 

Posilbili,tăţile artistice ale acestei cate
gorii estetice şi concept al poeticii teatra
le sînt vădite în tehnica dramaturgilor 
moderni, care determină carac:teruil pluri
voc al desfăşurării mecanismului drama
tic. Se explică astfel noutatea pieselor lui 
Brecht, care sfîrşesc nu prin ambigui
tatea „unui infinit întrevăzut sau a unui 
mister suportat cu spaimă', ci prin „am
biguitatea concretă a existenţei sociale 
v�ută, c:a o ,proil\uziune de prOiblelme ne
rezoivate care necesită o solutie" Pluri
vocitatea unor astfel de opere· dramatice 
provine, potrivit observaţiilor lui Umberto 
Eco 6, di.n caracterul lor „deschis", aşa
cum este „deschisă" o dezbatere : ,.solu
ţia es-te aşt�tă şj dorită, dar trebuie să 
provină din contribuţia conştientă a pu
blicului". 

Capacitatea integratoare a dramaticului, 
susceptibil a susţine o viziune despre 
lume, este considerabilă. Ceea ce face 
dintr-un text numit „piesă" o specie dra
matică este tocmai acceptarea dramaticului 
ca principiu unificator în care se regăsesc 
prinse, în relaţii necesare, celelaH,, eh>
mente - personajul, dialogul, conflictul. 

Pentru ilustrarea discuţiei alegem două 
texte foarte diferite : Iona (Marin So
rescu) şi D'ale carnavalului (I. L. Cara
giale). Dacă ar fi să informăm pe cineva 
despre Iona, vom observa că simpla ana
liză a conflictului eşuează pentru că în
semnele teatrale ale conflictului lipsesc 
în mare parte -· acţiuni, personaje di
verse, 1:ăsturnări de situaţii etc. ln cazul 
lui Caragiale, lucrurile stau exact in
vers - bogăţia acestor însemne dă s11b
stanţă informării. Dar imediat ce a fost 
închefată ace.astă etaipă, se oibservă că, 
la Caragki.le, pTo,gresul studiului ,:.ritic 

este mrnun : mişcările, faptele cu-
plurilor Pami:oh-Crăcănel, G1nmca-
Didina, Girimea-Miţa, Iordache-Gil'i-
mea etc. trasează o reţea de 
fapte complicată, în aparenţă, dar în 
fond lesne descifrabilă. La Sorescu, si
tuaţia de început - Iona înghiţit de ba
lenă - amplifică aşteptarea, ca şi le 
Caragiale. Secretul acestei aşteptări stă 
nu în noutatea schimbărilor de situatie 
ci, paradoxal, chiar în repetiţia lor. Ceea 
ce susţine, însă, această repetiţie este un 
dinamism verbal, de orientări diferite, 
care prin esenţa sa conflictuală duce la 
două manifestări opuse ale dramacicului: 
una de natură tragică (în Iona), cealaltă 
de natură comică (în D'ale carnavalului).
ln Iona, dramaticul este principi ul struc
turant al unui univers în centrul căruia 
stă un personaj dialogînd filosofie cu 
sine, într-un spaţiu închis, generînd con
flictualitatea interioară. ln D'ale carnava
lului, dramaticul produce structuri şi uni
fică elementele unui univers la fel de 
închis (care este propria viaţă schematică 
a· personajelor), generator de con.flictua
litate exterioară. 

Caracterizînd uni,rersul dramatic al 
piesei de teatru, criticul se concentrează 
inevitabil asupra tipologiei conflictului.
ln această operaţie sînt analizate ele:
mente diverse, ţinînd de un plan mai 
profund şi cuprinzător al dramei : perso
najul, ca reprezentant al unei forţe dra
matice apreciate fie din punct de vedere 
moral-social, fie psihologic, intriga, ca 
rezultat al coliziunii, al mişcării perso
najelor, schimbările de situaţii. 

Critica dramaturgiei se aplică asupra 
unui „tablou" foarte important care, a
preciază Georg Lukacsi , ,,se reduce la re
prezentarea tipică a celor mai importante 
şi mai caracteristice luări de poziţie ale 
oamenilor, la ceea ce este indispensabil 
pentru închegarea dinamică, �n acţiume, 
a conflictului, aşadar, la acele mişcări 

• sociale, morale, psihologice, din oameni,
din care rezultă conflictul şi care soiu
ţionează conflictul".

Perspectiva asupra acestui „tablou" este
uneori deformată de către cei ce judecă
dramaturgia, căci va exista întotdeauna
o tendinţă, care nu are a face în mod e
senţial cu structura operei, de a asimila
partea cu întregul (tipicul) din µunctul
de vedere al influenţării şi educării gus
tului public. ln fapt, între cele trei ele
mente importante ale interpretării -
dramaturg, regizor-actori, public -- se
produce un neîncetat schimb de semnale
şi mesaje care determină bo6ăţia de sem
nificatii ale actului artistic. Nimic mai 
greşit,' deci, decît să consideri ca trăsătură 
a operei, ca intenţie auctorială, ceea cc, 
într-o seară, publicul a supralicitat, ,,de
cupînd" o reµlică din contextul ei. Sau 
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faptul că, la lectura piesei, cititorul işi 
imaginează, îşi joacă personajul într-un 
anume fel pe care nu-l regăseşte pe sce
nă. Judecata critică pare aicj a se lăsa 
atrasă de necesitatea imperioasă de a-şi 
impune .propria viziune, în loc să atragă 
elementele scenice spre a semnifica în 
concordantă unul cu celălalt. 

Este o problerpă să ştii să auzi, să vezi
şi să citeşti un spectacol. Dar şi o chestiu-
ne de mobilitate fizică şi psihică ori de 
rapiditate pe planul intelectului. Cel cu 
o experienţă de spectator precară sau in
suficientă îl priveşte mai întotdeauna nu
m�i pe cel care vorbeşte, îl „taie.·' din
spectacol, fără să bage de seamă că ac
torul nu e niciodată singur pe scenă.
Spectacolul astfel îrrnbuie-ătăţit îşi pierde 
coerenţa şi poate deveni un amalgam bi
zar, nedumeritor. Receptarea universului 
dramatic include şi un anume grad de 
închidere fată de structura acestuia da
torat unei îndelungate deprinderi d�- ci
tire. succesivă, în linie, a rindului tipărit, 
spre deosebire de critica totalizatoare a 
spectacolului. învăţarea pe de rost a unei 
poezii eminesciene nu e şi semnul că ştii
acea poezie .. Semnele sonor-auditive năs
cute de memorarea ei împiedică în primul 
moment accesul la sens. ln spectacolul 
teatral se _pr�duce, în linii mari, acelaşi
efect de mhrziere a captării de către 
spectator a textului. E necesară şi o 
concentrare a atenţi,eL pentru identificarea
personajelor, pentru recuperarea, prin 
ascultare, a istoriei lor anterioare primei 
intrări în scenă. Unii dramaturgi nu mai 
acordă timpul necesar acestei apropieri
intre lector/spectator şi text, ci îl agre
sează de la început cu informaţii de ne
recuperat ulterior. Tot astfel cum unii re
gizori grăbesţ:: ritmul de transmitere a 
,,semnalelor" ·decorului, muzicii şi plasti
cii corporale a actorilor. Artă a sinte
zei, arta teatrului nu poate , fi bruscată 
prin unilateralitate. Ea reclamă un efort 
de lectură, de citire plurivalentă, care • 
trebuie stimulaj cu atenţie .. Spectatorul 
care, după o zi de lucru, vine seara la 
teatru, ,,comite" prin chiar acest fapt un 
act de integrare în lut'nea spectacolului. 
Indiferent de motivaţie - distracţie, ac
to,i cunoscuţi, snobism sau plăcere inte-
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lectuală --, el este gata să primească 
un dar valoros. Se crede eronat că acest 
dar trebuie să fie de tipul „la asta vine. 
lumea". Lumea vine şi - la piaţă, dar şi 
la librărie ... dar unde nu vine ? De aceea 
apare ca inexplicabil şi de neacceptat 
.punctul de• vedere· al celor care s.cad cu 
bunăştiinţă creditul ,acordat publicului1 

puterii lui de a citi un spectacol sau un 
autor. Cînd acest public vede cum faptul 
de viaţă mărunt, obişnuit, · este tradus 
dramaturgie şi scenic printr-o formulare 
închistată, credibilitatea întregului dis� 
pare. Tot astfel cum, de exemplu, dra
maturgia istorică a depăşit hotărît faza 
rebor.iică, a replicilor formulate girandiloc
vent. şi a ajU111s 1'a o determinare a isto
rismului în dramă prin dramatism auten
tic şi cu efect educ,ativ-patriotic este ne
cesar ca, şi î:n piesa cu substanţă ·oOilltem
porană (fie ea comedie, dramă, :farsă :,au 
tragedie), ,umanismul ca reper moral, uma
nitatea, să apară în toate caracteristicile 
lor definitorii. S-ar realiza, astfel, acea 
posibilitate de citire plurivalentă a textu
lui, cu efecte multiple asuipra tuturor ce
lor care urmăresc actul teatral. Arta tea
trului se cere însoţită de o specifică ştiinţă 
a citirii.

1 Adrian Marino, Dicţionar de 
idei literare, Editura „Eminescu",
1973, vol. I. 

2 I. A. Riehards, Principii ale 
criticii literare, Editura „Univers",
1974, p. 40-41. 

3 V. Mîndra, Jocul situaţiilor dra
matice, Editura• ,,Eniinescu", 1978,
p. 27

" idem, p. 32.
5 Evanghelos Moutsopoulos, Ca

tegoriile estetice. Introducere 'la o 
axiologie a obiectului estetic. Ed-itu
ra „Univers", 1976, p. 66. 

G Umberto Eco, Opera deschisă. 
Formă şi indeterminare în poeticile 
contemporane, E.L.U., 1969, p. c'C
.11. 

7 Georg Lukcics, Romanul istoric, 
Editura „Minerva", 1978, vol. I, 
p. 140.
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AL S'EVER. 
i I 

Despre_ · ieşirea din tăcere• 
sau 

despre intermitenţele criticii · (I} 

•S-a întîmplat ca Ira-clide-dmmaturgul,
-adică Iraclide al U-lea, să primească vi
zita lui Iraclide-actorul, adică Iraclide I, 
care, de dragul rolurilor inversate şi al 
unei întrebări ce-l chinuia de mult, s-a 
·gîndit să preia şi el, măcar o dată, -rolul
modest al maşinii de pus întrebări.

� Să mă bată Di.nnnezeu, iraclide -
a· _spus actorul - dacă înţeleg ce se în
tid1plă cu tine. Uită-te la mine ... E dPs
tul să-mi văd şi să-mi aud · _şpectatorii,
şi prezenţa lor îmi dă sentimentul recon
fortant că nu sint singm:; aplauzele lor
foc destul zgomot ca să mă încredinteze
că nu trăiesc în tăcere. Nu acelasi l�cru
se · întîmplă cu tine. 'Munca ta e o · m un
că fără martori ; cititorii tăi sînt perfect
anonimi ; de ţi se joacă vreo piesă/ nu 
e··deloc sigur că aplauzele îţi sint adre
sate ; cit priveşte criticii, vezi bine, sint
admirabili, numai n-au grija ta. Şi dacă
·1ucrurile aşa stau, spune-mi, rogu-te,
cum -Dumnezeu de poţi fi.'atît de liniştit?
'Şi, în definitiv, cum de nu te ameţeşte 
atîta tăcere ? 

·Iraclide-dramaturgul l-a ascultat în
gîndurat. Si era atit de tăcut incit ai fi 
zis ori că· n-a auzit întrebarea,· ori că o 
v·a fi trimis să-i agonisească vreun răs
puns cine ştie prin ce cotlon al creieru
lui său complicat. in cele din urmă, a 
Yorbit. 

-· Ceea ce îmi spui îmi aminteşte de
un vechi şi bun prieten, dramaturg şi 
el. aflat cîndva exact în aceeaşi situ11-
ţie ca şi mine. Dacă nu mă grăbesc să-ţi 
spun numele lui e nu pentru a-ţi as
cunde un nume pe care, oricum, îl poţi 
identifica oricînd, ci numai pentru că, 
ridicînd o întrebare care priveşte, de 
fapt, o sferă mult mai largă de idei, aş 
vrea să te fac să înţelegi că, cruţîndu-ne 
sugestii din lumea tuturor patimilor, ne 
vom putea mişca mai lesne, cu mai mul
tă libertate de spirit, şi cu mai mult 

profit, în lumea ideilor. Destul, aşadar, 
să-ţi spun că, dacă, incitat cumva de -ci
tirea vreunora dintre pilesele prietenu-
1lui meu, sau de ecoul vag provenit âin 
-sfera spectacolului, ţi s-ar fi întîmplat,
.man hypocrite confrere, să..:i cauţi · nu
mele prin dări de seamă' şi ra1:ioarte,
prin bilanţuri anuale şi antologii, prin
almanahuri şi studii de dramaturgie,
prin istorii literare şi dicţionare, poţi fi
sigur că. nu aveai să-l afli nicăieri. Dacă
totuşi l-ai fi intîlnit - ceea ce, la urma
urmei, nu ei-a cu neputinţă -, este a
proape sigur că nicăieri şi niciodată nu-l
puteai afla relaţionat într-un demers
critic specializat. Faptul că de la un
-timp lucrurile par să se schimbe nu în
·seamnă însă că s-au şi schimbat. N-aş
spune, deci, că, în ceea ce-l priveşte, cri
tica era mută ; -aş zice că era tăcută, că
se .simţea, adîcă, în intermitenţele ei,
tensiunea cuviJ'1tului nerostit. Dar pen
tru o ureche·. deprinsă să perceapă anu
me frecvenţă şi înălţime a sunetului
critic, absenţa cuvîntului - nerostit, re
fuzat, amînat, sau chiar abia bîlbîit
semăna perfect cu tăcerea.

Aceasta era, evident, o observaţie cu

totul obiectivă, vreau să spun : o consta
tare cu desăvîrşire indiferentă la orice
atitudine sentimentală. Nu era loc aici
pentru nici un fel de supărare, nici pen
tru resentiment, nici pentru minie. De-1
va fi încercat vreodată o mihnire, o ase
menea reacţie curat sentimentală apar
ţinea, neîndoielnic, unui timp de mult
revolut. De-ar fi să caracterizez azi ati
tudinea lui, as zice că sentimentul domi
nant care îl î·ncerca era mai degrabă u
n ul de imensă plictiseală. De plictiseală,
nu pentru ceea ce i se refuza, cit pen
tru obligaţiile pe care situaţia părea sâ
i le impună şi, dintre toate acelea pe care
părea să i le impună, mai ales obliga
ţia de a renunţa la ceea ce, cu atita
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trudă, şi cu o mare investiţie de energie 
nervoasă, se definise de-a lungul 'timpu
lui ca o disciplină a tăcerii. 

Tăcerea lui, vizavi de tăcerea criticii, 
n-ar trebui în nici un caz înţeleasă ca o
formă de opoziţie ; de-ar fi fost astfel
ea n-ar fi avut nici cea mai neînsemnată
valoare practică şi morală. Adevărul
este că tăcerea lui se reclama de la un
alt principiu decît acela care tutela tă
cerea criticii. Nu răspunsese niciodată la
�ici o notă mai mult sau ·mai puţin cri
tic� ; nu t:imisese, de cind se ştia, ,,scri
sori ·deschise" ; nu comisese în viata lui 
,,puneri la punct" şi „întîmpiinări prânci
piale", şi multă vreme îşi refuzas� t:hiar 
şi . p�ă�erea . de a-ş� o.feri cuiva că1·ţile,
plictisit la ideea ca un gest curtenitor, 
consacrat de uz, ar fi putut totusi să fie 
interpretat ca o 1nizerabilă solicitare 
p�ntru o recenzie. Tot ce îşi îngăduise, 
stnnulat de un anume sentiment al cul
turii, au fost două sau trei scrisori în
chise" - destinate adică unui circuit"în
chis - trimise unor critici pe care îi 
s!ima, sau, încuraj'at de anume tradi[ie, 
c1teva foarte cuminti introduceri la u
nele programe de sală. Fireşte, nici dis
preţul pentru polemica meschina 11'.U 
stînjeneala de a vorbi despre si�e în
suşi n-ar fi fost îndeajuns pentru a-şi 
întemeia solid disciplina tăcerii. Era ne
voie de un principiu. Şi enunţul acestui 
principiu ar putea fi formulat astfel : 
orice valoare autentică implică şi forţa 
de a se impune. Era vorba, va să zică, 
de un principiu care colaborează la se
lectarea valorilor şi de un enunţ care nu 
pretinde decit valori, şi refuză intransi
gent orice încurajare marginală. Ceea ce 
în practică s-ar putea traduce în urmă
torii termeni : ori ceea ce scriu are o 
valoare şi atunci se va impune cu pro
priile ei puteri ; ori nu are nki o 
valoare şi atunci nu merită să mişc nici 
măcar un deget. 

Nimic însă mai dificil de înfruntat ca 
dilema în termeni perfect simetrici a 
lui „or-i-ori". Dificil, pentru că orwce nă
zuinţă, oricît de obscură, de a „mişca un 
deget" presupune înfruntarea dilemei în 
termeni deopotrivă de simetrici. Intr-a
devăr, ce a.nume ar fi putut justifica re
i;iunţarea la disciplina liber consimţită a 
tăcerii şi ar fi putut dezlega degetul de 
interdicţia oricărei intervenţii ? Ar fi 
fost doar două posibilităţi : ori principiul 
care susţinea disciplina tăcerii auctoriale 
era fals ; ori complicaţiile eternei dis
pute dintre valoare şi non-valoare nu în� 
găduiau principiului să funcţioneze co
rect, adică destul de prompt. In primul 
caz, ideea că principiul disciplinei ar fi 
fost fals era cu neputinţă de admis. Căci 
cum oare ai fi putut suspecta solidita
tea unui principiu care se întemeia, la 
origine, pe postulatul categoric potrivit 
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căruia nici un demers critic nu poate da 
valoare acolo unde valoarea e absentă, 
nici spori valoarea acolo unde ea există? 
Rămîneau în discuţie „toate complicaţii
le" care pot stînjeni buna functJonare a 
principiului. Dar şi aici, chiar ·dacă ad
mitem ca posibile şi reale complicaţiile 
de funcţionare, ne izbim încă de la în
ceput de o întrebare fundamentală : ce 
anume ne dă siguranţa, într-un caz par
ticular sau altul, că buna funcţionare a 
principiului de bază este în suferintă ? 
Un răspuns posibil ar fi : conştiinţa pro-
priei valori. 

Nu e greu de sesizat cite alte compli
caţii (şi cite alte întrebări) presupune 
posibilitatea unui asemenea răspuns. 
Căci ce înseamnă, la urma urmei, a 
avea conştiinţa propriei tale valori ? Pe 
ce temeiuri se constituie o asemenea 
conştiinţă ? Care sînt criteriile ei ? Unul 
dmtre temeiuri ar putea fi succesul. Uar 
am convenit tacit că dilema pusă aici 
în discuţie este tocmai aceea a individu
lui confruntat cu eşecul, sau măcar cu 
anume forme ale eşecului. Ca să nu mai 
vorbim ele faptul că sînt succese care 
nu pot mulţumi nici o conştiinţă, şi un 
nesfîrşit şir de succese care nu Justifica 
finalmente nici o valoare. Aici cred că e 
timpul să ne ocupăm de criteriile consti
inţei şi să facem distincţia necesară în.tre 
sentimentul valorii de sine şi între con
ştiinţa ei. Sentimentul valorii, ca şi cre
dinţa în Dumnezeu, nu are nevoie de ar
gumente ; conştiinţa ei are nevoie de 
examen critic. Asta ar explica foarte bt
ne de ce nesfirşitele reclamaţii, certuri, 
solicitări - a căror utilitate finală e 
aceea de a contesta cota· unei valori si 
de a pretinde modificarea ei - tin cel 
mai adesea de sfera unei convingeri 
care se lipseşte de orice argument, adică 
de orice spirit critic. Am fost nespus de 
interesat citind, în memoriile unui ve
nerabil critic, că nici un scriitor român 
nu i s-a părut, asemeni lui Camil, atît 
de sigur de el în tot ceea ce făcea, spu
nea şi scria. De unde o asemenea sigu
ranţă ? A trebuit să-mi amintesc de ceea 
ce însemna pentru mine tipul de lucidi
tate ilustrat de Camil, pentru ca să ac
cept, în spatele polemicilor lui, ceva mai 
mult decit expresia unei iritări tempera
mentale : un sistem de criterii supuse 
spiritului critic. 

Insă chiar şi exercitarea spiritului cri
tic, cit de infailibilă este ea ? Cine, ase
meni mie, a trecut prin atîtea bi
blioteci şi a rătăcit printre atîtea litera
turi, cunoaşte bine sentimentul acela 
de nesfîrşită zădărnicie şi de adîncă tris
teţe pe care ţi-l lasă întîlnirea cu atîtea 
succese uitate, cu atîtea glorii mumi[i
cate în „opere alese", sau în „ediţii de
finitive". Scrierile odată mîncate pe sub 
balsamuri, nimicul odată instalat întt·fi 

www.ziuaconstanta.ro



tartajele impunătoare ca porţile paradi
sului, toate vădesc aici, mai bine ca ori
ce, că nici un orgoliu şi nici un criteriu 
n-au putut înfrînge, în absenţa valorii,
spiritul morţii. S-ar zice astfel că a dis
tinge complicaţiile care stînjenesc buna
funcţionare a unui principiu de selecţie
a valorilor este ea însăşi o operaţie foar
te complicată, şi că. ceea ce o complică,
între altele, este tocmai functia critică a
timpului. într-adevăr, compli�aţiile fiind
mai mult sau mai puţin conjuncturale,
ar rezulta că spaţiul care defineşte posi
bilitatea finală a valorii de a se impune
este un spaţiu, mai scurt sau mai lung,
de timp. De unde şi enunţul banal că,
„mai devreme sau ·mai tîrziu", valoriie
autentice se impun. Ceea ce pare să fie
exact. în orice caz, întrucît ignorăm va
lorile definitiv pierdute şi nu avem nici
un motiv să le înregistrăm la pasiv pe
acelea provizoriu respinse sau ignorate,
se poate presupune că toate valorile au
tentice au sfîrşit prin a se impune, po
trivit postulatului că istoria - în ipos
ta·za ei nepărtinitoare - le validează fi
nalmente pe toate. E o consolare pe care
mulţi o ignoră şi foarte puţini o acceptă.

Scandalul care tinde să modifice in 
favoarea unui artist o apreciere sau alta 
vădeşte nu numai refuzul de a. pune la 
îndoială coeficientul superior ·al unei va
lori de durată, ci tinde, de fapt, să mo
difice regimul recunoaşterii ei ; cu alte 
cuvinte, artistului respectiv nu-i este de 
ajuns „recunoaşterea finală", sub -specia 
eternităţii ; lui îi trebuie recunoaşterea 
imediată ; şi asta probabil tocr.1ai pentru 
că refuzul recunoasterii imec: iate îi dă 
sentimentul refuzului defini' iv. Putine 
sînt minţile în stare să rezi� te unui· a
semenea sentiment de panică unei ase
menea senzaţii a nimicului viitor. Pe 
această senzaţie de panică Sf întemeiază 
toate amăgirile. într-adevăr, în desfăşu
rarea unei valori, distanţa dintre accep
tarea imediată şi aceea făgăduită con
stHuie tocmai marja de toleranţă pe care 
se instalează nu numai confirmările de
finitive, dar şi toate amăgirile, ba chiar 
toate imposturile. Viitorul indeterminabil 
•este, mei vorbă, paradisul făgăduit al
tuturor veleitarilor.

Nu e vorba, neapărat, de veleitarul
lucid şi agresiv care îşi află în literatură
un domeniu la fel de potrivit ca oricare
altul pentru „a face - eroare şi oroare !
- carieră" ; e vorba, mai ales, de indi
vidul rătăcit prin teritoriul magic al 
artei, neputincios· să rupă puterea unui
farmec, să scape de prizonieratul ameţi
tor al cercului vrăjit, acceptîndu-şi, de
fa_pt, prizon:ieratul, cu riscul f,alsifidurJi 
unei întregi existenţe. Dintre toţi i€ic,lii 
J.îteraturii, nici unul nu este poate mai 
primejdios ca acela întreţinut de bună
credinţa cea mai desăvîrşită. Asta nu 

schimbă prea mult lucrurile : veleitarul 
de bună-credinţă nu este decît un im
postor care s2 ignoră. Ceea ce-l deose
beşte cu adevărat de veleitarul lucid 
este doar suferinţa iluzionării. Capacita
tea .de iluzionare a acestui nefericit, con
taminat de iradiaţiile artei, este imensă. 
Nu-i de mirare că prima întrebare pe 
care şi-o pune, inevitabil, acela care nă
zuieşte să corecteze, cu intervenţia sa, 
buna funcţionare a unui principiu de 
selecţie, tocmai aceasta şi este: în ce mă
sură ar putea fi victima unei iluzii ? 
Cum nu există vîrstă care să te scuteas
că de primejdiile unei asemenea iluz10-
nări, omul ar putea măcar nădăjdui că 
exerciţiul de totdeauna al spiritului cri
tic l-ar putea scuti de asemenea amăgiri 
tot atît de bine cum, în genere, l-a seu� 
tit de orice atitudine sentimentală, adi
că de orice tendintă a sensibilitătii de a 
copleşi inteligenţa.· Zic : ,,poate · nădăj
dui". Dar nu e sigur. Sigur e că slăl,;ciu
nea spiritului nostru e destul de 1nare 
pentru ca să falsifice orice examen de 
sine, dacă de falsificarea acestui examen 
depinde supravieţuirea unei iluzii vitale. 
Mă îndoiesc deci de orice examen care 
nu-şi are confirmareiţ decît în mine în
s'.lmi, dar nu într-atît incit să refuz ori
ce încredere propriei mele intelige111e. 
In fine, în limite impuse de atîtea rezer
ve, trebuie să admit .- şi mereu mă voi 
lovi de obligaţia unor asemenea penibile 
(şi totuşi necesare) acceptări - că oricît 
mă îndoiesc de mine însumi, anume con
ştiinţă a propriei mele valori nu-mi lip
seşte. 

Şi, într-adevăr, prietenului meu nu-i 
lipsea. 

II 

Îmi amintesc de un cal, pe care, în 
zorii debutului meu de dramaturg jucat, 
u.n regizor cu obsesia „viziunilor colosa
le" il urca pe scenă în aplauzele unui
public fericit să aibă parte de o montare
de grand-opera. Aplauzele acestea nu mă
consolează nici azi! Naiba să-l ia de cai!
Figura cu adevărat în textul meu, un
deva între paranteze ! Indicaţia fusese
gîndită mai degrabă ca o sugestie pen
tru cititor decît pentru regie ; nu-mi tre
cuse niciodată prin minte că un cal în
chipuit din trei litere va figura odată
printre actori. De atunci, tot am impre
sia că, evadată dintre paranteze, asta e
mîrţoaga pe c·are am intrat în drama
turgie. Şi nu e chiar lipsit de ironie că
niciodată n-am avut parte de toate apla
uzele pe care le-a agonisit patrupedul
meu. Fantoma acestui cal năzdrăvan, de
p1·ins să-mi mănînce textele, o văd apă·· 
rînd în preajma fiecărei premiere, şi a-

. plauzele, cîte vor fi răsunat ici şi colo
de 25 de ani încoace, le percep, Dumne
zeu să mă ierte, ca un fel de nechezat 
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ironic cu cifre realitatea de dincoace de 
rampă face opoziţie realităţii. de gradul 
al doil_ea, de dincolo de cortină. Azi ştiu 
tă Bucefalul cu pricina era un „cal tro
ian", cu burta j:llină de iluzii. Şi că toc
mai distanţa; rău calculată, dintre iluzie 
şi realitate' e o distanţă pavată de dia
volul ridicolului. Incit nu arareori, de 
cînd · şi eu - asemeni prietenului meu -
mi-am impus disciplina tăcerii, · m-am
întrebat dac·ă refuzul de a interveni in
funcţionai-ea pomenitelor com,Plicaţii ale
unui. pnnci·piu tutelar nu se datorează 
eumva temerii de a înfrunta riscul ri-
dicolului. 

E adevărat, sub cerul literar, e un risc 
destul de mizerabil cită . vreme -nu func
ţionează conştiinta lui. Că nu ucide o 
dovedeşte faJ?tul. foarte evident . că '1:111 
întreg norod de veleitari ridicoli izbutesc 
în toate epocile să-i supravieţuiască cum 
nu se poate mai bine ; că e suportabil o 
dovedeşte faptul, nu mai puţin evident 
şi el, ,că mai nimeni nu pregetă să reci
diveze . în ridicol. Şi totu�i, iată, trebuie 
să admit că e un risc care trebuie accep
tat. Şi prietenul nieu - nici vorbă ! -
era cum nu se poate mai pregătit să-I 
accepte. 

III 

Se pune într,ebarea -= de îndaită ce am 
�onvenit cu mine însumi -că trebuie să 
intervin pentru buna funcţionare a prin
cipiului pomenit, ce mijloace s-ar cădea 
să folosesc ? Camil Petrescu era de părere 
că un scriitor care s-ar apuca să strige 
în gura mare că e un geniu, şi ar fi destul 
de aprig s-o repete cit de adesea, ar 
sfirşi, neîndoielnic, prin a fi crezut. Nu 
e vorba, cum s-ar putea bănui, de o bu
tadă camilpetresciană ; e vorba pur şi 
simplu de o metodă, la fel de bună ca 
oricare alta, de a obţine o adeziune şi o 
corisacrare. Dar, din punctul de vedere 
al principiului care slujeşte exclusiv va
loarea, metoda e naivă. Căci chestiunea 
nu e aceea de a te proclama un geniu, 
nici măcar aceea de a o crede ; esential 
este să fii. Or, nici credinţa, oririt · de 
mare, nici proclamaţia, oricît de zgomo
ta .asă, nu poate să consacre un geniu, a
colo unde el nu există. Adevărul este 
că multiubitul nostru Ca,mil, cu egolatria 
lui caracteristică, nu vedea nici o dihonie 
între „a crede - a spune - şi a fi", pen
tru că personajul, subînţeles a avea drep
tul de a crede şi de a spune, neîndoiel
nic trebuia să şi fie. La urma urmei, cu 
condiţia· de a nu fi un impostor, mi era 
nelegitimă, printre mijloacele de acţiune, 
nici chiar o anume impostură, aceasta 
fiind resimţită ca un provizorat util întru 
grabnica apropiere a deplinei proclamări 
a valorii. Ideea care legitima, în fond, in
tervenţia scriitorului era aceea că nu e 
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destul să creezi o operă, că, odată cu 
elaborarea ei, autorul contractează obli
gaţia de a o apăra, susţine şi impune. 
Intervenţia scriitorului în procesul de 
receptare a propriei sale opere e.ra. va-
zută ca o parte a disputei mai generale 
dintre valoare şi nonvaloare. 

Bineînţeles, în absenţa unui obiect lip
sit de demnitatea valorii, toată metodo
logia scandalului sistematic rămîne o 
simplă schemă de acţiune, · b,ună să slu
jească orice veleitarism. Goana după re
cenzii, după laude, după premii este, in 
fond, echivalentul formulei camtipetre�
ciene � proclamării îndîrjite a propriei 
genialităţi, numai că e o proclamaţie de 
vizavi, cu gura altora. Unii preieră să 
numere voturile, alţii - să le cîntă
rească, dar, indiferent care ar fi operaţia 
de evaluare, tipul acesta de plebiscit stă 
pe ideea că simpla adiţionare a recenzii
lor şi a premiilor este destul să facă un 
geniu. Ideea, oricît de ridicolă, 1ş1 are o 
istorie foarte veche, şi ceea ce i-a dat o 
nouă dimensiune, şi un credit, e tocmai 
prestigiul imens pe care şi l-a cîştigat 
critica, de cîteva secole încoace, de cînd 
spiritul critic a devenit conştient de el 
însuşi şi s-a instituţionalizat în fel şi chip 
în toate domeniile de activitate. Nu sus
ţinea oare un Tolstoi că gloda lui Shake
speare au făcut-o criticii ? E adevărat. 
Tolstoi vedea în Shakespeare exemplul 
cel mai izbitor al unei false valori impuse 
prin desfăşurarea unei exegeze inadecvate. 
Dar, ideea în sine că simpla operaţie de 
acumulare a recenziilor elogioase poate 
să facă bun un roman mizerabil, că două
zeci de cronici favorabile pot să facă 
genială o piesă imbecilă, că un Sanhe
drin de critici poate investi cu valoare 
o l1,1crare insignifiantă este perfect ab
surdă. Nici un critic şi nici o exegeză
nu .poate „să facă valoarea" unei opere, 
cel mult poate s-o descopere, uneori chiar 
s-o impună; dar. nimeni, niciodată şi nică
ieri, n-a putut să descopere mai mult
decît a pus acolo, cu voia," sau fără de 
voia lui, autorul însuşi. Scriitorul care,
plecînd deci de la condiţia unei anume
slăbiciuni, va medita cu deplină seriozi
tate la mijloacele cele mai potrivite cu
care ar putea să corecteze ceva în func
ţionarea unui principiu de selecţie a va
lorilor va constata că conştiinţa valorii
de sine, ce-l poate legitima faţă de el
însuşi, nu e suficientă ca să-.1 legitimeze
faţă de altul. Acest altuia trebuie să-i
ofere, pentru ca să-l poată convinge, ceva
mai mult decît o credinţă oarbă : o de
monstraţie. Şi această demonstraţie nu
poate fi decît de ordinul criticii. Cu alte 
cuvinte, el va ajunge la concluzia că nu 
poate să facă nimic altceva mai bun de
cit să-şi asume o parte din misiunea, 
presupus neîmpl,inită, a critiicii înseşi. 
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· Jată un lucru, totuşi, nu atit de sim
plu. Căci pentru ca să fie cu adevărat
eficace, el ar trebui să aibă spirit cl"itic,
să posede uzul instrumentarului de spe
cia1itate şi să se bucure de anume liber
tate de spirit, adică de capacitatea de a
se obiectiva după normele criticii. Toc
m'ai absenţa unuia sau altuia dintre aceste
atribute face, de regulă, din intervenţia
sa o lucrare inadecvată şi-i dă, atît de
adesea, aparenţa unui individ gălăgios.
cu· atît mai asemănător veleitarului scan
dalagiu, cu cit demersul său c1'itic este
mai inadecvat.
· :Dar şi admiţînd că omul nostru ar po

seda toate însuşirile unui critic, încă nu 
e sigur că ar fi destul de pregătit să
se exercite. Nu că ar exista vreo incom
•Patibilitate între' spiritul critic speciali
·xat 'la şcoala ar-tei şi acela specializat la 
-şcoala criticii. Poeţi care să facă critică
şi critici care să scrie poezie constituie
un·· fenomen curent pe toată aria litera
tl.itii universale. E adevărat că, foarte a
desea, un anume accent pe o direcţie sau
alta a spiritului hotărăşte sfera împlinirii
superioare, dar, în principiu, lucru bine
cunoscut, funcţiile sînt prea înrudite în
pr-incipiul de bază a_l creaţiei pentru ca
să se poată vorbi de un antagonism ire
·.J:uct.ibil la formula unei coexistente ori
,girlale. De altceva e vorba ! E vo1;ba, în
·primul rînd,, de condiţia, de care am po
menit în treacăt, dar pe care e bine, pen
triu ca s-o putem cerceta, s-o numin! a-

cum, în chipul cel mai propriu, condi.ţia 
de slăbiciune a unui. suspect. 

Căci, nu încape nici o îndoială. orice 
scriitor care încearcă fie să provoace, fie 
să revizuiască o judecată de valoare se 
află, pînă -la doya·da contrari°e: in -cCÎndi
tia de slăbiciune a unui individ suspect 
de impostură. Cu atît mai suspect cµ cit 
ceea ce ţine el să provoace sau să revi-
zuiască este o judecată care, indiferent 
de motivaţia superioară de la care sc re 
clamă, pare întotdeauna să privească in
teresul particular al unui individ cum nu 
se poate mai comun. Deci nu simplul fapt 
de a .vorbi despre sine. îl pune în pozi
tia de slăbiciune ... Scriitorul care se pro
pune drept obiect al atenţjei este un 
personaj perfect cunoscut în cîmpul ar
tei, de la autobi·o�afie şi memorii şi pînă 
la genul, detestabil între toate, al .inter
viului care abandonea?ă problemele .spe
cifice ale artei ca să se limiteze, fără a
coperire, la detaliile unei existenţe fără 
miracole. Ceea ce creditează atenţia .de 
sine şi discursul acestuia este recunoa_ş
terea, oricit de provizorie, a valorii. ln 
absenţa unui asemenea credit, situaţia 
de slăbiciune se caracterizează ·finalmente 
ca un deficit de autoritate. E un deficit 
nespus de greu resimţit, căci el tinde să 
greveze tocmai acea libertate de care spi
ritul critic are nevoie ca să se poată li.ber 
exercita. Şi prietenul meu trebuia să ad
mită, cum admisese atîtea altele, că nu 
avea nici pic de autoritate. 

Intre 17 şi 26 mai a.c. 
s-a desfăşurat la Mediaş,
•în 'cadru-l săptămînii cul
tural-a1·tistice „Flori de
mai", o manifestare cu
·profil specific în mişcarea
artistică amatoare : .,Festi
valul de teatru pentru ti
neret şi copii", afla{ la a
VI-a ediţie. · Au fost pre
z·entate douăsprezece spec
tacole realizate de artişti
amatori din Alba Iulia,
Tîrnăveni, Mediaş, Sighi
şoara, Odorheiu! Secuiesc,
Blaj şi Focşani. • La Tea
-tr-ul Dramatic din Baia
Mare se repetă No::ae su
ferinţe ale tînărului W. de
-Ulrich Plenzdorf, în regia
lui_ Virgil Andrei Vâţă şi
scenografia lui Ion Bădilă,
şi Sentinţă pentru martori
de Viorel Cacoveanu, în

regia şi scenografia lui 
Ion Deloreanu. • 1n libră
rii se găseşte un volum de 
teatru popular Br.încovea_ 
nu. • Activitate intensă la 
Teatrul Naţional din Iaşi, 
în final de stagiune. Au 
avut loc premierele piese
lor Epitaf pentru Ge,orge 
Dillon de Osborne (re
gia, Nicoleta Toia ; sceno
grafia, Vasile Rotaru) şi 
Intr-un parc pe o bancă 
de Ghelman (regia, S. Tai
şler). 1n pregătire : Adio, 
studenţie de Vampilov (re
gia, Cristina Ioviţă) 
pentru sala din Suceava 
şi Insula de Mihail Se
bastian (regia., Dan Stoi
ca). Scenografia la ulti
mele trei titluri : Rodica 
Arghir. • Vreţi să rîdeţi ? 

Procuraţi-vă discul lansat 

de Electrecord - Momen
te vesele cu Ştefan· Mihăi
lescu-Brăila. • Ploieştenii 
anunţă uLtimele spectacole 
ale acestei stagiuni :· în
drăgosti-ţii de la 9 seara 
de Adrian Dohotaru, în 
regia lui Harry Eliad şi 
scenografia lui V,tttorio 
Holtier, Moartea unui ar
tist de Horia Lovinescu, 
în ·regia Ludmilei Szekely
Anton şi scenografia lui 
Constantin Russu, Vî.nă
toarea de raţe de A. Vam
pilov, pe care o pune în 
scenă Andrei Mihalache în 
scenografia lui Ion Tiţoiu, 
şi Conu Leoruda faţă cu 
reacţiunea de I. L. Cara
giale, în regia lui Dra
goş Galgoţiu şi scenogra
fia lui Vittoria Holtier. • 
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ARHIVELE 
TEATRULUI 
ROMÂNESC 

Centenar Ovidiu 
L,a vireme de itoamnă, cmd Lu:ncia Sire

tului bate în ,arăminl adiîncind me!lianco
lii[e, Vasile Alecsandri lăsa în u,I'lffiă Bucu
reştii ,anului 1884, �ăbi.nd s,pre Mi,riceştii 
dulchlor îndeletmic1ri litera['e. 

Lnrtre felurite treburi dregătoreşti, a,pu
ciase să-l ascu1te pe Carag,iale, în cercul 
„Junimii", citind piesa abia iS{Pră·vîtă ·o 
scrisoare pierdută. Ti.tu M:ai,oo:-escu prove>
c,ase aioeastă .aşezare alăltu!ri a celor mai 
importam.ţi drrunatUJrgi ai vremii, stîmu
lm<l, ,ou deilicateţe, încă 111ei.stovita i:nspi
raţie scenkă a creatorului reu;ierto·riului 
naţional. 

DUIPă succesul Fîntînii Blanduziei (22

martie 18184), bardu11 aşrt;ernuse febril con
ceu;irt;ul UIIlei drame insipi-rate chiar din J,u
minoasia evocare a poerulUJi Hora.ţiu : ,,fi-
1!1allul piesei anunţa oarecum pe Ovidiu ; 
prin prezentarea mam.'UISCTisului pierdut al 
Artei poeitice, Horaţiu îşi făcea iluzia că 
via ipute,a îmbli:nzi mânia ,lu,i Auguswis şi 
pU111e, deci, caipăt eXlilului lui Ov,idiu". 
(E. Lovinescu). Sigur, de diragul subiec
tului, ignorase a'lliaJcironismul istoric - în 
timpllil ex,i.lJului ovidian, Horaţiu mur.ise. 

Aşadar, aşezat pentru i1arnă în oasa ce 
v,a intra odart;ă cu el îm :istori1a cultur-ii, 
Aleos:and:ri, du,pă vechiul său obkei, ţine 
o întimsă COiresp=denţă cu prieten.ii. P,ri
mele nins,or,i îl ,a!'lă Lî,n,gă şemineu, mă•r
turisind lui Ion Ghica : ,,Lucrez ou sîr
gudn,ţă de ci.teva zile studiind Q1Perele lui 
OvL.diill şi epoaa vieţii saile, ca şi aceea a 
morţii sale. B.iroul meu e'Srt:e pli:n de cărţi 
clasice, de care .mă o,C\.liP teme.i1111ic. De-aB 
putea să dau naştere umei 111oi Blanduzii 
în timpul iernii !" Istor,i,c.ull P.apaxi1qp'ol
Oali1ima,ch este soma,t să facă cericetări 
,,de.sipre formullele întrebuinţate de stră
mo.şii noştri â1n. convorbi-rj". CUlffi va ob
serva cu filileţe comparatistul Chiarles 
Dr01Uhet, ,,Ovidiu era aproa/pe Ulîl oOITljp1a
rtriot" penitru ,poetul driamiatic ce-l va aşe2la 
prill1tre se-iţii Pontulw Euxin, ca să gră
iască în versuri Î!!l.focate desjpre o ţia.ră 
vii,t,oare, nu ailta de.cit Rornâni,a : ,,Şi 
Istrul moşt.eneşte a.I Tibrului renume... / 
Se-na.lţ-o nouă Romă, renaşte-o nouă 
lume". 

Dacă în a,ceasrt;ă piesă exegeţii au oitit 
un el,ogi,u ,adus iubirii, meritul este al 
poetu,lui liric gîndi,nd la .timere,ţea pier
dută. Alături, Cili nu,meroase ză.J.oage, i--a 
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stat mereu car,tea lui Charles Dezobry, 
Rome au siecle d'August,e. 

tn pr�m3 versiune - patru acte - care 
se va r•eprezenta la Teatrul Naţi,on,al. d1n 
Bucureşti, drama este închei,a,tă în decem.,
brie ll.1384. 

Titu Maiore.scu, emoţiO'Ilat, îl dnvită pe 
autor, ,,oo mimrt:ea şi cu i1nima deschisă", 
să citească preţi-osul manuscris la „Juni
mea". 

Alecsandri i!l va ci;t,i, în oadru s,olemn, 
la 15 decembrie, diar, tainic nemulţumit, 
i se c-om,fesează oritLcului Grigore VentuT1a, 
zorind „să mă apuc din nou de hic-ru, 
pantru a da Ovidiuiui meu bustUJl. de
finitiv". 

La Teatrul N.aţionial, Grigo,re Manolesou, 
in,ter,piretuJ. l,ui Ovidiu, Aristizza Roma
n·esou., ce o va întrll/Pa pe Iulia, C. Notuara, 
crea1torul lui Augustus, ,,SIÎl!lt îlilcinitaţi de 
ro-1:urile pe ca,re li le-am. destinat", af.lă, 
ep1sto1a.r, Ion Ghica, atJaşat d.ilplomatic }a 
Londra. I:nsuşi Alecsandr•i, nulmH ministru 
.plen�potenţiar l,a Paris, �ăbea premiera. 

Ultima misiune diplamaitică a. poetului 
va Îlncepe dlliPă premiera dtn 9 martie 
18-86, pregătită cu fiastu:l cuvenit ,unui
„rege al poezief". Iosif Vu,1:can, înitors la
Oradea, va scrie în Familia cu ver.bul in
cendiar a!J. misiunii sale iprqpiaga:ndisti;,ce ;. 
„D1ar farmecul deosebit ,al piesei este 
limba ei cea frumoasă. Limba poetică. 
română nu s-,a avînt,at încă la-111ălţimea 
aceasta nici chiar l,a A!lecsandiri. Se poate 
zice că poetuJ s-a îm:trecu,t pe sime însuşi". 

Poate la gîndul că acea.stă sariere tea
trală este cea di:n ur,mă într-o exis,tenţă 
ce ameninţa să se sur,pe sub ipovaira bolii, 
Alecs•anidri a cizelat necontenit textul, in
tr-U111 Plaris în tumultuoasă prefacere. 
Seme, gîndind fa atîţia .prieteni cu care, 
acolo, pe madurile Senei, a i'ffi!l)IU:S EUI'opei 
dreiptu,ri1e ţării sale. Rălmăse.se aipr-o3.pe 
singur di:n magin.ifica I ui generaţie. 

La reluarea din 1-887, dmanei Ovidiu i 
se adaugă u,n nou ;act, deve:nit întîiul şi 
tipă.irit nu în Convorbiri liiterare, ci ÎlI1 
Almanahul Societăţii academice social
liter,are „Româ,nia-Jună" di:n Viena, kl 
dorinţa liui Tiitu Maioresou, aceuaşi care 
trimisese ,tot alman,ahului studenţesc, în 
18!00, Lucea.fărul eminescian. 

Condeie de prestigiu au situat :pdesa în 
opera poetului, dar puţine, di,scutind-o, au 
treoo,t ideii aritic-e şi că!Ldură sufletească, 
aş,a oum a făicut Twdo;r Vianu, el în.5.u.51 
poet al limpidiităţiJ,or clas-iciste : ,,Oa şi 
Ho.riaţiu al Fîntînii Blanduziei, Ovidiu pre
zi'l'lită prin seninătatea amabilă a firii lui, 
pr,in J)II'ezenţa î•n .alcătuirea lui suf;lete3.s.C'ă 
a senti,mentelor soci1abile şi sitenke, ima
gi·nea lui Alecsamdri însuşi, reiprezentan,tuI 
eminent al tradiţiei noastre clasice, 11bît 
de iubiit de noi pentru ia,ceste itrăsătuxi aQe 
personailităţii şi o::ier.ei lilli". 

I. N.
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Dialog 

de ate.lier 

cu 

Sanda Manu 

despre 

• ,,dulcele infantilism"
al începuturilor

• un posibil autoportret

• relaţia regizor-pedagog

• momente de răscruce
ale unei cariere

• ,,experienţa" Caragiale

• un inevitabil leit-motiv :
satisfacţie şi amărăciune

Intîmplarea face ca Sanda Manu 
să locuiască ·la aproximativ jumăta
tea distanţei dintre Teatrul Naţio

,nal şi Institutul de Artă Teatrală şi 
Cinematografică „I. L. Caragiale". 
Deşi pe o arterij, foarte circulată, 
apartamentul - aranjat cu rafina
·ment neostentativ - este liniştit şi
ospitalier. Lîngă o fereastră care
filtrează cu discreţie lumina zilei -
două fotografii : Ion Manu, cel ce a
fost unul dintre marii actori ai
scenei româneşti, veghează tradiţia
familiei. Undeva, pe un raft de bi
bliotecă,. un dublu portret : mama
alături de fiică, Irina (studentă la
Istoria artelor, îşi pregăteşte licenţa
cu o lucrare despre scenografie),
soţia tînărului actor Claudiu Bleonţ.
Pe un perete întreg, o uriaşă oglin
dă te invită, parcă, să-ţi contrglezi .
ţinuta. Gazda te pofteşte - deloc
protocolar - la propr.iul birou : o
masă de lucru austeră, dar, dintr-o
poză aşezată pe colţ, surîde şugubăţ
Ştefan Tapalagă, în chip de Arle
chin ...

- Cum aţi vrea să începem acest 
interviu pe care aţi ezitat să-l accep
taţi? 

' 

- Ex abrupto!!!. .. Nu mă mai intere-
sează să fac teatru ! 

- Chiar aşa?

- Am obosit. .. I:niţial am avut o uriaşă
ener,gie - cred că a d'ost calitatea mea 
de bază. Şi foarte mu1tă credinţă în tea
tru... Şi instim.ct ! Instinctul e, cred, cel 
car-e m-a �hidat timpuriiu către sUJccesul 
de .pubhc. Am l'Ucrat de 1a început foarte 
mll<lt şi era normal oa, din paitru specta
cole, să zicem, doar U!Ilul să fie cu ade
vărat bun. Aveam foarte puţiine mdoţeli, 
luariann cu frenezie orice, îmi făceam me
seria cu credinţa că ,o ştiu foart.e bine. 
Evident, nu puteam fuce abstracţie că mă 
născusem într-o casă de artişti. Deşi, i!)lllă 
la virsta majoratului (,ccmformmdu-mă 
dorinţei tatălui meu), 111u .p�isem. în tea
tru. hotărisem brusc că „vreau să fiu ac
triţă" ... Am urmat însă cursurile de regie 
cµ U111, profesor minunat şi î111 oompa,nia 
unor colegi excepţionali ; am avut şansa 
să fac parte din una dii!ltre cele mai va
loroase pvomoţii de regizor.i. Stacll�ta ena 
foarte sus. N-aveam pic de invidie. dar 
în schimb mă luptam mai puţin, probabil 
că fU111-cţioina incc111ştient sistemul de auto
apărare. Îmi dădusem seama că regÎ/a, e 
o meserie de cu,rsă l'Ungă, eşecurile mă
dureau, darr nu mă doborau. Le socoteam
de multe ori U111 cîştig... Şi mergeam mai
departe. Aş.a, au tt'ecurt; primi!i cindspre
zece ani. Am avut intHniri extraordinare :
cu r-egizori colegi, cu actori, ru oameini

13 
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de teatru români şi străini... Şi, la un 
moment dat, acum vreo zece ani, s-a 
întîmp}at ca „dulcel-e iilifantili,sm" să ia 
sf,îrşit. I.n lucrul meu a intervenit ceva 
ce zăcuse probabil în subconştient. Am 
început să-mi furţeleg munca altfel... Nu 
mă mai mulţumea să .pun în scenă, mai 
mult sau mai puţin bine. !mi şlefuisem 
meşteşugul, ştiam cum se „face" ceea ce 
făceam şi tocmai lucrul ăsta m-a speri,at. 
Cred că începusem să înţeleg diferenţa 
dintre noţiunea de meserie şi cea de antă. 
A fost ca o detaş.are de mine însărrni, cea 
„efii.:ace" şi „pragmatică". Şi am înţeles 
în sfirşit că am o misiune, o :răspundere. 
Nu pot expli-cia ex.act ce s-a Îilltîmplat. Am 
început .să-mi clădesc singură piedici ca 
să-mi stimulez capacitatea de muncă, 
forţa de investigaţie ... Ce-i ciudat, însă : 
î,nainte gîndeam mult mai, proot şi lucram 
mult mai bine, acum g,î.ndesc mult mai 
bine. dar lucrul e mult mai greu (prin 
lucru înţeleg,înd puterea de a trnansmite 
ceea ce gindesc actorilor). De atund a 

14 

Studioul „Ca6andra" loc ideal 
pentru montări insolite : Patima 
r.oşie de Mihail Sorbul (inter,preţi -
Ruxandra Sireteanu şi Ale�andru 
Bocăneţ) ... 

. .. şi Caragiale... dar au teatru 

început un Clhirn nespus. Soldat - e 
drept - cu citeva împlÎllliir.i, dar care 
chin m-a modificat ca om. M-a în�rit. 
Co.ntactul cu oamenii a deve,nit foarte 
difi,:i-1. Mă refer la cel-e două direcţii pa
ralele : lupta cu ideea sipect.a,colului, cu 
pro!)riil-e mele proiecţii, şi relaţia cu cei
l:a1ţi. col:aboratorii. Pentru că, d-i,ntre toate 
meseriile lumii, cred că regi,a este cea 
mai deiperudentă. Oricît ai fi de „şef de co
lectiv", tiiran sau vrăji-tor şi aşa mai de
parte ... Teatrul e, într-adevăr, o formă de 
automanifestaire dÎllltre oele mai sodale, 
dintre cele mai generoase, dar şi una diln
tre cele mai epui�a.nite cu putinţă. O ,pasi
une oare te poate şi îmbolnăvi ... Teatrul îl 
fac doar cei ce nu-şi pot aUa menirea i,n 
nici un alt chi,p. Altfel devine o joacă 
gratuită, ridic-olă dedubla:re ... 

- Aţi anticipat întrebarea căreia 
doream foarte mult să-i aflu răspuns : 
de ce biografia dumneavoastră artistică. 
are un caracter atît de eterogen ? 

- Nu aara<:terul eterog.m a"l genurilor
de teatru pe care le-iam abordat mă su
pără pe mine. Nu am prejudecăţi de ti
pul : gen major, gen milnor ... Eu fă,ce.arrn 
spectacole ! Cehov şi comedie de bul€
vard, B.recht şi carnedie muzicală ... Mi-au 
reuşit Dostoievski şi musi,ciaJul lui Măli
nea'I1u, am claaat cu Pruna zi de libertate 
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Au --ciOSt odată... două orfe
Jime - primul musical româ
nesc. In vedetă, verva şi pro
fesio1J1alismul. 

,,Crimă şi pedeaq:isă"" as
cinanta lume a lui Dosto
ievski reînviată în•fr-un spec
tacol la Teatrul „Nottara"'. 
în fotografie, George Constan
tin, Valeriu Arnăutu, Ştefan 
Iordache, Ion Bog. 

Ace.st animal ciudat - incur
siune în universul cehovian, 
prilejuia actorilor Gilda Ma
rinescu şi George Constan
tin creaţii de o nostalgică de-" 
Iicateţe. 

www.ziuaconstanta.ro



16 

O piesă îndrăg,ită de regizoare : Să nu-ţi faci prăvălie cu sca:ră de 
Eugen BMbu. In versiunea de la Teatrul Naţional : · Eugenia Popovici 
şi George Paul A VJ.'.Mll. 

Fişă provizorie (s'electiv) 

T:0ATRUL NAŢIONAL DIN BU
CUREŞTI : Să nu-ţi faci pră
vălie cu scară de E. Barbu (:1�70) ; 
Căsătoria de Gog.ol (19716) ; Valiza 
ou fluturi de I. N.aghiu (1977) ; Ro
mulus cel Ma,re de F. Dilirrenmatt 
0197'7) ; A venitură în banal - trijptic 
de T. MazHu, D. Sol,omc,n, I. Băii.e;;u 
(l1!n8) ; A treia ţeapă de M. Scxrescu 
(11,97,8) ; Monolog cu faţa la peret,e de 
P. Georgescu (119'79) ; Cavoul de fa
milie de P. Ohesnot (

1

9180) ; Cheile 
oraşului Breda de Şt. Berr:cea,nu 
(il!S18\l) ; Iubirile de-o viaţă de 
P. Piardăll.1 (.1984) ; D-ale carnavalu
lui de I. L. Oa.ragiale (119015). 

TEATRUL ARMATEI: Ecaterina 
Teod,oroiu de N. Tăutu (1957) ; 
Ulti:ma etapă de E. M. Remarque 
('19�7 ; Pygmalion de G .  B. Shaw 
(11915·8). 

'DEATRUL „NOTTARA": Co-
lombe de J. Anouilh (lli!J1615) · Au
fost odată... două orfeline de 
F. Mirea şi H. Măilineoou
(li9f3i8,) ; Acest animal ciud,at durp/!!J 
Ceho,v (1191618) ; Crimă şi pedeapsă 
după Dostoievski ('1916·9) ; P,atru la-

crimi de V. Rozov (119'7!5) ; Fire de 
poet de E. O'Neill (1198·3). 

TEATRUL „BULANDRA": Min
cinosul de Goldoni (1'9'7il) ; Anunţ 
la. Mica publicitate de Naial,ia 
Gi!nsburg (L9'7,3) ; Intr-o sÎlllgura 
seară de I. N.ag;hiu (197'4) ; Ferma 
de D. Storey (·HJ77) ; Luna dezmoş
teniţilor de E. O'N eill (191812). 

TEATRUL MIC: Pluralul engle
zes-c de A. AyckboU['n Qm78). 

TEJA TRUL DE COMEDIE : Sfîntul 
de E. Bar,l:)u (11,91&8) ; Ciripit de pă
sărele de D. Grigorescu (111917'8) ; Ha
rold şi Maud de C. Higgins (1980) .. 

TE!ATRUL DE STAT DIN ORA
DEA : Vizita bătrÎlllei doamne de 
F. Durrenmatt (•1!16!4) ; Romulus cel
Mare de F. Di.iir,renmatt (1mm).

TEATRUL NAŢIONAL ,,V. A
LECStANDRI" DJN !'AŞI : Reiduta 
de M. R. Iacobain ('1!176). 

STUDIOUL „CASANDH,A" AL 
I.AT.O. : Seară Alecsandri (19'6-1) ;
Patima roşie de M. Sar.bul (UJl6Î7);
Caragiale... dar nu teatru (·119'711); 
Bună seara, domnule Wilde după 
O .Wilde (119'8i4�. 
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Spectacolul preferat : Căsăto1rfa de Gogol, cu trupa Naţionalului bucu
reştean ; protagonistă, Draga Olteanu Matei. 

a lui Kiruiczkows�i şi cu Colombe a lui 
Anouilh. Aşa sînt sau aşa a,m fost eu. 
Purriea:m acelaşi entuzi,asm în a dans.a cia 
şi în· a-l dti pe Ka:fka ... Sigur, fol,osill'd 
mijlloacele adecvate. N-am ÎIIlc'll!OCat nicio
dată .stilurile. Făceam totul cu bu,curJe şi 
î1r1credere nemă.sUlilată. SingUJra mea teamă 
era ca nu cumva să mă op.r,esc. Şi nu 
m-ann oprit. Incă ... M-am socoti,t tot ;tim
pul tiînălră, crezîm:d că viitorul îmi stă me
reu ·î.n faţă, şi mă tot pregăteam să fac
ceva:· imiportant. Poate -pin cal\.llZa: asta -
deşi am devenit .pedagog de la o vîrstă
foarte fragedă - cOiiliirn.td şi azi să fiu o
foarte bună elevă, ,am învâ,ţat şi de ].,a pro
feso1i 'şi învăţ şi de la studenţii m�. Mi-ia.ro
omorit singură muJte şainse, am lăsat
să-mi saape multe ocazii!... Acum, după
aiproa)pe treizeci de ani de carieră, bi1'anţul
e bogat, dar -pentru mine ,total neglorios.
Cu toate acestea nu reneg nimic, ;nici mă
car insUJaoesele categorice. Mi l-e asum,
pentru că, niciodată n-am făcut ni.mile alt
ceva, decît ce arm vrut, şi nu ce mi s-a
impus. Dacă n-am reuşit, înseamnă că
n--1aon ştiut să vreau ! S&nt per.fect aOiil
vim.să că am ,ceea ce merit. Şi mă iralportez
La ,ce ştiu, ce simt, ce juidec eu desp:re
mine. Nu pot să mă mint, aşa cUlffi nu
pot să mă contrafac. Am depus totdeauna
multă muncă şi destulă a,p1i1ciaţi,e. Şi am
fost mereu ,prezentă. ,,Nebunia" mi-a
venit poate ,ci,nd era prea tiirzilu ... Pe la
patruzeci de ani am devenit eu rebelă!

Aş lucrn · la nesf,îr.5i t ...

·. 7 Iată că vă contraziceţi !

""'"'" Nu. Practic, acum mă siuni mult mai 
atr1;1,s•ă de cerceta.Te. Sturuul improvizaţiei 
m,a '.-cucerit de mult. Dacă ar fi să-mi 
schiţ�i u,,n profil, a.ş s,pune ,că, sini o 
veşnţic'-căutătoare. Descopăr ,un il.ucru şi 
în secunlda următoare am tenitaţia de ia-l 
anula. Smgură mă consi:der un om cusur-

2 - c. 13H 

giu : dulcelui caut să-i ;pUIIl şi sare, iar 
dacă ceva e sărat caut să-l îndulcesc. Am 
lucrat ·ÎIIl foarte multe teatre - am fost 
un fel de pasăre călătoare... De obicei 
pun în scenă perutr.u mine. [,ar eu mă so
cot� un cetăţean oarecare, căruia îi 
place teatrul şi ,car,e - spre deosebire 
de ceilalţi ..,.... se pmcepe şi î-ncearcă să-I 
facă pe cît poate mai ,bine. E mai·ele meu 
lux, sin.guruil. meu răsfăţ. Consider că 
sint asemeni contempcma1n:ilor mei şi mă 
i.iau drept etalon al omului de azi, că.u
tînd să-i ofer UIIl•ele bucurii de felu:! C-O:' 
mediilor Pluralul englezesc, Cavoul de 
ţamilie. Sigur, �ectacole ca Acest a,nimal 
ciudat, Căsătoria, Caragiale, dar nu tea
tru sau Monolog cu faţa Ia perete valo
irează mult mai mult decît cele cu 400-
5·00 de reprezentaţii. Nic-iodată n-am vrut 
să atrag pr.iin artifidozitate şi mi-a plăcut 
mult mai mult să lucrez nu în afa:ră, ci 
înăuntru. Imi doresc să mai reU1Şesc să 
montez Lorenzaccio. Şi să fiu profesoară 
cît mă v,or ţ.iine puterile, cele bJologiice ... 

- Ce anume consideraţi că v-a in
fluenţat stilul de muncă, implicit ca
riera? 

- Viaţa mi-am împărţit-o ÎIIltre sala de
repetiţie şi sala de curs. Meseria de pe
dagog ÎIIlSeamnă foa:rte mult pen-tru mine, 
fiindcă e plină de surprize. PuJ:berea de 
nisi'p trebuie cernută cu grijă, pentru că 
în, maiterialul crud poate exista şi pepita 
de all.lr ... Intuirea talentelor î,n,că nedesco
perite este i.nfinJi.t mai fasciruaJntă decît 
relaţia cu pemsonalităţile afirmate. 

- Totuşi, multor actori renumiţi
le-aţi prilejuit creaţii deosebite : lui 
George Constantin, lui Ştefan Iorda
che şi Gildei Marinescu, Ginei Patri
chi, lui Ovidiu Iuliu Moldovan şi Va
leriei Seciu, Irinei Petrescu ... 
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- Mmea mea tentaţie rarrun ÎJilsă dis
tribuţiile pe contre-emploi. Aotori'i pro
fes�oni!şti îmi !reproşează :uneqri lucrul a
cesta, neînţele�înd că clin fiecare încer
C\alre au ceva de învăţat. Altfel se pUJn î.n 
situ.a.ţi:a de a ·fi folosiţi ca prestatori de 
servdcii. In general, mie -îmi place mult 
mai mUJLt să . merg decit să ajung, îmi 
,pLace mai mult drumul şi prefer urcuşul, 
.ascensiunea spre v-îrl, decit atingerea, pis
cului, după care nu mai 'l.ll"mează nimic. 
Aşa , cum un lucru ÎIIlfăptuit e 1.llil luC['U 
care a şi murit. N-aş ,putea să contiruui 
munJCa la catedră dacă n-aş simţi pe viu 
şi pulsul scenei profesiondste. T,răldez o 
profesie cu cealaltă, daT ele sînt comple
mentare. M-aş fi simţit de mult sclero
mtă dacă n-aş fi fost în permanentă le
gătură cu cele mai noi contingenJte de ar
tişti•, dacă aş fi î.noetat să fiu în primul 
riind „pUJblicul". Am pretenţia de a fi 
spectatorul cel mai exigent al stuide1I1ţilor 
mei. La mdUJI. meu, am învăţat acest 1u
CI'U de la maestrul Finteşteanu, a cărui 
asistentă am fost timp de o'pt ani. Din 
1004 am avut arpoi clasa mea de aictmie 
şi în două-zeci şi unu de a1I1i am scos 
1110uă promoţii de actori. Prillltre ei: Şte
fan Tuipalagă, Cornel Dumitraş, Jorj Voi
cu, Dorina Lazăr, Alexandru Bocăllleţ, Ion 
Bog, lVJ:i.rcea Diaconu, S.eoo:ge Mihăiţă, 
Radu ©heorghe, Mircea Cons,tantÎIIlescu, 
Raluca Zamfirescu, Ecaiterina Nazare, 
Viotoria Cociaş, Oana Pell�, Clauldiu 1-s
todor. 

- Aţi fost cotată de timpuriu ca
,,talentată şi iJDteligentă profesionistă". 
Fireşte, reuşitele nu au fost întotdea-

una depline, nici aprecierile - una
nune. Care sînt însă momentele de 
răscruce, spectacolele care v-au marcat 
sau care consideraţi că vă reprezintă ? 

- Căsătoria, pe scena Naţionailului, îl
consider cel mai bun spectacol ail meu ; 
am căutat să tratez ifa!I"Sia ,gogolia!Ilă în
tr'iUIIl registru tragi-comic, dlîn:du-i dimen
siuni elefantine. Au mai fOSlt şi altele ... ln 
191&7, prezentam pe scena institutului Pa
tima roşie a lui Miiharl Sorbul, într-o v-i
ziUJne insolită. Cele două tentative de a
bordare a titannor · Dostoievski şi Cehov . 
au rost întîmpinate cu foarte mari reţi
neri de către adtică, deşi Îlil străinătate 
Crtmă şi pedeapsă a repurtat. un suoces 
deosebit. In 1!971, spectacolua stUJde.nţeisc 
Caragiale, Iţar nu teatru avea să pro
voace oarecare vilvă printre s}Peciialişti ... 

- Urma originalului, modemului 
stpectacol de la Teatrul Mic, CÎIIld 
sdhiţe, -în regia lui Valeriu Moisescu 
şi excepţionalei montări a lui Lucian 
PintHie D-iale carnavalului la „Bu
landra" şi se alătura cîtorva lucrări 
de critică deosebit de importante pen
tru receptarea „contemporanului nos
tru" clasic ... 

- Caragfale, dar nu teatru a fost un
experiment piwr, e:icpresie a, unei acrumu
lări intense. D111Pă cele două spectacole, 
al Llll.i Moisescu - Schiţele şi mai ales 
după PintiUe - Carnavalul de la „Bu
landra", cel puţÎ!fi pentiru o vreme, era 
greu să se alducă ceva nou în montarea 
lui Caragiale. Eu am apelat la c,îteva 

Cultivînd subtila parodie împreună cu actori ai primei scene a ţării -
Mihai Fotilno, Simona Bondoc, Marin Moraru, Tamara Creţulescu, Radu 
Beligan, Marian Hudac - în Romulus cel Maire de Diirrenmatt. 

www.ziuaconstanta.ro



schiţe fantastice pe caire le-am teaitralizat. 
Ştiam să pun lUillllla, să creez atmosfera, 
să !i<tabilesc relaţii. Dair tocmai de aceea 
acest lucru nu m-a mai interesat. Carar
giale a fost pentru mine mulţi ani U!ll fel 
de taibu. Trăisem prea „aproaipe" de el 
şi amînam confruntairea deaisivă. ExIBta 
şi complexul faţă de areaţiile [Pe care ita
tă'l. meu le reali;zruse. Nu aspiram deloc 
la perfecţiwnea stilului consacrat de Si<:ă 
Alex,airndrescu. In călătoriile mele în stra
inătate am avut neplăcuta sU1I1p;riză să 
constat că ,nemţii, de exemp1'u, îl tratau 
pe Car,a,giale ca pe un 1:aibiahe. Se �u
,nea problema - ca să zic ia.Şa - a 1n
ternaţionaliizării celu.i ce este de fapt un 
scriitor wniversal. Impulsul l-am primit 
tocmai ,din America ; regizorul canadian 
Christopher Newton, cărui'a îi fumizasem 
material bibliognafi.c pentru u:n spectacol 
Caragiale, a avut o î,ndreptăţită r�vela� ţie: societatea românească a sfi.11Ş1tulu1 
de secol x,1x se aseamănă foarte bine şi 
cu cea canadiană. La institut, îin la:bora
torul clasei de actorie, am disecat mereu, 
de-a lungul :timpului, opera maire:l'Uli scr.i
itor. Acum cinci aini, examenul de absol
vire a fos:t susţi,nut cu D-ale carnavalu
lui - o simplă eboşă regi1ZOI1ală, nu exist

8: prqpriu-zis o idee novatoare, dar atunc� 
am ,avut buC'UII'fa desluşirii unor scene ş1 
gîndwl UIIlui spectacol a _început �ă se de� canteze. Regizorul anaihst - ş1 eu ma 
consi\:ier astfel - pleacă în primul rînd 
de la relaţiile diJltre perscmaje. Mi-am 
oropus să renUIIlţ la stricta datare şi lo
calizare, să scot person,ajele din maha
laua bucureşteaină a sfîrşituil.ui de vea,c, 
să demonstrez că tîmpiţi, proşti, răJ, in
v�dioşi, uşuratici, tembeli, inconştienţi 
- deci ceea ce înseamJI1ă pleavă mora
lă - nu vieţuiesc neapărat doar în ffill['• 

dăr.ie sau 111u 111eapăl1:lat murdăriia fizică îi
determină... Am eli.mi,nat deci contextul
socio-istork şi am încercat să refac arhe
tipll.lil'ile iniţi:aile, ai:doma cu cele ale_ co�
mediei dell' arte. Bah1l mascat od'era pri
lejul de a juca şi cu mască şi împotriva
măştii. AIStfel se eX[Plică de ce costumul 
de arlechin îl poartă şi Catindatul, căiruia 
i se potrweşte exact, dar şi Nae Girin:ea, 
cărui;s, nu-i cor-espunde cairacterolog1c ... 
Spectiaco1ul l-am construit geometric în 
juru[ unui personaj central, Catindatul, 
erou n,u din intîmplare fără, nume, dar 
înglobat din_ întîmplaire în schema im:bri
gii. Intrînd în relaţie cu ,ceilalţi, el ca
pă,tă funcţia picăturii de turnesol care 
a,jută l.a elu:::idarea fao;>telar. Acest perso
naj ,a,p.arent marginal, pe care l-am pla
sat în centru va 'd.etermiJla toate acţiu
nile, potenţînd reacţiia: extrem de vio-
ientă a Miţei Baston, oare, exasperată de 
evidenţa dovezilor, nu accepilă să fie în
şelată... Aceasta este scin.teia de la ,�rre 
se aprinde piesa, toate persoTI1ajele molip
sindu-se de v.iolenţă şi fri,că. Tembela ri-

postă la frică se dezvoltă m boule de
neige ş.i se termină ,într-o imensă min-
0ciUil1ă. Astfel povestită, piesa mi se p,aire 
foarte tristă ; de aici se IBcă şi conflictul 
,între situaţii, care nu au cum să nu fie 
colllice, şi xeplici, care vor să extl)rime 
dlureri, aCJUJte. In orice piesă există u,n cu
vî,nt oaire desemnează elementul motor : 
pentru Romeo şi Julieta, dragostea, pen
<tru Scrisoa;rea pierdută, interesul. La 
D-ale carn,avalului, consider că, dintre
multi1plele alternative interpretative, frica
irrldi.că cel mai bine condiţia abjectă în
·care personajele se plasează. Am purces
la l'uic,ru intr-wn moment cind pentru
mine exoesul de umo1r, haelllil cu orice
preţ, capacitatea - pe care genialul Ca
ragi'ale ,a SUJrprins-o extraovdiJlar - de
a glumi pe orice temă, indiferent de gra
vitatea ei, mi se pare un lu,cru trist, si
nistru şi oh.iar foarte în�ijorătar. Prosti.a
nu e „duJlce", e vÎlolentă, nocivă, la fel
de oOlllidamm.abilă ca orice delict de drept
comun... Pentru că nu nieapăr.at aspectul
vizibil, fizic, ci mor,aJ:itatea dubioasă mi
se pare cea mai odioasă... Din păcate,
!însă, prea puţin din .adevărata realita,te a
wnor spectacole se păs•trează consemnată
în file de. cronkă. Şi ,chiar în memoria
speotatarHor, fie ei şi s-pecialişti... Dealt
fel, eu ared că nobleţea acestei bleste
mate meserii constă tocmai în efemer.
A!Ctori-i trăiesc din plin momentllll de joc.
Pentru mine, ca regiz;or, bucuria este î,n
,repetiţii. Mwnca mea a stat sub semnul
·întfilnirilor fericite cu literatura de bună
calitate şi cu oameni dispuşi să fie ală
turi de min� Mulţi de la oare am învă
ţat eu, ciţiva care au -învăţat de la mine.
Caut mereu să întilnesc oameni noi sau
să descopăT noul Îll1 cei 01.ltilOIS,CUţi de mult.
Mai ales că la noi rar şi greu , e reali
zează ceea ce se poate numi „o e:hipă" ...
Acum .trec printr-un moment dificil, sint
într-o polemică .apxigă cu mine în;,ămi.
Un gust amar, un sentiment foarte dure
ros îmi dă tîrcoale. Şi simt nevoia unui
lucru extrem de concret pe care să pot
să-l fac cu mîna mea, : o casă, un pod,
ceva cu valoare ob�ecti vă... Drept ---.!5�
s\pllll1, am obosit : eu să tot f,'llC specba
coile în oare să i.nvestes,c anume gî.ndiuiri

· şi speranţe, i.�r cronicarii să mă feli,cite
sau să mă critice pen.tru ceea ce eu nu
am intenţionat...

- Privirea aceasta sever autocritică
pe care v-a prilejuit-o discuţia, noas
tră, cred că poa,;e totuşi anula afira 

ma.ţia teribilă de Ia început.. Şi poate 
că va alunga chiar şi tristeţea... Aşa 
că vă urez să vă recăipătaţi acelaşi
entuziasm care v-a caracterizat întot
deauna ... 

Irina COROIU 
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ANDA BOLDUR 

Într-un 

sf irsit 
., 

de . octombrie 

PERSON AJELE 

ANA (44 de ani) 
IULIA (18 ani) 

ADRIAN (24 de ani) 
IOACHIM (20 de ani) 

. NEACŞU (30 de ani) 

Octombrie J.94.4. în nord-veStul Transilvaniei, ,trupele române luptă 
eroic în urmărirea duşmanului fascist, care se apără cu îndirjirea fiarei încol- · 
ţite. Ne aflăm într-o comună - Livalda - din apropierea oraşului Carei. 

PătrUilldem în penumbra unei camere spaţioase, mobilată sobru, cu du
şumele bine ceruite. Lingă peretele diin stinga, o masă lungă, de lemn, şi o 
sobă. Lipit de peretele opus, un impozaint bufet rustic, pe care se află un mi� 
aparat de radio. în fund, o uşă şi o fereastră dau în stradă. Altă uşă în prim
plan, stînga, dă spre „camera de oaspeţi", iar alta, în dreapta, spre restul 
locuinţei. între aceasta din urmă şi bufet, se a,flă sprijinită de perete o scară 
al cărei capăt superior i!Dtră în chepengul podului. într-un colţ, un ceas mare, 
de faianţă, continuă să înghită timpul, cu .tic-tac-ul lui rar şi impasibil. Este 
după-amiază şi începe să se întunec-e. 

în încăpere nu e ,nimeni. De afară se aude uruitul, mai întîi depărtat, 
apoi din ce în ce mai aprOpiat, ,al unei coloane motorizate, căruia i se supra
pun strigăte de bucurie şi ur,ale. 

Ana. îmbrăcată cu o jachetă groasă, de 
lină, iar pe cap cu un tulpan negru legat 
la ceafă, intră cu paşi repezi şi se duce 
la 'fereastră să privească în stradă. 

(Din stradă se aude o explozie pu,ter
nică, apoi glasuri şi tropăit de cizme. Uşa 
de la intrare se trînteşte cu zgomot de 
perete. Sublocotenentul Adrian Vartic dă 
buzna înăuntru, ur'mat de caporalul-tele
fonist Neacşu, care duce în braţe apara
tul, trăgînd cablul după el.) 

ANA (emoţionată) : Trec iar ai noştri ! 
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Ai ·noştri ! (Se repede îndărăt pe uşa 
pe unde a intrat, strigînd.) Iulia ! Vino 
să-i vezi ! Continuă să treacă a{ ·noş

tri ! ... Iulia, unde eşti ? 

NEACŞU (gîfîind) : Noroc că a căzut în 
marginea drumului ! ... !şi inchipuie că 
ne sperie cu prorectilele lor ! 
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ADRIAN ( scoţîndu-şi casca şi ştergîndu"şi 
fruntea de năduşeală) : Obuzul ăsta 
însă cred că a fost o greşeală. O eroa
re de tir... (Privind în jur.) Nu-i ni
meni aici ? (Arătîndu-i caporalului 
masa, după ce a aruncat din nou o 'jJri
vire circulară.) Pune-,1· acolo. 

(Neacş·u aşază Lădiţa cu telefonul la ca
pătul dinspre uşă al mesei, o deschide şi 
începe să acţioneze manivela,) 

NEACŞU : E mort, fir'ar să fie !. .. Ce fa
. cern, dom' c;ublocotenent? 
ADRIAN : Cum ? ! Inseamnă că explozia 

ne-a: secţionat cablul. Trebuie ime
diat repus în funcţiune. Du-te repede 
şi cercetează. Repară-l şi vino să-mi 
raportezi. 

NEACŞU : Am înţeles ! (Iese.) 

(S-a întunecat. De. afară se aude răpă
itul unei mitraliere. In timp ce Adrian, 
aplecat asupra telefonului, încearcă - inu
til - să-l acţioneze, Ana reintră val-vîr
tej, rad:ioasă, ţinînd în mînă o lampă cu 
gaz, aprinsă, pe care o pune pe celălalt 
capăt al mesei. Adrian se întoarce spre 
ea.) 

ADRIAN ; Bună seara. 

(Ana îşi duce mîna la.g'l./,ră ca să-şi înă
buşe ţipătul. Apoi începe să ţremure şi 
ochii i se u:mplu de lacrimi.) 

ANA (cu glas sugrumat) : Nu !. .. Nu se 
poate ... Nu se poate ... 

ADRIAN (mirat): Doamnă .... nu înţeleg ... 
n-am venit să vă fac nici un rău: Li
niştiţi-vă... Sînt ofiţer în armata ro
mână.

ANA (încet) : Cum te cheamă? 
ADRIAN : Mă prezint : sublocotenent 

Adrian Vartic d:ln Regimentul 18 In
. fanterie. 

ANA: Adrian ... Tot Adrian! (Se apropie 
de el, privindu-l intens; ridică încet, 
aproape cu teamă, mîna şi îl mîngîie 
uşor pe păr.) Eşti, prin urmare, fiul 
lui... O, Doamne, de ce ? ... de ce ? (!şi 
ascunde faţa în palme şi, fără să-şi dea 
seama, îşi lasă fruntea pe pieptul lui.) 

ADRIAN (descumpănit) : Doamnă ... vă 
rog ! (Amintindu-şi brusc ceva, o de
părtează delicat de el, ţinînd-o cu mîi
nile de umeri.) Nu cumva sînteţi Ana? 

ANA : Va să zică, ţi-a vorbit de mine. 
N-a uitat. Da, eu sînt Ana. (Zîmbind
uşor stînjenită.) Iartă-mă. Nu trebuia ...
A fost o clipă de slăbiciune. Războiul
ăsta e de vină. Sîntem cu nervii obo
siţi... Deci, Adr,ian, tatăl dumitale, ţi-a
vorbit de mine.

ADRIAN : Da. La plecare. Dar îmi ieşise 
complet din minte. Ştiţi, toată vîltoa
rea, toată tevatura asta a frontului... 

ANA : Şi ce ţi-a spus (subliniind) .. .' la 
;plecare ? 

ADRIAN : Că dacă, vreodată, din întîm
plare ... 

ANA (cu un zîmbet impereeptibil) : ... d:n 
întîmplare ... 

ADRIAN : ... dacă vreodată, din întîmpla
re, ajung dincolo de Carei, în ap·:opi
erea graniţei, să caut comuna Livada 
şi să întreb de domnişoara învăţă.toare 
Ana.Vlaicu. 

ANA: Era numele meu de fată. P;,.cum 
mă cheamă altfel. 

ADRIAN : Ei, da. Trebuia să-mi închi
pui : sînteţi căsătorită. 

ANA: Sînt văduvă. 
ADRIAN.: Deci, dumneavoastră sînteţi. 

· FormLdabil ! Să nimeresc tocmai la
dumneavoastră ! In casa în care a lo
cuit şi tata, în primul război... Acum
25 de ani !. .. Ce coincidenţă !

ANA (cu voce albă) : Intr-adevăr, ce 
coincidenţă ... (După o clipă.) Şi...-·,asta 
e tot? 

ADRIAN : Da. Sînt încartiruit la duri
neavoastră. Ca şi el. 

. AN A : Ce extraordinară asemănare i. Cînd 
ai intrat,. o clipă am crezut că .... (Of
·tează şi zîmbeşte trist.) Vino să-H. arăt
camera de oaspeţi. Camera care .a fost
a lui.

(Intră amîndoi în camera din stinga.
Din depărtare se aude din nou răpăitul 
mitralierei. Chepengul podului se deschi
âe · ş{ Iulia coboară repede pe scară,. uşoa-

, ră ca o · pisică. Este imaginea însăşi a 
'gingăşiei şi purităţi.i. Poartă părul s,trins 
într-o coadă lungă, terminată printr-o 
fundă, care, cînd se mişcă, îi palpită în 
jurul taliei ca un fluture. Ana şi Adrian 
revin în încăpere.) 
I 

ANA : Iulia, unde eşti ? Vino să-l cunoş,ti 
şi tu pe domnul sublocotenent. (Către 
Adrian.) Ea e fata mea, Iulia. 

ADRIAN : Îmi pare bine ! Sublocotenent 
Vartilc. Sînt încartiruit la dumneavoas
tră. 

IULIA (neliniştită) : încartiruit ? R'imî
neţi aici ? ! 

ADRIAN : Doar o singură noapte, dom
nişoară. Regret că îmi impun prezenţa, 
clar ... e război. 

ANA : Ştim şi noi. Ce-a fost aici zilele 
astea !. .. Un nepot- de-al meu a murit 
luptînd alături de soldaţi în Junca clin 
marginea satului. Era înscris în· Bri
găzile patriotice. L-au îngropat azi-di-
mineaţă. 

IULIA (pe ginduri) : Da, s-au dat _lupte 
grele în marginea satului. 

(Uşa de la intrare se deschide cu zgo
mot şi Neacşu dă buzna tropăind. Văzîn
du-le pe cele două femei se opreşte brusc, 
spune „Scuzaţi !" şi, făcînd doi paş{ în-

21 

www.ziuaconstanta.ro



dărăt, îşi şterge apăsat bocancii de preş. 
Apoi revine, salutînd milităreşte.) 

ADRIAN (amuzat) : Zi-i, Neacşule ! 
NEACŞU (în poziţie de drepţi) : Să tră-

i ţi, dom' sublocotenent! Am executat 
ordinul dumneavoastră. Linia a fost 
reparată. 

ADRIAN (bătîndu-l pe umăr) : Bine, 
N eacşule. A fost greu ? 

NEACŞU : Greu, dom' sublocotenent. Că-i 
al naibii de frig şi firele-s îngheţate. 
bar m-au ajutat doi băieţi de-a'.lci de 
prin vecini. Ziceau că vor să se înro
leze voluntari. 

ADRIAN : Frumos din partea lor: ! Să 
vină cu noi. Să pună şi ef umărul. 

NEACŞU : M-.au întrebat cît o să mai 
lăsăm să clănţăne căţeaua aceea nem
ţească în marginea satului, şi le-am 
spus să n-aibă grijă, că îi venim noi 
de hac. 

(Sună telefonul. Adrian se repede şi ri
dică receptorul.) 

ADRIAN : Alo ! Să trăiţi, domnule căpi
tan ! Aici sublocotenent Vartic... Da, 
linia· a fost întreruptă ... un obuz rătă
dt ... Nu, aceeaşi situaţie. Inamicul con
tinuă să execute trageri de hărţuială 
din cazemata de pe deal. Nici o miş
care. Aşteaptă probab�tl zorile ... Am în
ţeles : mă duc să inspectez plutonul ... 
Desigur. Nici o acţiune, pînă la noi or
-<line ... Am înţeles, să trăiţi ! (Pune re
ceptorul la loc, îşi ia casca şi porneşte 
.spre uşă, vorbindu-le gazdelor din 
mers.) Eu am să lipsesc puţin. (Ară
tînd spre telefon.) De aparat, vă rog, 
nu se atinge nimeni. Hai, Neacşule ! 
(Iese în grabă, urmat de caporal.) 

(Ana încuviinţează din cap, fără să răs
puitdă. Rămîne privind lung în urma lor.) 

IULIA ( agitată) : Ce facem ? 
ANA (tresărind) : Cum ? A, da ... Nu ştiu. 

Fii liniştită ! Nu se întîmplă nimic. 
Dealtfel. a spus că nu rămîne decît o 
singură noaipte. 

IULIA : Şi dacă rămîne mai mult? Dacă 
află? , 

ANA (cu gLas obosit) : Ţi-am spus : nu 
trebuie să te temi. Il cunosc. 

IULIA : Il cunoşti ? ! 
ANA : Pe tatăl lui. Ştii tu, povestea a

ceea a mea de demult. Nu poate fi un 
om rău. Addan... adică tatăl lui... 
(zîmbeşte unei amintiri) n-ar fi omo-
rît nici un pui de găină. 

IULIA : Totuşi, mi-e frică. Dacă-l ga
se.5te ? Trebuie să-l ascundem, cu orice 
preţ! 

ANA : O să fie greu. Pînă una-alta, mă 
duc să-i pre.gătesc camera şi să-i aş
tern .patul. E-un ofiţer român, trebuie 
să-l primăm cum se cuvine. Mai ales 
că moartea, sărmanul, îl pîndeşte din 
toate părţile. 

IULIA : Zilele astea, moartea ne pîndeşte 
pe toţi. (Făcînd un semn ciudat spre
tavan.) Ai văzut şi tu. 

ANA (întristată) : Da, drăguţa mea, 
da... Trăim nişte vremuri îngrozitoa
re !. .. (Văzînd că Iulia s-a oprit lîngă
scară.) Te duci _iar ,la el ? 

IULIA : Gîndeşte-te că zace acolo singur, 
în întuneric, cu suferinţa lui ! E-atît 
de chinuit şi mi-e aşa de milă de el ! 
,(Izbucneşte în plîns.) 

ANA (apropiindu-se de ea) : iulia, ce-i cu 
tine ? Nu cumva ... ? ... E,:şti _ sigură că. 
ţi--e doar milă ... ? ..

IULIA : Nu ştiu. Tot ce ştiu e că n-a;ş 
mai pleca de Ungă el. Că mi-e drag 
să-l privesc, să-l aud vorbind ... că du
rerea lui mă doare şi pe mine. Şi că 
mi-e frică, groaznik:: de frică pentru �l.
(Plînge, cu capul La pieptul Anei.) 

ANA (mîngîind-o pe creştet) : Fetiţa 
· mea ... Nu plînge ... te rog !

JULIA: Cum să nu plîng? ! Cînd mă 
gîndesc că o să plece şi o să rămî17 
fără el ! O să plece, nu-i aşa ? 

ANA : Da, o să trebuias·că. Nu se poate 
altfel. E timp de război. 

IULIA : Atunci... am să plec şi eu cu el ! 
ANA : Nu vorbi copilării ! 
IULIA : Dacă îl pierd, am să mor ! Ade

vărul e că... acum îmi dau seama ... 
(mărturisind cu greu) îl iubesc... îl 

iubesc cu adevărat. 
ANA: Iul::ia, pentru numele lui Dumne

zeu, nu-ţi băga asta în cap ! Fii înţe
leaptă. Crezi numai că-l iubeşti. Nu 
poţi iubi un om pe care îl cunoşti doar 
de două zile. 

IULIA : Pareă l-aş cunoaşte dintotdea
una. 

ANA : Zău, te rog, fii cuminte şi nu mă 
amărî. Nu-ţi băga în cap că-l iubeşti. 
Un soldat e un călător. trece o clipă 
prin viaţa noastră şi s-a dus. Vrei să 
suferi cum ... Vret să aştepţi şi tu ani 
de zile ?... (Cu glasul stins.) O viaţă 
întreagă ? 

IULIA : Se va întoarce. Mi-a făgăduit. 
ANA: Şi dacă nu? Fiindcă nu depinde 

numai de el. E un fir de iarbă din
tr-un lan cosit aproape în întregime. 
Cine ştie care îi va fi soarta ? Şi tu, 
care ab�a ai împlinit 18 ani, vrei să-ţi 
începi viaţa de femeie zbuciumîn
du-te ? ... ofilindu-te ? ! 

IULIA : Dar, înţelege, mamă, că voinţa 
n-are nimic de-a face aici. Iubirea
asta a venit aşa ... nu ştiu nici eu cum.
Din eer.

ANA : O, Doamne, asta ne mai lipsea ! 
E un blestem ! E un blestem ! Ne-a 
blestemat eineva pe -amîndouă ! (Por
neşte spre camera de oaspeţi.) 

(Rămasă singură, Iulia aleargă la fe

reastră, priveşte sau mai bine zis ascultă 
dacă pe stradă e vreo mişcare, apoi re-
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vine, aprinde o altă lampă de pe bufet şi, 
ţinînd-o într-o mină, se caţără uşoară pe 
scară şi dispare în pod.) 

* 

(In mijlocul llecorului eteroclit al unui 
pod - cufere, damigene, scaune vechi, 
şi-Taguri de ardei şi usturOi atîrnate de 
grinzi etc. - a fost improvizată, din două 
lăz'i puse cap la cap, un fel de laviţă. Pe 
marginea ei, cu cămaşa în parte sfîşiată 
şi cu umărul stîng bandajat, şade Ioa
chim. E blond, slăbuţ, tras la faţă şi ne
bărbierit. Pare foarte abătut. De un cui 
bwtut în grindă îi atîrnă tunica de subofi
ţţ!r neamţ. La intrarea Iuliei, tresare şi 
dă să se ridice, apoi cade pe ·laviţă cu 
faţa crispată dureros.) 

IULIA : Eu sînt. Stai liniştit. (Pune lampa 
pe butqiul răsturnat care se află la 
capul „patului" şi pe care se· mai gă
sesc o carafă şi un pahar, precum şi 
un pachet de ţigări, mototolit, alături 
de capacul unei cutii de cremă de ghe
te.) Cum îţi mai e ? Tot aşa te doare ? 

IOACHIM : Mai puţin. Iar cînd .eşti lîngă 
mine, îmi trece de tot. Ah, Iulia, dac-ai 
şti cum te aştept! (După o clipă.) Au 
intrat ai voştri, m,1-i aşa ? 

IULIA (aşezîndu-se lîngă el şi punîndu-i 
mîna pe braţ) : Da. Dar nu trebuie 
să-ţi faci griji. A fost încartiruit ailci 
un sublocotenent care pare să fie om 
de treabă. Mama l-a cunoscut pe vre
muri pe tatăl lui, care, închipuie-ţi, a 
stat şi el tot la noi... adică tot aid, 
ftindcă pe vremea aceea eu nu exis
tam. 

IOACHIM : Nu te-a văzut cînd te-ai urcat 
pe scară? 

IULIA : Nu, acum e plecat. 
IOACHIM: Dar o să se întoarcă, şi-a

tunci...? 
IULIA : Atunci, nimic. O să facem în aşa 

fel încît să nu afle de prezenţa ta. Că 
doar n-o să stea la noi o veşnicie ! 

IOACHIM : Şi dacă mă descoperă, totuşi ? 
IULIA : Dacă o să se întîmple asta, am 

să-i spun adevărul : că te-am găsit le
şinat şi plin de sînge în fundul gră
dinii şi că te-am adus aici, împreună 
cu mama, ca să te îngrijim. Că oa
meni sîntem ... 

IOACHIM: Dar eu nu vreau să aveţi ne
cazurj din pricina mea! Pentru ei., eu 
sînt un soldat inamic. Iţi dai seama ce 
înseamnă asta ? Să adăposteşti într-as
cuns, pe timp de război, un inamic ? 

IULIA : Exagerezi. Sintem două femei 
care am salvat de la moarte un ostaş 
rănit. 

IOACHIM : Ce bine-ar f:i: dac-ar fi totul 
at.ît de simplu ! De ce nu poţi tu, care 

eşti zîna mea bună, să rjdici bagheta 
fermecată - ca în poveştile copilă
riei - şi să faci să dispară tot coşma
rul ăsta ! 

IULIA : Ce n-aş da şi eu să fim amîndoi 
undeva departe, pe o plajă pustie, li
niştiţi, fără griji... Să stăm la soare, 
numai tu şi cu mine, să culegem scoici, 
să înotăm în apă străvezie ... 

IOACHIM : Ce vis · frumos ! Care nu se 
va împlini niciodată ... 

IULIA : De ce ? De ce ? 
IOACHIM : Pentru că soarta mea e pe

cetluită. Ştii bine, 
IULIA : Nu ! ... Nu spune asta ! 
IOACHIM : Te rog, fii bună, aprinde-mi 

o ţigară. (Iulia ia din pachet o ţigară,
o aprinde, trage din ea, se îneacă, tu
şeşte, apoi i-o întinde. El fumează cî
teva clipe în tăcere.) Trebuie să �i
vesc situaţia în faţă. Am avut norocul

. să fiu salvat de la o moarte sigu:ră. 
Graţie ţie şi mamei tale, sînt în viaţă. 
Dar mîine ce se va întîmpla cu mine ? 
Fiindcă aici n-o să mai pot rămîne. Va 
trebui să mă predau. Ş1 mă vor duce 
cine ştie unde. 

IULIA : Dragul meu ! (Il mîngîie pe păr.) 
Te rog, nu te mai zbuciuma, că iar 
faci temperatură ! Dac-ai şti cum ai 
gemut şi ai aiurat noaptea trecută! ... 
Mi se rupea inima cînd te auzeam 
şoptind în neştire „Mutti /" ,,Mutti !".

IOACHIM : Biiata mea mamă ! Cît trebuie 
să-mi mai poarte de grijă! Mi-aduc 
aminte cum a plîns cînd am plecat 
din Hărman, şi cum î1 blestema pe ne
bunul de Hitler, care ne-a azvîrlit pe 
toţi în iadul ăsta. 

IULIA : Ca în povestea cu zmeul cel 
rău .... 

IOACHIM : Care· zmeu ? ! Un maimuţoi 
epileptic : nu l-ai văzut la cinema 
cînd vorbeşte ?... (Face cu mîna va
lidă cîteva gesturi caraghioase.) 

(Rîd amîndoi.) 

IULIA : Lasă ... o să treacă. Sîntem tineri. 
O să ne facem o viaţă nouă într-o 
lume nouă. Fără războaie şi fără spai
me. 

IOACHIM : Dar cînd ? Cînd ? Mai e aşa 
de mult pînă atunci ! ... Gîndeşte-te că 
vor fi luni• şi luni, poate ani, în care 
nu vom şti nimic unul de altul !. .. Atî
tea zile şi nopţi furate ferJJcirii noas
tre, pe care nimeni nu ni le va da 
înapoi niciodată ! 

IULIA : Da, va fi lung timpul. Şi ne va 
trebui multă, foarte multă răbdare. 
Ţie mai ales, iubitule. Dar într-o bună 
zi tot are să se sfîrşească coşmarul 
ăsta, şi-atunci ai să te întorci, şi în 
sfîrşit o să avem şi noi dreptul la pu
ţină fericire. 

IOACHIM : Puţinul acela va fi atît de 
mult pentru mine, Liebchen. Dragostea 
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mea ! Ce miracol că te-am întîlnit ! 
Nu numai pentru că mi-ai redat viaţa, 
dar şi pentru că acum am la ce visa. 

(De jos se aude glasul Anei strigînd : 
,,Iulia!") 

IULIA : Mă strigă mama, trebuie să co
bor. 

IOACHIM : Intoarce-te repede ! Mi-e aşa 
de urît fără tine, şi mai avem atît de 
puţin de stat �mpreună ! 

IULIA : Să nu ne gîndim la asta .. : 
IOACHIM : Şi, totuşi, trebuie să ne obiş

nuim cu ideea că foarte curînd, poate 
chiar mîine ... 

IULIA : Nu, nu mîine ! Nu aşa de re
.. pede ! La urma urmei, cine ştie, poate 

se-ntîmplă o minune ... 
IOACHIM: Eu nu mai cred de mult în 

minuni. 

(De jos se aude din nol!- gl°:sul a_,fec�tuos al Anei strigînd : ,,Iuita, vino sa-mi
. ajuţi!") 

IULIA (strigînd) : Vin acum! (Aplecîn
du-se şi sărutîndu-l pe frunte.) Mă în
torc îndată ... Indată ce-am !iă pot. Nu 
te mai gîndi la nimic, că-ţi face rău. 
Lasă lucrurile să vină de la sine. 

IOACHIM ,(clătinînd trist din cap) : Uşor 
de spus ... 

IULIA : Ştiu, iubitule ! Iartă-mă. Eu îţi 
dau sfaturi - vorbe, vorbe, vorbe -
iar tu ai în faţă o realitate grea cît 
un munte. De neclintit. 

ioACHIM (ridicînd din umeri) : Ce· să 
fac? Aşa mi-a fost dat. 

IULIA : Aşa ne-a fost dat la amîndoi, 
fiindcă acum nu mai eşti singur. Sînt 
şi eu cu tine. (Dă să plece, apoi, re
vine, îl sărută lung şi fuge.) 

(Ana şi Iulia au isprăvit de pus mas�, 
fără a se atinge de telefonul de campani"ede la celălalt capăt al ei. Pe faţa de masa, 
albă brodată au fost aşezate trei farfu
rii 'cu tacîm�rile şi paharele respective, 
pr�cum şi două sfeşnice grele de argint, 
cu lumînările aprinse, a căror s-trălucire 
creează în jur o atmosferă intimă şi fes
tivă totodată. Ana şi-a scos de pe cap 
tulpanul şi s-a „aranjat" puţin, ceea ce îi 
dă un plus de feminitate.) 

ANA (îndreptînd un scaun) : Iulia... în
cearcă să fii mai puţin tristă astă
seară. 

IULIA : Tu nu ştii ce-i în sufletul meu ... 
ANA : Ştiu mai bine decît îţi închipui. 

Totuşi, încearcă. Te rog ! Fă-o pentru 
mine. 

IULIA ( cu un zîmbet trist şi resemnat) : 
. Bine, mamă. Am să încerc. (Iese.) 
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(Ana bate uşor la uşa camerei de oas
peţi.) 

ANA: Poftim la masă! 
(Adrian iese, încheindu-şi tunica.) 

ADRIAN : Nu trebuia să vă osţeniţi 
atîta ! 

ANA : Mi-a fă-cut cu adevărat plă,c;ere. 
Luaţi loc ! Imi pare rău că n-am _a,vut 
flori să pun pe masă, dar zilele trecute 
a dat bruma şi s-au scuturat şi .ulti
mele crizanteme din grădină. (I�tră. 
Iulia cu un castron în care abure_şte o 
mă.,r{ăligă. Adrian o urmăreşte din 
ochi, cu un zîmbet admirativ.) T�tălui 
dumitale nu-i plăcea mămăliga ţare 
- aşa, ca s-o tai cu aţa -, îi pl�
cea ma,i molcu_ţă şi deaceea am, .fa
cut-o cum îi plăcea lui, în castron.
Mi-am închiipuit că tatăl şi fiul au
a.celeaşi gusturi.

ADRIAN : Nu chiar în toate domeniile, 
dar .în ceea ce priveşte mămăliga, da. 
'(Rîd cu toţii.) I.i;isă mă mir cwn aţi 
ţinut minte. . . " ANA: N-am uitat nimic. Nimic ... Dar, va 
rog, serviţi-vă. Insă maii întî� .o _să
bem, după cum e obiceiul, puţin� pa

. lincă. 
ADRIAN : Cu cea mai mare plăcere .. 
ANA (turnînd în două căniţe) : I�liei 

nu-i pun, că ea nu bea. " . IULIA : De ce ? Beau şi eu. (Catre Adri
an.) Marp.a mă mai crede o fetiţă. 
Uiită că am optsprezece ani... . . ANA (privind-o mirată) : Bine, dar ... (li 
toarnă şi ei, cu parcimonie.) 

IULIA : N-ai spus să fiu veselă �tă
seară ? Te ascult. 

(Adrian zîmbeşte amuzat.) 

ANA: Mai zi ceva! Copiii din ziua de 
azi ! (Ciocnesc toţi trei căniţele şi 
beau. Ana pune mămăligă în farfurii.) 
Aşa... Şi vă rog să luaţi şi din brînza 
asta de burduf. Din păcate, e tot ce 
avem. 

IULIA : Uiţi pogacele ! 
ANA : A, da: la sfîrşit avem pogace fă

cute de Iulia. E cam sărac menu-ul, 
dar ... asta e. . . " ADRIAN : Pentru mine, o asemenea _cma 
face cit cel mai bogat ospăţ. O faţă de 
masă imaculată zîmbetul unor femei ... 
ce poate fi m�i odihnitor pentru un 
ostaş ? ! Războiul nu ne răsfaţă. Imi 
daţi voie ? (Ia sticla cu vin aflată pe 
masă şi umple paharele.) 

ANA : Războiul !. .. Războiul!... De cinci 
an:iJ trăim sub apăsarea lui ! 

ADRIAN : Îmi dau seama ce gr-eu tre
buie să vă fi fost dumneavoastr,ă, aici. 

ANA : Greu ? A fost cumplit ! Să fii des
părţit cu sila de fraţii tăi ! Să te simţi 
dintr-o dată străin în propria ta ţară !
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Şi de ce ? Pentru că într-o bună zi. .. IULIA (încet) : Eu n-aş putea: să trag 
ba nu : într-o zi blestemată, cîţiva deş- într-un om. 
tepţi s-au aplecat la Viena peste harta ANA : Chiar dacă e un sadk? un cri-
României şi, d:in.tr-o trăsătură de minal ? Mai ţii minte ce-au făcut cu 
condei, ne-au smuls şi ne-au lipit de doamna Averbuch ? (Către Adrian.) 
altă ţară ? ! Şi-apoi, gîndeşte-te că nu Er<1 o doctoriţă din Carei, o prietenă 
eram cîteva mii, eram două milioane . a noastră. De cîte ori aveam nevoie ... 
de români ! cine ne punea pe pidoare ? ... Doamna 

ADRIAN : Se petrec în epoca noastră Averbuch ! Intr-o dimineaţă, au rilcli-
abuzuri strigătoare la cer. E-adevărat, cat-o cu întreaga familie şi au tri-
Napoleon a vîndut Louisiana pe ur. mis-o în lagăr, de unde nu s-a mai 
pumn de aur, însă Louisiana era o co- întors. Şi, ca ea, atîţia alţii. 
lonie pe alt continent. Dar să tai o ADRIAN : Se spune că „homo homini 
bucată din trupul unei ţări şi s-o în- lupus" ... dar nu oricînd şi nu oriunde. 
străinezi ! Naziştii, însă, sînt într-adevăr lupi. 

ANA : Să tai din .România noastră cea IULIA : Dar nu toţi nemţii sînt nazişti. 
mare şi rotundă, ca dintr-o plăcintă, ADRIAN : Incă o dată : eu n-am de 
ca să saturi foamea unor nesătui ! unde şti'. Războiul nu alege. 

IULIA : Lasă, mămico... Hai să mîncăm ANA : Facem ce facem, şi iar vorbim de 
şi noi, fără să ne mai amărîm. război. Hai mai bine să punem puţină 

ANA : Ai dreptate. Mai ales că acum muzică. (Se duce şi dă drumul la ra-
coşmarul e pe sfîrşite. dio. După un şir de ţiu�turi, răsună 

ADRIAN : Incă -puţin, şi Ardealul va fi cunoscutul şlagăr „Lili Marleen", pe 
iar în întregime românesc. care îl ascultă cîteva clipe în tăcere.) 

ANA : Cînd te aud spunînd asta, mi se Păcat de cîntecul ăsta frumos, că e 
pare că vjsez. Ştii ce ne-a ţjnut pe nemţesc. (Trece pe altă lungime de 
noi, în toţi aceşti ani negri ? Speranţa. undă.) 
Fără speranţă, nu ştiu cum am fi re- IULIA (sărind ca arsă): Şi ce ·dacă e 
zistat. 

· · 
nemţes·c ? Nu tot· ce e nemţes•c e rău ! 

(Cîteva clipe 'lnănîncă toţi trei în tă
cere.) 

ADRIAN (scoţînd un pachet de ţigări) : 
Fumaţi, doamnă ? . 

ANA: Nu, mulţumesc. (Văzînd că Adrian 
face gestul de a-i oferi Iuliei.) O, Iulia 
nid atît ! (Zimbind.) A:iici, fetele nu 
sînt atît de emancipate ca la dumnea
voastră, la Bucureşti. Nu, la noi în 
casă nu fumează nimeni, dar dumnea
ta poli fuma cît vrei. 

ADRIAN : Curios ... 
ANA : Ce anume ? 
ADRIAN : Aş fi putut să jur că am sim

ţit fum de ţigară. 
IULIA (precipitat) : Imposibil ! Vi s-a 

părut ! Sigur că vi s�a părut ! 
ANA (jenată) : Cine ştie ... 
ADRIAN (fumînd, pe gînduri) ·: Da, 

Wehrmacht-ul agonizează. Curînd va 
primi lovitura de graţie. 

IULIA : Numai că ,pînă atunci vor mai 
muri, de o parte şi de .alta, mii de 
nevinovaţi. 

ADRIAN : Nevinovaţi, cotropitorii ? ! 

IULIA : Nu te-ai gîndit că sînt şi printre 
ei unii care au fost s-iiliţi să îmbrace 
uniforma de soldat ? Care ar fi prefe
rat să stea liniştiţi acasă, cu familiile 
lor? 

ADRIAN : Probabil că aşa este. Dar pre
fer să nu mă gîridesc. Pentru mine, 
inamicul trebuie să răm,înă... inamic. 
Nu vreau să-i acord ·circumstanţe ate
nuante, ca să nu-mi tremure mina cînd 
apăs pe trăgaci. 

Nu înseamnă că dacă sîntem în război 
cu e'i., nu ne ma,i place nici muzka lor, 
nici... 

ADRIAN (amuzat): Aşa e. Dar acesta e 
un cîntec soldăţesc sută la sută. Nu e 
ni-ci Haydn, nici Ba,ch. Vă place Bach.
domnişoară ? 

. . 

IULIA (rezervată) : Da, îmi place. 
ADRIAN (cu un zîmbet cald) : Inseamnă 

că avem gusturi •comune. (Văzînd că 
Iulia tace.) Să bem pentru preferinţa 
noastră comună pentru Bach. (lntinde 
paharul spre ea, dar Iulia fără să şi-l 
ridice pe al. ei, lasă capul în jos. Uşor 
descumpănit, duce paharul la buie, 
soarbe o înghiţitură, apoi îl pune pe 
masă. O priveşte lung.) De ce sînteţi 
atît de gravă, domnişoară ? E ceva 
care vă necăjeşte ? 

IULIA (muşcîndu-şi buzele) : N ... nu. 

(Adrian tace, întristat.) 

ANA (continuînd să manipuleze radio-ul 
invadat de paraziţi) : Nu găsesc nimic. 

ADRIAN : Vreţi să vă cînt eu ceva ? 
Dacă ati ·avea o vioară... 

ANA: Da. avem una. Cînta la ea din 
cînd în cînd b'!etul neyotu-meu. 
Unde-i vioara, Iulia ? 

IULIA : E ... sus, în pod. Mă duc s-o aduc. 
(Fuge şi se caţără repede pe scară, 
dispărînd în pod.) 

ANA : Pînă atunci, să mai încerc puţin. 
(Se aude indicativul postului de radio 
Bucureşt;.) A,.Bucureştiul ! 

VOCEA CRAINICEI : In continuare, veţi 
asculta dteva spicuiri din însemnările 
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r�porterului nostru în zona frontului 
de nord-vest... ,,In aceste zile fierbinţi, 
cînd se dă bătăLia pentru realipirea la 
trupul ţării a părţii transilvănene ră
pite prin Dictatul de la Viena din 
30 august 1940, întreaga suflare româ
neas·că urmăreşte cu încordare luptele 

· cl1În•cene pe care le dau vitejii noştri
ostaşi. Apelul vibrant adresat la 2 sep
tembrie de Comitetul Central al P.C.R.
a sporit avîntul combativ al trupelor
noastre. «Intregul popor - se spunea
în acest apel - înconjoară cu dragoste
lupta voastră plină de elan şi jertfă,
căd ea este lupta întregului popor
pentru libertate, independenţă· şi o
viaţă mai bună. De aceea, dragi ofi
ţeri şi soldaţi, lupta voastră alătur,i de
puternicii noştri aliaţi trebuie să fie
şi mai îndîrjită, .pînă la totala nimicire
a hoardelor germane fasciste►►• Insu
fleţită de 1;1.cest apel, Armata a 4-a ro
mână şi-a continuat ofensiva elibera
toare, desfăşurînd în aceste zile lupte
grele. Pretutindeni, populaţia româ
nească scăpată de sub jugul cotropito
rilor îi întîmpină pe ostaşii români cu
flori şi_ cu lacrimi de bucurie. In dimi
neaţa zilei de azi, 24 octombrie, tru
pele române au trecut dilncolo de Ca
rei şi de Satu Mare, luptînd eroic pen
tru împlinirea datori,ei sacre de a alun
ga duşmanul de pe ultima brazdă de
pămînt românesc. Incă puţin şi..."

·(P.araziţii invadează sonorul; Ana în
chide radioul şi se reaşază la masă.) 

ANA : Trebuia să spum.ă că aţi ajuns şi 
aici, la Livada. Că mai aveţi doar 
cîţiva kilometri şi... 

(Iuld,a revine în fugă şi îi întinde lui 
Adrian vioara şi arcuşul.) 

IULIA : Cred că e cam dezacordată. 
ADRIAN (examinînd vioara) : Esenţial e 

că nu-i lipseşte nici o coardă. Ia să 
vedem... (0 încearcă, o mai acordează 
puţin, apoi ia arcuşul şi execută 
- cam stîngaci, totuşi plăcut - cu
noscutul „Vals" al lui Brahms. In
cele din urmă se poticneşte, reia ace
eaşi măsură şi se opreşte.) Nu mai
merge ... N-am mai cîntat de mult.

ANA : Ba a fost foarte, foarte frumos. 
E-o melodie atît de duioasă ...

ADRIAN : ,,Valsul" lui Brahms. Cine ştie 
dacă am să-l ma

i 
cînt vreodată? 

ANA: Nu vor:bi aşa! 
ADRIAN : Războiul nu s-a sfîrşit. Pacea 

e încă departe. (De sus, din pod, se 
aude o bufnitură, pesemne un scaun 
răsturnat. Iulia tresare şi se schimbă 
la faţă. Ana mănîncă în continuare ca 
şi cum n-ar fi auzit. Adrian le pri
veşte mirat.) Ce-a fost asta ? N-aţi 
auzit nimic ? 
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IULIA (fîstîcindu-se) : Ba... da. Parcă a 
bufnit ceva. 

ADRIAN : Mai locuieşte cineva aici ? 
IULIA: N ... nu. Nimeni. 
ANA : Adevărul e că ... (Iulia o priveşte 

speriată.) Lasă, o .să-ţi explicăm mai 
tîrziu. Iulia, dacă vrei, du-te şi adă-ne 
pogacele. 

(Iulia strînge farfuriile folosite şi iese. 
Adrian o urmăreşte cu un zîmbet . cald:) 

ADRIAN : Aveţi o fată încîntătoare. Par
că-i •O pasăre ... parcă-i o floare. (Izbuc
neşte în rîs.) Iată-mă şi poet... Invo
luntar, dar s.i:ncer. 

ANA : Şi spontan. Asta-i adevărata poe
zie. (Cu duioşie.) Iu1ia e o fată bună 
şi cuminte. Şi atît de aproape de su
fletul meu! 

(Iulia revine cu o tăviţă cu plăcinte. 
Are o expresie gravă, încordată .. Pune tă
viţa pe masă.) 

· ADRIAN : Immm ... par grozave.
IULIA : Să le mîncaţi acum, cît sînt

caLde.
ANA: Şi tu? Nu vrei?
IULIA : Pe mine vă rog să mă iertaţi.

Sînt tare ostenită. Aş vrea să mă duc 
să mă culc. 

ANA: !mi pare rău, fetiţa mea. Fă cum 
crezi. 

IULIA: Noapte bună. 
ADRIAN : Noapte bună. (Iulia îşi sărută 

mama pe frunte şi iese.) De ,ce e atît 
de ... întunecată ? Poate că o supără 
prezenţa mea ... 

ANA (punîndu-i repede mîna pe braţ) : 
Adrian ! Cum îţi închipui ? ... Iartă-mă, 
ţi-am spus pe nume ... 

ADRIAN : Vă rog să nu-mi mai spuneţi 
decît aşa. Imi daţi voie ? (Ii umple 
din nou paharul, apoi şi-l umple pe 
al său ) 

ANA: Mai ales că e un nume pe care 
l-am rostit de atîtea ori şi în atîtea
feluri : rîzînd, cîntînd ... plîngind.

ADRIAN: Plîngînd? Cum aşa? 
ANA (după un timp) : Ch:i�r nu ştii ni

mic? 
ADRIAN (mirat) : Ce să ştiu ? Ştiu nu

mai că în 1919, în Războiul de Re
întregire, Regimentul 5 Roşiori a fost 
trimis aici, la marginea ţării, că esca
dronul sublocotenentului Adrian Var
tic a fost cantonat la Llvooa, i,ar sub
locotenentul, adică tata, a fost încarti
ruit în casa dumneavoastră. 

ANA : E tot ce ţi-a spus ? 
ADRIAN : Mi--a mai spus că fata gazdelor 

era foarte frumoasă. 
ANA: Da, eram frumoasă. 
ADRIAN : Se vede. Sînteţi şi-acum. 
ANA : Mulţumesc. (După o clipă.) Da ... 

eram frumoasă. Şi-aveam optsprezece 
ani - ca Iulia... Şi din clipa în care 

www.ziuaconstanta.ro



1-.am văzut intr.înd... pe uşa asta ... 
înalt şi zvelt în uniforma lui de cava-

' lerist, care-l prindea aşa de bine ... şi 
cu ochii atît de calzi şi de luminoşi... 
m-am îndrăgostit de el.".. (rîde încet)
.... ca o nebună. Prima dragoste. Părin
ţii mei l-au primit cu braţele deschi
se ... Şi... la fel ,l-am primit şi eu. Nu 
ştia nimeni. Era secretul nostru... Bea, 
de ce nu bei ? (Bea şi ea, furată de 
amintiri.) O, Doamne, ce mult H iu
beam ! ŞJ cred ,că şi el mă iubea. Nu 
cred, ştiu. Mă iubea şi îmi jura că va 
fi al meu toată viaţa. (Rîde cu, amă
răciune, jucîndu-se cu paharul.) Toată 
viaţa ... Apoi a sosit şi ziua în care a 
trebuit să plece. Undeva, mai departe. 
Şi a plecat, făgăduindu-mi că îmi va 
scrie şi că după război va veni să mă 

• Ja. Şi-am început să aştept. Nimk !
Nici o scrisoare. Iar eu mă per•peleam,
mă topeam de dor şi de aşteptare. Ah,
cine. va spune vreodată ce-i într-un
suflet de fată care aşteaptă ! Mama
şi-a d.at seama, tata a aflat şi el, şi
s-a supărat... Au vrut să mă inărite,
eu n-am vrut... Il tot aşteptam pe
Adrian... Care nki nu se mai gindea
la mine. Măcar să-mi fi scris un rînd,
unul singur, ca să văd că nu m-a ui
tat, ca să ştiu ce face, unde este, ce
are de gînd !... Dar nimic, nrnli'c, ni
mic ... Intre timp, am terminat Şcoala
Normală, colegele mele s-au măritat,
una după alta. Eu, însă, ni-ci nu vo
iam să aud. Tot mai aşteptam, tot mai 
speram. Apoţ a venit cineva de la 
Bucureşti, care îl întîlnise pe Adrian 
însurat, cu copil... Ce-a fost în in�lma 
mea, nu-ţi mai spun. Mă mir că n-am 
murit de supărare. In cele din urmă 
- după cinci ani - m-am măritat cu
un prieten al famUiei, pe •care nu l-am
iubit şi cu care nu m-am înţeles. Mi-a
dat-o însă pe Iulia, singura mea bucu
r.re. Şi asta a fost tot. Acum înţelegi ?

ADRIAN (cu glas uşor alterat): Inţeleg 
că bărbaţii pot fi uneori teribil de in
conştienţi. Tata, sînt sigur, nu şi-a dat 
seama, n-a ştiut. .. 

ANA : ... că îmi face atîta rău ? (Tace cî
teva clipe, apoi izbucneşte.) Şi, totuşi, 
de ce nu· s-a gîndit că îmi zdrobeşte 
inima ? Că un suflet ,plăpînd şi încre
zător poate rămîne schilod;irt; pe viaţă ? 
Sau asta nu avea importanţă ? (Rîzînd 
cu amărăciune.) Ce înseamnă un suflet 
de fată ? Ce însemna pentru el bietul 
meu sufleţel pîrjolit, ars, făcut s,crum ? 
Nimic. (!şi suflă în palmă.) Puf de 
păpădie ... 

ADRIAN : !mi ·închipui cît îl urîţi. 
ANA : Nu, nu-l urăS'c. Ar fi, desigur, fi

resc, dar... nu ,pot. I-am găsit şi îi 
găsesc în continuare fel de · fel de 
scuze. Născocesc fel de fel de expli
caţii. Deşi... (clatină din cap cu triste-

ţe) aş fi dat orice să fi existat una 
singură plauzibilă. Dar, ce vrei, cînd 
iubeşti, te amăgeşti cu otice, şi eu se 
vede că încă îl iubesc... Dar de ce îţi 
spun toate astea tocmai ţie ? Şi-apoi, 
eşti prea tînăr, nu poţi pr.i!cepe. 

ADRIAN : Ba da, pricep mai mult de
cît credeţi. 

ANA : Dar el? Cel puţin a fost fericit? 
ADRIAN : Ştiu eu? ... A fost mai ales 

foarte zbuciumat. Mama era o fiinţă 
minunată, dar foarte fragilă, foarte 
bolnăvicioasă, şi tata a trebuit s-o în
grijească fără răgaz, ca pe un copi:l. 
A murit acum trei ani, sărăcuţa, şi 
tata .... (Sună telefonul. Adrian sare de 
la locul lui şi ridică receptorul. In 
timp ce vorbeşte, Ana strînge masa, 
punînd totul pe o tavă, iese din ca
meră, apoi revine.) Alo ! Să trăiţi, 
domnule maior ! Sînt sublocotenentul 
V.artic din Batalionul 2, Regimentul
18 Infanterie... Nu,. în sectorul nostru
e linişte ... Ne-am strecurat prin cultu
rile de ,povumb şi pr.i!n viile din mar
ginea comunei... Am distrus cîteva 
cuiburi de arme automate ... Inamicul 
s-a retras peste rîu, minînd podul.
... Da, am înţeles. Să trăiţi, domnule
maior ! (lnchide telefonul, se întoarce
spre Ana.) Mîine reluăm ofensiva.

ANA : Gata, te las să dormi. Inţeleg că 
te aşteaptă o zi grea. 

ADRIAN : Poate cea mai grea. 
ANA: Te-am ţin

.
ut cam mult de vorbă. 

Era m,a;i, bine să nu ... 
ADRIAN : Ba aţi făcut foarte bine. Tre

buia să ştiu. E o poveste tristă, care 
însă m-a apropiat nespus de dumnea
voastră. Cum să vă spun ... mă simt ca 
în familie. (Zîmbind afectuos.) Iulia e 
puţin sora mea. 

ANA: Ce mult semeni cu el cînd zîm
beşti !... Noapte bună, Adrian. (Se 
apropie şi-l sărută pe frunte apoi mic
şorează flacăra lămpii rdmasă pe 
masă, îl mai priveşte o dată din prag, 
repetînd încet „noapte bună" şi iese.) 

(Adrian a intrat în camera lui. Cîteva 
clipe, în încăperea goală, cufundată în 
semiîntuneric, nu se aude decît tic-tac-ul 
ceasului de perete. Adrian, în cămaşă, re
vine întorcîndu-şi ceasul de la mînă. Se 
apropie de ceasul de perete, să verif,ice 
ora. Deodată privirea îi este atrasă de 
dîra slabă de lumină care se zăreşte în 
jurul chepengului. Intrigat, se urcă uşor 
pe scară, întredeschide fără zgomot che
pengul şi priveşte încremenit. După cî
teva lungi minute, lasă încet capacul la 
loc şi coboară cu mişcări încete, apăsat 
parcă de o povară. Face cîţiva paşi prin 
încăpere, dezorientat. Trecînd pe lîngă 
telefon, o clipă este tentat să sune ; pune 
mîna pe receptor, apoi se răzgîndeşte. Cu 
un aer frămîntat, aproape abătut, intră la 
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el în odaie, lăsînd uşa întredeschisă. 
In clipa următoare, cealaltă uşă se des

chide şi Iulia intră tiptil, cu un coşuleţ 
cu mere în mînă. Ascultă puţin, apoi dă 
să se urce pe scară.) 

ADRIAN (apărînd în cadrul uşii sale, 
larg deschisă) : Iulia ! (Fata se sperie 
şi scapă coşul cu mere, care, în cădere, 
se risipesc pe jos. Adrian măreşte fla
căra lămpii de pe masă şi o priveşte 
încruntat; Iulia a încremenit Zîngă 
scară.) Ştiu tot. L-am văzut. Cred că 
îţi dai seama de .gravitatea situaţiei. 
(Iul/ÎJa lasă capul în piept fără să răs
pundă. Adrian, violent.) Măcar spune 
ceva, domnişoară ! Spune ceva ! (O 
priveşte sever ; ea tace, stăpînită de un 
tremur mărunt; după cîteva clipe, pe 
un ton îmblînzit.) Apropie-te, să vor
bim. Nu-ţi fie teamă. 

IULIA (izbuc.nind) : Nu pentru mine !
Pentru el !. .. Te implor, fă ceva ! Sc1!,
pă-l !

ADRIAN : Asta-i culmea ! Stau cu ina
mi-cul sub acelaşi acoperiş şi Îmi ceri 
să-l salvez!... Dar cine e? Cum a 
ajuns aici? 

IULIA (cu lacrimi în glas) : L-am găsit 
acum două zile, în fundul grădinii. 
Dezertase şi au tras în el. 

ADRIAN : Cine ? 
IULIA : Ai lui, sau ai noştri. Cine mai 

ştie ? Zăcea cu o rană adîncă la umăr 
şi abia mai resipira. L-am cărat cu 
mama în casă, l-am urcat sus şi l-am 
îngrijit cum am putut. Gînd s-a trezit 
şi .i-am întîlnit privirea ... 

ADRIAN : Te-ai îndrăgosU,t de el ! Mila 
s-a preschimbat în iubire. Am ghicit,
nu ? Ce nebunie !

IULIA : Crezi că am vrut ? Aşa s-a în
tîmplat. Soarta... Dacă nu nimerea la 
noi în grădină, n-aş fi ştiut niciodată 
că a existat pe lume un tînăr cu ochi 
aJtbaştri şi cu numele de Ioachltm. 

ADRIAN (zîmbind fără să vrea) : Or mai 
fi existînd şi alţii. 

IULIA : Dar nu ca el. El este unic. 
ADRIAN : Doamne, Iulia, cît eşti de na

ivă, şi în ce poveste te-ai băgat ! îţi 
dai seama că e o situaţie fără ieşire ? 

IULIA : Vreau să-l scap ! Ajută-mă !
Trebuie să existe o cale ! 

ADRIAN : Nu se poate face nimic. înţe
lege ! In război nu e loc pentru îndu
rare. E război, şi Ioachim al tău e 
soldat. Trebuie să-şi urmeze destinul, 
trebuie să ispăşească. 

IULIA : Să ispăşească ce ?
ADRIAN : Faptul de a fi luptat în ar

mata unei ţări care a pornit acest răz
boi criminal. 

IULIA : Dar el nu a vrut acest război. A 
fost luat cu de-a s:iJla de-acasă, de la 
Hărman. 
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ADRIAN : De unde a fost luat ? 
IULIA : De la Hărman, de lingă Braşov ... 

E sas. A fost luat şi înrolat cu forţa. 
ADRIAN : Se poate, dar consecinţele sînt 

aceleaşi. Gîndeşte-te că ar fi putut să 
moară, şi că moartea I-a cruţat. Acum 
însă îl aşteaptă prizonieratul. Fiindcă 
pentru el nu există altă ieşire decit să 
s·e constituie prizonier. 

IULIA : Am să-l ajut să fugă !
ADRIAN : Ce copilă eşti ! Să fugă, unde ? 

Nu vezi că încotro te întor-ci e numai 
foc şi măcel? Aşa, cel puţin a scă
pat de război. 

IULIA : Da, a scăpat de gloanţe, în 
schimb îl vor duce ciine ştie unde şi se 
va întoarce cine ştie cînd. Dacă se va 
mai întoarce. 

(Intră Ana, îmbrăcată cu un halat gros 
peste cămaşa de noapte.) 

ANA : Ce-i cu tine aici, fetiţo ?
. IULIA (aleargă la ea) : Mamă, ştie· tot r 

Ce ne facem? 

(Ana îi aruncă lui Adrian o privire în
trebătoare, neliniştită.) 

ADRIAN : I-am spus : nu e decît o sin
.gură soluţie : să se predea de bună
vo.re. 

IULIA : Asta vrea şi el, dar am crezut ... 
m-am gîndit că, poate ... (Izbucneşte în
plîn�.)

ANA : Iulia, te rog ! Te rog mult... fii l'e
zonabilă. (Iulia se repede, u1·că scara,. 
în fugă şi dispare în pod. Ana, întor
cîndu-se către Adrian.) Te rog, mai

lasă-l. Mai dă-i răgaz. Fă-o de hatîrul 
meu ! Lasă-l să mai stea puţin cu Iu
lia. Pînă în zori nu mai sînt decît cî
teva ceasuri... poate ultimele pe care 
le petrec împreună. Sînt - atît de ti
neri şi de neferJiciţi ! Şi nu ei sînt vi
novaţi de toată grozăvia asta. Te rog 
eu mai lasă-i !... Iar noi, hai să, în
cer-căm să ne odihnim · un pic. Da ?

(Adrian ridică din umeri în semn de 
cedare şi reintră la el. Ana micşo1;ează. 
iar fitilul lămpii şi iese.) 

'* 

(S-a luminat de ziuă. Lampa cu gaz pîl
pîie slab, gata să se stingă. Pe un scaun, 
la capătul mesei, opus celui pe care se 
află telefonul, şade cocoşat, sleit de ne
somn şi de durere, Ioachim. Uşa came
rei de oaspeţi se deschide şi Adrian, în 
tunică, intră grăbit, cu paşi hotărîţi. Dînă 
cu ochii de Ioachim se opreşte o clipă 
descumpănit. Celălalt, cu tunica pe umeri, 
se ridică anevoie în picioare şi salută, 
pocnind din călcîie. Adriian îl priveşte 
sever.) 
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"ADRIAN : Frumos îţi şade, să profiţi de 
ospitalitatea a două femei singure şi 
lipsite de apărare. 

IOACHIM : Eram în nesimţire. A fost 
fără ştirea şi fără voii.a mea. 

ADRIAN : Şi tot fără voie ai sucit capul 
fetei ? 

IOACHIM (foarte încet) : Asta a fost re
ciproc. 

ADRIAN (ironic) : Nu mai spune ! Şi-a-
cum, ce facem ? 

IOACHIM : Sînt la dispoziţia dumnea
voastră. (li întinde centironul de care 
atîrnă, greu, un pistol.) 

ADRIAN : Nu, nu mie. Nu-mi place. E o 
' situaţie penibilă, să iei prizonier un 

rănit. Care nu se poate apăra. De ce 
naiba a trebuit să nimerim aici arnîn
cloi odată ! (Ioachim ridică din umeri, 
dar e fulgerat de o durere ascuţită. Cu 
faţa crispată, îşi duce mîna validă la 
umărul rănit şi bandajat.) Stai jos. 
(Răstindu-se.) Stai jos, cînd îţi spun ! 
(Ioachim se reaşază. Adrian începe să 
'umble de colo-colo, încruntat; oprin
du-se brusc.) Dumneata, care eşti sub
. ofiţer în Wehrmacht, deşi te-ai născut 
în ţara romănească. 'spune-mi - aşa, 
de la om la om - ce streche v-a lovit 

· pe voi, nemţii, de-aţi scos, vorba lui
·Hamlet, o lume întreagă din ţîţîrri ? 

IOACHIM: Nu noi am vrut acest răz
boi... noi, germanii... L-au vrut o mînă 
·de descreileraţi, de iresponsabili. Doar 
ştiţi şi dumneavoastră ce se şopteşte 
la noi... nu se poate să nu vă fi ajuns 

· ]a ureche ... (Coborînd glasul de parcă
încă s-ar mai teme să nu fie auzit şi
,,turnat".) ... Hitler e paranoioc. Da, da,

· i s-a pus diagnosticul, e un caz clinic.
ADRIAN : Bine, dar atunci de -ce îl ur

mează generalii ? ... conducerea ţării ? 
IOACHIM : Angrenajul puterii e atît de 

comp1Lcat. de încîlcit, încît pesemne 
că acei care au 1ntrat în ... această si
nistră şi oribiilă horă nu se mai pot 
desprinde. 

ADRIAN : Se pare că au fost totuşi unii 
care au încercat. 

IOACHIM : Vă referiţi la complotul colo
nelului von Stauffenberg ? Din păcate, 
a eşuat. Şi, ca el, au eşuat şi alţii. 
Toate astea se ştiu, însă nu putem 
face nimic, fiindcă S.S.-ul e omn:i
prezent şi... atotputernic. 

ADRIAN : Totuşi, gîndeşte-te că, la un 
interval de un sfert de secol, două răz

. boaie pornite de voi, nemţii, au în
•tunecat viaţa a două generaţii - a 
,părinţilor noştri şi a noastră. Da, două 
i<mense măceluri care au secerat în 
floarea tinereţii atîtea şi atîtea vieţi ! 
Zec.i; de mii ... sute de mii ... milioane ! 
Groaznic ! Cutremurător ! Revoltător ! 

IOACHIM: Şi eu ... ce puteam face eu? 
Ce altceva decît am făcut atunci cînd 
am putut? 

ADRIAN : Dar de ce atît de tîrziu ? In 
al unsprezecelea ceas ! 

IOACHIM : Am avut acest gînd tot tim
pul. Chiar de cînd am fost mobilizat. 
!n clipa în care mi-am luat rămas bun
de-acasă, i-am şoptit mamei că am
să fug. Dar... nu e aşa uşor. (Tace
cîteva clip_e.) Acum însă daţi-mi voie
să vă întreb şi eu tot aşa, omeneşte .:
de ce să plătesc eu pentru crimele
altora ? De ce eu, care nu am nim'i:C
pe •conştiinţă, care urăsc acest război
la fel ca şi dumneavoastră, de ce să
ispăşesc eu pentru toată această ... de
menţă?

ADRIAN : imi pare . rău pentru dum
neata. Legile războiului sînt necruţă
toare. in război - şi nu numai în 
război - plătim uneori şi pentru pă
cate pe care nu •le-am săvîrşit. Ce 
să-ţi fac ? Eu nu pot să te absolv: 
Trebuie să mă duc să anunţ la Co
mandament. iţi doresc să scapi cu 
viaţă şi să te întorci sănătos. 

IOACHIM : Oricum, vă mulţumesc. Şi 
vă doresc şi eu la fel. Poate... ne ve
dem după război. 

ADR,IAN : Cine ştie ? Poate. Am ;plecat. 
( Salută milităreşte şi dă să plece, dar 
revine din. uşă ca să ia lădiţa cu te
lefonul, şi ao'ia pe urmă iese. In clipa 
următoare, Iulia intră cu un săculeţ 
în mînă.) 

IULIA : Ioachim ! Nu ştiam că eşti ai'.ci ! 
Ai putut să cobori singur ? Ce faci ? 

IOACHIM : Aştept să vină să mă ia. 
IULIA : Dragul meu ! Aş vrea să-ţi spun 

o mie de lucruri şi nu mai am nimic
în cap. Uite, ţi-am pregătit puţină
mîncare. Caută să te hrăneşti bine, să
prJlnzi puteri, că eşti tare slăbit. Te
mai doare?

IOACHIM (încercînd să zîmbească) : Nu. 
Lasă, nu-ţi face griii pentru mine. 

IULIA : Cum să .nu-mi fac ? ... Ştiu că e 
caraghios ceea ce am să te întreb ... 
totuşi, cît crezi că o să dureze ? Vreau 
să spun : cînd crezi că ai să te în
torci ? 

IOACHIM: Dragostea mea! Ce copil 
eşti ! Un prizonier nu ştie niciodată. 
Speră doar. Trâieşte visînd la clriipa 
eliberării. Cînd are să vină clipa ace
ea, cine poate spune ? Mie, unul, mi 
se pare la o depărtare de ... ani-lumină. 
De un lucru însă sînt sigur : în ziua 
cînd am să fiu din nou liber şi stă
pîn pe destinul meu, am să mă în

·torc aici la tine. Dacă crezu că ai să
poţi aştepta pînă atunci.

IULIA : Am să te aştept. iţi făgăduiesc. 
iţi jur. 

IOACHIM : Nu, nu jura. Nu vreau să fii 
încătuşată de un asemenea jurămînt. 
Poate că avem înaintea noastră ani 
de despărţire, şi cine ştie ce se mai 
poate întîmpla. 
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IULIA : Orice s-ar întîmpla, eu am să 
te aştept. 

IOACHIM : Ca soţiile navigatorilor de 
altădată, plecaţi peste mări şi oceane ? 

IULIA (glumind cu ochii în lacrrimi) : 
Intocmai. Ca şi ele, am să s-crutez 
orizontul. De la fer-eastra asta. Ba nu : 
de la ferestruica din pod. Şi am să 
pîndesc capătul uliţei, pînă cînd, în
tr-o zi, am să te văd apărînd. Fiindcă 
odată şi odată tot ai să vii. 

IOACHIM : Dar ai să ai tu atîta răb
dare? 

IULIA : Da, Ioachim, am să am. 

( Se aud paşi grei la intrare. Uşa se 
deschide şi apar trei soldaţi împreună 
cu c_aporalul Neacşu. Ioachim se ridică 
încet în picioare. Iulia face un pas îna
inte, vrînd parcă să-l apere cu trupul ei.) 

NEACŞU: Am venit să luăm prizonierul. 
IOACHIM : Nu există încă nici un pri-

zonier. Există un soldat care a dezer
tat din armata germană şi care se pre
dă acum armatei române. (li întinde 
caporalului Neacşu centironul.) 

IULIA (adresîndu-se lui Neacşu pe un 
ton rugăctor) : Aveţi grijă de el! E 
grav rănit. Sîngerează. 

NEACŞU: Fiţi pe pace, domnişoară. 
Domnul sublocotenent a ordonat să 
trecem mai întîi pe la punctul sani
tar, să-l panseze. Pe urmă îl vom 
duce pentru cercetări. (li face semn 
lui Ioachim să iasă. Ioachim, urmat 
de caporal, porneşte spre uşă, unde 
aşteaptă ceilalţi soldaţi.) 

IULIA (făcînd cîţiva paşi în urma lor) : 
Ioachim! 

IOACHIM (oprindu-se o clipă) : A înce
put călătorJa, Iulia. Galera s-a des
prins de ţărm. 

IULIA : Ai grijă de tine. 

IOACHIM : Şi tu, ai grijă de noi doi. 
(Iese, urmat de ceilalţi.) 

. 

(Iulia rămîne în prag, privind în urma 
lui. Intră Ana în fugă şi se repede la uşă.) 

IULIA : Mamă, l-au luat ! L-au dus cu 
ei ! 

ANA (strigînd din prag) : Ioachim ! (li 
face semn cu mîna.) 

·(Cele două femei reintră în casă.)

IULIA : Ce goală are să fie de-acum îna
inte viaţa, fără el ! (Porneşte spre 
scară.) 

ANA: Unde te duci, fetiţa mea? 

IULIA : Sus, mamă. Ce altt::eva vrei să 
fac ? I-ncepe aşteptarea. 

(Iulia se urcă încet pe scară. Ana cla
tină din cap şi o urmăreşte cu privirea 
întristată. După cîteva clipe, uşa de la 
intrare se deschide şi Adrian intră gră
bit.) 
ADRIAN : Am venit să-mi iau rămas 

bun. (Constatînd lipsa lui Ioachim.) 
A plecat ? ... Adică, vreau să spun : 
l-au ridicat ?

ANA: Da. 
ADRIAN : E spre binele lui... oridt de 

curios ar suna vorba asta. Fiindcă 
altfel se putea terrruna foarte rău. 

ANA : Nici aşa nu se ştie cum se va ter
rruna. 

ADRIAN : Nu se ştie, dar există o spe
ranţă. ş:4 cum spuneaţi dumneavoas
tră aseară, speranţa ne ajută să trăim. 
Şi pe el, dar şi pe noi, care intrăm 
acum în foc. (Ana încuviinţează din 
cap, zîmbindu-i afectuos.) Gata ! Am 
plecat. Pornim la atac. Vă las cu bine. 
Spuneţi-i şi Iuliei că îi doresc mult 
noroc. Şi vă mulţumesc. 

ANA: N-ai pentru ce. 
ADRIAN : Ba da : pentru ospitalitate. Şi 

ma;i/ ales pentru că aţi existat şi exis
taţi în viaţa noastră. 

ANA : Şi eu îţi mulţumesc că m-ai îm
,păc;at cu trecutul. Cînd ai să ajungi 
acasă ... 

ADRIAN : Dacă ... 
ANA : Nu, nu ... ai să ajungi. Şi totul va 

fi bine - îmi spune mie inima. Cînd 
ai să te întorci la Bucureşti, spune-i 
lttil Adrian că nu l-am uitat şi că ... eu 
încă îl aştept. Ca şi altădată, casa 
mea îi este deschisă. Mergi sănătos ! 

(Adrian salută şi iese. Ana rămîne în 
prag, petrecîndu-l cu privirea, în timp ce

în depărtare încep să se audă bubuituri, 
explozii, răpăit de mitralieră etc.) 

* 

(Din off se aude vocea crainicului pos-, 
tului de radio Bucureşti.) 

VOOEA CRAINICULUI : Veţi asculta 
acum ordinul de zi adresat trupei azi, 
25 octombrie 1944, de comandantul 
Armatei a 4-a : ,,Ostaşi ! La chemarea 
ţării, aţi răspuns cu însufleţire şi cre
dinţă în izbînda dreptăţii neamului 
românesc. Zdrobit de focul năprasnic 
al artiledei şi de necontenitele voastr� 
asalturJ1 inamicul a fost izgonit din 
Ardealul scump". 

SFIRŞIT 
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Dorina din „Tartuffe" de Moliere 

Intre repetiţiile de la Unichliul 
Vania şi spectacolele cu Inrtr-uri 
parc pe o bancă, printre multe
alte treburi şi drumuri care ni se 
pun împotrivă, discuţia cu Lumi
niţa Gheorghiu se poticneşte ade
sea : sigură de sine şi de vocaţia ei,
actriţa nu vrea să pară orgolioasă, 
se teme de afirmaţiile vagi, vrea
să evite locurile comune inerente 
unei asemenea convorbiri, caută 
expresia precisă, adevărul care nu 
se confundă cu indiscreţia ; în
curgerea firească a întîmplărilor 
uned, vieţi artistice, cea care pune 
întrebările caută elementul de con
flict, specificul unui destin în deve
nire. Şi ne refugiem, fireşte, în 
amintiri - variantă a trecutului pe
care prezentul o acceptă.

Cred că de�abia ternninasem �co3la 
elementară clnd am ştiut precis că vreau 
.să devin actriţă şi nimic a,ltceva. Di.ntot
deaU111a mi-a plăcut să mi se dea aten
ţie, nu pot suporta iideea de 13. trăi în 
anonimat, i'Ubesc �pectaculo.sua, mă simt 
„burilcul păm'intu[ui", dar pe de altă rpairte 
cred că orice om care se La (Pe siine în 

Luminita 
' 

Gheorghiu: 

„Respira fia, 

privirea, 

sufletul. • • 

" 

seirios şi viaţa în serios se s-imte şi vrea 
să fie centrul universului. 

- Te consideri un om serios ?

- Ce-nţelegi pr,in serios ?

- Acum, puterea de a te aprecia
corect. 

- Oorect nu î.nseamnă neiapăr,at pozi
tiv nu ? Atunci sînt un om serios. Un om 
ca;e crede că viaţa trebuie trăită a� Cc' 
şi cum totul ar depinde de tine. Sună 
prost, ştiu, par lipsită de modestie, d.air 
nu e vorba de manifestările exterioare 
ale vanităţii, ci dP. convingerea inrt:eri,oară 
care te ajută să-ţi depă�eştil teama că 
nu eşti făcut pentru un ainume rol pe 
care-l vrei cu patimă, să î-nvingi starea 
de inconfort c'înd faci ceea ce nu vrei, 
sau nu te interesează. 

- f.nţeleg că e un fel de trufie te
rapeutică. 

- Cam aşa. Viaţa aire grijă să demon
streze fiecăr,uia că ,nu toţi port fi „buricul 
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Roluri interpretate pe scena Teatrului „Mihai Eminescu" din Botoşani : 
Lizzie di,n „Omul care aduce ploaie" de Richard Nash, ,,O fată impo
sibilă" de Virgil Stoenescu, Vivie din „Profesilllllea dOllll:Ilnei Warren" de 
G. B, Shaw

vămîntuh.lJi.". In 1967 m-am prezentat la 
examen la lrrIBti'tut şi am căZ'llt. Am cre
zut că s-a terminat lumea. Nu se termi
nase. Am concurat diln nou, în 1�6!8 şi am 
intrat l a  clasa profesorulu,i Ion Oojair. Dar 
certitudinile me1.e despr•e voc,aţie se iz� 
bea.u, dmems uneori, de bumele intenţii 
- fără nici un fel de ghilimele - ale 
celor care se îndoiau nu de prezent, ci de 
vi�torul meu Îll1 teatru. A fost o perioadă
confuză, în care, în loc să mă e-:i,ut pe
mi.ne, căutam să semăm cu altele. In cele
din urmă, sprijinită de p:riofesOirUJl meu,
de colegii mei de la clasele de regie, am
făcut pace cu mine însămi, cu statura
mea, cu ,c,hipul meu, cu felul meu de a fi
pe scenă.

Şi cine eşti pe scenă ? 

- In .prrirmul rî.nd şi î,n ultimul iin,d -
eu. N-1am cum să aduc ceva din a.faira 
mea. Sînt eu - bucuriile şi t,isteţile 
mele, femililitatea sau 1ipsa mea de femi
nitate, via,ţa mea afectivă, memoria sen
timentelor mele. PersQ!IlajUJl a1T1onim din 
La Lilieci, Do,rina din Tartuffe, Vena din 
într-un parc pe o bancă, Pălmuş di.n Păl
muş şi Cromăguş şi multe alte personaje 
pe care le"1!m jucart; sau le voi juca există 
în mine şi eu simt că ele trebUiie elibe-· 
rate. Desigur, teatrul e o formă de comu
nicare, dar eu pansonal nu mă simt atît 
de interesantă incit să-i oblig pe oa-
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meni să mă a,s,culte pe milne, pe Lu,milniţa 
Gheorghiu. Sint convinsă că în sală sînt 
oameni mult mai interesanţi decît mine. 
Eu ştiu doar că am o anume cantitate de 
ener,g-ie care mij. ajută nu s-o imit pe Do
rina - să zi.cern - ci s�o eliberez. Poate 
că termenul e abUJZiv, dar eu a,şa simt. 
Cia să f.ie o bucurie pentru alţii, teatrul 
trebuie să fi.e Îll1tîi şi întîi o bucur.ie pen
tru cel care-l fuce ; în ceea ce mă pri� 
veşte, primează a,oest egoism aJ. bucuriei 
mele în faţa nevoii de „a da altora" -
cum se tot spune. 

Şi ţi-e bine întotdeauna 1>e sce-
nă? 

- Aproape întotdeauna. Uneori îmi
spun că sînt prea leneşă - nu prea îmi 
pLa,ce să lucrez mult, să elaborez, să ,,pri
tocesc" rolul. Rămîn cîteodată momeinte 
nerezolvate în repetiţii - din cauza mea. 
evident. ln spectacol te salvezi eu o &O
luţie întîmp,lătoare, azi bîjbîi î,nbr-UJn fel, 
miine în alt fel, pînă la urmă ajun.g si> 
nu mă mai pla,c eu .pe mine ; în acel mo
ment, apare arisp�rea, dispare farmecul, 
atî,ta cit era, cum să mai ai farmec sau· 
talent. cu,m să-ţi mai fie bine, cînd iese 
prost? 

Şi se poate controla atît de exa(:t 
acest proces ? 
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Cu Victor Rebengiuc in piesa „lntr-un parc pe o bancă" de Aleksandr 
Ghelman 

- Cred că aşa ar fi bine. Orice trăire
ll€ scenă ar trebui supravegheată. De fapt, 
in sinea ta, şiii tot timpul cum eşti'. 

- .i\i depăşit cu cîteva luni vîrsta
ia care te mai poţi înscrie la concursul 

-tinerilor actori. Desigur, această limită
e o convenţie ca oricare alta. Te con
sideri în continuare o tînără actriţă ?

- Tînără mă simt. Dar î,n teatru .eu
n-am avut niciodată vÎ!rstă, sau, mai
exact spus, am fost matură de la î.nceput.

- Succesul, popularitatea se supra
pun cu imaginea pe oare ai dobîndit-o 
despre tine ?

- Da şi nu. Mie mba plăcut foaJ·te
mult ce�am făcut în spectacolul O lume 
pe scenă realizat la Teatrul „Bula:ndira" 
de Mir�am Răducanu. Dar cine m-a iden
tifi,aat acoJo, cine-şi aduce aminte de 
mine? Niş-te mluri realizate nu-ţi dau 
1ncă dreptul la succes„ dacă prin succes 
îmţelegem popularitaite. Marile noast'l'e ac
t..r:iţe au impus fiecare o personalitate al
-cătuită dintr-o infinită bogăţie de nuanţe, 
aidunate din dive·nse roluri, dm specba
colele mari în oa:re au, jucat, cu ajutorul 
regizoriLor iT(lpor.tanţi cu care au lucrat, 

3- c. 1364 

al colectivelor care le-au „servit" - ser
vindu-se. 

- Te împaci bine cu regizorii ?

- Da, pentru că îi cred pe cuvîn:t pî.nă
la capăt. Fac î:ntotdeaUJna tot ce pot oa 
să '1e urmez prgpunerile, versi'Lllilile, lec
tUT1ile. 

- Şi această supunere nu e con
stringătoare, nu-ţi anulează libertate·a 

- de creaţie ?

- Nici vorbă ! întotdeauna rămî.ne un 
spaţiu pentru mine. Eu am să am î.ntot
dea'lll!lia ,ceva ce ei n-<au cum să-mi dea 
sau cum să-mi ia. Respiraţia; privirea-, su
flet'Ul... Nu ştiu cwn să ex.plic oonc:ret, 
dar dacă regizorul n-ar face spectacole, 
ci ar scrie cărţi - curvintele ar fi ale lui, 
dar punctuaţi1a ar· rămîne a mea. 

- Eşti chiar atît de sigură pe tine,
eît vrei să pari ?

Mă priveşte ... 

Convorbire realizată de 
Magdalena BOIANGIU 
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t:ristian . Hadji-Culea 

„Un teatru născut 
din preaplinul 

nevoii de a comunica" 
'In des1uşirea chemării şi pasiunii pen

tru teatru av,em amintiri comune. i.n 
c1asa a XII-a, în somptuoasa sa1ă a Li
ceu1lud „Nico],ae Bă'lcescu ", încerca:m să 
pun în scenă un texit dramatic sclI'lilS de 
profesorul nos,tru de istorie. P-r.intre ,in
tenpreţi era şi Oristi,an Hadji-Culea. In
tră J.a Instiituit, unde deprinde ştiinţa re
giei de la VaJeriu Moisescu. Luii îi dato
rează acel lucru ,impo:rtainit în devenilt'ea 
unUi artist, înc,r,ederea în sine. Hadj,i
Cuil.ea măT,tu,r-iseşte că în studenţie i-a 
urmă�it fascinat re.petiţiile. înţelegiînd că 
atU1J1ci cînd construieşti un spectacol poţi 
co,piia orice în afară de adevărul vieţii. 
Aceas,tă dimens,iune dă acel halou mis
terios, adinoime poetică şi filozofică 
unei repreze11Jta,ţii. Ea vine din c,unoaşte
!rea profundă a omu�ui şi a ,lumii din 
cu,liti,varea şi ap.rofiundarea propviei 'inte
riordtăţi. Examenele sale la cl,asă cu 
f,ragmente din Tobe în noapte de B;echt 
şi Unchiul Vanea de Cehov, atestă o 
.reală vocaţie. Cristian Hadj,i-Culea mon-

Data naşterii : 13 martie 1952, Bucu
reşti. Absolvent I.A.T.C. ,,I. L. Cara
giale", promoţia 1976, clasa prof. Va
leriu Moisescu, asist. Cătălina Buzo
ianu. Examen de di<plomă : Patima 
roşie de Mihail Sorbul (realizat în
anul li) la Teatrul Giuleşti. Spec
tacole : CădE,rea păsării de seară de 
Ştefan Oprea - 1976, Sub fruntea 
mea e lumea (din proza lui Emi
,nescu), Tango de Slawomir Mrozek ,-
1977, Aceş.ti nebuni făţarnid de Teo
dor Mazilu - 1978, Căţpiotanul din 
KopenLck de Carl Zuckmayer - 1979
(Teatrul Naţional din Iaşi) ; A două
Sjprezecea noa;pte de ·Shakespeare •"-· 
1977 (Teatrul German de Stat din 
Timişoara) ; Greul pămîntului de va..,
leriu Anania - 1983 (Teatrul Naţio
nal din Craiova) ; Mîrîiala de Paul
Comei Chitic - 1981 (Teatrul din
Satu Mare) ; Evu1 Mediu întîm;plăbcn' 
de Romulus Guga, U1n pahar ou si
fon de Paul Everac - 1980, Nu pot 
să dorm - de Ion Brad - · 1982, Mitică .'. 
Pqpescu, musical după Camil Pe�·
trescu - 1984 (Teatrul Mic) ; Mîri
ială ..:.... 1981, Fluturi, fluturi de Aldo
Nicolaj - 1983, Romanţă tîrzie de
Peter Turrini - 1984 (Teatrul Foarte
Mic). 

Este asistenţ Ia I.A.T.C. ,,I. L. Ca
ragiale", la clasa de .regie condusă de 
Cătălina Buzoianu. 

Dis,tincţii : Premiul pentru regie la
Festivalul de teatru contemporan de 
la Braşov - 1980 (Evul mediu Îlntim
plător). Premiul I pentru regie {a
Colocviul regizorilor din teat,rele dra
matice de la Bîrlad - 1981 (M.îriîiala). 
Premiul A.T.M. pentru cel mai bun 
s•pectacol - 1984 (Mitică Popescu). 

Turnee internaţionale : · Căţpitanul 
din Ko:penick, Aceşti nebuilli făţarin'ici, 
în R.D.G. - 1977 ; Tango, în Polonia
- 1980; Un pahar cu sifon, Flutuxi; ·
fluturi, în Israel - 1983.

I,nvitat Ia Festivalul de toamnă ITI 
din Berlin în 1980 şi la „Forumul ti
nerilor oameni de teatru" de la Fes- , 
tivalul „lntîlniri teatrale berlineze" din· 
Berlinul de Vest în 1981. 

tează încă din şcoaJlă _pe scene profesfo-___________________ _ 
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niste. !n Patima roşie la Teatrul Giilll
leşti aduce unele accente noi, ,tr,artînd me
lodrama lui Sorbul pe lini.a ironiei şi a 
grotescului. După reuşita spectacolului 
Căderea păsării de seară de Ştef.an Oprea 
este a,ng.ajat, la absolvire, ca director de 
scenă la Naţionalul dfa1 Iaşi. Spe,cta,c,olul 
Evul mediu întîmplător, montat la Tea
trul Mic, obţinînd distiLîCţii, este invi,tat 
să facă :parte din acest colectiv. Teatrului 
din Iaşi îi păstrează un sentiment a,P.arte : 
acolo a descorperit bucuria de a crea fără 
inhibiţii. La Teatrul Mk, munca a fost 
mult mai încordată, fiecare montare tre
buind să poil'nească de Ia cota în.alt§. pe 
care o ocupă această instituţie cu1'tu:a:l.1 
în mişcarea tea,t-rală a:omânească. Recu-
111oaşte că I� un moment dat ace.astă ,:i,bli
gaţie poate deveni stresanrtă. 

Asist la c,î,teva dintr,e repetiţiile lui 
Cristiam Hadji-CUllec1. AerUil imidi:feren.t 
aparenţa de calm şi uşor scepticism dis� 
_par de îndată ce î,ncepe luc,rul cu ech.;,pa. 
Trăsătu.rile i se destind, chipul i se lu
minează, simţi bucuria spectacoluJui mi
raculos al vieţii creatoare de viaţă oare 
este teatrul. Ţi se dezvăluie _treptat o 
mare neldnişte născută din îndoield d:in
tr-o fragiJ,i,tate interioa,ră ,pe care r{u i-o 
bănuieşti şi o natură profund reflexivă. 
Leopoldifl.a Bălănuţă„ interp-reta ro'lux,ilor 
principale din Evul mediu întîmplător
şi Un pahar cu sifon, încununate cu dis
tincţii la festivalrnri naţionale, ,îmi · spu
nea : ,,Deşi este un nel►i,niştit, ca o-rice 
artist adevă,rat, în repetiţi,1 nu• siimţi acest 
lucru. Manifesrtă fâneţe şi delicateţe în 
Jucrul cu actorutl, şi o modestie care ·la 
un om tînă,r, af1at la începurtul carierei 
mă înduioşează. Importante la Hadji� 
Culea mi se par• ma-tu.rii•tatea, mobiili-ta
tea spi-riitua,Jă în înţelegerea textului oare 
ii vin dintr-un larg or·izont cultural: Este 
o mare bucurie intelectuală să luc•rezi
cu el". Miirtică Po;pescu, r,ecent premiat
de Secţia de critică a A.T.M. penrtru evo
luţia sa în musi'Cafol după Camr;J Pe
trescu.. adaugă : ,,Mi se par rema,rcabile
la Hadji-Culea seriozitatea în desdfra
a:ea textll'lui, puterea de asooi-aţie. !n
conceperea -unUii r.ol practică un fel de
1:11:ieutică. Dotat ou o inteligenţă ascu
ţita, te conduce ou răbdare şi supleţe 
pe drurmu1� dori,t. Nu a•re pr-ejudecăţi, 
este receptdrv la sug,estii ". 

1n repetiţi.,j mă impresionează J,a Cris
tian Hadj,i-Culea nevoia de comunicare 
deschiderea s,pre diarl.og. Discutăm des� 
,pre condiţia tînărului regizor de teatru. 
ATe conştiinţa că este o profesiune sin
tetizatoare şi de ma,turi'2la•re în timp. 
Mărtua:dseşte că traversează o periioadă 
de nemuJţu,mrire în ca,re se a,na!},izează şi 
ca-u,tă să se înţeleagă în context. ATe re
grete pentru c.J,iipele de slăbiciune cînd 
a pus în scenă şi piese ma,i puţin 'î,mpli
ni•te. Deşi implicarea sa a fos,t totală şi 

atunci, satisfacţiile au fost scăzute, dat 
fiind efectul aritismc redus al repreze;1-
taţiei asu,pr,a publ1iiculu·i. Fi,nal�tatea so
ci,ală, politdcă, curlturală a actului tea
tr,al îl -preocupă în cel mai înalt grad. 
ln ce măsură spec-bacolele sale stabile;:;c 
punţi de comunicare ? ln repetiţii este 
obsed,at de decanroarea mijloacelor d.e 
ex,pre3:ie, de fău11Lrea unui univers sce
n ·c coerent, omogen, direct,, nesof.is,tdcat. 
Recu:io,aşte că teatT{Jl nu poa·te trăi ':1 
afar,a imag,in��or şi crede că o bună re
prezentaţie îşi adună mijloac,=le de de2-
vol�a•re ,într-o secv,mţă ce smt0tizea::ă 
conţi,nutul ideaLc al piesei. Imporrtant i 
se pa,re astăzi ca spectatorul să simtă 
gindul care v�rbrează şi naşte ima�inea, 
conţinutul spiritu.al al semnul·uj teatral. 
Com,ideră că schimbăr,ile politice, revo
luţii.le -tehni,ce şi ştiinţifice, mutaţiifo •di:'.l 
psihologia epocii se resimt continuu Î:'1 
universu,} arrtei. !şi doreşte un tea•tru Ia 
fel de complex sau de iinteligibil ca şi 
v,i,aţ,a, mai muwt conţinut de;:'.,:t vizuali
zat. Trăind o e'.}ocă eclectklă în ca-re 
scena a ex.perirmentat o mul-tiitudine de 
forimuJe, resii•mte necesitatea (publicul, 
de asemenea) a unor piese care să :tie 
dureros de adevărate la toate n;ivelunile, 
de la mesaj la ,d,i,alog. Caută luminile 
crude, enu-nţur•ile de o ex,1Jremă duritate 
în îrnff11il1tarea pînă la :ultimele ccmse
c,i,nţe ale adevărului. Vr:înd să surprindă 
existenţa în complexdtatea ei nedisimu
l•a-tă, a,ra,tă p,reocupa,re ,pentru autorii 
con�mpo,rani ale că•ror o.pere i se pa,r 
a<;ut actuale .. .In acest sens, Căpitanul 
di.n Kiipenick, .cea mai reprezentamvă
piesă a sc.iitorului german , Cairl Zuck
mayer, şi Romanţa tîrzie, aparţin,ţnd
,,.ce,lui mai im,por,t,a,nt dramaturg austr>iac
de azi", sînt opţi,uni repertoriale nota
bile. De asemenea drama.iturgi:a româ
nealSlcă ac.tl,lală este o dominantă .a adi-
v:iţăţii sa:le regizorale..

Observiartor atent . şi .Jucid, 0Dist:;an 
Hadj•i-Culea operează cons,tant în spec
tacolele sale cu para.metri ca soci.ilul, 
po'liiimoul, istoria. Oill'le poartă re::;po:oo.'3Jbi
lita,tea unei existenţe ma,rgiinale şi false ?

Cî-t atîmă în bailanţă imperfecţiuniJ,e me
di,u-1,ui şi cî,t f,aptel-e, voinţa, in.clividului ? 
1n montări diferdte ca f.actură - Tango,
Aceşti nebuni făţarnici, Mîrîiala, A două
sprezecea noapte - pume sub !UJpă me
canismele ţinî,nd de subiectivitate ce 
declianşează criz.:a, alterînd umanitatea 
din om. 1n Tango sî:nt vizate sofLstirca
rea initelectu�J.istă, jocul steri%:mnt cu 
idejle, refuzul dialecticii, care, para
dox,ail, î,n,tă-r,esc poziţiile brutei, ce va 
di�pune după bunuJ-iplac de cuceririle ci
viliwţiei şi de valorile cultu·rii, instaurind 
,pentru spi.rit o lume de coşmar. Exiistă 
în spec1Jacol o secvenţă emblematică, 
•lei,t-motiv. anti•c•Lpînd finaJul : din 
în cînd eroii se amuză a,runeî,nd cu · să
geţi în por.tretUII lu-i Shakespeare. 

www.ziuaconstanta.ro



„Evul mediu întîmplător" de Romulus Guga ; Teatrul Mic 

Aceşti nebuni 'făţarnici, într-un spaţiu 
dominat de un imens ou în caire s�n,t 
izolate spectrele maligne ale lUi Mazilu, 
ou înconjurat de alte cîteva mai mici, 
spectiaoolul este o meditaţie 11!,Upr,a capa
,oităţii de ,proliferare a răului. Montarea 
-cu Mirii-ala de Paul Cor.nel Clhitiic, rea
lizată în maniera teatrului agitatoric, 
este o indta,ntă dezbatere, o demonstra
ţie-avertfo,ment cu privire la modwl cum 
adevărul poate fi înăbuşit fără vi,olenţă, 
suţ, a,parenţa prreteniei şi a înţelegerii. O 
vizi,une inedi<tă aduce Hadji-Culea asu
pra umanului î,n A douăsprezecea noapte. 
In re�rezentaţie, conflic,tele. slăbiciunile 
sînt aboli,te pni,n eros. Iubirea invadează 
ca o forţă stihinică fiinţa eroilor, sal
vîndu-i. In Romanţă tirzie, tragismul se 
naşte din confruntarea vieţii obişnu,i,te 
cu contextul soc.io-.po1itic. In spectaco
lele cu piesele -lll!Î Guga şi Zuckmayer, 
personaj prd,ndpal este istoria devenită 
teren al aldenării. In Căpitanul din 
Kiipenick, P,e scenă - populată specta
culos de scenograful Dan Jitianu cu 
module-cuşti prin ca.re er.oii mişUJllă 
ca într-un labirint - are loc nu numa,i 
ra.diog•ra.fi,a militarismului, procesul cul
tului absurd al uniformei, ci şi o vivi
secţie a unui mecantlsm opresiv care con
du.ce i.ndiviizii la uniformizarre. In Evul 
mediu întîmplător, centrul de re-creere 
din piesa lui Guga apa.re ca un univers 
ca,r,bon-iz.at. In acest spaţiu, eroii, măşti
din Ensor, se devorează reciproc, prac
ticlî.nd minciuna, dela.ţiulnea, c.rirrna. To
tul este permis în vedar.ea dti."Strugerii 

persorualităţii şi Hbertăţii individului în 
favoarea societă·ţid perfecte numi<tă „Fa
langa" ; un E-,r mediu convenţional,, în 
care or-irce ierarhiie este a.boJ.ită, unicul 
scop fiind degradarea umandtăţii din om. 
Perspectiva regizorului asupra întrebă
ri.lor şi frămîntă,rilor epocii este a unui 
umanist. O ex,peri,enţă maJ comP'lexă în 
cunoaşterea şi adînckea muatiplelor 
trepte ale reali•tăţiti. a fost Greul pămîn
tului de Valeriu Anania. Atici istoria-co
boară în mitho.s, contiingentUJl. se î:ngemă
nează cu proiiecţi,a cosmică, temporalul, 
cu atemporalul, Hadj,i-Culea dezvăluie 
un criiteriiu ax:iologic imporbant penitru 
contemporaneitate în tradiţia şi spir.i
tuahl-tatea unui popor, păstrate de insti
tuţiHe lui specifice, ca.re se transmilt din
colo de vicisitudinti.le şi jocul vremu
rdlor. 

In construi·rea unei convenţii capa.bi-le 
să exprime substanţa ideatică a piesei, 
Cristian Hadji-Culea vădeşte o miare li
berfate de gîndire. Arată dealtfel interes 
pentru genu·ri teatr,al,e ca musicalul, tea
trul de păpuşi, opera. Mitică Po.pescu 
este o replică muZJic,ală, fantezistă şi fer
mecătoare la piesa lui Camil Petr,escu. 
Deoaa:mdată, Cristian Hadji-Cu,lea doar 
cochetează cu gîndu,l de a face f.ilm. Ex
perimentul i se pare foarte importa,nt. 
Crede că, pri,ntr-un prog�am constituit, 
în cadrul unor experienţe .teatrale de 
anvergură, generaţia sa răzbate în mă
sura în car•e descoperă, în aceLa·şi timp, 

Ludmila PATLANJOGLU 

(Continuare ia pag. 68) 
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Chi-pul îndrăgostitului de teatru 
care avea să poarte masca atîtor 
personaje 

lnfăţişarea înşelător banală a unui 
ins oarecare... Şi totuşi, chiar de la 
prima întîlnire, fie la rampă, fie pe 
stradă, ceva anume impres:onează de
finitiv : ochii - mari, rotunzi, av:zi 
de cunoaştere, de comunicare, uimiţi 
parcă în faţa miracolului lumii... In 
jurul acestei priviri mereu neliniştite, 
mereu iscoditoare, putînd să exprime 
complicate tulburări de conştiinţă sau 
pur şi simplu să se golească de ex
presie, actorul şi-a clădit personaj de 
personaj, într-o bogată carieră înglo
bînd tipologii contrastante, de la ma
lefice, terifiante, onctuoase întruchi
pări, la oameni obişnwi,ţi, oneşti şi 
cumsecade... Modest, excesiv de mo
dest. arborînd o protocolară ama
bilitate, aparent retras, închis în 
sine, Corneliu Revent se dezvăluie 
treptat a fi o personalitate deschisă, 
volubilă, entuziastă... ln faţa noastră, 
un maldăr de fotografii. La început, 

'interlocutorul se arătase foarte sceptic, 
considerînd că el nu are cum fi un 
subiect interesant de discuţie. Dar 
amintirile năvălesc şi destăinuirile în
cep să capete cursul firesc al desfăşu
rării lor în timp ... 

Corneliu 

Revent: 

"O luptă-i oiafa, 
deci te luptă . . .  "

- M-am născut la poalele Ceahlăului.
Loc'Ull'ile copilăll"iei &Î>nt de mult acope
rite de la.eul hidroceintralei Bicaz. Părin
ţii erau dascăli î.ntr-un sart cu răsunet 
istodco-literar : Izvorul A1b. BU!Ilica, 
imortalizată într-lll!1 tablou de Băncilă, 
îmi povestea despre oameni .de seamă pe 
care avusese norocul să-� cunoască, prim.-:
:bre alţii şi despre u111 maire actor - Petre 
Liciu ... O familie iubitm.re de teatru, de 
muzic-ă... Luam parte la spectacolele în
C'I'Qpite de ,ai mei cu forţe 1ocale şi-mi . 
amintesc cu nostaLgîe de Nunta ţără
nească, Cinel-cinel... Apoi, la Piatra 
Neamţ, :La „Petru Rareş", un 'li1ceu foarte
serios, cu iprofesori remarcabili, deşi mă 
pasionau ştiinţele exacte, a conti!Iluat să 
mă ;preocupe .teatrul. Dar toate astea nu 
neaipătrat pentru a mma actoria,. Faptul 
că am citit multe piese mi-ia folosit în 
institut la Istoria teatnului... Un f;bdevărat 
privi!legr'it stttdenţia : eram la dasa ma
estrului Fi.nţi, la clasa. paralel.i p,redi3 
Radu Beli,gan (mai tîrziu, J:•Oll1 Şahighian), 
pri-ntire ,profesori la actorie mai erau 
ma-eştrii Bălţăţeanu, Marietta Sadova, 
A. Pop-M.arţiian, Ion Finteş.te.amu, Beate
Fredanov, Dina Coceai. Iri,na Răchiţeanu ...
Incepe,9.m institutul în, vreme ce se aflau

37 
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Evocind personalitatea lui Ion 
Creangă în piesa lui Mircea Ştefă
nescu, Eminescu. 

La început de carieră, satisfacţiile 
compoziţiei de vîrstă. Sub bagheta 
regizorală a maestrului Şahighia,n, 
doc+.orul Şmi] în Apus de s<aare 

în ul:tirnul an SilvJa Popovici, D.raga Ol
teanu, George Constaintill1, Rebengiuc, Al
bulf'.scu, Silviu St'ăncuJescu, Rauţchi, Co
zori ci, Amza... de pe atunci tdolii noştri.· 
Ln anul I, a,m avut p:vobleme : vorbeam 
prea neaoş-moldoveneşte. La admitere, 
am spus în graiul de-acasă „Cetaitea 
Neamţului" de Co.şbuc, ,,Plouă" de To
pîrceanu, un fraigment din „Scrisoaire.a 
a III-a", plus un exerciţiu de pantomimă 
„Cu ;pluta pe Bistriţa", lia care 0orni-sia a 
ri1s, neîntelegîn,d ;probabil nimic din ceea 
ce mă străduisem eu să sugerez. Cu aju
torul doamnei Siandina Stan, pll'ofesor de 
di,cţiUJne, am căpătat treptat o vorbire clît 
de dît Itterară. M,aestru;i Finţi m-a îndru
mat spre compoziţii de vînstă şi de cairac
ter. A,m lucrat un :firagment dilll Trei su
rori (Cebutîkin), 1-aim interpretat pe Lope 
în Castiliana, :aim făcut pe Bolnavul închi
puit, ldar ·şi pe Vulpoi ,în Răzvan şi Vidra, 
pe I:pingesc:u Îlil O noa,pte furtunoasă, pe 
Conui Leon�da ... 

- Mai vorbiţi-mi despre profes•orul
Finţi ... 

- Elev aI lui · Soream.u, în tinereţe
- aCJt·or al CompaJn.iei Bulaindra, mai tîr-
ziu, - prim-regizor al Teatrului Naţional,
AL 'Fi:n,ţi a fost unul din1Jre cei mai mari 
;pedagogi! pe care i-a avut şcoaila de tea
tru r,omânească. Om de o etică profesio
nală .fără CUSUT, oare ne pretindea şi nouă 
co�·ectitudine absolută fulcepmd ou punc
tw,ilitateai şi respectul r.eci,proc şi termi
nî,n,d cu seriozitatea în meserie, căuta de
lic.at să ne ajUJte pîlnă şi îrn cele mai mă-
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Tragica 
ridicolă a eroilor 
lui Mazilu - Go
gu în :pr,oştii sub 
dar de lună, îm

·preună cu Euge
şi Silvia 

Susţinînd ca pro
tagonist un spec
tacol Moliere 
Ava.ruil 

Din seria creaţii
lor meticulos ela
borate : Pristanda 
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runte probleme personale, sufleteşti 5au 
miateria1e. un aaevarat ,pannte. 1ncu.raJa 
iniţiativa stuctemului, caru1a u 1asa .uoer
tatea de opţ1une, totuşi ne ,dtriJa Cii&cret, 
supumnCi apoi once ,presta:Fe C11scuţie1 
clasei. iar concluziile lw .puteaiu fi m con
sens, aar şi m oontraC.llcţ1e cu par-e
rile stu.ctenţimr. 1n asemenea 1ffiprejua:ari, 
U aveam cte .partea noastra iPe tmall'ul,. şi 
iubi•buil asistent ueorge ltatae1. ,,11..1,oeşte 
anta tn tine 1nsuţi şi nu pe tine însu�i i.n 
artă", ne spulllea profe&orw .fllllţi. Nu-i 
plăcea să 11m exihlbiţionişti. De aceea 
poate m-aş considera mai degrabă Clin 
categoria actorilor „proteici" (·CiUJpă cu,m 
[i delimitează Michael ltect,grave), ·ctife-
1renţa faţă de cei „lirici" constilnd în me
todă : pll'.ivesc mtotdea'Ullla pers01I1ajul ca 
pe o fi.inţă independentă de mine, către 
care mă, îndcept înce.ricmd să-i suriPrind 
trăsă.1turii.le definitorii pe oare caut i.ncet 
să mi le asU!IIl ... 

- Institutul îl terminaţi în 1959 ca
şef de promoţie ... 

- Errun o el.asă omogenă ca valoare,
pregătiire, conceipţie desp·re ,teatru şi în 
acelaşi timp eram şi o ecn1pă foarte unită, 
completă ca gem.11ri (erou, a.mo:rez, inge
nuă), după canoanele cl.as.i-ce, şi mai a.
verun şi trei spoobacole de care ne părea 
,rău să ne despărţim. Ne-a,m_ iPUS proible
ma repartizării. Experienţa de la Piatra 
Neamţ mcepuse deja, un grup de absol
venţi ;plecase la Bacău, colegii noştri ;mai 
mari făceau minuni la Craiorva... Teatrul 
drn Botoşani, proaspăt îalfiinţiat, pwrtînd 
numele lui Eminescu, avea nevoie de ac
tori. Ne-am sfă,tuit cu toţii - Marg,areta 
Pogon.at, Adela Măirculescu, Srnarianda 
Manoliu, Cornelia Postol.aic,he, ;Lon Dichi
&eanu, Sergiu Tudose, Rome! Stănciugel 
şi SteliJain Preda, de la clasa Finţi, plus 
Ana Vlădescu, Cons1Jant1n Băltăretti, şi 
Nicolae Modval de la chasa. Şahi,@hiain, 
am făcut UIIl memoriu şi după mai multe 
peripeţii am plooat la Botoşalili, iruflăcă
raţi de un autentic romantism revoluţio
nar, gîndind că nu-i obligatoriu să fii în 
Bucureşti ca să [Poţi să faci ceva în me
serie. Chiar şi la capătu,l pămîntului vor 
veni oalmenii să ne vadă, daică v,or auzi 
că am izbîndit ceva. Vo[' veni şi CII'Oni
carii. E drept, c1ru,m lung, 7-8 ore cu tre
nul ... Nu ne-a fost uşor. Aveau să vmă 
colegii noştri de la teatrologie - Ama
-Maria P9pescu, Aurelia Căruţaşu, Euge
nia Dovides, Virgil Munteanu, ComstantÎ!!l 
Parascllivesc:u, Călin Călim.an, Jean Cam
ban - şi, bineînţeles, ,profesorul lor, Va
lentin Silvestru, căruiia întreaga noastn:ă 

Fineţe şi rafinament : profesorul 

Higgios în Pygmalion de G. B. Shaw 

Patetismul personajelor gorkiene 
Teterev în Micii burgheii 
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mişcare teatrală îi este atît de îndartorată. 
Ne�au mai bucuriat cu prezenţa lor şi 
1lte ,personalităţi : Victor Eftimiu, E)mn 
Botta, Toma Caragiiu, Val Mugur, Paul 
Everac, Theodor Mănescu, Paul Anghel, 
Constantin Piliuţă, Octavian Cote.seu ... Ju
cam foarte muH, � rolUJri 1Pe a,n, ast
fel că am fost Pristamda în O scrisoare 
pierdută, Spirache în Titanic-vals, Ştefan 
Valer.iu în Jocul de-a v·acanţa, Creanga 
în Qninesc,u, Tiberiu Cezar Skoş,an în 
SicHiaina, Grumio în Femeia îndărătnică, 
Higgirn, în Pygmalion ... 
I . -· 

- Aţi început tot atunci să faceţi
şi regie. 

- Da. Au fost împrejurări .în care a
trebuit să-ncerc şi această experienţă. Am 
montat o comedie de Natalia Gheorghiu, 
Un iaz... şi-o poveste cu haz, jpe tema 
colectivizării. Am J::lă,tu,t cu ea multe sate, 
am dat-o şi la iraidio, am luat şi o me
dalie ... Pe urmă am lucrat Cafeneaua de 
Go1doni, cu ajutorul eminentei scenografe 
Emilia Jivanov, la debutul ei. In sceno
grafia lui Constaruti,n Russu, am mai pus 
în scenă Mătrăguna de Maohiavelli. In 
perioada aceea, teatrul botoşănean căpă
tase o existenţă solidă, iar pUJblicul era 
semJaţionail... Aş fi răni.as şi azi acolo 
dacă... Dacă fluctuiaţia de actori l!l�ar fi 
stîrnit un sentiment de zăidăirnicie. Şi, 
vor'ba p1,ofesorului Finţi : să nu scriem 
pe 1I1Îsip ... Dar acest sentiment poaite apă
rea oriunde... ,,O luptă-i viaţa, deci te 
luptă". Pentru a du.ce pînă La, cab;>ăt ex
perieruta, în care mă a,n,gajasem, m-am· 
încumetat în .1913,3, să-mi asum dh·ecţia 
teatrului. împlinisem ,2•5 .de ani. In ciuda 
faptu,lui că, intre timp, majoritatea colegi-. 
lor plecaseră în alte teatre, eu COIIltinUJ�m 
să-mi susţin dezideratul cum că se poate 
face teatru mare 01riunde în ţară ... Aveam 
norocul că profesorul Şahighian a putut 
lucra cu noi mai mu1te spectacole. Ca şi 
Filnţi, Ion Şahighian era .produsul s·upe
rioc al „aristocraţiei" teatrului românesc, 
el adluicea cu sine moştenirea lui Gusti, 
Sava, Soare Z. Soare ... 

- Ce credeţi că datoraţi dumnea
voastră iluştrilor maeştri pe care aţi 
avut fericirea să-i aveţi aproape, Ia 
catedră, pe scenă ? 

- După metodicul şi ,rigurosul Fimţi,
întîLnirea cu maestrul Şahighian a fost, 
la tinduJ ei, ex.trem de benefică. După 
realismul psihologk, îneepeam să frec
ventăm şi alte zone mai moderne, luam 

-Macbeth în montarea memorabilă 
semnată de Aureliu Manea la Tea
trul de Stat din Ploieşti 

Umor ·burle!?c -. ZanetJ;o din Trei 
gemeni veneţieni de A. Collalto 
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cunoştinţă de Gordon Craig, Meyerhold, 
Brecht, af•l.am ce înseamnă di1Stan,ţ,area, 
regulile teatrului epiie: Părăshsem i'nstitu
iul îna:rirnaţi de Finţi cu unele principii 
fundamentale pe care el le exprima sim
-plu: MOTIVARE, SINCIDRITATE, FIXA
RE, MAsURA... De la Şahighiian am oîş
-tigat cev,a din seffillllÎfi,caţia concretă a 
-oe-ea ce îndeobşte se .numeşte GUST şi 
STIL. Amîindoi aveau un gust artistilc im
iPecabil, cultivat, şi o nobleţe,. nu numai 
uma.nă, ci şi profesională... Cînd am pre
}uai direcţia, maestrul Şahighian a fost 
de pălrere că trebuie realizat cevia deose
bii, un lOC1ru ieşit din com\llll. Şi a venit 
cu ideea unui Apus de soare pe ruinele 
-cetăţii Suceava. Am alergat, m-am zbă
tut să obţin fondurHe tnecesa:re, pentru 
că într-adevăr amfiteaitruI natural superb 
de ciirca 10.000 de 1ocuri, de l,a cetate, me
rita i.nvestiţia. Făcusem şi soh:iţele, dar 
devi:ml era prea mare. Am hotărit atum.ci 
să-l montăm deoc.amdaită· la sală. Eu am 
jucat Doctorul Şmil... Aveam totuşi să-l 
interpretez işi pe Stefan, într-un spectacol 
la cetatea Sucevei rpe care a-lllm pregătit 
şi .prezentat îin µrimă,vara lui 19fr5, cu 
ocazila pri'mei vizite a 111oului secretar ge
neral al partidului, tovairă.'?ul Nicolae 
Ceauşescu, în nordul ţării. Un co:Laj de 
nUJmai 10 miinute, dar cu cîte semnificaţii 
istorice... Sute de ţălrani călări străjuiau 
drumul cetăţii... Am trăit atunci, împre
u.nă cu mii de oameni, un moment mă
reţ, poate cel mai zguduitor dÎl11 carieră : 
rosteam celebrul monolog şi simţeam cu
tremuraţi cum ecoul lui face o uriaşă 
]JIWilte peste ,timp ... ,,Şahu", care nu mai 
era prirntre noi, presup'llSese acest efect 
si corntase pe el - iavea un simţ al tea
tralităt,ii extracxrdinar. Cu ani î,n u.tmă, 
cu Vraca .pare�mi-se. evocase ÎJntrarea lui 
Mihai Viteazul în Alba folia ... 

- Nu mi-aţi spus de ce aţi consi
derat că trebuie să puneţi punct peri
oadei botoşănene şi nici cum aţi ajuns 
tocmai la Ploieşti. 

- După trei, ani de directorat, după
şapte de la terminarea imstitutului, am 
găsit de cuviinţă că pot îrncheia o etapă 
di111 vi,aiţa mea airtistică. mai ales că nu 
mai aveam nimic :nou de SIPUS l;ci, ,te,itiru.l 
di,n BOltoşani. Toma Ca:r.agiu şi Emul Man
dric m-au adus la Bloi,eşti, să joc ,mai în

tîi înbr-un singur spectacol. 'Uln rol foarte 
rlrag_ mie. Lick-cheese din Cocioabele Lon
drei de Shaw, Î'l1 regia lui Gheorghe Ha
rag - un om de teatru desăvîi; it. Şi uite 
că sîrnt în acest teatru de rn ani (dim care, 
7 am fost secretar de partid şi 10 direc
tor). 

42 

Ştiu că sînteţi unul dintre acei 
actori care preţuiesc foarte mult cola
borarea cu regizo,rii. 

- Se ştie că fără o co.nc�ţie regiz,orală
serioasă .nu poate exista un spectacol de 
substanţă şi orice ÎIIl&tituţie teatrală tre
buie să aibă o arnume demnitate a valori
lor produse. Am satisfacţia să fi pus 
umărul ca la Ploieşti să lucrăm cu regi
zori blllllÎ, foar.te buni, pe lingă cei din 
teatru, prilejwind citeva evelllimente no
tabile. Aici şi-a fă-cut debwtu.l Gina Io
nescu ,cu Cameristele de Genet, aici a lu
crat Aureliu Mlanea două montări de re- · 
ferinţă - Macbeth şi Arden din Kent .. 
Atlexa Visarion (care, elev de -liceu la Bo
toşani, a jucat cu eehip,a ş,coltii, îrn „regia" 
mea, rolul protagonistului din Pentru fe
rioi!rea poporului de Baranga) iavea să-mi 
fie, peste :ani, regiz,or 1a Tragedian fără 
voie de Cehov. El şi-a pu,s marele lui ta
lent î,n slujba teatruaui d:i,n Pl1oieşti şi pen
tr.u alte ilffio;>Ortante spectacole : Sizwe 
Bansi a murit de Athol Fugard, Ancheta 
de Vasile Rebreanu şi Familia de DÎIIlia 
'Cocea. Au mai lucrat la i!110i : Zoe Anghel
Stanoa. Ion Cojar, Ion Maximilian, Cris
tian Munteianu, 'DUJdor Mărăscu, Alexarn
dru Tatos, Mircea Oom..işteanu, Mihai 
Lungeanu şi alţii. Am ţinut ca tînărul 
Dragoş 6algoţiu să fie repartizat la tea
trul nostru, unde a realizat Aceşti îngeri 
trişti şi D-ale carnavalului. 

- Aş vrea să-mi vorbiţi mai mult
despre rolurile dumneavoastră, despre. 
acele cîteva creaţii pe care le păstraţi 
în memoria afectivă. 

- E greu: să le pu'!1 î-ntr-o ordine. Îmi
amintesc cu emoţie de Părintele Capelan 
dÎl11 Croitorii cei mari cliln Valahia şi de 
Lebedev din Ivanov, ambele în regia lui 
Yannis Veakis. L-am rein,ter,pretat pe 
Ipin.gescu'Într-un s,pelc1;acol-exegeză de Ro
mulus Vrullpescu. Am fost Bernik din Stîlpii 
societăţii şi Grhgore Roşca din Petru Ra
reş, îrn regia pri,etenului meu Emil Mialr:t
diric. Alte roluri de neuitat pentru mine 
au fost: Hairpagon din Avarul şi Cris
tescu din Interesul general de Barang,a, 
regizaite cu vervă de Harry BLiad, Mac
beth, Kogălniceanu în Cuza-Vodă de 
Mircea Stefănesru şi în Hotărirea de 
Mircea Bradu. Marcu în Aceşti îngeri 
trişti. Crăcănel... Am jucat alătu:ri de SiJl
vi.a Pdpcwi'Ci şi Eusebiu: Ştefănescu în 
Timpu] în doi de D. R. Popescu. Îmi 
amintesc cu drag si de acel ţăm,n o:-ătă
citor prin :istorie. Minică din A treia 
ţeapă de Sorescu. Am jucat mult, une
ori roluri în a,oaTentă 1neootrivite. o gamă 
foar.te laTgă. Nu toate mi-au iel'lit, au fost 
şi eşecuri, pentru că nu-i suficient să ,oui 
doa•r credi,nţă, experienţă, şi trudă. Tre
buie atinsă starea de graţie ... 

- Cum vă gîndiţi personajele, care

este, concret, drumul ele la masa de 
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lectură la rampa, 1n lumina refleotoa
relor ? De exemplu, cum l-aţi reali7Ja,t 
pe Prista,nda ? - o creaţie de profunde 
dimensiuni tragice, semnalată ca atare 
de către Valentin Silvestru. Sau Mac
beth, în regia originală a lui Manea, 
sau Gogu - personajul mazilia,n, un 
contre-emploi care v-a solioitat într-un 
mod neaşteptat ... 

- La Prjstanda mi--iam pus întrebarea:
este el un dobitoc servil care se COI11/P1'aice 
în postura de slugă, sau un om destul de 
intel;igent ca să fie ,nemulţumit că a ajuns 
în situaţi,a asta ? Am optat .pentru a doua 
posilbi.Jitate. Aşa reiese din text. Pe pa;r
-cursul spectacolului, personajul acumula 
tot mai multă obidă, culmin&n,d în fiJilal, 
dncl Pristanda dirijează disperait orche
stra, din ce în ce mai absurd, dezumani
zat, mecanic, şi deodată izbucneşte î,n 
plîns - dov.aidă că decăderea lui .nu s-a 
produs de bună-voie, cu tnocmştrenţă, 
ceea ce e grotesc şi tragic totodată... Am 
prnceda,t aproxi.mativ la fel cu eraul lui 
Mazilu. Nici Gogu nu-i „U!Il prost", şi aic.i 
comdi,ţionăTile sodale, e�istenţiale, sm.t 
det rrrni,na:nte. Din perspectiva mea, ca 
actor, eu îl văd pe Gogu ,apropiat teribil 
şi de 1Ma,cbeth - _sînt amîndoi, î,n esenţă, 
nişte damnaţi. La Macbeth, am avut 
şansa Manea. Ce prelegeri n:-egizorail.e !. .. 
erudite. extrem .de sugestive, caiptivante, 
adevăriate poeme-eseu expuse cu talentul 
lui de inimita,bil actor ... Am oon.statat că 
marii regiQ:Ori sînt, virtuialmente, şi mari 
actori... 

- O întrebare pe care am fost ten
tată să v-o pun de la început, dar 
m-am hotărît să o păstrez pentru 
sfîrşitul discuţiei noastre : modestia -
cum o apreciaţi în cariera unui actor, 
ca pe un atu convenţional stabilit, sau 
ca pe un handicap temperamental se
nin asumat? 

- Ştiu eu ? Ca orice termen, şi mode
stia este o noţiune echivocă. Ea poate fi 
stnonimă cu măsura (pe ca.re Finţi ne-o 
pretindea, atît în viaţă cit şi pe scenă), 
d.air poate fi şi expresia ipocriziei vani
tosului. Nu mi-au plăcut nict�dată oame
nii găUll1oşi, lăudăroşi', dar ndci i;pooriţii.
Decenţa nu ,trebuie uitată ... Eu nu mă
urc pe scenă pentru a mă ară1a pe mine,
ci pentru a rea!liza o cOIITluniune
de sirnţilre şi de gînd cu partenerii, cu
publicu.I. Păşesc fa rampă cînd aiffi con
vingerea că arm descoperit ceva ce mi-a
produs o bucuTie pe. ,care ,aş v,rea să o 
comuntlc, cu tot respectul cuvenit, semeni
lor, fără să trişez. Deşi, parafrazîm.du-1 pe 
Baudelaire, dacă ne este îngăduit, s-ar 
;putea spune : ,,Hypocrite acteUII' (speata
teur), mon semblable, mon frere" ... Pen
tru că. şi de o parte şi de al-ta a .raimpei, 
se vine uneori cu i,dei preconcepute CtaTe 

J,n spectacolul colaj Al mata-le, Ca
ragiale de Mircea Corniştea,nu 

trebuie î.nfrînte, anulate, sau topite î.n 
actul de comunicare. Cîteodiată, simţi ră
ceala de gheaţă a pUJblicului, :refuzul lui 
de a percepe, şi atunci travaUul tău de
vine foa,rţe delicat. Cî-nd, de pildă, specta
colul e rea-lizat Î'ntr-un ood parţial ne
cunoscu,t de spect,i.tori, se-ntîmplă ca plic
tisea�a să se instaleze în sa:lă, du,pă 
1primetle imagini neînţelese, transf.or
mîndu-se ,treptat într-o stare de i11itaire, 
de tensiune ostilă. Atll!nci ni se relevă 
,pancă maii vădit cit de mUJlte şi de grele 
sî.nt răspunderile noastre faţă de ei. Cred 
că teatrul - iată-mă făcând mcă o măr
tUJri.sire de credLnţă - trebuie să fie me
reu aventura fasciJnaJ;J:tă în care şi ar
tiştii, şi spectatorii, năzuiesc infrăţiţi să-şi 
desluşească şi să-şi amelioreze condiţia 
umană, pentru ca să î.nflo:ească speranţa. 
N-am pr,etenţia ca eu să fi izbutit. Dar
cele mai frumoase momente din cei 25
de a1ni de profesie .au, f,ost cele în care
am siln1ţit că se produce miracolul, în care
coITTstă de fapt teatrul... Atunci oind nu
mai e ,nevoie nici de aplauze, de nici o
maniifesta:re exterioară... Totul e în suflet,
în sufletUil nostru, în sufletul spec.tato
rilor ...

Convorbire realizată de 

Irina COROIU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL „NOTTARA" 

ML\RTORII 
DE FL\Jl\ 

SÎNT 

de llirgil Sto1mescu

după Dinu Siirnru

Data premierei : 11 mai 1985. 
Regia : CRISTIAN HADJI CU-

LEA. Scenografia : DRAGOŞ 
GEORGESCU. 

Distribuţia: ŞTEFAN RADOF 
(Dumitru Dumitru) ; LUCIAN 
DINU (Petre Nobilu) ; PETRICA 
POP.A (Mihalache Dometie) ; MAR
GARETA POGONAT (Maria); 
VIOREL COMANICI (Tudor Cer
nat); ION POPA (Năiţă Lucean); 
ELENA ALBU (Ruxandra Mărăci
neanu); GEORGE PAUNESCU 
(Aristică. Tetoianu) ; SANDA BAN
CILA (Secretara) ; VALERIU AR
NĂUTU (Maiorul); VASILE LUPU 
(Ser:retarul regional) ; GRIGORE 
CONSTANTIN (Adj. şef comisie); 
ION IGOROV (Un membru în co
misie) ; TONY ZAHARIAN (Un se
cretar; IOANA BARCIU (Fetiţa). 

Proza lui Dinu Săraru (care a bene
ficiat şi de multe transpuneri cinema
tografice : Vinătoarea de vulpi, Clipa, 
Dragostea şi revoluţia) se află, prlin 
spectacolul de la „Nottara", la a patra 
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întîlnire cu scen/3.. Nişte ţărani la Tea
trul 'Mic figurează încă pe afişul suc
ceselor, ecoul în conştilinţe al montă
rilor cu Clipa (la teatrele din Bîdad 
şi Constanţa)· şi cu Dragostea şi revo7 

luţia (Bacău) nu s-a stins. ,,Soarta no
rocoasă" are in acest caz cel puţin o 
explicaţie l�sită de mister. Cum 
scriam şi altă dată, atenţia acordată Ide 
slujJtoirii scenei priozei lui Dinu Săran1 
reprezintă un serviioiu făcut nu atît 
cărţii, cît teatrului, bogăţiei şi comple
xităţii repertoriului contempo,ran. Scri
sul lui Săr:1ru răspunde nevoii de tea
tru politic, interesului pentru dezbate
rea etică de .actualitate, a,şadar unor aş
teptări, desigur, neignorate, însă doar în 
parte satisfăcute de dramaturgia con
tE-mporană. O face pornind de la datele 
captivante ale unei crom.ci de moravuri 
şi ale unei fresce_ ce aire ca punct d,e 
pornire coopera1livizarea agriculturii şi 
ajunge la ani!i. noştrtl. O face în modali
t:ltea dominantă a realismului psihologic, 
în formule descriptive şi dh-ect anali
tice - aspect, ;iarăşi, contrastant cu ma
rea majoritate a pieselor po]jtice actua
le, ce îmbracă adesea haina mai abstrac
tă a metafore,i ovi parabolei. 

Şi iată că pînă şi cei care au urmă
rit toate variantele, ca să nu zic toate 
metamorfozele şi transfigurăr;ile roma
nelo;r lui Dinu Sărairu (printre care mă 
număr), urm.:tr-esc cu interes Martorii sînt 
de faţă, piesa lui Virgil Stoenescu după 
proza lu� Dinu Săraru. Reţine. şi de 
data aceasta, investigarea vastei proble
matici a revoluţiei, din unghiul semnifi
caţiei ei în istorie, dar şi al relaţiilm· cu 
devenirea conştâlnţelor. Interesează de 
asemenea naturn şi calitatea personajelor, 
unele dintre ele ridicate, prin certitudi
nile dar şi prin neliniştile pe care le în
cearcă, la rangul de eroi-model. Acer,sta, 
cu atît mau mult cu cît problematica po-
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Un spect:acol oare se remarcă prin caliţatea şi bOgăţia imaginilor 

litică este asocliată aprofundării dintr-o 
perspedivă dramatică a trăirilor umane, 
a „viului Viiieţii ". In centrul atenţiei 
scriitorului stă :raportul dlintre activistul 
de partid (care. alături de tărani, este 
errJul predilect şi iubit al lui Dinu Să
raru) şi aspiraţiile şi IObl:igaţiile fireşti ale 
vietii. Valoarea umană, omul ca scop şi 
nu ca mijloc. puterea activistului social 
de a îmbina autenticitatea simţiirii cu ne
cesitatea, cu vocaţia sa istorică, · îl fră
mîntă în cel mai înalt grad pe autor. Ati
tudinea sa tranşantă se hrăneşte din ,r_e
flecţie. Tonalitatea gravă, reţinută, dnte
riorizată face loc emoţiei, fiorului linie, 
r'ar şi realismului sarcastic. R4spunderea 
faţă de prezent o vdzează şi pe cea faţă 
ce viitor - inglobind, concomitent, ,re
considerarea trecutului, a tradiţiei, a ră
dăcinilor. 

Revenind la audienţa montăcii de la 
Teatrul „Nottara ", .,decalogul" eticii co
muniste (af.irmarea spiritului revoluţio
n?r in acord cu un veritabil cult faţă de 
:ctdEvăr şi faţă de valoarea-om, în luptă 
cu suspiciunea, cu minoiuna, cu constrîn
r,erile) cucereşte sala, care urmăreşte con
centrată desfăşura.nea eve_nimentelor dra
matice. 

Se şi rîde la acest spectacol, mai mult 
::a· altădată - la Constanţa sau la Ba-

cil.u, cu ani în urmă. Ceea ce confirmă 
celebrul adagiu marxist, conform căruia 
,,ne despărţim de trecut rîzînd ", şi de
monstrează că perS10naje ca Dometie sînt 
privite din ce în ce mai mult ca fan
toşe ale trec1.1tulud, demne de a fi „priin
se" într-un „bestiariu ". 

Oridt de mare ar fi meritul textului 
inspirator, se cuvine să subliniem virtu
ţile dramatizării. Autorul ei,· dramaturg 
ei însuşi, experimentat în adaptări după 
pagini de proză, a semnat şi versiu
nile scenice la Clipa şi Dragostea şi re
voluţia. Făcînd o sinteză a universului 
problematic al operei lui Săraru, lui 
Virgil Stoenescu îi reuşesc mad bine ca 
altădată transpunerea epic1.1lui în dra
matic, potenţarea nucleului conflictual 
iniţial, ca şi inco1·porarea ideilor in des
tine şi argumentarea lor reciprocă, carac
teri:!.area eroill()r prin răsfrîngerea lor în 
oglinzi multiple (,,pr.ivh,ile" celorlalţi), 
unele limpezitoare, altele - deosebit de 
utile contrastului dramatic - deforma
toare. Derularea discursivă a dialogului 
este contrapunctată, la intervale bine gîn
rl ite, de opţiuni şi acte tranşante, defJ
ni tari� şi din unghi t.eatral. Transferarea 
eposului în dialog, obiectivarea narato
rului în (prin) personaje, se realizează cu 
fineţe şi măsură, lucru pe care îl putem 
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Elena Albu şi Viorel Comă,n,lci 

spune şi despre apelul la practica auto
definirii eroilor prin confesliune. Virtu
ţile rezumative ale unor scene şi judi
_cioasa decupare a replicilor-cheie asigură 
perceperea clară şi fluentă a acţiunii, a 
situaţiile�, de către spectatori. 

Strădania mai veche a regizorilor Că
tăUna Buzoianu şi Constantin Dinischiotu 
(în teatru), Mircea Da:neliuc şi Gheorghe 
Yitanidis (în film) este continuată azli. de 
Cdstian Hadji Culea, oaspete la „N,otta
ra ", reg-izor încă · tînăr, dar exersat în 
teatrul politic (pe partit:..tri de S. Mroz,ek, 
Romulus Guga, Paul Cornel Chitic etc.). 
· Reţinem preocuparea de a sugera at

mosfera epocili. Cristian Had.ii Culea are
o contribuţie ev�dentă in fructificarea
structurilor temporale ale dramatizării, în
conturarea cu precizie şi potenţarea fer
mă a conflictului (notabilă fiind şi în
cercarea de a impldca mai strîns publicu�
în viaţa de pe scenă, şi mari. ales în dia
logul de idei şi atitudinii).

IzV10rît din credinţa în valorile idea
tice şi estetice ale literaturi[ lui Dinu 
Săraru, lucrat cu seriozJitate, echilibrînd 
limpezimea oglindirii ru gravdtatea reflec
ţiei, dramatismul, cu satira muşcătoare, 
spectacolul de la .,Nottara" se remarcă şi 
prin calitatea şi bogăţia limaginilor tea
trale ('imagini la care contribuie sceno
grafia lui Dragoş Georgescu, precum şi 
muzica). Reahlsmul (cheie stilistică domi-
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nantă) se îmbină cu soluţii interesante 
prin .forţa de sugestie, aş zice poetică 
(vocile suprapuse din scena inculpării 
nedn:,pte a lu.i Dumitru Dumitru, :rele
vîud, IOdată cu actele de injustiţie ale 
unei epoci, coşmarul trăirilor individuale). 
Totodată, unele dintre cele mai bune 
scene ale spectacolului, realizate în re
gistru satiric, înlocuiesc „copia duoă na
tură" cu hiperbola expresivă. 

Drm:lrim cu interes în spectacolul de 
la „Nottara" evolutia unor actori cunos
cuţi, descoperim cu plăcere calitătile □e·
banuite ale altora. Experienta dra.matică
inteligenţa artistică ale lui Ştefan Radof 
îşi spun cuvintul mai ales în felul în care 
comunică, fire�c, autenticitatea lui Du
mitru Dumitru, neclintitele lui cerul-tu
dim, dar şi stările de cumpănă şi c.riiză, 
examinarea neliniştdtă a trecutului. scru
tai ea prezentului şi viitorului . Asemeni
predecesorilor sa� din teatru şi .f,ilm, 
Radof reuşeşte să facă din Dumitru Du
m.itru un erou-modgl,_argumentincl mrisriu
nea creatoare a activistului de partid şi 
capacitatea sa de a îrnbina libertatea trăi
rii morale şi autenticitatea simtirH cu 
vocapa m1siunili ăstorii"ce. Memorabil prin 
simplitatea atitudinii., prin directe�ea to
nului şi, poate, prim,tr-o notă aparte de 
înţelepciune ancestrală şi fină melancolie, 
este Lucian Dlinu (Petre Nobilu). O şarjă 
denotînd nu doar o bună alegere şi do
zare a efectelc,r, oi chiar ideala susţinere 
interioară (adecvată, desigur, intenţi,ei de 
a satirirn personaJul) propune Petricâ 
Popa (Mihalache Dometie). Ion Popa rea
lizează cu mijloace sobre un portret ·lu
minos, generos, căruia nu-ă l•ipseşte, pen
tru a fi Năită Lucean, decît o mâ!i ori
ginală iP.divtdualizare 

Regretînd că autorul dramatizării sim
plifică personajele feminine, ,observaţie 
ce se poate extinde şi asupra personajului 
Tudor Cernat (în roman - mult mai 
complex şi interesant), ca şi asupra vJeţii 
personale a majorităţii eroilor, se cu11ine 
sft observăm reuşita alt,,r cîtorva contri
buţii actoriceşti. Aşa de piiidă : distincţia, 
pregnanta. căldura reţinută a Marg:u-etei 
Pogonat (Maria), eleganţa şi sobr:ietatea 
Elenei Albu (al cărei personaj Ruxand'ua 
lVH,riicineanu, l-am fi dlOlrit 'mai puţin 
distant şi rece, matl vibrant), justeţea 
imaginii oferit,e de Viorel Comăoici lui 
Cernat. O menţiune specială merită Sanda 
i3ăncilă, in cele două aparii.ţii distincte, 
actriţa marcînd fin subtextul atitudrinilor 
şi reacţiilor. 

Prin substanţă, ca şi prin 'efortul trans
figurării artistice, montarea de la Stu
dioul Teatrului „Nottara" se recomandă 
ca una dintre reu&tele cele mai puţin 
discutabile ale actualei stagiuni bucu
reştene. 

Natalia STANCU 
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TEATRUL DRAMATIC 

,,MARIA FILOTTI" 

DIN BRĂILA 

GREUTL\TEL\ 

OMULUI 

de Tudor Popeicu 

Cu acest titlu se joaică la Brăila în pre

mieră pe ţară o „meditaţie comică asupra 

deceniului opt", cum o recomanciă auto

rul, sub formă (,piarţial) de music,al. 

·Medita.ţie comică ?. S-ar mai putea spu-

Data premierei : 23 m:ti 1985. 
Regia : CONSTANTIN CODRES

CF, DAN MANESCU. Scenografia : 
LAVINIA MîRSU. 

Distribuţia : MIRCEA VALENTIN 
(Scaraoţchi) ; NICOLAE BUDESCU 
(Hitel) ; SORIN DINCULESCU 
(Tartorel) ; GEORGE CUSTURA 
('.l'ebald•J); MARINELA CATALIN 
(Irina) ; GRETA MANTA (Mary); 
ANAMARIA PîSLARU (Nina); 
ILDY CODRESCU (Pina) ; VICTOR 
IANCULESCU (Lingubca); A
DRIAN NASTASE (Gary) ; GEOR
GE MARIN (Timon) ; GEORGE 
ŞOFRAG (Finn); LUMINIŢA D''
NULESCU (Anna) ; FLORIN CHIR
·P AC (Cain); GHEORGHE MOLDO
VAN (Copernicus) ; PE'l'RE SIMIO
NESCU (Dumnezeu); ELENA PA.
TAP (Angela). 

ne „comedie paradoxală", .,pamflet d1·a
matic", ,.fantezie liberă pe teme contem
porane" etc. Pentru că autorul nu-i de
limitează specia în cadrul genului dram.a-

O fantezie liberă pe teme contemporane ... 

4:7 

www.ziuaconstanta.ro



tic, ci 1ş1 enunţă preocuparea - reflec
ţi,a -, -comice fiind aparenţa scenică şi 
convenţia, care permit alăturarea unor 
identităţi reale cu altele bizare, pe te,re
nul alegoricului, unde generaţii de astăzi 
se întilnesc cu protJQtipuri de tristă sau 
glorioasă amintire din urmă cu 40 sau 
400 de ani. Fondul e serio3, aproape grav, 
se ia în discutie nocivitatea morală a 
unor rnanifestăii care periclâ.tează civili
zaţia. Isteria care cuprinde grupurile de 
hippy, narcomani şi sectanţi. dezlănţui
rile de violenţă ale maEioţil<or, neofasciş
tilor, sau ale altor fanatici ai distruge1·i:i, 
iată o neliniştitoare realitate a deceniu
lui opt (cu p['elungiri şi în al I11ouălea) 
care nu poate fi: luată în glumă. Ome1,1i
rea infierează actele de acest soi, dar mo
ralmente le poate lua în derîdere. E 
dreptul artei. Iată sensul adevărat al 
,,meditatiei comice", care explică şi tra
tarea problemei, prin intermeidiul alego
riei „infernului", unde „un bătrîn cum
secade" şi „un bătrîn hieratic", num'iţi 
Scaraoţchi: şi Dumnezeu, nu mai pnidi
desc să stăvilească agresivdtatea moder
nă, pierd conti;olul asupra raţiunii lu
crurilor, în cele din urmă asupra înseşi 
r>lanetei peste care! au vegheat, din per
soective d.i'fo::ite. Jocul liber al fanteziei
îf îngăduie autorulUJi să-i aducă adci' pe 
Hitel (aluzie clară !), pe Cain cu lacăt
la gură (scos din cînd în cînd pentru· ra
poarte confidenţiale), pre12um şi alte pro
tctipuri ale fanatismului sau deşănţări�
şi să le pună în faţa isterii.ei declanşate.
Atunci, demenţa pîrjoleşte şi distruge
planeta. Moralist pnin structură, satiric
prin mijloace, Tudor Popescu e şi aiici
acerb in ridicu1izarea acestor fenomene,
dar cu o demnitate a spiritului care-i în
găduie să zîmbească, să spere, să comen
teze cu cîte un paradox. Ceea ce şi ex
plică apetenţa maii pronunţată pentr 1 su
gestie decît pentru idenbifti.care - iinfer
nul e „un fotoliu pe c�e scrie INFER
NUL", nu ceea ce ne închipuim noii1. Şi,
clealt.fel, partea cea mai savuroasă a lu
crării e în comentarii, meditaţii liibere,
inteligente, scHpdtoare, care dau valoare
voltaireanii demersului.

Ne-a părut rău - IQ spunem de la în
ceput - că spectacolul montat de Con
stantin Codrescu şi Dan Mănescu nu ex
ploatează această ldnie de sugestie, mai 
generoasă şi mai plină de tîlc decît cea
laltă. Infernul nu e „un fotoliu", ct o 
peşteră cu pereţi sumbri şi strivitori, 
,,bMrinul cumsecade" are corniţe, gheare, 
faţa vopsită pe jumătate în roşu şi do
mină convins peste caz,ane, Tartorel de 
asemeni e împodobit cu semnel-e necura
tului, Hitel se înfăţişează în unidiormă 
completă, ca şi cum altfel n-ar fi d'ost 
irle:ntificabil etc. E ceva straniu în cadru, 
n1.1 · în context. Sigur că apariţia noilo'l· 
ip'e'cii de păcătoşi în acest loc e mai 
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puţin o imixtiune decît dacă ar fi fost 
sub cerul liber ; dar nu e ma;i' puţin 
damnată. Sp�ctacolul nu glumeşte, nu e 
spiritual, înfi&ează direct fenomenul şi-l 
lasă să se dezvăluie zgomotos, agres<iv. 
Indică şi acuză. E şi aceasta o modali
tate de a fructifica tema, cu efect si
gur, în tonalitate dramatică tranşantă, 
fără accente şi arabescuri. Şi, uneori, 
momente bine sincronizate dau o imagine 
artistică reliefată. cum e scemt delirului 
colectiv de la sfîrşitul primei părţi. 

Nu în totalitate satisface acest ton, nu 
în proporţii exacte se încheagă această 
imagine a infernului. Poate şi pentru că 
iadul declarat ca atare nu ne spune mare 
lucru. poate şi pentru că e uneoni prea 
multă ostentaţie în joc. Grijiiile lui Scara
oţchi ni se par pueriile, panica lui nu :ii,e 
afectează, dar interpretul, Mircea Valen
tin se încurcă într-o vestimentaţie stîn
:ien'.itoare, încerc-înd să fie elocvent şi fi� 
lozof. Cred că tonul şi stiilul spectacolului 
sînt cele stabilite de Petre Simi1onescu, 
.. bătrînul hieratic" Dumnezeu, realmente 
distanţat şi sceptic, uşor derutat de con
trixt şi împovărat de „rol", cu p.)I'nirea 
omenească de a măsura raţiune:i lucruri
lor şi de a mai trage chiulul cînd ea se 
răstoarnă paroxistic. Nu întîmplătâr sce
nele lui declanşează şi hazul publicului. 
în rest, personaj�le sînt prinse în frene
zia dezlănţuirii, cu atitudini mai marcate 
sau nu, reţinînd uneori interesul - GeQr
ge Marin (Timon), Ildy Codrescu (Pina). 
Mairinela Cătălin (Irina) -, şovăind alte
ori - George Şofrag (Finn) - sau şar
jînd - Nicolae Buq_escu (Ri•tel). Cu re
zonanţă de tragedie, cam stranie ard, 
evoluează Gheorghe Moldovan (Coperni
cus), în timp ce alţi interpreţi se men
j;in în limitele corectitudinii - Victor 
Ianculescu (Lingulaca), Florin Chirpac 
(Cain), George Custură (Tebaldo), Adr:.i,an 
Năstase (Gary), Anamaria Pîslaru 
(Nina), Luminiţa Dinulescu (Anna), Ele
na Patap (Angela), Scenograiiia Lavirniei 
Mirsu serveşte intenţiile realizatorilor, iar 
muzica lui Tdmuş Alexandrescu· e mai 
mult decît o ilustraţie. Dealtfel, ii se şi 
spune musical, şi ceva din atribute le are, 
pe linie muz!icală şi core�afică, nu mai 
mult. 

Finin şi Anna se p.ie,rd prin infern, de
mersul· artisUc se încheie trist, şi ceva 
apăsător se aşterne peste cugete. Un 
avertisment ? Sigur. D-3.r fără o rază de 
speranţă. 

Constantin P ARASCHIVESCU 
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TEATRUL DRAMATIC 

DIN BAIA MARE 

PO\IESTE 
DE DR/lGOSTE 
CU /lNDRL\ 
CllNTUN IL\RI 

ele Mircea Marian 

Data premierei : 8 decembrie 
1984. 

Regia: D,AN ALECSANDRESCU. 
Scenografia : FLORIN HARASIM. 

Distribuţia : VIORICA GEANTA
CHELBEA (Andra Cantu_niari) ; 
ŞTBFAN MAREŞ (Mihai Mal)ea) ; 
RADU DIMITRIU (Profesorul Can
tuniari) ; TUDOR GEORGE (Dr. 
Todiraşcu); ANTONIU PAUL 
(Sergiu); NINA UDRESCU (Eva); 
MARCELINA JUGUREANU (Cata
rina) ; DANA ILIE (Marga) ; MA
RIUS OLTEANU (Tatulici) ; COR
NEL MITITELU (Dumitraş) ; ION 
SASARAN (Morega) ; GHEORGHE 
LAZAROVICI (Dr. Tămaş). 

Un prim contact, grăbit, cu această 
,,poveste de dragoste" îi permite orică
rui spectator să deceleze în ea elemen
tele - devenite notorii - din Love 
:story, transpuse într-un peisaj românesc 
contemporan. Sînt detalii care se asea
mănă pînă la identificare : în cuplul în
drăgostiţilor, el este sportiv (aici fotba
.'list, nu hocheist), dragostea tine�ilor se 
va împlini într-o căsătorie în ciuda opo
ziţiei familiei fetei, ea va muri în final 
de cancer, întrerupîndu-se în felul acesta 
brutal şi nedrept un vis ce părea să 
aibă dimensiuni edenice. Dar banalita
tea datelor nu face povestea mai puţin 
plauzibilă, dimpotrivă - foarte mulţi 
-cititori regăsesc în ele propria lor ex
perienţă de viaţă sau propriul lor
ideal -, ceea ce a şi dus dealtfel la 
succesul cărţii (şi al filmului).

Important ar fi deci, în această Po
sveste de dragoste cu Andra Cantuniari, 
să descoperim măsura în care şi. acest 
,;Iove story" de pe plaiuri ardelene este 
plauzibil ; şi, în plus - pentru a-l putea 
delimita de modelul invocat - în ce 
măsură este caracteristic spiritualităţii 
generaţiilor· tinere de aici şi de acum ;

tinerii de astăzi din ţara noastră 
chiar dacă în datele lor· fundamentafe 
se întîlnesc cu tinerii de pretutindeni -
îşi au un univers problematic şi con
junctural altfel circumscris, inconfunda
bil. Răspunsul, la ambele chestiuni, cre·d 
că poate fi formulat în avantajul lui 
Mircea Marian. Da, eroii piesei sale (de
rivată, la rîndul ei, dintr-un roman omo-· 
nim) pot fi întîlniţi pe străzile oraşelor 
noastre, întrebările, incertitudinile, spe
ranţele lor sînt veridice în contextul 
preocupărilor tineretului nostru. 

Dar, se ştie - ideea a devenit între 
timp axiomatică -, numai tipicitatea 
(a personajelor, a problematicii) nu con
feră automat şi valoare unei opere de 
artă. Eroii unei opere dramatice se cuvin 
a fi şi singularizaţi în raport cu media, 
n_u .d'?ar . compatibili cu ea. Iar pe Andra
ŞI M1ha1 - cuplul central din Poveste
�e �r?goste... - îi individualizează; pe 
lmga mcandescenţa sentimentului care îi 
uneşte, dorinţa de a trăi viaţa intens şi 
cinstit, fără compromisuri. Nu este 
vorba de o exaltare gratuită ci de o 
nevoie aparte de ardere continuă de a 
nu lăsa să treacă nici o clipă fă;ă rost 
fără semnificaţie, indiferent dacă clip� 
respectivă este consacrată muncii sau 
distraicţiei. Este, ÎIIl fond, o sete de cu
noaştere, proprie vîrstelor tinere - care 
.refuză, starea de lîncezeală şi de ' \iolce 
farniente". " , ·· 

Povestea Andrei şi a lui Mihai este 
implantată într-un mediu social normal, 
populat de siluete ce se diferenţiază în 
primul rînd prin atitudinea pe care o 
adoptă faţă de cei doi : solidară şi ami-· 
cală (Dumitraş, Morega), în dezacord de 
p,rÎlrliCi!Piru, afişat cu o anume probitate 
(prof. Cantuniari), sau de-a dreptul 
ostilă (dr. Todiraşcu). Siluete care se 
intersectează în cursul actiunii în con
flicte uneori sumare, alteori i;econcilîa
bile, dar care - toate -- conduc spre 
ideea unicităţii acestui cuplu, a profilului 
său moral exemplar. Şi dacă multe din
tre aceste personaje de plan secund 
sînt - la rîndul lor � veridice, cre
dibile, în schimb este de neînteles de ce 
tocmai cele care aparţin une'i ipotetice 
zone a artei (zonă pe care autorul o cu
noaşte foarte bine, el însuşi trăind viata 
de zi cu zi a unei instituţii de artă) _:_ 
poetul, actriţa - sînt exemplare deri
zorii, aflate la o margine a boemei cu 
veleităţi artistice. Este un univers ex
plorat neglijent, într-o• ,,felie" a sa ire
levantă. 

O calitate a Poveştii de dragoste cu
Andra Cantuniari este de a-şi fi adec
vat conţinutului formula stilistică. Piesa 
este scrisă simplu, cursiv, fără pretenţii 
filosofarde sau moralizatoare, pe un ton 
de confesiune directă şi caldă (este 
concepută dealtfel ca o lungă - uneori 
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prea lungă - rememora_re a eroului
principal). Autorul s-a ferit �e şa�loa_ne
şi de demagogie, a evita! mflex1;1n1l:
festiviste, ceea ce nu a facut dec1t . sa
adauge un plus de naturaleţe_ - _aş zice,
de farmec cotidian - aC!::ste1 triste po
veşti de iubire. Dar tri�teţea . e� ţine
doar de nivelul faptelor ; m ultima ana
liză sensul ei este profund optimist ; 
se ;pune limpede că viaţa Andrei Can
tuniari - chiar dacă s-a frînt - me
rita să fie trăită. 

Spectacolul băimărean poartă semnă
tura regizorului Dan Alecsandrescu. 
Semnătură onorată de această montare 
care mizează mereu pe emoţia specta
torului, pe capacitatea lui de a v!bra in 
momentele (nu puţine) de emoţie ofe
rite de text. Regizorul şi-a îndrumat 
interpreţii pe linia unui joc firesc _ şi 
sensibil fără artificii inutile, intumd 
acea stare a melodramei care nu fri
zează nici ridicolul, nici desuetul, nici
simplismul. I-aş reproşa o singură 
scenă - cea a petrecerii, intenţionată 
în text ca un „moment al adevărului", 
cind „se aleg apele", se impun opţiunile 
ferme şi definitive ; aici, spectacolul 
alunecă în vulgar, colorat în stridente 
(şi inutile) culori de gang. Cei doi in
terpreţi principali Viorica Geantă
Ohelibea (!Andra) şi Ştefan Mareş (Mihai) 
- sînt cuiceritori prin dezinvoltură şi fi
re.'lC, calităţi dubt1ate de o emoţionantă 
intensitate a trăirilor. Fără să fie nea
părat frumoşi sau neapărat pitoreşti, ei 
sînt adevăraţi, vii, ceea ce constituie 
unul dintre atu-urile importante pentru 
drumul piesei spre spectatori. 

Nu sînt singurii actori notabili <lin 
acest spectacol, chiar dacă „greul" stă 
aproape în întregime pe umerii lor. Se 
cuvin menţionaţi, pentru sobrietatea şi 
discreţia jocului lor, Radu Dimitriu 
(prof. Cantuniari) şi Ion Săsăran (Mo
rega) ; Cornel Mititelu (Dumitraş), pen
tru bonomia sa dublată de umor ; Nina 
Udrescu (Eva), pentru silueta ambi_euă 
pe care o creionează între umbră şi ln
mină. Roluri mai impersonale (Sergiu. 
dr. Tămaş) sau o idee prea mult încl:
nate spre grotesc (Catarina, Marga, T2.
tulici), au mai conturat în sp�c�ar.ol 
Antoniu Paul, Gheorghe Lazarov1c1 ş1, 
respectiv Marcelina Jugureanu, Dana 
Ilie şi 

1

Marius Olteanu. Un „negati,'• 
peste măsură de antipatic şi diabolic a 
fost Tudor George (dr. Todiraşcu). 

Florin Harasim a realizat pentru acest 
spectacol o scenografie aerată, cu va
lori simbolice, nu întotdeauna însă ex

ploatată într-un regim coerent al con
ventiilor. Dar aceasta este o neatentil.' 
a regiei, căci opera scenografică în sine 
este stimabilă, adaptată şi ea textulu;. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

DOMNUL DECllN 

de George Magheru 

Data premierei : 24 mai 1985. 
Regia: COSTIN MARINESCU. 

Scenografia : MIHAELA DINU-
PITIGOI. 

Distribut-ia : ION FOCŞA (Dom
nul Decan) ; ANGELA RADOSLA
VESCU (Doamna Decan) ; CORIO
LAN RADU (Dreptu, Profesor !l) ; 
ION LUPU, FLORIN PRETORIAN 
(Jenică) ; DUMITRU DR,AGAN, ION 
ROXIN (Gorciu, Profesor 7) ; PE
TRE DUMITRESCU (State, Profe
sor 5 Un asistent) ; MARIN 
ALEXĂNDRESCU (Nlikita, Profesor 
3 Profesor 6 Un pacient) ; AUREL 
DUMINICA '(Profesor 2, Un paci
ent) ; DUMITRU DIMITRIE (Pro
fesor 4. Un asistent) ; VALERIU 
BUCIU (Profesor 8) ; DAN NIC. 
SPANACHE (Un asistent). 

I111scriindu-se în categoria repertoriallă 
a restitui.r<iflor" pJ,esa propusă de tea
trul piieşteall1 

1

(după toaJte probabil!tă
:;tile în premier;:i_ absolută : nu eX'1;;ta 

;,_icl o art;esta,re a vreunei morută.ri ante
rioare) a fost scr,isă în 1939 ; diupi't cum 
111e informează programul de sa1lă, Geo1·gc 
Ma•gheru (WJ,2-1952). med1c de PTOfe-
6ie ·a lăsat o destul de boga,tă moşte
ni!r:e literară, mai ales liirică şi drama
tică. Acţiu111ea dlin Domnul Decan, con
sideraM. cea mai importantă piesă, a 
lui Ma,gheru,. este pJasaită �tr-un _medi_c1 
f,a,miliia.r autorului cel medicaJ-ull1lvenn
tar, şi evocă, �n 'tonahllfate grotesc-sat!
rică, de fairE,:i. ei:1101rmă, f,urtun,a de pas-1:
uni pe ca.re o stîrneş.te per'specti va_ l..llf1":l.
catedre vacante. Prindpalhl sc1li,c,:1tan,ţ1_ 
sint verosul Gardu, Jenică, nătîngul ne
pot al decanul.ui, şi desăvî'I'şi·t-onestul 
State (unicul personaj poziti•v, sorbit -
ca în majoritatea lUJc:rărilor de acest 
gen - să răm'c1ă şi cel maii p11tÎJ)1 rea
liza,t artis•tic). Majo.ri<tatea şanselor apar
ţine lui Gccc,iu, benefociar al graţi il�:r 
oam fanate ale Doamnei Deca111. adev.isl
ra,ta conduc.5.to:ffe a faculllăiţii. dim umbr/it 
soţului - vag ramolit, conv-ill1s că n.i-:
mic nu mişcă î.1, inst:tut fără şti-rea şi 
învoirea lui. După o sum,:i. de pe1:i-peţii-. 
rocambo1leştd, ,,scaunul" îi revine -într-
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adevăr lui G0trciu ; în urm3. unui lung 
(aLtrrunteiri, pJin de frumoase cug,etărij 
discurs mm·al'izato,r ţinut de muribun
dul State, Domnul Decam. pare a se în
toarce la de mult uibate serntimein:te de 
răspundere civ,ică, demnitate şi curaj, 
dar convertirea durează doair o clipă : 
în fiirval, totul rămîme cum a fost. Ema
naţie a uruui spirit cultivat, nu li(PSită 
de virtuţi literaire şi de vi•rtuald,tăţi sce
nice, •incliscuta,biJ edrucaltivă, piesa se 
menţine totuşi la un !1'1ivel calli.ta1Jiv de.:.;
tul de modest, i,a,r efortul teat·ruJ,uli din 
Piteşti în diirecţia prospeatăirii zonei în 
general neglijate a dramaturgiei i1J11ter
beliice s-aJr fi putut exercita ma� profi
tabll asupra au.tui autOT ; în ori.ce caz, 
cum se spune, intenţia conte,ază ... 

Desigur, ceea ce contează încă mai 
mult este materiaJ,iza,rea p�·opu,:-i,er'.li in 
spectacol şi, în acest se,ns, reg'LZJ::>rd 
Costin Marinescu a f.kut maximum cu 
put111ţ.ă. Sup�·imînd o serie de me:ainc'l.re 
a�e conflictului. reordonî,nd şi concen
tr.înd secvenţele rămase, el a izbutit 
să creeze pe scenă o lume vie, dete-,ta
bil de vie în rnaiTLifes•tăTile ei, doar ap:1-
ren,i l"âzibi[e. Col1'lfi.cul situaţiitlor este ac
centuat, ddlat.a.t, imp,i,m deli,beralt piînă 
la absurd ; iar absurdul nu mai e delo:: 
comic. Sa:raba.nda de întîm,p,lă.ri pa,re 
despi·in.să dintJ;:-un canmvia-1 (cu toată 
recuzita de ni.goaire : degh1I1Zări, tnave,
ti-ur:i, farse ad-hoc), da,r miza giumbus
lucurHor nu e o distracţie nevinovată, 
ci lupta pentru putere ; că, aici, putere 
înseamn,ă - deri�o;riu - dorrndnarca 
umor indivizi neputJincioşi, mărginiţi sa.1.1, 
Pur şi simplu, stupizi nu-i scade cu n:im!c 
preţul şi ,njcj nu dimjnuează ferocHia.tea 
mijloaceloir alese s,pre a o obţine. în ace,t 
context, tirada profU!lld etică şi realmente 
patetică a lui State, t-ratată contrapune
tic in ton perfect sobru. devine doar o 
ailtă faţetă a absurdului : un războ-i por
<ndt cu o sabie de lemn ... Remarcabil este 
faptul că regizorul între.prinde demon
straţia cu discreţie, fără sublinieri didac
tio�ste, păstrînct tot timpul a,parenţa de 

telex-... te:1t1·11I" .-

joc vesel a fabulei. De asemenea, faptul 
că a alcătuit o distr.:ibuţie iirepr()l'Şabilă, 
conducînd-o cu aib.iHtate în coindiţiile di
ficile în care majoritatea actorilor tre
buie să susţină mai multe pantituri, ade
sea foarte diferlte s•tructural - şi îi vom 
cita. ca exemple deplin convingătoa::e, 
oe Ion Roxin .(Go1nciu, Prafesrnrul 7, plus 
un episod în traivesti) şi Pe Im Lupu 
(Jenică, Prnfe�orul 1, Un asistent). An
gela Radool.avescu - mdeobşte cuno,
cut:ă ca in,terpretă de roluri ,,serioase" -
oferă, în Doamn,a Decan, surpriza unui 
temperament co.rruc de forţă şi subti
litate. La aniversarea a 40 de am!i de 
teatru, Io.:i Focşa reailtizează rolul titu
lar cu •impecabilă profesitell1lalitate, do
zînd atent nuanţele şi subtextul repli
cilor. 

Discutabi.lă şi destul de derutantă, î.n 
sipecta10ol, mi s-a pănut s:enografia Mi
haelei D�nu-Piţigoi. Costumele sî-nt ete
.rodite ca s,til şi posi'hllitate de sl<tuai·e 
în epocă : fin de siecle, anii '20 şi dece
niul patru - iată citeva dlintre speci
mene.le vestimentare prezente si1mu1\•tan 
în scenă. La ri,goa:re, se poate presu
pune o sugestie de generia:liziure tempo
rală a a:cţiunii. idee la care trimite or0-
log,iul cu acele încremenite. pl::mtat la 
iramp,i, simbol mai mult decît suf<ilcient, 
dealtfel, dacă asta era intenţia urmărită. 
Cu totuI nedumeritoa:re se v,'roeşte însă 
coexistenţa, în decoir. a un,orr o.iese de 
mobi'lier perfect realiste şi utilitare, cu 
unele obiecte greu de idenltifioat, riăs
pîndite supirarea'1:iist în a\nansceni şi ca,re, 
în plus, nu „j�3.că" ruici un mcrnent. 

Alice GEORGESCU 

P.S. O menţiune specială pentru i,�1i
ţiaii:va conducerii teattulu,.i_ de a "me-· 
naja, într-o saJă din incintă, un micro
muzeu cu diverse expc,nate (oo,.turrie, 
elemente de recuz',tă, docum,e,te e�c.). ce 
ilustrează ,.pe viu" et:11Pe sem11,if'kative 
din isto::icul instituţiei. 

Am citit cu deosebit in
teres în revista timişoreană 
,,Orizont" din 10 mai a.c. 
articolul Antoanetei C. Ior
dache, ,,Modernitatea artei 
scenice". • Centrul de în
drumare a creaţiei popu
lare şi a mişcării artistice 
de mase din judeţul Argeş 
a inaugurat „Studioul de 

comedie" cu premiera Cui 
u lipseşte o doagă ? de
Doru ·Moţoc, în regia lui
Val. Dobrin. • Teatrul de
Stat din Galaţi pregăteşte,
pînă la finele stagiunii,
Cetăţeanul invizibil. come
die de D. Solomon după Ilf
şi Petrov, cu muzica de 
Elly Roman, în regia lui

Victor Ioan Frunză şi sce
nografia lui Victor Creţu
lescu, Dulcile, amare bucu
rii de Dina Cocea, în regia 
lui Valeriu Paraschiv şi 
scenografia lui Victor Cre
ţulescu, şi Cîr,tiţele de 
M. Zoşcenko, în regia şi
scenografia lui Valeriu
Paraschiv. •
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

CERUL ÎNSTEL/lT 
DEllSUPR/l 
NOL\STRl\ ... 
de Ecaterina Oproiu 

Data premierei : 19 aprilie 1985. 
Regia: MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : ION CRISTODULO. 
Distribuţia.: MARIA-RUCSAN-

DRA DOBRE (E:.i,) ; DAN DOBRE 
(El). 

După premiera absolută de la Teatrul 
Mic, cea de-a tretla pie�ă a Ecaterinei 
Oproiu pare să urmeze calea primel,o,r 
două (Nu sînt Turnul Eiffel şi Interviu),
aceea de a fi muJt jucată, căci a şi pri
lejuit, în cîteva luni, alte premiere, la 
Teatrul Naţional din Cluj-Napoca şi .Ia 
TeatruL Dralrnatic dim Braşov. C)erul
înstelat deasupra noastră ... * este piesa 
unei călătorii care se apropie de sfîrşit. 
Ea şi El au parcurs lungul ldrum al în
crederii reciproce, prun care se ţes acele 
nenumărate fire ale unei relaţii umane ; 
acum, cuplul înceoe să se destrame. sub 
apăsarea timpului, voroelor, faptelor. 
Ca apr-Jape întotdeauna, uzura unei ast
Îel de reh1ţii devine vizibilă datorată nu 
unui eveniment maj,or, ci- unor împreju
rări banale. 

In spectacobl braşovean. spaţiul de 
joc e un „cerc strîmt", înconjurat, la 
inceput, de panouri de sticlă înalte de 
un stat., de �om. închi,puind o vitrină, o 
,,eprub0tă •· uriaşă în care ·pare a se pe
trece o reacti-c chimică. Un videocase
tofon aşezat în centrul planului: îndepăr
tat al scenei funcţionează cu citeva mi
rîu.te înainte de intrarea actorilor, pre
ze�tînd, înt.r-µn montaj alert, secven�e 
oe . tot felul. Va fi, în fapt, al treilea 

, personaj, un obiect scenic de obsedanti'i 
sugestie - o sabie a lui Damocles în 
'ipostază modernă. Personajele îl mane-

. vrează adesea. Se pr:)duce o stare de 
> tensiune, cauzată, subconştient, de bom-

*) ,,Teatrul" nr. 2/1985. 
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bardamentul imaginilor. ImpreS!ia izbi
toare e că, în acest spaţiu de joc re
strîrus cei doi simt prizonierii propriei 
destrămări sufleteşti, argumentată Viizual 
cic obiectul scenic. Ma,i există, în încă
pere, o cameră de lu�t vederi conectată 
la vid-=ocasetofon : prm ea, şeful, ,,Mo-
6ulul ", comunică, fără a fi văzut, dar 
văzîndu-1 cu subalternul său. Se mate
rialize-ază' astfel senuimentul oompbex al 
celuii asupra c1ătruia este concenkată atît 
atenţia partenerilor de afaceri, cit şi a 
superiorilor ierarhici. 

Am mai avut p11ilejul să r-=marc fap
tul că Mircea MaJrin, autorul acestei 
puneri în scenă, aparţine el_itei "regiei
român-=şti prin modul cum ştie sa rea
lizeze coeziunea actt1lui teatral. Specta
colele sale cele mai bune demonstrează 
intudţi-i profunde, o muncă vaLoroasă c_u 
actorH (unii sînt de nerecunoscut - ft
reste în bine) o considerabilă putere de 
repr�zentare plastică a locului scenic. 

In viziun�a sa Cerul înstelat deasupra
noastră... oferă \mag,inea unui eşantion 
uman aflat într-o stare de reacţie în 
lanţ. Relaţia cuplului nu părea să a'ib_ă,
la început, fragiilitatea unui castel dm 
cărţi de joc, totuşi se va dcstrăn_:a . ca
atare ; vor cădea, una după alta. carţ1le, 
cartea nescr,isă a iubirii lor. Sub „cerul 
instelat", El se agită necontenit, atom 
anonim, ef.icierJ.t, intrepr_id, vivace, lClc
va.ce, persuasiv, în�ăpăţînat. Cum s:ar 
zice, o ţine „pe-a lui". Dar Ea ? Urmm
du-1, îşi păstrează iluzia că va venii· � 
zi cînd va juca rolul Ioanei d'Arc. Nu-ş1 
dă seama că a şi ars pe ·r_ug. 

Ideea lui Mircea Mar-in este de a pre
zenta un cuplu obişnuit, într-un spaţiu 
'Î'n-chis. Circularitatea a-cestui spaţiu pro
voacă o nedefanită senzaţie de rotire ame
ţitoare, dar şi asociaţii de tipul „rqata 
norocuLui", merry-go-round, susţinute de 
idee.a bîkiului modern, cu „Oomiputerul 
vieţii" la care cei doti trebuie să particilp,e. 
Există' ceva discordant, în acest „manei" : 
o ţeavă .�partă din care ,pi,cu,ră necontenit
apă. Defocţiunea aceasta a lumii fizice
se reper·cutează asupra lumii morale, şi, 
;i.stfe-1, avem acces la punctele de sus-.
pensie din titlu : ,,legea morală în noi".
Rezolvarea sceniică a acestui banal acci
clent ca:mic !impresionează pr,in forţă de 
sugestie. Scenografia, realizată de Ion
Cristodulo, este adecvată ideii regizo
rale : un mobili,eir (,,pe inventar") com
pus din trei-patru piese. o intrare-ieşire
marcată de o draperie, o cale de acces 
la loggia apartamentului. bănuită undeva 
în spate, acoperită de o perdea transpa-

www.ziuaconstanta.ro



Maria-Rucsandra Do�re şi Dan Dobre 

rentă. F1inalul nu accentuează impresia 
sinuciderii Ei. Pluteşte un mister, un aer 
vag în legătură cu ultima Jeşi-re din 
scenă a personajuluri ; concomitent, spre 
logg,i,e se mai aude, pentru ultima dată, 
vocea lui, ecou îIJJdepărtat de pe un 
ţărm incert. 

Regizorul a ales doi cunoscuţi acti:ci 
ai scenei braşovene. care în urma cre
aţiilor lor în aceste roluri, v,or fi cu si- · 
guranţă şi mai cunoscuţi. Am remarcat 
alura normală a cuplului. Jocul Marriei 
Rucsandra Dobre şi al lui Dan Dobre 
trece nµanţat prin faze de acumulare şi 
expiozie. Pe lîngă faptul că are cal.ită
ţile exterioare cerute de rol, Maria-Ruc
sandra Dobre reuşeşte o interpretare 
strinsa. uneor,i părînd pierdută in lumea 
proprie, dependentă de tranchilizante. 
Se afundă în nisipurile mişcătoare ale 
aband,)nului ei existenţial. cu o trristă 
resemnare, sfîşiată, cînd şi cînd, de as
cuţimea revoltei. Dan Dobre este captat 
de propriul său joc. Personajul său are 
nevoie de Ea mari ales cînd are de fă
cut faţă în lume. Altminteri, crede că 
turnirul, ,,campionatul" co]Jjugal prezin
tri garanţia duratei. Jocul actorului aco
peră o varietate de stări, dar şi de re
gistre (de la tragic ex·istenţial la comic 
involuntar), rezolvînd satisfăcător a.cea 
stranie calitate a textului - suprapune
rea de stări afectiv-mentale. 

Spectacolul braş1ovean revelează nod 
calităţi ale piesei Ecate,rinei Opro•iu. în
tr-o viziune artistică unitară, evidenţi
ind totodată maturitatea creatoare a 
două personalităţi actori.ceşti. 

Marian POPESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

O C/lSL\ 
ONOR/lBILil 

de Horia Lovinescu 

Data premierei : 12 mai 1984. 
·Regia : PETRE POPESCU. Sce

nografia : VICTOR CREŢULESCL'. 

nistribuţia: LILIANA LUPAN 
(Ani) ; VLAD VASILIU (Grig) : 
MARGA GEORGESCU (Cora); DI
MITRIE BITANG (Dinu); CAR
MEN MARIA STRUJAC (Cela) ; 
SEPTIMIU POP, EUGEN POPES
CU COSMIN (Dan); IOANA CIT� 
TA BACIU (Antonia); GHEORGHE 
V. GHEORGHE (Bosco). 

Scriitorul considera piesa aiceasta ca 
făcînd parte din familia Citadelei sfarî
mate, pentiru că îşi propusese să u.Pmă
reasc;.'i avatarurile spi.ri.tului mi,c-burghez 
în societatea nou constitUJitiă. i111J'tr-o fami
lie „de condiţie", o petrecere la inceput 
de an dă peste cap aparenţele onorabili• 
tăţii gazdelor şi ·invitaţil.or, ca-re se an
trenează, se complac chiar, într-un peri-
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culos joc al adevărului rosldlt cu voce 
tare. Fiecare îl atacă pe celăLailt, demas
cîndu-se, de fapt. I,n timp ce intriga se 
complică şi cu suplimentare img1rediente 
din arsena,lul fa-rsei - criime, morţi apa
rente - măştil:e ca•d una cîte una. eroii 
îşi dezvălui-e adevăratul chip. Aot,orii au 
fost cuceriţi de com•;cul intrin,sec ail tipu
rile.�. de burlescul situaţiilor. Mar['.-3. Geor
gescu etalează voluptuoasa pre3tanţă a u
nei matroane bî•n,tuite de vi-cii şi .ambiţii. 
Ioana Citta Baciu compune de•!:.alia-t vul
ner.:i,bili.tăţi1e imposturii. C.1rmen Maria 
SlTujac încearcă să schiţeze imag',nea l!
n�i bovardce, moderne şi autohtone. Li
liana Lupan afecteazi candorile unei gîs
culiţe nu tocmai naive. Dim:,trie Bdiang 
supra I ici teaz,i grosolăniile unui p:Hvenit. 
Vlad Vasiliu pozează infatuăirile unui găi
nar. Eugen Popescu Cosmin sugerează 
angoasa unui p.rempus O!TI cin,ti,t pr',ns 
în capcana coir:upţie.i. Gheci,ghe V. Gheor
ghe întruchipează un hazos fairseur pro
fesionist i'luzion.i,st de meserie, caire c .ez
lfag§. inisterul , ·şi încheie sanba.n
da iscată di-n semn. O b,rnală sca
matoli-e, cărei.a i se pune capăt prinLr-un 
spectaculos numii[' de hipnoz!t colectivă, 
refăcindu-se falsa bun,i dispozi,ţie, ,,echi
librul fragil" a1 microuniversului disecat 
de autc�· cu abiil:1'.:ate de fin analist şi 
apetit saJ·casti-c de subtil, tranşant mora
list. Trebuie aici rema·rcat un si'n
cronism : scriitura (este ştiut că Haria 
Lovinescu îşi modifica adesea stilul) a
minteşte de voga mainier:ei int:imist ah-
surde în dramaturg.i,a morudial.§ a anilo:r 
'60-'70, respediv de piesele ameriocar.ului 
Albee, dealtfel invocat direct în textul 
datat 19f0. Regizorul Pet-re Popascu nu a 
speculat însă nuanţ,ele ambiguiităMi gro
tescului şi echivocul soluţi-iJor propu,se cu 
premeditată ironie. ci, tentat de succes, 
a ales calea maximei a,ccesiobilităţi, limi
tînd mon.tarea la condiţia unui diver1:i5-
ment. ratînd astfel avertismentul inten
ţiona,l de scriitor... 

Irina COROIU 

ADDENDA 

Reprezentaţia a fost urmărită în Bucu
reşti pe scena Teatrului Naţional, care 
a găzduit în luna mai un interesant 
turneu al gălăţenilor. Din montările ul
timilor ani au fost selectate spectacole 
reprezentative (consemnate în revistă la 
vremea cuvenită) pentru diversitatea re
pertoriului acestui colectiv, pentru dis
ponibilităţile sale actoriceşti. 

• Groapa de Eugen Barbu - o mon
tare longevivă : premiera a avut loc în 
1976, spectacolul are la activ peste 150 
de reprezentaţii şi este exemplar �ntre� 
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tinut. Îndrăgostiţi de personajele atît de 
,,ii ale căror destine configurează o ine
dită comedie umană circumscrisă unui 
spaţiu cîndva real, convertit prin talen
tul scriitorului în Yeritabilă mitologie, 
actorii (Carmen Maria Strujac, Mihai 
Mihail, Gheorghe V. Gheorghe, Radu 
Jipa, Leonard Calea, Grig Dristaru, Vlad 
Vasiliu), evoluează cu dezinvoltură şi 
;:.plomb. Regizoarea Ariana Kunner a 
ştiut să-i îndrume spre acel amalgam 
de puritate şi pasiune, violenţă şi duio-· 
şie care constituie fascinaţia acestei re
marcabile opere literare. 

(t Din dramaturgia universală, Unchiul
Vanea de Cehov - inteligentă, incitantă 
viziune scenică, de mare frumuseţe plas
tică, datorată tandemului regizoral Mag
dalena Klein-Adrian Lupu şi scenogra
fului Florin I-Iarasim. Un ambitios 
examen profesional şi pentru interpreţi, 
care s-au conformat unui stil de joc 
modern, încercînd, din perspectiva unei 
triste parodii, o distanţare ironică faţă 

. de eroi. în rolul titular, Mitică Iancu 
propune un Va.nea ridicol în neputinţa 
sa de redresare, secondat de o Sonia 
complexată, cînd crispată, cînd precipi
tată, în gesturi ca şi în sentimente -
portret reuşit pe deplin Ioanei Citta 
Baciu. Liliana Lupan (Elena Andreevna) 
pluteşte diafan, aparent abstrasă degra
dării generale, subliniată pregnant. La 
polul opus apare Voiniţkaia în străda
nia sa de a păstra aparenţele, tradiţia : 
ca de obicei, exactă în ori ce fel de 
compoziţie, Marga Georgescu. Mihai 
Mihail propune şi el un Astrov mai 
puţin obişnuit: blazat, chiar indiferent, 
conştient că farmec nu mai are de mult 
şi viaţa pentru el s-a terminat. Gheorghe 
V. Gheorghe este un Serebreakov care
simulează senilitatea într-un pretenţios
şi neruşinat răsfăţ. Stela Popescu-Teme
lie (o dădacă dezorientată) şi Şerban
Bogdan (un argat de o indolenţă vecină
cu abulia) furnizează şi ei argumente
semnificative în demonstratia coerentă,
dar cu unele nejustificate ra

0

lentiuri.
• O premieră pe ţară cu un text de

actualitate al maghiarului Illes Endre, 
Cel ce e laş în dragoste. ln regia dina
mică a tînărului Dan Stoica, protago
niştii Liliana Lupan şi Romeo Pop, ju
cînd cu dăruire, evidenţiază genera; ele
mentele unei autentice dezbateri morale 
pe terna sincerităţii şi corectitudinii, în 
iubire, în viaţă. 

Seriozitatea cu care trupa Tedtrului 
Dramatic din Galaţi îşi îndeplineşte me
nirea de focar cultural al tmui mare 
oraş al ţării a fost probată pe deplin. 

I. C.
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TEATRUL TINERETULUI 
D!N PIATRA NEAMŢ 

FlUTUHI Df NO/lPTE 

Je Dinu Grigorcţcu 

Data premierei : 28 decembrie 
(984. 

Regia: MIRCEA MARIN. Sceno
grafia: MIHAI MADESCU. 

Distribuţia: AVRAM BIRAU 
(Uscăţelu) ; DAN COVRIG (Bă
nică) ; PAUL CHIRILA (Stănicii) ; 

,· OANA ALBU (Mariana); CON
. STANTIN GHENES:CU (Vulpachc); 

·· ANA CIONTEA (Olimpia); IO�
MUSCA (Muscă); MARIA FILI
MON (Viorica); ROMEO TUDOR
(Doctorul); PAUL CHIRIBU'l'A
(T1·onaru) ; SIMON A MAICAN�SCU
(Elvira) ; CLAUDIU ISTODOR (Dfl
nose); CORNEL NICOIARA (Vasi
liu) ; COCA BLOOS (Julieta).

. Cine sînt, de fapt, ,,fluturii de noapte" ? 
Metafora e transparentă ; este vorba, 
:neîndoios, ele nişte pan.,aziţi, de n'işle pro
fitori care tr,îndăvesc pe �pinarea celo1r 
mulţi şi cinstiţi, nişte ind'ivJzi care-şi ţes 
.afacer<He tenebroase cît mai depa,r<te cie 
lurnin,a neiertă,toa,re a zilei, exempJaire în · 
margiinea societăţii, pentru care însă ine
vitabil, ,,:ulciorul nu merge de multe ori, 
la apă" (,titlul sub care s-a jucat, la Petro
şani, o prim_ă variantă a acestei piese). 
lntimplâtor, aioi,, ,,flutl..lirii" sJnt un trio 
de aşa-zişi consitructor'i (Tronaru-Vulpa
che-M,usc.ă), care speculează cu cinism 
nevoiia fi:rească a oam.en'Îilor de a avea 
lo�uinţe noi, predate ,,la aheie". în de
pbn,e condiţiJ de ci vi.Jizaiţie şi 0onfort ; dar 
e1 puteau să apairă şi" în alte sectoare de 
acti:71tate, pretu1tilrudeni unde pJ,edici nefi
reşti, pu,se deliberat de asemenea indi
vizi, fac ca star-ea de nomnali,tate să 
fie un Ldeal greu .:i,ocesi.hll (şi în orice 
caz, costiiS'itor) pentru omul obişnui't de 
pe stradă. 

Comedia lui Dinu Grigorescu (de fapt, 
o sati·r.ă viTu:lentă. porneşte de la si-tu::iţii
uşor recognosc�bile din it'eailitaltea coti
d'iail1ă, pentru a le dezvo1lta pînă la pro
porţii hailucinanite. c-înd absm1dul deviir.e
pr_ecumpă-nitoir. La acest ni,vel, tal!'ele in
cnminate de autor (şi nu sînt puţine ! 
- î,ntre eJe .filigudnd 1a loc de ciniste atn.1-
zul, <;orupţia, favoritismul, ahiilulul. fur
tul dun avutul obştesc ş.a.m.d.), se decu
pează în aqua-forte, cu o forţă demas
catoare muJtJplicată. Faptul că î,n rezol-

varea conflLctului se apelea7Jă la proce
deele farsei nu scade cu n:imic vaiJ.oai·ea 
de rechizitoriu moral a piesei. cact 
res:Lul scriituriJ. a,r,e imicandescenţa pam
fletului, pe care nu o poate atenua nici 
cel mai roz happy-end.

De rema:ncat că autorU!l nu-şi canali
zează în,treaga sa vervă sathr,i1că spre 

\ tagma nefastă (şi, pină la urmă•, sar
t1 tă __ di-spa;riţiei) a ,,f'lUJtUJI1ilor de noapte".
El u co11Jdaim.nă - chiar dacă numai 
prin simplă persiflare, uneori - şi pe 
cei care faoiliitează. existenţa unor ase
men:ea specimene ; pe cei cu suf1let bun, 
care cede9.ză p;-e,s•iun:ilor, .aiocepit:"t com
pr_omisuri.le, de dragul un,ui avanitaj su
plimentar sau doar obţinut cu o crupă 
maJ devr-eme (de obicei îm':lăJ este vorba 
despre ccndiţi.i pe deplim. meritate, ţinî,nd 
de acea „stare de normalirbate" a cărei 
eludare îngăduie prol-i!f·erarea ,,fluturi
lor"). Morala mai ascunsă, mai subtilă 
a p1esai pune sub lupă 1loCJmai această 
interoo11Jdiţionare înşelat-cel care înşală, 
abandonul, dill1 partea amîndurora a 
1no.rmel-0r etice ale societăţii noastre'. 

Spectacolul de la Piatra Neamt a fost 
con!Clus regizora,l de Mire-ea Marin (Îln 
demrurlJe şi funcţiona-le, şi pline de 
umor. imaginate de Mi.hai Mădesicu) cu 
? bună ştiiinţ,i a efecteI0r con;Jce 
1scate din si.tuaţii s-au replici'. 
Căci Fluturi de noapte val-orifică ambele 
su.rse de umor, dialogul lui Dinu Gri.go-

... rescu specul-înd - uneori în exces -
jocuri1le de cuvinte, oalambururile. Mon·· 
tarea este alertă, cu citeva gaguri de 
bU111ă ca,litate (maJ aJes în a rloua sa 
parte), m.izeaz,ă pe buna-disipoziiţie şi pe 
a_petenţa. la comic a rustri•bUlţiei: in care
f1eca1:e 1111:erpret îşi însoţeşte jocul cu 
un z1mbet uşor detaşa,t, nu o dat,§. a.uto
j;rontllc. Trio-ul num;iţilor ,,.tlulruirli" 

Paul Chiribuţă (Trona·ru) Const.&.n
ti:n, Ghenescu (Vulpache) şi ion Muscă 
(Muscă) - afişează o lipsă de sc.rupule 
exuberantă, vecj1n,ă cu inconş,tienta, avînld 
cev-a din malefmUil. voios al „pa:r,orliilor 
n�gre" ale lui Woody A -Uen. Un cuplu 
pitoresc· - comic bonom, înduioşărtor -
formeaiză Ooca Bloos (JuLleta) şi Cornel 
Nicoară (Va,siJiu), în rolunille băitrî,nilor 
pensiona,ri. Oana Albu (Mari,ana) si Cla
u?1u . Istodor (Donose) sînt „justiţiarii"
p1ese1, cei ce conduc fa<r.sa sipire rleznorlă
mîntul. ei •in_evitabia ; priima este o apari
ţie t�1f1anta, ?e�involtă, a,gdlă şi promptă, 
al �mJea cultiva, cu un facies impene
trabil, un umar abrupt de maire efica
cmate. Un alt personaj din tabăra , drep
ţHor" este JnteTipretat cu s,po1nt'tZ-:eitate 
şi firesc de Ana Ci01rutea (Olimpia). 
Două ,prezenţe femi.n.ine cu mar"ă tră
ind în umbra chilipirurilor sau "'rî'vniind 
Ja ele, s1nt Simona Măkă,nescu (Elvira) 
şi Maria Filimon (Vioriica). lnitr-UJn per
manent, dar ste.nil confli0t .;P�itn.cipial''. 
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cu aceasta ,din urmă es,te personajul soţu
lui ei Stănică, ,,cefeist" de profesie. in
terpretat de Paul Chirilă cu un soi de 
î,ndÎ'rjire buÎiIIlaoă, altfol bine ponderată. 
Romeo Tudor (Doctorul) şi Dan Covrig 
(Bănică) figu,reaiză personaje mai puţin 
ind:ividualizate, dar necesare în contextul 
fa·rsei. în Uscăţelu, un „scrip,vOll.og "• 
A viram Birău reuşeşte un portret cOIIIlic 

savuros al demagogiei perfect lipsile de 
conţinut, al gă,UJI1Joşe!1.iei �bsolute. . Se rîde muJt, se nde ehbe-r:ato.r şJ. Clll 
folos la această piesă. Penitru că - aşa 
cum spunea şi autorul, î-n cuyim.1tul său 
din caietul-program - .,,sat1ll"a demo-
lează moravurile ana0roni1Ce. Riool po,ate 
fi şi buldozer". 

Dinu K[VU 

V 

SHAKESPEARE PE SCENA 

TEATRUL „NOTTARA" 

CUM Ul\ PlllCE 

Data premierei : 30 aprilie 1985. 
Regia: DAN MICU. Decorurile: 

DRAGOŞ GEORGESCU. Costume
le: ANCA PASLARU. Muzica: 
VASILE ŞIRLI. Tradu<,_erea : AN
DREI BREZIANU. 

Distribuţia : ALEXANDRU RE
P AN (Ducele în exil, Fredel'ick 
Uzurpatorul) ; MIRCEA DIACONU 
('l'ouchstone) ; VICTOR ŞTRENGA
RU (Ja1;ques) ; F.MIL HOSSU (Oli
ver) ; VALENTIN TEODOSIU 
(Amiens, Corinus); IOANA CRA
CIUNESCU (Celia) ; DRAGOŞ 
PASLARU (Orlando) ; DANA DO
GARU (Rosalind) ; RADU DUNA
REANU (Adam); ION PUNEA (Le 
Beau) ; VALERIU PREDA (Sil
vius) ; EMILIA DOBRIN-BESOIU
(Phebe); GEORGE BUZNEA (Wil
liam); ANCA BEJENARU (Au
drey) ; MIRCEA JIDA (Denis, Un 
exilat în Ardeni) ; DIANA LUPES
CU (Fata clin Ardeni); ADRIANA 
MOCA (Cîntăreaţa din pădure) ; 
ION IGOROV (Charles). 

Toate comediile pastorale se petrec în 
Arcadii melancolic-fericite, :fiiind degra
diir-i şi derogări de la î�ţelesul originar 
al vechiultlli adag,iu Et in Arcadia ego ;
singură pastoral,;i shakespeareană cată 
să ne aducă aminte de adevăratul înţe
les al adag;iului, anume că şi în cele mai 
ferdcite locuri şi timpuni moartea conti
nuă să-şi ia tributul. De n-ar fi decît 
Ja-cques Melancolicu[, personaj ou obsesii 
elegia◊e, care ne vorbeşte despre limi
tele şi praguri,le vieţii . umane, şi încă 
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i--am simţi umbr:t; dar moartea e ne
mijlocit prezentă prin episodul uciderii 
cerbului. victimă a s:ocietăţii ducelui exâ
lat. Deaitîel, ca şi în pastoralele lui Teo
crit, neîmplinirile iubirii pun fantezia 
ludică a comedii.ei sub neliind.ştitoarea lu� 
mină plumburie saturniană. 

Nu cunosc vreo pastorală care măcar
să invoce motivul reintrăriii omului in 
sălbăticia natur:ili, unde are de sufe1iit ser
vituţi mai aprti·ge; Shakespeare nu ne 
minte : doair omul proscris caută salva
rea în codru, sau cel ce refuză şi se re
f uză servituţilor sociale, care, în unele 
momente ale istoriei, pot deverul mai 
dure, mai repri.mante decît cele natu.,
rale. 

Iată cîteva !Observaţii preliminare, care 
îndreptăţesc punctul de vedere al mon
tărh de la Teatrul .,Nottara". Regizorul 
Dan Micu se vădeşte nu numai un flin 
cunoscător al lui Shakespeare dar, în-, 
măsura în care oracfr:ă o lectură regi
zorală de atitudine crdtică asupra tex
tului, autorul unei inteirpretări -incitante. 

Zonele sumbre ale comediei lui Shake
speare ţin de fixarea cadrului şi de epi
sodic, pentru ca, prin contrast, feeria jo
cului iubirii dintre Rosaltinda şi Orlando, 
să devină cît mai strălucitoare ; îni 
schimb reg,izorul augmentează tocmai ca
drul şi episodicul, înăbuşind oorecum 
farmecul jocului, comic cu drama omu
lui. Curtea ducelui Frederick Uzurpa
torul este un centru de 1nstrucţie unde 
se urmăreşte dezumanizarea indivtiduluii. 
şi topirea individualit;iţii lui în prcce
sualitatea ceremonialulu,jJ puteni,i-. Peirso
najele nu au de ales decît între supu
nerea oarb!i, la _ordinea· strict determi
nistă a rangurilor mandariinatului po
litic şi autoexilare, în vederea cuceririi 
autodeterminăriili. Evadarea în pădurea 
Ardenilor - srumbol al J.ibertăţii omu
lui'., al re-naturalizării lui, aşadar - nu e 
uşoară ; fugarii sînt urmăriţi cu cum„ 
ca în lagărele unuă trecut de trist/a 
amintire. 

www.ziuaconstanta.ro



Incitantă este şi apariţia ce]Jo;r două 
înalte personaje ducale prin mijlocirea 
unui singur actor. Idee profundă şi, aş 
vrea să cred, originală întru totul, care 
ne lămureşte intrudtva asupra calităţii 
relaţiilor, care decid, în ultimă 1nstanţă, 
natura puterii politi<;_e. Cădii dacă tirania 
este expresia supunerii la o ,ierarhie con
venţională, care e în sine �i pentru sine, 
anulin_g, aşadar, Hbertatea tuturor, prin 
reintnu:-e în natură, în condiţiile în care 
cel puternic se loveşte de aceleaşi servi
tuţi ca şi cel slab, formele şi convenţiile 
slabesc, se deteriorează, lăsînd conţinu� 
lumle sufleteşti să-şi recapete structura 
lor natural-umană, ceea ce modifică, Ia 
rindu-le, relaţiile dlintre oameni. Acestea, 
din abstract socializante, devin concret 
comunitare. Intre guvernant şi guvernat 
apar relaţii noi, de reciprocitate. Tira
nul devi_ne, ca în dreptul gentilic, pri, 
mul cetăţean, linstitulindu-se prin înţelep
ciune şi bun exemplu. El nu se mai dlis
trează cu Jocurile făiră finaliitate etică ale 
măscări0tlor de curte, care şi aceştia îl 
părăsesc, ci se întreţine cu filosofi care, 
păzind echilibrul natural şi amintindu-i 
dreapta măsură a omului. îi corectează 
ex.c,esele, :precum Jacques MelancolkuJ. 

în rine, ultima propunere incitantă, 
care vădeşte din plin natura critică a vi
ziuniii regizorale asupra textulu!i, este fi
nalul spectacolului. La Shakespeare, el 
este idilic şi în consens cu convenţipnali-
1,qtea pastoralelor. Zeul H1meneu apare 
să binecuvintez;e perechile. urîndu-le pro
tagonliştilor ca,m ce se poate bănui· că vor. 
trăi în conformitate cu propriia lor fire. 
Ducele se va întoarce în locul ce li-a fost 
uzurpat, iar uzurp�torul, a,flăm, cuprins 
de remuşcări, caută claustrarea. 

Reg,izorul nu poate accept<). lipsa de 
r.-iotivaţie a finalului, în contradiciie cu 
scE:nele violent-sumbre ale începutului 
piesei. De aceea îi scoate p_e rîncl p,e ac
tori din roluri, şi aceştia vor asista in
cliferenţi, simpli spectato•ri, la un final 
inacceptabil psihologic. Binecuvîntarea 
perechilor deviine un simulacru într-·o ilu
z:e teatrală acum destrămată, cu actori 
uespuiaţi de roluri. Trezirea la ,realitate 
mai păstrează doar ceva din luminile 
tulburi ale visului. 

Şi totuşi, acest spectacol, gîndit mag,is
tral, nu ne apare intru totul realizat. 
Expresi,a este,· faţă de tintui'ţia artistică, 
oarecum redundantă. Unel-e detabt 
puteau lipsi, unele scene sînt pre
lungite gestic mult dincolo de 
ecourile replicilor în mdntea şi sufletul 
spectatorului. Din aceste motive, specta
colul are 10 desfăşurare întrucîtva greoaie 
şi sufocată. Se simte necesitatea unE:[ re
verliicări a procesului de conştientizare a 
psihologicuLui şi de ridicare a lud la nive
lud esteticului, pr1n �liminarea unor sem-

Alexandru Repan şi Victor Ştren
garu 

Dragoş Pâslaru şi Dana Dogaru 
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niticaţii arLorescente, ce atacă integrita
tf,a intuiţiei artistice. 

Nici actoriiceşte nu ne apare intru to
t.ul mulţumitor. Dacă Alexandru Repan, 
în cele două :rioluri de demnitar, are 
pre!.tantă, prezenţa sa atit de agreabilă 
suplinind intrucîtva studiul mai adinc al 
rolurilor, dacă Daha DoKaru are farme
cul şi vitaliitatea-i bine cunoscute, reu
şind o Rosalind temperamentală, şi dacă 
o secondează mai mult cu tandreţe în
vi\ luitor feminină decît cu naivitate co
pilănia-scă Ioana Crăciunescu în Celia, 
nu aceeaşi satisfacţie ne-o dau cei
lalţi interpreţi. Dragoş Pâslaru, actor 
('are a făcut din plin dovada talentului 
său în spectacole ca Noi subsemnaţii sau 
Kar-amazovii, nu se prezintă de data aceas
ta la aceeaşi înălţime. Excesele acroba
tice nu-l prind - cum se zice -. şi reiei 
nu e vorba de reuşită. ci de neadecvare. 
Se pare că nici el nu şi-a adincit rolul 
pină la acele resorturi tintime care să-l 
condc1că pe drumul expresiei adevărate. E 
un revoltat. Orlando, dar- nu un furi
bund. Şi un adevărat îndrăgostit, c:eea ce 
ii face să fie cam năting şi-n unele clii
pe să. se lase sedus de travestiul capri
cios al Rosalindei, uitind-o pe c<!a ade
vărată. 

Un persona� de maximă importanţă 
este Jacques Melancolicul, imagi:nat în 
spectacol ca o fantoşă de filosof ţifnos, 

care, neavînd putere reală, se erijează în 
sfătuitor al tuturor, d•u- Victor Ştrengaru 
îl rezolvă fără culoare afectivă. Aşadar, 
Jacques dev:ine plat, ca o ideogramă. 
Touchstone, cunoscutul bufon are, în tn
tenpretarea, e drept, dezinvoltă, a ]'ui �ir
cea Diaconu. unele accente vulgare. Din
tre personajele de rangul dlo.i ale come
diei se disting ca prezenţe agreabile Emi
,lia Dobrin-Besoiu, Amoa Bejenaru, Diana 
Lupescu. !Tt fine, în păstorul Si,lvi1us, Va
leriu Preda face un timid clorotic care 
se reţine. 

Decorul lui Dragoş Georgescu urmează 
fidel viziunea regizorală. E un decor 
sobru, aş spune auster, dar pulsînd de 
semnificaţii. Un ring sau un ţarc, măr
•·init în avanscenă de un „şanţ" cu apă, 
; curtea ducelui uzurpator. Pădurea -
două ghiirlande de frunze atîrnate de zti
dul înalt din fundalul scenei, ne care 
urcă două scări de incendiiu. In rest, 
clarobscurul care dă adincime, matertia�i
tate şi chiar mister spaţiului de joc, şi 
costumele, care nu mai privesc epoca., ci 
pers1ona,iul în funcţie de realitatea sa 
psihosocială. Mu2lica şi coloana sonoră 
dau acestui spectacol relief, întregindu-i 
cinestezi.c sim�olurile. E meritul ,inoontes
tabil al lui Vasile Şirli. 

Constantin RADU-MARIA 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

R. U. R. 

de Karel Capek 
Cele trei iniţiale ce compUJn, titlul pie

sei ,ctramatuirgului ceh Karel Capek (1890-
1938) rezumă denumirea unui trust care 
fabrică roboţi (Rossum's Universal Ro
bots) şi un.de, printr-o evoluţie descen
deniă di•n cunoscutu.I motiv liiteraT (şi nu 
numatl) al ucenicului vrăjitor, produsul 
omului se întoarce împot!1Îv•a ace3tuia, 
ameninţînd cu di'spariţia speciei înseşi. 
Valoarea ideologilcă şi teatrală a textului 
sporeŞte însă substanţial prin tmp1icarea 
faJ)tului că r·oboţii în ca.uză sînt o cre1:1.
ţie, tehnică, e dirept, da,r aidoma fuinţei 
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Data premierei : 9 mai 1985. 
Regia: ALEXANDRU DARIE. 

Scenografia: MARIA MIU. Tradu
cerea : FELIX ADERCA.

Distribuţia : CONSTANTIN GHE
NESCU (Alquist); SIMONA MAI
CĂNESCU (Helena Glory); GHEOR
GHE BIRAU. (Domin); COCA 
BLOOS (Nana); LIVIU TIMUŞ 
(Busman) ; ROMEO TUDOR (Dr. 
Gall) ; OANA PELEA (Emma ; Ro
botina Helena) ; CLAUDIU ISTO
DOR (Radius) ; FLORIN MACE
LARU (Primus). 

umane, înzestraţi filind, dim.cOilo de înfi
ţişarea şi alcă-tui.!rea lor umanoidiăo, cu ra
ţiune {desemnată în limba cehă p,nin ro
zum, de U:nde şi numele sav.ain.tului Ros
sum) : din punct de vedere ideologi-c, a
ceastă împrejurare potenţează considera-

...... 
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bil mesajul piiesei, conferindu-i s -emnifi
ca,ţia unui avertisment actual nu doar 
pentru anul 1920, cind a aipăr;u.t, ci şi 
pemr.iru zilele lu,mii contempoira'Ile, ame
n1n;ţartă, într-un mod asemăinător celui 
d'in opera lui Capek (simb0!1ic, desi•gll'r), 
cu o aneanti.za,re produsă de prop·ria-i 
creatÎ!vitate, deturnată ca sens şi a;ltemtă 
prm interese mercantile (roboţii sîrut mai 
.ren ta bili decît m'lll1ci torii-o3.lffiend !) ; din 
pun,cţ de vedere teatral, a/ceeru;,i împireju
rare accentuează dramatismul evenimen
telor, dî.1d totodart,ă o anume aură tragică 
personajelor, îndeooebi sipre sfîrşitul ac
ţiunii, cînd roboţii (Radius) seslizea121ă. tar
div 'cai;-acterul irreversibil al nimicfaii oa
menilor (viaţa UJriffiind a Li totuşi sailviată 
in _extremis, graţie unei perf.ecţionă•ni a
duse anterior de către dr. Ga.U robO"tinei 
Helena şi lui Primus). Opţiu1ruea teatrului 
din P.iatra Neamţ materializată în 
premiera of.er,ttă, desigur I11U printr-o S'i,m
pJă c:oincidenţă, de Ziua Victoriei îtrnpo
triva celei mai monstruoase forţe anli
umane d.in iston:e, fasci,smulJ. - se dove
deşte a fi, aşadar. înţeleaptă ca poli1t1ică 
repertorială (cu at-it mai muJt cu cit pie
sa 5�a juca,t la noi, după Eld.berar�. door 
în două rînduri. la Teatirul Dramatic din 
Ga\aţi şi la Studioul I.A.T.C., î,n 1967, 
respectiv 1969) şi prielnică perut.ru ailimen
tarea acelei zest,re de spectacole de cali
tate.· atît de caracteristircă Teatr'U1wi Ti
neretului. 

SpeotacoluJ a vaJ.i1dia1t, f,ăr,ă î'!lld<Jd1ală, 
toate aceste premise (chiar dia,că el ne-a 
parut, la premieră, inegal şi so1î,c.ită în. 
continua-re şlef,u,iri), exprimînid la r,îndu-i 
un mesaj clar. de autJenti'că factură uma
nistă - militant um,al!lds.tă -, izvorit deo
potr.ivă din ccl!lceptia regi,zarolă şi d�n 
aportu,l întregului a,nsamblu (.ar1Jistic şi 
tehn:k). Cea dintîi - a,par,ţin,înd unui 
creator aflat inc,i la prLmele sale specta
cole (Alexandru Damie a debutat J,a Ora
dea. în fobruarie rna4) - poall"tă în mod 
evident ampr,enta tiinereţi:i, dan:- şi a unei 
vo,caţii certe. Astfel, evitîind modernizări 
formale (la care textui s-ar prela .::u 
uşurinţă), reg11zcrul a pretferat o m:mtare 
,,.retro" (dup,i oun1 decLaTă în caietul
pi:rog.ram al teatrului), plasînd desf,işum
rea sceni.că a acţiunji în anii în care a 
fmt scrî,să piesa. Faptul a condus la rei?
J.izarea unei inspil'la.te sceno,gria,foi sem,nate 
ele ta:lernt,a;J;a Maria Miu (spaţiul de joc, 
Cl:iircumscr:is într-o bibliotecă-muzeu, de 
epocă. în tonuri sumbre, farvorizeia7,ifl, ca 
şi costumele, im6tlalarea treptată a unei 
atmosfere de sugestivă stiranie'taite. uneori 
aproape haJudnantă, îiJ:1 deplin acord cu 
evoluţia neobişnuiteloc evenimente im91gi
nate de autor) şi răspunde imiplic.il. t€:n
taţiilor de soirgimiie expresionistă ce par 
a configura deocamdată universul c1·ea
ţio11a,� P'J."OP.�iu regizorului. Pe a,cest ax al 
ooncepţiei,, s.pectacolul cîştiigă, în genere 

vorbind, tensiuni ideatice şi calitate emo
ţională, adecvat imterferatte în'1rru a pro
duce acele tullburătoare nelinişti si in
trebăiri care se convertesc JiinaLmf.'nite in
tr-un mesaj cu apreciabile v;alemte aver
tiz,atoare. Cîştigul rea:liza,t air fi oiiip,:i.tat 
,totuşi proporţii ma1 amp1e, ilar oa.pac,ita
tea de convinge11e a demersului s:enic, 
mai muită putere, dacă o anume distar.
ţare critică faţă de avata,rurile PB,.mna
jelor lui Capek (în principiu, binevenită) 
putea evJita unele excese de niatuiră să 
rupă ori să a,tenueze con:tinuita,tea tensiu
nilor dramatice, ceea ce afectează toto
dat,ă, pe al,ocur,i, ritmul normal al spec
tacolului ; gesturl şi mi_şcări, .,jcour;'" in 
sine, accente de isterie supralicita.tă, a1pe
tenţă ex,ageratlă pentru rîsul-Tî•njet, ,,mar
ca,rea" dezordinii- ll'8.ţiunii pr1Îin dezcr.dinea
din scenii (aă.!rţi, hî.l'Ni şi felurite obiecte 
răvăşite) ; toate acestea, I).ejustifi.(!a,te la 
giradul de intel)lsitate cu caire s-,21u. prndus, 
depairte de a îmbogăţi îndeosebi perso
najele Dom:iin, Busman şi dr. Gali, le in
,c,uLcă, pa,rţial, un aer derizoriu i'nadenm,t 
situaţiilor şi sensuilui pro.puse de. a,utor 
şi chiar de for.mula de spectacol ce a 
fost aleasă. 

Cu alura tinerească aiti,t. de sp0cificil 
teat'l11lui dJin P,iabra Neamţ, întreag,a tru
pă s-a raliat, cu dăruire, vi1:z.iuniii regizo
rale. Auquist a găsit m Constantin Ghe
n-escu un interipret aproape idea1l, prin
talerntul şi ştiiITTJt.a acestui actcrr, ou o cto
tare aitî,t de specială. de a pI.uiti verosimil 
între fantastic şi reailirt:ate (aproape i.dec>l, 
penl,ru că pe aJlooUJI1i. oboseşte, col1ltribuind 
şi el la momentele de monoton1ie a,le spec
tacolului). Td·O-Uil „stăipînilor", bine di
ferenţiat - Domin (Gheorghe BinăJu) -
Busman (LivJu TLmuş) - dr. Ga.U (Ro
meo Tudor) - a jucat mereu ,,con brio'' 
('rezervele exprimate mai sus· constituind 
cu prioritate „a,pa=jul" -regiei). 1n rolul 
Helenei Glory, Simona Măiciă,nescu trece 
dezinvolt - cu tempera.mentul ei, bene
fic amendatt prin inteligent.ii şi fineţe -
de la mondenitate la f.iOTtuJ tra�ic, s-taLi
linJd repere semnif•icative perutru întreaga 
evoluti-e a cornfli.ctuluJ. Coca Bloos \Nana) 
contni-buie definit01,iu, sub o exrpres1va 
înfătişare clovnescă. organic asim1lată, la 
iinstalarea şi menţinerea tuJLbură,toairei at
mosfere a spectacolului. Oana Pe,lea de-
butează feriicit pe bine-vestitoa-rea :cenă 
de la Piat.na Neamţ, făurindu-lÎ 1,obotilnei 
Helena o aură de mi-ster, gradată ou si
guranţă şi aplomb, de la ră·ceala hiu,ma
noldei-meca;nism pînă la vitaila explozie 
femlinină d:i;n fimal. Cei doi roboţi. Radius 
şi Primus, pa;r a n1U depăşi în spectaicol 
condiţia de argumente ; ei impre.51lonează 
totuş•i, mulţumJ.t,i forţei lui Claudiu Isto
dor şi, ·respectiv, măsudi l.ui FloriJn Mă
celaru. Dar,. cţim.colo de valoairea şi apor-
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tul individual al actorilor, p.remie:ra 
R.U.R. ne demonstrează că spi1riwJ. de e
chi,pă rămîne, mai, depar,te, un dat pre
ţios al TeatruJui Tiilll(eretulUJi. 

Mihai VASILIU 

TEATRUL DE COMEDIE 

ll\lEL\. ooul\ 
PISTOL\LE CU OCHI 

ALBI SI NEGRI 
't 

de Dario Fo 

Data. premierei : 11 mai 1985. 
Regi� : GRIGORE GONTA. Sceno

grafia·: . ION POPESCU. UDRIŞTE. 
Traducerea : ANGELA IOAN. Dis
ţribuţia: SILVIU STANCULESCU, 
ŞF.RBAN IONESCU (Giovanni-So
sia); AUREL 91URUMIA (Profe� 
sorul, Comisarul); ŞTEFAN TA
PALAGA (Medicul maior, Agentul 
timid, Avocatul, Merenda) ; DU
MITRU RUCAREANU (Blondul) ; 
MIHAI P ALADESCU (Luigi, Car
buro, Don Antonio); DUMITRU 
CHESA (Plutonierul, Altă infirmie
ră., Pinin) ; CORNEL VULPE, 
CANDID STOICA (Medicul, -Ser
gentul, Recidivistul) ; VIRGINIA 
MIREA (Luisa) ; GABRIELA PO
PESCU (Angela. O infirmieră, Ser
gentul major, Marietto)._ 

O comedie „bine făcută", îmbinînd 
frusteţea comicului popular cu rafina
mentul unei desăvîrşite tehnici teatrale, 
o comedie de un haz nebun, dar cu gust
de „Chlnato di Torino", cum este această
fa:ezistibilă comedie a lui Dario Fo Avea
clouă pistoale cu ochi albi şi negri, nu
poate Îi decît binevenită în ,repertoriul
unui teatru de Comedie. Desigur, cu
condiţia unui gînd de spectacol, - care să
aducă transpunerea scenică în situaţia
de a răspunde şi de ce şi pentru cine a
fost montată pdesa. Sînt întrebări cărQUJ.
reg·ia lui Gfigore Gonţa nu le rămîne
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aproape deloc datoaire, înţelegînd pe de 
o parte să sublinieze caratul social şi
fondul uman al investigaţiei scriitorri
ceşti, atît de abil drapate în repetatele
fuunisterii ale personajelor piesei, iar pe
de alta, să construiască atent, cu minu
ţie, un imens mecanism comic, care. o
dartă pornit, să funcţi-0neze ireproşabil,
cleclanşînd bucUJrie curată, spre satiSlfac
ţia reală a cîtorva actoru admfraoîI puşi
în valoare, ca şi spre satisfacţia publi
cului, care-i va aplauda multe stagiuni
de aici încolo.

Că pretenţiile piesei nu sînt pînă la 
urmă dintre cele mai mari este foarte 
adev'lrat. Dar la fel de adevărat este 
faptul că, în genul ei, piesa este con
struită fără cusur. Preluînd motivele şi 
chiar reţetele de suc�es ale înaii.ntaşilor, 
de la Terenţiu şi P,laut, pî!Ilă la commedia 
dell'arte şi Goldoni, fără nici un com
plex, ci într-o cor_15ecuţie firească, de 
tehnică dramaturgică aptă a-şi desăvîrşi 
procedeele printr-o continuă reluare, in
spiraţia propriu-zisă a reputatului dra
maturg Dario Fo se opreşte acum la 
fapte petrecute după primul război mon
dial, dar cu o semnifkaţie oricînd ac
tuală, cită vreme resorturile sociale ale 
declanşării acestor fapte sînt de!)arte de 
a se fi perimat. Pornind deci de la fapte 
şi de la personaje reale, pe care· l� de
dublează, Dario Fo se dovedeşte un ade
vărat mag,ician al teatrului. care are 
plăcerea înlănţuirii şi alambicării aces
tor fapte în sintagme specifdce construc
ţiei dramaturgice, după logiica efectelor 
teatrale, pe care le pregăteşte deopotri

. vă cu sagacitate si risipă de fantezie. 
Rezultă o comedie enormă, cu accente 
groteşti, care nu -iartă moravurile sociale 
şi viaţa particulară,, o comedie spumoa.,
să, V'itală şi pHnă de vervă, ay_înd .atîtea 
tone de haz încît îşi poate permite cu 
a<,nşalanţă chiar şi luxul nostalgiilor ,Şi 
tristeţilor retri:>, aşa cum le cultivă, cu

fină maliţie, versiunea scenică a lui Gri
gore Gonţa. (Traducerea, fluentă şi ex
presivă, aparţine, ca d,� obi::ei, Angelei 
Ioan.) 

Scenografia lui Ion Po�es-cu U drişte 
ne plasează în cortul circului în care are 
loc această reprezentaţie de teatru popu
lar, multiplicînld astfel la dnfini t ideea 
de circ şi d,e teatru în teatru. persona
jele înseşi comnlăcîndu-se într-un joc al 
măştilor care le face incertă identitatea. 

O veritabilă performanţă artistică este 
c� a realizată de Şerban Ionescu în „du
blul" personaj prindipal al piesei, Gio-: 
vanni-Sosia. Ne-a plăcut să urmărJm re
marcabila eViOluţie a acestui valoros ac
tor în spectacolele lui Florin Fătulescu, 
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O comedie spumoasă, vitaJă şi plină de vervă ... 

de la Teatrul de Stat din Petroşani. să-l 
vedem apoi strălucind sub ba_gheta lUJi 
Harag, ]a Teatrul de Comedie, în Proce
snJ, unde-l interpreta pe Tarelkin, şi ne 
bucură să-l regăsim acum, într-o exce
lentă formă profesională, în acest spec
tacol al lui Grigore Gonţa, care-i pune 
'in valoare deopotrivă marea mobilitate 
a jocului, capacitatea d:! a susţine, cu 
forţă dramatrică, partituri dintre cele mai 
înt.inse, precum şi inteligenţa cu care-şi 
compune rolurile. găs'Înd de fiecare dată 
personajelor .detald.i de comportament de 
o. pregnantă expresiV'itate sceni<Că. In nu
mai mică_ măsură ne-a bucurat evoluţia
Virginiei Mirea, care, în Luisa, face din
nou dovada acelor calităţi de vocaţie,
care ne încîntaseră acum cîţiva ani, în
spectacolul lui Dominic . Dembinschtl de
la Arad, cu Proştii sub clar de lună a
_lul Teodor Mazilu, unde actr'Jţa dnterpre
tE/. rqlul Ortansei. De astă dată Virginia
Mirea nu mai ,e dloar o apariţie, ai a
d�_venit o prezenţă sseni_că, de o încîntă
toare feminitate, ca şi de o remarcabilă
profesdqnalitate, actriţa 'investindu-şi per
sonajul cu farmec şi gratie. dar şi cu
·savoare comică ; încrîncenata bătălie a
Luisei pentr.1 a-şi apăra dragostea este

printre puţinele lucruri care rămîn după 
spectacol. 

Juclnd nu mai puţin de patru perso
na;je (Medicul maio-r, Agentul timtd, A
vocatul, Merenda), Ştefan Tapalagă ia 
binemeritate ropote de aplauze într-un 
savuros travesti, Aurel Giurumia (Profe-

• sorul, Comisarul) ne încîntă cu elegan
tele volute ale umo.rulu+ său, regăsin
du-şi totodată cunoscuta şi preţuita sa
vervă de joc, ca si Dumitru Rucăreanu,
care, în Blondul, parcă zboară peste cei
treizeci de ani care-l despart de Toffolo
poponete din Gîlcevile din Chioggia, de.
pe scena Naţionalului craiovean. E o
generală infuzie de tinerete si vervă în
acest spectacol care-i poate alătura firesc
pe Dumitru Chesa (şi el irezistibil în
travesti, ca iniilrinieră), pe Cornel Vulpe
(ca. de obicei foarte bun,· dar pîndit par:..
dt de o anume manierizare), pe Gabriela
P0pescu (convingătoare, senină, agrea
bilă şi incitantă - în cele paku per
sonaje care-i revin) şi· pe Mihai Pălă
descu, actorul pe care l-am: lăsat special
la urmă, nu pentru· că nu s-ar achita
cel pu-ţin onorab!il de to1!te rolurile în
credinţate, ci pentru că · e unul ldintre
cei dintîi ai Teatrului de Comedie, şi lu-
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crul acesta trebuie scris, mai ales pentru 
ca a început să se cam uite. 

Dacă Grligore Gonţa ::ir fd renunţat la 
caznitul cîntecel care deschide şi închide 
spectacolul fără nici o brumă de haz şi 
dacă ne-ar fi îngăduit să ne tragem su
fletul într-o posibilă pauză a celor două 
ore şi jumăt:=ite de spectacol. nu ştim ce 
am mai fi putut să-i reproşăm în ,legă
tură r.u această reprezentaţie care, desi
gur, nu e dintre cele „impOirtante" sau 
fi1cute „să 3e reţină". E în ,ă dintre cele 
făcute ,:să ţină" afişul teatrului. 

Victor PARHON 

TEATRUL „NOTTARA" 

llMINTIRILE SL\REI 

HERNH/lRDT 

de John Murrell 

Data premierei : 24 mai 1985. 
Traducerea, regia şi adaptarea : 

MIHAI BERECHET. Scenografia : 
CONSTANTIN RUSSU. Tema mu
zicală: H. MALINEANU. 

Distributia: OLGA TUDORACHE 
(Sarah); . STEFAN IORDACHE
(Pitou). 

Dacă Sarah Bernhardt a fost un feno
men artistic al sfîrşitului secolului trecut 
9i aJl î<ncep,utwlwi sec,oJululj_ nostru, �ec
tacolul nostru, s>pectaoolu[ cell()� dori. in
terpreţi găzduiţi de scena Studio a Tea
iru1ui ,;Nottara" e$1€ o miică b'iti1uteiriie air
tistică, în ale cărei ape iradiază, într-un 
joc Ji�i,nant, luanim.ă şi frumuseţe. 

E .volJ.'lba de Sia1ralh Hernhrarl:it Îln a!cest 
spectacol cu doi protagonişti ? Şi da, şi 
nu. Este vorba, evident, de marea artistă 
fraJIJ.ceză caire a uimi,t Euroipa şi tArrne
nilca, sU1bj,ug,înd pru,]jlicu:J. până la deLiT, 
fă.cinJdu-11 s-o dtliV'i:nd2eze şi să-i aco.r'de 
onioruri de r,eigină. OUIITI se î1nltiî:mpJ,a asta, 
era, cum 51Pl\.lllle,a d,Ill,piras,aIDUJ. ed un mâs
ter psihic ce nu va putea fi axpli�at vreo
daltă ". Era „o lu.rruiină inicanJdesc:entă". 
„V10ce,a Ide aUJI"" ,,muza poeZli,ed ", SiP'lln 
cooite'.ITl1P01rall'1Îi, ,,o tremsparenţă de aza
lee ... ca uin nor" de o, mare „vi·1laJ1ita.te". 
„Nu e o iai;dividualii11ate, c1I UJn corrnp!lex 
de individualităţi", afirma cineva, iar alt-
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cineva era de părere că frumuseţea era 
la ea „o pod,oa:bă pe care o punea sau 
o scotea dulpă pliac". A avut geni,u şi nu e
de mirare că a f01St comparată î.n această 
privinţă cu Napoleon, apropiindu-i am
biţia gloriei, egoismul fără margini, gus
tul aventurii, meticulozitatea organi:c:ato
rică, o energie regeneratoare şi fascina
ţia spectacolului. A jucat peste cinci2cci 
de ani, a jucat şi după ce i-a fost am
putat un picior, din pricina unui 1na$i
nist care a uitat să-i pună salteaua la 
locul unui salt în gol. Prin 1914-1915, 
proiectînd un turneu pe linia frontului 
pentru ostaşii încleştaţi cu moartea, o 
parteneră tînără o vizitează şi înmărmu
ireşte de admiraţie : .,,sulb 'dec.repitu<ldneia 
imobotolită şi s1Eemeinită a bătr',Îlne:i aict:rlilt,e 
airjdeia 1liil soa;re veşiruiJc". Ea î1J11Săşi a;vea 
să $Ulnă îln. memorii, atît de &ÎITTl!P\UU că 
e de Tnil'aire că ne mai m:iJn.unăJm, şi to
tuşi profunld : •,.Vli,aţa zăm:Jsleşrt;e vii.aţă, 
e:nelr'@ia generează energie. Doar cheltu
in/dit.Hte pe tine te potţi imboigăţi". 

(Dar, la urma 'll'l1IIlei, nu e vo:riba. de 
'&!Tab. Bernha;rdit în acest ·S[)ect.aJooil.. Mai 
înitiî.i pentru că dr,amiat\.lJI'gu!l camroăia111 
John Murrell a avut în 19t'i, cînd a scris 
piesa, inspiraţia să folosească datele per
sonale ale aic1lrliţei pentm.r o pro.fesâJune de 
cnedâlniţă Îln SiPmtul datel'.ior maJi generale 
ale voc,aţiei a,rti•e. E o pliesă de'S(Pll.� 
geniul artei, despre incandescenta care 
mistuie o fiinţă atinsă de ari/pa �ublfonă 
ia transfigurării, şi nu î.ntîmplător parti
Itur,a începe cu un teT1IDen de compairaţie 
cop'l.eşitor - soarele. Personajul, fiinţa 
ţinMtă într-un cr,espuscwl ,ireversibiJ, 
geni,u/1 co111ştient de sine î.şi afJă cores
pondenţe în văpaia globului de foc care 
stă să apună şi, prin el, parcă niţică 
etem1tate. Sig,u,r că Sarah se măsoară CJU 
soarnle (sînt propriile ei cuvinte), dia.r nu 
se măsoair,ă aşa artLstul de geniu cai·e 
airde pentru etenrui,tate, în ireversibila liui 
rotire pe orbită ? E, în destinul lui, şi 
o dramă fuustkă, o lupită cu ·timpul şi

. cu vîmsta, pe c:are divi111,a Sarah a tră.it--o 
efecti,v, des:i,gur - nu juca ea la 65 de 
ani, oe Marguerite Gauthier, i�r pe Ar
�an,d Duvall de atunci, de 40 de alll'i, 1--<a 
noC'Uiit cu unll.l!l de 30, pentru că i s·-a 
părut prea bătrîn ? Dar e, mai mult, 
.dr.arma gendwui, oare, cu cit avansează pe 
orbmă, cu atârt; îşi Slimte mai iirutens şi m0Ji. 
duTeros mărgitn'irile omeneŞlti şi cheamă 
tine��ea: ln fine, e bucu.riia subj,ugărH
1umu prm s,pectaicol.u;l de inegailahhlă mă
iestrje, oferit uneori în c<iud,a ·rnnii, şi cu 
p;r�ul un01r mari_ priviaţiun:i omeneştii,
daca nu nea parat materiale în 
�•e caz morale. Scerna evocădi dlia1ogu
l u1 cu Oscar Wilde e grăitoare în această 
priv,;nţă, cele două perso.nallii.tăţi af:i.11·
rillllndu-şi ascendentwl s,pirituail ,asupra 
epocii şi savUI1Îlnd, ca pe o şotie, faima 
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de care se bucură, în pofida detractorilor 
şi a µnei publddtăţi Illtl înJto1.deanma co
recte. John Miu1r,reJD. pTezin.tă toarte astea 
într-o mo.d!aliitate pe oît de im!Plă pe atit 
de spectaculoasă, înfăţişî,n,d-? pe Sa.rob 
la vÎlrstJa cr�usC'Uil1.11lrui, ÎlI1 cea ma.ii mare 
parte a timpului imob:iilizată pe un scaun 
în grăclină, dic,tindu-şi memoridle seore
taruQIIJJi său Plirt;Qu şi re:trădru:l cele mai 
muilte momente aile senmţi0lll8llei salle bio
grafii prin transfi�'l1alrea hu Piitou în 
cele mai diverse identităţi scenice. 

Şi, iată, a'l. doilea motiv pentru care nu 
e voriba d�re Sarah în această piesă, e 
posilbilitatea oferită celor doi ac1lcrri de a 
se juca mai ales pe ei ÎlllŞişi în cont.extuJ. 
unei universale profesiuni de credinţă. 
Ni'mend nu caută s-o idenroifii.ce pe Sarah 
în evoluţia aatriţei care o. ��ă, 
şi e evident că între ])elLphine Seyng din 
1082, de pildă, de la Theâtre de l'Oeuvre 
din Par;s, şi Olga Tudorache din 1935 sînt 
deosebiri care ţin de personalitatea fiecă
il'eia tot astd:ed cum vor fi înu-e Geor,ges 
\ls.'ilson şi Ştefan Iordache. E, la urma 
urmei, urri recital aotorioesc, căruia doi 
virtuozi ai scenei îi pot da incam,descenţă. 
!n cazul nostru, atribut care se confirmă
cu prisosinţă, Olga Tudorache şi Ştefan
Iordache readizin!d o perfectă unitate de
elevaţie în termeni de savuros contrast
lăunttlc, ca un duet a · cărui armonie
arwte din contrapuniet. Actriţia noastră e
luminată de o profundă nostialgie, sur
prinde prin trecerii uimHoaire de la o sitaire
la alta, de 11a I.IIIl gînd La aJl.tu,l, i,�resio
nează prlin demniitatea condiţiei pe oare o
joaieă - şi c,are nu e neapăTat a vedeteli,
ci a actriiţei adevăraite, care a suiiit acest
dr1Uim ou durer-e. Partener.ul e a[P!a1rent bla
zat şi sătl.l'l, ştie totul de.51pre acest mon
stru SlalC:lU şi nu se mai miră de ni!mic,
î�i tărăgănează paşii şi vorbeşte cu o
somnolenţă abia stăpîini-tă ; da-r oe fer
vO'are, ce haz şi c,îtă viltsa,1.itate pune în
penronajelle pe oair,e Sarah îi c�r,e să le
evoce, ou cită :fialnJteziie şi div,eirsiiîate
scoate din el diferitele faţete pe care ea
-le revenldd-că ! Atunci jocul atinge pra
gul sublimului, interpreţii se contaminează
rec�proc de bucmia c01Piilărească a des
prdnderii de timp, iar rtoi iUJb:m arunci şi
mai mu1t ar.ta asta a i[uziei, care, cu
oîteva vorbe (meşteşugi,te), niţică bunăvo
inţă (a convenţiei) şi mult talent (desigur),
ne dă aitîta- frumuseţe. Penitr:u că -acesta
e darul speoua,colu1lui - o f.rumuseţe la
dO'bîindirea căreia- n-a fost nevoi� deoît de
puţină şi inspirată regie (Mihai Berechet),
două-trei elemenite simp'le de decoll', mar
cate de strălucirea unui glob roşiatic sau
aLb'astru (Oonsroaintin Russu), o discretă
temă muzicală (H. Măilinelarrm) şi restul ...
car,e ÎJ11Seamnă minunaţii noştr'i actOil'ii
OJga T-udora.che şi Ştefan IOi!'da,che.

Constantin P ARASCHIVESCU 

TEATRUL „ION VASILESCU" 

DIN GIURGIU 

DOI . . . ÎNJR .. UN 
PARC 
de llleksandr Ghelman 

Data premierei : 15 mai 1985. 
Regia : DAN NASTA. Scenogra

fia: ADRIANA URMUZESCU. 
Distribuţia: FLORIN ORACIU

NESCU (El) ; DOMNIŢA MARCU
LESCU CONSTANTINIU (Ea). 

Piesa lui Aleksandr Ghel.iman Doi... 
într-un parc (prezentată în premieră pe 
ţară la Teatrul „Bulandra" cu titlul 'i:n
tr-un p:i,rc... pe o bancă) face �arte diin 
categoria textelor dramatice de care pu
blicul se apropie dmediat, în care are 
încredere de la p.ima vedere. Sînt piese 
„de suflet", piese în care personajele 
&earnănă cu tine, cu un vecin, cu un 
cunoscut, î:1 care problemele puse în 
discuţie. dacă nu sint fundamentale pen
tru destinul omenirii, pentru destinul 
unui om sau al altuia pot fi esenţiale. 
Sînt piese care. ,,ne privesc", pentru că 
vorbe,c despre măireţii şi meschinării, 
despre elanuri şi descurajări. despre 
bucurii şi trasteţi, eroisme şi laşităţi de 
fiecare zi : sînt piese care emoţionează 
pentru că trezesc. de fapt, emoţii cunos
cute, resimţite şi cu alte p•ril�jurJ. Ca 
modalităţi de exoresrie. imaginile adesea 
comice ale dramei - drama dezmeticin
dJU-ne din aparenta oomedie sî.nt 
şi ele „ca-n Y'Îllţă" şi publicul le recu
noaşte. 

Spectacolul montat pe· scena teatrului 
clin Giurgi1U de Dan Nasta are rigoare 
şi limpe:?iime, are calităţi ce ţin de o 
temeinică profesionalitate - lectură mi
nuţioasă a textului, descifraire nuanţată, 
expresivă. o construcţie soHdii şi armo
nioasă, în care semnele scenice sînt 
raportate unele la altele, în care ,replici, 
pauze. gesturi. mişca,re se supun acelu
iaşi gind. Maii puţin în părţile de co
medie (spre care interesul sau dispon.i 
bilităţile regizorulti� par a se îndrept.a 
doar în treacăt. mai mult pentru a sub
linia, prin contrast. latura gravă), şi maii 
ales în ce priveşte osatura dramatică. 
spectacolul comunică, relaţia cu publicul 
se stabileşte direct. firesc şi se menţi
ne la o intensitate constantă. 

Un merit demn de menţionat al mon
tării este şi încredlinţarea cebr două 
roluri. al� pieseii unior actori mai puţin 
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cimile de gînd şi sentiment ale eroinei, 
dar îi priveşte cu afectuoasă înţelegere 
�baterea. nu „rîde de ea", nu o ironi
zează, ci încearcă să ne facă 9ermeabili 
la tristeţea profundă, foarte omenească, 
ce răzbate de sub atitudinea sau cuvîntul 
uneori comice. Aceeaşi înţelegere, ace
eaşi fină desprindere, a miezului de tră
ire autentică diin coaja gesturilor ce -o 
ascund, le acordă şi Florin Crăciunescu 
eroului său, care s-ar v.rea teribil şi e 
doar teribilist, s-ar vrea învingător şi e 
mereu învins. Minciunile personajului 
ce.-şi inventează mereu o altă identitate 
sună convingător pentru că sînt expuse 
Clf -cred'intă · cu o · can'doare ·ce devine 
aproape cin�stitate : şi poate, în fond, 
nici nu sînt minciuni, el ar putea . fi 
oricare dintre personajele •ima�inate din 
orgoNu, desigur, şi totuşi cu înduioşă
toare modestie a proporţiilor. 

Domniţa Mărculescu Constantiniu şi 
Florin Crăciunescu 

Piesă de cuplu, Doi... într-un parc este 
un permanent dialog, şi meritul princi
pal al regiei şi al actorilor este acela 
de a stabili şi a menţine efectiv acest 
dialog, în care îşi răspund, se înfruntă 
sau intră în vremelnic acord nu doar 
replicile, dar şi tăcerile, ritmurile, emo
iiile, stările de spirit. 

(sau mai nesemnificativ) utildzaţi pînă 
acum de Teatrul „Ion Vasilescu" : Dom
niţa Mărculescu Constantiniu şi FI.orin 
Crăciunescu. Alegerea se dovedeşte in
spirată, lucrul cu actorul - foarte se
rios, astfel încît ,interpretarea devine 
unul dintre argumentele [mportante ale 
reuşitei montării. 

Cald, penetrant, portretul scenic reali
zat de Domniţa Mărculescu Constantiniu 
utilizează culori bogate, nuanţate, diver
se, dar mereu complementare. Actri,ţa 
evaluează exact, fără a !idealiza, adîn-

Conceputi cu dJ�creţia, cu lipsa de 
ostentaţie pro�rii întregii montări, sce
nografia semnată de Adriana ·Urmuzescu 
e un cadru adecvat, în mold delil:;>erat 
impersonal, al unei întîmplăr1 de vi.aţă 
ce trebuie să pară şi ea, la prima ve
dere, impersonală, banală. 

Editura „Scrisul Româ
nesc" a trimis în librării 
volumul lui I. D. Sîrbu 
Bieţii comedianţi, care cu
prinde şase comedii-eseu, 
cum le intitulează autorul. 
, Noi spectacole la Tea
trul Dramatic din Bra
şov: într-un parc pe o 
bancă de Aleksandr Ghel
man (regia, Eugen Mer
cus ; scenografia, Doina 
Antemir), Scr,isoare de de
.parte de Eugenia Busuio
ceanu (regia, Mircea Ma
rin; scenografia, Doina An
ţemir) şi Cum vă place de 
Shakespeare (regia, Florin 
Fătulescu; scenografia, Ion 
Cristodulo). • Semnalăm 
')1,Umărul 4 (aprilie) a.c. al 
revistei „Cîntarea Româ-
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telex-.. te:1t1·11r-" 0
niei", care cuprinde, pe 
lîngă multe alte intere
sante articole, ,,Lupta anti
fascistă în dramaturgia 
românească" de Mihai Cri
şan, .,Teatrul de amatori 
bucureştean" de Eugen 
Crăiniceanu şi „ Tinerii şi 
opţiunile pentru teatru, · 
film şi lectură" de Con
stantin Schifirneţ. • La 
Teatrul Naţional din Tîrgu 
Mureş se anunţă un final 
de stagiune fastuos : secţia 
română a realizat Liv,adia 
cu vişini: de A. P. Cehov, 
în regia lui Gheorghe Ha
rag şi scenografia lui Ro
mulus Feneş şi pregăteşte 
D-ale carnavsalului de I. L.
Caragiale, în regia lui Mir
cea Cornişteanu şi sceno
grafia Emiliei Jivanov, şi 

Pul1Îlcele în ureche de 
Georges Feydeau, în regia 
lui Dan Alecsandrescu. 
Secţia maghiară, O casă 
onorabilă de Horia Lovi
nescu, în regia lui Hunyadi 
Andrcis şi scenografia Ca
meliei Micu, Cui i-e fr�că 
de - Virginia Woolf? tle 
Edward Albee, în regia 
lui Mircea Cornişteanu şi 
scenografia l:ui Kemeny 
Arpcid, A douăsprezecea 
noapte de Shakespeare, 
în regia lui Kincses -Ele
mer şi scenografia lui Ke
meny Arpcid şi Praf în 
ochi de Eugene Labiche, 
în ri[Jia lui Dan Alecsan
drescu şi scenograf,ia lui 
Nagy Arpcid. 

FAIMA 

www.ziuaconstanta.ro



DRllML\TURGIL\ 

ORIGIN/lll\ 

• După cum sugerează limpede ti-t1ul,
A doua faţă a medaliei de I. D. Sîrbu ne
p,I'OpUJne o -privire mai a1:_entă _asul!'ra vie
·tii şi o,3JlTleo:i.i1or oar,e ne J111conJoaca, o re
viz-ui r,:, a „eti-c:hete1ar" :pe oaire nre_-:am
()bişnui,t să le lipim în rpnipă, a.P��,Prl'llo_rprejudecăţi, o î,ntoa.ocere ia .medra�iei,. deci,
şi pe fraţa mai �>Uţin: cun�cu�, ş1, de
cele mai multe on, mai ardevarata. linve�
tigaţia v,3 dezvălui m1 U!ritul de S!Ulb poJ
ghiţa fr,umosului, min,ai1.1I1Ja de sub ade
văr, -ci, dim,potrivă, fermitate de ,a3Jrlacter
a'oo!,o unde puteam bănui oporlun.i•sm, <:Je.votament şi nu orgolii, simţ al datone1,
al respro,nsarbilirt:ăţii, şi nu patima ,pUJterii.

Sub -ocmrdurcerea regizorală a hui Si-lviu
Jircman, interpreţii presei Ion Car�
mitru, Mirela Gon-ea, Dana Dogairru, Si
mona Bondoc, Mircea Anghelescu, Oliga
Delia Mateescu, Llli Ni-ca-DUlffiir1rrescu
au rea11izat un spectacol dens, .sobru, cu
idei rostite răspi,cat.

• î.nfirilpairear unei poveşti de iubire
între doi tineri ai zi-lelor noastre es,te
schiţată, în Rouă pe trotuare de Dan Tăr
chilă, pe fundalul eviocă:rii ,UIIlll!Î moment
din istoria lu,prt€ri cl,asei muncitoare. Lo
<C'Ul Îln ,0are se plimbă paşn.irc cei doi este
locul în care a avut loc irepresi-U1I1ea s[n
geroasă a celor ce, cu citeva decenii Îil1
urmă îşi cereau drreptu1 lra vÎJarţă . Pies,a
este � memento, u,n apel la oonştii,nţa

5 - c. 1364 

OOjlltemporranHor de a nu uita, bucurîn
du�s-e de împ'lin.irile prezentului, jertfele
celor ce nu mai sî.nt, durerea trecutului
ce a făcut ,posibilă ziua de iazi. Intere
sam,t cia ,irdee, ca propl.lll1ere, textul rămîlne
însă tr1buta;r era reializa,re, mai ales sub
aspectul co:nstru<;ţi.ei dTarmatice : alătură
rile trecut-,prezent sînt destul de rigide,
a0011duri1e senine şi notele grave se suc
ced fără ia .rcrt1şi Îllltotdeauna să se 0on
topească într-un Sl\lnet unitar. Sesizînd,
probaibil, această slă,bicilum.e a piies.eii, re
gia (,Lecmarrd Po,pov,ici) a înceroat să dea
actualitate evocării, să apropie planurile
ruaraţil.lll1ii, reuşita fiind îrnsă• parţială.
Dana Dogaru şi Emil Hossu, ,cei doi rinter
preţi, s-au ,a,ehdtat mai mult cu compe
te,nţă profesi1onală decit cu conv.ilngere de
o sarrcină arti,stică inu dintre cele mai ge
neroase.

• Dramatizare radiofonică de Josetta
Dan dwpă un r-oman de Ion Agâ�bice;mu,
Hotărîrea a s,ehiţ;at - .în tonuri aspre,
directe - imaginea unei lulm.j. c.oruif>te, ÎIIl
ca:rie se înfruntă nu OpÎ!i1.ii C!ÎJ initerese, ÎIIl
care mecarrni.smul :pohlti,c-social funcţio
nează fără greş î.n f.o1osul necimstei, stri
vind decis orice încercare de împotrivÎlre,
chiarr de nealiiliiere. Ulll text de o am-ară
luciditate, o oercebare aprofundla,tă, meto
direă a une.i maladii grave căreia, îma,inte
de a i se putea găsi remediul, îi este
necesar un diagnostic. Acest ton de de
mornstmţie precisă, obiectivă (dar un,eori
puţin ,ciam a,r,irdă), din punct de vedere al
expresiei) dmmatice) îl ,0on-feră• mon,tărH
regia semnată de Titel COillStantim.escu.
·Distri�ira, judicios alcătuită, cUJpri.nde
actori ·valor.oş,i, colaboratori experimen
taţi ai teatrulrui r.ardiofom:ic : Ion Mari-.
nescu Ion Pavlescu, Coreido Negreanu,
Mari.a' Rotaru, Martei Gheor.gh!iu, Mitică
Popescu, Vktor Ştireing,aru ş.a.

Cristina DUMITRESCU 
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VIRGINIA MIREA 

Virginia M-irea a fost eleva profesoa
&linda Manu : ,,de la· profesoara 

mea am învăţat rigoarea, disdplima ; 
ea mi-a dat încredere în posibi!Jităţile 
mele". Repartizată la Teatrul de Stat din 
Arad, a jucat, în trei stagiurui : Kathleen 
din piesa cu acelaşi · nume de Michael 
Sayers, Margot (Maşina de scris de Jean 
Cocteau), Lucietta (Bădăranii de Goldani), 
Sofica (Ordinatorul de Paul Everac), Or
tansa (Proştii sub clar de lună de Te_o
do.r lViaZlilu) - rol pentru care a fost dis
tinsă cu un premiu de interpretare la 
Festivalul de teatru pentru tineret de la 
Piatra Near.:1ţ, ediţia '81. In 1982 �ntră 
prin concurs la Teatrul de Comedie. Pri
mul rol : Eunoa (Arma secretă a lui Ar
himede de D. Solomon) ; urmează : Iulia 
(Doi tineri din Verona de Shakespeare), 
Luisa (Avea două pistoale cu ochi albi
şi negri de Darto Fo) ; printre ele, cîteva 
,,dubluri" in mai vechi ml0il1tări ale tea
trului : Minn:ie Fay ,{Peţitoarea de Thorn
ton Wilder), Mary (Harold şi Maude de 
C. Higgins) şi Zoia (Turnul de fildeş
de V. Rozov). Primul ei film : Rămăşagul
de Gopo, unde a fost o Ileană Cosîn
zeană.
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De :data ,aceasta, 1la ,rubrica noas
tră, două tinere absolvente din 
promoţia 1979, !care şi-au idat amî,n
două examenul ,de ,diplomă în 
spectacolul Egor Buliciov şi alţii 
de Maxim Gorki, ambele în roluri 
de compoziţie : Virginia Mitrea 
(Ksenia) şi Marioara Sterian (Mela
nia). 

Cu un aer de francheţe tonică, cu o 
siluetă armonioasă, cu gestul perti!).ent, 
tî.năra actriţ.ă se impune cu fiecare ,rol,· 
condusă ,de o mină sigură, ea are 1Joa 
datele pentru a deveni o stea a gener1;1..
ţiC'i sale. 

Vi'itorul rol, pe ca,re îl lucrează cu 
deosebit ·fnte_res, este Irina din piesa lui 
Tudor Popt:scu O dragoste nebună, ne� 
bumi. Regia : Tudor Mărăscu. 

,,Irina e o fată care vine la oraş cu o, 
imensă încredere în viilor şi cu dorinţa 
de a se afirma prin muncă cinstită. Eiste 
un om obrişnuâ,t, crescut într-un mediu 
sinătos, h ţară. Visează l.i o viaţă rnor
mală, la o feri_cire echilibrată, să nu f,te 
n�o1 pr,ima, dar nici ultima print,re 
ni ei. Bucuria muncofa e însoţită la ea ·de 
cJorinj.a de a afla cît mai multe, de a 
cunoai:;te oameni frumoşi sufleteşte. Nu· 
se mulţumeşte cu puţin, dar nici nu 
pretinde mai mult <lecit i se cuvine, E 
curajoasă, energică, răbdătoare ; gî11deşte 
matur, şUe să .alzagă banele de rău. Ar 
putea ocupa un post de manechin, însă. 
descoperă că miza e prea mică. Nici cînd 
i se oferă şansa de a deveni vedetă de 
cinema. nu-şi face ilu11ii că asta i-ai!" 
aduce fericirea. Celor din jur le paire. 
dificilă şi de neînteLes. Eu însă văd în' 
ea un om pi;ins într-un puterndc conil-ic,t. 
de mentalităţi, care îmi prilejuieşte o 
pr.oiundă investigaţie psihologică. Se 
simte nefericită fiindcă nu găseşte rui
căieri un sprijin moral. Cum tot ceea ce 
face, face din sentiment, ocoleşte idilele 
intîmplătqare şi r�fuză aventura, hotă
rîtă să aştepte o dragoste nebună, ne
bună ... dar deocamdată e singură şi-i este 
greu. Situaţiile în care e pusă şi oamenii 
pe care-li intîlneşte o dezamăgesc ; hotă
răşte să se întoarcă in lumea ei, de care 
se simte legată cu toată fiinţa. Aici, ca
racterul ferm şi pI1inc1piile în' caire a fost 
crescută o vor ajuta să lupte în conti
nuare, cu mijloacele şi puterile ei,, aon
vinsă că dacă lupta e cinstită, reuşeştri. 
l',1ă gîndesc la ea ca la un om drag, cu 
calităţi soliide_, dar şi cu mult farmec. 
Irina crede că poate exista fericire şi de 
pe locul doi... sau trei ... sau patru, că nu 
e .  neapărată nevoie de glorie ca să f,i1i 
fericit. Are răbdare să aştepte marele 
sentiment care să-i împlinească viaţa. 
Cred că are dreptate". 
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MARIOARA 

STERIAN 

Remar,cată foarte de timl9uriu pentru 
calităţile ei deosebite, Marioara Sterdan 
păşeşte pe scena unui teatru profesio
nist încă din anul întii de studenţie, cînd 
Aîexa Visarion o distribuie în Stiiopa din 
liarbarii de Gork� la „N ottara" ; în anul 
IV, joacă Zina şi Dada în Măseaua de 
minte de Corneliu Marcu la Teatrul de 
Comedie Tot ca studentă, a debutat în 
film (Cine mă skigă ?) şi la teatrul 'IV 
(Sabina din Frunze care ard de I. D. Sir
l,u). După absolviire e repartizată la Tea
trul Dra·matic „Maria Filotti" din Brăila, 
un'de joacă Magda în Viata nu-i un bal
mascat de Ion Bălan şi Dumitru Pîslaru, 
Lucietta (Bădăranii .de Goldoni), Luluţa 
(Coana Chiriţa de Vasile -Alecsandiri) -şi 
Lika (Două iubiri de Arman Zurabov). 
1n 1982, intră p_11in · concurs la Teatrul 
„Ion Creangă" ; primul r,o,J aici. Shadrach 
(Cădere liberă de Colin Mort(meâ, apoi 
Liuha (Şi dacă se învîrteşte ? de Aleksandr 
Hmelik); Dora (Hoţul de vulturi de 
D. R. Popescu), Zîna cea bună (Cenuşă
reasa de Ion Lucian şi VăTgil Puicea).
Tînăra actriţă are de pe-acum un im
presionant palmares cinematografic (Sin
g u.r printre prieteni, Iancu Jianu, Fata 
Morgana, Pe malul stîng al Dunării al
bastre, Acţiunea Zuzuc, Acordaţi circum
stanţe atenuante ?). La teatrul TV a mai 
apărut în Cine vine la gară?, dramati
zare după D. R. Popescu ,(Lia), MEsiune 
specială de Ion Grecec1nu (Ana) ş.a. 

Manioara Sterian aliază candoarea şi 
senS'ibilitatea ingenuei clasice cu o re
levabilă ';itiinţă a compoz,iţiei, sp1ontana 
bucurie a jocului şi autocontrolul profe
sionistului de- pe acum versat. 

Viitorul rol - Adnana din cunoscutul 
roman al scrtiitorului Radu Tudoran, 
'l'oate pînzcle sus ! în dramatizarea lui 
Virgil Pui cea. Regda : Valerti.u Parasch'iv. 

,,După Zina cea bună din Cenuşăreasa,
recunosc că nu este partitura dTamatică 
pe care mi-aş f,1 doirit�o acum ; dar asta 
nu inseamnă că nu primesc cu inima 
deschisă acest personaj riomantic de la 
sfîrşitul secoluluii trecut. După ce şi-a 
pierdut părinţii, după opt ani de sufe
rinţă, Adnana este salvată clin mîinile pi-

. ratului care e pe cale s--o vîndă �a sclavă 
de către echipajul vasului „Speranţa", 
unde-şi găseşte în sfîrşit un rost, o ade
vărată familie. Necazlllril,e nu i-au pustiit 
sufletul şi nici nu i-au schdlodlit trupu-i 
firav. Înconjurată de chdpuri senine şi 
vorbe bune, întreaga ei fiinţă străluceşte : 
ochi limpezi, zîmbet fermecător, glas 
cald - o «zirenă» în ale căred, mreje toţi 
se simt atraşi ; de la căpitan pînă la 

mus, cu toţii se pierd in faţa Adnanei şi 
o tratează ca pe o ,regdnă. Adnana este 
însă de o vitalitate nebănuită ; în ciuda
faptului că e socotită 10 făptură cu ftlnc
ţie decorativă, ,ea luptă din toate puterik 
să se dovedească egala celorlalţi : spală 
puntea, mînuieşte pînzele, stă la cirmă, 
într- un cuvînt este capabilă să facă mun
ca oricărui matelot. Nu pe uscat, în ro-_, __ ...,11::

chfo de domnişoară, se simte ea fericită, 
ci în largul măniri, sub soare. în vînt 
şi-n furtună. Cînd ,dragostea i se arată; 
nu şovăie : visul de a întî!ni un om care 
s-o înţeleagă, şi cu care să călătorească
pe toate mările lumii, i se împlineşte.

Lucrul la rol e abia la început. Pre-
mise bune sînt echipa excelentă, atmo
sfera de so1'idaritate. In costumul con
ceput de Lia Manţoc, mă voi juca cu 
plăcere într-un adm:itrabil decor semnat 
de Mihai Mădescu ; împreună cu regizo
rul Valeriu Paraschiv, vom căuta cu toţii 
formula magică cu ca11e să pl'indem în

mrejele noastre pe micii şi mai marii 
spectatori". 

Maria MARIN 
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(Continuare de la pag. 36) 

un mod par,ticuLar de a privi vfaţa, so
cietatea, oamenii şi toate ,relaţLlle pe care 
le i1m1Plică. Căi spre aicest mod ca:re dă 
personalitate unei generaţii dor€Şte să 
f,ie şi cele două proiecte scenice d(=:ose
bi-t de cO\IIllI}lexe la ciare lucrează în aicest 
moment : Trei surori, la Teatrul Mi>c, şi 
Richard al-II-lea, la Teatrul Na,ţional 
di,n I.aşi. 

- ln jurul căror idei ţi-ai structurat
spectaioolul shakespearean ? 
, Richard al Il-lea e şi o piesă deS{Pre 
selhimbarea •\linei lumJ, nu dooa- /despre 
.schilmbairea u<nui rege. '.tncepfulid cu o lume 
ce ,paire imuabilă, l•UJinea feudial1ii9In.ulllli 
cJ.a,s1c, în care funcţii1e sînt ,'itabilite odraită 
pentru totdeaUJna, per&oana celui oare de
ţine :fiumc·ţi.a, fie ea rege, duce sau grădi
nar, ruu intră în dli.s,CUJţie. Un U111.i,c d,-rept 
etr_donează totul. Urn rege ,uJns uI11Tiează 
a,I,tui reg-2 uns, c,u,rg fluviile, se nasc 
copiiJ în A,ngHa, &e petr,ec anotimpurile. 
Po1Ji,1Ji1c,a nă&cută în pol,isul Eladeii e la 
fel de greu de înţeles ca şi lumea 2ieilor 
egirpteni. Acesta fiinrd Unicul s1stem, Ri
char;d-regele n-.are nici o s,pairmă privinld 
liips.a lui de sbbili.tate. E doar plictisi,t. 
De aceea oa-ută să se distreze şi să lupte. 
Dar el funcţionează şi ca f·irmcelu'1 de ni-
stp. tn această }urme, ptrJmăvaira li::me.a
ză i-errniii, şi fiul, taitălui. Regele în,să 

Q\Preşte ciclul : Ducele Gaiunt-tatăl nu 
mai e urmat,, prin decret regal, de 
Bolingbroke-fl,ul. Şi Anglia se scoală să 
pună lucrurile la punct. La îI11ceput 
Bohngbroke nu vrea să detroneze un 
rege, pe Richard, ci doar să-l obiJ.i,ge pe 
ac,esta să-şi reintre pe făgaş. Dar desco
peră că regele urns e un om ca toţi cei
Jalţi. Se convdnge că şi el însuşi poate 
f.i rege. Bolingbroke îşi pune coroana pe 
cap. Şi, n�mic ! Nici un fulger nu sanc
ţionează gestul, nici o cutremur.arre uni
vers,aJl.ă nu se produce. Nu există destin, 
nu eXdstă legi, aHele dedt cele născute 
de raportul de putere dintre oameni. Le
ga!Jtatea e un însemn al funcţiei. Con
duce cel care a•re abi1i.tatea de a prelua 
funcţia şi „ştiinţ)a" de a exeroi,ta pute
rea. Se nasc partide, se 01·.gla:nizează 
gru,puri de i1I1Jterese. Bolin,gbroke, c.are 
sjperă la o pace veşnica sUJb dom
:n:in. sH, la instaurarea dr�tăţii, e 
obligat să facă politkă, să ulcidă, să-şi 
părăseaiscă prdetenua. în locul maj,esrtăţ1i, 
ahili,tatea. Şii c,î.nd Richard este ucis, 
Bo1J111gbroke se îngrozeşte. Totul i se 
pare r,ela,tiv, s,i,ng,�le legi sînt acei.ea 
c.are te pot azvi·rtl.i ori menţine la pu
tere. Oadav•rul altuia nu are nici o im
portanţă şi awoaipele e cu adevărat
aproape doair d.acă te ajută să urc.i la
cîrmă.

R 
,, " ampa , 

acum 50 
de ani 

iunie 1935 

Bucureştii sînt încinşi 
de călduri „dropicale". 
Totuşi, la Teatrul Naţio
nal adie... Zefir (din 
feeria lui Zaharia Bârsan, 
Trandafirii roşii !). Şi 
amintirea unui mare in
terpret al rolului : Aristide 
Demetriade. Noul inter-

pret este Valeriu· Valenti
neanu. • La Op�ra 
Română, repetiţiile cu O 
noapte furtunoasă de 
Paul Constantinescu sînt 
în toi. Se aminteşte, 
discret, că pe prima scenă 
a ţării capodopera abia 
numără o sută de repre
zentaţii, după 56 de ani 
de la premieră. Poate 
opera şi libretul „în HT
suri, după comedia cu 
acelaşi titlu" să aibă mai 
mult noroc... • Asociat 
cu Tudor Muşatescu, Sică 
Alexandrescu deschide 

rîde pma la lacrimi, cu 
Grigore Vasiliu (încă nu 
şi Birlic), Ion Morţun, 
Fory Etterle, Nora Pia
centini. • In librării, un 
nou roman de I. Peltz, 
Actele vorbeşte. e Arcuşul 
fewnecat al lui Grigoraş 
Dinicu împlineşte u,n s:ferrt 
de vea-c. Intrebat care este 
cel mai mare violonist al 
lumii. artistul răS,PUinde 
feI11Tl : George Enescu e
Şi pe Ca1ea Vă,căreşrt:i, la 
grădina „Izbinda", este ac
tualizată o veche comediie, 
Domnul de la ora 5. In 
replici, Maximilian, G. Ti
mkă, Ion Talianu... e
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Teatrul Vesel. Se joacă o 
farsă din alte vremi, lo
calizarea lui Paul Gusti, 
Microbii Bucureştilor. Se I. N.
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masa rol undă a 

reoisfei 

Participanţi 

Margareta Bărbuţă 

Ileana Berlogea 

Sorana Coroamă-Stanca 

Nicolae Scarlat-

Teatrul 
din 

Republica 
Democrată 
Germană 

Din partea 
redacţiei: 

Virgil 
Munteanu 

REDACŢIA : ,,Atlasul teatral" al revistei „Teatrul" 
a propus în ediţiile pre,cedente ,prospectă,ri în zona 
teatrului sovietic, american, englez, bulgar şi dim 
Republica Federală Germania. De data a,ceasta, în
cercăm să trasăm „harta" teatlrului din Republica 
Democrată Germană. Conform tradiţie', ne adresăm 
unor rprofesionişti ai teatrului, care au cunoscut feno
menul la faţa locului. 

O rugăm pe Margareta Bărbuţă, care a viz�tat de 
muLte ori RepubLica Demoora,tă Germană, în calitatea 
ei ele secretar al. Centrului român l.T.l., să nP. schi
ţeze pentru început cadrul istoric şi structura miş
cării teatrale. 

Respect pentru 
cultura nationa1ă 

MARGARETA BARBUŢA: E adevărat, 
în ultimii ,an;i ,am fost de d,teva oiri ;n 
R.D.G., pentru a partidpa la manifestări
initer:naţion,aue - Con,giiesiuJ F.I.R.T. (Fe
deraţia 'Internaţională ,de ,Cercetări Tea
trale) - 1981, Zilele festive b>:?rlineze. 
Congresul Insti tutulu>i Internaţi.onal de 
Teaitru, 1983 - sau la consfătuiTi de ,mai 
mică ,arnp!oare. Fac ac,eastă prnciziare 

pentru ,a expL,oa unele lacune aile iinfor
maţtei mele <asupra ans·amblului mişcării 
teatr0!Le din R.D.G. Din feri,cfre, ,am putut 
vedea, ,î111 ,cursul aoel,or viz,ite, un€1le spec
tacole ,reprezentai'.ive, şi am puiru,t 1ou;noa
şte şi unele t.răsăturri generale. 

1:J,n prim aspect pe ,oar,= aş dori să-l 
r•e1ev ,este .ace'J,a 1aJ re,:ipectUJlui peniiru IClLLl
tur,a -n:aţionaJă, pentru ,c,ulLtur,a 'teatrală na
ţionaJă, ca u,n mijloc de păstirare şi conso
•Lic1aTe ,a identităţii c'UJltuiiale. Aceasta se 
traduce şi p1in restaurar,e3. şi punerea în 
viailoa,r,e a v,ochi!lor m,o,nurnente ale ouJt-u
riL Am vizit,at în -1981 c�ădirea restaurată 
a celebr.uJI\.IJÎ teatru de 1a Meiningen, ,oare 
împlinea 150 de ani - ştim cu toţii ce 
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rol a juoat trupa de la Meiningen în se
coiliul trecut. în afirmarea realismului sce
nic şi a rolulwi regii-zorului. Contadull cu 
decorurile încă intacte, savant expuse în
tr-un s,paţiu adecvat (un decor la Wal
lenstein de Schiller, de pildă). demonstra
rea unor manevre de decor (Ia Hamlet,
Wilhelm Tell) ne-au evidenţiat tehnica 
avansată a creării iluziei teatrale, 
acum mai bine de o sută de ani. 
De asemenea, restaurarea i,m,pună
torului Deutsches Theater din Ber
lin, cu prlilejruJ. cen.tenarului (1983), a 
redat s.trălluci.rea CllădirilÎ. şi autoritatea 
cultura1ă ,a veneraibiilei dnstitutii. într-u<n 
teatru încintător, baroc, din Gotha, con
struit iLa ,1683, cel man vechi teatru din 
Germania, :am văzut un spectacoQ cu o 
comedie muzicală de Goethe (un Sing
spiel), Erwin şi Elmire, plin de farmec. o 
mică glumă I'OZ [ntr-o interpretare riafd
naită clin care nu il.Îlps3a nota de u:mor, 
uşor parodic. tPent.ru 'că istoria este asu
mată nu =ia_; 1ra o eomponentă culturaJ.
muzeală a spiritualităţii contempo.rane, ci, 
de cele ,ma:i muilte ori. c,!l un ferment al 
gindirii, care şi-o însuşeşte sau se tlci'.mi•• 
tează de ea. Discutată şi pe scenă, în 
multe spectacole fie ca opere 
ale claskilor germani, fie cu piese 
de autori contemporani. ins,pirate din 
trecut istol."l:a capătă de fiecare 
dată o interpreta-re meniită a sti-
mUJla gîndiirea ,publiou.liu.i. Exemplul gră
iitOII' mi se pare a fi spectarolu;I cu Moar

tea lui Danton de Bilchner, realizat de 
Afexander Lan,g la Deutsches Theater, 
asuipra căru:i:a voi reve'.lii dealtrel. Şi tot 
aici aş menţiona s,pec1Jaco1t.tl Trista iSto
rie a lui Friedrich cel Mare de Hein.ricll 
Mann. reaLizat de acelaşi regizor, cu o 
compleitare pr,oprie a t,extullui, -lăsat ne
terrn'nat de autor. 

ILEANA B.ERLOGEA: O aJ.tă dimen
siiune care a.r trebui pusă în evidenţă 
€Ste îmbin,aroo tradiţi,ei ,u :-novaţia. Cînd 
spun ,tr.adi.ţie, mă refer la �egătura cu tre
cwtul în ceea -ee priv,eşte piesele jucate ; 
de pe rufilşul ruc ,i un1Ui teatru nu 'li,pses•c 
clasicili. literaturii droamamice germa,ne şi 
universale, !l',epertoriul fi'nd iakătuit po,t.r5.
vit princLpiilor formullate de Goethe La 
Weimar, începind cu anticii, cu Sl�ake
speare, cu autorii spanioli ai „secoiului c.P 

aul'", pină la ultimele lucrări ale contem
p:>ranUor germani (Peter Hacks, .Heiner 
MilJlle.r, Volker BraUln, Rudi Strahl) ScllU 
străini (Max Frisch, Dilrrenmait:t, Valen
tin R!asp,ubin, D:ariJO '.Fo, Daile Wasserman, 
Mihail Şatrov etc.). 
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MARGARETA BARBUŢA: Mişcarea 
teatrală din R.D.G., foairte activă, este 
bazată pe va,locoasa tnadi"ţi,e culturală şi 
revi,gorată de revdluţia sooiaiLis.tă. I.n ipro
vimJCi.e, importante 1oe<nt!'e cu1Lt1Urale s,înt, 
totodată, oeI11tre teatrale - de ,pi,1dă, ta 
LeitPz•i,g există un t.eaitm dramatic şi muzi
cal, dar şi un dnstitut de :învăţărn!îJit şi de
cel'cetare teatrală; apoi, Dresda, orasul 
:fiaimoasei Galerii de a•r,tă, Weimar, presti
gios•Uil We.imar (despre oare va iVOrbi pro- · 
babul Sorania Coro'a:mă), Rostock (unde 
este ,un teatru oare manifestă nobule 
ambitii de înnoire a repertoriului), 
Schw�rin (experienţe în ,redescoperi-rea ope
rei lui Brecht), Klarl-Marx-Stadt, Gera etc. 
Chiar şi la Potsdiam, aflat atît de aproape 
de Benlin, există um teat11u, .,Halils Otto", 
bil!l!e înzestrat. Am văzut .,,COllo un 1n,tere
sant spectacol, Costumul alb (Der weisse
Anzug), ,o adevăiria:tă ,rtadi1ogrn;fie a totalita
rismu11U.i. âe tip fascist, în speţă, a proce
st.tlu;i 'de „ri!ll,().certlmre", îmtr-o ţară dilll
Arrnerl10a Latină. Un spectaooil .pr,ezenta,t 
în turneu de telatriuil. din SchwerÎl!l - A 
şaptea cruce, adaip1laire sceni:că de Băr
bel Jaksch .\>Î Heinex Miaass dUiPă romaniull. 
omorum a,l An<nei Seghers, in regia lui 
Ch,r.Ls,t0iph Schroth, evocare a epocii :tas
cismn.tU1Ui, sJUb forma unui proces dramatic 
- 'mi-ia reve1at remardaibi,La caipac-iiiate ar
ti,stică a aces '.'Ui ooileictiv, oonc>epţÎJa sa mo
dernă şi înalta sa profeslionialitate.

Fără îndoi.Jaiă Îlll.Să ICă B,emlin, C3.Pi.tala 
R.D.G., este şi cap;iila'La te!ltria:lă. Ai,ci
functioneiază Deuts-ches Theat.er - p'l•ima
scenă ia ţării, cum •i-:am spune noi -, in
stituţie :cem,temiră. îin care se conto,pesc 
triadiţia şi modernitate.a ; se joaeă îndeo
sebi marele r-epertor:IU olask, n.atio<nal şi 
Uil!Îiver.siail - Goethe. Schill!ler (înibreaga 
triilio�e Wallenstein, Maria .Stuart), Les
sing, Bilchner, în sala mare -. dar şi unii 
contemporani. Peter Hacks. de piadă, cu 
pa1,a,booa sia filosofi,co-istorică Moartea lui
Seneca, în timp ce l,a Kammers,piele (Sala 
mi.că) se joacă mai 0Jes au+ori c-Jntempo
rani, naţionali şi universali, şi unii cla
Scici mai a,propiiaţi still.uJui cameraJ, Ibsen, 
de rxiadă. 

Cea de-a d= instituţ1e caiie domină 
v.iJaţa teatrallă clin Bwlin este Beriliner 
Elmemble, cr.eat de B.r-echt în 1949 (<'.1'11 în 
care s�a j1U,daJt Mwbter Courage 1.n pre-
mieră lia De1Utsches Theaber). şi oare diin 
1954 :fiun:cţionează în clă>diirea ,proprie „Am 
Schiffbauer'Cllarrnm". BieT'limer Ens,ernb1e -
BE, cum i se spUllle în familie - are 
vîrtsta re,pubLicLi. Glori.a s,a pa.re să fi 
,apus, dUIPă moartea celor dOii creatmi ai 
săi - Bertolt Brecht (1956) şi Heilene 
WeÎJgel (1971), directoarea •irustituţiei, deşi 
s,piTitlU:l. tutel.ar al marelui i,n.0V1ator -e 
încă viu. 
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Spiritul lui Brecht 

lLEANA BERLOGEA : Ar merita ana
llz.ate mai amplu şi raporburj[e actuale 
âle oamenilor de teatru ger,mani cu opera 
1'ud Bertoit Brecht. N,u mă reiier la siitu!aţiia 
de 1'a BerLiner Emsemible - oare, cert, se 
afJă în criză, în ciutda eforturirror lui Man
fred Weckweirth de a păstna îrnJI10ÎII1du-l 
sttiJnlJ. acestui colectiv, prin .găsi,rea a noi 
Soluţii în montările proprdi, de ipi1dă în 
Turandot sau Congresul spălătoreselor (în 
oo1a:borare cu Joachim. Tenschent) saiu în 
qpera de trei parale (<regie ooleotlivă, sUJb 
COJJ!diuoerea sa şi •a liui Konrad Zs-chie
chisch), dar mai aJ.es prin invitarea Ulll<OT 
dil'ectoT!i de scenă ddifieriţi c,3. fomiaţie, 
comieeipţi,e şi modalităţi de expresie, pen
tru a îmbogăţi şi di:vensifrica speotacolele 
(prăntir,e ca.re sud-aane11�oanuil ClaTlllQS Me
dj;na, oare ia mollltat Excepţia şi regula de 
Brncht şi Micul Prinţ de Anto.iin'e de 
Saint-Exupery, sau Christo;ph Schroth I'ea-
1izatorul unor interesante 51Pectaiool� CJU 
Tobe în .noapte de Brechit şi Cai albaştri
pc pajişte roşie de Mihail Şaitrov) -, ci 
la ceea ce înseamnă Îl!l întreaga v:iiaţă 
teaitrală căutarea ori·gina·l.ii.rtăţii, în raport 
cu in:filuenţ,a brechtiană. Acea�tă i:nt!,u,enţă 
a fost puternică, în ce priveşte atît oor.ax:
t€1rul pooi,tic al spectaco1uilui, ciit şi stj,mu
l aTea teakalităţii, prin ref,uzuu de a con
sidera arta teruvrailă c,a imitaţie a rea
lităţii. 

MARGARETA BARBUŢA : !Pe scena 
Beril:illle.r Ensemble se mai prezintă mo111-
,tă!Ji aile ·1'ui Brecht, renovate, cu Îl!lter
prnţi noi - Coriolan (Shakes1Petare, ;111 ,pre
liuic11area scen,i,că a lui• Boocht), ZiLele Co
munei, Omul e om (Galy Gay) -, saru 
o,pere de !B-re.cht în nod montă:n. in 1981, 
o nouă montare a Operei de trei parale a
fost mult dăscutaită, şi pe bună dr,eptate. 
Spec•tacoilul era sitrăludtor, se desfăşurn 
sub :liorm,a unui clabiaTet te.'3.tr.al de maTe 
succes, Ekkehard Sc.ba:11. juca roluJ. lud 
Mackie Şiş, diar esenjla satirică aipăirea 
oam dithiată. RepeiriJorÎILlll. ain:s,ambliuJn.ti. cu
p:rjnde şi alte piese de arwtori cOlrlltempo
:rani, germani (Tinka de Volker Braun) 
8'al\l străind (Cai albaştri pe pajişte roşie
de Mihail Şatrov sau Nu plătim I de Dario 
F,o) - piese cu caracter poliirtico-soci,aJ 
foaJ·te p:ronun,ţat. Se silIIlte însă că ins1li
ituţia caută d.mmurj nod, străd'u'iin1dlU-s.e să 
nu sucombe în anchil02la unui presti,giu 
ce riscă să devilllă m112)eiaJ., contrair s,piri
tullrui aceliui maestru ail diialecticid• oare ena 
Brecht. Interesant e însă raptul că s,piTi-

tu1 luii. Brecht - în proitida faptu:lui că 
BE dă semne de oboseală - conti.nuă să 
joace 11.llil rol proeminent în teatr1Ul dim 
R.D.G. în ams.amblu : pe de o parte, prun
diSCÎIPOli, pe

{ 

de a:lta, pril!l însuşi stdiliuJ. de 
interpretare al actorilor germani, (încli
naţi să joace ideea, mai puţin să tră
iască starea), un joc raţional, lucid, de
un susţinut autocontrol, rece aproape, de 
o tehnică perfeotă, în care „efec
tul de distanţare" s-a putut a,p,1i'
ca organăic, fără mare dificultate, 
Un spectacol foarte brechtian - după 
părerea mea în sti,l şi alură am 
văzut la Volksbuhne, ou o peisă de Hei
ne.r Mu,l,ler - unlUJ diintre cei mai irn,por
tanţi draimatur,gJ contemporani ai R.D.G. 
-. Der Bau (Construcţia), în regi,a Lui 
Fritz Mairqua11dt. Voi reveni aS'lJiPII'a piesei 
şi spectacolului. Rema<rc însă aiici feno
men ul, pen1ll1u că Votlksbilhne a fos,t con
dus tiJil4) de mai mulţi ani de Benno 
Besson, elev şi colaborator al lui B.re.cht. 

Cu aceasta, am pomeni,t Ulll all treLlea 
teatTu din Berilin. A,l .pafa1u1ea ar fi 
„Maxim Gorki", un teaitru de orientare 
în generai! rea:listă, ceea ce nu 1-;a îm
pLediicat să pre:llinte un spect:aool cu Visul
une-i nopţi de vară de Shakespeare, în 
regi'a lui Thomas Lanrghoff, de o bogată 
fantezde po.etiJCă şi cu mull,te mmilterj în 
oo.ntempo.rlancitate. Re!PertorJIU!l său e 
destun de eolec1li,c - de 1a Femeile sa
van1 e de Molie.re la T�ei swrori de Cehov 
s1au TurntUl de f.Udeş de Rozov. I.ntere
samtti este s•ceina-studdo, unde se joacă, 
u.ntr- un 51Daţiu mk care ino1ude şi publi
cu'I., pies·e ou oaraciler de de21b.atere oa 
Intre patru ochi de A. Ghe]m,an' sau 
Adam şi Eva de Ruki,i Strnhl. Am vă..m.it 
,ac,est s,pectaooJ, tinte<resant prin modu'l de 
Jmp!likare .a s,pectalbo:rilloa·, car,e .stau aşe
zaţi la mese şi beau cîite un păhă,reJ., în 
timp ce urmăresc pro.cesul celor do·i tinfilj 
oa,nditlaţi La căsătorie. 

A,<;; mai menţiona T.hieater der F1reund
sclmf>t (Teatrul Prieteniei), pentru copii 
şi tineret, precis pro:li'Uat şi ou o remar
caib.ii'lă audd1enţă la tînă:ra generaţie, şi 
Theaiter ,im Pala&t - o exiper:ienţă re
centă : în Pialatuil R.€jpubHaii s-a amenia
j-a.t un sp.aţiu pentru s.pectaco1e pe oare 
le prezintă artiŞtli: din dLve:l'se trupe. 

Să nu uităm niici teatrele mru:zliicale. 
Dacă Opera de Stat şi Opereta „Metiro
pol-T,hea,ter" sînt ceea ce le indică şi 
numelJe, cel mai interesant mi se pare 
a fi. Ooeria Comică, instituţie cu un rOll 
deteinmi:nan,t în te'atria!l.î,z,aa·ea �ectaooouill\liÎ 
de o(Peră, datorită regizoruJ.,ud inoviator 
Walter F,e,ls,enstein ; mişca!l.,ea s-a extins 
în multe ţăiri şi dă iazi roade pr·etutindenri 
în reviti1n!i=ea ,<,pectaicolwui de cweră. 
Ummaşul liw W,ailiteir Fe:l&en.s,tein, .regi2lontl 
Ha:rry Kll.lJPfeT, pre}uînd c,onducerea tea
tr>UJlui, a reuşit să înfrmgă mono.poJu� 
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„Macbeth" de Heiner Miiller 

Martin Seifert în rolul titular 
din piesa „Dmitri" de Volker 
Braun 

,,Capete rotunde şi capete ţ11-
guiate" de B. Brecht, regia, 
Alexander Lang 
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,,Don Carlos" de Schiller, re
gia Peter Schroth şi Peter 
Kleinert 

„Nibelungii" de Friedrich 
Hebbel, regia Wolfgang En
gel 

„Faust" de Goethe, regia 
Horst Sagert 
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Operei de Start; asupra cr,eaţiei wa�eT'iene 
şi să reail'izeze un spectacol c.u Maeştr.ii 
cîntăreţi din Nurnberg, ac1milrabi!l prun 
unitatea artistică şi forţa expresivă a 
muziciii şi jooulru.i ckamatiic. '.Dr� de 
balet a Qperei Comice are de asemenea 
un meritat presti1giu de modermiiJtate şi 
înailtă pnofeslionlali.tate. Aş spune că e 
V'CXI'lba de dans .teatnal sau ch:ar de teatru 
dains·at, cum creează coreg�mul Tom 
Schiiililing. Am vărut Păsările negre, un 
s,pectacOll po'litic de b:ail.et contemporrao, 
pe o temă istorică - războiu1 ţărănesc 
german din secolu.[ 16 -, o succesiune 
C!ine'tică de imagini impresionantă prin 
dramat.Ls:rn. 

ILEANA BERLOGEA : Scriind despre 
tea-1lru11 din Republi,c,a Democrată Ger
mană cu p.r.Hejui[ ultimelJor mele d01Uă 
vjziite 1a Be:rilin, î.n 1981 şi 1983, m�aim 
OCUIPat de tiner:ii aotari, entuzdaş,ti şi. 
plmi de in,iţi,aiti-vă, şi de mişcarea re�izo
rală, de autentică originail.:itate, defiirnită 
prin rigoare în uti,J.Lzarea semnuhLi tea
trail. lmi menţi.n părerea : tot ceea ce am 
afilat, în conitinuaire, des.Pre vtiaţa teamu
din R. D. Germană se leagă de aceste 
două coordonate. Vorbind desp.re inova
ţie, mă gîndesc 1a modul în ca:r.e oame
nii de teat:r.u g,ernmni smt preocu,paţi de 
punffi·ea de acord a artei scenfoe cu sen
s;bilitatea omuilui contempooian, ou pre
OCUIPăr-ille sa!l.e, atît în ceea ce pmveşte 
accentuairea ca:riactentlui politic ail teatru
lui, cit şi smcretismul air,tei scenice, ape
lul la mijJoace de expresie vari.ate, la 
spaţii de joc deschise, 1a amplifioairea 
disporuibrlităţiilor actOlrulliui, ce-şi reaJlizează 
personaje'le şi prin sinceritatea trrulrii şi 
autenticitatea rel.aţii11or, drar şi prin mas
că, pantomimă, joc clovnesc sau aoro
batic. 

U f t, 
(C 

n „ oe con 1nuu 

artistic 

SORANA COROAMĂ-STANCA : Rela
ţiile mele cu teaitrul din R.D.G. au în
ceiPut î,n 1967, cind prof. Otto Lang, d1-
reotooul Teatrului Naţional Ge.rmE din 
Wcimiar, şi reg.izorull FriJtz Bennewitz au 
văzut la Iiaşi spectaooJ<UI meu Lungul 
drum al zilei către noapte de O'Ne:id.l ; 
am fost i,nviitată să pun în scenă la 
Weimiar. De atunci, colaborarea noastră 
a fost consl;antă - schinnb de turnee, 
puneri î,n soenă, p,a11tilciJpă.r1i. la fes·tiVlail.UJri, 
simpoziO'ane, oongirese etc. La Teabruil. 
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Naţi-onail. Germalll din Wei.ma1·, am pus 
în scenă împreulnă cu scenografia Hristo
fenia Cazacu Nu sînt Turnul Eiffel de 
Ec,ate1ina Oproiu, Comedia erorilor de 
Shake5tPeare şi, recenit, opera Oedip de 
George Enescu. Iar turnee a.le noastre în 
Rejp11..ibl1ca Democrată Germ.alllă, cu s,pec
tacol1e re�zate de mine în România, La 
laşi sau 1a Buc1.11reşti, au fost mai multe. 

fireşte, în ,aces,t hmg timp, am văzut 
numeroase s,pecbacdle, ÎIIl diiferi.te or,aşe. 

Remair.c c0111Secvenţa cu oare se 011g>ani
zează o ·serie de festiv;a:lu,ri anu,ale cu 
caracter naţionial şi internaţionatl., pre
cum şi Îlntîlln,iri de lucru cu oameni de 
teatru, seminairili, oUI\Sl\l,I1j de v,a,ră, cur.suri 
de speciiailizare - teatru, muzdcă, balet 
etc., etc. - în mai toarte centrele oultu
rraile : Benl:in, · Dresda, Lei,pzi.g, Weimar 
ş.a.m.d. A,proaipe n<U exiSl'tă tr&mestru în 
car,e să nu aibă loc o -astfel de mani
fesliare. 

iEx.i.stă şi o diversitate de :lbrme de 
învăţă,mî,nt ar.tisti,c, c1.11rsurille de vară, la 
care sînt i,nvjtaţi profusorj din diverse 
ţări, şi unde vfo sfodenţi sau chiiar pro
feslian.işti cu eXil)erieinţă, oare doresc să 
se p,e;rfecţioneze. Tot perfecţioo.are în
seaimnă şi festiiva,lu,rHe trradiţionaile - Ber
lim.er Festtage, ,,Zi:lede Shakespeaire" de la 
Wei/mar, aursuriJ.e de la Franz-Lisz'1:
Hochschule, cursurile de la Dresda, zfleJe 
Sohi'ller sau Goethe ş.a.m.d. Dealtminteri, . 
am avut ciJnstea ca, î,n 1979, ,,Z.hlele 
Shakespear,e" să se deschidă cu specta
colul pe care �l puse.sem în scenă cu un 
an în u'I"oillă, şi anume Comedia erorilor. 
Ul11Tllau un teatru din Va,rşovia, cu Regele 
Lear, şi Teatrul di.n Ka:nl-Marx-Stadt, cu 
Macbeth. Iar pubililcul ! Circa o mie de 
spe,cila!1işti în Shakespearr-e, di.n 1wnea în
treagă. Discuţii, comenbar.1i. ap1auze, emo
ţii. Şi mai ales lucrăriile s,emi.nanru.ui 
Shakes,peaire. Wei.mar găzduieşte a'llual nu 
num.ai .. Zhlele Shakespeare" ; doi ani 
consecutiv,. au fost .,Zhlele Goethe", iar 
anul trecut, ,.'.ailele Schilller". Dacă adău
găm şi numei!e marilor muzicieni. filozofi. 
•critici, istorici, pictori readuşi mereu în
memorie prin SP9Ctacole, simuo-,:ioane,
conferiinte, colocvi-i, ne putem face o
s1abă idee despre acest "foc contimuu
artistic".

Multe instituţii t,>...atra1e au sectii de 
ooeră, de operă c0111ică, de operetă, de 
filarmonică. 

Marg;aireta Bărbuţă a citalt Komische 
Oper. Eu aş zice că, vorbind despre tea
t·ruJ german, este greu de făcut distincţia 
dinrore tetatro,I liric şi cel drtunaro:c. Ince
pî,nd cu genul spectaoolUJlui revuistk 
(care este foarte bine reprezentat de 
Friedrichstadtpalast, de exemplu), opereta, 

opera comică, opera şi tragedia muzicală 
fac parte din tradiţia teatrului german, 
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ca şi teaitru-1 ou a:otOll'i. Iar în teabr:ul de 
dMIIIlă impli1carea muztoili, a oO!Ilce,pţiei 
şi v;ziunii muzica1Ie reprez:iintă o suirsă de 
a.flS!Pi.raţie. 

Mai exristă un aspect interesant, pe caTe 
J-,am sesd2Jat în această exiperienţă a mea, 
în timp : permanenuiz,a;rea cdl.turii a1asice 
prtl111 monităiri didleri,te ale acel�i a·uroor, 
alle ac€tlei.aşi opere, uneor,i chiiiar ,1,a inrtJer
valle de doi-trei ani, în aceliaşi ·teatru. 
Am putwt urimăird, astfel, două înscenăiri 
cu Faust la teatrul din Wea.imar (Faust,
partea I şi partea a II-<a), real'z0 .te de 
a-cel.aşi regizo!I: şi acelaşi, sceno�af. M-a 
muH, puir şi simplu, diferenţa dintre ele. 
Acest fenomen nu este oruiaoteris"bi,c llJU
maii teaJtruJui d;11 w,ei,ma;r. Adin.ea'lllri 
am.in eam de ,Zilele Shakespeair-e". Pre
sele lui sînt puse în s.cenă în toată vara, 
de la Berllin la cel mai mk teatru din 
cel mai mic oraş. ShakeSIP€are esite o 
constantă Îll1 teatrul ger,m.311 (şi nu m.unad
pentru că aici benef.iciază de cele mai 
V€'Chi traduceri - dealtmi•nterii, se fac 
mereu traduceri nai, eu însămi am pus 
Comedia erorilor înitr-o traducere recen
tă) ; este cons,tan,ta unei gîndiri teatrale 
producătoare de noi valori, precum şi a 
învătămîn•tului teatral, aşa cum Goethe, 
Schiller, Kleist rămîn, la rîndul lo.r, o 
constantă a învăţămÎllltuilci, şi n'.l numad 
a cetlui artistic. Am văzut nem.1măr>ate 
înscenăiri cu piesele lui Kleist ; poaite se 
joacă mai puţin Lessing, dar Goethe şi 
Sclriller îşi dezvăluie comori nebănuite, 
cu cit sin.t mai mult cercetaţi şi „încer
caţi , oîteodată deosebit de îndrăzneţ, pe 
scena de scîndură. 

Am văzut unul dintre speotaco'lele oele 
ma.i importante cu Hoţii de Scmller, cu 
ani în urmă, la Berlin. DOi tineri regizori 
(personal, nu prea înţeleg cum funcţio
nează aceste cupluri regiozaraile) au gin
di şi realiza. împreună ... 

MARGARETA. BĂRBUŢĂ : Exăstă si 
colective regiwrale. Opera de trei parale
a fost pusă în scenă de şapte regizori. 

SORANA COROAMĂ-STANCA : . . . au 
realizat împreună Hoţii Pe la începutul 
anilor '70. Pînă în acel moment, teatrul 
din R.D.G. era evident marc'tt de expe
rienţa brechtiană şi postbrechtiană. Des
PJT,i.nderea a fost violentă. programatică. 
a1:it d� experimentul brechtian clt şt de
modalitatea realistă - acel realism ne
mediat, atît de apropiat de naturaJâsm,
care acum.. pare-i:e. este reluat in multe
ea re europene. Binein(eJes că nu roţi 

r: gizorli, nu toate colectivele, nu toate 
sp.ecl:acolcle încearcă această revitalizare 

a scenei prin găsirea unor noi modalităţi, 
a unor noi expresii şi expJJeSivităţi, adap-
'lane vechiulUi şi superbului text clasic.

O . preocupare 
programatică 

Să ne amintim de a1n:H 1955-1956, clnd 
la n10Ji în ţară s-ia pus cu seri:,ozirtate, ,pro
fesi,onalism şi intransigenţă problema re
ite.atrializării teatiru.lruJ ; nu era o chestiune 
rni11:ocă, de modă, ci era în joc însăşi 
r,ev;i,talizar.ea teatrullui noSltr,u. I:n anid '80,
în R.D.G. exdstă un fenomen asemănător, 
cu mo.da.lit2.ţi.le caraaterustice momein1m.l'Ui ; 
a apărut această neoesitaroe, oaire se ma
ni,festă în diferite moduri şi tonurd, cu 
ner-euşitele, dar şi cu succese!le ei. 

Am să citez două s,pectacole oaire mi 
se par aprcoape prog·r,a,matice. Unuu este 
Visul unei nopţi de vară la Deutsches 
Theateir pus în scenă de Lang ; celăl1ailt 
este un' balet, Un nou vis al nopţii de 
vară pus Îll1 scenă de Tom Schillio:lg, un 
ma,r� core,graf. In acest Nou vis al nopţii
de vară - oare benetfiJOÎlază şi de tiradiţiia 
baletului german, dar şi de aiporitul no
v;ator al musicalului american, precum 
şi a!l operei clin Hamburg, unde J,ohn 
Neumeyer a pus în scenă visul unei
nopţi de vară (vă2Jut şi la Bucureşti, în 
turneul operei din Hamburg) - tinerii 
„ora:şului" îşi caută rădăcinile, rădăciniile
vieţii, rădădni1le Vlisului : sub oraş, sub 
beton sub stiolă, sub zgîirie-nori. musteŞite 
o l�e vege1Jală, o lume a rea'lităţii ne
controfăcute, şi subter.ană, diaT şi inrt:e
rioară, o lume a ,.Tădăctl.nilor". Acest be
ton aseptic, functional, <lan- ilffipersonaiJ.,
rece, foieşte pe dedesubt de viaţă noc
turnă sau, dacă vreţi, ddurn.ă-noctunnă, o
lume şi dti.onisilacă, dar şi apoU,nid. Oar
naq, solaT. sentimental şi tandin.t - a,cesta
este baletul lui SchiJil.ing. Conrorar acestui
fel de a vedea, punerea în scenă a Visu
lui unei nopţi de vară de Shakesrpeare la
Deutsches Thetater este coşmarul unei
.napţi toiride, un strigăt disperat al unor
oam�i însinguraţi, care vor să-şi iasă
din pie'e. vor să stabilească şi alt C'ont,act
decît cel epidermic cu „omul de a[ături ",
în această noapte unică. Concepţia lui 
Lang se concretizează într-o crudă vivi
secţie. Trupur,ile îşi strigă însingurarea, 
îşi caută împlinirea în acea „jumătate a 
jumătăţii", excluzînd sentimentul şi 
emoţia. 

Speotacolul este extrem de interesant; 
pare rece, în realitate este doar terJ,bil 
de dur, tn.să impecabiiJ. ca demonstmţte m

alienării. Viziunea regizorală impun un 
decor abstract, un loc de joc strlct d 11· 
mitat de pereţii roşii ca .tocul ai nopţH 
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de coşmar. Co,:Jtunniaţia (Îi31ră.5i o consbanită 
a teatrului german : a ape\'a 11 o coo·tu
maţie oare ex,pr;mă rneJi degnab:i „stairea" 
persOiilajuluJi şi spiritul tex,�u1Luti, deCÎit 
epoca în ca:re se petrr,ece acţiuinea) aduce 
bogăţi,a vizuală pe care decollll o re-
fu:ziase. 

MARGARETA BĂRBUŢA: La un mo
menit dat, î.n 1981, se jucau ÎiJ. Berilin, 
COJliCCXmitenit, paitnu montări C'll Visul unei
nopţi de vară : lla Deutsches Theater, în 
regi!a lui Alexa.ruder Lang ; la Teatrua 
„Maxim Gork.i ", în regia lui Thoonas 
l.Janghiofif (sawa era i1nc11'usă îm spaţiu.I de 
joc, urmărindu-se p�oc:a:rea ati:t'Udi.nJli 
publ.Jiot.l'lui faţă de descătuşa,rea i.nstiinc
tuial-erotică di.n star,ea de „vis", î.n c0111-
tr.ast cu lumea oonveniţihlor din stall:'ea de 
trezie, prezentlată în costuime moderne, 
cu ailn.Izi.i s,trăvezii la pnobleime actuale, la

lumea a trema şi ilia complexJ,tatea rela
ţii.lor sociale etc.) ; 1a Teabrull Metoo:pol 
(un musical oam ţ�pător, au striide.nţe a.r
tiS,mce, si:mipl;i:liiJcarooian:-e) ; şi la Komis.che 
Qper, bailetull oreat de To,rn SchiJiliJng. 

NICOLAE SCARLA T : Totă de aceas,tă 
av,allianşă de diate şi detalii, con'tv.iibuţia 
mea la această pag,ină a .Mi1asu!luî tea
tra1 nu poate fi decît modestă. J.n adlalra 
remarcaiblill�o.r turnee ÎIIltreprinse în ţara 
no'asilră, aunoa.şterea de către mine a .tea
trlllluli din R. D. Germană se limi·tează 1a 
cîteva spectacole pe care le-am văzut l,a 
Beril.iJn. 

In tOiamna anul'Lli 1979, ,prin b1Unăvo.i.nţa 
Ce,ntr;llllui naţi,onaf\ român al IinsitLtuitulliUi 
Lnternaţi,onlaQ de Teatru (I.T.I.), am fost 
pentru citeva zile, împreună cu Căităllinla 
Buzoilanu, oa:sipeţi ai cellei de-,a 23-a edli
ţii a Zhle1oir f.estive berltl.rueze (BerlÎ!Iler 
Festtage). Am vă:ziut atuinc:i spect,acOlle de 
tot fe1uil, dÎ!Il ţara.,gazdă şi d.in lUJII1ea 
întrelagă. Brea puţi.ne, penrt;ru a-mi :fiace 
o imia,gine de ansamblu asupra tea,tn.t1uli
di,n R.D.G. Diar, orlcum, cîteva iill!Pl'eslil
vă po.t împărtăşi.

Brima şi cea mai illl1lporban,tă mi..1a lă
sait--0 însă.şi idem desfăşurării a1rn1aile a 
uniui festi va:l de te1aJbru şi muzică de o 
asenn,enea a,mploare, mămtu,rdie elocventă 
a deschi,de.rlii pe care o ţairă a U!Ileli mari 
cuJitlll'li o are către cmltllJri'le aJito,r PO/P0181I'e. 
ZiJeile festive benli1neze rewiesc, pe par
cursuil a trei săptămâni, sipeotaoole de 
teaibru, operă, pantomimă, h31let, col11iCer,te 
siimfo.nice, de jazz, muzi-că de c,ameră şi 
irec:itatluri ale unor sdli� celebri, SiI)eC,ta
coJe die fOllclor dJn toate colţuiru.e 4uimii. 
Am regăsit această deschlÎden:-e şi în 
.reperibori;u,l teatrelor d'n Eieml:.,n. unde am 
aV1Urt p,rillejul. să ved�m, de pi11dă, p;i�se 
dinbre oele ma� recente aile l'l.ii Dario Fo 
sau Atholl Fugard. 
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A,m admirait aipoi tehnica de care dis
pun oreatotii de tearbriu, dovadă a unei 
genero::ise subvenţionăiri a cu,1tur:iJ. <le 
către statua democriat german. Pe lîngă 
reocmstruirea şi utilarea scem�1lor mai 
vechi, sever afectate în anilÎ celui de-'8!1 
doiilea război mond.iiail (cum ar fi ex,ce
•leJllta sală din Luxembur,g,I)]:aitz, oare găz
duieşte nu mai puţin eXJcellen,ta tru.pă de 
•1a Volksbi.ihine ; clădliireia, rea'11i:ziată du,pă
IPI'Oiectu\l airh. Osk,ar K•aufunann, datează
dÎ!Il rn1114,), s-au înălţat în toată ţara nu
meroase teat:re noi, iar în P,ail,atllll Re.pu
blicili, inaugurat în 1973, se a1ilă oinei 
săJli de speo:bacol, di.ntre oare un,a găz
dwieşite penrniane:rut un teatru de pr,oză, 
Theaiter im Pai1ast. 

Dintre speotaoo[ele văzute atunci, două 
au fost cele oare mi-au rămas înrt:iiPărite 
în memOJrie : repll:'eZle!Ilitaţia unei tru!Pe 
indiene de Kathak,a,li, străV1eche formă de 
teailr!U &incretic, precum şi specitacooul cu 
Leonce şi Lena pus în scenă la Volks
bi.ihne de Ji.ir,gen Gosch. incîntar,ea pe 
care ne-a. po:odus-,o ac,est din urmă s,pec
tacOll a fost cu atît maî maire cu cît, 
,a:fiLaţi încă sub impresi,a excele.ntu1ui 
spectacoil al lui Liviu Ciwleli la Teatrllll 
„Biu11andra", am pră.virt; monhreia cu uin 
ochi cît se poate de sever. in montarea 
,Lui Gosch, precisă şi ele19ant an.·,ticuJ.ată, 
textuil l,ui Bi.ichner se înfăţişa ca o para
boilă modernă şi dooseblit de actuală a 
unei lumi uscate, care-şi r�T.iimă cu dez-. 
nădejde şi stUJ)�diitate onice ua·mă de 
omenesc. in deooirul de o ffilaQ·e simplit.3,te 
semnat de Ger,o Trnike - o estll:'iadă de 
,treprt;e ce urca ddn fosa de orchestră spQ·e 
,a:1bllll tem al unui ZIÎld în care, cînd şi 
cioo, se deschidea,u usi şi feTestre oar
be -, Leo,ruce şi Vailierio (Mkhiaeil Gwis
dek şi Hermann Beyer) se dez.lănţui·a,u 
în accese de slapstick-comedy şi jocuri 
de cuvin:te menlite să sfiideze o au·to1ita,te 
ce-şi iţea ltiTieor.i dte un cap pri,n1rr-o uşă 
s,au ferea.sură, de unde Z!mbe3. co,mpliic,e, 
închizînd un ochii. Intr-'llln regat în care 
sfatu.I ţării cobom ditrect d;.n parabola 
oobii1or, iubirea devenea norn,-ens : întn:--o 
i:u:oenbă si i!m1Pos'i:hHă scenă de dragoste, 
iLe01111ce şi Lena (Dorlis Otto) se îndepătr
,tau un.ul de celJ.ăl&t pe măsură oe se 
îndll:'ăgos-teau unul de aQ:tul, un·cindu-ise 
pe a.r!lechini.i scenei, pentru a-şi stniga 
tandre cuvin.te de iubire. 

Ar mai fi de remarcat faptul că timp 
de foarte mulţi ani în R.D.G. nJ1.1 a exis
t,art; o formă a:nume de învăţăm,îrn dle 
regie. Mad toţi regizo.r,hl s-ia.u rlidicat din

tre ac,tor.i f,om1aţi la şcoala prn.ctică a 
mairilor regizloru. Sipec,bacoil.ul de care arm 
vo1,bi,t er,a debutiwl în regie al u,n,u"ia din
tre e1evii lui Benno Bessan. Un debut 
strălu.oit. 
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O dramaturgie 
implicată în 
actualitate 

REDACŢIA : Să facem loc Îln aitl,as şi 
drarnaturgiUor. Aţi fi Îlll măsură să car,ac:7 
terizaţi t,inăra dramaturgie din R.D.G. ? 

ILEANA BERLOGEA: Noul teatru dLn 
R. D. Ger.mană s-,a format sub s-emnu,l
lui BertoLt Brecht. 1n aceiaşi an:i '50, sipre
deosebire de Brechit, Friedr.ich Wolf pu
nea accentul, in Primăriţa Anna, pe re
prezentarea faptelor, a .transformăidiloc
specifice acelor ani. Cele două tendinţe
au ev,oJuoat par,alel, iinfl,uenţnndu-se reci
proc şi i1ntercondliţi,0Ll1.JÎ:ndu-se, ceea ce a 
<lus la un teatru în care dezbiaiter-ea poli
'tlică se află în prim-plan, legată oonoo
miten t şi de actu,ail.iitatea imediată, şi de 
permanenţe ale condiţiei umane. Volker 
Br•aun merge pe lini,a l'Ll!Î. Fa:-iedrich Wolf, 
cu personaje ce pair a fi 1uiate dintr--<lllil 
repo,r,t,aj, cum este de pli:ldă ''Din.ka din 
pi,esa omonimă ; alătUIDi. de el S-illlU a:flir
mat şi Peter Hacks saru He;ner Mil,hler, 
în creaţi,a că!l"o.re problemele de astă2Ji, 
văzute cu luciditaite, i!l"on.ie, a,ng,ajare po
litică fermă de obiectiovitate, se leagă de 
ex.per.i.enţe umane pus,e sub semilluJ pere
ndtăţii. 

MARGARETA BARBUŢA : La noi, 
dr,amatur.g·ia aCIUU!aUă dJi,n R.D.G. este ,prea 
puţin mmosc'll'tă. Mai bine z.is, s-,a jucat 
şi se joacă pr,ea pru ţin d.in ceea ce este 
cu adevărat reprezentaitiv acoJo, exceipţie 
făci,nd, desigur, dr,amatUll'giJa l•u-i Berto�,t 
Brech.t. E adevărată şi recilp!rooa : e su.r
prinzător c-ît de puţin s-a jucat acolo din

piesele vialoroase aile a'Ulto:ni•lO!l" românii 
contemporarnd. 

Citeva dlia·ecţii par să se co.ntm1eze î:n 
da,a=turg,i,a R. D. Geranam.e. Ş.i a1i.ci, de
sigur, s,pi,ri,tu,l lui Br.echt şi-,a pus am
prenta putern1ică. Ce'le cîtev,a co.rntacte cu 
teatru'l din R.D.G. mi-,aru revelat cău,tări 
interesante ale drama,tur-gitlo.r în abor
darea problema1rucid cOIIltempo,rlarne. Aria 
,tematic� a acestei d!l".amatU!l"�i este lar.gă, 
structu.n.le dr,a,matke, var.i1aite, mer,gin,d de 
la ceea ce am putea numi ,,;piesa cj,e pJ:o
ducţie" 1a parafraza f.il1osofi,c-is1xmi1că, la 
reevaJruiarea miturdlor sa,u legendelor an
tilC-c. I,n teresantă mi se pare îndeosebi 
propensd.unea spre comentarlu,J, :flilosofi.c, 
spre piesa de idei, chiar atunci ciJ1Jd ma
terjalul drama-tic este ins,p.itI'a,t direot din 
cotidi1an. CJ..aus Hammell, Heiine�· Milliler, 
He:'.,mut Baier,], Voilker Blianm (11a fel de 
important ca poet şi ca d!l"amatll!l".g), Peter 

Hacks, Chr.i.stoph Hein s•î.nt ciiteva n.ume 
de prestigiu ; li. sie adaugă Rudi Skahl, 
foa11te poipu;lar da�or.iită comediilor sale 
i�raite din aotu:a:hiruate (de pd[dă, Adam
şi Eva, jucaită şi 1a noi). Tinka de Volker 
Brmm esite drama urnei tillere im:gli,nere 
prinse într-un nod de conitnadi,cţii în care 
îşi pierde şi dragostea şi vi.a ţ,a, luptând 
cu cornvn,ng;ere pentru viictoirî,a s,piTlitului 
novator. Am văzut specbaco1uil 1a Berliner 
Ens-em:bJe ; interesianrt; mi s--,a pfr.!,ut 11/U 
atît ceea oe se Îiil'tîmp'lă, cît ceea ce se 
s,pune pe scenă, modUJl de a dezbaite des
oh.is, direct, probleme oare preocupă pe 
toată lumea. Constr,ucţia (Der Bau) de 
H€1iner Mi.tliler înfăţişează un şant_er, dar 
tot ceea c:e se petrece şi se spune &e un 
caoracter simbolic. Şainitiierllll. e o imagine, 
o metaforă a soci!alhsmului în plilnă con
strulcţie, ou greutăţile şi contradioţiile
diJUtr-o perioadă de inceput. P!ies.a a fost
scr,isă, deailitfel, în 1963-,64, dar premâ&a
el a:bsolută a, avut loc 1a Ko1ksbuhne a:bla 
în 1980, îrntr-,un spectacol caire, prun fo.r
muilia scenică intens teatrailă, sinteză de 
exipresionism (ou măşti) şi reaillism poetic, 
sUJMinia sens.uri!le simbo.lli,c-1gen,ffi"a:l·.' z,atoa:re. 
Da palul QP.us se află a,ce•le piese care 
•comentează istoria sau mituriilie antice
din perspectivă contemporană, punînd în
dri6cuţie r�OT.turiJe omu.lui cu istO!l"J.a, we
gîndi,t,o1r.trlru,i cu puitierea timnică (Moartea
lui Seneca de Peter Hiacks, de piJ..dă,
a;urtJor curnosout la noi pr;n Conversaţie
în casa Stein despre .domnul von Goethe
în absenţa acestuia, sau ale poporului cu 
'Pl'QPriul său trecut (comed.i,a Vin pru
sacii de C1aus Hammel). Nu lipsesc nd'ci
dramartizăr-i d,in •Li,teri.atura universadă, ca
de piJ.,dă Adevărata istorie a lui Ah Q
de Chr.istoph Hei.n., dUJpă n,uvel1a soriiito-
1'lll1ui chinez Lu Hun, ou,nooout în ErurQPa
in prîme'le decenii ale seco.lru[ui nositr,u
ca „run Gorki chd,nez", sau d!l"amiatizăr.ile
duipă romane autohtone C'O'Thtem[PO.I1aine.

In ultimii aini, o nouă generaţie de
dmmatu1rg,i îşi f,ace dr,um pe scenă, mcli

naită s,pre c-omerntairea şi dez,b3Jterea asc.u
ţită, liberă de pr,ejudecăţi, a problema
ti1ai'i. raporturi-lor dintre inidi·v.irl şi socie
,taite, a tenswn.illor vieţii cotidiene. Prin
tre aceştia se află U1rich Plenzdorf (cu
nasCl\lt La no.i prin mU!Lt j,u,oata sa piesă
Noile suferinţe ale tînărulu.i W), Jil!l"gen
Gross. Hei·nz Drewn,�ok şi a'lţii. Ceea ce
trebU!ie · reţinut, .oreld, este :fiaiptu'l că dra
maitur,gi,a, de la început am.gajaită )n dez
baiterea problema,t:icii revo['lllţiei sociia
lis-te, pal'\curg-e acum o etapă de căută•r1i
în dilrecţia impacilu'lrui cu pub1icuil. MruJ.t.e
d'intre piesele noi se rep1rezi111tă în săli
mici, de stud.io, ca î.ntr-o fază de te'Stare
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a efecbu:lui lor, î,n pl:an artistiic şi sociolo
g,i:c. Necesiltatea cdl,a,borăr.U înlbre teaitre 
şi dramaturgi s,e afilă la ordrnea ziilei, dis
cutată în presa teatrală (ca şi la noi, 
dea:ltfeil). 

REDACŢIA : Am pUJtea Îlneer,ca să de
tectăm unele diirecţii stiJl,is,tice ... 

Coexistenţa 
stilurilor 

ILEANA BERLOGEA: ReaJ:is,mul în tea
trul german a îmbrăcat aspecte diiferite 
faţă de alte culturi teaitrale, definmdu-se 
mai puţin prin idemtifiaa.rea cu v.uaţa 
proipriiu-zisă, şi mai mult priill corespon
denţe cu esenţele acesteia. ,,Sturm u,nd 
D.ria,ng" a însemnat în epocă nu numai
,,furtună şi amit", ci cău1area coordona
telor :fiilJ.asof,ke alle ex•istenţei u1mane pri,n
eroi suprndimensiJOniaţi, ca Mair,chiwil de 
Posa, W alilenstei,n sau Egmont, sau p:nin 
acţiuni ce urnnăreiau să redea legi� ge
nerale a:le istoriei în cOtI1exi;uni�e loc ima
nente. Au urmat Cllasfoiz·airea, legăbu:rile 
cu sensurile majore ale miturilor a:nrtice, 
căUJtairea ex.presă a acluaaităţii lor. Ro
man,tfi1smul nu a însemniat nium9.i tniumif.u:J 
libertăţii şi :fian�ie>i creaton.1'lui, ci mai 
alles î,n,cerc-area dle a conJCJretiz:i în imagine 
lUJmea de dincolo de cunoscut şi viz:i,biil, 
pOII1IliTile lă,u;ntr;ice (Pentlf,esileea de Hein
rich von KJeist). Subo,ridona:rea �c-rjli,tor,ul,u1; 
faţă de condition1a1rea la mediu, timp şi 
&p.aţiu a fost de s=tă dwrată, neocoma,n
tismU!l lui Gerhart HiaulpltJ:nJarul, dlar mai 
ales ex,pres,ionismul liuli IDrnst Barl:ach, 
Geo!'g Kaiser, Ernst Tolller, Hiasenclever 
scoţiînd din nou scenla de sub semnuil ime
di•aitui'1ui. Teatrul po1J:iti,c, mai bine spus 
speciacohm poilitic creat de Erw1n Pisca
tor, s-a bazat pe si111C!l'e1ismwl mijJoocelor 
de expresie - ima,gineg_ fiilmată, dans'UJl, 
c,î1r1tecul agitatot'ic�revoLuţioamr, oatica:tu
:rizarea violen.tă, prezenta pe scenă a 
tuşeilor apăsate, o&tenitaitiive, di1I1 piic-t=a 
lUli Max Beckmann s:au din schiţe'e gro
teşti ale luă. Geol!'ge Grooz. 

1In jocuJ. adorilar gerirnani coexis-tă două 
tendinţe, adevăr,ul psihologic şi emoţia 
dom�n!Înd în spe,ctacolele realizaite în 
această cheie, oum am văzut, de p'ii1dă, 
la „Maxlim Gorki", Indelungata întoar

cere acasă a lui Alois Fingerlein de' 
Riaâner Kerindl, cu Uwe Kockisch în rdLul 
prindll)al ; toto·ctiată, aceiaşi imeripreţi s,în,t 
ca,pa,bi[i de o afişaită d!isitanjme, de un 
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comentariu ori · Ju · · ironic bazat pe 
0 expresivita pur vizuaaă şi audli'tivă 
(dans, cîntec). 

Colaborarea regizorilor cu pictorii ce
nografi se întemeiază pe refuzul recon
stituir,ii · pe scenă sint admise num9.i ele
mentele sugestive şi semlliiif:ioative, aipar
ţtl1iÎll1d piatudi, artelor cinetice sau a,rru
rtectuirii. Spaţiile de joc pot fi „umplute-' 
chiair numai de prezenţa actorilor, aqa 
cum am văzut în admirab.idul spectaico� 
din 1981 de la Theaiter im Pa:last, Glumă,
sa,tiffă, ironie şi sensuri adinci de Cruris
tia.n Grabbe, pus în scenă die Wolfgang 
Stnassburg€!r şi Ernsvgeorg Hering, şi mai 
al,es în cele oreate de Thi(ll!Th9.S Langhoff, 
un .regizor pe caire-,1 consider cu .i:devăriat 
extraordinar în Faust de Goethe la 
Volk6bilhne 'şi mai ales în Visul unei
nopţi de vară de Shakespeare la Te.a.tru.l 
Maxim Gorki" tot cu Uwe Kockisch 

'frezeu-Oberon) ;' dar şi cu deco1rur,i ma
sive, pline de culoare, cum au fost cele 
semnate de Gil-ruter Ailrtrrnalfl111 la Baal de 
Be1:1tolt Brech, montat de Friedio SoHe,r la 
Edwrt. 

MARGARETA BĂRBUŢA : în genem,l, 
clasicii se joacă foarte mult. în s,pectacole 
care caută să releve semnificaţiile actuale, 
wneori chi1ar forţînd nota de actualii.zarre, 
într-JU.n mod near,tistic, li,psit de 01,ganiici
taite. Am văzut un spectacol cu Romeo şi
Julieta de Shiakespeai·e, la Thieater i,m 
P.a,1'ast, ju.oat de o trupă tî,nă.ră, în oos� 
,tume modeme şi într-un stil oare golea 
de poezie şi tragism capodopera, t1.1ans� 
formit!ld-o întl'-un ulI1ivers al vicfenţei fi
zice, al trăiri'Uor vis-cerale, al blazării şi 
cinismului. Vicleniile lui Scapin de Mo
liere a fost prezentat într-un mic teatru 
de vairă, improvizat î,ntr-o curte, în aer 
,liber (experienţă ce meri/tă a fi luată în 
cons,ideraţie pentru folosirea orlicărui spa
ţiu adecvat unor reprezentaţii teatrale), 
de o trupă forimaită ad-hoc, oare încer,oa 
să a:dapteze stluaţiile com'ce moJ.ie.i,eşti 
la gag-,wri1e şi olovneniJJ.e unui circ sau 
bîlci de azi. Inventivitate comică, a-cro
baţie cruar, un interpret foarte mobi.l şi 
tinteiLi,g,ent în r-olu,l prilf!cipal, Î[l c:,uaa ma
sivităţii fizice, dar multă stridenţă. 

Nu aooasita e însă nota dominantă în 
inite11p:r,etal'ea clasiicillor. Cînd am vorbit 
de releva,reg. semniifioaţiilor aotua.1e, m-a.m 
�ndit în priimu:l rînd la Moartea lui 
Dalnton de Bti.chner, pus în scenă de 
.A!lex·ander Lang la Deutsches Theater 
wn Berlin, într-o concepţie caTe propune 
�pre dezbatere şi meditaţie ideea de re
v01luţi·e în două ipoteze contrare, consi
derîndu-i pe Danton şi Robespierre ca 
proielcţii ale gîindirrii lu Btichner şi �ncre
diintînd inter.pretarea lor aoolu:iaşi actor, 
Chr.kstian Grashof, Bti.chner însuşi, întru
chiJpait de acelaşi actor, enunţându-şi in
tenţiiile îrutr-un scunt prolog. FormuJ.a 
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sceni1că e aceea a uinuo. cabaret politice 
exipresnonist, to-tul fi,i111d exitrem de teatra
lizat, eviitîind reconstituirea istQrilcă, dar 
şi amaaron'ismeile derwtainte. Am sc.rjs pe 
lairg despre acest sipeata,col (mu1it discu
tart;, dealtful, în presa din R.D.G. şi de 
peste hotare şi distins cu mairele premiu 
la BITEF, în 1983), în Oaietu.1 'Peaitru1ui 
Naţional. Este, după cum spunea Allexan
der Lang, nu un sipecitaco:l cu o piesă 
istontcă, ci uin spectacol cu o piesă eon
temparană de Bilchner. 

A,m văzut şi spectacole cu piese cla
sice în care valorificarea în spirit con
temporan urmează altă cale, şi nu tot
deauna cu aceeaşi consecvenţă. Maria
Stuart de Schiller, de pildă, tot la 
Deutsches Theater, în regia lui Thomas 
Langhoff, este un spectacol care, prin 
realismul şi simplitatea emotională a 
jocului actoricesc, apropie personajele de 
zilele noastre, umanizîndu-le, iar sceno
grafia (mai ales costumele, definind ca
ractere şi funcţii, mai puţin epoca isto
rică) contribuie la crearea atmosferei 
generale, de dramă politică posibilă şi 
azi. Dar stilurile se amestecă, intervin 
elemente eterogene, curge „sînge roşu" 
din abundenţă, momente de convenţie 
simbolică coexistă cu gesturi de un 
realism cotidian. Mi-a rămas amintirea 
unei excelente actriţe în rolul Mariei. 

REDACŢIA : E drept, prea puţin am 
Yorbit despre actori... 

f.ARGARETA BARBUTA: De aceea 
a. vrea, măcar· în treacăt, să amintesc
citeva nume de actori reprezentativi
pentru înaltul nivel profesional al acto
rilor din R.D.G., pentru capacitatea de
a trăi .i a exprima ideile la o înaltă
incandescenţă, şi în acela i timp cu un
firesc perfect. L-aş cita în primul rind
pe Christian Grashof de la Deutsches
Theater, interpretul celor trei roluri din
)Ioartea lui Danton (Bilchner, Danton
i Robespierre), al lui Wang, intelec

tualul proletar din Adevărata poveste a 
lui Ah Q (cu ce umor fin şi aparentă
detaşare poate rosti el replici de mare 
profunzime!), precum �i al mai multor 
roluri, chiar secundare, in alte piese. 
Aş continua cu Eberhard Esche, din 
mai vechea generaţie, interpretul de 
mare subtilitate al lui Seneca (în 
� Ioartea lui Seneca}, capabil a exprima,

sub aparenţa fizică a unui bătrin slă

bănog,, o forţă spirituală atotbiruitoare. 

Datorită lui, spectacolul, destul de sta-

ic, trăia prin dinamica glodirii. N'u-i 

uit pe Amo Wyzniewski, interpretul de 

mare simplitate · coru,entrare lăuntrică 

al lui Lenin în Cai alb(lftri pe pajişte 

roşie (fără a căuta asemănarea fizică, 
cum n-o căuta nici Christian Grashof 
în Danton, ci numai aderenţa la idee), 
şi interpretul, de un firesc cuceritor, 
al secretarului de partid din Tinka la 
BE, Angelika Perdelwitz, intel1ge11tă şi 
comunicativă 'în Tinka, Jutta Wachowiak 
în Maria Stuart, Kurt Bowe, Roman 
Kaminski - şi alţii, şi alţii ... 

SORANA COROAMA-STANCA: !mi 
place să lucrez cu actorii germani, nu 
numai pentru că sînt de o mare serio
zitate şi probitate profesională, nu numai 
pentru că au o şcoală, din punct de 
vedere tehnic, impecabilă, o şcoală „a 
spusului" (şi, aş adăuga, o şcoală „a 
gînditului"), ci şi pentru că - şi aici 
vine partea care m-a încălzit cel mai 
tare - după ,un prim contact, care ţi 
se pare rece, cerebral, cind se vehicu
lează şi• se discută idei, iţi expui un 
punct de vedere şi eşti întrebat de ce 
şi cum, şi argumentezi, şi argumentezi... 
după acest prim moment, am oescoperit 
o disponibilitate, o maleabilitate extraor
dinare. Ceea ce m-a surprins, şi în :-;cc
laşi timp mi-a făcut plăcere, este do
rinţa lor de a adopta şi alte puncte de
vedere decît ale şcolii lor de teatru.
de a încerca şi alte modalităţi de ex
primare scenică. Lucrează mult cu re
gizori străini, dirijori, coregrafi, sceno
grafi din multe părţi ale lumii, repre
zentanh ai unor culturi cîteodată esen
ţial diferite. Cînd pregăteam Oedip
(aveam de-a face cu cîntăreţi, cu cor. 
cu balet, ansamblu cu care am avut 
aceeaşi plăcută întilnire ca şi cu ac
torii), concomitent, lucra şi o regizoare
din India, Vijaya Mehta (ca1·c se a[la
pentru a doua oară la Weimar, prima
dată ne întîlnisem cînd montam �hakc
speare, iar Sanda Manu tocmai termina!'.C
Copiii soarelui de Gorki şi Sîmbătă la
Veritas de M. R. Iacoban), un regizor
din Republica Sovietică Socialistă Mol-
dovenească, Constantin Rusu, care re
peta baletul Mii.nchhausen, şi un dirijor 
italian. Ei bine, actorii se descurcau 
foarte bine în această pădure de semne 

teatrale, atit de diferite intre ele. Prin
tre regizorii noştri care au lucrat in 

R.D.G. se numără Sanda Manu, Olimpia

Arghir şi, dacă nu mă in.5el, Ion Cojar.

REDACŢIA : Fără să punem punct, să 
închidem aici foile atlasului... Sperăm 

că cititorii noştri vor dobindi o ima

gine, chiar dacă incompletă, a mL'.lcării 
teatrale din R.O.G., a specificului ei in

corJundabil, caracterizat in primul rind 
prin energie constructivă şi reapect al

culturii umaniste. 
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DAN JITIANU 

Cea de-a patra şi ultima fază de 
lucru a scenografulu'i pentru pregă
tirea spectacolului, transpunerea scenică, 
este ca şi prima, concepţia, o fază avînd 
ca dominantă SINTEZA. 

Un prim capitol de probleme caracte
ristice acestei faze se referă la integra
rea obiectelor scenografice, care acum 
încep să sosească la scenă, în repetiţiile 
artistice. 

Integrarea poate fi analizată sub di
verse aspecte, artistic, tehnic şi al pla
nificării. Din punct de vedere artistic, 
procesul de integrare este marcat de de
calajur (despre care am mai vorbit) din
tre concepţia scenografică, a cărei tra
iectorie s-a încheiat, teoretic, odată cu 
predarea proiectului, pe de o parte, şi 
evoluţia concepţiei regizorale în plină 
desfăşurare pe scenă, pe de altă parte. 
In timp ce scenograful este, în mod fi
resc, familiarizat cu obiectele proiectate 
de el şi urmărite în execuţia lor la ate
liere, distribuţia ce repetă la scenă are 
impresia că aceste obiecte sînt „noi". 
Este adevărat că desenele obiectelor au 
fost văzute de regizor şi, poate, şi de in
terpreţi ; dacă îndeobşte regizorul reu
şeşte să „citească" aceste desene, de cele 
mai multe ori actorii nu-şi reprezintă 
însă, după o schiţă bidimensională, obiec
tul în trei dimensiimi, aşa cum va arăta 
el în realitate. Pe de altă parte, această 
reprezentare, dacă există, se estompe�ză 
treptat în timpul repetiţiilor, datorită fo
losirii altor obiecte care le înlocuiesc pro
vizoriu pe cele proiectate. 

Integrarea, însă, trebuie privită şi sub 
aspectul ei t�hnic. Personalul tehnic al 
scenei, care manevrează, depozitează, 
transportă, luminează obiectele scenogra
fice, are nevoie de profesionalism, orga-
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Transpunerea 
scenică 

nizare şi responsabilitate pentru ca 
această integrare să se realizeze fără di
ficultăţi în cadrul repetiţiilor speciale de 
manevră tehnică. Cerem acestor oameni 
sensibilitate artistică şi precizie în exe
cutarea manevrelor, dar, după părerea 
mea, condiţiile tehnice în care ei lucrează 
sînt departe de a le asigura concentrarea 
necesară atingerii exigenţelor artistice şi 
de precizie. 

Dacă analizăm cu atenţie evoluţia re� 
petiţiilor artistice pe scenă constatăm 
existenţa unui moment anume, a unui 
stadiu de lucru care reclamă imperios 
prezenţa obiectelor scenografice în repe
tiţii. In mod obişnuit se întocmeşte o 
planificare a termenelor de execuţie a 
obiectelor, astfel ca regizorul să bene
ficieze la scenă de aceste obiecte într-o 
ordine în cadrul căreia el şi scenograful 
hotărăsc priorităţile. Această planificare 
se stabileşte de obicei după predarea pro
iectului scenografic. Corelarea planifi
cării repetiţiilor artistice cu planificarea 
termenelor de ·execuţie pentru scenografie 
este una din problemele-chei.ie ale tea
trului. Dacă termenele de execuţie se pot 
fixa cu oarecare uşurinţă, capacităţile de 
producţie ale teatrului fiind cunoscute, 
dificultatea apare însă în respectarea 
acestor termene, care depinde de factorii 
tehnico-materiali (fonduri de montare, 
aprovizionarea pieţei la un moment dat 
cu materialele necesare etc.) ; aceasta are 
ca rezultat, adesea, întîrzierea scenogra
fiei. Dacă scenografia întîrzie peste ter
menele stabilite, pregătirea spectacolului, 
repetiţiile, suferă un proces de degradare 
sau involuţie, pentru că lipseşte aportul 
scenografic necesar în acest stadiu. Pe 
de altă parte, prelungirea perioadei de 
repetiţii în scenografie „marcatil" (spa-
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ţiu delimitat sumar, costum „civil", obi
ecte de altă formă şi greutate decit cele 
oroiectate etc.) conduce la o crista1.iza1·e, 
la o <iPfinitivari> a scenelor sau chiar 2-
spectacolului în alte conditii decit ce1e 
prevăzute în concepţia iniţială. Cu cit 
această definitivare este mai accentustă, 
cu atît mai evidentă apare reacţia de res
;pingere în momentul obiectelor „noi", 
reacţie asemănătoare celei care apare în
':r-un organism viu în cazul grefei. DiP 
această cauză, planificarea realistă a ter• 
menelor de execuţie şi mai ales respec
tarea lor strictă este de o importanţă atît 
de mare! 

Procesul de integrare a scenografiei în 
pregătirea spectacolului nu se desfăşoară 
după o schemă-tip, el are un caracter 
specific fiecărui caz în parte, aşa cum un 
proiect scenografic nu seamănă cu altul ; 
caracterul de unicat al producţiei tea
:trale se manifestă şi în planificarea pre
gătirii spectacol'l!lui. Sînt cazuri în care 
repetiţiile de mişcare pe s-:-enă nu pot 
începe fără existenţa unui obiect sau an
samblu de obiecte scenografice ; în ab
senţa lui, repetiţiile ar fi superflue. Este, 
de exemplu, cazul scenografiilor care pre� 
văd o platformă de joc în pantă accen
tuată (10-200/o), pe care urmează să evo
lueze actorii. Jocul actorilor pe o astfel 
de platformă cere un antrenament de 
acomodare fizică in primul rînd şi de 
adecvare artistică în al doilea rînd. Re
laţiile dintre personajele situate la cote 
diferite, mişcarea îngreunată la urcare şi 
accelerată la coborîre etc. constituie ele
mente componente ale desenului regizo
i:al, fac parte integrantă din mijloacele 
de expresie ale spectacolului şi nu se pot, 
cu toată bunăvoinţa, imagina sau repre
:zţnta pe podeaua orizontală a scenei. 

Alte probleme care apar în această 
fază sînt legate de pregătirea repetiţiilor 
_generale. Dacă integrarea obiectelor sce
nografice este un proces aproape înche
iat (scenografie, costum), în generalele 
cu lumină, machiaj şi peruci se contu
rează imaginile plastice ale viitorului 
s:pectacol. 

:Probe de machiaj şi perucherie se fac 
încă de ,la apariţia costumelor la scenă, 
de obicei în cadrul unor vizionări de 
costume cu o lumină cit mai apropiată 
d cea a spectacolului. Numai imaginea 
_globală a repetiţiilor generale poate însă 
oferi ochiului scenografului posibiliţatea 
d. a definitiva aceste lucruri. Pînă atunci
însă trebuie pr.egătită lumina - factor
atît de important în ceea ce priveşte
,efectul vizual-dinamic al spectacolului,
ÎI_lţît pe alte meridiane luminarea sce
npgrafiei a devenit o specialitate distinctă
în cadrul echipei de creatori - lighting
designer. 

· Colaboratorul de bază al regizorului şi 
ai, scenografului în realizarea luminilor 
es�e, în teatrul românesc, maestrul de 1-u-

C, 1364 

6-

mini sau şeful electrician al teatrului. 
Atunci cînd el este un artist adevărat, 
adici'i un creator - şi cunosc ciţiva elec
tricieni de teatru _de acest calibru - in
t"!grarea luminii• în concepţia spectacol"· 
-ai are loc fără dificultăţi. Nu e cazu�.
;ă insist asupra modului de desfăşurare
-'· a�estui proces. Voi menţiona însă iu•,
po.�raqa repetiţiilor de lumini, comb,
natc cu acelea de- manevră - schimbm:·;;,
a decorului. de la un tablou la ali.-1.11
- care, in ciuda pă1:erii generale că pr,
vează actoi:ii de repetiţii artistice, sînt
eficiimte pentru că evită întreruperile dr·
ordin tehnic în repetiţiile generale. AcestP
repetiţii permit scenografului şi regizo
rului să-şi formeze o imagine condensată
asupra evoluţiei spaţiului şi luminilo.1

spectacolului, ca într-un film dat repede
înainte pe masa de montaj. Tot în acest
moment se definitivează banda sonoră
sau muzica spectac,olului; şi uneori repe
tiţiile de lumini şi manevră se cuplează
cu cele de sonorizare, astfel ca întreg
sectorul tehnic să formeze un angrenaj
rodat şi gata să primească actorii.

De-abia acum se pot programa primele 
repetiţii generale, în care are loc asam
blarea definitivă a tuturor componente
lor spectacolului. 

Numărul repetiţiilor generale variază 
în funcţie de specta·col şi de condiţiile 
oferite de teatrul care îl produce. Pentru 
o piesă scurtă, de exemplu, un timp nor
mal de repetiţie (de la ora 10 la 16)
poate cuprinde o repetiţie de manevră
tehnică a decorului, a luminilor şi a so-

,.norizării şi, după aceea, o repetiţie ge
nerală cu actorii-. Pentru un spectacol
lung se pot face la primele generale repe
tiţii pe părţi sau act� urmînd ca repeti
ţiile generale integrale să aibă loc după
definitivarea părţilor sau actelor. in pe
rioada „şnururilor" şi a generalelor, tea
trul care produce spectacolul trebuie să
evite programarea turneelor sau a depla
sărilor care întrebuinţează actori sau teh
nicieni angajaţi în repetiţii, pentru că
to.cm.ai lor li se cere în această perioadă
o mobilizare artistică maximă, precizie
în execuţie, adică un efort suplimentar
de competenţă artistică şi tehnică. Rolul
scenografului este acum de a participa
angajat şi competent alături de regizor
la „şnururi" şi repetiţii generale, pentru
a armoniza şi contrapuncta evoluţi,a efec
tului vizual dinamic al spectacolului cu
concepţia dramatică şi dinamică a spec
tacolului dezvoltată de regizor în repe
tiţii. Este, cum spuneam la început, un
moment al sintezei, al topirii într-o for,nă
specifică - spectacolul teatral - a tu
turor componentelor artistice şi· tehnice
care au evoluat pînă acum pe căi relativ
paralele. Repetiţiile generale sînt creu
zetul în care are loc această topire, de 

(Continuare la pag. 94) 
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'PERSONAJUi, 

IS�ORIG 
intre. document 

si ficti'une 

!limotei 

Cipa,iiu 

,. 

El ,însuşi fost „alumn" al şcoalelor 
din Blaj, unde cultul latinităţii este 
s·acru şi fiece clădire bătrînă a vegheat 
în timp afirmarea naţională, scriitorul 
Ion Brad şi-â. făcut, la vîrsta deplinei 
bărbăţii, o dublă datorie de conştiinţă 
evocîndu-1 sub reflectoare pe ilustrul 
,,părinte al filologiei române", Timote; 
Cipariu (1805-1887). 

Ca şi savantul canonic, a descins la 
carte domnească din comuna Pănade
Alba, a citit cărţile bibliotecii din ve
cinătatea „Cîmpiei libertăţii" şi ssa. 
întors totdeauna cu folos literar în ce
tatea Şcolii ardelene, care a marcat şi 
va mai marca destine româneşti. 

lntr-o ordine ideală a rosturilor, Ion 
Brad a scris despre directorul (1854-
1875) şcoalei sale cu înflăcărare de dis
cipol, dar şi din larga perspectivă a 
istoriei, care, în Transilvania, are un 
tragism anume. 

Timotei Cipariu poate fi comparat, 
în veacul său ştiinţific românesc, doar 
cu Hasdeu. Incă nelămurite deplin, eta
pele vieţii sale cărturăreşti dezvăluie 
un enciclopedist cu ambiţii faustice. ln 
austerul mediu teologal, el a strîns şi 
studiat mii de volume şi de manuscrise, 
în limbi pe care le stăpînea - greacă, 
latină, ebraică, arabă, siriană, turcă, 
persană, spaniolă, italiană, germană, 
engleză, maghiară, franceză. Avea legă
turi strînse cu anticarii Europei ; s-a 
întors de la Constantinopol şi Ierusalim 
drumeţind cu cărţile în desagi, ca altă
dată Şincai prin satele mocanilor. Era 
însă dublat de un mare om de acţiune 
politică, drept urmaş al trinităţii Micu
Şincai-Maior. Generaţia sa s-a numit 
„latinistă", împărţită intre bibliotecă şi 

* Ion Brad, ,,Nu pot să dorm".
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întruniri revendicative. ,,Maica Roma" 
inspira, deopotrivă, tomuri de erudiţie 
şi memorii care incendiau cancelariile 
aulice. Ion Brad „l-a văzut" pe Timotei 
Cipariu în lumina acestui adevăr. 

In absenţa unei monografii (n'it:i 
Hasdeu n-o are !), dramaturgul a tre
buit să intregească portretul scenic mai 
ales din scrieri comemorative, sărace 
în date, calde însă în cuvînt şi sincet:e 
în intenţii. Ca să-i pătrundă gîndirea, 
n-a avut la îndemînă, atunci cînd · a
scris drama, nici măcar o ediţie selec
tivă de texte întocmită potrivit uzului:
ştiinţific. (Abia în 1984, apărea, în ce
lecţia Restituiri a Editurii „Dacia" din
Cluj-Napoca, o ediţie selectivă a Dis
cursurilor dintre 1854-1880. Perioada
istorică antologată este posterioară ac
ţiunii dramei.) Scrierile lui Timotei Cipa
ri,u înfruntă veacuriiile doar în depozitele
marilor biblioteci. O eminentă cercetă
toare, Maria Frotase, a tipărit la Cluj
Napoca, în 1972, paginile de jurnal cipa
riene, utile portretului personajului prin
mărturiile despre obîrşie, anii de studii
şi prin impresiile din călătoria făcută
în 1836 la Bucureşti.

Şi totuşi, această tentativă de a 
aduce în contemporaneitate chipul 
unuia dintre cei mai de seamă cărtu
rari ai noştri, aflat mereu în campa
nie revoluţionară, se întemeiază numai. 
pe izvoare sigure. Merită să stăruim 
asupra metodei de documentare a lui 
Ion Brad. Cipariu nu şi-a formulat într-o 
carte ideile politice. August Treboniu 
Laurian a dâ.t o Istoria românilor 
(I-III, 1853), Al. Papiu Ilarian a editat 
Istoria românilor din Dacia superioară 
(I-II, 1831-1852), Simion Bărnuţiu im
primă la Viena, în 1852, Raporturile 

românilor cu ungurii şi principiele liber-
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tăţei naţiunali, Aron Pumnul întocmeşte 
prima noastră antologie de literatură 
românească, în scopuri vădit politice, 
Lepturariu românesc cules elen scriplori 
rumâni (în patru tomuri, cu şase părţi, 
1862-1865), iar George Bariţiu îşi în
cheie apoteotic viaţa scriind Părţi alese
din istoria Transilvaniei. Pe două sute 
de ani în mimă (I-III, Sibiu, 1889-
1891), neîntrecută pînă azi istorie a re
voluţiei paşoptiste în Ardeal. Am numit 
doar operele politice ale celor mai de 
seamă revoluţionari-cărturari care au 
stat alături de Timotei Cipariu şi în 
casa căruia s-au întîlnit deseori pentru 
redactarea unor acte cu importanţă de
cisivă în existenţa singurei naţiuni fără 
drepturi din Transilvania. Cum aceşti 
tovarăşi de cauză împărtăşeau ideile lui 
Timotei Cipariu - să-i aşezăm alături 
şi pe Avram Iancu şi Ion Buteanu, cu 
toţii personaje în piesă -, dramaturgul 
putea lesne construi, din bogatul mate
rial, replici şi situaţii care n.-ar fi tră
dat aşezarea în vreme a eroului. 

Ion Brad a înţeles însă că omul po-. 
litic Timotei Cipariu - secretar al marii 
adunări populare din 3/15 mai 1848 de 
pe Cîmpia' libertăţii - nu s-a exprimat 
in scris pe măsura faptelor sale pu
blice. f'.ilologul care „se zidea" între 
tomuri prefera să-şi traducă în fapte 
ideile, liniştit fiind că ceilalţi străluciţi 
bărbaţi vor trece hîrtiei tot ceea ce miş
carea revendicativă transilvană hotăra 
în scandare colectivă. Căci nu trebuie 
să neglijăm acest fapt, unic în istoria 
noastră : oamenii '48-ului ardelean si-au 
scris cărţile de istorie şi articolele· po
litice numai după îndelungi, avîntate, 

· chinuitoare şi bărbăteşti colocvii. O
uriaşă literatură memorialistică mărtu
riseşte aceasta. O „disciplină istorică" ii 
unea, chiar atunci cind ideile lor erau 
opuse.

Şi totuşi, ideologia politică şi culturală
a lui Timotei Cipariu a trecut în textul
scenic prin abile parafraze ale studiilor
publicate în cele două gazete pe care
învăţatul le-a scos : Organul luminărei
(1847-1848) şi lnvăţătorul poporului
(mai-octombrie 1848). Sînt primele
noastre periodice imprimate cu literă
latină. 1n ele se cer - se putea alt
fel? - şcoale naţionale în frăţietate cu
cele ale ungurilor, saşilor şi secuilor ;
în ele se cer, în plină revoluţie, drepturi
egale pentru toţi fiii Ardealului, în 
contra deciziilor Dietei clujene din
9/21 martie 1848, prin care. se decreta
alipirea · principatului Transilvaniei la
regatul Ungariei ; în ele se cere păzirea
limbii străbune, cea dintîi armă în
lupta fără vărsare de singe a aşezării
depline în rosturi pentru români. Cel
s;tăpînit de „duhul limbilor" - după
spusa dramaturgului cerea, printre

primii, culegeri de folclor (iarăşi se in
tîlneşte în gînd cu Hasdeu !), în primul 
rînd din raţiuni istorice : graiul poporan 
conserva monumente vechi de limbă, d:>
veditoare pentru originea latină. Ca un
veritabil premergător al Etimologi
cum-ului hasdeian, Cipariu va stringe
într-o Crestomaţia seau Analecte litera
rie din cărţile mai vechi şi noue roma
neşti, tipărite şi manuscrise, începînd 
clin secolul XVI pînă la al XIX (1858) 
argumente lingvistice. Io::i Brad citeşte
în tot locul semnificaţia politică a scrie
rilor în aparenţă doar culturale. Nu este
ignorată nici colecţia revistei filologice
româneşti Archivu pentru filologie şi
istorie, 1867-1872. 

neplica lui Cipariu, pe scenă, e vi
guroasă şi vizionară, cu seva trasă din
întinsa-i operă. Vorba rostită se înte
meiază pe litera bătrînă, dar şi pe ob
servatia "directă. 1n casa blăjeană intră
mocani, cărturari, elevi, revoluţionari, 
tipografi, lăsînd la prag deşertăciunHe 
vieţii obişnuite, căutînd cu înfocare -
avant la lettre, dacă se poate spune
asa - eminescianul „cuvînt ce exprimă
adevărul". Atmosfera elevată e firească
în acest mediu, şi dramaturgul, el însuşi
fiu de ţărani, stăpîneşte perfect „cu
viinţa" pe care ardelenii o întreţi� în 
„lumea de oameni", cu o particularitate 
anume. 

Spaţiul scenic este localizat cu stă
ruintă în casa lui Cipariu, mărturii con
temporane inspirînd descrierea : ,,Pretu
tindeni sînt vechi dulape de cărţi. Ele
ascund opere ştiinţifice latine, greceşti,
franţuzeşti ; iar pe mese şi pe jos sint
grupate colosale teancuri de cărţi 
hebraice grecesti, arabe, turceşti, per
sane. T�ate aceste limbi posedă bătrinul 
în jurul căruia s-a format odată şcoala 
din Blaj". Este consemnarea etnografu
lui german Rudolf Bergner. 

Al doilea loc al acţiunii este sala
gimnaziului unit din Blaj, în preziua 
manifestaţiei de pe „Cimpia libertăţii" -:; prilej pentru scriitor să-i adune laolaltă
pe corifeii revoluţiei ardelene. Aşadar,
seara zilei de 2/14 mai 1848. Izvoarele
consemnează o adunare în gimnaziul 
blăjean la 25 martie, cind Aroi: Pum�ul
propune o moţiune de pro�est m:ipotnv� 
hotărîrilor Dietei din CluJ. Desigur, ş1 
în preziua marii întruniri _di:1 �jl5_ m:n, 
capii rr.işcării s-au putut mtllm sa �1s

-:cute - a cita oară ? - programul z1le1 
viitoare aşezat sub deviza „Noi nici să 
cerem 'nici să pretindem, ci să luăm ce 
·este a'1 nostru". Documentele atestă însă
că revoluţionarii au convocat în amur
gul zilei de 2/14 mai o întrunire în ca
tedrala Blajului. Simion Bărnuţiu şi-a
rostit atunci discursul intrat în analele
oratoriei române. Paralela istorică dez
voltată - românii şi ungurii - est� o
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grandioasă dovadă de cuget clar, o che
mare la vieţuire demnă, în temeiul 
vechi ului „drept al ginţilor". 

Dramaturgul, fixîndu-şi actul în sala 
gimnazială, a scris sub influenţa textu
lui bărnuţian. Dar, cum era firesc, în 
disputa dintre participanţi, scriitorul a 
sintetizat în replică gîndirea fiecăruia 
(în faţă cu scrierile lor), ah·ibuindu-i 
lui Timotei Cipariu rolul de coordonator. 
Intre înfocarea lui Balint, Avram Iancu, 
Bărnuţiu, Buteanu şi ezitarea funcţiona
rului crăiesc Dunca, Cipariu aduce mă
sura lucidităţii. Acţiune fermă, în care 

să precumpănească arma diplomaţiei, căci 
revoluţia trebuie să însemne dreptate, 
şi maghiarii revoluţionari nu trebuie să 
actioneze decît în temeiul dreptăţii isto
rice. Evenimentele au confirmat tîrziu 
teza cipariană, dar piesa n-a intenţio
nat să ducă pînă la capăt acest fir tra
gic. Prin Cipariu şi generaţia lui se face 
portretul magnificei idei care a zguduit 
din temelii veacul al XIX-lea transil
van - ideea libertăţii naţionale. Nesom
nul cărturarului (,,nu pot să dorm" -
Justifică el cu tîlc, ori de cite ori e 

mustrat că nu cunoaşte zăbava) .este 

nesomnul naţiunii. 
Piesa lui Ion Brad are o valoare do

cumentară în primul rînd în ce priveşte 
destinul scriitorului. Gestul său este 

aproape inedit în- dramaturgia istorică 

MISTERUL 

M/lNUSCRISULUI 

8/lBUR-N/lML\H 

de 

Mihai 

Rădulescu 
Didactică la prima vedere, dar atît de 

bogată în conţinut, piesa lui Mihai Ră
dulescu Misteru} manuscrisului Babur
Namah, din ciclul radi,of.onic ,Biog,ra,fia 
unei capodopere, e o caldă pledoarie pen
tru temeinicia rosturilor .artistu.lui c:rea
t:>r de fovme şi cuJiori. 

Cunoscut şi ca cercetătQr a[ culturii şi 
artei orientale, Mihiai Rădules= găseşte, 
întrr-un manuscris miniat din vremea di
na�ti�i Marilor Moguli, prilejul să trans
pună îm limbaj teatral bogăţia de sem.suri 
şi .semniificaţii canţinUJte în elocvenţa tă· 
ce-i,J ::>r u.nei oper.e de artă miniaite. 

Gînduri<!e şi :frămîntăril.e. meşteriLo.r mi
niaturişti, ca.re au tra:dUJs în imagini cu
vintele cărţii de călă'1Jorii ·a prin.ţwlrud Ba-

de azi. Fecior al unui ţinut în care s-a 
hotădt într-o vreme soarta natiunii el 
aşază în spaţiul dramaturgiei eroii a�elei 
vremi, eroi a căror prezentă ideală i-a 
însufleţit _şi lui elanurile, tensionîndu-i 
viaţa spiritului. 
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bUJr, întemeietorul diinastiei, sînt des
pr�nse din ohijptlll"ile şi icoain�e cărriţi.i şi 
înfăţişate într-o tuLbu!rătoare echivailenţă 
dramatică. Dificultatea whnicii şi difi
cultatea e:,qprÎIITiării se.:rusibile, de a reda,. 
adică, aibstractul prin ocmaret, UIIliiv:ersaJ.ul 
p: ÎIIl. pairtiicul,a:r, cuv,îm.tul priln · imaigine, 
printr-o cit m;:ti decantată esenţă a vieţii 
fo111nei şi culmilor, este, dim diferite. UITT
ghiwri de vedere, -re:pu.să îm. ,d!is,ouţie de 
meşter.i şi ucenici - personajele g,enerice 

ale aoestei rm1ci piese de teatnu,, ea in:săşi 
delicată ca şi �nLaturi:le CM',e au inSJpi
rat�o. 

Ca un cor.olan- al sarierii stă 1c;leea că 
artistul este UJn îm,ţelept ce ştie 111u nu
mai să ex.prime desărvîrş,i t, prin limbajul 
său S[Pecific, .a:dkă a,ceba al fDII1ffi•e1oll' şi 
cu,LorUor, drama umană, da:r şi să „im.o
şească" socratic in semenul său nevoJa 
de autodesăvirşire, in ce pri,veşte :fiajptele 
'S!Pirituale nesUlpUJS-e wemelruciei şi pre
facarrHor naturiJ. � 

In regia lu,i Titel Consta:ntitne-sm.i, .a
ceastă iJ)iesă, • păstrînd pair-că ceva din par� 
fUJmul exoti-c al înţelepdUIIlii a,�i,atice, ·a 
beneficiat de caldele iln.flexiUl!l:i vocai.e ,:aJ.e 
lui Alexam:lru R�pan şi ale lui Mihai 
Dinvaile. O coloană SOlîl0Tă adecvată, ardu
cîndu-ne şi ea ceva din subtilele asonainţe 
i!lldiene, semnează Timu,ş Alex,an,dJrescu. 

Constantin RADU-MARIA 
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VALENTIN 
SILVESTRU 

1944--1985 
1945 

1n „Lumea 1945" începe o dezbatere furtunoasă despre „Criz2 tea
trului". Există ori nu există o astfel de criză? Ioan Massoff e de părere că 
există o criză a literaturii dramatice or.i,ginale, care s-ar putea rezolva, prin
tre abtele, şi prin recurgerea la „subiecte" din „istoria naţională". Camil 
Petrescu arată. drastic, că ar fi vorba doar de „Criza teatrului bucureştean", 
ca o cunsecimţă a prejudecăţilor. Ion Sava vede o criză a noţiunilor, dominată 
de confuziile ce se fac între „dramă" şi ,,spectacol", demonstrînd că ,,spec
tacolul de teatru e ştiinţa de a prepara artistic reprezentarea unei drame". 
El cere înfiinţarea unei „Academii de spectacologie", cu grade elementare, 
secundare şi universitare. 

Salutînd dezbaterea îmi exprim unele rezerve la articolul lui Ion Sava 
şi la acela al lui Massoff. Reg,izorul îmi reproşează, cordial, că „nu se răs
punde cu o notiţă la un proiect vast", deşi recunoaşte că, acum, acest proiect 
e „utopic", ,,dar noi vorbim cu viitorul, cînd prezentul e stupid". Massoff 
îmi spune că de-abia am făcut „caş la gură" şi am şi .,intrat în horă", dar 
mă bate pe umăr afabil şi conchide : ,,Intr-un fel a.i dreptate. acum e vre
mea voastră, a tinerilor". Va reveni însă cu alt articol, rectificîndu-şi oare
cum prima opinie. 

1947 
Premieră la Iaşi, a unui foarte tînăr autor (care nu e însă la prima 

piesă) : Răţoiul de Alecu Popovici. E comedie. Are succes. 
* 

Iunie. Producţii de sfîrşit de an la Conservator. Clasa Maria Filotti. 
Clasa Ion Manolescu. Clasa Aurel Ghiţescu. 

Părinţi, rude, flori, critici. 
Se prezintă piesa într-un act Steaua de Richepin şi Gill. Tînărul Silviu 

Lambrino, într-un rol de nebun, transpiră abundent. Alt interpret, George 
Mihalache, face gesturi mari, sacerdotale, tremolează. 

Pînă se schimbă decorul, studenţii din anul I spun, sufocaţ;, v2rsuri 
la faţă de cortină. Apari, se oferă scene dintr-o tragedie a lui O'Neill. Urm2ază 
Haidem la teatru ! de Valeriu Mardare, cu Mihai Dodoloi şi BomboniciL 
Dumitrescu. Domnişoarele Lili Rădulescu şi Geta Iliescu dezamăgesc unanim. 
Tînărul costeliv, cu părul creţ şi ochi negri adînci, mobili, e o bun!i cunoştinţă 
de-a mea : Toma Caragiu. Pare uşor stingherit, dar are haz. Cronicăre1,sa 
vîrstnică îşi lasă pieptul opulent pe umărul meu şi-mi suflă în ureche : 
,,Asta, cel puţin, n-ajunge actor în vecii vecilor !" ,,Prezumţie fără acope
rire - protestez - îl ştwu, e capabil, dar aici nu prea are ce spune". Bustul 
doamnei se retrage ofuscat. In Antigona, în care un flăcău înalt, cu privire 
vulturească, domină scena (e Creon - se numeşte Dan Nasta) iar Rodica 
Bobescu e o eroină cam languroasă, printre replicanţi (Ion Focşa. Aposto
lescu), Caragiu se impune cu vocea-i fermă şi gestul decis. ,,Ei ?" - mă 
aplec eu, de astă dată, spre colega adultă. ,,Mda - admite - parcă e mai 
bunicel aici. Dar viitor n-are, să ştii ... Nu vezi ce prăpădit e ca fizic ?" 
,,Las-că se împlineşte el, cînd n-o mai mînca la cantină ... "• 

1952 
, 

Prin hotărîrea conducerii, Uniunii Scriitorilor ia fiinţă, la 1 martie, d 
Comisie de dramaturgie cinematografică. E alcătuită din Geo Bogza (respon-

85 

www.ziuaconstanta.ro



sab'il), Aurel Baranga, Constantin Chiriţă, Constantin Roman, Paul Anghel, 
Ion Visu, Corneliu Rusu, Valentin Sli,lvestru (secretar) şi alţii. Legătura 
superioară a Comisiei e secretarul Uniunii, Traian Şelmaru. Se hotărăşte ca 
Ion Visu, Constantin Chiriţă şi alţi membri a.i Comisiei să devină de îndată, 
şi membri ai Uniunii Scriitorilor. ,,Scopul activităţii Comisiei est� de a con
tribui la crearea unui larg activ de scriitor,i,' colaboratori ai Studiourilor de 
filme artistice şi documentare, în vederea realizării de scenarii literare". 

La 15 octombrie, comisia îşi schimbă componenţa : Geo Bogza (preşe-. 
dinte), Aurel Baranga (secretar), Ion Călugăru, Mihu Dragomir, Constantin 
Chiriţă, Cecilia Rădulescu. Se schilmbă şi regulamentul, care pre·vede că 
„Rolul Comisiei de dramaturgie cinemat_ografică este de a ajuta la lărgirea 
cercului de scriitori-colaboratori ai cinematografiei, de a-i îndruma pe scrii
tori în făurirea a cît mai multe şi mai bune scenarii pentru toate genurile 
de filme, de a contribui, prin organizarea de dezbateri creatoare, vd!zionări 
colective de filme, materiale publicate în pre,să, la lămurirea problemelor 
teoTetice legate de scenariu ca gen liteTar independent". 

1963 
Stagiunea bucureşteană dă semne de atonie. Febre de Lovinescu la Na

ţional are ceva monoton şi fad, Ancheta de Al. Voitin pare „văzută", Fotbal,
Război şi pace, O singură viaţă la ,,Bulandra" sînt realizări fără scînteie, 
M'1cuţa Do,rit, Misterul cizmei la Teatrul pentru copii şi tineret, Povestea
Aleksandrei Sokolova la Regional, Bucătăreasa, Ziua de naşter,e a Terezei,
Casa cu două intrăn la „Nottara", n-au nici vlagă, nici idei. Faraonii, Anti
gona şi ceilalţi la G.iiu.leşti, asemenea. 

Şi în ţară, premierele impor-tante sînt rare. O piesă tinerească, plăcută, 
e Grădina cu trandafiri de Andi Andrieş (la Iaşi). De interes e piesa greacă 
Toiegele orbilor, pusă în scenă la BTăila de I. Veakis. De o mare savoare 
populară, Bertoldo la Curte de M. Dursi la Ploieşti, cu Toma Caragiu. Critica 
bucureşteană nu primeşte însă spectacolul (în turne.u) cu simpatie. Un ita
lienist face ch'ar observaţii răutăcioase, evident nefondate. După cronica 
mea din „Contemporanul". mă şi întreabă, veninos, dacă am citit piesa „în 
original". 

1966 
Constănţenii mă invită să văd o repetiţie generală cu o piesă nouă de 

Dan Tărchilă Io, M;lrcea Voevod. E o evocare istorică frumoasă, cumpănită, 
nu prea dramatică, totuşi atrăgătoare prin linişte. Are o anume linişte inte
rioară pe care o face sesizabilă mai ales tînărul interpret al rolului voevodu
lui, Sandu s;mionică. 

Regia lui C. Dinischiotu e bună. aşezată, cu momente adînci dar avînd, 
cel puţin în această fază, cîteva copilării, cîteva discordanţe, o contradicţie 
vizibilă. oarecare recuzttă anacronică. 

Sînt întrebat dacă vreau să stau -de vorbă cu trupa. Da, vreau să le 
spun ce cred. Insă, la i,nvitaţia directorului de scenă, nu fac un expozeu de 
critic, ci un număr de observaţii practice. cît se poate de concrete. 

Regizorul şi unul-doi actori îmi dau dreptate. Dinischiotu hotărăşte să 
nu se prezinte numaidecît premiera, să se mai adaste. să se mai repete. ,,Vă 
dau cuvîntul meu - zice - că îndrept tot ceea ce mi-aţi spus. Dar cu con
diţia să revedeţi spectacolul la premieră". 

Accept. 
Premiera e chiar reuşită. E un succes. Criticii îl apreciază pe autor, 

salută montarea, actorul principal. 
Mă bucur sincer alături de ei .
... Era atît de puţin de îndreptat... Dar ce greu e să mai îndrepţi cînd 

zici că, iată, e ga,ta ! 
* 

Remarcabil spectacol de televiziune cu Don Juan de Moliere în regia 
lui Dinu Cernescu. Cred că e şi cea mai bună traducere a piesei de pînă 
acum (Alexandru Kiriţescu). Spectacolul are un tragism subtil şi o veselie 
amară. Ştefan Iordache e protagonistul. Matei Alexandru - Sganarelle. 

* 

Stagiunea 1965-66 a avut un repertoriu foarte interesant. La Naţional,. , 
printre altele : Vedere de pe pod de A. Miller (cu Marcel Anghelescu şi Flo- · 
rim. Piersic), Regele moare de Ionescu cu Aura Buzescu (.,Doamnă, vă sărut 
mîna, m-aţi impresionat'' - ,,Da ? Află, dragă domnule Silvestru, că eu nu 
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' 
mă _plo.c" ), Doamna lui Ier,emia, de Iorga (frumoasă revenire în aotualitatea scenică a Dinei Cocea), Din jale s-a întrupat Electra de O'Neill Nunta în-1� sîngerată de Lorca; la „Bulandra" : Nu sînt Turnul Eiffel (remardabil), Casa
Bernardei Alba (modic), Jurnalul unui nebun, Cazul Oppenhetimer (în teatru 
rond, în sala de la Grădina Icoanei), Sd'întl.lll Miti-că Blajinu (Caragiu - formi-

1 dabil -, Ciubotăraşu, Marcela Rusu, Baranga regizor : ,,Ştiu că ai să măcritici că fac regie, da1· uită-te la actori'�. ,,Mă uit; sînt grozav.i". ,,Păi vezi?" ,,Erau şi înainte de a ju�·a în piesa dumitale, în regia·dumitale". ,,Bine. Vor
; bim după premieră - acuma n-am răbdare". ,,Just"). Un tramvai numit

Dor:111ţ§ (Clody Bertola, Rebengiuc; Ciulei - într-o -scrisoare, după cronica
Î pe care am publicat-o în „Scînteia", cu emoţia de a fi văzut un spectacol de
I cea mai mare frumuseţe şi fineţe : ,,Există momente cînd critica e o răsplată 
', ver:tabilă pentru efortul nostru artistnc" ). La „Nottara", Omul care şi-a pieri dut omenia de Lovinescu (stricată de regie şi scenografie), Scaunele de Io;nescu (excelentă, regia lui Rafael, extraordinari, Rauţchi şi Ileana Predescu), 

Henric al IV-.lec\ de Pirandello (George Constantin : ,,M-am ch.i,nuit mult să-i găsesc prima intrare". Povestesc cum intra Iancovescu. ,,Nu, eu am gîndit altfelf.! ), Capul de răţoi la Comedie (succes moderat), Rădă.cini de Wesker la ,,Delavrancea", Jocul ielelo,r (Crin Teodorescu, G. Ionescu-Gion), Simple co--, 

inc'ldenţe de Everac la Mic; Woyzeck la Teatrul Evreiesc. de·Stat. La Institut 1 
Ondjne de Giraudoux, Mielul turbat, Vară şi fum, Cidul, Priveşte înapoi cu
mînie ; Cluj : Liola de Pirandello, Androcles şi leul de Shaw, Ifilgenia în
Aulis de Euripide, Vlai-cu-Vodă, Cîinele g·răd::111.arului. La Craiova, Act vene
ţian, Tartuffe, Femeia îndărătnică ; la Iaşi, Anton Pann de Blaga, Beckett de Anouilh. La Baia Mare, Comed:ia erorilor. La Bacău, Cetatea Neamţului de Alecsandri. Anna Christi,e de O'Neill, Domnul Puntila ... de Brecht. La Botoşani, Mătrăguna de Machiavelli·; la Braşov, savuroasa comedie a lui O'Casey 
Pulbere purpuri<e ; la Brăila, Hedda Gabler ; la Constanţa, Io, Mircea Voevod(cel mai frumos spectacol cu această piesă, C. Dinischiotit. - Sandu Simionică) ; la Galaţi, Aulularia de Plaut; la Petroşani, Atrizii de .V. Eftimiu; laPiteşti, Răzvan şi V.idra (fără Vidra); la Piatra Neamţ, Arden clin Feversham(Andrei Şerban); la Ploieşti, Romeo şi Julieta; la Sibiu, Mincinosul de Goldani ; la Tîrgu Mureş (maghiar), Fizi1cienii ; la Timişoara, Omul cel bun din
Seo:<uan ; la Turda, Hagi-Tudose ...Am, pe peretele redacţiei, tabloul tuturor premierelor din ţară, ţinut la zi, cu rigoare. 1l revăd, în iulie, cu plăcere. Dar scriu (în bilanţ) şi despre piesuţe, bagatele, fleacuri - că n-au lipsit nici ele .... Iar produc supărări ! 
1985 Sînt numit din nou, pentru a cincea oară, ceea ce am fost de la prima 
ediţie a Festivalului naţional „Cîntarea României" : preşedinte al juriului la brigăzi artistice, grupuri saitirice, spectacole de estradă ale amatorilor, interpreţi individuali. De zece ani văd astfel finalele uriaşului concurs şi încerc mar,i satisfacţii artistice privind şi ascultînd enorma revărsare de voioşie pecare o determină satira populară în acţiune. Unii confraţi şi alţi oameni de bine se miră că nu fac parte din juriile 
ce judecă teatrul. Dar eu mi-am dorit să văd aceste creaţii ale amatorilor, care se află, în momentul de faţă, la o cotă foarte înaltă de radicalitate critică. Cine vede, întîmplător, cîte-o brigadă-două, sau asistă la un teleprogram unde acestor formaţii li se rezervă doar trei-patru minute nu va putea înţelege forţa extraordinară a mişcării de mase în domeniu. Dar eu asist, de zece ani, la reprezentaţiile finale ale „Cîntării României", de doisprezece ani la Festivalul umorului de la Vaslui, de şase ani la Festivalul umorului sătesc de la Macea-Arad - ceea ce însumează dteva mii de ore - şi susţin că oatare finală e un regal de umor spontan şi. comunicativ. Totodată, cel mai amplu cîmp de manifestare directă o ironiei populare, cea mai reprezentativă 
- prin corosivitate şi prin opUmism - exprimare· critică împotriva neajunsurilor din existenţa cotidiană, a mentalităţilor anacronice, cea mai fierbinteşi mai eficace pledoar,ie, făcută de mase, cu mijloacele artei, pentru muncă, cinste si dreptate. Osteneala călătoriilor prin ţară, a zilelor şi nopţilor petrecute pe scau� nul de conducător al juriului - de pe care n-ai voie să te ridici pînă nu cadeultima cortină -, a multelor ore cheLtuite pentru calificarea concurenţilor,stabilirea rezultatelor, .atribuirea medaliilor, e răsplătită şi prea răsplătită de bucuria plenară pe care mi-o produc creatorii populari ce folosesc cu atîta iscusinţă şi har arma rîsulwi. 

) 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

Ion 
Coja 

I. Lingvist, dramaturg.

S-a născut la 22 octombrie 1942 la Con
stanţa. Termină liceul „Mircea cel Bă
trîn" din localitate, în 1960. In 1965 îşi ia
licenţa în filologie la Universitatea din
Bucureşti ; şi în prezent lfuncţionează aici,
ca leotor la catedra de lingvistică.
Colaborează la diverse publicaţii literare
(,,România literară", ,,Luceafărul", ,,Fla
căra", ,,Argeş"), îndeosebi cu articole şi
studii de lingvistică şi de cultivare a
limbii române.
Debutul în dramaturgie are loc în 1969
cu p.iiesa Adio, Julieta, adio !, jucată de
teatrul studenţesc „Podul" la Festivalul
studenţesc de la Nancy (Franţa). Debutul
editorial în 1971, cu volumul de teatru
Jucătorul de table, publicat la Editura
.,Cartea românească".
In 1978 este distins cu Premiul pentru
teatru al Academiei, pentru piesa Cre
dinţa. In acelaşi an îi apare şi un ro
man, ,,Carnaval la Constanţa".

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE.

1969, aprilie - Adio, Julieta, adio ! 
Jucată sub titlul Lecţia -de teatrul stu
denţesc „Podul" (al Casei de cultură 
,,Gr. Preoteasa" din Bucureşui,), la Festi
valul studenţesc de la Nancy - Franţa. 
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,, ... răstălmăcind mitul biblic al primi
lor pămînteni, Adam şi Eva, autorul 
închipuie un sfîrşit al lumii moderne 
prin spectrul hipertrofierii tehnicii sub 
presiunea căreia pînă şi procreaţia se 

de la 

la l 
desfăşoară în laborator, bărbaţii fiin<l .. ,
izolaţi de femei şi educaţi în spiritul,·-, 
totalei incomunicări. Proliferarea teh
nicii şi intruziunea ei nefastă în celu
lele intime ale vieţii înlocuind refle
xele umane cu automatisme - iată un. 
prim nivel de interpretare. Dar mai 
există şi un al doilea, ce vizează to
talitarismul dictatorial al pisălogelii 
pedagogice. ( .. .) Finalul piesei este tra
gic, înspăimîntător ; dictatura ped!lgo
gilor împotriva firii şi a mersului vie
ţii, în _ciuda faptului că lasă în urmă. 
o dîră de atrocităţi, este expusă şi ea.
pieirii, prin îmbătrînire şi sterrvlitate" ...
(Romulus Diaconescu - ,,Dramaturgi
români contemporani", Editura „Scri
sul românesc", Craiova, 1983, p. 303).

1979, 18 mai - Credinţa, piesă în două. 
părţi 
Teatrul Dramatic din Constanţa. Regia : 
Constantin Din.ischiotu. Scenografia : 
Constantin Russu. Cu : Ileana Pios,caru, 
Maria Nestor, Romel Stănciugel, Emil 
Bîrlădeanu, Jean Ionescu, Longin Măr
toiu, Ana Mirena. Rodi.ca Niţescu, Viori.ca 
Fa:ina-Borza, Viorel Popescu, Vasile Cojo
caru, Emil Sassu, Eugen Mazilu, George 
Stancu, Constantin Duicu, Titus Gurgu
lescu, Iosif Buiba, Ion Andrei, Viorel Bal
tag, Florian Stavăr, Virgil Andriescu. 
George Enache, Minodora Condur. 

„Adoptînd o formulă de teatru ce se 
revendică mai degrabă modalităţii 
... «proceselor literare», Ion Coja reali
zează prin Credinţa o dezbatere poli
tică tranşantă, din perspectiva actua
lităţii, a momentului - şi a generaţiei 
acelui moment - care a marca.t în 
fapt începutul istoriei moderne a. 
României, în atenţie fiind figurile im

punătoare ale lui Brătianu şi Carol, 
într-un veritabil proces de reconside
rare a faptelor şi ideilor lor revolute. 
( ... ) Piesa lui I.C. depăşe$te însă limi
tele unei simple dezbateri polemice, ale 
unui proces de reevaluare politică a. 
unui moment crucial din istoria na
ţională ; ea se structurează amplu pe 
ideea unor permanenţe româneşti ce 
au dominat fiinţa naţională a acestui 
popor în întregul său proces de for
mare şi afirmare de sine, de-a lungul 
vremii, primind amplitudinea, rezo-
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nanţa gravă, solemn evocatoare a unui 
autentic oratoriu al credinţei şi iubirii 
de ţară" (Constantin Cubleşan 
,, Teatrul - între civvc şi etic", Cluj
Napoca, Editura Dacia, 1983, p. 231-
233). 7-8/1979. 
,,Este o matură şi necesară reconsi
derare prin care piesa lui Ion Coja de
păşeşte cadrele unei scrieri de ocazie, 
înse11J,nînd un moment în procesul lent, 
dar sigur al apropierii noastre de ade
vărurile ce ne păstrează aici, în jurul
Carpaţilor". (Ioan Alexandru, ,,Flacă
ra", 19 iulie 1979). 

Alte opinii: Paul Tutungiu - ,,Teatrul", 
7-8/1979.
1983, 9 noiembrie - Jucătorul de table,
comedie în trei acte
Teatrul Dramatic din Constanţa. Regia :
Ion Maxim-i.lian. Scenografia : Constantin
Russu. Cu : Emil· Sassu, Ileana Plos·caru,
Ana Mirena, Eugen Mazilu, Emil Bîrlă
deanu. Longin Mărtoiu, Viorel Popescu.

,,Omul lui Coja, care joacă table sin
gur, zi şi noapte, spre exasperarea fa
mUiei, fără să găsească zarul cîştigă
tor, va deveni, sub un impuls dinafară, 
altminteri banal, un demiurg din clipa 
cînd va constata că printr-o voinţă pu
tern;că, diriguită de autosugestie ( .. .) 
şi prin credinţă în valor,ile fundamen
tale ale individului social, poate fi 
Dumnezeu. Alternanţa de comedie 
meditaţie şi dramă. jocul poetic al ilu
ziei. automist.ijicării şi parodierii ficţi
unii dau piesei o savoare particulară
( ... ) forţa aceasta a îndărătniciei senine 
ce te poate extrage din contingent are
şi ea la noi o anume tradiţie, de la 
Omull cu mîrţoaga a lui Ciprian. pînă
la Chiţimia lui Ion Băieşu. I.C. rămîne
însă original nu prin cazul abordat, 
cît prin extensia problematicii în uni
versal - căci omul său îşi pune între
bări adînci cu pr,ivire la responsabi
lităţile pe care le incumbă puterea
asupra semenilor şi asupra destinulu;. 
planetar - şi prin ironia desfolierii
mi.tului propus, atunci cînd persona
jul îşi declară imvosibilitatea asumă
rii atotputerniciei". (Valentin Silves
tru - ,.România literară", 6/9 februa
rie 1984).

Alte opinii : V. Ornaru - ,,Luceafărul", 
2/14 ianuarie 1984 ; C. Paraschivescu -
,.Teatrul", 2/1984: Ioan Alexandru
,,Flacăra", 20 aprioliie 1984 : Romulus Dia
conescu. vol. cit. 
III. LUCRĂRI DRAMATICE PUBLI-
CATE.
• Jucătorul de table. Teatru. Bucureşti,

Editura „Cartea Românească", 1971.
Cupr.iJnde : Adip, Julieta. adio ! ; Jucă
torul de table ; Balmeş-talmeş ; Coja
Ion - autorul piesei.

• Credinţa, Bucureşti, Editura „Emines
cu", colecţia „Rampa", 1980.

I. Reg,izoare, dramaturg.

�orana 

Coroamă

Stanca 

Sorana Iosefina Caterina Plăcinţeanu s-a 
născut la Iaşi, ca fiică a profesorului uni
versitar dr. Gheorghe Plădnţeanu, medic 
chirurg, şi a Clemansei Plăcinţeanu, repu
tată compozitoare, cunoscută sub numele 
de Mansi Barberis. Studii liceale la Iaşi. 
Urmează mai întîi cursurile Institutului 
Politehn.i,c „Gheorghe Asachi" din Iaşi, 
obţinînd diploma „Magna cum laudae" în 
specialitatea de inginer chimist (în 1946). 
Devine apoi studentă a Facultăţii de re
gie din Bucureşti, avîndu-,i ca profesori, 
printre alţii, pe Alice Voines-cu, Aurora 
Nasta Marietta Sadova, Ion Aurel Mai- · 
can Mari,oana Vo1:,culescu, Aurel Ghiţescu. 
Est� studenta, iar apoi asistenita Aurei Bu
_zescu, a lui N. Bălţăţeanu şi a lui �eate 
Fredanov. Işi susţine examenul de diplo
mă în 1949 cu Amphytrion de Flaut. 
După absolvire e angajată ca asistentă de 
regie la Teatrul Mun:i.cipal, aflat pe a
tunci sub conducerea „ triumv,iratului" 
Lucia Sturdza Bulandra - Beate Freda
nov - Jules Cazaban. Un an mai tîrziu 
(în 1950) . .devine regizoare la Stud::,oul ac
torului de film „C. Nottara" (actualul 
Teatru Mk). de sub conducerea Mariettei 
Sadova. unde debuteaz.i cu Micii bur
ghezi de Gorki. Activează ca regizoare a 
acestui teatru pînă în 1959. Intre 1965-
1969 este prim-regizoare a Teatrului Na
ţional „Vasile Alecsand1i" din Iaşi. Intre 
1969-1978, o regăsim pe regizoarea So
rana Coroamă-Stanca la Teatrul Mic d,in 
Bucuresti. Din decembrie 1978 pînă la 
sfirşitul anului 1982, este directoarea Tea
trului .. Ion Vasilescu" diln Bucureşti. 
Debutul în literatură are ·Joc la 6 aprilie 
1947- cu es-eul Alba-Iulia, oraşul contras
telor, apărut în publicaţia „Mondial Ma
gazin - Gazeta familiei". 
Debutul în dramaturgie are loc în acelaşi 
an 1947 cînd elab0'f•ează prima scriere 
dr�ati-că. Eri a fost ziua povestirilor
(poveştilor), nepublicată, dar inclusă îrr 
,,planul repertorial" al anului 1948-49� 
bucurîndu-se astfel de lectura unor per-
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sonahl.tăţi care au şi recer)zat-o (Otilia 
Cazimirr, Petru Comarnescu - . în ziarul 
,,Naţiunea", 11 februarie 1949, Simion Al
terescu, în „Contemporanul", 11 februarie 
1949). Adevăratul debut în dramaturg.ie 
se produce însă abia în 1967, cu piesa în
tr-un act Ploaia pe acoperiş, jucată la 
Casa Soriitorilor din Bucureşti şi publi
cată apoi în „Luceafărul". 
Sorana Coroamă-Stanca desfăşoară o am
plă activitate regizorală, în teatru, la tele
viziune, în ţară şi în străinătate. Din 1948 
este asistentă., apoi lector şi conferenţiar 
la Institutul de artă teatrală şi cinemato
graf:kă, unde activează pînă în 1958. A 
ma,i publicat, sporadk, eseuri, poezii, lu
crări de teorie şi cniti'Că teatrală. 

Semnează numeroase adaptări pentru 
teatrul TV (Pirandello, Gorki, Goethe, 
G. M. Zamfirescu, Caragiale, Lucia De
metrius etc.). E autoarea scenariilor de
televiziune Muşatinii după trilogia lui
Delav,rancea (serial în 13 eplioade, 1972)
şi Roata de foc după prozele din volumul
Roata cu şapte spiţe de Dominic Stanca
(2 episoade. 1985) şi a scenariului radio
fonic Tulnicele Iancu.lui (după Dominic
Stanca - 1983). In 1954 se realizează
după scenariul Soranei Coroamă-Stanca
filmul Afacerea Protar (ecranizare liberă
după Ultima oră de Mihail Sebastian, cu
Radu Beligan, Ion Finteşteanu, Ion Ian
covescu etc.).

Laureată a Premiului de Stat în 1953 ; 
distinsă în 1967 cu ,,Meritul cultural" ; 
premii naţionale de regie în 1957, 1967, 
1969 ; premiată în �Cîntarea Romanici" 
pentru spectacolul Două ore de pace de 
D. R. Popescu la Teatrul Mic, în 1977.
Premiul special al A.T.M. pentru întreaga
activitate, în 1985.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE.

1953, 16 februarie - NEPOŢII GORNIS
TULUI - dramatizare de Sorana Coroa
mă-Stanca după scenariul de film al lui 
Cezar Petrescu şi Mihai Nov.ilcov 
Studioul actorului de film „C. Nottara". 
Regia : Sorana Coroamă. Scenografia : 
roni Gheorghiu. Cu : Emanoil Petruţ, 
Ana Barcan, Titus Lapteş, Ion Gheor
ghiu. 
Spectacol diştins cu Premiul de Stat. 
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,,Respectînd. firul conducător al acţi
unii, alegîn_d momentele cele mai im
portante din viaţa eroilor şi concen
trînd acea parte a acţiunii care nu 
putea fi decît exterioară scenei în re
plici concise, Sorana Coroamă face o 
reală muncă de creaţie închegînd în
tr-un număr relativ redus de tablouri 
acţiunea bogată a scenariului de film 
al scriitorilor Cezar Petrescu şi Mihai 
Novic_ov ... " (Eugen Ataniasiu). 

Alte opinii: Ec. Oproiu - ,,România li

beră". 27 martie 1953. 

1967, 10 aprilie PLOAIA PE ACOPERIŞ, 
piesă într-un act 

Cenaclul „Luceafărul" al Casei Scriitori
lor „Mihadl Sado_veanu" din Bucureşti. 
Regia : Mihai Dimiu. 
Piesa s-a mai jucat de către formaţia de 
teatru „Echinox" a UiliÎversităţiă! din Cluj-

'Na,poca, la Festivalul „Primăvara studen
ţească" din 1973 şi la Radio (1970 şi 
1984). 

,, ... Am citit Ploaia pe acoperiş ; piesa 
aceasta într-un act mi se pare plină de 
prospeţime, graţioasă, modernă. Feli
citările mele ... " (Aldo Nico1aj, dintr-o 
scrisoare din 1969, menţionată în vo
lumul de teatru „Dansul tinerilor lupi", 
Ed. Eminescu, 1983, p. 291). 

Alte opinii : I. Friduş - ,,Cronica" (Iaşi), 
8 iulie 1967 ; George Gană - ,,Teatrul" 
8/1967 ; Raluca Bungărzan „Săptămî
na". 3 februarie 1984. 

1973, 24 aprilie - PODUL, piesă într-un 
act 

Formaţia de teatru „Tehnic Club" din 
BuC'lllI"eşti. Regia : Constantin Dinescu. 
Piesa s-a jucat la Radio (nov. 1983) sub 
titlul Malul celălait, cu Carmen Galin şi 
Florian Pittiş. 

Piese jucate la Radio : 

• Procesul cîrtiţelor, 24 octombrie 1982,
cu Mariana Mihuţ, Florian Pittiş şi
Hamdi Cerchez.
,, ... o pledoarie în favoarea libertăţii
umane, demonstrînd (prin tratarea mo
dernă a convenţiilor literaturii folclo
ri,ce sau cavalereşti) forţa iubirii de a
înnobila existenţa, de a da un sens
existenţei ... " (Ioana Mălin - ,,Româ
nia literară", 28 octombrie 1982).

• Muchia cuţitului, 8 decembrie 1982, cu
Florian Pittiş, Răzvan Ionescu şi Mir
cea Dascaliuc.

,, ... o p.iesă încărcată de tensiune dra
matică, îngemănînd «atmosfera de ev
îndepărtat»- cu «modernitatea textu
lui» ( şi, bineînţeles, cu perenitatea
ideilor) aşa cum remarca Florica
Ichim, semnatara prezentării" (Raluca
Bungă.rzan - ,,Săptămîna", 17 decem
brie 1982).

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLI-
CATE.
In periodice : 
• Scara. piesă într-un a-ct - ,,Cronica",

nr. 48/2 decembrie 1967
• Ploai,a, pe acoperiş - ,,Luceafărul", 10

iurnie 1967

(Continuare la pag. 93) 
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TRAIAN ŞELMARU: 

„M: rea frescă 

t d 
li 

văzu ă e aproape 

După „Acte şi antracte" şi ;,Scena şi 
oamenii ei", ,,Marea frescă văzută de a
proape" (Edi tura „Eminescu", 1S84), 
f'ste a treia carte semnată de Traian 
Şelmaru, în ultimii cîţiva ani. De data 
aGeasta, criticul nu mai porneşte din 
stricta actualitate, ci efectuează o ope
raţiune de ,i;-estitµire, asemănătoare cu 
acelea pe care le-au făcut şi alţi autori 
activi în perioada aniliOlr treizeci. D. I. 
Suchianu, de exemplu, a restituit singur 
eseistfoa clin acea vreme ; dar nu numai 
el.· In general, asemenea restituiri au loc 
in momente cînd opera s-a încheiat şi 
un istonic literar se ocupă de apariţia 
operei complete, sau, după caz, a aceleia 
selective ; iată. însă o modificare de op
tică, pozitivă pr�n faptul că putem avea 
acces mai repede la datele evoluţiei 
une:i creaţii, studiind şi autorul, dar şi 
epoca, aşa cum se spune, în deplină cu-
11oştinţă de cauză. · 

Restitui!r�a pe care ne-o propune Tra
ian Şelmaru este o reconstiituire de au
tor, întreprinsă dintr-o perspectivă a mm
pului l_egată fără îndoială de prezent. 
Cum criticul de teatru şi jurnalistul a 
fost în epocă activ, este aproape sigur 
că au rămas pe dinafară articole care 
vor fi resuscitate mai tîrz-iu de istoricul 
literar sau de sociolog ; criticul a ales 
ceea ce crede, ddn perspectivg zilei de 
azi, că îl reprezintă. Concepţia lu.ii de 
acum fată de critică o găsim menţio
nată într-un „cuvînt de început" care 
cupr•inde ideea critiaii înţeleasă ca ,.fals 
jurnal". Iubitor al muzicii şi al teatru
lui, Traian Şelmaru a reprodus, ca în
tr-un jurnal de gazetar, ceea ce s-a în
registrat, prin publicare, din bfografia 
lui intelectuală, în jurnalele vremii. Nu 
intimplător el s-a oprit asupra muzicii : 
,,am urmărit - spune el - toate for
mele ei de manifestare. în afara concer
telor simfonice sau camerale. teatrul mu
:-:ical, (opera, opereta, revista) insiistînd 
asupra teatralităţii spectacolului liric. 
problemă de mare aduaVitate, acum cîn'd 

directori de scenă cu renume mondial 
caută căi de revigorare a genului de 
operă". Nu numai din acest punct de 
vedere (prot9c.ronrlc, poate), el a cons:
derat redescoper'J1riea operei pn::,prii de 
cronicar ca fiind utilă, ci şi, o spune 
hotărît, din motivul exactităţii unor ju
decăţi pe care timpul Je-a confirmat. 
Motiivaţiile se susţin şi crHicul a făcut 
bine ceea ce a făcut : ,,M-am pus pe 
treabă - mărt11Diseşte el. Treabă migă
loasă, pentru că mi s-au părut absolut 
necesare unele rev,tzuiri de ordin stilis
tic. De asemeni - cu autoexigenţa de 
azi - am eliminat judecăţi de valoare 
pripite, formulări superficiale, adaptînd 
materialul structurii falsului jurnal". 
(p. 14) . 

Ceea ce s-a obtinut este .,Marea frescă 
văzută de aproape", un interesant şi viu 
.,documentar" asupra momentului cultu
i·al dintr-� 1933 şi 1937.Moment cultural 
care este aici mai ales... m•.1z,ical, cele 
mai multe dintre zecile de cronici repu
blicate de Traian Şelmaru dedicîndu-se 
muzicii, concertelor, spectacolelor de o
peră, vieţii• muz-icale în general (autorul 
a reluat chiar şi ştiri de cîteva rînduri 
care dovedesc că era prezent în cotidia
nul gazetăresc). Puţine sînt comentariile 
dedkate te'lt!·!.!lui, şi acelea se constiituie 
in instrumente pentru o mai bună me
mot·ie colectivă. Criticul muzical are însă 
locul întîi şi putem consildera că spe
ciali:rnrea autorului în acest d::,meniu 
s-a făcut la un nivel rem.neabil, care
ar fi fost necesar să se exprime şi mai
tîrziu, dată fiind experienţa căpătată
prin ex-erdţiu ; n-a fost să fde. Cite sînt,
cronicile muzicale ale lui Traian Şelmaru
au vivacitate şi nerv, fiind nişte docu
mente jurnalistice şi astăzi vii ; autorul
deprinsese o tehnică a pubUcistloii, a
mestecînd observaţiile profesionale cu
ştir.ile de viaţă culturală curentă, nota-
1.:i ile de specialist (care se documentează
asupra unui fenomen în marş) cu senza
tionalul p,ropriu paginii de jurnal. Un 
documentar de presă interbelică, fată o
primă însuşire a acestei .. fresce văzută
de aproape". Desigur că de la depăorta
rea unei jumătăţi de secol posibilitatea
de verificare a diagnosticelor este foarte
mică, ele rămînînd să fie ratificate prin ·
prezenţa valorii ulterioare a interpreţi
lor apreciaţi de cr-itic, situaţie care, în
numeroase cazuri, are o evwdentă con
firmare. Criti-��11 avea ·:intwiţia valo_rii 
rnuzict• ; viitclrul l-a confirmat în 
unele opinii : asemenea documente des.
prinse din studiul unor forme de artă 
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prin excelenţă efemere, cum sînt con
C'ertul şi spectacolul de operă, conţin 
acel paradox care se naşte la alăturarea 
unui număr ma<i mare de cronicii legate 
de un moment îndepărtat :. în absenţa 
verlificabilitătii - care în critica literară 
există, opera ex-istînd - valoarea aces
tor cronici devine o valoare creativă în 
stare pură, ca şi cum a_r avea drept 
obiect o creaţie a imaginaţiei. Este adkă 
reziistentă cronica ajunsă la gradul de 
creaţie. 

Pe lingă aceasta, cronica de însemnă
tate documentară, cuprinzînd indicii de 
viaţă culturală cotidiană. necesare stu
diului sociologiic al epocii. pe care socio
logia istorică nu poate să nu-l facă la 
un moment dat. Cronicile <interbelice ale 
lui Traian Şelmaru îndep!4.nesc, în bună 
măsură, aceste două deziderate : ele sînt 
scrise vfo. acid, dezvoltînd o voinţă de
opinie care le dă culoare ; pe de altă 
parte, punctul de vedere nu este nici
odată inactiv, cronicarul şf.tie vremea lui 
şi informează indirect şi post�r:i,tatea 
asupra ei. Dacă adi!_ugăm la aceste cali

tăţi şi precizia unor diagnos1iice, fără de 
care, totuşi, critica nu are sco!) intelec
tual, avem imaginea unei remarcabiile 
fresce, a unei „mavi fresce" văzute, din
tr-o perspectivă personală. ,,,de aproa!)e". 

Mariana BRĂESCU 

VALENT! N SILVESTRU : 

//Un deceniu 

teatral" 

Valentin Sitlvestru. personifică ceea 
ce, într-un loc, el însuşi denumea .,crj
tica-acţiune". Intră în această notiune 
atît exerciţiul critic curient, dedicat · dra
maturgilor, pieselor şi spectacolelor, cît 
şi fixarea, prin încercări de sinteză a 
unei realităţi t_eatrale în mişcare ; �r.i
ticul năzuieşte să fie şi istorJcul llitera
turii dramatice şi al teatrului contem
poran, înainte de a lăsa procesul creator 
să se consume. Prio,cedeu lovinescian -
cartea pe care dă impresia că o scrie, 
sub diverse înfăţişări, Valentin Silvestru 
fiind o istorie a literaturii dramatice 
contemporane şi a teatrululii românesc 
contemporan. O asemenea s�hiţă, par-
1,ia!ă deoarece era dedicată unei P!=!ri
oade de zece aru (anii '70), poate· fi con-
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siderată culegerea intitulată „Ora 19.30"; 
,,Un deceniu teatral" (!Editura .,Emines• 
cu", 1934) completează materialul eh
prins în a�el mult mari. substanţial vo
lum, incluzînd acum intervenţii ca[·e nu 
îşi aveau, probabil, locul acolo ; dar şi 
altele, cu destinaţie în domeniul V'ieţii 
teatrale în general şi al chiar politicii 
teatrale. Căci. trebuie să adau_:!, în ideea 
de „critică-a�ţiune" sînt de inclus şi ac;
ţiunea culturală propriiu-zisă, in.iţiativel'e 
de activist în acel domeniiu, care de
păş,esc atribuhile consft.nţite ale cr,iticu
lui şi istoricului literar în general. Incă 
o observaţie : ,,acţiune" in cri,tica acti
vistă ::i lui Valentin Silvestru cupP:nde
şi restituirea unei dramaturgJi româneşti
uit:ite, a unui fond de istorie literară
în domeniul teatrului, care. după opinia
criticului (si ea se susţine în cele mai
multe diintre cazuri), merită să fie rea
dus la lumina 21ilei (,,Cliio şi Melpomene"
face parte din această categori·e).

.,Un deceniu teatral", cea mai recentă 
culegere a criticului, îl înfăţişează . în 
toate aceste ipostaze ; articolele lui do
vedesc ,o acţiune culturală urn.lărită con
secvent si care se confirmă chiar dacă 
am face· în c11Prtinsul ei secţiunu înt.îm
plătoare. Carteâ are patru părţi, despăr
Ute prin tematică. ,,Istonia a zece sta
giuni", cea mai întinsă, alătură panora
me de lungimi diferite ca11e sintetizează, 
c:u un punct de vedere întotdeauna pro
priu şi ferm, tabloul cîte unei stagiuni. 
De la rnqi scurta s<inteză. scrisă în 1972. 
şi pînă la amănunţita dare de seamă. 
cuprinzătoare nu numai a spectacolelo1· 
ci şi a colocv'Hlor. reuniunilor şi festi;va
l11rilor, încheiate în 198.2. e o 'distantă 
.nu mimai de zece ani ci şi <;le poziţie 
faţă de -fenomen. in numai un deceniu, 
semnificatia „criiticii-acţiunie" s-a meta
morfl'J?.at · vizibil la Valentin Silvestru, 
a_iungînd de la înregistrarea, prin cr.ite
rii axiolo?ir.e, a spectacolelor la analiza 
vustă, ne la nivelul iniţiativelor sociolo
gicP., a unui întreg proces cultural. Sînt 
anu m care criticul şi-a fundamentat 
poziiia, considerată astăzi ca reprezen
tînd o instituţie civiilă. Această ,. insti
tuţionalizare" a actului critic. printr-o 
acţiune conjugată, reiese clar din sensu
rile pe care Val,entin Silvestru le atri
buie sintez-elor lui : din ce în ce m,i.i de
t«liate. din ce în ce mai decise. din cP 
în ce mai raţionalizate. în senst1I că 
apelul la ar�umente se face (cu cît ini
j.iativele sînt rnai personale) ca 10 nece
sit'c,te vitală. O asemenea anvergură Prac
tică si teorebică. precum este cea a cri
ticii 1-..ii V::ilentin Silvestru. nu ooate f.i 
diminm1tă din perspe.ctiva imaginii real„ 
a literaturii contemporane : cînd se V-" 
scrie. fără preju:lecăţi, istoria sooiolog'kă 
a acestei epoci literare. va ieşi într-un 
mod şi mai direct la lumină semniLica-
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ţia acţiunii culturale a lui Valentin Sil
vestru ; ea trebuie mereu urmărită. 

In aceeaşi arie problematică, poate 
chiar mai pregnante decît sintezele de 
stagiuni, intTă şi cele trei lungi dnterven
ţii teoretice 5i de aspect militant (cu 
elementele care l-au făcut pe autor in
confundabil ) reunite în capitolul ,;Con
juncţiile teatrului cu timpul". Sensul lor 
este cu precădere sociologic, unul d,inţre 
�seuri studiind chiair „Teati.rul şi socie-
1.atea românească de azi". Al doilea pro
movează un concept, cel de „novato
rism ",, idee care-i aparţine lui Valen
t;in Si1lvestru (,,Ipostaze aile novatorismu
lui contemporan"), iar ultimul tratează
despre ""Creativâtate în critică". Pe lîngă
celelalte două secţiuni (,,Portrete în ore
ion·', cu profiluri mai lungi sau mai
scurte despre dramaturgi vechi, despre
actori şi regizori, şi „Cărţi şi ediţi'Î ", de
dicate mai ales cărţi11or şi ediţiilor le-

(Continuare de la pag. 90) 

• Domul din Milano fotografiat de ... , 
„Cronka", 14 martie 1970

• Dincolo de porţi - piese într-un act -
Bucureşti, A.T.M., caiet 143/1970
c·up,rinde : Podul, Domul din Milano
fotografiat de ... , Ploaia pe acoperi-ş, In
termezzo, Scara, Procesul cîrtiţelor,
Muchia cuţitului.

• Un anotimp fără num.e, piesă în două
părţi, ,,Teatrul", 9/1983

• Cerească Aida, piesă îhtr-un act, Al
manahul „Gong" al revistei „Teatrul",
1985

In volum: 

• Dansul tinerilor lupi, Bucureşti, Edi
tura „Em-i:nescu", 1983.
Cuprinde : Un anotimp fără nume,
piesă în două părţi ; Seară cu dans,
piesă în două părţi ; Veghea tînărului
războinic, piesă în cinci tablouri ; tea
tru scurt (piesele dân cai,etul A.T.M.
Dim.colo de porţi).

IV. OPINII CRITICE (selectiv).

Despre volumul de teatru : 

Mihai Rădulescu - ,,Steaua", 3 martie 
1984; Radu Ciobanu - ,,Orizont", 18 mai 
l 984 ; . Tia Şerbănescu - ,,Caietele Tea-
trului Naţional", 68/1984-1985.

. . ,Teatrul cultivat de Sorana Coroamă
. Stanca este înainte de toate unul im
: pregnat de pitoresc şi fantastic, un tea
.tru al stărilor lirice pr.in excelenţă" 
'(C. Cubleşan --:- ,,Tribuna", 26 iulie 
' 1984). 

,.Sînt concentrate dramatice bine struc
turate, în care se mizează mai ales pe 

gate de iniţiativele lui Va1e,râu Râpeanµ), 
eseurile teoretice, de soc.iologie activă a 
teatrului ca fenomen cultural, au o preg
nanţă extraordinară. Ele constrituie cele 
mai evidente tentative ale lui Valentin 
SEvestru de a face doctrină ; dar o dpc
trină cu temei în fenomenul cultural 
ul'liversal. Am putea dezvolt::i., priin co
mentarLu, acest t,râptic ideol,ogic, care are 
mai ales meritul de a pune lumii tea
trale probbme care trebuie cu necesi
tate soluţionate ; dar rezumatul Lo,r anu
lează semnific,aţiiile unor astf.el de texte 
a căror însemnătate de prim ordiin con
stă în spectacolul de inteligenţă activlis
tă. ,,Un decen,iu teatral" completează, 
din acest motiv, şi egalează ca . sens 
„Ora 19,30·� ; ceea ce, pentll"u o carte 
car,e păr,ea că este o etapă de marş lite
rar, nu e puţin lucru. 

M. B.

stări, pe procese psihologice abil des
făşurate, pe caractere puternice". (Şte
:fian Oprea - ,,România literară", nr. 
18, 10 mai 1984). 

,,Un stil fluent, de o mare concentrare, 
dobîndind pe alocuri virtuţi aforistice : 
o viziune stenică, vitalistă, melioristă,
care nu exclude însă; ci dimpotrivă,
presupune şi implică tragismul deve
nirii... Sorana Coroamă-Stanca scrie
un teatru modern, în care tensiunea
dramatică nu se naşte din acţiune -
intriga în sens clasic e inexistentă, iar
trama epică abia schiţată uneori - ci
din confruntarea de idei" (Radu Cio
banu - ,,Orizont", 18 mai 1984).

„Textele autoarei demonstrează atit 
mobilitate în folosirea diferitelor re
gistre ale dramaticului, cuceririle mai 
noi ale domeniului fiind implicate cu 
măsură, cît şi importanţa acordată 
cuvîntului, ca matrice atît a ideii, cît 
şi a imaginii teatrale, ambele de ne
despărţit. Piesele Soranei Coroamă
Stanca sînt scrise inspirat şi poetic, în 
sensul valorilor poeziei dramatke" 
(N. Barbu - ,,Cronica", 17 august 
1984). 
„Dramaturgia sa este prin excelenţă 
analitică, definită şi prez.idată de ele
vate criterii morale (cu unele evadări 
în simbol şi alegorie). o analiză im
plicită, integrată acţiunii şi sugerată 
prin 1·eacţivle personajelor sau . expli
cită, scoasă la iVeală şi enunţată. ca în 
piesele lui Ibsen. în momentele de cri
ză şi în situaţiile încordate în care 
cărţile trebuie date pe faţă şi senti
mentele intime divulgate" (Ovidiu 
Constantinescu „Viaţa Româneas
că", 12/1984). 
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ln memoriam 

Nicolae Barbu 

ln ace:.isiă primăvară ieşeană ce-a, plouat cu floare străzile îmbibate de 
amintiri şi ele ecourile paşilor multor oameni de seamă. a dispărut. fulgerător 
dintre noi, în 1>lină vigoare, criticul şi istoricul de teatru Nicolae Barbu. 

Cu o lll'0mptitudine care mi-a amintit di! ,,concurenţa" tinerilor critici din . 
"n::mea stuclenţiei mele (gata mereu să se ia la inkecere cine predă mai intîi 
unui (·otitlia_n cronica ultimei premiere bucureştene), Nicolae Barbu publicA, în. 
ziarul local, cronica sa, pertinentă şi docume11tată. la spectacolul Naţionalului 
ieşean cu piesa lui Osborne (stranie intîmplare !) Epitaf pentru George Dillon ; 
două. zile mai tîrziu, cînd in cabinele teatrului actorii se delectau cu omagiul 
cald ce le era adus, a căzut ca un trăsnet vestea dispariţiei ... 

Om de teatru, clar şi de carte temeinică, aflător adesea în cercurile celor 
mai distinşi universitari, cunoscîndu-i şi iubindu-i pe actol'.i nu numai din stal, 
ci participind activ la viaţa internă a teatrului ieşean în epoca lui de aur de 
acum cîtcva decenii, însoţind cu observaţia-i atentă şi petrecînd trecerea prin 
luminile rampei a numeroase generaţii de actori care s-au perindat, pedoade 
mai lungi !>au mai scurte, pe venerabila scenă, Nicolae Barbu s-a impus prin 
cronicile emente la sptictacole (în ultimii ani a. activat şi ca, redactor-şef ad
junct al prestigioast'i reviste de cultură „Cronica"), dar mai cu seamă prin ample 
lucrări monografice şi de ist.oria teatrului : de la documentata monografie des
pre Aglae l'rnteanu şi cele 222 de roluri abordate în prodigioasa-i carieră la vo
lumul „Momente din i�toria teatrului românesc", publicat în 1977 de Editura 
,,Eminescu", sau la cel dedicat Teatrului Naţional „Vasile Alecsandri" (cuprin
zînd şi un origina) ,,Dicţionar a:I actorilor" - da.te despre toţi actorii care au 
călcat vreo<lati'� pc bătrîna scenă, între 1816 şi 1976 - listă impresionantă, ce-ţi 
dă. plăcuta impresie că ar reuni marea majoritate a actorilor României) . 

... L-am intîlnit ultima oară, cu toţii, la proiecţia unui tulburător film des
pre Molierc ; răvăşiţi, şi noi şi el, de magistralul final - moartea eroului -
n-am pi;.tut schimba decît puţine cuvinte. Cu binecunoscuta-i eleganţă, a ţinut
să se refere iutr-un fel şi Ia premiera noastră din ajun, rostind doar : ,,Frumos
epitaf ... ".

Şi ne-am de!;părţit. 

Pentru totdeauna. 

(Continuare de la pag. 81) 
calitatea lor depinde valorificarea deplină 
şi dozarea exactă a expresiei artisti�e în 
evoluţia sa pe parcursul spectacolului. 

Sîntem în preajma premierei, au loc 
vizionările şi spectacolul se apropie de 
împlinirea sa firească : întilnirea cu pu
blicul. Testarea lui în relaţie cu celălalt 
termen al ecuaţiei teatrale - spectato
rul - duce la cristalizarea finală a for
mei lui artistice, care urmează să se ma
nifeste în şirul de reprezentaţii. Mă în
treb- dacă sistemul repetiţiilor generale cu 
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Nicoleta TOIA 

public, folosit în alte părţi ale lumii, nu 
permite cumva creatorilor din teatru o 
lansare mai lină a spectacolului, mai 
elastică şi cu efect direct asupra perfec
ţionării mijloacelo1, de expresie, ca re
zultat al comentariului confruntării, după 
fiecare repetiţie cu public. Posibilitatea 
controlului şi perfecţionării spectacolu
lui în relaţie cu publicul înainte de pre
mieră mi se pare că dă o şansă în plus 
reuşitei spectacolului şi este deci un ele
ment pozitiv care ar putea fi experimen
tat şi în teatrul nostru. 
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RlGd=l,4i�r.1.JMd-14;�,Q-UJ.J-l�W 
de VALERIU MOISESCU 

Umorul provenit din neadecvare 

Se practică uneori în teatru un soi 
de umor provenit din neadecvare, din 
neconcordanţă, din răsturnarea cu ori

. ce preţ a datelor conţinute în text, fie 
că ele se ref�ră la personaj, la cadru, 
la e.pocă. 

Imaginaţi-vă u.n Ariel de o sută de 
kilograme, cu. alu.ră de halterofil, sau. 
un Puck umblînd în cîrje şi spunînd : 
„Pămîntu.-l voi încinge cu un brîu. în 
mai pu.ţin de ·u.n ceas" ; o Titanie dez
lănţuită şi dezlănţuind pasiuni, inter
pretată de o actriţă în pragu.I pensio
nării, sau. un Cu.liţă sărind într-un pi
cior şi şuierînd cuvinte de dragoste 
cu. grija de a nu-şi pierde prin scenă 

· ,,superba" proteză .dentară !
Dar a răsturna, de exemplu., imagi

nea fizică a lui jupîn Dumitrache,
transformîndu-l din mare şi mustăcios
în mic şi imberb, sau. imaginea psihică
a unchiu.lui Vania sau a lui Astrov,
făcîndu-l pe unul, din victimă a unei
false credinţe, un neputimcios isteric,
şi pe celălalt, un beţiv exaltat, de
monstrează în ultimă instanţă nu o
le.ctu.ră proaspătă, ci una ratată a tex
tului, care (independent de entuzias
mul juvenil al unor critici) duce la
spectacole false, fără un schelet arhi
tectonic, sau cu un schelet „din oase
fierte", în care o frază, sau chiar un 
cuvînt, desprinse din context, gene
rează o imagine scenică „şocantă", dar
arbitrară, nefondată şi nesu.sţinută din
nici un punct de vedere.

Neadecvarea, căutată sau involun
tară, produce ilaritate prin ridiculiza
rea subiectului însuşi, indiferent că
avem, de-a face cu. o comedie sau o
dramă.

Astfel, o notă apăru.tă în „Cuvîntul
liber" nr. 6 din 1924, ridiculizînd o
proastă tradu.cere, scoate în evidenţă
efectul neadecvării limbaju.lui la su
biect : .,Fedra care pe franţuzeşte e o
tragedie a devenit pe româneşte o co-

71:�die bufă; ea q, delectat în chip de
licios pe asistenţii spectacolului de
acum cîteva seri. Traducător C. Sion".

.Jn comedie, care în general îşi pro
pune să sublinieze contraste prove
nite din neconcordanţe, apariţia sau 
introducerea arbitrară în spectacol a
unei alte neconcordanţe izbuteşte doar
s-o anihileze pe cea a textu.lui, anu
lînd astfel comicul. Aşa s-a întîmplat
cîndva cu Soldatul fanfaron, unde o
distribuţie voit inadecvată, contrazi
cînd total datele psihofizice ale perso-

naju.lui principal, a dus la pulverizarea 
comicu.lui de caracter, falsificînd rela
ţiile şi destrămînd în cele din urmă 
comicul de situaţie. 

Să ne imaginăm că, în comedia lui 
Moliere Amphitryon, Alcmena ar fi 
transformată de regizor, dintr-o fiinţă 
pură şi castă, într-o destrăbălată ; se
ducerea ei de către. Jupiter, transfor
mat în Amphitryon, n-ar mai avea 
sens şi nici haz ; Jupiter ar fi trans
format într-un tip ridicol, prin · efor
tul de a cuceri o cetate inexpugnabilă, 
ale cărei porţi sînt larg deschise .1 Nu 
neg că se poate imagina şi eventual 
scrie, pe tema din Amphitryon, şi o 
atare piesă, dar arta regizorului nu 
constă în a scrie piese, ci în a le pu.ne 
în scenă. Cîteodată regizorul şi scriito
rul pot coexista într-o singură per
soană ; dar nu toţi dramaturgii sînt 
Brecht, şi nici chiar toţi regizorii -

Baranga. 
7 feb. 1982 

Om şi personaj 

Regizorul care, în viaţă, izbuteşte să 
descopere în fiecare om un personaj 
va izbuti să determine ca, în scenă, 
fiecare personaj să devină un om. 

17 aug. 1984 

R_egizorul, complice al autorului

Citesc într-o cronică dramatică o re
marcă, impu.tînd regizorului A.D. că 
,,propune o modalitate scenică inspi
rată chiar din aceea dramaturgică ... ". 
Păi, cu.m altfel ? din ce altceva să se 
fi inspirat ? Din Manualul jurid1c al 
lu.i Andronachi Donici ? Din Mahab
harata? 

Foarte multe spectacole „interesante" 
apar dintr-o totală neînţelegere a tex
tului, ba chiar din refuzul deliberat al 
regizorului de a pătrunde tainele cu.
vîntului scris, dintr-un dispreţ suve
ran faţă de literatură. 

Regizorul este deseori încurajat în 
acest demers aberant de către o cri
tică derutantă, zgîndărindu-i-se orgo
liul de a-şi exprima în spectacol pro
pria „personalitate". 

Numai că personalitatea regizoru.lui 
- dacă există cu adevărat - apare
doar atunci cinel acesta se consideră
un complice al au.toru.lui şi nicidecum
inyiatorul_ unui complet împotriva ope
rei acestuia ! 

13 ian. 1983 
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MOTTO: ,,Textul ace
leiaşi piese e un lucru 
diferit pentru fiecare 
regizor". 

Harag Gyorgy 

Multă vreme am ezi
tat să dăm cronicii noastre 
chiar acest titlu. Ne era 
teamă să nu scandalizăm 
pur şi simplu întreaga 
noastră critică teatrală 
modernă, propunîndu-i re
discutarea unui' ,,criteriu" 
atît dP. anacronic-şocant, 
in epoca structuralismului, 
a semioticii si intertex
tualităţii ! Cum adică, 
într-o lume în care totul 
devine semn şi meta
limbaj, noi ne trezim să 
:ne întoarcem la „criteriul 
încîntării" ? N-am aflat 
că teatrul nu mai e de
mult o „iluzie"? (Aspi
rînd să devină, în schimb, 
tot mai mult o „aluzie'' ? ) 
Şi cum, cînd toată lumea 
se grăbeşte să-i dea drep
tate lui Alfred de Vigny 
şi profundei sale medita
ţiuni, potrivit căreia „cine 
nu e înainte, e în urmă", 
noi ne dăm arama pe 
faţă, cu· retardatarul nos
tru orizont de aşteptare, 
care mai poate face astăzi 
apel la „încîntare", după 
atîţia ani de demitizare şi 
de biruitoare estetică a 
urîtului ? 

Bineînţeles ! Căci birui
toarea estetică a urîtului 
nu a exclus nici o clipă 
încîntarea, ci doar a rafi
nat-o intelectual, după 
cum nici demitizarea nu 
i-a răpit încîntării este
tice dreptul de a locui în
cetatea .teatruluî ! Atunci:
clacă mai folosim criteriul
,,încîntării" sîntem auto-
1nat „în urmă", iar dacă 
renunţăm total la el ne 
situăm ipso facto „înain
te" ? Pentru ortce critic, 
chestiunea aceasta, de a 
fi „înainte" sau „în 
urmă", fie că o declară 
sau nu, e dintre cele mai .
serioase, căci impl-lcă fon
dul opţiUnilor sale profe
sionale. Totul e să ne cla-

96 

rificăm foarte bine ce „e 
înainte" şi ce „e în urmă". 

Oare prezenţa încîntării 
într-un spectacol teatral 
il situează automat „în 
urmă", în timp ce absenţa 
ei îl cotează neapărat 
„înainte", sau lucrurile 
se petrec, în fapt, invers ? 
Atunci, de unele şi de ce 
această prigoană a incîn
tării clin teatru ? 

Să ne reamintim spec
tacolele shakespeareene 
ale ultimilor ani. Dincolo 
de vizi-unea asupra unei 
piese sau alteia, ele pro
puneau un anumit concept 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Criteriul 

încîntării 

contemporan d!i repre
zentaţie · shakespeareană. 
De 'cele mai multe ori, 
prima care trebuia ·să lip
sească era încîntarea. Dar 
excluzînd-o, ne-am aflat 
cu certitudine „înainte", 
atunci cînd din toată bo
găţia ele sensuri şi semni-
ficaţii a universului 
shakespearean, regizorii 
s-au mulţumit să decupeze
deseori o aceeaşi, mereu
aceeaşi, par·abolă a puterii_
şi a mecanvsmelor ei, fie
că era vorba de Richard
al III�lea, de Othello, de 

Hamlet sau de Cum vă 
place? 

Oare îmbrăţişînd un 
asemenea punct de vedere 
sîntem măcar în „pro
gres" faţă de propria 
noastră înţelegere a uni
versului shakespearean, de 
care clădeam dovadă în 
urmă cu douăzeci de ani„ 
cînd ni se propunea re-· 
teatralizarea teatrului. 
prin Cum vă place al 
lui Liviu Ciulei ? A rămas 
acel spectacol „în unnă" 
faţă de cel ele azi, al lui. 
Dan Micu, doar pentru că 
acela era o încîntare a 
spiritului, în vreme ce 
acesta nici măcar nu-şi 
mai propune să fie ? 

Avem oare dreptul să 
izgonim cu obstinaţie in
cîntarea estetică clin jude
căţile noastre de valoare," 
favorizînd în acest fel 
izgonirea ei ele pe scenă, 
concomitent cu izgonirea 
unui serios număr de. 
_spectatori, care, prin al( 
gen de spectacole, ar fi 
putut fi cîstigaţi pentru 
teatru? 

· 
1 

Liber să-şi exprime opi-'
niile - poate şi temător 
să nu rămînă cumva „în 
urmă" criticul poatei· 
justifica orice „ i;iziune", 
regizorală, chiar şi un, 
Shakespeare brechtiani-, 
zat ! Nu e, doar, acelaşi: 
spectacol - parafrazîndu-Z
pe Harag un lucru 
difer.it pentru fiecare 
critic ? 

Toate bune· şi frumoase, 
numai că, ori de cite ori, 
este ignorat de crilic, bă-i 
trînul şi desuetul „crite
riu" al „încîntării" nu 'în-: 
tîrzie să se răzbune : ori-, 
cît ar elogia spectacolul, 
cronica rămîne surprinză-. 
tor de rece, neputînd să' 
depăşească, lipsa încîntării 
estetice în faţa obiectului 
ei. Citldatul joc al încîn� 
tării ar merita, deci, mai 
multă atenţie. Mai · ales' 
dacă vrem să aflăm cu 
adevărat cel pu{in unul 
dintre motivele pentru' 
care publicul vine sau nu 
la un spectacol sau allul., 

MYOSOTIS' 
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Doamna Bulandra a fost prim" 
mea parteneră (în Pădurea de Os
trovski). Aşa a tnceput pentru mine 
marea dragoste, poate singura dra
goste devastatoare şi incurabilă a 
unui actor; Doamna Buland.-a, mi-a 
dăruit iubirea. definitivă .pentru tea
tru. A fost prima care m-a învăţat 
să uit totul de dragul scenei. ;;;ă 
respir odată cu ea. A fost prima de 
la care a.ni aflat că prezenţa la spec
tacol este mai mult decit disciplină. 
Este incapacitatea de a dezeria, 
neputinţa de a trăda, luptînd fie i;,i 
cu încăpăţ.inarea celei mai grele 
boli. In• fiecare dimineaţă, era pri
ma în teatru, la• birou, la ateliere, 
la recuzită, în sala de repetiţii. A 
fosi mai mult decît o 1>crsoană, 
chiar mai mult clecît o personali
tate. Cred că era o magnifică in
stituţie. 

Doamna Bulandra ştia să iubeas
că. Iubea publicul, iubea tineretul, 
iubea libertatea interioară a Ei şi a 
celorlalţi. Aşa a pulut să-şi dăru
iască sufletul atîtor oameni, atilo1· 
lucruri ·şi atitor idei, rămînînil me
reu EA. Ios1>ira admiraţie, venera 
ţie, cu toa.te că îşi păstrase vigoarea 

? _ pers�nalitate copleşitoare. O forţă. Şi o 
umca pasmne - teatrul. ln numele ·căreia a 
a1·s, întreaga-i existenţă. 

îşi începea ziua alergind Ia şcoala cea înaltă, 
unde se cern şi în care se cresc artiştii scenei, 
pentru a-i descoperi pe cei aleşi şi a trudi cu 
migală la modelarea lor. · Activitatea continua 
eu efortul considerabil depus pentru a cîrmui 
exemplar destinul instituţiei de care răspundea. 
Sărind peste prinz - sau amăgindu-se cu mai 
nimic, se cufunda în lectura unui vraf de pie
se. Şi, fără pauză, intra in repetiţie. Aici, işi 
c?nstruia personajul urmărind, în acelaşi timp, 
ş1 procesul de devenire al personajelor. incre
dinţat.e colegilor. Urca apoi pe scenă, ca prota
gonistă a spectacolului de seară. 

Nici o clipă le răgaz. Nici un moment rezer
vat pentru viaţa personală. O lungă, nemiloasă 
cursă. O întrecere - mai ales cu sine însăsi. 
Mereu victorioasă, fie că era vorba de· montarea 
unor noi 1>ie:;e valoroase, ele lansarea unor t.a
len!.c sau de închegarea şi desăvîrşirea unei 
trupe-model. Victorioasă pînă şi în nedreapta 
bătălje cu timpul - cont.inuînd să joace pînă 
la o virstă Ia care toţi cei din breaslă trăiesc 
doar din amintirile unei foste, de mult stinse 
cariere. 

Nemaipomenita doamnă Lucia Sturdza Bu
lanch·a. 

Aura BUZESCU 

�o!f:ţ:v::. 
care numai tincre�ea le r---;===;:=�====;;------�-

A fost prima care mi-a spus Ilc
nuţa. Iubesc alintul ei pină astăzi. 

A fost prima care mi-a dovedit 
că bătrîneţea este o minciună. 

A fost prima care m-a învăţat că 
un artist o totdeauna tînăr <lacă 
este artist. 

Doamna Bulandra mi-a demon
strat că un artist nu moare nicio
dată. Poate că nu întimplător, des
tinul m-a 1ms să rostesc într-o pie
să: ,,Nu mori decît atunci cind „e 
opreşte să-ţi bată inima Şi te in
gheaţă / Dar cind un suflet drag 
te aminteşte, / Prin amintirea lui 
rămîi în viaţă". 

O văd în faţa ochilor cohorincl 
scara pe care ne aflam împreună, 
cînd s-a desprins de mine să-şi 
pună sărutul pe o frunză crudă <le 
ficus, ce tocmai se ·născuse. 

ILEANA PREDESCU 

�-•L_ . __ 

nfoară : Mariuara. \'oirulc ... cu. 01�'1 Culitza. 
Toi : hulandra, I.ut···1. C..:.tunl1.J. Jtu1ancl!"l. 
Maria Giuri:ca. A. Davila. in ph-�,, ,.:\lă
garuJ lui Buri<tan „ de Ruhcrt tic 1-�ler„ şi 
A. ele C.iilla\'cl (Companid Davila. 190-,). 

t. Sa, anta Dine-.ru in ,.Citadela sf·\rima
tă" dt· lluria Lovinc.'il'U (19:;:i). 

:;, \'alrria Za.pan din pie.-;a .• Anut de 
tri11n1f„ de A.uni Carau,:;1. (i!):i-1). 

1;. ln .. Prnre„iun("a tlo.umu·i \Varrrn" 
(195H) de G. B. Shaw. 

7. in „Căi-balul da. rcmeia nu?·• d,· \\'. 
\\'erncr (19:U-3-J),. 

R. ln .. Nu se ştie niciotlat.i"' (l!tt7). 
9. 10. lntr-uu dialu� al f('Cll('raliilnr a, .. 

tl,tice. al..iluri dt• cei mai tineri 1>;trtr.nf'ri : 
in „Uuamua Calafova" de I. Tarh (1951) 
•·u Ucaua Predescu şi în .. �f'h11n.1 din 
Chaillot·• de Jean Giraudnux (19:i7) - cu 
\ lclur Rebeugluc. 

A fi elev al doamnei Bulandra este un titlu de no
bleţe spirituală. Exernpiu singular de pasiune devo
rantă pentru scenă, <le înalt profesionalism, de neobo
sită curiozitate intelectrcală (avea peste 80 de ani 
cînd a. învăţat încă o limbL străină, pe lingă cele 
trei pe care le ştia), ilustra mea profesoară mi-a 
marcat existenţa artistică. (Pe vremea aceea, tinerii 
actori aveau modele de urmat şi se simţeau mîndri 
făcind un idea-I clintr-un �naestru.) 

. Strălucită animatoare, descoperitoare de autori şi, 
piese, de talente actoriceşti şi regizorale, ea a dominat 
mişcarea noastră teatrală şase decenii, adică jumă
tate din întreaga isto·rie :;i teatrului .r::imânes-c. 

Autoritatea ei profesională era legendară, iar tea
trului care-i 1>oartă numele .-a imprimat. acea supe
rioară linie de gindire şi acţiune care o definea. 

Radu BELIGAN 
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Cind a debutat, la 25 de ani, pe prima scenă a ţării, la 15 septem
brie 1898, familia i-a interzis s ă apară pe afiş cu numele-i sonor -
descindea dintr-o viguroasă ramură a Sturdzeştilor. A înfruntat preju
deca ta ş.i a păşit pe scenă cu dezinvoltură. Absolvise Fa cultatea de li
tei·e. A urmat apoi Conservatorul dramatic, la clas a Aristizzei Roma

nesca, obţinînd ccrtificatui în pra gul vîrsteî de 30 de ani, în 1912, după 
14 ani de teatru. &e năseuse la I�i, la 25 august 1873. 

Căsătorită cu To ny Bulandra din 1912, Lucia Sturdza Bulandra se 
afirmă in timpul directora tului A. Davila (1905), mai a les în piese 
„de salon" - de H. Bernstein, H. Bataille, G. Feydeau -, înnobilate 
de 11rezenţa ei statuară, de vocea gravă, cu inflexiuni studiate. ]n 

C-onip ania D avila (Wll9-I911), întrupea ză eroine stăpinite de pasiuni 
d4;voratoare, în pai·ti1-uri cu tentă na turalistă (M:a:rnan Co1i.bri de H. 
Bataille}, pentru afişul în grabnică schimbare. 

Abia din 1914. odată cu fundarea companiei ce-i poartă numele 
(întâii aE".Ociati. ea şi Tony, cu Marioar a Voiculescu, a poi cu Ion Mano
lescu, V. Maximilian, George Storin), poate aborda marele repertoriu. 
Va fi Anna Karenina. Maria Stuart. Gertrude din Hamlet, protagonistă 
in Soţul .ideal de Os<-ar Wilde, Profesiunea doamnei Wan-en de G. B. 
Shaw, Strigoii de Ibsen. 1n .conducerea companiei (1914-1941) dove
deşte deosebite -0atităţi de animatoare : consolidează repertoriul cu 
titluri de referinţă din 1i1,eratur a străină şi originală (G. M. Zamfi
rescu, Victor F.ftimiu. Tudor Muşatescu, Ion M arin Sadoveanu), prile
juieşte debutul unor elev! ai clasei pe ca-re o conduce la Conserv atorul 
dramatic, dcschirind astfel drum spre afirmare unor va lori de prim 
rang ca Fory Etterle, Marietta Rareş, Clody Bertola, Nineţa Gusti, 
Nelly .Steria.n. Willy Bonea, Cella Dim.a etc. Regizează, traduce, asi
gură direcţia administrativă, educă succesive serii actoriceşti. 

După mo.-.rtca lui Tony Bula ndra (1943) apare, intermitent, la ve
chiul Teatru l\1.unkipal, la teatrul Dinei Cocea (cre aţie memorabilă în 
rolul bătrinei din Therese Raquin după Zoia), pe scen a lui Liviu Ciu
lei de la Odeon. Prea puţin, pentru cit năzuia clocotitoarea-i personali
tate firă vîrstă ! Fenniiatca caracterului, faima de bună organizatoare, 
sen&imE-n,Clc profUDd democra tice o recomandau pentru direcţi a Tea
huiai Municipal (194'1). Meritele profesionale şi activiiatea-i obştească 
i-aa fast �plăti.te cu inalte distincţii de stat : OrdinuJ Muncii clasa I. 

Steaua R.P.R; clasa I. litiul de Artistă a Poporului. A fost deputată 
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Octogenara direct�'are a stimulat cu J>rccădere creaţia originală. 
Pe ce)e două scene ale Municipalului debutează dra maturgii Luci a 

Demetrius, Horia Lo;" eseu, Titus Popovici,. Mihai Beniuc. Prestigiul 
său interpretativ a co olidat un adevărat teatru de .artă a l ·c apitalei. 

ln aproape un de niu şi jumătate (1947-1961), toate apariţiile ei 
scenice au fost mari I cţii de teatru. Şi- a select at cu grijă repert oriul: 
eroine virstnice cu p rsonalit ate accentuată, stăpînite de plăcerea 
bul"lescă de a domina orice situaţie, în impa ct cu logica evenimente
lor. Doamna Glandon din Nu se ştie niciodată de G. B. Shaw (1917) 
eşuează, copleşită de � re alitate neiertăt o are, pe care a respins-o din 
orgoliu şi cochetărie. �n Pădurea lui A. N. Ostrovslti {1951), interpre
tînd--0 pe GurmijskaiaJ a imprimat - după propri a-i mărturie -
"toată amploarea caracterului ei negativ, toată aviditatea ei de mo
şiereasă bătrînă ... masca de morală şi bunăcuviinţă sub care-şi ascun
de viciile senilităţii". �cetaşi dramatism al relaţiilor intr-o lume la 
crepuscul l-a reliefat şi în V.assa .Jeleznova de M. Gorki ,(1953). 

Cu rolul savantei Dinescu din Cita-de-la sfărîmată de Horia Lovi
nescu (1955) a copleşit! prin virtuozitate a mijlo a celor interpretative, 
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trebuie tr ăit ă cura t şi cu· rost. ln acest univers uman (din care s ă 

mai amintim măcar Nebuna din Chaillot de Giraudoux. şi Menajeria 
de sticlă de_ Tennessee Williams), o excepţie luminoasă, stenică - cen
&erutra Mouret, cu şireieni a ei bonomă, pedepsind pe cei ee nu pre
ţuiesc libertatea şi dreptul de a iubi (Mamouret de Jean Sa rment, 1960). 
. Orice partitur ă ar ţi abordat, actriţa impresiona printr- o distinc

ţie aparte, accentul logie al .frazei fiind sublini a& cu- fermitate p-1fe
sorală. Pe scenă şi în vi a ţa cotidiană impunea, firă drept de apel, prin 
tăria inteligenţei, prin rasa -ai pnard de medalie. 

Ionuţ NICULESCU 

„ Consacraţi-vă 
profesiunii 
în chip total, 
cu întreaga 
voastră 
fiinţă, 
iubiţi-o 
pătimaş 
şi slujiţi-o 
cu devotament 
nemărginit şi

necondiţionat 
şi atunci 
veţi izbuti !

În muncă, în munca 
neîncetată 

_ MLL- secretul 

perfecţionării 
şi 

al succesului!" 

Lucia 
Sturdza 

Bulandra 

},�ci� Sturdza, Bulandra în rolul 
batrme1 Mouret din Mamouret de 
Jean Sarment (1960), 
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