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Pentru viitorul
socialist si comunist al patriei

In atmosfera de profundid emotie si, totodatd, de sustinut efort
constructiv, cu care intreaga noastra natiune intimpind implinirea celor
douizeci de ani de la istoricul Congres al IX-lea al partidului, ce avea
sa deschida o noua epoca de ctitorie revolutionara a tarii si a oamenilor
ei, numita pe drept cuvint epoca democratiei socialiste si a afirmarii
demnitatii noastre nationale sau, mai simplu si mai cuprinzitor, epoca
Ceausescu, a avut loc un nou moment revelator, de analizd lucida, in
spirit muncitoresc, a drumului parcurs, a sarcinilor care ne revin si a
masurilor care se impun cu necesitate pentru realizarea integrala, la toti
indicatorii, a planului pe 1985, si pentru asigurarea conditiilor necesare
realizarii planului national unic de dezvoltare economico-sociala a Roma-
niei in 1986, primul an al viitorului nostru cincinal, 1986—1990. Desfi-
suratd sub presedintia tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar general al
Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii Socialiste Romania,
importanta Plenara comuna a Consiliului National al Oamenilor Muncii
din industrie, transporturi, circulatia marfurilor si finante si a Consiliu-
lui Suprem al Dezvoltarii Economice si Sociale a constituit o expresie
elocventd a spiritului revolutionar in actiune, a permanentei preocupari
a partidului si statului nestru, a tovarasului Nicolae Ceausescu personal,
pentru dezvoltarea multilaterala a tarii, pentru perfectionarea continua
a intregii activitati economico-sociale, pentru folosirea optima a condi-
tiillor materiale si a resurselor de materii prime de care dispunem, in
vederea cresterii nivelului de trai, a bunastirii materiale si spirituale a
poporului nostru. Asa cum arata secretarul general al partidului, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, plenara ,s-a afirmat ca o puternica manifestare
a democratiei muncitoresti-revolutionare, ca un inalt forum in care pro-
prietarii, producatorii si beneficiarii a tot ceea ce se realizeazi in patria
noastra au discutat cu inalt sim{ de raspundere caile progresului con-
tinuu al patriei noastre, ale fauririi in mod constient de catre intreaga
natiune a propriului sdu viitor liber, a viitorului socialist si comunist.*

Stabilind pentru 1986 un ritm de crestere a productiei industriale
de cel putin 8 la suti, ,pentru a pune de la inceput baza trainica a rea-
lizarii noului cincinal“, ce reprezinta o parte integranta a Directivelor
Congresului al XIII-lea, se preconizeaza punerea unui accent deosebit pe
dezvoltarea bazei energetice si de materii prime, care sa permiti rea-
lizarea unei dezvoltari intensive a industriei si a tuturor celorlalte sec-
toare, astfel incit, corespunzitor noii etape a revolutiei socialiste in care
intram, sa se ajunga la o noua calitate a muncii si a vietii.

Deosebit de semnificativ in planul eticii raporturilor noastre so-
ciale este si faptul ca, analizind activitatea diferitelor ministere si sec-
toare economice, secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, a atras atentia, in repetate rinduri, cd este cazul si se facid o
cotitura si in stilul de munca al cadrelor de conducere, ,in care si se
termine cu angajamentele solemne si declaratiile generale“, pentru ca
,nu este nevoie de vorbe mari si frumoase®, ci de raportarea realizarii
integrale a sarcinilor de plan : ,sd se spund simplu, fara multe ocolisuri :
am facut planul, ne-am facut datoria pentru care am fost numiti. sau

1

www.ziuaconstanta.ro



alesi, In muncile unde ne aflam, si am servit partidul si poporul ! Asa
trebuie sd vorbeascid un comunist, un conducidtor din economie, in
general !¢

Intarirea ordinei si disciplinei, instituirea unui spirit de raspundere
muncitoresc, revolutionar, in toate sectoarele de activitate, realizarea
unor serioase economii in domeniul preturilor de cost in transporturi si
investitii, corelate cu cresterea rolului ce ii revine cercetarii stiintifice
si tehnologice, menita si conduca la intensificarea automatizarii, roboti-
zarii §i introducerii tehnicii celei mai avansate si a noii tehnologii in
toate domeniile, sint tot atitea idei directoare ce jaloneaza realizarea
unei substantiale imbunatitiri si a unei generale acceleriri a ritmului
dezvoltirii noastre economico-sociale. In acest sens, s-a subliniat faptul
ca factorul fundamental il constituie cresterea mai puternici a produc-
tivitdtii muncii, o mare importantd avind-o ridicarea nivelului tehnic st
calitativ al productiei, precum si mai buna gospodarire a mijloacelor
materiale si financiare de care dispunem.

Observind ca au trecut sapte ani de la introducerea noului meca-
nism economico-financiar, timp in care acesta si-a dovedit pe deplin
oportunitatea si eficienta, secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, atragea totodata atentia, cu acea clarviziune stiinti-
fica si revolutionara ce-i caracterizeazd intreaga activitate de ctitor al
Romaniei socialiste moderne, ca ,nu trebuie si rdminem la niste dogme
sau modele invechite, ci sd gasim acele forme si cdi de activitate care sa.
raspunda cel mai bine noilor cerinte ale dezvoltarii fortelor de produc-—
tie, ale dezvoltarii sociale, in general.

In aceasti magistrald cuvintare, de inestimabilid valoare teoretici si
practica, secretarul general al partidului a reafirmat necesitatea intaririi,
in continuare, a rolului conducator al partidului in toate domeniile si a
intensificarii activititii politico-ideologice, de formare a omului nou :
»58 acorddm mai multd atentie ridicarii constiintei politico-ideologice,
formarii constiintei socialiste, astfel incit fiecare om al muncii si actio-
neze, in toate imprejurarile, cu constiinta deplind ca-si face datoria fata
de patrie, fatd de partid, fatd de socialism, fatd de viitorul Romaéniei !
Incheind lucririle plenarei, in ovatiile indelungate ale tuturor celor pre-
zenti in sald, tovarasul Nicolae Ceausescu, secretarul general al partidu-
lui, presedintele tarii, ne-a adresat din nou o insufletitoare chemare :

»38 facem totul, fiecare la locul sidu de munca, pentru a riaspunde
increderii oamenilor muncii, a partidului, a poporului, pentru a servi
fara nici un fel de rezerva cauza generalad a socialismului si comunismu-
lui, a pacii, a bunéastarii natiunii noastre, a independentei si suverani-
tatii Romaniei.*

Puternicul ecou al acestei mobilizatoare chemairi s-a regasit. ime-
diat in impresionantele mitinguri pentru pace, care au avut loc in Capi-
tala si in intreaga tard, a insufletit sutele de mii de artisti amatori si
profesionisti si de spectatori ai acestora, care au participat la competitia
finala a celei de a V-a editii a marelui Festival national ,,Cintarea Roma-
niei“, si se regaseste pretutindeni, pe intinsul tarii, in nenumaratele fapte
de munca si de eroism cu care oamenii muncii intimpina, in aceste zile,
implinirea celor douazeci de ani de la istoricul Congres al IX-lea al
Partidului Comunist Roman.

Tll
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De la citire

Dezvoltarea genului dramatic in pe-
rioada contemporana a literaturii romane
pare a nu provoca, in constiinta cititoru-
Tui de literatura, acel impact ge-
nerator de idei, de reactii critice, p= ‘care
il realizeaza poezia sau proza. Una din-
tre plingerile comune ale criticilor de
teatru, ale oamenilor de teatru in.gene-
ral, este aceea privind lipsa de audienta
de care ,sse bucurda“ volumul urjui autor
dramatic, din partea criticii literare, a re-
vistelor de culturd, a mijloacelor mass-
media, in comparatie cu aten-
tia acordatda unui volum de versuri sau
unui roman. Mai putin s-a deplins fap-
tul ca literatura critica specializata, cri-
tica dramei, a produs numai in mica ma-
sura o veritabila perspectivi de sinteza
asupra literaturii . ;dramatice romanesti
contemporane (v. Panorama lui Mircea
Ghitulescu), in care evolutia genului,
manifestarile sale particulare, configura-
rea zonelor tematice, a stilului dramatur-
gic sa fie discutate de pe pozitiile speci-
fice genului: critica si teoria dramei.

Unul dintre argumentele cele mai des
invocate in legatura cu ,impopularitatea
dramaturgiei ca literatura este, in fapt, o
prejudecatda cu efect corosiv in literatura
critica : piesa de teatru este destinata
scenei, deci valoarea ei ca literatura nu
poate fi perceptibila decit in cadrul spec-
tacolului, care ii verificd teatralitatea, ca-
pacitatea de a se sustine scenic.

Cunoasterea dramaturgiei ca literatura
are, din punct de vedere editorial, un
traseu mai sinuos decit poezia sau proza.
Exista citeva elemente care 1isi dau
concursul la aceasta situatie, intre care,
bineinteles, cel mai important ramine tot
cel privitor la relatia dintre literatura
dramatica, spectacol si public (lector/spec-
tator). In general, editurile care au co-
lectii de profil, cum sint ,Eminescu*,

la teatru (l)

,.Cartea romaneasca“, ,Junimea“, pre-
fera, adesea, sa publice piese pe care pu-
blicul le-a putut vedea pe scend. Investi-
tia in volumul de teatru ca atare, pre-
cum intr-un roman sau intr-un volum
de poezie, este facuta relativ rar, si fap-
tul se repercuteazda asupra prezentei, in
ansamblu, a literaturii dramatice ca gen.

»Impuritatea“, ca gen literar, a drama-
turgiei isi gaseste, intr-o oarecare mi-
sura, explicatia si intr-o anume practica
a vietii teatrale. Nu o datd dramaturgii
isi scriu piesa in strinsa legatura cu tea-
trul care se arata interesat de punerea‘ei
in scena. Textul este uneori alterat si
in decursul repetitiilor, pentru a evita
carente .dramatic-scenice existente sau
pentru a sustine ideea regizorala. Sint
probleme pe care prozatorul si po=tul nu
le intilnesc. Ideea de rerrezentare scenica
implica in gradul cel mai inalt conjunc-
tia unor factori apartinind esteti-
cului si extraesteticului, literaturii, -dar
si artelor cinetice. Textul operei drama-
tice nu prezinta acea integralitaie pe
care si-o mentin textele de proza sau
pozziile. El poate fi modificat, chiar dra-
malurgul da indicatii asupra unor liber-
tati pe care si le-ar putea lua cititorul
sau regizorul fald de o anume scena.
Unitatea literara, arhitectura estetica a
piesei de tleatru este erodata de acel sis-
tem al indicatiilor de regie si interpretare,
didascaliile. Un schimb de priviri, senint-
ficativ, elocvent in sine, intre doua per-
sonaje, este perceput, la lectura unui ro-
man, ca un fapt de cursivitate a lecturii
si este acceptat de cititor prin acel pro-
ces inefabil de identificare cu vocea auc-
toriala sau a personajului. Acelasi schimb
de priviri este perceput altfel de «citi-
torul piesei de teatru, a carui lectura
cursivd a dialogului este intrerupta de
paranteza, care-1 obliga la considerarea

3
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strict tehnica, mai intii, a faptubu, si,
mai apoi, la reintegrarea lui in sistemul
de semnificatii dezvoltat pind atunci de
dialog.

Preocuparea sporadica in literatura
noastra de specialitate pentru considera-
rea aspectelor teoretice si critice relevate
de statutul propriu al operei dramatice,
in ragort cu alte genuri literare, a men-
tinut unele confuzii in ce priveste con-
cepte esentiale pentru existenta genului
ca alare. Ele pot fi abordate plecind de
la exercitiul criticii dramaturgiei asa cum
este el practicat astazi.

Vom observa, astfel, ca aspectul cel
mai comun sub care se prezinta critica
dramaturgiei este, in fapt, critica literara
a textului dramatic. O prejudecata deve-
nita traditionala a facut ca, in mare par-
te, acest tip de critica sa fie, in general,
acreditat ca modalitate unica de abordare
a piesei de teatru. Se pare ca specifici-
tatea genului dramatic, mereu acceptata
(uneo~i si cu rezerve), dar mai rar sus-
tinuta si demonstrata teoretic, nu si-a
gasit corespondentul firesc in activitatea
critica, in discursul sau limbajul critic.
Este un adevar acceptat ca formarea unui
limbaj critic are nevoie de un timp a-
nume, dar si de un teritoriu configurat.
in momentul in care preocuparea teoreti-
ca, insa, este insuficienta, latura practici,
aplicativa, a criticii se dezvolta in directia
analizei literaritatii textului, a artisticului.
Prin aceasta, actul critic respectiv isi pier-
de specificilatea pe care o impune dome-
niul asupra caruia se aplica, pentru a se
integra criticii literare in ansamblu. Fe-
nomenul acesta isi are corespondentul
chiar la nivelul operei literare, intrucit
s-a observat ca lucrari apartinind unor
genuri se dovedesc a fi produse struc-
turate la alte niveluri ale artisticului de-
cit cele la care predispune aspectul lor
formal.

O alta constalare se refera la faptul
ca marea majoritate a criticilor analizea-
za piesa de teatru mai ales prin critica
personajelor si, mai rar, prin aceea a
dialogului. Se contureaza, astfel, impresia
ca aceste elemente — personajul si dia-
logul —- ar reprezenta in exclusivitate
teatralitatea, ca ar fi insemnele teatrali-
tatii, Alteori, s-a insistat asupra altui e-
lement — dramaticul. Adrian Mar:no, in
Dictionar de idei literare', la articolul
Dramaticul, avertizeaza asupra unor con-
fuzii care nu au fost elucidate nici pina
astazi. Este vorba de suprapunerile [or-
tate ale dramaticului cu teatralul, cu
personajul sau dialogul, care stabilesc un
gen de relatii intre categorii de calibre
mult diferite, ducind la o receptare cri-
tica, la o analiza trunchiata a piesei de

4

teatru — un ansamblu de elemente gu-
vernat, caracterizat de dramatic (a carui
esentd o constituie conflictul). Numai
existenta unor elemente antagonice difu-
zind dramatism nu este suficienta. Este
iesne de observat ca, in critica dramatur-
giei, primul aspect abordat este, adesea,
cel al conflictului, povestit prin ceea ce
fac personajele. Limbajul critic nu difera,
in aceasta ipostaza, de cel al criticii ro-
manului sau filmului, fiind inevitabil de-
scriptiv.

Etapa este a unui limbaj critic si nu
poate fi parcursa in bune conditii decit
daca exista o perspectiva teoretica in
care claritalea termenilor sa nu fie vicia-
ta de confuzii sau apropieri fortate. Asa
cum obsarvd I. A. Richards? ,inainte de
a putea intui adinc, criticul are nevoie
de o foarte precisa demarcatie intre o-
biect, cu trasaturile lui, si experienta pe
‘care o traiesle ca efect al contemplarii
obiectului“. Demarcatia neta a obiectu-
lui — in cazul nostru, piesa de teatru —
este cel mai adesea subinteleasa in cri-
tica dramaturgiei, trecindu-se destul de
repede la analiza conflictului. Se pro-
duce, astfel, o neclara diferentiere intre
partea tehnica si partea critica (folosind
termenii aceluiasi Richards) a discuisului
eritie.

Acest prim nivel al unei adevarate cri-
tici a dramaturgiei — critica literara a
textului piesei de teatru — este de un
real folos atunci cind nu-si depaseste
scopul precis de delimitare a obiectului,
cu atit mai mult cu cit critica dramatur-
tind la o sintezd de elemente teoretice
si practice. Piesei de teatru i s-ar resti-
tui, astfel, dimensiunile firesti, intre care
literaritatea este una importanta, dar una
intre altele la fel de importante.

O alta etapa, un alt nivel al criticii
dramaturgiei, in care aspectul teoretic si
cel aplicativ trebuie sa concorde, se re-
fera la conceptul dramaticului. Concep-
tul, dupa cum s-a mai observat, nu poate
fi pus in legatura exclusiv cu dramatur-
gia. De multe ori, el a fost discutat mai
putin in sine cit, mai ales, in calitate de
atribut. Posibilitatile de a opera critic cu
acest atribut au devansat fundamentarea
lui teoreticd in domeniul dramaturgiei.
Atunci cind este analizat, indirect, prin
actiune sau conflict, se ajunge la un alt
gen de confuzii prin care se afirma ca
interesul si specificul unui text dramatic
stau in evolutia conflictului dintre per-
sonaje. O distinctie foarte profitabila,
clarificatoare, aduce istoricul si criticul
V. Mindra; care afirma ca ,nucleul
fundamental in creatia dramatica nu este
actiunea, ci dialogul conflictual..? Ast-
fel, se face o delimitare teoretica impor-

tantd a conceptului de dramatic, accentul
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fiind deplasat de la un element adesea
neconcludent, cind este luat izolat, la
ceea ce caracterizeaza structurarea dra-
matica a unui text literar-artistic. Prin
aceasta, criticul realizeaza imbinarea ni-
velului teoretic cu o modalitate critica
de abordare a textului piesei prin ,stu-
diul integral al inlantuirii situatiilor dra-
matice care compun actiunea“t

Progresul esteticii contemporane este
totusi sesizabil in determinarile unor
concepte precum dramaticul (sau tra-
gicul) care permit analize mai exacte
ale poeticii teatrale contemporane.

Dupa esteticianul grec Evanghelos
Moutsopoulos?, ,existd in sinul dramati-
cului o oscilatie in jurul rezultatului con-
flictului, in constiinta atit a eroului cit
si a spectatorului. Tragicul admite o sin-
gura iesire,” caderea definitivd si de neo-
colit a eroului, care este poate singurul
care se indoieste de sfirsitul sau, ori il
ignora. Dramaticul se dovedeste astfel
a fi ¢ categorie deschisia (s.n. M. P.), in-
trucit si situatiile determinate de el nu
au un rezultat determinat®.

Posibilitatile artistice ale acestei cate-
gorii estetice si concept al poeticii teatra-
le sint vadite in tehnica dramaturgilor
moderni, care determind caracterul pluri-
voc al desfasurarii mecanismului drama-
tic, Se explica astfel noutatea pieselor lui
Brecht, care sfirsesc nu prin ambigui-
tatea ,,unui infinit intrevazut sau a unui
mister suportat cu spaima‘, ci prin ,am-
biguilatea concretd a existentei sociale
vazuta ca o profuziune de probleme ne-
rezoivate care necesita o solutie“ Pluri-
vocitatea unor astfel de opere dramatice
provine, potrivit observatiilor lui Umberto
Eco® din caracterul lor ,deschis“, asa
cum este ,,deschisda“ o dezbatere: ,solu-
tia este asteptatd si dorita, dar trebuie sa
provina din contributia constientd a pu-
blicului.

Capacitatea integratoare a dramaticului,
susceptibil a sustine o viziune despre
Imnme, este considerabild. Ceea ce face
dintr-un text numit ,piesd*“ o specie dra-
matica este tocmai acceptarea dramaticului
ca principiu unificator in care se regasesc
prinse, In relatii necesare, celelaii» ele-
mente — personajul, dialogul, conflictul.

Pentru ilustrarea discutiei alegem doua
texte {foarte diferite: Iona (Marin So-
rescu) si D’ale carnavalului (I. L. Cara-
giale). Daca ar fi sd informam pe cineva
despre Iona, vom observa ca simpla ana-
liza a conflictului esueaza pentru ca in-
semnele teatrale ale conflictului lipsesc
in mare parte — actiuni, personaje di-
verse, rasturndri de situatii etc. In cazul
lui Caragiale, lucrurile stau exact in-
vers — bogatia acestor insemne da sun-
stanta informarii. Dar imediat ce a fost
incheiatd aceastd etapa, se observia ca,
la Caragiale, progresul studiului critic

minim miscarile, faptele ocu-
plurilor Pamron-Cracinel, Girimea-
Didina, Girimea-Mita, Iordache-Giti-
mea ete, traseaza o retea de
fapte complicatd, in aparentd, dar in
fond lesne descifrabila. La Sorescu, si-
tuatia de inceput — Iona inghitit de ba-
lena — amplifica asteptarea, ca si la
Caragiale. Secretul acestei asteptari sta
nu in noutatea schimbarilor de situatie
ci, paradoxal, chiar in repelitia lor. Ceeca
ce sustine, insa, aceasta repetitie este un
dinamism verbal, de orientari diferite,
care prin esenta sa conflictuaia duce la
doua manifestari opuse ale drainacicului:
una de natura tragica (in Iona), cealaltd
de natura comica (in D’ale carnavalului).
In Iona, dramaticul este principiul struc-
turant al unui univers in centrul caruia
std un personaj dialogind filosofic cu
sine, intr-un spatiu inchis, generind con-
flictualitatea interioara. In Dr’ale carnava-
lului, dramaticul produce structuri si uni-
fica elementele unui univers la fel de
inchis (care este propria viatd schematica
a personajelor), generator de conflictua-
litate exterioara.

Caracterizind universul dramatic al
piesei de teatru, criticul se concentreazdi
inevitabil asupra tipologiei conflictului.
In aceasta operatie sint analizate ele-
mente diverse, tinind de un plan mai
profund si cuprinzator al dramei: perso-
najul, ca reprezentant al unei forte dra-
matice apreciate fie din punct de vedere
moral-social, fie psihologic, intriga, ca
rezultat al coliziunii, al miscarii perso-
najelor, schimbarile de situatii.

Critica dramaturgiei se aplica asupra
unui ,tablou“ foarte important care, a-
preciaza Georg Lukacs’, ,se reduce la re-
prezentarea tipica a celor mai importante
si mai caracleristice luari de pozitie ale
oamenilor, la ceea ce este indispensabil
pentru inchegarea dinamica, in actiune,
a conflictului, asadar, la acele miscari
sociale, morale, psihologice, din oamcni,
din care rezulta conflictul si care solu-
tioneaza conflictul.

Perspectiva asupra acestui ,,tablou“ este
uneori deformatd de catre cei ce judecd
dramaturgia, cdci va exista intotdeauna
o tendintd, care nu are a face in mod e-
sential cu structura operei, de a asimila
partea cu intregul (tipicul) din punctul
de vedere al influentarii si educarii gus-
tului public. In fapt, intre cele trei ele-
mente importante ale interpretarii —
dramaturg, regizor-actori, public —- se
produce un neincetat schimb de semnale
si mesaje care determina bozatia de sem-
nificatii ale actului artistic. Nimic mai
gresit, deci, decit sa consideri ca trasatura
a operei, ca intentie auctoriala, ceea cc,
intr-o seara, publicul a supralicitat, ,,de-

cupind“ o replicd din contextul ci. Sau

este
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faptul ca, la lectura piesei, cititorul isi
imagineaza, isi joaca personajul intr-un
anume fel pe care nu-l regiseste pe sce-
na. Judecata criticd pare aici a se lasa
atrasa de necesitatea imperioasa de a-si
impune propria viziune, in loc sa atraga
elementele scenice spre a semnifica in
concordanta unul cu celalalt.

Este o problema sa stii sa auzi, sa vezi
si sa cilesti un spectacol. Dar si o chestiu-
ne de mobilitate fizica si psihica ori de
rapidilate pe planul intelectului. Cel cu
o experientd de spectator precard sau in-
suficienta il priveste mai intotdeaunanu-
mai pe cel care vorbeste, il ,taic* din
spectacol, fara sa bage de seama ca ac-
torul nu e niciodatd singur p2 scena.
Spectacolul astfel imbucatatit isi pierde
coerenta $i poate deveni un amalgam bi-
zar, nedumeritor. Receptarea universului
dramatic include si un anume grad de
inchidere fata de structura acestuia, da-
torat unei indelungate deprinderi de- ci-
tire succesiva, in linie, a rindului tiparit,
spre deosebire de critica totalizatoare a
spectacolului. Invitarea pe de rost a unei
poezii eminesciene nu e si semnul ca s$tii
acea poezie. Semnele sonor-auditive nas-
cute de memorarea ei impiedica in primul
moment accesul la sens. In spectacolul
teatral se produce, in linii mari, acelasi
efect de inlirziere a captarii de catre
spectator a textului. E necesard si o
concentrare a atentiei pentru identificarea
personajelor, pentru recuperarea, prin
ascultare, a istoriei lor anterioare primei
intrari in scend. Unii dramaturgi nu mai
acorda timpul necesar acestei apropieri
intre lector/spectator si text, ci il agre-
seaza de la inceput cu informatii de ne-
recuperat ulterior. Tot astfel cum unii re-
gizori grabesc ritmul de transmitere a
,semnalelor« decorului, muzicii $i plasti-
cii corporale a actorilor. Arta a sinte-
zei, arta teatrului nu poate .fi bruscata
prin unilateralitate. Ea reclamd un efort
de lecturd, de citire plurivalentd, care

trebuie stimulaf cu atentie. Spectatorul B

care, dupa o zi de lucru, vine seara la
teatru, ,,comite“ prin chiar acest fapt un
act de integrare in lurmea spectacolului.
Indiferent de motivatie — distractie, ac-
tori cunoscuti, snobism sau placere inte-

lectuala —-, el este gata sa primeascad
un dar valoros. Se crede eronat ca acest
dar trebuie sa fie de tipul ,la asta vine
lumea®, Lumea vine si la piata, dar si
la librarie... dar unde nu vine ? De aceea
apare ca inexplicabil si de neacceptat
punctul de vedere al celor care scad cu
bunastiinta creditul acordat publicului,
puterii lui de a citi un spectacol sau un
autor. Cind acest public vede cum faptul
de viatda marunt, obisnuit, ~este tradus
dramaturgic si scenic printr-o formulare
inchistata, credibilitatea intregului dis=
pare. Tot astfel cum, de exemplu, dra-
maturgia istoricd a depasit hotarit faza
retorici, a replicilor formulate grandiloc-
vent, si a ajuns la o determinare a isto-
rismului in drama prin dramatism auten-
tic si cu efect educativ-patriotic este ne-
cesar ca, $i in piesa cu substania contem-
porana (fie ea comedie, drami, farsa sau
tragedie), umanismul ca reper moral, uma-
nitatea, sd apara in toate caracteristicile
lor definitorii. S-ar realiza, astfel, acea
posibilitate de citire plurivalenta a textu-
lui, cu efecte multiple asupra tuturor ce-
lor care urmaresc actul teatral. Arta tea-
trului se cereinsotita de o specifica stiinta
a citirii.
! Adrian Marino,
idei literare,
1973, vol. 1.

2 1. A. Richards, Principii ale
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AL. SEVER

Despre iesirea din tacere
sau
despre intermitentele criticii (l)

S-a intimplat ca Iraclide-dramaturgul,
adica Iraclide al 1I-lea, sd primeasca vi-
zita lui Iraclide-actorul, adicd IraclideT,
care, de dragul rolurilor inversate si al
unej intrebadri ce-l chinuia de mult, s-a
‘gindit sa preia si el, mdcar o data, rolul
modest al masinii de pus intrebari.

— S3a ma batd Dumnezeu, Iraclide —
a’ spus actorul — dacad inteleg ce se in-
timplad cu tine. Uitd-te la mine... ¥ des-
tul sd-mi vad si sd-mi aud spectatorii,
si prezenta lor imi da sentimentul recon-
fortant cd nu sint singur; aplauzele lor
fac destul zgomot ca sa ma incredinteze
cd nu trdiesc in tdcere. Nu acelasi lucru
se 'intimpld cu tine. Munca ta e o mun-
ca fara martori ; cititorii tai sint perfect
anonimi ; de ti se joaca vreo piesd,” nu
e 'deloc sigur ca aplauzele iti sint adre-
sate ; cit priveste criticii, vezi bine, sint
admirabili, numai n-au grija ta. Si dacd
lucrurile asa stau, spune-mi, rogu-te,
¢um -Dumnezeu de poti fi‘atit de linistit?
Si, in definitiv, cum de nu te ameteste
atita tacere ?

‘Iraclide-dramaturgul 1l-a ascultat in-
gindurat. Si era atit de tdcut incit ai fi
zis ori cd n-a auzit intrebarea, ori cda o
va fi trimis sa-i agoniseasca vreun ras-
puns cine stie prin ce cotlon al creieru-
lui sdu complicat. In cele din urma, a
vorbit.

— Ceea ce imi spui imi aminteste de
un vechi si bun prieten, dramaturg si
el. aflat cindva exact in aceeasi situa-
tie ca si mine. Dacd nu ma grabesc sa-ti
spun numele lui e nu pentru a-ti as-
cunde un nume pe care, oricum, il poti
identifica oricind, ci numai pentru ca,
ridicind o intrebare care priveste, de
fapt, o sferd mult mai larga de idei, as
vrea sa te fac sa intelegi cd, crutindu-ne
sugestii din lumea tuturor patimilor, ne
vom putea misca mai lesne, cu mai mul-
ta libertate de spirit, si cu mai mult

profit, in lumea ideilor. Destul, asadar,
sa-1i spun ca, daca, incitat cumva de -ci-
tirea vreunora dintre piesele prietenu-
lui meu, sau de ecoul vag provenit din
sfera spectacolului, ti s-ar fi intimplat,
mon hypocrite conjréere, sid-i cauti nu-
mele prin dari de seamnda si rapoarte,
prin bilanturi anuale si antologii, prin
almanahuri si studii de dramaturgie,
prin istorii literare si dictionare, poti fi
sigur cd nu aveai sa-l1 afli nicaieri. Daca
totusi 1-ai fi intilnit — ceea ce, la urma
urmei, nu era cu neputintd —, este a-
proape sigur cad nicdieri si niciodata nu-1
puteai afla relationat intr-un demers
critic specializat. Faptul ca de la un
timp lucrurile par sa se schimbe nu in-
seamnd insd cd s-au si schimbat. N-as
spune, deci, cd, in ceea ce-l priveste, cri-
tica era mutd ; as zice cd era tdcuta, ca
se simtea, adicd, in intermitentele ei,
tensiunea cuvintului nerostit. Dar pen-
tru o ureche' deprinsa sa perceapa anu-
me frecventa si  indltime a sunetului
critic, absenta cuvintului — nerostit, re-
fuzat, aminat, sau chiar abia bilbiit —
semdna perfect cu tacerea.

Aceasta era, evident, o observatie cu
totul obiectivd, vreau sa spun : o cansta-
tare cu desavirsire indiferenta la orice
atitudine sentimentald. Nu era loc aici
pentru nici un fel de supdrare, nici pen-
tru resentiment, nici pentru minie. De-l
va fi incercat vreodatd o mihnire, o ase-
menea reacltie curat sentimentald apar-
tinea, neindoielnic, unui timp de mult
revolut. De-ar fi sda caracterizez azi ati-
tudinea lui, as zice ca sentimentul domi-
nant care il incerca era mai degraba u-
nul de imensa plictiseald. De plictiseald,
nu pentru ceea ce i se refuza, cit pen-
tru obligatiile pe care situatia parea sa
i le impuna si, dintre toate acelea pe care
parea sa i le impund, mai ales obliga-
tia de a renunta la ceea ce, cu atita
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truda, si cu o mare investitie de energie
nervoasd, se definise de-a lungul timpu-
lui ca o disciplina a tacerii.

Tacerea lui, vizavi de tdcerea criticii,
n-ar trebui in nici un caz inteleasa ca o
forma de opozitie; de-ar fi fost astfel,
ea n-ar fi avut nici cea mai neinsemnata
valoare practicd si morald. Adevarul
este ca tdcerea lui se reclama de la umr
alt principiu decit acela care tutela ta-
cerea criticii. Nu rdaspunsese niciodata la
nici o notd mai mult sau 'mai putin cri-
ticd ; nu trimisese, de cind se stia, ,,scri-
sori -deschise“ ; nu comisese in viata lui
»puneri la punct® si ,intimpindri princi-
piale“, si multd vreme isi refuzase chiar
si placerea de a-si oferi cuiva cartile,
plictisit la ideea cd un gest curtenitor,
consacrat de uz, ar fi putut totusi sa fie
interpretat ca o mizerabilda solicitare
pentru o recenzie. Tot ce isi ingaduise,
stitnulat de un anume sentiment al cul-
turii, au fost doua sau trei scrisori ,,in-
chise“ — destinate adicd unui circuit in-
chis — trimise unor critici pe care ii
stima, sau, Incurajat de anume tradiiie,
citeva foarte cuminti introduceri la u-
nele programe de sala. Fireste, nici dis-
pretul pentru polemica meschina, nici
stinjeneala de a vorbi despre sine in-
susi n-ar fi fost indeajuns pentru a-si
intemeia solid disciplina tdcerii. Era ne-
voie de un principiu. Si enuntul acestui
principiu ar putea fi formulat astfel :
orice valoare autenticda implica si forta
de a se impune. Era vorba, va sa zica,
de un principiu care colaboreaza la se-
lectarea valorilor si de un enunt care nu
pretinde decit valori, si refuza intransi-
gent orice incurajare marginalda. Ceea ce
in practica s-ar putea traduce in urma-
torii termeni: ori ceea ce scriu are o
valoare si atunci se va impune cu pro-
priile ei puteri; ori nu are nici o
valoare si atunci nu meritd sa misc nici
macar un deget.

Nimic insa mai dificil de infruntat ca
dilema in termeni perfect simetrici a
lui ,ori-ori“. Dificil, pentru ca orice na-
zuinta, oricit de obscurd, de a ,,misca un
deget“ presupune infruntarea dilemei in
termeni deopotrivd de simetrici. Intr-a-
devadr, ce anume ar fi putut justifica re-
nuntarea la disciplina liber consimtitada
tdcerii si ar fi putut dezlega degetul de
interdictia oricdrei interventii? Ar fi
fost doar doud posibilitdti : ori principiul
care sustinea disciplina tacerii auctoriale
era fals; ori complicatiile eternei dis-
pute dintre valoare si non-valoare nu in-
gaduiau principiului sa functioneze co-
rect, adicd destul de prompt. In primul
caz, ideea ca principiul disciplinei ar fi
fost fals era cu neputintd de admis. Caci
cum oare ai fi putut suspecta solidita-
fea unui principiu care se intemeia, la
origine, pe postulatul categoric potrivit
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caruia nici un demers critic nu poate da
valoare acolo unde valoarea e absenta,
nici spori valoarea acolo unde ea exista?
Ramineau in disculie ,toate complicatii-
le“ care pot stinjeni buna functionare a
principiului. Dar si aici, chiar daca ad-
mitem ca posibile si reale complicatiile
de functionare, ne izbim inca de la in-
ceput de o intrebare fundamentald : ce
anume ne da siguranta, intr-un caz par-
ticular sau altul, cd buna functionare a
principiulur de baza este in suferinta ?
Un raspuns posibil ar fi : constiinta pro-
priei valori.

Nu e greu de sesizat cite alte compli-
catii (si cite alte intrebari) presupune
posibilitatea unui asemenea raspuns.
Caci ce inseamnd, la urma urmei, a
avea constiinta propriei tale valori ? Pe
ce temeiuri se constituie o asemenea
constiinta ? Care sint criteriile ei ? Unul
dintre temeiuri ar putea fi succesul. Dar
am convenit tacit cd dilema pusa aici
in discutie esle tocmai aceea a individu-
lui confruntat cu esecul, sau madacar cu
anume forme ale esecului. Ca sd@ nu mai
vorbim de faptul cd sint succese care
nu pot multumi nici o constiint{a, si un
nesfirsit sir de succese care nu justifica
finalmente nici o valoare. Aici cred cd e
timpul sd@ ne ocupam de criteriile consti-
intei si sa facem distinctia necesara intre
sentimentul valorii de sine si intre con-
stiinta ei. Sentimentul valorii, ca si cre-
dinta in Dumnezeu, nu are nevoie de ar-
gumente ; constiinta ei are nevoie de
examen critic. Asta ar explica foarte bi-
ne de ce nesfirsitele reclamatii, certuri,
solicitari — a cdror utilitate finald e
aceea de a contesta cota unei valori si
de a pretinde modificarea ei — tin cel
mai adesea de sfera unei convingeri
care se lipseste de orice argument, adica
de orice spirit critic. Am fost nespus de
interesat citind, in memoriile unui ve-
nerabil crilic, cd nici un scriitor roman
nu i s-a parut, asemeni lui Camil, atit
de sigur de el in tot ceea ce facea, spu-
nea si scria. De unde o asemenea Ssigu-
rantd ? A trebuit sa-mi amintesc de ceea
ce insemna pentru mine tipul de lucidi-
tate ilustrat de Camil, pentru ca sa ac-
cepl, in spatele polemicilor lui, ceva mai
mult decit expresia unei iritari tempera-
menlale : un sistem de criterii supuse
spiritului critic.

Insd chiar si exercitarea spiritului cri-
tic, cit de infailibila este ea ? Cine, ase-
meni mie, a trecut prin atitea bi-
blioteci si a ratacit printre atitea litera-
turi, cunoaste bine sentimentul acela
de nesfirsita zadarnicie si de adinca tris-
tete pe care ti-1 lasa intilnirea cu atitea
succese uilate, cu atitea glorii mumili-
cate in ,,opere alese", sau in ,editii de-
finitive'. Scrierile odata mincate pe sub
balsamuri, nimicul odata instalat intre
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tartajele impunatoare ca portile paradi-
sului, toate vadesc aici, mai bine ca ori-
ce, ca nici un orgoliu si nici un criteriu
n-au putut infringe, in absenta valorii,
spiritul mortii. S-ar zice astfel cd a dis-
tinge complicatiile care stinjenesc buna
functionare a unui principiu de selectie
a valorilor este ea insasi o operatie foar-
te complicatd, si cd ceea ce o complica,
intre altele, este tocmai functia critica a
timpului. Intr-adevar, complicatiile fiind
mai mult sau mai putin conjuncturale,
ar rezulta ca spatiul care defineste posi-
bilitatea finala a valorii de a se impune
este un spatiu, mai scurt sau mai lung,
de timp. De unde si enuntul banal ca,
,mai devreme sau mai tirziu“, valoriie
autentice se impun. Ceea ce pare sa fie
exact. In orice caz, intrucit ignordm va-
lorile definitiv pierdute si nu avem nici
un motiv sd le inregistram la pasiv pe
acelea provizoriu respinse sau ignorate,
se poate presupune ca toate valorile au-
tentice au sfirsit prin a se impune, po-
trivit postulatului ca istoria — in ipos-
taza ei nepartinitoare — le valideaza f{fi-
nalmente pe toate. E o consolare pe care
multi o ignora si foarte putini o accepta.

Scandalul care tinde sa modifice in
favoarea unui artist o apreciere sau alta
vadeste nu numai refuzul de a pune la
indoiald coeficientul superior al unei va-
lori de durata, ci tinde, de fapt, sa mo-
difice regimul recunoasterii ei; cu alte
cuvinte, artistului respectiv nu-i este de
ajuns ,recunoasterea finala“, sub specia
eternitatii ; lui 1i trebuie recunoasterea
imediatd ; si asta probabil tocriai pentru
cd refuzul recunoasterii imeciate i1i da
sentimentul refuzului defini’iv. Putine
sint mintile in stare sa reziste unui a-
semenea sentiment de panicd unei ase-
menea senzatii a nimicului viitor. Pe
aceasta senzatie de panicd se¢ intemeiaza
toate amdgirile. Intr-adevar, in desfasu-
rarea unei valori, distanta dintre accep-
tarea imediata si aceea fagaduita con-
stituie tocmai marja de tolerant{d pe care
se instaleaza nu numai confirmarile de-
finitive, dar si toate amagirile, ba chiar
toate imposturile. Viitorul indeterminabil
este, nici vorba, paradisul fagaduit al
tuturor veleitarilor.

Nu e vorba, neaparat, de veleitarul
lucid si agresiv care isi aflda in literatura
un domeniu la fel de potrivit ca oricare
altul pentru ,,a face — eroare si oroare'!
— carijerad' ; e vorba, mai ales, de indi-
vidul ratacit prin teritoriul magic al
artei, neputincios sa rupd puterea unui
farmec, sd scape de prizonieratul ameti-
tor al cercului vrajit, acceptindu-si, de
fapt, prizonieratul, cu riscul falsificarii
unei Intregi existente. Dintre toti idclii
diteraturii, nici unul nu este poate mai
primejdios ca acela intretinut de buna-
credinta cea mai desavirsitd. Asta nu

schimba prea mult lucrurile : veleitarul
de buna-credintd nu este decit un im-
postor care s2 ignora. Ceea ce-1 deose-
beste cu adevarat de veleitarul lucid
este doar suferinta iluzionarii. Capacita-
tea de iluzionare a acestui nefericit, con-
taminat de iradiatiile artei, este imensa.
Nu-i de mirare ca prima intrebare pe
care si-o pune, inevitabil, acela care na-
zuieste sa corecteze, cu interventia sa,
buna functionare a unui principiu de
selectie, tocmai aceasta si este: In ce ma-
sura ar putea fi victima unei iluzii ?
Cum nu exista virsta care sa te scuteas-
cd de primejdiile unei asemenea iluzio-
nari, omul ar putea macar nadajdui ca
exercitiul de totdeauna al spiritului cri-
tic l-ar putea scuti de asemenea amagiri,
tot atit de bine cum, in genere, l-a scu-
tit de orice atitudine sentimentala, adi-
cd de orice tendintd a sensibilitdtii dea
coplesi inteligenta. Zic: ,poate nadaj-
dui“. Dar nu e sigur. Sigur e ca slabiciu-
nea spiritului nostru e destul de mare
pentru ca sa falsifice orice examen de
sine, dacad de falsificarea acestui examen
depinde supravietuirea unei iluzii vitale.
Ma indoiesc deci de orice examen care
nu-si are confirmarea decit in mine in-
sumi, dar nu intr-atit incit sa refuz ori-
ce incredere propriei mele inteligente.
In fine, in limite impuse de atitea rezer-
ve, trebuie sa admit — si mereu ma voi
lovi de obligatia unor asemenea penibile
(51 totusi necesare) acceptari — ca oricit
ma indoiesc de mine insumi, anume con-
stiintd a propriei mele valori nu-mi lip-
seste.

Si, intr-adevar,
lipsea.

prietenului meu nu-i

IT

Imi amintesc de un cal, pe care, in
zorii debutului meu de dramaturg jucat,
un regizor cu obsesia ,viziunilor colosa-
le* il urca pe scena in aplauzele unui
public fericit sa aiba parte de o montare
de grand-opéra. Aplauzele acestea nu ma
consoleazd nici azi ! Naiba sd-l1 ia de cai!
Figura cu adevarat in textul meu, un-
deva intre paranteze! 1ndicatia fusese
ginditd mai degraba ca o sugestie pen-
tru cititor decit pentru regie ; nu-mi tre-
cuse niciodatd prin minte cd un cal in-
chipuit din trei litere va figura odata
printre actori. De atunci, tot am impre-
sia ca, evadata dintre paranteze, asta e
mirtoaga pe care am intrat in drama-
turgie. Si nu e chiar lipsit de ironie ca
niciodata n-am avut parte de toate apla-
uzele pe care le-a agonisit patrupedul
meu. Fantoma acestui cal nazdravan, de-
prins sid-mi manince textele, o vad apa-
rind in preajma fiecdrei premiere, si a-
plauzele, cite vor fi rdsunat ici si colo
de 25 de ani incoace, le percep, Dumne-
zeu sa ma ierte, ca un fel de nechezat
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ironic cu care realitatea de dincoace de
rampa face opozitie realitatii de gradul
al doilea, de dincolo de cortina. Azi stiu
cd Bucefalul cu pricina era un ,cal tro-
jan“ cu burta plina de iluzii. Si cd toc-
mai distanta, rdu calculatd, dintre iluzie
si- realitate e o distanta pavata de dia-
volul ridicolului. Incit nu arareori, de
cind 'si eu — asemeni prietenului meu —
mi-am impus disciplina tacerii, m-am
intrebat daca refuzul de a interveni in
functionarea pomenitelor complicatii ale
unui’ principiu  tutelar nu se datoreaza
cumva temerii de a infrunta riscul ri-
dicolului.

E adevarat, sub cerul literar, e un risc
destul de mizerabil citd vreme nu func-
tioneaza constiinta lui. Ca nu ucide, o
dovedeste faptul foarte evident ca wun
intreg norod de veleitari ridicoli izbutesc
in toate epocile sa-i supravietuiascad cum
nu se poate mai bine; cd e suportabil o
dovedeste faptul, nu mai putin evident
si el, cA mai nimeni nu pregeta sa reci-
diveze in ridicol. Si totusi, iata, trebuie
sd admit cd e un risc care trebuie accep-
tat. Si prietenul mieu — nici vorba! —
€ra cum nu se poate mai pregatit sa-1
accepte.

III

Se pune intrebarea: de indati ce am
convenit cu mine insumi ca trebuie sa
intervin pentru buna functionare a prin-
cipiului pomenit, ce mijloace s-ar cadea
sa folosesc ? Camil Petrescu era de parere
cda un scriitor care s-ar apuca sa strige
in gura mare ca e un geniuy, si ar fi destul
de aprig s-o repete cit de adesea, ar
sfirsi, neindoielnic, prin a fi crezut. Nu
e vorba, cum s-ar putea banui, de o bu-
tada camilpetresciana ; e vorba pur si
simplu de o metoda, la fel de bunad ca
oricare alta, de a obtine o adeziune si o
consacrare. Dar, din punctul de vedere
al principiului care slujeste exclusiv va-
loarea, metoda e naiva. Caci chestiunea
nu e aceea de a te proclama un geniu,
nici macar aceea de a o crede; esential
este sd fii. Or, nici credinta, oricit de
mare, nici proclamatia, oricit de zgomo-
toasa, nu poate sa consacre un geniu, a-
colo unde el nu existd. Adevarul este
cd multiubitul nostru Camil, cu egolatria
lui caracteristica, nu vedea nici o dihonie
intre ,,a crede — a spune — si a fi“, pen-
tru ca personajul, subinteles a avea drep-
tul de a crede si de a spune, neindoiel-
nic trebuia sd si fie. La urma urmei, cu
conditia de a nu fi un impostor, nu era
nelegitimd, printre mijloacele de actiune,
nici chiar o anume impostura, aceasta
fiind resimtitda ca un provizorat util intru
grabnica apropiere a deplinei proclamari
a valorii. Ideea care legitima, in fond, in-
terventia scriitorului era aceea ca nu e
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destul sa creezi o opera, ca, odata cu
elaborarea ei, autorul contracteaza obli-
gatia de a o apara, sustine si impune.
Interventia scriitorului in procesul de
receptare a propriei sale opere era.va-
zutd ca o parte a disputei mai generale
dintre valoare si nonvaloare.

Bineinteles, in absenta unui obiect lip-
sit. de demnitatea valorii, toatd metodo-
logia scandalului sistematic ramine o
simpla schema de actiune, buna sa slu-
jeasca orice veleitarism. Goana dupa re-
cenzii, dupa laude, dupa premii este, in
fond, echivalentul formulei camiipetres-
ciene a proclamarii indirjite a propriei
genialitati, numai ca e o proclamatie de
vizavi, cu gura altora. Unii preferd sa
numere voturile, altii — sa le cinta-
reasca, dar, indiferent care ar fi operatia
de evaluare, tipul acesta de plebiscit sta
pe ideea ca simpla aditionare a recenzii-
lor si a premiilor este destul sa faca un
geniu. Ideea, oricit de ridicold, isi are o
istorie foarte veche, si ceea ce i-a dat o
noua dimensiune, si un credit, e tocmai
prestigiul imens pe care si l-a cistigat
critica, de citeva secole incoace, de cind
spiritul critic a devenit constient de el
insusi si s-a institutionalizat in fel si chip
in toate domeniile de activitate. Nu sus-
tinea oare un Tolstoi ca gloria lui Shake-
speare au facut-o criticii? E adevarat,
Tolstoi vedea in Shakespeare exemplul
cel mai izbitor al unei false valori impuse
prin desfasurarea unei exegeze inadecvate.
Dar, ideea in sine ca simpla operatie de
acumulare a recenziilor elogioase poate
sa facd bun un roman mizerabil, ca doua-
zeci de cronici favorabile pot sa faca
geniald o piesa imbecild, ca un Sanhe-
drin de critici poate investi cu valoare
o lucrare insignifianta este perfect ab-
surdd. Nici un critic si nici o exegeza
nu poate ,sa faca valoarea®“ unei opere,
cel inult poate s-o descopere, uneori chiar
s-0 impuna; dar nimeni, niciodata si nica-
ieri, n-a putut sa descopere mai mult
decit a pus acolo, cu voia, sau fara de
voia lui, autorul insusi. Scriitorul care,
plecind deci de la conditia unei anume
slabiciuni, va medita cu deplina seriozi-
tate la mijloacele cele mai potrivite cu
care ar putea sa corecteze ceva in func-
tionarea unui principiu de selectie a va-
lorilor va constata ca constiinta valorii
de sine, ce-l poate legitima fata de el
insusi, nu e suficientd ca sa-1 legitimeze
fata de altul. Acest altuia trebuie sa-i
ofere, pentru ca sd-1 poata convinge, ceva
mai mult decit o credintd oarba: o de-
monstratie. $i aceastda demonstratie nu

poate fi decit de ordinul criticii. Cu alte
cuvinte, el va ajunge la concluzia ca nu
poate sa faca nimic altceva mai bun de-
cit sd-si asume o parte din misiunea,
presupus neimplinitd, a criticii insesi.
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Tata un lucru, totusi, nu atit de sim-
plu. Caci pentru ca sa fie cu adevdrat
eficace, el ar trebui sa aiba spirit critic,
$a posede uzul instrumentarului de spe-
cialitate si sa se bucure de anume liber-
tate de spirit, adicd de capacitatea de a
se obiectiva dupa@ normele criticii. Toc-
mai absenta unuia sau altuia dintre aceste
atribute face, de regula, din interventia
sa o lucrare inadecvata si-i da, atit de
adesea, aparenta unui individ galagios,
cu’ atit mai asemanator veleitarului scan-
dalagiu, cu cit demersul sau critic este
mai inadecvat.

‘Dar si admitind cd omul nostru ar po-
seda toate insusirile unui critic, incd nu
e sigur ca ar fi destul de pregatit sa
se exercite. Nu ca ar exista vreo incom-
patibilitate intre spiritul critic speciali-
‘zat 'la scoala artei si acela specializat la
scoala criticii. Poeti care sa faca critica
si critici care sd scrie poezie constituie
un’ fenomen curent pe toata aria litera-
iurii universale. E adevarat ca, foarte a-
desea, un anume accent pe o directie sau
alta a spiritului hotaraste sfera implinirii
superioare, dar, in principiu, lucru bine
cuonoscut, functiile sint prea inrudite in
principiul de bazd al creatiei pentru ca
sit se poata vorbi de un antagonism ire-
«fuctibil la formula unei coexistente ori-
wisiale. De altceva e vorba! E vorba, in
primul rind, de conditia, de care am po-
menit in treacat, dar pe care e bine, pén-
tri ca s-o putem cerceta, s-o numin: a-

cum, in chipul cel mai propriu, conditia
de slabiciune a unui suspect.

Caci, nu incape nici o indoiala, orice
scriitor care incearca fie sa provoace, fie
sa revizuiasca o judecatd de valoare se
afla, 'pind la dovada contrarie, in condi-
tia de slabiciune a unui individ suspect
de imposturda. Cu atit mai suspect cu cit
ceca ce tine el sa provoace sau sa revi-
zuiasca este o judecata care, indiferent
de motivatia superioard de la care s¢ re
clama, pare intotdeauna sa priveasca in-
teresul particular al unui individ cum nu
se poate mai comun. Deci nu simplul fapt
de a vorbi despre sine il pune in pozi-
tia de slabiciune... Scriitorul care se pro-
pune drept obiect al atentiei este un
personaj perfect cunoscut in cimpul ar-
tei, de la autobiografie si memorii si pina
la genul, detestabil intre toate, al inter-
viului care abandoneaza problemele spe-
cifice ale artei ca sa se limiteze, fara a-
coperire, la detaliile unei existente fara
miracole. Ceea ce crediteaza atentia .de
sine si discursul acestuia este recunoas-
terea, oricit de provizorie, a valorii. In
absenta unui asemenea credit, situatia
de slabiciune se caracterizeaza finalmente
ca un deficit de autoritate. E un deficit
nespus de greu resimtit, caci el tinde sa
greveze tocmai acea libertate de care spi-
ritul critic are nevoie ca sa se poata liber
exercita. Si prietenul meu trebuia sa ad-
mitd, cum admisese atitea altele, cd nu
avea nici pic de autoritate.

__“"t‘x - featrul e felex- featrul™

Intre 17 si 26 mai a.c.
s-a desfdsurat la Medias,
‘in ‘cadrul sdptdaminii cul-
iural-artistice ,Flori de
mai“, o manifestare cu
‘profil specific in miscarea
artisticd amatoare : , Festi-
valul de teatru pentru ti-
neret §i copii“, aflat la a
VI-a editie. Au fost pre-
zentate doudsprezece spec-
tacole realizate de artigti
amatori din Alba Iulia,
Tirndveni, Medias, Sighi-
soara, Odorheiul Secuiesc,
Blaj si Focsani. @ La Tea-
itrul Dramatic din Baia
Mare se repetd Noile su-
ferinte ale tinarului W. de
Ulrich Plenzdorf, in regia
lui Virgil Andrei Vidtd si
scenografia lui Ion Badild,
si Sentintid pentru martori
de Viorel Cacoveanu, in
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regia §i scenografia lui
Ion Deloreanu. ® In librd-
Tii se gdseste un volum de
teatru popular Brincovea-
nu. @ Activitate intensd la
Teatrul National din Iagi,
in final de stagiune. Au
avut loc premierele piese-
lor Epitaf pentru George
Dillon de Osborne (re-
gia, Nicoleta Toia; sceno-
grafia, Vasile Rotaru) si
Intr-un parc pe o banci
de Ghelman (regia, S. Tai-
sler). In pregdtire : Adio,
studentie de Vampilov (re-
gia, Cristina Iovitd) —
pentru sala din Suceava
$i Insula de Mihail Se-
bastian (regia, Dan Stoi-
ca). Scenografia la wulti-
mele trei titluri: Rodica
Arghir. @ Vreti sd rideti ?
Procurati-vd discul lansat

de Electrecord — Momen-
te vesele cu Stefan Mihdi-
lescu-Brdila. ® Ploiestenii
anuntd ultimele spectacole
ale acestei stagiuni: In-
dragostitii de la 9 seara
de Adrian Dohotaru, in
regia lui Harry Eliad si
scenografia lui  Vittorio
Holtier, Moartea unui ar-
tist de Horia Lovinescu,
in regia Ludmilei Szekely-
Anton i scenografia lui
Constantin Russu, Vina-
toarea de rate de A. Vam-
pilov, pe care o pune in
scend Andrei Mihalache in
scenografia lui Ion Titoiu,
si Conu Leonida fata cu
reactiunea de I, L. Cara-
giale, in regia lui Dra-
gos Galgotiu §i scenogra-
fia lui Vittorio Holtier, e
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ARHIVELE
TEATRULUI
ROMANESC

Centenar Gvidiu

La vreme de toamni, cind Lunca Sire-
tului bate in aramiu adincind melanco-
liile, Vasile Alecsandri lasa in urméa Bucu-
restii anului 1884, grabind spre Mircestii
dulcilor indeletniciri literare.

Intre felurite treburi dregitoresti, apu-
case sa-1 asculte pe Caragiale, in cercul
»Junimii“, citind piesa abia ispravita ©
scrisoare pierduta. Titu Maiorescu provo-
oase aceastd asezare alaturi a celor mai
importanti dramaturgi ai vremii, stimu-
lind, cu delicatete, inca meistovita inspi-
ratie scenici a creatorului repertoriului
national.

Dupa succesul Fintinii Blanduziei (22
martie 1884), bardul asternuse febril con-
ceptul unei drame inspirate chiar din lu-
minoasa evocare a poetului Horatiu: ,fi-
nalul piesei anunta oarecum pe Ovidiu ;
prin prezentarea manuscrisului pierdut al
Artei poetice, Horatiu isi facea iluzia ca
va putea imblinzi minia lui Augustus si
pune, deci, capat exilului lui Ovidiu“.
(E. Lovinescu). Sigur, de dragul subiec-
tului, ignorase anacronismul istoric — in
timpul exilului ovidian, Horatiu murise.

Asadar, asezat pentru iarni in casa ce
va intra odatd cu el in istoria culturii,
Alecsandri, dupa vechiul siau obicei, tine
o intinsd corespondentd cu prietenii. Pri-
mele ninsori il afld lingd semineu, mar-
turisind lui Ion Ghica : ,Lucrez cu sir-
guinta de citeva zile studiind operele lui
Ovidiu si epoca vietii sale, ca si aceea a
mortii sale. Biroul meu este plin de carti
clasice, de care .ma ocup temeinic. De-as
putea sd& dau nastere unei moi Blanduzii
in timpul iernii ! Istoricul Papadopol-
Callimach este somat si facad cercetari
»despre formulele intrebuintate de stra-
mosii nostri in convorbiri“. Cum va ob-
serva cu finete comparatistul Charles
Drouhet, ,Ovidiu era aproape um compa-
triot“ pentru poetul dnamatic ce-1 va aseza
printre scitii Pontului Euxin, ca si gra-
iascAd in versuri infocate despre o tard
viitoare, nu alta decit Romania: ,Si
Istrul mosteneste al Tibrului renume... /
Se-nalt-o noua Roma, renaste-o noua
lume*.

Daca in aceastd piesd exegetii au citit
un elogiu adus iubirii, meritul este al
poetului liric gindind la tineretea pier-
duta. Alaturi, cu numeroase zaloage, i-a
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stat mereu cartea lui Charles Dezobry,
Rome au siécle d’Auguste.

In prima versiune — patru acte — care
se va reprezenta la Teatrul National, din
Bucuresti, drama este incheiata in decem-
brie 11384.

Titu Maiorescu, emotionat, il invitd pe
autor, ,,cu mintea si cu inima deschisa“,
sa citeasca pretiosul manuscris la ,Juni-
mea“,

Alecsandri il va citi, in cadru solemn,
la 15 decembrie, dar, tainic memultumit,
i se confeseaza criticului Grigore Ventura,
zcrind ,s4& ma apuc din nou de lucruy,
pentru a da Ovidinlui meu bustul de-
finitive.

La Teatrul National, Grigore Manolescu,
intenpretul lui Ovidiu, Aristizza Roma-
nescu, ce o va intrupa pe Iulia, C. Nottara,
creatorul lui Augustus, ,sint incintati de
rolurile pe care li le~am destinat“, afla,
epistolar, Ion Ghica, atasat diplomatic la
Londra. Insusi Alecsandri, numit ministru
plenipotentiar la Paris, griabea premiera.

Ultima misiune diplomatici a poetului
va incepe dupid premiera din 9 martie
1885, pregatita cu fastul cuvenit unui
~rege al poeziei“. Iosif Vulcan, intors la
Oradea, va scrie in Familia cu verbul in-
cendiar al misiunii sale propagandistice =
,Dar farmecul deosebit wal piesei este
limba ei cea frumoasd. Limba poetica
romanad nu s-a avintat inca la-naltimea
aceasta nici chiar la Alecsandri. Se poate
zice ca poetul s-a intrecut pe sine insugi“.

Poate la gindul ci aceastd scriere tea-
trala este cea din urméa fintr-o existenta
ce ameninta si se surpe sub povara bolii,
Alecsandri a cizelat necontenit textul, in-
tr-un Paris in tumultuoasi prefacere.
Scrie, gindind la atitia prieteni cu care,
acolo, pe malurile Senei, a impus Europei
drepturile tarii sale. Ramasese aproape
singur din magnifica lui generatie.

La reluarea din 1887, dramei Ovidiu i
se adaugd un nou act, devenit intiiul si
tiparit nu in Convorbiri literare, ci in
Almanahul Societitii academice social-
literare ,,Romania-Juna“ din Viena, I3
dorinta lui Titu Maiorescu, acelasi care
trimisese tot almanahului studentese, in
1883, Luceafirul eminescian.

Condeie de prestigiu au situat piesa in
opera poetului, dar putine, discutind-o, au
trecut ideii critice si caldurd sufleteasca,
asa cum a facut Tudor Vianu, el insusi
poet al limpiditatilor -clasiciste : ,Ca si
Horatiu al Fintinii Blanduziei, Ovidiu pre-
zintd prin seninadtatea amabila a firii lui,
prin prezenta in alcituirea lui sufleteasca
a sentimentelor sociabile si stenice, ima-
ginea lui Alecsandri insusi, reprezentantul
eminent al traditiei noastre clasice, ntit
de iubit de noi pentru aceste trasaturi ale
personalitatii si operei lui“.

I. N.
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Dialog
de atelier
cu
Sanda Manu

despre

® ,dulcele infantilism*
al inceputurilor

@® un posibil autoportret
@ relatia regizor-pedagog

@® momente de rascruce
ale unei carierz

® ,experienta® Caragiale

@ un inevitabil leit-motiv :
satisfactie si améraciune

Intimplarea face ca Sanda Manu
sd locuiascd la aproximativ jumdta-
tea distantei dintre Teatrul Natio-
nal §i Institutul de Artd Teatrald si
Cinematografica ,JI. L. Caragiale“.
Desi pe o arterd foarte circulatd,
apartamentul — aranjat cu rafina-
‘ment meostentativ — este linistit §i
ospitalier. Lingd o fereastrd care
filtreazd cu discretie lumina zilei —
doud fotografii : Ion Manu, cel cea
fost unul dintre marii actori ai
scenei romanesti, vegheazd traditia
familiei. Undeva, pe un raft de bi-
bliotecd, un dublu portret: mama
aldturi de fiica, Irina (studentd la
Istoria artelor, isi pregdteste licenta
cu o lucrare despre scenografie),
sotia tindarului actor Claudiu Bleont.
Pe un perete intreg, o uriasd oglin-
dd te invitd, parcd, sd-ti controlezi .
tinuta. Gazda te pofteste — deloc
protocolar — la propriul birow : o
masd de lucru austerd, dar, dintr-o
pozd asezatd pe colt, suride sugubdt
Stefan Tapalagd, in chip de Arle-
chin...

— Cum ati vrea si incepem acest
interviu pe care ati ezitat sia-1 accep-
tati ?

— Ex abrupto !!!... Nu ma mai intere-
seaza sa fac teatru!

— Chiar aga ?

— Am obosit... Initial am avut o uriasa
energie — cred ca a fost calitatea mea
de bazi. Si foarte multd credinta in tea-
tru... Si instinct ! Instinctul e, cred, cel
care m-a ghidat timpuriu catre succesul
de public. Am lucrat de la inceput foarte
mult si era normal ca, din patru specta-
cole, sa zicem, doar unul si fie cu ade-
vanat bun. Aveam foarte pufine indoieli,
lucram cu frenezie orice, imi ficeam me-
seria cu credinta ca o stiu foarte bine.
Evident, nu puteam face abstractie cdi ma
nascusem intr-o casa de artisti. Desi, pina
la virsta majcratului (conformindu-ma
dorintei tatalui meu), mu piasisem in tea-
tru, hotarisem brusc ca ,,vreau sa fiu ac-
trita“... Am urmat insi cursurile de regie
cu un profesor minunat si in compania
unor colegi exceptionali ; am avut sansa
sa fac parte din una dintre cele mai va-
loroase promotii de regizori. Stacheta ena
foarte sus. N-aveam pic de invidie, dar
in schimb ma luptam mai putin, probabil
ca functicna inccnstient sistemul de auto-
aparare. Imi didusem seama ci regia e
o meserie de cursi lungia, esecurile ma
dureau, dar nu ma doborau. Le socoteam
de multe ori un cistig... Si mergeam mai
departe. Asa au trecut primii cincispre-
zece ani. Am avut intilniri extraordinare :
cu regizori colegi, cu actori, cu oameni
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de teatru roméani si straini.. Si, la un
moment dat, acum vreo zece ani, s-a
intimplat ca ,dulcele infantilism“ sa ia
sfirsit. In lucrul meu a intervenit ceva
ce zacuse probabil in subconstient. Am
inceput sa-mi inteleg munca altfel.. Nu
ma mai mulfumea sid pun in scend, mai
mult sau mai putin bine. Imi slefuisem
mestesugul, stiam cum se ,face“ ceea ce
faceam si tocmai lucrul asta m-a speriat.
Cred ca incepusem sa inteleg diferenta
dintre notiunea de meserie si cea de arta.
A fost ca o detasare de mine insami, cea
eficace* si ,,pragmatica“. $i am inteles
in sfirsit cA am o misiune, o raspundere.
Nu pot explica exact ce s-a intimplat. Am
inceput sa-mi cladesc singurd piedici ca
sa-mi stimulez capacitatea de muncj,
forta de investigatie.. Ce-i ciudat, insa :
inainte gindeam mult mai prost si lucram
mult mai bine, acum gindesc mult mai
bine, dar lucrul e mult mai greu (prin
lueru intelegind puterea de a transmite
ceea ce gindesc actorilor). De atunci a

Studioul
pentru montari

»Casandra“ — loc ideal
insolite : Patima

rosie de Mihail Sorbul (interpreti —
Ruxandra Sireteanu si
Bocanet)...

Alexandru
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..5i Caragiale... dar anu fteatru

inceput un chin nespus. Soldat — e
drept — cu citeva impliniri, dar care
chin m-a modificat ca om. M-a inisprit.
Contactul cu oamenii a devenit foarte
dificil. Ma refer la cele doua directii pa-
ralele : lupta cu ideea spectacolului, cu
pronriile mele proiectii, si relatia cu cei-
lalti, colaboratorii. Pentru c&, dintre toate
meseriile lumii, cred ca regia este cea
mai dependenta. Oricit ai fi de ,sef de co-
lectiv“, tiran sau vrajitor si asa mai de-
parte... Teatrul e, intr-adevar, o forma de
automanifestare dintre cele mai sociale,
dintre cele mai generoase, dar si una din-
tre cele mai epuizante cu putinta. O pasi-
une care te poate si imbolnavi... Teatrul il
fac doar cei ce nu-si pot afla menirea in
nici un alt chip. Altfel devine o joaci
gratuita, ridicold dedublare...

— Ati anticipat intrebarea careia
doream foarte mult sa-i aflu raspuns :
de ce biografia dumneavoastra artistica
are un caracter atit de eterogen ?

— Nu caracterul eterogen al genurilor
de teatru pe care le-am abordat ma su-
para pe mine. Nu am prejudecati de ti-
pul : gen major, gen minor.. Eu faceam
spectacole! Cehov si comedie de bule-
vard, Brecht si comedie muzicala.. Mi-au
reusit Dostoievski si musicalul lui Mali-
neanu, am clacat cu Prima zi de libertate
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Au ...fost odata.. doua orfe-
line — primul musical roma-
nesc. In vedetd, verva si pro-
fesionalismul.

»Crima si pedeapsa“ — as-
cinanta lume a lui Dosto-
ievski reinviatd in‘r-un spec-
tacol la Teatrul ,Nottara“.

¢ In fotografie, George Constan-

tin, Valeriu Arnautu, Stefan

¢ Iordache, Ion Bog.

Acest animal ciudat — incur-
siune in universul cehovian,
prilejuia actorilor Gilda Ma-
rinescu si George Constan-
tin creatii de o nostalgica de-
licatete.
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O piesi indragiti de regizoare: Si nu-ti faci pravilie cu scarid de
Eugen Barbu. In versiunea de la Teatrul National : Eugenia Popovici
si George Paul Avram.

Fisd provizorie (selectiv)

TEATRUL NATIONAL DIN BU-
CURESTI : Si nu-ti faci pra-
vilie cu scara de E. Barbu (1970) ;
Casatoria de Gogol (1976) ; Valiza
cu fluturi de I. Naghiu (1977) ; Ro-
mulus cel Mare de F. Dirrenmatt
(1977) ; Aventura in banal — triptic
de T. Mazilu, D. Solomocn, I. Baiesu
(1978) ; A treia teapa de M. Sorescu
(1978) ; Monolog cu fata la perete de
P. Georgescu (1979) ; Cavoul de fa-
milie de P. Chesnot (1980) ; Cheile
orasului Breda de S$t. Berceanu
(1831) ; Iubirile de-o viata de
P. Pardau (1984) ; D-ale carnavalu-
lui de I. L. Canagiale (1985).

TEATRUL ARMATEI : Ecaterina
Teodoroiu de N. Tautu (1957) ;
Ultima etapa de E. M. Remarque
(1957 ; Pygmalion de G. B. Shaw

(1958).

TEATRUL ,NOTTARA“: Co-
lombe de J. Anouilh (1965) ; Au
fost odata.. doua orfeline de
F Mirea si H. Malineanu

(1@6-‘8); Acest animal ciudat dupi
Cehov (1968) ; Crima si pedeapsa
dupa Dostoievski (1969) ; Patru la-

crimi de V. Rozov (1975) ; Fire de
poet de E. O’Neill (1983).

TEATRUL ,BULANDRA“: Min-
cinosul de Goldoni (1971) ; Anunt
la Mica publicitate de Natalia
Ginsburg  (1973) ; Intr-o singura
seara de I. Naghiu (1974) ; Ferma
de D. Storey (1977) ; Luna dezmos-
tenitilor de E. O’Neill (1982).

TEATRUL MIC : Pluralul engle-
zesc de A. Ayckbourn (1978).

TEATRUL DE COMEDIE : Sfintul
de E. Barbu (1968) ; Ciripit de pa-
sarele de D. Grigorescu (1978) ; Ha-
rold si Maud de C. Higgins (1980)..

TEATRUL DE STAT DIN ORA-
DEA : Vizita batrinei doamne de
F. Dlrrenmatt (1964) ; Romulus cel
Mare de F. Dirrenmatt (1967).

TEATRUL NATIONAL ,V. A-
LECSANDRI“ DIN TASI: Reduta
de M. R. Iacoban (1976).

STUDIOUL ,CASANDRA“ AL
I.LA.T.C. : Seara Alecsandri (1961) ;
Patima rosie de M. Sorbul (1967),
Caragiale... dar nu teatru (1971):
Buna seara, domnule Wilde dupa
O .Wilde (1984).
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Spectacolul preferat : Cisatoria de Gogol, cu trupa Nationalului bucu-

restean ; protagonista, Draga Olteanu Matei,

a lui Kruczkowski si cu Colombe a lui
Anouilh. Asa sint sau asa am fost eu.
Puneam acelasi entuziasm in a dansa ca
si in-a-1 citi pe Kafka... Sigur, folosind
mijloacele adecvate. N-am incuncat nicio-
datad stilurile. Faceam totul cu bucurie si
incredere nemasunata. Singura mea teama
era ca hu cumva si ma opresc. $i nu
m-am oprit. Inci... M-am socotit tot tim-
pul tinara, crezind c& viitorul imi std me-
reu ‘in fatd, si ma tot pregiteam si fac
ceva important. Poate din cauza asta —
desi am devenit pedagog de la o virsta
foarte fragedd — continui si azi si fiu o
foarte buna elevi, am invatat si de la pro-
fesori si invat si dela studentii mei. Mi-am
omorit singurd multe sanse, am lasat
sa-mi scape multe ocazii... Acum, dupa
aproape treizeci de ani de cariera, bilantul
e bogat, dar pentru mine total neglorios.
Cu toate acestea nu reneg nimic, nici ma-
car insuccesele categorice. Mi le asum,
pentru ca niciodatd n-am facut nimic alt-
ceva decit ce am vrut, si nu ce mt s-a
impus. Dacd n-am reusit, inseamna ca
n-am stiut s vreau! Sint perfect con-
vinsad cad am ceea ce merit. Si méi raportez
la ce stiu, ce simt, ce judec eu despre
mine. Nu pot s& md mint, asa cum nu
pot s& ma contrafac. Am depus totdeauna
multd munci si destuld aplicatie. $i am
fost mereu prezenti. ,Nebunia“ mi-a
venit poate cind era prea tirzin.. Pe la
patruzeci de ani am devenit eu rebelad !
As lucra la nesfirsit...

— Jata ca va contraziceti !

— Nu. Practic, acum mé simt mult mai
atrasa de cercetare. Studiul improvizatiei
m-a cucerit de mult. Dacid ar fi sid-mi
schitéz un profil, as spune ca sint o
vesnic-ciutitoare. Descopdr un Ilucru si
in secunda urmitoare am tentafia de a-1
anula. Singurd mi consider un om cusur-

2 —c. 1334

giu : dulcelui caut sid-i pun si sare, iar
daci ceva e sdrat caut si-1 indulcesec. Am
lucrat in foarte multe teatre — am fost
un fel de pasare calitoare.. De obicei
pun in scend pentru mine. Iar eu ma so-
cotesc un cetitean oarecare, ciruia i
place teatrul si care — spre deosebire
de ceilalfi — se pricepe si incearci si-l
faca pe cit poate mai bine. E marele meu
lux, singurul meu rasfaf. Consider ca
sint asemeni contemporanilor mei si ma
jau drept etalon al omului de azi, cidu-
tind sa-i ofer unele bucurii de felul co-
mediilor Pluralul englezesc, Cavoul de
familie. Sigur, spectacole ca Acest animal
ciudat, Ciasatoria, Caragiale, dar nu tea-
tru sau Monolog cu fata la perete valo-
reazd mult mai mult decit cele cu 400—
500 de reprezentatii. Niciodatd n-am vrut
sa atrag prin artificiozitate si mi-a placut
mult mai mult s lucrez nu in afari, ci
induntru. Imi doresc si mai reusesc sia
montez Lorenzaccio. Si sa fiu profesoara
cit ma vor tine puterile, cele bijologice...

— Ce anume considerati ca v-a in-
fluentat stilul de muneca, implicit ca-
riera ?

— Viata mi-am impéartit-o intre sala de
repetitie si sala de curs. Meseria de pe-
dagog inseamni foarte mult pentru mine,
fiindcd e plind de surprize. Pulberea de
nisip trebuie cernuti cu grija, pentru ca
in materialul crud poate exista si pepita
de aur... Intuirea talentelor incd nedesco-
perite este infinit mai fascinantd decit
relatia cu personalitatile afirmate.

— Totusi, multor
le-ati prilejuit creatii deosebite : lui
George Constantin, lui Stefan Iorda-
che si Gildei Marinescu, Ginei Patri-
chi, Iui Ovidiu Iuliu Moldovan si Va-
leriei Seciu, Irinei Petrescu...

actori renumiti
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— Marea mea tentatie ramin insi dis-
tributiile pe contre-emploi. Actorii pro-
fesionisti imi reproseaza uneori lucrul a-
cesta, neintelegind ca din fiecare incer-
care au ceva de invatat. Altfel se pun in
situatia de a fi folositi ca prestatori de
servicii. In general, mie imi place mult
mai mult sid merg decit sia ajung, imi
place mai mult drumul si prefer urcusul,
ascensiunea spre virf, decit atingerea pis-
cului, dupid care nu mai urmeazi nimic.
Asa cum un lucru infaptuit e un lucru
care a si murit. N-ag putea sia continui
munca la catedri dacad n-as simti pe viu
si pulsul scenei profesioniste. Tradez o
profesie cu cealalti, dar ele sint comple-
mentare. M-as fi simtit de mult sclero-
zatd dacd m-as fi fost in permanenti le-
gatura cu cele mai noi contingente de ar-
tisti, dacd a§ fi incetat si fiu in primul
rind ,,publicul“. Am pretenfia de a fi
spectatorul cel mai exigent al studentilor
mei. La rindul meu, am fnvatat acest lu-
cru de la maestrul Fintesteanu, a carui
asistenta am fost timp de opt ami. Din
1964 am avut apoi clasa mea de actorie
si iIn doudzeci si unu de ami am scos
noud promotii de actori. Printre ei : Ste-
fan Tapalaga, Cornel Dumitras, Jorj Voi-
cu, Dorina Lazar, Alexandru Bocanet, Ion
Bog, Mircea Diaconu, George Mihaita,
Radu Gheorghe, Mircea Constantinescu,
Raluca Zamfirescu, Ecaterina Nazare,
Vietoria Cociag, Oana Pellea, Claudiu Is-
todor.

— Ati fost cotati de timpuriu ca
stalentati si inteligenti profesionista*.
Fireste, reusitele nu au fost intotdea-

una depline, nici aprecierile — una-
nime. Care sint insi momentele de
rascruce, spectacolele care v-au marcat
sau care considerati ca va reprezintd ?

— Casatoria, pe scena Nationalului, il
consider cel mai bun spectacol al meu;
am cautat sia tratez farsa gogoliand in-
fr-un registru tragi-comic, dindu-i dimen-
siuni elefantine. Au mai fost si altele... In
1967, prezentam pe scena institutului Pa-
tima rosie a lui Mihail Sorbul, intr-o vi-
ziune insolitd. Cele douad tentative de a-
bordare a titanilor Dostoievski si Cehov .
au fost intimpinate cu foarte marj reti-
neri de catre critica, desi in strainatate
Crimi si pedeapsia a repurtat un suocces
deosebit. In 1971, spectacolul studentesc
Caragiale, dar nu teatru avea sa pro-
voace oarecare vilva printre specialisti...

— Urma originalului, modernului
spectacol de la Teatrul Mic, Cinci
schite, in regia lui Valeriu Moisescu
si exceptionalei montari a lui Lucian
Pintilie D-ale camavalului la ,Bu-
landra“ si se alatura citorva lucrari
de critica deosebit de importante pen-
tru receptarea ,contemporanului nos-
tru” clasic...

— Caragiale, dar nu teatru a fost un
experiment pur, expresie a unei acumu-
lari intense. Dupa cele doua spectacole,
al lui Moisescu — Schitele si mai ales
dupa Pintilie — Carnavalul de la ,Bu-
landra“, cel putin penfru o vreme, era
greu sa se aduca ceva mou in montarea
lui Canagiale. Eu am apelat la citeva

Cultivind subtila parodie impreuni cu actori ai primei scene a tarii —
Mihaj Fotino, Simona Bondoc, Marin Moraru, Tamara Crefulescu, Radu
Beligan, Marian Hudac — in Romulus cel Mare de Diirrenmatt.
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schite fantastice pe care le-am teatralizat.
Stiam sa pun lumina, si creez atmosfera,
sa stabilesc relatii. Dar tocmai de aceea
acest lucru nu m-a mai interesat. Cara-
giale a fost pentru mine multi ani un fel
de tabu. Traisem prea ,aproape“ de el
si aminam confruntarea decisiva. Exusta
si complexul fata de creatiile pe care ta-
tdl meu le realizase. Nu aspiram deloc
la perfectiunea stilului consacrat de Sica
Alexandrescu. In calitoriile mele in stra-
initate am avut mepliacuta sumpriza sa
constat cid nemtii, de exemplu, il tratau
pe Caragiale ca pe un Labiche. Se pu-
nea problema — ca sa zic asa — a in-
ternationalizarii celui ce este de fapt un
scriitor universal. Impulsul l-am primit
toomai din America ; regizorul canadian
Christopher Newton, caruia ii furnizasem
material bibliognafic pentru un spectacol
Caragiale, a avut o indreptitita revela-
tie : societatea romaneascid a sfirsitului
de secol XIX se aseamana foarte bine si
cu cea canadiani. La institut, in labora-
torul clasei de actorie, am disecat mereu,
de-a lungul timpului, opera marelui scri-
itor. Acum cinci ani, examenul de absol-
vire a fost sustinut cu D-ale carnavalu-
lui — o simpla ehosa regizonala, nu exista
propriu-zis o idee novatoare, dar atunci
am avut bucuria deslusirii unor scene si
gindul unui spectacol a inceput si se de-
canteze. Regizorul analist — si eu ma
consider astfel — pleacd in primul rind
de la relatiile dintre personaje. Mi-am
propus sia renunt la stricta datare si lo-
calizare, sa scot personajele din maha-
lava bucuresteanid a sfirsitului de veac,
sia demonstrez ca timpiti, prosti, rai, in-

vidiosi, usuratici, tembeli, inconstienti
— deci ceea ce inseamna pleavid mora-
la — nu vietuiesc neapanat doar in mur-

darie sau mu mneaparat murdaria fizica ii
determina... Am eliminat deci contextul
socio-istoric si am incercat si refac arhe-
tipurile initiale, aidoma cu cele ale com-
mediei dell’ arte. Balul mascat oferad pri-
lejul de a juca si cu masci si impotriva
maistii. Astfel se explici de ce costumul
de arlechin il poarti si Catindatul, caruia
i se potriveste exact, dar si Nae Girimea,
caruia nu-i corespunde caracterologic...
Spectacolul l-am construit geometric in
jurul unui personaj central, Catindatul,
erou nu din intimplare farid nume, dar
inglobat din .intimplare in schema intri-
gii. Intrind in relatie cu ceilalti, el ca-
patd functia picaturii de turmesol care
ajuti la elucidarea faptelor. Acest perso-
naj aparent marginal, pe care l-am pla-
sat in centru, va determina toate actiu-
nile, potentind reactia extrem de vio-
lenta a Mitei Baston, care, exasperati de
evidenta dovezilor, nu accepti sa fie in-
selata... Aceasta este scinteia de la care
se aprinde piesa, toate personajele molip-
sindu-se de violentad si fricd. Temdbela ri-

postd la frica se dezvoltd in boule de
neige si se termina intr-o imensi min-
ciuna. Astfel povestiti, piesa mi se pare
foarte tristd ; de aici se iscd si conflictul
intre situatii, care nu au cum si nu fie
comice, si replici, care vor si exprime
durerir acute. In orice piesi existdi un cu-
vint care desemneazia elementul motor :
pentru Romeo si Julieta, dragostea, pen-
tru Scrisoarea pierduta, interesul. ILa
D-ale carnavalului, consider c3a, dintre
multiplele alternative interpretative, frica
indicd cel mai bine conditia abjecti in
care personajele se plaseazi. Am purces
la luwcru intr-un moment cind pentru
mine excesul de umor, hazul cu orice
pret, capacitatea — pe care genialul Ca-
ragiale \a surprins-o extraordinar — de
a glumi pe orice tema, indiferent de gra-
vitatea ei, mi se pare un lucru trist, si-
nistru si chiar foarte ingrijordtor. Prostia
nu e ,dulce“, e violentd, nociva, la fel
de condammabild ca orice delict de drept
comun... Pentru cd nu neapirat aspectul
vizibil, fizic, ci moralitatea dubioasi mi
se pare cea mai odioasd.. Din pacate,
insa, prea putin din adevarata realitate a
unor spectacole se pastreazi consemnati
in file de. cronica. Si chiar in memoria
spectatorilor, fie ei si specialisti... Dealt-
fel, eu cred cid nobletea acestei bleste-
mate meserii constd tocmai in efemer.
Actorii traiesc din plin momentul de joc.
Pentru mine, ca regizor, bucuria este in
repetitii. Munca mea a stat sub semnul
intilnirilor fericite cu literatura de buni
calitate si cu oameni dispusi si fie ala-
turi de mine. Multi de la care am inva-
tat eu, citiva care au invatat de la mine.
Caut mereu si intilnesc oameni mnoi sau
s& descopar noul in cei cunoscuti de mult.
Mai ales cid la nci rar si greu se reali-
zeazi ceea ce se poate numi ,o0 echipi“...
Acum trez printr-un moment dificil, sint
intr-o polemica aprigd cu mine insami.
Un gust amar, un sentiment foarte dure-
ros imi da tircoale. Si simt mevoia unui
lucru extrem de concret pe care si pot
sid-1 fac cu mina mea: o casi, un pod,
ceva cu valoare obiectivd.. Drept_ si
spun, am obosit: eu sa tot fac specta-
cole in care sia investesc anume ginduri
si sperante, iar cronicarii s& ma felicite
sau sid ma critice pentru ceea ce eu nu
am intentionat...

— Privirea aceasta sever autocritici
pe care v-a prilejuit-o discutia noas-
trd, cred ci poate totusi anula afir-
matia teribili de la inceput. Si poate
ci va alunga chiar si tristetea.. Asa
ci vi urez si via recipitati acelasi
entuziasm care v-a caracterizat intot-
deauna...

Irina COROIU
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ANDA BOLDUR

Intr-un
stirsit
de octombrie

PERSONAJELE :

ANA (44 de ani)
IULIA (18 ani)
ADRIAN (24 de ani)
IOACHIM (20 de ani)
NEACSU (30 de ani)

Octosnbrie 1944. In nord-vestul Transilvaniei, ,trupele romine lupta
eroic in urmarirea dusmanului fascist, care se apara cu indirjirea fiarei incol-

tite. Ne aflam intr-o comuni — Livada —

din apropierea orasului Carei.

Pitrundem in penumbra unei camere spatioase, mobilata sobru, cu du-

sumele bine ceruite. Lingid peretele din stinga, o masi lungi, de lemn, si o
soba. Lipit de peretele opus, un impozant bufet rustic, pe care se afli un mic
aparat de radio. In fund, o usi si o fereastri dau in stradi. Altd usi in prim-
plan, stinga, di spre ,camera de oaspeti“, iar alta, in dreapta, spre restul
locuintei. Intre aceasta din urmi si bufet, se afli sprijiniti de perete o scarid
al cirei capit superior intri in chepengul podului. Intr-un colt, un ceas mare,
de faianta, continua sa inghita timpul, cu tic-tac-ul lui rar si impasibil. Este
dupid-amijazi si incepe sa se intunece.

In incipere nu e nimeni. De afari se aude uruitul, mai intii depirtat,
apoi din ce in ce mai apropiat, al unei coloane motorizate, caruia i se supra-

pun strigite de bucurie si urale.

Ana, imbrdcatd cu o jachetd groasd, de
lind, iar pe cap cu un tulpan negru legat
la ceafd, intrd cu pagi repezi $i se duce
la~fereastrd sd priveascd in stradd.

ANA (emotionatd) : Trec iar ai nostri!
Ai nostri! (Se repede inddrdt pe usa
pe unde a intrat, strigind.) Iulia ! Vino
sa-i vezi! Continua si treacid ai nos-
tri !... Iulia, unde esti ?

(Din stradd se aude o explozie puter-
nicd, apoi glasuri gi tropdit de cizme, Usa
de la intrare se trinteste cu zgomot de
perete. Sublocotenentul Adrian Vartic dd
buzna induntru, urmat de caporalul-tele-
fonist Neacsu, care duce in brate apara-
tul, tragind cablul dupd el.)

NEACSU (gifiind) : Noroc ca a cazut in
marginea drumului !... Isi inchipuie ca
ne sperie cu projectilele lor !
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ADRIAN (scotindu-si casca §i $tergindu-si
fruntea de nadduseald) : Obuzul a&sta
insa cred ca a fost o greseala. O eroa-
re de tir... (Privind in jur.) Nu-i ni-
meni aici ? (Ardtindu-i caporalului
masa, dupd ce a aruncat din nou o Pri-
vire circulard.) Pune-1 acolo.

(Neacsu asaza ldadita cu telefonul la ca-
patul dinspre usd al mesei, o deschide si
incepe sda actioneze manivela.)

NEACSU : E mort, fir'ar sa fie!... Ce fa-
cem, dom’ ;;ublocotenent ?

ADRIAN : Cum ?! Inseamnd cid explozia
ne-a. sectionat ecablul. Trebuie ime-
diat repus in functiune. Du-te repede
si cerceteazia. Repara-l si vino sa-mi
raportezi. ;

NEACSU : Am inteles ! (Iese.)

(S-a intunecat. De afard se aude rdapd-
itul unei mitraliere. In timp ce Adrian,
aplecat asupra telefonului, incearcd — inu-
til — sa-l actioneze, Ana reintra val-vir-
tej, radioasd, tinind in mind o lampd cu
gaz, aprinsd, pe care o pune pe celdlalt
capdat al mesei. Adrian se intoarce spre
ea.)

ADRIAN : Buna seara.

(Ana isi duce mina la gurd ca sd-si ind-
buse tipdtul. Apoi incepe sd tremure S§i
ochii i se umplu de lacrimi,)
ANA (cu glas sugrumat) : Nu!.. Nu se

poate... Nu se poate...

ADRIAN (mirat) : Doamna... nu inteleg...
n-am venit sa va fac nici un rau. Li-
nistiti-va... Sint ofiter in armata ro-
mana.

ANA (incet) : Cum te cheamai ?

ADRIAN : M3a prezint: sublocotenent
Adrian Vartic din Regimentul 18 In-
fanterie.

ANA : Adrian.., Tot Adrian! (Se apropie
de el, privindu-l intens; ridicd incet,
aproape cu teamd, mina §i il mingiie
usor pe pdr.) Esti, prin urmare, fiul
lui... O, Doamne, de ce ?... de ce ? (Isi
ascunde fata in palme i, fdrd sa-si dea
seama, isi lasd fruntea pe pieptul lui.)

ADRIAN (descumpdnit) : Doamni... Va
rog ! (Amintindu-si brusc ceva, o de-
pdrteazd delicat de el, tinind-o cu mii-
nile de umeri.) Nu cumva sinteti Ana ?

ANA : Va sa zica, ti-a vorbit de mine.
N-a uitat. Da, eu sint Ana. (Zimbind
usor stinjenitd.) Iartd-ma. Nu trebuia...
A fost o clipd de slabiciune. Réazboiul
asta e de vina. Sintem cu nervii obo-
siti... Deci, Adrian, tatal dumitale, ti-a
vorbit de mine.

ADRIAN : Da, La plecare. Dar imi iesise
complet din minte. $titi, toata viltoa-
rea, toata tevatura asta a frontului...

ANA : Si ce ti-a spus (subliniind)... la

plecare ?

ADRIAN : Ca daca, vreodatd, din intim-
plare...

ANA (cu un zimbet imperceptibil) : ..d'n
intimplare...

ADRIAN : ..daca vreodatd, din intimpla-
re, ajung dincolo de Carei, in ap-opi-
erea granitei, s& caut comuna Livada
si sd intreb de domnisoara invatitoare
Ana Vlaicu.

ANA : Era numele meu de fata. Acum
ma cheama altfel.

ADRIAN : Ei, da. Trebuia sa-mi inchi-
pui : sinteti casatorita.

ANA : Sint vaduva.

ADRIAN : Deci, dumneavoastra sinteti.
Formidabil! Sd& nimeresc tocmai la
dumneavoastrd ! In casa in care a lo-
cuit si tata, in primul razboi.. Acum
25 de ani!... Ce coincidenta'!

ANA (cu wvoce albd): Intr-adevir, ce
coincidenta... (Dupd o clipd.) $i... asta
e tot ?

ADRIAN : Da. Sint incartiruit la dum-
neavoastra. Ca si el.

ANA : Ce extraordinara asemanare! Cind
ai intrat, o clipd am crezut ca.... (Of-
teazd si zimbeste trist.) Vino sa-{i arat
camera de oaspeti. Camera care a fost
a lui.

(Intrd amindoi in camera din stinga.
Din depdrtare se aude din nou rdpditul
mitralierei. Chepengul podului se deschi-
de si Iulia coboard repede pe scard, usoa-

"rd ca o pisicd. Este imaginea insdsi a

gingdsiei si puritdtii. Poartd pdrul strins
intr-o coadd lungd, terminatd printr-o
fundd, care, cind se miscd, ii palpitd in
jurul taliei ca un fluture. Ana §i Adrian
revin in incdpere.)

ANA : Tulia, unde esti ? Vino sa-1 cunosti
si tu pe domnul sublocotenent. (Cdtre
Adrian.) Ea e fata mea, Iulia.

ADRIAN : Imi pare bine! Sublocotenent
Vartic. Sint incartiruit la dumneavoas-
tra.

IULIA (nelinistitd) :
neti aici ? !

ADRIAN : Doar o singura noapte, dom-
nisoara. Regret ca imi impun prezenta,
dar... e razboi.

ANA : Stim si noi. Ce-a fost aici zilele
astea !... Un nepot- de-al meu a murit
luptind alaturi de soldati in lunca din
marginea satului. Era inscris in" Bri-
gazile patriotice. L-au ingropat azi-di-
mineata.

IULIA (pe ginduri) : Da, s-au dat lupte
grele in marginea satului.

fncartiruit ? Rimi-

(Usa de la intrare se deschide cu zgo-
mot §i Neacsu dd buzna tropdind. Vazin-
du-le pe cele doud femei se opreste brusc,
spune ,Scuzati!“ si, fdcind doi pasi in-
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ddrdt, isi sterge apdsat bocancii de pres.
Apoi revine, salutind militdreste.)

ADRIAN (amuzat) : Zi-i, Neacsule !

NEACSU (in pozitie de drepti) : Sa tra-
iti, dom’ sublocotenent! Am executat
ordinul dumneavoastra, Linia a fost
reparata.

ADRIAN (bdtindu-l pe
Neacsule. A fost greu ?

NEACSU : Greu, dom’ sublocotenent. Ca-i
al naibii de frig si firele-s inghetate.
Dar m-au ajutat doi baieti de-aici de
prin vecini. Ziceau ca vor sia se Inro-
leze voluntari.

ADRIAN : Frumos din partea lor! Sa
vind cu noi. S& puna si ei umarul,
NEACSU : M-au intrebat cit o si mai
lasdm sa clantiane cateaua aceea nem-
teasca In marginea satului, si le-am
spus sa n-aiba grija, ca ii venim noi

de hac.

(Sund telefonul. Adrian se repede §i ri-
dicd receptorul.)

ADRIAN : Alo! Sa traiti, domnule capi-

i tan ! Aici sublocotenent Vartic... Da,
linia a fost intrerupta.. un obuz rati-
cit... Nu, aceeasi situatie. Inamicul con-
tinua sa execute trageri de hartuiala
din cazemata de pe deal. Nicj o mis-
care. Asteapta probab:l zorile.. Am in-
teles : ma duc si inspectez plutonul...
Desigur. Nici o actiune, pina la noi or-
dine... Am inteles, sa traiti! (Pune re-
ceptorul la loc, isi ia casca §i porneste
spre usd, vorbindu-le gazdelor din
mers.) Eu am sa lipsesc putin. (Ard-
tind spre telefon.) De aparat, va rog,
nu se atinge nimeni. Hai, Neacsule!
{Iese in grabd, urmat de caporal.)

umdr) : Bine,

(Ana incuviinteazd din cap, fdrd sd rds-
pundd. Ramine privind lung in urma lor.)

IULIA (agitatd) : Ce facem ?

ANA (tresdrind) : Cum ? A, da.. Nu stiu.
Fii linistita! Nu se iIntimpla nimic.
Dealtfel, a spus cd nu ramine decit o
singura noapte.

IULIA : Si dacid rdmine mai mult ? Daca
afla ?

ANA (cu glas obosit) : Ti-am spus: nu
trebuie si te temi. 11 cunosc.

IULIA : 11 cunosti ?!

ANA : Pe tatal luj. Stii tu, povestea a-
ceea a mea de demult. Nu poate fi un
om rau. Adrian... adicid tatal lui...
(zimbeste unei amintiri) n-ar fi omo-
rit nici un pui de giina. :

IULIA : Totusi, mi-e frici. Daca-1 ga-
seste ? Trebuie sa-1 ascundem, cu orice
pret !

ANA : O sa fie greu. Pinad una-alta, mi
duc sa-i pregatesc camera si si-i as-
tern patul, E-un ofiter roman, trebuie
sd-l primim cum se cuvine. Mai ales
ca moartea, sarmanul, il pindeste din
toate partile.
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IULIA : Zilele astea, moartea ne pindeste
pe toti. (Fdcind un semn ciudat spre
tavan.) Ai vazut si tu.

ANA (intristatd) : Da, draguta mea,
da... Traim niste vremuri iIngrozitoa-
re ... (Vdzind cd Iulia s-a oprit lingd
scard ) Te duci iar la el ?

IULIA : Gindeste-te ca zace acolo singur,
in intuneric, cu suferinta lui! E-atit
de chinuit si mi-e asa de mila de el!
(Izbucneste in plins.)

ANA (apropiindu-se de ea) : Iulia, ce-i cu
tine ? Nu cumva... ? ..Esti sigurda ca
ti-e doar mild... ? :

IULIA : Nu stiu. Tot ce stiu e cad n-as
mai pleca de linga el. Ca mi-e drag
sa-1 privesc, sa-1 aud vorbind... ca du-
rerea lui ma doare si pe mine. Si ca
mi-e fricd, groaznikc de frica pentru el.
(Plinge, cu capul la pieptul Anei.)

ANA (mingiind-o pe crestet): Fetita
mea... Nu plinge... te rog!
JULIA : Cum sa nu pling?! Cind ma

gindesc cad o si plece si o sa ramip
fara el! O sa plece, nu-i asa ?

ANA : Da, o sa trebuiascd. Nu se poate
altfel. E timp de razboi.

IULIA : Atunci... am sa plec si eu cu el!

ANA : Nu vorbi copilarii !

IULIA : Daca il pierd, am sia mor ! Ade-
varul e ca.. acum Imi dau seama...
(mdrturisind cu greu) il iubesc.. il
iubesc cu adevarat.

ANA : Iulia, pentru numele lui Dumne-
zeu, nu-ti baga asta in cap ! Fii inte-
leapti. Crezi numai ca-1 iubesti. Nu
poti iubi un om pe care il cunosti doar
de doua zile.

TULIA : Parca l-as cunoaste dintotdea-
una. -

ANA : Zau, te rog, fii cuminte si nu ma
amari. Nu-ti baga in cap ca-l1 iubesti.
Un soldat e un calator, trece o clipa
prin viata noastra si s-a dus. Vrei sa
suferi cum... Vrei sa astepti si tu ani
de zile?... (Cu glasul stins.) O viatad
intreaga ?

IULIA : Se va intoarce. Mi-a fagaduit.

ANA : Si daca nu ? Fiindcd nu depinde
numai de el. E un fir de ijarba din-
tr-un lan cosit aproape in intregime.
Cine stie care 1i va fi soarta ? Si tu,
care abia ai implinit 18 ani, vrei si-ti
incepi viata de femeie zbuciumin-
du-te ?... ofilindu-te ? !

IULIA : Dar, intelege, mama, ca vointa
n-are nimic de-a face aici. Iubirea
asta a venit asa... nu stiu nici eu cum.
Din cer.

ANA : O, Doamne, asta ne mai lipsea!
E un blestem! E un blestem ! Ne-a
blestemat cineva pe amindoua! (Por-
neste spre camera de oaspeti.)

(Ramasd singurd, Iulia aleargd la fe-
reastrd, priveste sau mai bine zis ascultd
dacd pe stradd e vreo migcare, apoi re-
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vine, aprinde o altd lampd de pe bufet si,
tinind-o intr-o mind, se catdrd ugoard pe
scard §i dispare in pod.)

*

(In mijlocul decorului eteroclit al unui
pod — cufere, damigene, scaune vechi,
straguri de ardei i usturoi atirnate de
grinzi etc. — a fost improvizatd, din doud
ldzi puse cap la cap, un fel de lavitd. Pe
marginea ei, cu cdmasa in parte sfigiatd
st cu umdrul sting bandajat, sade Ioa-
chim. E blond, sldbut, tras la fatd §i ne-
bdrbierit. Pare foarte abdtut. De un cui
batut in grindd i atirnd tunica de subofi-
ter meamt. La intrarea Iuliei, tresare si
dd sd se ridice, apoi cade pe ‘lavitd cu
fata crispatd dureros.)

IULIA : Eu sint. Stai linistit. (Pune lampa
pe butoiul rdsturnat care se afld la
capul ,patului“ §i pe care se mai ga-
sesc o carafd $i un pahar, precum §i
un pachet de tigdri, mototolit, aldturi
de capacul unei cutii de cremd de ghe-
te.) Cum it{i mai e ? Tot asa te doare ?

IOACHIM : Mai putin. Iar cind esti linga
mine, imi trece de tot. Ah, Tulia, dac-ai
sti cum te astept! (Dupd o clipd.) Au
intrat ai vostri, nu-i asa ?

IULIA (asezindu-se lingd el §i punindu-i
mina pe brat) : Da. Dar nu trebuie
sa-ti faci griji. A fost incartiruit aieci
un sublocotenent care pare sia fie om
de treaba. Mama l-a cunoscut pe vre-
muri pe tatal lui, care, inchipuie-ti, a
stat si el tot la noi.. adicd tot aici,
flindcad pe vremea aceea eu nu exis-
tam.

IOACHIM : Nu te-a vazut cind te-ai urcat
pe scara ?

IULIA : Ny, acum e plecat.

IOACHIM : Dar o sa se intoarca, si-a-
tunci... ?

IULIA : Atunci, nimic. O sa facem in asa
fel incit si nu afle de prezenta ta. Cia
doar n-o si stea la noi o vesnicie !

IOACHIM : Si daca ma descopera, totusi ?

IULIA : Dacda o sa se intimple asta, am
sd-i spun adevarul : ca te-am gasit le-
sinat si plin de singe in fundul gra-
dinii si ca te-am adus aici, impreuna
cu mama, ca sia te ingrijim. Ca oa-
meni sintem...

IOACHIM : Dar eu nu vreau sia aveti ne-
cazuri din pricina mea ! Pentru ei, eu
sint un soldat -inamic. I{i dai seama ce
inseamni asta ? Si adipostesti intr-as-
cuns, pe timp de r&azboi, un inamic ?

IULIA : Exagerezi. Sintem doui femei
care am salvat de la moarte un ostas
ranit.

IOACHIM : Ce bine-ar fi dac-ar fi totul
atit de simplu ! De ce nu poti tu, care

esti zina mea buni, si ridici bagheta
fermecata — ca in povestile copila-
riei — si sa faci sa dispara tot cosma-
rul asta !

IULIA : Ce n-as da si eu sa fim amindoi
undeva departe, pe o plaja pustie, li-
nistiti, fara griji.. Sa stam la soare,
numai tu si cu mine, sa culegem scoici,
sd inotam in apa stravezie...

IOACHIM : Ce vis frumos! Care nu se
va implini niciodata...

IULIA : De ce ? De ce ?

IOACHIM : Pentru ca soarta mea e pe-
cetluita. Stii bine.

IULIA : Nu !... Nu spune asta !

IOACHIM : Te rog, fii buni, aprinde-mi
o tigara. (Iulia ia din pachet o tigard,
o aprinde, trage din ea, se ineacd, tu-
seste, apoi i-o intinde. El fumeazd ci-
teva clipe in tdcere.) Trebuie si psi-
vesc situatia in fatd. Am avut norocul
sa fiu salvat de la o moarte sigura.
Gratie tie si mamei tale, sint in viata.
Dar miine ce se va intimpla cu mine ?
Fiindca aici n-o si mai pot ramine. Va
trebui s4& mi predau. $i ma vor duce
cine stie unde.

IULIA : Dragul meu ! (Il mingiie pe pdr.)
Te rog, nu te mai zbuciuma, ca iar
faci temperaturda ! Dac-ai sti cum ai
gemut si ai aiurat noaptea trecuti !...
Mi se rupea inima cind te auzeam
soptind in nestire ,Mutti !¢ ,Mutti!“,

IOACHIM : Biata mea mama ! Cit trebuie
si-mi mai poarte de grija! Mi-aduc
aminte cum a plins cind am plecat
din Harman, si cum il blestema pe ne-
bunul de Hitler, care ne-a azvirlit pe
toti in iadul &sta.

IULIA: Ca in povestea cu zmeul cel
rausn

IOACHIM : Care zmeu ?! Un maimutoi
epileptic: nu l-ai vazut la cinema
cind vorbeste ?... (Face cu mina va-
lidd citeva gesturi caraghioase.)

(Rid amindoi.)

IULIA : Lasa... o sa treaca. Sintem tineri.
O si ne facem o viatd nouia intr-o
lume noud. Fara razboaie si fara spai-

me.

IOACHIM : Dar cind ? Cind ? Mai e asa
de mult pind atunci!.. Gindeste-te ca
vor fi luni si luni, poate ani, in care
nu vom sti nimic unul de altul !... Ati-
tea zile si nopti furate fericirii noas-
tre, pe care nimeni nu ni le va da
inapoi niciodata !

IULIA : Da, va fi lung timpul. Si ne va
trebui multa, foarte multd rabdare.
Tie maj ales, iubitule. Dar intr-o buna
zi tot are sa se sfirseascd cosmarul
asta, si-atunci ai sa te intorci, si in
sfirsit o s4 avem si noi dreptul la pu-
{ina fericire.

IOACHIM : Putinul acela va fi atit de
mult pentru mine, Liebchen. Dragostea
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mea! Ce miracol ca te-am intilnit!
Nu numai pentru ca mi-ai redat viata,
dar si pentru cd acum am la ce visa.

(De jos se aude glasul Anei strigind :
Hlulia 1%)

IULIA : Ma strigd mama, trebuie sa co-
bor.

IOACHIM : Intoarce-te repede! Mi-e asa
de urit fara tine, si mai avem atit de
putin de stat impreuna !

IULIA : Sa nu ne gindim la asta...

IOACHIM : Si, totusi, trebuie si& ne obis-
nuim cu ideea ca foarte curind, poate
chiar miine...

IULIA : Nu, nu miine! Nu asa de re-
pede ! La urma urmei, cine stie, poate
se-ntimpla o minune...

IOACHIM : Eu nu maj cred de mult in
minuni,

(De jos se aude din nou glasul afec-
tuos al Anei strigind : ,Iulia, vino sd-mi
-ajuti 1)

IULIA (strigind) : Vin acum! (Aplecin-
du-se si sarutindu-l pe frunte.) Ma in-
torc indata.. Indatd ce-am si pot. Nu
te mai gindi la nimic, ca-ti face rau.
Lasa lucrurile sa vina de la sine.

IOACHIM (clatinind trist din cap) : Usor

de spus...
IULIA : Stiu, jubitule! Iarti-ma. Eu iti
dau sfaturi — vorbe, vorbe, vorbe —

iar tu ai in fatd o realitate grea cit

. un munte. De neclintit.

IOACHIM (ridicind din umeri): Ce sa
fac ? Asa mi-a fost dat.

IULIA : Asa ne-a fost dat la amindoi,
fiindca acum nu mai esti singur. Sint
si eu cu tine. (Dd sa plece, apoi re-
vine, il sarutd lung si fuge.)

e

(Ana si Iulia au ispravit de pus masa,
fard a se atinge de telefonul de campanie
de la celalalt capat al ei. Pe fata de masd,
alba, brodatd, au fost asezate trei farfu-
rii, cu tacimurile §i paharele respective,
precum si doud sfesnice grele de argint,
cu lumindrile aprinse, a cdror strdlucire
creeazd in jur o atmosferd intimd §i fes-
tiva totodatd. Ana s$i-a scos de pe cap
tulpanul si s-a ,aranjat“ putin, ceea ce ii
dd un plus de feminitate.)

ANA (indreptind un scaun) : Iulia.. in-
cearca sa fii mai putin trista asta-
seara.

IULIA : Tu nu stii ce-i in sufletul meu...

ANA : Stiu mai bine decit iti inchipui.
Totusi, incearca, Te rog! Fa-o pentru
mine.

IULIA (cu un zimbet trist §i resemnat) :
Bine, mama, Am si incerc. (Iese.)
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(Ana bate usor la usa camerei de oas-
peti.)

ANA : Poftim la masa !

(Adrian iese, incheindu-si tunica.)

ADRIAN : Nu trebuia sa va osteniti
atita !
ANA : Mi-a facut cu adevarat placere.

Luati loc! Imi pare rdu ci n-am avut
flori s& pun pe masa, dar zilele trecute
a dat bruma si s-au scuturat si ulti-
mele crizanteme din gradina. (Intrd
Iulia, cu un castron in care aburegte o
mamadligd. Adrian o urmdreste din
ochi, cu un zimbet admirativ.) Tatalui
dumitale nu-i placea mamaliga tare
— asa, ca s-o tai cu ata —, ii pla-
cea mai molcuta si deaceea am, fa-
cut-o cum ii placea lui, in castron.
Mi-am inchipuit cd tatal si fiul au
aceleasi gusturi. Y

ADRIAN : Nu chiar in toate domeniile,
dar in ceea ce priveste mamaliga, da.
(Rid cu totii.) Insid ma mir cumn ati
finut minte. N

ANA : N-am uitat nimic, Nimic... Dar, va
rog, serviti-vid. Insi mai intii o sa
bem, dupa cum e obiceiul, putina pa-
linca.

ADRIAN : Cu cea mai mare placere,

ANA (turnind in doud canite): Iuliei
nu-i pun, ca ea nu bea.

IULIA : De ce ? Beau si eu. (Cdtre Adri-
an.) Mama méa mai crede o fetita.
Uita cad am optsprezece ani... -

ANA (privind-o miratd) : Bine, dar... (Ii
toarnd si ei, cu parcimonie.) "

IULIA: N-aj spus sa fiu veseld asta-
seara ? Te ascult.

(Adrian zimbeste amuzat.)

ANA : Mai zi ceva! Copiii din ziua de
azi! (Ciocnesc tofi trei canitele si
beau. Ana pune mamadligda in farfurii.)
Asa.. Si va rog sa luati si din brinza
asta de burduf. Din pacate, e tot ce
avem,

IULIA : Uiti pogacele!

ANA : A, da: la sfirsit avem pogace fa-
cute de Iulia. E cam sarac menu-ul,
dar... asta e.

ADRIAN : Pentru mine, o asemenea cina
face cit cel mai bogat ospat. O fata de
masa imaculata, zimbetul unor femei...
ce poate fi mai odihnitor pentru un
ostas ? ! Rézboiul nu ne rasfatd. Imi
dati voie ? (Ia sticla cu vin aflata pe
masd §i umple paharele.)

ANA : Razboiul !... Razboiul !...
ani traim sub apéasarea lui !

ADRIAN : Imi dau seama ce greu tre-
buie sa va fi fost dumneavoastra, aici.

ANA : Greu ? A fost cumplit ! Sa fii des-
partit cu sila de fratii tdi! Sa te simti
dintr-o data strain in propria ta tara'!

De cinci
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Si de ce ? Pentru ca intr-o buna zi..IULIA (incet) :

ba nu : intr-o zi blestemata, citiva des-
tepti s-au aplecat la Viena peste harta
Romaniei si, dintr-o trasitura de
condei, ne-au smuls si ne-au lipit de
alta tara ? ! Si-apoi, gindeste-te ca nu
eram citeva mii, eram douid milioane
de romani !

ADRIAN : Se petrec in epoca noastra
abuzuri strigatoare la cer. E-adevarat,
Napoleon a vindut Louisiana pe un
pumn de aur, insa Louisiana era o co-
lonie pe alt continent. Dar sa tai o
bucata din trupul unei tari si s-o in-
strainezi !

ANA : Sa tai din Romania noastria cea
mare si rotunda, ca dintr-o placinta,
ca sa saturi foamea unor nesatui!

IULIA : Lasa, mamico.. Hai sd& mincam
si noi, fara sa ne mai amarim,

ANA : Ai dreptate. Maj ales cd acum
cosmarul e pe sfirsite.

ADRIAN : Tncd putin, si Ardealul va fi
iar in intregime romanesc.

ANA : Cind te aud spunind asta, mi se
pare ca visez. Stii ce ne-a tinut pe
noi, in toti acesti ani negri ? Speranta.
Fara speranta, nu stiu cum am fi re-
zistat.

(Citeva clipe imdnincd tofi trei in td-
cere.)

ADRIAN (scotind un pachet de tigdri) :
Fumati, doamna ?

ANA : Nu, multumesc. (Vdzind cd Adrian
face gestul de a-i oferi Iuliei.) O, Iulia
nici atit! (Zimbind.) Aici, fetele nu
sint atit de emancipate ca la dumnea-
voastra, la Bucuresti. Nu, la noi in
casa nu fumeaza nimeni, dar dumnea-
ta poti fuma cit vrei.

ADRIAN : Curios...

ANA : Ce anume ?

ADRIAN : As fi putut sd jur cid am sim-
tit fum de tigara.

IULIA (precipitat) : Imposibil! Vi s-a
parut ! Sigur ca vi s-a parut!

ANA (jenatd) : Cine stie...

ADRIAN (fumind, pe
Wehrmacht-ul agonizeaza.
primi lovitura de gratie.

IULIA : Numai ca pind atunci vor mai
muri, de o parte si de alta, mii de
nevinovati.

ADRIAN : Nevinovati, cotropitorii ? !

IULIA : Nu te-ai gindit ca sint si printre
ei unii care au fost siliti sa imbrace
uniforma de soldat ? Care ar fi prefe-
rat sa stea linistiti acasa, cu familiile
lor ?

ADRIAN : Probabil ca asa este. Dar pre-
fer s& nu ma gindesc. Pentru mine,
inamicul trebuie si ramina.. inamic.
Nu vreau sa-i acord circumstante ate-
nuante, ca si nu-mi tremure mina cind
apas pe tragaci.

ginduri) : Da,
Curind va

Eu n-as putea sia trag
intr-un om.

ANA : Chiar dacia e un sadic ? un cri-
minal ? Mai tii minte ce-au facut cu
doamna Averbuch ? (Cdtre Adrian.)
Era o doctorita din Carei, o prietena
a noastrd. De cite orj aveam nevoie...
cine ne punea pe picioare ?.., Doamna
Averbuch ! Intr-o dimineata, au ridi-
cat-o cu intreaga familie si au tri-
mis-o in lagir, de unde nu s-a mai
intors. $i, ca ea, atitia altii.

ADRIAN : Se spune ca ,homo homini
lupus“... dar nu oricind si nu oriunde.
Nazistii, insa, sint intr-adevdr lupi.

IULIA : Dar nu toti nemtii sint nazisti.

ADRIAN : Inca o dati: eu n-am de
unde sti. Razboiul nu alege.

ANA : Facem ce facem, si iar vorbim de
razboi, Hai mai bine si punem putina
muzica. (Se duce §i dd drumul la ra-
dio. Dupd un sir de tiuituri, rdsund
cunoscutul slagdr ,Lili Marleen“, pe
care il ascultd citeva clipe in tdcere.)
Pacat de cintecul &sta frumos, ca e
nemtesc. (Trece pe altd lungime de
undd.)

IULIA (sdrind ca arsd): Si ce daca e
nemtesc ? Nu tot'ce e nemiesc e rau!
Nu inseamnéa ca daca sintem in razboi
cu ei, nu ne mai place nici muzica lor,
nici...

ADRIAN (amuzat) : Asa e. Dar acesta e
un cintec soldatesc sutda la sutd. Nu e
nici Haydn, nici Bach. Va place Bach,
domnisoara ?

IULIA (rezervatd) : Da, imi place.

ADRIAN (cu un zimbet cald) : Inseamna
ca avem gusturi comune. (Vdzind ca
Iulia tace.) Sa bem pentru preferinta
noastrd comuni pentru Bach. (Intinde
paharul spre ea, dar Iulia fdard sd gsi-1
ridice pe al.ei, lasd capul in jos. Usor
descumpdnit, duce paharul la buze,
soarbe o inghititurd, apoi il pune pe
masd. O priveste lung.) De ce sinteti
atit de grava, domnisoara ? E ceva
care va necajeste ?

IULIA (muscindu-gi buzele) : N.. nu.

(Adrian tace, intristat.)

ANA (continuind sd manipuleze radio-ul
invadat de parazifi) : Nu gasesc nimic.

ADRIAN : Vreti sia va cint eu ceva ?
Daca ati -avea o vioara...

ANA : Da, avem una. Cinta la ea din
cind in «cind Dbetul nepotu-meu.
Unde-i vioara, Iulia ?

IULIA : E... sus, in pod. Ma duc s-o aduc.
(Fuge §i se catdrd repede pe scard,
dispdrind in pod.)

ANA : Pina atunci, s& mai incerc putin.
(Se aude indicativul postului de radio
Bucuresti.) A, Bucurestiul !

VOCEA CRAINICEI : In continuare, veti
asculta citeva spicuiri din insemnarile
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reporterului nostru in zona frontului
de nord-vest... ,In aceste zile fierbinti,
cind se da batilia pentru realipirea la
trupul tarii a partii transilvidnene ra-
pite prin Dictatul de la Viena din
30 august 1940, intreaga suflare roma-
neascid urmareste cu incordare luptele
- crincene pe care le dau vitejii nostri
ostasi. Apelul vibrant adresat la 2 sep-
tembrie de Comitetul Central al P.C.R.
a sporit avintul combativ al trupelor
noastre. «Intregul popor — se spunea
in acest apel — inconjoara cu dragoste
lupta voastra plind de elan si jertfa,
cidci ea este lupta intregului popor
pentru libertate, independentd si o
viatd mai bunad. De aceea, dragi ofi-
teri si soldati, lupta voastra alaturi de
puternicii nostri aliati trebuie sa fie
si mai indirjita, pina la totala nimicire
a hoardelor germane fasciste». Insu-
fletitd de acest apel, Armata a 4-a ro-
mana si-a continuat ofensiva elibera-
toare, desfasurind in aceste zile lupte
grele. Pretutindeni, populatia roma-
neascd scapata de sub jugul cotropito-
rilor 1i intimpind pe ostasii roméani cu
flori si cu lacrimi de bucurie. In dimi-
neata zilei de azi, 24 octombrie, tru-
pele romane au trecut dincolo de Ca-
rei si de Satu Mare, luptind eroic pen-
tru implinirea datoriei sacre de a alun-
ga dusmanul de pe ultima brazda de
pamint roméanesc. Inca putin si..«

‘(Parazitii invadeazd sonorul; Ana in-
chide radioul §i se reasazd la masd.)

ANA : Trebuia sid spunia cd ati ajuns si
aici, la Livada. Ca mai aveti doar
citiva kilometri si...

(Iulia revine in fugd s$i i intinde lui
Adrian vioara §i arcusul.)

IULIA : Cred ca e cam dezacordata.

ADRIAN (examinind vioara) : Esential e
cd nu-i lipseste nici o coarda. Ia sa
vedem... (O incearcd, o mai acordeazd
putin, apoi ia arcusul §i executd
— cam stingaci, totusi pldcut — cu-
noscutul ,Vals® al lui Brahms. In
cele din urmd se poticneste, reia ace-
easi mdsurd $i se opreste) Nu mai
merge... N-am mai cintat de mult.

ANA : Ba a fost foarte, foarte frumos.
E-o melodie atit de duioasa...

ADRIAN : ,Valsul* lui Brahms. Cine stie
dacad am si-1 mai cint vreodata ?

ANA : Nu vorbi asa !

ADRIAN : Razboiul nu s-a sfirsit. Pacea
e inca departe. (De sus, din pod, se
aude o bufniturd, pesemmne un scaun
rasturnat. Iulia tresare §i se schimbd
la fatd. Ana mdnincd in continuare ca
si cum n-ar fi auzit. Adrian le pri-
veste mirat) Ce-a fost asta ? N-ati
auzit nimic ?

IULIA (fisticindu-se) : Ba.,. da. Parcia a
bufnit ceva.

ADRIAN : Mai locuieste cineva aici ?

IULIA : N... nu. Nimeni.

ANA : Adevarul e ca... (Iulia o priveste
speriatd.) Lasa, o sa-ti explicam mai
tirziu, Iulia, daca vrei, du-te si ada-ne
pogacele.

(Iulia stringe farfuriile folosite si iese.
Adrian o urmdreste cu un zimbet cald.)

ADRIAN : Aveti o fata incintdtoare. Par-
ca-i o pasare.., parca-i o floare. (Izbuc-
neste in ris.) latd-ma si poet.. Invo-
luntar, dar sincer.

ANA : Si spontan. Asta-i adevarata poe-
zie. (Cu duiosie.) Iulia e o fata buna
si cuminte. Si atit de aproape de su-
fletul meu !

(Iulia revine cu o tdvitd cu pldcinte.
Are o expresie gravd, incordatd. Pune td-
vita pe masd.)

ADRIAN : Immm... par grozave.

IULIA : Sa le mincati acum,
calde.

ANA : Si tu ? Nu vrei ?

IULIA : Pe mine va rog si ma iertafi.
Sint tare ostenitd. As vrea si ma duc
sa ma culc.

ANA : Imi pare riau, fetifta mea. F4 cum
crezi.

IULIA : Noapte buna.

ADRIAN : Noapte buna. (Iulia isi sdrutd
mama pe frunte §i iese.) De ce e atit
de... intunecata ? Poate cid o supara
prezenta mea...

ANA (punindu-i repede mina pe brat) :
Adrian ! Cum i{i inchipui ?... Iarta-ma,
ti-am spus pe nume...

ADRIAN : Vi rog sa nu-mi mai spuneti
decit asa. Imi dati voie ? (li umple
din nou paharul, apoi §i-l umple pe
al sdu )

ANA : Mai ales cA e un nume pe care
l-am rostit de atitea ori si in atitea
feluri : rizind, cintind... plingind.

ADRIAN : Plingind ? Cum asa ?

ANA (dupd un timp) : Chiar nu stii ni-
mic ?

ADRIAN (mirat) : Ce sa stiu ? Stiu nu-
mai ca in 1919, in Razboiul de Re-
intregire, Regimentul 5 Rosiori a fost
trimis aici, la marginea tarii, ca esca-
dronul sublocotenentului Adrian Var-
tic a fost cantonat la Livada, iar sub-
locotenentul, adica tata, a fost incarti-
ruit in casa dumneavoastra.

ANA : E tot ce ti-a spus ?

ADRIAN : Mi-a mai spus ca fata gazdelor
era foarte frumoasa.

ANA : Da, eram frumoasa,

ADRIAN : Se vede. Sinteti si-acum.

ANA : Multumesc, (Dupd o clipd.) Da...
eram frumoasa. Si-aveam optsprezece
ani — ca Iulia.. Si din clipa in care

cit sint
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l-am vazut intrind.. pe usa asta...
. inalt si zvelt in uniforma lui de cava-
. lerist, care-l prindea asa de bine... si
cu ochii atit de calzi si de luminosi...
m-am indragostit de el.. (ride incet)
..ca 0 nebuni. Prima dragoste. Parin-
tii mei l-au primit cu bratele deschi-
se... Si... la fel l-am primit si eu. Nu
stia nimeni. Era secretul nostru... Bea,
de ce nu bei ? (Bea si ea, furatd de
amintiri.) O, Doamne, ce mult il iu-
beam ! Si cred ca si el ma iubea. Nu
cred, stiu. Ma iubea si imi jura ca va
fi al meu toatd viata. (Ride cu amad-
rdciune, jucindu-se cu paharul.) Toata
viata... Apoi a sosit si ziua in care a
trebuit sa plece. Undeva, mai departe.
Si a plecat, fagaduindu-mi ca imi va
scrie si ca dupa razboi va veni sa ma
ia, Si-am inceput sa astept. Nimic !
Nici o scrisoare. Iar eu ma perpeleam,
ma topeam de dor si de asteptare. Ah,
cine va spune vreodati ce-i intr-un
suflet de fata care asteapta! Mama
si-a dat seama, tata a aflat si el, si
s-a suparat.. Au vrut si ma inarite,
eu n-am vrut.. Il tot asteptam pe
Adrian... Care nici nu se mai gindea
la mine., Méacar sa-mij fi scris un rind,
unul singur, ca sia vad cid nu m-a ui-
tat, ca sa stiu ce face, unde este, ce
are de gind !.. Dar nimic, nimic, ni-
mic... Intre timp, am terminat Scoala
Normala, colegele mele s-au maritat,
una dupa alta. Eu, insa, nici nu vo-
iam sa aud. Tot mai asteptam, tot mai
speram. Apoi a venit cineva de la
Bucuresti, care il intilnise pe Adrian
insurat, cu copil.. Ce-a fost in inima
mea, nu-{i mai spun. Ma mir ca n-am
murit de suparare. In cele din urma
— dupa cinci ani — m-am maritat cu
un prieten al familiei, pe care nu l-am
iubit si cu care nu m-am inteles. Mi-a
dat-o insa pe Iulia, singura mea bucu-
rie. Si asta a fost tot. Acum intelegi ?

ADRIAN (cu glas usor alterat): Inteleg
ca barbatii pot fi uneori teribil de in-
constienti. Tata, sint sigur, nu si-a dat
seama, n-a stiut...

ANA : ..ca imi face atita rau ? (Tace ci-
teva clipe, apoi izbucneste.) Si, totusi,
de ce nu s-a gindit ca imi zdrobeste
inima ? Ca un suflet plapind si incre-
zator poate ramine schilodit pe viata ?
Sau asta nu avea importantd ? (Rizind
cu amdrdciune.) Ce inseamna un suflet
de fatd ? Ce insemna pentru el bietul
meu sufletel pirjolit, ars, facut scrum ?
Nimic. (Isi sufld in palmd.) Puf de
papadie...

ADRIAN : Imi inchipui cit il uriti.

ANA : Nu, nu-l urasc. Ar fi, desigur, fi-
resc, dar.. nu pot, I-am gasit si 1i
gasesc in continuare fel de fel de
scuze. Néascocesc fel de fel de expli-
catii. Desi... (clatind din cap cu triste-

te) as fi dat orice sa fi existat una
singura plauzibila. Dar, ce vrei, cind
iubesti, te amagesti cu orice, si eu se
vede ca inca il iubesc.. Dar de ce iti
spun toate astea tocmai tie ? Si-apoi,
esti prea tinadr, nu poti pricepe.

ADRIAN : Ba da, pricep mai mult de-
cit credeti.

ANA : Dar el ? Cel putin a fost fericit ?

ADRIAN : Stiu eu ?... A fost mai ales
foarte zbuciumat. Mama era o fiinta
minunata, dar foarte fragila, foarte
bolnavicioasa, si tata a trebuit s-o in-
grijeasca fara ragaz, ca pe un copil.
A murit acum trei ani, saracuta, si
tata... (Sund telefonul. Adrian sare de
la locul lui §i ridicd receptorul. In
timp ce vorbeste, Ana stringe masa,
punind totul pe o tavd, iese din ca-
merd, apoi revine.) Alo! Sa traifi,
domnule maior! Sint sublocotenentul
Vartic din Batalionul 2, Regimentul
18 Infanterie... Nu, in sectorul nostru
e liniste... Ne-am strecurat prin cultu-
rile de porumb si prin viile din mar-
ginea comunei.. Am distrus citeva
cuiburi de arme automate... Inamicul
s-a retras peste riu, minind podul.
..Da, am inteles. Sa traiti, domnule
maior ! (Inchide telefonul, se intoarce
spre Ana.) Miine reluam ofensiva.

ANA : Gata, te las sa dormi, Inteleg ca
te asteapta o zi grea.

ADRIAN : Poate cea mai grea.

ANA : Te-am tinut cam mult de vorba.
Era mai bine sa nu..,

ADRIAN : Ba ati facut foarte bine. Tre-
buia sa stiu. E o poveste tristd, care
insd m-a apropiat nespus de dumnea-
voastra., Cum sa va spun... ma simt ca
in familie. (Zimbind afectuos.) Iulia e
putin sora mea.

ANA : Ce mult semeni cu el cind zim-
besti ... Noapte buna, Adrian. (Se
apropie si-l sarutd pe frunte, apoi mic-
soreazd flacdra ldmpii rdmasd pe
masd, il mai priveste o datd din prag,
repetind incet ,noapte bund“ si iese.)

(Adrian a intrat in camera lui. Citeva
clipe, in incdperea goald, cufundatd in
semiintuneric, nu se aude decit tic-tac-ul
ceasuluj de perete. Adrian, in cdmasd, re-
vine intorcindu-si ceasul de la mind. Se
apropie de ceasul de perete, sd verifice
ora. Deodatd privirea ii este atrasd de
dira slabd de lumind care se zdreste in
jurul chepengului. Intrigat, se urcd usor
pe scard, intredeschide fdrd zgomot che-
pengul $i priveste incremenit, Dupd ci-
teva lungi minute, lasd incet capacul la
loc si coboard cu miscdri incete, apdsat
parcd de o povard. Face citiva pasi prin
incdpere, dezorientat. Trecind pe lingd
telefon, o clipd este tentat sd sune; pune
mina pe receptor, apoi se rdzgindeste. Cu
un aer framintat, aproape abdtut, intrd la
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el in odaie, ldsind usa intredeschisd.

In clipa urmdtoare, cealaltd usd se des-
chide si Iulia intrd tiptil, cu un cosulet
cu mere in mind. Ascultd putin, apoi dd
sd se urce pe scard.)

ADRIAN (apdrind in cadrul ugii sale,
larg deschisd) : Iulia! (Fata se sperie
si scapd cosul cu mere, care, in cddere,
se risipesc pe jos. Adrian mdreste fla-
cdra lampii de pe masd §i o priveste
incruntat; Iulia a incremenit lingd
scard.) Stiu tot. L-am vazut. Cred ca
i{i dai seama de gravitatea situatiei.
(Iulia lasd capul in piept fdrd sd rds-
pundd. Adrian, violent.) Madacar spune
ceva, domnisoard! Spune ceva! (O
priveste sever ; ea tace, stipinitd de un
tremur mdrunt; dupd citeva clipe, pe
un ton imblinzit.) Apropie-te, sa vor-
bim, Nu-ti fie teama.

IULIA (izbucnind) : Nu pentru mine!
Pentru el ... Te implor, fa ceva! Sca-
pa-1!

ADRIAN : Asta-i culmea! Stau cu ina-
micul sub acelasi acoperis si imi ceri
sa-1 salvez!.. Dar cine e? Cum a
ajuns aici ?

IULIA (cu lacrimi in glas) : L-am gasit
acum doua zile, in fundul gradinii.
Dezertase si au tras in el.

ADRIAN : Cine ?

IULIA : Ai lui, sau ai nostri. Cine mali
stie ? Zacea cu o rana adincid la umar
si abia mai respira. L-am carat cu
mama in casa, l-am urcat sus si l-am
ingrijit cum am putut. Cind s-a trezit
si i-am intilnit privirea...

ADRIAN : Te-ai indragostit de el! Mila
s-a preschimbat in iubire. Am ghicit,
nu ? Ce nebunie !

IULIA : Crezi ca am vrut ? Asa s-a in-
timplat. Soarta.. Dacd nu nimerea la
noi in gradina, n-as fi stiut niciodata
ca a existat pe lume un tinar cu ochi
albastri si cu numele de Ioachim.

ADRIAN (zimbind fdrd sd vrea) : Or mai
fi existind si altii.

IULIA : Dar nu ca el. El este unic.

ADRIAN : Doamne, Iulia, cit esti de na-
iva, si in ce poveste te-ai bagat! Iti
dai seama ca e o situatie fara iesire ?

IULIA : Vreau si-1 scap! Ajuta-ma!
Trebuie sa existe o cale!

ADRIAN : Nu se poate face nimic. Inte-
lege ! In rdzboi nu e loc pentru indu-
rare. E razboi, si Ioachim al tiau e
soldat. Trebuie sa-si urmeze destinul,
trebuie sa ispaseasca.

IULIA : Sa ispaseasca ce ?

ADRIAN : Faptul de a fi luptat in ar-
mata unei tari care a pornit acest raz-
boi criminal.

IULIA : Dar el nu a vrut acest razboi. A
fost luat cu de-a sila de-acasi, de la
Harman.
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ADRIAN : De unde a fost luat ?

IULIA : De la Harman, de linga Brasov...
E sas. A fost luat si inrolat cu forta.

ADRIAN : Se poate, dar consecintele sint
aceleasi. Gindeste-te ca ar fi putut sa
moara, §si ca moartea 1-a crutat. Acum
insa 11 asteapta prizonieratul. Fiindca
pentru el nu existd alta iesire decit sa
se constituie prizonier.

TIULIA : Am sa-1 ajut sa fuga!

ADRIAN : Ce copila esti ! Sa fuga, unde ?
Nu vezi cd incotro te intorci e numai
foc si macel ? Asa, cel putin a sca-
pat de razboi.

IULIA: Da, a scdpat de gloante, in
schimb il vor duce cine stie unde 3i se
va intoarce cine stie cind. Dacid se va
mai intoarce.

(Intr@ Ana, imbrdcatd cu un halat gros
peste camasa de noapte.)

ANA : Ce-i cu tine aici, fetifo ?

.IULIA (aleargd la ea): Mama, stie tot !

Ce ne facem ?

(Ana ii aruncd lui Adrian o privire in-
trebdtoare, nelinistitd.)

ADRIAN : I-am spus: nu e decit o sin-
gura solutie: sa se predea de buna-
voie.

IULIA : Asta vrea si el, dar am crezut...
m-am gindit ca, poate... (Izbucneste in
plins.)

ANA : Iulia, te rog! Te rog mult... fii re-
zonabila. (Iulia se repede, urcd scara
in fugd si dispare in pod. Ana, intor-
cindu-se cdtre Adrian.) Te rog, mai
lasa-1. Mai da-i ragaz. Fa-o de hatirul
meu ! Lasd-1 sa mai stea putin cu Iu-
lia. Pina in zori nu mai sint decit ci-
teva ceasuri.. poate ultimele pe care
le petrec impreuna. Sint. atit de ti-
neri §i de nefericiti ! Si nu ei sint vi-
novati de toata grozdvia asta. Te rog
eu mai lasa-i!.. Iar noi, hai sa in-
cercim sid ne odihnim -un pic. Da ?

(Adrian ridicd din umeri in semn de
cedare si reintrd la el. Ana micsoreazd
iar fitilul ldmpii §i iese.)

*

(S-a luminat de ziud. Lampa cu gaz pil-
piie slab, gata sd se stingd. Pe un scaun,
la capdtul mesei, opus celui pe care se
afld telefonul, sade cocosat, sleit de mne-
somn §i de durere, Ioachim. Usa came-
rei de oaspeti se deschide si Adrian, in
tunicd, intrd grabit, cu pasi hotdriti, Dind
cu ochii de Ioachim se opreste o clipd
descumpdnit. Celdlalt, cu tunica pe umeri,
se ridicd amevoie in picioare i salutd,
pocnind din cdlciie. Adrian il priveste
sever.) |
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'ADRIAN : Frumos iti sade, si profiti de
ospitalitatea a doud femej singure si
lipsite de aparare.

IOACHIM : Eram in nesimtire. A fost
fara stirea si fara voia mea.

ADRIAN : Si tot fara voie ai sucit capul
pelrifs

IOACHIM (foarte incet) : Asta a fost re-
ciproc.

ADRIAN (ironic) : Nu mai spune! Si-a-
cum, ce facem ?

IOACHIM : Sint la dispozitia dumnea-
voastrd. (Ii intinde centironul de care
atirnd, greu, un pistol.)

ADRIAN : Nu, nu mie. Nu-mi place. E o

- situatie penibila, si iei prizonier un
ranit. Care nu se poate apiara. De ce
naiba a trebuit s& nimerim aici amin-
doi odata ! (loachim ridicd din umeri,
dar e fulgerat de o durere ascutitd. Cu
fata crispatd, isi duce mina wvalidd la
umdrul rdnit §i bandajat.) Stai jos.
(Rdstindu-se.) Stai jos, cind iti spun'!
(Ioachim se reasazd. Adrian incepe sd
umble de colo-colo, incruntat; oprin-
du-se brusc.) Dumneata, care esti sub-
‘ofiter in Wehrmacht, desi te-ai niscut
in fara roméneascd, 'spune-mi — asa,
de la om la om — ce streche v-a lovit
‘pe voi, nemtii, de-ati scos, vorba luij
‘Hamlet, o lume intreaga din titini ?

JOACHIM : Nu noi am vrut acest raz-
boi... noi, germanii... L-au vrut o mina
de descreierati, de iresponsabili. Doar
stiti si dumneavoastra ce se sopteste
la noi... nu se poate sd nu va fi ajuns

" la ureche... (Coborind glasul de parcd
incd s-ar mai teme sd nu fie auzit $§i
~turnat®.) ..Hitler e paranoic. Da, da,

"1 s-a pus diagnosticul, e un caz clinic.

ADRIAN : Bine, dar atunci de ce il ur-
Mmeazid generalii ?... conducerea tarii ?

IOACHIM : Angrenajul puterii e atit de
complicat, de incilcit, incit pesemne
cd acei care au intrat in... aceastd si-
nistrd si oribilda hora nu se mai pot
desprinde.

ADRIAN : Se pare ca au fost totusi unii
care au incercat.

JOACHIM : Va referiti la complotul colo-
nelului von Stauffenberg ? Din pécate,

a esuat. Si, ca el, au esuat si altii.
Toate astea se stiu, insd nu putem
face nimic, fiindcd S.S.-ul e omni-

prezent si... atotputernic.

ADRIAN : Totusi, gindeste-te ca, la un
interval de un sfert de secol, doua raz-
‘boaie pornite de voi, nemtii, au in-
tunecat viata a doua generatii — a
parintilor nostri si a noastra. Da, doua
imense maceluri care au secerat in
floarea tineretii atitea si atitea vieti!
Zeci de mii... sute de mii... milioane !
Groaznic ! Cutremurator ! Revoltator !

IOACHIM : Si eu.. ce puteam face eu?
Ce altceva decit am facut atunci cind
am putut ?

ADRIAN : Dar de ce atit de tirziu? In
al unsprezecelea ceas !

IOACHIM : Am avut acest gind tot tim-
pul. Chiar de cind am fost mobilizat.
In clipa in care mi-am luat rdmas bun
de-acasa, i-am soptit mamei ca am
sa fug. Dar.. nu e asa usor. (Tace
citeva clipe.) Acum insi dati-mi voie
sa va intreb si eu tot asa, omeneste.:
de ce sad platesc eu pentru crimele
altora ? De ce eu, care nu am nimic
pe constiinta, care urasc acest razboi
la fel ca si dumneavoastra, de ce sa
ispasesc eu pentru toata aceasta.. de-
menta ?

ADRIAN : Imi pare .rdu pentru dum-
neata. Legile razboiului sint necruta-
tosre. In rdzboi — si nu numai in
razboi — platim uneori si pentru pa-
cate pe care nu le-am savirsit. Ce
sd-ti fac? Eu nu pot sa te absolv.
Trebuie s& ma duc sd anunt la Co-
mandament. Iti doresc si scapi cu
viatad si sa te intorci sdnatos.

IOACHIM : Oricum, va multumesc. Si
va doresc si eu la fel. Poate... ne ve-
dem dupa razboi.

ADRIAN : Cine stie ? Poate, Am plecat.
(Saluta militareste si da sd plece, dar
revine din usd ca sd ia lddita cu te-
lefonul, si abia pe urmd iese. In clipa
urmadtoare, Iulia intrd cu un sdculet
in mind.)

IULIA : Ioachim ! Nu stiam ca esti aici!
Aj putut si cobori singur ? Ce faci?

IOACHIM : Astept sa vind sd ma ia,

IULIA : Dragul meu! As vrea sa-f{i spun
o0 mie de lucruri si nu mai am nimic
in cap. Uite, ti-am pregatit putina
mincare. Cautd sia te hranesti bine, sa
prinzi puteri, cd esti tare sldabit. Te
mai doare ?

IOACHIM (incercind sd zimbeascd) : Nu.
Lasa, nu-ti face griji pentru mine.
IULIA : Cum sia nu-mi fac ?., Stiu ci e
caraghios ceea ce am sa te intreb...
totusi, cit crezi ca o sa dureze ? Vreau
sd spun: cind crezi. ci ai si te In-

torci ?

IOACHIM : Dragostea mea! Ce copil
esti! Un prizonier nu stie niciodata.
Sperd doar. Traieste visind la clipa
eliberarii. Cind are si vina clipa ace-
ea, cine poate spune ? Mie, unul, mi
se pare la o departare de... ani-lumina.
De un lucru insid sint sigur : in ziua
cind am sa fiu din nou liber si sta-
pin pe destinul meu, am si ma in-
torc aici la tine. Dacad crezi cid ai sa
poti astepta pina atunci.

IULIA : Am si te astept. Iti figiduiesc.
1ti jur.

IOACHIM : Nu, nu jura. Nu vreau sa fii
incatusatda de un asemenea jurimint.
Poate ca avem inaintea noastra ani
de despartire, si cine stie ce se mai
poate intimpla.
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IULIA : Orice s-ar intimpla, eu am sa
te astept.

IOACHIM : Ca sotiile navigatorilor de
altaddata, plecati peste mari si oceane ?

IULIA (glumind cu ochii in lacrimi) :
Intocmai. Ca si ele, am sia scrutez
orizontul. De la fereastra asta. Ba nu:
de la ferestruica din pod. $i am sa
pindesc capatul ulitei, pina cind, in-
tr-o zi, am sa te vad aparind. Fiindca
odatd si odata tot ai sa vii.

IOACHIM : Dar ai sa ai tu atita rab-
dare ?

IULIA : Da, Ioachim, am sd am.

(Se aud pasi grei la intrare. Usa se
deschide si apar trei soldati impreund
cu caporalul Neacsu. Ioachim se ridicd
incet in picioare. Iulia face un pas ina-
inte, vrind parcd sd-l apere cu trupul ei.)

NEACSU : Am venit sad ludm prizonierul,

IOACHIM : Nu existd incd nici un pri-
zonier. Existd un soldat care a dezer-
tat din armata germana si care se pre-
did acum armatei romaéne. (li intinde
caporalului Neacsu centironul.)

IULIA (adresindu-se lui Neacsu pe un
ton rugdtor) : Aveti grija de el! E
grav ranit. Singereaza.

NEACSU : Fiti pe pace, domnisoara.
Domnul sublocotenent a ordonat sa
trecem mai intii pe la punctul sani-
tar, sid-1 panseze. Pe urma il vom
duce pentru cercetari. (li face semn
lui Ioachim sd iasd. Ioachim, urmat
de caporal, porneste spre usd, unde
asteaptd ceilalfi soldati.)

IULIA (fdcind citiva pagi in urma lor) :
Ioachim !

IOACHIM (oprindu-se o clipd) : A ince-
put calatoria, Iulia. Galera s-a des-
prins de tarm.

IULIA : Ai grija de tine.

IOACHIM : Si tu, ai grija de noi
(Iese, urmat de ceilalti.)

doi.

(Iulia rdmine in' prag, privind in urma
lui. Intrd Ana in fugd §i se repede la usd.)

IULIA : Mama3, l-au luat! L-au dus cu
ei!

ANA (strigind din prag) : Ioachim! (Ii
face semn cu mina.)

(Cele doud femei reintrd in casd.)

IULIA : Ce goala are sa fie de-acum ina-
inte viata, fara el! (Porneste spre
scard.)

ANA : Unde te duci, fetita mea ?

IULIA : Sus, mama. Ce alttceva vrei sa
fac ? Incepe asteptarea.

(Iulia se urcd incet pe scard. Ana cla-
tind din cap §i o urmdreste cu privirea
intristatd. Dupd citeva clipe, usa de la
intrare se deschide s$i Adrian intrd grd-

bit.)

ADRIAN : Am venit sid-mi iau ramas
bun. (Constatind lipsa lui Ioachim.)
A plecat ?... Adica, vreau sa spun:
l-au ridicat ?

ANA : Da.

ADRIAN : E spre binele lui... oricit de
curios ar suna vorba asta. Fiindca
altfel se putea termina foarte rau.

ANA : Nici asa nu se stie cum se va ter-
mina.

ADRIAN : Nu se stie, dar exista o spe-
rantd. Si, cum spuneati dumneavoas-
tra aseara, speranta ne ajuta sa traim.
Si pe el, dar si pe noi, care intram
acum in foc. (Ana incuviinteazd din
cap, zitmbindu-i afectuos.) Gata! Am
plecat. Pornim la atac. Vi las cu bine.
Spuneti-i si Iuliei ca 1i doresc mult
noroc. Si vd multumesc.

ANA : N-ai pentru ce.

ADRIAN : Ba da: pentru ospitalitate. Si
mai ales pentru ca ati existat si exis-
tati in viata noastra.

ANA : Si eu iti multumesc ca m-ai im-
pacat cu trecutul. Cind ai si ajungi
acasa...

ADRIAN : Daca...

ANA : Nuy, nu... ai sa ajungi. Si totul va
fi bine — imi spune mie inima. Cind
ai sa te intorci la Bucuresti, spune-i
lujl Adrian ca nu l-am uitat §i ca... eu
inca il astept. Ca si altadati, casa
mea 1i este deschisd. Mergi sanatos !

(Adrian salutd si iese. Ana rdmine in
prag, petrecindu-l cu privirea, in timp ce
in depdrtare incep sd se audd bubuituri,
explozii, rdpdit de mitralierd etc.)

*

(Din off se aude vocea crainicului pos-
tului de radio Bucuresti.)

VOCEA CRAINICULUI : Veti asculta
acum ordinul de zi adresat trupei azi,
25 octombrie 1944, de comandantul
Armatei a 4-a: ,Ostasi ! La chemarea
tarii, ati raspuns cu insufletire si cre-
dintd in izbinda dreptatii neamului
romanesc. Zdrobit de focul naprasnic
al artileriei si de necontenitele voastrd
asalturi, inamicul a fost izgonit din
Ardealul scump®.

SFIRSIT
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,Tartuffe“ de Moliére

Dorina din

Intre repetitiile de la Unchiul
Vania si spectacolele cu Intr-un
parc pe o banca, printre multe
alte treburi si drumuri care ni se
pun impotrivd, discutia cu Lumi-
nita Gheorghiu se poticneste ade-
sea : sigurd de sine si de vocatia ei,
actrita nu vrea sd pard orgolioasd,
se teme de afirmatiile vagi, vrea
sd evwite locurile comune inerente
unei asemenea convorbiri, cautd
expresia precisd, adevdrul care nu
se confundd cu indiscretia; in
curgerea fireascd a intimpldrilor
unei vieti artistice, cea care pune
intrebdrile cautd elementul de con-
flict, specificul unui destin in deve-
nire. Si me refugiem, fireste, in
amintiri — variantd a trecutului pe
care prezentul o acceptd.

— Cred ca de-abia terminasem scoala
elementara cind am stiut precis ci vreau
83 devin actritd si nimic altceva. Dintot-
deauna mi-a placut si mi se dea aten-
tie, nu pot suporta ideea de @ trai in
anonimat, iubesc spectaculosul, ma simt
,buricul pamintului“, dar pe de alta parte
cred cia orice om care se ia pe sine in

Luminita

Gheorghiu:

»Respirafia,
privirea,
151 e 4 i

serios si viata in serios se simte si vrea
sa fie centrul universului.

— Te consideri un om serios ?
— Ce-ntelegi prin serios ?

— Acum, puterea de a te aprecia
corect.

— Corect nu inseamna neaparat pozi-
tiv, nu ? Atunci sint un om serios. Un om
care crede ca viata trebuie traiti asa ca
si cum totul ar depinde de tine. Suna
prost, stiu, par lipsitd de modestie, dar
nu e vorba de manifestarile exterioare
ale vanitatii, ci de convingerea interioara
care te ajuti sa-f{i depasesti teama ca
nu esti facut pentru un anume rol pe
care-l1 vrei cu patima, si invingi starea
de inconfort cind faci ceea ce nu vrei,
sau nu te intereseaza.

— Inteleg ci e un fel de trufie te-
rapeutica.

— Cam asa. Viata are grija si demon-
streze fiecdruia ca nu tofi pot fi ,buricul
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Roluri interpretate pe scena Teatruluj ,,Mihai Eminescu® din Botosani :
Lizzie din ,,Omul care aduce ploaie“ de Richard Nash, ,,O fati impo-
sibila* de Virgil Stoenescu, Vivie din , Profesiunea doammnei Warren*“ de

G. B. Shaw

vamintului“. In 1967 m-am prezentat la
examen la Institut si am cazut. Am cre-
zut ca s-a terminat lumea. Nu se termi-
nase. Am concurat din nou, in 1968 si am
intrat la clasa profesorului Ion Cojar. Dar
certitudinile me'e despre vocatie se iz-
beau, dureros uneori, de bumnele intentii
— fara nici un fel de ghilimele — ale
celor care se indoiau nu de prezent, ci de
viitorul meu in teatru. A fost o perioada
confuzd, in care, in loc si ma caut pe
mine, ciutam si semin cu altele. In cele
din urma, sprijinitd de profesorul meu,
de colegii mei de la clasele de regie, am
facut pace cu mine insami, cu statura
mea, cu chipul meu, cu felul meu de a fi
pe scena.

— Si cine esti pe scena ?

— In primul rind si in ultimul rind —
eu. N-am cum sid aduc ceva din afara
mea. Sint eu — bucuriile si tristetile
mele, feminitatea sau lipsa mea de femi-
nitate, viafa mea afectivd, memoria sen-
timentelor mele. Personajul anonim din
La Lilieci, Dorina din Tartuffe, Vera din
Intr-un parc pe o bancd, Palmus din Pil-
mus si Ciomagus si multe alte personaje
Pe care le-am jucat sau le voi juca exista
in mine si eu simt ci ele trebuie elibe-
rate. Desigur, teatrul e o forma de comu-
nicare, dar eu personal nu ma simt atit
de interesantid inecit sa-i oblig pe oa-
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meni sd ma asculte pe mine, pe Luminita
Gheorghiu. Sint convinsd ca in sald sint
oameni mult mai interesanti decit mine.
Eu stiu doar cd am o anume cantitate de
energie care ma gjutad nu s-o imit pe Do-
rina — sa zicem — ci s-o eliberez. Poate
ca termenul e abuziv, dar eu asa simt.
Ca sa fie o bucurie pentru altii, teatrul
trebuie sa fie intii si intli o bucurie pen-
tru cel care-l1 face; in ceea ce ma pri-
veste, primeazi acest egoism al bucuriei
mele in fata nevoii de ,a da altora* —
cum se tot spune.

I

Si ti-e bine intotdeauna pe sce-

-9

na

— Aproape intotdeauna. Uneori imi
spun ca sint prea lenesi — nu prea imi
place sd lucrez mult, sa elaborez, si ,pri-
tocesc“ rolul. Ramin citeodatd momente
nerezolvate in repetifii — din cauza mea.
evident. In spectacol te salvezi cu o so-
lutie intimplatoare, azi bijbii intr-un fel,
miine in alt fel, pind la urma ajung s?
nu ma mai plac eu pe mine'; in acel mo-
ment, apare crisparea, dispare farmecul,
atita cit era, cum sia mai ai farmec sau
talent. cum sa-ti mai fie bine, cind iese
prost ?

— Si se poate controla atit de exact
acest proces ?
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Cu Victor Rebengiuc in piesa ,Intr-un parc pe o banci“ de Aleksandr

Ghelman

— Cred ca asa ar fi bine. Orice traire
Pe scend ar trebui supravegheata. De fapt,
in sinea ta, stii tot timpul cum esti.

— Ai depasit cu citeva luni virsta
la care te mai poti inscrie la concursul
-tinerilor actori. Desigur, aceasti limita
e o conventie ca oricare alta. Te con-
sideri in continuare o tinira actrita ?

— Tinadra ma simt. Dar in teatru .eu
n-am avut niciodata virsti, sau, mai
exact spus, am fost matura de la inceput.

— Succesul, popularitatea se supra-
pun cu imaginea pe care ai dobindit-o
despre tine ?

— Da si nu. Mie mi-a placut foarte
mult ce-am facut in spectacolul O lume
pe scenda realizat la Teatrul ,Bulandra“
de Miriam Réaducanu. Dar cine m-a iden-
tificat acolo, cine-si aduce aminte de
mine ? Niste roluri realizate nu-ti dau
inca dreptul la succes, dacd prin succes
jntelegem popularitate. Marile noastre ac-
tuite au impus fiecare o personalitate al-
catuita dintr-o infinita bogéatie de nuante,
adunate din diverse roluri, din specba-
colele mari in care au jucat, cu ajutorul
regizorilor importanti cu care au lucrat,

3—-c. 1364
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al colectivelor care le-au
vindu-se.

nServit* — ser-

— Te impaci bine cu regizorii ?

— Da, pentru ci ii cred pe cuvint pinad
la capat. Fac intotdeauna tot ce pot ca
sd le urmez propunerile, versiunile, lec-
turile.

— Si aceasti supunere nu e con-
stringatoare, nu-ti anuleaza libertatea
de creatie ?

— Nici vorba ! Intotdeauna ramine un
spatiu pentru mine. Eu am sid am intot-
deauna ceva ce ei nau cum sa-mi dea
sau cum sa-mi ia. Respiratia, privirea, su-
fletul... Nu stiu cum sa explic concret,
dar daca regizorul n-ar face spectacole,
ci ar scrie cirti — cuvintele ar fi ale lui,
dar punctuatia ar rdmine a mea.

— Esti chiar atit de siguria pe tine,
cit vrei sid pari ?

— Ma priveste...

Convorbire realizata de
Magdalena BOIANGIU
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Arnée internationale
de (3 eunesse

1985

Cristian Hadji—Clea

,,Un teatru ndscut

din preaplinul
nevoii de a conunica

‘In deslusirea chemarii si pasiunii pen-
tru teatru avem amintiri comune. In
clasa a XII-a, in somptuoasa sala a Li-
ceuluj ,Nicolae Balcescu“, incercam sa
pun in scena un text dramatic scris de
profesorul nostru de istorie. Printre in-
terpreti era si Cristian Hadji-Culea. In-
tra la Institut, unde deprinde stiinta re-
giei de la Valeriu Moisescu. Lui ii dato-
reaza acel lucru important in devenirea
unuj artist, increderea in sine. Hadji-
Culea marturiseste ca in studentie i-a
urmarit fascinat repetitiile, intelegind ca
atunci cind construiesti un spectacol poti
copia orice in afard de adevarul vietii.
Aceasta dimensiune da acel halou mis-
terios, adincime poeticdA si filozofica
unei reprezentatii. Ea vine din cunoaste-
rea profunda a omului si a lumii, din
cultivarea si aprofundarea propriei inte-
riorititi. Examenele sale la clasi, cu
fragmente din Tobe in noapte de Brecht
si Unchiul Vanea de Cehov, atesta o
reald vocatie. Cristian Hadji-Culea mon-

teazi incd din scoala pe scene profesio-
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Data nasterii : 13 martie 1952, Bucu-
resti. Absolvent I.A.T.C. ,I. L. Cara-
giale“, promotia 1976, clasa prof. Va-
leriu Moisescu, asist. Catalina Buzo-
ianu. Examen de diploma: Patima
rosie de Mihail Sorbul (realizat in
anul II) la Teatrul Giulesti. Spec-
tacole : Caderea pasarii de seara de
Stefan Oprea 1976, Sub fruntea
mea e lumea (din proza lui Emi-
nescu), Tango de Slawomir MroZek —
1977, Acesti nebuni fatarnici de Teo-
dor Mazilu — 1978, Capitanul din
Kopenick de Carl Zuckmayer — 1379
(Teatrul National din Iasi) ; A doua-
sprezecea noapte de Shakespeare —
1977 (Teatrul German de Stat din
Timisoara) ; Greul pamintului de Va-
leriu Anania — 1983 (Teatrul Natfio-
nal din Craiova) ; Miriiala de Paul
Cornel Chitic 1981 (Teatru]l din
Satu Mare) ; Evul Mediu intimplator
de Romulus Guga, Un pahar cu si-
fon de Paunl Everac — 1980, Nu pot

Popescu, musical dupa Camil Pe-
trescu — 1984 (Teatrul Mic) ; Miri-
iala — 1981, Fluturi, fluturi de Aldo
Nicolaj — 1983, Romanta tirzie de

Peter Turrini — 1984 (Teatrul Foarte
Mic).

Este asistent ]Ja I.A.T.C. ,I. L. Ca-
ragiale“, la clasa de .regie condusi de
Catilina Buzoianu.

Distinctii : Premiul pentru regie la
Festivalul de teatru contemporan de
la Brasov — 1980 (Evul mediu intim-
plator). Premiul I pentru regie (2
Colocviul regizorilor din teatrele dra-
matice de la Birlad — 1981 (Miriiala).
Premiul A.T.M. pentru cel mai bun
spectacol — 1984 (Mitica Popescu).

Turnee internationale : Capitanul
din Kopenick, Acesti nebuni fatarnici,
in RD.G. — 1977; Tango, in Polonia
— 1980 ; Un pahar cu sifon, Flutuvi,
fluturi, in Israel — 1983.

Invitat Ja Festivalul de toamni ITI
din Berlin in 1980 si la ,Forumul ti-
nerilor oameni de teatru“ de la Fes-
tivalul ,Intilniri teatrale berlineze“ din-
Berlinul de Vest in 1981.

www.ziuaconstanta.ro
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niste. In Patima rosie la Teatrul Giu-
lesti aduce unele accente noi, tratind me-
lodrama lui Sorbul pe linia ironiei si a
grotescului. Dupad reusita apectacolului
Caderea pasarii de seara de Stefan Oprea
este angajat, la absolvire, ca diiector de
scend la Nationalul din Iasi. Spectacolul
Evul mediu intimplator, montat la Tea-
trul Mic, obtinind distinctii, este invitat
sa faca parte din acest colectiv. Teatrului
din Iasi ii pastreazd un sentiment aparte :
acolo a descoperit bucuria de a crea fara
inhibitii. La Teatrul Miz, munca a fost
mult mai incordatad, fiecare montare tre-
buind sid porneasci de la cota inalti pe
care o ocupa aceastd institutie cultu:ali
in miscarea teatralda romaneascid. Recu-
noaste cd la un moment dat aceastd obli-
gatie poate deveni stresanta.

Asist la citeva dintre repetitiile lui
Cristian Hadji-Culea. Aerul - indiferent,
aparenta de calm si usor scepticism dis-
par de indatd ce incepe lucrul cu echipa.
Trasaturile i se destind, chipul i se lu-
mineazd, simt{i bucuria spectacolului mi-
raculos al vietii creatoare de viatd care
este teatrul. Ti se dezvidluie treptat o
mare neliniste niscutd din indoieli, din-
tr-o fragilitate interioari pe care nu i-o
banuiesti si o naturd profund reflexiva.
Leopoldina Baldnutid. interpreta rolurilor
principale din Evul mediu intimplator
si Un pahar cu sifon, incununate cu dis-
tinctii la festivaluri nationale, imi spu-
nea : ,,Desi este un nelinistit, ca orice
artist adevarat, in repetitii nu- simti acest
lucru. Manifestd finete si delicatete in
lucrul cu actorul, si o modestie care la
un om tinar, aflat la inceputul carierei,
ma induioseazd. Importante la Hadji-
Culea mi se par maturitatea, mobilita-
tea spirituald in intelegerea textului, care
ii vin dintr-un larg orizont cultural. Este
o mare bucurie intelectuald sa lucrezi
cu el“. Mitica Popescu, recent premiat
de Sectia de criticd a -A.T.M. pentru evo-
lutia sa in musicalul dupd Camil Pe-
trescu, adauga : ,,Mi se par remarcabile
la Hadji-Culea seriozitatea in descifra-
rea textului, puterea de asociatie. In
conceperea unui rol practica un fel de
maieuticd. Dotat cu o inteligentd ascu-
titd, te conduce cu rabdare si suplete
pe drumul dorit. Nu are prejudecati,
este receptiv la sugestii .

In repetitij ma impresioneazd la Cris-
tian Hadji-Culea nevoia de comunicare,
deschiderea spre dialog. Discutim des-
pre conditia tinarului regizor de teatru.
Are constiinta cd este o profesiune sin-
tetizatoare si de maturizare in timp.
Marturiseste cd traverseazd o perioada
de nemultumire in care se analizeazd si
cautd si se inteleagd in context. Are re-
grete pentru clipele de sldbiciune, cind
a pus in scend si piese mai putin impli-
nite. Desi implicarea sa a fost totald si

atunci, satisfactiile au fost scdzute, dat
fiind efectul artistic redus al repreze:-
tatiei asupra publicului. Finalitatea so-
ciald, politica, culturald a actului tea-
tral 11 preocupd Iin cel mai inalt grad.
In ce maéasurd spectacolele sale stabilesc
punti de comunicare ? In repetitii este
obsedat de decantarea mijloacelor de
expresie, de faunirea unui univers sce-
n'c coerent, omogen, direct, nesofisticat.
Recunoaste ca teatrul nu poate trai ‘n
afara imaginilor si crede cd o buni re-
prezentatie isi adund mijloaczle de dez-
voltare intr-o secven{d ce sintetizeaza
continutul ideatic al piesei. Importaat i
se pare astdzi ca spectatorul sa simta
gindul care vibreaza si naste imaginea,
continutul spiritual al semnului teatral.
Considerd ca schimbarile politice, revo-
lutiile tehnice si stiintifice, mutatiilz-din
psihologia epocii se resimt continuu in
universul artei. Isi doreste un teatru la
fel de complex sau de inteligibil ca si
viata, mai mult continut decit vizuali-
zat. Traind o epocd eclecticd In care
scena a experimentat o multitudine de
formule, resimte necesitatea (publicul,
de asemenea) a unor piese care sia fie
dureros de adevarate la toate nivelurile,
de la mesaj la dialog. Cautad luminile
crude, enunturile de o extrema duritate
in infruntarea pinad la ultimele conse-
cinte ale adevarului. Vrind sa surprinda
existenta In complexitatea ei nadisimu-
lata, aratd preocupare pentru autorii
contemporani ale caror opere i se par
acut actuale.. In acest sens, Capitanul
din Kbopenick, cea mai reprezentativa
piesd a scriitorului german, Carl Zuck-
mayer, si Romanta tirzie, apartin‘nd
..celui mai important dramaturg austriac
de azi“ sint optiuni repertoriale nota-
bile. De asemenea dramaturgia roma-
neascd actualid este o dominantid a acti-
vitatii sale regizorale.
Observator atent si lucid,
adji-Culea opereazid constant in spec-
tacolele sale cu parametri ca socialul,
politicul, istoria. Cine poartd responsabi-
litatea unei existente marginale si false ?
Cit atirnid in balantid imperfectiunile me-
diului si cit faptele, vointa, individului ?
In montiri diferite ca factura — Tango,
Acesti nebuni fatarnici, Miriiala, A doua-
sprezecea noapte — pune sub lupd me-
canismele tinind de subiectivitate ce
declanseazd criza. alterind umanitatea
din om. In Tango sint vizate sofistica-

Cristian

rea intelectualistd, jocul sterilizant cu
ideile, refuzul dialecticii, care, para-
doxal, intadresc pozitiile brutei, ce va

dispune dupa bunul-plac de cuceririle ci-
vilizatiei si de valorile culturii, instaurind
pentru spirit o lume de cosmar. Existd
in spectacol o secventd emblematica,
leit-motiv. anticipind finalul: din

in cind eroii se amuzd aruncind cu séi-
geti in portretul 1lui Shakespeare.
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Acesti nebuni fatarnici, Intr-un spatiu
dominat de un imens ou in care sint
izolate spectrele maligne ale lui Mazilu,
ou inconjurat de alte citeva mai mici,
spectacolul este o meditatie asupra capa-
citatii de proliferare a raului. Montarea
cu Miriiala de Paul Cornel Chitic, rea-
lizatd in maniera teatrului agitatoric,
este o incitantd dezbatere, o demonstra-
tie-avertisment cu privire la modul cum
adeviarul poate fi indbusit fird violent3,
sub aparenta prieteniei si a intelegerii. O
viziune ineditd aduce Hadji-Culea asu-
pra umanului in A dguidsprezecea noapte.
In renrezentatie, conflictele, sldbiciunile
sint abolite prin eros. Iubirea invadeazi
ca o forta stihinica fiinta eroilor, sal-
vindu-i. In Romanti tirzie, tragismul se
naste din confruntarea vietii obisnuite
cu contextul socio-politic. In speectaco-
lele cu piesele lui Guga si Zuckmayer,

personaj principal este istoria devenita
teren al aliendrii. In Cdapitanul din
Kopenick, pe sceni — populatd specta-
culos de scenograful Dan Jitianu cu
module-custi prin care eroii misund
ca intr-un labirint — are loc nu numai

radiografia militarismului, procesul cul-
tului absurd al uniformei, ci si o vivi-
sectie a unui mecanism opresiv care con-
duce indivizii la uniformizare. In Evul
mediu intimplitor, centrul de re-creere
din piesa lui Guga apare ca un univers
carbonizat. In acest spatiu, eroii, masti
din Ensor, se devoreazi reciproc, prac-
ticind minciuna, delatiunea, crima. To-
tul este permis in vederea distrugerii
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individului in
favoarea societatii perfecte numita ,Fa-

personalitatii si lbertatii
langa“; un Ev mediu conventional, in
care orice ierarhie este abolitd, unicul
scop fiind degradarea umanitatii din om.
Perspectiva regizorului asupra in#reba-
rilor si framintarilor epocii este a unui
umanist. O experientd mai complexa in
cunoasterea si adincirea multiplelor
trepte ale realitatii a fost Greul pamin-
tului de Valeriu Anania. Aici istoria co-
board in mithos, contingentul se ingema-
neazd cu proiectia cosmicd, temporalul,
cu atemporalul, Hadji-Culea dezvaluie
un criteriu axiologic important pentru
contemporaneitate in traditia si spiri-
tualitatea unui popor, pastrate de insti-
tutiile lui specifice, care se transmit din-
colo de vicisitudinile si jocul vremu-
rilor.

In construirea unei conventii capabile
sd exprime substanta ideatici a piesei,
Cristian Hadji-Culea vadeste o mare li-
bertate de gindire. ‘Aratd dealtfel interes
pentru genuri teatrale ca musicalul, tea-
trul de papusi, opera. Mitici Popescu
este o replicd muzicald, fantezistd si fer-
mecdtoare la piesa lui Camil Petrescu.
Deocamdatd, Cristian Hadji-Culea doar
cocheteazd cu gindul de a face film. Ex-
perimentul i se pare foarte important.
Crede c&, printr-un program constituit,
in cadrul unor experiente teatrale de
anvergurd, generatia sa razbate in ma-
sura in care descoperd, in acelasi timp,

Ludmila PATLANJOGLU

(Continuare la pag. 68)
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teatru
care avea sia poarte masca atitor
personaje

Chipul indragostitului de

Infdtisarea inseldtor banald a unui
ins oarecare.. Si totusi, chiar de la
prima intilnire, fie la rampd, fie pe
stradd, ceva anume impresioneazd de-
finitiv : ochii — mari, rotunzi, av.zi
de cunoastere, de comunicare, uimiti
parcda in fata miracolului lumii.. In
juru!l acestei priviri mereu nelinistite,
merew iscoditoare, putind si exprime
complicate tulburdri de constiintd sau
pur si simplu sd se goleascd de ex-
presie, actorul si-a cladit personaj de
personaj, intr-o bogatd carierd inglo-
bind tipologii contrastante, de la ma-
lefice, terifiante, onctuoase intruchi-
pari, la oameni obignuiti, onesti si
cumsecade... Modest, excesiv de mo-
dest, arborind o protocolard ama-
bilitate, aparent retras, inchis in
sine, Corneliu Revent se dezvdluie
treptat a fi o personalitate deschisd,
volubild, entuziastd.. In fata mnoastrd,
un malddr de fotografii. La inceput,
‘interlocutorul se ardtase foarte sceptic,
considerind cd el nu are cum fi un
subiect interesant de discutie. Dar
amintirile ndvdlesc §i destdinuirile in-
cep sa capete cursul firesc al desfasu-
rarii lor in timp...

VALGRL
Are

TEATROULGE
ROMANESG

Corneliu
Revent:

,O lupta-i viafa,
deci te lupta ...’

(

— M-am nascut la poalele Ceahlaului.
Locurile copilariei sint de mult acope-
rite de lacul hidrocentralei Bicaz. Parin-
tii erau dascali intr-un sat cu rasunet
istorico-literar : Izvorul Alb. Bunica,
imortalizatd intr-un tablou de Bancila,
imi povestea despre oameni de seama pe
care avusese norocul sa-i cunoascd, prin-
tre altii si despre un mare actor — Petre
Liciu... O familie iubitoare de teatru, de
muzica.. Luam parte la spectacolele in-
cropite de ai mei cu forte lccale si-mi
amintesec cu mnostalgie de Nunta tara-
neascdi, Cinel-cinel... Apoi, la Piatra
Neamt, la ,Petru Rares“, un liceu foarte
serios, cu profesori remarcabili, desi ma
pasionau stiin{ele exacte, a continuat sa
ma preocupe teatrul. Dar toate astea nu
neapdrat pentru a urma actoria. Faptul
cd am citit multe piese mi-a folosit in
institut la Istoria teatrului.. Un adevéarat
privi!legiﬁ. studentia : eram la clasa ma-
estrului Finti, la clasa paraleld oreda
Radu Beligan (mai tirziu, Ion Sahighian),

printre profesori la actorie mai erau
maestrii Baltateanu, Marietta Sadova,
A. Pop-Martian, Ion Fintesteanu, Beate

Fredanov, Dina Cocea, Irina Rachiteanu...
Incepeam institutul in vreme ce se aflau
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Evocind personalitatea lui Ion
Creanga in piesa lui Mircea Stefa-
nescu, Eminescu.

La inceput de carierd, satisfactiile
compozitiei de virsta. Sub bagheta
regizorala a maestrului Sahighian,
doctorul Smil in Apus de soare

in ultimul an Silvia Popovici, Draga Ol-
teanu, George Constantin, Rebengiuc, Al-
bulescu, Silviu Stanculescu, Rautchi, Co-
zorici, Amza... de pe atunci idolii nostri.
In anul I, am avut probleme : vorbeamn
prea neaos-moldoveneste. La admitere, -
am spus In graiul de-acasa ,Cetatea
Neamtului“® de Cosbuc, ,Ploud“ de To-
pirceanu, un fragment din ,Scrisoarea
a ITI-a“, plus un exercitiu de pantomima
»Cu pluta pe Bistrita“, la care comisia a
ris, neintelegind probabil nimic din ceea
ce ma straduisem eu sa sugerez. Cu aju-
torul doamnei Sandina Stan, profesor de
dictiune, am capatat treptat o vorbire cit
de cit literard. Maestrul Finti m-a indru-
mat spre compozitii de virstd si de carac-
ter. Am lucrat un fragment din Trei su-
rori (Cebutikin), I-am interpretat pe Lope
in Castiliana, am facut pe Bolnavul inchi-
puit, dar si pe Vulpoi in Rizvan si Vidra,
pe Ipingescu in @ noapte furtunoasa, pe
Conu’ Leonida...

— Mai vorbiti-mi despre profesorul
Finti...

— Elev al lui Soreanu, in tinerete
— actor al Companiei Bulandra, mai tir-
ziw — prim-regizor al Teatrului National,
Al. Finti a fost unul dintre cei mai mari
pedagogil pe care i-a avut scoala de tea-
tru roméaneascid. Om de o eticd profesio-
nala fara cusur, care ne pretindea si noua
co-ectitudine absolutd incepind cu punc-
tualitatea si respectul reciproc si termi-
nind cu seriozitatea in meserie, cauta de-
licat s4 ne ajute pina si in cele mai ma-
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Tragica exaltare
ridicola a eroilor
lui Mazilu — Go-
gu in Prostii sub
clar de luni, im-
preuni cu Euge-
nia Laza si Silvia
Nastas2

Sustinind ca pro
tagonist un spec-
tacol Molitére —
Avarul

Din seria creatii-
lor meticulos ela-
borate : Pristanda

iuaconstanta.ro
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runte probleme personale, sufletesti sau
materiaie. Un aaevarat parwnte. i1ncuraja
inipativa stuaenwului, carula i lasa uper-
tatea de optiune, totust ne dirija discret,
supunind apol orice prestajie discugiel
clasei. lar concluziile lui puteau fi mn con-
sens, dar §$i 1n contrauicfle cu pare-
rile studentiior. 1n asemeneg lmprejurari,
11l aveam de partea noastra pe unarul si
iubitul asistent (ieorge KRatael. ,lupeste
arta in tine insuti si nu pe tine insuj in
artd*, me spunea profesorul Kinti. Nu-i
placea sa um exhibitionisti. De aceea
poate m-as considera mai degraba din
categoria actorilor ,proteici“ (dupa cuwm
ii delimiteazd Michael Kedgrave), -dite-
renta tata de cei ,lirici“ constind in me-
toda : privesc intotdeauna personajul ca
pe o fiinta independenta de mine, catre
care ma indrept incercind sa-i surprind
trasaturile definitorii pe care caut incet
sa mi le asum...

— Institutul il terminati in 1959 ca

sef de promotie...

— Eram o clasi omogena ca valoare,
pregatire, conceptie despre teatru si in
acelasi timp eram si o echipa foarte unita,
completa ca genuri (erou, amorez, inge-
nua), dupa canoanele clasice, §i mai a-
veam si trei spectacole de care ne parea
rau sa ne despartim. Ne-am pus proble-
ma repartizarii. Experienta de la Piatra
Neamt incepuse deja, un grup de absol-
venti plecase la Bacau, colegii nostri mai
mari faceau minuni la Craiova.. Teatrul
din Botosani, proaspat infiinpat, purtind
numele lui Eminescu, avea nevoie de ac-
tori. Ne-am sfatuit cu totii — Margareta
Pogonat, Adela Marculescu, Smaranda
Manoliu, Cornelia Postolache, Ion Dichi-
seanu, Sergiu Tudose, Romel Stanciugel
si Stelian Preda, de la clasa Finti, plus
Ana Vladescu, Constantin Baltarefu si
Nicolae Modval de la clasa Sahighiam,
am facut un memoriu si dupd mai multe
peripetii am plecat la Botogani, inflaca-
rati de un autentic romantism revolutio-
nar, gindind cd mu-i obligatoriu sa fii in
Bucuresti ca sa poti sa faci ceva in me-
serie. Chiar si la capatul pamintului vor
veni oamenii s ne vada, daca vor auzi
ca am izbindit ceva. Vor veni si croni-
carii. E drept, drum lung, 7—8 ore cu tre-
nul... Nu ne-a fost usor. Aveau sa vina
colegii nostri de la teatrologie — Ana-
Maria Popescu, Aurelia Carutasu, Euge-
nia Dovides, Virgil Munteanu, Constantin
Paraschivescu, Calin Caliman, Jean Caza-
ban — si, bineinteles, profesorul lor, Va-
lentin Silvestru, caruia Intreaga mnoastra

Finete si rafinament : profesorul
Higgins in Pygmalion de G. B. Shaw

Patetismul personajelor gorkiene —
Teterev in Micii burghezi
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miscare teatrala ii este atit de indatorata.
Ne-au mai bucurat cu prezenta lor si
aite personalitati : Victor Eftimiu, Em:?
Botta, Toma Caragiu, Val Mugur, Paul
Everac, Theodor Manescu, Paul Anghel,
Constantin Piliutd, Octavian Cotescu... Ju-
cam foarte mult, 4—5 roluri pe an, ast-
fel ca am fost Pristanda in O scrisoare
pierdutd, Spirache in Titanic-vals, Stefan
Valeriu in Jocul de-a vacanta, Creanga
in Eminescu, Tiberiu Cezar Sicosan in
Siciliana, Grumio in Femeia indiratnici,
Higgins in Pygmalion...

— Ati inceput tot atunci sia faceti'
si regie.

— Da. Au fost imprejurari .in care a
trebuit sd-ncerc si aceastd experientd. Am
montat o comedie de Natalia Gheorghiu,
Un iaz.. si-o poveste cu haz, pe tema
colectivizarii. Am Batut cu ea multe sate,
am dat-o si la radio, am luat si o me-
dalie... Pe urma am lucrat Cafeneaua de
Goldoni, cu ajutorul eminentei scenografe
Emilia Jivanov, la debutul ei. In sceno-
grafia lui Constantin Russu, am mai pus
in scena Mitriguna de Machiavelli. In
perioada aceea, teatrul botosdnean capa-
tase o existenta solida, iar publicul era
senzational... As fi ramas si azi acolo
daci.. Dacad fluctuatia de actori n-ar fi
stirnit un sentiment de zadarnicie. Si,
vorba profesorului Finti : si nu scriem
pe nisip... Dar acest sentiment poate apa-
rea oriunde.. ,,O luptad-i viata, deci te
lupta“. Pentru a duce pind la capit ex-

perienta in care ma angajasem, m-am’

fncumetat in 1933 sd-mi asum directia
teatrului. Implinisem 25 de ani. In ciuda
faptului ca, intre timp, majoritatea colegi-
lor plecaserd in alte teatre, eu continuam
sda-mi sustin dezideratul cum cid se poate
face teatru mare oriunde in tara.. Aveam
norocul cd profesorul Sahighian a putut
lucra cu moi mai multe spectacole. Ca si
Finti, Ion Sahighian era produsul supe-
rior al ,aristocratiei“ teatrului romanesc,
el aducea cu sine mostenirea 1ui Gusti,
Sava, Soare Z. Soare..,

— Ce credeti ca datorati dumnea-
voastra ilustrilor maestri pe care ati
avut fericirea sa-i aveti aproape, la
catedra, pe scend ?

— Dupa metodicul si rigurosul Finti,
intilnirea cu maestrul Sahighian a fost.
la rindul ei, extrem de benefici. Dupa
realismul psihologic, incepeam sa frec-
ventdm si alte zone mai moderne, luam

Macbeth in montarea memorabila
semnatd de Aureliu Manea la Tea-
trul de Stat din Ploiesti
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Umor burlesc — Zanetto din Trei
gemeni venetieni de A. Collalto




cunostintd de Gordon Craig, Meyerhold,
Brecht, aflam ce inseamni distantarea,
regulile teatrului epic. Parasisem institu-
tul Inarmati de Finti cu unele principii
fundamentale pe care el le exprima sim-
plu: MOTIVARE, SINCERITATE, FIXA-
RE, MASURA... De la Sahighian am cis-
tigat ceva din semnificatia concretid a
ceea ce indeobste se numeste GUST si
STIL. Amindoi aveau un gust artistic im-
pecabil, cultivat, si o noblete, nu numai
umani, ci si profesionali... Cind am pre-
luat directia, maestrul Sahighian a fost
de parere ca trebuie mrealizat ceva deose-
bit, un lucru iesit din comun. Si g venit
cu ideea unui Apus de sOare pe ruinele
cetatii Suceava. Am alergat, m-am zba-
tut sa obtin fondurile necesare, pentru
ca intr-adevar amfiteatrul natural superb
de circa 10.000 de locuri, de la cetate, me-
rita investifia. Facusem si schitele, dar
devizul era prea mare. Am hotarit atunci
sé-1 montim deocamdati la sald. Eu am
jucat Doctorul Smil.. Aveam totusi sa-1
interpretez si pe Stefan, intr-un spectacol
la cetatea Sucevei pe care l-am pregatit
si prezentat in priméavara lui 1965, cu
ocazia primei vizite a moului secretar ge-
neral al partidului, tovardsul Nicolae
Ceausescu, in nordul tirii. Un colaj de
numai 10 minute, dar cu cite semnificatii
istorice... Sute de tdmani calari strajuiau
drumul cetatii.. Am trait atunci, impre-
uni cu mii de oameni, un moment ma-
ret. poate cel mai zguduitor din cariera :
rosteam celebrul monolog si simteam cu-
tremurati cum ecoul Ilui face o uriasa
punte peste timp.. ,Sahu®, care nu mai
era printre noi, presupusese acest efect
si contase pe el — iavea un simt al tea-
tralitatii extraordinar. Cu ani in urma,
cu Vraca pare-mi-se. evocase intrarea lui
Mihai Viteazul in Alba Tulia...

— Nu mi-ati spus de ce ati consi-
derat ca trebuie si puneti punct peri-
oadei botosanene si nici cum ati ajuns
tocmai la Ploiesti.

— Dupéa trei ani de directorat, dupa
sapte de la terminarea institutului, am
gasit de cuviintd cd pot incheia o etapa
din viata mea artistica, mai ales cd nu
mai aveam nimic nou de spus la teatrul
din Botosani. Toma Caragiu si Emil Man-
dric m-au adus la Ploiesti, s& joc mai in-
tii intr-un singur spectacol. un rol foarte
drag mie. Lickcheese din Cocioabele Lon-
drei de Shaw, in regia lui Gheorghe Ha-
rag — un om de teatru desivirsit. Si uite
ci sint in acest teatru de 18 ani (din care,
7 am fost secretar de partid si 10 direc-
tor).

-~ Stiu cd sinteti unul dintre acei
actori care pretuiesc foarte mult cola-
borarea cu regizorii.
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— Se stie ca fara o conceptie regizorala
serioasd .nu poate exista un spectacol de
substantd si orice imstitutie teatrali tre-
buie sia aiba o anume demmnitate a valori-
lor produse. Am satisfactia sa fi pus
umairul ca la Ploiesti sd lucram cu regi-
zori buni, foarte buni, pe lingd cei din
teatru, prilejuind citeva evenimente mno-
tabile. Aici si-a facut debutul Gina Io-
nescu cu Cameristele de Genét, aici a lu-
crat Aureliu Manea doud montdri de re--
ferinta — Macbeth si Arden din Kent.
Alexa Visarion (care, elev de liceu la Bo-
tosani, a jucat cu echipa scolii, in ,regia*“
mea, rolul protagonistului din Pentru fe-
ricirea poporului de Baranga) avea sa-mi
fie, peste ani, regizor la Tragedian fara
voie de Cehov. El si-a pus marele lui ta-
lent in slujba teatrului din Ploiesti si pen-
tru alte importante spectacole: Sizwe
Bansi a murit de Athol Fugard, Ancheta
de Vasile Rebreanu si Familia de Dina
Cocea. Au mai lucrat la noi : Zoe Anghel-
Stanca. Ion Cojar, Ion Maximilian, Cris-
tian Munteanu, Tudor Marascu, Alexan-
dru Tatos, Mircea Comisteanu, Mihai
Lungeanu si altii. Am tinut ca tinarul
Dragos Galgotiu sa fie repartizat la tea-
trul nostru, unde a realizat Acesti ingeri
tristi si D-ale carnavalului.

— As vrea sa-mi vorbiti mai mult
despre rolurile dumneavoastri, despre.
acele citeva creatii pe care le pastrati
in memoria afectiva.

— E greu si le pun intr-o ordine. Imi
amintesc cu emotie de Parintele Capelan
din Croitorii cei mari din Valahia si de
Lebedev din Ivanov, ambele in regia lui
Yannis Veakis. L-am reintenpretat pe
Ipingescu intr-un spectacol-exegeza de Ro-
mulus Vulpescu. Am fost Bernik din Stilpii
societatii si Grigore Rosca din Petru Ra-
res, in regia prietenului meu Emil Man-
dric. Alte roluri de neuitat pentru mine
au fost: Harpagon din Avarul si Cris-
tescu din Interesul general de Baranga,
regizate cu vervd de Harry Eliad, Mac-
beth, Kogilniceanu in Cuza-Voda de
Mircea Stefanescru si in Hotdrirea de
Mircea Bradu. Marcu in Acesti ingeri
tristi. Cracanel.. Am jucat aldturi de Sil-
via Popovici si Eusebiu Stefanescu in
Timpul in doi de D. R. Popescu. Imi
amintesc cu drag si de acel taran rata-
citor prin istorie, Minicd din A treia
teapi de Sorescu. Am jucat mult, une-
ori roluri in aparentd nevotrivite. o gama
foarte largd. Nu toate mi-au iesit, au fost
si esecuri, pentru ci nu-i suficient si oui
doar credinta, experientd si trudi. Tre-
buie atinsa starea de gratie...

— Cum va ginditi personajele, care
este, concret, drumul de la masa de
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lectura la rampa, in lumina reflectoa-
relor ? De exemplu, cum l-ati realizat
pe Pristanda ? — o creatie de profunde
dimensiuni tragice, semnalati ca atare
de catre Valentin Silvestru. Sau Mac-
beth, in regia originali a lui Manea,
sau Gogu — personajul mazilian, un
contre-emploi care v-a solicitat intr-un
mod neasteptat...

— La Pristanda mi-am pus intrebarea :
esie el un dobitoc servil care se complace
in postura de sluga, sau un om destul de
inteligent ca sa fie nemultumit ca a ajuns
in situatia asta ? Am optat pentru a doua
posibilitate. Asa reiese din text. Pe par-
cursul spectacolului, personajul acumula
tot mai multd obida, culminind in final,
cind Pristanda dirijeazad disperat orche-
stra, din ce in ce mai absurd, dezumani-
zat, mecanic, si deodatd izbucneste in
plins — dovada ci decaderea lui nu s-a
produs de buna-voie, cu inconstienta,
ceea ce e grotesc si tragic totodatid.. Am
procedat aproximativ la fel cu eroul lui
Mazilu. Nici Gogu nu-i ,,un prost“, si aici
conditiendrile sociale, existentiale, sint
detenrminante. Din  perspectiva mea, ca
aclor, eu il vad pe Gogu apropiat teribil
si de Macbeth — sint amindoi, in esenta,
niste damnati. La Macbeth, am avut
sansa Manea. Ce prelegeri regizorale!...
erudite, extrem .de sugestive, captivante,
adevirate poeme-eseu expuse cu talentul
lui de inimitabil actor... Am constatat ca
marii regizori sint, virtualmente, si mari
actori...

— O intrebare pe care am fost ten-
tati si v-o pun de la inceput, dar
m-am hotarit si o pastrez pentru
sfirsitul discutiei noastre : modestia —
cum o apreciati in cariera unui actor,
ca pe un atu conventional stabilit, sau
ca pe un handicap temperamental se-
nin asumat ?

— Stiu eu ? Ca orice termen, si mode-
stia este o notiune echivoci. Ea poate fi
sinonima cu masura (pe care Finti ne-o
pretindea, atit in viata cit si pe sceni),
dar poate fi si expresia ipocriziei vani-
tosului. Nu mi-au placut niciodati oame-
nii gaunosi, laudarosi, dar nici ipoecritii.
Decenta nu trebuie uitata.. Eu nu ma
urc pe scena pentru a ma arata pe mine,
ci pentru a realiza o comuniune
de simtire si de gind cu partenerii, cu
publicul. Pasese la rampi cind am con-
vingerea cd am descoperit ceva ce mi-a
produs o bucurie pe care as vrea si o
camunic, cu tot respectul cuvenit, semeni-
ler, fara sa trisez. Desi, parafrazindu-1 pe
Baudelaire, daci ne este ingaduit, s-ar
pulea spune: ,Hypocrite acteur (specta-
teur), mon semblable, mon frére“.. Pen-
tru ca, si de o parte si de alta a rampei,
Se vine uneori cu idei preconcepute care
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in spectacolul colaj Al matale, Ca-
ragiale de Mircea Cornisteanu

trebuie infrinte, anulate, sau topite in
actul de comunicare. Citeodata, simfi ra-
ceala de gheatd a publicului, refuzul lui
de a percepe, si atunci travaliul tau de-
vine foarte delicat. Cind, de pilda, specta-
colul e realizat intr-un cod partial ne-
cunoscut de spectatori, se-ntimpla ca plic-
tiseala sid se instaleze in sala, dupa
primele imagini neintelese, transfor-
mindu-se treptat intr-o stare de iritare,
de tensiune ostild. Atunci ni se releva
parcid mai vadit cit de multe si de grele
sint raspunderile noastre fatd de ei. Cred
ca teatrul — iatd-ma facind ncid o mar-
turisire de credintid -— trebuie sia fie me-
reu aventura fascinantd in care si ar-
tistii, si spectatorii, ndzuiesc infratiti sa-si
desluseascd si sa-si amelioreze condifia
umand, pentru ca sa infloreasca speranta.
N-am pretentia ca eu sa fi izbutit. Dar
cele mai frumoase momente din cei 25
de ani de profesie au fost cele in care
am simtit cid se produce miracolul, in care
constd de fapt teatrul.. Atunci cind nu
mai e nevoie nici de aplauze, de nici o
manifestare exterioard... Totul e in suflet,
in sufletul nostru, in sufletul spectato-
rilor...

Convorbire realizata de
Irina COROIU
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CRONIGH

DRAMATIC

PIESA ROMANEASCA TN_ PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,,NOTTARA*“

MARTORII SINT
DE FATA

de Uirgil Stoenescu
dupi Dinu Siiraru

Data premierei : 11 mai 1985.

Regia : CRISTIAN HADJI CU-
LEA. Scenografia : DRAGOS
GEORGESCU.

Distribatia: STEFAN RADOF
(Dumitru Dumitru) ; LUCIAN
DINU (Petre Nobilu); PETRICA

POPA (Mihalache Domefic) ; MAR-
GARETA POGONAT (Maria) ;
VIOREL COMANICI (Tudor Cer-
nat) ; ION POPA (Naita Lucean) ;
ELENA ALBU (Ruxandra Maraci-
neanu) ; GEORGE PAUNESCU
(Aristicd Tetoianu) ; SANDA BAN-
CILA (Secretara) ; VALERIU AR-
NAUTU (Maiorul) ; VASILE LUPU
(Secretarul regional) ; GRIGORE
CONSTANTIN (Adj. sef comisie) ;
JON IGOROV (Un membru in co-
misie) ; TONY ZAHARIAN (Un se-
cretar ; IOANA BARCIU (Fetita).

Proza lui Dinu Sararu (care a bene-

ficiat si de multe transpuneri cinema-
tografice : Vinatoarea de wvulpi, Clipa,
Dragostea si revolutia) se afli, prin

spectacolul de la ,Nottara“, la a patra
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intilnire cu scena. Niste tarani la Tea-
trul Mic figureaza inca pe atisul suc-
ceselor, ecoul iIn constiinte al monta-
rilor cu Clipa (la teatrele din Birlad
si Constanta) si cu Dragostea si revo-
lutia (Bacdu) nu s-a stins. ,,Soaria no-
rocoasi“ are in acest caz cel putin o
explicatie  lipsita de mister. Cum
scriam si altd datd, atentia acordatla de
slujitorii scenei priozei lui Dinu Sararu
reprezintd un serviciu facut nu atit
cartii, cit teatrului, bogatiei si comple-
xit&tii repertoriului contemporan. Scri-
sul lui Sararu raspunde nevoii de tea-
tru politic, interesului pentru dezbate-
rea etici de actualitate, asadar unor as-
teptari, desigur, neignorate, insd doar in
parte satisficute' de dramaturgia con-
temporand. O face pornind de la datele
captivante ale unei cronici de moravuri
si ale unei fresce ce are ca punct d2
pornire cooperativizarea agriculturii si
ajunge la anii nostri. O face in modali-
tatea dominanta a realismului psihologic,
in formule descriptive si direct anali-
tice — aspect, iardsi, contrastant cu ma-
rea majoritate a pieselor politice actua-
le, ce imbraca adesea haina mai abstrac-
ta a netaforei ori parabolei.

Si iatd cd pind si cei care au urma-
rit toate variantele, ca si nu zic toate
metamorfozele si transfigurarile roma-
nelor lui Dinu Siraru (printre care mi
numaAr), urmaresc cu interes Martorii sint
de fatd. piesa lui Virgil Stoenescu dupa
proza lui Dinu Sararu. Retine, si de
data aceasta, investigarea vasiei proble-
matici a revolutiei din unghiul semnifi-
catiei ei in islorie, dar si al relatiilor cu
devenirea constiintelor. Intereseaza de
asemenea natura si calitatea personajelor,
unele dintre ele ridicate, prin certitudi-
nile dar si orin nelinistile pe care le in-
cearcd, la rangul de eroi-model. Aceasta,
cu atit mai mult cu ¢it problemaiica po-
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Un spectacol care se remarci prin calitatea si bogatia imaginilor

liticA este asociatd aprofundarii dintr-o
perspectivd dramaticad a trairilor umane,
a ,viului wvietii“. In centrul atentiei
scriitorului sta raportul dintre activistul
de partid (care. alaturi d= tarani, este
eroul predilect si iubit al lui Dinu Sa-
raru) Si aspiratiile si lobligatiile firesti ale
vielii. Valoarea umani, omul ca scop si
nu ca mijloc, puterea activistului social
de a imbina autenticitatea simtirii cu ne-
cesitatea, cu vocatia sa istorica, il fra-
minta in cel mai inalt grad pe autor. Ati-
tudinea sa transantd se hraneste din re-
Ilectie. Tonalitatea grava, retinuta, inte-
riorizatd face loc emotiei, fiorului linic,
car si realismului sarcastic. RAspunderea
latd de prezent o vizeaza si pe cea fata
ae viitor — inglobind, concomitent, re-
considerarea trecutului, a traditiei, a ra-
dacinilor.

Revenind la audienta montarii de la
Teatrul , Nottara®, _,decalogul“ eticii co-
muniste (afirmarea spiritului revolutio-
nay in acord cu un veritabil cult fatd de
adevar si fatd de valoarea-om, in lupta
cu suspiciunea, cu minciuna, cu constrin-
gerile) cucereste sala, care urmareste con-
centratd desfasurarea evenimentelor dra-
matice.

Se si ride la acest spectacol, mai mult
23- altadata — la Constanta sau la Ba-

ciu, cu ani in urmi. Ceea ce confirma
celebrul adagiu marxist, conform caruia
,ne despartim de trecut rizind¥®, si de-
monstreazd ca personaje ca Dometie sint
privite din ce in ce mai mult ca fan-
tose ale trecutului, demne de a fi ,,prin-
se* intr-un ,bestiariu*.

Oricit de mare ar fi meritul textului
inspirator, se cuvine sa subliniem virtu-
{ile dramatizarii. Autorul ei, dramaturg
ei insusi, experimentat in adaptari dupa
pagini de proza, a semnat si versiu-
nile scenice la Clipa si Dragostea si re-
volutia. Facind o sinteza a universului
problematic al operei lui Sararu, lui
Virgil Stoenescu ii reusesc mai bine ca
altddatd transpunerea epicului in dra-
matic, potentarea nucleului conflictual
initial, ca si incorporarea ideilor in des-
tine si argumentarea lor reciproca, carac-
terizarea ercilor prin rasfringerea lor in
oglinzi  multiple (,,privirile® celorlalti),
unele limpezitoare, altele — deosebit de
utile contrastului dramatic — deforma-
toare. Derularea discursiva a dialogului
este contrapunctata, la intervale bine gin-
dite, de optiuni si acte transante, defi-
nitorii si din unghi t=atral. Transferarea
eposului in dialog, obiectivarea narato-
rului in (prin) personaje, s2 realizeazd cu
finete si madsurd, lucru p2 care il putem
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Elena Albu si Viorel Cominfci

spune si despre apelul la practica aulo-
definirii eroilor prin confesiune. Virtu-
tile rezumative ale unor scene si judi-
cioasa decupare a replicilor-cheie asigura
perceperea clara si fluentd a actiunii, a
situatiilor, de catre spectatori.

Stradania mai veche a regizorilor Ca-
ialina Buzoianu si Constantin Dinischiotu
(in teatru), Mircea Daneliuc si Gheorghe
Vitanidis (in film) este econtinuata azi de
C.istian Hadji Culea, oaspete la , Notta-
ra“, regizor incad tinar, dar exersat in
teatrul politic (pe partituri de S. Mrozzsk,
Romulus Guga, Paul Cornel Chitic etc.).
- Retinem preocuparea de a sugera at-
mosfera epocii. Cristian Hadji Culea are
o contributie evidentd in fructificarea
siructurilor temporale ale dramatizarii, in
conturarea cu precizie si potentarea fer-
ma a conflictului (notabila fiind si in-
cercarea de a implica mai strins publicu}
in viata de pe scend, si mai ales in dia-
logul de idei si atitudini).

Izvorit din credinta in valorile idea-
tice si estetice ale literaturii lui Dinu
Sararu, luecrat cu seriozitate, echilibrind
limpezimea oglindirii cu gravitatea reflec-
tiei, dramatismul, cu satira muscitoare,
spectacolul de la Nottara“ se remarca si
prin calitatea si bogatia imaginilor tea-
irale (irmagini la care contribuie sceno-
grafia lui Dragos Georgescu, Drecum si
muzica). Realismul (cheie stilistici domi-
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nantd) se imbind cu solutii inleresante
prin forta de sugestie, as =zice poetica
(vocile suprapuse din scena inculparii
nedrepte a lui Dumitru Dumitru, rele-
vind, odatd cu actele de injustitie ale
unei epoci, cosmarul trairilor individuale).
Tolodata, unele dintre cele mai bune
scene ale spectacolului, realizate In re-
gistru satiric, inlocuiesc ,,copia dupa na-
turd “ cu hiperbola expresiva.

Urmidrim cu interes in spectacolul de
la ,,Nottara“ evolutia unor actori cunos-
cufi, descoperim cu placere calitatile ne-
banuite ale altora. Experienta dramatica,
inteligenta artisticad ale lui Stefan Radof
isi spun cuvintul mai ales in felul in care
comunica, firese, autenticitatea lut Du-
mitru Dumitrv, neclintitele lvi cerbitu-
dini, dar si starile de cumpana si criza,
examinarea nelinistitd a trecutului. scru-
taiea prezentului si viitorului. Asemeni
nredecesorilor sai din teatru si film,
KRadof reuseste sa faca din Dumitru Du-
mitru un erou-model, argumentind misiu-
nea creatoare a activistului de partud si
capacilatea sa de a imibina libertatea trai-
rii rnorale si autenticitatea simitirii cu
vocalia misiunii istorice. Memorabil prin
simplitatea atitudinii, prin directetea to-
nului si, poate, printr-o nota aparte de
intelepciune ancestrala si find melancolie,
este Lucian Dinu (Petre Nobilu}. O sarja
denotind nu doar o buna alegere si do-
zare a efectelor, ci chiar ideala sustinere
interioara (adecvata, desigur, intentiei de
a satiriza personajul) propune Petrica
Popa (Mihalache Dometie). Ion Popa rea-
lizeazd cu mijloace sobre un portret 1u-
minos, generos, caruia nu-i lipseste, pen-
tru a fi Naitd Lucean, decit o mai ori-
ginala irdividualizare

Fegretind ca autorul dramatizarii sim-
plifici personajele feminine, wobservatie
ce se poale extinde si asupra nersonajulti
Tudor Cernat (in roman — mult mai
complex si interesant), ca si asupra vietii
personale a majoritatii eroilor, se cuvine
38 observam reusita altor citorva contri-
butii actoricesli. Asa de pilda : distinotia,
pregnania, cadldura retinutid a Margaretei
Pogonat (Maria), elegania si sobrietatea
Flenei Albu (al carei personaj, Ruxandra
Méricineanu, l-am fi dorit mai putin
distant si rece, mai vibrant), justetea
imaginii oferite de Viorel Comanici lui
Cernat. O mentiune specialda meritd Sanda
Bancila, in cele doua aparitii distincte,
acirifa marcind fin subtextul atitudinilor
si reactiiler.

Prin substania, ca si prin efortul trans-
figurarii artistice, montarea de la Stu-
dioul Teatrului ,Nottara“ se recomanda
ca una dintre reusitele cele mai putin
discutabile ale actualei stagiuni bucu-
restene.

Natalia STANCU
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TEATRUL DRAMATIC

Data premierei: 23 mai 1985.

»MARIA FILOTTI“ Regia : CONSTANTIN CODRES-
N CU, DAN MANESCU. Scenografia :
DIN BEAILA LAVINIA MIRSU.

Distributia : MIRCEA VALENTIN
(Scaraotchi) ; NICOLAE BUDESCU
(Hitel) ; SORIN DINCULESCU

(Tartorel) ; GEORGE CUSTURA
GRE“TATEA (l'ebald>) ; MARINELA CATALIN
(Irina) ; GRETA MANTA (Mary) ;
ANAMARIA PISLARU (Nina) ;
OM“LUI ILDY CODRESCU (Pina) ; VICTOR

IANCULESCU (Lingulaca) ;  A-
DRIAN NASTASE (Gary) ; GEOR-
GE MARIN (Timon); GEORGE !
SOFRAG (Finn) ; LUMINITA D’-
NULESCU (Anna) ; FLORIN CHIR-

PAC (Cain) ; GHEORGHE MOLDO-
de Tudor PUPESC“ VAN (Copernicus) ; PETRE SIMIC-
NESCU (Dumnezeu) ; ELENA PA-
TAP (Angela).

Cu acest titlu se joaca la Braila in pre-
mierd pe tard o ,meditatie comicd asupra { - N
deceniului opt“, cum o recomandsi auto- ne ,,comedie paradoxald“, ,,pamilet dra-

b £ L I A matic“, ,fantezie liberd pe teme contem-
rul, sub forma (partial) de musical. porane® ete. Pentru ca autorul nu-i de-
Meditatie comica ?. S-ar mai putea spu- limiteazd specia in cadrul genului drama-

O fantezie libera pe teme contemporane...
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tic, ci isi enuntd preocuparea — reflec-
tia —, comice fiind aparenta scenica si
conventia, care permit aldturarea unor
identitati reale cu altele bizare, pe tere-
nul alegoricului, unde generatii de astazi
se iIntilnesc cu prototipuri de tristd sau
glorioasid amintire din urma cu 40 sau
400 de ani. Fondul e serios, aproape grav,
se ia iIn discutie nocivitatea moralda a
unor manifestdri care pericliteazd civili-
zatia. Isteria care cuprinde 'grupur_i_le de
hippy, narcomani si s=ctanti, dezlantui-
rile de violenta ale mafiotilor, neofascis-
tilor, sau ale altor fanatici ai distcugerii,
iata o nelinistitoare realitate a deceniu-
lui opt (cu prelungiri si in al noudlea)
care nu poate fi luatd in glumi. Omeni-
rea infiereaza actcle de acest soi, iar mo-
ralmente le poate lua in deridere. E
dreptul artei. Iatd sensul adevarat al
,meditatiei comice“, care explicd si tra-
tarea problemei prin intermediul alego-
riei ,,infernului“, unde ,un batrin cum-
secade®“ si ,,un batrin hieratic“, numiti
Scaraotchi si Dumnezeu, nu mai pridi-
desc sa stavileasca agresivitatea moder-
na, pierd controlul asupra ratiunii lu-
crurilor, in cele din urma asupra insesi
nlanetei peste care au vegheat, din per-
spective difzrite. Jocul liber al fanteziei
1i ingaduie autorului sd-i aducad aici pe
Hitel (aluzie clard!), pe Cain cu lacat
la gura (scos din cind in cind pentru ra-
poarie confidentiale), precum si alte pro-
tetipuri ale fanatismului sau desantarii
si sd le pund in fata isteriei declansate.
Atunci, dementa pirjoleste si distruge
planeta. Moralist prin structura, satiric
prin mijloace, Tudor Popescu e si aici
acerb In ridiculizarea acestor fenomene,
dar cu o demnitate a spiritului care-i in-
gaduie sa zimbeascd, sa spere, si comen-
teze cu cite un paradox. Ceea ce si ex-
plicd apetenta mai pronuntati pentri su-
gestie decit pentru identificare — dinfer-
nul e ,un fotoliu pe care scrie INFER-
NUL“, nu ceea ce ne inchipuim noi. Si,
cdealtfel, partea cea mai savuroasa a lu-
crarii e in comentarii, meditatii libere,
inteligente, sclipitoare, care dau valoare
voltaireani demersului.

Ne-a parut rdu — o spunem de la in-
ceput — ca spectacolul montat de Con-
stantin Codrescu si Dan Manescu nu ex-
ploateazd aceastd linie de sugestie, mai
generoasa si mai plind de tilc decit cea-
lalta. Infernul nu e ,un fotoliu“ ci o
pesterda cu pereti sumbri si strivitori,
,hatrinul cumsecade® are cornite, gheare,
fata vopsitd pe jumatate in rosu si do-
mina convins peste cazane, Tartorel de
asemeni e impodobit cu semnele necura-
tului, Hitel se infatiseazd In uniforma
completa, ca si cum altfel n-ar fi fost
identificabil etc. E ceva straniu in cadru,
nu in context. Sigur ca aparitia noilor
specii de picitosi in acest loc e mai
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putin o imixtiune decit dacd ar fi fost
sub cerul liber ; dar nu e mai putin
damnata. Spectacolul nu glumeste, nu e
spiritual, infiereaza direct fenomenul si-1
lasd sd se dezvaluie zgomotos, agresiv.
Indicd si acuzid. E si aceasta o modali-
tate de a fructifica tema, cu efect si-
gur, in tonalitate dramaticd transanla,
fara accente si arabescuri. Si, uneori,
momente bine sincronizate dau o imagine
artisticd reliefatd. cum e scena delirului
colectiv de la sfirsitul primei par{i.

Nu in totalitate satisface acest ton, nu
in proportii exacte se incheaga aceasta
imagine a infernului. Poate si pentru ca
iadul declarat ca atare nu ne spune mare
lucru, poate si penfru cid e uneoni prea
multa ostentatie in joc. Grijile lui Scara-
otchi ni se par puerile, panica lui nu ne
afecteaza, dar interpretul, Mircea Valen-
tin, se incurcd intr-o vestimentatie stin-
jenitoare, incercind sa fie elocvent si fi-
lozof. Cred ca tonul si stilul spectacolului
sint cele stabilite de Petre Simionescu,
.batrinul hieratic® Dumnezeu, realmente
distantat si sceptic, usor derutat de con-
text si impovarat de ,rol“ cu pornirea
omeneasca de a masura ratiunea lucruri-
lor si de a mai trage chiulul cind ea se
rastoarnad paroxistic. Nu intimplator sce-
nele lui declanseazd si hazul publicului.
In rest, personajzle sint prinse in frene-
zia dezlantuirii, cu atitudini mai marcate
sau nu, retinind uneori interesul — Geor-
¢ge Marin (Timon), Ildy Codrescu (Pina).
Marinela Catédlin (Irina) —, sovdind alte-
ori — Georzge Sofrag (Finn) — sau sar-
jind — Nicolae Budescu (Hitel). Cu re-
zonantd de tragedie, cam stranie aici,
evolueazd Gheorghe Moldovan (Coperni-
cus), in timp ce alti interpreti se men-
tin in limitele corectitudinii — Victor
Ianculescu (Lingulaca), Florin Chirpac
(Cain), George Custuri (Tebaldo), Adrian
Nastase (Gary), Anamaria  Pislaru
(Nina), Luminita Dinulescu (Anna), Ele-
na Patap (Angela), Scenografia Laviniei
Mirsu serveste intentiile realizatorilor, iar
muzica lui Timus Alexandrescu e mai
mult decit o ilustratie. Dealtfel, i se si
spune musical, si ceva din atribute le are,
pe linie muzicald si coregrafici, nu mai
mult.

Finn si Anna se pierd prin infern, de-
mersul - artistic se incheie trist, si ceva
apasdtor se asterne peste cugete. Un
avertisment ? Sigur. Dar fard o raza de
speranta.,

Constantin PARASCHIVESCU
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

POVESTE

DE DRAGOSTE
CU ANDRA
CANTUNIARI

de Mircea Marian

Data
1984.

Regia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia : FLORIN HARASIM.

Distributia : VIORICA GEANTA-
CHELBEA (Andra Cantuniari);
STEFAN MARES (Mihai Manea);
RADU DIMITRIU (Profesorul Can-
tuniari); TUDOR GEORGE (Dr.
Todirascu) ; ANTONIU PAUL
(Sergiu); NINA UDRESCU (Eva);
MARCELINA JUGUREANU (Cata-
rina) ; DANA ILIE (Marga); MA-
RIUS OLTEANU (Tatulici); COR-
NEL MITITELU (Dumitras); ION
SASARAN (Morega); GHEORGHE
LAZAROVICI (Dr. Tamas).

premierei: 8 decembrie

Un prim contact, grabit, cu aceasta
»hoveste de dragoste« 1i permite orica-
rui spectator sa deceleze in ea elemen-
1ele — devenite notorii — din Love
story, transpuse intr-un peisaj roménesc
contemporan. Sint detalii care se asea-
mé&na pind la identificare: in cuplul in-
dragostitilor, el este sportiv (aici, fotba-
list, nu hocheist), dragostea tinerilor se
va implini intr-o casatorie in ciuda opo-
zitiei familiei fetei, ea va muri in final
de cancer, intrerupindu-se in felul acesta
brutal si nedrept un vis ce pdrea sa
aiba dimensiuni edenice. Dar banalita-
iea datelor nu face povesfea mai putin
plauzibila, dimpotriva — foarte multi
cititori regasesc in ele propria lor ex-
perientda de viata sau propriul lor
ideal —, ceea ce a si dus dealtfel la
succesul cartii (si al filmului).

Important ar fi deci, in aceasta Po-
vesie de dragoste cu Andra Cantuniari,
sd descoperim madsura in care si. acest
nlove story“ de pe plaiuri ardelene este
plauzibil ; si, in plus — pentru a-1 putea
delimita de modelul invocat —, in ce
masura este caracteristic spiritualitatii
generatiilor ' tinere de aici si de acum ;

tinerii de astdazi din tara noastra —
chiar daca in datele lor fundamentale
se intilnesc cu tinerii de pretutindeni —
isi au un univers problematic si con-
junctural altfel circumscris, inconfunda-
bil. Raspunsul, la ambele chestiuni, cred
cda poate fi formulat in avantajul lui
Mircea Marian. Da, eroii piesei sale (de-
rivata, la rindul ei, dintr-un roman omo-
nim) pot fi intilniti pe strazile oraselor
noastre, intrebarile, incertitudinile, spe-
rantele lor sint veridice in contextul
preocuparilor tineretului nostru.

Dar, se stie — ideea a devenit intre
timp axiomaticd —, numai tipicitatea
(a personajelor, a problematicii) nu con-
fera automat si valoare unei opere de
arta., Eroii unei opere dramatice se cuvin
a fi si singularizati in raport cu media,
nu .doar compatibili cu ea, Iar pe Andra
si Mihai — cuplul central din Poveste
de dragoste.. — 1ii individualizeazd, pe
lingd incandescenta sentimentului care ii
uneste, dorinta de a trdi viata intens si
cinstit, fara compromisuri. Nu este
vorba de o exaltare gratuita, ci de o
nevoie aparte de ardere continud, de a
nu lasa sa treacd nici o clipda fdra rost,
farda semnificatie, indiferent dacd clipa
respectivd este consacratd muncii sau
distractiei. Este, in fond, o sete de cu-
noastere, proprie virstelor tinere, . care
refuzi starea de lincezeald si de ,dolce
farniente . :

Povestea Andrei si a lui Mihai este
implantata intr-un mediu social normal,
populat de siluete ce se diferentiaza in
primul rind prin atitudinea pe care o
adoptd fata de cei doi: solidard si ami-
cala (Dumitras, Morega), in dezacord de
principiu, afisat cu o anume probitate
(prof. Cantuniari), sau de-a dreptul
ostila (dr. Todirascu). Siluete care se
intersecteaza in cursul actiunii, in con-
flicte uneori sumare, alteori ireconcilia-
bile, dar care — toate — conduc spre
ideea unicitatii acestui cuplu, a profilului
sdau moral exemplar. Si daca multe din-
tre aceste personaje de plan secund
sint — la rindul lor — veridice, cre-
dibile, in schimb este de neinteles de ce
tocmai cele care apartin unei ipotetice
zone a artei (zond pe care autorul o cu-
noaste foarte bine, el insusi trdaind viata
de zi cu zi a unei institutii de arta) —
poetul, actrita — sint exemplare deri-
zorii, aflate la o margine a boemei cu
veleitati artistice. Este un univers ex-
plorat neglijent, intr-o™ ,felie“ a sa ire-
levanta.

O calitate a Povestii de dragoste cu
Andra Canluniari este de a-si fi adec-
vat continutului formula stilistica. Piesa
este scrisa simplu, cursiv, fara pretentii
filosofarde sau moralizatoare, pe un ton

de confesiune directd si calda (este
conceputd dealtfel ca o lungd — uneori
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prea lunga — rememorare a eroului
principal). Autorul s-a ferit de sabloane
si de demagogie, a evitat inflexiunile
festiviste, ceea ce nu a facut decit sa

adauge un plus de naturalete — as zice,
de farmec cotidian — acestei triste po-
vesli dt iubire. Dar tristetea ei tine

doar de nivelul faptelor ; in ultima ana-
lizd, sensul ei este profund optimist;
se spune limpede ca viata Andrei Can-
tuniari — chiar daca s-a frint — me-
rita sa fie traita.

Spectacolul baiméarean poartd semna-
tura regizorului Dan  Alecsandrescu.
Semnatura onoratd de aceastd montare
care mizeazd mereu pe emotia specta-
torului, pe capacitatea lui de a vibra in
momentele (nu putine) de emotie ofe-

rite de text. Regizorul si-a indrumat
interpretii pe linia unui joc firesc si
sensibil, fara artificii inutile, intuind

acea stare a melodramei care nu {ri-

zeaza nici ridicolul, nici desuetul, nici
simplismul. I-as reprosa o singura
scend — cea a petrecerii, intentionata

in text ca un ,moment al adevarului“,
cind ,,se aleg apele“, se impun optiunile
ferme si definitive ; aici, spectacolul
aluneca in vulgar, colorat in stridente
(si inutile) culori de gang. Cei doi in-
terpreti principali — Viorica Geanta-
Chelbea (Andra) si Stefan Mares (Mihai)
— sint cuceritori prin dezinvoltura si fi-
resc, calitati dublate de o emotionanta
intensitate a trairilor. Fara sa fie nea-
parat frumosi sau neaparat pitoresti. ei
sint adevarati, vii, ceea ce constituie
unul dintre atu-urile importante pentru
drumul piesei spre spectatori.

Nu sint singurii actori notabili din
acest spectacol, chiar daca ,greul“ sta
aproape in intregime pe umerii lor. Se
cuvin mentionati, pentru sobrietatea si
discretia jocului lor, Radu Dimitriu
(prof. Cantuniari) si Ion Sasaran (Mo-
rega); Cornel Mititelu (Dumitras), penr-
tru bonomia sa dublatd de umor; Nina
Udrescu (Eva), pentru silueta ambigua
pe care o creioneazda intre umbra si In-
mind. Roluri mai impersonale (Sergiu.
dr. Tdmas) sau o idee prea mult incl:-
nate spre grotesc (Catarina, Marga, Ta-
tulici)), au mai conturat in spectacol
Antoniu Paul, Gheorghe Lazarovici si,
respectiv, Marcelina Jugureanu, Dana
Ilie si Marius Olteanu. Un ,negativ®
peste masura de antipatic si diabolic a
fost Tudor George (dr. Todirascu).

Florin Harasim a realizat pentru acest
spectacol o scenografie aerati, cu ve-
lori simbolice, nu intotdeauna insa ex-
ploatatd intr-un regim coerent al con-
ventiilor. Dar aceasta este o neatentie
a regiei, cdci opera scenografica in sine
este stimabild, adaptatd si ea textulus.

Dinu KIVU

TEATRUL ,,A. DAVILA“
DIN PITESTI

DOMNUL DECAN

de George Magheru

Data premierei : 24 maj 1985.

Regia: COSTIN MARINESCU.
Scenografia : MIHAELA DINU-
PITIGOI.

Distributia : ION FOCSA (Domi-
nul Decan) ; ANGELA RADOSLA-
VESCU (Doamna Decan) ; CORIO-
LAN RADU (Dreptu, Profesor 9) ;
ION LUPU, FLORIN PRETORIAN
(Jenica) ; DUMITRU DRAGAN, ION
ROXIN (Gorciu, Profesor 7); PE-
TRE DUMITRESCU (State, Profe-
sor 5, Un asistent); MARIN
ALEXANDRESCU (Nikita, Profesor
3, Profesor 6, Un pacient) ; AUREL
DUMINICA (Profesor 2, Un paci-
ent) ; DUMITRU DIMITRIE (£ro-
fesor 4, Un asistent) ; VALERIU
BUCIU (Profesor 8); DAN NIC.
SPANACHE (Un asistent).

Inscriindu-se in categoria repertoriala
a ,restituirilor“, piesa propusa de tea-
trul pitestean (dupa toate probabilita-
tile, in premieriy absolutd: nu evisld
nici o atestare a vreunei montari ante-
rioare) a fost scrisd in 1933 ; dupi cum
ne informeazd programul de salda, George
Magheru (1£)2—1952), medic de profe-
sie, a lasat o destul de bogata moste-
nire literard, mai ales lirici si drama-
tici. Actiunea din Domnul Decan, con-
siderat: cea mai importantd piesa =2
lui Magheru, este plasati intr-un medio
familiar autorului, cel medical-universi-
tar, si evocd, ‘n tonalitate grotesc-sati-
rica, de farsi encrmad, furtuna de p3asi-
uni pe care o stirneste perspectiva unei
catedre vacante. Principalii sclicitan{i
sint verosul Gorciu, Jenicd, natingul ne-
pot al decanului, si desavirsit-onesttil
State (unicul personaj pozitiv, sortit —
ca iIn majoritatea lucrarilor de acest
gen — sa ram’a si cel mai putin rea-
lizat artistic). Majoritatea sanselor apar-
tine lui Gereiu, beneficiar al gratiiler
cam fanate ale Doamnei Decan, adeva-
rata conducitoare a facultitii. din umbra
sotului — wvag ramolit, convins ecd ni-
mic nu miscd 13 inst:tut fara stirea sk
invoirea lui. Dupa o sumi de peripeti#
rocambolesti, ,scaunul® ii revine Intr-
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adevar lui Gorciu; in urma unui lung
(altminteri, plin de frumoase cugetari)
discurs moralizator tinut de muribun-
dul State, Domnul Decan pare a se in-
toarce la de mult uitate sentimente de
raspundere civicd, demnitate si curaj,
dar convertirea dureazid doar o clipa :
in fipal, totul ramine cum a fost. Ema-
natie a unui spirit cultivat, nu lipsita
de virtuti literare si de virtualitati sce-
nice, indiscutabil educativa, piesa se
mentine totusi la un mivel calitativ des-
tul de modest, iar efortul teatrului din
Pitesti In directia prospectirii zonei in
general neglijate a dramaturgiei inter-
belice s-ar fi putut exercita mai profi-
tabil asupra ailtui autor; in orice caz,
cum se spune, intentia conteaza...

Desigur, ceea ce conteazd inca mai
mult este materializares propuaerii in
spectacol si, in acest sens, regizorul

(C'ostin Marinescu a ficut maximum cu

putinti. Suprimind o serie de meandre
ale conflictului, reordonind si concen-
trind secventele ramase, el a izbutit

sa creeze pe scena o lume vie, detesta-
bil de vie in mamnifestarile ei, doar apa-
renl rizibile. Comicul situatiilor este ac-
centuat, dilatat, impins deliberat pina
la absurd ; iar absurdul nu mai e delo:z

comic. Sarabanda de intimplari pare
desprinsa dintr-un caraaval (cu toata
recuzita de umigoare : deghizari, traves-

ti-uri, farse ad-hec), dar miza giumbus-
lucurilor nu e o distractie nevinovati,
ci lupta pentru putere ; ca, aici, putere
inseammi — derizoriu — dominarca
unor indivizi neputinciosi, margini{i sau,
Pur si simplu, stupizi nu-i scade cu nimic
pretul si nici nu diminueaza ferocitatea
mijloacelor alese spre a o obtine. In acest
context, tirada proiund etici si realmente
patetica a lui State, tratatd contrapunc-
tic in ton perfect sobru, devine doar o
altd fatetd a absurdului: un razboi por-
nit cd o sabie de lemm.. Remarcabil este
faptul ca regizorul intreprinde demon-
stratia cu discretie, fara sublinieri didac-
tioiste, pastrind tot timpul aparenta de

joc vesel a fabulei. De asemenea, faptul
ca a alcatuit o distributie ireprosabila,
conducind-o cu abilitate in conditiile di-
ficile in care majoritatea actoriler tre-
buie sa sustini mai multe partituri, ade-
sea foarte diferite structural — si ii vom
cita, ca exemple deplin convingitoare,
pe Ion Roxin (Gorciu, Profesorul 7, plus
un episod in travesti) si pe Ica Lupu
(Jenica, Profegorul 1, Un asisteat). An-
gela Radoslavescu — indeobste cunos-
cuti ca interpretd de roluri ,,serioase® —
ofera, in Doamna Decan, surpriza unui
temperament comic de fortad si subfi-
litate. La aniversarea a 40 de amni de
teatru, Ion Focsa realizeaza rolul titu-
lar cu impecabila profesicnalitate, do-
zind atent nuantele si subtextul repli-
cilor.

Discutabily si destul de derutanti, in
spectacol, mi s-a parut scenografia Mi-
haelei Dinu-Pitigoi. Costumele sint ete-
roclite ca stil si posibilitate de situare
in epoca : fin de siécle, anii ’20 si dece-
niul patru — iatad citeva dintre speci-
menele vestimentare prezente simultan
in scena. La rigoare, se poate presu-
pune o sugestie de generalizare tempo-
rald a actiunii. idee la care trimite oro-
logiul cu acele incremenite, plantat la
rampi, simbol mai mult decit suficient,
dealtfel, daca asta era intentia urmdrita.
Cu totul nedumeritoare se wideste insa
coexistenta, in decor. a unor Diese de
mobilier perfect realiste si utilitare, cu
unele obiecte greu de identificat, pras-
pindite suprarealist in avansceni sicare,

in plus, nu ,joaca“ mici un mcment.

Alice GEORGESCU

P.S. O mentiune speciala pentru imi-
tiativa conducerii teatrului de a ~me-
naja, intr-o sala din incinta, un micro-
muzeu cu diverse expcnate (costume,
elemente de recuz’tid, documente e‘c.). ce
ilustreaza .pe viu“ etzpe semnificative
din istoricul institutiei.

felex-t vatrul’«

telex - teateul™

Am citit cu deosebit in-
teres in revista timigoreand ii
,Orizont“ din 10 mai a.c.
articolul Antoanetei C. Ior-
dache, ,Modernitatea artei
scenice“. ® Centrul de in-
drumare a creatiei popu-
lare $i a miscdrii artistice
de mase din judetul Arges
a inaugurat ,Studioul de

pind

si Petrov,

comedie“ cu premiera Cui
lipseste o doaga ? de
Doru Motoc, in regia lui
Val. Dobrin. @ Teatrul de
Stat din Galati pregdteste, lui
la finele
Cetateanul invizibil, come-
die de D. Solomon dupd Ilf
cu muzicd de

Elly Roman, in regia lui

Victor Ioan Frunzd si sce-
nografia lui Victor Cretu-
lescu, Dulcile, amare bucu-
rii de Dina Cocea, in regia
Valerivu Paraschiv §i
scenografia luj Victor Cre-
tulescu, s§i Cirtitele de
M. Zoscenko, in regia §i
scenografia lui  Valeriu
Paraschiv. ®

stagiunii,
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PIESA ROMANEASCA TN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

CERUL TNSTELAT
DENSUPRI
NONSTRA . . .

de Ecaterina Oproiu

Data premierei: 19 aprilie 1985.

Regia : MIRCEA MARIN, Sceno-
grafia : ION CRISTODULO.

Distributia : MARIA-RUCSAN-
DRA DOBRE (Ea); DAN DOEKE
(E}).

Dupa premiera absolutd de la Teatrul
Mie, cea de-a treia piesd a Ecaterinei
Oproiu pare sid urmeze calea primelor
doua (Nu sint Turnul Eiffel si Interviu),
aceea de a fi mult jucatd, céci a si pri-
lejuit, in citeva luni, alte premiere, la
Teatrul National din Cluj-Napoca si la
Teatrul Dramatic din Brasov. Cerul
instelat deasupra noastri..* este piesa
unei calatorii care se apropie de sfirsit.
Ea si El au parcurs lungul drum al in-
crederii reciproce, prin care se tes acele
nenumadarate fire ale unei relatii umane ;
acum, cuplul incepe sd se destrame. sub
apasarea timpului,  vorbelor, faptelor.
Ca aproape intotdeauna, uzura unei ast-
fel de relatii devine vizibild datoritd nu
unui eveniment major, e¢i unor impreju-
rari banale.

In spectazolul brasovean, spatiul de
joc e un ,cerc strimt“, inconiurat, la
inceput, de panouri de sticla inalte de
un stat.de ‘om, inchipuind o vitrina, o
,eprubeti®™ uriasd in care pare a se pe-
trece o reactic chimicid. Un videocase-
tofon asezat in centrul planului indepar-
lat al scenei functioneazd cu citeva mi-
nuie inainte de intrarea actorilor, pre-
zentind, intr-un montaj alert, secvenie
de tot felul. Va fi, in fapt, al treilea
personaj, un obiect scenic de obsedant3
sugestie — o sabie a lui Damocles in
ipostazd moderna. Personajele il mane-
~wvreaza adesea. Se produce o stare de
'tensiune, cauzatd, subconstient, de bom-

*) ,Teatrul“ nr. 2/1985.

imaginilor. Impresia izbi-
toare e ca, in acest spatiu de joc re-
strins, cei doi sint prizonierii propriei
destramari sufletesti, argumentata wvizual
dce obiectul scenic. Mai existd, in inca-
pere, o camera de luat vederi conectata
la vid=ocasetofon: prin ea, seful, ,,Mo-
gulul®, comunica, fard a fi vazut, dar
vazindu-l, cu subalternul siu. Se mate-
rializeaza astfel sentimentul complex al
celui asupra caruia este concentirati atit
atentia partenerilor de afaceri, cit si a
superiorilor ierarhici.

Am mai avut prilejul si ramarc fap-
tul cd Mircea Marin, autorul acestei
puneri in scend, apartine elitei regiei
romanesti prin modul cum stie si rea-
lizeze coeziunea actului teatral. Specta-
colzle sale cele mai bune demonstreazi
intuitii profunde, o munca valoroasd cu
actorii (unii sint de nerecunoscut — fi-
reste, in bine), o considerabild putere de
reprezentare plasticA a locului scenic.

In viziunea sa, Cerul instelat deasupra
noastra.. oferd imaginea unui esantion
uman aflat intr-o stare de reactie in
lant. Relatia cuplului nu parea sa aiba,
la inceput, fragilitatea unui castel din
ciarti de joc, totusi se va destrdma ca
atare ; vor cidea, una dupi alta. cartile,
cartea nescrisd a iubirii lor. Sub ,cerul

bardamentul

instelat”, El se agitia necontenit, atom
anonim, eficient, intreprid, vivace, loc-
vace, persuasiv, incapatinat. Cum s-ar

zice, o tine ,,pe-a lui“. Dar Ea ? Urmin-
du-l, 1si pastreazd iluzia cad va veni o
Zzi e¢ind va juca rolul Ioanei d’Arc. Nu-si
da seama ca a si ars pe rusg.

Ideea lui Mircea Marin este de a pre-
zenta un cuplu obisnuit, intr-un spatiu
inchis. Circularitatea acestui spatiu pro-
voaca o nedefinitd senzatie de rotire ame-
titoare, dar si asociatii de tipul ,roata
norocului“, merry-go-round, sustinute de
ideea bilciului modern, cu ,Computerul
vietii“, la care cei doi trebuie sa participe.
Existd ceva discordant, in acest ,manei“ :
o teava spartd din care picurd necontenit
apa. Defectiunea aceasta a lumii fizice
se repercuteazd asupra lumii morale, si,
astfel, avem acces la punctele de sus-
pensie din titlu: ,legea morald in noi“.
Rezolvarea scenicd a acestui banal acci-
dent casnic impresioneazi prin fortd de
sugestie. Scenografia, realizatd de Ion
Cristodulo, este adecvatd ideii regizo-
rale : un mobilier (,,pe inventar®) com-
nus din trei-patru piese, o intrare-iesire
marcatd de o draperie, o cale de acces
la loggia apartamentului, badnuitd undeva

in spate, acoperitd de o perdea transpa-
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Maria-Rucsandra Dobre si Dan Dobre

rentd. Finalul nu accentueazd impresia
sinuciderii Ei. Pluteste un mister, un aer
vag in legaturd cu ultima iesire din
scend a personajului ; concomitent, spre
loggie se mai aude, pentru ultima dati,
vocea lui, ecou indepartat de pe un
tarim incert.

Regizorul a ales doi cunoscuti actzri
ai scenei brasovene. care in urma cre-
atiilor lor in aceste roluri, vor fi cu si-
guranta si mai cunoscufi. Am remarcat
alura normald a cuplului. Jocul Mariei
Rucsandra Dobre si al lui Dan Dobre
trece nuantat prin faze de acumulare si
expiozie. Pe linga faptul ci are calita-
1ile exterioare cerute de rol, Maria-Ruc-
sandra Dobre reuseste o interpretare
sirinsa. uneori parind pierdutd in lumea
proprie, dependentd de tranchilizante.
Se afundad in nisipurile miscatoare ale
abandonului ei existential. cu o tristd
resemnare, sfisiatd, cind si cind, de as-
cutimea revoltei. Dan Dobre este captat
de propriul siu joc. Personajul sau are
nevoie de Ea mai ales cind are de fa-
cut fatd In lume. Altminteri. crede ca
turnirul, ,,campionatul® conjugal prezin-
1ii garantia duratei. Jocul actorului aco-
pera o varietate de stari, dar si de re-
gistre (de la tragic existential la comic
involuntar), rezolvind satisficator acea
stranie calitate a textului — suprapune-
rea de stari afectiv-mentale.

Spectacolul brasovean reveleazd noi
calitali ale piesei Ecaterinei Oproiu, in-
tr-o viziune artisticd unitard, evidenti-
ind totodatd maturitatea creatoare a
doua personalitati actoricesti.

Marian POPESCU

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

0 ChSA
ONORNBILA

de Horia Lovinescu

Data premierei : 12 mai 1984.
Regia : PETRE POPESCU. Sce-
nografia : VICTOR CRETULESCU.

Distributia : LILIANA LUPAN
(Ani) ; VLAD VASILIU (Grig)
MARGA GEORGESCU (Cora) ; DI-
MITRIE BITANG (Dinu); CAR-
MEN MARIA STRUJAC (Cela);
SEPTIMIU POP, EUGEN POPES-
CU COSMIN (Dan); IOANA CIT-
TA BACIU (Antonia); GHEORGHE,
V. GHEORGHE (B9sco).

Scriitorul considera piesa aceasta ca
fiacind parte din familia Citadelei sfari-
mate, pentru cd isi propusese si urma-
reasci avatarurile spiritului mic-burghez
in societatea nou constituitd. Inmtr-o fami-
lie ,de conditie®, o petrecere la inceput
de an da peste cap aparentele onorabili-
tatii gazdelor si invitafilor, care se an-
treneazi, se complac chiar, intr-un peri-
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culos joc al adevarului rostit cu voce
tare. Fiecare il ataca pe celalalt, demas-
cindu-se, de fapt. In timp ce intriga se
complica si cu suplimentare ingrediente
din arsenalul farsei — crime, morti apa-
rente — mastile cad una cite una. eroii
isi dezvaluie adevaratul chip. Actorii au
fost cucerifi de ccmicul intrinsec al tipu-
riler, de burlescul situatiilor. Marga Geor-
gescu etaleaza voluptuoasa prestanti a u-
nei matrcane bintuite de vicii si ambitii.
Ioana Citta Baciu ccmpune detaliat vul-
nerabilitatile imposturii. Carmen WMaria
Sirujac incearca sa schiteze imag'nea u-
nei bovarice, moderne si autohtone. Li-
liana Lupan afecteazi candorile vnei gis-
culite nu tocmai mnaive. Dimitrie Bitang
supraliciteazi groscianiile unuj parvenit.
Vlad Vasiliu pozeaza infatuarile unui gai-
nar. Bugen Popescu Cosmin sugereaza
angoasa unui presupus om cinstit prins
in capcana coruptiei. Ghecrghe V. Ghecr-
ghe intruchipeaza un hazos farseur pro-
fesionist, iluzionist de meserie, care cez-
leaga misterul , 'si incheie saTaban-
da iscata din senin. O banald sca-
matorie, cireia i se pune capit printr-un
spectaculos numir de hipnozi colectiva,
refacindu-se falsa bund dispozitie, ,echi-
librul fragil“ al micrcuniversului disecat
de autc: cu abilitate de fin analist si
apetit sarcastic de subtil, transant mora-
list. Trebuie aici remarcat un sin-
cronism : scriitura (este stiut ci Horia
Lovinescu isi modifica adesea stilul) a-
minteste de voga manierei intimist ab-
surde in dramaturgia mondiala a anilcr
’60—’'70, respectiv de piesele americanului
Albee, dealtfel invocat direct in textul
datat 18°8. Regizorul Petre Popescu nu a
speculat insa nuantele ambiguitalii gro-
tescului si echivocul solutiiler propuse cu
premeditatd ivonie. ci, tentat de succes,
a ales calea maximei accesibilitati, limi-
tind montarea la conditia unui divertis-
ment, ratind astfel avertismentul inten-
tional de scriitor...

Irina COROIU

ADDENDA

Reprezentatia a fost urmarita in Bucu-
resti pe scena Teatrului National, care
a gazduit in luna mai un interesant
turneu al galatenilor. Din montarile ul-
timilor ani au fost selectate spectacole
reprezentative (consemnate in revista la
vremea cuvenitd) pentru diversitatea re-
pertoriului acestui colectiv, pentru dis-
ponibilitatile sale actoricesti.

® Groapa de Eugen Barbu — o mon-
tare longeviva : premiera a avut loc in
1976, spectacolul are la activ peste 150

de reprezentatii si este exemplar intre-
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-de eroi.

tinut. Indragostiti de personajele atit de
vii ale caror destine configureaza o ine-
ditd comedie umana circumscrisa unui
spatiu cindva real, convertit prin talen-

tul scriitorului in veritabila mitologie,
actorii (Carmen Maria Strujac, Mihai
Mihail, Gheorghe V. Gheorghe, Radu

Jipa, Leonard Calea, Grig Dristaru, Vlad
Vasiliu), evolueazia cu dezinvoltura si
aplomb. Regizoarea Ariana Xunner a
stiut sa-i indrume spre acel amalgam
de puritate si pasiune, violenta si duio-
sie care constituie fascinatia acestei re-
marcabile opere literare.

® Din dramaturgia universald, Unchiul
Vanea de Cehov — inteligenta, incitanta
viziune scenicd, de mare frumusete plas-
tica, datoratd tandemului regizoral Mag-
dalena Klein—Adrian Lupu si scenogra-
fului Florin Harasim. Un ambitios
examen profesional si pentru interpreti,
care s-au conformat unui stil de joc
modern, incercind, din perspectiva unci
triste parodii, o distantare ironica fata
In rolul titular, Miticd Iancu
propune un Vanea ridicol in neputinta
sa de redresare, secondat de o Sonia
complexatd, cind crispata, cind precipi-
tatda, in gesturi ca si in sentimente —
portret reusit pe deplin Toanei Citta
Baciu. Liliana Lupan (Elena Andreevna)
pluteste diafan, aparent abstrasa degra-
darii generale, subliniata pregnant. La
polul opus apare Voinitkaia in strada-
nia sa de a pastra aparentele, traditia :
ca de obicei, exactd in ori ce fel de
compozitie, Marga Georgescu. Mihai
Mihail propune si el un Astrov mai
putin obisnuit: blazat, chiar indiferent,
constient ca farmec nu mai are de mult
si viata pentru el s-a terminat. Gheorghe
V. Gheorghe este un Serebreakov -care
simuleaza senilitatea intr-un pretentios
si nerusinat rasfat. Stela Popescu-Teme-
lie (o dadacd dezorientata) si Serban
Bogdan (un argat de o indolentd vecina
cu abulia) furnizeaza si ei argumente
semnificative in demonstratia coerenta,
dar cu unele nejustificate ralentiuri.

® O premiera pe tara cu un text de
actualitate al maghiarului Illés Endre,
Cel ce e las in dragoste. In regia dina-
mica a tinarului Dan Stoica, protago-
nistii Liliana Lupan si Romeo Pop, ju-
cind cu daruire, evidentiaza genero; ele-
mentele unei autentice dezbateri morale
pe tema sinceritatii si corectitudinii, in
iubire, in viata.

Seriozitatea cu care trupa Teatrului
Dramatic din Galati isi indeplineste me-
nirea de {ocar cultural al tnui mare
oras al tarii a fost probata pe deplin.

I. C.
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TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

FLUTURI D& NOAPTE

de Dinu Grigorescu

Data premierei: 28 decembrie

{984.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : MIHAI MADESCU.

Distributia: AVRAM RIRAU
(Uscatelu) ; DAN COVRIG (Ba-
nici) ; PAUL CHIRILA (Stanici) ;
OANA ALBU (Mariana); CON-
-STANTIN GHENESCU (Vulpache);
|-- ANA CIONTEA (Olimpia); ION
| MUSCA (Musci) ; MARIA FILI-
| MON (Viorica); ROMEO TUOOR
(Doctcrul) ; PAUL CHIRIBUTA
(Tronaru) ; SIMONA MAICANESCU
(Elvira) ; CLAUDIU ISTODOR (Do-
nose) ; CORNEL NICOARA (Vasi-

. liu) ; COCA BLOOS (Julieta).

.Cine sint. de fapt, ,fluturii de noapte® ?
Metafora e transparenta; este vorba,
neindoios, de nigte paraziti, de niste pro-
fitori care trindavesc pe spinarea celor
multi si cinstiiti, niste indivizi care-si tes
afacerile tenebroase cit mai departe ae
lwnina neiertatoare a zilei, exemplare in
marginea societatii, pentru care insa, ine-
vitabil, ,ulciorul nu merge de multe ori
la apa“ (titlul sub care s-a jucat, la Petro-
sani, o prima variantid a acestei piese).
Intimplator, aici, ,fluturii® sint un trio
de asa-zisi constructori (Tronaru-Vulpa-
che-Muscd), care speculeazi cu cinism
nevoia fireasci a oamenilor de a avea
locuinte noi, predate ,la cheie“. in de-
pline conditii de civilizatie si confort ; dar
¢} puteau si apara si in alte sectoare de
activitate, pretutindeni unde piedici nefi-
resti, puse deliberat de asemenea indi-
vizi, fac ca starea de normalitate sia
fie un ideal greu accesibil (si in orice
caz, costisitor) pentru omul obisnuit, de
pe strada.

Comedia lui Dinu Grigorescu (de fapt,
o satird virulenta, porneste de la situatii
usor recognoscibile din realitatea coti-
diana, pentru a le dezvolta pinad la pro-
portii halucinante, cind absurdul devine
precumpanitor. La acest nivel, tarele in-
criminate de autor (si nu sint putine !
— intre ele figurind la loc de cinste abu-
zul, coruptia, favoritismul, chiulul, fur-
tul din avutul obstesc s.a.m.d.), se decu-
peazi in aqua-forte, cu o forti demas-
catoare multiplicata. Faptul ca in rezol-

varea conflictului se apeleazi la proce-
deele farsei nu scade cu nimic valoarea
de rechizitoriu moral a piesei, céci
restul scriiturii are incandescenfa pam-
fletului, pe care nu o poate atenua nici
cel mai roz happy-end.

De remarcat ci autorul nu-si canali-
zeazda Intreaga sa verva satirvica spre
tagma nefastid (si, pind la urma, sor-
tit3 disparitiei) a ,fluturilor de noapte“.
El ii condamnid — chiar dacd numai
prin simpla persiflare, uneori — si pe
cei care faciliteaza existenta unor ase-
menea specimene ; pe cei cu suflet bun,
care cedeaza presiunilor, accepti com-
promisurile, de dragul unui avantaj su-
plimentar sau doar obtinut cu o clipa
mai devreme (de obicei insa este vorba
despre ccnditii pe deplin meritate, tinind
de acea ,stare de normalitate“ a carei
eludare ingaduie proliferarea ,fluturi-
lor“). Morala mai ascunsi, mai subtila
a piesei pune sub lupd tocmai aceasta
interconditionare inselat-cel care insala,
abandonul, din partea amindurora, a
normelor etice ale societatii noastre.

Spectacolul de la Piatra Neamt a fost
condus regizoral de Mircea Marin (in
decorurile si functionale, si pline de
umor, imaginate de Mihai Madescu), cu
o buni stiinta a efectelor comice,
iscate din situatii sau replici.
Caci Fluturi de noapte valorifica ambele
surse de umor, dialogul lui Dinu Grigo-
rescu speculind — uneori, in exces —
jocurile de cuvinte, calambururile. Mon-
tarea este alertd, cu citeva gaguri de
buni calitate (mai ales in a doua sa
parte), mizeazi pe buna-dispozitie si pe
apetenta la comic a distributiei, in care
fiecare interpret 1isi insoteste jocul cu
un zimbet uscr detasat., nu o dati auto-
ironic. Trio-ul numitilor ,Llu bt “
— Paul Chiributa (Tronaru), Constan-
tin Ghenescu (Vulpache) si Ion Musca
(Musca) — afiseaza o lipsa de scrupule
exuberanta, vecinad cu inconstienta, avind
ceva din maleficul voios al ,,parodiilor
negre“ ale lui Woody Allen. Un cuplu
pitoresc — comic bonom, induinsitor —
formeaza Coca Bloos (Julieta) si Cornel
Nicoara (Vasiliu), in rolunile batrinilor
pensionari. Qana Albu (Mariana) si Cla-
udiu Istodor (Donose) sint ,justitiarii‘
plesei, cei ce conduc farsa spre deznndi-
mintul ei inevitabil ; prima este o apari-
tie tonifiantd, dezinvolta, agila si prompts,
al doilea cultivi, cu un facies impene-
trabil, un umor abrupt de mare efica-
citate. Un alt personaj din tabara .,drep-
{ilor“ este interpretat cu spontaneitate
si firesc de Ana Ciontea (QOlimpia).
Doua prezente feminine cu morga, tra-
ind in umbra chilipirurilor sau rivnind
la ele, sint Simona Maicanescu (Elvira)
si Maria Filimon (Viorica). Intr-un per-
manent, dar stenil conflict ,principial®
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cu aceasta din urmi este personajul sotu-
Jui ei Stanica, ,,cefeist“ de profesie. in-
terpretat de Paul Chirild cu un soi de
indirjire buimaca, altfel bine ponderata.
Romeo Tudor (Doctorul) si Dan Covrig
(Béanica) figureaza personaje mai putin
individualizate, dar necesare in contextul
farsei. In  Uscidtelu, un ,scriptolog®,
Avram Birdu reuseste un portret comic

savuros, al demagogiei perfect lipsitec de

confinut, al gaunoseniei absolute.
Se ride mult, se ride eliberater si cw
folos la aceastd piesd. Pentru ca — asa

cum spunea §i autorul, in cuvintul saw
din caietul-program — ,satira demo-
leazi moravurile anacronice. Risul poate
{i si buldozer*.

Dinu KIVU

SHAKESPEARE PE SCENA

TEATRUL ,NOTTARA*“

CuUm UA PLACE

Data premierei : 30 aprilie 1985.

Regia : DAN MICU. Decorurile :
DRAGOS GEORGESCU. Costume-
le: ANCA PASLARU. Muzica:
VASILE SIRLI. Traducerea : AN-
DREI BLREZIANU.

Distributia : ALEXANDRU RE-
PAN (Iiucele in exil, Frederick
Uzurpatorul) ; MIRCEA DIACONU
(Touchstone) ; VICTOR STRENGA-
RU (Jacques) ; EMIL HOSSU (Oli-
ver) ; VALENTIN TEODOSIU
(Amiens, Corinus) ; IOANA CRA-
CIUNESCU (Celia) ; DRAGOS
PASLARU (Orlando) ; DANA DO-
GARU (Rosalind) ; RADU DUNA-
REANU (Adam) ; ION PUNEA (Le
Beau) ; VALERIU PREDA (Sil-
vius) ; EMILIA DOBRIN-BESOIU
(Phebe) ; GEORGE BUZNEA (Wil-
liam) ; ANCA BEJENARU (Au-
drey) ; MIRCEA JIDA (Denis, Un
exilat in Ardeni) ; DIANA LUPES-
CU (I'ata din Ardeni) ; ADRIANA
MOCA (Cintareaia din pidure) ;
ION IGOROV (Charles).

Toate comediile pastorale se petrec in
Arcadii melancolic-fericite, fiind degra-
dari si derogari de la intelesul originar
al vechiului adagiu Et in Arcadia ego ;
singura pastorala shakespeareana cata
si ne aducd aminte de adevaratul inte-
les al adagiului, anume ca si in cele mai
fericite locuri si timpuni moartea conti-
nua sa-si ia tributul. De n-ar fi decit
Jacques Melancolicul, personaj cu obsesii
elegiace, care ne vorbeste despre limi-
tele si pragurile vietii umane, si inca
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i~-am simti umbra; dar moartea e ne-
mijlocit prezentd prin episodul uciderii
cerbului, victima a societdtii ducelui exi-
lat. Dealtiel, ca si in pastoralele lui Teo-
crit, neimplinirile iubirii pun fantezia
ludica a comediei sub nelinistitoarea lu-—
mina plumburie saturniana.

Nu cunosc vreo pastorald care maicar
sd invoce motivul reintrarii omului im
salbaticia naturii, unde are de suferit ser-
vituti mai aprige; Shakespeare nu ne
minte : doar omul proscris cautd salva-
rea in codru, sau cel ce refuza si se re-
fuza servitutilor sociale, care, in unele
momente ale istoriei, pot deveni mati
dure, mai reprimante decit cele natu-
rale,

lata cileva pbservatii preliminare, care
indreptatesc punctul de vedere al mon-
tarii de la Teatrul ,Nottara“. Regizorul
Dan Micu se vadeste nu numai un fin
cunoscator al lui Shakespeare dar, im.
masura in care practicd o lecturda regi-
zorala de atitudine criticd asupra tex-
tului, autorul unei interpretari incitante.

Zonele sumbre ale comediei lui Shake-
speare tin de fixarea cadrului si de epi-
sodic, pentru ca, prin contrast, feeria jo-
cului iubirii dintre Rosalinda si Orlando
sa devina cit mai stralucitoare; 1
schimb regizorul augmenteaza tocmai ca-
drul si episodicul, inabusind warecunm
farmecul jocului comic cu drama omu-
lui. Curtea ducelui Frederick Uzurpa-
torul este un centru de instructie unde
se urmareste dezumanizarea individului
si topirea individualititii lui in prcee-
sualitatea ceremonialului putenii. Perso-
najele nu au de ales decit intre supu-
nerea oarbd la ordinea strict determi-
nistd a rangurilor mandarinatului po-
litic si auloexilare, in vederea cuceririk
autodeterminarii. Evadarea in padurea
Arcenilor — simbol al libertatii omu-
lui, al re-naturalizarii lui, asadar — nu e
ugoara ; fugarii sint urmariti cu ciini,
ca in lagarele unui trecut de tristd
amintire,
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Incitantd este si aparitia celor doua
inalle perscnaje ducale prin mijlocirea
unui singur actor. Idee profunda si, as
vrea sa cred, originala intru totul, care
ne lamureste intrucitva asupra calitatii
relatiilor, care decid, in ultima instanta,
natura puterii politice. Caci daca tirania
este expresia supunerii la o ierarhie con-
ventionala, care e in sine §i pentru sine,
anulind, asadar, libertatea tuturor, prin
reintrare in natura, in conditiile in care
cel puternic se loveste de aceleasi scrvi-
tuti ca si cel slab, formele si conventiile
slabesc, se deterioreaza, lasind continu-
tunile sufletesti sa-si recapete structura
lor natural-umana, ceea ce mwdifica, la
rindu-le, relatiile dintre oameni. Acestea,
din abstract socializante, devin concret
comunitare. Intre guvernant si guvernat
apar relatii noi, de reciprocitate. Tira-
nul devine, ca in dreptul gentilic, pri-
mul cetatean, instituindu-se prin intelep-
ciune si bun exemplu. El nu se mai dis-
treaza cu jocurile fara finalitate etica ale
mascarioilor de curte, care si acestia il
pdrasesc, ci se intretine cu filosofi care,
pazind echilibrul natural si amintindu-i
dreapta masura a omului, 1i corecteaza
excesele, precum Jacques Melancolicul.

In fine, ultima propunere incitants,
care vadeste din plin natura critica a vi-
ziunii regizorale asupra textului, este fi-
nalul spectacolului. La Shakespeare, el
este idilic si in consens cu conventionali-
latea pastoralelor. Zeul Himeneu apare
sé& binecuvinteze perechile, urindu-le pro-
tagonistilor cam ce se poate bdnui ca vor
trai in conformitate cu propria lor fire.
Ducele se va intoarce in locul ce i-a fost Alexandru Repan si Victor Stren-
uzurpat, iar uzurpatorul, aflam, cuprins garu
de remuscari, cauta claustrarea.

Regizorul nu poate accepta lipsa de
nmwtivatie a finalului, in contradiclie cu
scenele violent-sumbre ale inceputului
piesei. De aceea ii scoate ne rind pe ac-
tori din roluri, si acestia vor asista in-
diferenti, simpli spectatori, la un final
inacceptabil psihologic. Binecuvintarea
perechilor devine un simulacru intr-o ilu-
zie tealrala acum desiramata, cu actori
despuiati de roluri. Trezirea la vealitate
mail pastreazzia doar ceva din luminile
tuiburi ale visului.

Si totusi, acest spectacol, gindit magis-
iral, nu ne apare intru totul realizat.
Expresia este, fatd de intuitia artistica,
oarecum redundanta. Unele detalii
puteau lipsi, unele scene sint pre-
lungite gestic mult dincolo de
ecourile replicilor in mintea si sufletul
spectatorului. Din aceste motive, specta-
colul are o desfasurare intrucitva greoaie

si sufocata. Se simte necesitatea unei re-
verificari a procesului de constientizare a
psihologicului gi de ridicare a lui la nive-
lul esteticului, prin eliminarea unor sem- Dragos Paslaru si Dana Dogaru

57
www.ziuaconstanta.ro



niticatii arlborescente, ce ataca integrita-
{ea intuitiei artistice.

Nici acloriceste nu ne apare intru to-
tul multumitor. Daca Alexandru Repan,
in cele doua noluri de demnitar, are
prestantd, prezenta sa atit de agreabila
suplinind intrucitva studiul mai adinc al
rolurilor, dacd Dana Dogaru are farme-
cul si vitalitatea-i bine cunoscute, reu-
sind o Rosalind temperamentald, si daca
o secondeazd mai mult cu tandrete in-
valuitor feminina decit cu naivitate co-
pilareascd loana Craciunescu in Celia,
nu aceeasi satisfactie ne-o dau cei-
lalti inlerpreti. Dragos Paslaru, actor
¢are a facut din plin dovada talentului
sau in spectacole ca Noi subsemnatii sau
Karamazovii, nu se prezinta de dataaceas-
ta la aceeasi Inaltime. Excesele acroba-
tice nu-1 prind — cum se zice —, si aici
nu e vorba de reusitd., ci de neadecvare.
Se pare ca nici el nu si-a adincit rolul
pina la acele resorturi intime care sa-1
conduca pe drumul expresiei adevarate. E
un reveltat, Orlando, dar nu un furi-
bund. Si un adevarat indragostit, ceea ce
il face sa fie cam nating si-n unele cli-
pe sa. se lase sedus de travestiul capri-
cios al Rosalindei, uitind-o pe c2a ade-
varata.

Un persona’ de maxima importanta
este Jacques Melancolicul, imaginat in
spectacol ca o fantosi de filosof tifnos,

care, neavind putere reald, se erijeaza in
statuitor al tuturor, dar Victor Strengaru
il rezolva fara culoare afectiva. Asadar,
Jacyues devine plat, ca o ideograma.
Touchstone, cunoscutul bufon are, in in-
tenpretarea, e drept, dezinvolta, a ui Mir-
cea Diaconu, unele accente vulgare. Din-
tre personajele de rangul doi ale come-
diei se disting ca prezente agreabile Emi-
lia Dobrin-Besoiu, Anca Bejenaru, Diana
Lupescu. In fine, in pastorul Silvius, Va-
leriu Preda face un timid clorotic care
se retine

Decorul lui Dragos Georgescu urmeaza
fidel viziunea regizorala. E un decor
sobru, as spune auster, dar pulsind de
semnificatii. Un ring sau un tarc, mar-
sinit in avanscena de un ,sant“ cu apa,
e curtea ducelui uzurpator. Padureca —
doua ghirlande de frunze atirnate de zi-
dul inall din fundalul scenei, pe care
urci douad scari de incendiu. In rest,
clarobscurul care da adincime, materiali-
tate si chiar mister spatiului de joc, si
costumele, care nu mai privesc epoca, ci
personajul in funclie de realitalea sa
psihosociala. Muzica si coloana sonora
dau acestui spectacol relief, intregindu-i
cinestezic simbolurile. E meritul incontes-
tabil al lui Vasile Sirli.

Constantin RADU-MARIA

ALTE PREMIERE

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

R. U R
dﬂ KEII'EI Cﬂp(’.l(

Cele trei initiale ce compun titlul pie-
sei dramaturgului ceh Karel Capek (1890—
1938) rezuma denumirea unui trust care
fabrica roboti (Ressum’s Universal Ro-
bots) si unde, printr-o evolutie descen-
denta din cunoscutu]l motiv literar (si nu
numai) al ucenicului vrajitor, produsul
omului se intoarce impotriva acestuia,
amenintind cu disparitia speciei insesi.
Valoarea ideologica si teatrali a texiului
sporeste insi substantial prin implicarea
faptului ca robotii in cauza sint o crez2-
tie, tehnici, e drept, dar aidoma fiintei

38.

Data premierei : 9 mai 1985.

Regia: ALEXANDRU DARIE.
Scenografia : MARIA MIU. Tradu-
cerea : FELIX ADERCA.

Distributia : CONSTANTIN GHE-
NESCU (Alquist) ; SIMONA MAI-
CANESCU (Hclena Glory); GIIEOR-
GHE BIRAU (Domin); COCA
BLOOS (Nana); LIVIU TIMUS
(Busman) ; ROMEO TUDOR (Dr.
Gall) ; OANA PELEA (Emma ; Ro-
botina Helena) ; CLAUDIU ISTO-
DOR (Radius) ; FLORIN MACE-
LARU (Primus).

umane, inzestrati fiind, dincolo de infi-
fisarea si alcatuirea lor umanoidi, cu ra-
tiune (desemnata in limba ceha prin ro-
zum de unde si numele savantului Ros-
sum) : din punct de vedere ideologic, a-
ceastd imprejurare potenteaza considera-
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bil mesaiul piesei, conferindu-i semnifi-
catia unui avertisment actual nu doar
pentru anul 1920, cind a aparut, ci 5i
pentru zilele lumii contemporane, ame-
ningata, Intr-un mod aseméanator czlui
din opera lui Capek (simbclic, desigur),
cu o aneantizare produsia de propria-i
creativitate, deturnati ca sens si alterata
prin interese mercantile (robotii sinl mai
rentabili decit munciterij-oameni !) ; din
punct de vedere teatral, aceeasi impreju-
rare accentueazia dramatismul evenimen-
telor, dind totodatd o anume auri Lragicd
personajelor, indeosebi spre sfirsitul ac-
tiunii, cind robotii (Radius) sesizeaza. tar-
div caracterul ireversibil al nimicirii oa-
menilor (viata urmind a fi totusi salvata
in exiremis, gratie unei perfectionani a-
duse anterior de catre dr. Gall robotinei
Helena si lui Primus). Optiunesa teatrului
din Piatra Neamt{ — materializala in
premiera oferita, desigur nu printr-o sim-
pla coincidenta, de Ziua Victoriei impo-
triva celei mai monstruoase forte anti-
umane din istorie, fascismul — se dove-
deste a fi, asadar. inteleapta ca politica
repertoriald (cu atit mai mult cu cit pie-
sa s-a jucat la noi, dupa Eliberare, doar
in doud rinduri. la Teatrul Dramatic din
Galati si la Studioul I.A.T.C., in 1967,
respectiv 1969) si prielnica pentru alimen-
tarea acelei zestre de spectacole de cali-
{ate. atit d= caracteristicd Teatrului Ti-
neretului.

Spectacolul a validat, fira indoiald,
toale aceste premise (chiar daci el ne-a
parut, la premiersi, inegal si solicild in
continuare slefuiri), exprimind la rindu-i
un mesaj clar. de autentica factura uma-
nistd — militant umanista —, izvorit deo-
potriva din ccnceptia regizorala si din
aportul intregului ansamblu (artistic si
iehnic). Cea dintii — apart{inind unui
crealor aflat inci la primele sale specta-
cale (Alexandru Damie a debutat la Ora-
dea, in februarie 1984) — poartd in mod
evident amprenta tineretii, dar si a unei
vocatii certe. Astfel, evitind modernizari
formale (la care textul s-ar preia <cu
usurinta), regizcrul a preferat o maontare
sretro“ (dupi cum declara in caietul-
program al teatrului), plasind desfisura-
rea scenici a actiunii in anii in care a
fost scrisa piesa. Faptul a condus la rea-
lizarea unei inspirate scenografii semmate
de talentata Maria Miu (spatiul de joc,
circumscris intr-o bibliotecad-muzeu, de
epoca. in tonuri sumbre, favorizeazi, ca
si costumele, imstalarea treptatd a unei
atmosfere de sugestiva stranietiate, uneori
aproape halucinanti, in deplin acord cu
evolutia neobisnuitelor evenimente imag:i-
nale de autor) si raspunde implicii ten-
tatiilor de sorginte expresionisti ce nar
a configura deocamdati universul crea-
{ional propriu regizorului. Pe acest ax al

oonceptiel, spectacolul cistigd, in genere

vorbind, tensiuni ideatice si calitate emo-
tionala, adecvat interferate intru a pre-
duce acele tullburatoare nelinisti si in-
trebari care se convertesc finalmente in-
tr-un mesaj cu apreciabile valenie aver-
tizatoare. Cistigul realizat ar fi cZpitat
totusi propcrtii mai ample, iar capacita-
tea de convingere a demersulu scenic,
mai mulita putere, daci o anume distar-
tare critici fatd de avatarurile perscna-
jelor lui Capek (in principiu, binevenita)
putea evita unele excese de naturi sa
rupa ori sa atenueze continuitatea tensiu-
nilor dramatice, ceea ce afecteaza toto-
dati, pe alocuri, ritmul normal ai spec-
tacoiului ; gesturi si miscari, ,.jocurni® in
sine, accente de isterie supralicitati, ape-
tenta exagerata pentru risul-rinjet, ,,mar-
carea“ dezordinii patiunii prin dezovdinea
din sceni (carti, hirtii si felurite obiecte
ravisite) ; toate acestea, nejustificate la
gradul de intensitate cu care s-2u predus,
departe de a imbogati indeosebi perso-
majele Domin, Busman si dr. Gall, le in-
culca, partial, un aer derizoriu inadercnt
situatiilor si sensului propuse de autor
si chiar de formula de spectacol ce a
fost aleasa.

Cu alura tinereasca atit. de specifici
teatului din Piatra Neamf, intreaga tru-
pa s-a raliat, cu daruire, viziunii regizc-
rale. Alquist a gasit in Constantin Ghe-
nescu un interpret aproape ideal, prin
talentul si stiinta acestui actcr, cu o <o-
tare atit de speciala, de a pluti verosimil
intre fantastic si realitate (aproape ideel,
penfru ca pe alocuri oboseste, contnibuind
si el la momentele de monotonie ale spec-
tacolului). Trio-ul ,stépinilor“, bine di-
ferentiat — Domin (Gheorghe Birdu) —
Busman (Liviu Timus) — dr. Gall (Ro-
meo Tudor) — a jucat mereu ,con brio*
(rezervele exprimate mai sus' constituind
cu prioritate ,,apanajul® regiei). In rolul
Helenei Glory, Simona Maicanescu trece
dezinvolt — cu temperamentu]l ei, bene-
fic amendat prin inteligenti si finete —
de la mondenitate la fiorul tragic, stabi-
lind repere semnificative pentru intreaga
evolutie a conflictului. Ccca Bloos (Nana)
contnibuie definitoriu, sub o exmpresiva
infatisare clovnesci, organic asimilatii, la
instalarea si mentinerea tulburdtcarei at-
mosfere a spectacolului, Oana Pelea de-
buteaza fericit pe bine-vestitoarea scena
de la Piatra Neamf{, faurindu-i robotinei
Helena o aura de mister, gradata cu si-
guranta si aplomb, de la raceala huma-
noidei-mecanism pina la vitala explozie
feminina din final. Cei doi roboti. Radius
si Primus, par a nu depasi in spectacol
conditia de argumente ; ei impresioneaza
totusi, multumiti fortei lui Claudiu Isto-
dor si, respectiv, masurii lui Florin Ma-
celaru. Dar,. dincolo de valoarea si apor-
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tul individual al actorilor, premiera
R.U.R. ne demonstreaza ca spiritul de e-
chipd ramine, mai departe, un dat pre-
tios al Teatrului Tineretului.

Mihai VASILIU

TEATRUL DE COMEDIE

AVEA DOUA
PISTOALE CU OCHI
ALBI §I NEGRI

de Dario fo

Data premierei : 11 mai 1985.
Regia : GRIGORE GONTA. Sceno-
grafia : ION POPESCU UDRISTE.
Traducerea : ANGELA IOAN. Dis-
tributia : SILVIU STANCULESCU,
SERBAN IONESCU (Giovanni-So-
sia) ; AUREL GIURUMIA (Profe-
sorul, Comisarul) ; STEFAN TA-
PALAGA (Medicul maior, Agentul
timid, Avocatul, Merenda) ; DU-
MITRU RUCAREANU (Blondul) ;
MIHAI PALADESCU (Luigi, Car-
buro, Don Antonio); DUMITRU
CHESA (Plutonierul, Alti infirmie-
ri, Pinin); CORNEL VULPE,
CANDID STOICA (Medicul, Ser-
gentul, Recidivistul) ; VIRGINIA

-va cu sagacitate si risipa

MIRFA (Luisa) ; GABRIELA PO-

gentul major, Marietto).

PESCU (Angela., O infirmierai, Ser- |

O comedie ,bine facuta®, imbinind
frustetea comicului popular cu rafina-
mentul unei desavirsite tehnici teatrale,
o comedie de un haz nebun, dar cu gust
de ,,Chinato di Torino“, cum este aceasta
irezistibilad comedie a lui Dario Fo, Avea
doud pistoale cu ochi albi si negri, nu
poate fi decit binevenita in repertoriul
unui teatru de Comedie. Desigur, cu
conditia unui gind de spectacol, care sa
aduca transpunerea sc¢enicd in situatia
de a rdspunde si de ce si pentru cine a
fost montati piesa. Sint intrebari cérora
regia lui Grigore Gonta nu le ramine
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aproape deloc datoare, intelegind pe de
o parte si sublinieze caratul social si
fondul uman al investigatiei scriitoni-
cesti, atit de abil drapate in repetatele
fumisterii ale personajelor piesei, iar pe
de alta, sd construiascd atent, cu minu-
tie, un imens mecanism comic, care. o-
datd pornit, sa functioneze ireprosabil,
declansind bucurie curatd, spre satisfac-
{ia reald a citorva actoni admirabil pusi
in valoare, ca si spre satisfactia publi-
cului, care-i va aplauda multe stagiuni
de aici incolo.

Ca pretentiile piesei nu sint pini la
urma dintre cele mai mari este toarte
adevarat. Dar la fel de adevarat este
faptul ca, in genul ei, piesa este con-
struitda fara cusur. Preluind motivele si
chiar retetele de succes ale inaintasilor,
de la Terentiu si Plaut, pina la commedia
dell’'arte si Goldoni, fard nici un com-
plex, ci intr-o consecutie fireascid, de
tehnicad dramaturgicd apta a-si desavirsi
procedeele printr-o continuad reluare, in-
spiratia propriu-zisd a reputatului dra-
niaturg Dario Fo se opreste acum la
faptie petrecute dupa primul razboi mon-
dial, dar cu o semnificatie oricind ac-
tuald, cita vreme resorturile sociale ale
declansarii acestor fapte sint denarte de
a se fi perimat. Pornind deci de la fapte
si de la personaje reale, pe care l=2 de-
dubleaza, Dario Fo se dovedeste un ade-
varat magician al teatrului, care are
placerea inlantuirii si alambicarii aces-
tor fante in sintagme specifice construc-
tiei dramaturgice, dupa logica efectelor
teatrale, pe care le pregateste deopotri-
de fantezie.
Rezultda o comedie enorma, cu accente
grotesti, care nu iartd moravurile sociale
si viata pacticulara, o comedie spumoa-
sa, vitala si plina de verva, avind atitea
tone de haz incit isi poate permite cu
nonsalanta chiar si luxul nostalgiiler si
{iristetilor retro, asa cum le cultiva, cu
find malitie, versiunea scenica a lui Gri-
gore Gonta. (Traducerea, fluenta si ex-
presiva, apartine, ca d= obizei, Angelei
Ioan.)

Scenografia lui Ion Popescu Udriste
ne plaseaza in cortul circului in care are
loc aceastad reprezentatie de teatru popu-
lar, multiplicind astfel la dinfinit ideea
d= circ si d2 teatru in teatru, persona-
jele insesi complacindu-se intr-un joc al
mastilor care le face incertd identitatea.

O veritabila performanta artistica este
cea realizatd de Serban Ionescu in ,.du-
tlul“ personaj principal al piesei, Gio+
vanni-Sosia. Ne-a placut sd8 urmarim re-
marcabila evolutie a acestui valoros ac-
tor in spectacolele lui Florin Fatulescu,

www.ziuaconstanta.ro



O comedie spumoasi, vitali si plind de verva...

de la Teatrul de Stat din Petrosani, sa-l
vedem apoi stralucind sub bagheta lui
Harag, la Teatrul de Comedie, in Proce-
sul, unde-l interpreta pe Tarelkin, si ne
Lucuréd sa-1 regasim acum, intr-o exce-
lenta forma profesionala, in acest spec-
tacol al lui Grigore Gonta, care-i pune
in valoars deopotrivd marea mobilitate
a locului, capacitatea dz2 a sustine, cu
fortd dramatica, partituri dintre cele mai
inlinse, precum si inteligenta cu care-si
compune rolurile, gasind de fiecare data
personajelor detalii de comportament de
o .pregnantd expresivitate scenicid. In nu
mai micd masura ne-a bucurat evolutia
Virginiei Mirea, care, in Luisa, face din
nou dovada acelor calititi de vocatie,
care ne incintasera acum citiva ani, in
spectacolul lui Dominic . Dembinschi de
la Arad, cu Prostii sub clar de lunda a
Jui Teodor Mazilu, unde actrita interpre-
itz rolul Ortansei. De asti data Virginia
Mirea nu mai e doar o aparitie, ci a
devenit o prezenid scenicid, de o incinti-
{oare feminitate, ca si de o remarcabila
profesionalitate, actrita investindu-si per-
sonajul cu farmec si gratie, dar si cu
savoare comica ; incrincenata batidlie a
Luisei pentra a-si apara dragostea este

printre putinele lucruri care ramin dupa
spectacol.

Jucind nu mai putin de patru perso-
naje (Medicul maior, Agentul timid, A-
vocatul, Merenda), Stafan Tapalaga ia
binemeritate ropote de aplauze intr-un
savuros travesti, Aurel Giurumia (Profe-
sorul, Comisarul) ne incintd cu elegan-
tele volute ale umorului sau, regéasin-
du-si totodatd cunoscuta si pretuita sa
vervd de joc, ca si Dumitru Rucéareanu,
care, in Blondul, parci zhoara peste cei
treizeci de ani care-l1 despart de Toffolo-
poponete din Gilcevile din Chioggia, de
pe scena Nationalului craiovean. E o
generald infuzie de tinerete si verva in
acest spectacol care-i poate alatura firesc
pe Bumitru Chesa (si el irezistibil in
travesti, ca infirmierda), pe Cornel Vulpe
(ca de obicei foarte bun, dar pindit par-
cii de o anume manierizare), pe Gabriela
Popescu (convingdtoare, senina, agrea-
bila si incitantd — in cele patru per-
sonaje care-i revin) si° pe Mihai Pala-
descu, actorul pe care l-am lasat special
la urmi, nu pentru cd nu s-ar achita
cel putin onorabil de toate rolurile in-
credintate, ci pentru ca e unul [dintre
cei dintii ai Teatrului de Comedie, silu-
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crul acesta trebuie scris, mai ales pentru
ca a inceput sa se cam uite.

Daca Grigore Gonta ar fi renuntat la
caznitul cintecel care deschide si inchide
spectacolul fara nici o brumi de haz si
daca ne-ar fi ingdduit sa ne tragem su-
fletul intr-o posibild pauzad a celor doud
ore si jumatate de spectacol. nu stim ce
am mai fi putut sa-i reprosim in lega-
turd cu aceastd reprezentatie care, desi-
gur, nu e dintre cele ,importante®“ sau
ficute ,,sd se retind“. E insd dintre cele
facute ,.sa tina“ afisul teatrului.

Victor PARHON

TEATRUL ,NOTTARA“

AMINTIRILE SAREI
BERNHARDT

(IE .IOIIII Mlll'l'ﬂ“

Data premierei: 24 mai 1985.

Traducerea, regia si adaptarea :
MIHAI BERECHET. Scenografia:
CONSTANTIN RUSSU. Tema mu-
zicald : H. MALINEANU.

Distributia : OLGA TUDORACHE
(Sarah) ; STEFAN IORDACHE
(Pitou).

Daca Sarah Bernhardt a fost un feno-
men artistic al sfirsitului secolului trecut
§i al Inceputului secolului nostru, spec-
tacolul nostru, spectacolul celor doi in-
terpreti gazduiti de scena Studio a Tea-
ruluji ,,Nottara“ este o mica bijuterie ar-
tistica, in ale carei ape iradiaza, intr-un
joc fascinant, lumini si frumusete.

E wvorba de Sarah Bernharldt in acest
spectacol cu doi protagonisti ? Si da, si
nu. Este vorba, evident, de marea artista
francezi care a uimit Europg si Ame-
rilca, subjugind publicul pind la delir,
facindu-1 s-o divinizeze si sa-i acorde
onoruri de regind. Cum se intimpla asta,
€ra, cum spumnea impresaru] ei, ,un mis-
ter psihic ce nu va putea fi axplicat vreo-
datd“. Era ,,0 lumind incandescenti®,
Lvocea de aur® ,muza pceziei“, spun
contemporanii, ,,0 transparenta de aza-
lee... ca un nor“ de o mare ,vitalitate.
»,Nu e o individualitate, ci un complex
de individualitati“, afirma cineva, iar alt-
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cineva era de parere cd frumusetea era
la ea ,o0 podoabid pe care o punea sau
0 scotea dupa plac“. A avut geniu si nue
de mirare cid a fost comparatd in aceasta
privinid cu Napoleon, apropiindu-i am-
bitia gloriei, egoismul fard margini, gus-
tul aventurii, meticulozitatea organizato-
ricd, o energie regeneratoare si fascina-
tia spectacolului. A jucat peste cincizeci
de ani, a jucat si dupda ce i-a fost am-
putat un picior, din pricina unui masi-
nist care a uitat sd-i pund salteava la
locul unui salt in gol. Prin 1914—1915,
proiectind un turneu pe linia frontului
pentru ostasii inclestati cu meoartea, o
partenerd tindrd o viziteazd si inmarmu-
reste de admiratie : .,sub decrepitudinea
motiotolitd si sulemenitd a biatrinei actrite
ardea un soare vesnic“. Ea ins3si avea
sd spuni in memorii, atit de simplu ci
e de mirare cd ne mai minunam, si to-
tusi profund: ..viata zdmigleste viatd,
energia genereazi energie. Doar cheltu-
inldu-te pe tine te poti imbogéafi“.

Dar, la urma urmei, nu e vorba de
Sarah Bernhardt in acest spectacol. Mai
intii pentru cd dramaturgul canadian
John Murrell a avut in 1977, cind a scris
piesa, inspiratia sa foloseascd datele per-
sonale ale actritei pentru o profesiune de
credin{d in spiritul datelor mai generale
ale vocatiei artistice. E o piesd despre
geniul artei, despre incandescenta carve
mistuie o fiintd atinsd de aripa subliméi
a transfigurarii, si nu iIntimplator parti-
tura incepe cu un termen de comparatie
coplesitor — soarele. Personajul, fiinta
tintuitd intr-un crespuscul jreversibil,
geniul constient de sine isi afla cores-
pondente in vapaia globului de foc care
std sd apund si, prin el, parcd nitica
eternitate. Sigur cid Sarah se méasoara cu
soarele (sint propriile ei cuvinte), dar nu
se masoara asa artistul de geniu care
arde pentru eternitate, in ireversibila lui
rotire pe orbitd ? E, in destinul lui, $i
o drama fausticd, o luptd cu timpul gi
cu virsta, pe care divina Sarah a triit-o
efectiv, desigur — nu juca ea, la 65 de
ani, pe Marguerite Gauthier, iar pe Ar-
mand Duval de atunci, de 40 de ami, 1-a
inlocuit cu unul de 30, pentru cid i s«
piarut prea Dbatrin ? Dar e, mai mult,
drama geniului, care, cu cit avanseaza pe
orbita, cu atit isi simte mai intens si mai
dureros margin‘rile omenesti si cheama
tineretea. In fine, e bucuria subjugarii
lumii prin spectacolul de inegalabild ma-
iestrie, oferit uneori in ciuda ‘urnii, si cu
pretul unor mari privatiuni omenesti,
daca nu neaparat materiale, in
orice caz morale. Scena evocarii dialogu-
lui cu Oscar Wilde e grditoare in aceastii
privinta, cele doua personalitati afir-
mindu-si ascendentul spiritual asupra
epocii si savunind, ca pe o sotie, faima
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de care se bucuri, in pofida detractorilor
si a unei publicitdti nu intotdeauna co-
recte. John Murrell prezinti toate astea
intr-o modalitate pe cit de simplad pe atit
de spectaculoasd, infidtisind-o pe Sarah
la virsta crepusculului, in cea mai mare
parte a timpului imobilizati pe un scaun
in gradini, dictindu-si memoriile secre-
tarului siu Pitou si retrdind cele mai
multe momente ale senzationalei sale bio-
grafii prin transfigurarea lui Pitou in
cele mai diverse identitati scenice.

Si, iata, al doilea motiv pentru care nu
e vorba despre Sarah in aceasti piesd, e
posibilitatea oferitd celor doi actori de a
se juca maji ales pe ei insisi in contextul
unei universale profesiuni de credinta.
Nimenj nu cauti s-o identifice pe Sarah
in evolutia ac:trltel care o interpreteazi,
si e evident ca intre Delphine Seyrig din
1982, de pilda, de la Théatre de 1I’'Oeuvre
din Par:s, si Olga Tudorache din 1935 sing
deosebiri care tin de personalitatea fieca-
reia tot astfel cum vor fi intre Georges
Wilson si Stefan TIordache. E, la urma
urmei, un recital actoricesc, caruia doi
virtuozi ai scenei ii pot da incandescenta.
In cazul nosiru, atribut care se contirma
cu prisosintd, Olga Tudorache si Stefan
Iordache realizind o perfecti umitate de
elevatie in termeni de savuros contrast
launtric, ca un duet a cérui armonie
creste din contrapunct. Actrita noastrd e
luminati de o profundid nostalgie, sur-
prinde prin treceri uimitoare de la o stare
la alta, de la un gind la altul, impresio-
neaza prin demnitatea conditiei pe care o
joacad — si care nu e neaparat a vedetei,
ci a actritei adevéirate, care a suit acest
dnum cu durere. Partenerul e aparent bla-
zat si satul, stie totul despre acest mon-
stru sacru si nu se mai mird de nimic,
isi tdraganeazd pasii si vorbeste cu o
somnolenti abia stapinitd ; dar ce fer-
voare, ce haz si cita vitalitate pune in
personajele pe care Sarah ii cz2re si le
evoce, cu cita fantezie si diversitate
scoate din el diferitele fatete pe care ea
le revendica! Atunci jocul atinge pra-
gul sublimului, interpretii se contamineaza
reciproc de bucuria copilareascd a des-
prninderii de timp, iar noi jubim atunci si
mai mult arta asta a iluziei, care, cu
citeva vorbe (mestesugite), nitici bunavo-
intd (a conventiei) si mult talent (desigur),
ne da atita: frumusete. Pentru ci acesta
e darul spectacolului — o frumusete la
dobindirea careia n-a fost nevoi= decit de
putind si inspiratd regie (Mihai Berechet),
doua-trei elemente simple de decor, mar-
cate de stralucirea unui glob rosiatic sau
albastru (Constantin Russu), o discretd
tema muzicalda (H. Malineanu) si restul...
care inseamna minunatil nostri actori
Olga Tudorache si Stefan Iordache.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL ,ION VASILESCU*

DIN GIURGIU
DOI INTR-UN

PARC
de Aleksandr Ghelman

Data premierei : 15 mai 1985.

Regia: DAN NASTA. Scenogra-
fia: ADRIANA URMUZESCU.

Distributia : FLORIN CRACIU-
NESCU (El) ; DOMNITA MARCU-
LESCU CONSTANTINIU (Ea).

Piesa lui Aleksandr Ghelman Doi...
intr-un parc (prezentatd in premiera pe
{ard la Teatrul ,Bulandra“ cu titlul In-
tr-un parc... pe o bancid) face parte din
categoria textelor dramatice de care pu-
hlicul se apropie imediat, in care are
incredere de la prima vedere. Sint piese
,»,de suflet“, piese in care personajele
seamdna cu tine, cu un vecin, cu un
cunoscut, in care problemele puse in
discutie, dacd nu sint fundamentale pen-
i{ru destinul omenirii, pentru destinul
unni om sau al altuia pot fi esentiale.
Sint piese care ,ne privesc®, pentru ca
vorbesc despre maretii $i meschinécii,
despre elanuri si descurajari. despre
bucurii si tristeti, eroisme si lasitati de
fiecare =zi : sint piese care emotioneaza
pentru ca trezesc. de fapt, emotii cunos-
cute, resimtite si cu alte prilejuri. Ca
modalitdati de expresie. imaginile adesea
comice ale dramei — drama dezmeticin-
du-ne din aparenta comedie — sint
si ele .,ca-n viata“ si publicul le recu-
noaste.

Spectacolul montat pe -scena teatrului
din Giurgiu de Dan Nasta are rigoare
¢i limpezime, are calitdti ce tin de o
iemeinicd profesionalitate — lectura mi-
nutioasd a textului, descifrare nuantati,
expresivda, o constructie solidi si armo-
nicasi, in care semnele scenice sint
raportate unele la altele, in care replici,
pauze. Zesturi, miscare se supun acelu-
iasi gind. Mai putin in partile de co-
medie (spre care interesul sau disponi-
hilitatile regizorului par a se indrepta
cdoar in treacadt, mai mult pentru a sub-
linia, prin contrast, latura grava), si mai
zles In ce priveste osatura dramatica,
spectacolul comunicd, relatia cu publicul
se stabileste direct. firesc si se menti-
ne la o intensitate constanta.

Un merit demn de mentionat al ;mon-
tarii este si Incredintarea celor doua
roluri ale piesei unor actori mai putin
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Domnita Mirculescu Constantiniu si
Florin Craciunescu

(sau mai nesemnificativ) utilizati pina
acum de Teatrul ,,Jon Vasilescu®“ : Dom-
nita Mairculescu Constantiniu si Florin
Craciunescu. Alegerea se dovedeste in-
spiratd, lucrul cu actorul — foarte se-
rios, astfel incit interpretarea devine
unul dintre argumentele importante ale
reusitei montarii.

Cald, penetrant, portretul scenic reali-
zat de Domnita Marculescu Constantiniu
utilizeaza culori bogate, nuantate, diver-
se, dar mereu complementare. Actrita
evalueaza exact, fara a idealiza, adin-

J

cimile de gind si sentiment ale eroinei,

dar ii priveste cu afectuoasid intelegere
zbaterea. nu ,ride de ea“, nu o ironi-
zeazd, ci incearcd si ne facid permeabili
la {ristestea profunda, foarte omeneasca,
ce razbate de sub atitudinea sau cuvintul
uneori comice. Aceeasi intelegere, ace-
easi fina desprindere, a miezului de tra-
ire autenticd din coaja gesturilor ce -o
ascund, le acordd si Florin Craciunescu
eroului sau, care s-ar vrea teribil si e
doar teribilist, s-ar vrea invingator si e
niereu invins. Minciunile personajului
ce-si inventeazd mereu o altd identitate
sund convingitor pentru ca sint expuse
cu -credintd, ‘cu o' candoare ce devine
aproape onestitate: si poate, in fond,
nici nu sint minciuni, el ar putea fi
oricare dintre personajele imaginate din
orgoliu, desigur, si totusi cu induiosa-
toare modestie a proportiilor.

Piesi de cuplu, Doi... intr-un parc este
un permanent dialog, si meritul princi-
pal al regiei si al actorilor este acela
de a stabili si a mentine efectiv acest
dialog, in care isi rdaspund, se infrunta
sau intrd in vremelnic acord nu doar
replicile, dar si técerile, ritmurile, emo-
{iile, starile de spirit.

Conceputi cu discretia, cu lipsa de
ostentatie proprii intregii montéari, sce-
nografia semnatd de Adriana Urmuzescu
e un cadru adecvat, in mod deliberat
impersonal, al unei intimplari de viata
ce trebuie si pard si ea, la prima ve-
dere, impersonald, banala.

Cristina DUMITRESCU

felex - featenl o

telex- teatrul™

Editura ,Scrisul Romd-
nesc“ a trimis in librarii
volumul lui I. D. Sirbu
Bietii comedianti, care cu-
prinde sase comedii-eseu,
cum le intituleazd autorul.
® Noi spectacole la Tea-
trul Dramatic din Bra-
sov: Intr-un parc pe o
banca de Aleksandr Ghel-
man (regia, Eugen Mer-
cus; scenografia, Doina
Antemir), Scrisoare de de-
parte de Eugenia Busuio-
ceanu (regia, Mircea Ma-
rin ; scenografia, Doina An-
temir) si Cum va place de
Shakespeare (regia, Florin
Fatulescu ; scenografia, Ion
Cristodulo), @ Semnalam
numdrul 4 (aprilie) a.c. al
revistei ,Cintarea Roma-
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niei“, care cuprinde, pe
lingd multe alte intere-
sante articole, ,Lupta anti-
fascista in dramaturgia
romdneascd” de Mihaj Cri-
san, Teatrul de amatori
bucurestean” de Eugen
Crdiniceanu si ,Tinerii i

optiunile pentru teatru,
film si lecturda® de Con-
stantin Schifirnet. ® La

Teatrul National din Tirgu
Mures se anuntd un final
de stagiune fastuos : sectia
romdnd a realizat Livada
cu visini de A. P. Cehov,
in regia lui Gheorghe Ha-
rag $i scenografia lui Ro-
mulus Fenes §i pregdteste
D-ale carnavalului de I. L.
Caragiale, in regia lui Mir-
cea Cornisteanu si sceno-
grafia Emiliei Jivanov, s$i

Puricele in ureche de
Georges Feydeau, in regia
lui Dan  Alecsandrescu.
Sectia maghiard, O casa
onorabild de Horia Lovi-
nescu,in regia lui Hunyadi
Andrds si scenografia Ca-
meliei Micu, Cui i-e frica
de - Virginia Woolf ? de
Edward Albee, in regia
lui Mircea Cornisteanu gi
scenografia luji Kemény
Arpdd, A douéasprezecea
noapte de Shakespeare,
in regia lui Kincses Ele-
mér si scenografia lui Ke-
mény Arpdd si Praf in
ochi _ de Eugéne Labiche,
in regia lui Dan Alecsan-
drescu si scenografia lui
Nagy Arpdd.

FAIMA
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® Dupa cum sugereaza limpede titlul,
A doua fata a medaliei de I. D. Sirbu ne
prepune o privire mai atentd asupra vie-
tii si oamenilor care ne inconjoard, o re-
wizuir> a ,etichetelor* pe care ne-am
obisnuit sa le lipim in pripd, a_proprilor
prejucdecati, o intoancere a medaliei, deci,
si pe fata mai putfin, cunoscuti, si, de
cele mai multe ori, mai adevarata. Inves-
tigatia va dezvalui anu uritul de sub poj-
ghita frumosului, minciuna de sub ade-
var, ci, dimpotriva, fermitate de caracter
acolo unde puteam béanui oportunism, de-
votament si nu orgolii, siim{ al datoriei,
al responsabilitatii, si nu patima puterii.

Sub conducerea regizorald a lui Silviu
Jicman, interpretii piesei — Ion Cara-
mitru, Mirela Gorea, Dana Dogaru, Si-
mona Bondoc, Mircea Amghelescu, Olga
Delia Mateescu, Lili Nica-Dumitrescu —
au realizat un spectacol dens, sobru, cu
idei rostite raspicat.

® Infiriparea unei povesti de iubire
intre doi tineri ai zilelor noastre este
schitata, in Roud pe trotuare de Dan Tar-
chila, pe fundalul evocarii unui moment
din istoria luptei clasei muncitoare. Lo-
cul in care se plimba pasnic cei doi este
locul in care a avut loc represiunea sin-
geroasd a celor ce, cu citeva decenii in
urma, isi cereau dreptul la viata. Piesa
este un memento, un apel la constiinta
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contemporanilor de a nu uita, bucurin-
du-se de implinirile prezentului, jertfele
celor ce nu mai sint, durerea trecutului
ce a facut posibila ziua de azi. Intere-
sant ca idee, ca propunere, textul ramine
insa tributar ca realizare, mai ales sub
aspectul constructiei dramatice : alatura-
rile trecut-prezent sint destul de rigide,
acordurile senine si notele grave se suc-
ced fara a reusi intotdeauna si se con-
topeascd intr-un sunet unitar. Sesizind,
probabil, aceastd slabiciune a piesei, re-
gia (Leonard Popovici) a incercat sa dea
actualitate evocérii, sa apropie planurile
maratiards; reusita fiind insad partiala.
Dana Dogaru si Emil Hossu, cei doi inter-
preti, s-au achitat mai mult cu compe-
tentd profesionald decit cu convingere de
o sarcina artistica mu dintre cele mai ge-
neroase.

® Dramatizare radiofonicid de Josetta
Dan dupa un roman de Ion Agarbiceanu,
Hotarirea a schitat — in tonuri aspre,
directe — imaginea unei lumj corupte, in
care se infruntia nu opinii ci interese, in
care mecanismul politic-social functio-
neaza fara gres in folosul necinstei, stri-
vind decis orice incercare de impotrivire,
chiar de nealiniere. Un text de o amara
luciditate, o cercetare aprofundati, metc-
dicd a unei maladii grave céareia, inainte
de a i se putea gasi remediul, ii este
necesar un diagnostic. Acest ton de de-
monstnatie precisa, obiectivd (dar uneori
putin cam anidi), din punct de vedere al
expresieil dramatice) il conferd montarii
regia semnatd de Titel Constantinescu.

Distributia, judicios alcatuita, cuprinde
actori valorosi, colaboratori experimen-
tati ai teatrului radiofonic: TIon Mari-

nescu, Ion Pavlescu, Conado Negreanu,
Maria Rotaru, Matei Gheorghiu, Mitica
Popescu, Victor Strengaru s.a.

Cristina DUMITRESCU
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VIRGINIA MIREA

Virginia Mirea a fost eleva profesoa-
rei Sanda Manu: ,de la profescara
mea am invatat rigoarea, disciplina ;
ea mi-a dat incredere in posibilitatile
mele“. Repartizatd la Teatrul de Stat din
Arad, a jucat, in trei stagiuni : Kathleen
din piesa cu acelasi nume de Michael
Sayers, Margot (Masina de scris de Jean
Cocteau), Lucietta (Badaranii de Goldoni),
Sofica (Ordinatorul de Paul Everac), Or-
tansa (Prostii sub clar de luna de Teo-
dor Mazilu) — rol pentru care a fost dis-
tinsd cu un premiu de interpretare la
Festivalul de teatru pentru tineret de la
Piatra Nearat, edifia ’81. In 1982 intra
prin concurs la Teatrul de Comedie. Pri-
mul rol : Eunoa (Arma secreta a lui Ar-
himede de D. Solomon) ; urmeaza : lIulia
(Doi tineri din Verona de Shakespeare),
Luisa (Avea doua pisioale cu ochi albi
si negri de Dario Fo) ; printre ele, citeva
..dubluri“ in mai vechi montari ale tea-
trului : Minnie Fay (Petitoarea de Thorn-
ton Wilder), Mary (Harold si Maude de
C. Higgins) si Zoia (Turnul de fildes
de V. Rozov). Primul ei film : Ramasagul
de Gopo, unde a fost o Ileand Cosin-
Zeana.
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De /data aceasta, jla rubrica noas-
trd, doud tinere absolvente din
promotia 1979, lcare si-au dat amin-
doud examenul de diplomd in
spectacolul Egor Buliciov si altii
de Maxim Gorki, ambele in roluri
de compozitie : Virginia Mirea
(Ksenia) si Marioara Sterian (Mela-
nia).

Cu un aer de franchete tonica, cu o
siluetd armomioasd, cu gestul pertinent,
tinara actrifd se impune cu fiecare  ral:;
condusi de o mird sigurd, ea are toate
datele pentru a deveni o stea a genera-
tiei sale.

Viitorul rol, pe care il lucreazi cu
deosebit Interes, este Irina din piesa lui
Tudor Popescu O dragosle nebuna, ne-
buni. Regia : Tudor Marascu. \

,sirina e o fatd care vine la oras cu o
imensa incredere in viitor si cu dorinta
de a se afirma prin munca cinsliti. Este
un om obigsnuit, crescut intr-un mediu
sanatos, la tara. Viseazid la o viata nor-
mald, la o fericire echilibrala, sa nu fie
nioj prima, dar nici ultima printre
ai ei. Bucuria muncii e insotita la ea ‘de
dorinja de a afla cit mai multe, de a
cunoaste oameni frumosi sufleteste. Nu
se mulfumeste cu putin, dar nici nuo
pretinde mai mult decil i se cuvine. E
curajoasd, energica, rabdatoare ; gindeste
matur, slie sa .alsaga binele de rau. Ar
putea ocupa un post de manechin, insa.
descopera ca miza e prea mica. Nici cind
i se ofera sansa de a deveni vedeta de
cinema. nu-si face iluzii ca asta i-ar
aduce fericirea. Celor din jur le pare.
dificila si de neinteles. Eu insa vad in
ea un om prins intr-un puternic conflict.
de mentalita{i, care imi prilejuieste o
profunda investigatie psihologica. Se
simte nefericita fiinded nu gaseste ni-
caieri un sprijin moral. Cum tot ceea ce
face, face din sentiment, ocoleste idilele
intimplatoare si refuza aventura, hota-
rita s& asteple o dragoste nebuni, ne-
Lund... dar deocamdata e singura si-i este
greu. Situatiile in care e pusa si oamenii
pe <care-i intilneste o dezamagesc ; hota-
raste sa se intoarcda in lumea ei, de care
se simte legata cu toata fiinta. Aici, ca-
racterul {erm si principiile in'care a fost
crescutd o vor ajuta sa lupte in conti-
nuare, cu mijloacele si puterile ei, con-
vinsd ca daca lupta e cinstita, reusesti.
Ma gindesc la ea ca la un om drag, cu
caliti{i solide, dar si cu mult farmec.
Irina crede ca poate exista fericire si de
pe locul doi.. sau trei.. sau patru, ca nu
e.neapdratd nevoie de glorie ca sa fii
fericit. Are rabdare sa astepte marele
sentiment care sa-i implineasca viata-
Cred ca are dreptate“.
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MARIOARA
STERIAN

Remarcatd foarte de timpuriu pentru
calitatile ei deosebite, Marioara Sterian
paseste pe scena unui teatru profesio-
nist incd din anul intii de studentie, cind
/Alexa Visarion o distribuie in Stiopa din
BBarbarii de Gorki la ,Nottara®; in anul
IV, joaca Zina si Dada in Maseaua de
minte de Corneliu Marcu la Teatrul de
Comedie Tot ca studentd, a debutat in
{film (Cine ma striga ?) si la teatrul TV
(Sabina din Frunze care ard de I. D. Sir-
Lu). Dupa absolvire e repartizatd la Tea-
irul Dramatic ,,Maria Filotti“ din Braila,
unde ioacd Magda in Viata nu-i un bal
mascat de Ion Bédlan si Dumitru Pislaru,
Lucietta (Badaranii de Goldoni), Luluta
(Coana Chirita de Vasile .Alecsandri) si
Lika (Decua iubiri de Armen Zurabov).
in 1982, intrd prin' concurs la Teatrul
,lon Creanga® ; primul rol aici, Shadrach
(Cadere liberi de Colin Mortimer), apoi
Liuha (8i daca se invirteste ? de Aleksandr
Hmelik), Dora (Hotul de vulturi de
D. R. Popescu), Zina cea buna (Cenusai-
reasa de Ion Lucian si Virgil Puicea).
Tindra actritd are de pe-acum un im-
presionant palmares cinematografic (Sin-
gur printre prieteni, Iancu Jianu, Fata
Mecergana, Pe malul sting al Dunarii al-
bastre, Actinnea Zuzuc, Acordati circum-
stante atenuante ?). La teatrul TV a mai
aparut in Cine vine la gara ?, dramati-
zare dupd D. R. Popescu (Lia), Misiune
specialda de Ion Greceanu (Ana) s.a.

Marioara Sterian aliaza candoarea si
sensibilitatea ingenuei clasice cu o re-
levabila stiintd a compozitiei, spontana
bucurie a jocului si autocontrolul profe-
sionistului de- pe acum versat.

Viitorul rol — Adnana din cunoscutul
roman al scriitorului Radu Tudoran,
Toate pinzele sus! in dramatizarea lui
Virgil Puic2a. Regia : Valeriu Paraschiv.

.,Dupd Zina cea buna din Cenusarecasa,
recunosc ci nu este partitura dramatica
pe care mi-as fi dorit-o acum ; dar asta
nu inseamnd c¢d& nu primesc cu inima
deschisd acest personaj romantic de la
sfirsitul secnlului trecut. Dupa ce si-a
pierduf parintii, dupa opt ani de sufe-
rintd, Adnana este salvatd din miinile pi-
ratulizi care e pe cale s-o vindid ca sclava
de catre echipajul vasului ,Speranta“,
unde-si gaseste in sfirsit un rost, o ade-
viratd familie. Necazurile nu i-au pustiit
sufletul si nici nu i-au schilodit trupu-i
firav. Inconjuratid de chipuri senine si
vorbe bune, intreaga ei fiinta straluceste :
ochi limpezi, zimbet fermecétor, glas
cald — o «zirenad» in ale carei mreje toti
se simt atrasi; de la capitan pina la

mus, cu totii se pierd in fata Adnanei si
o trateazd ca pe o reginid. Adnana este }#
insd de o vitalitate nebanuita ; in ciuds
faptului ci e socotitd o faptura cu func-
tie decorativd, ea lupta din toate puterile @
sd se dovedeascad egala celorlalfi : spald @
puntea, minuieste pinzele, std la cirma,
intr-un cuvint este capabila sa facd mun-
ca oricdrui matelot. Nu pe uscat, in ro-
chie de domnisoara, sz simte ea fericitad,
ci in largul marii, sub soare. im vint
si-n furtund. Cind dragostea i se arata,
nu sovaie : visul de a intilni un om care
s-C Inteleagd, si cu care sa calatoreasca
pe toate marile lumii, i se implineste.

Lucrul la rol e abia la inceput. Pre-
mise bune sint echipa excelenta, atmo-
sfera de snlidaritate. In costumul con-
ceput de Lia Mantoc, ma voi juca cu
plicere intr-un admirabil decor semnat
de Mihai Midescu ; impreund cu regizo-
rul Valeriu Paraschiv, vom cauta cu totii
formula magicd cu care sid prindem in
mrejele noastre pe micii si
spectatori®,

mai marii

Maria MARIN
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(Continuare de la pag. 36)

un mod particular de a privi viata, so-
cietatea, oamenii si toate relatiile pe care
le implicd. Cai spre acest mod care da
personalitate unei generatii doreste sa
fie si cele doud proiecte scenice dgose-
bit de complexe la care lucreazia in acest
moment : Trei surori, la Teatrul Mic, si
Richard al-II-lea, la Teatrul National
din Iasi.

— In jurul cadror idei ti-ai structurat
spectacolul shakespearean ?
~ Richard al II-lea e si o piesd despre
schimbanea unei lumi, nu doar |despre
schimbarea unui rege. Incepind cu o lume
ce pare imuabild, lurmea feudalismului
clasic, in care functiile sint stabilite odata
pentru totdeauna, perscana celui care de-
tine functia, fie ea rege, duce sau gradi-
nar, nu intrd in discutie. Un unic drept
crdoneazda totul. Un rege wuns urmeazi
altui rege uns, curg fluviile, se nasc
copiii in Anglia, se petrec anotimpurile.
Politica nascutd in polisul Eladei e la
fel de greu de inteles ca si lumea 2zeilor
egipteni. Acesta fiind Unicul sistem, Ri-
chard-regele n-are nici o spaimia privind
lipsa lui de stabilitate. E doar plictisit.
De aceea cautid si se distreze si si lupte.
Dar el functioneazid si ca firicelul de ni-
sip. In aceasti lume, primévara u mea-

opreste ciclul : Ducele Gaunt-tatdl nu
mai e urmat, prin decret regal, de
Bolingbroke-fiul. Si Anglia se scoald sa
pund lucrurile la punct. La inceput
Bolingbroke nu vrea sa detroneze un
rege, pe Richard, ci doar sd-1 oblige pe
acesta sid-si reintre pe fagas. Dar desco-
pera ca regele uns e un om ca toti cei-
lalti. Se convinge cad si el insusi poate
fi rege. Bolingbroke isi pune coroana pe
cap. Si, nimic! Nici un fulger nu sanc-
tioneaza gestul, nici o cutremurare uni-
versald nu se produce. Nu existd destin,
nu existd legi, altele decit cele néascute
de raportul de putere dintre oameni. Le-
galitatea e un insemn al functiei. Con-
duce cel care are abilitatea de a prelua
functia si ,stiinta“ de a exercita pute-

rea. Se nasc partide, se organizeaza
grupuri de interese. Bolingbroke, care
sperd la o pace vesnicA sub dom-
nian sa, la instaurarea dreptatii, e

obligat sid facia politicd, si ucida, sa-si
pirdseascid prietenul. In locul majestitii,
abilitatea. Si cind Richard este ucis,

Bolingbroke se ingrozeste. Totul i se
pare relativ, singurele legi sint acelea
care te pot azvirli ori mentine la pu-
tere. Cadavrul altuia nu are nici o im-
portantd si aproapele e cu adevarat
aproape doar dacd te ajutd sa urci la

za jernii, si fiul, tatdlui. Regele insd cirma.
pret este Valeriu Valenti- ride pind la lacrimi, cu
i neanu. ® La Ope>ra Grigore Vasiliu (incd nu
”Rdmpd " Roménd, repetitiile cu O si Birlic), Ion Mortun,
noapte furtunoasa de Fory Etterle, Nora Pia-
acurmnm 50 Paul Constantinescu sint centini. @ In librarii, un
= in toi. Se aminteste, nou roman de 1. Peltz,
de anl discret, cd pe prima scena  Actele vorbeste. @ Arcusul
). ) a tarii capodopera abia = fermecat al lui Grigoras
iunie 1935 numird o suti de repre-  Dinicu implineste un sfert
zentatii, dupd 56 de ani  de veac. Intrebat care este
de la premierd. Poate cel mai mare violcnist al
opera si libretul ,in ver-  Jumii, artistul rdspunde
suri, dupd comedia cu ferm : George Enescu
Bucurestii  sint incinsi acelasi titlu“ sa aiba mai Si pe Calea Vaciresti, la
de calduri ,dropicale“. mult noroc.. ® Asociat gradina ,Izbinda“, este ac-
Totusi, la Teatrul Natio- cu Tudor Musatescu, Sica tualizati o veche comedie,
nal adie.. Zefir (din Alexandrescu deschide Domnul de la ora 5. In
feeria l}_)i”Zaharizjl. Barsan, Teatrul Vesel. Se joaci o replici, Maximilian, G. Ti-
Trandafirii ~ rosii!).  Si ¢ 0 gin alte vremi, lo- mica, Jon Talianu.. ®
amintirea unui mare in- ; 2 4
terpret al rolului: Aristide calizarea lui Paul Gusti,
Demetriade. Noul inter- Microbii Bucurestilor. Se 1. N.
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atlas keakral

masa rofundd a
repister

SRTD

Participanti :

Margareia Barbuti
Ileana Berlogea
Sorana Coroami-Stanca
Nicolae Scarlat-

leatrul
din
Republica
Democrata
(Germana

REDACTIA : , Atlasul teatral“ al revister ,,7'eatrul®

Din partea
redactiei :

Virgil
Munteanu

a propus in editiile precedente prospectari in 2ona
teatrului sovietic, american, englez, bulgar si din
Republica Federald Germania. De data aceasta, in-
ccream sd trasam harta“ teatrului din Republica
Democratd Germand. Conform traditiei, ne adresam
unor profesionisti ai teatrului, care au cunoscut feno-
menul la fata locului.

O rugdm pe Margareta Bdrbutd, care a vizitat de
multe ori Republica Democratd Germand, in calitatea
ei de secretar al Centrului romdn I.T.l., sd ne schi-
teze pentru inceput cadrul istoric gi structura mis-
carii teatrale.

Respect pentru

pentru a explica unele lacune ale infor-
matiei mele asupra ansamblului miscarii
teatrale din R.D.G. Din {fericire, am putut
vedea, in cursul acelor vizite, unele spec-

cultura nationals

MARGARETA BARBUTA : E adevirat,
in ultimii ani am fost de riteva ori ‘n
R.D.G., pentru a participa la manifestari
internationale — Congresul F.I.LR.T. (Fe-
deratia Internationala de Cercetari Tea-
trale) — 1981, Zilele festive berline.e.
Congresul Institutului International d=
Teatru, 1983 — sau la consfatuiri de mai
mica amploare. Fac aceasti precizare

tacole reprezsntalive, si am putut cunoa-
ste si unele trasaturi generale.

Un prim aspect pe ocar2e as dori sa-l
relev este acela ial respectului pentru cul-
tura nationala, pentru cultura ‘teatrala ma-
tionala, ca un mijloc de pastrare si conso-
lidare a identitatii culturale. Aceasta se
traduce si prin restaurarea si punerea in
valoare a vechilor meonumente ale cultu-
rii. Am vizitat in 1981 cladirea restaurata
a celebrului teatru de la Meiningen, care
implinea 150 de ani — stim cu totii ce

€9
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rol a jucat trupa de la Meiningen in se-
colul trecut, in afirmarea realismului sce-
nic si a rolului regizorului. Contactul cu
decorurile incad intacte, savant expuse in-
tr-un spatiu adecvat (un decor la Wal-
lenstein de Schiller, de pild&d), demoastra-
rea unor manevre de decor (la Hamlet,
Wilhelm Tell) ne-au evidentiat tehnica

avansatd a credrii iluziei teatrale,
acum mai bine de o suti de ani.
De asemenea, restaurarea impuna-
torului Deutsches Theater din Ber-
lin, cu prilejul centenarului (1983), a
redat stralucirea cladirii si autoritatea

culturald a venerabilei institutii. Intr-un
teairu incintdtor, baroc, din Gotha, con-
struit la 1683, cel maij vechi teatru din
Germania, am vazut un spectacol cu o
comedie muzicala de Goethe (un Sing-
spiel), Erwin gi Elmire, plin de farmec.o
micid glumi roz intr-o interpretare rafi-
natd din care nu lips2a nota de umor,
usor parodic. Pentru 'ci istoria este asu-
mati nu numa’ ca o componentd cultural-
muzeald a spiritualitédtii contemporane, ci,
de cele mai multe ori, ca un ferment al
gindirii, care si-o insuseste sau se dci‘mi-
teazi de ea. Discutatid si pe sceni, in
multe spectacole — fie ca opere
ale clasicilor germani, fie cu piese
de autori contemporani. inspirate din
trecut — istor'a capitd de fiecare
datd o interpretare meniti a sti-
mula gindirea publicului. Exemplul gri-
itor mi se pare a fi spectacolul cu Moar-
tea lui Danton de Biichner,  realizat de
Alexander Lang la Deutsches Theater,
asupra ciruia voi reveni dealtfel. Si tot
aici a§ mentiona spectacolul Trista isto-
rie a lui Friedrich cel Mare de Heinrich
Mann, realizat de acelasi regizor, cu o
completare proprie a textului, lasat ne-
terrn‘nat de autor.

ILEANA BERLOGEA : O alti dimen-
siune care ar trebui pusi in evidenta
este imbinarea traditiei cu inovatia. Cind
spun traditie, ma refer la 'egatura cu tre-
cutul in ceea ce priveste piesele jucate ;
de pe afisul nici unui teatru nu lipsesc
clasicii literaturii dramatice germane si
universale, repertoriul fi‘nd aleatuit potri-
vit principiilor formulate de Goethe la
Weimar, incepind cu anticii, cu Shake-
speare, cu autorii spanioli ai ,secoluluicde
aur*, pinda la ultiinele lucréari ale contem-
poranilor germani (Peter Hacks, Heiner
Miiller, Volker Braun, Rudi Strahl) sau
strdini (Max Frisch, Diirrenmatt, Valen-
tin Rasputin, Dario Fo, Dale Wasserman,
Mihail Satrov etc.).
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MARGARETA BARBUTA : Miscarea
teatralda din R.D.G., foarte activd, este
bazati pe valoroasa traditie culturala si
revigoratd de revolutia socialisti. In pro-
vincie, importante icentre culturale sint,
totodatd, centire teatrale — de pildi, la
Leipzig exista un teatru dramatic si muzi-
cal, dar si un institut de invatimint si de
cercetare teatrald; apoi, Dresda, orasul
faimoasei Galerii de artd, Weimar, presti-
giosul Weimar (despre care va wvorbi pro-
babil Sorana Coroamai), Rostock (unde
este un teatru care manifestd mnobile
ambitii de innoire a repertorivlui),
Schwerin (experiente in redescoperirea ope-
rei lui Brecht), Karl-Marx-Stadt, Gera etec.
Chiar si la Potsdam, aflat atit de aproape
de Berlin, existd un teatru, ,Hams Otbo*,
bine inzestrat. Am viazut scolo un intere-
sant spectacol, Costumul alb (Der weisse
Anzug), o adevarati radiografie a totalita-
rismului de tip fascist, in spetd, a proce-
sului de ,ninocerizare“, intr-o fari din
America Latind. Un spectacol prezentat
in turmeu de teatrul din Schwerin — A
saptea cruce, adaptare scenicdi de Bar-
bel Jaksch si Heiner Maass dupa romanul
omonim al Annei Seghers, in regia lui
Christoph Schroth, evocare a epocii fas-
cismului, sub forma unui proces dramatic
— ‘mi-a revelat remarcabila capacitate ar-
tisticad a aces'ui colectiv, conceptia sa mo-
dernd si inalta sa profesionalitate.

Fard indoiald insi c& Berlin, capitala

R.D.G., este si capitala teatrald. Aici
functioneazi Deutsches Theater — prima
scend 4 tirii, cum i-am spune noi —, in-

stitutie centenarid, in care se contoresc
traditia si modernitatea ; se joacd indeo-
sebi marele repertoriu clasic, national si
universal — Goethe. Schiller (intreaga
trilogie Wallenstein, Maria Stuart), Les-
sing, Biichner, in sala mare —. dar si unii
contemporani. Peter Hacks. de pildi, cu
parabola sa filosofico-istorica Moartea lui
Seneca, in timp ce la Kammerspiele (Sala
micd) se joacd mai sles autori contempo-
rani, nationali si universali, si unii cla-
sici mai apropiati stilului cameral, Ibsen,
de nilda.

Cea de-a doua institutie care domina
viata teatrald din Berlin este Berliner
Ensemble, creat de Brecht in 1949 (an in
care s-a jucat Mutter Courage n pre-
mierd la Deutsches Theater), si care din
1954 functioneazi in cladirea proprie ,,Am
Schiffbauerdartnm®, Berliner Ensernble —
BE, cum i se spune in familie — are
virsta republicii. Gloria sa pare sia fi
apus, dupd moartea celor doi creatori ai
sadi — Bertolt Brecht (1956) si Helene
Weigel (1971), directoarea institutiei, desi
spiritul tutelar al marelui inovator e
inca viu.
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Spiritul lui Brecht

ILEANA BERLOGEA : Ar merita ana-
lizate mai amplu si raporturile actuale
ale oamenilor de teatru germani cu opera
Jui Bertolt Brecht. Nu mi refer la situatia
de la Berliner Ensemble — care, cert, se
afla in criza, in ciuda eforturilor lui Man-
fred Weckwerth de a pastra, inmoindu-l,
stilul acestui colectiv, prin géasirea a noi
solutii in montarile proprii, de pilda in
Turandot sau Congresul spdldtoreselor (in
colaborare cu Joachim Tenschert) sau in
Opera de trei parale (regie colectiva, sub
conducerea sa §i a lui Konrad Zschie-
drisch), dar mai ales prin invitarea umor
directori de scena diferiti ca formatie,
conceptie si modalitati de expresie, pen-
iru a imbogati si diversifica spectacolele
{printre care sud-americanul Carlos Me-
dina, care @ montat Excepfia §i regula de
Brecht si Micul Print de Antoine de
Saint-Exupéry, sau Christoph Schroth, rea-
lizatorul unor interesante spectacole cu
Tobe in moapte de Brecht si Cai albastri
pe pajiste rosie de Mihail Satrov) —, ci
la ceea ce inseammd In Iintreaga viata
teatrald ciutarea originalititii, in raport
cu influenta brechtiana. Aceasta influenta
a fost puternica, in ce priveste atit carac-
terul politic al spectacolului, cit si stimu-
larea teatralitatii, prin refuzul de a con-
sidera arta teatrald ca imitatie a rea-
Yitatii.

MARGARETA BARBUTA : Pe scena
Berliner Ensemble se mai prezinta mon-
tdri ale lui Brecht, renovate, cu inter-
preti noi — Coriolan (Shakespeare, ‘n pre-
lucrarea scenicid a lui Brecht), Zilele Co-
munei, Omul e om (Galy Gay) —, sau
opere de Brecht in noi montiri. In 1981,
0 noua montare a Operei de trei parale a
fost mult discutatd, si pe buni dreptate.
Spectacolul era stralucitor, se desfasura
sub forma unui cabaret teatral de mare
succes, Ekkehard Schall juca rolul luid
Mackie Sis, dar esenba satirici apédrea
cam diluatid. Repertoriul ansamblului cu-
prinde si alte piese de autori contempo-
rani, germani (Tinka de Volker Braun)
sau strdini (Cai albastri pe pajiste rosie
de Mihail Satrovsau Nu pldtim ! de Dario
Fo) — piese cu caracter politico-social
foarte pronuntat. Se simte insi ci insti-
tutia cautd drumuri noi, straduindu-se sa
nu sucombe in anchiloza unui prestigiu
ce riscd si devind muzeal, contrar spini-
tului acelui maestru al dialecticii care era
Brecht. Interesant e insi faptul ci spiri-

tul lui Brecht — in profida faptului ca
BE da semne de oboseala — continua sa
joace un rol proeminent in teatrul din
R.D.G. in ansamblu : pe de o parte, prin
discipoli, pe’ de alta, prin insusi stilul de
interpretare al actorilor germani, (incli-
nati sa joace ideea, mai putin si tra-
iasca starea), un joc rational, lucid, de
un sustinut autocontrol, rece aproape, de
o tehnica perfecti, in care ,efec-
tul de distantare“ s-a putut apli-
ca organic, fiard mare dificultate.
Un spectacol foarte brechtian — dupa
pirerea mea — in stil si alurd am
vazut la Volksbithne, cu o peisi de Hei-
ner Muller — unul dintre cei mai impor-
tanti dramaturgi contemporani ai R.D.G.
—. Der Bau (Constructia), in regia lui
Fritz Marquardt. Voi reveni asupra piesei
si spectacolului. Remarc insi aici feno-
menul, pentou cd Volksbiihne a fost con-
dus timp de mai mul{i ani de Benno
Besson, elev si colaborator al lui Brecht.

Cu aceasta, am pomenit un al treilea
teatru din Berlin. Al patrulea ar fi
»Maxim Gorki“, un teatru de orientare
in general realisti, ceea ce nu l-a im-
piedicat sa prezinte un spectacol cu Visul
unei nopfi de wvard de Shakespeare, in
regia lui Thomas Langhoff de o bogati
fantezie poeticd si cu muilte tnimiteri in
contemporaneitate. Repertoniul sau e
destul de eclectic — de la Femeile sa-
vanie de Moli¢re la Trei surori de Cehov
sau Turnul de fildes de Rozov. Intere-
sant!i este scena-studio, unde se joaca,
intr- un spatiu mic care include si publi-
cul, piese cu caracter de dezbatere, ca
Intre patru ochi de A. Ghelman sau
Adam §i Eva de Rudi Strahl. Am vizut
acest spectacol, interesant prin modul de
impli:are a spectatorilor, care s<tau ase-
zati la mese si beau cite un péahérel. in
timp ce urmaéresc procesul celor doi tineri
candidati la céséitorie.

As mai mentiona Theater der Freund-
schaft (Teatrul Prieteniei), pentru copii
si tineret, precis profilat si cu o remar-
cabild audientd la tindra generatie, si
Theater im Palast — o experienti re-
centa : in Palatul Republicii s-a amena-
jat un spatiu pentru spectacole pe care
le prezintid artisti din diverse trupe.

S4 nu uitdm nici teatrele muzicale.
Dacid Opera de Stat si Opereta ,,Mefro-
pol-Theater® sint ceea ce le indici si
numele, cel mai interesant mi se pare
a fi Opera Comicd, institutie cu un rol
deterrminant in teatralizarea spectacolului
de opera, datoritd regizorului inovator
Walter Felsenstein ; miscarea s-a extins
in multe tari si da azi roade pretutindeni
in revitalizarea spectacolului de opera.
Urmasul lui Walter Felsenstein, regizorul
Harry Kupfer, preluind conducerea tea-
trului, a reusit si Infringd monopolul
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sMacbeth“ de Heiner Miiller

»Capete rotunde si capete fu-
guiate“ de B. Brecht, regia
Alexander Lang

Martin Seifert in rolul titular
din piesa ,,Dmitri“ de Volker
Braun




»Nibelungii* de Friedrich
Hebbel, regia Wolfgang En-
gel

,Don Carlos® de Schiller, re-
gia Peter Schroth si Peter @

Kleinert

,Faust® de Goethe, regia
Horst Sagert

anta.ro




Operei de Stat asupra creatiei wagneriene
si sad realizeze un spectacol cu Maegtrii
cintdreti din Nurnberg, admirabil prin
unitatea artistica si forfa expresiva a
muzicii si jocului dramatic. Trupa de
balet a Operei Comice are de asemenea
un meritat prestigiu de modemitate si
inaltd profesionalitate. As spune cid e
vorba de dans teatral sau chlar de teatru
dansat, cum creeaza coregraful Tom
Schilling. Am vazut Pdsdrile megre, un
spectacol politic de balet contemporan,
pe o tema istoricA — réazboiul taranesc
german din secolul 16 —, o succesiune
cinetica de imagini impresionantd prin
dramatism.

ILEANA BERLOGEA : Scriind despre
teatrul din Republica Democrata Ger-
mand cu prilejul ultimelor mele doua
vizite la Berlin, in 1981 si 1983, m-am
ocupat de tinerii actori,
plini de initiativa, si de migscarea regizo-
rala, de autenticid originalitate, definita
prin rigoare in utilizarea semnului tea-
tral. Imi mentin pirerea : tot ceea ce am
aflat, in continuare, despre viata teatru-
din R. D. Germani se leagd de aceste
doud coordonate. Vorbind despre inova-
tie, ma gindesc la modul in care oame-
nii de teatru germani sint preocupati de
punerea de acord a artei scenice cu sen-
s.bilitatea omului contemporan, cu pre-
ocuparile sale, atit in ceea ce priveste
accentuarea caracterului politic al teatru-
lui, cit si sincretismul artei scenice, ape-
lul la mijloace de expresie variate, la
spatii de joc deschise, la amplificarea
disponibilitatilor actorului, ce-si realizeaza
personajele si prin sinceritatea trairii si
autenticitatea relatiilor, dar si prin mas-
cd, pantomimi, joc clovnesc sau acro-
batic.

Un ,foc continuu®
artistic

SORANA COROAMA-STANCA : Rela-
tille mele cu teatrul din R.D.G. au in-
ceput in 1967, cind prof. Otto Lang, di-
rectorul Teatrului National German din
Weimar, si regizorul Fritz Bennewitz au
vazut la Iasi spectacolul meu Lungul
drum al =zilei cdtre moapte de O’Neill ;
am fost invitatd si pun In sceni la
Weimar. De atunci, colaborarea noastra
a fost constantd — schimb de turnee,
puneri in scena, participari la festivaluri,
simpozioane, congrese etc. La Teatrul
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entuziasti si.

National German din Weimar, am pus
in scend impreund cu scenografia Hristo-
fenia Cazacu Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu, Comedia erorilor de
Shakespeare si, recent, opera Oedip de
George Enescu. lar turnee ale noastre in
Republica Democratd Germani, cu spec-
tacole regizate de mine in Romania, la
lasi sau la Bucuresti, au fost mai multe.

Fireste, in acest lung timp, am vazut
numeroase spectacole, in diferite orase.

Remarc consecventa cu care se organi-
zeazd o serie de festivaluri anuale cu
caracter mnational si international, pre-
cum si intilniri de lucru cu oameni de
teatru, seminarii, cursuri de vara, oursuri

de specializare — teatru, muzici, balet
etc., etc. — in mai toate centrele cultu-
rale : Berlin,c Dresda, Leipzig, Weimar

s.a.m.d. Aproape nu existi trimestru in
care si nu aibid loc o -astfel de mani-
festare.

Exista si o diversitate de forme de
invatamint artistic, cursurile de vara, la
care sint invitati profesori din diverse
tari, si unde vin studenti sau chiar pro-
fesionisti cu experientd, care doresc sia
se perfectioneze. Tot perfectionare in-
seamna si festivalurile traditionale — Ber-
liner Festtage, ,,Zilele Shakespeare® de la
Weimar, cursurile de la Franz-Liszt-
Hochschule, cursurile de la Dresda, zilele
Schiller sau Goethe s.a.m.d. Dealtminteri, .
am avut cinstea ca, in 1979, ,Zilele
Shakespeare“ si se deschidd cu specta-
colul pe care il pusesem in scenad cu un
an in urma, si anume Comedia erorilor.
Urnmau un teatru din Varsovia, cu Regele
Lear, si Teatrul din Karl-Marx-Stadt, cu
Macbeth. Iar publicul! Circa o mie de
specialisti in Shakespeare, din lumea in-
treagd. Discutii, comentarii. aplauze, emo-
tii. Si  mai ales lucréarile seminarului
Shakespeare. Weimar gizduieste anual nu
numai .Zilele Shakespeare“; doi ani
consecutiv, au fost .Zilele Goethe®, iar
anul trecut, ,Zilele Schiller“. Dacid adau-
gam si numele marilor muzicieni. filozofi.
critici, istorici, pictori readusi mereu in
memorie prin spectacolé, simvozioane,
conferinte, coloevii, ne putam face o

slaba idee despre acest ,foc continuu
artistic®.
Multe institutii teatrale au sectii de

overd, de operd comicd, de operetd, de
filarmonica.

Margareta Barbutid a citat Komische
Oper. Eu as zice ci, vorbind despre tea-
trul german, este greu de facut distinctia
dintre teatrul liric si cel drmamatic. Ince-
pind cu genul spectacolului revuistic
(care este foarte bine reprezentat de
Friedrichstadtpalast, de exemplu), opereta,
opera comicid, opera $i tragedia muzicala
fac parte din traditia teatrului german,
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ca si teatrul cu actori. Iar in teatrul de
drama implicarea muzicii, a conceptfiei
si v.ziunii muzicale reprezinta o sursa de
inspiratie.

Mai exista un aspect interesant, pe care
l-am sesizat in aceastd experienta a mea,
in timp : permanentizarea culturii clasice
prin montari diferite ale aceluiasi autor,
ale aceleiasi opere, uneori chiar la inter-
vale de doi-trei ani, in acelasi ‘teatru.
Am putut urmari, astfel, doud inscenéari
cu Faust la teatrul din Weimar (Faust,
partea I si partea a II-a), realiz-te de
acelasi regizor si acelasi, scenograf. M-a
uluit, pur si simplu, diferenta dintre ele.
Acest fenomen nu este caracteristic nu-
mai teatrului dn Weimar. Adineauri
aminteam de ,Zilele Shakespeare”. Pie-
sele lui sint puse in scenid in toatd tara,
de la Berlin la cel mai mic teatru din
cel mai mic oras. Shakespeare este o
censtantad in teatrul german (si nu numai
peniru ca aici beneficiaza de cele mai
vechi traduceri — dealtminteri, se fac
mereu traduceri noi, eu insami am pus
Comedia erorilor intr-o traducere recen-
td) ; este constanta unei gindiri teatrale
producitoare de noi valori, precum si a
invatamintului teatral, asa cum Goethe,
Schiller, Kleist ramin, la rindul lor, o
constanta a invatamintului, si nu numai
a celui artisticc. Am vazut nenumarate
inscenari cu piesele lui Kleist ; poate se
joaca mai putin Lessing, dar Goethe si
Schiller isi dezviluie comori nebanuite,
cu cit sint mai mult cercetati si ,incer-
cali®, citeodata deosebit de indriaznef, pe
scena de scindura.

Am vazut unul dintre spectacolele cele
mai importante cu Hotii de Schiller, cu
ani in urma,la Berlin. Doj tineri regizori
(personal, nu prea inteleg cum functio-
neazi aceste cupluri regiozorale) au gin-
dit si realizat impreuna... %5

MARGARETA BARBUTA : Exista si
colective regizorale. Opera de trei parale
a fost pusi in scend de sapte regizori.

SORANA COROAMA-STANCA :... au
realizat impreuni Hotii pe la inceputul
anilor '70. Pind in acel moment, teatrul
din R.D.G. era evident marcat de expe-
rienta brechtiani si postbrechtianid. Des-
prinderea a fost violentd, vprogramatica.
atit de experimentul brechtian cit gl de
modalitatea realisti — acel realism ne-
mediat, atit de apropiat de naturalism,
care acum, pare-se. este reluat in multe
leaire europene. Bineinteles ca nu toti
regizorii, nu toate colectivele, nu toate
spectacolele incearci aceasti revitalizare
a scenei prin gisirea unor noi modalititi,
a unor noi expresii §i expresiviti{i, adap-
iate wvechiului si superbului text clasic.
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O preocupare
programatica

Sia ne amintim de anii 1955—1956, cind
la noi in fara s-a pus cu ser.ozitate, pro-
fesionalism si intransigentd problema re-
teatpalizdrii teatrului ; nu era o chestiune
minord, de moda, ci era in joc insasi
revitalizarea teatrului nostru. In anii ’80,
in R.D.G. existd un fenomen asemanaitor,
cu modalitifile caractenistice momentului ;
a gparut aceasti necesitate, care se ma-
nifestd in diferite moduri si tonuri, cu
nereusitele, dar si cu succesele ei.

Am sa citez douad speectacole care mi
se par aproape programatice. Unul este
Visul unei nopti de vard la Deutsches
Theater, pus in sceni de Lang ; celilalt
este un balet, Un nou vis al noptii de
vard, pus in scend de Tom Schilling, un
mare coregraf. In acest Nou vis al noptii
de vard — care beneficiaza si de traditia
baletuluj german, dar si de aportul no-
vator al musicalului american, precum
si al operei din Hamburg, unde John
Neumeyer a pus in scena Visul unei
nopti de vard (vazut si la Bucuresti, in
turneul operei din Hamburg) — tinerii
yorasului“ isi cauta radacinile, radicinile
vietii, radacinile wisului : sub oras, sub
beton, sub sticld, sub zgirie-nori. musteste
o lume vegebali, o lume a realititii ne-
contrafiacute, si subterani, dar si inte-
rioard, o lume a ,radacinilor“. Acest be-
ton aseptic, functional, dar impersonal,
rece, foieste pe dedesubt de viati noc-
turni sau, daci vreti, diurni-nocturni, o
lume si dionisiacd, dar si apolinicd. Car-
nal, solar. sentimental si tandru — acesta
este baletul lui Schilling. Contrar acestui
fel de a vedea, punerea in scend a Visu-
lui unei nopti de vard de Shakespeare la
Deutsches Theater este cosmarul unei
nopti toride, un strigiat digperat al unor
oameni insingurati, care vor si-gi iasa
din pie'e. vor si stabileasca si alt contact
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decit cel epidermic cu ,,omul de alaturi“,
in aceasti noapte unici. Concepfia lui
Lang se concretizeazi intr-o crudi vivi-
sectie. Trupurile igi strigid insingurarea,
isi cautid implinirea in acea ,juméitate a
jumitatii“, excluzind sentimentul si
emotia.

Spectacolul este extrem de interesant ;
pare rece, in realitate este doar teribil
de dur, insi impecabil ca demonstratie a
aljenirii. Viziunea regizorali impune un
decor abstract, un loc de joc strict deli-
mitat de peretii rogii ca focul ai noptii
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de cogmar. Costurnatia (iarasi o constanta
a teatrului german : a are’a la o costu-
matie care exprima ma2i degrabi .starea“
personajului si  spiritul texiului, decit
epoca in care se petrece actiumea) aduce
bogatia vizuala pe care decowmul o re-
fuzase.

MARGARETA BARBUTA : La vn mo-
ment dat, in 1981, se jucau %2 Berlin,
concomitent, patmu montari cu Visul unei
nopti de wvard : la Deutsches Theater, in
regia lui Alexander Lang; la Teatrul
,2Maxim Gorki“, in regia lui Thomas
Lianghoff (sala era inclusid in spatiul de
joc, urmaiarindu-se provocarea atitudinii
publicului fatd de descatusarea instinc-
tual-eroticid din starea de ,vis“ in con-
trast cu lumea conventiilor din starea de
trezie, prezentatd in costume moderne,
cu aluzii stravezii la probleme actuale, la
lumea a treia si la complexitatea rela-
tiillor sociale etc.); la Teatrul Metropol
(un musical cam tipator, cu stridente ar-
tistice, simplificatoare) ; si la Komische
Oper, baletul creat de Tom Schilling.

NICOLAE SCARLAT : Fata de aceasta
avalansd de date si detalii, conWibutia
mea la aceastd paginid a Atlasului tea-
tral nu poate fi decit modesti. In afara
remarcabilelor turnee intreprinse in tara
noastrd, cunoasterea de citre mine a tea-
trului din R. D. Germana se limiteazi 1a
citeva spectacole pe care le-am vazut la
Berlin.

In toamna anuluj 1979, prin bunivointa
Centrului national romén al Institutului
International de Teatru (I.T.I.), am fost
pentru citeva zile, impreund cu Céatalina
Buzoianu, oaspeti ai celei de-a 23-a edi-
tii a Zilelor festive berlineze (Berliner
Festtage). Am viazut atunci spectacole de
tot felul, din tara-gazdid si din lumea
intrelagd. Prea putine, pentru a-mi face
o imagine de ansamblu asupra teatrului
din R.D.G. Dar. oricum, citeva impresii
va pot impartasi.

Prima si cea mai importantd mi-a 1a-
sat-o insdsi ideea desfisuridrii anuale a
unui festival de teatru si muzica de o
asemenea amploare, mantunie elocventa
a deschidenii pe care o tard a unej mari
culturi o are catre culturile altor popoare.
Zilele festive berlineze reunesc, pe par-
cursul a trei saptamini, speotacole de
teatru, operda, pantomimad, balet, concerte
simfonice, de jazz, muzicd de camera si
recitaluri ale unor solisti celebri, specta-
cole de folclor din toate colturile Lumii.
Am regisit aceastd deschidere si in
repertoriul teatrelor din Rerlin. unde am
avut prilejul si vedem, de pildi, piese
dintre cele mai recente ale lui Dario Fo
sau Athol Fugard.
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Am admirat apoi tehnica de care dis-
pun creatorii de teatru, dovadd a unei
generoase subventiondri a culturii de
catre statul democrat german. Pe linga
reconstruirea si utilarea scenelor mai
vechi, sever afectate in anii celui de-al
doilea razboi mondial (cum ar fi exce-
lenta salda din Luxemburgplatz, care gaz-
duieste nu mai putin excelenta trupa de
la Volksbilihne ; cladirea, realizatd dupa
proiectul arh. Oskar Kaufmann, dateazi
din 1914), s-au inaltat in toatd tara nu-
meroase teatre noi, iar in Palatul Repu-
blicii, inaugumat in 1973, se aflad ocinci
sali de speotacol, dintre ocare una gaz-
duieste permanent un teatru de proza,
Theater im Palast.

Dintre spectacolele vazute atunci, doua
au fost cele care mi-au radmas intiparite
in memorie : reprezentatia unei trupe
indiene de Kathakali, straveche forméa de
teatru sincretic, precum si spectacoiul cu
Leonce si Lena pus in sceni la Volks-
biihne de Jiirgen Gosch. Incintarea pe
care ne-a produs-o acast din urma spec-
tacol a fost cu atit mai marz cu cit,
aflati incid sub impresia excelentului
spectacol al lui Liviu Ciulei la Teatrul
,Bulandra“, am privit montarea cu un
ochi cit se poate de sever. In montarea
Jui Gosch, precisi si elegant articulata,
textul lui Biichner se infatisa ca o para-
bold modernd si deosebit de actuala a
unei lumi uscate, care-si reprimi cu dez-
nadejde si stupiditate omnice urméa de
omenesc. In decorul de o mare simplitate
semnat de Gero Troike — o estrada de
trepte ce urca din fosa de orchestra spre
albul tern al unui zid in care, cind si
oind, se deschideau usi si fervestre oar-
be —, Leonce si Valerio (Michael Gwis-
dek si Hermann Beyer) se dezlantuiau
in accese de slapstick-comedy si jocuri
de cuvinte menite sd sfideze o autoritate
ce-si itea uneori cite un cap printr-o usa
sau fereastrd, de unde zimbea complice,
inchizind un ochi. Intr-un regat in care
sfatul tarii cobora direct din parabola
orbilor, iubirea devenea nonsens : intr-o
cuperba si imposibilda scena de dragoste,
Leonce si Lena (Douis Otto) se indepar-
tau unul de celdlalt pe maisurd ce se
indrdgosteau unul de altul, urcindu-se

pe arlechinii scenei, pentru a-si striga
tandre cuvinte de iubire.

Ar mai fi de remarcat faptul ca timp
de foarte multi ani in R.D.G. nu a exis-
tat o formd anume de Invitimint de
regie. Maj toti regizorii s-au ridicat din-
tre actori formati la scoala practica a
marilor regizori. Spectacolul de care am
vorbit era debutul in regie al unu‘a din-
tre elevii lui Benno Besson. Un debut
stralucit.
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O dramaturgie
implicatd in
actualitate

REDACTIA : Sa facem loc in atlas si
dramaturgilor. Ati fi in masura si carac-
terizati tindra dramaturgie din R.D.G. ?

ILEANA BERLOGEA : Noul teatru din
R. D. Germana s-a format sub semnul
lui Bertolt Brecht. In aceiasi ani ’50, spre
deosebire de Brecht, Friedrich Wolf pu-
nea accentul, in Primdrita Anna, pe re-
prezentarea faptelor, a transformarilor
specifice acelor ani. Cele doua tendinte
au evoluat paralel, influentindu-se reci-
proc si interconditionindu-se, ceea ce a
dus la un teatru in care dezbaterea poli-
ticA se aflda in prim-plan, legati conco-
mitent si da actualitatea imediata, si de
permanente ale conditiei umane. Volker
Braun merge pe linia lui Friedrich Wolf,
cu personaje ce par a fi luate dintr-un
reportaj, cum este de pildd Tinka din
piesa omonima ; alaturi de el s-au afir-
mat si Peter Hacks sau Heiner Miiller,
in creatia cadrora problemele de astazi,
vazute cu luciditate, ironie, angajare po-
litica ferma de obiectivitate, se leaga de
experiente umane puse sub semnul pere-
nitatii.

MARGARETA BARBUTA: La naoi,
dramaturgia actuala din R.D.G. este prea
putin cunoscuti. Mai bine zis, s-a jucat
si se joaca prea putin din ceea ce este
cu adevarat reprezentativ acolo, exceptie
facind, desigur, dramaturgia lui Bertolt
Brecht. E adevarata si reciproca : e sur-
prinzator cit de putin s-a jucat acolo din
piesele valoroase ale autorilor romani
contemporani.

Citeva directii par sa se contureze in
dramaturgia R. D. Germane. Si aici, de-
sigur, spiritul lui Brecht si-a pus am-
prenta puternica. Cele citeva contacte cu
teatrul din R.D.G. mi-au revelat cautari
interesante ale dramaturgilor in abor-
darea problematicii contemporane. Aria
tematicid a acestei dramaturgii este largi,
structurile dramatice, variate, mergind de
la ceea ce am putea numi ,,piesa de pro-
ductie“ la parafraza filosofic-istorica, la
reevaluarea miturilor sau legendelor an-
tice. Interesantd mi se pare indeosebi
propensiunea spre comentaciul filosofic,
spre piesa de idei, chiar atunci cind ma-
terialul dramatic este inspirat direet din
cotidian. Claus Hammel, Heiner Miiller,
Helmut Baierl, Volker Braun (la fel de
important ca poet si ca dramaturg), Peter

Hacks, Christoph Hein sint citeva nume
de prestigiu; li.se adauga Rudi Strahl,
foante popular datoritd comediilor sale
inspirate din actualitate (de pilda, Adam
si Ewa, jucata si la noi). Tinka de Volker
Braun este drama unei tinere inginere
prinse intr-un nod de contradictii in care
isi pierde si dragostea si viata, luptind
cu convingere pentru victoria spiritului
novator. Am vazut spectacolul la Berliner
Ensemble ; interesant mi s-a parut nmu
atit ceea ce se intimpla, cit ceea ce se
spune pe scena, modul de a dezbate des-
chis, direct, probleme care preocupa pe
toatd lumea. Constructia (Der Bauw) da2
Heiner Miller infitiseazid un sant.er, dar
tot ceea ce se petrece si se spune are un
caracter simbolic. Santierul e o imagine,
o metaford a socialismului in plind con-
structie, cu greutatile si contradictiile
dintr-o perioada de inceput. Piesa a fost
scrisa, dealtfel, in 1963-64, dar premiera
ei absolutd a avut loc la Kolksbuhne abia
in 1980, intr-un spectacol care, prin for-
mula scenicd intens teatrald, sinteza de
expresionism (ou masti) si realism poetic,
sublinia sensurile simbolic-generalizatoare.
Lia polul opus se afla acele piese care
comenteaza istoria sau miturile antice
din perspectivd contemporana, punind in
discutie raporturile omului cu istoria, ale
ginditorului cu puterea tiranica (Moartea
lui Semeca de Peter Hacks, de pildj,
autor cunoscut la noi prin Conversatie
in casa Stein despre .domnul von Goethe
in absenta acestuia, sau ale poporului cu
propriul sdu trecut (comedia Vin pru-
sacii de Claus I.-Ivammal). Nu lipsesc nici
dramatizari din literatura universala, ca
de pildd Adewdrata istorie a lui Ah @
de Christoph Hein, dupd nuvela scriito-
rului chinez L.u Hun, cunoscut in Europa
in primele decenii ale secolului nostru
ca ,,un Gorki chinez®, sau dramatizarile
dupa romane autohtone contemporane.
In ultimii ani, o noua generatie de
dramaturgi isi face drum pe scena, incli-
natd spre comentarea si dezbaterea ascu-
tita, libera de prejudecati, a problema-
ticii raporturilor dintre individ si socie-

tate, a tensiunilor vietii cotidiene. Prin-

tre acestia se afld Ulrich Plenzdorf (cu-
noscut la noi prin mult jucata sa piesa
Noile suferinte ale tindrului W), Jurgen
Gross, Heinz Drewniok si altii. Ceea ce
trebuie retinut, cred, este faptul ca dra-
maturgia, de la inceput angajati in dez-
baterea problematicii revolutiei socia-
liste, parcurge acum o etapa de cautani
in directia impactului cu publicul. Multe
dintre piesele noi se reprezintd in sali
mici, de studio, ca intr-o fazi de testare
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a efectului lor, in plan artistic si sociolo-
gic. Necesitatea colaborarii intre teatre
si dramaturgi se afila la ordinea zilei, dis-
cutatda in presa teatrald (ca si la noi,
dealtfel).

REDACTIA : Am putea incerca si de-
tectam unele directii stilistice...

Coexistenta
stilurilor

ILEANA BERLOGEA: Realismul in tea-
trul german a i1mbricat aspecte diferite
fatd de alte culturi teatrale, definindu-se
mai putin prin identificarea cu viata
propriu-zisa, si mai mult prin corespon-
dente cu esentele acesteia. ,,Sturm und
Drang“ a insemnat in epocd nu numai
Hfurtuna si avint“, ci cautarea coordona-
telor filosofice ale existentei umane prin
eroi supradimensionati, ca Marchizul de
Posa, Wallenstein sau Egmont, sau pnin
actiuni ce umméareau si redea legile ge-
nerale ale istoriei in conexiunile lor ima-
nente. Au urmat clasicizarea, legaturile
cu sensurile majore ale miturilor antice,
cautarea expresd a actualitdtii lor. Ro-
mantismul nu a insemnat numai triumful
libertatii si fanteziei creatorului, ci mai
ales incercarea de a concretiza in imagine
lumea de dincolo de cunoscut si vizibil,
pornirile liuntrice (PentResileea de Hein-
rich von Kleist). Subordonarea scriitorului
fatd de conditionarea la mediu, timp si
spatiu a fost de scurti durati, neoroman-
tismul lui Gerhart Hauptmann, dar mai
ales expresionismul lui Ernst Barlach,
Georg Kaiser, Ernst Toller, Hasenclever
scotind din nou scenia de sub semnul ime-
diatului. Teatrul potliticc mai bine spus
spectacolul politic creat de Erwin Pisca-
tor, s-a bazat pe sincretismul mijloacelor
de expresie — imaginea filmata, dansul,
cintecul agitatoric-revolutionar, caricatu-
rizarea violentd, prezenta pe scend a
tuselor apasate, ostentative, din pictura
lui Max Beckmann sau din schite’e gro-
testi ale lui George Grosz.

In jocul actorilor germani coexisti dous
tendinte, adevarul psihologic si emotia
dominind in spectacolele realizate in
aceastd cheie, cum am viazut, de pilda,
la ,Maxim Gorki“, Indelungatq intoar-
cere acasd a lui Alois Fingerlein de
Rainer Kenndl, cu Uwe Kockisch in rolul
principal ; totodats, aceiasi interpreti sint
capabili de o afisati distantare, de un
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comentariu critic, Jucid si ironic, bazat pe
o0 expresivitate pur vizuali si auditiva
(dans, cintec).

Colaborarea regizorilor cu pictorii sce-
nografi se intemeiazi pe refuzul recon-
stituirii ; pe scend sintadmise numaiele-
mentele sugestive si semnificative, apar-
tinind picturii, artelor cinetice sau arhi-
tecturii. Spatiile de joc pot fi ,,umplute*
chiar numai de prezenta actorilor, asa
cum am vazut in admirabilul spectacol
din 1981 de la Theater im Palast, Giuma,
satird, ironie §i sensuri adinci de Churis-
tian Grabbe, pus in scend de Wolfgang
Strassburger si Ernstgeorg Hering, si mai
ales in cele create de Thomas Langhoff,
un regizor pe care-l consider cu cidevéanat
extraordinar, in Faust de Goethe la
Volksbiihne si mai ales in Visul wunei
nopti de vard de Shakespeare la Teatrul
»Maxim Gorki¥ tot cu Uwe Kockisch
(Tezeu-Oberon) ; dar si cu decoruri ma-
sive, pline de culoare, cum au fost cele
semnate de Gilinter Altmann la Baal de
Bertolt Brech, montat de Friedo Solter la
Erfurt.

MARGARETA BARBUTA : In genenal,
clasicii se joaca foarte mult, in spectacole
care cautid si releve semnificatiile actuale,
uneori chiar fortind nota de actualizare,
intr-un mod neartistic, lipsit de organici-
tate. Am vazut un spectacol cu Romeo si
Julieta de Shakespeare, la Theater im
Palast, jucat de o trupad tinari, in cos-
tume moderne si intr-un stil care golea
de poezie si tragism capodopera, trans-
formind-o intr-un umivers al vio'entei fi-
zice, al trairflor viscerale, al blazarii si
cinismului. Vicleniile lui Scapin de Mo-
liere a fost prezentat intr-un mic teatru
de vara, improvizat intr-o curte, in aer
liber (experientd ce meritd a fi luatid in
consideratie pentru folosirea oricédrui spa-
tfiu adecvat unor reprezentatii teatrale),
de o {rupad formati ad-hoc, care incerca
sd adapteze stiuatiile comice molieresti
la gag-urile si clovneriile unui circ sau
bilci de azi. Inventivitate comica, acro-
batie chiar, un interpret foarte mobil si
inteligent in rolul principal, in c'uda ma-
sivitatii fizice, dar multa stridenta.

Nu aceasta e insid nota dominanti in
interpretarea clasicilor. Cind am vorbit
de relevarea semnificatiilor actua'e, m-am
gindit in primul rind la Moartea [ui
Danton de Blchner, pus in scend de
Alexander Lang la Deutsches Theater
din Berlin, intr-o conceptie care propune
spre dezbatere si meditatie ideea de re-
volutie in doua ipoteze contrare, consi-
derindu-i pe Danton si Robespierre ca
proiectii ale gindirii lu Biichner si incre-
dintind interpretarea lor aceluiasi actor,
Christian Grashof, Biichner insusi, intru-
chipat de acelasi actor, enuntindu-si in-
tentiile intr-un scurt prolog. Formula
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scenicd e aceea a unuj cabaret politic
expresionist, totul fiind extrem de teatra-
lizat, evitind reconstituirea istorica, dar
si anacronismele derutante. Am scris pe
larg despre acest speatacol (mult discu-
tat, dealtfel, in presa din R.D.G. si de
peste hotare si distins cu marele premiu
la BITEF, in 1983), in Caietul Peatrului
National. Este, dupd cum spunea Alexan-
der Lang, nu un spectacol cu o piesa
istoricd, ci un spectacol cu o piesd con-
temporana de Blichner.

Am vazut si spectacole cu piese cla-
sice in care valorificarea in spirit con-
temporan urmeaza alta cale, si nu tot-
deauna cu aceeasi consecventa. Maria
Stuart de Schiller, de pilda, tot Ila
Deutsches Theater, in regia lui Thomas
Langhoff, este un spectacol care, prin
realismul si simplitatea emotionala a
jocului actoricesc, apropie personajele de
zilele noastre, umanizindu-le, iar sceno-
grafia (mai ales costumele, definind ca-
ractere si functii, mai putin epoca isto-
ricd) contribuie la crearea atmosferei
generale, de drama politicd posibilda si
azi. Dar stilurile se amestecd, intervin
elemente eterogene, curge ,singe rosu‘
din abundenti, momente de conventie
simbolicd coexistd cu gesturi de un
realism cotidian. Mi-a rdmas amintirea
unei excelente actrite in rolul Mariei.

REDACTIA : E drept, prea putin am
vorbit despre actori...

MARGARETA BARBUTA : De aceea
as vrea, madacar” in treacat, si amintesc
citeva nume de actori reprezentativi
pentru inaltul nivel profesional al acto-
rilor din R.D.G., pentru capacitatea de
a trdi si a exprima ideile la o inalta
incandescentd, si in acelasi timp cu un
firesc perfect. L-as cita in primul rind
pe Christian Grashof de la Deutsches
Theater, interpretul celor trei roluri din
Moartea i Danton (Biichner, Danton
si Robespierre), al lui Wang, intelec-
tualul proletar din Adevdrata poveste a
iut Ah @ (cu ce umor fin si aparentd
detasare poate rosti el replici de mare
profunzime !j, precum $i al mai multor
roluri, chiar secundare, in alte piese.
As: continua cu Eberhard Esche, din
mai vechea generatie, interpretul de
mare subtilitate al 1lui Seneca (in
Moartea lui Seneca), capabil a exprima,
sub aparenta fizicA a unui batrin sla-
banog, o fortd spirituald atotbiruitoare.
Datorita lui, spectacolul, destul de sta-
tic, trdia prin dinamica gindirii. Nu-i
uit pe Amo Wyzniewski, interpretul de
mare simplitate $i concentrare launtrica
al lui Lenin in Cai albagtri pe pajiste

rosie (fara a cduta asemadnarea fizica,
cum n-o cduta nici Christian Grashof
in Danton, ci numai aderenta la idee),
si interpretul, de un firesc -cuceritor,
al secretarului de partid din Tinka la
BE, Angelika Perdelwitz, inteligentd si
comunicativd ‘in Tinka, Jutta Wachowiak
in Maria Stuart, Kurt Bbiwe, Roman
Kaminski — si altii, si altii...

SORANA COROAMA-STANCA : Imi
place sa lucrez cu actorii germani, nu
numai pentru ca sint de o mare serio-
zitate si probitate profesionald, nu numai
pentru cd au o scoald, din punct de
vedere tehnic, impecabild, o scoalda ,a
spusului“ (si, as adauga, o scoald ,a
ginditului*), ci si pentru cd — si aici
vine pariea care m-a incalzit cel mai
tare — dupd un prim contact, care ti
se pare rece, cerebral, cind se vehicu-
leaza si' se discuta idei, iti expui un
punct de vedere si esti intrebat de ce
si cum, si argumentezi, si argumentezi...
dupd acest prim moment, am aescoperit
o disponibilitate, o maleabilitate extraor-
dinare. Ceea ce m-a surprins, $i in ace-
lasi timp mi-a facut placere, este do-
rinta lor de a adopta si alte puncte de
vedere decit ale scolii lor de teatru,
de a incerca si alte modalitdati de ex-
primare scenicd. Lucreazd mult cu re-
gizori straini, dirijori, coregrafi, sceno-
grafi din multe parti ale lumii, repre-
zentanti ai unor culturi citeodata esen-
tial diferite. Cind pregiteam Oedip
(aveam de-a face cu cintdreti, cu cor,
cu balet, ansamblu cu care am avut
aceeasi pldacutda intilnire ca si cu ac-
torii), concomitent, lucra s$i o regizoare
din India, Vijaya Mehta (care s& afla
pentru a doua oara la Weimar, prima
datda ne intilnisem cind montam Shake-
speare, iar Sanda Manu tocmai terminase
Copiii soarelui de Gorki si Simbdtd la
Veritas de M. R. lacoban), un regizor
din Republica Sovieticd Socialista Mol-
doveneascd, Constantin Rusu, care re-
peta baletul Miinchhausen, sii un dirijor
italian. Ei bine, actorii se descurcau
foarte bine in aceasta padure de semne
teatrale, atit de diferite intre ele. Prin-
tre regizorii nostri care au lucrat in
R.D.G. se numidrd Sanda Manu, Olimpia

Arghir si, dacd nu ma ingel, Ton Cojar.

REDACTIA : Fara s3 punem punct, s3
inchidem aici foile atlasului.. Speram
cd cititorii nostri vor dobindi o ima-
gine, chiar daca incompleta, a miscarit
teatrale din R.D.G., a specificului ei in-
confundabil, caracterizat in primul rind
prin energie constructivd §i respect al
culturii umaniste.
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ultima fazd de
lucru a scenografului pentru prega-
tirea spectacolului, transpunerea scenica,
este ca si prima, conceptia, o fazd avind
ca dominantd SINTEZA.

Un prim capitol de probleme caracte-
ristice acestei faze se refera la integra-
rea obiectelor scenografice, care acum
incep sd soseasca la scend, in repetitiile
artistice.

Integrarea poate fi analizata sub di-
verse aspecte, artistic, tehnic si al pla-
nificarii. Din punct de vedere artistic,
procesul de integrare este marcat de de-
calajut (despre care am mai vorbit) din-
tre conceptia scenografici, a carei tra-
iectorie s-a incheiat, teoretic, odatd cu
predarea proiectului, pe de o parte, si
evolutia conceptiei regizorale in plina
desfasurare pe scend, pe de alta parte.
In timp ce scenograful este, in mod fi-
resc, familiarizat cu obiectele proiectate
de el si urmarite in executia lor la ate-
liere, distributia ce repetd la scend are
impresia cad aceste obiecte sint ,noi“.
Este adevarat ca desenele obiectelor au
fost vazute de regizor si, poate, si de in-
terpreti ; daca indeobste regizorul reu-
seste sa ,citeascda“ aceste desene, de cele
mai multe ori actorii nu-si reprezinta
insa, dupa o schitd bidimensionala, obiec-
tul in trei dimensiuni, asa cum va aréta
el in realitate. Pe de altd parte, aceasta
reprezentare, daca existda, se estompeazi
treptat in timpul repetitiilor, datoritid fo-
losirii altor obiecte care le inlocuiesc pro-
vizoriu pe cele proiectate.

Integrarea, insa, trebuie privitd si sub
aspectul ei tehnic. Personalul tehnic al
scenei, care manevreazd, depoziteaza,
transportd, lumineazad obiectele scenogra-
fice, are nevoie de profesionalism, orga-

Cea de-a patra si

30

JTIANU

Transpunerea
scenicd

nizare si responsabilitate pentru ca
aceastd integrare sa se realizeze fara di-
ficultati in cadrul repetitiilor speciale de
manevra tehnicd. Cerem acestor oameni
sensibilitate artisticd si precizie in exe-
cutarea manevrelor, dar, dupa pdarerea
mea, conditiile tehnice in care ei lucreaza
sint departe de a le asigura concentrarea
necesara atingerii exigentelor artistice si
de precizie.

Daca analizdm cu atentie evolutia re-
petitiilor artistice pe scend constatdm
existenta unui moment anume, a unui
stadiu de lucru care reclamd imperios
prezenta obiectelor scenografice in repe-
titii. In mod obisnuit se intocmeste o
planificare a termenelor de executie a
obiectelor, astfel ca regizorul sd bene-
ficieze la scend de aceste obiecte intr-o
ordine in cadrul careia el si scenograful
hotardsc prioritatile. Aceastd planificare
se stabileste de obicei dupa predarea pro-
iectului scenografic. Corelarea planifi-
carii repetitiilor artistice cu planificarea
termenelor de executie pentru scenografie
este una din problemele-cheie ale tea-
trului. Daca termenele de executie se pot
fixa cu oarecare usurintd, capacitatile de
productie ale teatrului fiind cunoscute,
dificultatea apare insd in respectarea
acestor termene, care depinde de factorii
tehnico-materiali (fonduri de montare,
aprovizionarea pietei la un moment dat
cu materialele necesare etc.) ; aceasta are
ca rezultat, adesea, intirzierea scenogra-
fiei. Daca scenografia intirzie peste ter-
menele stabilite, pregatirea spectacolului,
repetitiile, sufera un proces de degradare

sau involutie, pentru ca lipseste aportul
scenografic necesar in acest stadiu. Pe
de alta parte, prelungirea perioadei de
repetitii in scenografie ,marcatd“ (spa-
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tiu delimitat sumar, costum ,civil*, obi-
ecte de altd forma si greutate decit cele
proiectate etc.) conduce la o cristalizare,
la o definitivare a scenelor sau chiar 2z
spectacolului in alte conditii decit cele
prevazute in conceptia initiala, Cu cit
aceastd definitivare este mai accentuata,
cu atit mai evidentd apare reactia de res-
pingere in momentul obiectelor ,noi",
reactie asemadnatoare celei care apare in-
‘r-un organism viu in cazul grefei. Dir
aceastd cauza, planificarea realista a ter-
menelor de executie si mai ales respec-
tarea lor strictd este de o importanta atit
de mare'!

Procesul de integrare a scenografiei in
pregatirea spectacolului nu se desfdsoara
dupd o schema-tip, el are un -caracter
specific fiecdrui caz in parte, asa cum un
proiect scenografic nu seamana cu altul ;
caracterul de unicat al productiei tea-
trale se manifesta si in planificarea pre-
gdtirii spectacolului. Sint cazuri in care
repetitiile de miscare pe scend nu pot
incepe fara existenta unui obiect sau an-
samblu de obiecte scenografice; in ab-
senta lui, repetitiile ar fi superflue. Este,
de exemplu, cazul scenografiilor care pre-
védd o platformd de joc in pantd accen-
tuatd (10—20%,), pe care urmeazd sd evo-
lueze actorii. Jocul actorilor pe o astfel
de platformad cere un antrenament de
acomodare fizicd in primul rind si de
adecvare artisticd in al doilea rind. Re-
latiile dintre personajele situate la cote
diferite, miscarea ingreunatd la urcare si
acceleratda la coborire etc. constituie ele-
mente componente ale desenului regizo-
val, fac parte integrantd din mijloacele
de expresie ale spectacolului si nu se pot,
cu toatd bunavointa, imagina sau repre-
zenta pe podeaua orizontald a scenei.

Alte probleme care apar in aceasta
faza sint legate de pregatirea repetitiilor
generale. Daca integrarea obiectelor sce-
nografice este un proces aproape inche-
iat (scenografie, costum), in generalele
cu lumind, machiaj si peruci se contu-
reaza imaginile plastice ale viitorului
spectacol.

‘Probe de machiaj si perucherie se fac
incd de. la aparitia costumelor la scend,
de obicei in cadrul unor viziondri de
costume cu o lumind cit mai apropiata
de cea a spectacolului. Numai imaginea
globala a repetitiilor generale poate insa
oferi ochiului scenografului posibilitatea
de a definitiva aceste lucruri, Pind atunci
insd trebuie pregatitd lumina — factor
alit de important in ceea ce priveste
efectul vizual-dinamic al spectacolului,
incit pe alte meridiane luminarea sce-
nografiei a devenit o specialitate distincta
in cadrul echipei de creatori — lighting
designer.

Colaboratorul de baza al regizorului si
al. scenografului in realizarea luminilor
este, in teatrul romanesc, maestrul de lu-

c. 1364

mini sau seful electrician al teatrului.
Atunci cind el este un artist adevarat,
adicA un creator — si cunosc citiva elec-
tricieni de teatru de acest calibru — in-
tegrarea luminii-in conceptia spectacol:-
i are loc fara dificultati. Nu e cazut
sd insist asupra modului de desfasurare
.~ acestui proces. Voi mentiona insa it~
po-tanta repetitiilor de lumini, conibi-
aai@ cu acelea de manevrd — schimbare
a decorufur de la un tablou la alvul
— care, in ciuda parerii generale cd pri-
veaza actorii de repetitii artistice, sint
eficiente pentru ca evitd intreruperile dc
ordin tehnic in repetitiile generale. Aceste
repetitii permit scenografului si regizo-
rului sa-si formeze o imagine condensata
asupra evolutiei spatiului si luminilor
spectacolului, ca intr-un film dat repede
inainte pe masa de montaj. Tot in acest
moment se definitiveazd banda sonora
sau muzica spectacolului, si uneori repe-
titiile de lumini si manevra se cupleaza
cu cele de sonorizare, astfel ca intreg
sectorul tehnic si formeze un angrenaj
rodat si gata sa primeasca actorii.

De-abia acum se pot programa primele
repetitii generale, in care are loc asam-
blarea definitivd a tuturor componente-
lor spectacolului.

Numarul repetitiilor generale variaza
in functie de spectacol si de conditiile
oferite de teatrul care il produce. Pentru
o piesa scurtd, de exemplu, un timp nor-
mal de repetitie (de la ora 10 la 16)
poate cuprinde o repetitie de manevra
tehnicd a decorului, a luminilor si a so-
norizarii si, dupd aceea, o repetitie ge-
nerald cu actorii. Pentru un spectacol
lung se pot face la primele generale repe-
titii pe parti sau acte, urmind ca repeti-
tiile generale integrale sd aiba loc dupa
definitivarea partilor sau actelor. In pe-
rioada .snururilor* si a generalelor, tea-
trul care produce spectacolul trebuie sa
evite programarea turneelor sau a depla-
sarilor care intrebuinteaza actori sau teh-
nicieni angajati in repetitii, pentru ca
tocmai lor li se cere in aceastd perioada
o mobilizare artisticdA maximad, precizie
in executie, adicd un efort suplimentar
de competentd artistica si tehnica. Rolul
scenografului este acum de a participa
angajat si competent aldturi de regizor
la .snururi* si repetitii generale, pentru
a armoniza si contrapuncta evolutia efec-
tului vizual dinamic al spectacolului cu
conceptia dramaticd si dinamicd a spec-
tacolului dezvoltatd de regizor in repe-
titii. Este, cum spuneam la inceput, un
moment al sintezei, al topirii intr-o forma
specifica — spectacolul teatral — a tu-
turor componentelor artistice si  tehnice
care au evoluat pind acum pe cai relativ
paralele. Repetitiile generale sint creu-
zetul in care are loc aceastd topire, de

(Continuare la pag. 94)
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PERSONAJUD

- ISTORIG

ntre document

si fictiune

Timotei
Cipariu ™

El ;insusi fost ,,alumn* al scoalelor
din Blaj, unde cultul latinitatii este
sacru si fiece clddire batrind a vegheat
in timp afirmarea nationald, scriitorul
Ion Brad si-a facut, la virsta deplinei
barbatii, o dublda datorie de -constiinta
evocindu-l sub reflectoare pe ilustrul
»parinte al filologiei roméne', Timote:
Cipariu (1805—1887).

Ca si savantul canonic, a descins la
carte domneascd din comuna Pédnade-
Alba, a citit cartile bibliotecii din ve-
cinatatea ,Cimpiei libertatii si s-a
intors totdeauna cu folos literar in ce-
tatea Scolii ardelene, care a marcat si
va mai marca destine roménesti.

Intr-o ordine ideald a rosturilor, Ion
Brad a scris despre directorul (1854—
1875) scoalei sale cu inflacdrare de dis-

cipol, dar si din larga perspectivd a
istoriei, care, in Transilvania, are un
tragism anume.

Timotei Cipariu poate fi comparat,

in veacul s3u stiintific roméanesc, doar
cu Hasdeu. Incd neldmurite deplin, eta-
pele vietii sale carturdresti dezvaluie
un enciclopedist cu ambitii faustice. In
austerul mediu teologal, el a strins si
studiat mii de volume si de manuscrise,

in limbi pe care le stidpinea — greaca,
latind, ebraicd, arabd, siriand, turci,
persand, spaniold, italiana, germana,

englezd, maghiara, francezd. Avea lega-
turi strinse cu anticarii Europei; s-a
intors de la Constantinopol si lIerusalim
drumetind cu cartile in desagi, ca alta-
data Sincai prin satele mocanilor. Era
insd dublat de un mare om de actiune
politicd, drept urmas al trinitatii Micu-
Sincai-Maior. Generatia sa s-a numit
,latinistda', impartitd intre biblioteca si

* Ion Brad, ,,Nu pot sd dorm*,
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intruniri revendicative.
inspira, deopotriva, tomuri de eruditie
si memorii care incendiau cancelariile
aulice. Ion Brad ,l-a vazut“ pe Timotei
Cipariu in lumina acestui adevar.

In absenta unei monografii (nici
Hasdeu n-o are!j, dramaturgul a tre-
buit sd iIntregeascd portretul scenic mai
ales din scrieri comemorative, sdrace
in date, calde insd in cuvint si sincere
in intentii. Ca sd-i patrundad gindirea,
n-a avut la indemind, atunci cind a
scris drama, nici macar o editie selec-
tivd de texte Intocmitd potrivit uzului
stiintific. (Abia in 1984, aparea, in co-
lectia Restituiri a Editurii ,,Dacia“ din
Cluj-Napoca, o editie selectivd a Dis-
cursurilor dintre 1854—1880. Perioada
istoricd antologatd este posterioara ac-
fiunii dramei.) Scrierile lui Timotei Cipa-
riu infruntd veacurile doar in depozitele
marilor biblioteci. O eminenta cerceta-
toare, Maria Protase, a tiparit la Cluj-
Napoca, in 1972, paginile de jurnal cipa-
riene, utile portretului personajului prin
marturiile despre obirsie, anii de studii
si prin impresiile din calatoria facuta
in 1836 la Bucuresti.

»,Maica Roma“

Si  totusi, aceastd tentativd de a
aduce in contemporaneitate chipul
unuia dintre cei mai de seamda cartu-
rari ai nostri, aflat mereu in campa-
nie revolutionard, se intemeiazd numai
pe izvoare sigure. Meritd sa staruim

asupra metodei de documentare a lui
Ion Brad. Cipariu nu si-a formulat intr-o
carte ideile politice. August Treboniu
Laurian a dat o Istoria romadnilor
(I—III, 1853), Al. Papiu Ilarian a editat
Istoria romdanilor din Dacia superioard
(I—II, 1851—-1852), Simion Barnutiu im-
prima la Viena, in 1852, Raporturile
romdnilor cu ungurii §i principiele liber-
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tatei nafiunali, Aron Pumnul intocmeste
prima noastrda antologie de literatura
romaneascd, in scopuri vadit politice,
Lepturariu romdnesc cules den scriptori
rumdni (in patru tomuri, cu sase parti,
1862—1865), iar George Baritiu 1isi in-
cheie apoteotic viata scriind Parfi alese
din istoria Transilvaniei. Pe douda sute
de ani in wurma (I—III, Sibiu, 1889—
1891), neintrecutd pind azi istorie a re-
volutiei pasoptiste in Ardeal. Am numit
doar operele politice ale celor mai de
seamd revoluiionari-carturari care au
stat aldturi de Timotei Cipariu si in
casa cdruia s-au intilnit deseori pentru
redactarea unor acte cu importanta de-
cisivd in existenta singurei natiuni fara
drepturi din Transilvania. Cum acesti
tovardsi de cauzda impartdaseau ideile lui

Timotei Cipariu — sa-i asezam alaturi
si pe Avram Iancu si Ion Buteanu, cu
totii personaje in piesa —, dramaturgul

putea lesne construi, din bogatul mate-
rial, replici si situatii care n-ar fi tra-
dat asezarea in vreme a eroului.

Ion Brad a inteles insda cda omul po-

litic Timotei Cipariu — secretar al marii
adunari populare din 3/15 mai 1848 de
pe Cimpia libertdtii — nu s-a exprimat
in scris pe masura faptelor sale pu-
blice. HBilologul care ,se zidea" intre
tomuri prefera sa-si traducd in fapte
ideile, linistit fiind ca ceilalti straluciti

barbati vor trece hirtiei tot ceea ce mis-

carea revendicativd transilvana hotara
in scandare colectiva. Caci nu trebuie
sd neglijam acest fapt, unic in istoria

noastrda : oamenii '48-ului ardelean si-au
scris cartile de istorie si articolele po-
litice numai dupa indelungi, avintate,
‘chinuitoare si barbatesti colocvii. O
uriasa literaturd memorialisticd martu-
riseste aceasta. O ,disciplind istorica" 1ii
unea, chiar atunci cind ideile lor erau
opuse.

Si totusi, ideologia politicd si culturala
a lui Timotei Cipariu a trecut in textul
scenic prin ‘abile parafraze ale studiilor
publicate in cele doud gazete pe care
invdtatul le-a scos: Organul lumindrei
(1847—1848) si Invatdatorul poporului
(mai-octombrie 1848). Sint  primele
noastre periodice imprimate cu litera
latind. In ele se cer — se putea alt-
{el ? — scoale nationale in fratietate cu
cele ale ungurilor, sasilor si secuilor;
in ele se cer, in plind revolutie, drepturi
egale pentru toti fiii Ardealului, in
contra deciziilor Dietei clujene din
9/21 martie 1848, prin care, se decreta
alipirea principatului Transilvaniei la
regatul Ungariei; in ele se cere pazirea
limbii strabune, cea dintii arma in
lupta fara varsare de singe a asezdrii

depline in rosturi pentru roméni. Cel
stapinit de ,duhul limbilor* — dupa
spusa dramaturgului — cerea, printre

primii, culegeri de folclor (iarasi se in-
tilneste in gind cu Hasdeu'!), in primul
rind din ratiuni istorice : graiul poporan
conserva monumente vechi de limba, do-
veditoare pentru originea latind. Ca un
veritabil premergator al Etimologi-
cum-ului hasdeian, Cipariu va stringe
intr-o Crestomatia seau Analecte litera-
rie din cdrfile mai vechi §i noue roma-
nesti, tiparite §i manuscrise, incepind
din secolul XVI pina la al XIX (1838)
argumente lingvistice. Ton Brad citeste
in tot locul semnificatia politica a scrie-
rilor in aparentd doar culturale. Nu este
ignorata nici colectia revistei filologice
romdanesti Archivu pentru filologie $i
istorie, 1867—1872.

Replica lui Cipariu, pe scena, e vi-
guroasd si vizionard, cu seva trasda din
intinsa-i opera. Vorba rostitd se inte-
meiazd pe litera batrina, dar si pe ob-
servatia directd. In casa bldjeand intra
mocani, carturari, elevi, revolutionari,
tipografi, lasind la prag desertdciunile
vietii obisnuite, cdutind cu infocare —
avant la lettre, daca se poate spune
asa — eminescianul ,cuvint ce exprima
adevarul. Atmosfera elevatd e fireasca
in acest mediu, si dramaturgul, el insusi
fiu de tdrani, stapineste perfect ,,cu-
viinta'* pe care ardelenii o intrelin in
.Jumea de oameni', cu o particularitate
anume.

Spatiul scenic este localizat cu sta-
ruintd in casa lui Cipariu, marturii con-
temporane inspirind descrierea: ,,Pretu-
tindeni sint vechi dulape de carti. Ele
ascund opere stiintifice latine, grecesti,
frantuzesti ; iar pe mese si pe jos sint
grupate colosale teancuri de carti
hebraice, grecesti, arabe, turcesti, per-
sane. Toate aceste limbi posedad batrinul
in jurul caruia s-a format odata scoala
din Blaj‘'*. Este consemnarea etnografu-
lui german Rudolf Bergner.

Al doilea loc al actiunii este sala
gimnaziului unit din Blaj, in preziua
manifestatiei de pe ,,Cimpia libertatii* —
prilej pentru scriitor sa-i adune laolalta
pe corifeii revolutiei ardelene. Asadar,
seara zilei de 2/14 mai 1848. Izvoarele
consemneazd o adunare In gimnaziul
bldjean la 25 martie, cind Aron Pumpnul
propune o motiune de protest impotriva
hotédririlor Dietei din Cluj. Desigur, si
in preziua marii intruniri din 3/15 mai,
capii miscdrii s-au putut intilni sa dis-
cute — a cita oarda ? — programul zilei
viitoare, asezat sub deviza ,,Noi nici sa
cerem, nici sa pretindem, ci sa luam ce
este al nostru'. Documentele atestd insa
cd revolutionarii au convocat in amur-
gul zilei de 2/14 mai o intrunire in ca-
tedrala Blajului. Simion Barnutiu si-a
rostit atunci discursul intrat in analele
oratoriei roméne. Paralela istoricd dez-
voltatd — romanii si ungurii — este o
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grandioasa dovada de cuget clar, o che-
mare la vietuire demna, in temeiul
vechiului ,drept al gintilor*.

Dramaturgul, fixindu-si actul in sala
gimnazialda, a scris sub influenta textu-
lui barnutian. Dar, cum era firesc, in
disputa dintre participanti, scriitorul a
sintetizat in replicd gindirea fiecaruia
(in fata cu scrierile lor), atribuindu-i
lui Timotei Cipariu rolul de coordonator.
Inire infocarea lui Balint, Avram Iancu,
Barnutiu, Buteanu si ezitarea functiona-
rului craiesc Dunca, Cipariu aduce ma-
sura luciditatii. Actiune ferma, in care
sa precumpaneasca arma diplomatiei, caci
revolutia trebuie sa insemne dreptate,
si maghiarii revolutionari nu trebuie sa
actioneze decit in temeiul dreptatii isto-
rice. Evenimentele au confirmat tirziu
teza cipariana, dar piesa n-a intentio-
nat sa duca pina la capat acest fir tra-
gic. Prin Cipariu si generatia lui se face
portretul magnificei idei care a zguduit
din temelii veacul al XIX-lea transil-
van — ideea libertdtii nationale. Nesom-
nul carturarului (,,nu pot sa dorm* —
justifica el cu tile, ori de cite ori e
mustrat cd nu cunoaste zabava) este
nesomnul natiunii.

Piesa lui Ion Brad are o valoare do-
cumentarda in primul rind in ce priveste
destinul scriitorului. Gestul sau este
aproape inedit iIn dramaturgia istorica

de azi. Fecior al unui tinut in care s-a
hotarit intr-o vreme soarta natiunii, el
asaza in spatiul dramaturgiei eroii acelei
vremi, eroi a caror prezenta ideala i-a
insufletit si lui elanurile, tensionindu-i
viata spiritului.

Ionut NICULESCU

REPERE
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MISTERUL
MANUSCRISULWI
BABUR-NAMAH
de
Mihai
Ridulescu

Didactica la prima vedere, dar atit de
bogatd in continut, piesa lui Mihai Ra-
dulescu Misterul manuscrisului Babur-
Namah, din ciclul radiofonic Biografia
unei capodopere, e o calda pledoarie pen-
tru temeinicia rosturiler artistului crea-
tor de forme si culori.

Cunoscut si ca cercetator al culturii si
artei orientale, Mihai Radulescu gaseste,
intr-un manuscris miniat din vremea di-
nastiei Marilor Moguli, prilejul sa trans-
pund in limbaj teatral bogatia de sensuri
si semnificatii continute in elocventa ta-
ce-#lor unei opere de arta miniate.

Gindurile si framintarile mesterilor mi-
niaturisti, care au tradus in imagini cu-
vintele carfii de calatorii a printului Ba-
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bur, intemeietorul dinastiei, sint des-
prinse din chipurile si icoanele cartii si
infatisate intr-o tulburatoare echivalenta
dramatica. Dificultatea tehnicii si difi-
cultatea exprimarii sensibile, de a reda,
adica, abstractul prin concret, universalul
p:in particular, cuvintul prin imagine,
printr-o cit mai decanbtata esentd a vietii
formei si culorilor, este, din diferite un-
ghiuri de vedere, repusa in discutie de
mesteri $i ucenici — personajele generice
ale acestei mici piese de teatru, ea insasi
delicatd ca si miniaturile care au inspi-
rat-o.

Ca un corolar al scrierii sti ideea ca
artistul este un intelept ce stie mu nu-
mai sa exprime desavirsit, prin limbajul
sau specific, adici acela al formelor si
culorilor, drama umana, dar si sa ,Ino-
seasca“ socratic in semenul sdu nevoia
de autodesavirsire, in ce priveste faptele
spirituale nesupuse vremelniciei si pre-
facerilor naturii. o

n regia lui Titel Constantinescu, a-
ceasta piesa,* pastrind parca ceva din par-
fumul exotic al infelepciunii asiatice, a
beneficiat de caldele inflexiuni vocale.ale
lui Alexandru Repan si ale lui Mihai
Dinvale. O ccloana sonora adecvata, adu-
cindu-ne si ea ceva din subtilele asonante
indiene, semneaza Timus Alexandrescu.

Constantin RADU-MARIA
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VALENTIN
SILVESTRU

1985

In ,Lumea 1945 incepe o dezbatere furtunoasi despre ,Criza tea-
trului“. Existd ori nu existd o astfel de crizd ? Ioan Massoff e de pdrere cd
existd o crizd a literaturii dramatice originale, care s-ar putea rezolva, prin-
tre altele, $i prin recurgerea la ,subiecte“ din ,istoria nationald“. Camil
Petrescu aratd, drastic, cd ar fi vorba doar de ,,Criza teatrului bucurestean*,
ca o consecinid a prejudecdtilor. Ion Sava vede o crizd a motiunilor, dominata
de confuziile ce se fac intre ,dramd“ si ,spectacol®, demonstrind cd ,,spec-
tacolul de teatru e stiinfa de a prepara artistic reprezentarea unei drame*.
El cere infiintarea unei ,,Academii de spectacologie“, cu grade elementare,
secundare $i universitare.

Satutind dezbaterea imi exprim unele rezerve la articolul lui Ion Sava
si la acela al lui Massoff. Regizorul imi reproseazd, cordial, cd ,,nu se Tds-
punde cu o notitd la un proiect vast®, desi recunoaste cd, acum, acest proiect
e ,utopic“, ,dar moi vorbim cu viitorul, cind prezentul e stupid“. Massoff
imi spune cd de-abia am fdcut ,,cas la gurd“ si am si intrat in hord“, dar
md bate pe umdr afabil §i conchide : ,Intr-un jel ai dreptate. acum e vre-
mea voastrd, a tinerilor“., Va reveni insd cu alt articol, rectificindu-gi oare-
cum prima opinie.

1947

Premierd la lagi, a unui foarte tindr autor (care nu e insd la prima

piesd) : Ratoiul de Alecu Popovici. E comedie. Are succes.
*

Iunie. Productii de sfirgit de an la Conservator. Clasa Maria Filotti.
Clasa Ion Manolescu. Clasa Aurel Ghitescu.

Pdrinti, rude, flori, critici.

Se prezintd piesa intr-un act Steaua de Richepin si Gill. Tindrul Silviu
Lambrino, intr-un rol de nebun, transpird abundent. Alt interpret, George
Mihalache, face gesturi mari, sacerdotale, tremoleazd.

Pind se schimbd decorul, studentii din anul I spun, sufocat’, versuri
la fatd de cortind. Apoi se oferd scene dintr-o tragedie a lui O’Neill. Urmzazad
Haidem la teatru! de Valeriu Mardare, cu Mihai Dodoloi si Bombonica
Dumitrescu. Domnisoarele Lili Rddulescu §i Geta Iliescu dezamdgesc unanim,
Tindrul costeliv, cu pdrul cret §i ochi negri adinci, mobili, e 0 buni cunostintd
de-a mea: Toma Caragiu. Pare usor stingherit, dar are haz. Cronicdreisa
virstnicd isi lasd pieptul opulent pe umdrul meu si-mi sufld in ureche :
,»Asta, cel putin, n-ajunge actor in wvecii vecilor !“ , Prezumtie fdrd acope-
rire — protestez — il stiu, e capabil, dar aici nu prea are ce spune“. Bustul
doamnei se retrage ofuscat. In Antigona, in care un flicdu inalt, cu privire
vultureascd, domind scena (e Creon — se numeste Dan Nasta) iar Rodica
Bobescu e o eroind cam languroasd, printre replicanti (Ion Focsa. Aposto-
lescu), Caragiu se impune cu vocea-i fermd $i gestul decis. ,,Ei?“ — ma
aplec eu, de astd datd, spre colega adultd. ,Mda — admite — parcd e mai
bunicel aici. Dar viitor m-are, sd stii.. Nu vezi ce prdpddit e ca fizic?“
,,Las-cd se implineste el, cind n-o mai minca la canting...” -

1952

Prin hotdrirea conducerii Uniunii Scriitorilor ia fiintd, la 1 martie, o
Comisie de dramaturgie cinematograficd. E alcdtuitd din Geo Bogza (respon-
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sabil), Aurel Baranga, Constantin Chiritd, Constantin Roman, Paul Anghel,
Ion Visu, Corneliu Rusu, Valentin Silvestru (secretar) si altii. Legdtura
superioard a Comisiej e secretarul Uniunii, Traian Selmaru. Se hotdrdste ca
Ion Visu, Constantin Chiritd si alti membri ai Comisiei sd devind, de indatd,
si membri ai Uniunii Scriitorilor. , Scopul activitdtii Comisiei este de a con-
tribui la crearea unui larg activ de scriitori, colaboratori ai Studiourilor de
filme artistice si documentare, in vederea realizdrii de scenarii literare®.

La 15 octombrie, comisia isi schimbd componenta : Geo Bogza (prese-
dinte), Aurel Baranga (secretar), Ion Cadlugdru, Mihu Dragomir, Constantin
Chiritd, Cecilia Rddulescu. Se schimbd si regulamentul, care prevede ca
»,Rolul Comisiei de dramaturgie cinematograficd este de a ajuta la largirea
cercului de scriitori-colaboratori ai cinematografiei, de a-i indruma pe scrii-
: tori in fdurirea a cit mai multe §i mai bune scenarii pentru toate genurile
:«',3 de filme, de a contribui, prin organizarea de dezbateri creatoare, viziondari
colective de filme, materiale publicate in presd, la ldmurirea problemelor
teoretice legate de scenariu ca gen literar independent®.

1963

Stagiunea bucuresteand da semne de atonie. Febre de Lovinescu la Na-
tional are ceva monoton §i fad, Ancheta de Al. Voitin pare ,vdzutd“, Fotbal,
Razboi si pace, O singurd viatd la ,,Bulandra® sint realizdri fdrd scinteie,
M'cuta Dorrit, Misterul cizmei la Teatrul pentru copii $i tineret, Povestea
Aleksandrei Sokolova la Regional, Bucitireasa, Ziua de nastere a Terezei,
Casa cu doua intrari la ,Nottara“, n-au nici vlagd, nici idei. Faraonii, Anti-
gona si ceilalti la Giulesti, asemenea.

Si in tard, premierele imponrtante sint rare. O piesd tinereascd, pldcutd,
e Gradina cu trandafiri de Andi Andries (la Iasi). De interes e piesa greacd
Toiegele orbilor, pusd in scend la Brdila de I. Veakis. De o mare savoare
populard, Bertoldo la Curte de M. Dursi la Ploiesti, cu Toma Caragiu. Critica
bucuresteand mu primeste insd spectacolul (in turneu) cu simpatie. Un ita-
lienist face ch’ar observatii rdutdcioase, evident nefondate. Dupd cronica
mea din ,,Contemporanul® md si intreabd, veninos, dacd am citit piesa ,in
original®.

1966

Constantenii md invitd sa vdd o repetitie generald cu o piesd noud de
Dan Tadrchild Io, Mircea Voevod., E o evocare istoricd frumoasd, cumpdnitd,
nu prea dramatica, totusi atrdgdtoare prin liniste. Are o anume liniste inte-
rioard pe care o face sesizabild mai ales tindrul interpret al rolului voevodu-
lui, Sandu Simionicd.

Regia lui C. Dinischiotu e bund. agezatd, cu momente adinci dar avind,
cel putin in aceastd fazd, citeva copilarii, citeva discordante, o contradictie
vizibild. oarecare recuzitd anacronicd.

Sint intrebat dacd vreau sd stau de vorbd cu trupa. Da, vreau sd le
spun ce cred. Insd, la invitatia directorului de scend, nu fac un expozeu de
critic, ci un numdr de observatii practice, cit se poate de concrete.

Regizorul si unul-doi actori imi dau dreptate. Dinischiotu hotdrdste sd
nu se prezinte numaidecit premiera, sd se mai adaste. sd se mai repete. ,Va

;s
AS ém

dau cuvintul meu — zice — cd indrept tot ceea ce mi-ati spus. Dar cu con-
ditia sd revedeti spectacolul la premierd“.
Accept.

Premiera e chiar reusitd. E un succes. Criticii il apreciazd pe autor,
salutda montarea, actorul principal.

Ma bucur sincer aldturi de ei.

..Era atit de putin de indreptat.. Dar ce greu e sd mai indrepti cind
zici cd, iatd, e gata !

*

Remarcabil spectacol de televiziune cu Don Juan de Moliére in regia
lui Dinu Cernescu. Cred cd e $i cea mai bund traducere a piesei de pind
acum (Alexandru Kiritescu). Spectacolul are un tragism subtil si o veszclie
amard. Stefan Iordache e protagonistul, Matei Alexandru — Sganarelle.

*

Stagiunea 1965—66 a avut un repertoriu foarte interesant. La National,
printre altele : Vedere de pe pod de A. Miller (cu Marcel Anghelescu si Flo-
rin Piersic), Regele moare de Ionescu cu Aura Buzescu (..Doamnd, va sarut
mina, m-ati impresionat® — ,Da ? Afld, dragdi domnule Silvestru, cd eu nu
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md ploc“), Doamna lui Ieremia, de Iorga (frumoasd revenire in actualitatea
scenicd a Dinei Cocea), Din jale s-a intrupat Electra de O’Neill, Nunta in-
singeratd de Lorca ; la ,Bulandra“ : Nu sint Turnul Eiffel (remarcabil), Casa
Bernardei Alba (modic), Jurnalul unui nebun, Cazul Oppenheimer (in teatru
rond, in sala de la Grddina Icoanei), Sfintul Mitica Blajinu (Caragiu — formi-
dabil —, Ciubotdrasu. Marcela Rusu, Baranga regizor : ,Stiu cd ai sd md
critici cd fac regie, dar uitd-te la actori®. ,Md uit; sint grozavi“. ,Pdi vezi ?“
»Erau si tnainte de a juva in piesa dumitale, in regia dumitale“. ,Bine. Vor-
bim dupd premierd — acuma m-am rdbdare®, ,Just“). Un tramvai numit
Dor:ntia (Clody Bertola, Rebengiuc; Ciulei — intr-o scrisoare, dupd cronica
pe care am publicat-o in ,Scinteia®, cu emotia de a fi vdzut un spectacol de
cea mai mare frumusete si finete : ,Existd momente cind critica e o rdsplatd
ver'tabild pentru efortul nostru artistic*). La ,Nottara“, Omul care si-a pier-
dut omenia de Lovinescu (stricatd de regie si scenografie), Scaunele de Io-
nescu (excelentd, regia lui Rafael, extraordinari, Rautchi si Ileana Predescu),
Henric al IV-lea de Pirandello (George Constantin : ,M-am chinuit mult sd-i
gdsesc prima intrare“. Povestesc cum intra Iancovescu. ,Nu, eu am gindit
altfel®), Capul de ratoi la Comedie (succes moderat), Radacini de Wesker la
,Delavrancea®, Jocul ielelor (Crin Teodorescu, G. Ionescu-Gion), Simple co-
inc’dente de Everac la Mic ; Woyzeck la Teatrul Evreiesc de:Stat. La Institut :
Ondine de Giraudoux, Mielul turbat, Vara si fum, Cidul, Priveste inapoi cu
minie ; Cluj: Liola de Pirandello, Androcles si leul de Shaw, Ifigenia in
Aulis de Euripide, Vlaicu-Voda, Ciinele gradimarului. La Craiova, Act vene-
tian, Tartuffe, Femeia indaratnica ; la Iasi, Anton Pann de Blaga, Beckett de
Anouilh. La Baia Mare, Comedia erorilor. La Bacdu, Cetatea Neamtului de
Alecsandri, Anna Christie de O’Neill, Domnul Puntila.. de Brecht. La Boto-
sanj, Matraguna de Machiavelli; la Brasov, savuroasa comedie a lui O’Casey
Pulbere purpurie ; la Brdila, Hedda Gabler ; la Constanta, Io, Mircea Voevod
(cel mai frumos spectacol cu aceastd piesd, C. Dinischiotu — Sandu Simio-
nicd) ; la Galati, Aulularia de Plaut; la Petrosani, Atrizii de V. Eftimiu; la
Pitesti, Rdzvan si Vidra (fdrd Vidra) ; la Piatra Neamt, Arden din Feversham
(Andrei Serban) ; la Ploiesti, Romeo si Julieta ; la Sibiu, Mincinosul de Gol-
doni ; la Tirgu Mures (maghiar), Fizicienii ; la Timisoara, Omul cel bun din
Seciuan ; la Turda, Hagi-Tudose...

Am, pe peretele redactiei, tabloul tuturor premierelor din tard, tinut la
zi, cu rigoare, Il revdd, in iulie, cu pldcere. Dar scriu (in bilant) si despre
piesute, bagatele, fleacuri — cd n-au lipsit nici ele.

...Iar produc supdrdri!

1935

Sint numit din nou, pentru a cincea oard, ceea ce am fost de la prima
editie a Festivalului national ,Cintarea Romdniei“ : presedinte al juriului la
brigdzi artistice, grupuri satirice, spectacole de estradd ale amatorilor, inter-
preti individuali. De zece ani vdd astfel finalele uriasului concurs si incerc
mari satisfactii artistice privind s$i ascultind enorma revdrsare de voiogie pe
care o determind satira populard in actiune.

Unii confrati si alti oameni de bine se mird cd nu fac parte din juriile
ce judecd teatrul. Der eu mi-am dorit sd vdd aceste creatii ale amatorilor,
care se afld, in momentul de fatd, la o cotd foarte inaltd de radicalitate cri-
ticd. Cine vede, intimpldtor, cite-o brigadd-doud, sau asistd la un teleprogram
unde acestor formatii li se rezervd doar trei-poatru minute nu va putea inte-
lege forta extraordinard a migscdrii de mase in domeniu. Dar eu asist, de
zece ani, la reprezentatiile finale ale ,Cintdrii Romdniei”“, de doisprezece ani
la Festivalul umorului de la Vaslui, de sase ani la Festivalul umorului sdtesc
de la Macea-Arad — ceea ce insumeazd citeva mii de ore — §i sustin cd o
atare finald e un regal de umor spontan s$i. comunicativ. Totodatd, cel mai
amplu cimp de manifestare directd o ironiei populare, cea mai reprezentativd
— prin corosivitate §i prin optimism — exprimare- criticd impotriva neajun-
surilor din existenta cotidiand, a mentalitdtilor anacronice, cea mai fierbinte
si mai eficace pledoarie, facutd de mase, cu mijloacele artei, pentru muncd,
cinste si dreptate.

Osteneala cdldtoriilor prin tard, a zilelor si noptilor petrecute pe scau-
nul de conducdtor al juriului — de pe care m-ai voie sd te ridici pind nu cade
ultima cortind —, a multelor ore cheltuite pentru calificarea concurentilor,
stabilirea rezultatelor, atribuirea medaliilor, e raspldtita si prea rdspldtita de
bucuria plenard pe care mi-o produc creatorii populari ce folosesc cu atita
iscusintd si har arma risulud.
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'[DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

lon
Coja

I. Lingvist, dramaturg.
S-a nascut la 22 octombrie 1942 la Con-

stanta. Termind liceul , Mircea cel Ba-
trin® din localitate, in 1960. In 1965 isi ia
licenta in filologie la Universitatea din
Bucuresti ; si in prezent functioneaza aici,
ca lector la catedra de lingvistica.
Colaboreaza la diverse publicatii literare
(,Romania literara“, ,Luceafarul“, ,Fla-
cara“, ,Arges“), indeosebi cu articole si
studii de lingvistici si de cultivare a
limbii roméane.

Debutul in dramaturgie are loc in 1969
cu piesa Adio, Julieta, adio!, jucata de
teatrul studentesc ,Podul“ la Festivalul
studentesc de la Nancy (Franta). Debutul
editorial in 1971, cu volumul de teatru
Jucdtorul de table, publicat la Editura
.Cartea roméaneasca*“.

In 1978 este distins cu Premiul pentru
teatru al Academiei, pentru piesa Cre-
dinta. In acelasi an ii apare si un ro-
man, ,Carnaval la Constanta“.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE.

1969, aprilie — Adio, Julieta, adio !
Jucatda sub titlul Lectia -de teatrul stu-

dentesc ,,Podul® (al Casei de cultura
+Gr. Preoteasa“ din Bucuresti), la Festi-
valul studentesc de la Nancy — Franta.

srastalmdcind mitul biblic al primi-
lor pdminteni, Adam si Eva, autorul
inchipuie un sfirgit al lumii moderne
prin spectrul hipertrofierii tehnicii sub
presiunea cdreia pind §i procreatia se
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desfdsoard in laborator, bdrbatii fiind
izolati de femei si educati in spiritul -
totalei incomunicdri. Proliferarea teh-
nicii §i intruziunea ei nefastd in celu-
lele intime ale vietii inlocuind refle-
xele umane cu automatisme — iatd un
prim nivel de interpretare, Dar mat
exista §i un al doilea, ce vizeazd to-
talitarismul dictatorial al pisdlogeliz
pedagogice. (...) Finalul piesei este tra-
gic, inspaimintdtor ; dictatura pedago-
gilor impotriva firii §i a mersului vie-
tii, in ciuda faptului cd lasd in urma
o dird de atrocitdti, este expusd §i ec
pieirii, prin imbdtrinire §i sterilitate“...
(Romulus Diaconescu — , Dramaturgt
romani contemporani®, Editura ,Scri-
sul romdnesc”, Craiova, 1983, p. 303).

1979, 18 mai — Credinta, piesd in doua
parti .
Teatrul Dramatic din Constanta. Regia :
Constantin Dinischiotu. Scenografia :
Constantin Russu. Cu : Ileana Ploscaru,
Maria Nestor, Romel Stanciugel, Emil
Birladeanu, Jean Ionescu, Longin Mar-
toiu, Ana Mirena, Rodica Nitescu, Viorica
Faina-Borza, Viorel Popescu, Vasile Cojo-
caru, Emil Sassu, Eugen Mazilu, George
Stancu, Constantin Duicu, Titus Gurgu-
lescu, Iosif Buiba, Ion Andrei, Viorel Bal-
tag, Florian Stavar, Virgil Andriescu,
George Enache, Minodora Condur.

,Adoptind o formuld de teatru ce se
revendicd mai degrabd modalitatii
...«proceselor literare», Ion Coja reali-
zeazd prin Credinta o dezbatere poli-
ticd transantd, din perspectiva actua-
litatii, @ momentului — i a generatiei
acelui moment — care a marcat in
fapt inceputul istoriei moderne «a
Romaniei, in atentie fiind figurile im-
pundtoare ale lui Brdtianu si Carol,
intr-un veritabil proces de reconside-
rare a faptelor si ideilor lor revolute.
(...) Piesa lui I.C. depdsedte insd limi-
tele unei simple dezbateri polemice, ale
unui proces de reevaluare politicd «a
unui moment crucial din istoria na-
tionald ; ea se structureazd amplu pe
ideea unor permanente romdnesti ce
au dominat fiinta mationald a acestui
popor in intregul sdu proces de for-
mare §i afirmare de sine, de-a lungul
vremii, primind amplitudinea, rezo-
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nanta gravd, solemn evocatoare a unui
autentic oratoriu al credintei $i iubirii
de tard“ (Constantin Cublesan —
»Teatrul — intre civic s$i etic“, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1983, p. 231—
233). 7—8/19179.
»,Este o maturd $i mecesard reconsi-
derare prin care piesa lui Ion Coja de-
pdseste cadrele unei scrieri de ocazie,
insemnind un moment in procesul lent,
dar sigur al apropierii noastre de ade-
vdrurile ce me pastreazd aici, in jurul
Carpatilor. (Ioan Alexandru, ,Flaca-
ra*, 19 iulie 1979). -

Alte opinii : Paul Tutungiu — ,Teatrul®,

7—8/1979.

1983, 9 noiembrie — Jucdtorul de table,

comedie in trei acte

Teatrul Dramatic din Constanta. Regia :

Ion Maximilian. Scenografia : Constantin

Russu. Cu : Emil Sassu, Ileana Ploscaru,

Ana Mirena, Eugen Mazilu, Emil Birla-

deanu, Longin Martoiu, Viorel Popescu.
,Omul lui Coja, care joacd table sin-
gur, zi §i moapte, spre exasperarea fa-
miliei, fdra sd gdseascd zarul cistigd-
tor, va deveni, sub un impuls dinafard,
altminteri banal, un demiurg din clipa
cind va constata cd printr-o vointd pu-
ternicd, diriguitd de autosugestie (...)
s$i prin credinta in valorile fundamen-
tale ale individului social, poate fi
Dumnezeu. Alternanta de comedie
meditatie $i dramd, jocul poetic al ilu-
ziei, automistificarii si parodierii ficti-
unii dau piesei o savoare particulard
(...) forta aceasta a inddrdtniciei senine
ce te poate exirage din contingent are
si ea la moi o anume traditie, de la
Omul cu mirtoaga a lui Ciprian, pind
la Chitimia lui Ion Bdiesu. I.C. ramine
insd original nu prin cazul abordat,
cit prin extensia problematicii in uni-
versal — cdci omul sdu isi pune intre-
bari adinci cu privire la responsabi-
litdtile pe care le incumbd puterea
asupra semenilor si asupra destinului
planetar — s$i prin ironia desfolierii
mitului propus, atunci cind persona-
jul isi declara imwvosibilitatea asumad-
rii atotputerniciei“. (Valentin Silves-

tru — ,Romdnia literard®“, 6/9 februa-
rie 1984).
Alte opinii : V. Ornaru — ,Luceafirul®,

2/14 ianuarie 1984 ; C. Paraschivescu —
,Teatrul®, 2/1984 : Ioan Alexandru —
,Flacara“, 20 aprilie 1984 : Romulus Dia-
conescu. vol. cit.
III. LUCRARI
CATE.

® Jucdatorul de table. Teatru. Bucuresti,

Editura ,Cartea Romaéaneascd“, 1971.
Cuprinde : Adio, Julieta, adio!; Jucd-

DRAMATICE PUBLI-

torul de table; Balmes-talmes; Coja
Ion — autorul piesei.
@® Credinta, Bucuresti, Editura ,Emines-

cu“, colectia ,Rampa“, 1980.

sSorana
Coroama-
Stanca

I. Regizoare, dramaturg.

Sorana losefina Caterina Placinteanu s-a
nascut la Iasi, ca fiicd a profesorului uni-
versitar dr. Gheorghe Placinteanu, medic
chirurg, si a Clemansei Placinteanu, repu-
tatd compozitoare, cunoscutd sub numele
de Mansi Barberis. Studii liceale la Iasi.
Urmeazad mai intii cursurile Institutului
Politehnic ,,Gheorghe Asachi“ din Iasi.
obtinind diploma ,Magna cum laudae“ in
specialitatea de inginer chimist (in 1946).
Devine apoj studentd a Facultatii de re-
gie din Bucuresti, avindu-i ca profesori.
printre altii, pe Alice Voinescu, Aurora
Nasta, Marietta Sadova, Ion Aurel Mai-
can, Marioara Voiculescu, Aurel Ghitescu.
Este studenta, iar apoi asistenta Aurei Bu-
zescu, a lui N. Baltiteanu si a lui Beate
Fredanov. Isi sustine examenul de diplo-
ma in 1949 cu Amphytrion de Plaut.
Dupéi absolvire e angajatad ca asistentd de
regie la Teatrul Municipal, aflat pe a-

tunci sub conducerea Striumviratului®
Lucia Sturdza Bulandra — Beate Freda-
nov — Jules Cazaban. Un an mai tirziu

(in 1950). devine regizoare la Stud:ioul ac-
torului de film ,C. Nottara“ (actualul
Teatru Mic). de sub conducerea Mariettei
Sadova. unde debuteazi cu Micii bur-
ghezi de Gorki. Activeazia ca regizoare a
acestui teatru pina in 1959. Intre 1965—
1969 este prim-regizoare a Teatrului Na-
tional .Vasile Alecsandri“ din Iasi. Intre
1969—1978, o regasim pe regizoarea So-
rana Coroama-Stanca la Teatrul Mic din
Bucuresti. Din decembrie 1978 pinia la
sfirsitul anului 1982, este directoarea Tea-
trului .Ion Vasilescu* din Bucuresti.
Debutul in literaturd are loc la 6 aprilie
1947 cu eseul Alba-Iulia, orasul contras-
telor, aparut in publicatia ,Mondial Ma-
gazin — Gazeta familiei®.

Debutul in dramaturgie are loc in acelasi
an, 1947 cind elaboreazid prima scriere
dramaticd. Eri a fost ziua povestirilor
(povestilor), nepublicatid, dar inclusa im
wblanul repertorial® al anului 1948—49,
bucurindu-se astfel de lectura unor per-
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sonalitati care au si recenzat-o (Otilia
Cazimir, Petru Comarnescu — .in ziarul
»Natiunea“, 11 februarie 1949, Simion Al-
terescu, in ,Contemporanul“, 11 februarie
1949). Adevaratul debut in dramaturgie
se produce insa abia in 1967, cu piesa in-
tr-un act Ploaia pe acoperis, jucatda la
Casa Scriitorilor din Bucuresti si publi-
cata apoi in ,Luceafarul®.

Sorana Coroama-Stanca desfasoara o am-
pla activitate regizorala, in teatru, la tele-
viziune, in tara si in strainatate. Din 1948
este asistentd, apoi lector si conferentiar
la Institutul de artad teatralda si cinemato-
graficd, unde activeaza pina in 1958. A
mai publicat, sporadic, eseuri, poezii, lu-
crari de teorie si critica teatrala.

Semneazi numeroase adaptiri pentru
teatrul TV (Pirandello, Gorki, Goethe,
G. M. Zamfirescu, Caragiale, Lucia De-
metrius etc.). E autoarea scenariilor de
televiziune Musatinii dupa trilogia lui
Delavrancea (serial in 13 episoade, 1972)
si Roata de foc dupa prozele din volumul
Roata cu sapte spite de Dominic Stanca
(2 episoade. 1985) si a scenariului radio-
fonic Tulnicele Iancului (dupa Dominic
Stanca — 1983). In 1954 se realizeaza
dupa scenariul Soranei Coroama-Stanca
filmul Afacerea Protar (ecranizare libera
dupa Ultima ord de Mihail Sebastian, cu
Radu Beligan, Ion Fintesteanu, Ion Ian-
covescu etc.).

Laureata a Premiului de Stat in 1953 ;
distinsa in 1967 cu ,.Meritul cultural“;
premii nationale de regie in 1957, 1967,
1969 ; premiata in .Cintarea Romaniei“
pentru spectacolul Doud ore de pace de
D. R. Popescu la Teatrul Mic, in 1977.
Premiul special al A.T.M. pentru intreaga
activitate, in 1985.

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE.

1953, 16 februarie — NEPOTII GORNIS-
TULUI — dramatizare de Sorana Coroa-
ma-Stanca dupa scenariul de film al lui
Cezar Petrescu si Mihai Novicov
Studioul actorului de film ,C. Nottara“.
Regia : Sorana Coroami. Scenografia :
Toni Gheorghiu. Cu: Emanoil Petrut,
Ana Barcan, Titus Laptes, Ion Gheor-
ghiu.

Spectacol distins cu Premiul de Stat.

,Respectind . firul comnducdtor al acti-
unii, alegind momentele cele mai im-
portante din viata eroilor si concen-
trind acea parte a actiunii care nu
putea fi decit exterioard scenei in re-
plici concise, Sorana Coroamd face o
reald muncd de creatie inchegind in-
tr-un numdr relativ redus de tablouri
actiunea bogatd a scenariului de film
al scriitorilor Cezar Petrescu $i Mihai
Novicov...“ (Eugen Atanasiu).
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Alte opinii : Ec. Oproiu — ,Romania li-
bera“, 27 martie 1953.

1967, 10 aprilie PLOAIA PE ACOPERIS,
piesa intr-un act

Cenaclul ,Luceafiarul“ al Casei Scriitori-
lor ,Mihail Sadoveanu“ din Bucuresti.
Regia : Mihai Dimiu.

Piesa s-a mai jucat de catre formatia de
teatru , Echinox“ a Universitatii din Cluj-
"Napoca, la Festivalul ,Primavara studen-
teasca“ din 1973 si la Radio (1970 si
1984).

»..Am citit Ploaia pe acoperis ; piesa
aceasta intr-un act mi se pare plind de
prospetime, gratioasd, modernd. Feli-
citarile mele..“ (Aldo Nicolaj, dintr-o
scrisoare din 1969, mentionatd in vo-
lumul de teatru ,Dansul tinerilor lupi®,
Ed. Eminescu, 1983, p. 291).

Alte opinii : I. Fridus — ,Cronica“ (Iasi),
8 iulie 1967 ; George Gand — ,Teatrul“
8/1967 ; Raluca Bungdrzan — ,Saptami-
na“, 3 februarie 1984.

1973, 24 aprilie — PODUL, piesid intr-un
act

Formatia de teatru ,Tehnic Club“ din
Bucuresti. Regia: Constantin Dinescu.
Piesa s-a jucat la Radio (nov. 1983) sub
titlul Malul celdlalt, cu Carmen Galin si
Florian Pittis.

Piese jucate la Radio :

24 octombrie 1982,
Florian Pittis si

® Procesul cirtitelor,
cu Mariana Mihut,
Hamdi Cerchez.
»...0 Dledoarie in favoarea libertdtii
umane, demonstrind (prin tratarea mo-
dernd a conventiilor literaturii folclo-
rice sau cavaleresti) forta iubirii de a
innobila existenta, de a da un sens
existentei..“ (Ioana Malin — ,Roma-
nia literara“, 28 octombrie 1982).

® Muchia cutitului, 8 decembrie 1982, cu
Florian Pittis, Razvan Ionescu si Mir-
cea Dascaliuc.

»..0 Diesd incdrcatd de tensiune dra-
maticd, ingemdnind «atmosfera de ev
indepdrtat» cu <«modernitatea textu-

lui»  (si, bineinteles, cu perenitatea
ideilor) asa cum remarca Florica
Ichim, semnatara prezentdrii“ (Raluca
Bungarzan — ,Sdptdmina“, 17 decem-
brie 1982).

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLI-

CATE.

In periodice :

® Scara, piesi intr-un act — ,Cronica“,
nr. 48/2 decembrie 1967

® Ploaia pe acoperis — ,Luceafarul“, 10
iunie 1967

(Continuare la pag. 93)
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CARTEA DE TEATRU

TRAIAN SELMARU :

Ve Faa treses
vazutsd de aproape”

Dupd , Acte si antracte“ si ,Scena si
oamenii ei“, , Marea frescd vazuta de a-
proape“ (Editura ,Eminescu®, 1534),
este a treia carte semnatd de Traian
Selmaru, in ultimii citiva ani. De data
aceasta, criticul nu mai porneste din
stricta actualitate, ci efectueazd o ope-
ratiune de restituire, asemanitoare cu
acelea pe care le-au facut si alti autori
activi in perioada anilor treizeci. D. 1.
Suchianu, de exemplu, a restituit singur
eseistica din acea vreme ; dar nu numai
el. In general, asemenea restituiri au loc
in momente cind opera s-a incheiat si
un istoric literar se ocupa de aparitia
onerei complete, sau, dupa caz, a aceleia
selective ; iatd. insd@ o modificare de op-
ticd, pozitivd prin faptul cd putem avea
acces mai repesde la datele evolutiei
unei creatii, studiind si autorul, dar si
epoca, asa cum se spune, in deplind cu-
nostinta de cauza.

Restituirza pe care ne-o propune Tra-
ian Selmaru este o reconstituire de au-
tor, intreprinsd dintr-o perspectiva a tim-
pului legatd fard iIndoiald de prezent.
Cum criticul de teatru si jurnalistul a
fost in epoca activ, este aproape sigur
cd au ramas pe dinafara articole care
vor fi resuscitate mai tirziu de istoricul
literar sau de sociolog ; criticul a ales
ceea ce crede, din perspectiva zilei de
azi, ca 1l reprezintad. Conceptia lui de
acum fatd de critica o gasim mentio-
naté intr-un ,cuvint de inceput“ care
cuprinde ideea criticii inteleasd ca ,.fals
jurnal“. Tubitor al muzicii si al teatru-
lui, Traian Selmaru a reprodus, ca in-
tr-un jurnal de gazetar, ceea ce s-a in-
registrat, prin publicare, din biografia
lui intelectuald, in jurnalele vremii. Nu
intimplator el s-a oprit asupra muzicii :
»am urmarit — spune el — toate for-
mele ei de manifestare, in afara concer-
telor simfonice sau camerale. teatrul mu-
zical, (opera, opereta, revista) insistind
asupra teatralitatii spectacolului liric.
problema de mare actualitate, acum cind

directori de scenda cu renume mondial
cautid cadi de revigorare a genului de
operd“. Nu numai din acest punct de
vedere (protocronic, poate), el a cons.-
derat redescoperirea operei prcprii de
cronicar ca fiind utila, ci si, o spune
hotarit, din motivul exactitatii unor ju-
decdati pe care timpul le-a confirmat.
Motivatiile se sustin si criticul a facut
bine ceea ce a facut: ,M-am pus pe
treabd — martuniseste el. Treabd miga-
loasd, pentru cd mi s-au parut absolut
necesare unele revizuiri de ordin stilis-
tic. De asemeni — cu autoexigenta de
azi — am eliminat judecati de valoare
pripite, formulari superficiale, adaptind
materialul structurii  falsului  jurnal®.
{p. 14).

Ceea ce s-a obtinut este . Marea fresca
vazuta de aproape®, un interesant siviu
documentar“ asupra momentului cultu-
ral dintre 1933 si 1937.Moment cultural
care este aici mai ales.. muzical, cele
mai multe dintre zecile de cronici repu-
blicate de Traian Selmaru dedicindu-se
muzicii, concertelor, spectacolelor de o-
pera, vietii muzicale in general (autorul
a reluat chiar si stiri de citeva rinduri
care dovedesc cd era prezent in cotidia-
nul gazetaresc). Putine sint comentariile
dedicate teatrului, si acelea se constituie
in instrumente pentru o mai bund me-
morie colectiva. Criticul muzical are insa

locul intii si putem considera ca& spe-
cializares, autorului in acest domeniu
s-a facut la un nivel remarcabil, care

ar fi fost necesar sid se exprime si mai
tirziu, data fiind experienta capatata
prin exercitiu ; n-a fost sa fie. Cite sint,
cronicile muzicale ale lui Traian Selmaru
au vivacitate si nerv, fiind niste docu-
mente jurnalistice si astazi wvii; autorul
deprinsese o tehnicid a publicisticii, a-
mestecind observatiile profesionale cu
stirile de viatd culturald curenta, nota-
tiile d= specialist (care se documenteaza
asupra unui fenomen in mars) cu senza-
tionalul propriu paginii de jurnal. Un
documentar de presa interbelica, iatd o
prima insugire a acestei .(fresce vazutia
de aproape“. Desigur ca de la departa-
rea unei jumatati de secol posibilitatea
cde verificare a diagnosticelor este foarte
mica, ele riminind sa fie ratificate prin
prezenta valorii ulterioare a interpreti-
lor apreciati de critic, situatie care. in
numeroase cazuri, are o evidentd con-
firmare. Criticul avea -intuitia valerii
MUZICLL S viitarul l-a confirmat in
unele opinii : asemenea documente des-
pririse din studiul unor forme de arta
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prin excelentd efemere, cum sint con-
certul si spectacolul de opera, contin
acel paradox care se naste la alaturarea
unui numar mai mare de cronici legate
de un moment indepartat: in absenta
verificabilitdtii — care in critica literara
existd, opera existind — valoarea aces-
tor cronici devine o valoare creativd in
stare purd, ca si cum ar avea drept
obiect o creatie a imaginatiei. Este adica
rezistentd cronica ajunsd la gradul de
creatie.

Pe lingad aceasta. cronica de insemna-
tate documentard, cuprinzind indicii de
viatd culturald cotidianid. necesare stu-
diului sociologic al epocii, pe care socio-
logia istoricd nu poate si nu-l1 faci la
un moment dat. Cronicile interbelice ale
lui Traian Selmaru indeplinesc, in buna
masurd, aceste douid deziderate : ele sint
scrise viu, acid, dezvoltind o vointi de
opinie care le da culoare:; pe de alta
parte, punctul de vedere nu este nici-
odata inactiv, cronicarul stie vremea lui
si informeazi indirect si  posteritatea
asupra ei. Dacd addaugim la aceste cali-
tati si precizia unor diagnostice, fiara de
care, totusi, critica nu are scon intelec-
{fual, avem imaginea unei remarcabile
fresce, a unei ,mari fresce“ vizute, din-
tr-o perspectiva personalad, ,de aproane®“.

Mariana BRAESCU

VALENTIN SILVESTRU :

Un deceniu
teatral

Valentin Silvestru. personifica ceea
ce, intr-un loc, el insusi denumea cri-
tica-actinne“. Intrd in aceasti notiune
atit exercitiul critic curent, dedicat dra-
maturgilor, pieselor si spectacolelor, cit
si fixarea, prin incerciri de sinteza, a
unei realititi teatrale In miscare ; cri-
ticul nédzuieste si fie si istoricul litera-
turii dramatice si al teatrului contem-
poran, inainte de a ldsa procesul creator
sd se consume. Procedeu lovinescian —
cartea pe care di impresia cd o scrie,
sub diverse infatisari, Valentin Silvestru

fiind o istorie a literaturii dramatice
contemporane §i a teatrului romanesc
contemporan. O asemenea schitd, par-

tiald deoarece era dedicati unei peri-
oade de zece ani (anii '70), poate fi con-
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sideratd culegerea intitulatd ,,Ora 19.30°;
,.Un deceniu teatral“ (Editura ., Emines-
cu® 1934) completeazd materialul cu-
prins in acel mult mai substantial vo-
lum, incluzind acum interventii care nu
isi aveau, probabil, locul acolo ; dar si
altele, cu destinatie in domeniul vwvietii
teatrale in general si al chiar politicii
teatrale. Ciaci, trebuie sa adaug. in ideea
de ,.critici-actiune“ sint de inclus si ac-
tiunea culturald propriu-zisa, initiativele
de activist in acel domeniu, care de-
pisesc atributiile consfintite ale criticu-
lui si istoricului literar in general. Inca
o observatie : ,actiune“ in critica acti-
vistd a lui Valentin Silvestru cupr:nde
si restituirea unei dramaturgii romanesti
uitate, a unui fond de istorie literara
in domeniul teatrului, care, dupa opinia
criticului (si ea 3¢ sustine in cele mai
multe dintre cazuri), meritd sa fie rea-
dus la lumina zilei (,,Clio si Melpomene*
face parte din aceastid categorie).

..Un deceniu teatral“, cea mai recenta
culegere a criticului, il infatiseaza in
loate aceste ipostaze; articolele lui do-
vedesc o actiune culturald urniaritd con-
secvent si care se confirmd chiar daca
am face in cuprinsul ei sectiuni Intim-
plidtoare. Cartea are patru parti, despar-
{ite nrin tematici. . Istonia a zece sta-
giuni“, cea mai intinsa, aldtura panora-
me de lungimi diferite care sintetizeazi,
cut un punct de vedere intotdeauna pro-
priu si ferm, tabloul cite unei stagiumi.
De la mai scurta sinteza. scrisa in 1972,
si pind la amanuntita dare de seama.
cuprinzdtoare nu numai a spectacolelor
ci si a cclocviilor, reuniunilor si festiva-
lurilor, incheiate in 1922, e o distanta
nit numai de zece ani ci si de pozitie
fatd de fenomen. In numai un deceniu,
semnificatia ..criticii-actiune“ s-a meta-
morfnzat vizibil la Valentin  Silvestru,
aiungind de la inregistrarea, prin crite-
rii avinloeice, a sovectacolelor la analiza
vustd, de la nivelul initiativelor sociolo-
gice, a unui intreg proces cultural. Sint
anii in care criticul si-a fundamentat
pozitia. consideratd astdzi ca reprezen-
tind o institutie civila. Aceastd .insti-
tutionalizare“ a actului critic. printr-o
actiune conjugatd, reiese clar din sensu-
rile pe care Valentin Silvestru le atri-
buile sintezelor lui : din ce in ce mai de-
taliate. din ce in ce mai decise. din ce
in ce mai rationalizate, in sensul ca
avelul la argumente se face (cu cit ini-
iiativele sint mai personale) ca © nece-
silate vitald. O asemenea anvergura prac-
ticd si teoretici. precum este cea a cri-
ticii loi Valentin Silvestru. nu poate fi
diminuatd din perspectiva imaginii reale
a literaturii contemnorane : cind se va
scrie. fara prejudecati, istoria sociologicA
a acestei epoci literare. va iesi intr-un
mod si mai direct la lumind semnilica-
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{ia actiunii culturale a lui Valentin Sil-
vesiru ; ea trebuie mereu urmarita.

In aceeasi arie problematici, poate
chiar mai pregnante decit sintezele de
stagiuni, intra si cele trei lungi interven-
tii teoretice si de aspect militant (cu
elementele care l-au facut pe autor in-
confundabil) reunite in capitolul ,,Con-
junctiile teatrului cu timpul“. Sensul lor
este cu precidere sociologic, unul dintre
eseuri studiind chiar , Teatrul si socie-
iatea roméaneasca de azi“. Al doilea pro-
moveaza un concept, cel de ,novato-
rism ¥, idee care-i apartine lui Valen-
tin Silvestru (,Ipostaze ale novatorismu-
lui contemporan®), iar ultimul trateaza
despre ..Creativitate in critica“. Pe linga
celelalte doua sectiuni (,,Portrete in cre-
ion*, cu profiluri mai lungi sau mai
scurte despre dramaturgi vechi, despre
actori si regizori, si ,,Carti si editii*, de-
dicate mai ales cartilor si editiilor le-

gate de initiativele lui Valeriu Rapeanu),
eseurile teoretice, de sociologie activa a
teatrului ca fenomen cultural, au o preg-
nantd extraordinara. Ele constituie cele
rmai evidente tentative ale lui Valentin
Silvestru de a face doctrina ; dar o doc-
trind cu temei in fenomenul cultural
universal. Am putea dezvolta, prin co-
mentariu, acest triptic ideologic, care are
mai ales meritul de a pune lumii tea-
trale problzeme care trebuie cu necesi-
tate solutionate ; dar rezumatul lor anu-
leaza semnificatiile unor astfel de texte
a caror insemnatate de prim ordin con-
std in spectacolul de inteligenta activis-
ta. ,,Un deceniu teatral® completeaza,
din acest motiv, si egaleazd ca sens
,.Ora 19,30¥ ; ceea ce, pentru o carte
care parea ca este o etapa de mars lite-
rar. nu e putin lucru.

M. B.

(Continuare de la pag. 90)

® Domul din Milano fotografiat
~Cronica“, 14 martie 1970

® Dincolo de porti — piese intr-un act —
Bucuresti, A.T.M., caiet 143/1970
Cuprinde : Podul, Domul din Milano
fotografiat de..., Ploaia pe acoperis, In-
termezzo, Scara, Procesul cirtitelor,
Muchia cutitului.

® Un anotimp fdrd mume, piesd in doua
parti, ,Teatrul®, 9/1983

® Cereascda Aida, piesa intr-un act, Al-
manahul ,Gong“ al revistei ,Teatrul“,
1985

de...,

In volum :

® Dansul tinerilor lupi, Bucuresti, Edi-
tura ,Eminescu*, 1983.

Cuprinde: Un anotimp fdrd mnume,
piesid in doua parti; Seard cu dans.
piesd in doua parti; Veghea tindrului
rdzboinic, piesi in cinci tablouri; tea-
tru scurt (piesele din caietul A.T.M.
Dincolo de porti).

TV. OPINII CRITICE (selectiv).

Despre volumul de teatru :

Mihai Rddulescu — ,Steaua“, 3 martie
1984 ; Radu Ciobanu — ,Orizont“, 18 mai
1984 ; Tia Serbdnescu — ,Caietele Tea-

trului National“, 68/1984—1985.
~.Teatrul cultivat de Sorana Coroamad-
Stanca este inainte de toate unul im-
‘pregnat de pitoresc §i fantastic, un tea-
tru al starilor lirice prin excelentd“
(C. Cublesan — ,Tribuna“, 26 iulie
11984).

»Sint concentrate dramatice bine struc-
turate, in care se mizeazd mai ales pe

stari, pe procese psihologice abil des-
fdsurate, pe caractere puternice®. (Ste-
fan Oprea — , Romania literard“, nr.
18, 10 mai 1984).

»Un stil fluent, de o mare concentrare,
dobindind pe alocuri virtuti aforistice :
0 viziune stenicd, vitalistd, melioristd,
care nu exclude insd, ci dimpotrivd,
presupune i implicd tragismul deve-
nirii.. Sorana Coroamad-Stanca Scrie
un teatru modern, in care tensiunea
dramaticd nu se naste din acfiune —
intriga in sens clasic e inexistentd, iar

trama epicd abia schitatd uneori — ci
din confruntarea de idei“ (Radu Cio-
banu — ,Orizont“, 18 mai 1984).

,Textele autoarei demonstreazd atit
mobilitate in folosirea diferitelor re-
gistre ale dramaticului, cuceririle mai
noi ale domeniului fiind implicate cu
mdsurd, cit $i importanta acordatd
cuvintului, ca matrice atit a ideii, cit
$i a imaginii teatrale, ambele de ne-
despdrtit. Piesele Soranei Coroamd-
Stanca sint scrise inspirat §i poetic, in
sensul wvalorilor poeziei dramatice“
(N. Barbu — ,Cronica“, 17 august
1984).

~Dramaturgia sa este prin excelentd
analiticd, definita si prezidatd de ele-
vate criterii morale (cu unele evaddri
in simbol si alegorie). o analizd im-
plicitd, integratd actiunii $i sugeratd
prin reactitle personajelor sau .expli-
citd, scoasd la iveald si enuntatd. ca in
piesele lui Ibsen, in momentele de cri-
zd si in situatiile incordate in care
cartile trebuie date pe fatd si senti-
mentele intime divulgate“ (Ovidiu
Constantinescu — ,Viata Romdneas-
cd“, 12/1984).
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In memoriam

Nicolae Barbu

In aceasti primavari ieseand ce-a plouat cu floare strizile imbibate de
amintiri §i dc ecourile pasilor mulior cameni de seami. a disparat. fulgeridtior
dintre noi, in plind vigoare, criticul si istoricul de teatru Nicolae Barbu.

Cu o promptitudine care mi-a amintit de ,,concurenta® tinerilor critici din
vremea siudentiei mele (gala mereu sa se ia la intrecere cine predi mai intii
unui colidian cronica ultimei premiere bucurestene), Nicolae Barbu publica, in
ziarul lecal, cronica sa, pertinenti si documentati. la spectacolul Nationalului
iescan cu piesa lui Osktorne (stranie intimplare !) Epitaf pentru George Dillon ;
doua zile mai tirziu, cind in cabincle teatrului actorii se delectau cu omagiul
cald ce ic era adus, a cazut ca un trasnet vestea disparitiei...

Om de leatru, dar si de carte temeinicd, aflitor adesea in cercurile celor
maj distinsi universitari, cunoscindu-i si iubindu-i pe actori nu numai din stal,
ci participind activ la viata internd a teatrului iesean in epoca lui de aur de
acum citcva decenii, insotind cu observatia-i atenti si petrecind trecerea prin
luminile rampei a nurieroase generatii de actori care s-au perindat, perioade
mai lungi sau mai scurte, pe venerabila scenid, Nicolae Barbu s-a impus prin
cronicile curenie la spectacole (in ultimii ani a activat si ca redactor-sef ad-
junct al prestigioasei reviste de culturd ,,Cronica“), dar mai cu seami prin ample
lucriri monografice si de istoria teatrului : de la documentata monografie des-
pre Aglae P'ruteanu si cele 222 de roluri abordate in prodigioasa-i carieri la vo-
lumul ,Momente din istoria teatrului romanesc*, publicat in 1977 de Editura
,Eminescu®, sau la cel dedicat Teatrului National ,,Vasile Alecsandri“ (cuprin-
zind si un origina]l ,Dictionar al actorilor® — date despre toti actorii care au
cidlcal vreodaiii pc batrina scend, intre 1816 si 1976 — listi impresionantd, ce-ti
di plicuta impresie ci ar reuni marea majoritate a actorilor Romaniei).

..L-am intilnit ultima oara, cu totii, la proiec{ia unui tulburiator film des-
pre Moliérc ; ravisiti, si noi si el, de magistralul final — moartea eroului —
n-am puilut schimba decit putine cuvinte. Cu binecunoscuta-i eleganti, a t{inut
si se refere inir-un fel si la precmiera noastri din ajun, rostind doar : ,,Frumos
epitaf...“.

$i ne-am despartii.

Pecitru totdeauna.

Nicoleta TOIA

(Continuare de la pag. 81)
calitatea lor depinde valorificarea deplina
si dozarea exactd a expresiei artistice in
evolutia sa pe parcursul spectacolului.
Sintem in preajma premierei, au loc
viziondrile si spectacolul se apropie de
implinirea sa fireascd : intilnirea cu pu-
blicul. Testarea lui in relatie cu celdlalt
termen al ecuatiei teatrale — spectato-
rul — duce la cristalizarea finald a for-
mei lui artistice, care urmeazd sa se ma-
nifeste in sirul de reprezentatii. M3 in-
treb- dacd sistemul repetitiilor generale cu
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public, folosit in alte parti ale lumii, 1u
permite cumva creatorilor din teatru o
lansare mai lind a spectacolului, mai
elasticd si cu efect direct asupra perfec-
tiondrii mijloacelor de expresie, ca re-
zultat al comentariului confruntarii, dupa
fiecare repetitie cu public. Posibilitatea
controlului si perfectiondrii spectacolu-
lui in relatie cu publicul inainte de pre-
mierd mi se pare cd did o sansd in plus
reusitei spectacolului si este deci un ele-
ment pozitiv care ar putea fi experimen-
tat si in teatrul nostru.
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Umorul provenit din neadecvare

Se practicd uneori in teatru un soi
de umor provenit din neadecvare, din
neconcordantd, din rdsturnarea cu ori-
- ce pret a datelor continute in text, fie
cd ele se referd la personaj, la cadru,
la epocd.

I'maginati-vd un Ariel de o sutd de
kilograme, cu alurd de halterofil, sau
un Puck umblind in cirje §i spunind :
SPadmintu-l voi incinge cu un briu in
mai putin de un ceas“; o Titanie dez-
lantuitd si dezldnfuind pasiuni, inter-
pretatd de o actrifd in pragul pensio-
ndrii, sau un Gulitd sdrind intr-un pi-
cior s§i suierind cuvinte de dragoste
cu grija de a nu-si pierde prin scend
»Superba“ protezd .dentard!

Dar a rdsturna, de exemplu, imagi-
nea fizicd a lui jupin Dumitrache,
transformindu-l din mare si mustdcios
in mic si imberb, sau imaginea psihicd
a unchiului Vania sau a lui Astrov,
facindu-1 pe unul, din victimd a unei
false credinte, un meputincios isteric,
si pe celdlalt, un betiv exaltat, de-
monstreazd in ultimd instantd nu o
iecturd proaspdtd, ci una ratatd a tex-
tului, care (independent de entuzias-
mul juvenil al unor critici) duce la
spectacole false, fard un schelet arhi-
tectonic, sau cu un schelet ,din oase
fierte“, in care o frazd, sau chiar un
cuvint, desprinse din context, gene-
reazd o imagine scenicd ,socantd“, dar
arbitrard, nefondatd si nesustinutd din
nici un punct de vedere.

Neadecvarea, cdutatd sau involun-
tard, produce ilaritate prin ridiculiza-
Tea subiectului insusi, indiferent cd
avem de-a face cu o comedie sau o
dramd.

Astfel, o notd apdrutd in ,Cuvintul
liber“ nr. 6 din 1924, ridiculizind o
proastd traducere, scoate in evidentad
efectul mneadecvdrii limbajului la su-
biect : ,Fedra care pe franfuzeste e o
tragedie a devenit pe romdneste o co-
medie bufd; ea @ delectat in chip de-
licios pe asistentii spectacolului de
acum citeva seri. Traducdtor C. Sion“.

In comedie, care in general isi pro-
pune sd sublinieze contraste prove-
nite din neconcordante, aparifia sau
introducerea arbitrard in spectacol a
unei alte neconcordante izbuteste doar
s-o anihileze pe cea a textului, anu-
lind astfel comicul. Asa s-a intimplat
cindva cu Soldatul fanfaron, unde o
distributie voit inadecvatd, contrazi-
cind total datele psihofizice ale perso-

de VALERIU MOISESCU

najului principal, a dus la pulverizarea
comicului de caracter, falsificind rela-
tiile si destramind in cele din urmd
comicul de situatie.

Sd ne imagindm cd, in comedia lui
Moliere Amphitryon, Alcmena ar fi
transformatd de regizor, dintr-o fiintd
purd s§i castd, intr-o destrdbdlatd; se-
ducerea ei de cdtre Jupiter, transfor-
mat in Amphitryon, n-ar mai avea
sens si nici haz; Jupiter ar fi trans-
format intr-un tip ridicol, prin efor-
tul de a cuceri o cetate inexpugnabild,
ale cdrei porti sint larg deschise! Nu
neg cd se poate imagina §i eventual
scrie, pe tema din Amphitryon, §i o
atare piesd, dar arta regizorului nu
constd in a scrie piese, ci in a le pune
in scend. Citeodatd regizorul si scriito-
rul pot coerista intr-o singurd per-
soand; dar nu tofi dramaturgii sint
Brecht, §i nici chiar tofi regizorii —
Baranga.

7 feb. 1982

Om si personaj

Regizorul care, in viafd, izbuteste sd
descopere in fiecare om un personaj
va izbuti sd determine ca, in scend,
fiecare personaj sd devind un om.

17 aug. 1984
Regizorul, complice al autorului

Citesc intr-o cronicd dramaticd o re-
marcd, imputind regizorului A.D. cd
.propune o modalitate scenicd inspi-
ratd chiar din aceea dramaturgicd...“.
Pdi, cum altfel ? din ce altceva sd se
fi inspirat ? Din Manualul juridic al
lui Andronachi Donici? Din Mahab-
harata ?

Foarte multe spectacole ,interesante
apar dintr-o totald neinfelegere a tex-
tului, ba chiar din refuzul deliberat al
regizorului de a pdtrunde tainele cu-
vintului scris, dintr-un dispre} suve-
ran fatd de literaturd.

‘Regizorul este deseori incurajat in
acest demers aberant de cdtre o cri-
ticd derutantd, zginddrindu-i-se orgo-
liul de a-si exprima in spectacol pro-
pria ,personalitate“.

Numai cd personalitatea regizorului
— dacd existd cu adevdrat — apare
doar atunci cind acesta se considerd
un complice al autorului si nicidecum
initiatorul unui complet impotriva ope-
rei acestuia !

13 ian. 1983

«
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MOTTO : ,Textul ace-
leiasi piese e un lucru
diferit pentru fiecare
regizor*,

Harag Gyorgy

Multd vreme am ezi-
tat sd ddm cronicii noastre
chiar acest titlu. Ne era
teamd sd nu scandalizdm
pur si simplu intreaga
noastrd criticd teatrald
modernd, propunindu-i re-
discutarea unui’ ,criteriu‘
atit de anacronic-socant,
in epoca structuralismului,
a semioticii $i intertex-
tualitagii ! Cum _ adicd,
intr-o lume in care totul
devine semn $i meta-
limbaj, noi ne trezim sd
ne intoarcem la ,criteriul
incintarii“? N-am aflat
cd teatrul nu mai e de-
mult o ,iluzie“? (Aspi-
rind sd devind, in schimb,
tot mai mult o ,aluzie?)
Si cum, cind toatd lumea
se grdbeste sd-i dea drep-
tate lui Alfred de Vigny
si profundei sale medita-
fiuni, potrivit cdreia ,,cine
nu e inainte, e in urmad‘,
noi ne ddm arama pe
fatd, cu retardatarul nos-
tru orizont de asteptare,
care mai poate face astdzi
apel la ,incintare*, dupd
atitia ani de demitizare si
de biruitoare estetici a
uritului ?

Bineinteles ! Cdci birui-
toarea esteticd a uritului
nu a exclus nici o clipd
incintarea, ci doar a rafi-

nat-o intelectual, dupd
cum mnici demitizarea nu
i-a rdpit incintdrii este-

tice dreptul de a locui in
cetatea teatrului! Atunci:
dacd mai folosim criteriul

pincintdrii sintem auto-
mat ,,in urmd®, tar dacd
renunfdm total la el ne
situdm ipso facto ,inain-
te“ > Pentru orice critic,
chestiunea aceasta, de a
fi pinainte* sau il

urmd*, fie cd o declard

sau nu, e dintre cele mai.

serioase, cdci implicd fon-
dul optiunilor sale profe-
sionale. Totul e sd ne cla-
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rificim foarte bine ce ,e
inainte* si ce ,e in urma‘“.

Oare prezenta incintarii
intr-un  spectacol teatral
il situeazd automat ,in
urmd“, in timp ce absenfa
ei il coteazd mneapdrat
»inainte, sau lucrurile
se petrec, in fapt, invers ?
Atunci, de unde i de ce
aceastd prigoand a inecin-
tarii din teatru ?

Sd ne reamintim spec-
tacolele shakespeareene
ale ultimilor ani. Dincolo
de viziunea asupra unei
piese sau alteia, ele pro-
puneau un anumit concept

CRONICA
CRONICH
TEATRALE

Criteriul
incintarii

contemporan d2 repre-
zentafie = shakespeareand.
De ‘cele mai multe ori,

prima care trebuia sd lip-
seascd era incintarea. Dar
excluzind-o, mne-am aflat
cu certitudine ,inainte*,
atunci cind din toatd bo-
gdtia de sensuri §i semni-
ficatii a universului
shakespearean, regizorii
s-au mulfumit sd decupeze
deseori o aceeasi, mereu
aceeasi, parabold a puterii
si a mecanismelor ei, fie
cd era vorba de Richard
al III-lea, de Othello, de

Hamlet sau de Cum va
place ?

Oare  imbrdtisind un
asemenea punct de vedere

sintem mdcar in ,,pro-
gres“ fatd de propria
noastrd infelegere o uni-

versului shakespearean, de
care dddeam dovadd in
urmd cu doudzeci de ani,
cind ni se propunea re-'
teatralizarea teatrului,
prin  Cum va place al
lui Liviu Ciulei ? A rdmas
acel spectacol ,in urma‘“
fatd de cel de azi, al lui
Dan Micu, doar pentru cd
acela era o incintare a
spiritului, in ovreme ce
acesta nici mdcar nu-gi
mai propune sa fie ?

Avem oare dreptul sd
izgonim cu obstinatie in-
cintarea esteticd din jude-
cdtile noastre de wvaloare,
favorizind in acest fel
izgonirea ei de pe scend,
concomitent cu izgonirea
unui serios numdr de.
spectatori, care, prin alt
gen de spectacole, ar fi
putut fi cistigati pentru
teatru ?

Liber sd-si exprime opi-
niile — poate s§i temdtor
sd nu rdmind cumva ,in
urmd*“ — criticul poate-
justifica orice ,viziune“
regizorald, chiar $i un
Shakespeare brechtiani-;
zat! Nu e, doar, acelasi
spectacol — parafrazindu-l
pe Harag — un lucru
diferit pentru fiecare
critic ? ;

Toate bune si frumoase,
numai cd, ori de cite ori
este ignorat de critic, bd-i
trinul si desuetul ,crite-
riu al ,incintdrii nu in-
tirzie sd se rdzbune: ori-
cit ar elogia spectacolul,
cronica rdmine surprinzd-
tor de rece, mneputind sd
depdseascd lipsa incintdrii
estetice in fafa obiectului
ei, Ciudatul joc al incin-
tarii ar merita, deci, mai
multd atengie. Mai - ales
dacd vrem sda aflam cu
adevdrat cel pufin unul
dintre  motivele  pentru’
care publicul vine sau nu

la un spectacol sau altul.

MYOSOTIS
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DnalyciaStruza

Quia Dav

O personalitate coplesitoare. O forti. §i o
unici pasiune — teatrul. In numele ‘cireia a
ars, intreaga-i existenta.

Isi incepea ziua alergind la scoala cea inalti,
unde se cern si in care se cresc artistii scenei,
pentru a-i descoperi pe cei alesi si a trudi cu
migald la modclarea lor. Activitatea continua
cu cforiul considerabil depus pentru a cirmui
exemplar destinul institutiei de care raspundea.
Sarind peste prinz — sau amagindu-se cu mai
nimic, se cufunda in lectura unui vraf de pie-
se. i, fara pauza, intra in repetitie. Aieci, isi
construia personajul urmarind, in acelasi timp,
si procesul de devenire al personajelor incre-
dinjate colegilor. Urca apoi pe sceni, ca proia-
gonista a spectacolului de seara.

Nici o clipd le riagaz. Nici un moment rezer-
vat pentru viaia personali. O lungi, nemiloasa
cursd. O inirecere — mai ales cu sinc insasi.
Mereu victorioasa, fie ca era vorba de montarea
unor noi piesc¢ valoroase, de lansarea unor ta-
lentc sau de inchegarca si desdvirsirea unei
trupe-model. Victorioasa pind si in nedreapta
batalie cu timpul — continuind si joace pinid
la o virsta la care toti cei din breasla triiesc
doar din amintirile unei foste, de mult stinse
cariere.

Nemaipomenita doamna Lucia Sturdza Bu-
landra.

Aura BUZESCU

Doamna Bulandra a fost prima
mea partenerd (in Padurea de Os-
trovski). Asa a inceput pentru mine
marea dragoste, poale singura dra-
goste devastatoare si incurabila a
unui actor. Doamna Buland:a mi-a
daruit jubirea definitiva pentru tea-
tru. A fost prima care m-a invijat
sa uit totul de dragul scenci, si
respir odati cu ea. A fost prima de
la care aim aflat cd prezenia la spcc-
tacol este mai mult decil didciplina.
Esie incapacitatea de a dezeria,
neputinta de a trdada, luptind fic i
cu incapajinarea celei mai greie
boli. In’ ficcare dimineata, era pri-
ma in teatru, la- birou, la ateliere,
la recuzitd, in sala de rcpetifii. A
fest mai mult decit o persoana,
chiar mai multl decit o personali-
tate. Cred ca era o magnifici in-
stitutie.

Doamna Bulandra stia si iubcas-~
cd. Iubea publicul, iubea tineretul,
iubea liberiatea interioard a Ei si a
celorlal{i. Asa a pulut sd-si daru-
iascd sufletul alitor oameni, atitor
lucruri si atitor idei, raminind me-
reu EA. Iaspira admiratie, venera
tie, cu foate ca isi pastrase vigoarca
si forta pe carc numai tincrejea le
poate avea.

A fost prima care mi-a spus Ilc-

nuta. Iubesc alinful ei pind astazi. .
A fost prima care mi-a dovedit £ Loty
In plind afir-
5 I B 5
. Pare:
I

ci bidirinetfea este o minciuna.

A fost prima care m-a invijat ed Sl
un artist e toldeauna tinir daca
este artist.

Doamna Bulandra mi-a demon-
strat cid un artist nu moare nicio-
dati. Poate ca nu intimplator, des-
tinul m-a pus si rostesc inir-o pie- g eliirEs T ol
sd: ,Nu mori decit atunci cind se in  pi -
opreste si-ti bata inima $i te in-
gheajd / Dar cind un suflet drag
te aminteste, / Prin amintirea lui
ramii in viata“.

0O vid in fata ochilor cohorind
scara pe care ne aflam impreuni,
cind s-a desprins de mine si-si
puna siarutul pe o frunzi crudi dc
ficus, ce tocmai se niscuse.

ale scer

ILEANA PREDESCU

Victor Rebengiuc.

A fi clev al doamnei Bulandra este un titlu de no-
bleje spirituala. Exempiu singular de pasiune devo-
ranti pentru scend, de inalt profesionalism, de neobo-
sitd curiozitate intelectzald (avea peste 80 de ani
cind a invitat incid o limbi striind, pe lingd cele
trei pe care le stia), ilustra mea profesoari mi-a
marcat existenta artistici. (Pe vremea aceea, tinerii
actori aveau modele de urmat si se simteau mindri
ficind un ideal dintr-un inaestru.)

Stralucita animatoare, descoperitoare de autori si
piese, de talente actoricesti si regizorale, ea a dominat
miscarea noastri teatrala sase decenii, adicd juma-
tate din intreaga istorie a teatrului rcmaénesc.

Autoritatea ei profesionald era legendara, iar tea-
trului care-i poartd numele .-a imprimat acea supe-
rioard linie de gindire si actiune care o dcfinea.

Radu BELIGAN




Cind a debutat, la 25 de ani, pe prima scenid a {arii, la 15 septem-
bne 1898, familia i-a mterzns sd apara pe afis cu numele-i sonor —
dintr-o vi ramuri a Smrdzo@hlor A infruntat preju-
decata si a pasil pe scend cu i ra. Al ise F de li-
tere. A urmat apoi Conservatorul dramatic, la clasa Aristizzei Roma-
nescu, obtinind certificatul in pragul virstei de 30 de ani, in 1912, dupa
14 ani de teatru. S¢ nascuse la Iasi, 1a 25 august 1873.
£Lasatorita con Tony Bulandra din 1912, Lucia Sturdza Bulandra se
afirmd in timpul directoratului A. Davila (1905), mai ales in piese
»de salon“ — de H. Bernstein, H. Bataille, G. Feydeau —, innobilate
de prezenta ei statuari, de vocea gravd, cu inflexiuni studiate. In
Conmipania Davila (1969—1911), intrupeazi eroine stipinite de pasiuni
devoratoare, in partiluri cu tenta naturalista (Maman Colibri de H.
Bataille), pentru afisul ir grabnicd schimbare.

Stcaua R.P.R. clasa I. titlul de Artisti a Poporului. A fost deputati
in Marea Adunare Nati 1a. La infii Asociatiei prof
oamenilor de teatru, ia 1957, obstea actoriceasci o alegea presedinti a
A.T.M.

Octogenara directoare a stimulat cu precidere creafia originala.
Pe cele doui scene aje Municipalului debuteazi dramaturgii Lucia
Demetrius, Horia Lovinescu, Titus Popovici, Mihai Beninc. Prestigiul
siu interpretativ a cogsolidat un adevarat teatru de arta al Capitalei.

in aproape un deceniu si jumaitate (1947—1961), toate aparil
scenice au fost mari Inetii de leah'll. Si-a selectat cu grija repertoriui:
eroine cu at, de plicerea
burlesci de a llnmma orice sntuahe, in impact cu logica evenimente-
lor. Doa.mna Glandon dm Du se stie niciodata de G. B. Shaw (1917)
neiertitoare, pe care a respins-o din

Abia din 1914. odati cu fundarea companiei ce-i poarti
(intiii asociati, ea si Tony, cu Marioara Voiculescu, apoi cu Ion Mano-
lescu, V. Blaximilian, George Storin), poate aborda marele repertoriu.
Va fi Anna Karenina, Maria Stuart, Gertrude din Hamlet, protagonistd
in Sotul ideal de Oscar Wilde, Profesiunea doamnei Warren de G. B.
Shaw, Strigoii de Ibsen. In conducerea companiei (1914—1941) dove-
deste dcosebite calil de animatoare : mnsohdeam repertoriul cu
titluri de in{d din lileratura strdina si i i (G. M. Zamfi-
rescu, Victor Eftimiu, Tudor Musatescu, Ion Marin Sadoveanu), prile-
Jjuieste debutul unor elevi ai clasei pe care o conduce la Conservatorul
dramatic, deschizind astfel drum spre afirmare unor valori de prim
rang ca Fory Etterle, Marietta Kares, Clody Bertola, Nineta Gusti,
Nelly Sterla.n, Wllly Ronea, Cella Dima etc. Regizeaza, traduce, asi-
gura di rativa, educa serii actoricesti.

Dupd moartca lui Tony Bulandra (1943) apare, intermitent, la ve-
chiul Teatru Municipal, la teatrul Dinei Cocea (creatie memorabilid in
rolul bitrinei din Thérése Raquin dupa Zola), pe scena lui Liviu Ciu-
lei de Ja Odeon. Prea putin, pentru cit nizuia clocotitoarea-i ersnnall—
lﬂe fird virstd ! Fermilaica caracterului, faima de bund orga

profund d tice o pentnl threc
trului Municipal (1947). Meritele si
i-aa fost rasplitite cu inalte distinctii de stat : Ordinul Muncii clasa I.

VW 2Z1

de
orgoliu si cochetarie. !n Padurea lui A. N. Ostrovski (1951), interpre-
tind-o pe Gurmuskalm a imprimat — dupa propria-i marturie —
»toata terului ei gativ. toata idi ei de mo-
giereasa balnna . masca de moralid si bunicuviin{i sub care-si ascun-
de viciile sen ii“. Acelasi dramatism al relatiilor intr-o lume la
crepuscul l-a reliefat si in Vassa Jeleznova de M. Gorki, (1953).

Cu rolul savantei Dinescu din Citadela sfarimata de Horia Lovi-
nescu (1955) a coplesu prm v:rlunznlatca mulnacelor interpretative,
lnnd auh)ntar.i, 1 t de grija cclor dragi,

i in inge irezistibila in a-i inge pe altii cd viala
trebuie triditd curat si c|| “rost. In acest univers uman (dm care sia
mai amintim macar Nebuna din Chaillot de Gu-andonx. 8i Menajeria
de sticld de_ T o 4, stenicd — cen-
tendra Mmlret cn slrel.ema ei bonomi, pedepsind pe cei ee nu pre-
tuiesc lib dreptul de a iubi ret de Jean 1960).

Orice nartmlra ar fi abordat, actrita impresiona printr-o distinc-

tie aparte, accentul logic al frgzei fiind bliniat cu. fermitate p->fe-
uanmsianfa iz

Jonut NICULESCU

L] -
,,Consacrati-va
profesiunii

in chip total,

cu intreaga

voastra

fiinta,

tubiti-o

pdtimas

st slujiti-o

cu devotament

nemarginit si

neconditionat —

st atunci

veti izbuti!

In muncd, in munca

neincetata

sta  secretul

perfectionarii

st

al succesului !

Lucia

Sturdza
Bulandra

Lucia Sturdza, Bulandra in rolul
bitrinei Mouret din Mamouret de
Jean Sarment (1960).
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